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 شكر وعرفاف
 
 

 نشكر الله عزّ وجؿّ عمى كؿ نعمو.أولا 
ثـ الشكر الجزيؿ للؤستاذ رابح أوموادف الذي لـ 
 يبخؿ في مساعدتنا في كامؿ مشوار بحثنا.
 ونشكر لجنة المناقشة عمى حسف استماعيـ.



 

 

 الإىداء

 
 إلى أمي التي غمرتني بحبيا .
لى أبي الذي تعب مف أجمي.  وا 
 والى كؿ مف إخوتي وأخواتي.

 أحبكـ جميعا.
 مالحة

 
 مالحة



 

 

 الإىداء

أىدي ىذا العمؿ والنجاح إلى عائمتي في 
المقاـ الأوؿ، المتكونة مف أبي رحمو الله 

 وأسكنو فسيح جناتو.
وأمي التي تعبت وصبرت وىي صغيرة، حتى 

.  أصبحت فيما أنا عميو اليوـ
 وأخيرا إخواني وأخواتي.

 فاطمة                                 
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 مقدمة
لطالما كانت المرأة مشكمة داخؿ المجتمع الذكوري الذي يراىا عائقا ويستصغرىا في 

زّائفة. ولكف لحسف إذ ىي كائف دوني محبوس في زاوية العادات والتقاليد الأبسط الأمور، 
امة والجزائرية خاصة لـ تستسمـ لتمؾ النظرة التي اتيميا بيا الرجؿ، بؿ الحظ المرأة ع

ثباتالغبار عمى كتفييا واستطاعت دخوؿ الساحة الأدبية  نفض تشجّعت وقررت  نفسيا  وا 
الوىمية التي قيدىا بيا، ومف بينيف نذ سنيف بتمؾ القيود أماـ الرجؿ الذي سيطر عمييا م

نجد: أحلبـ مستغانمي، طاوس عمروش وفضيمة الفاروؽ التي كانت أكثرىف تمرّدا. حيث 
تمردت في كتاباتيا وخرجت عف المألوؼ وذلؾ لتبرىف لممجتمع أف المرأة ليست فقط زوجة 

ىا، فمقد كانت الكتابة النسائيّة السّبيؿ وأـ، بؿ ليا قدرات تعميمية تستطيع بيا إثبات وجود
الوحيد لتحرّر المرأة، فقامت الكاتبة الجزائريّة باستغلبؿ إبداعاتيا الأدبيّة لإيصاؿ صوتيا 

رغـ كثرة نقد أعماليا  ،وقد حققت نجاحات عدّة في السّاحة الأدبيّة ،المكبوت منذ سنوات
 لغتو أيضا.وتستعمؿ  يا لـ تأت بجديد بؿ تقمد الرّجؿعمى أنّ 

مف ىذا المنظور، آثرنا دراسة أحد أعماؿ الروائية فضيمة الفاروؽ، واستنطاؽ النّص 
الإبداعي مف حيث مستوياتو التمثيمية الثقافية، فكاف موضوع البحث مطروحا وفؽ الصياغة 

 التالية:
 التّمثلات الثقافية في:" لحظة لاختلاس الحب وقصص أخرى" لفضيمة الفاروق.

دا يتحدث عف أكبر كاتبة تمرّ  :أوّلاتظير مف حيث أنوالموضوع أىميّة كبيرة، و وليذا 
: نجد في ىذه المجموعة القصصيّة وثانيا، أعمالياأبدعت في كؿ في السّاحة الأدبيّة، حيث 

مجموعة مف القضايا الميمة التي تمرّ بيا المرأة في المجتمع الجزائري، التي مف خلبليا 
العديد مف التّمثيلبت الثقّافية التي تكشؼ عف خفايا تمؾ القصص يمكننا التّعرؼ عمى 

 المختمفة.
لقد وقع اختيارنا عمى ىذا الموضوع الذي ييتـ بالروائية فضيمة الفاروؽ لعدة أسباب 
وأوّليا: أنو يتمحور حوؿ  المرأة التي تشكّؿ عائقا داخؿ المجتمع الجزائري، وثانيا: لأنو 

التي تحتؿ مكانة نقديّة في الساحة الأدبيّة بيف الرفض والقبوؿ، وكذلؾ ضمف الكتابة النسائيّة 
خوض الكاتبة في مجموعتيا القصصيّة مف مسائؿ دينيّة واجتماعية عاطفيّة، مف ظمـ 

 .واحتقار
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الكتابة النّسائية، وعف المراجع الفكريّة والفنّية  ييدؼ الموضوع إلى الكشؼ عفو 
: "لحظة لاختلبس الحب وقصص أخرى" المجموعة القصصيّة لفضيمة الفاروؽ،  والتّعرؼ عمى

 التّمثلبت الثقّافية التي وظّفتيا الكاتبة في عمميا.وذلؾ مف خلبؿ
لحظة كتاب:":وفي خضـ دراستنا لنص المدونة صادفتنا عدة دراسات ميمة مثؿ 

إظيار التي ركزت في قصصيا عمى ، لفضيمة الفاروؽ" لاختلبس الحب وقصص أخرى
وكذلؾ الكتاب:" المّغة والمرأة" لعبد  .الوقائع التي تعيشيا المرأة في المجتمع  الجزائريبعض 
 ذامي ويتطرؽ في كتابو عف الكتابة النسائيّة وعف مشكمة المّغة التي تكتب بيا المرأة.المّو الغ  

يتساءؿ عف التمثّلبت الثقافية التي غذّت العمؿ البحث مف إشكاؿ جوىري  ىذا ينطمؽ
بي لفضيمة الفاروؽ، فما ىو الدور الوظيفي الذي لعبتو التمثّلبت الثقافية في تشييد عالـ الأد

 المجموعة القصصية لحظة لاختلبس الحب وقصص أخرى لفضيمة الفاروؽ؟ 
نا مف الولوج إلى مكنتالتّساؤلات التي جممة مف  طرحىذا الإشكاؿ جوىري يدفعنا ل
فيا ترى  نستطيع مف خلبليا استنطاؽ النص الأدبي، موضوع دراستنا وتمدّنا بالأدوات التي

ما ىي الكتابة النسائيّة؟ وماذا ي قصد بالتّمثلبت الثقافية؟ وكيؼ وظّفتيا فضيمة الفاروؽ في 
 أعماليا؟. 

مسبوقيف بمقدمة ومدخؿ  قسّمنا ىذا البحث إلى فصميف يةالإشكال وللئجابة عف ىذه
 ومردفيف بخاتمة وذلؾ كما يمي:

والمنيج وكذا أىمية  الإشكاليّة بيافلموضوع عامة مع نا فييا لمتعريؼ باطرّقتمقدمة:
 الموضوع وأىدافو وباقي الشروط المعيودة في البحوث الأكاديمية.

الكتابة خصصناه لمتعريؼ ب:: الكتابة النّسائية بين السّمطة والتّيميشمدخل: بعنوان
مف حيث الأصؿ والنشأة وطبيعة المصطمح مبرزيف أىمية قضية النسائيّة في الجزائر، 

 .ىامشيّة المرأة ومركزيّة الرّجؿ
خصصناه لمتعريؼ لمصطمحات :المعنون بـ: المفاىيم الأساسيّة :الفصل الأول

 :وينقسـ إلى ثلبثة مباحث الدراسة، وفيـ طبيعة المدونة وخصوصياتيا
الثقافة، كالأساسيةمفاىيـ عرفنا فيو بعض ال:الأول: مفيوم التمثّلات الثقافيّة المبحث

 . وما يتركب منيما أي التمثّلبت الثقافيّةالتمثّؿ، و 
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كذلؾ نتعرّؼ عمى المفيوـ المغوي  :المبحث الثاني: مفيوم القصّة وعناصرىا
 والاصطلبحي لمقصة، وبعدىا نذكر عناصرىا الأساسية. 

سنتعرؼ عمى المفاىيـ المختمفة ليذا وفيو : مفيوم الجنوسة أو الجندر: المبحث الثالث
 المصطمح الذي أصبح ضجة في الساحة الأدبية.

حاولنا فيو الوقوؼ عمى :: المرجعيّات الفكريّة والفنيّة لفضيمة الفاروقالرابعالمبحث 
الثقافة ، فبحثنا فيو رافد الكتابة لفضيمة الفاروؽالمرجعيات الثقافية والفكرية التي رفدت طبيعة 

وكذا التأثر والفكر ما بعد الحداثي، الحركة النّسوية، وأثرتيار والعادات والتقاليد، الجنسيّة
 مف الروائيات الجزائريات. الجيؿ الجديد السردية لدى بطبيعة الكتابة

وعنوانو: التمثّلات الثقّافية في المجموعة القصصيّة لحظة لاختلاس الفصل الثاني: 
حاولنا فييا استكشاؼ التمثلبت الثقافية  ثلبثة مباحث، فمكونة مدراسة تطبيقيّة،  : وىوالحب

 مف النص وتحميميا ومناقشيا.
 مجموعة مف الشّخصيات والأحداث المختمفة فيو ذكرنا ، الخيال الأنثوي: المبحث الأول

تتمحور بيف المّغة الفصيحة  : لغة المجموعة القصية لفضيمة الفاروق،الثانيالمبحث 
 والعامية والمّغة الخاصة. 

حاولنا فيو استخلبص صيغ تمثؿ السمطة  المبحث الثالث: المعنون بـ: سمطة الرّجل:
الذكورية التي تظير في صور الرجؿ المختمفة التي منيا: صورة الرجؿ العنيؼ، صورة الرّجؿ 

 المسيطر، صورة الرّجؿ المغري...
: سنتعرؼ فيو عمى بعض صور الذات لممرأة وذلؾ مف الذات الأنثوية المبحث الرابع:

منيا: صورة المرأة اليائسة، صورة المرأة  خلبؿ الشخصيات الأنثوية المتواجدة في المدونة.
 الضعيفة، صورة المرأة العاطفية...

 حوصمنا فييا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا. :خاتمة
نا بالمنيج الوصفي التحميمي لتحصيؿ ما يجب نفقد استعأما المنيج المعتمد في بحثنا 

عادة  تحصيمو مف معارؼ نظرية، وكذا توصيؼ مستويات النص قيد الدراسة قبؿ تفكيكو وا 
نا ببعض مقولات منيج النّقد الثقافي لتوسيع التحميؿ وتعميؽ النظر نتركيب دلالاتو، كما استع

 ع، والتمثيؿ.في نسؽ النص الإبداعي كمفيوـ السمطة، والصرا
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، ومف بينيا صعوبة قد عرقمت مسارناالبحث  أثناءوقد واجيتنا جممة مف الصعوبات 
وكذلؾ  ومعظـ الكتب غير متوفرة مجانا، اجع، لكوننا نستخرجيا إلكترونيا،الحصوؿ عمى المر 

اضطرارنا لإعادة طباعة نصؼ المذكرة، بسبب حدوث عطؿ كبير في حاسوبنا، مما أخذ لنا 
 وقت أطوؿ.

، فلب مشاكؿ عدّةوأخيرا، لا يمكننا القوؿ أف مشوار بحثنا ىذا كاف سيلب، فمقد صادفتنا 
، لكف الحمد لله وبفضمو وفضؿ كؿ مف يمر بعقبات حتى لو كانت صغيرةنجد أي باحث لـ 

 ، قد استطعنا وأخيرا إنياء ىذا البحث الذي داـ طويلب.لنا يد العوف مدّ 
 الطالبتان.



 

 

  
  

 
 

 :مدخل

 

  الكتابة النّسوية بين السلطة والتهميش
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 بين السمطة والتيميش ويةمدخل: الكتابة النّس
 أوّلا: مصطمح الكتابة النّسوية

الأدب أو الكتابة النسائية، الكتابة النّسوية، أدب الأنوثة، كميا مصطمحات تبدو بسيطة 
وليا معنى واحد، ولكف بالعكس فبتعدد التسميات ستتعدد المفاىيـ أيضا، في الوىمة الأولى 

 ومف بيف المفاىيـ نجد:
ي:" الكتابة التي تكتبيا المرأة عموما تنتمي إلى النسائية مف باب أف ى الكتابة النسائية

كاتبتيا امرأة لا لأف خصائصيا الكامنة فييا تجسد مواضيع المرأة وقضاياىا وبذلؾ فالنّسائية 
أي أنو ىو كؿ ما تكتبو المرأة مف أدب، سواء 1أعـ مف النسوية فكؿ ما تكتبو المرأة نسائي."

الرجؿ، وتختمؼ بعض الناقدات في شرح ىذا المصطمح حيث: "أف تكتب عف المرأة أو 
الأدب النسائي لا يعني بالضرورة أف المرأة كتبتو، بؿ يعني أف موضوعو يخص المرأة 

فالمفيوـ الأوؿ ركز عمى مف يكتب ذلؾ الأدب )أي المرأة( وأما ىذا المفيوـ  2وشؤونيا."
التي ىي قضايا المرأة، أي أف  ،ا الأدبيركز عمى المواضيع والمضاميف التي يحتوييا ىذ
 "التجربة دائما متغيرة حسب الزماف والمكاف:الأدب النسائي ىو كؿ ما يكتب عف المرأة. إذف

والطبقة الثقافية والجنس والخيرات الجانبية، ولا يمكننا تجاىؿ ىذه العوامؿ لنضع مجموعة 
لأدب النسائي يتغير بتغير تمؾ إذف ا 3أعماؿ في سمة واحدة ونطمؽ عمييا )أدب نسائي(."

 العوامؿ التي ىي بذاتيا تصنؼ الأدب.
فيدؿ عمى: "تيار سياسي ثوري فكري إيديولوجي ثقافي، مصطمح الكتابة النّسوية وأما 

عادة توازف القوى، ويكشؼ عف تيماتيا أو خصائصيا في  ييدؼ إلى مناصرة المرأة، وا 
نقصد بو أف ىذا  4ى ىذه التيمات الخاصة."الخطاب عامة، وكتابة المرأة التي تشتغؿ عم

 المصطمح يبرز اختلبؼ الكتابة بيف المرأة والرجؿ.
                                                             

زيف خديجة، د.العيد حنكة: ملبمح الأدب النّسوي بيف ولاء الكتابة وىامشية المركز، مجمة العموـ المغة العربية وآدابيا، 1
 . 130، ص2021، الجزائر،  1، ع13جامعة الشييد حمة لخضر الوادي، ـ

 48. ص2018، الجزائر، 6مّغوية، ععياد نسيمة، الكتابة النسائية بيف القبوؿ والرفض، مجمة النقد والدراسات الأدبية وال2
، 1998، مصر، 1شيريف ابو النجا، عاطفة الاختلبؼ، قراءات في كتابات نسوية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط 3

 .46ص
، 1عصاـ واصؿ، الرواية النسوية العربية، مسألة الأنساؽ والتقويض المركزية، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، ط 4

 .21، ص2018عماف، 
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ونجد كذلؾ مفيوما آخر حيث: "الكتابة النّسوية ترتبط بنوع خاص مف الكتابة، تمؾ 
فييا  -وقد يكوف الرجؿ الكاتب أيضا–التي تنبع مف خمفية إيديولوجية، تنصب المرأة الكاتبة 

عا عف حقوؽ المرأة،كاشفة عف المواقؼ المعادية ليا في مياديف مختمفة كالميداف نفسيا مداف
مف المفيوـ السابؽ لمكتابة النسائية وىذا المفيوـ يتواجد 1الاجتماعي، والسياسي والثقافي..."

رابط فيما بينيما، أي أف ىذا المصطمح يقصد بو ىو كؿ ما تكتبو المرأة أو الرجؿ لكف 
 قضايا المرأة.بشرط أف يطرحوا 

وىذا المصطمح يثير الجدؿ بيف الناقدات مف بينيف الأدب الأنثوي وأخيرا نجد مصطمح 
"نازؾ الأعرجي" حيث يسبب ليا القمؽ والنفور وتشعر ب: " التوتر والنفور فالحديث عف 
المؤنث حسبيا يثير الاضطراب والنفور لأنو يمس مواجع تعجز عف الإفصاح عنيا، ونقاط 

كمات فوقيا المقولات والمواقؼ المفظية، لذلؾ يتطمب منيا تحديد التساؤؿ، تعميؽ ضعؼ وترا
أي ىو مصطمح مزعج محيط  2المسممات والبديييات السائدة وىز الثوابت والجوامد."

تجعؿ المرأة تفكر بكؿ ذلؾ الاحتقار والألـ الذي عانت منو طيمة حياتيا.  ،بتساؤلات كثيرة
ر إلى تمرد المرأة وخروجيا مف دوامتيا حيث ىو: " مصطمح وحقيقةً ىذا المصطمح يشي

أنثوي يشير إلى الرغبة الصريحة في التمرد عمى الأفكار والقيود التي وضعيا الآخر، 
وصنعت مف تفردىا في العممية الإبداعية، فيي بطريقة أو بأخرى تريد استرداد الحريات 

أنيا جامحة تسعى لمنيؿ مف الطرؼ أي أف ىذا المصطمح يظير المرأة عمى  3المستمبة."
الآخر )الرجؿ( الذي دفنيا منذ الأزؿ، حيث تستخدـ تعابير أنثوية لأبعد الحدود وذلؾ 

 لإظيار ىويتيا.
حيث  ةإذف لقد تعددت التسميات وتعددت معيا المفاىيـ حوؿ ىذه المصطمحات الثلبث

)بكسر النوف لأنيا مشتقة مف سوية نجد محمد طرشونة قد ميزىا بقولو: " ىناؾ الرواية النّ 
سوي( الجامع بيف الشعر والنثر وىو أدب ممتزـ يحمؿ رسالة تتمثؿ نِسوة( ويذكر )الأدب النّ 

                                                             
، الرباط، 1محمد معتصـ، بناء الحكاية والشخصية في الخطاب الروائي النسائي العربي، منشورات دار الأماف، ط 1

 .8-7، ص2007
، 1997، دمشؽ، 1نازؾ الأعرجي، صوت الأنثى، دراسات في الكتابة النسوية العربية، دار الأىالي لمطباعة والنشر، ط 2

 .6ص
 .131حنكة،  ملبمح الأدب النسوي بيف ولاء الكتابة وىامشية المركز، ص زيف خديجة، د. العيد  3
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في الدفاع عف حقوؽ المرأة، وقد يتجاوز المطالبة بالمساواة بيف الرجؿ والمرأة إلى إثبات 
ب الأحياف بالتقريرية التفوؽ والامتياز، وفيو ليجة نضالية في أسموب خطابي يتصؼ في أغم

لا يمكف التوصؿ لمفيوـ واحد نظرا لاختلبؼ 1والتبسيط عمى حساب الفف وأدبية النصوص."
كؿ ناقد في شرح ىذه المصطمحات، ولكف مف المؤكد أنيا تتشارؾ في شيء واحد الذي ىو 

 .موضوع المرأة
الوضعية  سوية وخاصة في الجزائر بسب ظروؼ عدة منيالقد تأخر ظيور الكتابة النّ 

الاجتماعية التي احتقرت المرأة، والظروؼ الاستعمارية التي عاشتيا الجزائر...، ولكف ذلؾ 
عمى أنيا تحت رحمة الرجؿ، بؿ العكس قد تشجعت وتمردت ووقفت تستسمـ لمرأة الـ يجعؿ 

ضد كؿ الظروؼ وأظيرت إبداعاتيا المختمفة خاصة الأدب، حيث استطاعت دخوؿ الساحة 
 لوقوؼ أماـ خصميا الذي ىو الرجؿ.الأدبية وا

 في الجزائر.وية : الكتابة النَّسثانيا
لطالما اعتبرت المرأة مستبعدة في شتى المجالات لكونيا توصؼ بالغباء وضعؼ 
عقميا، وذلؾ بسبب المجتمع ألذكوري الذي استغنى عف ابسط حقوقيا، حيث المرأة مقيّدة 

المجتمع، مما جعميا تنغمؽ عمى نفسيا في زاوية بسبب العادات والتقاليد التي أنشأىا 
محدودة، مف العمؿ المنزلي والتربية وتمبية طمبات الزوج...، ولكف رغـ تمؾ المفاىيـ الخاطئة 

"لا يمكف إلّا لممرأة :التي نسبيا إلييا الرجؿ، إلا أنيا استطاعت تكويف نفسيا في الأدب حيث
لذلؾ انخرطف في الكتابة الإبداعية، بصورة أو الكاتبة أف تعمؿ عمى تغيير ىذه النظرة و 

لتحرر  مف السبؿ ، إذ الكتابة النّسوية تشكؿ سبيؿ 2بأخرى لتقدـ لنا صورة أخرى عف المرأة"
 لعرب وأخيرا وصمت لمجزائر...باالمرأة مف سجنيا. وقد بدأت نشأتيا مف الغرب مرورا 

 يين:الغرب/عندأ
المجتمعات الغربية والعربية، فكميف يشاركف نفس الحالة إفّ حالة النساء لـ تختمؼ بيف 

وذلؾ  ،ونفس الاحتقار، وكذلؾ نفس العزـ الذي بو استطعف الصمود والخروج عف صمتيف
أوروبا عمى وجو التحديد ":بدخوليف لمساحة الأدبية، وقد كاف أوؿ ظيور للؤدب النّسوي في

                                                             
 .10، ص2003، تونس، 1محمد طرشونة، الرواية النسائية في تونس، مركز النشر الجامعي، ط 1
( مذكرة مخصصة 2001 2000:سعاد عربي، تجمي السمطة في السرد النسوي الجزائري،  دراسة في القصة القصيرة ) 2

 3، ص2015، سكيكدة، 1955أوت20دة الماجستير في الأدب الجزائري الحديث والمعاصر، جامعة لنيؿ شيا
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نذ ستينات القرف العشريف تحديدا. بدأ كنتيجة لمحركات التحررية التي ىتفت ليا المرأة م
الحديث بشكؿ واضح في الغرب أولا ثـ في الشرؽ بعد ذلؾ، عف نظرية خاصة مختمفة 
ومغايرة في فضاء الكتابة، ىي الكتابة النسوية التي تتمرد عمى كتابة الذكور أو كتابة 

، إذف تعد أوروبا 1المجتمع التي تنتج في سياؽ وعي الذكورة ونفسية الأبوة، وسمطة الرجؿ"
وذلؾ بسبب الحركات النسائية التي أسستيا مجموعة مف  ،سويأوؿ مف شيدت الأدب النّ 

مف رائدات ىذا النقد حينما اتيمت العالـ "فرجينيا وولؼ" التي كانت:"النساء مف أىميف: 
انيا الغربي بأنو مجتمع أبوي منع المرأة مف تحقيؽ طموحاتيا الفنية والأدبية إضافة إلى حرم

وذلؾ  ،تقصد أف المرأة الغربية ممنوعة مف شتى المجالات وشتى الحقوؽ، 2اقتصاديا وثقافيا"
التي تقوؿ:" في ظؿ ىذا النموذج الأبوي  سارة جامبلبسبب سيطرة الرجؿ عمييا، ونجد أيضا 

ة تصبح المرأة ىي كؿ ما لا يميز الرجؿ، أو كؿ ما لا يرضاه لنفسو، فالرجؿ يتسـ بالقوةوالمرأ
بمعنى أف  3بالضعؼ، والرجؿ بالعقلبنية والمرأة بالعاطفة، والرجؿ بالفعؿ والمرأة بالسمبية"

المرأة ىي عكس الرجؿ، فالمرأة تمتاز بضعفيا ورقتيا وعاطفتيا ولكف ذلؾ لا يجعميا عاجزة 
"ماري أماـ الرجؿ، فالرجؿ لو ميزاتو الخاصة والمرأة كذلؾ. وبجانب سارة جامبؿ نجد أيضا: 

 ايجمتوف"، "وجوليا كريستيفا"....
 :العرب/عندب

نورا  ليرى،سوي ظيورا في الدوؿ الأوروبية، انتقؿ لمدوؿ العربيةبعدما شيد الأدب النّ 
مانع"، "زىرة  "نواؿ سعداوي"، "فاطمة مرنسي"، "سعاد :وذلؾ بفضؿ النساء العربيات أمثاؿ

حيث ظير في بدايات سبعينات القرف الماضي، ولا يختمؼ تفكيرىف  الجلبصي"...وغيرىف.
ومواضيع حركاتيف عف النساء الغربيات، فمكؿ منيف ىدؼ واحد وىو إخراج المرأة مف القاع 
الذي رماىا الرجؿ، وتقوؿ "نواؿ السعداوي" دفاعا عف صورة المرأة:" استطعت أيضا خلبؿ 

تاريخ والأدب أف أتفيـ كيؼ ولماذا فرضت القيود قراءتي في العموـ الأخرى غير الطب وال
عمى المرأة ىذا وأف تجربتي الخاصة كامرأة تزودني بحقيقة أحاسيس المرأة العميقة وما أحوج 

                                                             
 128ص ،زيف خديجة، د. العيد حنكة،  ملبمح الأدب النسوي بيف ولاء الكتابة وىامشية المركز 1
 .128المرجع نفسو، ص2
، 2002، القاىرة، 1، ج1النسوية وما بعد النسوية، تر: أحمد الشابي، المشروع القومي لمترجمة، ط ،سارة جامبؿ 3

 .14_13ص
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العالـ إلى معمومات صحيحة عف المرأة، تغيير المفاىيـ الخاطئة التي أشيعت عنيا في 
، تقصد بأف العالـ بحاجة أف 1لرجاؿ"العالـ، والتي كانت تكتب في معظـ الأحياف بأقلبـ ا

رة الاحتقارية التي خمقيا الرجؿ لكي يسقط لكي ينزع تمؾ النظ ،يعرؼ المفيوـ الحقيقي لممرأة
 قيمة المرأة. 

لقد كانت تمؾ نظرة عامة فقط عف نشأة الكتابة النّسوية في الغرب والعرب، وقد طاؿ 
كذلؾ تاريخية...، جعمتيا  سياسيةجتماعية و الانتظار لكي تنتقؿ لمجزائر، فمقد شيدت عوائؽ ا

تتأخر في وصوليا لمجزائر. ولكف أخيرا وبفضؿ النساء الجزائريات المواتي استطعف خرؽ 
 العادات والتقاليد، استطاعت الكتابة النّسوية الظيور واحتلبؿ الساحة الأدبية الجزائرية.

 ية:الجزائر /في الساحة ج
وأخيرا، وذلؾ ببداية المرحمة  ظيرإلّا أنو  ،ي الجزائررغـ تأخر ظيور الأدب النّسوي ف

حيث:"الكتابة النّسوية بدأت في الظيور   .الأولى لانطلبؽ الكتابة النّسوية التي ىي المقاؿ
مع مجموعة مف النساء في شكؿ نخبة تصدرت الحركة الإصلبحية بالجزائر خاصة بعد 

في الصحؼ والمجلبت، ويؤلفف الحرب العالمية وأصبح البعض منيف يكتبف وينشرف 
حيث اعتمدف عمى الصحؼ والمجلبت لنشر أعماليف، ولقد  2القصص وينظمف الأشعار..."

والفضؿ يعود لابف باديس الذي كاف  ،كف مف القمة القميمة المواتي يكتبف في ذلؾ الوقت
 ،النصائح يعطي اىتمامو لممرأة وتعميميا ، وقد كف يكتبف مقالات حوؿ قضايا المرأة ويقدمف 

ومف بيف ىذه المقالات نجد: "إلى الشباب" لزىور ونيسي، "قيمة  .ويوجيف النساء الأخريات
المرأة في المجتمع" لباية خميفة... وغيرىا مف المقالات وكميا مواضيع مطروحة عف المرأة 

 الجزائرية وفي نفس الوقت موجية ليا.
يمكف اعتبارىا  : "التيالمحاولة القصصيةبعد المقاؿ تجد وتأتي المرحمة الثانية حيث 

وعف قضاياىا  ،أي بيا استطاعت المرأة التعبير عف نفسيا أو غيرىا .3بداية لمقصة النسائية"
"، و"جمسة مع  . ومف بينيا نجد:وذلؾ بتأليؼ القصص "جناية أب"، "الأمنية"، "مف المموـ

                                                             
 10، ص1990، مصر، 1نواؿ السعداوي، المرأة والجنس، دار ومطابع المستقبؿ، ط1
، 2المغة العربية والأدب، عيمينة عجناؾ بشي، قضايا المرأة في الكتابة النسائية في الجزائر)زىور ونيسي أنموذجا( مجمة 2

 .323، د.ت، ص2جامعة الجزائر
 .326المرجع نفسو، ص3
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لقصصية تعكس ظروؼ " أف ىذه الصور ا:حيث.صديقات" وكميا لمكاتبة زىور ونيسي
المرحمة التاريخية وآفاتيا الاجتماعية في ظؿ الاحتلبؿ، كما تبرز مقدرة الأدبية الجزائرية 

أف مضاميف ىذه القصص ىي صورة عف الحقائؽ المعاشة في  ،أي 1عمى الكتابة والإبداع."
بقا لـ تظير المجتمع الجزائري، واعتبرت أيضا فرصة في إبراز الكتابة النسائية. وكما قمنا سا

نما قد شيدت تأخرا ممحوظا سالكتابة الن ائية مع ظيورىا في الغرب أو في الدوؿ العربية، وا 
أي أف المستعمر كاف سببا مف أسباب تأخر ظيور الإبداع ي،وذلؾ بسبب الاستعمار الفرنس

جد وذلؾ بسبب تمؾ القوانيف والقواعد التي شكموىا عمى المجتمع الجزائري. كذلؾ ن ،سويالنّ 
" كانت تنظر لممرأة :حيث.العادات والتقاليد في المجتمع الجزائري التي اعتبرت عائقا آخر

نظرة دونية تنطوي عمى كثير مف الاحتقار، وترى أف تواجدىا في الحركة الاجتماعية يثير 
الفتنة ويشجع الانحلبؿ لذا فرضت عمييا ظروؼ العزلة والتجميد لطاقاتيا الإبداعية 

لكونو يراىا تشكؿ عائقا في بناء المجتمع،  ،فالمجتمع حرـ المرأة مف كؿ حقوقيا 2والفكرية."
ىي تعتبر الأساس في العائمة وفي المجتمع، فيي مؾ نظرة خاطئة وغير منصفة لممرأة، إذ وت

تقوـ بمجيودات عدة مثميا مثؿ الرجؿ، فمكؿ منيما مكانة راقية في المجتمع. وبسبب كؿ 
اتبات مف يكتبف بأسماء مستعارة خوفا مف أىاليف ومف مجتمعيف، إذ ذلؾ عدة مف النساء الك

معظـ الكاتبات المبدعات تلبشت إبداعاتيف بسبب أسمائيف المستعارة. ولكف رغـ كؿ ذلؾ 
حيث:"بعد الاستقلبؿ مباشرة قامت الدولة  .استطاعت المرأة السطوع والدخوؿ لمساحة الفنية

ناية كبيرة، حيث قامت بإصلبحو وذلؾ بمحاولة القضاء الجزائرية بإصلبح التعميـ فأولتو ع
عمى المنظومة التعميمية الأجنبية،)...( وفي ظؿ ىذا السياؽ التاريخي تطور الوضع 
التعميمي لممرأة وتحسف مستواىا الثقافي مما مكنيا مف المشاركة في قضايا وطنية واجتماعية 

والفكرية، فانخرطت في مجاؿ الكتابة وسياسية وثقافية وبدأت تكتشؼ قدراتيا الإبداعية 
إذف بعد خروج المستعمر ومع التغييرات التي قامت بيا الدولة الجزائرية 3والإبداع والتأليؼ"

 تمكنت المرأة مف التعمـ ودخوؿ مجالات أخرى غير الأدب ...
                                                             

 326يمينة عجناؾ بشي، قضايا المرأة في الكتابة النسوية في الجزائر، ص1
 .326المرجع نفسو، ص 2
 ،،2، ع7مدمدونة، مج -مف الإرىاص إلى التأسيس–سعاد أوقاسي، رشيد كوراد، الكتابة الأدبية النسوية في الجزائر 3

 .526،527ص  ، 2022جامعة البميدة، 
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بسبب المجتمع الذكوري الذي  ،لقد استغرؽ ظيور الكتابة النسائية في العالـ وقتا طويلب
تسمط عمى جميع حقوؽ النساء وأبسطيا التعميـ، وبسبب خوؼ المرأة وتعمقيا بتمؾ التقاليد 

أدى إلى تأخر ظيور ىذا الأدب. ولا يختمؼ المجتمع العربي أو الغربي أو الجزائري في  ،الذكورية
قمف بيا، فيدفيف في الكتابة ىو نظرتيـ لممرأة، ولـ تختمؼ أىداؼ النساء في تمؾ الحركات التي 

ظيار المرأة وقدراتيا الإبداعية، وفي الأخير، وبعد شجاعة جد كبيرة استطاعت  إظيار الحؽ، وا 
واحتلبؿ مكانة أدبية ميمة أماـ الرجؿ والمجتمع، حيث استطاعت إثبات  ،الكتابة النسائية الخروج

 نفسيا أماميـ بإبداعاتيا اللبمتناىية.
 المرأة ومركزية الرجل: ىامشية ثالثا

فيي:" قائمة عمى  ،إف مسألة المركز واليامش متواجدة دائما في الساحة النقدية للؤدب
علبقة ضدية تنافرية شبيية بالصراع الأزلي بيف الأنا والآخر، حيث قررت ثقافة اليامش 
سماع صوتيا  نفض غبار الازدراء والاحتقار في محاولة منيا لخمخمة ثقافة المركز وا 

أي أف أدب اليامش الذي ىو أدب المرأة  دائما في صراع لأخذ مكانة في  1المغيب."
 الساحة الأدبية.

 المرأة بوصفو ىامشيا:أدب  -1
أي:" يطمؽ عمى كؿ عمى كؿ إبداع لـ ينؿ حقو المستحؽ، إذف يطؿ أدب اليامش 

رغـ كؿ إبداعاتيا سوي، حيث المرأة ومثاؿ ذلؾ الأدب النّ  2أدب منبوذ تجاوز لسمطة المركز."
عبد الله مشت أعماليا وذلؾ مف طرؼ الرجؿ )المركز(، حيث يصرح إلا أنيا ى   ،الفنية

سوية أف:" الفحص التشريحي لدلالة "الإنساني" يكشؼ عمى أف كؿ حوؿ الكتابة النّ  الغذامي
 ما ىو إنساني في الثقافة ىو حقيقة ذكوري، وكيؼ تكوف ىناؾ دلالة متساوية بيف التأنيث
والتذكير في مصطمح إنساني مع أف الرجؿ سيطر تاريخيا عمى المغة كتابة وقراءة، وصاغ 

ومف ىنا الغذامي قد قمؿ مف كفاءة المرأة واعتبرىا  3الثقافة عمى مثالو وبناىا عمى نموذجو."
 شا رغـ إبداعيا.يمّ تكتب بمغة غيرىا، حيث جعؿ المغة ممؾ الرجؿ، منو ما جعؿ أدبيا م  

                                                             
سممى أوكسؿ، سكينة قدور، تجميات المركز واليامش في رواية طعـ أسود... رائحة سوداء لعمي المغزي، مجمة إشكاليات  1

 .121، ص2020، الجزائر، 2، ع9في المغة والأدب، مجمد
 .50، ص2006، بيروت، 3ط عبد الله الغذامي، المغة والمرأة، المركز الثقافي العربي،2
 ، 2011،جامعة بسكرة، 2سميمة خميؿ، مشقوؽ ىنية، الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش، أرشيؼ مجمة مقاليد، ع 3
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القوؿ أف أدب اليامش ىو:" مصطمح شامؿ مرفوض استبعد مف الساحة ويمكف 
الرسمية، إما لتجاوزه السمطة أو تناولو مواضيع وقضايا تثير الجدؿ وقد تـ رفضو ونبذه عمى 

 وأكبر مثاؿ لذلؾ الكتابة النسائية.  1ذلؾ الأساس."
سوية يربط الكتابة النّ  العاطي كيواننجد كذلؾ عبد  ،المغة بالرجؿلغذاميبعد ربط ا

 2حيث:" ربط كتابات المرأة بالجسد والشبؽ وجعؿ منيا علبقة تلبزمية بؿ قاعدة." ،بالجسد
يقصد بذلؾ أف المرأة تكشؼ لمرجؿ بشكؿ مبتذؿ عف جسدىا، فيقوؿ أيضا:" امرأة تتقمص 

عف عير ولا سوية عبارة أي يرى أف الكتابة النّ  3دور العاىرة أو عاىرة تتقمص دور الكاتبة"
الذي يرى أف  أحمد القدامىوجود لإبداع أدبي فييا، مما يصنفو عمى أنو أدب ميمش. وأما 

أما تعمـ النساء الكتابة، فأعوذ بالله إذ لا أرى شيئا :" تعميـ المرأة ىو أكبر خطأ في قولو
اضر منو بيف، فإنيف مجبولات عمى الغدر وكأف حصوليف عمى ىذه الممكة مف أعظـ 

الشر والفساد فالبيب مف الرجاؿ مف ترؾ زوجاتيـ في حالة الجيؿ والعمى فيو أصمح  وسائؿ
أي أف المرأة لا يجب عمييا أف تخرج مف جيميا، بؿ أف تبقى محبوسة داخؿ قوقعة  4بيف."

التي حرمتيا مف أبسط حقوقيا. وىذه تعتبر نظرة خاطئة لممرأة، فعبد  ،العادات والتقاليد
عمى الجيؿ والأمية، وذلؾ خطأ في حؽ المرأة، فيي أيضا كائف حي العاطي كيواف يشجع 

 مثميا مثؿ الرجؿ، فلب يحؽ لأي كاف أف يرغميا عمى الجيؿ.
التي ترفض تيميش واحتقار الكتابة النسائية  أحلام مستغانميومف طرؼ آخر نجد 

وسؼ بقوليا :" فأنا امرأة كتبت بذاكرة رجؿ، ىؿ أعد كاتبة رجالية، في حيف يعد ي
ييف لأنيما يكتباف بذاكرة امرأة ووعي امرأة؟، ىذه حساف عبد القدوس كاتبيف نسو ا  عيو السيا

التصنيفات لا تضيؼ شيئا للؤدب ولا تزيد وزنا أو قيمة، لأف قيمتو بما يكتب وما يقدـ مف 
ىنا مستغانمي تريد الإشارة إلى أولئؾ الذيف 5أحاسيس بشرية مف خلبؿ ىذا الذي يكتبو فقط."

رغـ أف لا  ،سويقبموف إبداعات الرجؿ عندما يتكمـ عف المرأة، ولكف يرفضوف الإبداع النّ يت
                                                             

 .142بيف ولاء الكتابة وىامشية المركز،ص ،زيف خديجة، ملبمح الأدب النسوي1
 .115، ص2011، بسكرة، 2نسيمة خميؿ، مسفوؼ ىنية، الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش، مجمة مقاليدف ع 2
 57، ص2003، القاىرة، 1عبد العاطي كيواف، أدب الجسد بيف الفف والاسفاؼ، مركز الحضارة العربية،ط 3
بي، بحث مقدـ لنيؿ شيادة دكتور العموـ في الأدب ختلبؼ في الرواية النسوية في المغرب العر سعيدة بف بوزة، اليوية الا 4

 .96، ص2008الحديث، جامعة الحاج لخضر، الجزائر، 
 .144زيف خديجة، ملبمح الأدب النسوي بيف ولاء التابة وىامشية المركز،ص 5
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 ،أحد يستطيع وصؼ المرأة غير المرأة نفسيا، ويركزوف عمى تيميش الكتابة النسائية بشدة
ية وكتابة رجالية، فالإبداع الحقيقي ىو وذلؾ بتمؾ التصنيفات التي اختمقوىا مف كتابة نسوّ 

 مضموف تمؾ الكتابة سواء مف المرأة أو الرجؿ. 
الذي دافع عف ىذا الأدب بقولو:" أف النص المؤنث ليس حكرا سعد يقطين وكذلؾ نجد 

عمى المرأة إذ بإمكاف الرجؿ أف يكتب نصا مؤنثا ويرى أف ىذا التصنيؼ لا يخدـ الأدب 
ريخنا الحديث يركز بالدرجة الأولى والأخيرة عمى محتوى الإبداع بقدر ما يضره، فكؿ تا

ومنتجو ومف ىو، أما الجوىري في الإبداع الفني والأدبي ىو طابعو الجمالي الذي لـ نعره 
ويقصد أف السمطة  1كبير اىتمامنا لذلؾ لـ يتضح النقاش الجمالي في فكرنا الأدبي."

ولا يمكنيا الخروج منيا، إذ الرجؿ سيطر  ،عينةالذكورية جعمت المرأة تنحصر في زاوية م
عمى الجوانب المختمفة لكونو مركز المجتمع، مما يقابمو ذلؾ أف المرأة وأعماليا الإبداعية 

 ميمشة.
ولا يمكف ذكر اليامش دوف المركز إذ:" تلبزـ المركز ضرورة حتمية، فالمركز يستمزـ 

أي أنيما  2يا علبقة شد وجذب بينيما."ذكر اليامش واليامش يقتضي استدعاء المركز، إن
 دائما متصلبف فيما بينيما، ولا وجود لأدب ىامشي بدوف أدب مركزي.

 مركزية الرجلأدب -2
يعد أدب المركز:" النموذج الأمثؿ والمكتمؿ الذي يحتدى بو، ليذا فيو يحظى بالرعاية 

جمالا ىو الأدب السامية، فتقاـ لو الميرجانات والأماسي ويدرج في المناىج  التربوية، وا 
أي يعتبر الإبداع الأساسي في الساحة الأدبية، ويمكف القوؿ أنو:"  ،3الرسمي المتداوؿ"

الأدب البلبطي، وأدب يشتغؿ بحياة الترؼ التي يحياىا الخاصة مف العامة ورجاؿ الديف 
لسمطة وىو محور لكونو يشكؿ ا ،أي أنو الأدب الراقي الذي لا يمكف الاستغناء عنو4أحيانا."

اىتماـ المبدعيف، ويعتبر الرجؿ ىو أساس ىذا الأدب لكونو يمتمؾ سمطة المجتمع عكس 
                                                             

 .58، ص2002،بيروت،  1سعد يقطيف، الأدب والمؤسسة والسمطة، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، ط 1
 120سممى أوكسؿ، تجميات المركز واليامش في رواية طعـ أسود...رائحة سوداء، لعمي  العقدي، ص. 2
 .262الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش، ص ،خميؿ نسيمة، مسفوؼ ىنية3
،  10ربيّة والأدب،ععبد الرحمف نبرماسيف، صورية جيجخ، إشكالية المركز واليامش في الأدب، مجمة المخبر، أبحاث في المّغة الع 4

 .30ص 2014بسكرة، 
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ىو ذلؾ الأدب الذي يكتبو الرجؿ، فمكونو يشكؿ السمطة  ،المرأة .إذ الأدب الحقيقي المبدع
عمى المرأة، وعمى كؿ حقوقيا وقضاياىا وحتى حريتيا، لـ يستطيع الاعتراؼ بالكتابة 

 سوية، وقد طغى عمييا بتمؾ العادات والتقاليد التي أرغمتيا عمى البقاء في دائرتيا...النّ 
ف المرأة :" تدخؿ مستعمرة ذكورية يحتكر فييا الرجؿ سيادة النص إ الغذاميفكما يقوؿ 

وتكوف المرأة مجرد إنتاج كفائي ثقافي جرت برمجتو وجرى احتلبلو بالمصطمح المذكر وشرط 
نفسيا  تجد ومف ىنا نفيـ أف المرأة 1تعيش المرأة الكاتبة صراعا آخر لمغة."الرجؿ، ومف ىنا 

محصورة بيف العادات والتقاليد التي ىمشتيا وفي  نفس الوقت جعمت الرجؿ مركزا فيو ولو 
 كامؿ الحرية في تصرفاتو.

حيث الرجؿ دائما ما يحاوؿ إظيار .في صراع مستمرإذف نجد أف المرأة والرجؿ دائما 
وذلؾ مف خلبؿ  ،سمطتو عمى المرأة، وأما المرأة تحاوؿ إخراج نفسيا مف ذلؾ اليامش

كؿ أحاسيسيا وقضاياىا وحقوقيا. ورغـ  عف إبداعيا الأدبي الذي جعميا تفقد السيطرة وتكتب
كؿ تمؾ الصراعات والصعاب إلا أف المرأة استطاعت الخروج عف صمتيا وأف تحتؿ مكانة 

 ية. جيدة في الساحة الأدب
ورغـ سيطرة الرجؿ عمى الأدب  ،سوية في الجزائررغـ الظيور المتأخر لمكتابة النّ 

سوية الجزائرية قد رأت النور، وىي إلا أف الإبداعات الأدبية النّ  ،سويوتيميشو للؤدب النّ 
ونشاىد إبداعات عديدة مف طرؼ الكاتبات الجزائريات المواتي لـ  ،ترتقي أكثر وأكثر
 الرجؿ والمجتمع.يستسممف لسمطة 

                                                             
 .50عبد الله الغذامي، المغة والمرأة، ص 1
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 تمييد
ذات   الأساسيةسنحاوؿ في ىذا الفصؿ تسميط الضوء عمى مجموعة مف المفاىيـ 

فالكاتبة فضيمة الفاروؽ تنطمؽ في بناء عالـ  ،الصمة بالمقاربة الثقافية وبأعماؿ الروائية
في بمورة طبيعة أعماليا  أسيمترواياتيا ونصوصيا الفنية مف خمفيات معرفية وثقافية 

 ؼ عمييا قبؿ الدخوؿ في استنطاؽ المدونة.و وصبغتيا بخصوصيات لابد مف الوق
د الجنس ثـ إف طبيعة المدونة في حدّ ذاتيا تفرض عمينا البحث والوقوؼ طويلب عن

الأدبي الذي نشتغؿ عميو؛ فالنصوص ذات الطابع الحكائي تستدعي معرفة مسبقة بالأنظمة 
السردية التي تبني نسؽ الرواية أو النص الأدبي، والتعرؼ عمى مستوياتو وآلياتو السردية 

 دينا.يسيسيؿ عمى القارئ الولوج إلى عالـ النص الذي بيف أ
ردي يمكف أف يتحقؽ بأكثر مف طريقة ووجو، ولما كاف استنطاؽ ودراسة أي نص س

فإننا سنبقى حريصيف عمى الحفاظ عمى الجانب الذي تقتصر عميو الدراسة، وىو الجانب 
 التمثيمي الذي يشتغؿ بالبعد الثقافي وكيفية توظيفو داخؿ نص المدونة.

نيا محاور رئيسة؛ ييتـ الأوؿ م أربعة إفّ ىذه الحقائؽ تفرض عمينا تقسيـ الفصؿ إلى
مفاىيـ، بينما مف  بتسميط الضوء عمى مصطمح التمثّلبت الثقافية وما يمكف أف يندرج تحتو

 وأدواتو التي فصمت عمى مقاسيا المدونة التي بيف أيدينا، ييتـ الثاني بتشريح عناصر السرد
في حيف يتعرض المحور الأخير  وأما الثالث يركز عمى دراسة مصطمح الجندر أو الجنوسة،

عف المرجعيات التي غذت ممكات الكاتبة الإبداعية، وأطرت عوالـ النص الأدبي قيد لمكشؼ 
 مباحث تحاوؿ تجسيد ىذه المساعي. أربعةالدرس. فيما يمي 
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 المبحث الأول: مفيوم التّمثلات الثقافية.
"التمثّؿ والثقافة"، نظرا لتشكيميـ  :تعددت المفاىيـ المغوية والاصطلبحية لممصطمحيف

دراسة ىذيف المصطمحيف، ومف خلبليما  إلىلذلؾ لجأ الدارسوف  ،مشكمة في الساحة النقدية
يمكننا تسميط الضوء عمى ىذا المصطمح بعد :"التمثل الثقافي".تشكؿ مصطمح جديد الذي ىو

 التمثل و الثقافة. معرفة ما تعنيو أجزاؤه التي يتركب منيا، أي
 المطمبالأوّل: مفيوم التمثّل

 أ:لغة
حيث نجد ابف منظور في معجمو  ،لا يمكف الوقوؼ عمى مفيوـ واحد فقط

يشرحو:"تمثّؿ أو تصوّر الشيء: توىـ صورتو وخيمو واستحضره في ذىنو. لقد أورد ابف 
. أي أف المصطمح )تمثُّؿ( 1منظور المثؿ: الشبو يقاؿ مِثؿ ومثَؿَ وشِبو وشَبَو بمعنى واحد"

 يقصد بالتصور أو بالشبو أي نشبو بو... 
يمكننا أف نفيـ أفّ التمثّؿ مف حيث المغة تنصرؼ دلالتو إلى استحضار الصور 
 وتخيميا في الأذىاف، وما ي ستحضر في الأذىاف سيكوف شبيا للؤشياء التي تعرض للئنساف.

 ب: اصطلاحا
ىيمو الاصطلبحية حيث لا يمكف الوقوؼ عمى التمثؿ كممة أو مصطمح تعددت مفا

مع مصطمح الإحساس  Représentationمفيوـ واحد فقط، "ويترادؼ مصطمح التمثّؿ 
Sensation التجمي ،Manifistation ليقصد بيا إعادة التمثيؿ مف جديد، واشتؽ الاسـ ،
.إذف التمثّؿ 2، الذي يشير بدوره إلى مفيوـ إعادة الإنتاج"Représemaereمف اللبتينية 

 مشتؽ مف اسـ لاتيني ويقصد بو إعادة تصوير الأشياء ذىنيا.
كما يعد التمثؿ:" أحد الميكانيزميات، التي تساعد الفرد عمى التكييؼ والتواصؿ مع 

في الثقافة التي تتداوليا وسائؿ  مثلبت الشائعةتو المرجعية لذلؾ قد تكوف بعض التّ عجما
إذف الفرد يستعيف بالمجتمع لكي يسيؿ عميو  3الإعلبـ وسيمة مف وسائؿ ربط الفرد بجماعتو."

                                                             
 11، ص1999، د.ج، بيروت، 3ابف منظور، لساف العرب، دار حياء التراث العربي، ط 1
ئر، ، الجزا3.خيرة مكرتار، التمثلبت الثقافية في الخطاب الاشياري، اشيارات قناة النيار أنموذجا، مجمة جماليات، ع2

 66ص 2022مارس20،تا21:20سا ، 2017
113،114، ص2006، 1أحمد أوزي، المعجـ الموسوعي لعموـ التربية، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء،ط  3 
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، ويرتّب العلبقات بيف التي تجعمو يمثؿ الأشياء في ذىنو القياـ بالعممية الفكرية المعقدة
باستمرار، وكذا الإشكاليات المفاىيـ والمعارؼ التي يحصميا مف محيطو الذي يتفاعؿ معو 

 .التي تعرض طريقو نحو فيـ ما يجري حولو مف أحداث
يضيء الجانب الثقافي الذي يمكف أف يسكف مفيوـ التمثّؿ؛ إذ آخر  كذلكتعريفا نجد

عمى رغبة في إعادة عرض أو إعادة تقديـ لمعطى  ،بوصفو ممارسة ثقافية ،"ينطوي التمثّؿ
لمثؿ(، وليس ىناؾ اجترار مكرور لو، بؿ أف الفجوة تتسع سابؽ وىو موضوع التمثيؿ أو )ا

بينيما كمما كاف التمثيؿ خاضعا للؤنساؽ الثقافية والآفاؽ التاريخية والمقاصد الجماعية التي 
 .1تحكمو وتوجيو"

التمثّؿ يساعد الأشخاص عمى التواصؿ فيما بينيـ وذلؾ بتمثيؿ الأشياء، ودائما ما ف
وتبقى السمة المنيجية الطاغية في ىذا المصطمح، يء معيف، بموضوع أو ش ايكوف مرتبط

إلى الذىف مف تصورات، فلب يكررىا كما ىي، بؿ أنّو يعمؿ دوما عمى إعادة إنتاج ما يرد 
يضفي عمييا مف السمات والصفات ما يجعميا تتحوؿ إلى منتوج جديد لا يستجيب فقط لإرادة 

 قافي وموجياتو القيمية والدلالية.الذات، ولكف أيضا، يستجيب لمنطؽ النسؽ الث
 : الثقافة.الثاّنيالمطمب

 أ:لغة
لمثقافة مفاىيـ لغوية متعددة مختمفة مف معجـ لآخر، نجد في لساف العرب لابف منظور 
ما يمي: "ثقؼ الرجؿ أي صار حذقا، وثقؼ الشيء حذقو ورجؿ ثقؼ لقؼ، أي بيف الثقافة 

الرماح، وفي حديث عائشة تصؼ أباىا أبا بكر وأقاـ أودىا والمقافة، والثقاؼ ىو ما تسوي بو 
إذف  2بثقافة أي أنو سوى عوج المسمميف والتثقيؼ والثقاؼ والثقافة، التقويـ والتيذيب والتنقيح."

 يمكف الفيـ أف لمثقافة ثلبثة مفاىيـ التي ىي التقويـ والتيذيب والتنقيح. 
ى الثقافة في معجمو مقاييس المغة كما إضافة لمساف العرب نجد ابف فارس قد شرح معن

يأتي:" ثقؼ الثاء والقاؼ والفاء كممة واحدة إلييا يرجع الفروع، وىو إقامة درء الشيء، ويقاؿ 
 ثقّفت القناة إذا أقمت عِوَجياقاؿ:

 حتى يقيـ ثِقافو منادىا ***نظر المثقّؼ في كعوب قناتو
                                                             

 .66، ص2018راند حاكـ الكعبي، التراث وأنساؽ الثقافة، قراءة في كتاب الأغاني، دار ومؤسسة رسلبف، د.ط، سوريا، 1
 .124اف العرب، صابف منظور، لس 2
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َـ ما يَسمع و عمى  ورجؿ ثَقِؼٌ لَقِؼٌ،وثقفت ىذا الكلبـ مف فلبف.   وذلؾ أفْ يصيب عِمْ
 :استواء. ويقاؿ ثقِفْت  بو إذا ظَفِرْت بو. قاؿ

فْ أ ثْقَؼْ فسوؼ تَرَوْفَ بَالي  فإمَّا تَثْقَف وني فاقت موني***وا 
فإفْ قيؿ: فما وجْو  ق ربِ ىذا مف الأوّؿ؟ قيؿ لو: أليس إذا ثَقِفَو  فقد أَمسَكَو. وكذلؾ 

 . 1"ك و. فالقياس بأخْذِىما مأخَذاً واحداً الظَّافر بالشيءِ ي مس
مف ىنا يحصؿ أف الدلالة المغوية لمعنى ثقؼ تتحدد بالقبض عمى الشيء والإمساؾ 

 بو، ثـ تقويمو ما بو مف اعوجاج وتيذيبو وعرضو عمى أحسف حاؿ.
 ب: اصطلاحا

اىتماـ الدارسيف بالثقافة جعؿ ،و بالإضافة لممفيوـ المغوي نجد المفيوـ الاصطلبحي
منيا موضوعا ميما لمدراسة مما خمقت مفاىيـ وتعريفات عدة ومف بينيا نجد 

"تمؾ الوحدة الكمية المعقدة التي تشمؿ المعرفة والإيماف والفف :يقوؿ أنيا ادواردبونيتتايمور
فو عضوا والأخلبؽ والعادات بالإضافة إلى أي قدرات وعادات أخرى يكتسبيا الإنساف بوص

علبقتو مع ،و بمعنى أف الثقافة تساعد الشخص عمى تكويف نفسو وشخصيتو 2في المجتمع."
 مجتمعو.

يربطيا بالفكر حيث يقوؿ:"الثقافة  رالف لنتونالثقافة بالمجتمع نجد  إدوارد بونيتبعدما ربط 
كؿُّ تتداخؿ أجزاؤه تداخلب وثيقا، ولكف مف الممكف أف تتعرؼ فيو عمى شكؿ بنائي معيف، أي أف 

أي أنو أعطى مكانة لمفكر في الواقع  3فيو عمى عناصر مختمفة ىي التي تكوف الكؿ."نتعرؼ
الوقوؼ عمى ىذاف المفيوماف ولا يمكف الاجتماعي، والفكر ىو الذي يجعؿ الثقافة تتطور.

نما نجد العديد مف غيرىا.  فقط، وا 
 مثلات الثقّافية: التّ المطمب الثاّلث

وقد اجتمعا ليشكلب  )الثقافة( و)التمثّل(،لقد تشكؿ ىذا المصطمح مف خلبؿ كممتيف: 
التمثّؿ الثقافي الذي ىو:"ذلؾ الجانب الضمني الذي تشكمو مجموع الصور الثقّافية وىو بذلؾ 

خ بصفة اعتباطية في ذاكرة الجماعة البشرية، ابتداءً مف جممة مف الصور الذىنية التي تترسّ 
                                                             

 .383-382، ص1979،د.ط،  1ابف فارس، مقاييس المغة، دار الفكر، ج 1
 .8، ص2009، بيروت، 1كميفورد غيرتر، تأويؿ الثقافات، مقالات مختارة، ت. محمد بدوي، المنظمة العربية لمترجمة، ط2
 .30، ص1984، بيروت، 4مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، دار الفكر المعاصر،ط3
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المحظة التي يطمؽ فييا الاسـ عمى شيء معيّف وتظير ىذه الصورة عند التّوظيؼ الدلالي 
الشخص منذ ولادتو يتعرؼ عمى الأشياء  بمعنى أفّ .1لمرموز الثقافية عمى شكؿ لغة لفظية."
 مف خلبؿ الصور التي يمثميا في ذىنو.

يرتبط أيضا بالبعد الفردي؛  ،مصطمح التمثيؿ الثقافي بالبعد الجماعي إضافة إلى ارتباط
"مصطمح يشير إلى نظاـ المعرفة والنشاط النفسيّ ومعانييا الثقافية الخاصة التي تعكس :فيو

ساف، ففي عمـ النّفس يقصد بو الإدراؾ والصور العقمية التي يربط الترجمة الفردية للئن
يقصد أف في .2محتواىا بوضعية أو موضوع في العالـ المحسوس أيف يدور مصطمح التمثّؿ."

عمـ النفس لكؿ شخص تصوراتو الشخصية لا يمكف أف تتطابؽ مع غيره، فمكؿ فرد خياؿ 
 خاص بو في ذىنو.

أيضا إلى الآليات والمنطؽ الذي يشتغؿ بو الذىف  ثقّافيالتمثيل الكما يشير مصطمح 
"ىو :فالتمثيل الثقافيوىو يؤدي نشاطاتو في الوجود محاولا فيـ ما يجري حولو مف أحداث؛ 

أو ممارسة في  امجموعة العمميات التي مف خلبليا ترمز الممارسات الدالة وتصؼ موضوع
العالـ الواقعي )الحقيقي(، ولذلؾ فالتمثيؿ فعؿ ترميزي يعكس الواقع، بينما في الدراسات 

مباشرة  تحيؿالثقافية التمثيؿ لا ينطوي عمى مطابقة بعض العلبمات والأشياء والعلبمة لا 
نما عمى الأفكار المتصمة بو" تمؼ عف أف التمثؿ في الواقع مخ نستنتج ومنو.3عمى المرجع وا 

 طابؽلا يعطي معادلة دقيقة يتالدراسات الثقافية، حيث في الدراسات الثقافية تمثيؿ الشيء 
ذىف الفرد. فكؿ فرد لو تمثيمو الخاص غير مطابؽ لذلؾ الشيء أو الموضوع،  فييا الواقع مع
 ما يعكس الحقيقة. وحدهأما الواقع فيو 

كؿ ما يتصوره ذىف الفرد سواء أكانت  مثلبت الثقافية ىييعني ما في ىذا المتف أف التّ 
يكوف تمثيؿ الأشياء بعد  وذلؾ يكوف بعد الاتفاؽ العرفي، حيث أشياء أو مواضيع معينة، 

الاتفاؽ عمييا مف قبؿ مجموعة مف أشخاص معينة. ولكف يختمؼ الذىف في إظيار الصور 
ي فقط بيف الذوات، الممثمّة مف شخص لآخر، وىذا الاختلبؼ ليس ناجما عف التفاوت التأويم

                                                             
 .66خيرة مكرتار، التمثلبت الثقافية في الخطاب الاشياري، ص 1
عمي أحمد بومعزة، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماجستير في عمـ الاجتماع، تخصص وتنمية وتسير الموارد البشرية، جامعة 2

 .22، ص2010منتوري، الجزائر، 
، عحارش نسيمة، التمثيؿ الثقافي للآخر في كتابات الجاحظ، مجمة آفا 3  .261، ص2018، جامعة الجمفة، 10ؽ العموـ
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نّما بالدرجة الأولى تتحكـ فيو الأنساؽ الثقافية التي تعمؿ دوما عمى توجيو التفسيرات وبناء  وا 
التصورات  وفؽ منطقيا الخاص، وبذلؾ نكوف إزاء تمثلبت ثقافيّة لا تعكس بالضرورة حقائؽ 

نما تعيد إنتاجو وفؽ منطؽ الترميز الذي ينسجـ مع ثقافة الم  جتمعات.الواقع، وا 
 المبحث الثاني: مفيوم القصة وعناصرىا

 : مفيوم القصةالمطمب الأوّل
 أ:لغة

نظرا لكثرة المعاجـ والقواميس واختلبؼ شرحيا لممصطمحات، فمصطمح "القصة" يختمؼ 
أكيد مف معجـ لآخر، ففي معجـ الوسيط نجده:"قص أثره قصا وقصيصا، تتبعو وقص 

سورة الكيؼ، أي: رجعا مف الطريؽ  64" الآية آثاَرِىِمَا قَصَصًافَارْتَدَّا عَمَى الخبر: أعممو، "
 وذلؾ يعني تتبع الأثر.1الذي سمكو بقصاف الأثر."

" القصة: النّاصية والقصيصة مف الإبؿ: :وكذلؾ في معجـ مقاييس المغة يقصد ب
ا البعير يقصُّ أثر الركاب. وقوليـ: ضرب فلبف فلبف فأقصّو، أدى أدناه مف الموت. وىذ

أي معناه القتؿ  2معناه أنو يقص أثر المنية، وأقص فلبنا السمطاف )مف فلبف( إذا قتمو قودا."
 والضرب حتى الموت.
 ب: اصطلاحا

لا يمكف الوقوؼ عمى تعريؼ واحد فقط لمصطمح يممؾ مكانة مميزة في الأدب، لذلؾ 
 العديد مف المفاىيـ والتعريفات المختمفة ليذا المصطمح ومف بينيا: نجد

الذي يرى أف :" القصة مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب،  محمد يوسف نجمنجد 
وىي تتناوؿ حادثة واحدة أو حوادث عدة، تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة، تتبايف أساليب 

بايف حياة الناس عمى وجو الأرض، ويكوف عيشيا وتصرفيا في الحياة، عمى عزاز ما تت
عبارة عف قص حوادث  أي القصة3نصيبيا في القصة متفاوتا مف حيث التأثر والتأثير."
 مف الواقع. ةمعينة حدثت مف طرؼ شخصيات معينة، وىي مستوحا

                                                             
 .740، ص2004، د.ب،  4دار الدعوة، ط ،مجموعة مف المؤلفيف، معجـ الوسيط، تحقيؽ مجمع المغة العربية 1
 .11ابف فارس: معجـ مقاييس المغة، ص 2
 .09، ص1966، بيروت، 3محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، ط 3
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" القصة حوادث يخترعيا الخياؿ وىي بيذا لا تعرض لنا الواقع :آخر يقوؿ اونجد شرح
نما تبسط صور مموىة منو." كما تعرض كتب القوؿ أف إذف يمكف  1التاريخ والسياسة وا 

القصص تعرض لمقارئ مجموعة مف الوقائع وذلؾ بالاستعانة بالخياؿ، مما يجعؿ القراءة 
 مسمية أكثر عكس كتب التاريخ.

يقوؿ:" القصة تمثؿ حدثا صغيرا يدور في زمف محدد  عمي مصطفى صبحونجد 
ومكاف ضيؽ وأشخاص محدودة وىذا الحدث لا بد أف يكوف متكاملب لو بداية ووسط ونياية، 
يرتبط بعضيا البعض، وتقوـ بينيا علبقة عضوية، وىي أكثر الأنواع الأدبية رواجا 

، وىي مفصمة بشكؿ دقيؽ أي أف لمقصة عناصر معينة لا يمكف الاستغناء عنيا2وشيوعا."
 مقدمة، عرض وخاتمة تترابط الأحداث فيما بينيا.

ف القصة ىي عبارة عف كؿ حدث حقيقي أو خيالي إنظرا لما سبؽ يمكف القوؿ  ،إذف
يحدث لمجموعة مف الشخصيات سواء حقيقية أو خيالية، تتشكؿ وترتبط فيما بينيا لتشكؿ ما 

 يسمى بالقصة.
 لقصة.: عناصر االمطمب الثاّني

يجب أف يكوف لديو مجموعة مف العناصر الميمة  ،عند بدأ الكاتب في كتابة القصة
التي بيا يستطيع كتابة قصة متسمسمة خالية مف الفوضى، والتي ىي: الحدث والشخصيات 
ثـ الحبكة والبيئة أي الزماف والمكاف، حيث بيا يسيؿ عمى الكاتب تأليؼ قصصو. ويعتبر 

العناصر تأتي لعناصر الأساسية والميمة لبناء القصة ومف بعدىما الحدث والشخصيات مف ا
 الأخرى.

 :الحدث /1
لبناء القصة القصيرة، فمف خلبؿ الأحداث تتولد القصة أي:  اأساسي اعنصر  يعد الحدث

ىو الفعؿ أو الحادثة التي تشكميا حركة الشخصيات لتقدـ في النياة تجربة إنسانية ذات دلالة "

                                                             
 . 09، ص1966، بيروت، 3صة، دار الثقافة، طمحمد يوسؼ نجـ، فف الق1
عمي مصطفى صبح: مف الأدب الحديث في ضوء المذاىب الأدبية والنقدية، ديواف دار المريخ لمنشر، ديواف المطبوعة 2

 . 127، ص1985الجامعية،د.ط،  الرياض، 
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تقوـ بيا شخصيات معينة مما ي ظير أي أف القصة ت خمؽ مف طرؼ أحداث معينة 1"معيّنة...
 ترابط بينيما.

ومنو يمكف القوؿ الحدث أو الخبر القصصي وىو مصطمح آخر حيث تروى القصة 
الفصؿ الذي تدور حولو يعتبر :" وعمى شكؿ أخبار ولكف بطرؽ مستمتعة يتمتع بيا القارئ 

الوقائع الجزئية المرتبطة بعضيا ببعض ارتباطا منظما.  القصة، ويتألؼ مف مجموعة مف
فكما 2ويعد الحدث مف أىـ عناصر القصة القصيرة ففيو تنمو المواقؼ وتتحرؾ الشخصيات."

قمنا سابقا مف الأحداث تنمو القصة وتخمؽ الشخصيات والأزمنة والأمكنة، ولا يمكف 
ؿ عمى حدث أو مجموعة مف "ترتكز القصة في الأص:الاستغناء عف ىذا العنصر، حيث

أي في الحدث تتواجد  3أحداث تتآزر كؿ عناصر القصة الأخرى لفي خدمتو وتصويره."
" :مجموعة العناصر الأخرى لمقصة. ويمكف لمحدث أف يكوف واقعي أو خيالي حيث

مباشرة، ومف التجارب الشخصية،وبشكؿ غير مباشر مف تجربة الآخريف  الأول:من الحياة
الذي يبدع أحوالا وأحداثا  والثاني: من الخيالروف أو يسمعوف أو يقرروف. مف خلبؿ ما ي

إذف القصة 4عمى شاكمة ما يحدث في الحياة، بشرط أف يكوف ما يبدعو عف مجاؿ تجربتو."
 الذي ىو مزيج مف الخياؿ والواقع.تخمؽ مف الحدث 

و الآخر الذي بو تظير الأحداث وى يوبعد الحدث يأتي العنصر الأساس
يؤدي إلى فعؿ شيء ما في زمف ومكاف معيف ويخمؽ منو ما يسمى  الشخصيات،وىو ما 

 الحدث.
 :الشخصية/ 2

الحدث عمى يد الشخصيات  ويتـالحدث والشخصية علبقة وطيدة فيما بينيما،  يشكؿ
كما قمنا سابقا، وليس ضروريا أف تكوف الشخصية مجسدة عمى ىيئة إنساف، فالمكاف يمكف 

ية، والحيوانات، والأشجار...وغيرىا، إذف كؿ ما يقدر أف يخمؽ حدثا ما أف يكوف شخص
                                                             

، 2018، ميساف، 33راسات الأكادمية، عقاسـ نجـ عبد القريشي، بنية الحدث في الرواية العربية الجديدة، مجمة ميساف لمد1
 .297ص

إبراىيـ  شياب أحمد، عناصر القصة القصيرة وتطبيقاتيا في القصة الصحفية " القصص الصحفية أنموذجا"، دراسة لنيؿ  2
 .80، ص2012شيادة الماجستير في المغة العربية وآدابيا، الجامعة العراقية، 

 .81صالمرجع نفسو،  3
 .82المرجع نفسو، ص4
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ي عتبر شخصية، ومنو:" فالشخصية إذف ىي صاحبة الفعؿ والدافعة إلى الحدث وىي مصدر 
أي يمكف القوؿ أف الشخصية ىي العنصر 1المشاعر التي تمثؿ لباب القصة الأساسي..."
"الشخصية ىي التي :لا يتواجد الحدث، حيث الأىـ قبؿ الحدث، إذ بعدـ وجود الشخصية

ف: الشخصية الرئيسية التي تدور الأحداث انوع الشخصياتو  2تنتج الحدث وتدفعو وتبنيو."
حوليا، والشخصيات الثانوية التي ىي مساعدة في ربط الأحداث فيما بينيا، وتكوف إما 

 حقيقية أو خيالية.
 .أ/الشخصية الرئيسية

القصة حيث تأخذ مكانة مقارنة بالشخصيات الأخرى،  وىي الشخصية الأولى في
ىي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ وليس مف الضروري أف تكوف الشخصية ":حيث

الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، ولكنيا ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ 
تكوف عادة محبوبة مف و  في الأحداث،أي تعتبر شخصية ميمة 3ليذه الشخصية البطمة"

 طرؼ القارئ. 
 الشخصية الثانوية./ب

متعددة في القصة ويمكف أف تكوف خيّرة أو وىي عكس الشخصية الرئيسية، تكوف 
فػ:" الشخصيات الثانوية تمعب دورا ىاما في بعث الحركة الحيوية داخؿ البناء شريرة،

 إذف تعتبر عنصرا مساعدا ومكملب لمشخصية الرئيسية. 4الروائي."
يأتي العنصر الثالث الذي ىو الحبكة أو العقدة،  ،وبعد العنصريف الحدث والشخصية

 حيث فيو تظير عوائؽ وعوارض القصة، ولا يمكف أف يكتمؿ بناء القصة بدوف ىذا العنصر.
 الحبكة /3

يث في تمؾ الأحداث تظير بعد التعرؼ عمى الأحداث والشخصيات القصصية، ح
عوارض ونقائض تجعؿ القصة ممتعة أكثر وتجعؿ القارئ يتحمس في قراءتيا، ويسمى ىذا 

                                                             
 .210، ص2002فؤاد قنديؿ، فف كتابة القصة، الييئة العامة لقصور الثقافة، د.ط، د.ب، 1
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عمى أنيا تركيب  -Mythosالعنصر بالحبكة. "عرؼ أرسطو الحبكة أو كما سماىا 
مجموعة مف الأحداث العارضة في حدث كامؿ وموحد يمكف لمعقؿ أف يدركو دفعة واحدة. 

أي أنيا مجموعة مف .1كؿٌّ اتحدت أجزائو مف البداية، والوسط وحتى النياية"والحبكة ىي 
الأحداث تترابط فيما بينيا مف مقدمة ووسط وخاتمة حيث لا يمكف تقديـ الخاتمة ولا تأخير 

عتسافا وطبقا لما يريده الكاتب، اأف تبدأ أو تنتيي  "الحبكة الجيدة البناء لا يمكف:المقدمة، أي
" :ومف أجؿ محاكاة الحدث يجب عمى الكاتب القياـ.2قميد ومحاكاة حدث كامؿ"الحبكة ىي: ت

بسبؾ الأحداث العارضة وربطيا ببعضيا، بحيث تشكؿ كميا نسيجا واحدا فإذا ما نقمنا أحدىا 
خير الأحداث العارضة أي أنو لا يمكف تقديـ أو تأ 3أو غيرناه تعرّض ىذا الترابط لمخمؿ."

عنى وتغيره بشكؿ كامؿ. وكؿ حبكة تتضمف صراعا، ىو إما أف يكوف تيدـ الم لأنو يمكف أف
أو صراعا نفسيا  ،صراعا ضد الأقدار أو الظروؼ الاجتماعية، أو صراع بيف الشخصيات

في كتابو  فورسترىو ما ذكره ولعؿ المثاؿ الذي يوضح ما نقولو،  داخؿ الشخصية نفسيا،
إذف يعتبر موت الممؾ   4ماتت الممكة حزنا." :" مات الممك وبعدئذ"أوجو الرواية" حيث يقوؿ

 عقدة.
 كاف الذي حدثت فيوأي الزماف والم،يأتي العنصر الآخر الذي ىو البيئة ،وفي الأخير

، فيذا العنصر يجعؿ القارئ يستوعب أكثر بدونيماالأحداث، فلب يمكف لأي قصة أف تكتمؿ 
 ما يقرأ. ويتعرؼ أكثر عمى الأحداث.

 :الزمان/ 4
الأحداث التي تتواجد في القصة دائما ما يكوف ليا زمف معيف، فلب وجود  إف تمؾ

الخط الوىمي الذي يربط الأحداث ويؤسس لعلبقات " :لحدث دوف زمف، والزّمف ىو
بمعنى أف الزمف غير مجرد، وغير مرئي ولكنو متواجد وبو  5."الشخصيات ببعضيا البعض

 تكتمؿ الأحداث. 
                                                             

انريؾ اندرسونامبرت، ت. عمى ابراىيـ عمي متوفي، القصة القصيرة النظرية والتقنية، المجمس الأعمى لمثقافة،د.ط، د.ب، 1
 .121، ص2000
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 .44،ص 2001، القاىرة، 2وسؼ الشاروني، القصة تطورا وتمردا، مركز الحضارة العربية، طي4
 .178عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص5
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"إف الزمف حيث:  ميمة في القص، ولا يمكف أف يؤدى بدونو.فالزمف إذف يحتؿ مكانة 
إذا صنفنا –ىو القصة وىي تتشكؿ، وىو الإيقاع في نموّىا، فإذا كاف الأدب يعد فنّا زمنيا 

أي أف  1فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمف." -ة ومكانيةالفنوف إلى زمانيّ 
 انة بالزمف.القصة لا يمكف أف ت حكى بدوف الاستع

كالزمف الفمكي والفيزيقي، وزمف  الزمن الأول الطبيعي:ف: الزم ونجد صنفيف مف
وىو الزمف الذي يقاس في مستوى إحساس والثاني ىو الزمن الذاتي:  الأفعاؿ النحوية.

، وقد تتعدد الأزمنة في القصة ويمكف لمكاتب الخروج 2الشخصية بو عمى نحو مخصوص
 ماضي أو الحاضر وعكس ذلؾ أيضا.مف المستقبؿ لمعودة لم

ممفوظا حكائيا قائـ الذات ": اف الذي تقع فيو أحداث القصة، ويعتبروبعد الزماف نجد المك
وىو الفضاء  أي يشكؿ عنصر ميـ في بناء القصة . 3."وعنصرا مف العناصر المكونة لمنص

 الذي تدور فيو الأحداث.
 :المكان/ 5

المكاف عنصر ميـ كالعناصر الأخرى في القصة، فمكؿ حدث مكانو الخاص مثؿ  يعتبر
الزماف، ففي السرد يعتبر المكاف:" الموضع المفظي المتخيؿ، الذي تقع فيو الأحداث، وتتحرؾ فيو 

إذف المكاف  4الشخصيات القصصية، تصنعو المغة، لتوازي بو مكانا موجودا في الواقع أو الخياؿ."
ف الكاتب يعطي أىمية ىو ذلؾ المس رح الذي تتواجد فيو الشخصيات عند حدوث الأحداث. وا 

منطقية الأحداث والشخصيات، إذف:" لـ يعد المكاف مجرد قصوى ليذا العنصر ليبرىف لمقارئ 
إطار ىندسي يتواجد فيو البطؿ أو الشخصية بؿ أصبح يؤثر فييا مف ناحية الأحداث فيدفعيا إلى 
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المكاف في القصة يؤثر عمى أي أفّ  1."عني وصؼ المستقبؿ، الشخصيةالفعؿ ووصؼ المكاف، ي
 الأحداث، وىو العمود الذي يربط أجزاء القصة.

العناصر الميمة في بناء القصة القصيرة، فيي  ،إذف تعتبر ىذه العناصر الخمس
مترابطة فيما بينيا مما تجعؿ الكاتب يحكي قصتو بسلبسة ، وليا ميزة فنية تجعؿ القارئ 

 قراءتيا.بيستمتع 
حسب ما رأيناه سابقا، تعتبر القصة مجموعة مف الأحداث الواقعية أو الخيالية الواقعة 
لأشخاص معينة في أزمنة وأمكنة معينة، يحكييا الكاتب بأسموبو الخاص مطبقا العناصر 
الضرورية التي يجب استخداميا في القصة، مف أجؿ تأليؼ قصة مميزة ومشوقة لمقارئ 

 مف العيوب.خالية 
 الجندر أوالجنوسة المبحث الثالث: مفيوم 

ذي شكؿ مشكمة نقدية بيف قد تناقضت المفاىيـ الأدبية حوؿ ىذا المصطمح ال
في المغة الأصمية لمصطمح الجندر يحيؿ بصورة مباشرة إلى الجنس وذلؾ في الدارسيف. 

كممة تنحدر مف أصؿ لاتيني وتعني في الإطار المغوي  Genderالقوؿ: " لفظ الجندر
بمعنى أنو مرتبط بالنوع الجنسي، سواء ذكر 2)الجنس( مف حيث الذكورة والأنوثة." القاموسي

أو أنثى. ونجد مفيوـ آخر يقوؿ: " كممة جندر في الأصؿ ىي مرادؼ المرأة وتنطوي عمى 
تقوؿ إف عالـ المرأة مف عالـ الرجؿ وليس علبقة المرأة بالآخر، وكانت كممة جندر في البدء 

ونجد مفيوـ ويبرز علبقتيا مع غيرىا.أي أف ىذا المصطمح لو صمة بالمرأة  3مميزا عنو."
 ومفيوـ تمحورت حول Féminisme يأوالنّسو  Genderآخر متعمؽ بالنسوية وىو:" الجنوسة 

الدراسات النسائية في كافة المجالات: السياسية والاقتصادية والبيولوجية الطبية والنفسية 
والعموـ الطبيعية والقانونية والبدنية والتعميمية والأدبية والفنية وفضاءات العمؿ والتوظيؼ 

                                                             
، 1990فيميب ىاموف، سيسيولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة سعيد بف كراد، دار العلبـ لمنشر، د.ط، المغرب، 1

 .131ص
 أوجامع ابراىيـ، إدماج مقاربة النوع الاجتماعي في ميزانيػة الػدوؿ، مػذكرة لنيػؿ شػيادة الماجسػتير، جامعػة أبػي بكػر بمقايػد، 2

 .5، ص2011تممساف، 
البستاني كارمف، منظور النوع الإجتماعي )الجندر( في الآداب، عف وقائع ندوة إدماج منظور الجندر في سياسات ومناىج 3

 49. ص2015الجامعة المبنانية، منشورات، ورقمة، جواف



 الفصل الأول: مفاىيم أساسية 

30 

 

اف مف ىنا يمكف القوؿ أف ىذا المصطمح قد ك 1والاتصاؿ والإعلبـ والتراجـ والسير الذاتية."
 طوؽ نجاة لمنسوييف والنسويات لكونو يفسر المرأة وعلبقتيا بالمجتمع.

إذف لا يمكف الوقوؼ عمى مفيوـ محدد لمصطمح الجندر، لكونو يتكوف مف عدة 
 مفاىيـ مختمفة، فمع ىذه التعريفات السابقة نجد معيا أيضا تعريفات أخرى وعديدة.

 لفضيمة الفاروق: المرجعيات الفكرية والفنية الرابعالمبحث 
 المطمب الأول: الفكر ما بعد الحداثي:

 ، ىو مصطمح لا يمكف أف يستقر في تعريؼ واحد فقط، فكما يقوؿ ما بعد الحداثة""
ليس مف السيؿ الإلماـ بالمقولات الأساسية لػ "ما بعد الحداثة" لأنو : "أحمد عبد الحميم عطية

ىو أفّ ما بعد الحداثة نفسيا ضد صياغة لا توجد نظرية عامة لما بعد الحداثة، والسبب 
النظريات العامة. فقد استخدـ العديد مف المفكريف والنقاد والباحثيف مصطمح ما بعد الحداثة 

أي أنو مصطمح يثير  2)حديث(..."(modern ) حسبما فيـ كؿ واحد منيـ معنى كممة
والإشكاؿ، ونجد فيو مفاىيـ مختمفة مف دارس لآخر، ولا يمكف الوقوؼ عمى مفيوـ  الفضوؿ

فريديك واحد فقط، وىذا المصطمح بنفسو ىو مضاد لممركزيات والمفاىيـ الثابتة. وحسب 
ما بعد الحداثة ىي:" مفيوـ زمني وظيفتو الربط بيف ظيور خصائص شكمية  جيمسون

ديد في الحياة الاجتماعية ونظاـ اقتصادي جديد وىو ما جديدة في الثقافة وبيف ظيور نمط ج
يسمى بالتحديث أو المجتمع الصناعي والاستيلبكي أو مجتمع وسائؿ الإعلبـ، ومجتمع 

بمعنى أفّ  3، أو مجتمع التكنولوجيا المتطورة، وما أشبو."الإلكترونيالمعمومات، والمجتمع 
مف خلبؿ ظيور أنماط جديدة ومتطورة  متبنيىذا المصطمح مرتبط بمرحمة تاريخية معينة 

 لمحياة في العالـ الغربي.
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داثة ىي حقبة مف حوكذلؾ نجد بعض النقاد الذيف عرفوىا كما يمي:" أفّ ما بعد ال 
المستيمؾ، في حيف يراىا البعض الآخر بأنيا ثقافة خرجت مف الحرية المسمية واختيارات 

بمعنى أف  1المجتمعات في أنحاء العالـ كافة."مسارىا نتيجة قياـ الرأسمالية بطمس تقاليد 
الغرب قد حاولوا محو عادات وتقاليد المجتمع العربي مما جعميـ لـ يتمسكوا لا بالحداثة ولا 

 ما بعد الحداثة.
ثيرا ميما في المجتمعات الغربيةخاصة في الساحة إذف لقد حققت ما بعد الحداثة تأ
ومنيـ الك تاب والمؤلفيف. ويقوؿ لعلبونة محمد  بية  الأدبية، مما تأثرت بو المجتمعات العر 

أميف حوؿ نص " السيمورغ"  لمحمد ديب: "أف الكتابة لـ تعد مقيدة بنظاـ معيف، أو بسيرورة 
. -الروائية–محددة، بؿ أصبحت تعبيرا عف جوانب مختمفة تخمخؿ المفيوـ التقميدي لمكتابة 

ي، وينتقؿ بنا إلى مفيوـ اللبنظاـ ما بعد بذلؾ يسقط مفيوـ النظـ الحداث -ديب–وكأنو 
 بمعنى أف ظيور منا بعد الحداثة أدى لسقوط الحداثة. 2الحداثي."
 :فكر الحركة النّسوية:الثانيالمطمب 

والبحث  ،في الكشؼ عف ىويتيا وسيمة مف بيف  الوسائؿ سويةلطالما كانت الكتابة النّ 
عف حقوقيا وطرح قضاياىا، ورغـ أف:"الحديث عف حضور المرأة في الساحة الأدبية 
العربية، لا يزاؿ يشوب و الكثير مف الالتباس والضبابية، لما لو مف خصوصية وحساسية، 
بينالذىنية الراسخة في مجتمعاتنا العربية، وما يقدمو الواقع الحضاري مف بِنى فكرية 

 ف المرأة لـ تتقبؿ لا ىي ولا فنيا الإبداعي في الساحة الأدبية إلا أنياأي أ 3وثقافية."
وأسمعت صوتيا رغـ كؿ الاعتراضات التي واجيتيا.  استطاعت احتلبؿ مكانة في الأدب،

ورغـ كؿ الظروؼ إلّا أف المرأة قد سعت إلى:" تحرير الذات مف المفاىيـ القديمة، وذلؾ مف 
منو المرأة  4يـ الراسخة، ومحاولة توجيو الفكر وتجديد النظرة."خلبؿ إثارة الشكوؾ في المفاى
                                                             

.15، ص2012، سوريا، 1سيموف مالباس، تر: باسؿ المسالمة، ما بعد الحداثة، دار التكويف، ط  1 
رواية الخيميائي وقواعد العشؽ الأربعوف -محمد أميف لعلبونة، تجميات ما بعد الحداثة في الرواية الصوفية المعاصرة 2

، 2021، المغة والادب العربي، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، أنموذجا، أطروحة لنيؿ شيادة الدكتوراه -والسيمورغ
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الكاتبة لـ تستسمـ لتمؾ العقبات التي واجيتيا في الساحة الفنية بؿ عزمت عمى إكماؿ 
 إلى التمرد والخروج عف القيود التي كبمتيا منذ الأزؿ. لجأتمشوارىا مما 

التي فضيمة الفاروق ومف بيف الكاتبات اللبتي و صفف بالتمرد والجموح والثورة، نجد 
ساحة الأدبية رغبة في إيصاؿ المعاناة التي تعيشيا المرأة الجزائرية مع نفسيا أو مع احتمت ال

" كياف إبداعي مثير لمجدؿ، مسكوف :عائمتيا، أو مجتمعيا. حيث تعتبر فضيمة الفاروؽ
رد والجموع، ركزت في مجمؿ أعماليا عمى التحولات الحاصمة عمى مستوى بالثورة والتم

أي أف الكاتبة ركزت في أعماليا عمى محنة المرأة 1الفكر العربي بيف الماضي والحاضر."
والوطف بشكؿ خاص، وحاولت تغيير ذلؾ الفكر الذي يقيد المرأة في تمؾ الزاوية )الزوجة، 

 مفيوـ الخاطئ عف المرأة. الأـ، ربة بيت(، وحاولت تغيير ال
بيف الشخصيات النسائية وبينيا، أي يمكف اعتبارىا نجد في رواياتيا صمة مقربة بينياو 

سير ذاتية حيث:" لـ تتردد فضيمة الفاروؽ كغيرىا مف المثقفات في التعبير عف رؤيتيا لمواقع 
صرارىا عمى تحقيؽ وجودىا الذاتي وىذا ما كشؼ عف وجو جديد وكاتبة جد يدة تحاوؿ وا 

تسجيؿ تجربتيا الحياتية في عمؿ فني لعميا تقاوـ بو الضغط الاجتماعي مف جية ونشر 
أي أنيا تستخدـ شخصيتيا الروائية سبيلب لوصؼ أحاسيسيا  2الوعي مف جية أخرى."

 وأفكارىا المتمردة، وكؿ تمؾ الأفكار التي تجتاحيا لكونيا امرأة في مجتمع ذكوري.
في كتابتيا بالمغة العربية، وىي كاتبة توصؼ بالجرأة  فاروقفضيمة الولقد تفننت 

تصؼ تفاصيؿ الجسد وأعضائو  ظوالصلببة في التعبير مستخدمة عبارات تحتوي عمى ألفا
ولا نستثني بقولنا ىذا الرجؿ مف المرأة في معظـ رواياتيا. ولطالما ركزت عمى الحديث عف 

جنبف الحديث عف المحظورات الثلبث: الديف، الطابوىات عكس الكاتبات الأخريات المواتي ت
كسرت ذلؾ الحاجز وتكممت بيا جرأة عنيا، وذلؾ  فضيمة الفاروقالسياسة، الجنس. لكف 

في رواياتيا ؾ: تاء الخجؿ، اكتشاؼ الشيوة، أقاليـ الخوؼ، مزاج مراىقة، والمجموعة 
الاجتماعية والمعاناة  القصصية لحظة اختلبس الحب.وكميا تعبر عف ألـ المرأة وعف تجاربيا

التي تعيشيا في بيئتيا سواء مع أخييا، زوجيا أو حتى أبوىا...، وكما قمنا سابقا لقد تميزت 
                                                             

 .77ص مباركي ىاجر، فضاءات البوح ونعي الذات في المجموعة القصصية "لحظة اختلبس الحب" لفضيمة الفاروؽ، 1
مذكرة تخرج  -قراءة في المنجز النقدي الإلكتروني–سميرة اوشمي، ليندة ايعريزف، المرأة والتمرد في روايات فضيمة الفاروؽ 2
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ا محاولة إخفاء أنوثتيا الكاتبة بالتمرد عف مجتمعيا، وحتى قد غيرت شكميا بقص شعرى
يا لنفسيا أثبتت لكي لا يراىا المجتمع أنيا ضعيفة لأنيا امرأة. وبتعميميا وتثقيف وذلؾ فقط
عف الآخريف حيث:" أف ميمة التمرد المتعمؽ بانشطار الذات الداخمية لممرأة ىو  ةأنيا مختمف

التمرد عمى طبيعتيا بأف ترفض الزوج، ترفض البيت، ترفض الأمومة مف ناحية، والتمرد 
قد تمردت عمى العادات والأعراؼ  وفضيمة الفاروق1عمى الأعراؼ مف ناحية أخرى."

تماعية وترى أف المرأة لـ تمد فقط للؤعماؿ المنزلية ولا لإشباع رغبات الرجؿ بؿ ليا الاج
القدرة في القياـ بأشياء أخرى كالتعميـ والتعمـ. إذف لقد استطاعت الكاتبة أف تكتب نيابة عف 

مف بيف آلاميا الجنس الذي تحدثت عنو بشكؿ  .كؿ امرأة تعاني في ىذا المجتمع المسيطر
 لمرأة لـ تتجرأ أف تتحدث عنو أو تشتكي منو.خاص لأف ا
 :الثقافة الجنسيةلثاّ المطمب الث

، إذ مع أزواجيف في الممارسات الجنسيةوجدف عائؽ إف معظـ النساء الجزائريات 
المرأة لا تستمتع كما يستمتع بيا الرجؿ لعدـ وجود حوار بينيما حوؿ الموضوع إذ يعتبر 
 خجؿ التحدث عف الجنس، وقد تطرقت عنو فضيمة الفاروؽ في روايتيا "اكتشاؼ شيوة" 
حيث الحديث عف الجنس يتطمب جرأة ، وقد بينت أف المرأة والرجؿ يختمفاف في رؤيتيما 

أف الرجؿ ميما كاف مثقفا يعتبر المرأة وسيمة فقط لتفريغ رغباتو  أيلمفيوـ الجنس ، 
حيث كانت البطمة تعاني مف زوجيا إذ "اكتشاف شيوة"، الجنسية، وقد عبرت عف ذلؾ في 

ما يحدث لجسدي لا يستفرغ فييا شيواتو دوف الطمب منيا ودوف الحنيف إلييا، حيث تقوؿ:" 
حيث شبيت .2م فريقا من النجدة لِممممة ما حدث"يختمف كثيرا عن أي كارثة طبيعية تستمز 

بين ":علبقتيـ الجنسية بكارثة طبيعية لعدـ وجود المحبة والمودة بيف الطرفيف، كذلؾ تزيد
مف ىنا الزوج قد تعدى 3ليمةو ضحاىا أصبح المطموب من أن أكون عاىرة في الفراش..."

رغباتيا.لقد كانت الكتابة عف الجنس عمى كرامة زوجتو ولا يحترميا ولا يسمع إلييا ولا إلى 
ولكف المرأة لا تكتب عف الجنس مف أجؿ الاستمتاع، بؿ تكتب ، مف طرؼ المرأة يعتبر عيرا

                                                             
، 2005، الدار البيضاء، 1أمؿ التميمي، السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، المركز الثقافي العربي، ط 1
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محاولة مف الغوص داخؿ مشاعر المرأة والبوح بما يخالجيا نظرا ليذا الموضوع عكس 
 .الرجؿ

لتحدث عنو ، لا يمكف اعند المرأة احساس الطالما اعتبر موضوع الجنس موضوع
ت ذلؾ الحاجز وتحدث عنو ،خاصة في المجتمعات العربية، ولكف المرأة الكاتبة كسر عامة

التي تحدثت عف العادات والتقاليد وعف  فضيمة الفاروقبالإضافة لمجنس، نجد  بكؿ جرأة.
، وقد شكّمت الثقافة الجنسية رافدا عضوا ثانويا ليس لو قيمة ياتيميش المرأة في المجتمعوجعم

 مرجعا ميمّا في قدرات فضيمة الفاروؽ التشخيصية وبراعتيا في التمثيؿ السردي.و 
 : العادات والتقاليدرابعالمطمب ال

في الحديث عف الجنس فقط، بؿ كانت العادات والتقاليد التي  فضيمة الفاروقلـ تكتؼ 
تمؾ استعممت . جعمت المرأة ضعيفة قد أزعجتيا وحاولت تغيير مفيوميا بالكتابة عنيا

شة لبناء روايتيا، حيث كانت التقاليد تحدث اختلبفا شاسعا يالعادات والتقاليد والوقائع المع
بيف المرأة والرجؿ، حيث دائما ما يحظى الرجؿ بالأولوية عف المرأة سواء في البيت أو 
الخارج فكما جاء في رواية اكتشاؼ شيوة، حيث كانت تعاني باني البطمة مف معاممتيا مف 

التي كانت تقسو عمييا وتوبخيا في حيف كانت تدلؿ أخاىا وتغمره بالحناف حيث أميا 
أي لشدة حبيا لابنيا شبيتو لمنبي. 1"إلياس الجميل الملامح...والذي تراه والدتي نبيا "قالت:

ومف ىذه العبارة نصوغ وجود تفاوت معاممة الأـ اتجاه أولادىا خاصة البنت، نجد القسوة 
د عكس ذلؾ تحبو وتيتـ بو لدرجة التقديس، وىذا مؤثر عمى نفسية المرأة، إذ والتوبيخ أما الول

ترى نفسيا بلب قيمة مقارنة بأخييا. وكذلؾ نجد في رواية " تاء الخجؿ " ذلؾ التقميد العائمي 
في بيت خالو الذي يجعؿ الأسبقية لمذكور عمى الإناث في تناوؿ الوجبات، تقوؿ واصفة ذلؾ 

يجعمني فعلا أفقد أعصابي فيو فترة الغذاء يوم الجمعة إذ عمينا نحن " أما كان المشيد 
النساء أن ننتظر عودة الرجال من المسجد، وبعد أن ينتيوا من تناول الغذاء يأتي دورنا 

رغـ أف 2"نحن النساء، وكنت أكره ذلك التقميد الذي يجعل منا قطيعا من الدرجة الثانية.
اد الطعاـ ووضعو عمى الطاولة، ورغـ جوعيا إلا أنيا المرأة ىي مف تحضر وتشقى في إعد

                                                             
 98ص ،اكتشاؼ شيوة ،الفاروؽ فضيمة1
 11،ص2002،بيروت،1فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، رياض الريس لمكتب والنشر،ط2



 الفصل الأول: مفاىيم أساسية 

35 

 

لا تستطيع الأكؿ قبؿ الرجؿ في البيت. وىذا التقميد موجود في معظـ العائلبت الجزائرية وىو 
 تقميد يجعؿ المرأة أدنى مرتبة مف الرجؿ .

فالتقاليد والأعراؼ والعادات التي عايشتيا الكاتبة قد أثرت إلى حد كبير في صناعة 
بؿ  فضيمة الفاروق،عية خاصة جدّا، كانت منطمقا لتطعيـ عالـ النصوص الروائية لدى مرج

انتمى الكثير مف الأثاث الذي بنى العوالـ الروائية لدى الكاتبة إلى نسؽ التقاليد والأعراؼ 
التي ثارت عمييا المؤلفة واستميمت منيا جزءا كبيرا مف الشخصيات والتيمات والأحداث 

 فضيمة الفاروق.والسموكات المأساوية لمرأة 
 الأحداث السياسية :لخامسالمطمب ا

، حدثت العديد مف الاختطافات مف طرؼ الإرىابييف حيث كانوا سوداءفي العشرية ال
يختطفوف النساء يعذبيف ويغتصبيف بأشكاؿ وحشية ثـ يرميينحيث مف خلبؿ تمؾ القصص 

قررت إسماعيا لكؿ العالـ عبر روايتيا، حيث اعت بِرف الروائية فضيمة الفاروؽ، التي تسمعيا 
ف مف ارتكبف شيء مشيف ولسف ضحايا اغتصاب ىف الظالمات ولسف المظمومات، كأنو ى

مف طرؼ أشباه المسمميف الذيف يروف الديف بطريقة خاطئة، والحموؿ التي قدمتيا الدولة لـ 
ذ لـ تتغير رؤيتيـ لممرأة المغتصبة. وقد تحدثت  تكف مفيدة إذ لـ يتغير تفكير المجتمع، وا 

واتي تعرضف للبغتصاب سواءً مف في كتابيا "تاء الخجؿ" عمى النساء الم فضيمة الفاروق
:" ومثاؿ ذلؾ تقوؿ في كتابيا ،أشخاص مجيوليف أو أشخاص مف عائمتيف أو حييف

اغتصبيا رجل في الأربعين، أحدب وقصير، يقطن بالحي نفسو، ولو دكان صغير يبيع فيو 
حيث المرأة يمكف أف تغتصب حتى مف الرجاؿ الأقرب إلييا.   1الحموى والبسكويت والعمكة."

:"ىاىي أيام الثورة تعود، الموتى في كل مكان، والقبور كالمقاىي يزورىا وكذلؾ ت ضيؼ
أي أف في العشرية السوداء كما كثر الاغتصاب كثر  2الناس أكثر من مرة في اليوم."

 الموت أيضا.
بالتمرد وصراحة كتاباتيا قد جمعت في كتبيا  المعروفة فضيمة الفاروقإذف الكاتبة 

القضايا التي تخص المرأة وقد تشجعت وتحدثت حمى المواضيع المحسوسة كالجنس 
 الكاتبةتجرأتو والاغتصاب. فقد ركزت كثيرا حوؿ ىذيف الموضوعيف غير المواضيع الأخرى، 
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المادّة الخاـ التي  ، وىي تدرؾ جيدا أفّ وكتبت نيابة عف كؿ فتاة وامرأة أخرى تعاني بصمت
خمقت ىذه المآسي قد سكنت فترة طويمة العشرية السوداء. فالمرجعية السياسية ىي الأخرى 

 لأسس أزمة المرأة ومعاناتيا. فضيمة الفاروقليا دورىا الخاص في ىندسة تصورات 
 : طبيعة الكتابة في الجيل الجديد.السادسالمطمب 

لطالما كانت الكتابة بالنّسبة لممرأة السّبيؿ الوحيد لمتعبير عف كؿ ما يخصيا وما 
يضايقيا مف احتقار وألـ قد سببو ليا الطرؼ الآخر الذي جعؿ منيا كائف حيّ لا ي فيد 

ترجمة بشيء، لذلؾ لجأت للؤدب لمتخمّص مف كؿّ ألاميا ومعاناتيا، حيث تعتبر الكتابة:" 
أي  1."وـ وأشكاؿ. أو بتعبير آخر ىي تصوير ألفاظ لغة بحروؼ ىجائيةالكلبـ المسموع برس

وذلؾ ما قامت بو المرأة . أنيا وسيمة لإيصاؿ الأفكار والمشاعر التي تتكوّف عند الإنساف
الكاتبة حيث استعانت بالكتابة مف أجؿ البوح عف كؿ تمؾ التراكمات التي خبأتيا منذ سنيف، 

 بيا التي دفنيا المجتمع تحت اسـ العادات والتّقاليد.وعف كؿ تمؾ القضايا الخاصة 
، وقد استغمت غضبيا وألميا لتشكؿ بإبداعاتيا الأدبيةولقد اختارت التّمرد والتحرر  

إبداعات فنية حيث كانت:" الكتابات النّسوية المتمردة لادغة غير رحيمة بأحد، وغير آبية 
سر أغلبؿ الماضي وقيوده الوىميّة، ولا خائفة مف أغلبؿ السجوف، بعدما تمكنت مف ك

أي  2فجاءت كتابتيف شرسة غير ميادنة، تنتقد الأوضاع السائدة بما ىو أكثر مف الانتقاد."
أف المرأة الكاتبة تكتب دوف خوؼ مف أي أذى إذ أنيا قد استطاعت أخيرا الخروج مف تمؾ 

ورة عاكسة عف كؿ الأوىاـ التي جعميا المجتمع تختبئ وراءىا، وقد جعمت مف أدبيا ص
القضايا الاجتماعية الذي تحدّتو وتكممت عنو بجرأة وقناعة دوف الخوؼ، حيث:" الصورة 
التي أراد الأدب النسائي تكسيرىا، ىي صورة الفراشات الحائمات حوؿ نار مصطنعة، 

أي 3يصنعيا موقد الرّجؿ ومجتمعو، فيحترقف في ليبة منتحرات في صورة عاشقات وفيات..."
محو تمؾ الصورة التي رسميا عنيا الرجؿ والمجتمع بأنيا عاشقة المرأة الكاتبة ىي  أف ىدؼ
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وزوجة، وربة بيت لا شيء غير، فيي أرادت أف تبيف لممجتمع قدراتيا التي تممكيا، ومف بيف 
ىذه الأديبات نجد فضيمة الفروؽ التي ىي أكثرىف تمردا، حيث تجرأت وتحدثت عف مواضيع 

يكتبيا، وذلؾ لمتحرر مف تمؾ النظرة التي يمقييا عمييا المجتمع وذلؾ مف  لـ يتجرأ غيرىا أف
التّمرد عمى النظـ السياسية وتعاليـ :" نظرة دونية لمفتاة وتفضيؿ الولد الذّكر مف الفتاة، و

الأدياف، وضوابط الأخلبؽ وما سوى ذلؾ مما لو علبقة بالماضي أو التراث أو التقاليد، فكاف 
أي 1لا يخرج عما أسماه بعضيـ الثالوث المحرّـ، الديف، والجنس والسياسة."تمردىف الأدبي 

أف الأدب النّسوي تجرّأ وحمؿ في مضامينو ىذه الطابوىات،  خاصة الكاتبة فضيمة الفاروؽ، 
نجد في أعماليا تحدثت عف كؿ مف ىذا المثمث، حيث تحدثت عف الجنس والسياسة والديف، 

 اىا وحقوقيا.وعف كؿ ما يخص المرأة وقضاي
ي سرد إف طريقة السّرد تختمؼ مف كاتب لآخر وذلؾ لكؿ م بدع طريقتو الخاصة ف

الأحداث. حيث ي عتبر السرد:" ىو النشاط السردي الذي يضطمع بو الراوي وىو يروي حكاية 
ويصوغ الخطاب الناقؿ ليا. وىو ما سماه جونيت فعؿ السرد معتبرا في ذاتو)...( ولا يمكف 

أي أنو  2."السرد منفصلب عف الخطاب الذي يصوغو والحكاية التي ينسجياأف يتصور 
 كاتب ليروي أحداث روايتو أو قصتو.أسموب يتبعو ال

ولمسرد بعض الخصوصيات التي لا يمكف الاستغناء عنيا في النص ومنيا نجد أف 
السرد لا يكوف مف وحي شخصي فقط بؿ إنو طمب وقد يكوف داخمي أو خارجي، إذف:" 

أي أف 3السرد العربي خاضع لقاعدة شبع ىامة، ىي أنو عادة ما يكوف إجابة عف طمب."
تفاقية السرد. وكذلؾ يجب أف يكوف السرد سردا لأحداث الكاتب لا يسرد إلا بالخضوع لا

واقعية خالية مف الخياؿ، وتكوف الشخصيات موجودة في الواقع، وكذلؾ احتراـ الترتيب 
مؿ في سرد الأحداث الواقعة، إذ يعتبر توظيؼ الزماف والمكاف في الزمني، لكي لا يتواجد خ

السرد مف أىـ المرحلبت في القصة أو الرواية. حيث:" يؤكد )جينيت( عدـ قدرتنا عمى 
الاستغناء عف وضع قصة دوف تحديد زمنيا بالنسبة إلى زمف السرد، فسردىا في زمف 

                                                             
 253صبشرى عبد المجيد تاكفراسث، ظاىرة التّمرد في الكتابة النسائية: مظير للئبداع الأدبي الحديث،  1
 .243، ص2010، مادة سرد، تونس، 1محمد القاضي وآخروف، معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، ط2
جامعة سوؽ ىراس،  ،1، ع11، ـفايزة لولو، خصائص السرد العربي القديـ، حوليات جامعة قالمة لمغات والآداب 3

 .337ص 2017الجزائر، 



 الفصل الأول: مفاىيم أساسية 

38 

 

أي أف الزمف يشكؿ نقطة ميمة  1حاضر أو ماض أو مستقبؿ مف الضروريات الممحة."
وأساسية في سرد الأحداث الواقعة، ولا يمكف الاستغناء عنو مما يسبب ذلؾ تفاوت الأحداث 
وغياب معانييا، وتشكيؿ عقدة لمقارئ مما يجعمو يتخمى عف قراءة تمؾ الرواية أو القصة. 

رد، حيث:" بالإضافة إلى الزماف كذلؾ نجد المكاف الذي يعتبر أيضا مف أساسيات الس
الملبمح الجمالية الحقيقية تتجمى في القصة عبر توظيؼ القاص لممكاف، لأف اتجاىات 

بما تحممو مف تصورات عف العالـ تحدد دائما طبيعة  -أو القصصية–الكتابة الروائية 
ما  التعامؿ مع التقنيات الروائية، ومنيا تقنية وصؼ المكاف، فإما أف تتـ العناية بالمكاف، وا 

أي أف عمى  2تضاءؿ ويتخذ شكلب جديدا مخالفا للؤساليب السابقة في الكتابة الروائية."أف ي
الكاتب أف يتمعف في اختيار المكاف بدقة، لأنو مف أساسيات الجماؿ في القصة، فاختيار 
مكاف خاطئ لمحدث، يجعؿ السرد ضعيؼ وناقص، مما يؤدي إلى خمؿ في أسموب سرد تمؾ 

 القصة أو الرواية.
قد تمردت بشكؿ ممحوظ عمى المجتمع وعاداتو  ويةتج مما سبؽ أف الكتابة النسنستن

وتقاليده، مما أدى إلى تحرر المرأة مف تمؾ الصورة الخاطئة ليا. ولقد استخدمف السرد 
الروائي في كؿ أعماليف، ولكؿ منيف طريقة سردىا للؤحداث، وذلؾ بتطبيؽ الشروط 

قصوى في السرد، حيث يوظفيما بدقة مف أجؿ بناء والخصوصيات. ولمزمف والمكاف أىمية 
وتجرؤىا عمى  فضيمة الفاروقعمؿ فني مبدع خاؿ مف الثغرات والأخطاء.لقد كاف تمرد 

تتمثؿ في الحديث عف المسكوت أماـ سمطة الآخر، قد جعؿ منيا كاتبة محترفة، إذ رؤيتيا 
شبا ينحصرأف دور المرأة لا  ع رغبات الآخر...، بؿ لممرأة فقط في زاوية الطبخ والتربية وا 

وظيفة أخرى غير تمبية طمبات الآخريف، وىو التّعمـ والحرية، فميا كؿ الحؽ في التصرؼ 
ليا القدرة في العمؿ في كؿ المجالات. فالصورة  ،مثميا مثؿ الرجؿ ،عمى أىوائيا، فيي إنساف

ىي تمؾ التي تخرج مف قفصيا، وتنزع خوفيا، وتتمرد عمى غيرىا،  لفضيمة الفاروقالمثالية 
المرأة المثالية ليست تمؾ التي تختبئ وراء العادات منتظرة زوجا ليسترىا، بؿ تمؾ التي تتزوج 
لأنيا تريد ذلؾ ليس لأف المجتمع سيقوؿ ليا أنيا عانس، المرأة المثالية ىي التي  مف 
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وقد استطاعت فضيمة الفاروؽ  .فسيا وذلؾ بتحررىا مف قيودىافي نأولوياتيا أف تجد السعادة 
تجسيد رؤيتيا في أعماليا الأدبية بعدما استميمت مف مرجعيات فكرية كثيرة أسيمت في 
تثقيؼ قدراتيا التمثيمية، وتوظيؼ المخزوف الثقافي في بناء عوالـ رواياتيا وأعماليا الأدبية؛ 

ي تشكيؿ الخطاب الأدبي لمكاتبة، كما دعمت الأحداث سوي نيجا واضحا فإذ شكؿ التيار النّ 
دوات السياسية والعادات والتقاليد وكذا الثقافة الجنسية الكاتبة في توفير المتوف الحكائية والأ

سوية وخصوصيات الجيؿ في حيف وجيت طبيعة الكتابة النّ  السردية اللبزمة لإبداعاتيا،
سالؾ جديدة تنيؿ مف المغة والواقع والتمثيؿ بشكؿ لافت في محاولة شؽ مالجديد الكاتبة 

 السردي.
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 تمييد
إفّ التّمثلبت الثقّافية في المجموعة القصصيّة "لحظة لاختلبس الحب" يظير جميا 

العودة إلى الماضي  ومف خلبؿفضيمة الفاروق في شخصيات ، فضيمة الفاروقلمكاتبة 
كما يظير في المغة التي  واستحضار الذّكريات عمى لساف السّاردات، أي بطلبت القصص،

، كما تجسد أيضا التمثيؿ في أقصى انتقتيا الكاتبة ووصفت بيا معاناة المرأة ومآسييا
اية تمثيمية فائقة عند مستوياتو مع أنظمة التصوير الذكورية؛ إذ حظيت صورة الرجؿ بعن

 فضيمة الفاروؽ.
لقد أعادت فضيمة الفاروؽ إنتاج تجربتيا الأليمة مع الواقع الذكوري، وتحت وطأة 
التقاليد وقيرىا، بمغة بوح واعتراؼ شديدة الجرأة، تبكي تارة وتثور وتتمرد في وجو العالـ كمو 

بيف النفسي والواقعي مف أجؿ إثبات الوجود وفرض صوت مغيب بعمميات تركيبية تمزج 
عمى استحضار موضوع غائب إلى  ،في المعنى السّيكولوجي ،:"يدؿّ التمثّؿوالرمزي؛ إذ

الذّىف، موضوع غير واقعي أو يتعذّر إدراكو بكيفية مباشرة، لكف وعيو أو تصوّره ذىنيّا 
 .1ىنيّة"ممكف، وقد يشمؿ التمثّؿ عدّة صور وىو كالصّورة يمكف تركيبو بواسطة الفعّالية الذ

فييا تحصؿ عمى كؿ  ،نسج حوارات طويمةأف تويعني أف بالفعاليّة الذىنيّة تقدر المرأة 
المّواتي خرجف مف القوقعة  فضيمة الفاروقأجوبتيا وتحقّؽ م بتغاىا، وىذا ما حدث لساردات

التي تمقّيناىا  ةالمغمقة إلى القوقعة الشّاسعة التي تسع بيف وبأفكارىفّ، فالكـ اليائؿ مف المعانا
مف الرّجؿ والمجتمع الأبوي، ي صيب الإنساف بالعاىات والاضطرابات النّفسية التي لا يتحمّميا 
ف صحّ الكلبـ يفقد حياتو )يموت(، فبعدما وصفيا الرّجؿ بالحمقاء والغبيّة  لو كاف مكانيا، وا 

بات الزوج والأولاد، تحرّكيا وشبّييا بالدّمية التي ترمز إلى عدـ الشّكاوة، دائما تعمؿ، تمبّي طم
كما تريد فيي صاغية مستجابة بسبب الحب والاىتماـ الزّائد لمزوج.ففي العالـ اليذياني 
تصبح حرّة جسديّا وفكريا )المّغة(، فتقوؿ وتفعؿ ما تريد، فيناؾ ت خرج كؿ السّموـ التي 

 لا ي جيده الرّجؿ. شكؿ عواطؼ ومشاعر، وبكاء، وىذا ماتجرّعتيا مف الرّجؿ لتخرجيا عمى 
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 الخيال الأنثويالمبحثالأول:
 المطمب الأول: الشخصيات:

وكذلؾ نجد في أعماؿ فضيمة الفاروؽ ثقافة الأسماء أو ثقافة الشخصيّات ومف بينيا 
 نجد مجموعة أسماء ترمز لأشياء معينة ومنيا:

بالرجؿ : اسـ لرجؿ عربي جزائري ذكرتو الكاتبة في قصة "الغوؿ مات"، ووصفتو رابح
:" المتجبّر عمى زوجاتو الأربع ويعامميف عمى أساس أنيا حيوانات حيث نجد ذلؾ في أقوالو

أنت رأس الأفعى يا قارئة القرآن لقد كن كالنعاج في بيتي وحين تزوجتك دفنت السم في 
 .1رؤوسين الشّبيية بالبطيخ"

وكما يتصؼ أيضا بالوحشيّة لاستخدامو كؿ أنواع العنؼ معيفّ)جسدي، نفسي، جنسي(، 
 مرجؿ المتسمط والمسيطر الموجود في معظـ العائلبت الجزائريّة.لورابح يرمز 

الذي ترمز شخصيّتو لمسّوء، حيث أخلبقو سيّئة، ويريد التطاوؿ عمى فتاة أحبتو وىبي: 
الآن أن أغتصبك، وأجعل من دم عذريّتك غلاما  :"ىل تعرفين بإمكانيبصدؽ في قولو

وىذا دليؿ عمى قرؼ أفكاره، وكيفية رؤيتو للؤشياء، فمف خلبؿ ىذه الجممة نرى  2لروايتي."
شخصيّة وىبي ضعيفة لا يفكر غير بالجنس والعير، وذلؾ يدؿ منذ البداية خلبؿ العنواف 

لحصوؿ عميو بسيولة، ويتعرى "رجؿ بالمجاف"، منو نرى أف وىبي رخيص تقدر أي امرأة ا
دائما لأنو يظف أف قوّتو تكمف في فؿ الرّذائؿ، ولكف ىذا خطأ فالرّجؿ الحقيقي يكوف 
باحترامو لنفسو ومبادئو، ويكف الاحتراـ لممرأة ميما كاف مستواىا، ولحسف الحظ مازالت ىذه 

وخمؽ ومصطفى الفئة متواجدة داخؿ المجتمع. ونجد العديد مف الشخصيّات الأخرى كناصر 
وعادؿ، وغيرىـ الذيف يقوموف بإدانة المرأة  باستعماؿ أساليب التعذيب، الإىانة، التّشويو 

 والإطاحة بيا.
:  شخصية تبحث عف علبقة مستقرّة لكنيا تتفاجئ أف الذي أحبتو عاىر ىمو الوحيد كاتيا

نيا لـ تتقبؿ ىو الجنس، وتقرر أف تتخمى عنو، إذف شخصية كاتيا قوية فرغـ حبيا إلا أ
 أفكار حبيبيا،فقررت الحفاظ عمى شرفيا أحسف.
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:  وىي شخصية تمثؿ رجؿ مكتئب حزيف، يحب فتاة ليست لو، لذلؾ يجد نفسو مصطفى
 وذلؾ في القوؿ: .اف، ويحاوؿ نسياف تعاستو بالمجوفيمشي في الأزقّة طواؿ اليوـ سرح

يطرد ضبابة الحزن من عينيو، إلى بيت عادل يجد المأدبة قد بدأت يحاول أن "...يسرع 
يقصف الجو بقيقية كالرعد، يرتمي عمى زجاجة فتحت لمتو، يغرس عنقيا بين شفتيو، 
ويمتص جرعة تفجر الدموع من عينيين تيزّه رعشة النشوة فيرتمي بييكمو المتوجع عمى 
أريكة إلى جانبو يمد يده إلى جيبو، يتناول بضعة مسامير يرمييا في فمو...،يطمق 

أي أنّو يخبئ حزنو وراء 1ة، الجماعة ينيشون جسد "إستر" يقدمون ليا الكؤوس..."صرخ
ينسى كؿ ذلؾ التّعب والأرؽ الذي يمر بو طواؿ  الحفلبت الماجنة والكحوؿ والرّاقصات،

 يومو، وينسي التّفكير حتى 
 ـ معيا. بزبيدة، الفتاة التي أسرتو، فحبّو ليا مف طرؼ واحد أرىقو ولـ يجد الشّجاعة لمتكم

 شخصيّة مصطفي ضعيفة يستسمـ للؤحزاف والأسى، ويختبئ وراء الحفلبت الماجنة.إذف  
 تحبوالجيراف يدعونيابػ: "بنت الحراـ". لكنّياو : ىي شخصية فتاة تكوف عشيقة لرجؿ، وردة

دائما حزيف ييربيا إلييا لتسمّيو. شخصيّة وردة متأممة رغـ وتستمتع بالوجود معو، ولكّنو 
الظروؼ التي ىي بيا، مف الإرىاب والمظاىرات، وىي جريئة وتكف حب كبير لعشيقيا وذلؾ 

أي 2"أتجرع معو حرقتو، أتسع حين يضيق بو الحال. أمنحو المّذة عارمة أبداً..."في قوليا: 
 تنسيو ىموـ الحياة وقساوتيا، وذلؾ بحنيّتيا وحبيا لو.أنّيا دائما ما تكوف بجانبو وتحاوؿ أف 

إذف مف خلبؿ ىذه الأسماء التي ترمز لشخصيّات معينّة، قد استطاعت فضيمة 
 .الفاروؽ تمثيؿ العديد مف الحقائؽ الاجتماعية التي نراىا أو نسمعيا في حياتيا اليومية
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 المطمب الثاّني: الأحداث
فالأحداث ىي التي ت ممي أو ت دلي بأعماؿ أو لا وجود لشخصيّات بدوف أحداث، 

 تحرّكات الشخصيّات، لذا تمعب دورا ىاما في بناء القّصة، كما تزيد في تناسقيا وانسجاميا.
وفي المجموعة القصصية التي ندرس عمييا نجد تنوّع في الأحداث بيف القصص، فمكؿ 

اشة مف قبؿ المرأة داخؿ قصّة حدث خاص بيا، حيث فييا تقوـ الكاتبة بتصوير وقائع مع
 المجتمع الأبوي.

قصّة: "الغوؿ مات" نجد:" ومف خلبؿ تقنية الحذؼ في المتف السّردي يتبيّف ومف بينيا  
أف السّرد قد انشطرت منو أحداث سرديّة تركت فجوة في المتف المحكي الذي تبيّف مف خلبلو 

ف الحياة الجديدة لمنسوة داخؿ غياب )الزوج( والذي كاف لو منعكس في نياية القصّة، كيؼ أ
البيت في غياب الزّوج المتسمط منحيـ حريّة يستطعف مف خلبليا معايشة حياتيـ بحريّة 

يعني  1واستقلبلية. وىو وضع لـ تصدّؽ حتى الرّوائية نفسيا أنيا ستعيشو في يوـ مف الأيّاـ."
ي لـ تنطؽ بحرؼ في أف الرّجؿ ي عاتب ويييف ويطغى بمعاملبتو الوحشيّة اتجاه أمو الت

: "جذبت الخالة أم رابح وىمست ليا بخوف: يا عمى موت ابنيا في القوؿئالقصّة ما عدا بكا
أين الغول؟ ولم أسمع منيا كممة، انفجرت دموعيا كالشّلال، وارتوت تضاريس وجييا 

أي ، 2المتعب بمموحة ألميا، ثم شيقت وابتمعت غمغماتيا بقوّة وراحت تربت عمى صدري"
تمؾ المعاممة إلا أف فراقو ترؾ فجوة تؤلـ قمب الأـ الحنونةوذلؾ ببكائيا الشّديد وحزنيا  رغـ
بالنّسبة لزوجاتو بعدما ذ قف مرارة العيش مع "الغوؿ" مف ميو لأنو ابنيا مف لحميا ودميا. و ع

أقواؿ ىجينة وم صغّرة لممرأة معاملبتو السيّئة التي لا تتوقؼ، بحيث اشترى سوط خصّيصا 
كان مقبض السوط "عنيفيفّ وضربيفّ لأبسط الأسباب، وتقوؿ الزّوجة في وصؼ السّوط:لت

، فالبطمة تسترسؿ في سردىا كيؼ أف الزوج 3يشبو حية رقطاء، وكانت قبضتو كالموت"
 يضربيف ضربا مبرحا وذلؾ بالسّوط الذي ىو مخصص لتأديب الحيوانات وليس الإنساف.
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رابح بدوف قمب، ويمكف وصؼ صورتو الساردة بصورة وحشيّة مف  يظير ىناإذف 
ضخامة الطوؿ وشدّة سواد شاربو، وخبث ابتسامتو، وكذلؾ الرّحمة والشفقة التي يفتقدىما في 

 شخصيتو.
إف أحداث ىذه المجموعة القصصيّة تبدأ باستحضار الذّكريات والرّجوع إلى الماضي، 

، حيث تقوـ الساردة بالاستعانة بالماضي المرير، فالماضي ىنا لو ميزة ووظيفة ميمّة
واستحضار كؿ الذّكريات المؤلمة وكأنيا تعيشيا في الحاضر مما جعؿ تمؾ الأحداث سيمة 

 عمى القارئ أف يشعر بيا.
لطالما كاف الرجؿ والمجتمع ي عتبراف حاجزاف لتحرّر المرأة، حيث ميما صارت المرأة 

الرّجؿ لـ تبمغ بعد، فيي مضطرة لمبقاء تحت جناحيو طوؿ  كبيرة في العمر، إلا أنيا بنظر
 عمرىا مف أجؿ حمايتيا كأنيا طفمة صغيرة محتاجة لمرّعاية.

نجد في قصة: "العودة" التي تدور أحداثيا عف البطمة فاطمة التي سافرت بكؿ إرادتيا 
حريتيا  نّا أنيا ستجدولكنّيا قررت الرجوع إلى وطنيا ظ لفرنسا في عمر الست سنوات،

 ىناؾ. 
كما قمنا سابقا، الماضي لو دور كبير في بناء القصص بأحداثيا. وذلؾ مما ذكرتو 

"يحضرني الماضي وكأن ما عشتو في غربتي امتحان صعب من عشق الوطن، ىا فاطمة: 
وتقصد بذلؾ الخوؼ مما ستعيشو في  ،1أنا أخرج منو متعبة ومتخوّفة من النتيجة..."

الوطف بعدما جرّبت العيش في الغربة التي تحمؿ خبث النّاس ىناؾ، خاصة في الشوارع. 
ولكنّيا سرعاف ما تفقد أمميا في وجود حياة جميمة في وطنيا، وذلؾ بسبب السائؽ الذي زاد 

 مف خوفيا وتردّدىا وذلؾ في الحوار الذي دار بينيما:
 العطمة ىنا؟ جئت لتمضية -"
 قمت: لا، عدت نيائيّا...-
ضحك ثم سكت برىة خمتو فييا نسي، أو استثقل مواصمة الكلام معي، ولكنّو فاجئني مرّة -

 أخرى
 عودي من حيث أتيت، ىذه البمد ليست لمبشر.-
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 1أعوذ بالله منك )أجبتو(."-
لمبطمة العودة إلى غربتيا لأفّ البمد ليس حلب أفضؿ لمرّاحة، كأنو  يطمب وينبو السّائؽ

مثقّفوف  غيروطنو أبناء  أف يقوؿ أف البمد لموحوش وىي ليست وحش وىذا دليؿ عمى
ائيـ، وأطفاليـ، سمعت ومتشدّدوف وىذا ما رأتو لاحقا أثناء نوميا في بيت أميا وأخواتيا ونس

 أحدىـ يقوؿ: 
 ىذا الصيّف؟ ىل ستبقى معنا رغم-"
 تفرحون بما تعممو، ولا تفرحون بيا؟-
مرىا في فرنسا، وحتما تغير طبعيا نحن لا نقصد ىذا يا خالة،  لقد عاشت أكثر ع-

 2وطريقة تفكيرىا فكيف ستحتمل "الميزيرية" ىنا؟"
ومف ىذه الأحداث الجارية بالحوار بيف أـ فاطمة وأحد كنائنيا التي ظيرت فييا أنيا 

أي أخت زوجيا والبقاء عندىـ، وأف الأـ ىي الوحيدة التي فرحت رؤية سمفتيا  متذمّرة مف
 ودافعت عف ابنتيا.

كذلؾ نرى في ىذه القصّة أف العيش في الغربة والوطف سواسية غير أفّ الذي يردّ ليا 
الحياة ىي أمّيا التي استقبميا عند وصوليا لمبيت واحتضانيا وانيمرت دموعيا مف شدّة 

لمبعض، وعف رائحة الأـ الطبيّة والزكية التي شمتيا عند الاحتضاف وعند خمودىا اشتياقيا 
لمنوـ في فراش أمّيا. ويمكف القوؿ أف المرأة ميما كاف مكاف عيشيا إلّا أنيا ستجد صعوبات 

 كثيرة في التّحرر.
حممت بيف أسطرىا الصّراع الفكري الذي يجتاح "لحظة لاختلبس الحب"  :وفي قصّة

ما الذي يجعمني أتذكرك في )البطمة(  عندما تحب رجلب  والدليؿ ىو سؤاليا لنفسيا: المرأة 
 .ىذه الصبيحة؟. ما الذي يحشرك وسط انشغالاتي، وأرقامي التي لا تكف عن معاكستي؟

 3وما الذي يبعث صوتك من عمق تجيب المطير وصراخ وأبواق السيارات؟"
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دخوؿ الرّجؿ قمبيا وعقميا بالتفكير فيو واستحضار صوتو رغـ غيابو وىذا يشير إلى وقوع 
" ماذا الفتاةفي حب الشّاب وعدـ قدرتيا مف إزاحتو والخوؼ مف أف تمتقيو، حيث تقوؿ: 

 عيناي بعينيك، وحضر الماضي بكل شساعتو؟ لواصطدمت
 1لاىي، إن ذلك مخيف..." إيا 

لبقاة حبيبيا وذلؾ الشعور الذي أحست بو وذلؾ فقط بالتفكير حيث تتخيّؿ مع نفسيا م
عف تمؾ المّحظة التي تراه أماميا. وتستمر أحداث القصة بتذكر ما وقؼ عميو عمرىا مف 

عشر سنيف في ثنايا ذكرياتيا، تستحضر أوجاعيا، وبيا تنسى معالـ يوميا وزمنيا. والعشر 
 رجؿ غير الذي أحبتو. أي سنيف التي مضت ولـ تصادؼ 

والدىا  كاف، مشكمةكذلؾ نجد نظرة عف المجتمع الذي يعتبر تأخر المرأة عف البيت 
 لا يصدقيا.حيث يسأليا:عمييا بسبب ذلؾ وميما أقنعتو بالأسباب إلا أنو دائما يصرخ 

 "مع من كنت إلى ىذا الوقت؟" يسأل
 لمعبور إلى بصريوأجيبو وداخمي ييتز، ورموش عيني تغمق عنو المنافذ 

 " كنت مع صديقة، نسينا الوقت مع الكلام"
 2لكن صوتو يرتفع، يزعزع أركان الدار، ييدم أسوار الحصن.."

إذف حتى التأخر عف البيت جريمة بالنسبة لمرجؿ، حيث لا يمكف لأي مجتمع تغيير 
مشكمة وحياء  نظراتو لممرأة، الذي يعتبرىا خروجيا لمشارع جريمة. وكذلؾ تأخرىا عمى الزواج

: "إنّيا عانس، وتعمل في وسط كمو رجال، ورغم ذلك لا تستطيع للؤىؿ. حيث يقوؿ الأب
وحتى في شؤوف القدر، تدخؿ المجتمع الأبوي ، 3الحصول عمى زوج مثل بنات النّاس.."

 بيا، حيث إذا تأخرت المرأة عف الزّواج يسخروف منيا ويمقبونيا بالعانس.
لصاؽ التيـ الغير  إذف ميما عممت المرأة، دائما ما ي قابميا: السخرية والإىانة، وا 
المغتفرة بيا. إذف ىذه المجموعة القصصيّة تمخص بالأخص الأوضاع التي تعيشيا المرأة 

 الجزائرية في بيتيا، أو بيت زوجيا، وحتى في الشارع. 
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 روق.المبحث الثاّني: لغة المجموعة القصصية لفضيمة الفا
لقد حظيت الكتابة النّسوية بمكانة ميمة في الساحة النقدية، حيث اىتـ بيا النقاد، 
واىتموا بمضامينيا ومواضيعيا بشكؿ خاص، متجاىميف المغة التي تستعمميا الكاتبة في كؿ 
مؤلفاتيا، حيث لـ تكف المغة الفصيحة المغة الوحيدة المستعممة بؿ ىناؾ مزيج مف 

المغة:" ىي التفكير، وىي التخيؿ، بؿ لعميا المعرفة نفسيا، بؿ ىي الحياة المغات،حيث تعتبر 
نفسيا، إذ لا يعقؿ أف يفكر الإنساف خارج إطار المغة، فيو لا يفكر، إذف، إلّا داخميا أو 
بواسطتيا، فيي تتيح لو أف يعبّر عف أفكاره فيبمغ ما في نفسو، ويعبر عف عواطفو فيكشؼ 

لمغة تساعد عمى التواصؿ وعمى شرح الأحاسيس. والأديب في أي أف ا 1عما في قمبو."
إبداعاتو لا يتوقؼ عمى استعماؿ لغة واحدة فقط بؿ تميز بالتعدد المغوي، حيث يرى باختيف 
أف الرواية أو القصة ىي:" نظاـ لغات تنير إحداىما الأخرى حواريا ولا يجوز وصفيا ولا 

ذلؾ قد يسطح العمؿ الأدبي الروائي، ويطمس كافة  تحميميا باعتبارىا لغة واحدة ووحيدة، لأف
أي أف باستخداـ لغات متعددة في الرواية يجعميا عمؿ متقف ومدع. "وبيذا يتحوؿ  2أبعاده."

النص الروائي عند باختيف إلى: تفاعؿ منظـ بيف وحدات متنوعة مف الأساليب، أو بتعبير 
أي أف تعدد المغات خمؽ  3يجات."أدؽ إلى صراع طبقي إيديولوجي مف خلبؿ المغات والم

مف المجتمعات حيث يتعدد فييا الكلبـ والمفردات أيضا، والعمؿ الأدبي يبدع باستغلبلو ليذه 
المغات المتعددة. مما بيّف تمييز في كتابات النساء الجزائريات، ومف بينيف فضيمة الفاروؽ 

نيا نوعت في استعماليا المغات المبدعة التي اخترناىا أف تكوف أنموذجا في دراستنا ىذه، لأ
في كؿ مؤلفاتيا خاصة في المجموعة القصصية :لحظة اختلبس الحب. وتعتبر فضيمة 
الفاروؽ الكاتبة:" التي تمردت وكسرت المحظور )الطابو( في كتاباتيا، رافعة قمميا ضد 

جاؿ، م دقة المجتمع الذكوري القاىر لممرأة، فعبرت عف ذلؾ بجرأة كبيرة قمّما تتوفر لدى الر 
عمى الوتر الحساس المسكوت عنو في الوطف العربي عامة، وقد اختارت فضيمة الفاروؽ 
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أي أنيا تكتب بالمغة  1المغة العربية لمتواصؿ، ووسيمة لمتعبير وقناة تمرر بيا رسائميا."
العربية لكي توصؿ م بتغاىا لأكبر عدد ممكف مف النساء، إذ معظميف لا يعرفف غير 

نجد في إبداعاتيا إضافة لمغة الفصيحة تستخدـ المغة العامية والمغة الخاصة  العربية. و 
 أيضا. 

 :المغة الفصيحةالمطمب الأوّل
إف معظـ الأعماؿ الأدبية التي تظير ت كتب بالمغة الف صحى، لأنيا المغة المفيومة 

الأخرى لا والتي يتفؽ عمييا معظـ النقاد، ومف بينيـ مف يقدسيا فيرى أف إدخاؿ المغات 
غير ناجح. ومف بيف أولئؾ جعؿ العمؿ الأدبي يضيؼ شيئا للئبداعات الأدبية، بؿ العكس ت

أفّ المّغة التي يجب أف ت وظّؼ في متوف النصوص :" نجد عبد المالؾ مرتاض الذي يرى
الروائية ىي الفصحى فالمبدع يستطيع أف يجدد في المعاني المفظية ويكسبيا طابعا جماليا لـ 

أي أف المغة الفصيحة قوية  2معروفا مف قبؿ عند المتمقّي، وىذا ما سيثير الدىشة."يكف 
وتتنوع ألفاظيا ودائما ما ت عجب القارئ. وكذلؾ يرى أف لغة الرواية:" إذا لـ تكف شعرية أنيقة، 
عبقة مغردة م ختالة م تييّئة متزيّنة متغجّرة لا يمكف إلا أف تكوف شاحبة ذابمة عميمة كميمة 

أي بنظره المغة الحقيقية لمرواية ىي تمؾ المغة الجميمة التي ت شبو  3سيرة خمِقة بالية فانية."ح
الشعر والتي ي تقف الأديب استعماليا. ونجد الكاتبة فضيمة الفاروؽ في عمميا الأدبي " لحظة 
اختلبس الحب" قد استعممت المغة الفصيحة حيث ليا نيج خاص بيا تممؤه الجرأة والتمرد 

ما و  كأف لبطلبتيا عالـ خاص غير عالمنا الواقعي. المرأة في ىذه القصص إما أف تصمت وا 
أف تنجو إلى استعماؿ كممات مثؿ "مف فضمؾ"، "إذا سمحت"، "شكرا لؾ". فيي تترؾ 
انطباعا لدى الرّجاؿ الذيف يتعامموف معيا معاممة سيّئة. فيذا ما نراه حينما تخاطب فتاة 

:" أريد أن أشتم ىذا المجتمع الأعرج الذي يدين فينا لعودة إلى البيتنفسيا لما تأخرت عف ا
كل ما نحب...، كنا نمتقي وكانت نظرات ىذا الشارع تلاحقنا، تجسد لي نظرات والدي حين 
أتأخر عن موعد الدخول إلى البيت، بألف تُيمة في عينيو، تمك التّيم الثقّيمة، التي تختمف 
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لا ستوجو ليا  1"عن الخطايا التي لا تُغتفر. أي أف المرأة لا يحؽ ليا أف تتأخر عف البيت وا 
ت يـ غير لائقة بيا أو بشرفيا، فقد عبرت عف ذلؾ باستعماليا مفردات فصيحة اختارتيا بدقة 
لكي تعبر بيا عف ذلؾ الاختناؽ الذي ت حس بو لعدـ امتلبكيا أي حرية لا في الخروج ولا 

شعرية في قصة الرجؿ العشروف عمى الناصية عندما في التأخر. وأيضا تستخدـ عبارات 
إنو الرجل العشرون في حياتيا، وىي لا تستطيع أن تبوح لو بذلك إنو الرجل قالت الكاتبة "

وىو أسموب شعري يوحي 2العشرون في حياتيا، وىي تحاول قدر الإمكان أن تخفي ذلك"
 عمى الأحاسيس التي أغمرتيا.

المغة الفصيحة فقط بؿ أدرجت معيا المغة العامية مما  الكاتبة في استعماؿ ولـ تكتؼ
 خمؽ في أعماليا مميزات إبداعية.

 : المغة العاميةالمطمب الثاّني
لقد كاف توظيؼ المغات المتعددة في النص الروائي، ومنيا المغة العامية، قد شكؿ 

المالؾ مرتاض مشكمة في الساحة النقدية فنجد مؤيديف ومعارضيف ليذه الفكرة،  ونجد عبد 
:" جاءوا إلى العامية، ثم شرعوا يقوؿ عف الذيف استخدموا المغة العامية ولـ يتقنوىا أنيـ

يغترفون منيا دون تحفظ، ولا حس لغوي لطيف، ولا إشفاق ولا ارعواء، وكأن ىذه العربية 
ممك مشاع ليم وحدىم يفعمون ما يشاءون، ويعيثون فيو فسادا متى يشاءون، فركموا 

أي أف بعض الأدباء استغموا المغة  3ية عمى الفصحى، باسم التعبير عمى الواقع."العام
العامية وفعموا بيا ما شاءوا، وأرجعوىا مزيج مع المغة الفصحى. ولكف مف طرؼ آخر نجد 

:" عالم يتوازى مع الحياة بكل تنوعيا وأطيافيا، وناسيا، محمد المنقري يقوؿ أف الرواية
الميجة الشعبية جزء أساس من اليوميات وعبرىا تفيض الدلالات وأساليب تعبيراتيم، و 

أي أف المغة العامية تساعد الكاتب  4الأكثر عمقا في نقل الواقع والتعبير عن إيقاعاتو."
إذ العامية تعبر أبمغ تعبير عن آمال "عمى نقؿ الواقع والأحاسيس بشكؿ أصح وأدؽ 
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روحيا وىي لغة تخاطبيا اليومي، تمتمكيا فئات الطبقات الشعبية وآلاميا، وأكثر ذُنُوا من 
أي أنيا  1المجتمع كميا، وتشتمل كممات وتعابير تمم بيا العامة، وتفيميا بلا كد ولا عناء."

لغة سيمة وبسيطة لا تحتاج مجيودات كثيرة لفيميا، وكؿ مجتمع يممؾ لغتو الخاصة. ونجد 
عدة في كؿ مف قصصيا وذلؾ لتسييؿ  عامية افضيمة الفاروؽ في كتابيا قد استخدمت ألفاظ

:" ...، يطرق السمع لحكاياتنا، ونحن الفيـ وتسييؿ إيصاؿ أحاسيسيا ومثاؿ ذلؾ في قوليا
ىنا نجد كممة نوشوش التي معناىا نتيامس بالمّغة  2نتفق عميو، نجتمع، ونوشوش لبعضنا."

المقطع. وكذلؾ  الفصحى، ولكف الكاتبة تعمدت استخداميا مما أعطى ميزة وجمالا لذلؾ
 3:" وَشوَشت الأشياء لبعضيا، الدفاتر والأقلام والكراسي..."كررتو في مقطع آخر تقوؿ

:" ثم سألتني: من يقرأ وكأف الأشياء فيما بينيا تتحدث وتتيامس فيما بينيا. وكذلؾ في قوليا
ىنا كممة الخبزة  4لي غيرك؟ تجار الترابندو أم الموظفون الذين يميثون وراء الخبزة؟."

تقصد بيا لقمة العيش وقد استعممت الفظة العامية بدلا عف غيرىا لتبيف لمقارئ أكثر ذلؾ 
الموقؼ ولكي يستطيع فيمو جيدا كأنو عاشو في حيو. حيث تمؾ المغة العامية تجعؿ المتمقي 
 يسافر بنفسو إلى أحياء مدينتو وكأنو جالس مع أصحابو أو عائمتو يتحاوروف بمغتيـ

 البسيطة. 
أعماليا تميزا عماليا للؤلفاظ العامية مما زاد إذف لقد نجحت فضيمة الفاروؽ في است

بداعا عف غيرىـ، وبما أنيا استغمت التعدد المغوي نجد أنيا قد استعممت أيضا لغة خاصة  وا 
 بعيدة عف العامية، والتي ىي مصطمحات تنتمي لمغة النّسوية.

 : المغة الخاصةالمطمب الثالث
لطالما تميزت لغة الرواية بفنيتيا وجمالياتيا التي تجعؿ القارئ ينبير مف تمؾ الكممات 
والألفاظ المتقنة التي اختارىا الكاتب في كؿٍّ مف عممو، ولكف اعتبرت ىذه المّغة مشكمة أيضا 
لدى الكتابة النسائيّة حيث يعتبرىا الرّجؿ تابعة لو إذ أنسب المغة لنفسو حيث:" المّغة 

حكومة بالإتباع والطاعة، تتقنع بإبداع مزعوـ وموىوـ لا يزوؿ ىوامو ويتحقؽ إلّا متى الم
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أي أف المرأة مف أجؿ  1خرجت مف ظمّيا وأوجدت ذاتيا، لتبدع ما لا يبتدعو ظؿّ وصورة."
تقانيا يجب عمييا أف تخرج عف لغة الرجؿ وأف تكتشؼ لغتيا الخاصة بيا  أف تجد إبداعيا وا 

قمّدة لمرجؿ، لذلؾ بذلت مجيودا لتضيؼ مميزاتيا لمغة ولت ظير لمستيا عمى لكي لا تكوف م  
لغتيا وذلؾ لتبيّف لمرجؿ أنيا تكتب بمغتيا الخاصة وليس لغتو، حيث كؿ منيما يستعمؿ 

وأرادت إثبات نفسيا أماـ  بؿ ،فقطأسموبو الخاص في لغتو، إذ المغة ليست وسيمة لمتواصؿ 
ا مميئة بالأنوثة والأحاسيس والمشاعر التي ترتبط بالمرأة المجتمع بتأليؼ لغة خاصة بي

عكس الرجؿ، نجد فضيمة الفاروؽ في مجموعتيا القصصية قد استعممت ىذه المغة بكثرة، 
ونجد ذلؾ في استعماليا البكاء بكثرة، إذ ي صنّؼ البكاء لممرأة فالرّجؿ نادرا ما يبكي ونادرا ما 

 .يكتب عنو
:" ...شعرك المجعد، تقوؿ نجد الكاتبة " لحظة لاختلبس الحب" إذا رجعنا إلى نص

وعينيك الدامعتين، يتراءى لي صدرك حياّ دافئاً، أبكي بغزارة، وأرتمي عمى صدرك لممرّة 
ىنا نجد أف الكاتبة تكتب بالأحاسيس والمشاعر والحناف، حيث عبرت بدقّة عف  2الأولى..."

، وأخرجت كؿ ما في قمبيا مستعينة بألفاظ مناسبة المشاعر التي اجتاحتيا في تمؾ المحظة
:" ...مقعد ينوحك، جعمت كؿ تمؾ المشاعر المتراكمة مفيومة لممتمقّي. وكذلؾ نجد في قوليا

وينوح ما كتبتو لي من غرام، فمازلت أراك ثملا بحضوري، تمسك بكل ما أقولو لك من كلام 
ن كان سيئا لتغزل لي منو أفخر الغزل عمى ا لإطلاق، بصوتك الدافئ وحروفك حتى وا 

الم لبحظ في ىذه الكممات والجمؿ الصغيرة أف الكاتبة تغمرىا مشاعر عدّة لـ  3الثقيمة."
تستطع شرحيا، ولكنيا استخدمت أسموبيا الخاص الذي يشبو الشعر لكي تعبّر عنيا وىذا 

" أردتو أن يغضب :أسموب ي ظير أنوثتيا ورقّة قمميا. وكذلؾ نجدىا ت عاتب حبيبيا في قوليا
ىنا تختمط لدييا  4مني أكثر، أحببت عقابو رغم بكائي، أحببت رحيمو رغم الشّوق إليو..."

المشاعر فيمكف القوؿ أنيا بيف ناريف، فيي أرادت منو الرحيؿ ولكنيا تشتاؽ إليو، وأحبت 
 ببو ليا. معاقبتو ليا رغـ أف ىذا الأمر ي ؤلميا، فيمكف القوؿ أنيا تستمتع بالألـ الذي يس
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إذف ىناؾ اختلبؼ بيف لغة المرأة ولغة الرّجؿ وذلؾ باستعماؿ كؿ منيما  أسموبو 
الخاص ، فكتابة المرأة دائما ما نجدىا تستخدـ بكثرة مشاعرىا وأحاسيسيا، عكس الرّجؿ 
الذي يستخدـ الإغراء. مما أكّد نقّاد الكتابة النسائيّة أف الرجؿ يكتب بالعقؿ، وذلؾ رؤيتو 

اء والأمور بطريقة سطحيّة، أما المرأة فيي تكتب بالقمب حيث تستخدـ بكثرة عبارات للؤشي
بداعا.  تممؤىا العاطفة والمشاعر الجياشة مما يزيد مف لغتيا قوّة وا 

يظير أف المرأة قد أبدعت بشكؿ كبير في الساحة الأدبية أماـ  ،مف خلبؿ ما رأيناه
رغـ أنو حاوؿ أف ينزع ليا لغة الكتابة بقولو أف  الرجؿ، ذلؾ الرجؿ الذي لـ يعترؼ بقدراتو،

المغة التي تكتب بيا ىي لغة الرّجؿ، إذف ىي تقمّد الرجؿ، ألا أف المرأة الكاتبة جاىدت 
المغة الفصيحة  استخداـوصارعت في خمؽ لغة خاصة بيا مميئة بأنوثتيا.ولـ تتوقؼ في 

لغة المجتمع، ونجدىا تغزو في كؿ فقط، بؿ وسعت نطاقيا وأدخمت المغة العامية التي ىي 
 أعماؿ الأديبات ومف بينيف فضيمة الفاروؽ.

 المبحث الثالث: سمطة الرجل
إف المرأة تحت وطأة الرجؿ والمجتمع الذّكوري أو الأبوي الذي يعتبر نفسو أرفع درجة 

متساوياف، منيا بإرجاعيا دائما خمفو أو تابعة لو، رغـ أنّيا متفوقة عميو في كؿ المجالات أو 
يعني نفس المرأة سواءٌ في التعميـ أو الشغؿ. حيث:" ظمـ الرجؿ المرأة وحرّميا مف كؿ ما 
تتمتع بو مف نعـ الحياة: التعميـ والتربية والاختيار والحرية الشرعية. فكونيا بيده عمى صورة 

تبؾ مف خاصة ثـ قاـ بعد ذلؾ يتيميا بأنيا دونو في كؿ المميزات، وبأنيا مخموؽ ضعيؼ مر 
أي أف الرجؿ دائما ما  1معدف غير معدنو فعممو الأوؿ سفو عظيـ، واتيامو ظمـ مبيف."

احتقر المرأة ومف قدراتيا، فيي بالنسبة لو كائف دونيّ لا يقدر عمى شيء دوف المساعدة. 
وفضيمة الفاروؽ في أعماليا قد جسدت صور متنوعة عف الرجؿ مف رجؿ عنيؼ ومستبد، 

 طر، وذلؾ مف خلبؿ الشخصيات الرجالية التي استعممتيا في قصصيا.وآخر م غري ومسي
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 المطمب الأوّل: صورة الرجل المستبد
في المجموعة القصصية لفضيمة الفاروؽ نجد أنيا استخدمت مجموعة مف الصور 

عبر لساف البطمة التي ىي  "الغول مات"المتنوعة لمرجؿ ففي القصة الأولى المعنونة ب: 
 ح وىيإحدى زوجات راب

حيث تصور   1:" وحين خاطبتني رىيفة الزوجة الثانية."زوجتو الأولى وعرفنا ذلؾ في قوليا
لنا ملبمح المجتمع الشرقي والمرأة المقموعة والرجؿ السيد المستبد، حيث النسوة الأربعة 
كالنعاج لدى رجؿ واحد، فتظير سمطة الرجؿ المتسمط )رابح( في معاممتو السيّئة مع حريمو 

:" خذي يا أم المعين، وضعي لي عشاءً ربع وكذلؾ أمو بحيث يخاطبيا يأمرىا بقولوالأ
ىنا تصور الكاتبة  2كعشاءات المموك، واطعمي نفسك ، إنك تشبيين فزاّعة صور..."

شخصية رابح عمى أنو رجؿ مستبد يرى نفسو ممؾ بيف نساء بيتو، إذ يحتقرىف في كؿ فرصة 
ف بدونو لا يستطعف لشيء، ويرى نفسو كالممؾ الأمار الذي تصح لو، وي بيّف نفسو بينيف، أ

لا ي رفض لو طمب ميما كاف. إذف شخصية الرجؿ المستبد دائما ما تتواجد في كؿ بيت 
تقريبا، حيث ىذا النوع مف الرجاؿ يرى نفسو متعاؿ عمى غيره ولو قدرات أكثر عمى الآخريف 

الآخريف وي سقط مف قيمتيـ. وبجانب ىذا ويفرض نفسو خاصة أماـ النساء، دائما ما يحتقر 
النوع نجد الرجؿ المسيطر الذي ىو شبيو بالمستبد، حيث يحب السيطرة عمى الغير والتعالي 

 عمييـ.
 المطمب الثاّني:صورة الرجل المسيطر

حيث نجد ىذا النوع قد وظفتو الكاتبة بشكؿ آخر في قصتيا:" الحياة ليست جميمة فوؽ 
ا عف السياسة، وبطميا يكوف رجؿ جزائري أرسؿ رسالة إلى حبيبتو الشمس"، تدور أحداثي

التي تمثؿ وطنو الجزائر، وىذه القصة ضمف الحب الإنساني اتجاه بمده حيث قاـ بتصويرىا 
ذا تحدثنا عف السمطة في ىذه القصة نجد  بطريقة فنيّة بقممو مدافعا عف وطنو في منفاه. وا 

ؿ خياراتيا وشرب دـ الشعب وأوؿ ظاىرة ىي نفي سمطة العدو عمى الجزائر الذي نيب ك
أبناء الجزائر إلى الغربة ومنعيـ مف التحدث والكتابة بالمغة العربية. أي فرض السيطرة في 
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:" وىم بعد يظنّون أن الجزائر قطعة من فرنسا، وأننا التحدث بمغتيـ الفرنسية، وذلؾ في قولو
نا فرنسا دائما ما أرادت السيطرة عمى الجزائر ى1دخلاء عمى خارطة العرب فما بالك بالمّغة."

وذلؾ في كؿ المجالات، ومحاولاتيا في محو ثقافتيا وقيميا لا تنتيي أبدا، إذ دائما ما شكمت 
 المغة العربية مشكمة عند المستعمِر.

نما ىو تحدثت  ىنا الكاتبة عف السيطرة بشكؿ مختمؼ حيث المسيطر لـ يكف رجلب وا 
قد جسدت الرجؿ المسيطر في  :" أريدك امرأة لأحلامي"التي بعنوافبمد. ولكف قصتيا 

شخصيتيا، إذ فيو )الرجؿ( أسموب التحكـ في الآخر وفرض السيطرة عمييا وذلؾ مف خلبؿ 
الجانب الفكري. حيث تتمحور أحداث القصّة حوؿ أستاذة الفيزياء التي تكفّ المشاعر لمعمـ 

يما وىو متزوج مف امرأة أخرى ولو أولاد، مما يجعؿ الفمسفة في الثانوية ووجود علبقة بين
المرأة الأخرى عشيقتو فقط، ويوىميا بالحب ويتفمسؼ عمييا وليذا سمّتو بالفيمسوؼ، وىو 
يعتبرىا بيضة والبيضة عنده ىي الحياة، أي ىي حياتو، لذا يستغميا باسـ الحب بحيث 

وقيا، وسيطر عمييا باسـ الحب. أدخميا في متاىة، مما جعميا تتخمى عف كؿ أحلبميا وحق
ىنا في ىذه الجممة أراد منيا أف   2:" لما لا تكونين امرأة غير عادية."حيث نجد في قولو

تكوف لو فقط كحبيبة لا يربطيما شيء سوى الحب، ألراد منيا أف لا تشبو النساء الأخريات 
دية لا تنتيي بشراء وثيقة :" لم لا تكونين امرأة أبالمواتي يرغبف في الزواج. وكذلؾ في قولو

متفق عمييا من جية ما أنّيا وثيقة شرف...لم لا تكونين امرأة لأحلامي، تكبرين في 
أبحاثي، في دراساتي، وتكبرين في التاريخ؟ نعم أريدك امرأة لأحلامي يا بيضة، أريدك 

عوات عنيفة في البقاء، فلا أريدك أن تكوني زوجة، امرأة لمطعام، للأطفال، لمبكاء، لد
 .3العشاء والغذاء..."

عمى عشيقتو كيؼ يريدىا أف تكوف حيث لا يريدىا زوجة لو، بؿ فتاة الرجؿ ىنا فرض ي
لو فقط لا تربط بينيما وثيقة، إذف مف خلبؿ أقوالو يمكف الفيـ أف المرأة حتى لو أرادت 

ج( غبية، إما أف الزواج منو فمف يقبؿ بيا، حيث بالنسبة لو المرأة التي تطالب بحقوقيا )الزوا
تكوف لو كما أراد أو تخسره، لذا قرّرت أف تكوف امرأة أحلبمو وذلؾ بالتخمي عف أحلبميا ىي 
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إذف ىنا تظير سيطرتو عمييا. ولكي تكوف المرأة حبيبة أو عشيقة دوف زواج تربطيا علبقة 
سبو ليا بالرجؿ ي مصؽ عمييا العير، والعلبقة التي تحدث بينيما تسمى الزنا، وىذا ما أن

:" إنّو في لحظة أقل من لمح البصر يغيّر ىوّيتي إلى عاىرة )حسب بقوليا
فالسيطرة ىنا تكمف في التعدي  عمى حقوؽ الآخر)المرأة(، أستاذة  الفيزياء التي 1الأعراف(."

تباع نصفيا الآخر المتحكـ والمسيطر، ويظير ذلؾ في قوليا :" حين تحوّلت تبيف الرّضوخ وا 
بسبب حبيا وتعمّقيا بعشيقيا جعؿ منيا امرأة لا قيمة ليا  ىنا البطمة 2م فقط."إلى امرأة أحلا

وذلؾ بالتخمي عف رغباتيا وأحلبميا منيا الزواج بو،  وذلؾ بسيطرتو عمييا بكلبمو وأفعالو، 
، فقط تكوف لو باسـ الحب. وقد سيطرت عمييا مشاعرىا وخافت أف لـ يرد الزواج منيا

 ت فتاة الأحلبـ التي أرادىا أف تكوف. يتخمى عنيا لذلؾ أصبح
ونجد كذلؾ الكاتبة قد وظّفت صور أخرى لمرجؿ في مجموعتيا القصصية حيث نجد 

 أيضا الرجؿ المغري الذي يتلبعب بكمماتو مف أجؿ الوصوؿ لمبتغاه.
 المطمب الثاّلث: صورة الرجل المُغري

طالبة تسرد قصتيا مع وفي قصة "كؿ شيء سيء الآف" نجد ظاىرة الحب الذي ت كنّو 
أستاذىا، والعلبقة الحميمة التي حدثت بينيما رغـ فارؽ السّف الممحوظ، ورغـ زواج ذلؾ 
الأستاذ، بحيث لاحقتو بسبب إعجابيا لو وذلؾ بتحدثو عف الأخلبؽ والعاطفة، أي أنو كاف 

اب، :" أوقد فييا لييب الإعجيتقف التحدث وسحرىا بكمماتو حيث نرى المقطع الذي يقوؿ
فكما قمنا  3وىو يتحدث عن العدالة والأخلاق وعما يجب أن يكون في المجتمع المعاصر."

سابقا قد أعجبت بو بسبب طلبقة حديثو ومعرفتو التحدث، ولكف لـ تعرؼ أنو كاف يستدرجيا 
:" في ركنيا إلى الفراش بكلبمو المعسوؿ حتى ذىبت إلى بيتو ورأت تصرفاتو حيث تقوؿ

ثار العفونة عمى صدرىا وعنقيا، أصابعو الخشنة مرّت من ىنا، شفتاه المظمم تحسّست آ
 4المحممتان بماء الاشتياء، لسانو الساخن، لسعات شواربو، رائحة عرقو، كان ذكرت..."

ىنا اكتشفت أنو مثؿ غيره لا يختمؼ عف الرجاؿ الآخريف فقد أحبيا لشيواتو، فكؿ تمؾ 
                                                             

 .36-35 ،المجموعة القصصية 1
 .37ص ،المجموعة القصصية 2
 .22-21المجموعة القصصية ص 3
 .23-22ص،المجموعة القصصية 4



 التمثّلات الثقّافية في المجموعة القصصيّة لحظة لاختلاس الحبالفصل الثاّني:

57 

 

:" إن أجمل بإغرائيا واستدراجيا لشقتو. ولذلؾ تقوؿالأحاديث لـ تعني شيئا، بؿ فقط ليقوـ 
الكلام كمّو أكذبو، ليذا يصعد الساسة وباعة الكلام إلى القمم وينزل المستمعون إلييم إلى 

وتقصد بذلؾ أف كؿ مف يعرؼ التحدث والتكمـ يكذب في كلبمو، وكؿ مف يستمع  1المزابل."
إلى تمؾ الأحاديث ويصدقيا يجد نفسو في القاع، وتقصد ذلؾ نفسيا، حيث صدقت إغراءاتو 

 ووقعت في فخو.
بالإضافة لممغري نجد صورة الرجؿ العنيؼ الذي يحتقر الآخريف ويسبب عنؼ جسدي 

 أو نفسي لكؿ الناس.
 طمب الراّبع: صورة الرجل العنيفالم

في قصة "الغوؿ مات" استعممت الكاتبة مزيج بيف الرجؿ المستبد والعنيؼ في شخصية 
عنيؼ، حيث نجد الغوؿ يمارس العنؼ النفسي والجسدي مع بذلكلؤنو الغوؿ حيث سمتو 
:" يبدأ في قرص ىذه، وضرب تمك وشتم الأخرى، إحدى الزوجات وتقوؿزوجاتو الأربعة، 

حيث كاف يضربيف ويقسوا عمييف بدوف سبب، وذلؾ فقط لي ظير 2ويصرخ فينا جميعا."
:"  رجولتو أماميفّ  فبنظره الرجولة ىي الضرب والعنؼ، وكذلؾ يتعدى عمييف وذلؾ بقوليا

ضربة، اثنتان، ثلاث... ثم لا ينتبو لنفسو وىو يخمع عمى ثيابي وينتيي إلى الانقضاض 
  3الكتفان ثم النيدان... ثم الضياع عمى كل مساحات جسدي..." عمى لحمي، العنق أولا ثم

أي أنو اختار التنفيس عف غضبو باستعماؿ العنؼ عمى زوجاتو، وحتى الاغتصاب، ىو 
الذي كاف مسمـ ويؤمف بالديف قد تعدى عمى زوجتو واستغمّيا بالعنؼ. فالرجؿ يطبؽ الديف 

ي معاممة النساء بالمعروؼ، فزواجو مف أربع عمى أىوائو، ليس كما ولرد في القرآف الكريـ أ
نساء حلبؿ حاء بو الإسلبـ، لكف لـ ي عدؿ بينيف ولـ ي عامميف بالإحساف كما يفعؿ الرسوؿ 
)ص( مع زوجاتو مف مداعبة والرّكض ومساعدتيف في أعماؿ المنزؿ. وىذا ما لا نجده في 

صيا نصؿ إلى صورة الرجؿ رابح أو الغوؿ.وبعد ىذه الصور التي جسدتيا الكاتبة في قص
الصادؽ الذي ىو مختمؼ عنيـ جميعا، ولكف بالنسبة لممرأة تجد نفسيا صعبة التصديؽ 

 …بوجوده فعلب إذ حياتيا تغمرىا فقط بالرجاؿ المسيطريف والمستبديف
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 المطمب الخامس: صورة الرجل الصادق
ا ماض مع في قصة "الرجؿ العشروف عمى الناصية" تتمحور أحداثيا عف امرأة لي

:" أدركت أيضا الرّجاؿ، وقد تشوىت سمعتيا بذلؾ رغـ أنيا متعمّمة وليا منصب شغؿ، وقد 
أن لمزمن طقوسو، وأن المّعبة الرجالية مع امرأة السبعينات انتيت، وجاءت لعبة المجتمع 

رجؿ أي أنو قد بدأ المجتمع يشؾ في شرفيا إذ لـ تتزوج بعد حتى أف وجدت ال 1الآن..."
كانت خائفة وىي تنظر إلى :" معيا حيثفيو كاف صادؽ وف الذي يختمؼ عف الآخريف العشر 

أي 2عينيو، تبحث فييما عن بريق خيانة ما، عن شيء يشبو الغدر، أو عن ذيل كذبة ما."
أنيا دائما ما كانت تبحث عف شيء تكشفو عمى أنو ليس صادؽ كغيره، لكنيا دائما ما 

بينيـ، ولكنو ىو الرجؿ العشروف في حياتيا وخافت أف تخبره تفشؿ، لأنو كاف الأصدؽ فيما 
:" إنّو الرجل العشرون في حياتيا، وىي تحاول قدر الإمكان أن تخفي بذلؾ في قوؿ الكاتبة

خوفا منو أف ييجرىا، ولكنو ىو يحبيا بصدؽ ومتمسؾ بيا وقد بنا أحلبمو عمييا  3ذلك."
أي أراد منيا الزواج   4ذي طالما حممت بو.":" إني مستعجل لبناء عالمي الصغير البقولو

:" كان رجلا بماض مرتب، وفوضى ماضييا لا تعنيو في شيء، ، وقدالآخريفعكس الرجاؿ 
ذكي، لم يعط ليا فرصة لتستعطفو بكذبة ما، فظمّت الكذبة تتأرجح بين تعابير الّمسان، 

أنيا لـ تستوعب مدى أي  5وظمّت تتأممو كأنّو مخموق غير عادي جاء ليعذبيا بنقائو."
يا، ومدى اختلبفو عف الآخريف ، كمّما بحثت عف أخطاء فيو تكتشؼ أكثر فأكثر صدقو ل

، حيث تقوؿ يفمدى صدقو، ولكف لـ ترتح لذلؾ إذ لطالما استمتعت مع الرجاؿ الخائن
أي أف البطمة   6:" ما يريحيا أكثر رجل كالآخرين تسمع كذباتو، يسمع كذباتيا."الكاتبة

سبة ليا الرجؿ الصادؽ ىو مف يسبب ليا التعاسة وذلؾ بسبب التجارب التي مرت بيا بالن
مف قبؿ مما أدى إلى تحوؿ ذوقيا، أي أصبحت تحب الرجاؿ المّعوبيف، وأدى فساد ذوقيا 
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إلى اختلبؿ في موازيف القيـ مما خمؽ منيا أنثى تائية تبحث عف مف تكمؿ حياتيا معو في 
 قت مقابمة شخص كيذا يجعميا خائفة وغير واثقة بنفسيا.الحلبؿ ولكف في نفس الو 

إف الرجؿ في المجتمع يعتبر نفسو العنصر الأىـ فيو، وىو المسيطر عمى غيره 
)المرأة(، إذ يعتبرىا وسيمة لمتسمية ولإشباع رغباتو، وأعطى لنفسو الحؽ بالتلبعب بيا 

طة الرجؿ في في قصصيا قد صورت سم فضيمة الفاروقوبأحاسيسيا. ولذا نجد 
كورية الموجودة في قصصيا ومنيا الرجؿ العنيؼ والمستبد، والمغري الذي الشخصيات الذّ 

يتحكـ في فكر غيره والتلبعب بالأفكار وذلؾ ليصؿ لرغبتو فييا. وكذلؾ نجد الرّجؿ 
 .المسيطر والرجؿ الصادؽ الذي كاف مشكمة بالنسبة لممرأة لكونيا لـ تتعوذ المعاممة الصالحة

 الرابع: الذات الأنثوية المبحث
إضافة لصور الرجؿ التي ذكرتيا فضيمة الفاروؽ، نجد أيضا صور ذاتية لممرأة قد لعبت دورا 

 ويمكف إدراجيا كما يمي:داخؿ المجتمع،في وصؼ المرأة 
 .المطمب الأول: صورة المرأة اليائسة

العلبقات العابرة ، حيث الشخصية قد سئمت مف ونجد ذلؾ في قصة الرجؿ العشريني
التي مرت بيا مع الرّجاؿ الذيف كانوا يكذبوف عمييا  حتى أصبحت غير قادرة عمى تصديؽ 

:" كم كانت خائفة وىي تنظر إلى عينيو، تبحث فييما عن أي شخص آخر. وذلؾ في القوؿ
إذف ىنا المرأة تعيش في  1بريق خيانة ما، عن شيء يشبو الغدر، أو عن ذيل كذبة ما."

الأمؿ منيـ لدرجة أنيا لـ تصدؽ أنّيا أخيرا قد تعرفت  تحالة شؾ اتجاه الرجاؿ، فقد فقد
الخائف عمى رجؿ صادؽ مختمؼ عف الآخريف. فبطبيعة الحاؿ الرجاؿ يختمفوف فنجد منيـ 
فكرة أف والصادؽ. ولكف لسوء الحظ بسبب التجارب الفاشمة التي مرّت بيا لـ تستطع تقبؿ 

 2أسرتيا الرغبة، وخانتيا التجربة.."الرجؿ الصادؽ موجود فعلب. ونؤكد ذلؾ في القوؿ:" 
بمعنى أف رغبتيا الشديدة عمى امتلبؾ رجؿ صادؽ تكمؿ معو حياتيا إلا التجارب التي 

 عاشتيا قد أصبحت عائقا ليا.  وكذلؾ نجدىا تقوؿ:
 فميا المفتوح واسعا."صار ضغط نقائو كبيرا عمييا، بحثت عن اليواء ب
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 آه... )صرخت(-
أي أف شدة صدؽ الرجؿ ونقائو جعميا تشعر 1لماذا أنت نظيف إلى ىذه الدرجة."-

لـ تستطع التعود عمى معاممتو الحسنة ليا وحبو الصادؽ ليا. مما شكؿ  بضغط كبير عمييا.
 ذلؾ مشكمة بالنسبة إلييا.

 .المطمب الثاني: صورة المرأة العاطفية
المرأة دائما ما تمجأ إلى العاطفة خاصة في علبقتيا مع الرجؿ، فالرجؿ يجعؿ المرأة إف 

. ففي قصة: "كؿ شيء سيء إلى الآف" حساسة وعاطفية، فيي تستخدـ مشاعرىا وحنيتيا أوّلا
:" ...كانت مسكرة كالنبيذ، وىي تتحدث المرأة تمجأ لمبكاء لشرح وصؼ مشاعرىا، فنجد القوؿ

في التعاسة والشيوة والطموح، بكت أمامو، وىنا كانت خيوط قمبو عن نساء سبقنيا 
 أي أف المرأة ليا طبيعة البكاء، فيي تبكي في الحزف والفرح... 2انفكت..."
ي قصة "الحياة ليست جميمة فوؽ الشمس" نجد أيضا أف المرأة تبكي لمشوؽ والحنيف وف

 وذلؾ في القوؿ:
 "أذكر أنني بكيت،

ف، انبعثت خطاب الذاكرة بتفاصيل صغيرة لعمر تقاسمناه معا، ثم لم أعد أرى الحرو 
أي أف كؿ تفصيؿ صغير يثير 3فيما سقطت رسالتك من أثر الرجفة التي ىاجمت يدي."

فقط مف خلبؿ قراءة رسالة قد استحضرت جميع ذكرياتيا مما جعميا عاطفة المرأة، بحيث 
 تشتاؽ وتحف وتبكي.

 الضعيفة.المطمب الثالث: صورة المرأة 
إف المرأة الضعيفة ىي تمؾ التي تستسمـ لإغراءات الرجؿ وذلؾ باسـ الحب، ولا تيتـ إف كاف 
متزوج أو غير متزوج، الميـ أف تكوف بجانبو وتعمؿ أي شيء مف أجمو. ونجد في قصة 
"الغوؿ مات" تمثؿ المرأة الضعيفة التي لا تستطيع أف تدافع عف نفسيا أماـ زوجيا عندما 
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:" ضربة، عمييا بشتى أنواع التعذيب مف ضرب وشتـ واغتصاب، وذلؾ في القوؿيتعدى 
 زوجتو بلب سبب ولا يمكف لا أف تتكمـ أو تشتكي.بمعنى أنو يضرب 1ضربتين، ثلاث..."

وىذا ما يخمؽ لممرأة اضطرابات ومشاكؿ نفسية مف شدة العنؼ الذي تعيشو. وليذا يقولوف 
لبنية الجسدية، فيو قوي يتحمؿ عكس المرأة فيي تمتاز الرجؿ قوّاـ عمى المرأة مف حيث ا

 بالرّقة والضعؼ الجسدي.
وكذلؾ نقوؿ أف المرأة ترضخ لأقواؿ الرجؿ لكونيا صادقة وتفكر بقمبيا، فيذا سبب 
يجعميا ضعيفة أماـ الرجؿ، إذ تصدؽ كؿ أقوالو وتستسمـ لو باسـ الحب. وىذا ما أتى في 

حيث تخمت عف أكبر أحلبميا وىو الزواج مف حبيبيا إلا أنو قصة:" أريدؾ امرأة لأحلبمي"، 
قد تنازلت عف يرفض ىذه الفكرة، وتقبؿ أف تكوف عشيقتو للؤبد وتحبو. إذف بسبب مشاعرىا 

:" ...منحني بطاقة عير دائمة كانت نتيجة علاقتي حمميا لكي تبقى معو، وذلؾ في قوليا
بع عقدي التي أصابني بيا الفيمسوف، معو في "استوديو الأنور"، ولم أجد زوجا أفك 

أي أنيا لـ تكف ليا حيمة سوى الرجوع إليو وتبقى حبيبة 2فعدت إليو لأكون امرأة أحلامو..."
أحلبمو رغـ زواجو بأخرى، وىذا يدؿ عمى ضعفيا وعدـ تقبميا لفكرة أف تبقى وحيدة دوف 

 رجؿ، فقد اختارت أف تكوف عشيقتو عمى أف تكوف وحيدة.
أبدعت فضيمة الفاروؽ في توظيؼ صور المرأة في مجموعتيا القصصية، إذف لقد 

فمكؿ شخصية ذاتيتيا الخاصة، التي مف خلبؿ سرد الروائية لنا قد استطعنا التوغؿ في 
 ضياعيف.أعماؽ كؿ مف البطلبت وفيـ تعاستيف و 

فيو بتحميؿ المدّونة مف خلبؿ دراسة  قمنا ، حيثا نصؿ إلى نياية الفصؿ التّطبيقيوىن
والأحداث،  التّمثلبت الموجودة في المضموف وذلؾ بتحميؿ بعض الشّخصيّات والأماكف

أف فضيمة الفاروؽ قد جسّدت تمؾ الشخصيّات والأحداث مف الواقع الم عاش في وانتيينا إلى 
الفاروؽ وىي لغة تعتمد  لمّغة المستعممة مف قبؿ الكاتبة فضيمة، تمييا االمجتمع الجزائري 

المّغة الفصيحة التي ت ستعمؿ بكثرة في الأعماؿ الأدبيّة، لكف الرّوائية أدخمت في أعماليا  عمى
المغة الخاصة بيا وذلؾ  كذلؾ المغة العامية وذلؾ لتترجـ مجتمعيا فيي غير معقدة ، أمزجت

                                                             

.14المجموعة القصصية، ص 1 
.36المجموعة القصصية، ص  2 
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كما بعض صور الرّجؿ  إلى استطعنا النفاذوفي الأخير لتضيؼ لمستيا الأنثويّة في إبداعيا .
لمسمطة التي تظير الرجؿ  مثمّتيا الكاتبة باعتبارىا محصلبت تركيبية ناجمة عف تمثيؿ ثقافي

جعميا  والإغراءقد أدى إلى احتقارىا، عمى أنّو إشكالية معيقة بالنسبة لممرأة، فالاستبداد 
غاه، أما العنؼ قد دمّرىا ت صدؽ الأكاذيب الجميمة المؤلفة مف الرّجؿ وذلؾ لمحصوؿ عمى م بت

قد أصبح  بؿ حتى الصدؽ،  أما المسيطر قد جعؿ مف حريتيا شيئا مستحيلب، و نفسيّا وجسديا
تشكؿ جميعيا صورا سمبية ترتسـ في وعي  التي مرّت بيا، الفاشمةمشكمة ليا بسبب التّجارب 

ذلؾ الصور  وك .المرأة الجزائرية عموما وفي ذىف فضيمة الفاروؽ خصوصا مشاىد ...الخ
الذاتية لممرأة التي مف خلبليا قد اكتشفنا بطلبت القصص، منيف مف كانت ضعيفة وأخرى 

 يائسة وعاطفية، فكميف صور تصؼ المرأة الجزائرية التي تعاني بصمت.
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 :خاتمة
 بحثىذا ال فصميفخلبؿ  التي توصمنا إلييا مفأىـ النتائج يمكننا أف نوجز  ،أخيرا  

 :ومحطاتو المختمفة وذلؾ كما يمي
كؿ آلاـ ومشاعر  الروائياتفييا تعتبر القصّة نوعا مف الكتابة النّسائية التي أدرجت  -

وقضايا المرأة عامة والجزائريّة خاصة. لقد أدخمت الرّوائيّة فضيمة الفاروؽ في مجموعتيا 
القصصيّة "لحظة لاختلبس الحب وقصص أخرى" معظـ قضايا المرأة مف حب وسيطرة 

 وحزف وعنؼ... مما زاد نصيا الإبداعي جمالا.
تيا، ويمكف اعتباره يد مساعدة لكؿ مف مصطمح الجندر أو الجنوسة متعمؽ بالمرأة وكتابا -

 النسوييف والنسويات.
التي جعمت مف موضوع سوية أرست فضيمة الفاروؽ كتابتيا عمى أعراؼ وتقاليد الكتابة النّ  -

المضطيدة والمقيورة المادة الخاـ لبناء العالـ السردي لمجموعتيا القصصية "لحظة  المرأة 
سوية لاختلبس الحب وقصص أخرى" وىي بذلؾ لـ تخرج عف التقنيات السائدة في الكتابة النّ 

 لخروج مف التّيميش الذي عانت منو لفترة طويمة.التي تبحث عف ا
ة بعدة مستويات تمثيمية مست الجانب السيكولوجي في نص المدون التّمثلبت الثقّافيّةارتبطت -

لممرأة/الروائية، والموقؼ مف التقاليد والأعراؼ التي تشكؿ حاجزا وعامؿ استبداد بالمرأة، وكذا 
المغة التي تعد الوسيط الرمزي لنقؿ التصورات وفيـ طبيعة علبقة المرأة بالرجؿ، وتنتيي 

سمطة النموذج الميدد لحرية المرأة ووجودىا  بتمثؿ الآخر/ الرجؿ وتقديـ صورة واضحة عف
 وحقوقيا.

تـ تمثيؿ المرأة في النص الإبداعي وفؽ منظوريف مزدوجيف: المرأة الضعيفة التي تستسمـ  -
لرغبات الرجؿ وتصبح فريسة ولقمة سائغة ليذا الآخر الذي يعمؿ عمى إلغاء ذاتيا ووجودىا 

مرأة النموذج التي تحاوؿ الروائية أف تنقميا مف خلبؿ ممارسة السمطة والاستبداد عمييا. ال
إلى القارئ بمختمؼ مستويات النص التمثيمية، وىي المرأة الثائرة عمى سمطة الذكورة وعمى 

 الرّوائيات تمرّدا في السّاحة الأدبيّة. بيففضيمة الفاروؽ مف  تعدسمطة التقاليد والأعراؼ.
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قيؽ أىداؼ جمالية فقط، بؿ أيضا مف تـ تمثيؿ الرجؿ في عمؿ الكاتبة، لا مف أجؿ تح -
النص الأدبي؛ إذ قامت الكاتبة جؿ بناء خطاب أ

بتوظيفعدّةصورلمرّجؿ،منخلبلشخصيّاتالقصص،لتبيّنمناالواقعالحقيقيممعظمالرّجالالمسيطرينالذينير 
 ونأنفسيمبأنيممحورالكوف.

وعمميات أثرت ارتبط الجانب التمثيمي داخؿ نصوص المجموعة القصصية أيضا بتقنيات 
 ف ذلؾ: حضور المّغة العاميّة بكثرة، مع وضع لمسات مف المّغة الخاصةم التمثيؿ السردي

 ما يميّز عمميا الأنثوي عف غيره.بيا التي تنتمي إلى القاموس النسويم
في أعماليا الأدبيّة عامة، وفي نص المدونة خاصة، نجد فضيمة الفاروؽ تتعرض  -

، أي الطابوىات بكثرة، و  الحساسةلممواضيع  ىي بذلؾ تسعى لكسر سمطة الثالوث المحرـ
 (، حيث تجرأت عف الحديث عنيا دوف خوؼ.السياسة)الديف، الجنس، 

نرى أف فضيمة الفاروؽ قد أبدعت في كتاباتيا، ولـ تستسمـ في  ،ىذه النّتائجسوؽ بعد 
الجزائرية، فيي  ةالمرأ فيوالخروج عف الميمش، وقد أحسنت التّعبير عف الواقع الذي تعيش 

 .أنموذج لممرأة المتمردة والمتحررة التي تؤذف بميلبد مجتمع نسوي جديد الآفاؽ
وفي الأخير، نرجو أف نكوف قد وفقنا للبقتراب مف النص ولو بعض الشيء، كما نأمؿ أف 

 يوصؿ ىذا البحث ببحوث أخرى تنفذ أكثر إلى أغوار النص.
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 :فضيمة الفاروق: نبذة عن حياة الرّوائيّة 1ممحق 
في مدينة أريس بقمب جباؿ الأوراس التابعة  1967نوفمبر20فضيمة الفاروؽ مف مواليد 

الثورية المثقفة التي اشتيرت  لولاية باتنة شرؽ الجزائر.ىي كاتبة جزائرية تنتمي لعائمة ممكي
بمينة الطب في المنطقة، واليوـ أغمب أفراد ىذه العائمة يعمموف في حقؿ الرياضيات 
والإعلبـ الآلي والقضاء بيف مدينة باتنة وبسكرة وتازولت آريس طبعا. درست في الجزائر، 

 يا ككاتبة.عممت في الإذاعة والصحافة، ثـ انتقمت إلى بيروت ومف بيروت كانت انطلبقت
عاشت الكاتبة فضيمة الفاروؽ حياة مختمفة نوعا ما عف غيرىا، فقد كانت بكر والدييا، 
ولكف والدىا أىداىا لأخيو الأكبر لأنو لـ يرزؽ أطفالا...، وقد كانت الابنة المدلمة لوالدييا 

سنة قضتيا في أريس، حيث تعممت في مدرسة البنات آنذاؾ المرحمة  16بالتبني لمدة 
بتدائية، ثـ المرحمة المتوسطة في متوسطة البشير الإبراىيمي، ثـ في ثانوية آريس، وبعدىا الا

انتقمت إلى قسنطينة مع عائمتيا البيولوجية، ودرست في ثانوية مالؾ حداد بقسنطينة، 
. ثـ التحقت بجامعة باتنة )شرؽ الجزائر( 1987تحصمت عمى بكالوريا رياضيات سنة 

يف ثـ أخفقت في مواصمة الدراسة لأف الطب كاف مف خيار أبييا، ودرست الطب لمدة سنت
فيي دائما ما أرادت دراسة الأدب. مما جعميا بعد ذلؾ أف بمعيد المغة العربية وآدابيا في 

. وقد فجرت مدينة قسنطينة مواىبيا، حيث انضمت مع 1919جامعة قسنطينة سنة 
ثنيف، ومف بينيـ الشاعر والناقد يوسؼ مجموعة مف أصدقاء الجامعة الذيف أسسوا نادي الا

وغميسي الذي ىو أستاذ محاضر في جامعة قسنطينة، والشاعر ناصر معماش أستاذ في 
جامعة جيجؿ، وكذلؾ الناقد محمد صلبح خرفي مدير معيد العموـ العربية وآدابيا بجامعة 

 جيجؿ وغيرىـ مف الكتاب...
ما ىو مألوؼ، بقمميا ولغتيا الجريئة،  تميزت فضيمة الفاروؽ بثورتيا وتمردىا عمى كؿ

وبصوتيا الجميؿ وريشتيا الجميمة. وقد أقامت معرضيف تشكيمييف في الجامعة مع أصدقاء 
آخريف مف ىواة الفف التشكيمي منيـ مريـ خالد التي اختفت تماما مف الوسط بعد تخرجيا. 

الفاروؽ أغاني فيروز  غير الغناء في الجمسات المغمقة للؤصدقاء التي تغني فييا فضيمة
عمى الخصوص وفضيمة الجزائرية ، وجدت فرصة لدخوؿ محطة قسنطينة للئذاعة الوطنية، 

 فقدمت مع الشاعر عبد الوىاب 



 ملحق

68 

 

زيد برنامج "شواطئ الانعتاؽ" ثـ بعد سنة استقمت ببرنامجيا الخاص "مرافئ الإبداع"  وقد 
يا الكاتب مراد بوكرزازة. ولأنيا استفادت مف تجربة أصدقاء ليا في الإذاعة خاصة صديق

شخصية تتصؼ بسيولة التعامؿ معيا، ومرحة جدا، فقد كونت شبكة أصدقاء في الإذاعة 
آنذاؾ استفادت مف خبرتيـ جميعا، وكانوا خير سند ليا لتطوير نفسيا. وبدأت كمعاونة في 

وأصدقائو  جريدة النصر تحت رعاية الأديب جروة علبوة وىبي الذي كاف صديقا لوالدىا،
الآخريف الذيف انتبيوا إلى ثورة قمميا وجرأتو وشجاعتيا المتميزة، وقد أصبحت في ثاني سنة 
جامعية ليا صحفية في جريدة الحياة، الصادرة مف قسنطينة مع مجموعة مف أصدقاء ليا في 

 الجامعة . كانت شعمة مف إذ أخمصت لعمميا في الجريدة والإذاعة. 
 .سفرىا وشيرتيا:2

نجحت فضيمة الفاروؽ في مسابقة الماجستير  ولكنيا غادرت الجزائر نيائيا  1994 سنة
نحو بيروت، وقد بدأت مرحمة جديدة مف حياتيا، عالـ جديد واسع مف  1995في أكتوبر 

 حيث الثقافات المختمفة، ديانات مختمفة وأفؽ لا نياية ليا. 
راسمة، حيث راسمتو لمدة ثلبث وىناؾ ببيروت تمتقي فضيمة بصديقيا المبناني عبر الم

سنوات، وقد وقع في حبيا. ورغـ ديانتو المسيحية إلا أنيا قد أقنعتو بتغيير دينو بالإسلبـ 
وفعلب قد قبؿ بذلؾ وقد تزوجتو في الأخير. ولكنيا تصطدـ بثقافة الآخر التي لـ تعشيا في 

ا. حيث المجتمع المبناني لو مجتمعيا ذي الثقافة الأحادية والديف الواحد، والحزب الواحد أيض
 تركيبة مختمفة عانت لتدخؿ وتتغمغؿ فييا.

ولعؿ محطة "الشاعر الكبير والمسرحي بوؿ شاووؿ" ىي أىـ محطة في حياتيا في 
بيروت، فقد كاف اليد الأولى التي امتدت ليا ودعمتيا الدّعـ الفعمي والإيجابي لتجد ليا مكانا 

عج بيا بيروت. حيث جمعتيا صداقة متينة مع شاووؿ مما وسط تمؾ الأقلبـ والأدمغة التي ت
التحقت بجريدة  1996جعميا تستعيد ثقتيا بنفسيا وتدخؿ معترؾ الكتابة مف جديد. وفي سنة 

الكفاح الغربي. وقد عممت ىناؾ لمدة سنة فقط، لكف رغـ ذلؾ إلّا أنّيا كوّنت شبكة علبقات 
 أفؽ بيروت الواسعة.كبيرة مف خلبليا وفتحت لنفسيا أبوابا نحو 

نشرت عمميا "لحظة لاختلبس الحب" وكذلؾ "مزاج مراىقة" سنة  1997وفي سنة 
بدار الغرابي ببيروت وذلؾ عمى نفقتيا الخاصة. ثـ نجد واسيني الأعرج الذي عرّؼ  1999

بأعماؿ فضيمة الفاروؽ في باريس واقترح دعوتيا لممتقى باريس لمسرد الروائي، وكتب عنيا 
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بالمغة الفرنسية في جريدة الوطف الصادرة بالمغة الفرنسية في الجزائر، مما جعميا مقالات 
 تظير شيئا فشيئا في الساحة الأدبية.

لقد كاف بموغيا دار رياض الريس جعؿ اسميا ي عرؼ عمى نطاؽ أوسع مف ذي قبؿ. 
مازغية وىي تعد الآف مف بيف الروائيات الأكثر شيرة في الجزائر، وىي تعتبر جزائرية أ

لكونيا مف أريس في ولاية باتنة التي تعتبر مف الأمازيغ الشاوية. إذف يمكف القوؿ أنيا 
 أمازغية ذات طابع عربي.

 .أىم أعمال الكاتبة فضيمة الفاروق:3
 .1997لحظة لاختلبس الحب، سنة 

 .1999مزاج مراىقة، سنة 
 2005تاء الخجؿ، سنة 

 .2005اكتشاؼ شيوة، سنة 
 2010.1سنة أقاليـ الخوؼ، 

 :: ممخص المدونة2محمق 
الكتاب عبارة عف مجموعة قصصية تتناوؿ في معظميا أكثر ازدواجية المجتمع 
والقوالب التقميدية التي يزمف خلبليا الرجؿ والمرأة، كما يبرز الحنيف إلى الماضي كعنصر 

 فعّاؿ في معظـ القصص لإيضاح قسوة الحاضر ورغبة في زمف ومدف أىدأ وأنقى.
ف قصّة قصيرة كميا تتحدّث عف الحب الذي ت كنّو المرأة ييتكوّف الكتاب مف ثلبثة وعشر 

أو تشعر بو اتجاه نصفيا الآخر الذي ىو الرّجؿ، وذلؾ عف طريؽ النقاشات والحوارات التي 
مع الطّرؼ الآخر، تجد  تجري بينيما، وكثيرا ما تستخدـ أساليب الاستفياـ مع نفسيا أو

ف ردّ تكوف نفسيا تسألو وذ لؾ للبستفسار وتيدئة روحيا التي تؤوؿ إجابات قبؿ ردّه عمييا، وا 
إجابات مبيمة تجعؿ المرأة تغرؽ لا تستطيع الخروج مف متاىتو وذلؾ خدمة لشخصية الرجؿ 

 السّمطوي والفحؿ الذي يعتبر نفسو أعمى مرتبة منيا.
اب وفيمو أف المرأة عامؿ الحب نجده مف طرؼ المرأة فقط، فمحطنا بعد قراءة الكت

ىمالو ليا. كذلؾ العلبقة التي تجمع الرجؿ  تحب زوجيا وتتعمّؽ بو رغـ معاممتو السّيئة، وا 

                                                             

www.ar.m.wikipedia.org ، 2022ماي30، تا 14:30ويكيبيديا، سا  1 

http://www.ar.m.wikipedia.org/
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والمرأة خارج نطاؽ الزّواج لا تنجح، وذلؾ يعود إلى اختلبؼ النظرة بينيما، حيث المرأة 
باسـ ع رغباتو تنظر إليو بالحب والحناف، وأنو رجؿ حياتيا، لكف ىو يراىا فقط وسيمة  ليشبّ 

الحب.كما لا ننسى ذكر صنؼ آخر مف الحب، ظاىر في أحد القصص ليذا الكتاب، وىو 
حب الوطف أو كما يقاؿ الحديث في الجانب السياسي. ففي حب المرأة لمرّجؿ يوجد عدة 
جوانب منيا: الجانب الديني، الجنسي والسياسيّ، وىذا ما يسمى بالثلبثي المحرـ أو 

 ى ذلؾ الممنوع عف الكتابة.الطابوىات، ومعن
كتبت الروائيّة فضيمة الفاروؽ بمغة راقية ممتعة، واستعممت عمى لساف بطلبت 
القصص لغة خرجت بيف عف العالـ الحقيقي والواقعي إلى المّواقعي، ويسمى ذلؾ بمغة 
 اليذياف بحيث يتميّز بدقّة التصوير مف وصؼ كؿ ما تراه الأعيف وكؿ ما تريد حدوثو

 وتتمنّاه ولا يمكف أف يتحقؽ والسبب راجع إلى الرّجؿ والمجتمع الأبوي.
إذف لقد كانت المجموعة القصصية تجسيداً لمواقع الذي تمرّ بو المرأة في مجتمعيا 
الذي يرى كؿ شيء حراـ، لذلؾ قامت فضيمة الفاروؽ في الحديث عف بعض الأمور 

سّتار وتحدثت عف المواضيع الحساسة ومف المسكوتة منذ زمف، حيث بتجرّئيا قد أزالت ال
 1. : المرأةبينيا

 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .1997، بيروت، 1ارابي، طفلحب وقصص أخرى، دار الفضيمة الفاروؽ، لحظة اختلبس ا1
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 ممخص 
طالماكانت الكتابة النّسوية موضوعا خصبا في السّاحة النّقدية، وىي صورة مف الصّور 

، فالأدب النّسوي ىو عبارة عف صورة التي لا تزاؿ تتّسـ بالغموض لكونيا تنبع مف المرأة
أي يكشؼ الآلاـ والاحتقار الذي سبّبو المجتمع لممرأة.  والمرأة.م وضّحة لمواقع الاجتماعي 

لفضيمة  وقصص أخرى ة في لحظة لاختلبس الحبيوىذا البحث الموسوـ بػ "التّمثلبت الثقاف
عف المحاولات المستمرّة لمخروج مف زاوية اليامش إلى ساحة المركز، و الفاروؽ" سيكشؼ 

وذلؾ مف  يّة لمكاتبة مف تمثيلبت الرّجؿ والمرأة والمّغةالتمثّلبت والمضمرات في الأعماؿ الأدب
خلبؿ المجموعة القصصيّة. إذف الكتابة النسّائية مرّت بتجربة غنية تستحؽّ الحديث عنيا 

 م طولا.
 : التّمثلبت الثقافية، الكتابة النّسوية، فضيمة الفاروؽ.الكممات المفتاحية

Résumé 
L'écriture féministe a toujours été un sujet fertile dans l'arène 

critique et fait partie des images encore ambiguës parce qu'émanant 
des femmes. La littérature féministe est une image illustrative de la 
réalité sociale des femmes. C'est-à-dire qu'elle révèle la douleur et 
le mépris que la société a causé aux femmes. Cette recherche 
intitulée «Représentations culturelles dans un instant pour voler 
l’amour et autres récits de Fadila El-Farouk» révèlera les tentatives 
continues de sortir du coin de la marge vers le carré du centre et les 
représentations implicites des hommes, des femmes et du langage 
dans l'œuvre littéraire de l'écrivain à travers le recueil de contes. 
L'écriture féministe a donc vécu une expérience riche qui mérite 
qu'on en parle longuement. 

Les mots clés : Représentations culturelles, L'écriture féministe, 
Fadila El-Farouk.  

 


