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الإنساني،  المنتوجتشمل كل  يتجاذب مفيوم التواصل مع حقول معرفية بالغة التنوع، تكاد    
إلى ثقافة بعينيا  انتماءاتيم، وتخبر عن الأفرادفكل الأشكال الثقافية التي تتحدد من خلاليا ىوية 

وقائع بلاغية تندرج ضمن  باعتبارىايجب النظر إلييا  -لغة ولباس وطقوسا ونمط عيش -
حالات الإنتاج الإنساني الذي يتجمى داخمو، فمجموع ما ينتجو الإنسان عبر لغتو وأشيائو وجسده 

يماءاتو وطقوسو ومعماره يندرج ضمن سيرورة تواصمية  .وا 

ذا جئنا إلى الأدب عامة والرواية خاصة نجد أن ىذه الأخيرة عرفت      واسعا في  انتشاراوا 
ىذا ما . ة الأولى لدى المبدعين والكتابا أصبحت من الوسائل التعبيريحتى أني ديثالحالعصر 

ستمراريتيا ىذا ما  الأخرىسمح بتوجيو العديد من الفنون الإبداعية  إلييا قصد تدعيم كيانيا وا 
مكوناتيا  استميامإلى الرواية لأجل  اتجيتوالمسرح منذ القدم، حيث اليوم جسدتو السينما 

التواصل بين الفنون  مبدأعمال سينمائية ومسرحية وىذا ما عكس مادة لأوجعميا  ومواضيعيا
غالب الأحيان ة لا تنفصل، علاقة جعمت منو في علاق الأخرىوالفنون  الأدب فبينالإبداعية، 

إلى الفنون  كان الفن كان الأدب حاضرا بدءا من فن المسرحية فحيثخادما ليا أو مؤثرا فييا، 
: انأن يكون بحثنا تحت عنو  ارتأيناومن ىذا المنطمق  ،تطورا كبيرا الزمن مع مروررى لتعرف الأخ

عنوان الإجابة عن محاولين من خلال ىذا ال" ض والدم التواصل في رواية ومسرحية الأر  "
 :يطرحيا ىذا الموضوع وىي كالتالي الإشكاليات التي

؟ وىل توجد فروق الأرض والدم  ومسرحيةالأرض والدم  رواية التواصل في مبدأ كيف يتحقق     
 .؟الاختلافن مكإن كان ذلك فأين ي. ؟مسرحية الرواية و البين  يفرضيا منطق الاختلاف النوعي

بنية مسرحية الأرض والدم؟ أم أن اليدف التواصمي بين بنية رواية الأرض والدم و  الاختلاف ىل
ىو الذي يختمف؟ ما الأثر الذي ( المغزى ) ىو الذي يختمف؟ أم أنظمة التواصل؟ أم تمقي الرسالة 

 ه في المتمقي؟اتحدث

لأنّو أقرب  سيميائيعتمدنا في ىذا البحث عمى المنيج اللإجابة عن ىذه التساؤلات اوسعيا ل     
أي؛ المسرحية والرواية فيي أكثر المدونات التي اىتم بيا  ،المناىج لتحميل مثل ىذه المواضيع
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عتمدنا طريقة المقارنة والوصف في التحميل ،الدرس السيميائي نا وضعنا خطة رأينا أنّيا من ى. وا 
 .مدخل وفصمينوع، وقسمنا البحث إلى الإحاطة ولو بشكل جزئي بيذا الموضتساعد عمى 

مفيوم الاتصال عبر العصور ، حيث تحدثنا فيو عن  بالتواصل تووعلاق بالأدب المدخل، عنونا  
ير المفظي، التعب) م تعرضنا إلى أساليب التواصل العممية الاتصالية، ثا إلى عناصر وتطرقن

د ذلك تعرضنا إلى عنصر الرواية والتواصل، ثم عنصر المسرح بعو (. التعبير غير المفظي
 .ختمنا ىذا المدخل بعنصر يتحدث عن تحويل العمل الروائي إلى عرض مسرحيوالتواصل و 

حيث  ،"الدمرض و مسرحية الأفي رواية و  ليات التواصلآ" بعنوان  وجاء الفصل الأول       
عده بثم تعرضنا إلى عنصر العنوان و ( مسرحيةالرواية و ال)بممخص لممدونتينافتتحنا ىذا الفصل 

المسرحية دىا التواصمي في كل من الرواية و بعالتواصمي في كل من الرواية المسرحية، ثم الصورة و 
وائي اعتمد لغة المسرحية باعتبار أن الر كل من الرواية و معالجة المغة في لنصل بعد ذلك إلى 

 .الوصف، في حين أن المخرج في عرضو المسرحي اعتمد عمى لغة الحوار و لغة الجسدالسرد و 

 "في رواية ومسرحية الأرض والدم  الأبعاد التواصمية " جاء تحت عنوانفقد  :أما الفصل الثاني    
يث كشفنا عن المسرحية بحوبعده التواصمي في الرواية و ىذا الفصل المكان، بحيث تناولنا في 
وفصمنا في ىذا ا إلى عنصر الشخصيات السينوغرافيا في المسرحية، ثم تطرقنالمكان في الرواية و 

الوظيفة المنسوبة ليا في كل من الرواية الدور و  العنصر بحيث صنفنا الشخصيات حسب
البعد التواصمي باعتبار أننا أمام ت عنوان التمقي و ل بعنصر أخير تح، لنختم ىذا الفصالمسرحيةو 

السمعي البصري، لنختم الدراسة بخاتمة ضمناىا أىم النتائج شكمين من أشكال التمقي المقروء و 
 .التي توصمنا إلييا

محاور  ليا علاقة وطيدة بأىمكان التي اعتمدنا عمى العديد من المصادر والمراجع قد و      
 :وىي التواصل والسرد والرواية والمسرح نذكر منيا البحث

 .نموذجا" رومان جاكسون"نظرية التواصل ات و عبد القادر الغزالي، المساني -
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 . عبد الحق بمعابد:  تر عتبات نص إلى المناصنيت من الجيرار جي -
 .بينة النص السردي من منظور النقد: حميد لحمداني -
ير الإرساليات البصرية في مغامرة سيميائية في أش –الصورة  سيميائية: قدرو عبد الله ثاني -

 .العالم
 .نعمان صميحة: جوليان ىمتون، نظرية العرض المسرحي، ترجمة -
لى جانب العديد من المراجع التي لا تقل أىمية عن ىذهو   .ا 

طريق البحث العممي، فقد واجيتنا العديد من كغيرنا من الباحثين عن المعرفة الذين خاضوا و     
من منطمق أن و دفعتنا إلى بذل مزيد من الجيد لأجل تجاوزىا والتقدم في البحث، الصعوبات 

نا قمة المراجع تواجيىذا أمر ضروري، فقد لعممي يتطمب الكثير من المراجع والمصادر و البحث ا
رحية، وواجيتنا كذلك صعوبة الحصول عمى المتخصصة في الدراسات المقارنة بين الرواية والمس

زادتنا  عقباتعموما فإن ىذه الو تيزي وزو  " كاتب ياسين" عمى المسرحية من المسرح الجيوي 
 .عزيمة عمى مواصمة البحث

ن ننسى ساعدنا في إنجاز ىذا البحث، دون أأن نتوجو بالشكر إلى كل من يسعنا ىنا إلا  لاو     
عمى مواصمة مشوار البحث المعنوي مما زادنا إصرارا قدم لنا الدعم في شكمو المادي و  كل من

ببعض من جوانب ىذا البحث ونرجوا من ام ر نرجو أن نكون قد وفقنا في الإلمفي الأخيالعممي و 
 .الله التوفيق



 

 :مدخل
 .التواصلبوعلاقته  الأدب
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مف المعمكـ أف الإنساف أرقى أنكاع الحيكاف، كأكسعيا إدراكا، كبسعة إدراكو كثرت حاجاتو كثرة  
لا يستطيع الاستقلاؿ بيا كحده، فاحتاج إلى التعاكف مع بني قكمو، كلكف ىذا التعاكف يحتاج إلى 

يعرؼ كؿ كاسطة لمتكاصؿ، فكانت ىذه الكاسطة ىي المّغة، فبالمغة يحدث التكاصؿ، كبالتكاصؿ 
 .فرد ما عند الآخر، كبيذه المعرفة يتحقؽ التعاكف بيف الأفراد

كلعؿّ الكثير يظفّ أف التكاصؿ كعمـ، لـ يظير إلّا في العصر الحديث مع كككبة مف عمماء 
الاتصاؿ، لينتقؿ بعدىا إلى عمـ المغة، الذم أقرّ بأنّو الكظيفة الأساسية لمغة، بؿ إفّ دراستو عند 

اعتبراه ( ـ .ؽ 385/322) كأرسطك ( ـ.ؽ 347/ 427) جدًّا، فكؿ مف أفلاطكف  الإنساف قديمة
 .1عمما قائما بذاتو

كمع ذلؾ فمفظ التكاصؿ يظؿ عمى تداكؿ الألسنة لو ككركده في قطاعات معرفية مختمفة، لفظا 
لتاريخ؟ يكتنفو العمكـ كالإجماؿ، إفّ لـ يكتنفو الغمكض كالإبياـ، فما دلالة مصطمح التكاصؿ عبر ا

 كما مفيكمو؟

 :التواصل مفيوم  -1
يعود أصل  »:التكاصؿ معاني ك تعريفات عديدة تختمؼ باختلاؼ العصكر ك ىي كالتالي  اكتسى 

في المّغات الأوروبية إلى جذور الكممة اللاتينية  communicationكممة اتصال 
communis والتي تعني الشيء المشترك، ولقد اشتقت ىذه الكممة ،commune والتي ،

بكاكر القرف الخامس عشر  ذكمن.(2)«كانت تعني في العاشر والحادي عشر الجماعة المدينة
أصبحت ىذه الكممة تركّز عمى فاعمية الحكار كالتفاعؿ كالمجامعة، كما في فكرة المحادثة أك 

كالمعمكمات التي كانت تنقؿ،  كاتسعت فيما بعد ىذه الفكرة لتشمؿ الكقائع.الاتصاؿ بيف الأشخاص
ما نسميو اليكـ بمحتكل الاتصاؿ، كفي بكاكر القرف السابع عشر اكتست معنى آخر أكثر أم 

                                       
، 2005آليات التكاصؿ في الخطاب القرآني، أطركحة لنيؿ شيادة دكتكراه، جامعة لخضر، باتنة، الجزائر، : ينظر بمقاسـ حماـ - 1

 .11ص 
الدنمارؾ كمية الأداب ك الأكادمية العربية في  ، دط  ،لإعلاـ الجماىيرمنظريات الاتصاؿ كا: محمد جاسـ فمحي المكسكم - 2

 .4دس،  ص، قسـ الإعلاـ كالاتصاؿ، التربية 
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ما في كة مشتركة أك قرابة، يدلالة مف المشاركة، كىنا صار يشير إلى مشاركة عامة أك خاص
جميزم الأمريكي كىذا المعنى حاضر بقكّة في الاستعماؿ الان communionالقداس المسيحي 

يشترككا بشيء مع  فنّيـ يرغبكف في أأحيث يفتتح المتكممكف تعميقاتيـ بالقكؿ .... المعاصر
 (1) .جميكر مستمعييـ

بيف شخصيف أك مكانيف، إلى فعؿ  عني كسيمة الصمةتّـ تكسعت الفكرة إلى فكرة أشمؿ ث     
كىنا  أك ممر كاصؿ أك انفتاح ف خط رابطالمركر أك القدرة عمى المركر مف مكاف لآخر، أك ع

 .نستطيع أف نرل العلاقة الكثيقة للاتصاؿ كما نسميو في كقتنا الحاضر بالنقؿ

 فعالية الإرساؿ أك نقؿ الرّسائؿ كفي أكاخر القرف السابع عشر، كانت تشير كممة الاتصاؿ إلى
كفي القرف الثامف عشر كانت تدؿ عمى الجماع  ،م عمى معمكمات أك أفكار أك معارؼالتي تنطك 

كؿ معنى ضيّؽ حخر القرف العشريف، إلى حدّ كبير الجنسي لتتمحكر دراسة الاتصاؿ في أكا
 .(2)...لممصطمح، يركّز عمى العكامؿ التي تحدد نقؿ المعمكمات الفعالة مف مرسؿ إلى متمقي

فإفّ التعريؼ المّغكم ( communication)مع تعدد التعريفات التي كضعت لمفيكـ الاتصاؿ 
: الوصل ضد اليجران، والتواصل ضد التصارم، وفي الحديث »: ىك في لساف العربللاتصاؿ 

ككصؿ لما يتقطع، إذ كصؿ  ، أم أفّ التكاصؿ إيصاؿ3«من أراد أن يطول عمره فميصل رحمو
، ككصمو ... اتصؿ : بمعنى كما يضيؼ  تكصيلا؛ إذا أكثر مف الكصؿ، كالتكاصؿ ضد التصارـ

، أم أنّو 4"كصؿ كالكُصمة بالضـ الاتصاؿ، ككؿ ما اتصؿ بشيء فما بينيما كُصمة: الفيركز أبادم
العلاقة التي لا تيدؼ إلى الفصؿ بقدر ما تسعى إلى تحقيؽ العلاقات فيما بيف العناصر ميما 

                                       
: مفاتيح إصطلاحية جديدة، معجـ مصطمحات الثقافة كالمجتمع، تر: طكني بينيت، لكراس غركسبرغ، ميغاف مكريس: ينظر - 1

 .48، ص2010 لبناف، ، بيركت،1ط: سعيد الغانمي
 .49-48، ص صالمرجع نفسو:ينظر - 2

، [ كصؿ] ، دار المعارؼ، القاىرة، مادة 14لساف العرب، ج (: ق711ت ) منظكر أبك الفصؿ جماؿ الديف محمد  ابف - 3
 .826، ص11ج
، مؤسسة 6مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، ط: القامكس المحيط، تحقيؽ: الفيركز مجد الديف محمد بف يعقكب - 4

 .66، ص 4ج ، [ك ص ؿ] ، مادة 1998الرسالة، 
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وصل، الذي يحمل معنى رئيسي ىو  كممة مشتقة من مصدر الفعل»يو ف كانت تمؾ العناصر
الربط بين شخصين وذلك عكس الانفصال والقطع والبعد، والربط يعني إيجاد علاقة من نوع 
معيّن تربط الطرفين، ووصل الشيء بالشيء أنياه إليو وأبمغو إياه، والاتصال يقال بينيما وصمة 

لاتصاؿ بالمعنى الاصطلاحي كا. (1)«وما اتصل بالشيء، فنقول وصمني الخبر ووصل إليّ الخبر
يعني تفاعؿ بيف طرفيف مف خلاؿ رسالة معيّنة أك فكرة أك خبرة، أك أم مضمكف اتصالي آخر 
عبر قنكات اتصالية ينبغي أف تتناسب مع مضمكف الرسالة بصكرة تكضّح تفاعلا مشتركا فيما 

 2.بينيما

كسيط لغكم، حيث إفّ كلا مف تـ مف خلاليا الاتكاء عمى يكمف ىنا نفيـ أفّ الاتصاؿ عممية 
المرسؿ كالمستقبؿ يشتركاف في إطار دلالي كاحد، بحيث ينظر إلى الاتصاؿ عمى أنّو عممية 

ف إذ يقتضي الحديث عف التكاصؿ العكدة إلى الدرس المساني لأفّ البحث ع تفاعؿ رمزم،
 دي سوسير انفردينلاستعانة بأعماؿ لسانييف كبار أمثاؿ إرىاصاتو الأكلى ستدفعنا حتما ل

 3.ورومان جاكبسون

 ىذا المّغكمدم سكسير  فردينافاسات مف قبؿ مف الدّر  أكفرحظي التّكاصؿ بدكره بنصيب إذ 
ـ الإنسانية عمى حدّ سكاء، كلقد كانت لو أسبقية ك الذّم قدـ خدمات جميمة لمسانيات الحديثة كالعم

عمـ ييتـ بدراسة كؿّ العلامات إلى كجكد " دروس في الألسينية العامة"الإشارة في مقدمة 
لـ يخصّص فصلا أك مبحثا يتحدث  غير أنّو مف ىذا العمـ اتبر المّسانيات جزءالاجتماعية، كتع

، باعتبار "كالكلاـ سافالم"يو فقط في حديثو عف ثنائية بشكؿ صريح عف التكاصؿ، إنّما أشار إلفيو 

                                       
 .1080-1079ص ، 1985، 3، ط2المعجـ الكسيط، ج: مجمع المّغة العربية - 1
 .05، صنظريات الاتصاؿ كالإعلاـ الجماىيرم: محمد جاسـ فمحي المكسكم:  ينظر -  2
 .64كمية الآداب ، تازة، دت، ص، نظرية التكاصؿ في ضكء المّسانيات الحديثة، دط: محند الركيؾ  -  3
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بيف أفراد الجماعة المسانية كالكلاـ ما ىك إلّا إنجاز فعمي ليذا  أفّ المّغة مخزكف جماعي مشترؾ
 (1) .المخزكف

عممية تتّـ عمى مستكل الدّماغ، إذ  وكما يمكف استخلاصو مف أفكاره كآرائو حكؿ التكاصؿ أنّ 
الصكر )متخذة شكؿ تصكرات مشكمة مف متتاليات مف الأصكات ( أ)تنطمؽ مف دماغ المتكمـ 

مكز غير مفيكمة، ر ، في اتجاه أذف المخاطب، كىي في بادئ الأمر عبارة عف أصكات ك (السمعية
إلى مفيكـ مؤكّؿ ذىنيا كمتفؽ ( داؿ)بيد أفّ تأكيميا في أذف المتمقي يحكّؿ ىذه المتكالية الصكتية 

 طداؿ عمى كظيفة تكاصمية كلنجاح الدكرة الكلامية يشتر ( مدلكؿ)كىنا  نككف إزاء . عميو اجتماعيا
مف ، كحالة تجاكب (ب)إلى أذف المتمقي ( أ)مف دماغ المتكمـ  ةانطلاؽ المكجات الصكتي سوسير

( ب"، ، أم الانطلاؽ مف دماغ (أ)المتكمـ  سمؾ نفس الخطكات التي يسمكياتالمتمقي مع المتكمـ، 
عناصر أساسية كالأعضاء النطقية كالفيزيكلكجية كالجانب كجكد  أكد ضركرة، كما (أ)إلى أذف 

 (2) .النّفسي
 :إلى ما يمي سوسير كباختصار يمكف تقسيـ السيركرة التكاصمية حسب 
ضاء عالأيتضمف  صكاتالأارتجاؿ يؤدم كظيفة خارجي فيزيكلكجي يتشكؿ مف جانب جزء  -1

يتعمؽ بالمخ الداخمي ف قسـأما ال... الفـك  الخارج كالأذفالمكجكدة في الجسـ، كالتّي ترل مف 
 .كالأعضاء الداخمية الأخرل

ككلكجي لإصدار يك بمثابة تحضير كاستعداد  سيفأما النّفسي ،جزء نفسي كآخر غير نفسي -2
كما يبرّر حضكر ىذا المعطى السيككلكجي لدل سكسير ىك تأثره بعمـ النّفس،  الرّسالة كتمقييا،

عنيا  ، التي تعبرعاؿ الفيزيكلكجيونفسي ىك الأفغير كاف مكضة عممية في عيده، في حيف الذم 
 .الأعضاء

                                       
 .65-64صكاصؿ في ضكء المّسانيات الحديثة،نظرية الت: الركيؾ محند: ينظر - 1
 .37، 33-31، ص ص1985دط،  -دركس في الألسنية العامة–ر يدم سكس: صالح القرمادم كآخركف: ينظر - 2
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في اتجاه أذف المخاطب (  أ)جزء فعاؿ كجزء منفعؿ، كىك رسالة صادرة مف دماغ المتكمـ  -3 
، حيث يتّـ تناكب كتبادؿ الرّسائؿ بيف (أ)في اتجاه أدف ( ب)ف دماغ ىذا الأخير ، أك م(ب)

 .(1)الطرفيف الأساسييف في العممية التكاصمية 

العلامة  فّ نفيـ قصده بأكمف خلاؿ بسطنا لمسيركرة التكاصمية أك المدار الكلامي لدل سكسير، 
كمخاطب، يرغباف في التكاصؿ، كبث الأخبار كالمعمكمات،  عبارة عف عممية تكاصمية بيف باث

أكّؿ بنيكم يؤسس لنظرية التكاصؿ، كالجدير بالذّكر أفّ التكاصؿ لديو لا  سوسيركمعنى ىذا أفّ 
ما ىك غير إلى يقتصر عمى استعماؿ المتكمـ لعلامات المّغة الطبيعية فقط، بؿ يتجاكز ذلؾ 

مـ جديد سيككف لو شأف عظيـ في تاريخ العمكـ الإنسانية لفظي، كىذا ما جعمو يتنبأ بميلاد ع
كما أضاؼ أفّ ىذا العمـ الجديد سيشمؿ كؿّ أنظمة . برمتيا، كيتعمؽ الأمر ىنا بالسيميكلكجيا

  . التكاصؿ المّفظية كغير المفظية، كسيجعؿ  مف المّسانيات فرعا تابعا لمسيميكلكجيا

اية خاصة، حيث اعتبر السيميائيات ىي الأصؿ، أكلى لمتكاصؿ عن سيرسو كمف ىنا يتضح أفّ 
 كلعّؿ ىذا ما سيؿ مف ميّمة .فيما اعتبر المّسانيات مجرد فرع يدرس في إطار ىذا العمـ الكاسع

فرة كالقناة د صعكبات في التأقمـ مع مفاىيـ كمصطمحات عممية كالشّ يجّ  الذم لـ   جاكبسون
ت متداكلة في المّسانيات، كاستنادا إلى آراء ميتمي الخ، لأفّ مثؿ ىذه المصطمحات كان... كالرسالة

في جاكبسون أفاد سوسير ، كما جاء بو ماكاي وشانونالتكاصؿ السمكي كاللاسمكي كلاسيما 
تحقيؽ مخططو التكاصمي مع إجراء بعض الإضافات كالمرجع الذم ىك السياؽ ككاصمة 

contact)  ) كالتي يقصد بيا ذلؾ الاستعداد النّفسي، الذم يربط بيف الباث كالمتمقي، كيعتبر كؿ
 .مف السياؽ كالصمة مف أىـ العناصر الأساسية لنجاح العممية التكاصمية كضمانيا

 إذ لا يمكف أف نتصكر قياـ تكاصؿ لساني دكف الاستناد إلى ىذيف المفيكميف، كقد صاغ
 :مى النّحك التاليمخططو التكاصمي ع جاكبسون

                                       
 .37ص ،دركس في الألسنية العامة –دم سكسكر : صالح القرمادم كآخركف: ينظر- 1
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 سياؽ                                 

 

 رسالة                          مرسؿ إليو  مرسؿ                           

  

 اتصاؿ                                        

 (1)سنف                                    

يبعث المرسؿ رسالة إلى مرسؿ إليو، كالرسالة بخصكص : يميعبير عنو لفظا كما كيمكف التّ 
النّظر إلى فعميو فإفّ  مشكمة كفؽ أك بفضؿ تقنيف معطىء ما، عبر قناة ما، كىذه الرسالة يش

الاتصاؿ كعممية مشتركة، لا ينتيي بمجرد أف تصؿ الرسالة مف مرسؿ إلى متمؽٍ، إذ ىناؾ العديد 
فّ عممية أ جاكبسون كصكؿ الرسالة إلى المتمقي، حيث أقرّ مف العكامؿ الكسيطة التي تضمف 

 :الاتصاؿ تتككف مف ستة عناصر أساس، كىي

كىك  مصدر الخطاب المقدـ إلى المرسؿ إليو، كيقصد بو أيضا منشأ الرسالة، : المرسل .أ 
يس يو إليو ىنا أفّ المصدر لك كقد يككف المرسؿ فردا أك مجمكعة مف الأفراد، غير أفّ ما يجدر التن

منطكقة أك ( الإرساؿ)الترميز  ة عمىعادة بقدر  بالضركرة ىك القائـ بالاتصاؿ كيتمتع المرسؿ
 .مكتكبة

كىك الجميكر الذم يتمقى الرسالة الاتصالية، كيتفاعؿ معيا  :المرسل إليو أو المستقبل .ب 
يو ىك لإ، فالمرسؿ (ب)المتحدث  دي سوسيركيتأثّر بيا، فيك الذم يفكّؾ أجزاء الرسالة، كحسب 

اليدؼ المقصكد مف عممية الاتصاؿ، إذ يمعب دكرا ميما في إدراؾ معنى الرّسالة، كلا يمكف أف 

                                       
 1ع، سكريا طدلر الحكار لنشر ك التكزي-ركماف جاكبسكف نمكذجا –المسانيات كنظرية التكاصؿ : عبد القادر الغزالي: ينظر - 1

 .39ص ،2003
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تمقائيا لمرّسالة، فقد يرفضيا أك يستجيب ليا إذا كانت تتفّؽ مع  غتكقع أفّ الجميكر يصدؽ كينصان
 . ميكلو كرغباتو

د أفكار المرسؿ في ىي الجانب المممكس مف العممية التخاطبية؛ حيث تتجسّ  :الرسالة .ج 
صكر سمعية في الخطاب الشفكم أك علامات خطية في الرسالة المكتكبة، كربما في إشارات 

 .الخ...عديدة مثؿ إشارة الصـ كالبكـ
 :(compétence)  أو الكفاءة( système)أو النّظام  (langage) السنن أو المّغة .د 

كىك نظاـ ترميزم مشترؾ بيف المرسؿ كالمتمقي كميا أك جزئيا، يطمؽ منو المرسؿ في الترميز 
المرسؿ إليو حيف يفكّؾ رمكز أحدل الرّسائؿ باحثا عف القيمة الإخبارية، التي شحنت نحكه كيعكد 

 .بيا، لذلؾ فإفّ نجاح العممية الاتصالية يعتمد عمى مدل تمكف طرفي الحكار مف ىذا النظاـ
ليو، أك سياؽ معيّف مضبكط قيمت فيو، فيك إلكؿ رسالة مرجع تحيؿ  :السياق أو المرجع .ق 

 .ما نحف بصدد تبميغ رسالة عنو
سمح بانتقاؿ الرّسالة سكاء يكىي الممر الفيزيكلكجي بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو، الّذم  :القناة .ك 

 .(1)الخ...عبر النطؽ أك الكتابة

انطلاقا مف ىذا المخطط أنّو في حالة التركيز عمى عنصر مف عناصره  جاكبسونكاستنتج 
 :كما يميكؿ كظيفة مف ىذه الكظائؼ  قد حددلؾ، ك أك ذيلاحظ ىيمنة كظيفة ملازمة ليذا الطرؼ 

 (:Fonction expressive)  (الانفعالية)الوظيفة التعبيرية 

الكظيفة عمى المرسؿ الذم يسعى إلى إيصاؿ الخبر إلى الطرؼ الثاني، بحيث  تركّز ىذه
 .تعرض ظركفو كحالتو أثناء بث الرسالة

 (:fonction conative) (الإلزامية)ية مالوظيفة الإفيا -

                                       
الدار العربية  ،1ط -مقاربة تحميمية لنظرية ركماف جاكبسكف –التكاصؿ المساني كالشعرية الطاىر بف حسيف بكمزبر، : ينظر - 1
 .36إلى  24ص ، 2007، الجزائر، الاختلاؼمعمكـ ناشركف، منشكرات ل
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كترمي إلى أف تثير عنده سمككا كمثاؿ ذلؾ الإشيار، ( المتمقي)ترتبط ىذه الكظيفة بالمرسؿ إليو 
المذاف يركّزاف عمى  ،كالأمر لنّحكم الأكثر خمكصا في النّداءالانتخابية، كىي تجد تعبيرىا اكالحممة 
 .المتمقي

 (:fonction poétique) الوظيفة الشّعرية -

إلى استيضاح الجانب المممكس  ، باعتبارىا حاممة لممعنى، كتيدؼترتبط ىذه الكظيفة بالرسالة
ياتيا كتعابيرىا لغرض تنغيـ قنالمّغة الطبيعية كت لمعلامة، مستعممة بذلؾ أساليبكالجمالي 
 .المفردات

 (:fonction métalinguistique)الوظيفة الميتالسانية  -

يمكف أف نميّز في ىذه الكظيفة بيف مجاليف لغكييف، المجاؿ حيث كالتي تركّز عمى السنف، 
تخّذ مف المّغة مكضكعا، أما الأكّؿ كتمثّمو المّغة الكاصفة المعتمدة في الدّراسة العممية، التي ت

المجاؿ الثاّني فيرتبط بعمميات الشرح، التي تتخمؿ التكاصؿ في الكلاـ اليكمي، كىي ترمي إلى 
 .تحقيؽ درجة قصكل مف التمثّؿ لدل المستمع

 (: fonction phatique)الوظيفة الانتباىية  -

كتركز ىذه الكظيفة عمى القناة، إذ ييدؼ إلى إقامة التكاصؿ كالحفاظ عميو، كذلؾ باستخداـ  
أشكاؿ تعبيرية كسمسلات لفظية في لحظات معيّنة، قصد التأكد مف استمرار التكاصؿ، كصحة 

 .لمتأكد مف اشتغاؿ القناة" ألك" :تمثّؿ المستمع مضمكف الإبلاغ الحقيقي، مثاؿ

، كتسمى أيضا عكترتبط بالمرج (: fonction référentielle)الوظيفة المرجعية  -
 بالكظيفة التعيينية، كتكظؼ العلامة القائمة بيف العلامات كما تحيؿ إليو في العالـ
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الخارجي، الذّم يجسّده المرجع أك سياؽ التخاطب، كتكتسي ىذه الكظيفة مرجعا أساسيا في أمّ 
 .(1)...تكاصؿ إعلامي

عممية تفاعؿ بالرمكز المّفظية بيف طرفيف أحدىما  ىك :أولافي الأخير نستنتج أف التكاصؿ 
قتصر الأمر عمى لا يتقبؿ الحكار لا يتحقؽ الاتصاؿ، ك مرسؿ يبدأ الحكار، كما لـ يكمؿ المس

تكجيو الآراء كالمعمكمات مف جانب كاحد فقط، دكف معرفة نكع الاستجابة أك التأثير الذم حد عند 
 .المستقبِؿ

الاتصاؿ عممية يتّـ مف خلاليا تحديد معاني مشتركة بيف الشخص الذم يقكـ بالمبادرة،  :ثانيا
 .(2)...كبإصدار الرسالة مف جانب كالشّخص الذم يستقبميا مف جانب آخر

 :ليب التواصلاأس  -2

بعض، كىذا يعرؼ التكاصؿ الاجتماعي عادة أنّو الاحتكاؾ المتبادؿ بيف الأفراد بعضيـ مع 
الاحتكاؾ ىك نكع مف التعارؼ الاجتماعي، كيتّـ عف طريؽ أساليب التكاصؿ التي تعمؿ عمى 
تعميؽ الصلات الاجتماعية كتنميتيا، كعميو فإفّ عممية الاتصاؿ الجيّدة تتطمب كجكد أرضية 

عبير عف ثقافية كاجتماعية مشتركة بيف أطراؼ العممية الاتصالية، كىذا ما يفتح لنا إمكانية الت
 :النسؽ الرمزم باتجاىيف

 :اتجاه التعبير المّفظي: أولا

يتّـ التعبير المّفظي مف خلاؿ استخداـ الرمكز المّفظية كيطمؽ عمييا المّغة سكاء كانت مكتكبة أك 
كأىـ ما يميّز المّغة ىك أنّيا منظمة أك نسؽ مف الرمكز تصمح كسيمة . مسمكعة أك منطكقة

للاتصاؿ، كفييا تتحدد الصكرة المّفظية أك الصكتية كىك ما يعرؼ بالداؿ، كما يمثمّيا ذىنيا كىك ما 
يعرؼ بالمدلكؿ، فتقكـ المّغة عمى كجكب الجانب المادم المتمثؿ في الألفاظ، كالجانب الركحي أك 

                                       
 .50-47ص المسانيات كنظرية التكاصؿ،: اليعبد القادر الغز : ينظر - 1
 .05 ص،نظريات الاتصاؿ كالإعلاـ الجماىيرم: محمد جاسـ فمحي المكسكم:  ينظر   - 2
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كالمتمثؿ في الأفكار أك المعاني، كىذا شبيو بكرقة نقدية كجييا ىك المّفظ أك الداؿ، كظيرىا الذّىني 
 إدوارد سابير كيرلكالمّغة تمعب دكرا كبيرا في صيانة عقمية الفرد كالمجتمع، . ىك الفكرة أك المعنى

طكم عمى رؤية أفّ المّغة تنظّـ تجربة المجتمع، كىي التي تصكغ عالمو ككاقعو، كأفّ كؿّ لغة تن
إلى أفّ المّغة أساس تشكيؿ الأفكار كدليؿ عمى النّشاط الفكرم  سابرورفخاصة لمعالـ، كذىب 

 (1)...لمفرد، كىذا ىك جكىر نظريتيما لمغة

 كيتـصياغة الفكر،  تتـ ومف خلالفنساني، إلكؿّ مجتمع  كالتعبير المّفظي ىنا ضركرة 
ؿ الجزء طريؽ المّغة سج فعتطكّر الثقّافة الإنسانية، ك  صعبالبحث كالتخطيط كالتنفيذ الذم بدكنو ي
إلى الحاضر، حيث إفّ عمر الإنساف الثقافي كعمر  رباخأالأعظـ مف التراث الإنساني، كنقؿ 

عمى نقؿ ثقافتو عبر الزماف كالمكاف عف طريؽ استخداـ النّسؽ  تومف خلاؿ قدر قد تحدّد البشرية، 
 .(2)...مات كتحكيميما إلى خبرات مشتركة ليا دلالتيا كمعانيياالمّغكم باعتبار المعرفة كالمعمك 

 :التعبير غير المّفظي: ثانيا

إذا كانت المّغة تعدّ الكسيمة الاتصالية المييمنة في حياة الأفراد، إلّا أنّيا ليست الكسيمة  
غكية تقكـ الكحيدة في نظر عمـ العلامات، لتحقيؽ التكاصؿ، لأفّ الإنساف يممؾ كسائؿ أخرل غير ل

بكظيفة التكاصؿ كتتمثّؿ ىذه الكسائؿ في كجكد أنظمة مف العلامات غير المّفظية، تخضع لاتفاؽ 
سياؽ الثقافي لكؿ رل، مف خلاؿ الخكتكاضع الجماعة، كتعمؿ متضافرة تارة كمستقمة تارة أ

علامات ؿ ىذه الأنظمة مف خلاؿ الحكاس الخمسة، التي تحدد بدكرىا نظاـ الشتغالمجتمع، كما ت
 :ككظيفتيا كتنقسـ ىذه الكسائؿ غير المّفظية بدكرىا إلى قسميف

                                       
المغات كدكرىا في تكظيؼ عممية الاتصاؿ بيف سائر المجتمعات، : محمد سعيد السامي كآخركف: القرني أحمد معيض: ينظر - 1

 .3ص ، جامعة أـ القرل، كمية التربية، المممكة العربية السعكدية، -مرحمة ماجستير –يمي لمقرر نظريات الاتصاؿ مبحث تك
 .32، ص2002-2001ندرية، دط، مدخؿ إلى عمـ الاتصاؿ، جامعة الإسك: مناؿ طمعت :ينظر - 2
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تتخذ مف الجسـ علامات، لأفّ الإنساف يستخدـ أعضاء جسمو في  :أنظمة دلالية عضكية: أكلا
شارات دلالية فػ انو كاصؿ مع الآخريف، لأنّو يتكمـ بجسمو كما يتكمـ بمسالت يك يقكـ بحركات كا 

 .المّغةمفيكمة مثميا مثؿ 

فالإشارات الجسمية ىي مجمكعة مف الحركات كتعبيرات الكجو، التّي يتّـ إصدارىا أثناء الكلاـ، 
سكاء أكانت مقصكدة أك غير  كىي تعبير بالغ عف المشاعر كالانفعالات كالعكاطؼ كردكد الفعؿ

مؽ كالخكؼ كيعتبر المّمس أيضا أداة اتصالية قكية، تعبر عف العديد مف المشاعر كالق. ةدك قصم
الحياة الإنسانية في مراحؿ نمك فضلا عف أىميتيا كعامؿ مف عكامؿ ...كالحب كالدؼء كالبركدة

... بكتفيو كما أنّو يكمئ برأسو كيغمز بعينيو كيزـ بشفتيو، كيشير بأصابعو، كييزّ . الطفكلة المبكرة
 .لـ تكف مصاحبة للؤلفاظ فيي دلالات تحمؿ رسالة فّ ا  ككؿّ ىذه الإشارات ك 

الإنساف، كتتمثّؿ  ـتي تعتمد عمى أشياء خارجية عف جسىي ال :الأنظمة الدّلالية الأداتية :ثانيا
لشّعر أك الأشياء، التي في الأشياء التي يستعمميا الإنساف كالملابس، كالحميّ كطريقة تصفيؼ ا

 ت مختمفةمنزلو كالقطع الأثرية أك التصميمات الجمالية، كأغراض مختمفة تحمؿ دلالا مؿ بياجت
كقد تختمؼ تسمياتيا . لؾذكالعصا كالصكؼ كالخنجر إلى غير مثؿ المنديؿ كالمسبحة كالمركحة 

 .(1)...مف عصر لآخر

غير أفّ أساليب الاتصاؿ المّفظية كغير المّفظية كثيرا ما تخدـ بعضيا البعض في إبداء رغبتنا 
 .كحاجتنا للآخريف، فكثيرا ما نتحدث بمغة تصاحبيا إشارات

 :الرّواية والتواصل -2
الأخرل، في السّاحة الأدبية،  ةكثر انتشارا بيف الأجناس الأدبيتعتبر الرّكاية مف الفنكف الأ

كصارت بشمكليتيا كسعتيا قادرة عمى استيعاب عكالـ الكاتب الشاسعة كصارت الففّ الأكثر احتكاء 
ة كي يدرؾ أفّ ىذا الزّمف ىك ة كمظاىرىا، لذلؾ فإفّ المرء لا يحتاج إلى الكثير مف الفطنلمحيا

                                       
دار  ،2ط -دراسة لغكية لظاىرة استعماؿ أعضاء الجسـ في التكاصؿ –الإشارات الجسمية : كريـ زكي حساـ الديف: نظري - 1

 .29-27ص، 2001، كالتكزيع، القاىرة غريب لمطباعة كالنشر



التواصلوعلاقته ب الأدب                                                                                 :مدخل  

23 
 

نظرا لقدرتيا عمى نقؿ المشكلات  الأكثر ركاجا كقبكلا لدل المتمقي فييزمف الرّكاية بامتياز، 
كاليمكـ التي يعيشيا النّاس كيركنيا فالمتمقي يرغب أف يرل نفسو طرفا أك أحدا ممف يعرفيـ في 

 .(1)...الأثر الذم يتناكلو بالقراءة
جنس أدبيّ راؽٍ، تتميّز ببنية شديدة التعقيد تتضافر فييا جممة مف العناصر المككّنة ليا  الرّكايةك 
ربط حباؿ مف أجؿ عتمدىا المؤلؼ يك ...( السرد، الحدث، الزماف، المكاف، الشخصيات، المّغة)

 .التكاصؿ بينو كبيف المتمقي

رومان لتكاصمي الذم كضعو تمخيص البنية التكاصمية لمرّكاية كذلؾ استنادا لممخطط ا اكيمكن
 :عمى النّحك التالي جاكبسون

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
لأحلاـ "ذاكرة الجسد"دراسة في آليات تحكيؿ الأعماؿ الأدبية إلى أعماؿ سنيمائية  -الركاية كالسنيما: جماؿ زياف :ينظر- 1

 .21، ص2012-2011رسالة ماجستير في المّغة كالأدب، المدرسة العميا للؤساتذة، بكزريعة،  -مستغانمي أنمكذجا
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 الرسالة/ البلاغ
 (مكضكع الركاية)

 
 

 

                                                              

 (1)مخطط التكاصؿ لمركاية 

وىو مبدع الخطاب الرّوائي أو نص الرّواية، وىو غالبا ما يكون كاتب : السّارد» المبمِّغ أو -
 .(2)«الرّواية التي يتوجّو بيا إلى جميور معيّن من القراء

كغالبا ىـ ، الذم يتمؽ الرّكاية أك يقرأىا كىك المتمقي أك المرسؿ إليو :المبمَّغ أو المسرود لو -
 .الجميكر

                                       
الدب العربي، جامعة منتكرم، قسنطينة، قسـ المغة ك مجمة خصائص الفعؿ السردم في الركاية العربية الجديدة، : بعطيش يحي - 1
 .12، ص2011، 8ع
 .15المرجع نفسو، ص - 2

 المرجع

فضاءات الرّواية وعوالمها 
 وأمكنتها

المسرود  السّارد
 له

 (الغلاف الأمامي للرواية وعنوانها)قناة التبليغ 

 الوضع

 قواعد كتابة الرواية
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كىك ىنا نص الرّكاية بأنكاعيا المختمفة، انطلاقا مف عنكانيا إلى آخر : البلاغ أو المسرود -
 .فقرة فييا

متمقي، كتتنكعّ غ أك الغ مف خلالو البلاغ إلى المبمًّ كىي المسمؾ الذم يمرّر المبم   :قناة التبميغ -
ات بتىي في الرّكاية تشمؿ جممة مف العالقناة بتنكّع الكسائؿ التي تنتقؿ بيا البلاغات المختمفة، ك 

النصية، بما في ذلؾ ما يحتكيو الغلاؼ الأمامي مف رسكـ كصكر مصاحبة لعنكاف الرّكاية، فضلا 
شر كرقـ كتاريخ كمكاف لامة أك علامات النّشر كاسـ دار النعف محتكيات الغلاؼ الخمفي، كع

 ...الطّبع

الذم  بلاغلمكىك مجمكعة القكاعد التي ينظّـ بيا المبم غ مجمكعة العلامات المككنة  :الوضع -
فكّؾ الرمكز يأك يرمز كالمرسؿ إليو أك المبمغ يتكجّو بو إلى غيره ، فالمبم غ أك المرسؿ يمكضع 

السرد المختمفة، كيحمّميا ليفيـ القصد مف  المّغكية كتشتمؿ بصفة عامة كؿّ ما يتعمؽ بتقنيات
 .مضمكف البلاغ المكجّو إليو

كيتمثّؿ في السياؽ كالمقاـ كالأشياء التي يحيؿ عمييا البلاغ أك الرسالة، كىي في  :المرجع -
 .(1)...الرّكاية كؿّ ما يحيؿ عميو النّص مف فضاءات كأمكنة

 :المسرح والتواصل  -3

، ظؿ المسرح منذ قركف عديدة أبا مثمما تبكأت الركاية  مكانتيا ضمف الفنكف الجماىيرية اليكـ
إذ يعد المسرح أكثر الأجناس الأدبية حساسية اتجاه المجتمع، فالنسيج الدرامي  الفنكف جميعا،

حديثا مف المسرح شبكة مؤلفة مف شخصيات كأحداث كلغة كأمكنة كأزمنة عمى حد سكاء، كقد بات 
انتشارا، فلا يخمك أدب أمة مف الأمـ منو، إذ كاف ما يزاؿ الأدب المسرحي أكسع كسائؿ التعبير 

نصا كعرضا أعمى صكر التعبير الأدبي، لازـ الإنساف منذ كعيو بالكاقع إلى يكمنا الحاضر، 
ذا ربطنا التكاصؿ بالمسرح ك  يجسد كؿ القيـ التعبيرية ككؿ فنكف الأدب كحاكلنا تعييف العناصر ا 

                                       
 .13خصائص الفعؿ السردم في الركاية العربية الجديدة، ص: بعطيش يحي: ينظر - 1



التواصلوعلاقته ب الأدب                                                                                 :مدخل  

26 
 

يف رج كالممثميف كالتقنييف كالميندسيمكننا القكؿ إفّ المرسؿ ىك المؤلؼ كالمخو السابقة الذكر في
النّص  ؛فيي النّص كالعرض المسرحي، أمكالمرسؿ إليو ىك القارئ كالمتمقي كالمتفرج، أما الرسالة 

شبة المسرح، أما السّنف فيي العلامات المّغكية في شكميا خسكاء أكاف مكتكبا أك معركضا عمى 
أفّ شركط  جورج موناني كالمرئي، كىنا تبدأ الاختلافات بيف الباحثيف، ففي حيف يعتقد السمع

التكاصؿ لا تتحقّؽ تماما في المسرح لأفّ التكاصؿ الحقيقي ينبغي أف يبنى عمى تبادؿ الكظائؼ 
بيف المرسؿ كالمتمقي، فيتحكّؿ المتمقي نفسو مرسلا كالعكس صحيح، خلاؿ عممية الإرساؿ 

 .(1)...ؿكالاستقبا

لاشيء من ىذا القبيل يحدث في المسرح إطلاقا، حيث يظلّ المرسمون »: كىنا يقكؿ 
ن كان ىناك  الممثّمون ىم أنفسيم دائما، ويبقى المتمقون المتفرجون أيضا ىم أنفسيم كذلك، وا 
تواصل، فيو يجري في اتجاه واحد بخلاف التواصل المّغوي، بمعناه الدقيق، ولا يستطيع 

إمكانية أف  (G. mounin) جورج مونانكىنا ينكر . (2)«المتفرجون بتاتا أن يجيبوا الممثّمين
ت مع الممثميف أثناء العرض أك أف يتحكّؿ إلى ممثّؿ، كما أفّ الممثميف لا ار ايتبادؿ المتفرج حك 

يستطيعكف أف يتحكلكا إلى متفرجيف بدكرىـ، عمى الرّغـ  أنّو لـ ينؼ كجكد استجابات مف قبؿ 
الجميكر، فالممثّؿ يثير في المتفرج أحيانا استجابات كردكد أفعاؿ مختمفة كاليمسات كالتشجيعات 

 . الخ...شاراتكالصفير كالإ

شيئا آخر كىك أفّ عممية التكاصؿ لا تتحقّؽ إلا بتكفر القصد التكاصمي،  مونان كما يضيؼ 
لا يمكن نكران دور »: قكلوبأوبرسفيمد ، كىذا ما جاء ليعارضو 3يةحكىك عنصر مقصكد في المسر 
يرغب في التعبير عن شيء  وممثل يرغب في التعبير عن ذاتو أالقصد في عممية التواصل، فال

                                       
 -أنمكذجادراسة بعض الظكاىر التداكلية في المّغة العربية، الخطاب المسرحي  –الخطاب تمثيؿ لمعالـ : عمر بمخير :ينظر -1

 .39، ص1997-1996رسالة ماجستير في المّغة العربية، الجزائر، 
، بيركت، 1التكاصؿ  نظريات كتطبيقات، سمسمة فكر كنقد، الشبكة العربية للؤبحاث كالنشر، ط: محمد عابد الجابرم كآخركف -2

 .266 -265، ص 2010
 .267المرجع نفسو، ص  - 3
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عرفتنا مآخر والغرض من التبميغ لا يقتصر عمى تبميغ عمم أو معرفة ما بإمكاننا أن نبمغ دون 
مى عناصر لم نرغب في يد تبميغو بالذات، والقصد يستمزم المعرفة، والتبميغ قد يحتوي عر ما ن

تحتويو من غنى في العلامات  تتم معرفتنا بيا، والمسرح وكذا الفنون الأخرى بما ملتبميغيا أو 
ىك ح أفّ المسر  ، كىنا يتّضح(1)«والتعقيد في نظاميتيا يتجاوز مرحمة القصد الرّوائي في التبميغ

ف انعدمت عممية القصد، فالمخرج لا يقكؿ إنّو قصد ش ئا في يأحد أنكاع التبميغ كالتكاصؿ، كحتى كا 
كف أف ديقكلو الممثمكف  كثيرة مف خلاؿ ما كلامو، الذم يسنده إلى الممثميف، كلكننا نفيـ أشياء

كليذا ففي حالة العرض المسرحي يستخدـ الممثّؿ صكتو في بثّ الإشارة العلامية، . يقصدكا ذلؾ
كذلؾ عبر المكجات الصكتية، التي يكلدىا ككما يستخدـ جسمو أيضا، فيرسؿ عف طريؽ الضكء 

ستقباؿ، فالتكاصؿ لا يكتمؿ إلّا حيف يتمقى صكرا حركية إلى عيف المتفرج كبعد ذلؾ تأتي مرحؿ الا
 .(2)...الرّسالة شخص يستطيع أف يفؾ الشّفرة المتضمنة في الإشارة العلامية

في النمكذج الذم صاغو حكؿ التكاصؿ، الذم يشمؿ كؿّ تشعبات  كير إيلامكىذا ما عبر عنو 
المسرح، المخرج، مصمـ رجؿ )الإرساؿ كالتمقي في العممية المسرحية، كىك يبدأ في الإرساؿ  

جسد، صكت، أغراض، ديككر، )بتسجيؿ جياز الإرساؿ ...( ضاءةالإالديككر، المؤلؼ، 
كىنا يأتي المستقبؿ كىك ...( كلاـ، إيماءات، مكسيقى)يتّـ إرساليا بكاسطة قناة ...( إضاءة

كليذا يسعى ،  ...(كؼ كالأذفلأنالعيكف، كا)تمقكف الرّسالة عبر مجمكعة مف المتفرجيف الذيف ي
الممثّؿ جاىدا لمتكصؿ إلى أسمكب في الأداء يحمؿ مثؿ النّص المكتكب إمكانات دلالية متعددة، 

تاركا لممتفرج مساحة كاسعة  ،أم يحتمؿ التفسير بطرؽ مختمفة كالأحداث دكف تقييد أك إلزاـ
 (3).لمتفسير كالتخميف

تكضّح مخطط التكاصؿ في المسرح  كانطلاقا مف أفّ المسرح تكاصؿ، فسنحاكؿ عرض ترسيمة 
 :جاكبسونلاقا مف المخطط الذم صاغو طان

                                       
 .40ص، الخطاب تمثيؿ لمعالـ: عمر بمخير - 1
 .224-223، ص2000، ىلا لمنشر كالتكزيع، 1طنياد صميحة، : نظرية العرض المسرحي، تر: لياف ىمتكفك ج: ينظر- 2
 .41-40ص ،الخطاب تمثيؿ لمعالـ : عمر بمخير: ينظر - 3
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 :تحويل العمل الرّوائي إلى عمل مسرحي -4

بالرّغـ مف أفّ النّصكص المكتكبة في رّكاية أك مسرحية تأخذ كضعيا كحالة إبداعية مستقمة 
بذاتيا، إلّا أنّيا تتحكّؿ إلى مادة  أكّلية لحالة إبداعية أخرل، حيث تصبح فيمما سينمائيا أك دراما 

والرومانيين الاعتماد عمى النّصوص المكتوبة يعود إلى عيد اليونانيين »مسرحية  كة أتميفزيكني
عد تطكر التقنيات ب، أما الآف ك (1)«الذين اىتموا ببناء المسارح قبل القرن الثاني قبل الميلاد

المسرحية تغرم المخرجيف النصكص الرّكائية ك  كأصبحتانصب الاىتماـ عمى صناعة السينما، 

                                       
تاريخ ، http://www.startimes.com/f.aspx?t=437087السينما ترجمة جديدة لمنصكص الركائية، : زكي الشيخ -1 

 .10:55الساعة . 30/01/2005الإنزاؿ 

 مرجع

 الفضاء المسرحي

المرسل 
 إليه

/ القارئ
 المتلقي

 الجمهور

 المرسل

المخرج 
والممثلون 

ون يوالتقن
نوالمهندسو

... 
 رسالة

 النّص، العرض المسرحي

 قناة
الموجات الصوتية 

 ...والضوئية

 سنن
العلامات اللغّوية في شكلها 

 السمعي والحركي

http://www.startimes.com/f.aspx?t=437087
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كد فف الرّكاية إلى كلأفّ قضيتنا ىي قضية تحكيؿ العمؿ الفني المنتج كفؽ قي. لجعميا مادة لأفلاميـ
عمؿ فني آخر خاضع لقيكد ففّ المسرح، فإفّ إجراءات نقؿ الرّكاية إلى المسرح  تتطمب البحث 
عف معدات مسرحية قد  تصؿ إلى تعديؿ النص الأدبي، حتى يتفّؽ مع الشّكؿ المسرحي، يتضمف 

عيّف انجازىا اشتغاؿ كؿّ عنصر في محمو، فالمخرج المسرحي مقيّد بمجمكعة مف الإجراءات يت
ي، كىك تحكيؿ مف صياغة يتحكّؿ إلى عرض مسرحيصبح  النّص الرّكائي مييئا ل كالتقيّد بيا لكي

حكارات بيف مجمكعة  ثـ إلى خلاؿ تحكيمو أكلا إلى سيناريكصياغة العرض، كذلؾ مف  نحكالسّرد 
، كتعتبر ىذه المرحمة (1)مف الشّخصيات إلى أكصاؼ مكازية كمحدّدة لمشّخصيات الرّكائية كأفعاليا 

ف ، فعمى المخرج المسرحي أف يكفّر جك الملاءمة بيتمثيلا لمنّص المسرحي كىك تمثيؿ معقّد لو
 .النّص الرّكائي كالعرض المسرحي

تحكيؿ الأدب إلى أعماؿ »  -كىك مخرج مسرحي – محمد فاضلكفي ىذا الصدد يقكؿ  
بالكصكؿ لقاعدة أكبر مف الجماىير، كلأفّ  مسرحية عمؿ جيّد، ينشّط الأدب الرّكائي كيسمح لو

تحكيؿ نص أدبي إلى نص مسرحي مف قبؿ محترفيف في ففّ المسرح، فإفّ ىذا سيفيد المسرح 
كفؽ نفس كسائؿ   كنعني بذلؾ محاكلة إعادة إنتاج معنى النصّ الرّكائي كشكمو. (2)«كالأدب عامة

العرض المسرحي، كعميو يضيؼ الكاتب  المحاكاة المعنكية، انطلاقا مف صكرة مادية مجسدة في
إنّ السينما والتميفزيون  والمسرح يقدّمون خدمة كبيرة إلى عمل يشاىده » مكاوي سعيدكالرّكائي 

 .(3)«...وبالتالي يصل العمل الأدبي إلى الجميع دون تفرقة...الجميور الذي يظم أميين 

ككاتب ركائي أنّو سيكافؽ عمى ىذه  والأدبية إلى عمؿ مسرحي قدّـ رأي كعف تحكيؿ الأعماؿ
الفكرة، كلكف بعد قراءة النّص المسرحي كتأكده مف معالجتو نفس الفكرة التي تعالجيا الرّكاية، 

بو بالميّت، كلا تدب في الحياة، كلا يعكد إلى شبيف دفتيّ كتاب فسيظؿّ ميتا أك أكماداـ النّص 
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 يشرؼ عمى بث ركح الحياة فيو، مشغلا مخرج فطرتو إلا عندما يتحكّؿ إلى المسرح كيتكلى أمره
من الحياة » نية تنقؿ النّص مف حالة إلى أخرلفي ذلؾ عددا كبيرا مف الإمكانات الفنية كالتق

مف أجؿ الاحتفاظ بنفس فكرة ك كعميو  ،(1)«مادية عمى خشبة المسرحالحياة الالمثالية لمكتاب إلى 
الرّكاية فإفّ أكّؿ ما يفكّر فيو المخرج المسرحي ىك إيجاد ممثّؿ أنسب لتأكيؿ مسار الشّخصية 

فالخشبة تمنح »الرّكائية، كىنا يتحكّؿ الممثّؿ إلى ترجمة المكتكب المنسكب لمشّخصية الركائية 
وبالكفين والوقفة وبالجمسة وبالسكتة أن تعبّر بالوجو والعينين وبالذراعين  إمكانية الشّخصية

  .(2)«أنّ الممثّل جياز كامل لمتعبير ولمتصوير...وبالكلام وبالصمت

المخرج ىك عنصر الزماف لأفّ العرض المسرحي مقيّد بزمف محدكد،  وكلعؿّ أصعب ما يترجم
شخصيات كيطكّرىا كيقدّـ العقدة كالحؿ في زمف محدكد، كما  ىك زمف العرض ، فعميو أف يعرض

أنّو مقيّد في مكاف محصكر بديككر محدكد كحركة محددة، فلا يستطيع أف يغيّر في كؿ لحظة 
بكحدة المكضكع ككنو لا يستطيع أف يعالج مكضكعات متعددة في  اكما يجد نفسو مقيّد. المكاقع

الرّاكم حرّ في الطريقة التي يراىا مناسبة لو، زمف قصير، أما ما يخص عرض الأحداث ف
لآخر، غير أف  فكيمجأ إلى تقنية الاستذكار مف حيفيستعمؿ الحكار تارة كالسرد تارة أخرل، 

الخارجي لأبطالو، لأفّ الجميكر المخرج المسرحي ممزـ بالحكار لا يستطيع مناجاة الذات لمكصؼ 
، التي تبدك عمى ـإلى جانب حركاتيـ كانفعالاتي ـ عمى المسرح، كيرل أكصافيـ كلباسيـدىاىشي

 .(3)...كجكىيـ

كيبقى أفّ لكؿ مخرج أسمكبو الخاص، الذم يتعامؿ بو مع النّص  كالنص نفسو إذا أعطي لعدّة  
مخرجيف ستختمؼ طريقة إخراجيـ لو مف مخرج لآخر، المخرج يمعب دكرا ميما في تحكيؿ النّص 

                                       
جامعة باجي  ،12عالنص المسرحي بيف القراءة كالتمثيؿ، التكاصؿ مجمة لمعمكـ الاجتماعية كالإنسانية، : إسماعيؿ بف صفية - 1

 .140، ص2014مختار، الجزائر، مارس 
 .140ص  ،المرجع نفسو - 2
، 12/01/2005 تاريخ الإنزاؿ،  ، aysha.com-www.drؽ بيف الركاية كالمسرحية،  الفر : ىدل سميماف الشمرم :ينظر -3 

14:00. 

http://www.dr-aysha.com/


التواصلوعلاقته ب الأدب                                                                                 :مدخل  

31 
 

ج طريقتو التي يرل أنّيا الأصح لتكصيؿ فكرتو، كلأفّ ما بيف مف كممة إلى صكرة كيبقى لكؿ مخر 
م يشيّد مدنا كيحرؾ الشخصيات حسب ذطكيمة تتقاطع مع خياؿ القارئ ال النّص كالصكرة مسافة

أك كاف قد قرأ النّص  فلم رؤيتو، في حيف يقدّـ المخرج رؤيتو الخاصة، كيقتمع كؿّ رؤية سابقة 
 ،(1)جديدة لمنّصىك  ي لمخرج آخر، ككأفّ ما يحدث كتابة كعرض مسرحلمف شاىده كفيمـ أك 

إنّ »: أحمد سخسوخالمؤلؼ المصرية كىنا نستحضر قكؿ عميد المعيد العالي لمفنكف المسرحية 
ين، فتحويل الأعمال الأدبية إلى عمل مسرحي شيء عظيم، دح يتجربة التحويل بمثابة سلاح ذ

القراءة ويضمن لممؤلف أن يصل عممو إلى جميع لأنّو يتيح تمك الأعمال لمن لا يستطيع 
 اؼرح الرّكائي حسب ىذا القكؿ قد أضليذا فإفّ المس .(2)«دبالفئات، وتتّسع قاعدة جميور الأ

أنّ النّجاح الحقيقي يحدث حينما يكون »:  سخسوخنجاحات كبيرة لمرّكاية كالأدب، كيضيؼ 
تحويل الرّوايات رغم تجربتو في ر، الجميو المسرح آمنا في توصيل الرسالة والعمل الأدبي إلى 

إلى عمل مسرحي، إلّا أنّ ذلك يشكّل خطورة عمى الأدب في بعض الأوقات حينما يكون 
 .(3)«الممثمون ليسوا عمى كفاءة أدبية في بعض الأوقات

 ترجمة عبد الرزاؽ "مولود فرعون"ف كراية مالمقتبسة " الأرض كالدـ"أما فيما يخص مسرحية 
بحجم رواية الأرض اقتباس مسرحية من رواية »أنّ ، يرل عمر فطموش، فإفّ المخرج عبيدة

 وترفا وأنّ يبذل جيدا كبيرا، فحسبوالدم يتطمب من المخرج المسرحي أن يكون ذكيا ومح
، ىنّا يظير أفّ (4)«مسؤولية كبيرة أمام التاريخ والذاكرة والفن الرابع، وخصوصا أمام الجميور

شيء صعب جدا، يتطمب مف المخرج  323اقتباس مسرحية مف ركاية كبيرة، يبمغ عدد صفحاتيا 
  فطموش عمرالإلماـ بيا كأف يككف مسؤكلا كممزـ عميو أف يككف كفيا لمنّص الحقيقي، كيضيؼ 

                                       
رسالة ماجستير في الأدب العربي، جامعة مكلكد معمرم ،  -السينما كعلاقتيا بالأدب ريح الجنكب أنمكذجا: كريمة ناكم: ينظر- 1
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نة النّص الأرض والدم ذاكرة أدبية وتاريخية لا يجب التياون بيا، ممنوع عمينا خيا»: ائلاق
ومحمد ياسيف  أمثاؿ كاتبكاتب لكىنا تظير صعكبة التعامؿ مع نصكص أدبية  ،(1)«الحقيقي

كمكلكد معمرم كمكلكد فرعكف كالمجازفة في تحكيميا إلى أعماؿ سينمائية أك مسرحية لما  ديب
الخ خاصة أفّ ...تحممو مف قكّة شديدة ككزف ثقيؿ في الذاكرة كالتاريخ كالأدب كالعادات كالتقاليد

لركايات أكّؿ ليذه الأعماؿ الإبداعية لما تعنيو لو ىذه افي ىذه الحالة يتحكّؿ إلى ناقد الجميكر 
لى جانب ما تفضّؿ بو المخرج  فإفّ فطموش عمر كما تحممو مف قيّـ تاريخية كأدبية متميّزة كا 

إنّيا رؤية المقتبس »: يقكؿ "رض كالدـالأ"صاحب دكر عامر في مسرحية  فلاق مالكالممثّؿ 
ا يمكن أن يكون ما قصده محمد زمايش في اقتباسو لمسرحية الأرض والدّم من الرّواية مخالف

كىنا يظير جميا أفّ  المقتبس لو قدرة التصرؼ في  ،(2)«لما فيمناه، لأنّ لكلّ واحد رؤيتو الخاصة
المقتبس حرّ » :النّص المقتبس، لأنّو تبقى  رؤيتو الخاصة، كنحف ما عمينا إلّا احتراميا، كيضيؼ

ضرورة ج عن لبّ القصة، يمكن أن  يضيف  إن وجد ر في تغيير ما يريد والميم ألّا يخ
فالمقتبس عمى سبيل المثال رأى في شخصية لعمارة أنّو مجنون ىو ليس كذلك، لكن ىذا ...ليذا

 .(3)«لم يشوّه الرّواية، إنّما استغل جنون لعمارة في عرض مشيد جميل في المسرحية

كتبقى لممقتبس الحرية الكاممة في التصرؼ في الرّكاية كما يشاء، فيضيؼ كيحذؼ كيغيّر  
لى جانب فلاؽ يرل . شرط أف لا يخرج عف جكىر الرّكاية ارؤيتو ىك كما يراه مناسبحسب  كا 

اقتباس مسرحية من رواية تعني بث الرّوح في الرّواية،  أنّ  »: أقوجتوفيق الممثّؿ المسرحي 
، ىذا كخاصة إذا كاف الاقتباس (4)«ونقميا من عالم الخيال إلى عالم الحركة والنّشاط والحقيقة

جيّدا، ككاف أداء الممثميف يتناسب مع أحداث الرّكاية، مف حيث تجسيد الشّخصيات، كما ىي 
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الرّوح التي تحرك ىذا الجسد  ييجسد أي المصدر وأما المسرحية في الىبأنّ الرّواية »كيضيؼ 
 .(1)«من خلال الشّخصيات

مقيّدا كحرا في  يككفيقتبس نصو  عندما، أفّ المقتبس مفادىاخير إلى فكرة كلقد تكصمنا في الأ
نفس الكقت، فيك مقيّد بالالتزاـ بمكضكع ىذا النّص، كالاحتفاظ بأحداثو، لأفّ أمّ تغيير في ىذه 
الأمكر سيشكّؿ خطكرة عمى النص الأصمي، كمف جية ثانية، فيك حرّ، ككنو يممؾ الحرية في 

خشبة المسرح، كيتمكّف مف  جؿ تييئتو كجعمو قابلا لمعرض عمىإدخاؿ تعديلات عمى النّص، مف أ
 .التكاصؿ مع الجميكرخلالو 
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 :ممخص المدونتين -1
 :1*لمولود فرعون" الأرض والدّم"ممخّص رواية  1-1

من فرنسا رفقة زوجتو ماري الشّخصية الرّئيسة، الذّي يعود  تصوّر لنا ىذه الرّواية حياة عامر
إلى مسقط رأسو إغيل نزمان، بمنطقة القبائل، وذلك بعد غياب طويل، حلّ دون أن يرى والده الذي 

ء، فيقوم في أن باع كلّ أراضيو، ويجد أمو في حالة يرثى ليا من البؤس والشّقافارق الحياة بعد 
ير أنوّ كان يعاني ر باسترجاع كلّ أراضي والده إلى جانب استرجاع مكانتو في قريتو، غبداية الأم

الثأر منو، فكان يسعى  سميمانعمّو  عمو رابح والد زوجتو ماري، ورغبةبقتل  من ثقل اتيامو
وأبييا زوجة سميمان  شابحة خير ووده، وكلّ ىذا بمساعدة زوجت عموالأ ب ثقة ىذاا لكسدجاى
 .عامرسميمان بالتراجع من قراره في الثأر من  مضان المذان كانا حريصين عمى إقناعر 

ضحية لمعادات الاجتماعية أين تكون فيو المرأة كما تعرض ىذه الرّواية جانبا آخر من الحياة 
رض عمييا إنجاب وريث يضمن ليا استمرار اسم العائمة، ويصون ممتمكاتيا من والتقاليد، التي تف

الضياع، وىذا ما يجعل النّساء العاقرات يمجأن إلى تزويج أزواجينّ لمحصول عمى وريث أمثال 
 كما تمجأ أخريات إلى إقامة علاقات سرية مع غير أزواجينّ وىذا  ما أقدمت عميو ،حمامة

مر نفسو خططت لو كل من والأ. ابنيا عمى ىذا الأمر فيما بعد ، كما شجعت زوجةتسعديت
في علاقة سرّية  عامر وشابحة، المّتان أوقعتا كلّ من شابحة ، وسمينة والدةوأم عامر كمومة

 بيدف الحصول عمى وريث يحمل اسم العائمتين، غير أنّ النّياية كانت مأساوية، حيث اكتشف
، وذلك إثر عامر وسميمانفكانت العاقبة وخيمة، إذ أنيت حياة كلّ من  ىذه العلاقة سميمان

انفجار في ورشة العمل، غير أنّ أمل الحصول عمى وريث لمعائمة يبقى منتظرا، ففي جنازة عامر 
 .تكتشف ماري أنّيا حامل وأنّ وراثة عامر مضمونة

 
                                                             

منحت " موسى ثاوريرث" بقرية تيزي ىيبل بولاية تيزي وزو، إلتحق بالمدرسة الإبتدائية  08/03/1913ولد مولود فرعون يوم  - *
لو منحة دراسية في الثانوية بتيزي وزو، تمكن من التخرج من مدرسة المعممين، إشتغل في سمك التعميم، وعين مدرسا في قريتو 

وقد توفي في . وكتاب يومياتي. الدروب الوعرةالفقير، الأرض والدم،  ابن: الثلاث روايتنو: لو عدة مؤلفات منيا. 1935
15/03/1962. 
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 :1*لحمى مميانة" الأرض والدّم"ممخّص مسرحية  1-2
 ن فرنسا ومعو زوجتو ماري المذان شكلام عامر ابن كمومةيفتتح العرض المسرحي بعودة 

الذي سميمان مّو عمدار الحديث، بقرية إغيل نزمان رجالا ونساء، متسائمين حول مصيره مع ابن 
يتراجع ىذا سميمان زوجة  شابحةبقتمو ثأرا لمقتل عمو رابح وبتدخل من رمضان والد  يتوعد

 .رغبتو في الثأّرالأخير عن 
كما تعرض لنا ىذه المسرحية تصادم عامر مع واقع الحياة، في قريتو التّي لم تتخلَ عن عاداتيا 
القديمة، بالرغم من طول غيابو عنيا، والتّي لا تزال متمسكة بفكرة الاحتفاظ بالأرض لمدّم وىذا ما 

ن قام باستعادة كلّ الأراضي تو، وذلك حيوّل خطوة للاحتفاظ بممتمكات عائمجعل عامر يقوم بأ
التي باعيا والده قبل وفاتو، ومن جية أخرى تعرض المسرحية حالة المرأة العاقر التي تضحي 

كمومة بتزويج زوجيا من أجل الحصول عمى الوريث، وىذا ما قامت بو حمامة، وخططت كلّ من 
ي علاقة سرية من أجل ف عامر وشابحةلمفكرة نفسيا، حين أوقعتا بكل من شابحة لدة او  وسمينة

الحصول عمى الوريث، غير أنّ ىذه العلاقة أودت بحياة كلّ من عامر وسميمان إثر تصويب 
متبادل بينيما بالرصاص، وتنتيي المسرحية بإعلان ماري في جنازة عامر زوجيا أنّيا حامل وأنّ 

 .وريث العائمة موجود

                                                             
، درس المسرح في معيد الفنون الدرامية ببرج الكيفان، ثم تمقى 1950وجوه المسرح الجزائري، من مواليد عين مميانة ىو أحد  - *

الفنون السينمائية بالمدرسة العسكرية لمسينما، ليتحصل بعدىا عمى شيادة في العموم السياسية بجامعة السربون بفرنسا، قدم العديد 
مسيرة شعرية ومسرحية مع الشباب لفرنسا ودول أخرى لينال  1980عشرات من المسرحيات، أنتج منذ سنة من السيناريوىات وال

 .فانشي يترشح لمجائزة الدولية ليناردو د 2009وفي . الجائزة الذىبية الأكاديمية والجائزة الكبرى العالمية لممسرح 2008سنة 
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 :العنوان وبعده التواصمي -2
، نظرا لكونو مدخلا أساسيا في قراءة تو الداّخميةاعناصر النّص وممحق يعدّ العنوان من أىمّ  

فيو مجموع العلاقات المّسانية من كممات »الإبداع الأدبي، بصفة عامة والرّوائي بصفة خاصة، 
وجمل وحتى نصوص، قد تظير عمى رأس النّص لتدل عميو وتعينو وتشير لمحتواه الكمي، 

وبو يوجّو القارئ نحو عممية فكّ شفرات النّص باعتباره خطابا ، (1)«ولتجذب جميوره المستيدف
واصفا لمنّص الأساسي، لأنّ تمك العلامات المّسانية والسيميولولجية المكوّنة لو تقرّبنا من مضامين 

عنوان وظيفة انتظارية أو إخبارية، يعرف أنّ لم»النّص، لالتماس حركة معانيو والتمذذ بو، فكمنّا 
ن المحتوى أو التوجّو الذي سار عميو الكاتب، فيو ن العموميات عن الدّاخل وعبشيء م يدلنّا

، فالعنوان سمة الكاتب من حيث أنّو نص يوازي نصو (2)«يمخّص العمل بطريقة أو بأخرى
ذا ما حاولنا تطبيق مخطط التواصل عمى العنوان في  الأصمي، فوجب عمى الكاتب الوعي بو، وا 

 :ية، فإنّنا نجد أنّو مكوّن من ثلاثة أطراف ىيكلّ من الرّواية والمسرح
 .المرسل: المعنون -
 .الرسالة: العنوان -
 (3) .المرسل إليو: المعنون لو -
 
 :مخطط التواصل لمعنوان في الرّواية - 2-1

 العنوان                           المعنون لو      المعنون                              
  (حمى مميانة) قارئال  مولود فرعون                        الأرض والدّم              

  
                                                             

، الجزائر، 6-5مجمة عممية محكمة، ع  –بحوث سيميائية –عبد الحميد بورايو : وظائف العنوان، تر: جوزيف بيزاكا كبروبي - 1
 .54، ص2009ماي 

، جامعة 12الجماليات والدلالات، مجمة تحميل الخطاب، ع( غنائية أولاد عامر)الاشتغال التراثي في مسرحية : ريبالعقنعيمة  - 2
 .241، ص2012مايو  23مولود معمري، تيزي وزو، 

، 2008، الجزائر، 1منشورات الاختلاف، ط ،عبد الحق بمعابد: ، تر-من النص إلى المناص –عتبات :جيرار جينات - 3
 .72ص
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ظير لأوّل مرة عمى يد الكاتب الرّوائي مولود فرعون، ولقد تمّ " الأرض والدّم"ولأنّ عنوان 
، وىذا (المتمقين)أحد المعنون لو  حمى مميانةاقتباس مسرحية الأرض والدّم عمى يد المخرج 

دور المتمقي، لأنّو تحوّل إلى مريل ليذا العنوان من خلال نصو المقتبس  بمعبالأخير لم يكتفِ 
وعميو يمكن تعديل الخطاطة التواصمية ليذا العنوان حسب المعطيات، التّي فرضيا الاقتباس 

 :المسرحي كما يمي
 :حيةر مخطط التواصل لمعنوان في المس - 2 -2

 العنوان                          المعنون لو         المعنون              
 .الأرض والدّم                      جميور المسرح             حمى مميانة

 
المعنون في المسرحية، لأنّو أخذ عنوان المسرحية عن النّص  حمى مميانوأصبح  :المعنون -

السابق، وبيذا يمعب المقتبس دورين مختمفين، فيو أولا  واحد من القراء المعنون ليم، الذّين توجّو 
من جديد من ( العنوان)إلييم مولود مفرعون، بعنوانو، لكن القارئ الوحيد الذي قام ببث ىذه الرّسالة 

 .وانا لنصو المقتبسخلال جعميا عن
الأرض والدّم عنوان لرواية )تحوّل  العنوان من عنوان الرّواية في ىيئتو الأصمية : العنوان -

 .حمى مميانةإلى عنوان بنفس الصيغة إلى عمل مسرحي مقتبس لممخرج  ،مولود فرعون
وفي ىذا الصدد نقول إنّ من يرسل إليو النّص ىو القارئ، أما من يرسل إلييم : المعنون لو-

رأوا النّص ويضاف العنوان ىم الجميور، وعميو يكون جميور العنوان ىم كلّ الأشخاص الذين ق
فرّج عمى المسرحية،وىذا ما وتداولو من دون أن يطمع عمى نصو، وكلّ من ت إلييم من سمع عمو

 .(1) «العنوانيالتمقي  »يدعى 
ذا ما حاولنا تحميل عنوان   ، في كل من العممين يتّضح لنا أنّو يحمل لفظتي "الأرض والدّم"وا 

ذا ما عدنا إلى دلالة كممة "الدّم"و "الأرض" ، وجمع  بين ىذين المّفظتين بحرف العطف الواو، وا 
الوراثة والأرض والتقاليد فإنيا توحي إلى الممكية، ففي الرّواية تحدث مولود فرعون عن " الأرض"

                                                             

 .73ص عبد الحق بمعابد، ، عتبات، من النص إلى المناص:جيرار جينات - 1
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الأرض أن يخدميا في بلاد القبائل، لأنّ الأرض لدييم ىي كلّ شيء، ومن الضروري لصاحب 
أن يعيش، فيي رمز لمرّزق واستمرار لمحياة، وممك لموراثة وىي التي تحفظ اسم العائمة  من أجل

ذا ما تحدثنا قميلا عن الرّوايةـ فإنّ عودة عامر  أوقاسي إلى قرية كانت بمثابة صدمة من الزّوال، وا 
ىو المستفيد الأوّل من ىذه الأراضي، وذلك حين استولى عمييا  قوية لحسين؛ لأنّ ىذا الأخير

من والدي عامر  بمبمغ زىيد، حين تحايل ونشر خبر مقتل رابح عمى يد عامر، وىذا ما جعل كلّا 
نّ زوجة حسين كانت عاقرا، اضطرّ لمزواج وأىل القرية ينفون فكرة عودة عامر يوما إلى القرية؛ ولأ

مرة أخرى من أجل الحصول عمى وريث يرث ىذه الأراضي خوفا من أن تضيع منو مثمما حدث 
لعمارة، الذّي فقد أراضيو وسمبت منو، كونو لا ينجب أولاد ما جعل كلّ من عميّ وسميمان 

 ، ناءوأب يحتقرونو ويستولون عمى كلّ أراضيو كونيم أصحاب نفوذ ومال
لصالحو، لأنّ وبعد عودة عامر إلى قريتو شرع في استرجاع أراضي والده، وكانت كلّ الأدلة 

ت لم يشتري ىذه الأراضي بمبمغيا المستحق، بل إن قاسي قام فقط برىن حسين حسب رأي تجماع
مبمغ زىيد، موت قاسي جعل حسين يستولي عمى تمك الأراضي وكأنّيا بىذه الأراضي لحسين 

وبعد المشاورة تمكن عامر من استرجاع ىذه الأراضي، حيث أرجع لحسين مالو، ولكن تبقى ممكو، 
وماري لم  ربعد استرجاع الأراضي ىو شبح ضياعيا مرة أخرى، نظرا لكون عام كمومة مشكمة

عامر للإيقاع بكلّ من  شابحةتخطط مع سمينة والدة  كمومة ينجبا بعد وريثا، ىذا ما جعل
سرية لمحصول عمى الوريث وما شجّعيا أكثر عمى ذلك ىو ما قامت بو في علاقة  وشابحة

حين تورطت في علاقة سرية مع خادميا سالم، من أجل أن تنجب لزوجيا أولاد  تسعديت أسولاح
أنّيا لم »يرثون أراضيو التي أراد أولاد أعمامو الاستيلاء عمييا، وليذا قال مولود فرعون في الرّواية 

إلّا من أجل أن تكوّن عائمة، وتنقذ الأرض وتعطي رجالا لابن الأرممة الشّريف  تتخذ سالما خميلا
 .(1)«الذي يكرىو أقاربو

بفعمتيا ىذه، بل شجعت زوجة ابنيا العقيم وردية عمى إنقاذ زواجيا تسعديت فِ ولم تكت 
في ىذا الصدد،  تسعديت الحصول عمى وريث، وتقول وأرضيا بتوريطيا مع ىذا الشيخ، من أجل
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وىناك سبب آخر وىو سنّو الكبير، يجب الاستفادة بسرعة »وىي تشجّع زوجة ابنيا عمى ذلك 
وزوجة  تسعديتوبالرّغم مما قامت بو  .(1)«من وجوده، قد يذىب ربّما بعد سنة أو شير أو غدا

لإيقاع لمسمينة وكمومة ابنيا، فإنّ ىذا لم يؤثّر في سمعتيا وشرفيا، وىذا ما شجّع العجوز 
بولدييما لكون سابحة أيضا تعاني من عقم زوجيا، ىنا وجد حسين من ىذه العلاقة فرصة يستغميا 
لتبقى لو سمطة امتلاك الأرض مرّة أخرى، وىذا يدلّ عمى ارتباط الإنسان القبائمي بيا، وقيمة 

خدم المحتوى في كلّ الأرض لديو، وىذا ما جعمنا نظنّ أنّ كممة الأرض المستخدمة في العنوان ت
 .من الرواية والمسرحية

ما تحدث عنو المؤلف  تيا، وىذاابالعائلات وعلاق ةمرتبط الدّم، فييأما فيما يخص كممة  
د فرنسية ر في العنوان أكثر بشخصية ماري، التّي ىي ليست مج" الدم"وارتبطت كممة . في الرّواية
و رابح، الذي اتيم بقتمو، يي تكون ابنة عمأقربائو، فن ضمن ي م، إنّما ىعامر أوقاسيتزوّج بيا 

ولقد اتخذىا عامر زوجة لو بالرّغم من أنّيا كانت متمردة، والفضل في ذلك يعود إلى السيّدة 
فيي فتاة تعيسة قد أنجبت »:التي وضحت لو معاناة ماري، التي تثير الشفقة، حيث تقول غاريت

أنا لا ... لشّخص قد أىمميا، أنت تعمم أنّيا ليست راشداولدا عمى ما أظن، أتساءل إن كان ذلك ا
متاعب مع القانون، فضلا أنني لا أريد  أستطيع بمفردي أن أفعل ليا شيئا، إذ ذلك سيسبب لي

وبعد ذلك دلتو عمى مكان ماري، التّي  كانت في حالة يرثى ، (2)«قيايعش أن أتعرض لمضايقات
ليا، بعد أن فقدت ابنيا أثناء الولادة، تظير ماري في زيّ المتمردة ، التّي قضت حياتيا تعيسة لا 

واضحة  عامرمأوى ليا ولا أىل، لتجد في عامر سندا ليا في أوقات ضيقيا، ولقد كانت تضحية 
دىاش شكون تتوحش يا شابحة، نماع»: عن حقيقة ماري بقولو شابحةوصريحة لمّا كان يحاور 

حنّا ىما موالييا، ماري كبرت يتيمة وترمات في الزناق، والرجال العبوا بيا واحقروىا، مقبل ما 
وىنا اعتراف صريح من  .(3)«نمحق عمييا ونسمكيا، لي شافت ماري يا شابحة واحد ما شافو
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ف كان، ويضيف ر و، في أيّ ظإنقاذ دمو، وعدم التخمي عنن أجل عامر بأنّ مبادرتو ىذه كانت م
 : في حواره مع شابحة

 كيفاش عرفتيا؟ :شابحة»
 .يجري مور الدم حتى يمقاه سبحانُ ما يتْمحا وما يزول والدّممكتوب ربي : عامر
 .ماري تروميث من دمنا :شابحة
 .أه يا شابحة ماري بنت عمي رابح: عامر
 .ودمناماري من لحمنا : شابحة
 (1)«..شكون يرفدو ش الدمرفدإذا الدّم ما أإه من لحمنا ودمنّا، : عامر

ومن ىنا يظير جميا أنّ نيّة عامر وراء زواجو من ماري ىو الحفاظ عمى دمو من الضياع  
إلى جانب ذلك، فقد أحضرىا معو إلى قريتو إغيل نزمان، وىنا تمتقي الأرض والدّم مثمما عبر عنو 

نعم، إنّو يعود إلى  إنّ دمّ رابح يعود في دمّ ابنتوفي الأخير »: من الرّواية رمضان في مقطع
بين يديّ صير كلّ فرد ونحن لسنا سوى لعبة عنصران أساسيان في م ! أرضنا، الأرض والدّم

وىنا يكون عامر ىو السبب، الذّي جعل الدّم يمتقي بالأرض في الرّواية، وذلك حين  ،(2)«القدر
بين العنوان والمحتوى الموجود  نّ ىناك تواصلالمسموبة منو، وىنا يمكن أن نقول أاسترجع أرضو ا

في الرّواية والمسرحيةـ وأما أنّ ىناك تأويل آخر ىو ىذا الصراع الموجود في الرّواية حول الأرض 
الذّي أدى إلى تمك النّياية الدرامية، بموت عامر تحت ركام لجرائم التي ارتكبت والثأر أيضا، وا

لتنتيي حياة عامر وسميمان بالموت مجسّدا نياية الاستلاب . الأتراب والأحجار، إنّو قانون الأرض
 .وانتصار قانون الأرض والدّم
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 : وظائف العنوان - 3
 :إلى أنّ الوظائف المحددة لمعنوان ثلاث ىي جيرار جيناتتوصل 

 (:désignative)  الوظيفة التعيينية -
إنّ الوظيفة الأولى لمعنوان إذن ىي الوظيفة التعيينية، فالعنوان ىو اسم العمل تماما مثل »

ات يتسم دأسماء العمم، وأسماء المواضع في علاقتيا بالأشخاص والمواضع التي تعينيا، ونج
، (1) « فتسمية النص تعني مباركتو .الخ...استدعائية تمييزية مرجعية :أخرى ليذه الوظيفة مثل

وكما أنّ ميمة الوظيفة التعيينية تثبيت العلاقة بين النّص وعنوانو، وىذا ما توصمنا إليو من خلال 
 (.الرّواية والمسرحية)تحميمنا لعنوان الأرض والدم، في كل من العممين الأدبيين 

 (: métalinguistique)الوظيفة المّغوية الواصفة  -
ح لوصف النّص بواسطة مممح الوظيفة تصم جينات وصفية معتمدا عمى كون ىذه»ويسمييا 

من ملامحو الذي يكون متعمقا بالمحتوى أو موضوعاتيا، ولو أطمق عمييا تسميات أخرى  مثل 
فالعنوان في كل العممين ىو عنوان موضوعاتي؛ لأنّو يحدّد  .(2)«تمفظية، دلالية، لغوية واصفة

 .مضمون المتن الذي جاء لتوسيعو، من خلال عرض مواقف مختمفة وشخصيات
 (: séductrice: )الوظيفة الإغرائية -

لا نقف ميمة العنوان عند تحديد  محتوى النّص فقط، بل يسعى إلى إثارة فضول القارئ أيضا، 
ف، مصرا مع ذلك عمى إثارة ؤل  كرة تامة قدر الإمكان عن محتوى المُ يوفر ف ف عميو أنل  ؤ  فالمُ »

 .(3)«فضول القارئ عن طريق التأليف المدىش لمحروف
يثير في القارئ الدىشة ويجعمو يطرح مجموعة من التساؤلات " الأرض والدم"عنوان مسرحية 

 : مثلا
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مدلالة عمى الثورة؟ أم ين؟ ىل لما العلاقة بين الأرض والدم؟ ولماذا وضعت ىاتين الكممت -
ن عنيا؟ وىل الدم الموظف في العنوان ىو الدّم الحقيقي المتحدث عنو أم ىو دم فقط ىما بعيدتا
 للاستعارة؟

نا مقدار التشويق ومدى التحفيز الذي يمكن ليذا العنوان أن يخمقو في نفس وبيذا يتجمى ل
وربّما  المسرحية، والعنوان ىو منشط إعلاني شاىدةعمى النّص أو م الإطلاعالقارئ، ويدفعو إلى 
غلاف الرّواية، حيث لعب العنوان في الرواية دورا تواصميا أكثر باقي مكونات تواصمي أكثر من 

ىو  صة الأسد في إعلان المسرحية وىدفومن الصورة، كما نجد في المسرحية أنّ الصورة أخذت ح
 .مى مميانة أعطى لمصورة أىمية كبيرةجذب الجميور بدرجة أولى، وليذا فإنّ المخرج ح

 :ميالصورة وبعدىا التواص - 4
جعل الصورة قابمة لقراءات متباينة، فالصورة بوصفيا تعدد القراءات واختلاف المتمقين يإنّ 

وسيمة اتصالية تحقّق لنا عمومية المعرفة، فيي تخاطب أذىان القراء، بمختمف مستوياتيم، فحتى 
، ولأنّ امعيّن اأن تحسن القراءة أو أن تممك مستوى ثقافي اليس شرطتفيم مضمون صورة ما، 

بأنّيا كل تقميد تمثيمي مجسد أو تعبير بصري معاد، وىي »الصورة ىي لغة عالمية، فيي تعرف 
 كما رأى .(1)«معطى حسي لمعضو البشري، أي إدراك مباشر لمعالم الخارجي في مظيره المضيء

  ،(2)«الصورة ىي خير من ألف كممة»أنّ  كونفوشيوش الحكيم
ذا كا»وىذا يدّل عمى أنّيا يمكن أن تعبّر أحسن مما يمكن أن تعبّر عنو الكممات والألفاظ،  نت وا 

صف وتسرد بواسطة الكممات والجمل حسب ما يقتضيو النسق المّغوي، فإنّ الصورة تسرد المّغة ت
ولأنّ  ،(3)«تنتمي إلييما أو تتحدث عنيمابفضائيا البصري وما يؤثثّو المجتمع والثقافة التي  

الصورة تتيح لأكبر عدد من الجماىير رؤيتيا ومشاىدتيا، وتجعل فيم خطوطيا وجزئياتيا 

                                                             

، مؤسسة الوارق لمنشر 1ط-مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية في العالم–سيميائية الصورة : قدرو عبد الله ثاني - 1
 .24، ص2008والتوزيع، الاردن، 

 .119المرجع نفسو، ص - 2
مجمة بحوث سيميائية،  -ية في تفاعل الأنساق المسانية والأيقونيةدراسة سيميائ–الصورة في الخطاب الإعلامي : بشير إبرير - 3
 .154،  ص2009، الجزائر، ماي 6-5ع
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فيي وسيمة إيضاح مساعدة عمى الفيم لأنّيا تتميّز بنسق » و شيئا متاحا لوومضمونيا كمّ 
ممتمقي خدمة ميمة جدا، من اقرب مرمى، فتقدم ل أيقوني خاص قد يجعميا تصل إلى المعنى

لأنّيا تكثّف من فعل التبميغ، وبذلك تتسمط عمى الحساسية المتأثرة لديو وتخاطبو بطريقة 
يجعمو يسعى لاستخلاص الرسالة التي تحمميا وىذا ما  ،(1)«مختمفة عمّا تخاطبو بو المّغة

غلاف رواية بدورنا استخلاصو من خلال الصور الموجودة عمى  سنحاولالصورة، وىذا ما 
 .ومسرحية الأرض والدّم

 :الصورة في الرّواية -3

  
، وىذه الصورة قد لقرية إغيل نزمانمرسومة توضّح الصورة الموجودة عمى الغلاف صورة 

وتحمل صورة الغلاف  لوحة . استعممت في أغمب روايات مولود فرعون، وبالأخص الثلاثية منيا
فنية، وىي عبارة عن محاكاة قرية القبائل، إذ ىي مكوّنة من منازل متقاربة ومتجاورة ذات سطوح 

الضيقة والممتوية  قرميدية حمراء وسوداء بأشكاليا اليندسية المختمفة، كما توضّح منعرجاتيا
القرية وىضباتيا المخضرة، التّي تطلّ بتينيا اليندي وأشجار الزيتون، وفي مؤخرة المنازل تطل 

                                                             

 .154ص ،دراسة سيميائية في تفاعل الأنساق المسانية والأيقونية–الصورة في الخطاب الإعلامي : بشير إبرير - 1
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عمى ىضبة عالية مكسوة وخضراء، ولم يغفل مولود فرعون عن وصف القرية في مقدمة الرّواية، 
ائرة من الخضر، أنّيا جاثمة فوق ىضبة كالطاقية البيضاء، وتحدىا د»: وذلك حين قال عمى 

الخطيرة وبعد أن نتجاوز المنعرجات ... وتمتوي الطريق عمى مضض قبل أن يصل إلييا
  .(1)«كون قد وصمناوالجسور الضيّقة ن

: جاء ىذا القول حين كان يصف القرية من بعيد، وعندما يقترب منيا شيئا فشيئا يقولولقد 
 (2)«...ركام، أحجار، تراب وخشب إنّيا تتكوّن من مجموعة منازل والمنازل تتشكّل من»

إنّ أقدم بيوت إغيل نزمان التي تحمل ثقل القرون لقرميدىا المسودة وأوصاليا »ويضيف 
لقد كان وصف  ،(3)«الملاطية المفككة، وسقوفيا القرميدية المعوجة التي توشك عمى الانييار

مولود فرعون ليذه القرية في غاية الدّقة، ولم يترك زاوية إلّا وأشار إلييا بأدق التفاصيل، ولعلّ ىذا 
ما جعل صورة الغلاف تفمح في نقل أوصاف ىذه القرية من جية، ومن جية ثانية فإنّ متمقي ىذه 

دة عمى الصورة القرية الموجو  الصورة يتصور مسبقا أنّ كلّ ما ىو موجود في الرّواية مرتبط بيذه
من عادات وتقاليد، وكيف كان سكانيا يعيشون ويتصرفون وعمى ما كانوا  وما ىو مدفون فييا

  يركزون في حياتيم، وعمى أيّ شيء يعتمدون لمحصول عمى أرزاقيم؟
 :الصورة في المسرحية 2 - 4

الجيوي كاتب ياسين بتيزي لممخرج حمى مميانة  في المسرح " الأرض والدم"عرضت مسرحية 
ن رواية الأرض والدم، وليس شرط عمى المخرج مىي اقتباس  ،2013مارس  15وزو، وذلك في 

أن يستعمل نفس الصورة في المسرحية، فيو حرّ وبإمكانو أن يتصرف في الصورة، لذلك أبدعيا 
الموضوعاتية ليما في لة والدلا المخرج في تقديم يقترب بكثير من الدلالة المّغوية للأرض والدم،

 .الرواية

                                                             

 .4-3ص الأرض والدم، ( رواية) : مولود فرعون - 1
 .9ص ،نفسوالمصدر  - 2
 .10المصدر نفسو، ص - 3
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ن مفتوحتان تحملان في كفييما كمية من التراب، نبتت منو شجرة حيث تقدم الصورة يدي

رمز لمسلام، ولا يمكن ذكر بلاد تشجرة الزيتون دلالة الزيتون، وخرجت منيا جذور من الدّم، و 
 . ثقافي ميم، ومكوّن أساسيّ لميوية القبائمية ن الإشارة إلى الزيتون، فيي رمزالقبائل دو 

نافع كثيرة استعممت ىذه الشجرة لمدلالة عمى الأصالة والشيء القويّ، وىي شجرة مباركة وليا م
ما اختار المخرج حمى مميانة أن يوظّف شجرة الزيتون، كما أضاف إلييا وربّ . غذائية ودوائية

وعلاقتو بالعممين، إن الرّواية والمسرحية  كممة الدّم،، لأنّ العنوان يحمل عنصر الدّم في الصورة
تحدثتا عن الأرض والوراثة والتقاليد ىذا من جية، ومن جية أخرى تحدثنا عن القرابة والدّم، كما 
استعممت أيضا اليدين في الصورة، لأنّ اليدين ىما المتان تخدمان الأرض وتتكفلان بيا، ففي فترة 

لم توجد الوسائل التي نشيدىا اليوم لخدمة الأرض، وكان القبائمي الأربعينات كما ىو معروف 
يعتمد عمى اليدين  من اجل خدمتيا وزراعتيا، والدليل أنّيما كانتا تمسكان بكمية من التراب، الذي 

 .يمثّل مصدرا  لمفلاحة والرزق
عوالم دلالية ولقد جعمتنا ىذه الدراسة نبيّن دور الصورة في إنتاج المعنى وقدرتيا عمى منح  

يا تبدو محطة سردية صامتة، وفي الحالتين ة النّص الرّوائي، بالرغم من أنّ ضرورية  لاكتمال رسال
معا لم ننظر إلى ىاتين الصورتين إلّا من حيث ىي إجراءات خطابية تستند إلى التصور الذي 

 .اقع انطلاقا من الرموز الخاصة بوتتبناه ثقافة ما من أجل بناء الو 

http://www.trtiziouzou.com/fr/prod/ima/19.jpg
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 :المغة في الرواية والمسرحية -5
تكتسي لغة الإبداع الرّوائي أىمية بالغة عمى أساس أنّيا مادة ىذا : المغة في الرواية 1 - 5

الإبداع وجمالو، والأديب البارع ىو الذي يتقن توزيع لغتو الإبداعية عمى مستويات تناسب أوضاع 
و بما يتلاءم مع الحياة اليومية العامة، يّ تطويع لغتأشخصيات روايتو ثقافيا وفكريا واجتماعيا، 

مغة خاصة بوالمّغة ىي التي تميّز كاتبا عن آخر، إذ يضطمع كلّ واحد منيم . دون المساس بفنيّتيا
 1.لتحكم فييا، وخمق معاني جديدة متميّزةا درتو عمىبو بناء عمى مدى ق

عرض موجو بوساطة المّغة ىو ابسط مفاىيمو يعني الكيفية التي تروى بيا الرّواية أو  فيالسرّد و 
و السّارد حين يروي لشّخصيات المتخيّمة، أي ما يقوم بالمكتوبة لمجموعة من الأحداث أو ا

يعني بعممية نقل الحادثة من صورتيا الواقعية  إلى صورة و ث تبدو مقنعة لممروي لو، ياية، بحالحك
السرد ىو الكيفية التّي تروى »نطوي عميو السمة الشاممة لعممية القص ة ، وىو الفعل الذي تلغوي

ن القصة لا تتحدد بمضمونيا فقط أو عناصر أخرى،  بيا القصة عن طريق القناة نفسيا، وا 
الرّواية لا تسرد  ولأنّ . (2)«ولكن تحدد أيضا بالشكل أو الطريقة التي يقدّم بيا ىذا المضمون

نفسيا إذ يتطمب ذلك وجود راوٍ أو سارد قد يكون ظاىرا في النص الرّوائي وقد يكون شخصية من ب
الشّخصيات تؤخذ عمى عاتقيا الأحداث ووصف الأماكن وتقديم الشّخصيات ونقل كلاميا والتعبير 

 .عن مشاعرىا وأحاسيسيا
يما، أن يحتوي عمى لامتين أساسيتين؛ أوّ وعندما يقوم الراوي بحكي روايتو يستند إلى دع 

أن يعين الطريقة التي تحكى بيا تمك القصة وتسمى ىذه  قصة ما تتضمن أحداثا معيّنة، وثانييما
إنّ كون الحكي ىو "الطريقة سردا، وذلك أنّ القصة الواحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة، 

أوّل رف بالضرورة قصة يفترض وجود شخص يحكي وشخص يحكى لو، أي وجود تواصل بين ط
رف ثاني يدعى مروي لو، والمبدأ في العلاقة بين القارئ والراوي ىو يدعى الراوي أو السارد وط

                                                             
 يز يت ،ير معم دو لو م ةعماج ،يبر علا بدلأا يف ريتسحام ةلاسر  ،اجذو منأ وبنجلا حير  ،بدالأب ياقتلاعو  امنسلا :يو ان ةمير ك -  1
 .52ص . 2000 ،1999 ة،ياننسالإم و عمالو  دبلأا ميةك ،وز و 

، 2000مركز الثقافة العربية لمطباعة والنشر والتوزيع، المغرب، ، 3من منظور النقد، ط ينة النص السرديب: حميد لحمداني - 2
 .46ص
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وي أو القصة باعتبارىا محكيا أو مرويا امبدأ الثقة لأنّ القارئ ينقاد مبدئيا نحو الثقة في رواية الر 
 :تمر عبر القناة الآتية

 .(1)...القصة                  المروي لو                  الراوي   
ولا يتم التواصل إلّا بوجود ىاذين الطرفين، فالسرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عن طريق 

ذا ما عدنا إلى رواية  " الأرض والدم"قناة تصورىا في علاقة بين السارد والقصة والمسرود لو، وا 
ية الرواية سرد لكثرتيا وتنوّعيا، إن تعدّ إفتاحد فييا الفإنّنا لا يمكن أن نحصر المقاطع التي ور 

نّ أحداث الرواية حقيقية، وقد وقعت في بلاد القبائل، إذ ، إاعتراف صريح من قبل المؤلف بمثابة
، في ةعميكم قد وقعت فعلا في زاوية صغير إنّ القصة التي سوف نقصيا »: يستيل روايتو قائلا

أن تكون إحدى ىذه ...بدءا، نريد أن يكون القارئ عمى دراية»: ويضيف قائلا ،(2)«بمد القبائل
بأنّ القرية »: الافتتاحية مشيد وصفي لمقرية ويمي بعد ىذه .(3)«الشّخصيات باريسية الأصل

بشعة جدا، أكيد أنّنا نتخيّميا جاثمة فوق ىضبة كالطاقية البيضاء، وتحدوىا دائرة من الخضرة، 
ر عبر نيج مرصوص بالحجارة نسير أول الأم... بل أن تصل إلييامى مضض قتمتوي الطريق ع
ر أو وسط الأوحال، نوطد العجلات ندلف بحسب الموسم، إما وسط الغبا... يدةومصان صيانة ج

ونملا الخزان، ثمّ نواصل الصعود دائما نحو الأعمى، في العادة بعد أن نتجاوز المنعرجات 
 . (4)«...كون قد وصمنانالخطيرة والجسور الضيّقة 

وىذه الافتتاحية تضع القارئ بصورة مباشرة في الإطار المكاني وبعدىا ينعرج الكاتب إلى 
رفقة زوجتو الفرنسية ماري إلى القرية بعد سنوات من اليجرة،  عامر أوقاسيالسرد، حين عاد 

: قالت لمرافقيا. منياكانت السيّدة تبتسم ليم ابتسامة ممكة تتنازل لمن ىو أدنى  »: حيث يقول
كان السيّد ملائما إلى حدّ ما . وكانت تمك العبارة كالدعوة لكي يمتحقوا بيا ! القبائل بالمرة ىا ىم

ليذه السيّدة، إنّو وسيم أيضا، لكن سحمتو أقلّ بياضا منيا، شاب حاسر الرأس، بدون شوارب، 
                                                             

 .45ص ،بينة النص السردي من منظور النقد: حميد لحمداني - 1
 .3، صالأرض والدم( رواية: ) مولود فرعون - 2
 .ن ص المصدر نفسو، - 3
 .4-3ص المصدر نفسو، - 4
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ل من تقدم نحوه قبّل رأسو ويدّه أو. رغم ذلك تعرف عميو الأطفال بمجرد أن التقى بالرجال الكبار
، الذي عامر أوقاسير الغائب قصة حيث يحكي الراوي بضمي ،(1)«أوقاسيعامر : ونداه باسمو

اضطر لظروف قاسية اليجرة إلى فرنسا في أوّل مرحمة من عممية اليجرة، التي مست قارة أفريقيا 
، لم يكن 1792ائلا إلى غاية سنة كثيرا ما ردد ق»ومنذ العشرية الأولى من القرن العشرين، 

خاصة في حادثة المنجم، فيو  عامر أوقاسييتغمغل السرد في ماضي شخصية . (2)«نسانا عادياإ
حالة انبعاث دائم، لأنّ أحداث الحاضر لم ع الجديد، فظل الماضي في ضلم يستطع التأقمم مع الو 

الذاكرة، لقد لعب الماضي دورا  تستطع أن تحدَ من سيطرة الماضي الذي يبقى مترسخا وحيّا في
أساسيا في تشكيل شخصية عامر المتأزمة، وليذا اعتمد مولود فرعون عمى تقنية السرد 

كثيرا في فيم ىو ملأ الفراغات الزمنية وىو ما ساعد " الاسترجاعي في روايتو واليدف من ذلك، 
معمومات حول ماضي شخصية ما، أو من أجل جعل القارئ يطمع عمّا  مسار الأحداث وتقديم

 .حدث لمشخصية أثناء غيابيا
والاسترجاع مصطمح روائي حديث، يعني العودة إلى الوراء أو الماضي البعيد أو القريب، 
فيتوقف الروائي عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضر القص ليعود إلى الخمف، مسترجعا 

 .(3) "اث والشخصيات الواقعة قبل وبعد بداية الروايةذكريات الأحد
وتكمن أىمية الاسترجاع في كونو يحقّق التوازن الزماني في النص الروائي، كما أنّو يكشف عن 
التحوّل الذي طرأ عمى الشّخصية المحورية من الماضي إلى الحاضر، وىذا ما كشفو لنا ىذا 

وعاش مغامرات كثيرة وسنوات عجاف، وتعرض عامر بعد الحادث بأوقات صعبة،  مرّ »" القول
وعرف ىناك العديد  لمموت مرات عديدة، ألقي القبض عميو وسجن بألمانيا بصفة سجين حرب،

والأعمال الشاقة والضربات الموجعة، وقضى خمس سنوات في  بل لعين سماؤه من المحتشدات 
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ىنا تظير معاناة  ،(1)«! فيو ومع ذلك عادسيقضي نحبو  ويو أنإلداكنة وسيولو متجمدة، خيل 
 .شخصية عامر في الميجر، وذلك قبل أن يعود إلى مسقط رأسو بإغيل نزمان

ولأنّ وصف ما تقوم بو الشخصيات من حركات وأفعال في السرد الروائي يعد من أىم العناصر 
مولود فرعون الوصف بكثافة، حيث يقدّم في المؤسسة لفعل التواصل بين النّص والقارئ، إذ وظف 

روايتو الأماكن والأشخاص والأشياء ويعرضيا عرضا دقيقا مما جعل الوصف يطغى عمى السرد، 
 .فلا  تكاد تخمو فقرة من فقرات الرواية من جممة وصفية

 ليست المزبمة»: الحدث ويممح  إليو، وذلك حين قدّم صورة لمدخل القرية، فيقولف صالو  يييئ
ولا ىذه الطريقة التي لا تشكّل ليا . العمومية الممتمئة بالأوساخ، والتي تشكّل تلا ضخما أماميا

إنّ  ىذه ...لقد سبق لو أن روى ليا التفاصيل كل البؤس... طريق ضيّقة، محفّزة، موحمة
الزوايا، وىذه -السواقي الزرقاء المتسربة من المنازل، وىذه الفطائر من البراز التي تتعفن في 

الجدران المنيارة إلى النصف، والمرقعة بسياجات القصب، وىذه الأكواخ الصغيرة المتّسخة التي 
تضعنا ىذه الصور أمام طبيعة قاسية تنبئ عن حالة جغرافية تنطبق عمى  (2)«يكسوىا الدّخان

إنّما ( المنيارةطرق ضيقة، محفرة، موحمة، الجدران )حالة اجتماعية لسكان إغيل نزمان، فكممات 
 . ىي رسائل موجو لمقارئ لتييئتو بالدخول إلى عالم ليس فيو إلّا البؤس والفقر والشّقاء

ولأنّ الأثاث  مظير من مظاىر الحياة الاجتماعية وىو ذو دلالة خاصة وربّما ىذا ما جعل 
ماري، ثمّ  مولود فرعون يتعمد وصف الأثاث القادم من فرنسا، الذّي حممو عامر أوقاسي وزوجتو

وصل الأثاث،  »: يصف انعكاس الفارق الاجتماعي في منزل كمومة، حيث تأثث المنزل، فيقول
دون عناء كبير عمى الحافمة الوحيدة لمقرية، فبدا سكانيا غاية في الغرابة، أشياء مكتظة لا 

ك، جدوى منيا، وأول ما وقع عمى نظر كمومة، ىيكل حديدي مطميّ بالطلاء الفضي، عميو شبا
ثمّ شاىدت شممة كبيرة تصل  منفردة وتحتوي عمى ( عممت فيما بعد بأنّو سرير) ولوالب ساطعة
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ويضيف  ،(1)«فمقعدين مبرنقين وكرسي، وطاولة يخفق جانب منيا عمى ظير الحمال. مضربة
م تسكن حيرة العجوز قميلا إلّا مث المساحة المتوفرة في المنزل ولاحتل السرير بمفرده ث»: قائلا

، وكذلك جميع البطانيات، ولما انتصبت الطاولة توضع عميو ،ةالكبير المضربة بعدما رأت 
ن قيس ما يكفي لدورة إنسان، ىدد الكانون رجل الطاولة وأحاطت بيا الكراسي بقي من المكا

ن يلاحظ أنّ الوصف والمتمعن في ىذين المثالي ،(2)«لاحتراق، ودست المطحنة تحت الكرسيبا
أثاث، ىيكل حيدي، لوالب ساطعة، مضربة، مقعدين، كرسي، ) يحمل كممات دالة عمى الغنى

، وكل ىذه الأشياء لا نجدىا في مجتمع قروي، قياسا بالفترة الزمنية التي وقعت فييا (طاولة
ية ليذا الأحداث، وما يؤكّد ذلك في المثال الثاني، حين لم يكن في منزل كمومة مساحة كاف

 .الأثاث، إذ ىدّد الكانون رجل الطاولة بالاحتراق
 ل كان أكثر وضوحا وتفصيلا في وصفووصف مولود فرعون عند ىذا الحد، بلم يتوقف 

ولا شيء »: الصورة التي وصف بيا مقتل رابح ىي لمشّخصيات وحالتيا وأحسن مثال عمى ذلك
ية، رأس ميشّم عميو خطوط لزجة، ووجو فضيع في مخيّمتو من جمجمة رابح الدام أكثر وضوحا

يممعان في البياض وخد يسبح في  محجّرا، عينينو  عميو لطخة دموية كبيرة عمى الفمّ والأنف 
لقد كان الوصف في ىذا المثال أكثر دقة وتفصيلا، والشيء نفسو بالنسبة  ،(3)«بركة من الدماء

 .لممقاطع الوصفية الأخرى، التي استوقفتنا في الرّواية
ولأنّ الجسد يستعمل كوسيط لمتفاعل وتبادل الرموز والأفكار فإنّ مولود فرعون قد استغلّ ىذا 

وائية والحركات التي تصاحبيا وص الرّ الجسد لتقديم رسائل لممتمقي يصف من خلاليا ىيئة الشخ
في المثال استعمل مولود فرعون  ،(4)«أوّل من تقدم نحوه، قبّل رأسو ويدّه»: ير ذلك مثلاويظ

ل الدشرة ي يكنّو عامر لرجاأن يعبّر عن التحية والاحترام الذ، من أجل "تقبيل الرأس واليد "عبارة 
 .رمز للاحترام والتقدير في بلاد القبائل ، وتقبيل الرأس واليدالكبار الذين التقى بيم
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وعندما تشاىدىما ما دام قاعديتين القرفصاء، تحت أشعة الشّمس عمى »: يقول في مثال آخر
الجافتين كأنّيما  لا كمومةجر : الحجرة المفمطحة أما العتبة معترضتين الممر بأرجميما السمراء

 لنا يظيرىنا  .(1)«خشبتان بموط يابس، ورجلا سمينة الثقيمتين المتضخمتين عمى الركبة
القرفصاء، وىما ين وىما جالستين أمام عتبة الباب مشكمتين برجمييما المؤلف ىيئة العجوزت

، إذ كمومةمعترضتين الممر برجمييما، وبعد وصف الييئة يستوقفنا مرّة أخرى بوصف رجمي 
وىذا . س، كما وصف رجمي سمينة الثقيمتين المتضخمتين عمى الركبةببموط يا بخشبتي اشبييم

ىا المتصمبتين تحت حزاميا وغرستيما وضعت يد»: يدل عمى دقة وصف فرعون، إذ يضيف
وىي تضع يدييا تحت  كمومةوصف ىيئة أخرى إلى  ةمرّ  فرعوند و ويع ،(2)«تحت بطنيا الأجوف

حزام شدّت بو بطنيا، وىذه الحركة موجودة فعلا عند نساء القبائل المسنات، وىي حركة حاضرة 
 .إلى يومنا ىذا

وليس بوسعنا ذكر جميع الحركات نظرا لكثرتيا في الرّواية، إنّما ما يمكن أن نقولو ىو كثرة  
رواية ونعيش أحداثيا بكلّ تفاصيميا جعمنا نسبح في فضاء الف ودقة التعبير عند فرعون الوص

أيضا في روايتو مولود فرعون كما اعتمد . مرجحة لمعرض عمى خشبة المسرح يابّما ىذا ما جعمور 
ارتبط الحوار في الرّواية  ولقد تحقيق التناسق مع الوصف والسرد، عمى عنصر الحوار من أجل

الرواية من الحوار، يف أو إلى اختزال، ولا تكاد تخمو قتضيو الأحداث فقد يحتاج إلى تكثبما ت
استعمل من أجل رصد الحدث والوصول إلى الحالة النفسية لمشخوص الريفية، ولقد استخدم  حيث

عمى مقطع حواري " مولود فرعون" اعتمد و  تفاعل وأداة تواصل بين الشخوص،الحوار كعنصر 
 :لك، ىذا المقطع المأخوذ من الرّوايةقصير متبادل بين عدّة شخوص وأحسن مثال عمى ذ

  :قالت ماري»
 أبيذه الكيفية تدافعين عني يا شابحة؟ لعمك تريدين الزواج بو أنت أيضا؟ -
ن وافقت، آنذاك سوف نعد جميع الأطباق التي يريدىا -  .نعم، وا 
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 ابحة؟تغيّر الطاىية؟ أتريد واحدة مثل شماذا قمت يا عامر؟ أتريد أن  -
 :قال عامر

 .يمكن أن نتفق، لنبدأ أوّلا بتزويج عمي -
 .الشاب بعد ذلك( ...) بحبمو  كلّ امرئ يحتطب -
 ماذا تقولين ياشابحة؟ ! لا فضّ فوك -
 .انتظر، لنستشير العجوز -

................................. 
ج تعممون يا أبنائي بأنّ أيامي قد أصبحت معدودة، لو أنّ ولدي عاش عيشة طبيعية لتزوّ  -

لا رغبة لي  .و ولديابنتي كما ى ، أنتمادام .مثل الجميع، ولكن ليس لي أن أدخل في غيب الله
 . (1)«إلّا فيما ترغبون فيو

ر بالقص ات تتميزالحوار  أغمببين الشخوص، ونلاحظ أنّ  ويستمر الحوار عمى نحو متبادل
أجل جذب القارئ والتأثير  ، بمقدار ما استطاع المؤلف أن يحقّقو من حيوية وحركة، منالسرعةو 

فيو، وفي المقابل قد يجد المؤلف من المواقف ما يقتضي استعجال حوار طويل ليجعل القارئ 
 .مشدودا إليو، بما فيو من انفعال صادق، وكشف مثير للأحداث، ويظير ذلك في ىذا المقطع

 :قالت سمينة»
المذان ينتظران منذ ، ميمانإنّ الله لا يستجيب لنا، ليس عدلا أبدا من جية شابحة وس -

ذان ومن جية أخرى ى. بكم من القرابينسنوات وجربا جميع العقاقير، وزارا جميع القبات وتقربا 
ىما سيحصلان عميو بكلّ بساطة، أنا غيورة منيما يا ىا الكافرات المذان بمجرد أن شاءا صبيا

 جيّد !أوه ! كمومة ليست مسرورةمنيما الآن، ليس عدلا، ومع ىذا فإنّ   راجمي، أنا مستاءة
  ! ا لاسيما إذ بدأت تتأسف عمى مداواة كنتياجدا ما وقع لي

 أتعرفين الوصفة التي نجحت بيا؟ -
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المرة أين سي محفوظ الذي يرى ع صمواتك، ومرابطوك، ودراويشك؟ وبآه، نعم، وأنت ما نف -
يكون قد . أبيضا ووديعاممح، وسيكون خروفا وراء سميمان؟ وراء عامر سيأتي الخروف الأ

 .ىذا يريحنيلن ينالو، : خروف حقيقي ،لتبس عميو، سي محفوظ، وعدتو بخروفإ
أنت غاضبة يا زوجتي، تريدين الدخول في مشيئة الله أمتأكدة بأنّيا لم تفعل شيئا وأنت  -

 ابحة؟شيء مع ش جربت كلّ 
سمينة، إنّني لم أفرط في شيء  ليست كمومة التي تتجاوز عجوزتك. زوجي، صدقنييا لا  -

. ، تختفي وراء مفاتيحيا أو مفاتيح سميمان" تابعة" ، لا محالة بأنّ ىناك من أجل ابنتنا شابحة
فييا  أراهآه لو أستطيع شراء ذلك الحفيد، دم دمنا، أمنح جميع أيامي المتبقية لمحظة التي 

 .يبعث لموجود
 .نعم أعمم بأنّك قادرة عمى كل شيء -
أتكمم عن أمعاء القنفذ المشوية، والممرغة في العسل، والتي تأكميا شابحة سبع لا  -

صبيحات، ولا عن فطائر المرشوشة بمبن الكلاب، التي تحضرىا امرأة غربية، ولا عن عشب 
المجانين، الذي لا يعرفو إلّا قمة قميمة من الناس، كلّ ىذه الأشياء ، تحصمت عمييا شابحة دون 

لا يا  ....ه الأشياء لا تمتقط من قارعة الطريق، لا أدري كيف استطاعت كمومةرغم أنّ ىذ. جيد
 .(1)«زوجتي، تتصورين بأنّ الحياة مستمرة في الجية الأخرى، أنت لا تعرفين ما ىي الموت

بالرّغم من طول الحوار في ىذا المقطع إلّا أنّو يحمل حماسا  في تبميغ الأفكار وتوضيحيا، 
مما جعمنا نقرأ ونتابع ىذا الحوار دون . وجممة الانفعالات الممزوجة  بصدق الإحساس والعاطفة

ولقد استفاد المقتبس المسرحي من بعض المقاطع الحوارية الموجودة في ىذه . أن نحسّ بطولو
 .ث نقمت كما ىي إلى المسرحية، وىذا ما سنتعرض إليو لاحقايلرواية، بحا

 :المّغة في المسرحية 2 -5
، "ارجةالد"عمى الميجة العامية " الأرض والدم"في صياغة مسرحيتو  حمى مميانةاعتمد المخرج 

ونقصد بيا الميجة المتداولة بين عامة الناس، كما أنّيا لغة الاستخدام غير الرسمي، والكثير من 
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ىو التبسيط لإفيام العامة، ولأنّ العامية أكثر دعوا إلى العامية وحجتيم في ذلك النقاد والأدباء 
ع في النّفس عند أنسب ىذا المقام أوق »: تعبيرا عن الواقع وانطباقا لو، وليذا يقول عثمان جلال

ام من فيم الرّسالة، المّيجة مناسبة لكونيا تمكّن الخاص والعأي  أنّ ىذه  ،(1)«الخواص والعوام
ين في لأنّ النّاس طبقات، فميسوا متساو  ومحمد تيمور، يعقوب صنوعولقد اتفق معو كلّ من 

، (2)ليكتب بالعامية الفصيحة، إلى جانب ذلك ىناك من المسرحيات ما يكون صالحالمعرفة بالمغة ا
" ولأنّ الشيء الثابت والمؤكد  في بنية المسرحية، ىو اعتمادىا عمى عنصر الحوار في صياغة 

من أبرز أدوات التعبير عن الأفعال انعدم البناء المسرحي، والحوار  متى ضعف" الصورة المّغوية 
ات، وىو الذي يدفع  الأحداث في المسرح والانفعالات الداخمية والتفاعلات الخارجية بين الشّخصي

 . (3)الجارية نحو ىدفيا المنشود
ح الفكرة الأساسية ويقيم برىانيا والحوار من أىم عناصر التأليف المسرحي ،ىذا لأنّو الذي يوضّ 

ويحمل عبئ الصراع الصاعد من البداية إلى النياية، والحوار المسرحي نموذجي بالرّغم مما يبدو 
و طبيعيّ، فعميو أن يتّسم بالحيوية وأن يكون قادرا عمى الإيحاء بما يدور عميو  في الظاىر من أنّ 

في نفس الشخصية وفكرىا أكثر  من قدرة الحديث العادي، كما عمى المخرج أن يستعمل كلّ 
. الأساليب الممكنة، حتى يتجاوب مع طبيعة الشخصية، حتى لا تبقى عمى وتيرة أو إيقاع واحد

د توفيق الحكيم تنبع من  وظائفو المتعددة، فيو يؤدي إلى ميام الراوي في ولعلّ أىمية الحوار عن
الرواية ويعوض وظيفة السرد، لأنّ الراوي يمكن أن يتدخل في المّحظة المناسبة موضحا ومفسّرا 

فيو لا يمكن أن »يقول عنو الحكيم لمقارئ، وىو ما يحرم أن يخرج عن قالبو المسرحي الذي 
يتحاورون،  الأحداث دائما من أفواه أشخاصيقتضي بأن تجري رحي الذّي يخرج عن قالبو المس

ذا تحاوروا فلا ينبغي أن يظير المؤلف بينيم أو أن يتدخل فيما يقولون، لي صف ما غمض وا 
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وىذا ما  ،(1)«في حين أنّ ىذا الكلام ممكن ومباح لقصص الروايةمن أحواليم وتصرفاتيم، و 
 :نممسو في ىذا المقطع

تديميا الماء، والأخرى  لمّحم إذا فاح، يرفدوه مواليو، عمرنا مخميناىا وحدىا، واحدة: شابحة»
، منخموىاش تموت وحدىا، حنّا في لحطب مره عمى مرةترميميا الأخرى لخبز الشعير و نجيبميا 

 .إغيل نزمان كمنا عائمة واحدة ما عندناش البراني
 .امنقعدش نبور ىكد .ن القيت مكتوبيلوكان عندنا البراني، لوكا: فطة
لبارح في الميل ماجانيش نعاس، خرجت وسمعت الحسة، كي شغول طامسي، : نانا الجوىر -

 .مافرزتش لاكلام ولاوجوه، سمعت شغول آآآه ثروميث...قاعد قدام الدار
، ماق: شابحة -  .متيش تشوفي شكونزام 
، شعرىا صفر، قدام يني والله أعمم ثروميثشفت شوي من ثقب الباب، يتع: لجوىرنانا ا -

 .(2)«...قريب عريانة، وشوفت راجل قدام الطاكسي، يرفد صناديق كبار تالطاكسي، ولبس
في ىذا المقطع حلّ الحوار محل السارد في الرواية، حيث تكفمت النساء برصد ما كان مولود 

 .فرعون، يسرده في الرواية حول وصول عامر وزوجتو الفرنسية
ت في الماضي ، جعل الشّخصية تقوم بأفعال أمامنا وتخبرنا بأحداث وقعيمكّن الحوار من كما 

المؤلف »: مجبر عمى إخفاء وجوده، يقول توفيق الحكيم والمؤلف الذي ىدون أن نشم رائحة 
عميو نقطة من مداد قممو  ب منو أن يخمق أشخاصا دون أن تقعالمسرحي مغمول اليدين مطمو 

ويمكن توضيح ذلك في ىذا المقطع  ،(3)«تو مؤلفاتفضح وجوده وتكشف أنّ خمف مخموقا
 :الحواري

 ...عمار أيت العربي وليد عمك: رمضان -»
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كروش، راه اطمعي ، ما تذما تذكرش اسم الكمب إلي قتل خويا رابح يا دا رمضان: سميمان-
خلا ل إلي الرجال أتقتل عمى يدي أعمار عرت الرجا س، أ دا رمضان كي نتفكر رابح سيدالدّم لرا

خبز عند الجيران، كي نتفكر عمي قاسي إلى فناه الشيب، وأدخل   أمو تتعذب فقر، وتطمب فطيرة
في فرنسا بارد القمب، أكان قدرت كر ويشطح ذاك الكمب، كان يس وحيد في القبر وين كان ىا

و كي الجيفا لا حد إطل عمي ةربيا رابح المدفون في الغُ نروح لفرنسا، كنت محيتو، وغسمت دم خو 
د ىذا المقطع الحواري عمى صيغة السرد في الرّواية، وبشكل مكثّف ودقيق ورّ  .(1)«ولا حد إيزورو

مع دقة الوصف والتفصيل، في حين أنّو في ىذا المقطع قد جاء ممخصا ومفيوما عمى لسان 
 .الشّخصيات وىي تتحاور دون أن يتدخل المخرج ليشرح أو يوضّح

وكما ينبغي لمحوار أن يجعل الشخصية تنمو وتتطور أمام الجميور من خلال كلاميا ومواقفيا 
ول رسم الحوادث وتموين المواقف بل يعولا تتفق ميمة الحوار عند »التي تنسجم مع الطبائع 
طبائع الأشخاص ودخائل لشّخصيات، فلابد أن نعرف عن طريقيا عميو أيضا في تكوين ا

ي يجب أن  يظير لنا ما ظير منيم وما خفي، ما يفعمون أمامنا وما ينيون نفوسيم، فيو الذ
ويظير  ،(2)«، وما يقولون لغيرىم من الأشخاص وما يضمرون ليم في أعماق النفوسعن فعمو

 :في ىذا المقطع
ب في يعلْ لوليدي أعمار لوكان ما تغربش، أً  ةسشابحة بنتك عرو  ةكنت حاب: مومةك »

 .ما ىوش في أعمار ثروميث
بلا  إمرةيعميا حياتيا، ذ مة، يا أختي مالي مديتيا لسميمانت يا كمو إه اندم: سمينة -

 .ذرية، موتيا خير من حياتيا
سميمان إزور سي المحفوظ مدّة يومين ولا ثلاثة كاش  لوكان نبعثوواش قمتي، : كمومة -

  .الدار والثيران في خيابو يو، أو لو كان ولدي أعمار إعسمومنوب ربي عيما 
 .كيفاش، استغفر الله وأعوذ بالله وكلام الناس انسيتيو: سمينة -
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كامل يتعاونو، إرفدوا واش فييا ولا أوليدي أعمار عس الدار وليد عمو، الناس : كمومة -
 .دار، بعضياىم بعض، راىي اعجباتك لخسارة إلي رانا فييا

طيحو عمييا  إركابإكمومة، اىبمتي ىذه كبيرة، : مينةس -  .(1)«خمو عمييا الديار، وا 
يما، وما كانت تخفيانو في نفوس كمومة وسمينةنكتشف من خلال ىذا الحوار ما كانت كل من 
وكره ، وما كان يكنانو من حقد عامر وشابحةتخططان لو وتسعيان لفعمو، للإيقاع بكل من 

 .لسميمان وماري
لمّغة المسرحية أن تعكس ذلك طبقا لنوع والأحداث و ار يقع تموين المواقف عمى عاتق الحو »

ن كانت ممياة المسرحية، فإنّ كانت مأساة فعمى المؤلف أن يختار ألفاظا  تثير الفزع والشفقة وا 
وسنعرض في ىذا المقطع ما يكتشف لنا كيف  .(2)«ساخرة تشع دعاية وفكاىةنرصد ألفاظ 

 .استعممت ألفاظا دالة عمى حالة الشّخصيات
يت تقتمني أقتمني، ركبتي حب ! يت تضربنيوخلاص ولي صار إصير، حب انقمك: حسين» -

 .بين يديك
ولا كان عمى تراب تيغزران ضاع خلاص ارجع لماليو ولا عمى حاجة أخرى، : رمضان -

 إتكمم راني نستمع فيك ما عنديش وقت أنضيعُ معاك؟
الكمبة تاع بنتك إه، وسختنا تك، انقمك واخلاص ربي اسمحمي ياو الكمبة تاع بن: حسين -

 .(3)«رفنا، وسختنا وسط الناس، الناس تشوف وىي ساكتة احشموا منك أسي رمضانش
ث كانت تتناسب يحدالة عمى الغضب والحزن والأسف، ب يتواصل ىذا المقطع وكمّو ألفاظ 

 .إليو الحوار أنىلمموقف الذّي 
لى جانب الحوار والمّغة المّفظية، فإنّ المسرحية   تستند أيضا إلى لغة الجسد ولقد عرفيا عبدوا 

بأنّيا لغة غير لفظية  " ينر خلآاع م الاتصال في دسجلا غةلة ميأىو ابكتي فالكريم السالم  دعب للها
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تشمل الحركات والإشارات والإيماءات والتعابير الصادرة من جسم الإنسان، فيي مواقف 
 .(1)"مختمفة

أو ضربا من السموك، كما يقول " نظاما من العلامات " دي سوسيرفإذا كانت المّغة حسب 
المّغويين مثل بموم فيمد فإنّيا ليست النّظام أو السموك الوحيد، الذّي يستعممو الإنسان بعض 

ر لمتواصل مع غيره، فيناك أنظمة أو أنماط سموكية غير لغوية تصاحبيا وتدعّميا مثل التعبي
ة، التّي و وانخفاضو والييئة  الجسميفي ارتفاع نغمات الصوت، الجسمي الصوتي الذّي يتمثّل في

قد يحدث بين المتخاطبين لو دور تعزيز عممية ي متلامس الذّ أن لما ك. كون عمييا المخاطبوني
 :، وفي ىذه الصورة يتّضح لنا ذلك(2)...التواصل

 

                                                             

للإيماءات في المسرح الجزائري، مسرحية حمق سميم  تحميل سيميولوجي –لغة الجسد في السيميائيات المعاصرة : يدةسييمة أف - 1
 .35، ص2013-2012رسالة ماجستير في عموم الاتصال،  -أنموذجا

تحميل سيميولوجي للإيماءات في المسرح الجزائري، مسرحية حمق سميم  –لغة الجسد في السيميائيات المعاصرة : سييمة أفيدة - 2
 .23ص، أنموذجا 
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تلامس بطن ماري وكأنّيا تحاكييا  كانت كمومةومن خلال ىذه الصورة يتّضح لنا أنّ  العجوز 
لكي تكتشف من خلال  بمغة تحوّل دلالات ومعاني رمزية من أجل أن تتواصل معيا بالإشارات

 .لا أو ماري حاملا ىذا المّمس إن كانت
 زآلن بيوبالتالي فإنّ المّغة تتركز في جسم الإنسان الذي ينفعل كمو، بما يعبّر عنو، ولقد عرف 

مفظي الذي يعتمد عمى التواصل بين المرسل والمرسل إليو الّ الاتصال غير »: يلغة الجسد كما يم
 بمسانو وأعضاءفقط فكلّ منّا لا يتكمم  ،(1)«م تمميحاتو والإشارات الصادرة من الجسماباستخد

 ىوو ح بيديو وّ منّا يشير ويم واحد إنّ كلّ النطق الأخرى، ولكنّو أيضا يتكمم بأعضاء جسمو، 
يخاطب غيره من أجل أن يوضّح لو ما يريد قولو ويشير إلى الأماكن التي كان يقصدىا في 

 :كلامو، كما توضح ىذه الصورة
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حيث تتوافق الرسالة المّفظية مع الإشارات وتتكامل معيا مما يؤدي لتفاعل جيّد، حيث  
وىذه الصورة مثال لذلك؛ حيث يشير عامر إلى  اتتصدر الكممات وتصاحبيا الإيماءات أو الإشار 

 .مكان القبر والإشارة تتفق مع الرّسالة المّفظية التي كان ينقميا لرمضان
نا م الشفتين حز الرفض أو الموافقة، وقد تنفتح وتز ح بالرأس في حالة نمو  -قد –ما أنّنا ك 

و لمتّعبير عن الحب والبغض مز بالعينين حبا وبغضا ونحرك أسارير وجينا وعضلاتوفرحا، كما نغ
 .في ىذه الصورة لسميمان ب، كما حدثوالإعجاب  والاحتقار والغض

 
ن عبرت بالمّغة  ولا توجد رسالة أحسن من تعابير الوجو، حين تكون الشّخصية غاضبةـ فحتى وا 

الغضب عميو، وتصدر إشارات  علامات ظيرناقصة، فيأتي الوجو ليكمميا حين تفالرّسالة تبقى 
 .البغض من عينيو

ئر ا، إذ تغيّرت ىيئتو وبدا في موقف ثسميمان وفي ىذه الصورة كان الغضب باديا عمى وجو
وفي كثير من الأحيان نجد أنّ كمماتنا تعجز أحيانا عن أداء دورىا في التبميغ،  .ندفع ومنفعلمو 

الكممات وتقوم بدورىا عمى أحسن وجو، ليذا  فتأتي الإشارات لملأ ىذا النقص، بل قد تنوب عن
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ولعلّ صورة حمامة وىي  -رُب لحظة أنّم من لفظة  –كما يقال  - رُبّ إشارة أبمغ من عبارة–قيل 
 :تمسك رأسيا توضّح ذلك

 
الرسالة المّفظية برسالة غير لفظية، لما يعجز المّسان عمى الحديث،  -ىنا–يمكن أن نستبدل 
 .ارس مفعوليا وتوصل رسالتيا بأحسن أداءفتأتي الإشارات وتم

ج إلى رسالة في ىذه الصورة، وىي تمسك رأسيا وتوشك عمى البكاء لا تحتا حمامة ولعلّ مأساة
 .زن ويأساق نفسيا من حما يختمج في أعملتعبر عة بذاتيا مفيلغوية تفسرىاـ فيي ك

ة رعب وعناء، في لحظجسد لمكشف عن حزنيا وخوفيا ستخدم الشّخصيات لغة الوكثيرا ما ت
 في ىذه الصورة بتعابير وجييا كفيمة ولا تحتاج لمّغة ؟ شابحةوالرسالة التي تقدّميا 
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لدى الشّخصية، فيناك من المشاعر ثر دقة ونقلا لممشاعر المشحونة، فقد كانت ىذه الصورة أك

ة اص، ففي لحظطمقات الرص شابحةما لا يمكن لمغة تجسيدىا مثلا في ىذه الصورة لمّا سمعت 
 .قفتيا الحائرة ما يمكن أن نقولو في فقراتبوجييا وعينييا وفمّيا ويدييا، وبو من الزّمن كبرت 

لا في المسرح نصا كونو يحمل رسائل متنوعة وينقميا، و  دانطلاقا من ىذا يمكن أن نعتبر الجس
منتجا أنواعا من  تقوم عمى المّغة المنطوقة بل يستثمر طاقة التعبير الحركي بشتى مستوياتيا

ذ يقوم بتحميميا وتأويميا، وبذلك يتحقّق جوىر قراءة، وىو ما يقوم بو الجميور، إالعلامات القابمة لم
 .العرض المسرحي



 

  
 

 

 :الفصل الثاني
  .في رواية ومسرحية الأرض والدم الأبعاد التواصلية
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 ":الأرض والدم"المكان وبعده التواصمي في رواية ومسرحية   -1
 تعدى لذّي تتحرؾ فيو الشّخصيات وربّمامف بيف تحديدات المكاف أنّو ذلؾ الحيّز الجغرافي ا 

يؿ فيو، ولكننا إذا نظرنا إلى المكاف في ت أوسع بالنّظر إلى مجالات التّخىذا المكاف إلى فضاءا
مميانة قاـ بتحويؿ نص روائي سردي لممؤلؼ  والدّـ نجد أفّ المخرج حمىرواية ومسرحية الأرض 

مولود فرعوف لو خصائصو الأسموبية ووظائفو السّردية إلى عرض مسرحي لو كذلؾ خصائصو  
ومميّزاتو، فيؿ أحدث ىذا التّحوؿ القطيعة بيف العمميف؟ باعتبار أفّ الرواية فضاء واسع يجد فييا 

وتوسيع الفضاء المكاني مقارنة بالمخرج الذّي قيد بمساحة مكانية وجب عميو المؤلؼ حرية التّخيؿ 
 .استغلاليا في عرض ما يخدـ أحداث المسرحية وىذا ما سنحاوؿ عرضو

  : المكان في رواية الأرض والدّم 1-1
وعرضو مف روائي  وكميشفي بناء الرواية، وتختمؼ طريقة ت يعدّ المكاف عنصرا أساسيا   

ليو الدّقة نفسيا التي يستخدميا عند تشكيمو و لآخر، ذلؾ لكونو ذا قيمة ميمة وعمى الروائي أف ي
فالرواية لا يكتب ليا الوجود إلّا إذا أوجدت لنفسيا حيّزا  » لمعناصر الأخرى المكونة لمرواية

 .(1)«نيا مكانيا تجري عمى ركحو وقائعيا وتتحرك فيو شخصياتيا ويجري عبر زما
بالدّرجة الأولى عنصرا  ىليظؿ المكاف أساس بناء الرواية وباقي عناصر الرواية، لأنّو يبق 

فالمكان يساىم في خمق  » مخيّمة الروائي الذّي يرغب في تجسيده لفظيا ونقمو لممتمقيخياليا في 
لمروائي أن يحول المعنى، داخل الرواية ولا يكون دائما تابعا أو سمبيا بل أنّو أحيانا يمكن 

 .(2)«عنصر المكان إلى أداة لمتّعبير عن موقف الأبطال من العالم
حميد وىذا ما يؤكد الدور الكبير الذي يمعبو المكاف في تشكيؿ بنية العمؿ الروائي و يضيؼ  

وطبيعي أنّ أي حدث لا يمكن تصور وقوعو إلّا ضمن إطار مكاني معين  »بقولو  الحمداني
 .(3)«لذلك، فالروائي دائم الحاجة إلى التأطير المكاني

                                                             

، جامعة 2002، جزتف 9للأعرج واسيني نموذجا، التواصؿ، ع" نوار الموز"بناء المكاف في الخطاب الروائي : عمر بف مقنعي - 1
 .135ص -عنابة  –باجي مختار 

 .70بنية النص السردي، ص: حميد الحمداني - 2
 .65ص: المرجع نفسو - 3
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الرواية ميما  »تعدد الأمكنة في الرواية لأنّو وكما يقوؿ الحمدانيإمكانية ولابد مف الإشارة إلى 
ذلك في المجال الفكري كان ولو  ىأخر قمّص الكاتب مكانيا تفتح الطريق دائما لخمق أمكنة 

  .(1)«لأبطالو
وتعدد الأمكنة لا ينقص دور مكاف مف آخر، إنّما يجعؿ لكؿّ مكاف وظيفتو الخاصة لخدمة 

بل  »الرواية، إذف فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية فيو يتّخذ أشكالا ويتضمف معاني جديدة
، وتحميمو ىو الذي يؤىمنا إلى (2)«وجود العملانّو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من 

القبض عمى دلالتو في العمؿ الروائي، فالإنساف ما ىو إلّا وليد البيئة تخضع بنيتو الجسدية 
وظيفتو والنفسية لمطبيعة وما يعترييا مف تغيرات ويشكؿ المكاف ركنا مكملا لمشخصية فضلا عف 

طريؽ طبائعيا ومعالميا الداخمية والخارجية عف و في تفسيرىا إذ مف خلالو تبرز صفات الشخصية 
لوصؼ سموكيا فيو وتتشكؿ الأمكنة مف خلالو الأحداث التي تقوـ بيا الشخصيات ليكوف ايا و واقفم

شكمو ومنحو حضورا وعمقا دلاليا والمكاف لا إذ يعمؿ الوصؼ عمى تمف أىـ الأساليب في تقديمو، 
لأ المكاف بوصؼ ما يحتويو مف أشياء ليا علاقة ميمة الكاتب تكمف في أف يميكوف فارغا و 

 .(3)...بشخصيات القصة
الشخصيات عمى حد سواء، حداث و يمثّؿ فضاء القرية في رواية الأرض والدـ نقطة انطلاؽ الأ

فيبدأ بوصؼ الطرؽ  عامر أوقاسيتبدأ الرواية بوصؼ دقيؽ لمقرية التي يسكنيا البطؿ  إذ
لنا الفكرة كاممة وواضحة فقد ربط الأماكف  ية مف أجؿ أف يوصؿتؤدي إلى القر والمنعرجات التي 

التي تحدّث عنيا في الرواية ببيئة القرية وزماف وقوع الأحداث فنجده يتحدث عف بيت البطؿ ولـ 
بعض الأشياء المتواجدة في ىذا فى بالإشارة إلى حالتو المزرية و يكمّؼ نفسو بوصؼ دقيؽ بؿ اكت

ىكذا قد فكر عامر الزقاق بالحي لم يتغير شيء فيو،  كمومة في نيايةتسكن يما  »البيت فيقوؿ
المنخور ليس لو إلا ىرمت قميلا بدون ريب إن الرتاج الخشبي قد عند رؤية المنزل تكون 
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يا أقرب بالإسطبل ليذا ينبغي إصلاحو تبدوا الساحة صغيرة تتراكم فييا الأوساخ إنّ مصرعا واحدا 
ونكتشؼ مف خلاؿ ىذه  ،(1) «نة يدوية ثبتت مباشرة قبالة الباب لكمومة طاحو  .منيا لمساحة

في حالة مزرية نظرا للأوضاع التي عاشتيا  كمومة وابنيا عامر أوقاسيالإشارات القميمة أف منزؿ 
في غياب ابنيا، لذلؾ استخدـ الكاتب عبارات توحي إلى حالة الفقر والبؤس والشقاء الذي كمومة 
لأف البيت قد ىرـ  اعامر صائبمة غياب ابنيا، فقد كاف تفكير في بيت لـ يتغير طي كمومةعانتو 

قميلا والرتاج الخشبي المتواجد فيو ينبغي فعلا إصلاحو، كما تحدث عف الساحة التي تتراكـ فييا 
الأوساخ إلى جانب حديثو عف الطاحونة اليدوية التي تممكيا كمومة، وىذه الأوصاؼ تنطبؽ تقريبا 

 .ما يمكف أف نجده أيضا في الواقعكؿ البيوت الموجودة في إيغيؿ نزماف و عؿ 
التي " الة العموميةالسب" وصؼ مكاف آخر في القرية وىيوبعد ذلؾ ينتقؿ مولود فرعوف إلى 

تتوافد إلييا النساء القرويات فيو المكاف المفضؿ ليفّ لمحديث والغناء وغسؿ الملابس وكذا لملأ 
و المسجد الصغير بقبتيا تشبالة العمومية إنّ السب »:فرعوف في وصفو فيقوؿ الجرات، ولقد تفنف

البيضاء التي تسندىا ثلاثة أعمدة من القرميد، وكانت قد أصمحت من مدّة قميمة داخميا نظيف 
سمنتي حنفيتان لامعتان تملآن جرتين في الآن نفسو، وتقع عمى بضعة أمتار من الطري ق، وا 

ين كبيرة والفناء الصغير العوسج وتطمو شجرة تندق يمتمئ بحفر في خ يؤدي إلييا مسمك صغير
دثن ويضحكن ويتخاصمن في ة يعج دائما بالنساء المواتي يتحالمبمط بالحجارة غير المتساوي

ن عمى انتظار أدوارىن، فرق تتكون وتتفكك بدون نياية سواء أكان الفناء مزدحما فإنين يتوزّع
 .(2) «الة العموميةبالمسمك ويقفزن فوق قبة الس

مولود فمـ يغفؿ . وىنا يتمكف القارئ مف تخيؿ ىذا المكاف المتواجد في القرية والخاص بالنساء
ومكوناتو وحتى موقعو بالنسبة لمقرية، إلى جانب ذلؾ فقد تعمّد وصؼ  وفرعوف مف ذكر تفاصيم

ومقابؿ  في ىذا المكافتصرّفاتيف وحريتيف ىذا المكاف في حالة اكتضاضو بالقرويات ليرصد لنا 
فرعوف أماكف متواجدة أيضا في القرية غير أنيا خاصة بالرجاؿ مولود الة العمومية يذكر لنا بالس
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وىي مكاف خاص بالرجاؿ فحسبو تحرـ منو النساء، غير أفّ " تاجمعت"فقط، فقد وصؼ فرعوف 
لزقاق الخالي الذي وجد عامر نفسو في ا »فرعوف وصفو في حالة سكينة حيف مرّ منو عامر ليلا

 مععد الحجارة المصفوفة كأنّيا تستطصفصاء مقا اعت قاعايصعد إلى تاجماعت، كانت تاجم
وتعدّ تاجمعت مكانا ...لالسكينة وأشعة اليلال تتلؤلأ ىنا وىناك عمى البلاط النّضيد المصقو

 (1)،«مفضلا
وحتى في الواقع، فكؿ تاجمعت و لا قرية تخمو مف لقد تعمد فرعوف ذكر تاجمعت في روايتو لأنّ 

لى جانب تاجمعت  القرى تحوي أماكف يتجمع فييا شيوخ القرية العقلاء لتنظر في شؤوف القرية وا 
 كانت المقبرة مثميا مثل تاجمعت »: مكانا مفضلا لتجمعاتيـ فيصفيا بقولو" المقبرة" فمقد كانت

مكانا عموميا تحتل أرضية مسطحة تقع في نياية القرية مباشرة عمى أقدام اليضبة التي تشرف 
عمى دور إيغيل نزمان، تحاذي القبور الأولى فييا الديار الأخيرة من القرية وتصب فييا الأزقة 

ويصبح الطريق الرئيس في القرية وفي ن النير، وبذلك تشكل نيجا واسعا الأربعة المتسمقة م
 .(2)«مخرجيا النيج المزفت إلى غاية المقيى الجديد

وبعد وصؼ مولود فرعوف ىذه المقبرة وحدودىا وموقعيا بالنسبة لمقرية يعود إلييا مرة أخرى  
تعد  »: مو مثؿ تاجمعت والمقيى فيقوؿليصؼ ما تتوفر عميو المقبرة كمكاف للاستجماـ والفسحة مث

فسحة أمسيات الصيف والربيع بين المقيى والمقبرة غايا في الروعة فيي الميدان الأكثر 
إنّ المساحة واسعة جدا، .....حيوية، غالبا ما ترى أشخاص منتحون ناحية ويجمسون عمى قبر

 .(3) «كمية مة والمرتفعة عمى وجو الأرض تختمياولكن القبور المستطي
وىنا تمثؿ المقبرة والمقيى والسوؽ وتاجمعت فضاءات محرمة عمى النساء لا يرتادىا إلّا الرجاؿ 
مف سكاف القرية ولا يمكف كسر ىذا الطوؽ المضروب عمى ىذه الفضاءات إلا ىذا الآخر 

ا لن تحمل إني» المتحرر مف قيد الأعراؼ والمعتقدات ويظير ذلؾ مف خلاؿ ىذا القوؿ يالأوروب
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ذا أردتن رأي فإإلّا إ لا إنّيا ق الباب عمى نفسيا مثل زوجة أمين، ا لن تغمنيذا شاءت ىي وا 
ومف أجؿ أف ، (1)«والمقيى والسوق والمدينة كالرجل سوف تخرج ولكن لتذىب إلى تاجمعت

يحيط مولود فرعوف بوصؼ كؿ حدود القرية وما تطؿ عميو مف قرى أخرى ومرافؽ أخرى اختار 
ومداـ إلى ثيغزراف  عامر أوقاسيليحيط بالوصؼ الكمي ليا، فاستغؿ ذىاب  حفؿ ثيغزراف

د القبائل في الشمال غابة أن يستمتع برؤية قسم كبير من بلامن أعمى القرية يمكن »:فيقوؿ
الجنوب جبال جرجرة أيت جناد التي تنتصب مثل الحاجز الضخم أمام البحر الأبيض، في 

تفي عن الأنظار عالية، خيالية مختمفة تمام الاختلاف عن عالمنا يا تخرة وكأنّ بكثافتيا المتضاف
ولا تزال قمميا مغطاة بالثموج  ...رة جرداء ذات بياض رمادي باىتيا جبال عملاقة جباإنّ 

 .(2)«...الساطعة رغم حمول شير أفريل ىذا بسمائو الزرقاء
 ؿعفعلا في بلاد القبائؿ وىنا يججدة لقد كاف الوصؼ دقيقا جدا وكاف واقعيا فيذه الأماكف متوا 

فرعوف المتمقي يتواصؿ مع الواقع الحقيقي المحيط بو وبعد ىذا الوصؼ الدقيؽ لتيغزراف مولود 
يا أشجار الزيتون ىي التي إنّ  »:ينطمؽ فرعوف بوصؼ مجموعة مف الأشجار المتواجدة فيو فيقوؿ
لأوراق الزرقاء التي تكاد تكون تييم عمى المكان، أشجار الزيتون الكبيرة كالسمحفاة ذات ا

فالعمق الداكن لأشجار الزيتون ...ومن جية أخرى تكاد تكون بيضاء سوداء مبرنقة من جية
يخفي من ضواحي القرى ومن فوق اليضاب وتعوض بسجادة من العشب الأخضر الطري ومن 

  .(3)«الشّعير الذّي تعموه سحب أشجار الدردار والكرز أو التّين
لأشجار، فبلاد القبائؿ معروفة بأشجار الزيتوف والتيف والدردار لونفس الشيء بالنسبة 

الخ وكأنّو يريد أف يضعنا بطريقة مباشرة أماـ الصورة الحقيقة لمقرية، فقوة مولود فرعوف ....والكرز
الروائية تظير في دقّة وصفو وتدقيقو للأشياء، وىذا ما يسيؿ مف ميمة المخرج في العرض 

 .لمسرحي المقتبس لمرواية مف تجسيد ىذه الأماكف عمى خشية المسرحا
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فقد احتمت السينوغرافيا مكانة ميمة في العروض  ونظرا لأىمية المكاف في العرض المسرحي،
المسرحية إذ أف المخرج يتعامؿ مع أدواتو التقنية إذ يقرف عممو مع عمؿ السينوغرافي مف أجؿ 

 .دـ العرض المسرحيالحصوؿ عمى معمومات تقنية تخ
  :في مسرحية الأرض والدم السينوغرافيا وبعدىا التواصمي 1-2

تعدّ السينوغرافيا مف العناصر الأساسية التي تممؾ زماـ نجاح العرض المسرحي، فيي تشمؿ 
الفن الذي يرسم  »لمسرح فضلا عف العنصر السّمعي فييجميع العناصر المطروحة عمى خشبة ا

التصورات من أجل إضفاء معنى عمى الفضاء والسينوغرافي الذي ينتج ىذا الفن بين تقنية 
الديكور والإضاءة والأزياء فيشكل من معطياتيا وفق رؤية موحدة تكوينات بصرية مشيدية 

  (1).«درة عمى التوليد الدلاليعمى علامات مكانية وزمانية ذات ق تنطوي

. شكؿ المسرحي الغربي عند الإغريؽدـ المسرح تواجد مع ظيور الأف المصطمح قديـ ق والحقيقة
 scenographiaمشتقة من اللاتينية  scenographia سينوغرافيا» وعمى ذلؾ فكممة

المشيد والكممة ىي اشتقاق من اندماج كممتين لكل  Graphienوالكممة حرفيا تعني فن رسم  
عنى الاصطلاحي في ترجمتو الحرفية فن رسم المشيد وأما حاليا منيما معناىا بحيث يصبح الم

 .(2)«فاعتمد مصطمح السينوغرافيا عمى كونيا فن لصناعة الصورة المسرحية
، الديكور يجب أف يكوف ككؿ في وحدة فنية إفّ معالجة السنوغرافي لعناصر الإضاءة، المكياج 

واحدة مف خلاؿ اختيار الوسائؿ والأساليب التي تضمف سلاسة ىذه الوحدة حتى ترتبط كميا 
بمضموف وطبيعة المسرحية والبناء التكويني فييا وفي كؿ مفصلات العرض انطلاقا مف 

تقنياتو وأفكاره التي تظير مف الخصائص الأسموبية لممسرحية والفنية لمعرض، إفّ لكؿ سينوغرافي 
خلاؿ ما يقدـ عمى المسرح ومف خلاؿ جيده الخاص وذكائو وقدرتو الميارية في التصميـ والتوزيع 
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جميور المتمقي التي تعمؿ عمى إيجاد لغة مشتركة ه محركا ومحفّزا في إثارة شعور يكوف دور 
 (1).بينيما
 :المسرحي سيمياء المكان -أ 

كارمن  ماريا دليمثؿ المكاف المسرحي عنصرا ىاما لاكتماؿ العرض المسرحي لذلؾ تقوؿ 
أحد أدوات التّعبير الدّرامي  اأىمية دراسة المكان في النصوص الدرامية بوصفي»تكمف   بوبيس

ففي حالة قراءة النّص الدرامي يشكل المكان جزءا من البنى الخيالية الممكنة التي يممح إلييا 
ار كما تممح إلييا النصوص غير الكلامية وفي التمثيل يشكل جزءا من الموضوع المادي الحو 

  (2) «.الذي يستوعب الأشياء والممثمين عمى المسرح
الواقع الذي تدور حولو ولكي يحدد المكاف المسرحي لابد أف يرسـ السينوغرافي المشاىد ويصؼ 

يقدـ لممشاىد صورة مممومة الأطراؼ يسيؿ إدراكيا واستيعابيا إذ يختار ليا  الأحداث إذ
السينوغرافي أحسف الديكورات لكي يمثمو ويعبر بو ويقربو مف المشاىد، لذلؾ يقوؿ المخرج الروسي 

من ىذا العرض أساسو  ةبالمائفإنّ أربعين  » ساتانسلافسكي في العرض المسرحي بصفة عامة
كسيسوارات الديكور من أزيا ى خشبة المسرح حتى إلخ لأنو أي شيء يوضع عم...وأضواءء وا 

ن كان بقعة سوداء عمى صفحة بيضاء فإنّو يعتبر كرسالة موجو لمجميور الذي يحاول فك  وا 
 (3).«اشفراتي
 :المسرحية سيمياء الإضاءة -ب 

الإضاءة  أىم عنصر في تقنيات المسرح الحديث وذلك بفضل قدرة »إفّ الإضاءة المسرحية 
الكيربة عمى التعبير عن الحالات الشعورية والنفسية المتباينة وعمى تنظيم وتوجيو استجاباتنا 

يكوف دور  ف يتواجد عمى الخشبة دوف أضواء إذبحيث لا يمكف لمممثؿ أ4«للؤمكنة والأشكال
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والصورة  الأضواء مثميا مثؿ دور الممثؿ، فالممثؿ يقؼ أماـ الخشبة ليقدـ رسالة صوتية بالصوت
ونفس الشيء بالنسبة لمضوء الذي يظير عمى الخشبة ويقدـ رسالة لمجميور لكنو ممثؿ صامت 
يمكف مشاىدتو ولا يمكف سماعو، ىو الذي يعمؿ بتقنياتو عمى تحديد أىمية الممثميف بالتفاوت، 

 ادور فيخفي سمبيات المسرح بتقنياتو ويظير ما ىو جميؿ في المسرح بألوانو، وكثيرا ما يؤدي 
مع الممثؿ إذ قد ينسى الممثؿ شيئا مف العرض لكف بمجرد رؤيتو يتفطف إلى أف ىذا  اتواصمي

يؤديو مع الجميور جيف يقوـ  اتواصمي ا، كما اف لمضوء دور 1الموف يوحي إلى العرض الذي سيقدمو
بتسميط تقنية الضوء الاصطناعي عمى مكاف معيف أو عمى أحد الممثميف، دوف الشخصيات 

 :كما توضح ىذه الصورةالأخرى 

 
 .و ىنا يقدـ رسالة لممتمقي اف ىذه الشخصية ميمة وجب التركيز عمييا
التي وظفت فييا ولكؿ لوف  فيذه الأضواء الاصطناعية تختمؼ ألوانيا ورموزىا حسب المجالات

 .خشبة المسرحيؤدييا فوؽ  لوف دور ووظيفةىي خمسة ولكؿ دلالة ورسالة يحمميا فوؽ المسرح و 
لوف فاتح، شفاؼ، لوف مريح، بارد طميؽ يعطي انطباعا باليدوء والنضارة  :الأزرق الفاتح -

، وأما في المجاؿ العاطفي يوحي لمسلاـ ةيستحضر لوف السماء والبحر والفضاءات الفسيحة والحري
والاستبطاف ويعطي انطباعا باليدوء والاطمئناف ،محافظ  وميدئ للأعصاب كما أنّو رمز الأمف 

فالنبيل ذو دم أزرق  »والتعاوف والرخاء والعفة والمعرفة ومف جية أخرى فيو لوف أرسطوقراطي

                                                             
 .13:00،عمى الساعة 12/05/2015لقاء شخصي مع مولود موالاؾ، مصمـ سينوغرافي، يوـ  -  1



 الأبعاد التواصلية  في رواية ومسرحية الأرض والدم   :                                   الفصل الثاني
 

72 
 

يستعمؿ فوؽ خشبة المسرح حيف يراد إبراز حالة الصباح الباكر وذلؾ بمزج  وكما. (1)«كما يقال
حي إلى الفجر والميؿ وىذا ما الضوء الأزرؽ الفاتح مع الأصفر، أما الضوء الأزرؽ الداكف فيو 

 ".الأرض والدّـ"في مسرحية  جسد
وجدت الأبحاث . لوف الطبيعة، رمز الراحة، الاخضرار، السكينة والابتياج والعافية :الأخضر -

أف الموف الأخضر ينمي قدرات القراءة، وبعض الطمبة يستعمموف تقنية غريبة تتمثؿ في وضع 
صفحة شفافة مف ورؽ أخضر عمى مقرآتيـ لتسريع عممية القراءة والفيـ، ويستعمؿ أيضا كميدئ، 

( 2) التميفزيونية ينتظروف قبؿ ظيورىـ في غرؼ خضراء مف أجؿ الاسترخاء فضيوؼ البرامج

 .ويستعمؿ عؿ خشبة المسرح ليظير الاخضرار والطبيعة
رمز لمعمؽ، القوة، المأساة معاني ترتبط بيذا الموف الأحمر لامع دافئ يوحي  :الأحمر -

والإثارة بالعواطؼ القوية إذ يرتبط بالحب والدؼء والراحة، كما يحدث ىذا الموف إحساسات بالقوة  
عمى وجود الحرب ويستعمؿ الضوء الأحمر عمى خشبة المسرح كرمز  (3)....ويعتبر لونا قويا

دلالة عمى المعاناة والمأساة بالأصفر لم ااستعمؿ في مسرحية الأرض والدـ ممزوج دوالمأساة وق
 :    أس كما توضح ىذه الصورةوالي

 

                                                             

مف الأعماؿ "لغوية في قصائد  دراسة سيميائية–الغيض الفني في سيمياء الألواف عند نزار قباني : ابف حويمي الأخضر ميدني - 1
 .115، ص2005، 4-3،  ع21مجمة جامعة دمشؽ، مج" الشعرية الكاممة

 .7، صwww.kotobarabia.comدار النشر الإلكترونية،  -التأثيرات النفسية للألواف–نفس الألواف  ـعم: مصطفى شكيب -2 
 .10، 08المرجع نفسو، ص  -  3

http://www.kotobarabia.com/
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قالي الذي يترجـ الموف البرت كؿففي ىذه الصورة نلاحظ استعماؿ ضوءيف الأحمر والأصفر فتش
لمعاشة، وكما نلاحظ وجود لشخصيات ىذا المشيد التي تعاني مف الحالة المزرية االحالة النفسية 

فالمعروؼ عف . شموع في ىذه الصورة وىذا ما يترجـ استعماؿ ىذا الضوء لدعـ استعماؿ الشموع
ضوء الشموع في غرفة مظممة مائؿ إلى الموف البرتقالي وأيضا ىذا يقدـ رسالة عف الفترة الزمنية 

 .يرباءييا الكىذه المسرحية وىي فترة لا توجد ف التي وقعت فييا أحداث
أكثر إجيادا  ونّ أ ، لوف لامع يرمز لمفرح والدؼء إلاّ الموف الذىبي، لوف الشّمس :الأصفر -

لشاشة  كسو، واستعمؿ الموف الأصفر كخمفيةمف الضوء الذي يع الوافر لمعيف بسبب نصيبو
في المسرحية فقد استعمؿ  وأمّا. (1)....الحاسوب وىذا الموف قد يخمؽ إحساسا بالإحباط والغضب

 :ا تمثؿ ىذه الصورةترة ما قبؿ الزواؿ حتى المساء، كملمدلالة عمى الفترة الممتدة مف ف

 
لغسؿ الملابس وجمب الماء بعد عودتيـ مف  ي ىذه الفترة كما نلاحظ تتجو النساء إلى ثالافف

 .الحقؿ، وقد تعمد استعماؿ ىذا الموف لمدلالة عف الوقت الذي تذىب فيو النساء إلى ثالا
ىو رمز الصفاء والبراءة،  متوىج، لامع جدا قد يحدث إحساسا بسعة المكاف ويزيده  :الأبيض-

تظير الغرفة المطمية بالأبيض واسعة جدا أىمية وبالمقابؿ قد يوصؼ أنّو بارد دوف عاطفة وعقيـ، 
وىي  la doucheاستعمؿ في ىذه المسرحية حيف يراد القياـ بتقنية  و (2).ولكنيا فارغة وغير مريحة

 .تقنية تسميط  الضوء الأبيض عمى أحد الشّخصيات مف أجؿ لفت الانتباه إلييا

                                                             

 .10، 8-7ص -التأثيرات النفسية للألواف –نفس الألواف ـ عم: مصطفى شكيب - 1
 .10، 8ص المرجع نفسو، - 2
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ض مسرحية الأرض والدّـ في العروض المسرحية عموما وفي عر  صة القوؿ، فنفّ الإضاءةوخلا
بوصفو موضوع الدّراسة تؤدي دور العنصر الفعاؿ أو الوسط الحيوي الذي يتـ فيو التفاعؿ 

نستطيع أف نتحكـ في  -الإضاءة-والتلاحـ بيف باقي العناصر السيميائية فبيذا العنصر السيميائي
الأكسيسوارات فيي بمثابة  بقية العناصر السيميائية فيي تظير القيمة الدلالية لمديكور والصوت و 

والألواف دورىا وفييا نستطيع أف نمغي الأشكاؿ  فنية الكبرى التي تمعب فييا الأشياءالموحة ال
 .والعناصر التي لا نريدىا أف تظير ونختزؿ ونظيؼ حسب الحاجة

 :سيمياء المباس والاكسيسوارات والمكياج  -ج 
تشكؿ الملابس المسرحية جسرا يصؿ بيف عناصر العرض الحية وعناصره الجامدة، فالملابس  

المسرحية تكاد تكوف جمادا لا روح ليا في خزانة الملابس، لكنيا ما إف توضع فوؽ جسد الممثؿ 
وتؤثر في سموكو العاـ بصورة مباشرة، كما تو، فيي التي تتحكـ حتى تصبح جزءا حيا مف شخصي

بس وظيفة جمالية تساىـ في تشكيؿ الصورة النيائية لمعرض، بالإضافة إلى طاقتيا أف لمملا
ذا نظرنا إلى . (1)اتالإشارية التي تساىـ في الإفصاح عف معاني الأحداث ودلالات الشّخصي وا 

 :وغرافيا فيي تحمؿ أىداؼ فنية ميمة وىيالمسرحية بوصفيا أحد عناصر السين الأزياء
 .وزمف الأحداثالإشارة إلى مكاف  -
 .تساعد في إقامة أسموب العرض -
تشير إلى الشخصيات وتحدد العلاقة بينيـ وتوحي بطريقة رمزية إلى مكانتيـ وأىميتيـ في  -

 .المجتمع ووظيفتيـ
 (2).العناصر الأخرى لمصورة المرئية إضفاء التجانس عمىكما نعمؿ عمى  -

 امرأة)ى تحديد جنس الشخصيةالقارئ  والمتفرج عملذلؾ فنفّ النظاـ العلاماتي لمملابس يساعد 
 طفؿ، شاب) عمى تحديد عمر الشخصية، فملابس المرأة غير ملابس الرجؿ كما يساعد (رجؿ
أضؼ إلى ذلؾ، فالملابس  بس الشباب وغير ملابس الشيوخ، فملابس الأطفاؿ غير ملا( شيخ

                                                             

 .167نياد صميحة، ص: نظرية العرض المسرحي، تر: جولياف ىمتوف: ينظر - 1
 .123آليات التمقي في دراما توفيؽ الحكيـ، ص: عصاـ الديف أبو العلا: ينظر - 2
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ص عند المسيحييف، كما أفّ الملابس تحدد الديانة، فملابس الإماـ عند المسمميف غير ملابس الق
تحدد الانتماء الجغرافي لمشخصية فملابس الرجؿ الصحراوي الجزائري غير ملابس الجزائري الذّي 
يسكف في الشماؿ، وكما أف ملابس المرأة التي تعيش في الشرؽ الجزائري غير ملابس المرأة التي 

بالثقافة الاجتماعية التي تحمميا الشخصية، تعيش في الغرب، وكذا فنفّ اختيار لوف المباس يتعمؽ 
فالموف الأسود عندنا رمز لمحزف أمّا في السوداف الموف الأبيض ىو الذي يرمز لمحزف،ومثمما تمدنا 

ؿ أىمية عف قلا يالاكسيسورات الملابس بمجموعة مف الشفرات والدلالات عف الشخصية فنفّ دور 
التي يحمميا  لعصافاومينتيا،  في التعريؼ بالشخصية وعمرىا فعالا ادور الملابس، فيي تمعب دور 

 .تشير إلى المرض والاتكاء عمييا والتّقدّـ في السفّ، كما ترمز إلى البداوة رمضان ونانا الجوىر دا
في يده ىي علامة مف علامات التديف والإيماف والتقوى، وفي  رمضان داالتي يحمميا  السبحةو

 .لسبحة عند كبار السف وتستعمؿ لكي لا يغفؿ عف ذكر اللهأغمب الأحياف نجد ىذه ا
ورمز المرأة القبائمية التي  الاكسيسوارتالذي ترتديو النساء في المسرحية وىو نوع مف  المنديلو

يؿ خاص بمنطقة غيره مف المناديؿ المعروفة، بؿ ىـ مندكلا تغفؿ عف وضع المنديؿ وىو ليس 
زيادة عمى  ،البرنوسفوؽ رؤوسيـ ويرتدوف  عماماتالرجاؿ يضعوف القبائؿ، وكما نجد 
ت انتباىنا سميماف الذي تظير حوؿ عنقو لخاصة بالمرأة القبائمية، كما يمفا المجوىرات الفضية

عقاقير مربعة الشكؿ، وىذه ترمز إلى أفّ سميماف يؤمف بيذه الأمور وأنّو جرّب مختمؼ الوسائؿ 
وىي دليؿ عمى أنّو  بندقيةيماف كاف يحمؿ في يده مف أجؿ الحصوؿ عمى الوريث، وكما أفّ سم

سوارية السابقة الذكر كميا وحدات إطلاؽ النار في أي لحظة، فالوحدات الإكسي جرأةإنساف لو 
 .علامية تثير خياؿ المتفرج وتكمؿ الشخصية المسرحية

رح منذ نشأتو مع المس ايؤكّد عمى أن المكياج كان موجود »فنفّ روبارت كوىيف المكياج وأمّا
بمعنى طلاء الوجو فحسب، بل يشمل أصوات الشّخصيات، حركات  ولا يستخدم المكياج

، شأنو شأف المباس، اميم اوىنا يصبح المكياج عنصر  .(1)«الشخصيات، أكسيسوارات الشخصيات
أن المكياج يمعب دورا في »فيو يحمؿ رسالة خاصة بو إلى الجميور، ولقد أكّد إدوار ويمسوف عمى

                                                             

 .124آليات التمقي في دراما توفيؽ الحكيـ، ص: عصاـ الديف أبو العلا - 1
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فدور المكياج في رسـ  .(1)«ستخدم كنوع من الأقنعة تقريب بين الممثل والشخصية أو ي  لا
ثؿ عمى مشديدة الدلالة وىو عامؿ مساعد لمم علامة أيقونيةالشخصية لا يستياف بو، إذ ىو 

 مف ىذا، فنفّ  أكثر خشبة المسرح يمنح لمدور قوة مف حيث إعطائو صبغة واقعية أكثر، بؿ
يعطي لمشخصية عمرىا ونسبيا وجنسيا وطبقتيا الاجتماعية فمكياج المرأة الأجنبية غير  المكياج

ا دور وظيفي ىاـ في رسـ ملامح الشخصية حسب الحاجة ضمكياج المرأة القبائمية، ولممكياج أي
مف قبح أو تجميؿ أو استحساف، بالإضافة فنفّ المكياج عموما يخمؽ نوعا مف التقارب والتشابو 

 .ممثؿ والشخصية التي يريد أدائيا أو بالأحرى المتخيمة في ذىف القارئ والمتفرجبيف ال
ىي كؿ متكامؿ مف أجزاء الديكور والأزياء والمكياج والأضواء، وعميو افيا وعموما فنفّ السينوغر 

د رفع الستار ىو الديكور الموجود فوؽ خشبة المسرح، أوؿ ما تقع عميو عيوف الجميور بع فنفّ 
الديكورات  أحسفيستحوذ عمى جميوره فعميو أف يختار بغرضو أف أراد السينوغرافي  فّ لذلؾ فن

 .قيو عمى جميورهات التي تتلاءـ مع العرض الذي سيموالاكسيسوار 
ولقد شكؿ الديكور مركز العرض، " حمى مميانة " وفي مسرحية الأرض والدـ لممخرج  

لمولود فرعوف، مف حيث التفاصيؿ بحيث يرفع رواية الأرض والدـ بمضموف ارتبط أحسف ارتباط ال
الستار عمى منصة حجرية منصوبة عمى الجانب الأيسر مف الخشبة، وفي أقصاىا شجرة الكرز، 

بيا حنفية يتدفؽ منيا الماء، ولقد استعاف بالكيس " ثالا"وفي الجانب الأيمف يوجد منبع لمماء
 . ي الصورةالبلاستيكي الأبيض ليمثؿ ذلؾ الماء، كما ىو موضح ف

 

                                                             

 .124المرجع نفسو، ص - 1
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وفي أرضية ىذه الخشبة المسطحة توجد حجارة كمقاعد لمقادميف إلييا وخمؼ المنبع توجد 
أف السينوغرافي استعاف يندي وتقريبا في كؿ المشاىد نجد ىضبة صغيرة بيا نبات مف التيف ال

حة وىي تقنية تنظـ المناظر المصورة، وتكوف بقياسات كبيرة بحسب مسا le détachantبتقنية 
 (1).الرؤية وىذه الموحات يمكف أف تجمع في الأخير لتشكؿ الخمفية المسرحية

ولقد استعاف بيا السينوغرافي بحيث استعمؿ صورة جميمة تحمؿ جزء مف جباؿ القبائؿ، وىي 
قة بما ىو موجود فوؽ صورة ممتقطة مف الواقع قصد توصيؿ فكرة أف المكاف المصور لو علا

 . يخرج مف نطاؽ بلاد القبائؿ وتقريبا فنفّ كؿ المشاىد تحمؿ ىذه التقنيةوالذي لـ خشبة المسرح، 
د احتفظ السينوغرافي بنفس المكاف الذي عرض جمعت فقوفي المشيد الثاني الذي كاف في تا

 :أزاح منيا المنبع وغيّر الخمفية إذ" ثالا " فيو 

 
كما نجد فييا سومة بالحجارة، وتاجماعات كما ىي موضحة في الصورة ساحة صفصاء مر 

 .منو الراجموف، وىو ممرّ ضيؽ جدا ومف الخمؼ ىضبة صغيرة ىي عبارة عف ممر يمرشجرة، 
أما الصورة الخمفية فقد وظؼ السينوغرافي في ىذه المرة صورة ممتقطة مف الواقع لجباؿ جرجرة لا 

فسيا مع التي استعمميا في تزاؿ عمى قمميا أثر الثموج، ونفس الشيء بالنسبة للأضواء، فيي ن
 .المشيد الأوؿ والتي توحي إلى ضوء النيار باستعماؿ الموف الأزرؽ الفاتح والأصفر

 " ثالا" بالمقبرة والتي لا تختمؼ عف  اخاص اوفي المشيد الثالث يعرض لنا السينوغرافي ديكور 
 :كما توضحيا الصورة" تاجامعت " و

                                                             

السينوغرافيا في مسرح القرف العشريف وارتباطيا بفنوف التصوير واتجاىاتيا، مجمة : عبد الرزاؽ معاد وحساـ دبس وزيت: ينظر - 1
 .15-14، ص2009، 1، ع31جامعة تشريف لمبحوث والدراسات، مج
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وىناؾ وحتى عمى اليضبة الصغيرة، شجرة الكرز لا تزاؿ إذ نرى في الصورة قبور متفرقة ىنا 

يا وتكتسي الخمفية بصورة واقعية لأحد السيوؿ المتواجدة في منطقة القبائؿ، سيوؿ تتحتفظ بمكان
د كاف يعرض خضراء وتعمد السينوغرافي استعماؿ الموف الأزرؽ الداكف في أضوائو لأفّ ىذا المشي

 .لروايةا ورد في افي فترة زمف المغرب كم
غير أنّو يحمؿ وىو منزؿ تقميدي  وفي المشيد الخامس يعرض لنا السينوغرافي منزؿ كمومة

 .علامات الرفاىية  مقارنة بالمنازؿ الأخرى ولعؿ ىذه الصورة كفيمة بأف توضح ذلؾ

 
وىو منزؿ ليس كغيره إذ توجد فيو طاولة وكرسياف كما توجد فوؽ ىذه الطاولة أواني وكأس مف 

التي تحدث  *1"السندرة" حقيبة فوقيا ملابس عمى الأرضية وفي عمؽ ىذا المنزؿ توجدزجاج، 
السينوغرافي لمصورة الخمفية في أف تكوف صورة جزئية  فرعوف في روايتو، ولقد اختار عنيا مولود

يكاد ينيار، أما فيما يخص الأضواء فقد  شيدية المشكمة مف الحجارة، باب ميشلأحد المنازؿ التقم
استعمؿ الضوء الأصفر مزجو بالأحمر بدرجات قميمة ليتحصؿ عمى الموف البرتقالي الذي يعكس 
لوف الشموع لأفّ المعروؼ عند القروييف في تمؾ الفترة أنيـ لا يممكوف مصابيح، بؿ يستعينوف 

 .يأس التي يعيشيا سكاف إيغيؿ نزمافبالشموع كما عكست ىذه الأضواء المعاناة والشقاء وال
                                                             

1 la soupente* 
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فوؽ خشبة المسرح، بحيث اختار  اقوي اولقد كاف للأزياء التي لبسيا الممثموف حضور 
لقد سبؽ أف الزمنية التي وقعت فييا الأحداث بالفترة  اخاص اتقميدي االسينوغرافي لمرجاؿ لباس

تاجمعت، أمّا النّساء فقد  عرضنا صورة الملابس الخاصة بالرجاؿ في المشيد الثاني في صورة
كؿ الارتباط بالفترة التاريخية للأحداث، ولقد  اجميؿ المنظر، مرتبط أصيلا اقبائمي ااختار ليف زي

بيعتيا بمكانتيا وط يميؽ جميلا اجنبية التي اكتست فستاناستعاف السينوغرافي بالشخصية الأ
 .كما ىو موضح في الصورةكأجنبية، 

 
في ىذه الصورة بمباسيا التقميدي البسيط وىنا تظير المقارنة جمية في  شابحة وفي حيف نشاىد

المباس التقميدي الخاص بالقبائؿ والمباس الأجنبي الخاص بالمرأة الفرنسية، أمّا فيما يخص المكياج 
فقد زيّنت الفرنسية نفسيا بمكياج خاص وبتسريحة شعرىا مقارنة بالقبائمية التي لـ تكمؼ نفسيا 

ونممس في النساء القبائميات في ىذه المسرحية ذلؾ الوشـ الذي تضعو عمى وجوىيف  شقاء ذلؾ،
ىذا الوشـ لو رسالة ينقميا لممتمقي، ولقد ارتبط ظيور ىذا الوشـ بتواجد  ومف أجؿ التوضيح فنفّ 

الأتراؾ في الجزائر، فمما كانوا يمروف مف القرى، كانوا كمما عثروا عمى امرأة فائقة الجماؿ 
الجميلات حفاظا بائؿ يفكروف في توشيـ كؿ النساء نيا معيـ إلى بلادىـ وىذا ما جعؿ القيأخذو 

جماؿ، فأصبحت النساء تضعنو مف ومع مرور الوقت أصبح الوشـ رمزا لم عمييف مف الأتراؾ،
الخ، واليوـ اندثرت ىذه ...سومات الشمس، الماء، الغولةأجؿ أف تزيف نفسيا، فكانت تضع ر 

نا يمكف أف نجد فئة صغيرة جدا مف المسنات لا تزاؿ تحمؿ وجوه النساء، غير أنّ العلامات عمى 
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ىذه الرسوـ التي تحاكي معاناتيا وقصتيا في الحياة، وىذا ما نممسو في شخصية كمومة التي 
 1.وشمت وجييا كرمز لمعاناتيا في فترة غياب ابنيا

ممت اية كؿ مشيد، فحدورىا في العرض، بحيث كانت تعرض في بد الموسيقى لعبت كما
أبعادا نفسية تؤثر في الإحساس وتمزج الشعور بيف المتمقي والممثؿ، إذ أصبح المتمقي يحس بنفس 

 يةعمى نفس احزينة تترؾ أثر الموسيقى في مسرحية الأرض والدـ ما يحس بو الممثؿ ولقد كانت 
في الإشارة إلى جغرافية  متمقييا، ولقد ساىمت بدورىا في إنجاح العرض المسرحي، كما لعبت دورا

الأحداث وزمانيا بحيث تظير مف الموسيقى أفّ الآلات المستعممة فييا كانت آلات بسيطة 
 .وتقميدية تواصمت مع العرض والحدث بشكؿ واضح

، إذ ةأدت سينوغرافيا المسرحية جماليتيا مف خلاؿ عممية التصميـ التي خمفت تصورات بصري
بالمصمـ  ىدالمبالغة في استخداـ ضخامة مما أ عقدة والبعيدة عفع الديكور غير الم  ط  ساعدت ق  

، ىو في إيصاؿ المعنإلى استثمار خشبة المسرح وصالة المتفرجيف واستطاع الديكور أف يفعؿ فعم
وقوع أحداث ممبس الأزياء اليومية الاعتيادية في تمؾ الفترة الزمانية لمختارة مف  الأػزياء كانتكما 

ي الرواية مع استعماؿ المكياج البسيط لمشخصيات، بحيث يكوف مقنعا، إضافة إلى الإضاءة الت
يصاؿ المعنى لمسرحية مما أسيـ في إالـ اعا لنفسيا جو كشفت عف مكونات الصورة وخمقت 

ى طولعبت المؤثرات الصوتية دورا ميما في التعبير عف الواقع ممّا أعالسيكولوجي لمشخصيات، 
 2.لعرض المسرحيتأثيرا حسيا ووجدانيا ودعما لمجانب البصري المعبر عف ا

وفي الأخير يمكف القوؿ أفّ المقتبس حافظ عمى الإطار المكاني للأحداث المتمثؿ في القرية، 
فبعد تعدد الأمكنة في الرواية أصبحت مكانا واحدا في المسرحية وىو خشبة المسرح التي تجسد 

وذلؾ لطبيعة  .الخ...مكنة الوارد في الرواية بالاستعانة بالديكورات والأضواءفضاءات متعددة الأ
 .الرواية الذي يفرض الإختلاؼ

 

                                                             
 .13:00،عمى الساعة 12/05/2015لقاء شخصي مع مولود موالاؾ، مصمـ سينوغرافي، يوـ  -  1
 .32، ص 90أنموذجا، مجمة كمية الآداب، العدد ( نزىة ) السينوغرافيا بيف النظرية والتطبيؽ، مسرحية : زيد سالـ سميماف - 2



 الأبعاد التواصلية  في رواية ومسرحية الأرض والدم   :                                   الفصل الثاني
 

81 
 

 :بنية الشخصيات بين الرواية والمسرحية -2
فعاؿ في تطور العنصر الر اليامة لمرواية إذ يعتب تمثؿ الشخصية مكونا مف المكونات الفنية

أدوارا عدة في بناء الرواية وتكامميا وطريقة عرضيا للأحداث الحكي، إذ يؤدي عنصر الشخصية 
 ومف خلاؿ مواقفيا يتمكف القارئ مف أف يتواصؿ مع المضموف الأخلاقي والنفسي لمرواية، لأفّ 
الكثير مف أفكار الكاتب ومقاصده ورؤاه ومواقفو مف القضايا المتعددة تصورىا الشخصيات، فيي 

المكونات الأخرى عف طريؽ عرض الأفكار والتحكـ بخط سير المسؤولة بدرجة أكبر مف بقية 
ا، رواية والشرياف الذي ينبض بو قمبيالأحداث أو مواجيتيا، والشخصية ىي العمود الفقري في  ال

 .(1)ما تشاىد وتصؼ س الخمجات وتقوـ بالأحداثلأف الشخصية تصنع المغة وتثبت الحوار وتلام
ر ينظروف إلى الرواية عمى أنّيا تصو وىذه المكانة التي احتمتيا الشخصية جعمت بعض النقاد 

تجربة إنسانية تعكس موقؼ كاتبيا إزاء واقعو بنفس القدر الذي تفصح فيو عف مدى فيمو 
لجماليات الشكؿ الروائي، والرواية تقوؿ ىذا وأكثر مف خلاؿ أداة فنية مميزة ىي الشخصية، وىذا 

إذ أف الروائي يمييا أىمية كبيرة قبؿ عرضو  ،(2)«ن الشخصيةإنّيا ف »:عميـ يعرّفونيا بقوليـما ج
يا الأساس في بناء الرواية بحيث يسعى الروائي إلى عرض شخصياتو التي لقضية الحدث،لأنّ 

الروائي بالدرجة الأولى ىو عرض الشخصية قبؿ  وليذا فنف ى ّـ تفرض بدورىا أحداث الرواية،
شخصيات ملائمة لأداء  رحي ييتـ أولا بالقضية ثـ يبحث عفة، وفي حيف أف المخرج المسالقضي

حيث " ففّ الأدب" ما يناسبيا مف أدوار لعرض قضيتو، وىذا ما تحدث عنو توفيؽ الحكيـ في كتابو
أن الروائي ىو الذي يصنع الشخصيات أولا ثم ينتج من حوليا الحوادث والحيوات الكثيرة  »يرى

فنحن لا نعرف أوديب إلا بما لو علاقة ية تخمق من القضية والموقف، لشخصية المسرحولكن ا
 .(3)«بقضية أو مشكمة

                                                             

لمروائي نجيب الكيلاني،  بحث مقدـ " عمر يظير في القدس"بناء الشخصية الرئيسية في رواية : عبد الرحيـ حمداف: ينظر -1
 .113، ص2011ماي  8-7، بتاريخ 2011لممؤتمر الخامس لكمية الآداب، القدس تاريخا وثقافة، الجامعة الإسلامية،غزة، 

 . 84، فصمية دراسة الأدب المعاصر، ص10الروائية، السنة الثالثة ، ع رؤية في العناصر: كريـ دهاز وآ ف سوندييحس -2
 .114فف الأدب، ص: توفيؽ الحكيـ -3
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وىنا يبرز الفرؽ الموجود بيف الشخصيات الروائية والمسرحية عند توفيؽ الحكيـ، بحيث ينطمؽ 
المؤلؼ والمخرج المسرحي في نظر الحكيـ مف فكرة وردت في ذىنو أو قضية شغمت عقمو قبؿ أف 

ؤىمة لحمؿ القضية والتعبير يجسدىا في المسرحية وحيف يشرع في تجسيدىا تتولد الشخوص الم
في بناء وبعد انتقاؿ المسرحية إلى مرحمة العرض تتحوؿ الشخصية إلى أىـ عنصر  عنيا،

المحوري فييا، فلا يمكف لموضوع المسرحية أف يتعمؽ بغير المسرحية عمى الخشبة، فيي العنصر 
حياة الشخصية وحركتيا عمى المسرح وحواراتيا، وليذا فمف أجؿ دراسة الشخصيات بيف الرواية 

 : ارتأينا تقسيميا عمى النحو التالي" الأرض والدـ" والمسرحية
 .م الشخصيات في الروايةترسيمة توضيحية لتقسي   
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

     حسيف   رمضاف    سمينة     ماري    كمومة             شابحة   سميماف      عامر    
 وحمامة                                                                               

 
 

 في الرواية  الشخصيات

 الشخصيات الرئيسية الشخصيات الثانوية

بطل 

ة عالقطي

 المواجهة

 

 

بطؿ 
التمزؽ 
 والصراع

بطؿ 
التخاذؿ 
 والتبعية

الأـ 
 المضحية

الشخصية 
 المنصفة

الشخصية 
 الطامعة

الشخصية 
جنبيةالأ  

 الحماة
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 .ترسيمة توضيحية لتقسيم الشخصيات في المسرحية   
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

    حسيف   رمضاف   سمينة      ماري    كمومة           امر     سميماف      شابحة علعمارة      
                                                                                   .وحمامة                                                                                              

بعد الدراسة المكثفة لرواية ومسرحية الأرض والدـ يتضح لنا أف المخرج قاـ باستحضار أغمب 
ض الشخصيات تظير نفسيا كما جاءت في الرواية دوف صيات الرواية في مسرحيتو، فنجد بعشخ
ما بعض التغيير إبينما تظير شخصيات أخرى مسيغيير ت ما في صفاتيا وا  ا في ما في أسمائيا وا 

المخرج بيذا الاستحضار بؿ قاـ أيضا  أو الوظيفة التي تؤدييا، ولـ يكتؼ الدور الذي تمعبو
خر، ومف ىنا ليا وجود في القصة وحذؼ بعضيا الآباستحداث بعض الشخصيات التي ليس 

الجمع بيف الشخصيات الروائية والشخصيات المسرحية بحيث قسمناىا إلى ارتأينا في دراستنا 
التداخؿ والفوارؽ الموجودة  شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية وسنحاوؿ عرضيا بالتفصيؿ موضحيف

 :ا كما يميبيني

 .في المسرحية الشخصيات

 الشخصيات الرئيسية الشخصيات الثانوية

بطل 

ة عالقطي

 المواجهة

 

 

بطؿ 
التمزؽ 
 والصراع

بطؿ 
التخاذؿ 
 والتبعية

الأـ 
 المضحية

 الشخصية
 المنصفة

الشخصية 
 الطامعة

الشخصية 
جنبيةالأ  

 الحماة
شخصية بيف 

الحكمة 
 والجنوف
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المتفؽ عميو أف شخصية البطؿ ىي التي يرتبط بيا موضوع الرواية  :الشخصيات الرئيسية -
والمسرحية فيي الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث، وتؤثر وتتأثر بالشخصيات الأخرى 
التي تستمد وجودىا مف مقدار صمتيا بالشخصية الرئيسية، أّما عف الشخصيات الرئيسية في رواية 

عامر نلاحظ وجود ثلاث شخصيات تمعب دور البطولة وىـ ومسرحية الأرض والدـ، فننّنا 
ويبقى عامر صاحب الدور الرئيسي كونو المحرؾ الرئيسي للأحداث، أمّا  سميمان، شابحة،

، إلّا أنّيما يستمداف وجودىما مف صمتيما وطبيعة عامرفدورىما لا يقؿ شأنا عف  وشابحةسميماف 
دور البطولة في الرواية والمسرحية إلى ثلاث تمؾ الصمة، بشخصية عامر وعميو يمكف تقسيـ 

، (1)«بطؿ القطيعة والمواجية بطؿ التمزّؽ والصراع، بطؿ التخاذؿ والتبّعية »:  مجلات ميمة وىي
 :وىي موضحة عمى النحو التالي

 :بطل القطيعة والمواجية في الأرض والدم -أ
غيابو عف قريتو  ةفي فتر  افحيث ع عامر أوقاسي؛كانت صفة القطيعة والمواجية مف نصيب 

ف يعود اءتو فحاوؿ أف يتحدى الإشاعات حيف قرر أغير أنّو آمف ببر " قتؿ عمّو رابح" بتيمة القتؿ،
إلى قريتو ويواجو مصيره مع عمو سميماف، وتظير صفة القطيعة عنده حيف كاف ضد فكرة التخمي 

نبية ورغـ الفكرة الشائعة في ثقافة أجتزوّج منيا رغـ انتمائيا إلى  إذ" ماري"بنة عمو الأجنبيةعف ا
ترؽ ىذا الاعتقاد وتزوج مف امرأة ولكنو اخ ةج إلّا مف امرأة قبائميالقبائؿ، أفّ القبائمي لا يتزوّ بلاد 

أجنبية رغبة منو في الحفاظ عمى شرفو واسترجاع دـ عمو رابح إلى وطنو، وىي أوؿ شخصية 
عمييا تغيير خفيؼ في الاسـ مف عامر  ة فقد طرأثابتة في النص المقتبس، أمّا مف حيث التسمي

 . أوقاسي إلى أعمار أوقاسي
الصفات التي قدميا ليا مولود فرعوف فقد عرفيا لقد حافظت شخصية عامر عمى : عامر صفة
، بدون شوارب، طويل، صحيح معاف نقي نظيف في قندورتو شاب حاسر الرأس»بقولو 

وانبساطة طمعتو وتفاؤلو وقندورتو من التيسور وبرنوسو الحريرية الزرقاء، إنّ ضخامة ىيئتو 

                                                             

 .159ص دب الجزائري،النص المسرحي في الأ: عز الديف جلاوجي- 1



 الأبعاد التواصلية  في رواية ومسرحية الأرض والدم   :                                   الفصل الثاني
 

85 
 

ولقد احتفظ المخرج بنفس الملامح واختار ليذه الشخصية  .(1)«النظيف كل ىذا يدل عمى سعة يده
 . يتلاءـ مع صفاتيا وىذه الصورة توضح ذلؾ ممثلا

 
التي قدميا  عامر أوقاسيمع مواصفات إلى حد كبير  مالك فلاقلقد انطبقت مواصفات الممثؿ 

ا ورد في الرواية لذلؾ يقوؿ الممثؿ تو، وىذا يدؿ عمى تقييد المخرج بملنا مولود فرعوف في رواي
شخصية عامر أوقاسي ىي شخصية ي ىذه الشخصية منحت لي من قبل المخرج ف»مالؾ فلاؽ

نتو إنسان طويل، خجول، طيب القمب، وسح خمقيا مولد فرعون وطبع عمييا أوصاف انّو
وربما وجد المخرج بعض ىذه المواصفات تنطبق عميّ ليذا اختارني لكي أمثل دور  سمراء،

، ومف خلاؿ ىذا التصريح نعرؼ أف المخرج لـ يمتقط الشخصيات عشوائيا، بؿ (2)« عامر أوقاسي
أقاـ ليا مطابقة لاختيار الممثميف الذيف يمكنيـ أف يتواصموا مع الشخصيات الروائية، فمقد سبؽ أف 

 مالك فلاقفي الرواية وىنا نجد أفّ الأوصاؼ التي يممكيا الممثؿ  عامرعرضنا أوصاؼ شخصية 
 .عمى الأوصاؼ التي قدميا مولود فرعوف لشخصيتو تقريبا تنطبؽ

ولعؿّ أىـ ما يجعؿ المتمقي يتصؿ بيذه الشخصية : عامر أوقاسي البعد النفسي لمشخصية -
ىو بعدىا النفسي الذي اىتـ فرعوف بتصويره مف حيث مشاعر ىذه الشخصية، ومواقفيا وسموكاتيا 

أصبح عامر أوقاسي أكثر خجلا وصارت  »مف المواقؼ المحيطة بيا ويظير ذلؾ في ىذا القوؿ 
وجنتاه تحمر عند كل لقاء، فبدا وكأنّو يريد الاعتذار لكل الشيوخ، ىؤلاء الشيوخ الذين غادرىم، 
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إذ أفّ تأنيب الضمير يظؿ يسيطر عمى عامر لأنّو ترؾ والده  ،(1)«الله وحده يعمم منذ متى 
ما يممؾ مف أراضي، وىذا ما نمتمسو أيضا  عرضة لمفقر والحاجة خاصة وأفّ والده أًجبر عمى بيع

في المسرحية وذلؾ في المشيد الثالث حيف انحنى عامر إلى قبر أبيو وملامح الحزف بادية عمى 
 .وجيو وىذه الصورة كفيمة بالتعبير عف معاناتو

 
و طريقة انحنائو وىو يضع يده عمى فميقدـ عامر في ىذا المشيد رسالة مشحونة بالدلالة ف

ف لـ يعبر بالكممات إلّا أفّ ىذه الصورة توحي عمى  ،ح الحزف تظير عمى وجيووملام ىنا حتى وا 
 .فرنسا رؾ والده يموت في فترة تواجده بأنّو يتألـ لت

في رواية الأرض والدـ  عامر أوقاسيحظيت شخصية  :عامر أوقاسي الدور والوظيفة -
 »بحضور قوي ومكانة اجتماعية مرموقة بعد عودتو مف فرنسا ويظير ذلؾ في قوؿ مولود فرعوف

كانت عائمة عامر تحس بشيء من الزىد والرغبة في إظياره عمى أنو قد استفاد كثيرا من غربتو 
واسعة وكثيرا من وأنو اكتسب أيضا سعة أفق  وىي تجربة يفتقرىا الآخرون، الطويمة بفرنسا،

ولقد  .(2)«عمى من سفاسف تمك القرية الضئيمة وىا ىو ينادونو لإدارتياأالمال وىكذا اعتقد بأنو 
مكانة ميمة بيف ذويو، زيادة إلى ثقافتو المزدوجة وزواجو مف فرنسية  عامر أوقاسياكتسب تجربة 

، غير أف ىذا كمو كاف غائبا في المسرحية، إذ لا نمتمس ما جعمو ينتخب كأحد عقلاء تجماعت
عمى  عامر أوقاسي، بؿ نحس فقط ونحف نشاىد عامر أوقاسيالدور ولا الوظيفة التي حضي بيا 

 الخشبة أنّو إنساف مزدوج الثقافة متزوج مف فرنسية لو لباسو الخاص مقارنة بالشخصيات الأخرى،

                                                             

 .5الأرض والدـ، ص (رواية): مولود فرعوف - 1
 .159ص ،المصدر نفسو - 2



 الأبعاد التواصلية  في رواية ومسرحية الأرض والدم   :                                   الفصل الثاني
 

87 
 

 عامر أوقاسية أحسف مف الآخريف، وكما أف شخصية وتصرفاتو الخاصة التي تجعمو في مكان
صا عمى نقميا بكؿ يكاف حضورىا قوي في الرواية مقارنة بالمسرحية، فقد كاف مولود فرعوف حر 

مف أجؿ الإحاطة بيا، فعرفنا تفاصيميا لممتمقي فاستعمؿ تقنيات الوصؼ والاسترجاع، وىذا 
ولف يغفؿ لحظة عنيا، في حيف أنّيا في المسرحية كانت تظير  ييا وأحاطنا بحاضرىابماض

كشخصية رئيسية غير أنّيا لا يطوؿ وجودىا عمى الخشبة، فمقد استغؿ المخرج مشاىد المسرحية 
أعمار  ، فكؿ الشخصيات كانت تتحدث عفبأعمار أوقاسي وحوار شخصياتيا مف أجؿ التعريؼ

ف غابت عف الخشبة فننّنا نممس حضورىا وعودتو مف فرنسا وزواجو مف أجنبيأوقاسي  ة، فحتى وا 
 .عمى ألسنة الممثميف الآخريف

 :في الأرض والدم بطل التمزق والصراع والخيبة -ب
، توحي عف ، فكؿ تصرفاتو وأخلاقو وأفكارهسميماناجتماع ىذه الصفات كميا في شخصية 

وتتصارع مع نفسيا ومع  فمقد كانت ىذه الشخصية منذ البداية تعنيتمزقو وصراعو وخيبتو، 
عرض مولود فرعوف في  ، لقدانتيجة الخيانة التي تعرض ليغيرىا، يصاب في النياية بخيبة أمؿ 
كان شييدا عمى نياية عائمة غنية وغزيرة بأكمميا، »: روايتو تمزّؽ ىذه الشخصية، حيث قاؿ

 .(1)«نفسو وريث ماض يحسد عميو ومستقبل لا يعده إلّا بالفقر والمآسي دلذلك وج
حموش ينتيي بو المطاؼ بانقلاب أيت وبعد أف كاف ينتمي إلى عائمة غنية ومتجبرة عائمة  

ويصبح إنسانا عاديا مثمو مثؿ باقي أىؿ القرية، وما زاد مف  ،الأوضاع، لتزوؿ تمؾ العائمة الغنية
أيت ؼ، وىذه علامة مف علامات المعنة والعقاب، التي لحقت بعائمة م  تمزّقو ىو أنّو حرـ مف الخ  

، أحد عامر أوقاسيويستمر تمزّقو في الرواية؛ حيث يتمقى خبر موت أخيو رابح عمى يد  حموش،
فسو، منتظرا لحظة عودة ىذا الأخير لينتقـ منو لمقتؿ أخيو، أقربائو ليعيش في صراع مع ن

في  رمضانوالمعروؼ عف الرجؿ الريفي أنّو إنساف بسيط وطيّب، فقد تمكّنت زوجتو ووالدىا 
، ما جعؿ الخلافات بينيما تزوؿ، عامر أوقاسيالتأثير عميو وجعمو يتخمى عف فكرة الانتقاـ مف 

 شابحةخيبة؛ حيث تعرض لخيانة زوجتو واية والمسرحية لمر لتتعرض ىذه الشخصية في نياية ال
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ر أفّ نياية ، فيخدـ ىذه العلاقة بمقتؿ كؿّ مف عامر وسميماف، غيعمار أوقاسيمع ابف أختو 
في كؿ مف الرواية والمسرحية، فكانت نيايتيما في الرواية عبارة عف انفجار  ىذيف البطميف تختمؼ

أفّ في المسرحية اختار المخرج أف تكوف النياية تصويبا متبادلا ، في حيف "المينا"سببو سميماف في 
 .بيف عامر وسميماف، لينتيي بيما المطاؼ بالموت المحتّـبالرصاص 
فقد احتفظ المخرج في مسرحيتو بنفس التسمية التي وضعيا مولود فرعوف في  التسميةأما عف 

 .الرواية
بمواصفات خاصة، إذ توغؿ ن سميمالقد صوّر فرعوف شخصية  :شخصية سميمان صفة -

ىو رجل قصير، ومدكوك، مربع الوجو، ناتئة عظامو، تتغامز من وجو عينان »: في وصفو ليقوؿ
وغبّي، رأس يوحي كمو بالاعتداء، وكل  حمراوان، لا أىداب فوقيما، وجو شنج وكيان عنيد

أعضائو لا تقوى عمى تشكيل مجموعة منسجمة، قامة قصيرة جدا، أطراف معقدة ضامرة، إنّو 
وىذه الصفات التي قدميا مولود فرعوف ليذه الشخصية لا تنطبؽ  ،(1)«شرغوف أكثر منو ضفدعا

ف في المسرحية، وىذه الصورة لمثّؿ دور سميما/ مع الممثؿ زواوي أحمد، الذي اختاره المخرج
 :توضّح ذلؾ
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، ؿ، صاحب سحنة سمراء، قويّ البنيةفي ىذه الصورة عمى أنّو رجؿ طوي سميمانيظير 
صاحب شخصية، وىنا يظير الاختلاؼ بيف ما قدمو مولود فرعوف، وما نراه كشخصية فوؽ 

 .بنفس المواصفاتخشبة المسرح، وىنا يظير أفّ المخرج تصرؼ في ىذه الشخصية، ولـ يحتفظ 
وعمى الرغـ مف أفّ المخرج تصرؼ في مواصفات سميماف، إلّا  :البعد النفسي لمشخصية -

لم يكن سميمان يخشى أحدا، »أنّو احتفظ ببعدىا النفسي، فمقد عرفو فرعوف في روايتو عمى أنّو 
ا، وحتى عند إثارة الآخرين مادام أنّو لا ينتظر منيم شيئا، وليس من المستبعد رؤيتو منقمب

عندما يكون أرضا، فإنّو يتابع الشتم والازدراء، فغالبا ما يشبّو بالضفدع، وىو بييمة منفردة، 
ن تجرأت عمى لمسك قززتك ، امتشدد اعنيف اميماف إنسانكاف س .(1)«فإذا دىست عمييا لطختك وا 

جانبا مف الإيجابية كونو إنسانا متقمب المزاج، غير أنّو وبالرغـ مف ىذه المواصفات فيو يحمؿ 
، فمقد تراجع عف قراره ىذا في المحظة رابحأنّو سينتقـ لمقتؿ أخيو  "عمي" طيّبا، رغـ أنّو وعد عمو 

الأخيرة نظرا لطيبة قمبو، وتظير طيبتو أكثر حيف تسبب في الانفجار وتحركت مشاعره في المحظة 
ابف أختو  عامرحجارة، فمات ضحية رفقة  الأخيرة، فيّـ لمساعدة عامر، بعد أف وقعت عميو

وفي المسرحية احتفظ المخرج بيذه الصفات، إذ أدى المثؿ زواوي أحمد ىذه الدور كما  كمومة،
ورد في الرواية، وقد نجح في ذلؾ، حيث تفاعؿ مع الشخصية المنتسبة لو وتواصؿ معيا وأداىا 

بة المسرح فننّنا نحس باندفاعو وقوّة بأحسف أداء، فكاف يتمزؽ يثور ويغضب، وكمما ظير عمى خش
 .شخصيتو
دمة كاف سميماف في الرواية إنسانا بسيطا وفلاحا متواضعا، يحب خ :الدور والوظيفة -

أدرك عامر بقمب معتصر أنّو »: ظير ذلؾ في قوؿ مولود فرعوفالأرض، فيزرعيا ويعتني بيا وي
ىما صار غريبا عن الآخر، لم تعد يحب تيغزران حبا شديدا ولكن كل شيء قد انتيي بينيما، كلا

تيغزران تريده، إنّ الذي يميق بيا ىو سميمان، وىو الذي يستطيع أن يخدميا ويصونيا كعاشق 
ومف خلاؿ المقطع  .(2)«بخيل، وذلك لأنّ أراضييا تحب الفلاحين القساة البخلاءكويجمع غلاليا 
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نكتشؼ وظيفة سميماف في الرواية ولقد احتفظ المقتبس ليذه الشخصية بنفس الدور، وبنفس 
، غير أفّ وظيفتو كفلاح لا تظير عميو، ولـ يظير وىو يزرع أو يخدـ الأرض، غير أنّنا البساطة

دير روحك ميبول، تشبع  »: نمتمس في حواره أنّو صاحب أراضٍ، إذ يقوؿ في المسرحية
ويأكل كل يوم ... يقدر يريحني شوي، آ سيدي... و رزقو غير في بحيرتي أناكاتب ل...كسول

تسمط عمي عير أنا وكلاني يا دا ... ىكذا واحد ما ينظر... م بالدالةفي بحيرة واحد فيك
وفي ىذا المقطع كاف يعاتب لعمارة حيف دخؿ إلى حقمو وبدأ ، (1)«... كلا لي المحم ...رمضان
 .سميماف ليذا الأمر ة عمى الأرض، فاستاءحبات الكرز المرمييجمع 
 :في الأرض والدم بطل التخاذل والتبعية -

ب الناس ر قمف أ فذلاحيث تعرضت لمخ شابحة،شخصية بخاذؿ والتبعية تارتبطت صفة ال
مف  عامر أوقاسي،مع  بنيقاعيا في علاقة سريوكمومة إلييا، وىي والدتيا التي خططت بمساعدة 

ى منيا، فمف يكف أقو  شابحةلذلؾ كانت معاناة . أجؿ أف تحصؿ ابنتيا عمى وريث وتسعد بذلؾ
رغبة  عامر أوقاسي،تكوف تابعة ليذه المكيدة المدبرة، فأوقعت نفسيا في علاقة مع بوسعيا إلّا أف 

زوجيا  أوقعتأف كاف نياية تخاذليا وتبعيتيا منيا أف تسعد زوجيا بوريث يرث اسـ عائمتو، ف
 .دت بحياتيما معاو وعامر في نياية مأساوية، أ

 .حممت ىذه الشخصية الاسـ نفسو في المسرحية، فاسـ شابحة لـ يتغيّر :التسمية -
الريفية بقوّة  قدـ ليا مولود فرعوف أوصافا خاصة بالمرأة القبائمية الصمبة، المرأة :الصفة -

التي ميّزىا الكاتب بجماليا، إذ  شابحةمف لعنة الثأر،  عامر أوقاسيت شخصيتيا التي أنقذ
ابحة في سن عامر، وفي سن الأخت الكبرى لماري، ولكنّيا لا لقد كانت ش»: يصفيا بقولو

وعكة المرض عمى الرغم من أنّيا يا لم تنجب في حياتيا، ولم تعرف تشبييا في شيء، إنّ 
ىي الآن في ... عاشت عيشة ضنكا، ككل قروياتيا، إنّيا الطفمة الوحيدة لرمضان ويما سمينة

عمة، وجسدىا ليّن وحار، سن الثامنة والعشرين مكتنزة معتدلة القوام، شيية سنحتيا كامدة ونا
تان طريّتان، لا تفارقيما ض تزيّنو عينان سوداوتان واسعتان وفاىيا تزيّنو شفووجييا يف
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ولقد احتفظ المخرج بنفس  ،(1)«الابتسامة وتعرف كيف تصغر خدّىا كبراءة الطفل المتضايق
، أونال كيينةفي المسرحية، ولقد مثّؿ ىذا الدور الممثمة المسرحية  شابحة الأوصاؼ لشخصية

برجل لا تحبو، إنّ المخرج أعطى ليا دور شابة تزوّجت في سن الخامسة عشرة »:التي تقوؿ
حاولت أف  وىنا يظير أفّ الممثمة .(2)وىي تفوقو جمالا، امرأة قروية بسيطة بمباسيا التقميدي

 .الموجودة في الرواية، وىذا ما نممسو فعلا في المسرحيةشابحة تعكس صورة 
كانت امرأة حنونة تحب أف تصالح بيف الناس، فقد استطاعت  :البعد النفسي لمشخصية -
أف تغيّر مجرى الأحداث في مسار العمؿ الروائي، بحيث أزالت الأحقاد التي كانت تيدد  شابحة
زوجيا سميماف وأقنعتو قوّة شخصيتيا تمكّنت مف التأثير بب أيت العربي وأيت حموشعائمة 

تسيير مى المرأة القبائمية التي تفننت ب، وىذا ليس بالجديد ععامروابنيا كمومة بالمصالحة مع 
عمى التقاليد التي  شابحةئمتيا، ىذا مف جانب، ومف جانب آخر عرض مولود تمرد أمور عا

، وتمردىا في الرواية كاف حادا، اامرأة عاقر  كانتأجبرتيا عمى الزواج برجؿ لا تحبو ويكبرىا سنا، 
مقتؿ ىذيف ا أدى إلى تمزؽ روح المصالحة، وأسفر عف حيف خانت زوجيا مع ابف أختو وىذا م

، فيي امرأة حنوف تساعد كثيرا لشابحةنفس الأوصاؼ حتفظ المقتبس بي المسرحية االرجميف، وف
ىي التي تتكفؿ بالطيي ليا وتحضّر ليا الماء، وىنا  شابحةلكونيا وحيدة، وبالتالي كانت  كمومة

 .يظير أنّو إنسانة متعاونة مقارنة بنساء القرية
، كانت تقوـ بالأعماؿ المنزلية سميمانلعبت شابحة في الرواية  دور زوجة  :الدور والوظيفة

إلى جانب الفلاحة، ورغـ أنّيا لا تتفؽ كثيرا مع زوجيا إلّا أنّيا كانت تساعده في خدمة الأرض، 
إنّ سميمان وشابحة ىما المذان يفمحان تيغزران ويجمعان »: ويظير ذلؾ في قوؿ مولود فرعوف

فمـ يخصص  شابحة،ذا الجانب مف شخصية المخرج في المسرحية لـ يظير ى غير أفّ  ،(3)«اليتن
 .وىي تساعده وتسانده في خدمة الأرض لشابحة وسميمانمشيدا 
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، إلّا في المشيد الأخير؛ حيف تجرأت عمى سميمانوالممتبع لممسرحية لا يكشؼ أنّيا زوجة  
 .خيانتو، فالمخرج لـ يكف بوسعو أف يعرض كؿ شيء

 :الشخصيات الثانوية-ب
وىي شخصيات تأتي بعد الشخصية الرئيسة، ولكفّ دورىا لا يقّؿ أىمية عنيا، كونيا تسيـ  

عطاء صورة مكثفّة حوؿ الشخصية الرئيسة التي لا تستطيع  وبشكؿ كبير في تطور الأحداث وا 
رنا منيا الشخصيات المشتركة في الرواية اختلوحدىا أف تصوّر نفسيا، وتطوّر الأحداث وىي كثيرة 

 :رواية والمسرحية وىي كالآتيبيف ال
تمثّؿ ماري الشخصية الأجنبية التي اكتسبت قيمتيا في الرواية بفضؿ   :الشخصية الأجنبية -

ارسية صفات خاصة لشخصية بامولود فرعوف مو ارتباطيا الوثيؽ بشخصية البطؿ، ولقد أكساىا 
ولقد وصفيا مولود  ،"ميثثارو "دخيمة عمى بلاد القبائؿ، وكاف يطمؽ عمييا مف قبؿ القرويات اسـ 

... ارتدت السيدة جوارب فاتحة وحذاء بعقب منخف وجبة قماش الكريب الأصفر »: فرعوف بقولو
كانت رشيقة في قامة عامر ذات شعر أشقر مسرّح بدقة، عيناىا الزرقاوان زىر المبيب وشفتاىا 

قصير جميل، حواجب مستفيضة مقوّسة  أنفوجو واسع أكثر منو ومستدر، ... انالحمرو 
لقد عرضيا فرعوف لمقارئ بأدؽ التفاصيؿ، مف أجؿ أف يجعمو يتعامؿ مع ىذه  .(1)«بإحكام

، ولقد حرص عمى عرض الفوارؽ الموجودة بيف ىذه ريسية المتواجدة في بلاد القبائؿالشخصية البا
ت ىذه الباريسية تسعى إلى الخ، ولقد كان...الشخصية وبقية القرويات مف الصفات والممبس

استيزاء الآخريف مف أجؿ الاندماج بسرعة مع السكاف، حيف حاولت تعمـ الميجة القبائمية، وقبمت 
ولـ تتردد في المجوء إلى الحركات مف أجؿ أف تتواصؿ وتتحدث مع غيرىا، غير أنّيا رغـ  التعمـ،

مقى الرفض مف قبؿ والدة زوجيا، التي محاولاتيا في الاندماج في ىذا المجتمع إلّا أنّيا كانت تت
كانت ترغب دائما أف يحصؿ ابنيا عمى زوجة أفضؿ مف ىذه الباريسية، التي كانت تتصوّرىا امرأة 

أنّيا حامؿ، بوريث  ماري عاقرا دوف جدوى، لتنتيي ىذه الحقيقة المزيّفة في نياية الرواية حيف تعمـ
 .أيت العربييرث اسـ عائمة 
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ولقد احتفظت شخصية ماري بيذه الأوصاؼ في مسرحية الأرض والدـ، إذ مثّمت ىذه 
، فاحتفظت بنفس الاسـ والأوصاؼ والدور؛ حيث كانت تحمؿ في كميميا حسيدالشخصية الممثمة 

، شعر أشقر، قامة طويمة، ملابس قصيرة وأنيقة، كانت اءالمسرحية ملامح جميمة، سحنة بيض
أحداث الرواية وقعت في فترة  عمى الرغـ مف أفّ مع غيرىا، و تضحؾ باستمرار، لطيفة 

الأربعينيات، غير أنّيا كانت تحافظ عمى جماليا، ما جعميا تظير مختمفة عف كؿ القرويات، 
 .وبالفعؿ فنفّ ىذه الصورة توضّح ذلؾ

 
إحدى الشخصيات الثانوية التي أسيمت بشكؿ كبير في بمورة الشخصية  :شخصية الحماة -
، عجوز تخمى عنيا عامروالدة و  قاسية، لاشتراكيما في الماضي والحاضر، وىي زوجة الرئيس

إنّيا سمراء مشربة بحمرة، مدىشة »: يمة غيابو، يصفيا الكاتب بقولوابنيا فعانت الفقر والبؤس ط
منديميا  ة، مثل قصبة جوفاء، ظيرت من تحتعجفاء، طويمة ولكنيا منحنية الظير وىش

وىنا مف خلاؿ ىذه  ،(1) «الممزق خصلات شعرىا الصوفي، وعيناىا السوداوان الكبيرتان
المواصفات نممس صورة  كمومة الجسدية، ونتعرؼ عمييا عمى أنّيا كبيرة في العمر، نظرا لانحناء 

دور ظيرىا، كما نكتشؼ أنّيا عانت إلى درجة تجعد وجييا، وأما في المسرحية فقد مثمت ىذا ال
، وىي ممثمة مسرحية في المسرح الجيوي، كاتب ياسيف، احتفظت بدريسي نورةالممثمة المسرحية 

، أعطيت ليا أوصاؼ في الرواية عامر أوقاسيبنفس الاسـ الذي حممتو في الرواية، وىي والدة 
عمى أنّيا عجوز سمراء، عجفاء، طويمة ولكنّيا منحنية وىشة مثؿ قصبة جوفاء بصرىا غامض، 

 :قد انطبقت ىذه الأوصاؼ عمى ىذه الشخصية أحسف انطباؽ وىذا ما توضّحو ىذه الصورةول
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وىذه الصورة توضّح لنا أفّ المخرج حاوؿ قدر الإمكاف أف يجعؿ ىذه الشخصية تنطبؽ مع 

ذ ة الروائية وأدت دورىا كحماة إإذ تواصمت الممثمة مع الشخصي فرعونالمواصفات التي قدميا 
كانت تعتبر ماري زوجة ابف فاشمة، لا تحمؿ أي مواصفات تؤىميا لأف تصبح يوما مثؿ 
القبائميات، فلا يمكنيا أف تتواصؿ معيا وتفيـ عنيا لا عادات ليا ولا تقاليد، فلا طالما عانت 

تتمنى أف يعود ابنيا وتختار لو مف بنات إيغيؿ نزماف زوجة تميؽ بو وتنجب لو الأولاد، كمومة 
لا تطيؽ رؤيتيا وىذا ما احتفظت  كمومةىو عدـ إنجابيا ما جعؿ " ثاروميث"ا زاد مف كرىيا لػوم

شابحة  بيفالعقؿ المدبر لإيقاع  كمومةبو الشخصية في كؿ مف الرواية والمسرحية فمقد كانت 
، وأف أيت العربيعائمة  اسـفي علاقة سرية، فقد كاف ىدفيا الوحيد ىو أف تحفظ أعمار وولدىا 

 . ائوبنشيد عمى ميلاد أت
لقد أدت سمينة دور الأـ المضحية في كؿ مف الرواية والمسرحية،  :شخصية الأم المضحية -

فقد حاولت أف تساند ابنتيا في محنتيا، فكانت دائما تعاني مف عقـ ابنتيا، ىذا ما جعميا تجرّب 
ابنتيا طاؿ ولـ  ـفّ عقلأ ار ير ليدؼ أف تجعؿ ابنتيا تحمؿ، نظعمييا كؿ وصفة سرية مف العقاق

في تمؾ العلاقة المشؤومة، كمومة تنجح أيّ وصفة قبمت كتضحية منيا أف تورّط ابنتيا مع ابف 
صور تؿ سمينة تستاء أكثر، إذ كانت تيساندىا، أو أخت تقؼ معيا، ما جع أخ لشابحةـ يكف مف

بنتيا، فالميـ ا الموحشة بعد موت والدييا، وكؿ ىذا جعميا تتشجع وتضحي بشرؼ شابحة أياـ
في  كيجة حكيمةو أابف يساند وحدتيا، وىذا ما جسدتو الممثمة  عمى شابحة عندىا ىو أف تحصؿ
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؛ حيث لبعت دور الأـ المضحية التي كانت حريصة عمى أف تفارؽ الحياة "الأرض والدـ"مسرحة 
ابنتيا بخطتيا مطمئنة الباؿ عمى ابنتيا، غير أفّ القدر يجري عكس ما خططت لو، إذ أرممت 

 .الدنيئة
لى الجنب الأـ المضحية، نجد  شخصية  :الشخصية المنصفة - ، شابحةوالد رمضان وا 

يتعامؿ مع الجميع دوف تمييز، لقد تعاوف مع شيوخ ثجماعت، إنساف منصؼ وتقيّ، وكاف أحد 
الده ابنتو في فؾّ النزاعات الموجودة بيف عامر وسميماف، كما ساعد عامر في استرجاع أراضي و 

المسموبة منو، غير أنّو كاف يعاني مثؿ سمينة مف عقـ ابنتو الوحيدة، فرغـ تديّنو كاف ينحرؼ في 
بعض الأحياف، إذ كاف يؤمف بالتقاليد والشعوذة، فكثيرا ما كاف ىو الآخر يصطحب سميماف إلى 

قـ، والدور الزوايا والشيوخ، ظنا منو أفّ ىؤلاء سيسدوف لو خدمة معالجة ىذيف الزوجيف مف الع
ىذه الشخصية في المسرحية، بحيث حممت نفس الاسـ والوظيفة، إذ تكفؿ الممثّؿ  ونفسو أدت

بأداء ىذا الدور، فاحتفظت ىذه الشخصية بننصافيا حتى  عبد الكريم أعربالمسرحي والسينمائي 
 مع ابنتيا وتخمى عنيا في نياية المسرحية حيف اكتشؼ ما أقدمت عميو مف تصرؼ، فمـ يكف
يرغب أف يخذؿ سميماف، ويظير ذلؾ في ىذا المقطع حيث يقوؿ في المسرحية،  لما كانت شابحة 

نحي يديك من يديو، ما توسخينيش يا ع رة »منيارة وىي تمسؾ بوالدىا وفي حضور سميماف 
وىنا كاف يتأسؼ وىو  ،(1)«سامحني يا وليدي...الذرية، سامحني يا سميمان، ماعرفتش إنربي

تعرض لمخيانة مف طرؼ ابنة أحد رجاؿ ثجماعت، فرغـ حبو لابنتو  يالذ ،سميمانمحرج مف 
                         .ياغير أفّ الموقؼ المحرج الذي تعرض لو جعمو يتخمى عن

 :(يبلاط ةدر و  :ةمثمملا) وحمامة (نييمأ ميسن :لثمملا)حسين  :الشخصية الماكرة -
 حمامةعمى أراضي قاسي والد عامر، إذ قامت  تاف المتاف اتفقتا للاستيلاءالماكر  تافالشخصي

بتضحية تزويج زوجيا ليدؼ الحصوؿ عمى وريث، فما إف تحصمت عمى ىذا الوريث حتى بدأت 
 .وعذّبتيا، حتى تسببت في مقتميا، ىذا في الروايةيا وأذّلتيا قسو عمى غنيمتيا، فحرمتيا مف ابنت

، إلى جانب أفّ حسيف لـ تعجبو فكرة ىذه الشخصيةأما في المسرحية لـ يظير المخرج موت 
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رجاع الأراضي لعامر، وىذا ما حرّؾ في نفسو رغبة في الانتقاـ منو، فبعد أف تزوّج وتحصؿ عمى إ
، وىذا جعمو يحاوؿ أف يجد أبسط وما يرث لـ  يترؾ لإنو  يث يأتي عامر ويسترجع أراضيو،  إذور 

في ورطة تجعمو يسترجع تمؾ الأراضي، فقد كانت علاقة  سميمان وعامروسيمة يوقع بيا بيف 
قاـ  ثيراف الحقيقياف ليذه الحقيقة، حيثكاف ىو وزوجتو الم للانتقاـ، إذ اجاىز  اقالب بشابحة عامر

حسيف بفضح ىذه العلاقة بتجماعث، متظاىرا أنّو متضايؽ مف ىذه العلاقة، التي شوّىت سمعتيـ 
 :ويظير ذلؾ في ىذه المقاطع. في إغيؿ نزماف

لفاسدة، جا أو جاب الشر معاه، يا دا االييو ة يمنا مسرورين ماقبل ما يجي عمر بعقك »
البراح في نص الميل حرم عمي النوم، خرجت نمشي شوي، أقسم بالله » :ويضيؼ ،(1)«رمضان

القريب قمت أنا ...دار سميمان، شفت بعينيدخل للعظيم يا دا رمضان غير شفت عمر كي ا
 (2).«الباراني ويستشفى فيناخير ممي اقولك ...شرفك ىو شرفي، يا دا رمضان...لمعائمة

كمّـ سميماف  ة النزاعات وىو ما نجح فيو، فحيفتظير في ىذه المقاطع رغبة حسيف في إثار 
بالخبر، ثار جنونو وتوجّو نحو عامر وقد كانت النياية أف تصوبا بالرصاص، فمات ىذيف 

 .الأخيريف بسبب ىذيف الزوجيف الماكريف
شخصية لعمارة في الرواية، إلّا في الأخير  س وجودمتلا نم :شخصية بين الحكمة والجنون

تمثّؿ دور في المسرحية ي اوية، وفي حيف أفّ المخرج اختارهجدا، فيو الشاىد عمى النياية المأس
المجنوف، لكف تصرفاتو لا توحي إلى أنّو مجنوف بؿ توحي إلى أنّو إنساف حكيـ، وشاىد عمى كؿ 

لـ يكف لديو أولاد، عمى أنّو ذو حكمة،  أونال كيينةالممثمة الأحداث التي تقع في القرية، عرفتو 
يو أزمة نفسية، لذلؾ قاـ أقاربو بالاستيلاء عمى ممتمكاتو بعد طردىـ لزوجتو، وىذا ما خمؽ لد

قة القرية كالمجنوف، غير أنّو كاف يعي ويفيـ كؿّ ما حولو، وكاف ينظر إلى فأصبح يدور في أز 
ما كاف  اة في العرض المسرحي، فكثير يىمالمخرج ليذه الشخصية الأ، وأعطى 3الأشياء بكؿ حكمة
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ومشحونة بمشاعر مف قمب ينبض  إطار الحكمةينفرد في الخشبة بمفرده، ويقدّـ خطابات في 
، وىو مقبرةحزنا، عمى ما أصابو مف محف، ويظير ذلؾ في المشيد الثالث الذي ينفرد فيو في ال

عتو لي نت... ورو لي قوتكم ضرك... يا أىل نزمان»:وىو يقوؿ يتوجّو بالخطاب إلى أحد الأموات،
ردو عميّ لكممة إذا كان فيكم ريحة الرجالة، ...لحقارين، يا وكالين حق الأيتاماعرض اكتافكم يا 

اضرب راسك عمى الحجر ...سكتت ربي سراق التراب....يا السارق...رد عميّ أنت يا عمي...ردو
الله يرحمك يا لخبيث، سرقتوني خطر ما ...غفران واطمب الغفران إذ كاش ما بقى

ىذا ما ...أنا مازال حي وأنتم كلاكم الدود من عينيكم...اضنو ذرك إذا كان منكم رجال...نضنيش
 . (1)«...تصبحو بخير...عندي نقول كم ليوم

وىو مقطع مثّمو لعمارة، وىذا ليس المشيد الوحيد الذي مثّمو، إنّما كاف المخرج يخصص لو    
لعرض ليظير فييا بخطاباتو المميّزة والموضحة لممسرحية، فقد خصص لو امساحات مف 
ي تقنية مسرحية ى(د يجمالت) Le Figeحيث يظير أىميتو حيف استعمؿ تقنيات  بمشيدا آخر؛ 

رافي كرسالة لمجميور عمى أفّ الخطاب الذي ستمقيو ىذه بؿ السينوغمف ق مستعممة في المسرح
الشخصية ميـ، بحيث يستمر لعمارة في الحركة وفي المقابؿ تكوف الشخصيات الأخرى في 
ف دؿّ عمى شيء إنّما يدؿ عمى أىمية ما تحممو شخصية لعمارة مف  حالة سكينة وجمود، ىذا وا 

زوج عجايز مع بعض ينزلو ...واحدة تغرق جن في قرعة عجوزة»:خطاب لمجميور، مثلا قولو
يا ربي إذا سمتعتني ...يخمفوه في الممك... الشيطان من عرشو أو قداميوم مسكين يعجز

كانة مرموقة في ويستمر المخرج في إعطاء شخصية لعمارة م ،(2)«...نطمب منك تحفظ وتستر
ة لكؿ مف أعمار وسميماف فيظير آخر مشيد حيف تقع النياية الدرامي العرض المسرحي، في

 .لعمارة في زاوية مف منزؿ كمومة، ويقوـ السينوغرافي بتسميط الضوء عمى شخصية لعمارة
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بتسميط الضوء عمى شخصية لعمارة، أما  وىذه تقنية معتمدة في المسرح؛ بحيث قاـ السينوغرافي

الشخصيات الأخرى فقد قاـ بتخفيؼ الضوء بحيث لا تظير بشكؿ واضح، ولا يمكف سماعيا، إذ 
ينفرد لعمارة بخطابو الذي يمخص ما وقع مف أحداث لـ تظير عمى الخشبة، وىو ممخص يشرح 

سميمان جاء ينقز ركبو »:فيو لمجميور كيؼ وقعت الحادثة؟ وما كاف السبب والضحية؟ فيقوؿ
فات كالريح عميّ ...لا إلو إلا الله...والموت تدمر فيو بالغضر... الجن، عينو حمر معمرين بالدم

لا إلو إلّا الله، لصقن بضفاري وسني في ...يجري، زدم فيّ وعفسني، فيمت بمي ناوي عمى روح
أزفني لعمر .لا إلو إلّا الله...برنصو نحمل فيو، إنسمم عمى رجميو، جارني كيما يجر الثور الحديد

الرجمة ...ما تخرجش يا عمر...وأنا نزقني مراه...اخرج يا عمر... عمر...بصوت المذبوح 
ىذا ...ىو ينقي وأنا نزقي ما تخجرش يا عمر...لا إلو إلّا الله...لا إلو إلّا الله...والنيف خرجوه

عمر لبز شيادة في الحين ....الله لا إلو إلا...قرص عمى ىذا وأنا حاكم راضي وراكع بناتيم
الدم اتخمط بالتراب، والتراب مع الدم ... ألقى مولاه وسميمان طال عذاب  أيْصَيَح ويتخبط في دم  

خير تظير لنا شخصية لعمارة وكأنّو وفي الأ. (1)«...لا إلو إلا الله...والدم مع الدم، لا إلو إلا الله
تي وظفيا السينوغرافي لإبراز ىذه الشخصية بحيث أبدى لو السارد للأحداث ومع جميع التقنيات ال

مكانة ذات قيمة أكبر مف الشخصيات الأخرى، ولقد أدى ىذه الشخصية المثؿ السينمائي 
عتقد ئية والشخصيات المسرحية نوبعد تحميمنا لمشخوص الروا ،أحمد لحمووالمسرحي القدير السيّد 

أفّ المقتبس حاوؿ قدر الإمكاف أف يحتفظ بنفس الشخصيات، بنفس الملامح والتسمية والدور 
                                                             

 .مسرحية الأرض والدـ - 1
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والوظيفة، بحيث تظير الشخصيات المسرحية مطابقة لمشخوص الروائية، ومع اختلافات ضئيمة 
جدا، بحيث نشيد حضورا قوّيا لشخصية ثانوية في الرواية، أكسبيا المخرج وجودا في المسرحية، 

 .ية لعمارة الساردث أدت دورا مؤثّرا للأحداث الدرامية، وىي شخصحي
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 :المتمقي والبعد التواصمي -3
بمجاؿ الفنوف عمى مرّ العصور، ولكفّ الاىتماـ بالمتمقي عمى صعيد  اكاف التمقي مرتبط لقد

لدراسات النقد والبحث ظؿّ غائبا، إذ تّـ التركيز فقط عمى عنصر الإبداع ولكف تطور الأبحاث وا
 آيزرعناية بموضوع التمقي، وفي ىذا السياؽ فنفّ التمقي وفؽ مفيوـ  أدت إلى بروز اتجاه يولّي

د جميع الممكنات المسبقة التي يتطمب توفرىا في الخطاب، بغية ىو المتمقي الضمني والذي يجس
دعي حضوره في متف الخطاب، تست يةممارسة فعالياتيا التأثيرية عمى المتمقي بوصفو بنية أساس

في المتمقي الضمني انعكاسا لذات منجز الخطاب،  آيزر دوف أف يكوف محددا بالضرورة ولقد وجد
بحيث تكوف منفصمة عف ذاتو المقيدّة والمرتبطة بضرورات المحيط الموضوعي والامتزاج مع 

اب ؛ بحيث يتحوّؿ إلى أفكار متحاورة في أيّ خطعية الخطابالمحيط التخيمي بشكؿ يحقؽ موضو 
مي، إفّ وجود المتمقي الضمني افتراضي، إذ يمثّؿ مقيّد بذاتية منجز في الخطاب الفع غير

المباشرة  ةليمنح فعؿ التمقي، ضمف تصور المواجي لمستنبطة لمخطاب بمقوّميا التخيميالمعمومات ا
طابية ليتأسس فعؿ التمقي بفعؿ استقبالات فكرية وجمالية لمخطاب، يشكّؿ المتمقي الضمني بنية خ

وفؽ آيزر بفعؿ النشاط الإدراكي دور المتمقي في استناده لممعمومات الممكف استنتاجيا مف 
 . (1)... الخطاب والتي تتابع لكؿ متمقي

لى جانب  يرى أفّ الدراسات التي تمت في مجاؿ  ىانز روبرت ياوسنجد أفّ  فولفغانغ ايزروا 
الأدب والفف ركزّت عمى المؤلفيف، بينما ظؿ الجميور والقارئ ميمّشا، عمما أفّ المتمقي ىو الذي 

، "بالمتمقي المحسوس"يعطي الأعماؿ الفنية شكلا محسوسا، إذ منح لممتمقي مكانة ميمة، وسماه 
طاب عبر الكشؼ عف العلاقة المتفاعمة بيف إذ عدّ عنصرا أساسيا في تحديد المعنى العميؽ لمخ

يمتمؾ  ياوسصاحب المنجز والمتمقي بوصفو الغاية النيائية لأيّ منجز فني، والمتمقي برأي 
استقلاليتو المميّزة؛ بحيث يوجد بشكؿ منفصؿ عف الخطاب، ونتيجة دوره يحفظ جدليات معرفية 

                                                             

دور المتمقي في العرض المسرحي العراقي المعاصر، مجمة مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية، : محمد عباس حنتوش: ينظر - 1
 .221، ص2، ع4مج
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تي أثّرت عمى صاحب المنجز الخطابي، متنوعة، تتجسّد بتخطيو لمظروؼ الذاتية والموضوعية ال
 .(1)....ووجية نظر صاحب المنجز مف الناحية الفنية ة الخطاببحيث يتجاوز ىيمن

المتمقي دور المجيب عف أسئمة الخطاب ضمف محاورة منفتحة لما ىو موجود، ولما يمكف يمعب 
اضرة ضمف الحأف يكوف، لذا فيو يشترؾ بشكؿ مستقؿ في رصد ممكنات الخطاب الماضية و 

أفّ الكاتب مطالب بمراقبة توقعات القراء في الفترة التي  ياوس ة، ويضيؼمحتطورات تاريخية متلا
يكتب فييا، فالنص الأدبي لا يممؾ أيّ تأثير ما لـ يدركو المتمقي، لأفّ معنى النص مرتبط 

 . بالقارئ
في ( الجميور)يختمؼ عف المتمقي  لمولود فرعون" الأرض والدـ"ولأفّ المتمقي في رواية 

نتعمد دراسة كؿ واحد منيما  مسرحية الأرض والدـ لممخرج المسرحي حمى مميانة، ىذا ما جعمنا
 .دى، لنصؿ في الأخير إلى عرض نقاط الاختلاؼ لكؿ منيماعمى ح
  :تمقي في الرّوايةمال 1- 3

بؿ، ويكتسب النص قيمتو مف خلاؿ إفّ النص الّروائي رسالة ترميزية يبثّيا المرسؿ إلى المستق
قدرة المتمقي عمى الإيحاء والتأويؿ، فالرواية ليست طريقة إبلاغ فقط، إنّما ىي طريقة إبلاغ وتمقي 
معا، وىذا لا يعني أفّ النص الروائي عبارة عف عمؿ معزوؿ، يفرض نفسو عمى القارئ، فما عمى 

، بؿ عمى العكس مف ذلؾ تماما، وءة حروفو واستيلاؾ معانيو كما ىخير سوى قراىذا الأ
فالنصوص الروائية لا تذىب إلى فراغ ولـ تنطمؽ مف فراغ، والقارئ الصريح ليس مجرد متمقي، بؿ 
يمثّؿ حصيمة ثقافة تمقي مع ثقافة الكاتب وما عمى القارئ سوى أف يبدع نصا وينوّع في دلالتو 

وىذه القيـ قد تتنوّع مف قارئ لآخر، حتى يتمكّف النص مف اكتساب قيـ جديدة، عمى يد القارئ، 
 .(2) بؿ حتى عند القارئ الواحد في أزمنة متفاوتة

 :لقد أشار آيزر لعدد مف القراء منيـ: أنواع القراء
                                                             

 .223، صي العرض المسرحي العراقي المعاصردور المتمقي ف: محمد عباس حنتوش: ينظر -1
الولي الطاىر يرفع يديو "تقنيات الراوي في السرد الروائي الجزائري في ضوء نظرية التمقي ، وراية : بودومي مميكة: ينظر -2

لمطاىر وطار أنموذجا، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير ، تخصص تحميؿ الخطاب، جامعة حسيبة بف بوعمي، الشمؼ، " لمدعاء
 .22، ص2009-2010
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ويحيمنا إلى جممة الأحكاـ حوؿ نص معيّف مف طرؼ جميور معاصر لو،  :القارئ المعاصر -
 .أثيرعف نظرية الت بتعدبذلؾ ن. ا أماـ مجاؿ تاريخ التمقيوىذا يجعمن

ولو كاف المؤلؼ نفسو الوصوؿ إلى كؿ ىو تخييمي محظ، فلا يمكف لمقارئ و : القارئ المثالي -
إنّو مف الصعب أف نحدد بدقّة مف أيف ينحدر القارئ " الإمكانات الدلالية لمنص أو كما يقوؿ أيزر

 ."المثالي
وىو لا يقدّـ لنا سوى وسيمة ، ميخائيل ريفاتيروقد أسس لو  :القارئ الجامع أو الأعمى -

ـ النص، ويبتعد عما يتعمؽ بالتأّثير وسيرورة المعنى، فيو تسااىر الأسموبية التي و ستقصاء الظلا
 .يشبو أداة الاستطلاع التي تستخدـ لاستكشاؼ المعنى الكامؿ في عمؽ النّص آيزركما يرى 

في قراءة النّص بيف البنية  ، ويميّزونجده عند ستانمي فيش :-المخبر -القارئ المطّمع -
الثانية عبر القراءة، بؿ تكشؼ لمقارئ  ىالعميقة والسطحية، وفي نظره لا يمكف للأولى أف تحيؿ إل

كما تفرض عميو ملاحظة الردود ومراقبتيا ليتمكف مف تصحيح . خطأه في تقديـ البنية العميقة
وانطلاقا مف ىذا التّصور يقترح  .مسار قراءاتو مف البنية السطحية إلى العميقة بشكؿ تراجعي

مفيوـ القارئ المطمع الذي يمتمؾ القدرة والكفاءة لمراقبة ردود أفعالو عمى البنية السطحية " فيش"
عمى تحسيف كفاءات القارئ وليس أداة إجرائية تمكننا مف  مركزا وتصحيحيا ليظؿّ ىذا المفيوـ

 .وصؼ ما يحدث مف خلاؿ عممية القراءة
وعبر ىذا القارئ يتـ استدعاء المتمقي الذي يصوره  فولف أرفينونجده عند  :صودالقارئ المق -

المؤلؼ وقصده، وتوجو إليو أثناء التأّليؼ، ورغـ ما يمنحو ىذا المتمقي لفيمنا حوؿ التأّثير الذّي 
د واحد مف يريده عمى قناعة وانتظار الجميور المقصود إلّا أنّو في نياية المطاؼ يبقى مجرد بع

 .(1)...عاد النص المتبقية أب
 يفرض وجوده مف خلاؿ حضور القارئ الذي يمنحو الحياة،ومف ىنا يتّضح أفّ العمؿ الأدبي 

جنسا  وبفضؿ عممية القراءة، كما يدفع ببعثو أو بتجديده، ويكشؼ عف تحوّلو في المستقبؿ بوصف
أدبيا ينتمي إلى حقؿ أدبي محدد فالقارئ ذات فاعمة في عممية التمقي، فيو أيضا يصير ذات 

                                                             

 .3-2، ص2013محاضرات نظريات القراءة والتمقي، السداسي الثاني، حمزة قريرة، : ينظر - 1
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إفّ العمؿ الأدبي يقوـ بالييمنة عمى القارئ كما ...مفعولا ليا، إذ يخضع لتأثير العمؿ الأدبي
في  افمف المرسؿ والمتمقي يعتبراف عنصراف قائم ، فكؿيمارس القارئ سمطتو عمى العمؿ الأدبي

يأتي الممتقي الذي يمتمؾ مكتسبات و خمؽ النص ويعمنو إلى الوجود فالكاتب يفعؿ بناء النص، 
لغوية ثقافية يوظّفيا فور تمقيو لمنّص، المنطمؽ مف الكاتب إليو، فالمتمقي ىنا ىو الذي يفكؾ 

عديدة شفرات النص ويحؿ إبيامو باستخلاصو واستنباطو، ما يجعمو يستطيع أف يستنتج تأويلات 
 (1) .مف نص واحد

ولكي تتـ عممية التواصؿ بيف الكاتب والقارئ فننّو يشترط في فيـ الرسالة اشتراؾ   
سعى " الأرض والدـ"المتخاطبيف منيا المغة والثقافة معا، حيث إفّ الكاتب مولود فرعوف في رواية 

ة حدثت ولا تزاؿ تحدث يحيث عالج قضايا واقعبجاىدا مف أجؿ إدماج القارئ في النص الروائي، 
في بلاد القبائؿ، واستدؿّ بأمكنة وأمثمة يمكف العودة إلييا في الواقع، وىذا إف دؿّ عمى شيء فننّما 
يدؿ عمى رغبة المؤلؼ بأف يجعؿ القارئ يؤمف بواقعية أحداث الرواية، ولقد سبؽ أفّ تعرضنا لفكرة 

نقصيا لكم قد وقعت فعلا في زاوية  إنّ القصة التي سوف»: أفّ فرعوف استيؿ روايتو بمقولة
وكما تظير رغبة مولود فرعوف في التواصؿ مع القارئ جمية في ، (2)«صغيرة في بلاد القبائل

وزيادة عمى كؿ ىذا فقد حرص فرعوف عمى  ،(3)«بدءا نريد أن يكون القارئ عمى دراية »: قولو
، إذ نجد أنّو استعمؿ ألفاظا متداولة بيف ممة في الرواية قريبة مف القارئأف تكوف المغة المستع
إلى جانب أسماء الشخصيات التي . الخ...نانا، دادا، يما، ثاروميث، ثالا: الناس في الواقع، أمثاؿ

استمدىا مف الواقع وكؿ ىذا يدخؿ فيما يعرؼ بالأشياء المشتركة بيف صاحب النص والقارئ، 
عية ومعروفة عند المتمقي، ومف أجؿ زيادة توضيح والبيئة التي اختارىا فرعوف لأحداثو كانت واق

 :الترسيمية التالية عرضالعلاقة بيف الكاتب والقارئ ن
 

                                                             

 .23آليات التمقي في دراما توفيؽ الحكيـ، ص:  عصاـ الديف أبو العلا - 1
 .3الأرض والدـ، ص (رواية): مولود فرعوف - 2
 .3المصدر نفسو، ص - 3
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 كاتب النّص                                                               
 
  

                                                                                 

 القدر المشترك بينيما                                                             
ج فييا ة بين صاحب النص والقارئ، ويمكن أن ندر إذ تمثّل المنطقة المشطوبة الأشياء المشترك

كاتب لمحسوسة بين الالمعرفة المّغوية والعادات والتقاليد والمعتقدات، وكل الكوامن المنطوقة وغير ا
الأشياء  وبة فتمثلن ترعرعا في السياق الاجتماعي نفسو، أما المنطقة غير المشطوالقارئ المذا

ما يكثر اتساع المنطقة المشطوبة عمى قدر غير المشتركة بينيما من المعرفة والتجارب وعمى قدر 
 (1) يسيّل ذلك في فيم النص وتأويمو. إذالتواصل ويتعمّق التفاىم، 

كما تخممت الرواية مجموعة من الحواشي واليوامش التي تشرح بعض الكممات الغريبة عمى 
، (2)المتمقي، فقد كان فرعون كمما شكّ في وضوح عبارة أدرجيا في روايتو يمجأ إلى تقنية التيميش 

 لتوضيحيا وشرحيا لممتمقي ويظير ذلك في ىذه الأمثمة:
 (.114السبتية: نسبة إلى السبت، وىو الجمد المدبوغ )أنظر فقو الله لمثعالب ص *

  *(Cumulus)  .سحاب مؤلف من أكداس مدورة، ذات قاعدة مسطحة 
*Proverbe (A tout Seigneur tout honneur ) = (à chacun est accordé  ce qui lui 

dû, selon, son rang ou sa valeur))  
 امرئ يحتطب بحبمو. كل
  Il n y avait pas un chat/وكانت تاجماعت قاعا صفصفا *
 Ikoufanes     (3) الإكوفان *

                                                           

 .46، الجزائر ، 2005، 10: التواصل مع النص، المسانيات/ مجمة في عموم المسان وتكنولوجيتو، عبشير إبرير - 1
: إشكالية التمقي في أعمال "كاتب ياسين، أطروحة لنيل شيادة الدكتوراه، جامعة مولود معمري، تيزي وزو، سةامخمكريمة ب - 2

 .28دت، ص
 .303، 239، 193، 49، 7مولود فرعون، )رواية( الأرض والدم، ص - 3

 قارئ النّص
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 *(pignon)  الشكل )حائط مصور بين سطحين مقص جمالون: الجزء العموي المثمث
)مائمين....

(1). 
 عمى أحداث التواصل بينو وبين عالم ولتقنية علامة عمى حضور القارئ بصيغتوتمثّل ىذه ا

الغامضة لا تسيل عممية الاحتكاك بين النص وقارئو، لذا تأتي  النص، بحيث أنّ ىذه الشفرات
 ىذه الشروحات لتوطيد العلاقة بين النص والقارئ.

 في المسرحية: المتلقي 2 -3
 لمشاىديوأيدي مبدعين ليصبح ممكا من المعروف أنّ العرض المسرحي يتحوّل من بين 

ردود أفعال نفسية واجتماعية أىميا الصمت ب ن من خلالو عن مشاعرىم وأحاسيسيميعبرو 
 ميور يتمقى العمل المسرحي بحواسوفالج والضحك والخوف والإعجاب تصفيقا وبالصفير أحيانا،

متأثرا، لأنّ المسرح بفعل الممثّل قادر عمى تجسيد صورة  ،مشاركا ،فيكون من خلاليا رافضا
الإنسان الاجتماعي، فلاشك أنّ تحديد دور المتمقي المسرحي ينطمق من أسموب العرض 

مشاركة  أو،  فكمما أتاح العرض مساحة تعبير تحديد طبيعة مشاركة المتمقي فيو المسرحي، في
فروقيم الفردية في الكشف عن مستويات قدراتيم  أوسع لممتمقي ظيرت إمكانية المتمقين فيو وفق

المتمقي في العممية  لمعرض المسرحي سمطة أكبر في إشراكفي الإسيام بالعرض المسرحي و 
في المسرح، لذا يجب أن يتمتع بإمكانية بناء  يشكّل المتمقي عنصرا ميما ومركزيا التواصمية، إذ

العرض التي  نشاطو الفاعل من مساحةسرحي، ويكسب فضاءات وفقا لما يقدمو الخطاب الم
لا في المسرح القديم كان الجميور يشارك مشاركة جماعية في العمل ك وجودىا بذاتيا،  فمثتمتم

المسرحي الذي يممس عن طريق الطقوس عاطفة جماعية أو رمزا عاما يرقد في اللاوعي الذي 
 .(2)ية...يربط الناس بعضيم ببعض، ويخط ليم وحدتيم الاجتماعية والشعور 

ومع ظيور دور المخرج المسرحي بشكل جميّ  اتّخذ دور المتمقي معالجات توافقت مع أسموب 
 كل مخرج، لاسيما في التعاطي مع العلاقة المكانية بين الممثل والمتمقي، فمن المخرجين من 
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ومع ظيور دور المخرج المسرحي بشكؿ جميّ  اتّخذ دور المتمقي معالجات توافقت مع أسموب 
كؿ مخرج، لاسيما في التعاطي مع العلاقة المكانية بيف الممثؿ والمتمقي، فمف المخرجيف مف 
ف يرغب إشراؾ الجميور في العرض، فلا يترؾ مسافات فاصمة بينو وبيف الممثؿ، ومف المخرجي

 .(1)مف يرغب في الفصؿ المكاني بيف الممثّؿ والجميور وترؾ مسافات فاصمة بينيما
، الذي يرى أفّ دور المتمقي مقتصر عمى ستانسلافسكيوقد دعـ ىذا الأخير المخرج الروسي 

استلاـ ما يبثّو العرض دوف إمكانية التدخؿ في الأحداث التي تجري عمى مساحة العرض بشكؿ 
، وىنا يمكف (2)وتعاطفو مع الشخصية المسرحية لاستناد إلى مبدأ إيياـ المتمقي مباشر؛ حيث ا

الحديث عف الجميور بوصفو مشاركا في العرض المسرحي، وىو طرؼ في العممية التواصمية، 
كؿ مسبة لممسرحية نجد أنواعا مف الجميور، فلقراء في الرواية نفس الشيء بالنفمثمما نجد اختلاؼ ا

 دفعو لحضور العرض المسرحي، فيناؾ جميورواحد دافع، ي
 .يأتي مف مبدأ بحثو عف التسمية وقضاء الوقت وتوفير المتعة *
 ...جميور يأتي بدوافع خاصة تتمثّؿ في الإعجاب بممثّؿ أو مخرج أو مؤلؼ *
 .جميور ينطمؽ مف نظرتو إلى المسرح كضرورة اجتماعية *
 .مرتيف أو باستمرارجميور يأتي بانتظاـ إلى المسرح لمرة أو  *
 .جميور يمكف أف نطمؽ عميو صديؽ المسرح *
بالصدفة، إذ لا جميورا دوف أف ننسى أفّ ىناؾ جميورا يمكف أف نطمؽ عميو مشاىدا، أو  

تتشكؿ زيارة المسرح لديو إلّا فعالية عفوية في حياتو اليومية، وبالتالي فنفّ المخرج المسرحي 
ىـ والمشارؾ في ذلؾ، االمسالمشاىد مطالب دوما بنعلاء شأف المسرح وىو في بحثو يبحث عف 

ة بمشاركة ولا يتحقؽ ىذا مف خلاؿ المشاىد المستيمؾ، فدرجة كماؿ العرض المسرحي مقرون
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المشاىد في تطوير الأفكار والمعاني مف خلاؿ إضافاتو التي تعطي معاني جديدة تناسب عصره 
 .(1)...وحياتو

عمى مرجعية  "حمى مميانة"لممخرج " الأرض والدـ"يتأسس المشيد المسرحي في مسرحية 
نو وبيف النص، فعؿ التفاعؿ بي اجتماعية تخمؽ الحيّز المكاني المألوؼ لدى القارئ ويضمف قياـ

 تعرض المسرحية ديكوارت لأماكف معروفة لدى المتمقي، وخاصة أفّ أحداث ىذه المسرحية حيث
وىي واقعية يعرفيا الجميور، وليقرّب الفكرة أكثر فقد سخّر وقعت فعلا في منطقة إغيؿ نزماف، 

 .والإمكانيات لجمب انتباه المتمقيلمديكورات كؿ الإكسيسوارات 
تقنية السينوغرافي في أف يجعؿ المتمقي يتواصؿ مع العرض بشكؿ مباشر، ومف ىنا يظير  

كما اعتمد المخرج عمى الميجة العربية الدارجة في صياغتو لحوار المسرحية، ىذا ما جعمو يقترب 
مف الجميور، خاصة لمعالجتو لمموضوعات التي يطرحيا الواقع الحي للإنساف، إذ وجد مف 

يصالو رسالة دوف صعوبةواصؿ مع أغمبية الشعب الالميجة الدارجة وسيمة لمت  .جزائري، وا 
نحن لا نكون مع القارئ عندما يقرأ  »وىذا ما أشار إليو الكاتب الروائي كاتب ياسيف  

أتكمم عن المسرح البرجوازي  ولا... لكن في المسرح نحن نتواصل مباشرة مع الجميور...الرواية
ممك إمكانية مخاطبة الجميور نالذي يخص القميل من المتفرجين، بل المسرح الشعبي؛ حيث 

 .(2)«وملاحظة ومراقبة ردود أفعالو في المحظة الآنية
 لمتمقي لممسرح ىو محاورتو بميجتو،وعميو فنفّ أحسف وسيمة لمتواصؿ مع الجميور الجزائري ا

وبالعودة إلى المغة التي يتحدث بيا مف أجؿ تحقيؽ العممية التواصمية، فيي المغة التي يفيميا 
الشعب، والتي تعبّر عف حياتو وواقعو، إذ تعتبر الميجة العربية الدارجة السبيؿ لتوجيو الثورة 

لذلؾ فمف أجؿ  الثقافية مباشرة إلى الشعب، فالفف ىو الحياة ونحف لا نتكمـ في الحياة لغة الكاتب،
تقرّب مالمخرج استعماؿ لغة الأـ، كاف السبيؿ الوحيد ل فاختياروبالتالي  ،فف حيّ يستمزـ لغة حية

يصاؿ رسالتو، وىي ضرورة لابد منيا مف أجؿ تحقيؽ العممية التواصميةمف الشعب  وتفعيميا،  وا 
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قد أعطى لممتمقي مكانة خاصة في عرضو المسرحي، كما كاف لأزياء  وىنا يظير أفّ المخرج
تقميدي قبائمي مرتبط بالفترة  ساقي مع واقعو المعيش باستخداـ لبميما في ربط المتم االممثميف دور 

الزمنية للأحداث؛ حيث التزـ المخرج بالدقة التاريخية للأزياء، وىذا ما حقؽ انسجاما في العرض، 
مع المتمقي القريب مف طبيعة ما يرتديو الممثموف مف أزياء، التي لا تمثّؿ عنصرا وتواصلا دقيقا 

د أثناء العرض استمدىا مف الواقع، لأفّ المشاىفقد غريبا بالنسبة ليـ، وحتى أسماء الشخصيات 
أثناء  –لموصوؿ إلى الانسجاـ، وىو إلى جانب كؿ ىذا يسترجع  يسعى، ىو شخص متابع

كوف البطؿ أو الشخصية فييا أقرب إلى نفسو أو فيمو، فالمشاىد كالممثؿ حالات  ي -المتابعة
يعرؼ عف الشخصية أكثر مما تعرفو الشخصية، بمعنى أفّ المشاىد يتابع العرض أو التمثيؿ عمى 

ص الحدث مف أساس أفّ كؿ لحظة تمثّؿ لحظة اكتشاؼ وخمؽ، وبيذا يكمؿ المشاىد ما ينق
بالرجوع إلى الذاكرة أو مف خلاؿ إدراكو لمواقع المعيش أو كاف ذلؾ استنتاجات والنتائج أ

 .(1)...المتخيّؿ
وكما نلاحظ أفّ المخرج في العرض المسرحي قد وظّؼ مجموعة مف التوجييات التي تقود  

 السينوغرافي شجرةالمشاىد وتساعده في الوصوؿ إلى تحديد المؤشرات الزمنية؛ حيث استعمؿ 
حية ر الكرز تقريبا في كؿ المشاىد، وىذا مف أجؿ أف يوصؿ لمجميور فكرة أفّ أحداث ىذه المس

وقعت في الفترة الزمنية التي تثمره فيو ىذه الشجرة، ومعروؼ أنّيا تثمر في فصؿ الربيع، إلى 
وىذه طريقة لضماف مشاركة الجميور في  إغيؿ نزماف معروفة بيذه الأشجار، جانب أفّ منطقة

 . تاج العرض وضماف الفيـ واستجماع ىذه الأحداث المتشعبة والربط فيما بينياإن
ولـ يكتؼ السينوغرافي بيذا بؿ استفاد مف تقنية الأضواء في المسرحية مف أجؿ توجيو رؤية 

 فعؿ المشاىدة، إذ استعمميا لإثارة انتباه الجميور وتركيزه عمى بعض الأحداث كآلية مستوىعمى 
، فقد استعمؿ "الأرض والدـ"ؿ إدراؾ الجميور وتوجييو، وىنا في مسرحية آليات تعفي مف

السينوغرافي الأضواء ليمفت الانتباه، خاصة عندما كاف يسمّط الضوء عمى شخصية لعمارة، وىو 
يتحدث، إذ خفؼ نسبة الضوء عمى الديكور وسمط الضوء عمى لعمارة، ما جعؿ الجميور يتابع 
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السينوغرافي الضوء عمى ىذه الشخصية دليؿ عمى أفّ ما ينقمو مف ىذه الشخصية، لأفّ تسميط 
 Le خطاب ميـ جدا في ىذا العرض، بؿ أكثر مف ذلؾ في بعض الأحياف كاف يستعمؿ تقنية

Fige (ديجمالت)  إذ يقوـ ببث السكينة في باقي الشخصيات حيث تظير دوف حركة، حيث لا
 .عف الشخصيات الأخرىدث في سكينة يشاىد الجميور إلّا شخصية واحدة، تتحرؾ وتتح

ىذه الشخصية مف خطاب إلى الجميور بحيث يحس  تنقمو  وىذا إنّما يدؿ عمى أىمية ما 
الجميور وىو يتابع أفّ الخطاب الذي تنقمو الشخصية موجّو إليو، وىنا تظير التقنيات التي 

العرض، وليذا فمف أجؿ  عالجميور ماعتمدىا كؿ مف السينوغرافي والمخرج مف أجؿ إدماج 
تحقيؽ مشاىدة سميمة نرى أفّ اتصاؿ المشاىد بالمسرح أثناء العرض يجب أف يتـ مف خلاؿ 
الصمت والإصغاء والسمع والسكوت، أي قدرة المشاىد عمى تسخير قواه العقمية وحواسو مف أجؿ 

تجسّد الفكرة  يى المشاىد ويسمع العرض بحيثياتو ومفرداتو التالتمقي، وىذا يكتمؿ عندما ير 
 1.بأسموب يوضح المعنى والدلالة

نفيـ إذف أفّ التواصؿ ىو توالي المفردات المعالجة عبر الأدوات الفنية المثيرة والمحفزة والمشوّقة 
مف جية، ومف خلاؿ الإحساس والفيـ والإدراؾ مف جية أخرى، حيث يتحقؽ الارتقاء عبر عممية 

لا يكتفي بالمشاركة مف خلاؿ صؿ، عبر المشاركة، فالجميور ة تواالكشؼ المتبادلة التي تخمؽ حال
، فيو يختمؼ ىنا ويختصـ ىناؾ، ويبتسـ في مكاف ع، إنّما يرغب بالتأثير والتأثّرالنظر والسم

ويضحؾ في آخر، وتتحوّؿ المشاركة إلى حاجة ورغبة اجتماعية  لمذوباف في ذات المشاركة 
 الخ....والعنصر والديف والطائفةالجمعيةػ رغـ اختلاؼ الانتماء الطبقي 
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، فإننا لا "الأرض والدم" بين رواية ومسرحية وفي ختام بحثنا الذي خصصناه لدراسة التواصل 
نما قدمنا مجموعة من المواقف والآراء دندعي تق يم حقائق نيائية ولا يقينا، مطمقا، ولا آراء ثابتة، وا 

 :ما يمي ما يمكن أن نستخمصوالنسبية التي توصمنا إلييا ومن مجمل 
  صاليما مع بعضيما أن رواية ومسرحية الأرض والدم كلاىما فن قائم بذاتو، فبالرغم من ات

حدىما أن يذوب في الآخر، فمرواية تتخذ الكممة أساسا ليا بينما لا يمكن لأ البعض غير أنو
 .المسرحية فإنيا تتخذ من الصوت أساسا لبنائيا

 النسبة لعممية نقل الأعمال الروائية إلى المسرح وجدنا أن العممية ليست مجرد نقل لمرواية ب
نما العممية في جميا ىي عممية إبداعية خلاقة عبر  يتراءىبكل ما فييا كما  لموىمة الأولى، وا 

 .معالجة متميزة تعكس في جوىرىا وطابعيا موقفا إيجابيا فعالا
  الصارم بكل  الالتزاملمعمل من حيث  رؤاىمن المخرجين أصناف عدة يختمفون في لا شك أ

يتناول بعض الأفكار فيقتبسون ما يرونو الجزئي الذي  الالتزامبين  أوما جاء في الرواية الأصمية 
وفي  الأمين والتصرف الاقتباسوىناك من يدعوا إلى العمل بين  وأىدافيممناسبا لوجيات نظرىم 

من ناحية عرضو للأحداث والشخصيات إلى حد كبير نا يمسرحية الأرض والدم كان الاقتباس آم
 .إلخ...والأمكنة

  يقدم منذ إذ ، الإعلامي دور المحفز مولود فرعونلعب العنوان في رواية الأرض والدم ل
البداية صورة عن طبيعة الصراع الكامن في الرواية، لذلك احتفظ بو المخرج حمى مميانة كعنوان 

وقد أخذت الصورة حصة الأسد في إعلان المسرحية واليدف ىو جذب الجميور . لممسرحية
 .في كلا العممين نفسون لإمكانات العرض التي ستقدميا المسرحية، لأن العنوا

   خصوصيتو، ففي منيما إن التعامل مع النص الروائي يختمف عن النص المسرحي فمكل
إلى تقنيات السرد فيو الكاتب الروائي مولود فرعون عمى المغة الفصحى ولجأ  اعتمدالوقت الذي 

مميانة لجأ  ار في بناء نصو الروائي الأرض والدم فإن المخرج المسرحي حمىوالوصف والاستذك
لمخاطبة الجميور كما وظف عنصر الحوار ولغة الاجتماعية أي الدارجة مغة ال استعمالإلى 

 .الجسد كتقنيات لبناء عرضو المسرحي في مسرحية الأرض والدم
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   إلى المكان في رواية الأرض والدم نجد أن الروائي مولود فرعون اكتفى بقمم  نظرناإذا
وورق حتى يخرج لنا عملا روائيا ومن أجل إعطاء تصور شامل للأماكن التي تدور فييا أحداث 

إلى عدة وسائل حتى يقوم  احتاج ولجأالرواية، بينما المخرج المسرحي في مسرحية الأرض والدم 
فالمقتبس في المسرحية حافظ عمى الإطار المكاني للأحداث . ن المسرحيبعممية خمق لممكا

المتمثل في القرية، فبعد تعدد الأمكنة في الرواية أصبحت مكانا واحدا في المسرحية وىو خشبة 
المسرح التي تجسد فضاءات متعددة للأمكنة الواردة في الرواية بالإستعانة بالديكورات والأضواء 

 .إلخ...اج و الأكسيسواراتوالأزياء والماكي
  ن الكاتب الروائي يرسم لرواية ومسرحية الأرض والدم نجد أالشخصيات في كل من ا أما

أبعادىا سواء الداخمية أو الخارجية بكل حرية إلى درجة أن القارئ يعيد تشكيميا ذىنيا عبر عدة 
ىنا لمشاىد، وبالتالي صور ىذا مقارنة بالشخصيات المسرحية التي تأخذ مسارا واحدا في وجو ا

حمى مميانة من إعطاء البعد الحقيقي لمشخصيات كما وردت  يقع الإشكال الكبير حول مدى تمكن
إلى أي مدى : فأحيانا كثيرة يطرح السؤال بعد مشاىدة عرض فني مقتبس من رواية ما. في الرواية

الأرض والدم تنحو تتطابق مواصفات بطل الرواية مع مواصفات البطل المسرحي؟ وفي مسرحية 
أغمب الشخصيات وأيضا قام باستحداث  استحضرالشخصيات منحى مطابقا لمرواية فالمخرج 
مثلا حين استحدث شخصية لعمارة والتي كانت غائبة .بعض الشخصيات كما حذف البعض الآخر

 .في الرواية، وحذف مجموعة من الشخصيات الثانوية
  قي في المسرحية ففي الوقت الذي يكون فيو إن المتمقي في الرواية مختمف عن المتم

المتمقي المسرحي حاضر أثناء إنتاج الرسالة فإن المتمقي الروائي لا نمتمس حضوره أثناء إنتاج 
الرسالة، أما بالنسبة لتمقي رواية الأرض والدم كرواية ومسرحية فإن الرواية نص مفتوح عمى عديد 

فالقارئ لو . د والأحداث عبر ما ينتجو خيالوء المشاىمن القراءات، ىذا ما يدفع القارئ إلى بنا
وجيات نظر ولو خمفياتو التي يقرأ من خلاليا الرواية، بينما المسرحية فيي صورة قرائية واحدة 

 .ن المخرج فرض رؤيتو الخاصة، وىنا نمتمس محدودية القراءة وكأتتمثل في رؤية المخرج
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  ض مسرحية تعكس وبصدق و روائية أو عر  إن النصوص الجزائرية المؤلفة سواء أكانت
الدم التي عكست بصدق في كل من رواية ومسرحية الأرض و  التمسناهالواقع الجزائري وىذا ما 

 .في منطقة إغيل نزمان يشالواقع المعي
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