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 كممة الشكر

 

إلى الّتي تقبض عمى الشمس، وتضمّد أحلام المرابطين 
مدكتورة نبيمة قوا إلى الأضواء ما انزلقوا. لبالكواليس ... تمقّنهم أن يحدّ 

 زويش.
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 إلى ناقد لا يمهث إلى الخمف كي يطابقهم؛ فلا يشبه إلّا رأيه  

 لأنّ الّذين لا يمارسون السياسة وحدهم يمتزمون بالقوانين  

 منبهرين وراء أصواتهم بالقيادة. 

 

 

 



 

 

 

 مقدّمة



 مقدّمة
 

 مقدّمة:

يتوجو خطاب النّقد المسرحي من جممة ما يتوجو إليو من موضوعات القراءة 
التحميمية إلى مقاربة العممية التواصمية، ومحاولة فيم آليات استجابة الجماىير، عمى 

 ادلات الحاصمة بين العرض والحضورأفضل مجال لدراسة تمك المبأنّ الدراما  اعتبار
ت المعرفية تغيّى أفعال المتمقين استقراءا، جعل من تمك المنطمقاولمّا كان لمنّقد أن 
ح في ترجمان لمتفسير ربطا لأصداء الأعمال الإبداعية بما توضّ  المكتسبة لدييم طرائق

 تيا.التمقّي أيّان مواجي

إنّ ىذه المنطمقات وىذه القاعدة المرجعيّة سند القارئ في إعطاء الدراما تناميّا 
دونيا، ولأنّ  إذا ما تأتى الذوق والدراية بمواطن إجادة الصناعة المسرحيّة ومادلاليّا يستقيم 

ىتمام نقاد يستقرؤن تيمة التمقي من أثر يعطي الأعمال الدرامية ىذه المعرفة محلّ إ
تجربة "مخموف بوكروح" عارضين قراءتو لردود أفعال المتمقين، في نطرق  ممموسيتيا.

التمقي من باب محايثة  فسيرا_ ونحن إذ ما نناقش موضوعتصدّييم لمعروض المسرحيّة _ت
لا تكتمل  ،مقاربات تنظر في تأريخ المسرح من وجيو الواصف المغيّب لجميورالنّاقد ل

حمقات التواصل من غير مشاركتو، في محاولة القبض عمى إجراءات النّاقد التحميميّة 
ما مدى مناوئة "بوكروح" لمدراسات واستكناه أساسات القراءة المسرحيّة لديو؛ نشتغل عمى 

لى أيّ حدّ استطاع أن يربط  المنكبة عمى موضوعات المسرح وفنون الآداء تحميلا؟ وا 
 التفاعلات الجماىيرية بخمفياتيا المعرفيّة الاستدلاليّة؟

مع اعتماد المقارنة من أجل  ،اتجينا نحو الموضوع بمنيج وصفي تحميمي
والتكافؤ بين الفيم النقدي "لمخموف بوكروح" والآراء النّقدية  ،استخلاص الفروق

 المعاصرة لو.             



 مقدّمة
 

في تجميّات  البحث في الفصل الأوّل رتأيناا وفي محاولة الإجابة عن الإشكالية
التمقي المسرحي في ضوء آليات النّقد الجزائري، من خلال تناول طبيعة  التمقي المسرحي 

اىيمي لمنّص/ العرض الدرامي، وأفعال القراءة والمشاىدة، لنعرض في وعرض الجياز المف
 سيكولوجيةالخاصية الفصل يميو الاستقبال بالمفيوم الجماىيري العام، والّذي يتحرّى 

وصولا إلى استراتجيات  ،لممتمقين من باب عرض معايير مفاضمتيم بين الموضوعات
أمّا الثالث  ،لبنيات العروض وأنساقيا المشاىدة المسرحية كقراءة عن قراءة "بوكروح"

فيمكن النظر إليو كمقارنة للآليات القرائية المتبناة من الناقد، إسقاطا ليا عمى معطيات 
 نظرية التمقي الغربيّة، خاتمين البحث بجممة النتائج المتوصّل إلييا من الوصف والتحميل.

من خلاليا استخمصنا روح"، فات النّقديّة "لمخموف بوكاعتمدنا عمى صفوة من المؤلّ 
أىمّ المعايير القرائية في شروحاتو النّقديّة: المسرح والجميور/ التمقي والمشاىدة في 
المسرح/ الصحافة والمسرح/ التمقي في الثقافة والإعلام، مستندين في فيميا عمى عديد 

 المراجع المندرجة أبحاثيا ضمن ذات الموضوع أىمّيا: 

 جل تأويل جديد لمنّص الأدبي ليانس روبيرت ياوس.جماليات التمقي من أ-

 اتجاىات في النّقد المسرحي المعاصر بين النظرية والتطبيق لأبي الحسن سلام.-

  تاريخ النّقد ونظرياتو لأحمد صقر.-

 مراجع أخرى يسّرت إشكالية البحث. إلى جانب 

ادة أوّلا أمّا عن أبرز الصعوبات المعترضة لمسار البحث كانت متعمّقة بالم
نظرا لغياب الدراسات النّقدية الجزائريّة حول موضوع التمقي المسرحي، وثانيّا 
الإضمار المصطمحاتي في نقد "بوكروح" الّذي غالبا ما يدرج معطياتو القرائية 

شكر الله عمى طيب المقام العممي و ضمن مفاىيم مجممة. وفي الختام أمكرّرة أ
 وعمى عون الأساتذة.



 

 

 

 المبحث الأوّل
تجليات التلقي المسرحي في ضوء آليات 

 النقد الجزائري
 طبيعة التلقي المسرحي-1

 القراءة المسرحية وتغير منهج النقد الجزائري-2
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  :تمييد 

ف أتى في البداية عمى شكؿ انطباعات أولية تُراوح سطح   يلاحؽ النقد الإبداع وا 
ضبطا بذلؾ لآلياتو  ،قد أسيـ في سيرورة مناىجو ف ّ التطور الككريالمادة الأدبية. ولَإ 

 عمى القراءات التاريخية تكاءإوتقعيدا ليا؛ فبعدما فُس ّر الأدب مف خلاؿ سياقو الخارجي 
تضافر  حاوؿ النقد فيـ النصوص عبر تككيؾ بنياتيا الداخمية في ،والاجتماعية كسيةالن ّ 

متعرضا للأدبية الأدب المتضمنة في الحي ّز الن ّصي، وصولا إلى استكناه  غويةأنسجتيا الم ّ 
النظر بذلؾ متجاوزا  ،الدلالات بواسطة الأثر الواقع مف المتمقي المتكاعؿ والإبداع الأدبي

ؿ والمشاركة في عممية إنتاجيا عمى قارئيا ال ّذي أصبح بإمكانو التدخ ّ صوص في سمطة الن ّ 
" لا نص دون قارئ فالقارئ ىو الّذي يخرج الإبداع إلى حيز الفعل، وبذلك يكون إذ 

التمقي معادلا لوجود النص )...( ىذا يعني أن النقد أصبح يتعامل مع النص بوصفو 
حوارية صريحة أو ضمنية عبر عممية  بنية جمالية واعية، موجية للآخر ضمن علاقة

إيصال علائقية يمتمك فييا الآخر النص ويتمقاه بوعيو وبرؤية الشخصية المشروطة 
ف التبايف  .1ثقافيّا واجتماعيا" وىنا يصبح التمقي شريكا في إعادة صياغة النصوص، وا 

عمى أساس الخمكية المعرفية؛ إذ  ، والكيـ المنبنييففي الصياغة مف تبايف الكيـ والإدراؾ
 .ؿ وضوحا أو تنغمؽ لمحدودية ثقافتوأو تق ،صوصمف سعتيا أو مف ضيقيا تتضح لو الن ّ 

 

 طبيعة التمقي المسرحي:-1

دبي نا في كمية التواصؿ الأعتباره متضم ّ إذ نطرؽ فعؿ التمقي الدرامي عمى اإننا 
_ نجد أنكسنا بيف قارئ لنص مكتوب وآخر  القبض عمى طبيعتو الكني _بغية

" المتمقي شبكة من الذوات، ذات قارئة وذات متضمنة سامعة وذات لمعروض كوف 

                                                           
 .113ـ، ص 2009، بيروت، 1لطيكة إبراىيـ برىـ، دراسات في نقد النقد، دار الينابيع، ط - 1
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 الأصوات والوظائف وأشكال الحضور مبدعة )...( فيي بيذا المعنى ذات متعددة
تقرأ بقدر ما تشاىد، وتشاىد بقدر ما تسمع، وتبدع بقدر ما تحاور، وتحاور بقدر 

إنّيا تؤثث حضورىا في  .ص والواقع والتاريخممك من حرية وحضور في النّ ما ت
. 1ذىن المبدع وتحتجب في لاشعوره القصي وتحاوره وتعاشره مادام الأثر الفني حيّا"

مجتمعيف –والمخرج مف ثـ يتداخؿ التجاوب الدرامي إثر تبايف إرسالات نص ّي المؤلؼ 
مولة ثقافية ح بيف تعريكات قارئ ذي_ جاعلا أي محاولة لضبط مكيومو تتشظ ّى 

في بنيتو الدالة، وبيف رصد لتجاوب ذات أماـ نص  ورقي يحاور بيا موضوع نص ّ 
في مواجية وابؿ مف العلامات، تسترشد برؤيتيا وبما تمك ّظ منيا مراـ  معروض
ن ّو لمف الأجدى منيجي ّا بمقتضي      الوصوؿ  إلى حاصؿ المشيد المسرحي، وا 

ص "النّ  نوعييا: أم ّا الأوؿ فيو دالنصوص المسرحية الوقوؼ عن الحديث عف تمقي
الدرامي صمّم خصيصا لمتمثيل عمى المسرح، مبنييٌّ عمى أساس التقاليد الدرامية 

اءتو مكتوبا بخطّ اليد المتعارف عمييا )...( مثمو مثل أيّ رواية أو قصة تستطيع قر 
رشاداتو ىما بمثابة ح أو مطبوعا إن ّو نص  ،2وار الرواية ووصفيا"كما أنّ حواره وا 
ا بالمؤلؼ  ، فيما يعد ّ الآخر نص ّ يذا المكيوـ، يتوجو بو نحو القارئ في بناء معموـ

بين ما أبدعو الأدباء  " إن أغمب دراسات الإبداع الأدبي لا تفصلتمثيميا لممشاىدة و
الّذي النص التمثيمي  ويقصدون بو جميور القراّء بالدرجة الأولى، وبين المسرحيون

إن ّو النص الدرامي إذف، يتحر ّؾ عمى  ،3عمى الخشبة وجميور المشاىدين"   يركّز 
 الركح مشتغلا عمى ردود أفعاؿ المتمقيف في تكاعلاتيـ المباشرة.

 

                                                           
جراءاتيا التطبيقي -1 ، تخص نقد ماجستير مذكرةة في النقد الغربي المعاصر، أسامة عميرات، نظرية التمقي النقدية وا 

 .32، 31ص ـ،2012/ ـ،2011باتنة، ج لخضر، اأدبي معاصر، جامعة الح
 .2ـ، ص 2009شكري عبد الوىاب، دراسة تحميمية لأصوؿ النص المسرحي، مؤسسة حورس، الاسكندرية،  - 2
 .7، 6، ص ـ2000 سطيؼ، طبعة ىومة،عز الديف جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري، م- 3
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 النص الدرامي وفعل القراءة:-1-1

   يقع القارئ مف النص الدرامي موقعو مف الإبداع السردي، أما القوؿ بحضوره  
"رولان ص المتصمة بممارسة فعؿ القراءة المتكررة لدى ة الن ّ الأدبي فقوؿ بمذ ّ في النقد 

      "إنّ ما أتذوقو وؽ كنظاـ ليذه القراءة عند التقاءىا بالسرد عمى الذ ّ  الممح بارث"
بنيتو؛ بل ما أتذوقو  في سرد ما ليس إذن ىو مضمونو أو محتواه المباشر ولا حتى

ثمة نظامان وقّعيا عمى الغلاف الجميل )...( من ىذا يكون وش الّتي أ  ىو تمك الخد
اصيل القصة وتأخذ بعين الاعتبار إمتداد النص قراءة تذىب رأسا إلى مف لمقراءة
ص بل تزن الن ؛ل شيئا)...( أما القراءة الأخرى فلا تغفل ألاعيب المغة وتجي

ذلك الّذي يأتي من  إنّوذلك الّذي يرضي ويغبط،  وتمتصق بو )...( ونص المذة إنّما
لاموازي السردي متدادىا مغة في إ؛ إذ القراءة لذة تتخط ّى تشويش ال ّ 1صمب الثقافة"

 إلى إدراؾ الموضوع حسي ّا عبر تذوقو ثقافي ّا. ،لمزمف القصصي التراتبي ّ 

لا بالمساس أو ّ  "رومان انجاردن"رأي  قارئ السرد مف جية أخرى ممزـ حسب إف ّ  
غوية ثّـ  إدراؾ معانييا المكردة؛ فتحديد دلالات وحداتيا الكبرى، إذ بمستويات الرموز الم ّ 

وعميو  ،2عبر ىذه الوحدات المتتابعة ،إف ّ وعي الأدب قائـ عنده عمى حركة مستمرة
دة دلاليا في المحد ّ  غوية غيرفإف ّ فعؿ التمقي ىنا قراءة منتقمة بيف مستويات النص الم ّ 

اين غ"فولففي ذات المنحى يكترض  ؛الغامضةحركة نشطة تحاوؿ مؿء الكراغات 
أف ّ النص ينطوي عمى مجموع فجوات ، كاف قد تركيا الكاتب عف قصد أو عف  ايزر"

غير قصد، تتطمب مف المتمقي تعبئتيا دلاليا عبر التدرج في تتبع معطيات بنية العمؿ 
معقدة لا من طبيعة البنية النصية أنيا " الأدبي المنطوية عمى المعاني المنتظرة 

                                                           
ـ 2001، الدار البيضاء، المغرب،2طرولاف بارث، لذة النص، تر: فؤاد صكا الحسيف سحباف، دار توبقاؿ  لمنشر، - 1
 .22 -20ص

، التمقي في النقد الغربي في القرف الرابع اليجري، ال- 2  لسورية لمكتاب، دمشؽاييئة العامة ينظر: مراد حسف فطوـ
 .21ـ، ص2013
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تستوفي وظيفتيا إلا إذا كان  ليا تأثير عمى القارئ، وكل بنية ليا وجيان  وجو 
عتباطيا، بينما منعو من أن يكون ايثيري، يوجو المفظي ردّ الفعل و لفظي وآخر تأ

يكون المظير التأثيري إستيفاء لذلك الشيء، الّذي قد تمت بنيتو بوساطة لغة 
عل بين المظيرين يجب أن يجسد في الآن ذاتو النص وبالتالي فأي  وصف لمتفا

عتبار يستوفي المعنى عمى ىذا الا .1بنية التأثيرات لا النص وبنية التجاوب )القارئ("
 ي ّ كاف أو الضمني؛ أم ّاصي تنقلا ضمف بنيتو المؤثرة عمى تجاوب القارئ الحقيقالن ّ 

 أثناء استحضاره  لمتاريخ الأدبي ،الحقيقي فممموس يقد ّـ الحجج عمى ذوؽ مجتمعو
سننو الثقافي بمجرد إسقاط تخميناتو المتوقعة عميو، في حيف الضمني عف كاشكا بذاؾ 

؛ 2قترابو مف فيـ الناقد وتطابؽ سننو مع مقاصد المؤلؼصعب تحديد الانحدار لإ
ع مع متقاط فكردي ّ  مشترؾ، أما عند المثالي ّ  المعنى لدى القارئ الكعمي جماعي ّ  فتكعيؿ

و الن ّ  بما تعي ّف  "ىانس روبارت ياوس"يرتبط لدى  ص إف لـ يكف نكسو، في حيفتوج ّ
مة والمشك ّ  ،حتمالات والكرضيات عمى الن ّصعمى القارئ مف إسقاط لجممة مف الا

ن القارئ يشرع في فيم العمل الجديد أو نتظاره عمى حد تعبيره لأفؽ ا أو لتجربتو "وا 
الأدبي النوعي من إليو بمقدار ما يعيد تشكيل أفقو  الّذي كان بعد مجيولا بالنسبة

فتراضات الّتي وجيت فيمو )...( وىذا الفيم القبمي يحتوي عمى خلال إدراكو الا
كما يحددىا المجتمع )...( التوقعات المطابقة لأفق مصالح القارئ ورغباتو وحاجاتو 

دراؾ بتجربة القارئ في إؿ الأثر مرىوف مجاإذ إف ّ  .3ددىا تاريخو الشخصي"وكما يح
تاريخ المواضيع الأدبية ال ّتي ما تزاؿ مجيولة أمامو، ما لـ يساير نسقيا النصي تبعا 

 ._مسبقا_ لأفؽ اتنظاره المحدد ثقافي ّا

                                                           
 .13القراءة نظرية جمالية التجاوب في )الأدب(، ص فولكغايف ايزر، فعؿ - 1
 .21،22ص  المرجع نكسو،ينظر:- 2
ىانس وبارث ياوس، جمالية التمقي مف أجؿ تأويؿ جديد لمنص الأدبي، تر: رشيد بف حدو، المجمس الأعمى  - 3

 .135ـ، ص2004، القاىرة، 1لمثقافة، ط



الأوّل:                  تجليات التلقي المسرحي في ضوء آليات النقد الجزائري. المبحث  
 

8 
 

ال ّذي مك ّنو مف الإتياف  "ايزر"عمى ىذا النحو وقبمو قارئ "ياوس" إذا كاف قارئ  
 لو مف الككاءة  ايكو" "أمبرطوص تتبعا لمعطياتو البنائية؛ فإف ّ القارئ عند بدلالة الن ّ 

"إن القارئ المصاب بقصور مما يجعمو متكاعلا جيدا  ،مع موضوع الأدب في التعامؿ
؛ فيو مكم ّؼ بالتكتيش  1موسوعي يجد نفسو عمى قاب قوسين أو أدنى مما يعوزه"

تميز عن سواه من نماذج التعبير "النص يعف المضاميف النصية فيما لـ تقمو 
بتعقيده )...( أما عمة التعقيد الأساسية فتكمن في كونو نسيج ما لا يقال )...( 

ىو إلّا فضاءات بيضاء و)فرجات( ينبغي ممؤىا، ومن يبثّو يتكين ما فالنص إذن 
مكم ّؼ بتعبئة  "إيكو"، مف ثّـ  فإف ّ قارئ 2بأنّيا ) فرجات( سوف تملؤ فيتركيا بيضاء"

د المؤلؼ تركيالكراغا إزالة  دلالية موكلا ا مف غير حمولةت النصية ال ّتي يتقص ّ
ن ّو ليقترب مف ذاؾ القارئ  إنتاج الن ّص. استكماؿبياضيا إلى قارئ جيد متعاوف في  وا 

ص، في امتلاؾ لإمكانية عمى ككاءات تتساوى وككاءة الن ّ  "فيتش""المخبر" ال ّذي أراده 
فضلا عمى فيـ دلالاتو الظاىرة؛  ،غوي لمعمؿ الأدبيالم ّ  لغوية تتناسب ونسؽ الموضوع

ة عمى قدر واسع مف المعرفة، تتصد ؛ إذ التمقي ىنا قراءة ذات ككأ3فبموغ معناه الباطف
 لغموض النص بذخيرة لغوية.

ح في عرض جممة وجيات النظر ا  لنقدي حوؿ فعؿ القراءة يمكف القوؿ _وقد توض ّ
عات النصوص الدرامية_ عمى اعتبار سرديتيا_ مف ما وقع عمى موضو  ف ّ الأدبية_ أ

ىذه القراءة يتجمى، إم ّا في حكـ ناقد منتج/ نموذجي/ مخبر عمى دراية بوجية المؤلؼ 
د الدلالات  م ّا في حكـ مستقبؿ ما فتئ يترص ّ المقاربة أو المكافئة لأفؽ انتظاره، وا 

 المستعصية، مكتكيا بمتعة موضوع الدراما آخر قراءتو.

                                                           
 .68ـ، ص 1996، 1أبو زيد، المركز الثقافي العربي، طالقارئ في الحكاية، تر: أنطواف  امبرطو ايكو،- 1
 .62المرجع نكسو، ص  - 2
ينظر: محمد عباس حنتوس، دور المتمقي في المسرح العراقي المعاصر، مجمة مركز يابؿ لمدراسات الإنسانية، - 3

 .229، ص 2، العدد 4المجمد 



الأوّل:                  تجليات التلقي المسرحي في ضوء آليات النقد الجزائري. المبحث  
 

9 
 

 النص التمثيمي وفضاء المشاىدة:-1-2

ا يكتمؿ عمى           الخشبة تنطمؽ بعض الآراء النقدية مف كوف المسرحية نص ّ
فغير كاؼ. وليس "أبرسفميد" دوف الكلامي ّ منيا عمى رأي  في حضور المشاىديف أم ّا

العرض المسرحي توضيحا لمنصوص إن ّما ىو الصياغة الحقيقية لمنموذج الخيالي، مع 
إمكانية أف يقوـ المتمقي بجعؿ النص المسرحي الماثؿ في صكحات الكاتب موضوع 

ننا إف عدنا إؿ الأصوؿ والمنطمقات الأولى1ممارسة عممية قرائية لمتمقي المسرحي  . وا 
ال ّتي شك ّمت سمطة نقدية  "فن الشعر"في كتابو  "أرسطو"إلى نظرية  المباشر مستنديف

نظر  إلى الأثر ممشاىدة قدرا واسعا مف الاىتماـ بالمرجعية؛ فإن ّنا نجده قد أعطى ل
د تماثميـ بالأبطاؿ سيرورة التراجيديا مف تطيير المتمقيف عن ي إليو الأدبي ال ّذي تنتي
إلى  تحاكي وقائع تثير الرحمة والخوف فييم؛ فتؤديالتراجيديا  "  في مآسييـ إذ إف ّ 

ثارة الشعور المأساوي إنّم التطيير من ىذه الانفعالات، ا يكون بالتراسل بين وا 
. في حيف نظرت إليو الدراسات النقدية المعاصرة مف 2الشاعر والجميور المشاىد"

ع أشياء معينة تورط فعؿ لذة عف طريؽ استرجا "أبرسفيمد"جوانب مغايرة؛ فيو عند 
يح ليست إلّا لذة "إنّ المذة المسرحية في معناىا الصحويؿ العرض إذ المشاىد في ػتأ

العلامة وذلك لأنّ العلامة ىي ما يحلّ محلّ شيء ما بالنسبة لشخص ما تحت 
القراءة المتخكي ّة لمعرض إذ المشاىد بمف جية أخرى  "أوركيوني". ويرى 3ظرف معين"

                                                           
توفيؽ الحكيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ينظر: عصاـ الديف أبو العلاء، آليات التمقي في دراما - 1

 .29ـ، ص2007
ثة وتراثنا النقدي، دار الككر ينظر: محمود عباس عبد الواحد، النص وجمالية التمقي بيف المذاىب الغربية الحدي- 2
 .45ـ، ص1997ربي، القاىرة، عال

لعز الديف جلاوجي، مذكرة ماجستير، فرع أدب وىاب خالد، جمالية التمقي في مسرحية النخمة وسمطاف المدينة - 3
 .48ص ـ، 2011ـ/ 2010جزائري حديث، جامعة محمد بوضياؼ، 
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بمثابة مراقب الأقواؿ الجارية بيف الشخصيات لموصوؿ إلى المعنى عبر أماكف 
 . 1المتروكة عمى الخشبةالتجسس والمراقبة 

"بقارئو المجسد" ال ّذي يمثؿ نظاـ الإشارات  ىذا التوجو "باتريس بافيس"ويقارب  
        ؛ فيتعرؼ عمى العناصر الظاىرة الموضوعة ةالمتقابمة في العرض والمتضاد

تربطيا  وصؼ تجسيدىا إدراؾ نسؽ سمعي مرئيفي العرض عبر وعييا ثـ إدراؾ لغة 
 باستوعاب دلالات امرىون اليكوف فعؿ التمقي ىنا حس ّي ،عي الخارج نص ّيبمؤوليا الواق

 أي معاكسة فعؿ التخيؿ. ؛فضاء العرض

أف التمقي المسرحي قراءة سريعة  "فاطمة لبريكي"ىذه الآراء ترى  في مقابؿ 
ف فكرة ، فالمشاىد يكيـ العرض بمجرد إلمعروض لقاء نظرة شمولية سريعة عميو، وا 

الكراغ في النص الأدبي المسرحي ال ّتي يملأىا القارئ الحاذؽ فقط تتقمص في العرض 
         المسرحي، ولعؿ طريقة العرض تسمح لو بمعرفة سريعة لمداه المسموح بو 

بعرض  ال ّذي يسمح في المشاركة مف خلاؿ فؾ ّ الأيقونات الدالة في الكضاء المسرحي
عرفة ما ىو مسموح حة الشاسعة المتيحة لمقارئ ملممسانظرا  ،شاراتأكثر عدد مف الإ
القارئ ىنا ىو ف؛ 2اؿ النص المقدـ إليو بمجرد المشاىدة السريعةلو القياـ بو حي

تأويلاتو مقارنة بالن ّص الدرامي، إذ النص  "المشاىد السريع" ال ّذي يكبح العرضُ 
ؿ بمجرد تو  وعمى  المشاىد أف يكتكي بالاستقباؿ دوف  ،جييو نحو الخشبةالتمثيمي  مؤو ّ

 الحاجة إلى تساؤؿ أو تكسير.

 

                                                           
، تيزي 2والنشر، ط ينظر: عمر بمخير، تحميؿ الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، دار الأمؿ لمطباعة - 1

 .201ـ، ص 2015وزو، 
ـ، 2006، الدار البيضاء، المغرب، 1التكاعمي، المركز الثقافي  العربي، طينظر: فاطمة لبريكي، مدخؿ إلى الأدب - 2

 .154ص 
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 القراءة المسرحية وتغير منيج النقد الجزائري:-2

م ّا مشافية يعد ّ النقد المسرحي    عممية تحميؿ عناصر العرض المسرحي، إم ّا كتابة وا 
ناقد التمثيؿ، ناقد  ويحدث أف يتخصص الن ّاقد بعنصر مف ىذه العناصر فنقوؿ

الديكور وناقد الإخراج، في حيف قد يحظى الن ّص المسرحي وحده باىتماـ النقاد 
ليصبح النقد ىنا جزءا مف المشيد  ،1مطبوعا كاف أو معروضا، فيحمؿ لمدراسة والكيـ

الدرامي المعيف لمعمؿ الإبداعي بقواعد مستقرة لا تضيع فييا المعايير المنتيجة أثناء 
لقيـ الجمالية وتقديرىا، كؿ ىذا يعني أف ّ النقد المسرحي ممارسة فكرية حيوية تكسير ا

تقتضي عديد الشروط والمناىج، بيد أف ّ المعايير وحدىا وذوؽ الناقد الكن ّي لا يككلاف 
الكشؼ عف الملامح الدقيقة ال ّتي تبنى عمييا طبيعة العمؿ المسرحي المكتسي 

لاعتراؼ بتمؾ الرؤية النقدية ال ّتي تتراكـ في مف ابمرجعيات متداخمة، وىنا لا بد 
صميميا مبادلات لمنظومة متعددة عمى صعيد المعرفة بالجماؿ والذوؽ العاـ لممتمقيف، 

معاينتو النقدية بضوء منيجي مناسب، ونحف  تجمى فييا قدرة الناقد عمى توجيووال ّتي ت
إذ نتعامؿ مع ىذا الإبداع الإجرائي نطرؽ موقؼ الناقد الجزائري مف زحمة قوالب طرح 

 العمؿ المسرحي.

بدأ النقد المسرحي في الجزائر صحكيا _ عمى غرار النقد الأدبي_ محتكما إلى  
ية الأعماؿ رصد تاريخالتعميـ وتجاىؿ التكاصيؿ الكني ّة، معتمدا في ذلؾ عمى 

منيا  لمد الثوري، فكانت مقاربة النصوص توثيقية أكثرالمسرحية في استحضار ا
وليذا  في خاتمة كتابو إلا دليلا واضحا عمى ذلؾ. "أحمد بيوضتحميمية، وما قوؿ "
العمل لبنة أولى عمى طريق البحث في ىذا الموضوع وتعميقو "يمكف اعتبار ىذا 

ي، وقد ىدفنا من ورائو إلى نفض الغبار عن العديد من خدمة لممسرح الجزائر 
الأحداث والشخصيات المسرحية، ردّا لجزء من الاعتبار ليا عمى ما قدمتو من 

                                                           
 . 281ينظر: ابراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية المسرحية، دار المعارؼ، القاىرة، ص  - 1
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"شايف يكشؼ في ذات السياؽ  ؛1تضحيات في سبيل خمق وتطور مسرح جزائري"
ن في مقدمة كتابو بأف ّ  عكاشة" "الدراسات التطبيقية حول المسرح قميمة جدّا، وا 

فتطرح بذلؾ ىذه  ؛2ريخ لمحركة المسرحية"وجدت فإنّيا لا تخرج عن إطار التأ
الخطابات المسرحية مكتكية بالتعميؽ عمى  القراءات _في بدايتيا النقدية_ فكرة سيرورة

عمى حد  ،تاجياإن السمـ الزمني المرتبط بتاريخ ، مع كشؼ تراتبيا فيموضوعاتيا
ىتمت بالجوانب الفنية لمنص ركية" "قميمة ىي الدراسات الّتي إ"صالح لمباتعبير 
ىتمام حي بالجزائر وأغمب ىذه الدراسات إنصبّت حول الموضوعات، وىذا الإالمسر 

أنّ الكتاب المسرحيون كانوا  يكشف الضعف الفنّي لممسرحية الجزائرية )...( إذ
بيد أف ّ تغي ّر  ،3يتخذون من الشكل المسرحي الفنّي وسيمة لمتعبير عن قضاياىم"

نموذج المسرحية الجزائرية إثر عممية الاقتباس مف دراما الآخر وضع النقد أماـ حتمية 
كمة "المشغوية ليا إذ مة الم ّ الملاءالنظر في ىذه القوالب الكنية الواردة، وفي مدى 

ن القضية المطروحة استعمال الفصحى أو العامية؛ بل أ الحقيقية في المسرح ليست
ىي بين المغة الأدبية وبين المغة المسرحية  والّتي يجب البحث فييا والعمل عمى 

"أخطر ما تتعرض لو لغة أف ّ  "حفناوي بعمي"في الشأف البنيوي نكسو يرى  .4تحقيقيا"
المسرح أن تكون خطابية، وذلك حتى يشعر القارئ أو المتفرج بأن لغة الشخصية 

في دراستو لبنية المسرحية "عز الدين جلاوجي" . فيما ينطمؽ 5خطابيا إليو"بتتوجو 
مة لمنص وبيف ىدفو التعميمي ليصؿ مكاضمة المؤلكيف بيف المغة الملائالجزائرية مف 

                                                           
 .192صـ، 1998ـ(، منشورات التبييف، الجاحضية، الجزائر، 1989-1926أحمد بيوض، المسرح الجزائري ) - 1
شايؼ عكاشة، مدخؿ إلى عالـ النص المسرحي الجزائري، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، - 2

 .10ـ، ص1990
ـ، 2005صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دراسة موضوعاتية وفنية، دار اليدى، عيف مميمة،الجزائر، - 3
 .143ص

 .59ـ، ص 1982الجزائري، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، مخموؼ بوكروح، ملامح عف المسرح - 4
، الجزائر، 1اب الجزائرييف، طحكناوي بعمي، أربعوف عاما عمى خشبة المسرح اليواة في الجزائر، منشورات اتحاد كت - 5

 .311ـ، ص 2000
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ن تياونت في خاص"أإلى أف ّ  ية المغة كثر النصوص المسرحية في الأدب الجزائري وا 
جاءت باىتة؛ فإنّيا قد إعتنت كثيرا بالخاصية التعميمية، فسجمت ىذه النصوص ف

. مف ىنا أمكف القوؿ بأف ّ توجيات  1أحداث التاريخ )...( وعالجت ىموم المجتمع"
مف إم ّا  التاريخية السياقية _ كانتات الدراسات النقدية الجزائرية _بعد تخطييا المعالج

م ّا مف ناحية البناء النسقي باب الدراسات الظاىراتية لمموضوعات المسرحية، وا  
ي في حقيقة الأمر نظر في مضاميف المسرحيات عبر وساطة المغة، ال ّتي ى اىموكلا

" _سابقا إلى طرحيا_ أف  "محمد غنيمي ىلال"إذ يرى  ؛لمنطمؽا قضية نقد عربي ّ 
انية خطيرة بإغناء الوعي نسلموضوعي من مسرحية أو قصة رسالة إالأدب ا
نعتقد مع ذلك ألا قيمة ليذه الرسالة إلا بمقدار كمال قالبيا الفنيّ )...(  وتعميقو

ولمغة المسرحيات مكانتيا لدينا في نقدنا، وعندنا أن لغة المسرح بخاصة جوىر فنّي 
؛ فالمسرحية ىنا لا تكتسي قيمتيا 2و"بو يشف الأدب المسرحي عن أثمن مقومات

 الكنية إلا مف خلاؿ القالب المغوي الوسيط بيف ىدؼ النص وجماليتو.

ىتماـ المنكب عمى مستويات التعرؼ عمى تكاصيؿ الأنساؽ في ظؿ ىذا الإ 
إلى  بعض الدراسات النقدية ال ّتي نظرت المسرحية وقبميا سياقاتيا التاريخية تبمورت

المسرح عمى أن ّو أبمغ أنواع التواصؿ، ومف ثـ عنيت بكيـ الخطابات المسرحية مف 
أي مف خلاؿ أثرىا عمى المستقبؿ ليا بما ممؾ مف تصورات  ،خلاؿ وظيكتيا القصدية

في مستيؿ حديثو عف تداولية الخطاب  "عمر بمخير"تاريخية ثقافية مسبقة، يقوؿ 
كيفية الّتي تتجمى فييا الوظائف في مبدراسة ل" في ىذا المقام، سنقوم المسرحي 

التبميغية فتعرض عمى المتمقي المزدوج )...(  الخطاب المسرحي )...( أما الوظيفة
والوظيفة المرجعية تمنع المتفرج أو القارئ  ،مؤقتةإجابة أن يتخذ موقفا بصياغة 

                                                           
 .56، 55عز الديف جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري، ص  - 1
 .8،9ـ، ص1975غنيمي ىلاؿ، في النقد المسرحي، دار العودة، بيروت،  محمد - 2
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إذ قارئ  ؛1فسي لمعممية التواصمية"والنّ  الاجتماعيالتاريخي  من نسيان السياق
المسرح مف ىذا المنظور يتوجو بخمكيتو المعرفية نحو الإجابة عف مدلوؿ الرسالة 
المسرحية، وعميو يمكف القوؿ وبناء عمى ىذا الرأي النقدي أف النقد المسرحي الجزائري 
و تباعا وجية النظريات المعاصرة  وضمف سيرورتو في تناوؿ النصوص الدرامية توج ّ

عمى القارئ أو المشاىد عبر فيـ أثر الرسائؿ المسرحية مف خلاؿ  محاولا تطبيقيا إم ّا
 ثنائية )النص والمتمقي(.  

  

                                                           
 .198، 197ص  سرحي في ضوء النظرية التداولية،عمر بمخير، تحميؿ الخطاب الم - 1



 

 

 

 المبحث الثاّني
 الاستقبال وسيكولوجية الذوق العام.

الموضوعاتيةالجمهور ومعايير المفاضلة -  

تي واستراتيجية المشاهدة المسرحية.النظام الموضوعا-  

 

 



 :                                         الاستقبال وسيكولوجية الذوق العام.ثانيال مبحثال
 

16 
 

 تمييد:

تحصر بعض الدراسات النقدية غرض الدراما فيما تثيره في الذات المستقبمة من  
 متعة ومن لذّة، تتأتّى من جوانب تناسق سينوغرافية الفضاءات المسرحية مع كوليغرافية

الشخوص الدالة، فما المسرح في اعتقادىا إلّا فنّ جمالي من صنيع مخرجين مبدعين 
كانوا قد  ممكوا ناصية المغة واستووا عمى حسن الذوق، ثم ىي لا يعيييا بعد ذلك في نقد 
الفن غرض آخر. في حين تتغيّى بعض القراءات تتبّع ما يقدّمو المسرح من زاويتو 

عن  لتاريخ الجميور يحفظ وقائع المجتمعات ويكشف سجّلا ية، فإذا ىو في نقدىالنفع
لو أن يصنع الميل العام  ،الموضوعي عن الواقع الجمعي متغيّرات الرأي العام في انعكاسو

لمجماىير نحو عروض كان ليا أن تبنّت القضايا الاجتماعية فردّدتيا بشتى الحيل المغوية 
تفكير بمعزل عن حاجات ىذه الجماىير التصويرية؛ ذلك أنّ المبدعين لم يستطيع ال

تشكيلا  ،ة النصوص الإرشاديةالإبداعية تجاه سبل الترشيد أيان صناعفصوّبوا مادّتيم 
نقطة دفعيم نحو تصديق حشد المتمقين في ضاء مسرحي يتقاطع والفضاء الحي للف

ت قراءا من من مؤشر التفاعل الممحوظ، وىو ما يفتح المجال واسعا أماالعرض البائ
ة إلى جميور بوسعو لاجتماعية الّتي تمقي بيا المسرحقواميا تتبّع أسس تجانس المعرفة ا

ثمّ تقبمو في نقطة تقاطع وعيو المسبق بالتاريخ الجمعي، والّذي  ،التصدّي لحمولة العرض
يداىم بو محصّمة الرسالة المسرحية ذات المنطمق الاجتماعي المشترك، بيد أن الإشكال 

بتتبع استقبال الجميور لعروض ىي لو لسان حال أتبيّن ىذه الأسس نقدا  ىنا في طرائق
ووثيقة اجتماعية خالصة عبر رصد خطوة المسارح من الارتياد بميزان الحضور والغياب؟ 

ما يستدعي  ؟مذتيملأم في استبار مدى ملائمة موضوعات العروض لذوق المشاىدين و 
التحميمية في تضاعيف القراءات التطبيقية فالتنظيرية لواحد من  معطيات الالارتكاز عمى 

 الّذين تصدّوا لتيمة التمقي.

                                                           
  .البالي المسرحي والحركات المدروسة حسب التقسيم الركحي 
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   الجميور ومعايير المفاضمة الموضوعاتية:-1

بنمط الإدراك الجماىيري المعيّن بأحكام الرفض أو القبول  "مخموف بكروح"سمّم ي 
ريس لجممة من الاشتراطات إذا وحوافز الناقد عمى الرأي تك  ،لمعاني العروض المطروحة

 ما حضرت استحسن الجميور العرض.

 المرجعية الجماعية وتناسب المصدر الاجتماعي:-1-1

وضا أمام الحضور عمى يتميّز المسرح عن سائر الفنون بكونو تصويرا معر  
مقصود بالمشاىدة وتحقّق  اىتماممع وجود  ،مستوياتو الثقافية واتجاىاتو الفكرية اختلاف

بجميور تصل بين أفراده خصائص مشتركة مثل الرغبة شروط يكتمل عند توفّرىا القول 
في مشاىدة العرض المسرحي، في إطار سوسيولوجي ثقافي معين، مع ضرورة تحديد 

، بيذا المفيوم 1فضاء ىذا الكيان الاجتماعي من ركح الممثمين الّذي ىو فضاء العرض
العرض الدرامي عمى التأثير في الجماعة من خلال الرابطة السوسيولوجية   تتأكد قدرة

 ،المشروطة فييا، من أجل تكامل العلاقات التبادلية بين فكرة المسرح المتكوّنة من التاريخ
يتجاوز المسرح كونو "وبين الأثر المسرحي الحاصل لدى ىذا الكيان عند التأريخ لو كي 

فنون ارتباطا بالتجربة الجماعية الحية وتعبيرا عن الإحساس أداة تسمية لأنّو أكثر ال
والعقبات الّتي لا  وبتجربة الحرية عندما تواجو الضغوط ،بتمزق الحياة الإجتماعية

لتنفجر في صورة انتفاضات عمى الخشبة )...( من ىذه العروض يستمد  يمكن تخطّييا
الجميور القناعة بوجوده وتأكيد حياتو، وخلال ىذا الخمق الدرامي تظير صورة الوعي 

الّذي عمد في  كروح"و "مخموف بنّ ىذا التوجو يفسّر منطق التحميل للَإ  ،2والحراك عنده"
م طبيعة الجميور الجزائري بالنظر إلى ىتمامو بالتمقي المسرحي إلى فيبداية إ

                                                           
م، 1997ماري إلياس، حنان قصاب، المعجم المسرحي، مفاىيم ومصطمحات، مكتبة لبنان، بيروت، ينظر:  - 1
 .160، 159ص

 197م، ص 2015وى، سوريا، نينأسئمة الحداثة في المسرح، دار  ياسين النصير، - 2
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 ،ستقلال إلى بداية الثمانيناتالا من ما بعد ،سوسيولوجية مصادر المسرحيات المعروضة
ليحظر المتمقي في قراءتو بمنزلة رقيب يقف أمام واقعية العمل المسرحي موجّيا سموكو 

حية عات المسر )استحسان/ استيجان( في ضوء الضوابط الاجتماعية. بمعنى أنّ الموضو 
دراك المتكافئ جماعيّا حسب مبدأ المبادلة بين المقترحة ىي الّتي بإمكانيا إحداث حالة الإ

ة مع دراية الجميور بقضية وتبعا لمستوى الملائم ،المعطيات الاجتماعية ونسيج العرض
ة المتقاسمة، ليرصد الناقد من ىذا المنطمق مضامين المسرحيات بوصفيا المسرح

الاجتماعي، في ربط  التييؤدفة إلى خمق علاقات تواصمية مع الجميور ذو خطابات ىا
ىذه الدراسات "في قولو      ا فحوى قراءتو ،بمصدرىا مصيغمنو لوظيفة المسرح التأثيرية 

ري كنظام اجتماعي، وأن الجميور يشكل أحد عناصر ىذا يتنظر إلى النظام الجماى
إلى الجميور من حيث علاقتو المتبادلة النظام، كما أصبحت ىذه الدراسات تنظر 

وجود التفاعل الاجتماعي بين أفراد  تماعي )...( وىذه النظم تؤكّد عمىبالنظام الاج
إذ الخوض في تحميل الشابكة التواصمية المتداخمة  ،1الجميور وبين النظم الاجتماعية"

وبين  ،حالمتداد بينو كمنظومة مشتركة الالركح والجميور ىو تقصي لذلك الإ بين
العرض كارتداد ليذه الحال أو ككينونة لتمك المنظومة، بالتالي يتكرّر الأثر معادا عمى 

في  "ياوس"ىذه الأخيرة عقب استدعاء الظاىرة الاجتماعية نفسيا، والإشادة ذاتيا من 
الوظيفة التشكيمية للأدب من الناحية الاجتماعية، وفي ىذا السياق "إلحاح منو عمى 

تكتسب التوقعات مغزى جديدا فيي تشتمل بوصفيا بنية تصويرية اجتماعية لا عمى 
المعايير الأدبية فحسب بل عمى الرغبات والمطالب والطموحات فيستقبل العمل الأدبي 

في ضوء خمفية من تجربة الحياة ويقوم في ضوء خمفية من الأشكال الفنية الأخرى و 

                                                           
 .5م، ص2002والجميور، مطابع حسناوي، الجزائر،  مخموف بوكروح، المسرح - 1
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ن جوىر الرأي ربط لمقياس نجاحات الأعمال الأدبية ودرجة التفاعل معيا 1اليومية" ، وا 
 ا عن بيئة الجماىير إبانة عن الحقيقة الجماعية.المسرديات طرف فييا_ بمدى تعبيرى_و 

مع الفكرة بمفيوم شعبية ىذه الأعمال من وجييا الظاىراتي  "بوكروح" يتفق 
الواصف ومردّ الرأي في ذلك إلى أن ضرورة التعبير الدرامي تفرضيا ظروف الحياة 

، مبرّرا الإقبال عمى العروض الجزائرية 2المعبرة عن الواقعية الاجتماعية بكل أبعادىا
فضلا عن نبوع أحداثيا وشخصياتيا من البيئة  ،لقضايا الجميور وانشغالاتو يابطرح

عمى  السوسيولوجي في فن المسرح بإقامتو الدليل "جان دوفينو"يكشفو ، والرأي 3المحمية
"المراحل الكبرى في تاريخ المسرح تتماشى مع التحولات الكبرى في المجتمع الّذي أنّ 

يوجب الكتاب التعبير بمسرحياتيم عن القمق حيّال التحوّلات والتغيرات الاجتماعية  من 
ما تعارفت عميو الجماعة ففيمتو، وعمى  فالمألوف؛ 4خلال أبطال تألفيم الجماىير"

يعتري  لان لأ ستقرّ بو لدييا من الوعي لمسرحيين أن لا يتطاولوا عمى ما إالمؤلفين ا
 الغموض أعماليم.

ثمّ عمى  ،لميزة الجزائريةافي موضوعات العروض أن تتحرّى   "بوكروح"يشترط   
، معمّلا 5بما يفيمو الجميورسقاط الغرابة عنيا لنصوص المقتبسة من مصادر أجنبية إا

" إذ تمّ الإقبال المكثف عمى العروض المقتبسة بطريقة التعامل مع ىذه النصوص 
من ، 6التصرّف في أحداثيا ووقائعيا وأصبحت تستجيب ىي الأخرى لقضايا المواطنين"

                                                           
ص  ،م2000، القاىرة، 1ة الأكادمية، طروبرت ىولب، نظرية التمقي، مقدمة نقدية، تر: عز الدين اسماعيل، المكتب- 1

112. 
 .5ينظر: مخموف بوكروح، المسرح والجميور، ص- 2
 .64م، ص2004لمنشر والتوزيع،  ينظر: مخموف بوكروح، التمقي والمشاىدة في المسرح، مقامات- 3
م، 2011، بيروت، 1سي، مركز دراسات الوحدة العربية، طاد قبينبك، سوسيولوجيا الفن، تر: حسين جو إناتالي - 4
 .52ص

 .17بوكروح، المسرح والجميور، ص ينظر مخموف- 5
 .109م، ص2007لأدرع، وجوه وأقنعة، دار الحكمة، الجزائر، اينظر: شريف - 6
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 فيقتباس توجيييا فنيّا وفكريّا نحو ما يخدم البناء الثقاىذا المأخذ توجّب في ظاىرة الا
 .1رالمنسجم مع أصالة الجماىي

قتباس الّتي من العروض المجزأرة إنّما ىو تذييل لإشكالية الا إن موقف الناقد 
 لغموض المسرحيات الموصمةأسيمت في مناقشتيا جل الدراسات الجزائرية وكذا العربية 

التفكير عتداليا  بتعديل بيئتيا بما يتلائم وزمكانية لدى الجماىير بغموض فضاءاتيا، وا
ا يحسب عمى مثل ىذه ثمّ إن قدر تمقييم ليا بقدر جلائيا. بيد أن م ،الجمعي المعين
ستقبال المشترك ضيق مأخذىا، من جانب أن أبجديات المعرفة الجماعية الإشادات بالا

ليست مرتبطة _مطمقا_ بعنصري الزمن والوسط، اعتبار أنّ العروض عمى حجم ما ىي 
ىي أفكار تتعالى بما حفّزت من الخيال عن  يموأحوال ملامسة لظروف المجتمعات

ية اقات المجتمعاتصياغة المدركات  الاجتماعية، فلا تتكأ بالضرورة مع مستوى السي
ن  ت أركان المجتمع الأوروبي ولاقت قد ىزّ كانت " "لإبسن "ت دميةمسرحية بي"المتغيرة وا 

أنّيا عمى الجانب الآخر قوبمت نجاحا معتبرا من قبل بعض المشاىدين والقراء إلا 
 بقات الاجتماعية واختلاف توجياتيمبالرفض والأمر يعود في كلّ الأحوال إلى تنوّع الط

، لذا فإنّ 2وه"ز عن عادة الحاضرين وخرج عمّا ألفالفنان لا يكون فعلا  فنانا إلا إذا تميّ 
كمّما تغيّرت  يتضاءلأصداء موضوعات الدراما السوسيولوجية مرىون وقعيا بجميور 

 .خشبة عرضيا

 القيمة النفعية وفعالية الإستقبال:-1-2

أحسن فيي  بعاد فمسفية يقود إلى تحقيق نتائجأ ا ذاأخلاقي إذا كانت النفعية فعلا 
موضوع إصلاح وتنوير وكذلك وصول إلى عدالة ىي أشدّ المناىج الاجتماعية وأوسعيا 

                                                           
1
 ,246، 245م، ص2001صقر، تاريخ النقد ونظرياتو، مركز الاسكندرية لمكتاب، مصر،  أحمد - 

 49محمود عباس عبد الواحد، النص وجمالية التمقي بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، ص - 2
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ذا ما وصمنا المفيوم بفن الدراما 1المنفعةأىمية، إذ ما يناسب المدينة ىو ما يوجد  ، وا 
وجدناه أكثر ما يتطابق مع دلالة المسرح اليادف، وعين الأمر ما تحرّى "بوكروح" معاينتو 

ستقلال، لمّا كان لو أن تناول ور عمى المسرح التوعوي ما بعد الافي ظلّ إقبال الجمي
ب مناقشتو لإىتمام الجميور راع الاجتماعي، من باتيمة التمقي لمسرحيات جسّدت الص

في معنى  الاجتماعية في فكرة متممصة من كثافة دلالتياا معيار النفعية بوظيفتيا، مورب
من خلال إشارتو إلى قيمة الموضوعات المسرحية وماليا من عمق الأثر  ؛حدث التغيير

، رابطا صدى 2في إحداث التغييرات الجوىرية عمى مستوى أخلاق وسموك الجميور
الاىتمام بقضايا المقول  ىتو مس الاستجابة بمؤشر الحضور، معادلا بذلك بين النفعية وبين

لنفعية المسرح ضمن تعريف الجميور عمى "ياسين النصير"  ختزال، والفكرة تقارب إ3عنو
صنيع تداخل شرائح اجتماعية ذات ثقافة متباينة، وليا من الرغبات المختمفة ما يدفعيا أنّو 

فإذا كان الجميور من  ؛4المسرح مرام التعمّم واكتساب متعة نقد الظروف إلى أن تقصد
ىذا التوجو منظومة لفئات سوسيولوجية تجد طريقا إلى طموحاتيا في خضم تيمات 

عممية؛ بميميا إلى المشاركة في  "بوكروح"العرض فإنّ أىدافيا النفعية حسب متناول 
تميل إلى التفكير  المادي، عدا أنّيا لا تنظيمات المجتمع وبرغبتيا في تحسين مستواىا

، إذ  5ىتماميا بالأشياء المادية وبمحتوياتيا وبمعرفة المسائل الّتي تفيدىاوالتحميل بقدر إ
 إن غاية الجميور ىنا _غاية المقول عنو من باب تيميش بلاغتو.

في العروض تكون مقدرتو  الماديةالإشباعات إن الجميور عمى قدر ما يتغيّاه من  
مّا استيجانا، وىو ما  عمى فرض اختياره في التعامل مع موضوعاتيا إمّا استحسانا وا 

                                                           
م، 2000ينظر: جون  ستيوارت مل، النفعية، تر: سعاد شاىرلي حرار، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، - 1
 .12ص

 .33وف بوكروح، المسرح والجميور، صمينظر: مخ- 2
 .50ينظر: المرجع نفسو، ص- 3
 .11ياسين النصير، أسئمة الحداثة في المسرح، صينظر:  - 4
 .39، 38ي والمشاىدة في المسرح، صينظر: مخموف بوكروح، التمق- 5
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عمى أساس نوعية التجربة عند جميور المستيمكين  "بوكروح"نمط القراءة لدى  ويفترض
في ، وتجربتيم أولئك المنخرطين الفعّالين في العرض من ذوي الميل إلى التعابير المنتقدة

، يظير 1تخاذ القرارن خصائص العروض الّتي تمكنيم من إستيلاك تجعميم يدركو الا
ي إلى الجميور المنتقد للأوضاع الاستثنائية ف"عز الدين جلاوجي" الرأي متكافئا مع نزعة 

، تتكثّف 2نتقاد واقعوفي إ بداعات مسرحية ينتفع منياظلّ الاحتلال والّتي تجسدت في إ
"يؤمن المسرح تجاه النفعية المسرحية بقولو: "ياسين النصير"  دلالة الرأي بموقف

الأسئمة عند الجميور فالتساؤل مفتاح الدخول إلى التقييم )...(  بإثارةنتقادي الا 
ستوي الوعي وعندما  يمن الوعي الاجتماعي  أساسعمى  الإجابةوالجميور يقيم 

وحاصل  ، 3تساؤلا ثوريا"ة أو لجماعة وبالضرورة سيكون يصبح تساؤل نافعا لفئ
فيستشعر دعوة الدراما فعالا  لتوجو أن جميور المسرح نفعي يناوئ الاستيلاك السمبي،ا
 ا بما تأتّت من انتقاد لملامح الحياة عمى تباين وجوىيا.يإلى إدراكالا ميّ 

سقاطا منو لصداىا عمى الجميور لمعروض من وزنيا النفعي إ "بوكروح"إن تقسيم   
من جانب كونيا موضوع تغيير  ال، ومراعاتو لمعيار النفعيةبمفيوم المستيمك الفعّ  العممي
من مقاربة النزعة البريختية ما يجعميا تتقاطع _من جانب الفعالية_ مع معطيات  لفيو

"استقبال مشروع طميعي يثير النظرية الممحمية في مفيوميا لمتمقي المسرحي عمى أنّو 
ا ليغيّر العالم عندما يصبح فاعلا في عالم متغيّر يدعوه سرىالأسئمة )...( والجميور يف

فما الجميور عند  ؛4أن يتبنّى مشروعات متغيّرة وىو يقودىا، لا أنّ يستقبميا مرغما"
في  الإشكالبيد أن  ،بالمستيمك النمطي إنما ىو المفسر ذو مسعى إلى التغيير"بريخت" 

معنى الاستيلاك من  سممنا بفراغنحن ما فإذا "بوكروح" مصطمح "المستيمك الفعال عند 

                                                           
 .71م، ص 2011، الجزائر، 1ينظر: مخموف بوكروح، التمقي في الثقافة والاعلام، مقامات لمنشر والتوزيع، ط- 1
 124ينظر: عز الدين جلاوجي، النص المسرحي في الأدب الجزائري، ص - 2
 .255، 254ياسين النصير، أسئمة الحداثة في المسرح، ص  - 3
 .131م، ص2004رتولد بريخت، دراما التعبير، تر: قيس الزبيدي، دار كنعان، ب - 4
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لجواز المعنى من جمع النقيضين دون تشويش دلالة الاشتغال عمى التفسير فأنّا 
 المصطمح.

 

 النظام الموضوعاتي واستراتيجية المشاىدة المسرحية:-2

عمى فيم طبيعة الاستقبال الجماعي عقب  "لمخموف بوكروح" اشتغل الدرس النقدي 
نتقال الشعوب العربية من طور "بعد االتغير الثقافي الطارئ عمى البنيات الاجتماعية إذ و

تحسّس الذات وتحديد المشاكل الاجتماعية والسياسية الّتي كانت تعاني منيا مرحمة 
ي  إلى مرحمة الكفاح الواعي الحقيقي عمى جميع الجبيات انتقل معو الأدب العرب

الواقعية الاشتراكية أو مرحمة الالتزام والايجابية، وكان طبيعيّا أن ينتقل الناقد بدوره إلى 
مراء أن تستطيميا قراءات ، ولا 1الواقعية الاشتراكية في النقد"ىذه المرحمة فتأكّدت نظرة 

من المعطيات في مناىج القراءة لى سيكولوجيا المشاىدة من باب مسايرة ما جدّ إ بوكروح
عربي في صيرورة النقد ال"أبي الحسن سلام" جرائية مقاربة، ومبرّر المسعى موقف الإ

"في وقفة النقد الثامنة قصر ة النفسية لممتمقين اعتبارا من أن وانفراجو عمى دراسة التوليف
غاية التمقي عمى البناء والسياق في النص/ العرض المسرحي وفي البيئة لتصبح البنية 

المتحدثة من خلال الذات الاجتماعية، وفي وقفتو التاسعة قصر غاية التمقي عمى ىي 
تفاعل الخصائص الأسموبية للإبداع المسرحي مع الجو النفسي ليؤكد امتطاء الأسموب 

آراء نا صل المأخذ عن الآخر إذا ما استقرءغير أنّ من الصعوبة بمكان ف، 2لمبنية"
مقين، تتبعا لمنطمقو من سموك الجميور في استيلاك في فعل الأسموبية بالمت "بوكروح"

يكولوجية من دفع بالمتفرج إلى الموضوعات إلى إقامتو لآلياتو النقدية عمى الأبعاد الس

                                                           
 .35صم، 1983النثر الجزائري الحديث المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، مصايف،  محمد- 1
أبو الحسن سلام، اتجاىات في النقد المسرحي المعاصر بين النظر والتطبيق، مؤسسة حورس الدولية، الاسكندرية، - 2

 .7مصر، ص
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ىتمام بالعمل الفنّي، توقيفا من الناقد لمستويات التمقي عمى جممة الخصائص النفسية الإ
يات الثقافية كمعيار مشروط فة المرجع، ما يدفعنا نحو افتراض أن معر 1منيا والاجتماعية

عي والنفسي ىتمام لدى المتمقين مدغم في الدرسين الاجتماستويات الإحاطة بمفي الإ
فيما يأتي من مناقشتو لأثر الأنساق المغوية الممسرحة ونوع مزاج  لمناقد، وىو ما تجمّى

 العروض عمى استراتيجية المشاىدة.

 

 المشاىدة المسرحية:-2-1

الذات الّتي  وتصوّرات العرض الدرامي  بالمعرفة  الفردية كونو صنيع أفكاريطالب  
ما أنّيا تحقق كفايتيا بالانتماء إليو ة وىو موضوع المشاىدة السمبية، وا  بالمتعإما تكتفي 

تجربة مأخوذة من عديد تجارب الذّات، وكذا اعتبرناه ما في موضوع المشاركة إذا 
دة الفعمية من بين معطياة العرض ومغزاىا المكتسب استطاعة في فرز تجربة المشاى

والّذي يأتي تباعا عقب قرار الذّات المعوّلة عمى طبعيا في التفرّج وعمى ميميا نحو 
فيجتمع بيذا المعنى مفيوما التفرج والمشاركة في نموذج المعرفة الفردية القادرة ؛ 2المتعة

ال نفسي ضابط لمميل تجاىيا، المشاىدة المؤدّات اندماجا يستند إلى الطبع كد عمى آداء
لتصبح المشاىدة من متناوليا العممي فعل مشاركة لمتفرج نشط يندرج في عروض 

 تتناسب مع تعاطفو عند استقبالو لخبرتو النفسية.

من  "بالتمقي والمشاىدة في المسرح"في مؤلفو الموسوم  "مخموف بوكروح"يتجو  
جممة ما يتجو إليو من أنواع المتمقين إلى المتفرج مانحا لو امتياز تفسير المقول بو 

يد منيا في تحميمو يف ،كمعطى دلالي تواصمي يتعيّن بما لديو من طرائق استقبال نشطة

                                                           
 .49ينظر: مخموف بوكروح، التمقي والمشاىدة في المسرح، ص- 1
 .96، 95م، ص1985س. و. داوسن، الدراما والدرامية، تر: جعفر صادق الخميمي، عويدات، بيروت،  ينظر: - 2



 :                                         الاستقبال وسيكولوجية الذوق العام.ثانيال مبحثال
 

25 
 

شاىد ، ثمّ إنّ غاية المتفرج من البحث في البنيات الدلالية أن يمج المَ لمعرض من وسيمتو
مص من المنظور الاستدلالي لمناقد فعل من أفعال المشاركة الّتي تعني تقمصا، والتق

كما أنّيا تقابل في مفيوميا لدى الناقد ممارسة  ،1ورىا نشاط المتفرج في مواجية العرضبد
تجاىيا العناية شاىد، إذا ما أبدى المتفرج الفرد ذو المكونات النفسية المفسّرة لممَ 

القراءة المندمجة وبحركتيا ضمن  اكتمال معاني العرض بفعالية، وىذا يبرّر 2ىتماموالإ
 طار نسقو الدال.إ

شاىد المشارك في عن المتفرج المتقمص وعن مسار الم   "بوكروح"ينصرف  
ىتمام المشاىد بعرضيا والّذي لا لنصية إلى النظر في مقوماتيا من إمواصمة المعاني ا

نّما يكتفي بمو  ،يتدخّل في نسيجيا العام ا تمميو سيكولوجيتو عمى ذوقو تجاه أسموبية ا 
 العرض.

 

 ىتمام:النظام الموضوعاتي وفعل الإ-2-2

 المزاج المسرحي:-

إلى أنّ مشكمة الدراما ليست في البحث عن وجود الصراع بقدر  "بوكروح"يذىب  
ي كيفية التعبير عنو، إذ القضية المطروحة تكمن في محاولة خمق الفن المسرحي فما ىي 

، إذ موضوع تمقي الدراما لا في ملاحقة عناصرىا الفنيّة 3الإنسانيةوصولا بو إلى المطامح 
الناقد الإقبال عمى الكوميديا  زإنّما ىو في تكييف الأسموب مع ىذا التركيب، لذا يع

نجاح المسرحيات  "صالح لمباركية"، وكذلك يرى 4و في مشاىدتياىتمام الجميور ورغبتلإ
                                                           

 .53ينظر: مخموف بوكروح، التمقي والمشاىدة في المسرح، ص- 1
 .53، 29ينظر: المرجع نفسو، ص- 2
 .7،8مخموف بوكروح، ملامح عن المسرح الجزائري، ص ينظر:- 3
 .65ينظر: مخموف بوكروح، التمقي والمشاىدة في المسرح، ص- 4
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ىتمام الفردي ؛ ففعل المشاركة من مفيوم الإ1ذات الطرح الاجتماعي في أسموبيا الساخر
المندرج في الرأي ضمن الرغبة الجماعية تعيّنو قوالب العروض وتضبطو صياغاتو 

موضوع مشاركة وجدانية تامة الفكاىة " ""جورج ويميام فريديرك ىيغلويعتبر الكوميدية، 
 2تتحقّق عمى مستوى الذات الّتي تخرج لمقاء الموضوع من أجل تحقيق وحدة القطبين"

لتصبح المشاىدة تمقيا نفسيا عمى اعتبار خضوعيا لمنوع المسرحي، وىو يوضح مأخذ 
 النفسي في تناول تيمة المشاىدة الدرامية. بوكروح""

 :وفعل التقمّص النسق المغوي-

فشل الدراما الفصيحة في اجتذاب الجماىير _عمى نضج "مخموف بوكروح" رجع ي   
ضرورة الإىتمام  "لغة الإرشاد الميتمة بالوعظ لم تكن صالحة،لأنّ كثيرىا_ من اعتبار 

فيي إذا ما أرادت العرض أتت تراكيبو المغوية من ؛ 3ع ذلك"بالجماىير لم تكن تشج
فعل التعبيري في المسرح يُضمن في "الأنّ  "أبرسفميد"عاميتيا، ثم إذا ما قمنا بموقف 
بمبدأ قصدية المتكمم معنى ليذا الكلام، ويتعمق  عطاءإجرائين مختمفين: إلقاء الكلام وا  

تبيّنت المشاركة السوسيولوجية  .4شكالية ذات طابع سوسيولساني تداولي"الّذي يطرح إ
"بوكروح" "إنّ اقبال الجميور عمى المسرح الشعبي يرجع إلى المغة الّتي تقدّم في قول 

ىتمام ن شعبية الأعمال من اجتماعيتيا وا  إذ إ ؛5بيا المسرحيات حيث يفيميا الجميور"
إجابات  "الناقد استجلاءه في فكرة أن  راع الجميور بيا من جلاء تعبيرىا، وىو ما

جابات عن نوعية ىذا مامو بما يشاىد، كما كشفت ىذه الإىتالجميور كشفت عن إ

                                                           
 .9ينظر: صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دراسة موضوعاتية وفنيّة، ص - 1
ماجستير تممسان، تخصص ثقافة غريبي عبد الكريم، الفكاىة في مسرح عبد القادر عمولة بين الابداع والاقتباس،  - 2

 .57م،ص2012م،2011شعبية، 
 .60، 59مخموف بكروح، ملامح عنالمسرح الجزائري، ص- 3
 .292غريبي عبد الكريم، الفكاىة في مسرح عبد القادر عمولة، بين الابداع والاقتباس، ص- 4
 .15مخموف بوكروح، ملامح المسرح الجزائري، ص- 5
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، ليقرأ 1ىتمام الّذي تجمّى في تفصيل بعض أنواع المسرحيات )...( والمغة العامية"الإ
لمعرض من ومقاربتو  ىتمام بتعابير البناء المشيدي.الناقد  موضوع المشاركة من الإ

ن كان لمناقد أن طرق الاستقبال  لممرجعيات الاجتماعية لممتمقينم يسوسيولوجيتو ىو تقي وا 
تحقق الأثر المسرحي واضحا في قراءاتو النقدية  النفسي من أفعال المشاىدة، إلّا أن

_الّتي تناوليا_ ضل مرىونا بأحكام جماعية لجميور يحاور مصادر الدراما وأساليبيا 
/ قبالالإ :تي تمقّييا مقرونا بأفعال الترددالتصويرية باحثا فييا عن سيكولوجيتو، ليأ

لذا فالحديث عن متمق واضح تنتظم أفعالو تبعا لما يقع عميو من أثر مسرحي  ،الإىتمام
يتعدّى سموك الإقبال عمى المسرح إلى إدراك جماليتيا، ىو استدعاء لمعطيات منيجية 
تضبطيا نظريات إنتاج المعنى، وىو ما نحاول قراءتو من آليات النقد الّتي تبناىا 

  ريخانية التمقي.فيما يأتي من مقاربتو لتا "بوكروح"

                                                           
 .68لمشاىدة، صمخموف بوكروح، التمقي وا- 1
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 تمييد:

ينطمق الناقد في قراءتو المسرحية متبنّيا منيجا تفسيريّا، يربط بوساطتو العلامات  
الدراميّة بمؤوّلاتيا، عارضا دراستو الفنيّة تبعا لتصوّرات تحدّدىا حمولتو المعرفيّة  ومخزونو 
من الذوق والدّراية بمناطق الجمال الدرامي؛ فيتجاوز الاقتصار عمى الظاىراتيّة كمنيج 

   يبحث في توثيق الموضوعات المسرحيّة من سياقاتيا، إلى استنباطات منفتحة نقديّ 
، مساءلة لأنساقيا الإجرائية ككيان فنّي قائم عمى الإبداع  في محاورتيا للأعمال المسرحيّة

    قابل لتعدديّة التأويل، بيد أنّ صعوبة، بيد أنّ صعوبة تصنيف ىذه القراءات وترتيبيا 
من دونو يجعمنا نتساءل عن ما مدى مراعاة النّقد لمعايير المعالجة في ميزان الحسن 

   المسرحيّة الّتي تستدعي الإلمام بعناصر الفن؟ وما إسنادات الحكم عمى النّقد بالجدّة 
 وضّحًا إلى الجميور.المُعاد م في الطرح

ابعات بالجزائر تستقرّ في مردّىا إلى المتالقراءة المسرحيّة إنّ معرفتنا بأصول  
ر، ولعلّ الأصل الإعلامي الّتي كانت بمثابة إرىاصات للإبداع النّقدي المعاصالصحفيّة، 

مكمن غموض الموازنة، فيل لنا أن نقول بالنّقد الصحفيّ إبداعا متخصّصا؟ أم لمنّقد 
مجرّد قراءة تقريريّة في مصادر المسرح وموضوعاتو ووصف سطحيّ لا ينمّ عن دراية 

 وتركيبتيا الفنيّة؟بأحكام الدراما 

من الكتب المشتغمة  "الصحافة والمسرح"الموسوم ب"مخموف بوكروح" يعدّ مؤَلَّف  
"إنّ من أىمّ المصنّفات في مجال عمى ثنائيتي الصحافيّ الناقد/ الناقد الصحفيّ إذ 

الصحافة والمسرح في الجزائر ىو كتاب "الصحافة والمسرح" "لمخموف بوكروح" الّذي 
انطلاقا من الدور الّذي  بدراسة التغطيّة الإعلاميّة لنشاط المسرح الوطني، وذلكييتمّ 
بو المتمقّي الصحفيّ بوصفو يعكس الرّسالة المسرحيّة، وبوصفو أيضا عاملا في يقوم 
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إذ يطرح المؤلّف قضية التمقي ، 1تنشيط الحركة المسرحيّة بمخاطبتو لمجميور المتمقّي"
الصحفيّ الجيّد، عمى اعتباره تمقّ مسند إلى كفاءة مرجعيّة  المتخصص ومستويات النّقد

 مُؤَىّمَةٌ لمخوض في كشف الغامض من العروض استقراءًا.

 

 القارئ الصحافيّ والتمقي النقديّ: -1

 التقرير والقراءة الجيّدة:-1-1

بين الصحافة الإخبارية وبين القراءة المتخصصة، معتبرا أنّ فعل  "بوكروح"يوازن  
الإخبار تقديم لمعمومات مسرحيّة ذات طابع فكري محصور، تنظر إلى العرض من باب 

يبدو بوساطتيا الرأي المفسّر والشارح لموقائع، بينما التخصص الصحفي نقد  مقاربة سريعة
مضامينيا ضمن أطر يتغيّى فييا إبانة  يتقصّى في تقويم لفنيّات الموضوعات، ليضع

بو  تيار العمل المسرحي اللّائق، فيو نقد يرشد القارئ إلى إمكانية اخ2الحسن من دونو
تناسبا مع ذوقو وموقفو، ليظير الفعل النّقديّ أو التمقي المتخصص مدرجا ضمن تمك 
التمثّلات الجماليّة الّتي يجعميا الصحافيّ الخبير محلّ مناقشتو، معتبرا إيّاىا عناصر 
وجبت إبانتيا لقارئ لا يستحوذ عمى إيماءات العروض ما لم يعرضيا النّقد مستوفيّا 

"الناقد الصحافيّ تتمثّل ميمّتو في وصف وشرح العرض إلّا لأنّ  تمحيصيا، لا لغرض
سقاطات  المسرحيّ لمجميور، وتوجيو ىذا الأخير خلال إعادة كتابة كلّ تأثيرات وا 

، وعمى تفسيرات القارئ 3العرض المسرحيّة عميو، ثمّ نقميا إلى جميور القراّء المنتظرين"

                                                           
عبد النّاصر خلّاف، النقد المسرحي المعاصر الإشكالايات والممارسات والتحدّيات، مطبعة ىومة، الجزائر،  - 1
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تند الجماىير في تمقييا مستعينة بشروحاتو من النّاقد ذات الطابع التوجييي التقييمي تس
  أجل تحقيق الوعي الكمّي بالمعاني المسرحيّة. 

أن تنبني عمى الوعي بفنّيات الإبداع  "بوكروح"يتعيّن في القراءة الجيّدة حسب  
المسرحي لاستجلاء جوانبو الجماليّة، ومن ثمّ يذىب النّاقد إلى المرجعيّة الثقافيّة لممتمقين 

خصّصين اعتبارا أنّيا ما يجعل القارئ الجيّد يتسيّد العرض فيوجّو بيا معناه نحو المت
" مخاطبة المشاىد بيدف تزويده بوسائل المعرفة بقراءتو  إذ يروم ،جميور أقلّ منو دراية

الفنيّة، ذلك أنّ ما لديو من معمومات ثقافيّة وفنيّة تظلّ غير كافيّة لإدراكو القيم الجماليّة 
الأشكال الفنيّة الّتي تزداد تطوّرا مع مرور الزمن، وعميو فإنّ أىمّ ما يجب أن  لمختمف

يزوّد بو المشاىد ىو المفاتيح الضروريّة الّتي تمكّنو من قراءة فنّيات العمل بسيولة 
لبنيات العروض ، وفي ىذا تصريح من الناقد بضرورة الاستوعاب الجمالي 1ويسر"

الناقد إلى القراءة السطحيّة الّتي لا تبحث في التحميل عن المسرحيّة لأن لا ينأى 
 إشباعاتيا المعرفيّة، إنّما تكتفي بمقاربة الموضوعات من أغراضيا.

إذا كانت مرونة القراءة الصحفيّة مرىونة بقابميتيا في مقاربة الجماليات الدراميّة  
ميل، فيظير سلامة التعامل مع  الجيّد ىو الممتزم بالمغة الفنيّة وبطرائق التح فإنّ الناقد

    ، وحسب ىذا المعطى المعرفي يتحدّد المتمقي النّاقد 2الأساليب الفنيّة للأعمال المسرحيّة
        عمى أنّو استكمال لمعممية التواصميّة في علاقتو بالعمل الفنيّ كقارئ لمعرض وكمرسل 

 ية من فنيّاتيا.في شروحاتو لجميور المتمقين عبر تقييم الأعمال الإبداع

   

    

                                                           
 .13مخموف بوكروح، الصحافة والمسرح، ص  - 1
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 المرجعيّة الفنيّة والتمقي المتخصص:-1-2

عمى الآليات المنيجيّة الّتي ترقى بالمتمقّي إلى "بوكروح" إبداعات  تركّز  
شتغالاتيا عمى التخصص النّقدي، ونحن ممّا تقتضيو طبيعة البحث نحاول تتبّع إ

دراية منّا بملازمتيا لشروحات النّاقد المنبنيّة عمى إسقاط أثر التمقّي بين  مرجعيات المتمقّين
المرجعيّة السيكولوجيّة لمقارئ وبين الدّراية بالجمال كذخيرة توصل القارئ محلّ النّقد لأنّ 
"التعامل مع العمل الفنّي يتطمّب الإلمام بتاريخ المسرح ونظريات النّقد والتذوّق الفنّي 

عمى المعرفة المسبقة بعناصر مختمفة يتكوّن منيا  مال وذلك أنّ النّقد القائموبعمم الج
العمل الفنيّ تساعد عمى فحص خصائصو وتمكّن المتمقي النّاقد من أن يصدر أحكاما 
مستنيرة وىو بصدد الحديث عنو، بدل ردود أفعال سريعة والتمقي الصحفي الجيّد ىو 

 "بوكروح"يقصد و ، 1ين عمى الفيم الفنيّ الأفضل"ذلك الّذي يستطيع أن يساعد المتمقّ 
بمفيومي الإلمام والمعرفة المسبقة تمك المقدرة النّقديّة عمى تفسير الدراما ضمن 
استمراريتيا في القراءات المتعاقبة عمى دروس الفنّ والتذوّق إذ القراءة لا تميل   إلى النّقد 

نّ  إن ما لم تدر بالذخيرة الجمالية لمعمل المسرحي فتنصرف إلييا بما أوتيت منيا تضادا وا 
عكسيا إلى متمقّين أقلّ إدراكا منو لعناصر الجمال، عمى  حسن الفيم لدى الصحافيّ 

 ت العرض التاريخيّة والاجتماعيّةخمفياوسيط يكشف ويفسّر  "الناقد الصحافيّ اعتبار أنّ 
ة، ولا يمكن الحديث في إعادة صناعة العرض بعد تناولو لأسبابو الفنيّ أي أنّو شريك 

، ، والّتي ىي ممارسة في شرح العر2عن التمقي النّقدي دون طرق أبوابو الجماليّة"
والخوض في لا عمى استعادة العروض من حيثياتيا،  تؤسس لتمق نقديّ صحفيّ مبنيّ 

 الدرامي المؤسس تباعا لمذّة القارئ المنتظر.مى التمذّذ تقوم عإنّما مصادرىا، 

                                                           
 .73مخموف بوكروح، الصحافة والمسرح، ص- 1
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جزء من  "مخموف بوكروح"إنّ التمقي الصحافيّ المتخصص فيما تعيّن لدى  
ت معرفة بفنّيات العمل جميور المتمقّين غير أنّ استجابتو تكون أكمل إذا ما حمّم

وىي إذ تسترجعو في تفصيل لمعناه ودون إخلال بأدوات الطرح الجماليّ تنزاح  المسرحي
 ليا مرام الإجادة في النّقد.تجاه خمفية القارئ الثقافيّة في تطويع 

 

 التفاعل وحدث القراءة الحيّة:-2

  الترقّب الجمالي واستكمال العرض:-2-1

قارئ يصبح تاريخو الإلى أنّ ذلك السبق الفكري لدى "مخموف بوكروح" يذىب  
بمعنى أنّ إدراك النّص يتأتّى من قراءة أوليّة الثقافيّ عند تعاقبو عمى الأعمال الفنيّة 

دخال لنصوص معمومة مسبقايتبعيا تناص تاريخي  لتتكامل القراءة الأولى مستندة  ،1وا 
فالأعمال الإبداعيّة  إذا ما  استوعبت سابقو إلى سابقتيا، مشكّمة قراءة جماليّة تعي النّص

معرفيّة ضمن سمسمة التلاحق تضع المتمقي في قراءتو التاريخيّة موضع استمرارية 
لترقّب الجمالي ليس معنى كامن في العرض وليس داد في الترقّب والانتظار لأنّ اوالامت

قيمة ثابتة بداخمو، بل مرتبط بالمتفرّج إذ ىو الّذي يعطي لمنصّ معنى وفق انتظاره بين 
حول  "ياوس" لآراء "بوكروح"واضح من التجارب المسرحيّة السابقة والآنيّة، وىو إسقاط 

"إىتمّ برصد جماليات التمقي بالتاريخ الأدبي باعتباره يقوم عمى تجارب  أفق التوقّع والّذي
القراءة السابقة في التعامل مع العمل الأدبي ذلك أنّ تأثير النّصوص مشروطا باستمرار 
قراءتيا والاستجابة ليا، بعبارة أوضح غنّ النصوص الأدبيّة يتمّ تمقييا حتما من خلال 

زءا من عممية التمقي الّذي يؤدّي إلى الشعور بالرضا حين أفق توقّعات القراّء بوصفو ج
يتجاوب العمل مع توقّع المتمقي أو إلى الشعور بالخيبة، لأنّ العمل يعاكس توقّعاتو 
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وفي ىذا المجال يجري "ياوس" تمييزا بين الآفاق الخاصة بالنّص، وىي تمك المرتبطة 
دّل وتتحوّل في عمميات متبادلة وبتتابع بمحظة إبداعو والآفاق الخاصة بالقارئ والّتي تتع

فيتموضع المستجيب لمنّص/ العرض بين مدركاتو التاريخيّة السابقة  1تاريخيّ وديناميّ"
 ووعيو الحاليّ بالنّص المفتوح عمى التأويل والانتظار.

 لفكرة الترقّب "بوكروح"واضحا في عرض  "ياوس"يبدو استنساخ الرأي النّقدي ل  
وتباين الدلالات أمام ص الّذي يقترح انفراج القارئ عند تعدد التأويلات وعدم تمام النّ 
 .معناىا المفتوح

 

       التفسير وتشكيل المعنى:-2-2

المعاني ما تظيره مجموع بين المعنى وصحة التفسير معتبرا أنّ  "بوكروح"يقابل  
الدال يسير في إتجاه ىذا العلامات في دلالتيا، والّتي يتقصّد المؤلّف معناىا، في حين أنّ 

نّ المتعامل معو يعمد إلى إدراك المعاني المقصودة ثمّ  المعنى العلاماتي ومفيومو، وا 
ولأنّ الحدث المسرحيّ قوامو مجموع المعاني الممقاة من المؤدّين ، 2ربطيا بدلالتيا المحدّدة

أو مقايضة  " يحدث نتيجة اصطداميمتدّ نحو معنى آخر كعلامات مدركة قابمة لتأويل 
دركو مجموعات مختمفة من المعاني؛ المعنى الّذي يحممو خطاب العرض والّذي ي

عمما أنّ المعمومات الّتي تقترح عمى المتفرّج والّتي تشتمل  المؤدّون ويتوقعو القارئ
عمى معاني الكممات والأصوات والحركات تعتمد عمى وجود مجموعة موازية من الأنساق 

مقى ىذه المعمومات وفي ذات الوقت يعيد صياغتيا في سياق آخر، في ذىن المتفرّج يت
وىذا التفاعل بين المعاني يأخذ شكل الاصطدام ويؤدي إلى خمق المعنى ، وشحن 
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، ويختمف المعنى النيائي تبعا لقدرة وكفاءة وألفة المتفرّج بعادات  1الحدث بالدلالة"
دراكو التخييمي، ليتعيّن عميو ربط ا  لمعاني بمفسراتيا.المشاىدة، وا 

 الجماعات الـتأويميّة:-2-3 

أنّ قيمة الأعمال الفنيّة تتحدّد من اسقاطيا عمى تأويلاتيا إذ  يرى "بوكروح"  
نّما يتجمى في تفسيرىا من قبل الجماعات التأويمية  2إنّ وزنيا ليس مضمّنا بداخميا، وا 

فالمعنى لا ينتمي إلى القارئ إنّما تحدّده الدلالات النصيّة المجتمعة. وىو رأي يطابق رأي 
الّذي وضع عمى القارئ مسؤولية التفسير فرأى أنّو ليست ىناك إشارات  "ستانمي فيش"

نصيّة أو بنيات ذاتيّة مشتركة خارج نطاق المعروف الّذي سبق أن اتفقت بشأنو العلامة 
نّ النّص حسب الرأي لا يضيف شيئا إلى التفسير، وكلّ شيء يعتمد عمى ما المفسّرة أي أ

، إذ 3يجمبو القارئ إليو والجماعات التأويمية ىي الّتي تسيم في وضع استراتجيات التأويل
 إنّ القارئ لا يسيم في استكمال الدلالة إنّما يخمقيا النّص فيستقبميا المتمقي مكتممة.  

ستونس الألمانية يبدو واضحا نظرية التمقي وبآراء مدرسة كونإنّ إىتمام "بوكروح" ب
إذ إنّو تبنّى اجراءاتيا المنيجية النّقديّة بكلّ حيثياتيا، من أفق توقّع/ إنتاج المعنى/ 
الجماعات التأويمية، في حين أنّ نتائج ىذه النظريات لا تنتيي بالضرورة إلى مستوى 

رسة الأمريكية يبقى تطبيقيا عمى القراءات الدراميّة قرائي متعادل، بالتالي فإنّ آراء المد
 .متباين النتائج عمى القرّاء
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 خاتمة:

إنّ ىدفنا من عرض المعطيات النقديّة "لمخموف بوكروح" وصفا ومقارنة لا يندرج  
ضمن الغايات الّتي تبحث عن كشف الجيود النقديّة، إنّما الغرض معرفة معاييره في 
القراءة المواجية لتمقي المسرحي لا كتيمة تواصمية إنّما كوظيفة إتصاليّة، ومن ثمّة تكوّن 

تو الّتي تسعى يجرّد كلّ تمك الاصطلاحات النّقديّة المكثفّة في معطيات قراءلدينا تصوّر 
 عمى مفاىيم نقديّة سابقة عمى الرّغم من مأخذىا منيا أو تبنّييا. إمّا إلى التطاول

إنّ "بوكروح" في دراستو التطبيقية نظر إلى المتمقي من باب مرجعيّتو فأتت  
و لبعض المفاىيم النّقديّة في الجانب النّظري لمؤلّفاتو مناقشاتو واصفة عمى الرّغم من تبنّي

والّتي تبحث في الفعل من حركتو لا من وصفو فيو إذا ما تبنّى فعل المشاركة  عمى 
سبيل التمثيل برد الفعل الحركي لمجميور فإنّو يرجع إلى أصل الكممة بمفيوميا السطحي 

ة المصطمحات النقديّة لنظريّات الاستقبال الدال عمى الإىتمام، وبذلك يكتفي النّاقد بملامس
 والتمقي.

في ربط لموضوع التمقي بتمك  غمب عمى آراء بوكروح الطرح الاجتماعي 
الاسترجاعات السوسيولوجية الّتي يمجأ إلى الاستعانة بيا لمعرفة الأثر المسرحي الواقع 

ن كان قد تناول المتفرّج في إشارتو إلى التمقي الف ردي في باب المشاىدة من الجميور، وا 
إلّا أنّ مناقشتو لموضوع التمقي من زاويتو الفعميّة تمتدّ نحو الحديث عن ردود الأفعال 
الجماعيّة، فتستعيد مصطمح الجميور بمفيومو الإتصالي الاجتماعي لا بدلالتو التواصميّة 

 بين أفراد متمقين ينخرطون ضمن الجماعة.

لمنيج النّقدي "لمخموف بوكروح"، فينتظم إنّ الحديث عن تمق واضح يستبينو ا 
ويترتّب حسب معطيات مضبوطة ىو بحث في تمك الترجمات المفتورة لنظرية التغريب 
المسرحية، وكذا لمفيوم التاريخ الجمالي الّذي يبحث في ذخيرة المتمقي كفرد يندرج في 
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المسرحي في  إطار الجماعة لا جماعة مكتممة في تداخميا لذا أمكن القول بأنّ النقد
الجزائر لا يزال في بدايتو وما تجمى في محاولات القراءة الدراميّة أمكن تصنيف كثيره إلى 

 النّقد الملاحق لكثافة الأعمال المسرحيّة.      
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