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 شكر وعرفان
عملا بقول الرسول صمى الله عميو وسمم: "من لم يشكر الناس لم 

 يشكر الله".

 أتوجو بالشكر الجزيل إلى:

عبود" عمى تفضميا بالإشراف عمى ىذا البحث  الأستاذة "أوريدة
عانتيا ونصحيا وتوجيييا لي، فميا كامل التقدير والعرفان،  وا 

 وتمنياتي ليا بمزيد من النجاحات في مشوارىا العممي.

خاصة الذين درسوني في تخصص "أدب  ،أساتذة قسم المغة العربية
 عالمي ومقارن".

لمناقشة مذكرتي.لجنة المناقشة الذين منحوني من وقتيم   

 وأشكر كل من ساعدني في إنجاز ىذه المذكرة ولو بكممة طيبة.
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يسعى الإنسان بطبعو إلى التّجديد، خاصّة حينما لا يراعي القديم الظّروف التي يعيشيا 
آنذاك، وذلك ما حدث لمحركة الأدبيّة في أوروبا في منتصف القرن الثاّمن عشر وبداية القرن 

أنّ الاتّجاه التّاسع عشر، حيث ظير اتّجاه جديد ينادي بالتّجديد في كلّ الميادين، بحكم 
الكلاسيكي السّائد آنذاك لم يراعي ظروف الإنسان الأوروبّي المتأزّمة بسبب الحروب وسيطرة 

 الطّبقة الأرستقراطيّة.

سئم الأدباء من قوانين وقواعد المذىب الكلاسيكي، التي كانت تقيّد حريّة الفرد في 
دئ الإنسانيّة العامّة، فيو موجّو التّعبير عن مشاعره وآرائو، إذ كان ىذا المذىب لا يعي المبا

لمطّبقة الأرستقراطيّة التي كانت تسيطر عمى الكنيسة والممكيّة، ومنو فقد حافظ الأدب 
الكلاسيكي عمى أسموب القدامى دون تجديد ولا إبداع، فلابد لو من الزّوال والاندثار، ليحلّ 

ب الرّومانتيكي الذي ظير محمّو مذىب أدبي جديد مواكب لمتطمّبات العصر، عُرِف بالمذى
في السّاحة الأدبيّة خلال القرن التّاسع عشر ليفتح الحدود لمفرد في تعاطيو مع ظروفو 
وأحوالو النفسيّة، وليعبر عن ميلاد فكر تحرّري وفنّ راقي يممّ بكلّ النّفوس الإنسانيّة دون 

 مراعاة لمطّبقات والانتماءات. 

بـ: "تجمّيات الرّومانسيّة في رواية أحدب نوتردام  تكمن أىميّة ىذه المذكّرة الموسومة
لفيكتور ىيجو" في التعرّف عمى المذىب الرّومانتيكي، وظروف نشأتو عند الغرب والعرب، 
كما سنيتم بدراسة قضاياه التي تعتبر أىدافا أساسيّة أُسِّس من أجميا ىذا المذىب، كذلك 

ي فيكتور ىيجو، بيدف استنباط مظاىر سنقوم بتحميل ودراسة رواية لمكاتب الرّومانتيك
 الرّومانتيكيّة فييا.

يعود سبب اختيارنا لمموضوع إلى أنّ المذىب الرّومانتيكيّ من أىمّ المذاىب الأدبيّة 
التي أثارت اىتمامنا، باعتبار أنّو ينادي بتحرير الفكر البشري من كلّ القيود، وبالوعي 

نقرض في مجتمعنا ىذا، كما نريد أن نشير إلى اىتمامنا بالمبادئ والقيم الإنسانيّة التي تكاد ت
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الكبير بشخصيّة الرّوائي الفرنسي فيكتور ىيجو، الذي لطالما ساند المظمومين والمساكين، 
 وىذا الأمر بارز في كلّ رواياتو.

بدأنا خطوات بحثنا ىذا بمقدّمة حول الموضوع، ثم قسّمناه إلى فصمين، الأوّل فصل 
أة المذىب الرّومانتيكيّ وتطوّره، أمّا الفصل الثاّني فيو تطبيقي وعنوانو نظري عنوانو نش

مظاىر المذىب الرّومانتيكيّ في رواية أحدب نوتردام؛ حيث أنّ في الفصل الأوّل عنصرين 
أساسيين، فالأوّل عنوانو نشأة الرّومانتيكيّة وتطوّرىا، تندرج تحتيا عناصر فرعيّة ىي: تعريف 

عوامل نشأتيا، الرّومانتيكيّة عند الغرب، الرّومانتيكيّة عند العرب، أمّا العنصر  الرّومانتيكيّة،
الثاّني فيشمل قضايا الاتّجاه الرّومانتيكي، بحيث يندرج تحتو عنصرين فرعيين ىما: القضايا 

 العامّة والقضايا الفنّيّة للاتّجاه الرّومانتيكي. 

عنصرين أساسيين، يقوم العنصر الأوّل عمى أمّا بخصوص الفصل الثاّني فقد قسّمناه إلى 
دراسة لرواية أحدب نوتردام، ويتضمن ىذا العنصر عناصر ثانويّة تتمثّل في: تمخيص 
الرّواية، موضوعاتيا، شخصيّاتيا، زمان ومكان أحداث الرّواية؛ أما العنصر الثاّني فعنوانو 

ذه المظاىر في: الطّبيعة، عاطفة تمظيرات الرّومانتيكيّة في رواية أحدب نوتردام، وتتمثّل ى
الحبّ، الحزن والمأساة، النّزعة التّشاؤميّة. وقد ختمنا ىذا البحث بخاتمة شممت أىمّ 

 الاستنتاجات التي توصّمنا إلييا.

اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج التّاريخي، حيث يبرز لنا ىذا المنيج الظّروف 
كي عند الغرب وتاريخ انتقالو إلى العرب، كما اعتمدنا عمى التّاريخيّة لنشأة الاتّجاه الرّومانتي

 إجراءات النّقد الثقّافي.

 انطمقت ىذه الدّراسة من الإشكاليّة المتبمورة في الأسئمة التّالية:

 ما مفيوم الرّومانتيكيّة؟ وما ىي عوامل نشأتيا؟  -
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 روّادىا عند العرب؟ من ىم أىمّ روّادىا عند الغرب؟ وكيف انتقمت إلى العرب؟ ومن أىم -

 ما ىي القضايا التي رفعيا الاتّجاه الرّومانتيكي؟ -

ىل تتجمّى خصائص الرّومانتيكيّة في رواية أحدب نوتردام، باعتبار أنّ كاتبيا من روّاد  -
 الرّومانتيكيّة؟ وما أىم ىذه الخصائص؟

بقا فرضيّات سنحاول الإجابة عن ىذه التّساؤلات من خلال ىذا البحث، لكن سنقدّم مس
 وسنؤكّد لاحقا في البحث صوابيا أو خطئيا، تتمثّل ىذه الفرضيّات فيما يمي: 

الرّومانتيكيّة باعتبارىا مصطمح فيي متعدّدة المعاني ويصعب حصرىا في تعريف جامع  -
إذ يختمف الأدباء والمفكّرين في تحديد مدلوليا الاشتقاقي والاصطلاحي، وأمّا باعتبارىا 

فقد ساد أوروبّا وشمل كلّ مجالات الحياة، وقد ساىمت عدّة عوامل لظيور ىذا مذىب أدبي 
الاتّجاه، كالعامل الاجتماعيّ والسّياسيّ حيث تمثّمت في اندلاع الثّورة الفرنسيّة وما واجيو 

 المجتمع من معاناة ومآسي.

وقد انتقمت  من أىمّ روّاد الرّومانتيكيّة في الغرب نجد فيكتور ىيجو وويميام شكسبير، -
الرّومانتيكيّة إلى العرب عن طريق اطّلاع العرب عمى الآداب الأوروبيّة وتأثّرىم بيا، ومن 

 أىمّ روّادىا عند الغرب نجد جبران خميل جبران بحكم بروز الطّابع الرّومانتيكي في مؤلّفاتو.

المسرحي والنّقد الأدبي من أىمّ القضايا التي اىتمت بيا الرّومانتيكيّة: تحرير الشّعر والفنّ  -
 من قواعد الكلاسيكيّة.

نعم، بالطّبع ستتجمّى خصائص الرّومانتيكيّة في رواية الأديب فيكتور ىيجو، فأغمب  -
رواياتو التي اطّمعنا عمييا سابقا تبرز فييا خصائص الرّومانتيكيّة، التي تتمثّل في: عاطفة 

 الحبّ، الحسّ المأساوي، الحزن.



 مقدّمـــة
 

5 
 

ممة من الصّعوبات منيا: قمّة المراجع التي وجدناىا عمى شبكة اعترضت طريقنا ج
الإنترنيت، بحكم إغلاق كلّ المكتبات بسبب الأزمة الصّحيّة التي يعاني منيا العالم، وتأزُّم 
الأوضاع النّفسية بسبب الحجر المنزلي، لكنّنا حاولنا جاىدين تخطّييا بحكم عبارة "من أراد 

 العلا سير المّيالي".

ترافا بالجميل لمن ساعدنا في إنجاز ىذا البحث، نتقدّم بالشّكر الجزيل للأستاذة واع
، ونحمد ليا توجيييا ونصحيا المستمرّ وسعة صدرىا، كما نتقدّم «أوريدة عبود»المشرفة 

 بالشّكر لكلّ من ساعدنا فيو ولو بكممة طيّبة. 

  الحمد لله والشّكر عمى عونو تعالى اسمو وتبارك.  
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ل  الفصل الأو 

ره ومانتيكي  وتطو   نشأة المذهب الر 

ة، منيا الكلاسيكيّة، الرّومانتيكيّة، قافيّ اكرة الثّ ة التي عرفتيا الذّ تعدّدت المذاىب الأدبيّ 
في تاريخ  مف أىّـ ىذه المذاىبمانتيكيّة ة، وتعدّ الرّو ة، الوجوديّ رياليّ ة، السّ ة، الواقعيّ مزيّ الرّ 

اري متأزّـ، إذ أسيمت عدّة عوامؿ في يا كانت استجابة لواقع حضة، بحكـ أنّ الآداب الأوروبيّ 
أف تيسّر للإنساف الحصوؿ عمى حقوقو،  ظيورىا وتطوّرىا، كما تمكّنت بفضؿ قضاياىا

 وتحرّره مف القيود المفروضة عميو في تمؾ الحقبة.

الرّومانتيكي عمى أنقاض المذىب الكلاسيكي، وقد خالفو في كثير مف لقد قاـ المذىب 
ف اختمفت درجة ىذا ، فكاف تأثيره كبيرا وشاملا لـ يسمـ منو ةأسسو العامّ  أيّ جنس أدبي، وا 

التّأثير مف جنس لآخر، كما انتقؿ بفضؿ تأثيره مف الغرب إلى العرب وتبنّاه العديد مف 
 .الأدباء
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I.   رهاة وتطو  ي  ومانتيكنشأة الر 

المذاىب الأدبيّة في تاريخ  وىو مف أى ّـ ا،بمتشعّ  امذىب ومانتيكييعتبر المذىب الرّ 
استجابة لواقع باعتباره  اد الأدب ودارسيو،لا كبيرا بيف نقّ أثار جدوقد  ،الآداب الأوروبيّة

ة القيود الفكريّة والاجتماعيّ  ورات في أوروبا وعاصرىا ضدّ حضاريّ متأزّـ، كما ميّد لمثّ 
قاط وعمى رأسيا تعريؼ لذلؾ سعينا في ىذا المبحث إلى توضيح بعض النّ  والدينيّة والفمسفيّة،

وفي  ومانتيكييمت في نشأة المذىب الرّ إلى العوامؿ التي أس قناومانتيكيّة، وبعدىا تطرّ الرّ 
ومانتيكيّة عند الغرب وعند الرّ ثـ  غلالو؛تحرير الفرد مف أة التي نادت بورة الفرنسيّ الثّ مقدّمتيا 

منيما خصائص وعوامؿ نشأة تختمؼ عف الآخر، بالإضافة إلى ذكر بعض  العرب، فمكؿّ 
 روّاد الرّومانتيكيّة عند الغرب وعند العرب. مف أى ّـ

 ةي  ومانتيكتعريف الر   .1

لدرجة صَعُبَ  أكثر المصطمحات تعقيدا، نظرا لتعدّد معانيياكممة الرّومانتيكيّة مف  تعدّ 
حصرىا في تعريؼ جامع، لذلؾ قسمنا ىذا التعريؼ إلى قسميف، أوّلو قمنا بتعريفو كمفظ 
ومصطمح حيث تطرقنا فيو إلى أصوؿ ىذه الكممة واشتقاقيا وتشعب معانيو، كما وجدنا 

وثانيو سعينا لتعريفو كمذىب أدبي ومنو حوصمنا أىـ تعريفو في معجـ المصطمحات الأدبيّة، 
 فات لبعض الأدباء والنقّاد.تعري

  لفظا واصطلاحا: -أ

ة، وظير مصطمحاف آخراف غة العربيّ كممة مستحدثة في المّ » الرّومانسيّة كمصطمح ىي
، 1«ة مف "رومانس"ة، وىي كممة مشتقّ ومانطيقيّ ة والرّ ومانتيكيّ يحاكيانيا في المعنى ىما: الرّ 

ويعتبر ىذا  "الرّومانتيكيّة" في ىذا البحث، ولذلؾ أردنا أف نشير أنّنا اخترنا استخداـ مصطمح

                                                           
1

، 15/03/2020، تاريخ الاطلاع: www.sotor.com، 13/05/2012، المذهة الزومانسي وخصائصههدي الفىالجح،  -

14:30. 

http://www.sotor.com/
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اد الأدب ودارسيو، وقد عرض المصطمح مف أكثر المصطمحات التي أثارت جدلا بيف نقّ 
، Romantismeة: فالكممة الفرنسيّ »د غنيمي ىلاؿ مدلولو الاشتقاقي كتور محمّ الدّ 

ة: والايطاليّ ة ، والاسبانيّ Romantikة: والألمانيّ  ،Romanticismة: والانجميزيّ 
Romanticismo كممة ، ترجع في الأصؿ إلىRoman ّة قديمة ؛ والكممة الأخيرة كممة فرنسي

، باعتبار 1«ة مف قصص المخاطرات شعرا أو نثرافي العصور الوسطى عمى قصّ  كانت تدؿّ 
 أفّ الكتّاب في ذلؾ الزّمف استخدموا ىذا المصطمح في ىذا النّوع مف القصص.

غات التي أطمقت عمى المّ  Romaniusكممة رومانيوس » الكممة إلى ويرجع اشتقاؽ ىذه
تينيّة القديمة والتي كانت تعتبر في القروف الوسطى والآداب التي تفرّعت عف المغة اللاّ 

ابتداء  إلاّ  وآدابا فصيحة اة، ولـ تعتبر لغاتتينيّ غة اللاّ ة لمغة روما القديمة أي المّ كميجات عاميّ 
ة كمغات ثقافة وأدب وعمـ. وىذه تينيّ غة اللاّ المّ  محؿّ  حيث أخذت تحؿّ يضة، مف عصر النّ 

ة ومانيّ ة والرّ ة والبرتغاليّ ة والاسبانيّ ة والايطاليّ غات ىي المعروفة الآف بالفرنسيّ المّ 
ؿ ظيور لمصطمح كاف أوّ كما  ،2«ة إحدى ليجات سويسراومانسيّ ة، والرّ والبروفانساليّ 

فأحيانا كاف مفيوـ واضح الحدود: اني عشر، ولـ يكف ذا القرف الثّ  في ألمانيا في»ة ومانسيّ الرّ 
ة صؿ بالفروسيّ صوير المثير للانفعاؿ، وتارة ما يتّ ة، وأحيانا التّ يعني القصص الخياليّ 

 ، فيو إذف كأيّ مصطمح آخر، إذ عند ظيوره لـ يكف مفيومو واضحا. 3«والمغامرة والحبّ 

شبوب العاطفة، والاستسلاـ لممشاعر، »ت لتشمؿ بعّ دت مفاىيمو ومعانيو وتشوقد تعدّ 
، 4«ومانتيكيجاىات في الأدب الرّ مت ىذه الاتّ ة، وتمثّ اتيّ ة والذّ فسي، والفرديّ والاضطراب النّ 

يف ونشداف ومانسيّ ة عند الرّ اتيّ زعة الذّ بروز النّ »ى لنا يتجمّ  ومف ىذه الاتّجاىات والمفاىيـ
ؿ ة المتمثّ ومانسيّ والعواطؼ، وىذا ما ينحصر في شعار الرّ عبير عف المشاعر ة في التّ الحريّ 

                                                           

.03القاهزج، دخ، ص ،هضح مصز للطثاعح والنشز والتىسيعن دط، ،حمد غنيمي هلال، الزومانتيكيحم -
1
  

.52محمد مندور، الأدب ومذاهثه، دط، نهضح مصز للطثاعح والنشز والتىسيع، القاهزج، دخ، ص -
2
  

.41، ص1222عثد الزساق الأصفز، المذاهة الأدتيح لدي الغزب، دط، إتحاد الكتاب العزب، دمشك،  -
3  

.;4نتيكية، صمحمد غنيمي هلال، الروما - 4  
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و ونفسيّتو ليعبّر عف فالأديب الرّومانسي يمجأ دائما إلى ذات .1«ر عف ذاتوفي "دعو يعبّ 
لاؿ أدبو مجتمعو، ليصؿ مف خ الظروؼ والمشاكؿ والمآسي التي يعيشيا والتي يعاني منيا

 نتاج الأدبيّ محؿّ اىتماـ لكؿّ فرد.إلى الإلماـ بكؿ مآسي الشعب وليكوف ذلؾ الإ

وبة حصرىا في تعريؼ د معانيو يشير محمد غنيمي ىلاؿ إلى صعومف خلاؿ تعدّ 
 ، لأفّ ة بحصرىا في تعريؼ خاصّ ومانتيكيّ ومف العبث حقا محاولة فيـ الرّ »واحد بقولو: 

ة، ة والاجتماعيّ اريخيّ جاىات بالحقائؽ التّ جاىاتيا، وربط ىذه الاتّ معرفتيا تحتاج إلى الإلماـ باتّ 
 ،2«ة في المجتمعيّ ة في خصائصيا واستجاباتيا لمحاجات الفنّ ومانتيكيّ وح الرّ ليمكف فيـ الرّ 

 .صورة صادقة لممجتمع عبارة عف ومانتيكيالأدب الرّ  أفّ  استنادا ليذا القوؿ، نرى

 ةومانسيّ لا يمكف أف ينطبؽ مصطمح الرّ »ة: الأدبيّ كما ورد في معجـ المصطمحات 
د نة أو عمى تكنيؾ أدبي محدّ ة أو عمى زاوية نظر معيّ ة نوعيّ ة عمى حالة ذىنيّ بدقّ 
ا ا في أجزاء كثيرة جدّ ا بأوجو متباينة جدّ جة جدّ نشأت بطريقة متدرّ  -كحركة -ة ومانسيّ والرّ 

، وغالبا ما 3«ا، بحيث أصبح الوصوؿ إلى تعريؼ جامع ليا ضربا مف المستحيلاتمف أوروبّ 
 ضميؿ مف مفيومو.واختلاؼ المفاىيـ إلى تنكير ذلؾ المصطمح والتّ  دي تعدّ يؤدّ 

ومانتيكي  تعريف  -ب  :المذهب الر 

مبادئ وقواعد  ىدفو التّجديد وتغيير كؿّ  ىو مذىب أدبيّ  المذىب الرّومانتيكيّ 
ثارت عمى القواعد الاجتماعيّة والفنيّة والدّينيّة  االكلاسيكيّة، وقد تضمّف مبادئ وأفكار 

 والفمسفيّة التي قُيّد بيا الفرد.

                                                           

.?>8، ص@944محمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، دط، الدار الوطنية للكتاب، الجزائر،  - 1  
.>4محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص -  2  

، المركز الإسلامي للدراسات 8نغم عاصم عثمان، الرومانسية )بحث في المصطلح وتاريخه ومذاهبه الفكرية(، ط -3

  .:8م، ص<948العتبة العباسية المقدسة، الإستراتيجية، 
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صارت كممة "رومانتيؾ" »ظير المذىب الرّومانتيكي عقب المذىب الكلاسيكي، لذلؾ 
وف وف ومسرحيّ ة شعراء وروائيّ ومانسيّ ما ىو مقابؿ لكممة "كلاسيؾ" ولذلؾ نعت بالرّ  تعني كؿّ 

يـ أتوا ة مثؿ شكسبير وكالديروف وموليير ودانتي وسرفانتس، لأنّ ومانسيّ الرّ عاشوا قبؿ عصر 
فظ يطمؽ في وكاف ىذا المّ بأشياء جديدة، ولـ يكونوا يحفموف بالحفاظ عمى الأشكاؿ القديمة. 

قص لكؿ بادرة ـ أو النّ اسع عشر مرادا بو الإشعار بالذّ امف عشر وأوائؿ القرف التّ القرف الثّ 
خة، أو تحتوي عمى خمؿ وتياوف في القافية ة المترسّ ائد مف القواعد الأدبيّ السّ ى جديدة تتحدّ 

 ة مرض" ولا عجب، فمكؿّ ومانسيّ ة، والرّ ة صحّ اعر غوتو: "الكلاسيكيّ غة. وليذا يقوؿ الشّ أو المّ 
يف أف يطمؽ عمى نفسو نعت عراء الفرنسيّ يجرؤ أحد مف الشّ جديد غريب خصوـ وأنصار. ولـ 

 ني مع شكسبير ضدّ ؛ إنّ ـ حيف أعمف ستنداؿ: "أنا رومانسيّ 8181عاـ حتى  رومانسيّ 
، بيذا أعاد ستنداؿ الاعتبار للاتجاه الرّومانتيكيّ 1«بوالو راسيف، ومع بايروف ضدّ 

 والرّومانتيكيّيف.

وبذلؾ تغيّرت النّظرة إلى الرّومانسيّيف كأدباء جاؤوا بقواعد جديدة يسعوف لمتّجديد بعدما 
زات ف بمميّ معيّ  أدبيّ وأخيرا أصبح ىذا المصطمح يطمؽ عمى مذىب »كانت نظرة احتقار، 

ة في حقيقة الأمر لـ تكف ثورة عمى مصادر الاستيحاء والمحاكاة ومانسيّ ة، والرّ وملامح خاصّ 
ة القيود بؿ كانت ثورة عمى كافّ  -ة وقواعدىا فحسب ة، وعمى أصوؿ تمؾ الكلاسيكيّ كيّ الكلاسي

ة ة قد كانت حالة نفسيّ ومانسيّ الرّ  ى ليمكف القوؿ بأفّ ة، حتّ نعة الأدبيّ ة، وأصوؿ الصّ يّ الفنّ 
 أصوؿ أخرى، وذلؾ ة محؿّ يّ أصولا فنّ  ا أحؿّ أدبيّ وتعبيرا عف تمؾ الحالة أكثر مف كونيا مذىبا 

ة ر العبقريّ ؼ مف أغلاليا، لكي تتحرّ الأصوؿ والقيود والتخفّ  ؿ مف كؿّ جوىرىا كاف التحمّ  لأفّ 
 لمذىبيـ. اقواعدو  أصولا وفومانتيكيّ ، وىكذا وضع الرّ 2«تياة وتنطمؽ عمى سجيّ البشريّ 

                                                           

.8;عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، ص - 1  
فضيلة مادي، دور عالمية الأدب ومذاهبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير  -2

  .@=8، ص9488/9489أولحاج، البويرة، في الأدب العربي، المركز الجامعي العقيد آكلي محند 



نشأة انمذهب انزّومانتيكيّ وتطوّره                     انفصم الأوّل                                   

 

12 
 

عف حياة شخصيّة قد تكوف حقيقيّة أو مف  أصيلا اأدبكونو يّ ينتج الأدب الرّومانتيك
صادقة  وعواطؼحقيقيّة واقعيّة تربط بيف كؿ الأفراد نسج خياؿ الأديب لكنّيا تعبّر عف حياة 

ؼ غايتاف بيكوف ) أحد يعرّ »تخالجيـ ومعاناة مأساوية يعانوف منيا، وفي ىذا الصّدد 
ات خالقة؛ ولا ة أذواؽ متزامنة، وحريّ يا مجموعة بقولو: "إنّ ومانسيّ خي الأدب الفرنسي( الرّ مؤرّ 
وأصيؿ وغير تقميدي يشعروف بو في الوقت نفسو. إف  و شخصيّ شيء تخمؽ، لكنّ  أيّ  يي ّـ
، ما يعني أفّ الرّومانسيّة تتجاوز كؿّ ما ىو 1«شيء مسموح بو شعاره: كؿّ  ة ففّ ومانسيّ الرّ 

 كلاسيكيّ وتقميدي.

قاء ة، بالنّ فافيّ المرىؼ، بالشّ  بالحسّ  بسحر خاص، فيي توحية يّ كيومانتالرّ تتمتع 
 ىي دائما مقرونة في الأذىاف بضوء القمر، بخميمة تض ّـ»بيعة والجماؿ، الطّ  وحي، بحبّ الرّ 

ؽ روحو مع خص الذي تحمّ و الشّ ؟ إنّ عاشقيف ببحر زاخر وبجدوؿ رقراؽ... رومانسيّ 
؟ نبضات... رومانسيّ خمجات مف الأحلاـ، مع الأوىاـ، الذي يجيش صدره بكؿ ما فيو مف 

صؿ بخالقو. ولكف لفظ ى يتّ ي، مف يسمو بوجدانو حتّ ي، الحسّ مف ييرب عقمو مف الواقع المادّ 
ة التي ومانسيّ ة، فالرّ يّ لو مدلولا أعمؽ وأكثر جدّ  ىذه الخواطر، إفّ  ة أكثر مف كؿّ ومانسيّ الرّ 

اسع عشر، ليس قرف التّ ة التي ظيرت في الث عنيا ىنا ىي ىذه المدرسة الأدبيّ نريد أف نتحدّ 
سبانيا يطاليا وا  ، 2«في فرنسا فحسب، ولكف في معظـ بمداف أوروبا مثؿ إنجمترا وألمانيا وا 

 وبيذا تمكّف الرّومانتيكيّوف مف تأسيس مدرسة أدبية ذات أسس وقواعد.

 ع المعاني التي نُسبت إلى ىذا المصطمح:ف تنوّ ة التي تبيّ ومانسيّ تعريفات الرّ  ومف أى ّـ

 « ّوتو(.ة صحّة. )غة مرض، الكلاسيكيّ ومانسيّ الر 

                                                           

.8;عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، ص - 1  
،مذكرة مقدمة لنيل شهادة -أنموذجا-سامية قريني، تجليات الرومانسية في رواية "ماجدولين" تحت ظلال الزيزفون -2

  .:8ص م،<948/=948الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد بوضياف، مسيلة، 
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  ّكماؿ في اعتداؿ، -العقؿ  ة ىي انتظاـة. الكلاسيكيّ حركة تُكرّـ ما رفضتو الكلاسيكي
طط موجة عمياء مف الغرور الأدبيّ. ىياج الشّ  -ة ىي اضطراب الخياؿ،ومانسيّ الرّ 

 )برونتيير(.
  ّمحدود. )ىانيو(.يوحي كذلؾ باللاّ ومانسي ر المحدود، الففّ الرّ الففّ الكلاسيكي يصو 
  ّمحدود خلاؿ مسار الطبيعة ذاتيا، بدؿ أف يكوف في معزؿ عف ذلؾ توىّـ رؤية اللا

 المسار. )مور(.
  ّوفيؽ بيف الحقيقي وغير الحقيقي، محدود خلاؿ المحدود، لمتّ رغبة في إيجاد اللا

 رجايمد(.فيىوت حماسة لوحدة الوجود. )عمّا يدعوه اللاّ  عبير في الففّ التّ 
  ّبيعة. )روسو(.العودة إلى الط 
  ّا عندما يكوف عجيبا أكثر لكونو محتملا، أو بعبارة أخرى عندما يء رومانسيّ يكوف الش

تيجة حبّا بالمغامرة. الحركة جميعا تمتمئ بمدح بب والنّ يخالؼ المألوؼ في سياؽ السّ 
المتوحّش، -تقديرىا، ينعموف بمزاياىا التي لا يمكف الجيؿ، وبأولئؾ الذيف مازالوا 

 .1«. )بابيت(-فؿالريفيّ، وقبميـ جميعا الطّ 

قاد الذيف وضعوا تعريفات ومفاىيـ لمرّومانتيكيّة منيـ: وىناؾ العديد مف الأدباء والنّ 
آبركرومبي، فيكتور ىيجو، ىانيو، سكوت، شيمنؾ، ووترىاوس، فيميبس، ستنداؿ، جورج 

 ، سانتسبري وغيرىـ.ساند، لوكاس، نيمسوف، ىيرفورد، كازمياف

كاف كثير مف »ة أنّو ومانتيكيّ مة كتابو الرّ غنيمي ىلاؿ في مقدّ د كتور محمّ وقد ذكر الدّ 
ة. فكانت مداـ ومانتيكيّ يف يدعوف إلى أدبيـ الجديد، ولا يميموف إلى تسميتو باسـ الرّ الفرنسيّ 
بأنيـ قبموا اسـ الأدب الاجتماعي. ويصرح فكتور ىوغو ى تقترح أف يسمّ  Mme Neckerنكر 
. "اسـ لا معنى لو، فرضو عمينا أعداؤنا، وقبمناه في استخفاؼ"ة عمى مضض: ومانتيكيّ الرّ 

خاء الفنوف، قة في الأدب... أليست ىي حريّ ة محقّ ورة الفرنسيّ الثّ "يا: ويعرفيا بأنّ  ة الإلياـ، وا 
                                                           

.;8نغم عاصم عثمان، الرومانسية )بحث في المصطلح وتاريخه ومذاهبه الفكرية(، ص - 1  
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عت مفاىيمو وتشبّ دت وبيذا تعدّ  ،1«؟، بؿ مزجيا بعضيا ببعضومساواة الأجناس الأدبيّة
 ة.معانيو واختمفت طرقيا باختلاؼ الآداب الأوروبيّ 

يّة تأكيد فكري وفنّي ذو طابع ومانتيكالرّ  مف خلاؿ ما درسناه سابقا، نستخمص إلى أفّ 
جربة الكامنة خمؼ عف مجالات التّ  لنقائض النّفس البشريّة، إذ تقوـ عمى التّعبيرإيجابي 

استجابة  مب، وتعدّ ىذه الخصائصوالمنطؽ بأسموب مباشر وصادر عف الق البشري العقؿ
 عصر.ذلؾ ال لحادّة التي طرأت عمىلمتغيّرات ا موائمة

ومانتيكي   .2  ةعوامل نشأة الر 

ية ىذه ، ونتيجة لأىمّ افرت مجموعة مف العوامؿ مف أجؿ نشأة الاتّجاه الرّومانتيكيّ تض
ة وأوروبا خاصّة، بحيث تتمثّؿ ىذه العوامؿ في العالـ عامّ جاه العوامؿ فقد أدّت لتغيير اتّ 

 أثير والتأثّر.العامؿ الاجتماعي والسّياسي، العامؿ الفمسفي، العامؿ الأدبي، وعامؿ التّ 

 ياسي: الس  و العامل الاجتماعي  -أ

يمت في ظيور الاتّجاه تماعي والسّياسي، أسمف الجانب الاجطرأت عدّة تغيّرات 
ة سنة ورة الفرنسيّ ـ وتمتيا الثّ 8611ة سنة ورة الأمريكيّ بحيث اندلعت الثّ »الرّومانتيكيّ، 

يا سعت ة. كاف مف أىـ إنجازاتيا أنّ ة العامّ وعيا بالمبادئ الإنسانيّ  ـ التي كانت أشدّ 8611
حقوقو الحريّة التي  أى ّـفي تقديره كفرد لو حقوؽ، و  ، إذ تتمثّؿ2«ة الفردإلى تحقيؽ إنسانيّ 
 لطالما حُرِـ منيا.

لقد كاف الاتّجاه الرّومانتيكيّ ردّا عمى الاتجاه الذي كاف يقوـ عمى إيغاؿ الإنسانيّيف في 
جاء ىذا الردّ بدوره نتيجة لتغيّرات اقتصاديّة »إعادة الاتّصاؿ بالمصادر الثقافيّة القديمة، 

اسع عشر )عصر امف عشر وبداية القرف التّ قرف الثّ وسياسيّة واجتماعيّة ىامّة في نياية ال
                                                           

.;4محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص -  1  
.4<8فضيلة مادي، دور عالمية الأدب ومذاهبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، ص - 2  
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قافيّة، وطغت فييا جاه مصادرىا الثّ ة( حتمت عمى أوروبا تغيير اتّ ورة الفرنسيّة والإمبراطوريّ الثّ 
موجات قويّة لتقمب رأسا عمى عقب المجتمع والذّوؽ الأدبي والفنّي، مف حيث المضموف 

امف نواحي الحياة. وفي نياية القرف الثّ  أف يشمؿ كؿّ  غيير لا بدّ عبير، فالتّ وطرؽ الأداء والتّ 
ة والعمميّة ناعيّ ورة الصّ ا جاءت الثّ عشر كانت المعاممة قميمة والإنتاج ضئيلا وبطيئا، ولمّ 

ورة ة وفي أعقابيا الثّ ناعيّ ورة الصّ شيء، فجاءت الثّ  غيير يعّـ كؿّ متصاعدة تدريجيّا بدأ التّ 
، ومنو فقد عّـ التّغيير في أوروبا، نتيجة لاندلاع الثّورات 1«نواحي أوربا ة شاممتيف كؿّ جاريّ التّ 

 في مختمؼ المجالات أىمّيا الثّورة الصّناعيّة والثّورة التّجاريّة.

ظيرت » بحيث ،دورا ىامّا في بروز التيّار الرّومانتيكيّ  ورة الفرنسيّةالثّ  لعبت مبادئ
عب يمارسيا ينيّة وأعمنت الحريّة، وأخذ الشّ طة الدّ مطبقة جديدة تسمّمت مقاليد الحكـ والسّ 

 ة والمساواة والعدالة. وعّـ ىذا التيّار كؿّ عب والمواطنة والحريّ فعلا، وظيرت مفاىيـ الأمّة والشّ 
اسع عشر، وىي الفترة الموازية امف عشر إلى أواسط القرف التّ أوربا منذ نياية القرف الثّ 

ات وشعور الأدباء بغنى الألواف المحميّة وضرورة العودة إلى المنابع الحيّة لتصاعد القوميّ 
فيف إلى تحرير للإلياـ. وفي فرنسا بصورة خاصّة، وافقت ىذه الحركة المجدّدة تطمّع المثقّ 

نصاؼ المظموميف والمحروميف منذ عيود سحيقة. انحلاؿ نظاـ  كما أفّ  المضطيديف وا 
ش ومانسي المتعطّ ع نحو ظيور البطؿ الرّ طمّ يـ ومُثمِو أرىصت لمتّ ظاـ القدنابميوف وعودة النّ 

، ومنو نستخمص إلى الدّور البارز لمعامؿ السّياسي والاجتماعي في 2«عر والجماؿوالشّ  لمحبّ 
 نشأة الاتّجاه الرّومانتيكي.

 العامل الفمسفي: -ب

في دعوات الفلاسفة تمثّؿ »اتّخذ العامؿ الفمسفي دوره في إنشاء الرّومانتيكيّة، بحيث 
ة، فس البشريّ إلى النّ  (Réhabilitation)ة، وردّ الاعتبار واىتماماتيـ الكبيرة بالفمسفة العاطفيّ 

                                                           

.9;ص عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، - 1  
.9;المرجع نفسه، ص - 2  
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الفرنسي، إذ  (Condorcet)الإنجميزي وكوندورسي  (Locke)ومف أىـ ىؤلاء الفلاسفة "لوؾ" 
اس عمميا منحصرا فس ليست سمبيّة بؿ عاممة، وأسقرر أثناء حديثيـ عف العواطؼ "أفّ النّ 

، 1«غبة العاطفةد، وتتكاثر ومصدر الرّ غبة التي يثيرىا القمؽ، وبيا تتابع عواطفيا وتحدّ في الرّ 
وبذلؾ برزت الفمسفة العاطفيّة لتتضمّف أىّـ القضايا التي ناد بيا المذىب الرّومانتيكي 

 كعاطفة الحبّ.

الفيمسوؼ »وبعد ظيور الفمسفة العاطفيّة، برزت الفمسفة التّشاؤميّة عمى يدّ كؿّ مف 
(، إذ ثار 8181-8671( والفيمسوؼ الألماني "كانت" )8611-8681الفرنسي "تيدرو" )

افع )أي يء الجميؿ النّ قوا بيف الشّ ة المثؿ( وفرّ ىذاف الفيمسوفاف عمى فمسفة "أفلاطوف" )نظريّ 
اف ولا ننسى الدّور الكبير الذي لعبو كؿّ مف الفيمسوفاف الألمانيّ  حقيقتو(طبيعة الجماؿ و 

ومانتيكيّة ودفع عجمتيا ( في إرساء دعائـ الرّ 8118-8611"فريديريؾ نتشو" و"شوبنياور" )
، ، فلا إنتاج أدبي رومانتيكيّ دوف حزف وتشاؤـ2«إلى الأماـ بفمسفتيما التشاؤميّة الحزينة

 معاناة ومأساة الفرد.يعبّر فيو عف 

 العامل الأدبي: -ج

دا يقرأ جدي اجميور  امف عشر، وجد الكاتب لأدبوة في القرف الثّ بقة البرجوازيّ الطّ  بظيور
وكاف كثير مف » الجميور أف يساعده عمى نيؿ حقوقو الميضومة،مب منو ذلؾ ويتطّ  لو،
ة التي بقة البرجوازيّ الطّ اب يشعر بأف جميوره الجديد مف طبقة ميضومة الحقوؽ، وىي الكتّ 

اب، فاختاروا لأنفسيـ أف يتحرّروا مف قيود أسلافيـ، ليناصروا مطالب نشأ فييا ىؤلاء الكتّ 
جو الأدب بقات الطفيميّة مف الأرستقراطيّيف. وبذا اتّ طبقتيـ، وليساىموا بذلؾ في ىدـ الطّ 

جاىا شعبيّا، لا في اختيار الأشخاص والموضوعات الشعبيّة والتحدّث عف المشاعر الفرديّة اتّ 

                                                           

.=8أنموذجا، ص-سامية قريني، تجليات الرومانسية في رواية "ماجدولين" تحت ظلال الزيزفون - 1  
.=8، صالمرجع نفسه - 2  
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، فصار الإنتاج الأدبي 1«فحسب، بؿ في التعبير عف الآماؿ العامة لمطبقة البرجوازية كذلؾ
 .والطّبقة الحاكمة وسيمة اتصاؿ مباشرة بيف الكاتب والشّعب

ف رجعنا إلى التّاريخ الأدبي فسنج شاتوبرياف. وفي  غيير الحاسـ عمى يدّ جاء التّ »د أنّو وا 
ومانسيّة، الحقيقة لا يأتي أيّ تغيّر طبيعي بغتة، فقد حممت الكلاسيكيّة في أحشائيا بذور الرّ 

ات حدود فاصمة وفروؽ حاسمة. وقد رأينا كيؼ كاف لأنو لا توجد أبدا في عالـ الإنسانيّ 
غيير في بعض المعايير الأدبيّة وطنيّة والمّغة المحمّية والتّ كتّاب الكلاسيكيّة يميموف دوما إلى ال

عري لظيور كاف يميّد في منحاه الشّ  -وىو جدّ الكلاسيكيّة -المتشدّدة، حتى أف رونسار 
ا موليير كاف رومانسيّ  د أفّ و يعمف بزوغيا في وقت مبكر. وكاف ستنداؿ يؤكّ ة، وكأنّ ومانسيّ الرّ 

يف سبقوا ىؤلاء إلى ابا كثيريف، غير فرنسيّ عمى أف كتّ  ابع عشر!في أواسط القرف السّ 
ة مثؿ غوتو وشيمر وليسنغ وكاف ليـ أثر في تحوّؿ وجية الأدب الفرنسي. لقد ومانسيّ الرّ 

يف ؿ في إيغاؿ الإنسانيّ ار المتمثّ ا عمى التيّ ة في أحد جوانبيا العميقة ردّ ومانسيّ كانت الرّ 
Humanistes  ّما  يضة عف كؿّ ة القديمة وعزوؼ أدباء النّ قافيّ بالمنابع الثّ صاؿ في إعادة الات

، ليتمكّف الأدب الرّومانتيكي مف تغيير كؿّ قواعد الأدب التي كانت 2«أو وسيطيّ  ىو محميّ 
 سائدة في السّابؽ.

مييد لظيور شر عمى التّ مباالأثير تّ ال دورا ىامّا في  ةبقة البرجوازيّ الطّ فترة ظيور لعبت 
عب وآمالو وآلامو، ة الشّ اعر قبؿ ىذه الفترة لا يبالي بعامّ فقد كاف الشّ » ،الرّومانتيكيّ المذىب 

ة تنبّو المبدعوف لواقع الإنساف غير الأرستقراطي. ومف ثـ بقة البرجوازيّ لكف بظيور الطّ 
، ومنو نستخمص أفّ للأدباء 3«تداعى المذىب الكلاسيكي بتداعي ىذا المجتمع الأرستقراطي

 في التّمييد لظيور الأدب الرّومانتيكي بأصولو وقواعده. دور ىاـ

                                                           

.=9محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
.9;عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، ص - 2  
.4<8فضيلة مادي، دور عالمية الأدب ومذاهبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، ص - 3  
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 ر:أثير والتأث  الت  عامل  -د

ة لظيور ونشأة حلات والأسفار التي تعتبر عوامؿ أساسيّ ر مف الرّ وقد نبع ىذا التأثّ 
حلات في البدء غايتيا لـ تكف تمؾ الرّ »إذ  ة  كتيار ومذىب يشمؿ عدة مجالات،ومانتيكيّ الرّ 

د الأخيمة وطمب مشاعر جديدة، بؿ كانت غايتيا الموازنة بيف العادات وتصيّ وصؼ المناظر 
يانات، بغية الوصوؿ مف وراء ذلؾ إلى معنى النّسبيّة في الأدب والمبادئ والفمسفات والدّ 

المبادئ  . وكانت نتيجة ذلؾ أف انمحت العقميّة الكلاسيكيّة التي كانت تؤمف بأفّ والففّ 
في  ؾّ إلى الشّ ت المعارضة والموازنة اس. وقد أدّ يختمؼ فييا أحد مف النّ ة لا والأفكار عامّ 

، ومنو 1«يف عمى حسب ما تقضي بو كتب العيد القديـشيء، حتى في بعض مبادئ الدّ  كؿّ 
دئ الحياة تختمؼ مف شخص لآخر نتوصّؿ إلى أفّ الأدب والفف والفمسفات وكؿّ مبا

كؿّ شيء نسبيّ لا يمكف ربطو أو تقييده  باختلاؼ مكانو وعصره وظروفو، ما يعني أفّ 
 بقواعد وأحكاـ ثابتة.

 ابإذ رحؿ كتّ » ،ثير الآداب وتأثّرىافي تأ اأساسيّ  ارجمة ركنوبطبيعة الحاؿ تعتبر التّ 
رجـ كتاب )ألؼ حري فكاف مف أشير ما تُ ترجمة كتبو المميئة بالخياؿ السّ قاموا برؽ و إلى الشّ 

وف تحديدا إلى ما كاف ينقصيـ في يف والأوروبيّ الخالد نبّو الغربيّ ليمة وليمة(. وىذا الأثر 
لى العجائب، فأدركوا أف ىناؾ عوالـ نفسيّ  ة ة وخياليّ أدبيـ، إلى عالـ الخياؿ غير المحدود، وا 

لاع عمييا جراء إقفاؿ العقؿ الكلاسيكي عمييـ. وقد باستطاعتيـ الاطّ ة مذىمة ما كاف وسحريّ 
ة التي كانت تعمي نموذج ر مف التقاليد الكلاسيكيّ رؽ، التحرّ اه إلى الشّ جمف الاتّ  يـكاف دافع

  وفومانتيكيّ يف أعمى الرّ عند الكلاسيكيّ  الإفريقيموذج تيف، وخروجا عمى النّ أدب الإغريؽ واللاّ 
يف و الأوروبيّ البيضاء في توجّ  نموذج أدب الشّرؽ القديـ. وىكذا كاف لأدبنا العربي القديـ اليدّ 

وكذلؾ تأثير عالمية الأدبيف الإنجميزي والألماني عمى الأدب الفرنسي، فقد  ومانسيّة.الرّ نحو 
ومانسيّة، ومف ثـ ظير تأثير اقيف إلى الرّ والألماف سبّ  وفالإنجميزيّ كاف المبدعوف 

                                                           

.@9محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
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ة أثناء حروب "نابميوف بونابرت" واحتلالو بجيشو ة خاصّ ة والألمانيّ ومانسيتيف الإنجميزيّ الرّ 
سبانيا، ورجوع المغتربيف إلى فرنسا مشبّ دوؿ أوروبيّ لعدّة  عيف بأفكار ة كإيطاليا وألمانيا وا 

بعضيا البعض، وساد المذىب ، ومنو فقد انفتحت الآداب عمى 1«ومانسيّةومبادئ الرّ 
  الرّومانتيكي في كؿّ نواحي أوروبا.

الأوروبيّة الحديثة، والتي دور عمى تأثّر الأدباء الفرنسيّيف بالآداب د منكما يؤكّد محم 
ابيـ الذيف ىاجروا مف فرنسا عمى ر بعض كبار كتّ تأثّ »تمثّمت في الأدب الرّومانسي بقولو: 

بآداب تمؾ البلاد، وصدورىـ عف وحييا  -ورة الفرنسيّة الكبرى إلى إنجمترا وألمانيا أثر قياـ الثّ 
لتي ميّدت النّفوس والأمزجة قد كانت مف العوامؿ ا -وكتابتيـ عنيا في حماسة أو إعجاب 

ر بآدابيا، بؿ وترجـ شاتوبرياف الذي ىاجر إلى إنجمترا، وتأثّ في فرنسا لمرّومانسيّة وبخاصّة 
إلى الفرنسيّة أثرا أدبيّا ضخما وىو الفردوس المفقود لممتوف. ثـ مداـ دي ستايؿ التي ىاجرت 

ة وفيو تحدّثت عف الرّوح الألمانيّ  «.عف ألمانيا»تو إلى ألمانيا وكتبت عنيا كتابا خالدا سمّ 
يف بروائع الأدب الألماني الغارؽ في ومانسيّة عمى طبيعتيا، وتعرّؼ الفرنسيّ التي تغمب الرّ 

ف يكف مف الحؽّ  نّو وا  أف روسو الذي أنفؽ الجانب الأكبر مف حياتو  تمؾ الحالة النّفسيّة. وا 
بيؿ لمرّومانسيّة، بثورتو السّ  -عشراسع فرنسي منذ القرف التّ ككاتب  -في سويسرا قد ميّد 

لى الحياة الفطريّةعوى لمعودة إلى الطّ ة القيود والأوضاع، والدّ عمى كافّ  ، وقد 2«بيعة وا 
تضافرت ظروؼ الحياة في فرنسا مع تأثّر الأدباء الفرنسيّيف بالآداب الأخرى لظيور 

 الرّومانتيكيّة كمذىب أدبي قائـ بذاتو.

يّة منبعيا الرئيسي مف أفكار ومبادئ جاف جاؾ روسو، بحيث اتّخذت الحركة الرّومانس
شممت كؿّ المياديف التي اجتمعت تحت الاتّجاه الرّومانتيكي، والتي تتمثؿ في الاجتماعي، 

تمرّد الوجداف عمى الفكر، والغريزة »السياسي، الأدبي والفمسفي؛ كما تتمثّؿ مبادئ روسو في 

                                                           

.8<8فضيلة مادي، دور عالمية الأدب ومذاهبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، ص - 1  
.8=محمد مندور، الأدب ومذاهبه، ص - 2  
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لذّات عمى الموضوع، والنّزعة الذّاتيّة عمى الموضوعيّة، عمى العقؿ، والعاطفة عمى الحكـ، وا
عمى التاريخ، والحبّ  والوحدة عمى التجمّع، والخياؿ عمى الواقع، والخرافة والأسطورة

بيعيّ( عمى المدينة والتكمّؼ، والتعبير بيعة( و)الطّ الرّومانسي عمى زواج المصمحة، و)الطّ 
باب عمى والحريّة الفرديّة عمى النّظاـ الاجتماعي، وتمرّد الشّ وابط العرفيّة، العاطفي عمى الضّ 

امف اسع عشر عمى الثّ السّمطة، والدّيمقراطيّة عمى الارستقراطيّة، وباختصار تمرّد القرف التّ 
ـ: ىذه كمّيا أمواج 8618-8111عمى  8181-8618عشر، أو بعبارة أكثر تحديدا الفترة 

، ما يعني أفّ الرّومانتيكيّة قد تمرّدت عمى 1«اكتسح أوروبّ ومانتيكي العظيـ الذي الممدّ الرّ 
 الكلاسيكيّة.

ظير المذىب  ،ىذه العوامؿ مع ظروؼ الحياة التي عاشتيا فرنسا افر كؿّ وبفضؿ تض
نجمترا إلى بملامح خاصّ  ومانسي متكاملاالرّ  ة، بعد أف كاف مجرّد تيّار تسابقت ألمانيا وا 

معرفتو ولكنّيما عجزتا عف تطويره إلى مذىب متكامؿ عمى عكس فرنسا، فقد تمكّنت مف أف 
 . الجماليّة الكلاسيكيّةتشكّؿ منو ثورة ضدّ المبادئ 

ّـ ان نجمترا ث تقؿ إلى وباختصار شمؿ ىذا المذىب كؿّ أوروبا، بحيث بدأ مف ألمانيا وا 
 -8178ومانسي ما بيف عامي )ومف الأدب الفرنسي وفرنسا انتقؿ المذىب الرّ »فرنسا، 
تينيّة. ومع الوقت عّـ ىذا المذىب الجديد ( إلى إيطاليا، إسبانيا، البرتغاؿ، وأمريكا اللاّ 8118

ر سكوت"، وف أمثاؿ: "ولتالدّوؿ الأوروبيّة، وظير في الشّعر والدّراما والنّقد مبدعوف رومانسيّ 
"، "شيمي Wordsworth"، "ووردزورث Keats"، "كيتز S.T.Coleridge"سويؿ تايمور كولريدج 

Shelley بيروف" ،"Byron و"بوشكيف ،"Pouchkineكما تأثّرت الدّوؿ العربية 2«"...إلخ ،
 بالمذىب الرّومانسي ليكتسح العديد مف دوؿ العالـ.
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ومانتيكي ة عند الغرب .3  الر 

ورة ضدّ قيود الكلاسيكيّة، جديد والثّ الرّومانتيكيّة كمذىب أدبيّ، الغاية منيا التّ ظيرت 
ومنو قسّمنا ىذا العنصر إلى نقطتيف ىما نبذة عف الرّومانتيكيّة عند الغرب، وروّاد 

ب الرّومانتيكيّة الغربيّة باعتبار أفّ العديد مف الأدباء والنقّاد والمفكّريف الغربيّيف قد اتّجيوا صو 
 الرّومانتيكيّة كطريؽ أكثر حريّة مف الكلاسيكيّة.

 ة عند الغرب:ومانتيكي  ة عن الر  نبذة عام   -أ

امف عشر عمى المبادئ ورة في أواخر القرف الثّ ة الغربيّة وليدة الثّ ومانتيكيّ تعتبر الرّ 
والتي شممت العديد مف المياديف، كما تعتبر وليدة أفكار جوف جاؾ  ،الكلاسيكيّة في أوروبا

طاؽ ورة النّ حيث شممت ىذه الثّ  ،ـ8611عاـ  ورة الفرنسيّةروسو في فرنسا والتي ميّدت لمثّ 
 ياسي والاجتماعي.السّ 

كنتيجة حتميّة لمّغات التي انفصمت عف »ظيرت الرّومانتيكيّة في الأدب الأوروبي 
كما كانت نتيجة لظيور الآداب القوميّة في أوروبا، وما حدث بينيا وبيف الأصؿ اللاتيني 

اللاتينية القديمة مف معارضة ومقارنة، وقد حفّز عمى ظيورىا أيضا ميؿ الأدباء في التخمّص 
، فالكلاسيكيّة 1«بالأصوؿ القديمةمف الكلاسيكيّة التي سيطرت عمى الأدب اللاتيني وقيّدتو 

يقوـ عمى محاكاة القديـ والتقميدي، وعمى فصؿ الفنوف الأدبيّة وغمبة العقؿ  اأدبيّ  اتعتبر مذىب
كما كاف الأدب مقيّد بالعادات الاجتماعيّة والسياسيّة والفنيّة؛ ومنو جاءت عمى الخياؿ، 

التي فرضت عمى الأفراد، فغايتيا الأساسيّة الرّومانتيكيّة كردّ ثوري عمى كؿّ قيود الكلاسيكيّة 
 الدّفاع عف حقوؽ الأفراد الميضومة، وفتح كؿّ المجالات أماـ الإبداع.

لقرف بشكؿ واضح خلاؿ افي فرنسا  المدرسة الرّومانتيكيّة ظيرت فّ فإدوف منازع  ومف
تحرير العاطفة  التي تتمثّؿ فيف جاؾ روسو" الثامف عشر، إذ برزت في مبادئ وأفكار "جا
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 ،والخياؿ والإحساس، واليروب مف المجتمع الذي يفسد الفرد إلى الطبيعة التي يجد نفسو فييا
اسع عشر حيث ثـ اتّسع نطاقيا في القرف التّ  بحيث كانت مؤلّفات نابعة مف الرّومانتيكيّة،
وكذلؾ في  ـ الذي تأثّر بالأدب الانجميزي،8111ظيرت في آثار "شاتوبرياف" المتوفى سنة 

واتّخذ  ،ات شكسبيرمسرحيّ أثير بـ حيث تأثّر أشدّ ت8118آثار "فيكتور ىوجو" المتوفى سنة 
وما تزخر ، إلى إعادة الاعتبار لمنّفس الإنسانيّة ىكما نادمنيا قواعد لممسرحيّة الرّومانتيكيّة، 
 منو ومانتيكيّ رّ استمدّ المذىب الار لديانة الفرد ولأخلاقو، و بو مف مشاعر وعواطؼ دوف اعتب

 تمكّف مف أف يحؿّ محؿّ المذىب الكلاسيكي.خصائصو ومبادئو، و 

ومانتيكي ة الغربي ة: -ب  رو اد الر 

الفرد مف ف تسابقوا مف أجؿ تحرير ومانتيكي في الغرب أدباء ومفكّرو كاف لممذىب الرّ 
والأدباء ومف أبرز المفكّريف  الكلاسيكيّة التي كاف ليا نظاـ صارـ في كؿّ مجالات الحياة،

 يّة ما يأتي:الذيف اعتنقوا الرّومانتيك

  :جاف جاؾ روسوJ.J.Rousseau (8687-8661) 

الذي أنفؽ الجانب الأكبر مف »اتّخذت الرّومانتيكيّة مبادئيا مف أفكار جاف جاؾ روسو 
ومانسيّة، بيؿ لمرّ السّ  -اسع عشرككاتب فرنسي منذ القرف التّ -حياتو في سويسرا قد ميّد 

لى الحياة الفطريّةعوى لمعودة إلى الطّ بثورتو عمى كافة القيود والأوضاع، والدّ  ، 1«بيعة وا 
 فكاف ليذا الكاتب الفرنسي دور كبير وفعّاؿ في التّمييد لظيور الاتّجاه الرّومانتيكي.

ى قبؿ كانت مبادئ الرّومانتيكيّة تسري في الأعماؿ الفنيّة والأدبيّة لجاف جاؾ روسو حتّ 
ؿ ويبدو أثر ذلؾ في كتبو: إيميؿ، والاعترافات، وأحلاـ المتجوّ »ظيور الاتّجاه الرّومانتيكي، 

الوحيد. كاف روسو يؤمف بالعقؿ والفكر والجدؿ، ولكنّو انعطؼ نحو الغريزة والإحساس 
الإنساف طيّب  أفّ ة. وكاف يرى بيعة والأحلاـ والتّخمص مف القيود الاجتماعيّ الطّ  الفردي وحسّ 
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ـ يحمؿ معو شقاء الإنساف، ولا علاج لو سوى قدّ التّ  بفطرتو، والمجتمع ىو الذي يفسده، وأفّ 
ة ، وقد تحوّلت أفكاره ىذه إلى قضايا ميمّ 1«جوء إلى حرـ الدّيفبيعة والمّ الإخلاد إلى الطّ 

 للاتّجاه الرّومانتيكي ومبادئ أساسيّة لو.

  ستايؿمداـ دي: Mme. De Staél (8611-8186) 

 إذ ،ا في انتشار الحركة الرّومانتيكيّةكاف للأديبة الفرنسيّة مداـ دي ستايؿ دورا ىامّ 
، عوة بفلاسفة الألمافرة في ىذه الدّ ة في فرنسا، متأثّ ومانتيكيّ تعتبر أكبر داعية لمحركة الرّ »

طابعا عاطفيا ة" وقد أضفت عمى دعوتيا ومانتيكيّ اىا الحركة "الرّ ؿ مف سمّ كما كانت ىي أوّ 
ومف أىّـ آرائيا التي ، 2«تيا بمعرفتيا الواسعة مف الآداب المختمفةة غذّ اشا في صورة قويّ جيّ 

 ماؿ أكثر ملائمة في ذوؽ كؿ شعب حرّ آداب الشّ  تعدّ »أثّرت عمى الحركة الرّومانتيكيّة أنّيا 
بيمة في واطؼ النّ و أقدر عمى تنشئة العوماني، لأنّ مف أدب الجنوب أي الأدب اليوناني والرّ 

 ة، ورىؼ العواطؼ. ويرجع فس والمخاطرة بالحياة في سبيؿ الحريّ الفرد، مثؿ الاعتزاز بالنّ 
فس عند الأفراد قبؿ الفضؿ إلى ذلؾ الأدب فيما طبع عميو الانجميزي مف فضيمة الاعتداد بالنّ 

 إفّ  منيـ قبؿ أف ينتظـ الاستقلاؿ لجميعيـ. ث ّـ ة لكؿّ رت الحريّ ة، فتوفّ ستوريّ ظـ الدّ معرفة النّ 
ا الأدب اليوناني فيو دخيؿ في صوره وأخيمتو شعب، أمّ  فؽ وطبيعة كؿّ يتّ  ماؿ أدب أىؿ الشّ 

، وبذلؾ فقد اىتمّت بآداب الشّماؿ الميمّشة، بعدما كاف الكلاسيكيّوف يعيروف 3«وعقائده
 اىتماما أكثر للأدب اليوناني والرّوماني.

كتابيا الياـ "مف الأدب" وفي  ـ8187أصدرت عاـ »أىّـ إنجازاتيا ومؤلّفاتيا أنّيا ومف 
نظير اني وىو "مف ألمانيا" وليما دورىما الكبير في التّ كتابيا الياـ الثّ  ـ8188عاـ 
وألّفت  ا واجتمعت بغوتو وشيمر وفيختو وشميغؿومانسي. ارتحمت إلى كثير مف بمداف أوربّ الرّ 

                                                           

.:;الأدبية لدى الغرب، صعبد الرزاق الأصفر، المذاهب  - 1  
. 4<م، ص;944، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، :نيمي هلال، الأدب المقارن، ط محمد غ - 2  
.:9محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 3  



نشأة انمذهب انزّومانتيكيّ وتطوّره                     انفصم الأوّل                                   

 

24 
 

ا ساعدىا ة ممّ ة لأسباب سياسيّ في والإقامة الإجباريّ روايتيف ىما: دلفيف وكوريف. عوقبت بالنّ 
خت مداـ دي ، لقد رسّ 1«ورة الفرنسيّةفيا "عشر سنوات في المنفى" حوؿ الثّ عمى كتابة مؤلّ 

 .مؤثّرات الأدب الرّومانتيكي فاتيا، التي تعتبر مفستايؿ أفكارىا ومبادئيا في مؤلّ 

 و: فيكتور ىيجVector Hugu (8187-8118) 

د بالوحدات دعا فكتور ىوجو إلى ترؾ التقيّ »حيث رائد مف روّاد الحركة الرّومانتيكيّة، 
لى خمؽ مسرحيّ  لى عرض الحوادث الثلاث في المسرح، وا  ة تمتزج فييا المأساة بالممياة، وا 

خذ أشخاص آخريف، كاف يتّ  ة عمى المشاىديف دوف لجوء إلى حكايتيا عمى ألسنةالأساسيّ 
صمة  أدبو أشدّ  يف إلى احتذائو لأفّ ومانتيكيّ ذلؾ. وكاف يدعو الرّ  ة لو في كؿّ شكسبير قدوة فنيّ 

 معتبرا شكسبير قدوتو في ذلؾ. لأدب التّمثيمي، ما يعني أنّو قد دعا لمتّجديد في ا2«بالحياة

ة بؿ أخذ غة الفرنسيّ إلى المّ ات شكسبير لـ يكتؼ فيكتور ىيجو بترجمة مسرحيّ »كما أنّو 
 راسة كنانة يطمؽ منيا سيامو ضدّ خذ ىذه الدّ في دراستيا وتحميميا واستنباط أسرارىا، واتّ 

مة الكلاسيكيّة وأصوليا في ذلؾ المنشور الأدبي العنيؼ الذي أصدره ىيجو في صورة مقدّ 
ة، في ومانسيّ لرّ مة التي أصبحت إنجيؿ اتو المعروفة باسـ كرومويؿ، وىي المقدّ لمسرحيّ 

مة وذاع صيتيا دت المقدّ ة ذاتيا بينما خمّ ى لقد نسيت المسرحيّ ومانسي؛ حتّ مثيمي الرّ الأدب التّ 
ة ضخمة منفردة بذاتيا في تاريخ الأدب تعتبر وثيقة أدبيّ  ى أصبحت "مقدمة كرومويؿ"حتّ 

، مف خلاؿ مقدّمة فيكتور ىيجو ىذه 3«ة بوجو عاـالفرنسي، بؿ وفي تاريخ الآداب الإنسانيّ 
خصائص الرّومانتيكيّة، حممت مؤلّفاتو في مضمونيا تمكّف مف نقد أصوؿ الكلاسيكيّة، كما 

إذ كانت تنبع بالعواطؼ الصّادقة والمشاعر الجيّاشة، كما تشارؾ مع الفقراء والمحتاجيف 
 آلاميـ وآماليـ، وسعى لمدّفاع عف حقوقيـ الميضومة.
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  شكسبيرويمياـ:William Shakers Peaber  (8811-8181) 

تزامنو مع فترة الحركة الرّومانتيكيّة، إلّا أفّ مسرحيّاتو تميّزت بملامح رغـ عدـ 
ما يزيد عمى مائة عاـ بعد موتو.  ةالأوروبيّ ة شكسبير مجيولا في القارّ  ظؿّ » رومانتيكيّة؛ وقد

اتو ة، إذ أعجب بما في مسرحيّ رسائمو الفمسفيّ ؿ في الكشؼ عنو لفولتير في وكاف الفضؿ الأوّ 
ة، ة فنيّ اتو مف حريّ قد لما في مسرحيّ النّ  و نقده مرّ ولكنّ  ؛صويرمف تحميؿ نفسي وقدرة عمى التّ 

، 1«ماف والمكاف والحدثة مف وحدة الزّ د بالقواعد الكلاسيكيّ لا يتقيّ إذ مف المعموـ أف شكسبير 
ترؾ التقيّد بالوحدات الثّلاث في المسرح أىـ عنصر مف  وىذا ما ذكرناه سابقا إذ اتّخذ ىيجو
لـ يقتصر تأثير شكسبير في الأدب الرّومانتيكي » كما أنّو تجديدي في المسرح الرّومانتيكي.

ابع ة وعمى الطّ ده في وصؼ الأخلاؽ والعواطؼ الإنسانيّ حميؿ وتفرّ عمى عبقريتو في التّ 
و بيعة دوف رجوع إلى تقميد الآداب القديمة، بؿ إنّ لطّ ة مف ااتي في استيحاء نماذجو البشريّ الذّ 
 شكسبير ات، وىذا ما يمخّص كؿّ تأثير 2«ةواحي الفنيّ في النّ  ومانتيكي كذلؾر في الأدب الرّ أثّ 

 .عمى الرّغـ مف عدـ معاصرتو لمعيد الرّومانتيكي

ومانتيكي ة .4  عند العرب  الر 

ظيرت الرّومانتيكيّة في العالـ العربي، وقد تأسّست جمعيّات ومدارس أدبيّة في ظؿ 
وقد المذىب الرّومانتيكي، كالرّابطة القمميّة لشعراء الميجر ومدرسة الدّيواف وجماعة أبولو؛ 

 اتّخذنا نقطتيف لدراسة الرّومانتيكيّة عند العرب ىما: نبذة عامّة عف الرّومانتيكيّة عند العرب،
 وروّاد الرّومانتيكيّة العربيّة.
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ومانتيكي ة عند العرب:نبذة ع -أ  امة عن الر 

ى قبيؿ منتصفو ظروؼ ظروؼ المنطقة العربيّة في بداية القرف العشريف حتّ  كانت
اسع عشر، فقد كانت تعاني عف تمؾ الأحواؿ التي سادت في أوروبا إباف القرف التّ  مختمفة

، فأصبح مف قبؿ الدّوؿ الأوروبيّة رةعسكريّا منذ فترة مبكّ ت احتمّ ة، بحيث حروب قوميّ  مف
قافة أصبحت جميع وسائؿ الإعلاـ والثّ مي يعيش حالة مف الفقر والعوز، و العالـ الإسلا

 .شمؿ الاستعمار كؿّ مياديف الحياة ، ومنو فقدرجاؿ الحضارة الأوروبيّة عميـ عمى يدّ والتّ 

يعيشيا المجتمع العربي الإسلامي ظير وتحت ىذه الظروؼ المأساويّة التي كاف 
ومنطيقيّة لتحطيـ الأساليب القديمة التي كانت سائدة في إذ قامت الرّ »المذىب الرّومانتيكيّ، 

ياسة وما ينعكس في الأدب القومي، لأف الأديب ينبغي أف يكتب لقضيّة عامة لا لممؾ السّ 
وليتمكّف مف توصيؿ رسالتو ، وذلؾ ليراعي ظروفو وظروؼ الشّعب، 1«أو لأمير أو نبيؿ

 التي تطالب بالحريّة والاستقلاؿ إلى كؿّ أنحاء العالـ.

ر الأدب العربي تأثّ »يعدّ الاستعمار وسيمة مف وسائؿ التأثير والتأثّر بيف الآداب، إذ 
الأدبي؛ إذ  فؽ في نظرتيا إلى الففّ ة تتّ مات العامّ را كبيرا، وتكاد السّ ة تأثّ ة الغربيّ ومانسيّ بالرّ 

ومانسيّوف العرب، وأنّيـ عريّة التي صنعيا الرّ ة مسيطرة عمى الأعماؿ الشّ اتيّ زعة الذّ نجد أف النّ 
اتي، دوف الألـ الإنساني والذّ يمجّ قديس. كما يحتفوف بالنّفس الإنسانيّة ويرفعونيا إلى مرتبة التّ 

ة منحت بيعة صورا خياليّ بيعة في غاباتيا البكر، وقد أليمتيـ ىذه الطّ ويمجؤوف إلى الطّ 
اتيّة أشعارىـ الحيويّة والجدّة. وشحنوا صورىـ المبتكرة بعواطؼ رقيقة نبيمة. ولكف عواطفيـ الذّ 

شاؤـ عند وداويّة والتّ جاءت متباينة، فقد نممح فييا الفرح الغامر عند بعضيـ، وقد نشعر بالسّ 

                                                           

.89مريم بن جامع، أثر الرومانسية الغربية في الرومانسية العربية أبو القاسم الشابي "أنموذجا"، ص - 1  



نشأة انمذهب انزّومانتيكيّ وتطوّره                     انفصم الأوّل                                   

 

27 
 

وأفكار الرّومانتيكيّة الغربيّة التي ، ومنو فقد تأثّر الأدب العربي بمبادئ 1«بعضيـ الآخر
 تتطابؽ مع ظروفو الاستعماريّة.

ة بظلاؿ وافر ومانسيّ ألقت الرّ »تطوّر الأدب العربي بظيور المذىب الرّومانتيكي، فقد 
المذىب الأكثر قربا ى غدت تو بآليات مختمفة ومتعدّدة حتّ عمى الأدب العربي الحديث، وأمدّ 

احة عريّة الإبداعيّة في السّ اقات الشّ ء، فاعتنقتو العديد مف الطّ عراعر في مفيوـ الشّ مف الشّ 
عر وجّو الفنّي، فعرؼ واقع الشّ ليا الإبداع في سماء ىذا التّ  العربيّة واتّسعت مداركيا وت ّـ

، لذلؾ فقد اعتنؽ الأدب العربي 2«اجممة مف المدارس التي حذا أصحابيا حذو أدباء أوروبّ 
القيـ بيف الجديد والقديـ، بحكـ أفّ القديـ لـ يعد يخدـ مصالح ىذا المذىب باعتبار تناقض 
 الأديب وجميوره أي الشّعب.

رغـ اختلاؼ الظّروؼ  ،بعدّة سمات إذ تتشابو الرّومانسيّة الغربيّة بالرّومانسيّة العربيّة
ما ىذا المذىب عمى الذاتيّة والفرديّة، الاىتماـ بالطّبيعة، التي ظيرت فييا، فقد اعتمد دائ

 وكذلؾ تقديس المرأة وعاطفة الحبّ.

ومانتيكي ة العربي ة: -ب  رو اد الر 

واتّخذ عدّة اتّجاىات يشترؾ  ،في العالـ العربي الإسلامي ظير المذىب الرّومانتيكيّ 
 ومف أىـ ىؤلاء الأدباء نذكر:جاه، فييا المفكّريف والأدباء الذيف اعتنقوا ىذا الاتّ 

 :جبراف خميؿ جبراف 

ابطة القمميّة في الميجر مف أبرز أعلاـ الرّ  كاتب وأديب ورسّاـ وشاعر لبناني، كما يعدّ 
التي  وأغلاؿ القدماء قيودعر مف ـ(، التي كاف ليا الفضؿ في تحرير الشّ 8178-8118)

المتكسّرة، الأرواح المتمرّدة، المواكب. إذ بي، الأجنحة مف أىـ أعمالو: النّ »، فُرِضت عميو
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ة فأتقنيا غة الإنجميزيّ ـ المّ ة فنظّ حدة الأمريكيّ قضى جبراف معظـ شبابو في الولايات المتّ 
ة مف أدب وفمسفة، لاع عمى الآداب الغربيّ وأجادىا التي أتاحت لو ىذه الأخيرة فرصة الاطّ 

ر بالمذىب الرّومانتيكي بفضؿ اطّلاعو عمى ، ومنو فقد تأثّ 1«جاه الميتافيزيقيستيواه الاتّ ا
 الآداب الغربية.

لوعة »كما اىتّـ جبراف خميؿ جبراف وغيره مف المياجريف مف الرّابطة القمميّة بوصؼ 
اليجرة، ووجد الشّوؽ، والأحاسيس الإنسانيّة التي يحسّيا المفكّر الحرّ، وصفوا الكوف والحياة 

وصفوا طبيعة الإنساف الحائر الذي حاوؿ التفمسؼ،  بما في أسرارىا مف قوى زاخرة، كما
وصفوا الجماؿ في روائع الطبيعة، فكانت نزعاتيـ التّجديديّة بدء الانطلاؽ إلى فيـ رسائؿ 

، ومنو يتجمّى لنا بوضوح بروز سمات الرّومانتيكيّة في أدب 2«الأدب عمى حقيقتيا
 المياجريف مف الرّابطة القمميّة.

 ( :8111-8188عمي محمود طو) 

عر العاطفي في الشّ  ومانتيكيالرّ  مف أبرز أعلاـ المذىب اعر عمي محمود طوالشّ  يعدّ 
ة دراسات منيا كتاب عمي محمود طو حياتو وشعره. وقد صدرت عنو عدّ »العربي المعاصر، 

مة لا معة، مسحور العاطفة، مسحور المخيّ يقوؿ عنو أحمد حسف زيات: كاف شابا منظور الطّ 
ماوي قصيدة مف الغزؿ السّ  ، ولا يحسب الوجود إلاّ الجماؿ، ولا ينشد غير الحبّ يبصر غير 
، ومنو نلاحظ أفّ صفاتو ىذه التي ذكرىا أحمد حسف 3«ىر ويرقص عمييا الفمؾينشدىا الدّ 

 زيات مطابقة لسمات الاتّجاه الرّومانتيكي.

كانت »و، ومنو فقد لكما يعتبر أحد روّاد جماعة أبولو التي سمّيت نسبة إلى مجمّة أبو 
مدرسة أبولو في مصر تعبيرا عف ملامح التطمّع نحو الغرب وموازنة آدابو بآداب الشرؽ. 
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ومانسيّيف، الذيف تبمور عمى أيدييـ ىذا المذىب. ومف أبرز عراء الرّ وانتظـ فييا معظـ الشّ 
المدرسة مف ، لقد تمكّنت ىذه 1«أعلاـ ىذه المدرسة: عمي محمود طو، وأبو القاسـ الشابي

 خمؽ تيّار رومانتيكيّ واسع في العالـ العربي.

 :عباس محمود العقاد 

في الأدب  أديب ومفكّر وصحفي وشاعر مصري، ويعدّ مف روّاد المذىب الرّومانتيكي
ـ( ثـ توالت دواوينو بعد ذلؾ، وقد امتازت 8186ؿ ديواف سنة )وقد أصدر أوّ » ،العربي

مع عمييا عف طريؽ ة التي اطّ قافة الغربيّ ة الأصيمة، والثّ قافة العربيّ يا جمعت بيف الثّ ثقافتو بأنّ 
ة ولاسيما قافة الغربيّ اد، وكذلؾ ألواف مف الثّ ار العربي واضح في شعر العقّ ة فالتيّ الانجميزيّ 

جاه جاه الوطني، الاتّ ثاء، الاتّ اد شعر في أغراض ومناسبات، منيا: الرّ ة. وكاف لمعقّ ومانسيّ الرّ 
يواف مف أبرز مؤسّسي مدرسة الدّ »يعدّ عباس محمود العقاد كما  .2«سي الوجدانيومانالرّ 

، كما كاف 3«عر الجديد، واستمدّت مبادئيا مف الأدب الانكميزيعوة إلى الشّ مت الدّ التي تزعّ 
 .نقده مبنيّا عمى مبادئ الرّومانسيّة وتعاليميا

 :ميخائيؿ نعيمة 

الميجر واحدا وعشريف عاما وعاد إلى وطنو عاش في »يعدّ مف أدباء الميجر، إذ 
ر، ابطة، وىو شاعر وروائي ومسرحي وناقد ومنظّ سي الرّ لبناف في ضاحيتو، وىو أحد مؤسّ 

ة "سبعوف"، روايتو "لقاء"، وديواف اتيّ كتبو: "الغرباؿ والغرباؿ الجديد"، وسيرتو الذّ  ومف أى ّـ
عزّز أدباء »ثار عمى المحافظيف، وقد ، و جديدسعى ميخائيؿ نعيمة إلى التّ  .4«"ىمس الجفوف

قميدي، فظير كتاب "الغرباؿ" عر التّ الميجر الحممة العنيفة التي قادىا العقاد وزملاؤه عمى الشّ 
فس وجماؿ عبير عف أحاسيس النّ للأدب، تمزمو بالتّ ة قدي، وضع فيو نعيمة مقاييس عامّ النّ 
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انتقادا قاسيا لأحمد شوقي، وذلؾ بقولو: "الذي عريّة، ثّـ وجّو الحياة تحت جرس الموسيقى الشّ 
اس دررا". ويعدّ ركشة والرّنّة وأصداؼ يحسبيا النّ يسمّونو بالأمير وليس في شعره سوى الزّ 

عر عوة إلى الشّ قميدي والدّ عر التّ يواف" في الحممة عمى الشّ "الغرباؿ" متمّما لكتاب "الدّ 
نيفا، وىذا ما فعمو الفرنسيوف سابقا حيث ، وبذلؾ فقد ىاجـ المحافظيف ىجوما ع1«الجديد

 سمطة تقريبا بفرض آرائيـ الجديدة في الأدب. ثاروا عمى كؿّ 

التي كانت تقيّد حريّة الأديب، فقد  ةالكلاسيكيّ  قواعدالكاتب مف  ةومانتيكيّ الرّ  رتحرّ 
جاء ىذا المذىب تمبية لحاجات النّفس الإنساني، حيث تمكّف مف خلالو الكاتب مف مشاركة 

ورات روؼ التي كاف يواجييا الفرد بسبب الثّ ة في الظّ ، خاصّ مع جميوره ةفسيّ حالتو النّ 
ة مطمقة خالية مف ه بحريّ مشاعر  ر عف كؿّ بيعة، ليعبّ ب إلى الطّ ر والحروب، فكاف بحاجة لمي

  قيد. أيّ 
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II. ومانتيكيقضايا ا  لات جاه الر 

باعتبارىا الأىداؼ الأساسيّة التي أُسِّس مف  ،جاه الرّومانتيكيّ مسّيا الاتّ  ىناؾ قضايا
أجميا ىذا الاتّجاه، وقد تفرّعت ىذه القضايا إلى قسميف ىما: القضايا العامّة للاتّجاه 

 .الفنّية للاتّجاه الرّومانتيكي، والقضايا الرّومانتيكيّ 

وما .1  نتيكيالقضايا العام ة للات جاه الر 

دراكات عامّة تدور حوؿ الفرد وصمتيا بالمجتمع، خمؼ الرّومانتيكيّو  كما ف قضايا وا 
وجّيوا اىتماماتيـ نحو الدّيف باعتباره عائقا في سعادة الفرد، وىذا الأخير كاف ملاذه الوحيد 

 .دائما إلى تقديس شتى أنواع الحبّ في آدابيـالطبيعة، كما سعوا 

 الفرد والمجتمع: -أ

دد وفي ىذا الصّ  التي سمبت حريّتو باسـ القوانيف والقواعد،عانى الفرد مف قيود مجتمعو 
نتيجة لقياـ القوانيف والعادات يوجد نوع مف »و في مقدّمة كتابو "البؤساء": يقوؿ فيكتور ىيج

تصطنع أنواعا مف الجحيـ فتعوّؽ بمقدور النّاس المقدور الإلييّ عنة الاجتماعيّة التي المّ 
وكذلؾ المصير  ،، ومنو قد أصبح الفرد مقيّدا بالقوانيف والعادات والمجتمع1«لمصير الفرد

 الإليي الذي حُتـ عميو.

جاءت الرّومانتيكيّة لتثور عمى تمؾ القيود وتطالب بحريّة الفرد، ولذلؾ تمرّد 
ة والأحكاـ جميع الأنظمة والقواعد والقوانيف والمواضعات الاجتماعيّ »مى يّوف عالرّومانتك

. ومع ىذا التمرّد المسبقة وراحوا ينشدوف الحريّة الفكريّة والأخلاقيّة والانعتاؽ اللّانيائي
والخير والعدؿ والمساواة والحريّة. إفّ  والتحرّر كاف يوجد بناء لعالـ جديد قوامو الحؽّ 

، فاليدؼ يبرّر الوسيمة، إذ 2«اليدـ في صالح التقدّـ البشريّ  -وؿ لامارتيفكما يق -رسالتيـ
                                                           

، الغلاف.;944، دار الجيل للنشر والطباعة والتوزيع، بيروت، 8فيكتور هيجو، البؤساء، تر: سليم خليل قهوجي، ط - 1  
.=;عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، ص - 2  



نشأة انمذهب انزّومانتيكيّ وتطوّره                     انفصم الأوّل                                   

 

32 
 

ليعيش وضع الرّومانتيكيّوف ىدفا واضحا لمذىبيـ، تمثّؿ في تحرير الفرد مف أغلاؿ المجتمع 
مة التي تقوـ عمى اليدـ والدّمار، بحريّة وعدؿ في عالـ يسوده الخير والحؽّ، بالرّغـ مف الوسي

ىذا إلى ولا يدعوف مف وراء » لا يرضوف بمجتمع يسوده الفساد والظّمـ، ومانتيكيّوففالرّ 
يـ عمى عمـ باستحالة ردّ جوع إلى حياة الغابات والكيوؼ؛ لأنّ الفوضى الفرديّة، ولا إلى الرّ 

سمح، تتوافر بو سعادة لأبناء وطنيـ أو  يـ يدعوف إلى خمؽ فطريّ التّاريخ إلى الوراء، ولكنّ 
الجنس البشري. ولا يتمقّوف ىذا الخمؽ مف مواضعات المجتمع وطبيعة بنائو. ولكنّيـ  لأبناء

لياـ بحسف الأفعاؿ تي مردّىا إلى ما فطروا عميو مف إيستمدّونو مف عواطفيـ الإنسانيّة ال
، لقد سعى الاتّجاه الرّومانتيكي إلى تحقيؽ السّمـ 1«وقيـ الفضائؿ، فيي عندىـ عواطؼ إلييّة

 ة للأفراد، ليخمؽ مف خلالو موطف يسود فيو الحؽّ والمساواة.والحريّ 

باسـ المبادئ الإنسانيّة الخيّرة التي يؤمف بيا الفرد »يّوف عمى المجتمع ويحكـ الرّومانتيك
رادة  الصّالح. وىذا ما سمّاه مف قبؿ )الإرادة العامّة(، وثمّة فرؽ عنده بيف الإرادة العامّة وا 

بيعة في وفاؽ مع العقؿ، نتج مف الإنساف طيّبا بطبعو، وكانت الطّ  المجموع؛ لأنو إذا كاف
بيعة ذلؾ أفّ الإنساف يعبّر في رأيو عف العقؿ العالمي عمى شرط أف تتوافر لو مع تمؾ الطّ 

تحت قيادة الرّومانسييف الذيف حاربوا فكانت الثّورة الفرنسيّة ، 2«عبير عنياالطيّبة حريّة التّ 
عمى الباطؿ دوف اعتبار  التي تتمثؿ في عدالة الحؽّ و  ،ىـ ومبادئيـبصرامة مف أجؿ أفكار 

 الجنس البشري. والمساواة بيف كؿّ لمطبقيّة التي فرضتيا الكلاسيكيّة، 

قيؿ في قدـ بحصوؿ الثّورة أشرؽ فجر جديد، وتحطّـ القيد الثّ » جو أفّ يكتور ىيويرى ف
غياف، ومع ركاـ والأحقاد والأوىاـ، واختفى الطّ الجنس البشريّ... وبَرِئ الإنساف مف المخاوؼ 

تمكّف  .3«لاؿ والبؤس والجوع وحؽّ المموؾ الإلييّ الميراث القديـ المنيار ىوى الجيؿ، والضّ 
والعالـ  ورة التي زعزعت كياف فرنسا خاصّةبفضؿ ىذه الثّ  ،الفرد مف الحصوؿ عمى حريّتو
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سفؾ دماء الأبرياء وتشرّد الأفراد وتيتّـ ة، فقد ة رغـ الخسائر الكبيرة التي شيدتيا البشريّ عامّ 
يا فتحت آفاقا جديدة أنّ  الأطفاؿ... ولكف رغـ كؿ تمؾ المآسي التي واجيتيا فرنسا إلاّ 

 عوب.لمستقبؿ باىر لمشّ 

ومانتيكي ين: -ب  الد ين عند الر 

ة التي كانت ىذه القيود العقائد الدينيّ  ثار الرّومانتيكيّوف تجاه المجتمع وقيوده، وكاف أى ّـ
اني مف صؼ الثّ فمنذ أطمقت حريّة الفكر في النّ »، بة لمكلاسيكيّيفتعتبر خط أحمر بالنّس

اب مف معالجة مسائؿ الدّيف وما اعتورىـ بسببو مف شكوؾ كانوا امف عشر أكثر الكتّ القرف الثّ 
بيعي أو شريعة يف الطّ ا روسو إلى الدّ أسفار ومقارنات في العقائد. فدعأوا ليا بعد قد تييّ 

وحيد، ولكف في حريّة فكريّة لا تنطبؽ ف تبعيما إلى التّ القمب. ودعا لسنج وفولتير وكثير ممّ 
 ؿ الجحود والإنكار عمى كؿّ ا لبث أف فضّ ، وتبعيما ديدور؛ ولكنّو ممّ عمى ديف سماويّ 

التي  ،ي احتياجاتيـ النّفسيّةفكريا يمبّ  جاىاوف اتّ ومانسيّ خذ الكتّاب الرّ اتّ ، ومنو فقد 1«اعتقاد
وف إلى الإلو الذي خمقيـ التي عاشيا الأفراد، فكانوا يمجؤ  ةتأزّمت بسبب الأوضاع المأساويّ 

كوف في العقائد التي كانوا والذي كتب في مصيرىـ ىذه المعاناة ليشكو لو، إذ أصبحوا يشكّ 
وحيد والبعض بحيث ناد البعض لمتّ ، يؤمنوف بيا خاصة بعد أف تعرّفوا عمى ديانات غيرىـ

 تيـ.وعدمت حريّ  دت الفكر البشريّ العقائد التي قيّ الآخر إلى إنكار بعض 

وكاف أدبيـ في معالجة ىذه »ينتمي كتّاب القرف الثاّمف عشر إلى الفلاسفة العقميّيف، 
ا ة. وأمّ بيا المسيحيّ ؾ في حقائؽ الغيب، وبخاصة كما أتت المسائؿ قائما في جممتو عمى الشّ 

ريف بالفمسفة العاطفيّة، فكانوا يشعروف أنيـ في حاجة إلى عقيدة، الرّومانتيكيّوف فكانوا متأثّ 
اب القرف يختمؼ كتّ لذلؾ  .2«ر ليـ في ىذا العالـ مف مصيرولكنّيـ يتمرّدوف عمى ما قدّ 

د الشّؾ الذي غالبا الذي يتمحور حوؿ مجرّ  ،يف في محتوى أدبيـومانتيكيّ امف عشر عف الرّ الثّ 
                                                           

.::8محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
.>:8، صالمرجع نفسه - 2  



نشأة انمذهب انزّومانتيكيّ وتطوّره                     انفصم الأوّل                                   

 

34 
 

ى بالتمرّد وف فكاف أدبيـ يتمحور حوؿ ما يسمّ ما أدّى إلى الجحود، أما الرّومانتيكيّ 
كتّاب القرف  ة الفكر التي لا تعرؼ حدودا، ما يعني أفّ الميتافيزيقي، بحيث نادوا إلى حريّ 

ث أنيـ لـ ينكروا ، بحيالثاّمف عشر ميّدوا لمتمرّد الميتافيزيقي الذي جاء بو الرّومانتيكيّوف
وجود الإلو الذي خمقيـ وخمؽ السماوات والأرض، لكنيـ يتمرّدوف مف أجؿ الحصوؿ عمى 

 حريّتيـ وتقرير مصيرىـ بذاتيـ.

قميد والتزاـ القيود وتدعو إلى الإبداع في رفض التّ »تشترؾ التيّارات الرّومانتيكيّة 
قديس واشـ المحفوظة والتّ ة لمرّ ديّ ر، لا عف طريؽ المجاراة لمقديـ المطروؽ والعبو والتحرّ 

 بؿ عف طريؽ ترؾ القديـ والدّعوة إلى التّجديد وفتح آفاؽ جديدة للإبداع، ،1«قاليد الموروثةلمتّ 
ئ التي رسّخيا الاتّجاه بأفكار مجدّدة ومغايرة للأفكار والمباد ومانسيّ الرّ جاه الاتّ إذ جاء 
رغـ إيمانو بالمعتقدات الدينيّة إلّا أنو رفض العبوديّة والقيود التي وضعيا الدّيف ف ،الكلاسيكي
 فطالب بتحرير الإنساف مف كؿ قيوده الاجتماعية والفكريّة والفنيّة.عمى الفكر 

خصوصا إذا وصؿ بو اليأس إلى »يبدو الرّومانتيكي أحيانا إنسانا متشائما ويائسا، 
بيؿ إلى معرفة الموت عمدا بالانتحار، والإحساس بالألـ ىو السّ حدود احتقار الحياة وطمب 

عاـ وـ والطّ رؼ والعافية والنّ الجيؿ والتّ  الله، ومعرفة حكمة الحياة وعدالتيا، خصوصا أفّ 
سعد الإنساف الفاضؿ، لكنّيا لا تخدع العاقؿ، لأفّ تعاستو في جسده، بؿ في راب قد تُ والشّ 

في الوحدة فيسقـ ويعتريو  ومانسيّ غ لو الرّ فكير، يتفرّ مى التّ روحو، لذلؾ كاف الألـ حافزا ع
تمرّده عمى  غـ مف، بالرّ 2«و في نياية المطاؼ يجد الله فيعانقو ويحيا في جوارهحوب ولكنّ الشّ 

ما قُدِّر لو مف مصير، إلّا أنّو دائما ما يعود إلى الإلو الذي يؤمف بو أو الذي يجده أمامو 
 الذي تحتاج لو نفسيّتو.ليبحث فيو عف السّلاـ 
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ومانتيكي ين: -ج  الط بيعة عند أدب الر 

 اوصديق ابؿ أيضا ملاذ»ة فحسب، مساحة جغرافيّ  ومانتيكيّيفبيعة عند الرّ الطّ  لا تعتبر
، وكمّما أرىقتو ضوضاء المدينة امخمص ، ييرب إلييا كمّما اشتدّت عميو وطأة الأحزاف واليموـ

ع نظره بمشاىدىا الجميمة المتنوّعة، ولئف بدت يستريح ويمتّ ومتاعب المجتمع في أحضانيا 
و يسقط عمييا أحزاف نفسو ويموّنيا بمشاعره وأحاسيسو. في معظـ الأوقات حزينة كئيبة، فلأنّ 

احة والجماؿ بجباليا وسيوليا وأنيارىا وينابيعيا وأشجارىا وصخورىا نكاد ة والرّ الحريّ  إنيا حيّ 
ى لو كانت بيعة حتّ وصؼ الطّ ونعثر فييا عمى  ة إلاّ ومنطيقيّ لا نقرأ قصيدة أو رواية ر 

نيا، وأف يسكب عمييا دفقا ؽ ويعرؼ كيؼ يموّ الخلاّ  ومنطيقيّ خياؿ الرّ  صحراء قاحمة، لأفّ 
ة حميمة ىي حكاية بينو وبينيا علاقة وجدانيّ  ة، وكأفّ مف ذاتو، فيخرجيا مفعمة بالإنسانيّ 

يّيف، إذ يرجعوف بيعة مرجع ميـ بالنّسبة لمرّومانتيكتعتبر الطّ ، إذ 1«داقةة والصّ عمر مف الألفّ 
إلييا في كؿّ أحواليـ، سواء في أوقات الحزف أو السّعادة أو اليأس أو الأمؿ، فكانوا يجدوف 

 فييا ملاذىـ وسندىـ، ويصفونيا بطريقة تساير مشاعرىـ وأحاسيسيـ.

بيعة فيو عاشؽ الطّ »؛ ذا الشّعورا في ىيف جميعيّ جاؾ روسو رائد الرّومانتيك يعدّ جاف
وداعيتيا الأوّؿ، يقوؿ روسو: "كنت أضرب عمى غير ىدى في الغابات والجباؿ... لا أجرؤ 

فكير في شيء خوؼ أف تتّقد جذوة آلامي، ومف آف لآخر كانت تتولّد في نفسي فكرة عمى التّ 
لي في صورة حركة ضعيفة قصيرة الأجؿ حوؿ تغيّر الأشياء في ىذا العالـ، كانت تتمثّؿ 

ائبة التي المياه، ولكف سرعاف ما تمحى ىذه المشاعر الخفيّة في وحدة الحركة الدّ 
، وقد 2«ليا روحي دوف أف تنشط أيّ نشاط فتجارييا في حركتيا -تيدىدني... فتستسمـ

بيعة واعتبروه ملاذىـ مف بؤس وشقاء يف عمى الفرار إلى الطّ يّ اء الرّومانتيكاجتمع الأدب
شاتوبرياف، بيروف، شيمي، وردزورث، لامارتيف، يانج، العالـ، ومف بينيـ جاف جاؾ روسو، 
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ة كالغابات ولتر سكوت، فيكتور ىوجو، ميشميو وغيرىـ، حيث كانوا يصوّروف مناظر طبيعيّ 
 عف المؤلّؼ عبّر فيووب ييؿ بأسمخور والمّ جوـ والورود والصّ حراء والنّ أمواج البحر والصّ و 

 نفسيّتو ومشاعره.

 وذلؾ أفّ » يف جميعا،ومانتيكيّ بيعة ىي طابع الرّ ىذه النّشوة بيف أحضاف الطّ تعتبر 
المجتمعات مباءة، ومثار لممشكلات وعبء عمى  الخموة واعتزاؿ الناس؛ لأفّ  مبادئيـ حبّ 

اف الجميد تصير المواصلات بيف سكّ . يقوؿ شاتوبرياف: "في زمف عورقيقة الشّ فوس الرّ ذوي النّ 
، ولذا 1«اسو حاؿ وىو بمعزؿ مف النّ انو. ويشعر المرء أنّ يسرا، فينقطع ما بيف سكّ  يؼ أقؿّ الرّ 

نلاحظ في أدبيـ الاىتماـ بالحياة الفطريّة، وساكني الأدغاؿ، والشّعوب البدائيّة التي تنعـ 
 صخب وضجيج المدينة.بالسّعادة في حياتيا البسيطة السّاذجة البعيدة عف 

خاذىا إطارا لممشاىد القصصيّة بيعة واتّ العودة إلى الطّ »يّوف عمى ومانتيككما اجتمع الرّ 
بيعة، ومزجوا بينيا وبيف الآلية، وف عف عبادة الطّ ومانسيّ وموضوعا موحيا. كما تحدّث الرّ 

ار أخرى الكائف الجبّ  يـ وجدوا فييا مف ناحيةبيف، لكنّ ورأوا فييا ملاذا للأشقياء وعزاء لممعذّ 
، ومنو فقد صارت الطّبيعة بالنّسبة ليـ مصدر إلياـ لكؿّ 2«الغامض الذي لا يبالي بالإنساف

 أعماليـ الفنيّة والأدبيّة، لما تحويو مف مناظر خلابة تتماشى مع كؿّ ظروفيـ.

الحياة ة عف أىميّ  عر لا يقؿّ مصدرا لمشّ »ة ة الآداب الإنسانيّ في كافّ  الطّبيعة تعتبر
ظر ة إلييا عف وجية نومانسيّ ح اختلاؼ وجية نظر الرّ و مف الخير أف نوضّ ذاتيا، فمعمّ 
الانقلاب الذي حدث لا يرجع إلى  ة القديمة، فنقوؿ أفّ ومانيّ ة الرّ اليونانيّ  ة أوالكلاسيكيّ 

روسو مييد ليذا المذىب مثؿ يف بقدر ما يرجع إلى الذيف سبقوىـ في التّ يف المذىبيّ ومانسيّ الرّ 
ة" عمى الميثولوجيا شاتوبرياف بنوع خاص، فيو الذي ثار في كتابو عف "عبقرية المسيحيّ  ث ّـ

بات التي كانت تقطف عند الإغريؽ بيعة مف تمؾ الآلية والرّ القديمة، ونادى بتخميص الطّ 
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الإنساف إلى  يوؿ والودياف والأنيار والغابات والبحيرات بؿ والحقوؿ وذلؾ لكي يردّ السّ 
، 1«بيعة صمتيا الأبدي وسكونيا المنسجـ فلا تعود غير معبد واحد ضخـ تغمره روح اللهالطّ 

التي  ومف ىنا يبرز لنا تقديس الرّومانتيكي لمطّبيعة بعد أف حرّرىا مف كؿّ العقائد الدينيّة
 .قُيِّدت بيا

: -د ومانتيكي   الحب  الر 

أو  اأو شعريّ  اأو قصصيّ  اسواء كاف مسرحيّ  إنتاج أدبيّ  حاضرا دائما في كؿّ  كاف الحبّ 
العصور، بحيث تختمؼ طريقة وصفو  غـ مف اختلاؼ الآداب وعمى مرّ بالرّ  وغيره، اروائيّ 
 خذىا المجتمع نحوه، ولكف ما بمغو دور الحبّ يات التي يتّ ر المذاىب والتوجّ ظر إليو بتغيّ والنّ 

ميّد القرف الثاّمف »ومنو  الآداب الأوروبيّة، عيد سابؽ في ومانتيكيّ لـ يبمغو أيّ في العيد الرّ 
ظر إلييا نظرة جديدة، مثلا في أدب ستيرف عشر لرفع شأف ىذه العاطفة في الأدب، والنّ 

يف في باريس. فكاف يف، وفي نادي مداـ دي لمبير وكثير مف الفرنسيّ ورتشاردسف الإنجميزيّ 
ضيمة، بعد أف كاف في الأدب في بعض الإنتاج الأدبي فضيمة أو طريقا إلى الف الحبّ 

ؿ حوّ ر منو. وكاف ىذا التّ ليحذّ  رور، لا يوصؼ إلاّ الكلاسيكي ىوى مف الأىواء، ومجمبة لمشّ 
ة في جوع إلى الفمسفة الأفلاطونيّ ة، ثـ الرّ امف عشر ثمرة الفمسفة العاطفيّ القرف الثّ في أدب 

ة، ة لوصؼ الفضائؿ الخمقيّ امف عشر وسيمطواؿ القرف الثّ  مع ذلؾ ظؿّ  الحبّ  . ولكفّ الحبّ 
يف والبيئة التي ات المحبّ مع احتفاظو بطابع أرستقراطي كثيرا ما ظير في اختيار شخصيّ 

، فمـ يظير الحبّ بالأسموب الرّومانتيكيّ إلا بعد أف جاء روسو، الذي وصؼ 2«ينتموف إلييا
القرف التّاسع عاطفة الحبّ في كثير مف خصائصو التي ظيرت في أدب الرّومانتيكيّيف في 

 عشر.
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رفع مقاـ عاطفة الحب في أدبيـ ب يف غير جاف جاؾ روسو نادواومانسيّ وكثير مف الرّ 
تقوؿ ىذه ، إذ مداـ دي ستايؿ وغيرىـ شميجؿ، شيمي، فيكتور ىوجو،أمثاؿ: ألفريد دي فيني، 

، ما يشير 1«ميرلا أعترؼ بوسيط سوى الضّ  بيف الله والحبّ »الأخيرة في إحدى قصصيا: 
درجة إلى  اىر ىو الذي يسمو بعاطفة الحبّ مير الطّ الضّ  وف يؤمنوف أفّ ومانتيكيّ الرّ  إلى أفّ 

ة وف جميعا في الآداب الكبرى الأوروبيّ ومانتيكيّ قاـ الرّ »، وقد الفضيمة التي يسعوف إلييا
المتبادؿ  واج المثالي ىو الذي طبع بطابع إليي مف الحبّ . فالزّ يدافعوف عف حقوؽ الحبّ 

، ومنو فقد كانت 2«فيو ىو في الحقيقة فسوؽ غير مشروع زواج لا حبّ  وجيف. وكؿّ بيف الزّ 
بطاؿ  أىـ مطالب الرّومانتيكيّة في ىذا الصدد، وضع عاطفة الحبّ كشرط لمزّواج الشّرعي، وا 

 كؿّ علاقة زوجيّة ربطت بينيا قوانيف المجتمع ولـ تقـ عمى أساس الحبّ.

اس دور فعّاؿ في تقوية عاطفة الحبّ، فيي تعتبر ذلؾ الجنس الحسّ  لقد كاف لممرأة
 ىفقد أدّ »إلى أعمى المراتب،  يّ ومانتيكادقة، لذلؾ رفعيا الأدب الرّ المفعـ بالعواطؼ الصّ 

. دؽ فييا إلى نوع مف تقديس المرأة والإشادة بيا والخضوع لسمطانيامو بالعواطؼ والصّ السّ 
يكف خضوع ضعيؼ بؿ كاف مصدر صدؽ العاطفة، وأحسّت المرأة بمكانتيا في ذلؾ  ولـ

لكف  ،3«ماء ليطيّر قموبناؾ ىبط مف السّ مَ المرأة مَ  يف عمى أفّ ومانسيّ الأدب. وأجمع معظـ الرّ 
كاف قميؿ مف »إذ  ،أي في موضوع المرأةيف عمى نفس الرّ الرّومانتيكيّ  فؽ كؿّ لـ يتّ 
اس ويغوييـ، وىذا النّ  ي عندىـ شيطاف يضؿّ يف يروف في المرأة رأيا مناقضا. فيومانتيكيّ الرّ 

ة كانت تغالي فيو. وكثيرا ما ومانتيكيّ ة الرّ ىذه القمّ  ة. ولكفّ اعتقاد قديـ يرجع إلى آراء مسيحيّ 
، وفيو نجد مف يعتبر المرأة 4«ساءعراء حيف يصفوف مف غدرف بيـ مف النّ كاف يمجأ إليو الشّ 

حبّيا، لكنّيا تغدر وتضحّي بيـ لاحقا مف جاؿ في الرّ  بيدؼ وقوع حرتمارس السّ  ،ساحرة
 أجؿ مصالحيا الخاصّة.

                                                           

.<=8، صمحمد غنيمي هلال، الرومانتيكية - 1  
.?=8المرجع نفسه، ص - 2  
.9=عثمان، الرومانسية )بحث في المصطلح وتاريخه ومذاهبه الفكرية(، ص نغم عاصم - 3  
.8<8محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 4  
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اء الأدب قرّ سبة لإثارة بالنّ  محؿّ  ة المفعمة بالحبّ ة والعاطفيّ خصيّ كانت الحياة الشّ كما 
تختمؼ مف ومانسي، باعتبار أفّ الحبّ عاطفة يتشارؾ فييا الجميع ولكفّ طريقة الحبّ الرّ 

  شخص لآخر.

ومانتيكي   .2  القضايا الفن ي ة للات جاه الر 

نّما  جديد لا يض ّـاتّخذ الرّومانتيكيّوف سبيلا إلى التّ  فقط آرائيـ ومعتقداتيـ العامّة، وا 
يضا النّواحي الفنيّة بحيث جدّدوا فييا الأجناس الأدبيّة، ألا وىي الشّعر والقصّة شمؿ أ

 في النّقد الأدبي.، وكذلؾ جدّدوا والمسرحيّة

: -أ ومانتيكي   الش عر الر 

نالت استحقاقيا منذ القدـ، ولكف ما بمغو ة التي الأجناس الأدبيّ  يعتبر الشّعر مف أى ّـ
اسع عشر مف ازدىار لـ يبمغو العصر الكلاسيكي، فقد كاف العيد الرّومانتيكيّ غنيّا القرف التّ 

 ة.عر في موضوعاتو ومعانيو وقوالبو الفنيّ جديد الذي طرأ عمى الشّ بشعرائو وىذا راجع لمتّ 

وكاف » ،جديد، وأوسعيا مجاؿ الحبّ مجالات عديدة في التّ  ومانتيكيّ عر الرّ شمؿ الشّ 
 بمذائذ الحبّ  ومانتيكيّ ما كاف يعني الرّ كوى مف عدـ وفاء الحبيب. وقمّ طابعو العاـ الحزف والشّ 

نّما كاف حبّ الحسيّ  و يضيؽ بالعقبات التي تعترض طريقو، و عاطفيا حالما، يمتاز بأنّ ة. وا 
ومانتيكي ويثور عمييا ولو كاف مصدرىا القوانيف، أو نظـ المجتمع. وكثيرا ما يتجاوز الرّ 

صؼ شعر ، ولذلؾ يتّ 1«ةة أو فمسفيّ ة عامّ ة إلى مسائؿ اجتماعيّ حدود عاطفتو الفرديّ 
صادر عف فكر في الحبّ بأنّو مزيج مف معاف صوفيّة وفمسفيّة واجتماعيّة،  الرّومانتيكيّ 

 متحرّر.

                                                           

.><8محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
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بعد ثورة  وكاف ىذا طبيعيا»اتّخذت الرّومانتيكيّة مف الشّعر وسيمة لمتّعبير عف الذّات، 
ف كانت الأحداث التي تمت تمؾ الثّ رت الفرد واعترفت للإحرّ  فت ورة قد كيّ نساف بحقوقو، وا 

ؿ والاجترار شاؤـ والألـ، وقد أخذ التأمّ كوى والتّ كييفا خاصا فيو الكثير مف الشّ ات تىذه الذّ 
وف يجدوف في شقائيـ نعيما ومانسيّ ة وسيطرة، بؿ وأصبح الرّ يزيداف ىذه المشاعر القاتمة قوّ 

ف كنّا نراىـ أيضا ييربوف مف أرزاء تمؾ الحياة، عر عزاء عف ىذا الشّ ونبلا، وفي الشّ  قاء، وا 
مّ ى الطّ ا إلإمّ  ة ولكنّو لا يتقيّد ا إلى إلو عاطفي قد تكوف فيو بعض سمات الو المسيحيّ بيعة، وا 
 النزعة التشاؤميّة.ومانتيكي عر الرّ غمب عمى الشّ ي، لذلؾ 1«بيا

 الآتية: والسّمات بالخصائص يّ عر الرّومانتيكيتميّز الشّ 

 « ّتمج في أعماؽ التي تخة والمشاعر العميقة عبير عف العواطؼ الفرديّ دؽ في التّ الص
 ؽ في منأى عف عالـ الفكر والواقع.فس، والاستسلاـ إلى عالميا وتيارىا المتدفّ النّ 

 سبيح كوف في أحضانيا واستشعار حنانيا والتّ بيعة الواسع، والرّ في عالـ الطّ  الانزياح
ّـ ومميمة والتماس العزاء لدييا مف آلاـ  بجماليا وروعتيا ومناجاتيا كحبيبة وأ

ة، والوصوؿ إلى فمسفة طبيعيّة ة في عصرىـ وتجاربيـ الخاصّ كسارات الحادّ الان
ر شيء وتعبّ  بيعة التي تقوؿ لنا بأبجديتيا كؿّ بيعة، ورموز الطّ قواميا ثنائية البشر والطّ 

بيعة وحيد بيف الطّ واليـ، والتّ يا ولا نراىا وعف كؿ علاقات البشر وأحعف أشياء لا نحسّ 
 نساف.والإلو والإ

  ّرات، سواء ما كاف منيا إبداعيا واعيا أـ أحلاما وىموسات صوّ مادي في الخياؿ والتّ الت
مة ولو كانت ونزوات. ومردّ ذلؾ نفور مف الواقع المخيب وىروب إلى عوالـ متخيّ 

 عر...والخرافات وعرائس الشّ  عوالـ الجفّ 

                                                           

.<=محمد مندور، الأدب ومذاهبه، ص - 1  
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  ّب تحديدىا مز الجديد الموحي، لأنو يناسب الأجواء الغامضة التي يصععبير بالرّ الت
يضاحيا، إفّ  مز يوجز المعاني الكثيرة ويوحي بانطباعات دوف حاجة إلى تفصيؿ الرّ  وا 

 اعر...الية والمشاركة مع الشّ شاط والفعّ ا مف النّ ي جوّ وبياف، ويخمؽ لدى المتمقّ 
ة وعالمو مزيّ منيـ رؤيتو الرّ  افة سيمة مستساغة؛ وكاف لكؿّ ولكف رموزىـ كانت شفّ 

اقية والأفعى ورؽ والمعبد والسّ يكثر مف رموز الكيؼ والبرج والزّ  ، فشيمي كافالخاص
قر؛ وكيتس كاف يرمز بالقمر والعندليب والمعبد والنّوـ؛ وىوغو يغوص في والصّ 
ىبة؛ وعموما كاف ىنالؾ ة الممموءة بالميابة والجلاؿ والرّ بيعيّ موز الأسطوريّة والطّ الرّ 

مؼ عف تناوؿ الكلاسيكيّة، إنّو عود إلى إلى أساطير اليوناف لكف بتناوؿ يخت ةعود
 ة عند ىوميروس.ة والبدائيّ افية والعفويّ المنابع الصّ 

  ّة القديمة لـ تعد الأطر الموسيقيّ  معتدؿ، لشعورىـ بأفّ  تحرّر الوزف والقافية إلى حد
. وبيذا 1«تناسبيا وتسعيامف أطر جديدة  عرية الجديدة، ولا بدّ سع لتوثباتيـ الشّ تتّ 

 ذكرنا كؿ خصائص الشّعر التي جاء بيا المذىب الرّومانتيكي. نكوف قد

وف بتقديسيـ ومانسيّ عُرؼ الرّ »فقد جديد في الموضوعات والمعاني، سبة لمتّ بالنّ أمّا 
عر الفمسفي ، كما ظير الشّ ومانسي"الرّ  فظير عندىـ ما يُعرَؼ بشعر "الحبّ  عاطفة الحبّ 

ة. فبعد أف كاف موضوعيا ومانسيّ في مرحمة ما قبؿ الرّ عميمي عر التّ يني الذي قاـ مقاـ الشّ الدّ 
ومانسي مف وصؼ منظر أو حمـ اعر الرّ عقميا، أصبح ذاتيا عاطفيا، وفيو يكوف انتقاؿ الشّ 

ساؤؿ عف مصير الإنساف، وعف الحياة والموت، وعف المسائؿ حادث إلى التّ  أو قصّ 
ينية ومانسي بالمعاني الدّ اعر الرّ عند الشّ ة ة كما اختمطت المعاني الفمسفيّ ة والخمقيّ الاجتماعيّ 

ينية، إذ كثيرا ما يتعداىا إلى اعر في إطار المعاني الدّ ة. ونادرا ما يبقى ىذا الشّ وفيّ والصّ 
ومانسي، عر الرّ تأويؿ فردي، أو إلى تمرّد وقمؽ. ومف الموضوعات الجديدة كذلؾ في الشّ 

ف أوّؿ مف عالج ىذه الموضوعات في ة وحوادثيا، فكاوصؼ الأسرة وشؤوف الحياة اليوميّ 
                                                           

.8>عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، ص - 1  
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حساس رومانسيّ و أسموب   ، ومنو فقد بدأ الشاعر1«اعر الإنجميزيالشّ يف ىو "ووردزورث" ا 
 .جديدة ومعاني بالاىتماـ بموضوعات الرّومانتيكي

مف تاريخيـ الوطني وأساطير أجدادىـ، »استعار الرّومانتيكيّوف أغمب موضوعاتيـ 
مة أشعاره ة؛ ويثور في مقدّ عبيّ قيف في نظـ الملاحـ الوطنيّة الشّ ويعدّ ولتر سكوت مف السّبا

 عر في أوروبا، وفيو تغنّت كؿّ وع مف الشّ ة لمممحمة، وقد راج ىذا النّ عمى القواعد الكلاسيكيّ 
ة بماضييا، وقد ظير ىوجو في كتابو )أساطير الأوّليف(، وفيو ممحمة )رولاف(، وفي أمّ 

رؽ. وتكثر الأمثمة في ملاحـ بيروف مأخوذا مف الشّ بعض ىذه الملاحـ كاف موضوعو 
اعر الإسباني زوريلا القصيرة. وقد تأثّر في ىذا كوليردج. وكاف مف أبرز المجدّديف الشّ 

عر في الحقبة لقد تطوّر الشّ ، 2«التربادور(أغاني )ة في ممحمتو )غرناطة(، وفي وخاصّ 
ة، الموضوعات والمعاني، والقوالب عريّ ة الشّ غالرّومانتيكيّة عمى كافة المستويات،  إذ شمؿ المّ 

عر عبيّة ظمّت ظاىرة في أغراض الشّ ، والأىـ أفّ نزعاتيـ الإنسانيّة وميوليـ الشّ الفنيّة والأوزاف
 ة.بصفة عامّ 

ومانتيكي ة: -ب ة الر   القص 

ة الأجناس الأدبيّ  أقؿّ  افي ميداف القصّة، باعتبارىد المذىب الرّومانتيكي كثيرا لـ يجدّ 
سعت حدودىا، ة، فقد اتّ اريخيّ وف بالقصّة التّ ومانسيّ عُني الرّ »قيودا مف الوجية الفنيّة، إذ 

ى إلى رفع شأف ا أدّ ر ممّ وشممت أغراضا جديدة. وكاف ليـ فضؿ في فتح مجالات ىذا التطوّ 
، فقد احتمّت مكانة خاصّة، تفوّقت بيا عمى الأجناس الأدبيّة الأخرى في الأدب 3«ةالقصّ 

 الحديث.

                                                           

.><8فضيلة مادي، دور عالمية الأدب ومذاهبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، ص - 1  
.8?نغم عاصم عثمان، الرومانسية )بحث في المصطلح وتاريخه ومذاهبه الفكرية(، ص - 2  
.9?المرجع نفسه، ص - 3  
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، ؼ عاطفتو، وغالبا ما تكوف عاطفة الحبّ يصؼ المؤلّ »في القصص الرّومانتيكيّة 
ذلؾ بقيود المجتمع ومظالمو. وأسموب  يا في المجتمع، ويعرب عف ضيقو في كؿّ د بحقّ ويشيّ 
ة، التي ور المحسوسة غير التجريديّ يمتاز بالصّ  -ةاريخيّ ة التّ استثنينا القصّ إذا  - ومانتيكيّ الرّ 
بيعة وصفا يساعد ا يرى ويحس. وفييا تبدو العناية بوصؼ مظاىر الطّ رسـ بيا ألوانا ممّ ي

لياب الشّ  عور. وكثيرا ما يبدو أسموبو حماسيا مشبوبا ذا صبغة عمى إذكاء العواطؼ وا 
 مو مبالغات تتجاوب وعاطفة الرّومانتيكيّ ، وتتخمّ ة واضحة يضيؽ بيا الواقعيّ خطابيّ 

 فإفّ خصائص الرّومانتيكيّة تتجمى في أسموب كاتب القصّة الرّومانتيكيّة.ومنو ، 1«ائرةالثّ 

ؿ في: وقد اندرجت أنواع عديدة مف القصص ضمف القصّة الرّومانتيكيّة تتمثّ 
ؼ حياتو مباشرة تحت اسـ مستعار، وكاف روسو أوّؿ فييا المؤلّ  خصيّة؛ يقصّ القصص الشّ »

شاتوبرياف في )رينيو(، وموسيو في )اعترافات فتى وع مف القصص، وتبعو مف افتتح ىذا النّ 
وف كثيرا مف ومانسيّ ة القصيرة. وقد ورث الرّ العصر(، وبيروف في كثير مف قصصو الشعريّ 

، تعتبر 2«ة )آلاـ فرتر( لغوتوروا بيا وبخاصّ امف عشر، وتأثّ ىذه القصص مف القرف الثّ 
 رة يستخدـ اسما مستعارا.القصص الشّخصيّة بمثابة سيرة ذاتيّة، لكف صاحب السّي

ة ة وفمسفيّ )القصص ذات القضايا( مف اجتماعيّ » وىناؾ قصص يمكف تسميتيا بػ
ريف في وع إلى فولتير وأمثالو مف المفكّ ابع الفردي، ويرجع أصؿ ىذا النّ فييا الطّ  ة، ويقؿّ وخمقيّ 

نكمترا وألمانيا. وصبغو الرّ   وا شعورىـ القويّ وبثّ  ة الحالمة،وف بصبغتيـ المثاليّ ومانسيّ فرنسا وا 
صوير، ويعدّ فيني رة تصويرا ينفذ إلى القمب، وبالغوا في التّ ائر وظيروا بآرائيـ مصوّ الثّ 

ة(؛ وتدور اب. وقد عُرؼ بعض القصص بػ)القصص الأجنبيّ وىوجو مف أبرز ىؤلاء الكتّ 
ى تصوير بقدر ما يساعده عم مف البمد الآخر إلاّ أحداثيا في بلاد أخرى، ولا يصؼ الكاتب 

، وقد اىتّـ 3«الأحداث وعرض الآراء، ومنيـ مف لا يعرؼ شيئا عف البمد الذي يصفو
                                                           

.=?8محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
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الرّومانتيكيّوف بيذا النّوع مف القصص ىروبا مف الواقع إلى الخياؿ، وذلؾ بوصؼ مناظر 
 سرد مغامراتيـ المشوّقة.الطبيعة، و 

عني بيا  قصص العجائب( مف أبرز أنواع القصص التي»)كما نجد نوع آخر ىو 
ة؛ ، ومداـ آف راد كميؼ الإنكميزيّ اب: جاؾ كازوت الفرنسيّ ىؤلاء الكتّ  وف، ومف أى ّـومانسيّ الرّ 

ائداف المناظر العجيبة التي كانت تجري فييا مخاطرات غريبة، وتظير الرّ فقد رسـ ىذاف 
اؿ أديرة رىيبة وسط أىو و ة وغابات ة وسراديب أرضيّ أشباح في قصور عتيقة، وجباؿ خياليّ 

ـ فييا أسرار عب. فقصدوا إلى وصؼ غير موضوعي لحالات غير عادية، تتحكّ تثير الرّ 
: عور. ومف أوائؿ المبدعيف في ىذا الففّ ة لمشّ الحالات المرضيّ  عب واليقظة ولحؿّ ة، والرّ نفسيّ 

. وفي قصصيـ تختمط ، وكذلؾ ىندرسف الدنماركيّ ، ونودييو الفرنسيّ ىوفماف الألمانيّ 
قصص  ، ما يعني أفّ 1«مزيبعالـ الخياؿ. وفي القصص تجمّت نواة الأدب الرّ  الحقائؽ

 غرائب الأمور.مز، الخياؿ، و العجائب يغمب عمييا الرّ 

جاء الرّومانتيكيّوف بنوع جديد مف القصص، لـ ينسجوا فيو عمى منواؿ سابؽ ىو 
لمف بعده  د، وقد سفّ ولتر سكوت رائد ىذا الجنس الأدبي الجدي ة(، ويعدّ اريخيّ القصص التّ »)

. كما كانت 2«ةروبيّ و بعة دوف تغيير كبير في مختمؼ الآداب الأت ىي المتّ أصولا ظمّ 
ة وكذلؾ أحداثيا الكبرى، مع اريخيّ ات التّ خصيّ أبطاليا مف الشّ  تستمدّ »ة اريخيّ القصص التّ 

مف الخياؿ اتيا فصيؿ. أو تمؾ التي تبتكر شخصيّ حميؿ والتّ تو في التّ احتفاظ الكاتب بحريّ 
، وبذلؾ يكوف ىذا النّوع مف القصص دليؿ عمى التّجديد الذي 3«نةة معيّ ضمف فترة تاريخيّ 

 أحدثتو الرّومانتيكيّة.
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 غـ مف أفّ ؛ وبالرّ في جميع أنواع القصص ومانتيكيّ ابع الرّ ى لنا بوضوح الطّ يتجمّ 
عشر، لكف  امفمف الأدب الكلاسيكي والبعض الآخر مف أدب القرف الثّ  بعضيا مستمدّ 

ة، وتجتمع كؿ أنواع القصص المذكورة سابقا اريخيّ يف انفردوا بجنس القصص التّ الرّومانتيكيّ 
 ة.ومانتيكيّ ة الرّ خصيّ يف والشّ ومانتيكيّ تحت آراء وقضايا الرّ 

ومانتيكي ة: -ج  المسرحي ة الر 

فرضتيا ة مف القواعد التي الأجناس الأدبيّ  لتحرير كؿّ  ومانتيكيّ جاه الرّ سعى الاتّ 
 جنس المسرحيّة أو ما يسمّى بالففّ التّمثيمي. ة، ومف أىـ الأجناس الأدبية:الكلاسيكيّ 

ادس فقد نشأ في عيد لويس السّ » ،في الأدب المسرحي جذور ومانتيكيّ الرّ  لممذىب
ش وغريب ىو )التراجيكوميديا( أي المزيج بيف ( لوف مسرحي مزيج ومشوّ 8111عشر )

نوع تسرّب إلى فرنسا مف تأثيرات شكسبير والمسرح الإسباني؛ ولكف  المأساة والممياة. وىو
صؼ ة. وفي النّ قو بالقواعد الكلاسيكيّ العاـ عزؼ عف ىذا النوع بسبب تعمّ  وؽ الفرنسيّ الذّ 
ة( كاف فاشيا تقميد المسرح ة والإمبراطوريّ اسع عشر )عيد القنصميّ ؿ مف القرف التّ الأوّ 

تشويشا مف  ىو أقؿّ ة ة، فظير نوع آخر مف المسرحيّ سميّ ح الرّ ؼ عمى المسار الكلاسيكي المزيّ 
التراجيكوميديا اجتذب الجميور إلى الاستمتاع بالغموض والمرح، ىو )الميمودراـ(. ومف 

اسع ؿ مف القرف التّ مث الأوّ ة أو ففّ )الدراما( بعد الثّ ومانسيّ ة الرّ الميمودراـ ولدت المسرحيّ 
يف ابع عشر ولـ ينؿ إعجاب الفرنسيّ الذي وفد في القرف السّ  كسبيريّ عشر، بتأثير المسرح الشّ 

ة في بعض وكانوا ينعتونو بالغرابة والخروج عف القواعد وبالفظاظة والوحشيّ في ذلؾ الحيف، 
تو )ىاممت(، ولكف فولتير نفسو كاف قد أثنى عمى الأحياف كما قاؿ فولتير عف مسرحيّ 

ماف والمكاف( واىتمامو بوحدة العمؿ معتمدا عمى تي الزّ شكسبير لعدـ تقيّده بالقواعد )وحد
اد تو الخصيبة، وبعد أف ترجمت أعماؿ شكسبير زادت شيرتو وانتشرت آراء النقّ عبقريّ 
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، كما أصبحت مسرحيّاتو تقدّـ عمى المسارح الفرنسيّة، لكف مع بعض التّعديؿ 1«الانجميز فيو
 المناسب للأذواؽ الفرنسيّة.

ة، وقاـ بدراستيا وتحميميا غة الفرنسيّ ات شكسبير إلى المّ بترجمة مسرحيّ  جوقاـ فيكتور ىي
ة باسـ )كرومويؿ( حيث ثار فييا تو المعروفمة عنيفة لمسرحيّ فوضع مقدّ واستنباط أسرارىا، 

الوحدات  المسرح الكلاسيكي فيرى أفّ يياجـ ىيجو »، وفييا اوأصولي ةالكلاسيكيّ قواعد  عمى
ى ىذه لا يريد أف يقؼ بيا منطؽ سميـ عدا وحدة الموضوع، بؿ وحتّ لاث لا تستند إلى الثّ 

فس، وىو واية في النّ عند وحدة الوقائع، بؿ يريدىا أف تكوف وحدة الأثر العاـ الذي تحدثو الرّ 
يا قطعة منيا، ة مشاكمة لمحياة وكأنّ ماف جعؿ المسرحيّ و إذا كاف المقصود مف وحدة الزّ يرى أنّ 

مف د بأربع وعشريف ساعة بؿ بساعتيف أو ثلاث ساعات وىي الزّ تحدّ  فقد كاف الأجدر ألاّ 
تجتمع  ة، كما نراه يياجـ مبدأ فصؿ الأنواع الذي يقضي بألاّ الذي يستغرقو تمثيؿ المسرحيّ 

ىذا المبدأ  تو في ذلؾ أفّ ة الواحدة مشاىد الممياة إلى جوار مشاىد المأساة. وحجّ في المسرحيّ 
واليزؿ وتنقمب معيا  الحياة التي كثيرا ما تنقمب بيف الجدّ  مصطنع لا وجود لو في واقع

و بمثابة وثيقة مة ىيجمقدّ  تعدّ ، كما 2«أمكنة ولحظات متجاورة أو متقاربةاس في مشاعر النّ 
مثيمي، حيث التّ  جديد الذي مسّ الففّ التّ  فصّؿ فييا كؿّ وف، إذ ة يتقيّد بيا الرّومانتيكيّ رسميّ 

ة، لذلؾ اريخيّ ادث التّ قاف عرض الحو يما تعوّ ماف باعتبار أنّ المكاف والزّ د بوحدتي رفض التقيّ 
ع ىوغو في ا وحدة العمؿ فقد توسّ الحوادث في زمف طويؿ وأمكنة مختمفة، أمّ عرض اقتضى 

الموضوع، كما جمع بيف المأساة والممياة في  ة الحدث أو الانفعاؿ أومعناىا لتشمؿ وحد
 باعتبار أفّ الحياة مزيج مف الجدّ واليزؿ، ومف الشّقاء والسّعادة. ة الواحدةالمسرحيّ 

وصؼ الأماكف وطبيعة البمداف التي تجري فيو »وف يقصدوف إلى يّ ومانتيككاف الرّ 
وف الأحداث، وتصوير العادات والأخلاؽ وخصائص العصر وىو ما يطمؽ عميو اسـ )المّ 
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، فإذا روف أماكف وبمداف عديدةيـ يصوّ عتبار أنّ ى أيضا بالطّابع المكاني با، ويسمّ 1«المحمّي(
مات جنديّ أثناء المعركة تصوّر تمؾ الحادثة بتفاصيميا أي بمكاف المعركة والصّراع بيف 

بعكس المسرح الكلاسيكيّ  ،الجنود، بحيث يموت الجنديّ في المسرح أماـ أنظار المشاىديف
رة في الأدب يذه الخاصية لـ تكف متوفّ ف الذي يروي فيو أحد الممثّميف أف الجنديّ قد مات؛

 اتيـ وقصصيـ.ة كغرض ىاـ في مسرحيّ ومانتيكيّ الرّ  ا، فقد جاءت بيالكلاسيكيّ 

يا أصبحت تعالج نثرا أو التي اختمفت عف الميمودراـ بأنّ »ترسّخت الدّراما الرّومانتيكيّة 
نبيؿ.  شاعريّ  نثر فنيّ ثر، ولكنو و كتبوىا بأسموب النّ فيوغو وألفريد دوفينيي وموسيّ شعرا، 

فقة أو الخوؼ أو الحزف العظيـ. عف طريؽ الشّ  عقدتيا تحؿّ  اني ىو أفّ والاختلاؼ الثّ 
غـ مف أفّ الدراما ، بالرّ 2«اريخ الجديديا استقت بعض موضوعاتيا مف التّ الث أنّ والاختلاؼ الثّ 

 إلّا أنّيا سمكت نيجا مختمفا عنو. الرّومانتيكيّة استقت جذورىا مف الميمودراـ

قد جمعت الدراما الرّومانتيكيّة بيف الموضوعيّة التي تعتبر جنس المسرحيّة في و 
جوىرىا، والذّاتيّة في الطّابع الرّومانتيكيّ، بالرّغـ مف التناقض الموجود بيف ىذيف العنصريف 

ة في اريخيّ ات التّ رة بالمسرحيّ وف عمى طريقتيـ، فكانت عنايتيـ كبيومانتيكيّ فقد عالجو الرّ »
ما عالجوا موضوعات حديثة، كما كاف يسمؾ ديدرو في واء. وقمّ الدراما والممياة عمى السّ 

ة في اتيّ وف قضاياىـ وآرائيـ الذّ ومانتيكيّ ، ومنو فقد نشر الرّ 3«ة مثلااتو البرجوازيّ مسرحيّ 
 ة.ات بدت لممشاىديف موضوعيّ مسرحيّ 

بتغييرات جديدة بخصوص المسرح، وأصبحت ىذه التغييرات تعتبر ة ومانتيكيّ جاءت الرّ 
مات في: نشر القضايا ة، وتتمثؿ ىذه السّ ومانتيكيّ أو الدراما الرّ  ومانسيّ سمات المسرح الرّ 
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ي أو ما وف المحمّ ة، المزج بيف المأساة والممياة، المّ ثريّ ات النّ ة، المسرحيّ وريّ ة والثّ الاجتماعيّ 
ثارة الماضي التّ و اني، ابع المكى بالطّ يسمّ   اريخي.ا 

: قد الأدبي  الن   -د ومانتيكي   الر 

دا كاف مقيّ النّقد الأدبي الذي  -يّ ومانتيكالذي جاء بو المذىب الرّ -جديد شمؿ التّ 
 -وفالتي وضعيا الكلاسيكيّ -عمى ىذه القيود وف ومانسيّ ثار الرّ »حيث ، ةبالقواعد الكلاسيكيّ 
ميف محطّ  وتمحو شخصيتو، ففسحوا أماميـ مجاؿ الخمؽ الأدبيّ ة الكاتب التي تحدّ مف حريّ 
ة ة، ومؤمنيف بالفرد وما رُزؽ مف موىبة، ونادوا كذلؾ ببحث العبقرية الفرديّ القواعد الكلاسيكيّ 

قد النّ  قد إلاّ أنواع النّ  يف بكؿّ ومانسيّ بب في ضيؽ جميع الرّ منيا. وىذا السّ  ما يحدّ  في وجو كؿّ 
وف ينظروف إلى الأدب عمى ومانسيّ ر إنتاجو فصار الرّ إليو الكاتب ليفسّ ؽ الذي يدعو الخلاّ 

ة في قوالب مصنوعة. فأصبحت ميمّ  و آراء وأفكار تصبّ تو، لا أنّ و مف نتاج الفرد وعبقريّ أنّ 
ة لمفرد في بيئتو الخاصة، بعد أف و تجربة حيّ تفسيرا عمميا عمى أنّ  الإنتاجقد تفسير ذلؾ النّ 

لمقواعد المفروضة عميو، وقياس براعتو الكاتب  باعإتّ الكلاسيكي بياف مدى  قدكانت وظيفة النّ 
ة صوب تحرير الكاتب مف قيود الكلاسيكيّ  يّ ومانتيكاقد الرّ جو النّ اتّ ، 1«بمقدار خضوعو ليا

 تو.التي تعيؽ إبداعو وتمحو شخصيّ 

يّ يشجع العبقريّة الفرديّة لذلؾ اتّخذ النّقد الخلّاؽ كنقد خاص بو، لأنّو مانتيكو قد الرّ فالنّ 
إذ يعتبر أفّ ، ينظر للأدب باعتباره نتاج التّجربة الفرديّة لمكاتب في بيئتو الخاصّة وعبقريّتو

بيعة لا في دعوتو إلى تقميد الطّ  A.W.Schlegelا ىو شميجؿ يف حقّ ومانتيكيّ قاد الرّ طميعة النّ »
نظرتو إلى و ة قد ونظرتو إلى الكتب الأدبيّ المأساة بالممياة فحسب، بؿ وفي إدراكو لمنّ  وخمط

ة "بعث عبقريّ  -ما استطاع-بيعة" ووصفيا وصفا دقيقا، ومحاولتو "مناظر الجماؿ في الطّ 
، لتفسيرىا والإعجاب بيا. ة كما ىي أمياتيا مف الإنتاج الأدبيّ ؼ" ورسـ الحقائؽ الأدبيّ المؤلّ 
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فسير: أحدىما ينظر إلى الأدب في علاقتو بالبيئة جاىاف كبيراف ليذا التّ ىناؾ اتّ وكاف 
اني ينظر إلى ، والثّ Taine ؿ وتيفداـ دي ستااعيف إليو شأنا موالمجتمع، ومف أعظـ الدّ 
ف ، 1«يف ىو سانت بوؼومانتيكيّ اعيف لو مف الرّ فو، وأعظـ الدّ الأدب في علاقتو بمؤلّ  وا 

 ؿ في علاقة الأدب بالبيئة والمجتمع، فالأدب إنتاج اجتماعيّ المتمثّ ؿ الأوّ  جاهمنا في الاتّ فصّ 
ة ظـ الاجتماعيّ ر بيا، إذ تربطو علاقة وثيقة بالنّ رورة يتأثّ ة بو وبالضّ نشأ في بيئة خاصّ 

 .يفياسة والدّ والقوانيف والسّ 

خالؼ التّ  رائع والقوانيف يكاد يرجع كؿإلى الشّ »تقوؿ مداـ دي ستايؿ في ىذا الصّدد: 
شابو الفكري بيف الأمـ، وقد يرجع إلى البيئة كذلؾ شيء مف ىذا الاختلاؼ، ولكف أو التّ 

. والحكومة ة القائمةياسيّ ظـ السّ بقات الأولى في المجتمع ىي دائما وليدة النّ ة لمطّ ربية العامّ التّ 
الأدب يعدّ صورة  ، وبما أفّ 2«الحار الصّ بع تيّ اس، والأفكار والعادات تتّ مركز مصالح النّ 

فكؿّ مجتمع يختمؼ غيره  اريخ مف أجؿ فيمو ودراستو،ة لمتّ فيذا الأخير بحاجة ماسّ لممجتمع 
مة الوثيقة د مداـ دي ستايؿ الصّ وبيذا فتؤكّ  مف المجتمعات باختلاؼ البيئة التي نشأ فييا،

وثيقا ما قاـ بو تيف صالا صؿ بيذا اتّ ويتّ » يانة والبيئة.ة والدّ ظـ الاجتماعيّ بيف الأدب والنّ 
Taine  مف محاولة لتفسير اختلاؼ الآداب، فأرجع ىذا الاختلاؼ إلى عوامؿ ثلاثة: الجنس

ذا كاف تيف قد اتّ للأمّ  قافيّ والبيئة والميراث الثّ  جو في ة أو تأثير الماضي عمى الحاضر. وا 
ا أودي ممّ  -ستاؿقيض مف مداـ دي عمى النّ -حميؿ فيو جاىا تجميعيا لا أثر لمتّ تفسيره اتّ 

ا لقيت مف رواج في حينيا، غـ ممّ قد فيما بعد عمى الرّ ة في النّ تو وجعميا غير ذات أىميّ بنظريّ 
في تفسير الأدب بخصائص  ة. فإفّ قد نظرة عمميّ ظر إلى النّ ة في النّ ليا مع ذلؾ أىميّ  فإفّ 

ىذا التّفسير ظاىرة  ، ويعدّ 3«ةالذي أنتجو استفادة مف عمـ الأجناس البشريّ  الجنس الإنسانيّ 
 جديدة أدّت إلييا الاتّجاىات الرّومانتيكيّة في نقد الأدب وتفسيره تفسيرا نظريّا عمميّا.

                                                           

.=94محمد غنيمي هلال، الرومانتيكية، ص - 1  
.<94المرجع نفسه، ص - 2  
.<94، صالمرجع نفسه - 3  
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وأمّا في الاتّجاه الثاّني المتمثّؿ في علاقة الأدب بمؤلّفو فإفّ سانت بوؼ مف أبرز النّقاد 
ر مف . وقد تحرّ قد الأدبيّ النّ  إذ لو الفضؿ في سموّ »الرّومانسيّيف الدّاعيف ليذا الاتّجاه، 

 العمؿ الأدبيّ و الأكبر أف يصؼ ة المأخوذة مف البلاغة القديمة. وكاف ىمّ قميديّ العبارات التّ 
ؿ مف ز طابعو دوف أف يولي الحكـ عميو اىتماما كبيرا، وىو أوّ ة تكوينو، ويميّ ويشرح كيفيّ 

المعرفة: )يجب أف يؤخذ  اقد نفسو مكاف الكاتب، ليستطيع أف يفيمو حؽّ نادى بأف يضع النّ 
، فعمى النّاقد معرفة الحياة الشّخصيّة والعمميّة 1«ؼ الحبر الذي يراد رسمو بومؤلّ  مف دواه كؿّ 

التي عاشيا الكاتب، والبيئة التي نشأ فييا ليتمكّف مف الإحاطة بالظّروؼ والمشاعر والأفكار 
ر إنتاجو مى حياة الأديب ليفسّ التي أدّت بو لإنتاج كتابو، وبذلؾ فإفّ سانت بوؼ يعتمد ع

 .الأدبيّ 

ضح خصائصو، فبجانب بنظائره، لتتّ  الأدبيّ  صّ ينصح سانت بوؼ بموازنة النّ »كما 
ة ليسكو لبريفو ة بوؿ وفرجيني لبرنارديف دي ساف بيير، وقصّ ة أتالا لشاتوبرياف تقرأ قصّ قصّ 

قد عمى . فالنّ الحؽّ  وؽ الأدبيّ الذّ ى اشئ عف الموازنة التي يتربّ النّ اضج ف الحكـ النّ وبذلؾ يتكوّ 
قد كانت مغمقة الآخروف كيؼ يقرؤوف. وبيذا فتح سانت بوؼ مجالات لمنّ -ـ تعبيره: يعمّ  حدّ 

قد يرجع الفضؿ في ميلاد تاريخ الأدب بمعناه افذة في عالـ النّ ظرات النّ قبمو. وليذا النّ 
ا في العيد الكلاسيكي وضوعيّ قد الأدبي بعد أف كاف منستنتج أف النّ  ، ومما سبؽ2«الحديث

، أصبح براعتو بمقدار خضوعو ليا لمقواعد المفروضة عميو، ويقيّـبمدى إتبّاع الكاتب  ييت ّـ
في العيد الرّومانتيكيّ ذاتيّا، حيث يركّز النّاقد عمى علاقة الإنتاج الأدبي بالمجتمع الذي 

 ة الإنتاج الأدبيّ بذات المؤلّؼ.عاش فيو المؤلؼ والبيئة التي نشأ فييا، كما يركّز عمى علاق

رت نظرة الفرد إلى العالـ ونظرة العالـ إلى ة غيّ قضايا ميمّ  ومانتيكيّ جاه الرّ أيّد الاتّ 
، وقد صنّفت ىذه القضايا إلى قضايا ةدا بالقواعد الكلاسيكيّ الفرد، بعد أف كاف الفكر مقيّ 

                                                           

.:@عثمان، الرومانسية )بحث في المصطلح وتاريخه ومذاهبه الفكرية(، ص نغم عاصم - 1  
.;@ص ،المرجع نفسه - 2  
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تحرّر الكاتب بفكره وصار ييتـ أكثر بالقضايا التي تخصّو وتخصّ  لقد؛ عامّة وقضايا فنيّة
مف معاناة وآلاـ بسبب قواعد المجتمع  يا الفرد في تمؾ الحقبةشيعيالظّروؼ التي بو  مجتمعو،
وتقديس عاطفة الحبّ؛ كما كاف لمرّومانتيكيّة  بيعةجوء إلى الطّ ت بو لمّ أدّ  ، التييفوقيود الدّ 

احي الفنيّة، حيث تجدّدت فييا بعض الأجناس الأدبيّة والنّقد الأدبي مف أثرا كبيرا عمى النّو 
 في إنتاجو الأدبي. خلاؿ طبع الكاتب لمطّابع الرّومانتيكيّ 
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 الفصل الثاّني

 مظاهر المذهب الرّومانتيكي في رواية أحدب نوتردام

و يتضمّف أعمالا راقية في باعتبار أنّ يعتبر الأدب الفرنسي مف أغنى آداب الأمـ، 
را وتأثيرا في أكثر الآداب تأثّ واية وغيرىا، كما يعدّ مف ة والرّ ة والقصّ عر الغنائي والمسرحيّ الشّ 

ة وغيرىا مف ة والواقعيّ مزيّ ة والرّ يّ تيكومانة والرّ ة مثؿ الكلاسيكيّ ة الفرنسيّ ة والفكريّ الحركات الأدبيّ 
 جاىات.الاتّ 

ولو المقاـ الأسمى  ،يفاب الفرنسيّ مف أشير الكتّ  Victor Hugo فيكتور ىيجو كما يعدّ 
ة ومانسيّ الأدب الفرنسي، وبمغ بو الغاية في الرّ  ة حيث رفع مف مستوىفي الرّومانتيكيّ 

مذىب وقد جعؿ  لمؤلفاتو اتجاىا ومذىبا تسير فييا وىو ال والجماؿ بفضؿ أعمالو البارزة،
مبادئو وقضاياه تتوافؽ مع مبادئ فيكتور ىيجو، وىذا ما نلاحظو في  الرّومانتيكي، بحكـ أفّ 

 تتجمى فييا مظاىرىا.  انتيكيّةروايتو "أحدب نوترداـ" التي تعتبر رواية روم
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I.  وايةالرّ دراسة 

وىي مف »تعدّ رواية أحدب نوترداـ مف أشير روايات الكاتب الفرنسيّ فيكتور ىوجو، 
ـ، ونوترداـ ىي 1381الرّوايات الفرنسيّة الرّومانسيّة القوطيّة، نُشرت لأوّؿ مرّة في عاـ 

الشّييرة في مدينة باريس في فرنسا، واسـ الرّواية الأصمي ىو عمى اسـ  كاتدرائيّة نوترداـ
الكنيسة، حيث تدور معظـ أحداث الرّواية في الكاتدرائيّة نفسيا، لكف التّرجمة الإنجميزيّة ليا 

ـ مف قبؿ فريدريؾ شوبرؿ كانت بعنواف أحدب نوترداـ وىو 1388والتي نشرت في عاـ 
اشتُيرت فيو الرّواية، أحداث القصة تجري في مدينة باريس في الاسـ الذي شاع فيما بعد و 

أواخر العصور الوسطى، وتحديدا في فترة حكـ الممؾ لويس الحادي عشر، وُصؼ ىوجو 
ّـ إنتاج الرّواية في السّينما ستّ مرّات في  بعد صدور ىذه الرّواية بأنو شكسبير الرّواية، ت

لقد ارتفع الكاتب بمستواه بالقدرة عمى ، 1«ـ1991القرف الماضي آخرىا كاف في عاـ 
  التّصوير.

وقد تُرجمت ىذه الرّواية إلى جميع لغات العالـ، لذلؾ فقد ارتقت لتصؿ إلى مرتبة 
كما أخرجت عمى شاشة السّينما مرّات ومرّات، وكذلؾ مثّمت في مسمسلات »الآداب العالميّة، 

مرة بإعجاب النّقّاد والمشاىديف لما تنضح  تمفزيونيّة بكؿّ لغات العالـ. وكانت تحظى في كؿّ 
، لقد حضت ىذه 2«بو مف روح إنسانيّة ونقد لاذع وتصوير لعصر مف عصور التّاريخ

 الرّواية بشيرة لاذعة، بحيث عُرفت في كؿّ أنحاء العالـ.

 فيجب عمينا دراستيا ،وايةة في ىذه الرّ ومانتيكيّ وبما أننا نسعى لاستخلاص مظاىر الرّ  
 ،وايةقنا فيو إلى تمخيص الرّ نا ىذا المبحث لتمؾ الغاية وقد تطرّ خذاتّ  ومنو فقد لا،أوّ 

 .موضوعاتيا، شخصيّاتيا، زماف ومكاف أحداثيا

                                                           
، تارٌخ 50/21/1026، الصادر ٌوم:www.sotor.comالرابط: عن رواٌة أحدب نوتردام،  كتّاب وزي وزي، نبذة -1

 .10:02، 23/00/1010الاطلاع: 

على الغلاف. م،1004لبنان،  -دط، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، تر: رمضان لاوند، نوتردامفٌكتور هٌجو، أحدب  - 2  

http://www.sotor.com/
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 تمخيص رواية أحدب نوتردام .1

 لمقصر الكبير البيو في ،سيربا في ىطسولا رولعصا رخأوا تعود أحداث الرّواية إلى
 أجراس قارع كوازيمودو فتوّج ،"نجيرلميا ؿحتفاا" يسمّى يوسن ؿحتفاا أقيـ حيث القديـ

 ألّفيا التي السّر مسرحية قبميا وأقيمت الجسدي، تشوييو باعتبار المجانيف بابا بتاج الكنيسة
وتعرّض بعدىا لمعديد مف المصائب والمعاناة،  مسرحيّتو فشمت حيث جرنجوار، الشّاعر

 ميرالدا بعد أف اتّخذتو زوجا ليا.وكانت آخرتيا أنّو كاد أف يُشنؽ لكف أنقذتو الاس

 ،قصةكرا لتعم عمرىا، مف ةرسة عشدلسّاتعتبر ىذه الاسميرالدا راقصة غجريّة في ا
 فتاداووعيناىا س ف،ولمّا اءرسم تياربشو ،دمجعّ طويؿ دوسأ ىارشع جميمة، فتاة ىي
 فقد ىي أمّا والكاىف، كوازيمودو فييـ بمف حبّيا في الجميع وقع يمةطو شياومور ف،تاركبيو

 كانت لأنيا أبدا يحبّيا لـ لكنّو الجيش في ضابط فوبوس ىو فقط واحدا شخصا أحبّت
 ية.راق فتاة مف خطوبتو عقد قد كاف أنّو مف بالرّغـ بيا، معجبا كاف فقد ذلؾ ومع غجريّة،

، لو أخ صغير يدعى جوىاف، توفي والدييما وأصبحا كمود فرولمو كاىف كنيسة نوترداـ
يتيميف بحكـ ذلؾ، اتّخذ الكاىف دور والديّ جوىاف وسعى لتدريسو وتثقيفو لكنّو كاف دائما 

 ،لمثاليّةا ةريرلشّا لشّخصيّةا دلايجسّ وفيطالبا متيورا ومشاغبا بعكس ما أراده الكاىف، لذلؾ 
 رلقماا بلع في مالو بإضاعة للجميا لو دّ ري يذلاالأصغر جوىاف، يضحّي ليعتني بأخيو  إذ
 أماـ تُرِؾ الذي كوازيمودو الأعور الأعرج الأحدب الطّفؿ الكاىف تبنّى وقد ،ستورادل ىمالووا  

 كنيسة أجراس قارع منو وجعؿ كبير، جيد بعد النّطؽ تعميمو مف الكاىف تمكّف وقد الكنيسة،
، وقد أدّت بو ىذه الأجراس إلى فقداف حاسّة السّمع، ومع ذلؾ فقد كاف خاضعا ـنوتردا

ومحبّا لسيّده، باعتبار أنّو سجف نفسو بيف جدراف كاتدرائيّة نوترداـ، نتيجة لرفض المجتمع 
لعاىتو وشكمو المتوحّش، فمـ تكف لو صمة غير الكاىف والكنيسة، لقد رفضو المجتمع بحكـ 

 طلقي فيو ،حسنة خميّةدا تصفاو قبيح جيرخا ريظم نمذ خُمؽ كمزيج طبيعتو الغريبة، إ
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 مع دوويمازوك بقيو قةرلسّا ؼدبي داـرتون لىإ تتأ يّةرغج عائمو نبا ريظلما قبيح
 أف في لفش أف دبع دولأسا رلسّحا الكاىف متعمّ مطيعا، وعبدا وفيا كمبا فاعتبره الكاىف،

 رموالأا يعطت إرادة وفدبأداة لو ف ىذا الأخير كاو يريده، ما دوويمازوكو وىافج نم ليجع
 .الأولى النّظرة مف حبّيا في وقع التي الاسميرالدا قمب يكسب أف أراد كما ،بفحس

 نم نسيّةرف أةرما تبنروت إحدى شخصيّات الرّواية قصّة الاسميرالدا التي ىي 
لى غجرية لتقرأ عمى كفّيا إ أمّيا فأخذتيا الجماؿ فائقة ولدت آنياس، لحقيقيا سمياوا ،سيمرا

مستقبميا، ولكف تمؾ الغجرية اختطفتيا مف منزليا، وأحمّت مكانيا كوازيمودو فأصيبت الأّـ 
بالذّعر وىربت ولـ يرىا أحد بعد ذلؾ. لكف بعد سنوات عديدة وُجدت حبيسة في حجيرة 

 بقيّة تصمّو صامت ،فمتياط اوقتم دق رلغجا أفّ  المرأة ىذه تدعتقتدعى "جحر الجرذاف"، ا
 اءذلحا دةرف أمّا ت،فطختا مادعن ابنتيا عتياضاأ يذلا اءذلحا دةرف رقوتو ،كناسكة حياتيا

 ماوي مّياأ دستج نّياأ لاعتقادىا ،عنقيا ؿوح ةرصغي ليّةادكمي الاسميرالدا حممتيا فقد ،لثّانيةا
 .ما

، بالرّغـ مف أفّ الكاىف كمود فرولمو ىو المجرـ اتّيمت الاسميرالدا بقتؿ الضّابط فوبوس
الحقيقي، فحكـ عمييا بالإعداـ، وحينما حاف موعد تنفيذ الحكـ اكتشفت أفّ الضّابط ما زاؿ 
عمى قيد الحياة، إلّا أنّو لـ يحاوؿ إنقاذىا، لكف كوازيمودو أنقذىا باختطافيا مف القاعة في 

مّتاف اتيمتا بالسّحر والشّعوذة إلى دير بالكنيسة ليكونا الدّقيقة الأخيرة، وأخذىا ىي وعنزتيا ال
بأماف، تحدّث الكاىف مع جرنجوار، وأخبره بأفّ القضاة سيأخذوف الاسميرالدا وعنزتيا لممشنقة 
بعد ثلاثة أيّاـ، فقرّر جرنجوار مع عصابتو تحريرىما عف طريؽ اختطافيما مف الدّير وحرؽ 

العصابة جوىاف شقيؽ الكاىف، وأثناء تنفيذ ىذه الميمّة،  كنيسة نوترداـ، وكاف عمى رأس ىذه
حاوؿ كوازيمودو محاربتيـ وحماية الاسميرالدا فقتؿ جوىاف، تمكّف الكاىف وجرنجوار مف 
اختطاؼ الفتاة، فأخذ جرنجوار العنزة، ورحؿ بيا ونجا، فسجّؿ بعدىا نجاحات كبيرة في 
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رؼ ليا بحبّو، وىدّدىا بتقبّمو أو تسميميا إلى حياتو. أمّا الكاىف فقد أخذ الاسميرالدا واعت
 المشنقة، لكنّيا رفضتو فسمّميا لممرأة الحبيسة في جحر الجرذاف بينما يحضر الجلّاد. 

لكف اكتشفت الفتاة أفّ تمؾ المرأة والدتيا التي افترقت عنيا منذ خمسة عشر سنة، لكف 
ومجموعة مف الجنود، ووضعوا الفتاة لسوء حظّيما لـ تدـ سعادتيما طويلا، إذ حضر الجلّاد 

البائسة في المشنقة، لكف أثناء دفاع الأّـ عف ابنتيا أصيبت وماتت، رآىا كوازيمودو مف بعيد 
كما لاحظ أفّ الكاىف الذي كاف بقربو يقيقو قيقية الشّيطاف، فعرؼ أنّو وراء ما أصابيا 

بسبب السّحر الأسود الذي فدفعو مف عمى السّطح، فوقع ومات ولـ يدفف في أرض مقدّسة 
مارسو، حزف الأحدب حزنا شديدا لأنّو عجز عف إنقاذ حبيبتو التي شُنِقت في نفس المحظة 
التي توفي فييا الكاىف، وفي نفس اليوـ اختفي كوازيمودو لكف بعد سنوات وُجِد ىيكمو 

 العظمي يضّـ ىيكؿ الاسميرالدا، وىكذا انتيت الرّواية نياية مأساويّة.

تصوير جميؿ ورائع لبشاعة الوجو والجسد، الذي يكتنؼ أرؽّ »ه الرّواية في ىذ
المشاعر النّبيمة والوفاء. إنّيا مف الأعماؿ التي تقرأىا أجياؿ البشريّة جيلا بعد جيؿ وتحتفظ 

، تمثّمت فمسفة الرّواية في التنّاقض 1«عمى مرور السّنيف بروعتيا ومكانتيا في الأدب العالمي
بيف جماؿ الرّوح وبشاعة الجسد المّذاف اجتمعا في شخصية كوازيمودو بطؿ الرّواية، إذ وقع 
في حبّ دؼء الجماؿ الإنساني المحروـ منو، والذي ظير أمامو عمى ىيئة امرأة، عطفت 

جسده القبيح يعني  عميو ولـ تسخر مف عاىتو وتشويو جسده، وقد أدرؾ الأحدب أف فناء
استمرارية أعماقو الإنسانيّة الجميمة بالبقاء، لقد ظؿّ الأحدب منعزلا عف العالـ بسبب عاىتو 

 كرمز لمجتمع يعزؿ العاىة ويحتقرىا ولمجتمع يحتقر الضعيؼ وينيش المحروميف.

 موضوعات الرّواية .2
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والقضايا التي  لمعديد مف الموضوعاتتطرّؽ فيكتور ىيجو في روايتو "أحدب نوترداـ" 
 أثارت اىتمامو، والتي كثيرا ما نجدىا في أغمب رواياتو.

 :الدّين -أ

لمكاتب فيكتور ىيجو نظرتو الخاصة بالدّيف، إذ نلاحظ مف خلاؿ روايتو ىذه أنو لا 
كاىف محؿ الشخصية يؤمف بقداسة الكنيسة بسبب رجاؿ الديف، والدليؿ عمى ذلؾ أنّو وضع 

يقوـ بأفعاؿ شنيعة كالقتؿ والاختطاؼ والتيديد، فيقوـ بالتغطية عمييا  الشريرة في الرواية، إذ
بعباءة الدّيف، كما يصور الكنيسة وىي تبتز الأحدب بالعمؿ عمى قرع الأجراس مقابؿ أف 
 تؤويو وتطعمو، بالرغـ مف معاناتو الشديدة في قرعيا بحيث أنو أصيب بالصمـ نتيجة لذلؾ.

"ليسقط اللّاىوتيّوف الستّة مع أثوابيـ  -»مى اللّاىوتيّيف: يظير تمرّد جماعة الطّلّاب ع
كما نلاحظ ، 2«"لتذىب الكيانة إلى الشّيطاف" -»، وكذلؾ في 1«الكينوتيّة البيضاء!"

أمّا الكاىف فقد انتزع قبّعتو، »المعاممة السيّئة التي كاف يتمقّاىا كوازيمودو مف قبؿ الكاىف: 
اف الكاىف يمنع الأحدب مف الاندماج بالمجتمع بسبب ، إذ ك3«وحطّـ عصاه ومزّؽ ثوبو

 عاىتو.

ظيرت بعض المعتقدات الخاطئة المبنيّة عمى حادثة في الكنيسة أماـ تمثاؿ العذراء 
وقد أكّد بمفوريو، الأب القاضي، وكوروزيو أفّ الفراش قد جمع في »تمّت عف طريؽ الصّدفة: 

 -الحيّ ثـ حمؿ إلى خزانة كنيسة القدّيسة اليوـ التّالي في أبية بالغة، مف قبؿ كيّاف
مورد رزؽ لا بأس بو، زاعما أفّ  1139أوبورتوف، حيث جعؿ منو شمّاس الكنيسة حتّى سنة 
، أف يبعث 1831كانوف الثاّني  1-6تمثاؿ العذراء قد استطاع بمجرّد حضوره، في ليؿ 

خبيث، في كيس فراشو،  الحياة في جثّة أوستاش بوف، الذي خبّأ روحو، وىو يموت، بأسموب
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كما اعتبر جرنجوار الفراش الذي ألقوه الأولاد أماـ تمثاؿ العذراء ، 1«محاولا خداع الشّيطاف
ىو السّرير المضياؼ الذي تسعى وراءه منذ الصّباح، »كيديّة مف قبؿ العذراء المباركة: 

، كما 2«تو، كرامة لياوالذي أرسمتو السيّدة العذراء إليؾ بصورة عجائبيّة لتكافئؾ عمى ما صنع
ويبدو أفّ مريـ العذراء »يصوّر الأديب اعتقاد يتمثّؿ في وجود غاية وراء موت إنساف ما: 

، 3«المباركة، الموجودة في زاوية شارع موكونساي، لـ تُمِت أوستاش مربوف إلّا ليذه الغاية
لتي يحوّلونيا إلى وىنا يصوّر لنا الكاتب الإيماف الخاطئ لمنّاس بيذه الأمور الغريبة، وا

 معتقدات دينيّة، وما ىي إلّا خرافات يصدّقونيا.

ىناؾ دائما دوافع وقواعد تسيطر عمى الكاىف، وقد برزت في ىذه الرّوايّة باعتبارىا 
فقرّر تكريس نفسو كاممة لتييئة مستقبؿ »دوافع أدّت بكمود فرولمو للانضماـ إلى الكيانة: 

لو زوجة، أو طفؿ آخر وما أراد غير سعادة أخيو وحسف  يسأؿ عنو أماـ الله، وألّا تكوف
ختامو. وىكذا توثقّت صمتو بنداء الكيانة. ففتحت لو كفاءاتو، وعممو، وصفتو كمساعد 
مباشر لأسقؼ باريس، أبواب الكنيسة. فأصبح كاىنا بإذف خاصّ مف الكرسيّ المقدّس، وىو 

ى اىف كانت نيتو صادقة بانضمامو إل، يشير ىنا الكاتب أف الك4«بعد في العشريف مف عمره
 بعدىا. الكيانة، ولكنّو سمؾ طريقا مناقضا

ىنالؾ إشاعات تقوؿ بأفّ الكاىف يمارس السّحر واعتبر زعماء الكيّاف أنّو  تكان
وميما يكف مصدر التّيمة فإفّ ىذا لـ يكف يمنع زعماء الكيّاف »سيعاقب ومكانو في جينّـ: 

مف اعتبار ىذا الكاىف روحا تائية في ممرّات جينّـ، ضائعة في كيوؼ عمـ الاتّصاؿ 
، ولكف في 5«ة طريقيا في ظممات عموـ السّحر والتنّجيـ الخفيّةبالأرواح والشّياطيف، متحسّس

 الواقع لـ تكف مجرّد إشاعات بؿ ىي حقيقة، فقد انحرؼ الكاىف عف طريؽ الصّواب.
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تشير المعتقدات الدّينيّة إلى أفّ العديد مف النّاس كانوا يسجنوف أنفسيـ في حجيرات مف 
كانت ليذه الحجيرة شيرة ذائعة الصّيت في » أجؿ التّوبة والحصوؿ عمى السّلاـ الرّوحي:

مدينة باريس، بسبب السّيدة رولاند التي أمرت بحفرىا بعد موت أبييا في حرب صميبيّة 
ولبست ثياب حدادىا منذ ثلاثة قروف تقريبا. ثّـ سجنت نفسيا بقيّة حياتيا في ىذه الحجيرة 

وخصّصت قسما منيا لمنّساء المّواتي  بعد أف فرّقت أمواليا عمى المحتاجيف والأديرة والكنائس
يصبف بما أصيبت بو ثّـ يعزمف عمى التّوبة بقيّة حياتيفّ فيقضينيا في ىذه الحجيرة. وقد 
وجدت المراجع الدّينيّة في انتشار مثؿ ىذه الحجيرات ما يدؿّ عمى وجود إيماف متّقد في 

رغبة الإنساف في الانعزاؿ  ، وما ىي إلا1«النّفوس فشجّعت عمييا وعمى الإكثار مف عددىا
 والوحدة والابتعاد عف النّاس.

فّ البابا قد »ذكرت إحدى شخصيّات الرّواية اعتقاد ديني تؤمف بو فئة مف النّاس:  وا 
قضى أف يدوروا العالـ سبع مرّات متواليات دوف أف يناموا فوؽ سرير، تكفيرا عف ذنوبيـ. 

يف، يثبت ذلؾ أنّيـ يؤمنوف بجوبيتر. وكانوا يقرؤوف والظّاىر أنّيـ كانوا مف الكفرة الإسماعيميّ 
مبراطور ألمانيا ، بما أفّ الدّيانات متعدّدة، فإفّ 2«لمنّاس خطوط مستقبميـ باسـ ممؾ الجزائر وا 

 العقائد الدّينيّة كذلؾ تختمؼ مف فئة لأخرى.

ادة المرأة، يتّجو الرّومانتيكيّوف إلى تقديس المرأة واحتراميا وربطوا سعادة الآلية بسع
تكوف الآلية سعيدة حيث تحترـ النّساء وتكرّـ، أمّا حيث »وىذا ما تجمّى في الفقرة الآتية: 
 ، وىذا الأمر بارز عند الرّومانتيكيّيف.3«يحتقرف فلا جدوى مف عبادة الله

ب مصيره منذ كت  يبرز إيماف الكاتب بالقضاء والقدر، كما يبرز اعتقاده بأفّ المخموؽ يُ 
ىاؾ رمزا لكؿّ شيء. إنّيا تطير، إنّيا مرحة سعيدة، لقد ولدت منذ قميؿ وىي تفتّش »خمقو: 

عف الرّبيع، اليواء الطّمؽ والحريّة، أواه! نعـ، ولكنّيا تصطدـ بزىرة القدر، فيخرج منيا 
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العنكبوت، العنكبوت البشع المخيؼ! أيّتيا الرّاقصة المسكينة! أيّتيا الذّبابة التي كتب عمييا 
. ويواصؿ 1«ىا منذ الأزؿ! أيّيا المعمـ جاؾ دع الأمور تجري، إنّو القضاء والقدر!مصير 

ألقيت بجسدؾ أيّيا المجنوف البائس في شبكة العنكبوت الدّقيقة »الكاتب في ىذا الصّدد: 
، فالإيماف بالقضاء والقدر 2«التي وضعيا القدر أمامؾ امتحانا لؾ، ليحجز بينؾ وبيف النّور

 في الرّواية مف خلاؿ شخصيّاتيا.وُرِد بكثرة 

ففي ىذا المشيد ما ينبّئ بأفّ روحا »وقد صوّر الكاتب مشيدا مف مشاىد الآخرة: 
، ويصوّر في ىذا 3«خاطئة مسكينة يحقّؽ معيا شيطاف رجيـ تحت حنيّة مف حنايا الجحيـ

 يحدث تجاه تمؾ الرّوح المسكينة. باطلالمشيد ا

كنت طاىرا، وكانت »تحدّث الكاىف عف طيارة نفسو وصفاء أعماقو بحكـ كيانتو:  لقد
شعاعا مف رأسي. لقد كاف  روحي مفعمة بالضّياء الصّافي. لا يرتفع رأس أشدّ تييا وفخرا وا 
كبار العمماء يأتوف إليّ فيسألونني ويستشيرونني. نعـ، كاف العمـ ىو كؿّ شيء عندي. كاف 

ّـ لـ تخامرني أفكار أخرى إلّا بمرور السّنيف. ولكف الصّوـ والصّلاة أخا لي وأخا يرضيني . ث
والدّراسة ورياضيات الدّير الرّوحيّة قد جعمت مف روحي سيّدة لجسدي. فإذا أصابني مسّ مف 
الشّيطاف فتحت كتابا فتتطاير أبخرة دماغي لتذوب أماـ بياء العمـ وروعتو. وفي دقائؽ قميمة، 

لأرض الكثيفة تيرب منّي بعيدا عنّي، فأجد ىدوئي، سعيدا طاىرا صافي كنت أحسّ أشياء ا
، ولكف تمؾ الطّيارة الفائقة في روحو تحوّلت 4«الأعماؽ أماـ الشّعاع المطمئفّ لمحقيقة الخالدة

 إلى خبث بالغ وحقد رىيب.

بيدؼ الشّفاء مف سحر  حدى السّاحراتاؽ إحر يقوـ عمى إ اعتقاد سائدكما ىنالؾ 
لقد أممت أف تنقذني قضيّة قضائيّة مف سحر جمالؾ. لقد أحرؽ برونوداست إحدى » :الحبّ 
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السّاحرات وشفي مف مرضو، بعد أف شغؼ بيا حبّا. كنت أعرؼ ىذا. فرغبت في تجربة ىذا 
، فكاف الكاىف ىو الذي كاف يسعى لمتّخمّص مف حبّ الغجريّة الذي كاف ييدّد 1«الدّواء

 كيانتو الطّاىرة.

فحيث ظننت أنّني الطّرؼ القويّ، كاف القدر »الرّواية قوّة القضاء والقدر: برزت في 
أقوى منّي وأعزّ جانبا مف جانبي. واأسفاه! واأسفاه! إنّو ىو الذي أخذؾ أخذة شديدة، وأسممؾ 

فينا تُرجِع الشّخصيّة الشرّيرة ، 2«إلى أنياب الآلة المخيفة التي كنت قد بنيتيا في الظّلاـ!
 لى القضاء والقدر وما ىي إلّا نتائج لتمؾ الأفعاؿ الشّنيعة.أفعاليا إ

يا إليي، يا إليي، أمّا وأنت تريدىا بمثؿ »تتضرّع الأّـ لمرّب وتشكي لو فقدانيا لابنتيا: 
ىذه السّرعة، فقد كاف حقّا عميؾ ألّا تعطيني إيّاىا أبدا. أفلا تعرؼ أفّ أطفالنا ىـ حشاشة 

وتواصؿ الأّـ شكواىا مف قضاء الله ، 3«فقد طفميا لا تعود مؤمنة بالله؟قموبنا، وأفّ الأّـ التي ت
لو أنّؾ نظرت إلى ىذا كمّو يا إليي لأشفقت عمى سعادتي »بالرّغـ مف عبادتيا الدّائمة لو: 

أف تنيار، ولمّا انتزعت حبّي الوحيد الذي بقي لي في قمبي! فيؿ كنت يا إليي مف البؤس 
ليّ قبؿ أف تنزؿ بي قضاءؾ! واأسفاه! واأسفاه! ىاؾ ىو الحذاء! والمسكنة بحيث لا تنظر إ

ولكف أيف ىي القدـ؟ أيف الباقي؟ بؿ أيف الطّفؿ كمّو؟ يا بنيّتي! ما الذي صنعوه؟ أعدىا إليّ، 
يا إليي. لقد قضيت خمسة عشر عاما أصمّي لؾ راكعة عمى ركبتيّ الدّاميتيف أفلا يكفيؾ 

أيّتيا العذراء الطّيّبة! يا »مسكينة لتترجّى القدّيسة مريـ العذراء: وتنتقؿ الأّـ ال، 4«ىذا كمّو؟
عذراء السّماء! إفّ طفمي المسيحيّ، قد أُخِذ منّي، لقد سُرِؽ، وأُكِؿ، وشُرِب دمّو، ومضغت 
عظامو! أيّتيا العذراء الطّيّبة! أشفقي عميّ! إنّيا ابنتي! أريد ابنتي! ماذا يفيدني أف تكوف ىي 

، 5«فأنا لا أريد ملاكا مف عندؾ، بؿ أريد طفمي أنا! إنّني لبؤة. وأريد شبمي في الجنّة؟
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بالرّغـ مف تمرّده عمى ما قُدِّر لو مف مصير، إلّا أنّو دائما ما يعود إلى الإلو  كيّ فالرّومانتي
 الذي يؤمف بو ليبحث فيو عف السّلاـ الذي تحتاج لو نفسيّتو.

إفّ الله محيط »والأموات، أنواعيا وأسمائيا وظروفيا: يعمـ الرّبّ مف مخموقاتو الأحياء 
 ، فلا يفوتو شيء.1«بأسمائيـ جميعا في سجمّو الخالد

وككؿّ الدّيانات فالدّيانة الواردة في ىذه الرّواية وىي الدّيانة المسيحيّة ليا صلاة الموت: 
نفثات مرسمة  وقد انطمؽ مف الكنيسة بعد أف فتح الباب، نشيد وقور منفجر رتيب، كأنّو»

فوؽ رأس المحكومة مف فقرات الأناشيد الدّينيّة المكتئبة. إفّ ىذا النّشيد، الذي كاف ينشده مف 
بعيد، بعض مف الشّيوخ التّائييف في الظّممات، فوؽ رأس ىذه المخموقة، المفعمة بالشّباب 

ضياء الشّمس، إفّ ىذا  والحياة، والتي يمرّ بيا نسيـ الرّبيع الفاتر شفيقا رقيقا وئيدا، ويغمرىا
، فتقاـ ىذه الصّلاة لمميّت أو 2«النّشيد ىو صلاة الموت، والشّعب كمّو يصغي في روع وتبتّؿ

وانقطع النّشيد. وبدأ : »المقبؿ عمى الموت )الإعداـ(، وفي نفس الصّدد يواصؿ الكاتب
ّـ لـ يمبث ا لجميور أف وجد صميب ذىبيّ يرافقو موكب طويؿ مف الشّموع يتحرّؾ في الظّؿ. ث

أمامو صفوفا مف الكينة بثيابيـ المرقّشة المختمفة تتقدّـ وتمتدّ وتنمو وأفرادىا ينشدوف نشيدا 
 وتعتبر ىذه الطّقوس الدّينيّة خاصّة بالأفراد المقبميف عمى الإعداـ.، 3«قاتما وقورا

نالو: في أغمب الدّيانات عندما يعترؼ الإنساف بأخطائو ويطمب العفو مف الله فيو ي
واقترب الكاىف منيا بطيئا. ثّـ قاؿ ليا بصوت مرتفع: "أيّتيا الفتاة، ىؿ سألت الله أف يعفو »

عف الطّقوس الدّينيّة التي تقاـ أثناء  هوتبعا لما ذكرنا، 4«عف خطاياؾ وتصرفّاتؾ المنحرفة؟
يّة وصرخ وىنا رفع يدّه فوؽ الغجر »تنفيذ حكـ الإعداـ فقد ورد أيضا في الرّواية ما يمي: 

بصوت جنائزيّ يرتّؿ العبارة التّقميديّة التي ينيي بيا ىذه الحفمة القاتمة. وركع النّاس. وردّد 
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الكينة يرتّموف باللّاتينيّة. وكرّر الجميور وراءىـ ما رتّموه بيذه الدمدمة اليادرة التي تجري 
دار لممحكومة فوؽ الرّؤوس كأنّيا صدى اصطفاؽ بحر ىائج. قاؿ الكاىف: "آميف". ثـ أ

ظيره، وىبط رأسو فوؽ صدره، وتصالبت ذراعاه فالتحؽ بموكب الكينة، واختفى بعد قميؿ مع 
الصّميب والشّموع تحت حنايا الكنيسة الضّبابيّة. وانطفأ صوتو متدرّجا في الجوقة التي ينشد 

أف يقوـ الجلّاد  ، وىنا تكتمؿ الطّقوس الدّينيّة ولا يبقى إلاّ 1«أفرادىا آية اليأس وفقرة الموت
 بشنؽ المحكومة.

فقد سادت الرّسومات التي ترمز إلى شعائر  ،وفي الزّمف الذي سيطرت فيو الكنيسة
حيث كاف ىذا الأخير منيمكا في دراسة رسوـ الباب »دينيّة، وقصص الأنبياء وغيرىا: 

الآخر  الكبير التي تمثّؿ في رأي بعضيـ تضحية إبراىيـ النّبيّ، وتمثّؿ في رأي البعض
لى الصّانع الفنّاف  لى النّار، بكومة الحطب، وا  العممية الفمسفيّة، رامزة إلى الشّمس بالملاؾ، وا 

 ، وىي موجودة غالبا في كؿّ الدّيانات.2«بإبراىيـ النّبيّ 

والواقع أفّ : »سبة للأشخاص الياربيف مف القضاءتعتبر الكنيسة مركز أماف بالنّ 
حيف تكوف داخؿ سياج الكنيسة. فالكاتدرائية ممجأ لكؿّ  المحكومة في حمى مف كؿّ عدواف

، فيي مكاف مقدّس يُمنع فيو دخوؿ وتنفيذ 3«ىارب، تحتضر كؿّ عدالة إنسانيّة عند عتبتيا
 العدالة الإنسانيّة.

جابات »الآلاـ وتمحي الذّكريات المؤلمة:  الكنيسة تعالج إفّ أناشيد الكينة الرّتيبة، وا 
ينا، مدوية حينا آخر، وارتجاؼ الألواح الزّجاجيّة المتناغـ، والأرغف الشّعب ليـ، مبيمة ح

المنفجر بألحانو، وأبراج الأجراس التي تدوي في السّماء، ىذه الجوقة كمّيا، التي تتحرّؾ فوقيا 
سمـ موسيقيّة عملاقة تصعد وتيبط بيف برج الأجراس والجماىير دوف توقّؼ.. إفّ ىذه كمّيا 

ا، وخياليا وألميا. وكانت الأجراس تيدىدىا بصورة خاصّة. كما يكوف كانت تُصّـ ذاكرتي
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، وبذلؾ تناؿ 1«المغناطيس العظيـ الذي تبعث بو الآلات إلييا في موجات كبيرة ضخمة
 الرّوح المريضة شفاءىا.

أنّو توجد حياة بعد الموت، وىذا اعتقاد ديني  كما ذُكر في الرّواية عمى لساف جرنجوار
فتابع جرنجوار قائلا: "وما ىو الموت؟ فترة سيّئة، إنّو رسـ »غالبا ما نجده في كؿّ الدّيانات: 

ندفعو، ومرور مف شيء قميؿ ضئيؿ إلى العدـ. وقد سأؿ أحدىـ السيّد سرسيداس ماغالو 
قاؿ: ولـ لا؟ إنّني سأرى بعد موتي كبار بوليتاف، عمّا إذا كاف راغبا في الموت مختارا ف

الرّجاؿ، فيثاغورس بيف الفلاسفة، ىيكاتورس بيف المؤرّخيف، وىوميروس بيف الشّعراء، 
، وىذا أمؿ كؿّ شخص مقبؿ عمى الموت، آملا في حياة أفضؿ 2«وأولمب بيف الموسيقيّيف

 مف التي عاشيا.

إنّؾ »نو بتحقّؽ العدالة الإلييّة: كما أشار جوىاف في كلامو مع أخيو الكاىف إلى إيما
ترى أمامؾ يا أخي، مخطئا، بؿ مجرما، ومسكينا أيضا! يا أخي العزيز، لقد جعؿ جوىاف 
مف نصائحؾ المّطيفة الجميمة قشّا ونفايات يطأىا بقدميو. وقد عوقبت عمى ىذا عقابا شديدا، 

عقابو أو جزائو نسبة شخص يناؿ  كؿّ  ، بمعنى أفّ 3«والله في سمائو عادؿ فائؽ العدالة
 منو. لأفعالو، فلا أحد بمفرّ 

فإذا كانت كنيستؾ مقدّسة، فقد وجب أف تكوف أختنا كذلؾ، »يقدّس المرأة:  الرّومانتيكيّ 
، لذلؾ قارف قداسة المرأة بقداسة 4«أمّا إذا لـ تعد أختنا مقدّسة، فكنيستؾ ليست مقدّسة أيضا

 الكنيسة.

ف بالقدّيسة مريـ العذراء وابنيا المسيح، الذي يعتبر في يبرز مف خلاؿ الرّواية، الإيما
الدّيانة المسيحيّة إليا، كما ذكرت فضيمة الرّحمة وأثرىا، وذلؾ كمّو عمى لساف سجيف يطالب 
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أصغ إليّ يا صاحب الجلالة باسـ القدّيسة والدة »بالغفراف مف الممؾ لويس الحادي عشر: 
نور الشمس أمّا أنا، الضّعيؼ المسكيف، فيؿ لف أرى الإلو! لقد استمتعت طواؿ ىذا الوقت ب

ضوء النّيار أبدا؟ غفرانؾ! يا صاحب الجلالة! كف رحيما. إفّ الرّحمة فضيمة ممكيّة جميمة 
بالرّغـ مف تعدّد الآلية إلّا أفّ الممؾ لويس ، و 1«وىي التي توقؼ سيؿ الغضب وتكبح جماحو
، وىذا 2«كما ليس في الجنّة إلّا إلو واحد!»احد: الحادي عشر مؤمف بأنّو لف يبقى إلّا إلو و 

 ما يصنّؼ ىذه الشّخصيّة إلى صنؼ الرّومانتيكيّيف الذيف ينادوف بالتّوحيد. 

الكنيسة ملاذ كؿّ شخص، فلا يحؽّ لأيّ قاض أو ممؾ أو حاكـ أف يحاوؿ تحقيؽ 
وشنقيا بحكـ أنّيا عدالتو فييا، ومع ذلؾ فالممؾ لويس الحادي عشر قرّر إخراج الاسميرالدا 

اغفري لي يا سيّدتي الطيّبة. فمف أفعميا غير ىذه المرّة. يجب أف تعاقب ىذه »ساحرة: 
المجرمة. أؤكّد لؾ أيّتيا السيّدة العذراء، بأنّيا ساحرة ليست جديرة بحمايتؾ. وأنت تعرفيف 

جد الله وخدمة الدّولة. أيّتيا السيّدة أفّ كثيريف مف الأمراء الورعيف قد انتيكوا حرمة الكنائس لم
واعممي يا سيّدة باريس، أنّني لف أفعؿ ىذا مرّة أخرى، وسأعطيؾ تمثالا جميلا مف الفضّة 
شبييا بذاؾ الذي أعطيتو في السّنة الماضية إلى سيّدتنا العذراء في أكوي. لتكف إرادتؾ يا 

 الكنيسة. ، فيعتبر ذلؾ التّصرّؼ انتياؾ لحرمة3«رب، آميف." ورسـ إشارة الصّميب

لف ينجو منيا إلّا بمعجزة عندما يجد الإنساف نفسو في الورطة التي يدرؾ فييا أنّو 
، فإنّو يتضرّع لأيّ إلو يجده أمامو في ذلؾ الوقت، حتّى ولو لـ يكف يؤمف بو في الخالؽ

فراحت، وىي الغجريّة الوثنيّة، تضرع باكية إلى الإلو المسيحي، أف ينقذىا، »السّابؽ: 
ي لمسيّدة العذراء مضيفتيا. إذ إفّ مف لا يؤمف بشيء، يجد نفسو دائما في فترات مف وتصمّ 
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، وىذا التصرّؼ ينطبؽ عمى جميع 1«حياتو عمى ديف الييكؿ الذي يقع تحت يديو
 الرّومانتيكيّيف.

استجاب الله لدعاء الحبيسة التي سجنت نفسيا في جحر الجرذاف، بعد أف قضت 
لطالما صحت وناديت حتّى استجاب الله »تصوـ وتتضرّع لله: خمسة عشر عاما، تصمّي و 

فالإنساف غالبا ما يقوـ بتمؾ ، 2«دعائي. فأعاد ابنتي إليّ في ىذه المّيمة، إنّيا معجزة مف الله
 العبادات بيدؼ قضاء حاجة، أو طمب لمغفراف مف ذنب.

 :التمرّد -ب

فيو يتمرّد  ،المذىب رومانتيكيّ ظير موضوع التمرّد في الرّواية، باعتبار أف الكاتب 
التي تقيّد حريّتو، فنجد شخصيّات ىذه الرّواية تدافع  الأنظمة والقوانيف والقواعد مى كافةع

 عمى نفسيا وعمى حقوقيا، وتتمرّد عمى القوانيف التي تحكمو.

فصرخ جوىاف: "ليسقط عميد »برزت في الرّواية ظاىرة التمرّد عمى كؿّ الأنظمة: 
ويتابع آخر: "يجب أف نقيـ نار الفرح في ميداف النّاخبوف والمدّعوف العموميّوف"، الجامعة و 

 فقاؿ جاره: "ومناضد الصّفوؼ!"ىذا المساء بكتب الأستاذ أندريو". غايار 

 "وعصي المستخدميف في الكنيسة!"-

 "ومنافض رؤساء الكميّات!"-

 "ومقاصؼ المدّعيف العموميّيف!"-

 "ومعاجف النّاخبيف!"-

 "وكرسيّ العميد!"-
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فردّد الصّغير جوىاف: ليسقط! "ليسقط الأستاذ أندريو، والمستخدموف في الكنائس، 
، وفي ىذا رغبة 1«والكتبة، واللّاىوتيّوف، والأطباء، والمدّعوف العموميّوف، والنّاخبوف، والعميد!

 تقيّد حريّتو.الأغلاؿ التي  ر مف كؿّ الأفراد في التحرّ 

رالدا عمى جرنجوار حيف حاوؿ الاقتراب منيا بعدما تزوّجت منو كما تمرّدت الاسمي
ثـ انحنت واستقامت مرة أخرى، وقد نضت في يدّىا خنجرا صغيرا قبؿ »لإنقاذه مف المشنقة: 

أف يتاح لجرنجوار مف الزّمف ما يرى بو مصدر ىذا الخنجر الذي كاف قد خرج منو، فعمت 
، مفتوحة المنخريف، )...( وكشفت لجرنجوار عف ىذا وىي ثائرة، فخورة، منتفخة الشّفتيف

، وىنا تدافع 2«جبية مقاتمة عنيدة، بدا فوقيا قرناف جميلاف، مذىّباف ودقيقاف في طرفييما
 الاسميرالدا عف نفسيا.

ولكف كوازيمودو »ثار الأحدب وغضب مف الجميور الذي كاف يسخر منو وىو مقيّد: 
أف يغضب ويثور أماـ لسعات ىذه الحشرات التي  الذي صمد أماـ التّعذيب لـ يسعو إلاّ 

تجتمع مف حولو. فنقّؿ بادئ الأمر نظراتو ميدّدة ثائرة بيف النّاس. ولكفّ ىذه النّظرات لـ 
تفعؿ شيئا وىو المقيّد بأربطتو وقيوده، وعجزت عف طرد ىذا الذّباب. فاضطرب وتموّى تحت 

، رغـ القيود التي 3«وطأة محاولاتو الثاّئرةأربطتو حتى أفّ عجمة الوتد نفسو كانت تئزّ تحت 
 .ر منياو لـ يسأـ مف محاولاتو لمتحرّ أنّ  كانت تقيّد كوازيمودو إلاّ 

كما يبرز لنا تمرّد بطمة الرّواية الاسميرالد عمى الكاىف الذي قتؿ حبيبيا، وسبّب في 
رجات السّمـ بقوّة غير وألقت الفتاة نفسيا فوقو وكأنّيا نمرة غاضبة، ثـ دفعتو نحو د»تعذيبيا: 

طبيعيّة ثـ قالت: "اغرب عنّي، أيّيا الوحش! اغرب عنّي، أيّيا القاتؿ! دعني أموت! وليترؾ 
دمّانا نحف الاثنيف في جبيتؾ لطخة خالدة. لف يجمعنا شيء أبدا، حتّى الجحيـ! اغرب 
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الفتاة تجاه  ، وفي ىذا تعبير عف كره دفيف تكنّو1«عنّي، أيّيا الممعوف! أبدا لف أكوف لؾ
 معذّبيا.

أوه! سأتموّى فوؽ »تتمرّد الأّـ التي فقدت ابنتيا عمى الله الذي حدّد ليا مصير مأساوي: 
الأرض، وسأحطّـ الحجر بجبيني، وسألعف نفسي، وسألعنؾ، يا إليي، إف أنت احتفظت 

 ،2«بطفمي! إنّؾ ترى أفّ ذراعي مكدودتاف ضامرتاف، سيّدي! أليس في قمب الله شفقة؟
 فالرّومانتيكيّ يرفض المصير الذي قُدّر لو ويتمرّد عميو.

لقد كاف ىذا اليتيـ، ىذا الطّفؿ، ىذا الكائف »تمرّد كوازيمودو عمى العدالة الإنسانيّة: 
المرذوؿ، جميلا جدّا، إنّو يشعر بأبيتو وقوّتو، ينظر إلى ىذا المجتمع الذي نفاه وأبعده، وقد 

ئقة، ينظر إلى ىذه العدالة البشريّة التي انتزع منيا فريستيا، إلى تحدّاه بمثؿ ىذه القوّة الفا
ىذه النّمور المتوحّشة التي تجد نفسيا مرغمة عمى مضغ الفراغ، ينظر إلى ىؤلاء الزّبانية، 
إلى ىؤلاء القضاة، إلى ىؤلاء الجلّاديف، إلى كؿّ ىذه القوّة، إلى قوّة الممؾ التي حطّميا، ىو 

بقوّة الله العميّ العظيـ. كاف مثيرا حقّا أف تيبط ىذه الحماية مف إنساف في الإنساف المشوّه، 
مثؿ ىذه البشاعة، فوؽ إنسانة في مثؿ ىذا البؤس، محكومة بالموت. لقد بدا فييما بؤساف، 

، فكاف اليدؼ مف ىذا التمرّد ىو إنقاذ 3«بؤس الطّبيعة وبؤس المجتمع، يتلاقياف ويتعاوناف
 الاسميرالدا التي حكـ عمييا بالموت، بالرّغـ مف براءتيا.وحماية 

فانتزعت السّكيف مف يد »ثارت الاسميرالدا عمى الكاىف الذي تسبّب بكؿ مآسييا: 
كوازيمودو وانفجرت تقيقو غاضبة ثائرة. قالت لمكاىف: "اقترب!". وكانت تشرع شفرتيا عالية. 

ثـ صرخت: "إنّؾ لف تجرؤ عمى الاقتراب أيّيا وتردّد الكاىف. لقد كانت مستعدّة لأف تطعنو 
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، لقد تمرّدت عمى 1«الجباف!" وأضافت بقسوة  بالغة: "آه لقد عرفت أفّ فوبوس حيّ يرزؽ!
 الكاىف بارزة لكرىيا تجاىو.

ظيرت حركة تمرّد في ساحة باريس، إذ دخؿ عمى الممؾ لويس الحادي عشر رجؿ 
، 2«الجلالة! في باريس ثورة شعبيّة! يا صاحب»يصرخ مف شدّة الخوؼ والاضطراب: 

وتقوؿ: إنّيا موجّية ضدّ السيّد قاضي قصر »ويواصؿ حديثو عف ىذه الثّورة قائلا: 
يا صديقي إنّؾ تتحدّث عف ». كما تحدّث الممؾ عف ىذه الثّورة مع أحد رجالو: 3«العدالة؟

ة بعد مدّ ، 4«اجبيمعركة. أمّا ىنا فلا يوجد غير حركة تمرّد. وسأبمغ ىدفي حيف أقطب ح
قصيرة اكتشؼ الممؾ أفّ حركة التمرّد الشّعبي لـ تكف ضدّ قاضي قصر العدالة، إنّما كانت 

يا صاحب الجلالة، لقد حكمت ساحرة »ضدّه ىو، وذلؾ عمى لساف أوليفيو أحد رجالو: 
الموت مف قبؿ محكمة البرلماف. فالتجأت إلى نوترداـ. وأراد الشّعب أف يخرجيا عنوة 

تدارا، وىا ىما السيّداف رئيس الشّرطة وقائد الحرس، آتياف مف منطقة الاضطرابات، وىما واق
، 5«قادراف عمى تكذيبي إف لـ يكف ما أرويو ىو الحقيقة فالشّعب يحاصر نوترداـ بالذّات

 فالشّعب ىنا يتمرّد عمى حكـ الممؾ لويس الحادي عشر.

آه! أيّيا الرّعاع في باريس، »ترداـ: عبّر الممؾ عف مدى خطورة تمرّد الشّعب عمى نو 
الكاتب لمتمرّد  ، جعؿ6«إنّكـ تتحدّوف تاج فرنسا، وقداسة نوترداـ وسلاـ ىذه الجميوريّة!

 درجة كبيرة، فصار تمرّدا شعبيّا تتعدّد غاياتو وأىدافو.

ثارت الأّـ الحبيسة عمى سجنيا الذي أبعدىا عف ابنتيا، وتمرّدت عمى الحواجز التي 
وانتصبت فجأة، وألقت شعرىا الأشيب إلى الوراء، وراحت »ا مف ضمّيا إلى صدرىا: منعتي
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تيزّ الحاجز بيدّييا ىزّا عنيفا ثائرة كالمّبوة. فامتنعت الحواجز وصمدت. ثّـ أتت ببلاطة كانت 
ّـ  تستعمميا مخدّة ليا وضربت بيا الحواجز بأقصى ما تممؾ مف العنؼ، فانيار أحدىا. ث

فقد تصبح يدا الأّـ في لحظة كيذه مفعمتيف بقوّة ىائمة  -أماـ الضّربة الثاّنية انخمعت كمّيا 
 ، إذ تتضاعؼ قواىا مف أجؿ تحقيؽ ىدفيا الذي تسعى إليو.1«فائقة غير بشريّة

غضب كوازيمودو مف قيقية الكاىف حيف رأى الاسميرالدا مربوطة بحبؿ المشنقة، 
وىنا انفجرت في فّـ »عميو ودفعو مف عمى السّطح:  فعرؼ أنّو السّبب وراء حالتيا ىذه، فثار

الكاىف قيقية شيطاف، قيقية لا يممكيا رجؿ إلّا حيف يفقد رجولتو ومعناه الإنساني. أمّا 
ّـ  كوازيمودو فمـ يسمع ىذه القيقية ولكنّو رآىا. وتراجع قارع الأجراس قميلا وراء الكاىف، ث

يو الغميظتيف. فصرخ الكاىف: "يا لمّعنة!" ثّـ سقط انقضّ عميو فجأة. وقذؼ بو في الياوية بيد
 .مف الكاىف المنحرؼ ، وبيذا يكوف كوازيمودو قد تمرّد عمى الحكـ الظّالـ2«في الفضاء

 حكم الإعدام: -ج

حكـ حيث كاف يدعو لإلغاء  ااجتماعيّ  افي حقبتو بكونو ناشط عُرِؼ فيكتور ىيجو
 .الأبرياء والمساكيفالإعداـ، في زمف كاف يُحكـ بو عمى 

اسمع! أنا لا أرى ما يمنع مف شنقؾ. »وقاؿ القاضي لجرنجوار أثناء حكمو بالإعداـ: 
يف لـ و شيء بالغ البساطة، فأنتـ البرجوازيّ و كريو لؾ، إنّ نؽ ما يبدو أنّ في الشّ  صحيح أفّ 

بعد ذلؾ ا. فنحف ؾ تصنع لنفسؾ مف ىذا الأمر فكرة ضخمة جدّ تعتادوا ىذا الأمر بعد. إنّ 
 ، فالشّرّ موجود في الإعداـ ذاتو، إذ حكـ بو عمى جرنجوار بغير حؽ.3«او لا نريد بؾ شرّ كمّ 

بحكـ لا  عمى كوازيمودو الأص ّـ -الذي يعاني مف خمؿ في سمعو-كما يحكـ القاضي 
باح محتاجا إلى مف يغضبو وزاد غضب روبير الذي لـ يكف في ذلؾ الصّ »عدؿ فيو: 
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قاؿ: "حكمت بضربؾ بالقرعة عمى  الخمؽ كما ذكرنا مف قبؿ. ث ّــ ظ متجيّ ولاسيما وقد استيق
يا التافو؟" وتابع كوازيمودو المسكيف: ظيرؾ في ساحة مف ساحات باريس، ىؿ سمعت أيّ 

يس ني سأبمغ تماـ العشريف في عيد القدّ دي راغبا في معرفة عمري فإنّ "إذا كنت يا سيّ 
يا البائس؟ عمى الاحتفاظ بيدوئو: "آه! أو تيزأ بالقضاء أيّ مارتاف". وىنا لـ يعد روبير قادرا 

اضربوه واتركوه  عذيب في ساحة جريؼ ث ّـجؿ واربطوه إلى وتد التّ يا الحرس، خذوا ىذا الرّ أيّ 
، ومنو فإف كاف القاضي أصمّا فكيؼ 1«ساعة بعد ذلؾ يدور بو الوتد تشييرا لو وزراية بو

 مى الأحكاـ التي كانت تصدر في ىذه الرّواية.يكوف الحكـ عادلا؟ وىذا ما ينطبؽ ع

يا فتاة الغجر، ستحمميف ظير »كما أصدر القاضي حكـ الإعداـ عمى الاسميرالدا: 
، فوؽ عربة، أماـ اليوـ الذي يختاره مولانا الممؾ، عارية القدـ، وفي عنقؾ حبؿ مف مسدّ 

زنتو رطلاف، ثـ تُحمميف مف  معميف ىناؾ مشعلا مف الشّ الباب الكبير لكنيسة نوترداـ، وتقدّ 
ىناؾ إلى ساحة جريؼ، حيث تشنقيف بمشنقة المدينة، وكذلؾ عنزتؾ، وستدفعيف إلى مكتب 

ة، تعويضا عف الجرائـ، التي ارتكبت مف قبمؾ، جرائـ فتيش ثلاث قطع ذىبيّ محكمة التّ 
، 2«وليغفر لؾد فوبوس دي شاتوبار. ليرحمؾ الله خص السيّ شّ  حر، والقتؿ والإغراء، ضدّ السّ 

 فوبوس.الضّابط يمت زورا بقتؿ ضت لحكـ باطؿ، فقد اتّ وىنا تعرّ 

ـ تريستاف قائلا وىو وتقدّ »كما حكـ الممؾ لويس الحادي عشر عمى جرنجوار بالشّنؽ: 
يشير إلى جرنجوار: "ىؿ يمكف أف نشنؽ ىذا أيضا؟" فأجاب الممؾ في لامبالاة ظاىرة: "بوه! 

 ، إذ قاـ بإصدار الحكـ دوف تفكير في القضيّة حتّى.3«لا أرى ما يمنع مف ذلؾ!

دا: د كوزاف مجدّ بعد أف أنقذ كوازيمودو الاسميرالدا مف الإعداـ، أمسؾ بيا الجلاّ 
را بما كاف يراه أمامو، ثـ وضع الحبؿ س، متأثّ ىيبة، لا يكاد يتنفّ ـ الرّ مّ ؼ كوزاف أماـ السّ وتوقّ »

ت الفتاة بخشونة لمسات القنب في عنقيا، فتحت ابة الجميمة. وعندما أحسّ في عنؽ الشّ 
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ة المعروقة، ممدودة فوؽ رأسيا، فانتفضت عينييا ورأت أماميا ذراع المشنقة الحجريّ 
ف مف ، وىنا أُعدِمت ولـ يتمكّ 1«وصرخت بصوت مرتفع يمزؽ نياط القموب: "لا! لا! لا أريد!

 إنقاذىا أحد.

 العطف عمى البؤساء: -د

، وكاف ذلؾ بارزا في كؿّ مؤلّفاتو، بعطفو عمى البؤساء والمساكيفعُرِؼ فيكتور ىيجو 
صؼ بالبؤس وتعاني واية تتّ ة بطؿ الرّ مف خلاؿ جعؿ شخصيّ  كما برز ذلؾ في ىذه الرّواية

ة بائسة واية شخصيّ ة بطمة الرّ فض مف المجتمع، كما جعؿ مف شخصيّ مف الإذلاؿ والرّ 
 ميلادىا مف المصائب والمشاكؿ. وعانت منذ

اقتربت مف البائس  ث ّـ»برزت ظاىرة العطؼ عمى البؤساء مف خلاؿ ىذه الفقرة: 
ريفة، دجالي. وجرنجوار أقرب إلى الموت منو إلى الحياة. الظّ بخطوات خفيفة، تتبعيا عنزتيا 

جؿ؟" متو الفتاة صامتة في برىة وجيزة. ثـ قالت لكموباف بوقار: "ىؿ ستشنقوف ىذا الرّ فتأمّ 
فمى في كت شفتيا السّ خاذه لؾ زوجا". وتحرّ إذا قبمت باتّ  ف: "نعـ يا أختاه، إلاّ أجابيا ممؾ التو 
، لقد أشفقت الاسميرالدا عمى جرنجوار 2«ني آخذهقالت: "إنّ  غيرة الحموة. ث ّـتكشيرتيا الصّ 

 خذه زوجا ليا.الذي كاد أف يشنؽ لو لـ تتّ 

عذيب ماء يشربو بعد التّ عذيب يطمب مف الجميور حينما كاف كوازيمودو فوؽ وتد التّ 
اقتربت منو دوف أف »الاسميرالدا:  ض لو، لـ يشفؽ عميو أحد مف المشاىديف إلاّ الذي تعرّ 

نزعت مف حزاميا قربة صغيرة،  ص منيا، ث ّـى راغبا في التخمّ ة بينما كاف يتموّ تنبس ببنت شفّ 
ذه العيف التي . وىنا شوىدت في ىالبائس المسكيف ووضعت فوىتيا رقيقة حموة فوؽ شفتيّ 

ى ذاؾ الوقت، شوىدت دمعة كبيرة تنسكب بطيئة عبر ىذا الوجو كانت جامدة محترقة حتّ 
معة الأولى معة ىي الدّ صو مف اليأس. ومف الممكف أف تكوف ىذه الدّ ه والذي طاؿ تقمّ المشوّ 
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ر بيف الجميمة والبشع عمى مؤثّ ، وىنا ظير مشيد 1«ياالتي أرسميا البائس في حياتو كمّ 
ر المسكيف فييا نظرة عاتبة ذات حزف فائؽ لا يعبّ  وىنا أثبت الأص ّـ»عذيب: ة وتد التّ منصّ 

عؼ في الوقت و كاف مشيدا مثيرا، فتاة جميمة، ظريفة، طاىرة، بالغة الضّ عنو. والحؽ أنّ 
نفسو، تسرع ورعة لإنجاد مثؿ ىذا البؤس العظيـ والبشاعة الكبيرة، والخبث البالغ. لقد كاف 

واية يميف تجاه ىذه الفتاة وقد جعؿ ىذا المشيد بطؿ الرّ  ،2«نبيلا فوؽ وتد التعذيبمشيدا 
 التي أشفقت عميو.

فما الذي حدث ىناؾ؟ ىؿ ىما : »عذيبضو لمتّ أشفؽ الكاتب عمى كوازيمودو بعد تعرّ 
الخجؿ واليأس المّذاف بقيا في أعماؽ قمبو، ولسعات سوط الجلّاد التي ما تزاؿ آثارىا بادية 
في روحو، وأفّ الحزف الذي تركتو ىذه المعاممة الشائنة قد أطفأ كؿّ شيء في نفسو وروحو، 

، لقد اختفت أصوات أجراس الكنيسة التي كاف يقرعيا 3«حتى أصاب حبّو الفائؽ لأجراسو؟
 نشاط وشغؼ، وأصبح الحزف بارزا في ىذه الكنيسة. الأحدب بكؿّ 

مفقراء الذيف لا مأوى ليـ، واعتبُِرت ىذه وفي زوايا شارع، وُضِعت وسائد خصّيصا ل
دحرج فوبوس الطّالب جوىاف بقدمو فوؽ وسادة مف تمؾ الوسائد التي »الوسائد مف الإلو: 

، ومف ىنا يبرز لنا عطؼ 4«منحتيا العناية الإلييّة لكؿّ فقير عند كؿّ زاوية مف زوايا الشّارع
يأووف إليو غير ىذه الوسائد الموجودة  الكاتب عمى الفقراء والمساكيف الذيف ليس ليـ مأوى

 واية.عند زوايا شارع مذكور في الرّ 

يظير عطؼ الكاتب عمى كؿ مف الاسميرالدا وكوازيمودو مف خلاؿ جعؿ ىذا الأخير 
كاف مثيرا حقّا أف تيبط ىذه الحماية مف إنساف في مثؿ ىذه البشاعة، » :ندا للاسميرالداس
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حكومة بالموت. لقد بدا فييما بؤساف، بؤس الطّبيعة فوؽ إنسانة في مثؿ ىذا البؤس، م
 غـ مف رفض المجتمع لو. ، فكاف كوازيمودو بطلا بالرّ 1«وبؤس المجتمع، يتلاقياف ويتعاوناف

 شخصيّات الرّواية .3

ة غرضيا وىدفيا، ولكف في شخصيّ  مثيمي، ولكؿّ بدورىا التّ الرّواية  اتشخصيّ تقوـ 
، إذ التي تمعب دورا بارزا في الرّواية ةانويّ والثّ  ةئيسيّ الرّ ات خصيّ ز عمى الشّ بحثنا ىذا سنركّ 

 ؿ فيما يمي:تتمثّ 

 كوازيمودو:  -أ

قارع الأجراس، ىو بطؿ الرّواية قبيح المظير، أحدب واية بالأحدب أو ب في الرّ يمقّ 
و اه كاىف بعد أف تركتأعرج وأعور وصار أصّـ بسبب أجراس الكنيسة التي كاف يقرعيا، تبنّ 

ة. ومنو فقد كاف كوازيمودو شخصيّة خياليّة بمزيج مف مظير خارجي قبيح عائمتو الغجريّ 
دؼء الجماؿ الإنساني مف خلاؿ الاسميرالدا، وكاف  ة حسنة، وقع في حبّ ات داخميّ وصف
نقاذىا روط فمـ ينتظر منيا مقابلا لحبّ مف القيود والشّ  ياخال ياو صافحبّ  و، إذ اكتفى بحمايتيا وا 

ما ر إلى الأسوأ مقارنة بما ىو سائد، وربّ ه يعني الانحراؼ والتغيّ التشوّ  إفّ »، المصائبمف 
ظ عمى كممة تشوّه، إذ بدا أيضا عمى إظيار صورة غير مطابقة لمحقيقة. ومف ىنا التحفّ  يدؿّ 

ة فسيّ ؼ بعض الجوانب النّ ص تحديدا، عمى تعميؿ سبب تخمّ ىيجو حريصا، في ىذا النّ 
ئا بالفطرة. لقد بيّف ىيجو، و ليس شخصا سيّ ة لدى كوازيمودو، وتأكيد أنّ لفكريّ ة واموكيّ والسّ 

فات وأفكار كوازيمودو، التي تبدو بمياء وممتوية، ىي نتيجة أو ثمرة تصرّ  بشكؿ واضح، أفّ 
ى كوازيمودو وسط حقد وكراىية المجتمع إذ تربّ ، 2«ةخصيّ وسط اجتماعي يعادي ىذه الشّ 

                                                           

.152الرواٌة، ص - 1  
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يرة المة، كاف لا يصدر عنو سوى الأفعاؿ الشرّ ئة والظّ يّ ليذه الأفعاؿ السّ لشكمو، وباستقبالو 
 ا، فانحرافو كاف نتيجة مجتمع غير عادؿ.والممتوية اجتماعيّ 

 كمود فرولمو: -ب

ولو أخ  ي،بنّ خصيّة الشرّيرة في الرّواية، كاىف كنيسة نوترداـ وأب كوازيمودو بالتّ ىو الشّ 
حر الأسود، و يمارس السّ أنّ  غـ مف كيانتو إلاّ بالرّ و  يما،صغير مسؤوؿ عنو باعتبار تيتّم

حريض، فيقوـ بالتغطية عمييا يديد والتّ ويقوـ بأفعاؿ تناقض مينتو كالقتؿ والاختطاؼ والتّ 
فتاة غجرية ويفشؿ بجذبيا إليو فيحاوؿ أف يمتمكيا بالعنؼ  ، كما يقع في حبّ بعباءة الدّيف

ة بمزيج مف مظير خارجي حسف بصفة ة دينيّ والاغتصاب. نجح الكاتب بتقديـ شخصيّ 
 .ة خبيثةالكاىف، وصفات داخميّ 

 الاسميرالدا: -ج

يا اختُطِفت في صغرىا ة مف رايمس، اسميا الحقيقي آنياس، لكنّ ىي بنت امرأة فرنسيّ 
بسبب جماليا مف قبؿ مجموعة مف الغجر إذ استبدلوىا بكوازيمودو القبيح، كبرت الطفمة عند 

أصبحت راقصة  ، إذوكانت تمقّب في الرّواية بالفتاة الغجريّة بالاسميرالدا، يتالغجر وسمّ 
سوى فوبوس، وتعرّضت لمعديد مف  يا لـ تحبّ يا لكنّ ووقع كوازيمودو وكمود فرولمو في حبّ 

 المصائب نتيجة لذلؾ الحبّ.

 فوبوس: -د

لأغراضو  و استغؿ ذلؾ الحبّ و لكنّ ىو ضابط وسيـ، وقعت الاسميرالدا في حبّ 
يمت الاسميرالدا بذلؾ وحكـ عمييا بالإعداـ، نجا فوبوس خصيّة، حاوؿ الكاىف قتمو واتّ الشّ 

 ج مف قريبتو.مف القتؿ وتزوّ 

 جرنجوار: -ه
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وتعرّض بعدىا  يا فشمت،واية لكنّ ة في بداية الرّ شاعر وكاتب مسرحي، أقاـ مسرحيّ 
د أف يُشنؽ لكف أنقذتو الاسميرالدا بعد لمعديد مف المصائب والمعاناة، وكانت آخرتيا أنّو كا

ؿ نجاحا ف مف اليرب مع عنزة الاسميرالدا وسجّ واية تمكّ أف اتّخذتو زوجا ليا، وفي نياية الرّ 
 يو جرنجوار: "أف تكوف لممرء نياية فاجعة".كاف يسمّ  التراجيديا، وىو ما كبيرا في ففّ 

 جوهان: -و

بحيث يقوـ  ،لدراستو دائـ الإىماؿ ىو شقيؽ الكاىف كمود فرولمو، طالب جامعي
صابة بيدؼ حرؽ إلى ع بيذ، وقد انض ّـالحانات بمعب القمار وشرب النّ بإضاعة مالو في 

وىذه الشّخصيّة كثيرا ما نجدىا حاضرة في ؿ، ض لمقتو تعرّ كنيسة نوترداـ وسرقة كنوزىا، لكنّ 
 أغمب أحداث الرّواية.

 سجينة جحر الجرذان: -ي

 ابنتيا أخذت بالاسميرالدا، تسمى التي آنياس والدة وىي ،سيمرا نم نسيّةرف أةرمىي ا
فمة مف منزليا، وأحمّت ة اختطؼ الطّ الغجريّ  تمؾ ولكف مستقبميا، كفّيا عمى لتقرأ غجرية إلى

فأصيبت الأّـ بالذّعر وىربت ولـ يرىا أحد بعد ذلؾ. لكف بعد سنوات  مكانيا كوازيمودو
 دق رلغجا أفّ  المرأة ىذه تدعتقعديدة وُجدت حبيسة في حجيرة تدعى "جحر الجرذاف"، ا

 ابنتيا عتياضاأ يذلا اءذلحا دةرف رقوتو ،كناسكة حياتيا بقيّة تصمّو صامت ،فمتياط اوقتم
عادة لـ تدـ طويلا فقد نت مف الالتقاء بابنتيا لكف السّ واية تمكّ ، وفي نياية الرّ تفطختا مادعن

 .ا معاوتوفيت فصدمت رأسيا شُنِقت ابنتيا وسقطت ىي في نفس الوقت

 زمان ومكان أحداث الرّواية .4
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في ضواحي المدينة » :واية بصفة عامةحدوث الرّ واية زماف ومكاف الرّ  ذكر الكاتب في
د الكاتب تاريخا ليبدأ بو ىذه ، كما حدّ 1«ة والجامعةالجديدلاث، وفي المدينة القديمة الثّ 

،  عمى أفّ » واية:الرّ  اريخ بذكراه كما ا يحتفظ التّ ، لـ يكف ممّ 1831كانوف الثاني  6ىذا اليوـ
، كما جعؿ 2«ظرلـ يكف في الحادث الذي أثار أجراس باريس وبورجوازيييا ما يمفت النّ 

 باريس مكاف حدوث كؿ تمؾ الوقائع.

، حيث واية بػ "البيو الكبير"رّ في المكتاب الأوؿ ل العنصر الأوؿ ى فيكتور ىيجوسمّ 
لنتخيؿ الآف ىذا البيو الكبير المستطيؿ، الذي انتشر فيو نور أغبر ليوـ مف أياـ » يذكر فيو:
الحيّز الجغرافي الذي جرت فيو الرّواية وما حممو »وقد صوّر فيو الكاتب ، 3«انيكانوف الثّ 
عة اختارىا ات متنوّ ة وذلؾ عمى لساف شخصيّ ة وتاريخيّ ة وخمقيّ اد اجتماعيّة وثقافيّ مف أبع

يف ة متناىية لتدخؿ القارئ في عالـ بشري باريسي مزيج بيف جميور البرجوازيّ ىيجو بدقّ 
مكاف البيو قد امتمؾ دلالات  والمموؾ، وعميو فإفّ رطة يف ورجاؿ الشّ والمجانيف والفضوليّ 

 منو، و 4«عور الإنسانيرىا الإحساس والشّ مساحة واسعة يؤطّ  -بعد ذلؾ -ة أضحت حياتيّ 
ة السّر، وميرجاف بابا بدأت أحداث الرّواية مف ىذا المكاف حيث أقيمت فيو مسرحيّ فقد 

 المجانيف.

لـ يبؽ »اني فنجد عنصر عنوانو "ميداف جريؼ" حيث يذكر فيو: ا في الكتاب الثّ أمّ 
، وىنا ييرب إليو 5«ابقة يومئذميداف جريؼ عمى ىيئتيا السّ  اليوـ غير بقايا ضئيمة جدا مف

مشاىد »تو، فالكاتب صوّر مف خلالو ر مسرحيّ جميور الذي دمّ الجرنجوار لتفادي الالتقاء ب
ة امتزجت فييا الحياة بالموت التي كانت شعار قساوة ذلؾ العصر، كما ارتسمت عمى حياتيّ 

ة تملأ المكاف عات جماىيريّ ة أخرى مشاىد لتجمّ ة، وفي جيالميداف رقصات لمجموعات شعبيّ 
                                                           

.02الرواٌة، ص - 1  
.02الرواٌة، ص - 2  
.05الرواٌة، ص - 3  
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عدامات بواسطة أجيزة تعذيب كالمقصمة المركوزة في وسط  جاءت لتحضر محاكمات وا 
، وىما عنصريف ، ومنو فإفّ عنصري الحياة والموت يمتقياف في ساحة جريؼ1«السّاحة

 .أساسيّيف سعى الكاتب لإبرازىما في الرّواية

 لا شؾّ »ىذا المكاف قائلا:  "نوترداـ" وشرع فييا الكاتب بوصؼ الث عنوانووالكتاب الثّ 
كما تعدّ نوترداـ  ،2«وعةكنيسة "نوترداـ دي باري" ما تزاؿ حتى اليوـ بناء جميلا بالغ الرّ  أفّ 
 معالـ باريس ورمز فرنسا القروف الوسطى بؿ ورمزىا الخالد، وأكثر مف ذلؾ فإفّ  أحد أى ّـ»

ؿ رمزا اريخ، وتشكّ تشيد عمى ثمانية قروف مف تاريخ المدينة، أي نصؼ ىذا التّ  نوترداـ
 La paroisse deاريخ الفرنسيلاستمراره )...( وبعد ذلؾ اعتبرىا فيكتور ىيجو راعية التّ 

l’histoire de France ئيسي الذي المكاف الرّ  ، حيث تعتبر3«واتّخذىا مجالا لرائعتو نوترداـ
 واية.حداث الرّ أ أى ّـتدور فيو 

 ؽ إلى حدّ فيكتور ىيجو وفّ  يرى بوضوح كيؼ أفّ »مف يقرأ رواية أحدب نوترداـ  إفّ 
ؿ ا يمثّ ات باريس، باعتبارىا بناء معماريّ ة لواحدة مف أكبر كاتدرائيّ كبير في تقديـ صورة حقيقيّ 

ادس عشر. كما حاوؿ ى بداية القرف السّ اني وحتّ الغوطي الذي ساد في القرف الثّ  تحفة الففّ 
، فكاتدرائية 4«باربو: إحياء أخلاؽ ولغة القروف الوسطىمف جية أخرى، كما يذكر ألفريد 

 تعتبر بناء تاريخيّا خمّده الكاتب في روايتو الموسومة بػ "أحدب نوترداـ".نوترداـ 

و إنّ »: حيث يصؼ مكاف وجودهوفي الكتاب الخامس عنصر عنوانو "جحر الجرذاف"، 
عتيؽ، نصؼ غوطي، نصؼ روماني، مف و أف يرى منظرا عجيبا في بيت بعد ىذا كمّ جدير 

إنو قد »: دد يضيؼ الكاتبوفي نفس الصّ ، 5«صيؼ عند المغيبؿ زاوية الرّ برج رولاف يشكّ 
دة رولاند في ساحة جريؼ. كاف منيا في كانت حجيرات أخرى في باريس غير حجيرة السيّ 

                                                           

.1031لتارٌخً وفعالٌته فً رواٌة نوتردام دي بارٌس لفٌكتور هٌجو، صعبد الرحمن بغداد، سردٌة المكان ا - 1  
.206الرواٌة، ص - 2  
.1031عبد الرحمن بغداد، سردٌة المكان التارٌخً وفعالٌته فً رواٌة نوتردام دي بارٌس لفٌكتور هٌجو، ص - 3  
.1026المرجع نفسه، ص - 4  
.212الرواٌة، ص - 5  
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، وقد كانت والدة 1«كما كانت لمجامعة حجيرتياف. موف فوكوف وأخرى في منزؿ كميشو 
وائي، وىو وظيؼ الرّ لاسميرالدا سجينة في جحر الجرذاف، وقد كاف ليذا الأخير حيّزا مف التّ ا

ضحايا  تضع فييا ةينيّ مطات الدّ السّ  انتك ، حيثعبارة عف حجيرات تشبو القبر الواقعفي 
سواء كاف أكلا أو مشروبا أو  مساعداتيـ اس يحمموف إلييـ فتاتا مفكاف النّ  وقدالبرص، 

. ـ لاأ ةحياال مف بقائيـ عمى قيددوا ة في الجدار ليتأكّ ينظروف إلييـ عبر كوّ كما كانوا  لباسا،
، "Trou aux Ratsبة مف كممتيف "ترو أو را ة مركّ وقد كتبت فوؽ باب الحجيرة جممة لاتينيّ 

 معناىا جحر الجرذاف.

يذكر الكاتب زماف ذلؾ اليوـ ادس عنصر عنوانو "غرفة كمود فرولمو"، وفي الكتاب السّ 
 ،2«اسع والعشريف فيما أظفّ ير نفسو، التّ اـ ىذا الشّ في صباح يوـ جميؿ مف أيّ »حيث يقوؿ: 

وكاف مف ذىولو » ة:دا زمانا ومكانا لحادثة تاريخيّ محدّ كما يحدّثنا الكاتب عف تمثاؿ تاريخي 
اـ شارؿ يف أيّ ـ باريس إلى البريطانيّ تمثاؿ البائس بارينا الذي سمّ و لـ يرـ ا حولو أنّ عمّ 
ادس، كما جرت العادة مف قبؿ، وتسميـ باريس جريمة قد كفّر عنيا صاحبيا في زاوية السّ 

ممتقى شارعي لاىارب وبوسي خلاؿ ثلاثة قروف، بالحجارة التي سحؽ بيا وجيو، والوحؿ 
وقد وصؼ الكاتب غرفة كمود  ،3«عذيبؿ وتد خالد لمتّ مثاىذا التّ  الذي لطخ بو، كما لو أفّ 

 حر.فرولمو التي كاف يمارس فييا الكاىف السّ 

لة إلى ورقة ة المتحوّ ىبيّ ابع عنصر تحت عنواف "نياية القطعة الذّ وفي الكتاب السّ 
يا »دا زماف ومكاف تنفيذ الحكـ: ة"، نجد القاضي يحكـ بالإعداـ عمى الاسميرالدا محدّ جافّ 

فتاة الغجر، ستحمميف ظير اليوـ الذي يختاره مولانا الممؾ، عارية القدـ، وفي عنقؾ حبؿ مف 
مسدّ، فوؽ عربة، أماـ الباب الكبير لكنيسة نوترداـ، وتقدّميف ىناؾ مشعلا مف الشّمع زنتو 
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، وتعتبر ىذه 1«رطلاف، ثـ تُحمميف مف ىناؾ إلى ساحة جريؼ، حيث تشنقيف بمشنقة المدينة
 لمشنقة أشير مشنقة في باريس.ا

اسع نجد عنصر عنوانو "أفكار جرنجوار التي تتابعت في شارع وفي الكتاب التّ 
ؿ منتشيا، اـ، بينما كاف جرنجوار يتأمّ وفي يوـ مف الأيّ »حيث يروي الكاتب: البرناردييف"، 

 وىنا يستخدـ الكاتب ظرفي زماف ومكاف ،2«الأشكاؿ الخارجية المنحوتة لأحد الأبنية الرائعة
 جرنجوار.لحكاية 

يمة التي تمت عذاب وفي المّ »واية يذكر الكاتب مكاف دفف الاسميرالدا: وفي نياية الرّ 
الاسميرالدا رُفع جسدىا عف المشنقة، وحممت تبعا لمعادة إلى كيؼ مونفوكوف، كاف 

ممكة". كاف قائما في ضاحية مف "أقدـ وأروع مشنقة في الممونفوكوف، كما قاؿ سوفاؿ: 
ـ فيو القرابيف ضواحي باريس، وىو بناء ذو شكؿ غريب، يشبو مذبحا سمتيا، كانت تقدّ 

 .والاسميرالداتي كوازيمودو ، ويعتبر ىذا الكيؼ مكاف التقاء جثّ 3«ةالبشريّ 
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II. ة في رواية أحدب نوتردامومانتيكيّ الرّ  هراتمظت 

نوترداـ مف تأليؼ فيكتور ىيجو، سنقوـ باستنباط مظاىر فنا عمى رواية أحدب بعد تعرّ 
بيعة، عاطفة ؿ أبرز ىذه المظاىر في: الطّ واية، وتتمثّ ت في الرّ ة التي تجمّ ومانتيكيّ زعة الرّ النّ 

 .الحزف والمأساة، النّزعة التشاؤميّة الحبّ،

 بيعةالطّ  .1

استخدـ الكاتب تشبييا لمبحر  بدأت الرّواية بوصؼ البيو الكبير لمقصر القديـ، بحيث
يف مف يف المطمّ عب، يبدو لمفضوليّ أفراد الشّ كاف ميداف القصر الذي ملأه »والأمواج والأنيار: 
ؤوس كما وارع موجات جديدة مف الرّ اجا، تصبّ فيو خمسة أو ستة مف الشّ نوافذىـ، بحرا عجّ 

مة أبدا، تصطدـ بزوايا يا روافد الأنيار. وقد كانت موجات ىذا الجميور، المتضخّ لو أنّ 
كما استخدـ ، 1«يا رؤوس بارزة في حوض الميداف غير المنتظـالمنازؿ ىنا وىناؾ، فكأنّ 
ؼ نحو الميداف دوف توقّ مـ الكبيرة تجري منطمقة أقوؿ كانت السّ »تشبييا لشلّاؿ وبحيرة: 

 ؽ.الخلاّ  ى لنا خياؿ الرّومانتيكيّ ، فينا يتجمّ 2«ؿ فوؽ البحيرةيا شلاّ فكأنّ 

صوّر الأديب وقع جممة قاليا أحد مشاىدي المسرحيّة عف رجؿ متسوّؿ خلاؿ الصّمت 
فادع مف يمقي حجرا في مستنقع ممتمئ بالضّ  في وسع كؿّ » :العميؽ الذي كاف يسود المكاف

، أف يكوّف فكرة عف الأثر الذي أحدثتو يورعمى سرب مف الطّ ة ا مف بندقيّ أو يطمؽ طمقا ناريّ 
، ولا يمكف لأحد أف يدرؾ ما قالو 3«الوقحة الماجنة وسط الصّمت الشّامخىذه الكممات 

 الكاتب إلّا مف تمتّع وتأمّؿ الطّبيعة، وتغمغؿ في تفاصيميا.
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وكانت تنطمؽ مف ىذه »كذلؾ قاـ بتشبيو بيف ضجّة الجماىير وأجنحة الذّباب: 
، 1«بابة، كأجنحة الذّ ة، لاذعة صافر ة خشنة، حادّ الجماىير المتحمسة، كبخار الأتوف، ضجّ 

 وذلؾ أثناء وصفو لمجميور المتحمّس.

إذ لـ يمؽ أمامو غير بيوت متقاطعة »بيعة: اعر مأساتو عف طريؽ الطّ ر الشّ كما يصوّ 
وداء وارع السّ دا حائرا، يشعر وكأنو في ىذه الشّ ودروب غير نافذة، وقؼ في وسطيا متردّ 

قا بحيث يمتنع عميو الاىتداء إلى غايتو، أكثر منو في متاىة المتداخمة أكثر التصاقا وتدبّ 
ى بمغ ولكف جرنجوار قد تابع طريقو، ولـ يمبث حتّ »كذلؾ يقوؿ: ، 2«قصر التورناؿ نفسو

يداف التي كانت تنسحب بكسؿ بالغ، الواحدة وراء الأخرى. وباقترابو منيا، لـ موطف ىذه الدّ 
و عنكبوت حقؿ جريح لـ يعد لو غير ديو، فكأنّ يجد أمامو غير مقعد بائس، يقفز عمى ي

 فالكاتب يسقط عمى الطّبيعة أحزاف نفسو ويموّنيا بمشاعره وأحاسيسو.، 3«قدميف فقط

ؿ بيعة ليدرؾ القارئ ما يستشعره جرنجوار وىو يتأمّ استخدـ الأديب صورا مف الطّ 
ة، عند شاطئ وكيّ باتات الشّ لا بيف النّ ع فراشة طائرة خضراء أو زرقاء، متنقّ تتبّ »الاسميرالدا: 

ة، مياه لامعة صافية، في يوـ مشمس، وقد كسرت ىذه الحشرة طيرانيا في زوايا مفاجئة حادّ 
ائرة أخيرا فوؽ قصبة مف ىذه الفراشة الطّ  )...( ولكف حيف تستقرّ  مقبمة أطراؼ كؿ الأغصاف

قيقة، وثوب ويمة الرّ ص، وأنت ممسؾ بأنفاسؾ، الأجنحة الطّ قصبات الحقؿ، فتستطيع أف تتفحّ 
يعتبر الرّومانتيكيّ الطّبيعة  ،4«بيا ة دىشة عساؾ لا تحسّ ور، أيّ ابغ، وكرتي البمّ الميناء السّ 

 يمتّع نظره بمشاىدىا الجميمة المتنوّعة. ملاذا لو حيث

ولكف الأخ »بالشّجيرة الفتيّة:  وقد شبّو الأديب جوىاف الأخ الأصغر لكمود فرولمو
الصّغير، كيذه الشّجيرات الفتيّة، التي تخدع الجنائني وتتّجو نحو الجانب الذي يخمو مف 
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اليواء والنّور، إنّو لـ يكف ينمو، ويتضاعؼ، ويمدّ أغصانو الممتفّة إلّا إلى حيف يكوف 
 ي كاف يأممو أخوه الكاىف.، باعتبار أنّو لـ يسمؾ الاتّجاه الذ1«الكسؿ، والجيؿ، والفجور

في »نجد في الرّواية تصويرا لبداية فصؿ الرّبيع الذي يحمؿ معو مناظر طبيعيّة أخّاذة: 
اـ اس بو احتفاليـ بأيّ بيع ودفؤه. فيحتفؿ النّ اـ التي يشيع فييا جماؿ الرّ يوـ مف تمؾ الأيّ 

يا اب نوترداـ الكبير. إنّ ؿ طويلا في بأمّ يار يحمو التّ الآحاد. وفي ساعة مف ساعات ىذا النّ 
شعاعاتيا التي  ة وىي منصرفة إلى المغيب. إفّ مس إلى الكاتدرائيّ اعة التي تنظر فييا الشّ السّ 

رفة والتي جاه أفقي شيئا فشيئا ترتفع عف بلاط الأرض لتصعد عمى امتداد الشّ تنطمؽ في اتّ 
ة كما تمتيب الوردة المركزيّ تبرز بيا مف خلاؿ ظلاليا مئات مف الحدبات المستديرة، بينما 

فالرّومانتيكيّ دائـ الانجذاب ، 2«ة ليب الفرف المنعكستمتيب عيف العملاؽ المفردة بأشعّ 
 لمطّبيعة ومناظرىا الخلّابة.

وباريس »الكاىف في حجرتو الصّغيرة مف أعمى البرج:  الذي يراه مشيدالكما يصوّر 
ائري ذي اليضبات ا المرتفعة وأفقيا الدّ ياـ فوؽ أبنيتييا تحت قدميو، مع آلاؼ السّ كمّ 

ج في شوارعيا، مع المسترخية، ونيرىا الذي يزحؼ ممتويا تحت جسورىا، وشعبيا الذي يتموّ 
، 3«بة، التي تضغط كنيسة نوترداـ بزردىا المضاعؼانيا وسمسمة سطوحيا المقبّ سحب دخّ 

 وىو مشيد مثير للاىتماـ. 

ماء: مس والسّ سر، الشّ بيعة ىي النّ مف الطّ عناصر ؿ الكاىف و تأمّ ورد تشبيو بيف 
سر إلى قرص ؤيا الممتيبة كما ينظر النّ ؿ الرّ كتور الكاىف غارؽ في نشوتو وىو يتأمّ والدّ »

 ، فالكاتب دائما ما يسقط تشبيياتو عمى الطّبيعة.4«ماءمس في السّ الشّ 
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الذي يترؾ ىو »اتّخذت شيوات الإنساف المكبوتة في الرّواية شكؿ البحر اليائج: 
تيا، والذي كانت بحيرة العواطؼ الكبيرة عنده دائمة الجفاؼ، شيواتو وأىواءه تجري عمى سجيّ 

ا و لـ يكف يعرؼ شيئا عمّ عبة. إنّ اخرة اللاّ صباح مزيدا مف القصص السّ  ما داـ يبتدع في كؿّ 
منافذ، عميو ال ة مف صخب ثائر عنيؼ، بينما تسدّ يوات البشريّ ج في بحر الشّ يختمر ويتأجّ 

د، ثـ يرتفع، وكيؼ يطفر قافزا عبر الحدود ويحفر ع ىذا البحر ويتمدّ و لا يعرؼ كيؼ يتجمّ إنّ 
ؽ سدوده ى يمزّ جات صماء حتّ ة مزلزلة، وتشنّ جا في خمجات داخميّ في القمب وينفجر متيدّ 

 وىذا الأمر ينطبؽ عمى الكاىف في الرّواية. ،1«ـ حوضووييدّ 

بيعة حيث شرد إلى ىرب إلى الطّ  ،ا يخفيو الكاىف تجاه الاسميرالداتفاديا للإفصاح عمّ 
ش عف شمس آذار وفي ىذه الأثناء ألقت ذبابة طائشة نفسيا وىي تفتّ »نسيج عنكبوتي كبير: 

 ؾ العنكبوت الكبير حركة مفاجئة، حيف أحسّ ة فمصقت بيا. وتحرّ بكة العنكبوتيّ خلاؿ الشّ 
انيتيو الأماميتيف، بينما كاف خرطومو البشع فطواىا بزبّ بة، باباىتزاز نسيجو، ثـ قفز فوؽ الذّ 

 ، وبيذا يكوف الكاىف قد اتّخذ مف الطّبيعة ملاذا لو.2«ص رأسيايتفحّ 

فتتشابو مع »منيا القصر والحصف والكنيسة: ر الكاتب مناظر الأبنية في باريس صوّ 
التي تنعكس خيالاتيا في مياه بحيرة يا الغابات والجباؿ ة لمبناء العظيـ، كأنّ الأكواـ الخارجيّ 

اتّخذ الكاتب في تصويره لمسّجينة التي كانت ، وكذلؾ 3«قائمة تحت ىذه الجباؿ والغابات
وىو الذي يعرفيا فتاة ضاحكة راقصة تحت »مفعمة بالحياة تشبييات خاصّة بالطّبيعة: 

نسمة اليواء في يؿ، باردة كالموت، محرومة مف مس الكبير. كانت باردة كالمّ ضياء الشّ 
ومنو فقد أسقط  .4«في عينييايار في أذنيا، ومف ضياء النّ  وت البشريّ شعرىا، ومف الصّ 

 تشبيياتو عمى المناظر الطّبيعيّة، ليقرّبيا إلى ذىف القارئ.

                                                           

.263الرواٌة، ص - 1  
.104الرواٌة، ص - 2  
.114الرواٌة، ص - 3  
.115الرواٌة، ص - 4  



نوتزدامفي رواية أحدب  الزّومانتيكيّ  المذهة مظاهز        ي                       الفصل الثاّن  
 

86 
 

التي  وفي تصوّر الكاىف لطريقة إعجابو بالاسميرالدا نلاحظ تخمّمو بالعناصر الطّبيعيّة
كانت فتاة ترقص. عيناىا سوداواف وفي  -ماء مس كبيرة في السّ والشّ : »جماليا تشير إلى

 وف فاتنة. وقدماىا تختفياف فية المّ فبدت ذىبيّ  مسة الشّ متيا أشعّ ظممة شعرىا شعرات تخمّ 
حركاتيما كما تختفي عوارض العجمة التي تدور بسرعة فائقة. وفي ضفائر شعرىا، ومف 

. أمّ مس فتبدو تاجا مف النّ ة الشّ ع تحت أشعّ ة رقيقة تممحوؿ رأسيا، صفائح معدنيّ  ا ثوبيا جوـ
اجية يؼ السّ زة لامعة أيضا، فقد كاف يبدو كميمة مف ليالي الصّ الذي انتثرت فيو أشكاؿ مطرّ 

يف مجنّحيف في مراواف تتلاقياف وتتباعداف حوؿ قواميا كمنديمافية، وذراعاىا المرنتاف السّ الصّ 
التي تشير إلى بشاعة  إلى الطّبيعةف عف شخصيّتو يمجأ ، و ليعبّر الكاى1«سماء عمويّة

ني أحمؿ الكيؼ في قمبي. في أعماقي شتاء بارد، ثمج ويأس، وفي روحي ا أنا فإنّ أمّ : »روحو
حالتو ر عف ريقة التي تساير ظروفو وتعبّ بيعة بالطّ ، فالكاتب يصوّر الطّ 2«ليؿ دامس أسود

 النّفسيّة.

: ليعيشا حياة سعيدة معا اليرب مع حبيبتو إلى الطّبيعةفي الرّواية يأمؿ الكاىف في 
ننطمؽ إلى مكاف ما، نبحث عف الأرض التي تحظى بالنّصيب  -سأىرّبؾ -إنّنا سنيرب »

، وفي 3«الأكبر مف نور الشّمس، والأشجار الخضراء، والسّماء الزّرقاء. سنمزج روحينا معا
 رىقتو ضوضاء المدينة ومتاعب المجتمع.الطّبيعة ملاذ للإنساف، حيث ييرب إلييا كمّما أ

يبرز تعمّؽ الرّومانتيكيّ بالطّبيعة مف خلاؿ تعبير الكاتب عف أحلاـ اليقظة التي تحمـ 
ؽ تاء، فيو ىنا، يزحؼ فوؽ البساط، ويتسمّ فإذا كاف الشّ »بيا الأّـ وىي تنظر لحذاء ابنيا: 
ذا كاف الصّ ترتجؼ خوفا مف أف يصؿ إلى النّ  مقعدا منخفضا في جيد بالغ، والأ ّـ يؼ، ار. وا 

يحمؿ نفسو إلى الباحة في الحديقة، ينتزع العشب مف بيف بلاطات الأرض، وينظر بريئا إلى 
، والأزىار، ويدفع الجنائنيّ ى بالأصداؼالكلاب، والخيوؿ الكبيرة، دوف خوؼ أو وجؿ، يتسمّ 
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الرّدىات. كؿّ شيء يضحؾ ويممع، وكؿّ شيء إلى انتياره حيف يجد ترابا فوؽ المماشي و 
يمعب مثمو مف حولو حتّى أفّ أنفاس اليواء وأشعّة الشّمس تتزاحـ في حمقات شعره الطّائشة. 

، فيمجأ الكاتب إلى 1«ارمع أماـ النّ وتجد الأّـ ىذا كمّو في الحذاء فيذوب قمبيا كما يذوب الشّ 
ّـ ت  تأمّؿ فيو.الطّبيعة ليصوّر فييا براءة طفؿ يمعب وأ

وبينما كانت ىذه »بيعة ممجأ لو: خذ الطّ أراد الكاىف اليرب مف الواقع المرّ، فاتّ 
شيء في روحو، نظر إلى  ؽ، وتحني، وتنتزع جذور كؿّ ـ، وتمزّ العاصفة مف اليأس، تحطّ 

بيعة مف حولو. فرأى عند قدميو دجاجات تمتقط غذاءىا ىنا وىناؾ، وغيوما سمراء ىاربة الطّ 
 واصؿ، 2«رقاء، كما رأى سيـ دير ساف فكتور في الأفؽ يخترؽ الفضاءماء الزّ في السّ 
بيعة، والحياة، ومف ىربو مف الطّ  ى المساء. وامتدّ وركض عبر الحقوؿ حتّ »: ىربو الكاىف

يار. كاف يمقي بنفسو فوؽ الأرض في شيء، طواؿ النّ  اس، والله، ومف كؿّ نفسو، ومف النّ 
ره سنابؿ القمح الخضراء، وقد يقؼ في شارع مف قرية خالية ات، وينتزع بأظافبعض المرّ 

يو يحاوؿ أف ينتزعو قؿ فيمسؾ رأسو بكفّ ميجورة، وحيف تصبح أفكاره بالغة الوطأة شديدة الثّ 
ومنو يكوف الكاتب قد صوّر لنا حالة الكاىف المتدىورة وما ، 3«موكتفيو ليرمي بو ويحطّ مف 

 كاف يعانيو ـ ارتباؾ وتشويش.

مس قد غابت وراء برج كانت الشّ »اتّخذت الحالة النّفسيّة لمكاىف أشكالا مف الطّبيعة: 
ير أبيض أيضا. وبيف ىذيف ماء بيضاء، وماء النّ فؽ، فالسّ نيؿ العالي. لقد كانت ساعة الشّ 

ت فييا نظره وتعكس كتمة جسده المظممة، يف اليسرى، التي يثبّ ة السّ البياضيف، كانت ضفّ 
ة تغوص في ضباب الأفؽ كسيـ أسود. فيي فّ تيزؿ عبر المدى. كانت ىذه الضّ و  التي ترؽّ 

ممات بيف بياض ز منيا غير خيالاتيا القاتمة، مخترقة أغشية الظّ مة بالبيوت، التي لا يميّ مثقّ 
ار، فترؾ فيو يا جمرات مف النّ وافذ تظير كأنّ ماء والماء. وبدأت ىنا وىناؾ أنوار بعض النّ السّ 
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، والغاية مف ذلؾ أف تعكس لنا ىذه التعابير صورة روحو 1«اثرا فريدا خاصّ ىذا المشيد أ
 القاتمة.

كما برزت تخيّلات الكاتب في الرّواية، إذ شبّو أغمب ما رآه بعناصر مف الطّبيعة: 
ماء مف ة قاتمة مظممة. والسّ وفي ىذه الأثناء، نظر إلى الكنيسة، فوجد صفحتيا الأماميّ »

ارتفاعو عف الأفؽ، فقد ا اليلاؿ الذي لـ يمض وقت طويؿ عمى بكواكبيا. أمّ تضيء خمفيا 
ؽ بو كالعصفور المضيء الواقؼ و متعمّ ة البرج الأيمف، وبدا كأنّ ؼ في ىذه البرىة فوؽ قمّ توقّ 

لقد كاف اليواء باردا، »ويواصؿ الكاتب تشبيياتو مف خلاؿ ما يمي: ، 2«فوؽ الحاجز العموي
ـ عند ، تتصادـ وتتزاحـ وتتحطّ ماء، وقد تداخمت أجنحتيا البيضاءتخترؽ السّ حب وكانت السّ 

ا اليلاؿ، الذي غرؽ تاء. أمّ ؿ نيرا تذوب ثموجو البيضاء، في وسط الشّ زوايا التقائيا، وتشكّ 
، فقد بدا سفينة سماويّ  ة. ثـ خفض بصره، مجيّ ة محاصرة بقطع اليواء الثّ وسط ىذه الغيوـ

خاف، مجموعة باب والدّ غيرة التي تصؿ بيف البرجيف، وخلاؿ الضّ الصّ ؿ عبر الأعمدة وتأمّ 
يا موجات امتة، عديدة لا تحصى، دقيقة الأعالي، متزاحمة صغيرة، كأنّ سقوؼ باريس الصّ 

، فالرّومانتيكيّ يذىب بخيالو إلى الطّبيعة، ليتأمّؿ 3«يؼبحر ىادئ في ليمة مف ليالي الصّ 
 و أثناء خموتو.جماليا وليجد لنفسو صديقا يؤانس

يؿ، مّ وفي المساء وجدت جمالا في ال»يؿ لتجد لنفسيا العزاء: لجأت الاسميرالدا إلى المّ 
دىة المرتفعة التي تحيط بالكنيسة. وشعرت بشيء يا سارت حوؿ الرّ ى أنّ ة في القمر، حتّ ورقّ 

، 4«الأعاليسرية، بينما بدت ليا الأرض ساجية ىادئة، منظورا إلييا مف تمؾ مف العزاء والتّ 
 ومنو فالرّومانتيكيّوف يروف في الطّبيعة ملاذا للأشقياء وعزاء لممعذّبيف.

                                                           

.154الرواٌة، ص - 1  
.155الرواٌة، ص - 2  
.160الرواٌة، ص - 3  
.162الرواٌة، ص - 4  



نوتزدامفي رواية أحدب  الزّومانتيكيّ  المذهة مظاهز        ي                       الفصل الثاّن  
 

89 
 

لـ »بيعة: و الاسميرالدا بجماليا أي جماؿ الطّ شبّو كوازيمودو نفسو بقبح الطّبيعة، وشبّ 
، كـ أنا وحش فسأر قبحي أبدا كما الآف، حيف أقارف بؾ نفسي، فأنا مشفؽ عمى ىذه النّ 

مس، قطرة ا أنت، فأنت مف الشّ عور بحيوانيتي، أمّ وقد وجب أف أبعث فيؾ الشّ بائس مسكيف! 
ا أنا فشيء مخيؼ، لا رجؿ ولا حيواف، بؿ شيء وأمّ  -دى، بؿ تغريدة عصفور! مف النّ 

، فتتّضح الصّورة عند القارئ، 1«قبحا مف الحصاة! غا تحت الأقداـ، وأشدّ أقسى، وأكثر تمرّ 
 البائس. ليدرؾ شعور كوازيمودو

كاف كوازيمودو مفعما بالأفكار »اتّخذت الأفكار الحزينة لكوازيمودو شكميا في السّماء: 
الحزينة. ينظر إلى السّماء بيف فترة وأخرى كأولئؾ الذيف يضجروف. وقد تدلّت مف السّماء 

بدت لقد  ،2«غيوـ سوداء، ثقيمة، ممزّقة مبقورة. حتى ليقاؿ إنّيا أنسجة عنكبوتيّة لقبّة السّماء
 لوّنيا بمشاعره وأحاسيسو.و أسقط عمييا أحزاف نفسو و لأنّ ذلؾ ماء حزينة كئيبة، فالسّ 

خذ لوجيتو شعرا غـ مف بشاعة جسده، فاتّ ر عف جماؿ روحو بالرّ أراد كوازيمودو أف يعبّ 
 ة يمثّؿ بيا شخصيتو:بيعاتو عناصر مف الطّ يحمؿ في طيّ 

 الصّنوبر جميلا، أيّتيا الفتاة ليس شجر»

 إنّو لا يممؾ جماؿ شجر الحور،

 .3«ولكنو يحتفظ بأوراقو الخضراء خلاؿ الشّتاء

ولـ يكد »شبّو الكاتب التّغيّر الذي طرأ عمى وجو جرنجوار بتغيّر حالة الطّقس: 
وجيو بعد بياض، وابتأس بعد مرحو،  ى اغبرّ جرنجوار يسمع اقتراح دوـ كمود المفاجئ حتّ 

أف تكتئب إذ تمرّ بيا رياح سافية لا تمبث  احكة ث ّـة الضّ ات إيطاليّ ة مف بريّ يّ كما تكوف بر 
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قس بعد ، فذلؾ يشير إلى سوء حالة الطّ 1«فتحطّـ السّحاب تحت ضوء الشّمس السّاطع
 جرنجوار عند سماعو اقتراح الكاىف.جماليا، وىذا ما حدث مع 

شرر فيكتشؼ مف خلالو ار لما لو مف و لمنّ عف حبّ  جرنجوار اعرالشّ  الفيمسوؼ رعبّ 
يا تدفئ أقدامنا دي العزيز. لا بمعناىا المبتذؿ مف حيث إنّ ار، يا سيّ النّ  أحبّ »عوالـ جديدة: 

ليا شررا. فقد أقضي في بعض الأوقات ساعات أنظر خلاليا  أو تنضج طعامنا، بؿ لأفّ 
جوـ عوالـ قائمة ىذه النّ  جوـ مئات مف الأشياء، إفّ رر. فأكتشؼ في ىذه النّ إلى ىذا الشّ 

، فالرّومانتيكيّ بطبعو يميؿ إلى مثؿ ىذه المناظر فيتمعّف في جماليا وتعقيدىا وقدرة 2«بذاتيا
 خالقيا.

أبراج الكنيسة، حركات تشبو حركات  عندما كاف يراقب مف أحدتييّأ لكوازيمودو 
بدا لو فجأة، أفّ شبح أحد الأرصفة يتميّز بظاىرة فريدة، أفّ في ىذا الرّصيؼ »الأمواج: 

حركة، وأفّ خطّ حاجز الجسر الذي ينفصؿ بسواده عف بياض الماء، غير مستقيـ ولا 
ر أو كرؤوس مطمئف شأف حواجز الأرصفة الأخرى، وأنّو يتموّج أماـ البصر، كأمواج ني

 اس يسيروف.رؤوس جميرة مف النّ  ، وىذا المنظر في الواقع كاف3«جميرة مف النّاس يسيروف

ة لقد رأت في قمّ »أظير الكاتب مشيدا مف مشاىد الطّبيعة التي حدثت في الرّواية: 
ة المنحوتة، نارا عظيمة يرتفع شررىا في زيّ دىة العميا في نقطة أعمى مف الوردة المركالرّ 
يح، بيف وقت امة ىائمة بيف برجي الأجراس، لقد كانت نارا ىائمة غاضبة، تنتزع منيا الرّ دوّ 

ار، بؿ تحت الحاجز العموي القائـ، يمفظ انيا المتصاعد. وتحت ىذه النّ وآخر، شعمة دخّ 
ي فوؽ اخف، الذي يكشؼ عف جريانو الفضّ ؼ ىذا المطر السّ ميزاباف ىائلاف بشعاف دوف توقّ 

ائب نحو الأرض، صاص الذّ يلاف مف الرّ ما اقترب ىذاف السّ فمى. وكمّ السّ  رفةظممات الشّ 
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، وىو مشيد مرعب 1«مف ثقوب المصفاةانتشرا عمى شكؿ باقة كبيرة، كالماء الذي ينبثؽ 
 لمنّاظر وفي خياؿ القارئ.

فشبّيو بالشّمس المشعّة: الممؾ ليعفو عنو،  ويتوسّؿ ىاعر جرنجوار يترجّ راح الشّ 
مس التي ترسؿ ا الشّ ة لا يسعيا أف ترفع المعاطؼ عف الأجساد، أمّ مجيّ يح الثّ الرّ ولفحات »

مس يا ى لا يبقى منيا غير القميص، ىذه الشّ يا حتّ ياب كمّ تيا شيئا فشيئا بحيث تنتزع الثّ أشعّ 
 اعر مف مدح الممؾف الشّ بيعة تمكّ عابير التي شممت الطّ ، وبالتّ 2«صاحب الجلالة، ىي أنت

 .ونيؿ العفو منو

ففكّرت في جماؿ حياتيا، في »اتّخذت الاسميرالدا مف الطّبيعة ملاذىا وممجئيا: 
، حيث ىربت إلييا بأفكارىا، وسرحت فييا 3«الشّباب، في منظر السّماء، في مشاىد الطّبيعة

 بخياليا.

ة عف ر بابنتيا بعد فراؽ داـ خمسة عشر عاما، فأصبحت تبكي بغزارة، معبّ  التقت الأ ّـ
ة. فانقضت الحبيسة تطبع عمييا شفتييا، ة ذراعيا عبر الكوّ ت الغجريّ ومدّ » :معاناتيا وآلاميا

وبقيت غارقة في ىذه القبمة، لا يشير إلى حياتيا، غير انتفاضة باكية في وسطيا، بيف فترة 
 المسكينة تصبّ  يؿ. وكانت الأ ّـلاـ، كمطر في المّ وفترة. كانت تبكي بغزارة، صامتة في الظّ 

حت آلاميا فييا وداء، حيث رشّ فوؽ ىذه اليد المعبودة، فيوضا مف بئر دموعيا العميقة السّ 
التي تؤثّر عمى  مورالكاتب مف الطّبيعة الأ وحى، واست4«قطرة قطرة عبر خمسة عشر عاما

 التي عانت مف فراؽ ابنتيا. القارئ، ليشعر بآلاـ الأ ّـ

  عاطفة الحبّ  .2
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إفّ عاطفة الحبّ بارزة في كؿّ إنتاجات فيكتور ىيجو، فيو يقدّس ىذه العاطفة ويجعؿ 
 منيا أساس رواياتو، وىذا ما ينطبؽ عمى رواية أحدب نوترداـ.

لا  ! ىو أف نكوف اثنيف ث ّـالحبّ »فأجابتو:  سأؿ جرنجوار الاسميرالدا عف ماىية الحبّ  
، معنى ذلؾ أفّ الحبّ 1«ماءو السّ عا في ملاؾ، إنّ واحدا فقط. رجؿ وامرأة يذوباف م نكوف إلاّ 

 ىو التقاء روحيف ليجتمعا في روح واحد.

ة، بحيث شعر بيا كمود وىو الذي يربط بيف الأخوّ  كما ذكر الأديب نوع آخر مف الحبّ 
سمة صغيره جوىاف، بعاطفة متّ  فقد استسمـ لحبّ »فرولمو تجاه أخيو الأصغر واليتيـ جوىاف: 

 ما يكوف لكؿّ  ركيز. لقد كاف ىذا اليتيـ المسكيف، الذي لا سند لو إلاّ والحماسة، والتّ بالعمؽ، 
عر المفتوؿ، يثير لواعجو حتى أعمؽ عيؼ، الجميؿ، الأشقر، ذو الشّ يتيـ، ىذا المخموؽ الضّ 

وىذه ، 2«ليا صيف، يتدبر أمر صغيره بعاطفة لا حدّ ر الرّ أعماؽ أحشائو، فراح وىو المفكّ 
 فسيا التي يشعر بيا الأب والأـ تجاه ابنيما.العاطفة ن

ويؤكّد الضّابط في الرّواية عمى ضرورة وجود رابط الحبّ في العلاقة الزّوجيّة أو بيف 
إنّو في الحقيقة لا يشعر نحو الفتاة بالعاطفة التي تربط بيف »شخصيف مقبلاف عمى الزّواج: 

فقد كانت أىّـ مطالب الرّومانتيكيّة، ، ومنو 3«عروسيف أو بيف شاب وشابّة في زىرة العمر
 وضع عاطفة الحبّ كشرط لمزّواج الشّرعي.

وحديث المحبّيف حديث شديد الابتذاؿ »تختمؼ قيمة عاطفة الحبّ عند شخص لآخر: 
كما نعمـ. فيي عبارة واحدة عمى وجو التّقريب: "أحبّؾ". وىي عبارة تافية عارية عند مف لا 
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بحيث أفّ الشّخص الواقع في الحبّ يدرؾ قيمتو، أمّا مف لـ يشعر  ،1«علاقة لو بيذا الحبّ 
 بيذه العاطفة سابقا فلا يدرؾ معناه وقيمتو.

ى الجنوف. ني أعبدؾ حتّ إنّ »الرّومانتيكيّ الحبّ عبادة ويعتبرىا معجزة إلييّة:  يعتبر
نا تقديس ، ومف ىنا يبرز ل2«معجزة مف المعجزات ى ليكاد يكوف ىذا الحبّ ا حتّ ؾ حقّ أحبّ 

 الكاتب ليذه العاطفة.

لـ أعد أنا، فلا سمطاف »تعمّؽ الكاىف بحبيبتو رغـ رفض الدّيف والمجتمع ليذه العلاقة: 
يطاني جانحي، قد ربط الشّ  د بو الحبّ رؼ الآخر لمخيط الذي قيّ الطّ  . إفّ لي عمى نفسي

وأراقبؾ عند زوايا بقدميؾ. فأصبحت ضائعا تائيا مثمؾ. أنتظرؾ تحت حنايا الأبواب، 
مساء، أرجع إلى نفسي، أكثر يأسا، وضياعا  وارع، وأبحث عنؾ مف فوؽ برجي. وفي كؿّ الشّ 

، فالكاىف مدرؾ لصعوبة تحقيؽ ىذه العلاقة بسبب العراقيؿ والموانع، لكنّو لـ 3«وانسحارا!
 ؿ لو لمنّجاة.يعد بإمكانو السّيطرة عمى مشاعره، فقد وقع في شباؾ ىذا الحبّ المحرّـ ولا مجا

فقد يكوف الحبّ مف الطّرؼ الأوّؿ حبّا حقيقيا يضع الرّومانتيكي أصنافا كثيرة لمحبّ، 
ؾ قد تحتفظيف في أعماؽ قمبؾ ولكنّ » وفي الطّرؼ الآخر حبّا مزيّفا يتلاعب بالطّرؼ الأوّؿ:

الكيؼ في ني أحمؿ ا أنا فإنّ فولي لرجؿ كاف يمعب بقمبؾ، أمّ ؾ الطّ ياء ىو حبّ بقميؿ مف الضّ 
 وىذا الأمر ينطبؽ عمى حبّ الاسميرالدا لفوبوس، وتلاعب ىذا الأخير بيا.، 4«قمبي

كما يمتزـ الرّومانتيكيّ بضرورة تأسيس علاقة الزّواج عمى أساس وجود عاطفة الحبّ 
يجب أف نتزوج يا فوبوس خلاؿ ثلاثة أشير، »بيف الطّرفيف المقبميف عمى ىذه الخطوة: 
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، إذ تبطؿ كؿّ علاقة زوجيّة ربطت بينيا قوانيف 1«تحب امرأة غيري أبدا إنّؾ لـفأقسـ لي 
 المجتمع ولـ تقـ عمى أساس الحبّ.

وكاف قمبو يذوب يأسا وحنانا، حيف »راح الكاىف يتخيّؿ حياتو مع الفتاة التي أحبّيا: 
ذه عادة التي كاف يمكف أف يجدىا عمى الأرض، لو لـ تكف ىيحاوؿ أف يكوّف فكرة عف السّ 

تو، ولـ يكف فوبوس موجودا بينيما، وحيف ة، ولو لـ يكف ىو كاىنا، لو أحبّ الفتاة امرأة غجريّ 
عمى ىذه  نو القدر منيا، وأفّ بيؿ، موفورة لو قد مكّ ير والغراـ النّ حياة مف الطّ  ؿ أفّ يتخيّ 

اعة أزواجا سعداء، مستغرقيف في ىمسات طويمة متبادلة تحت ظلاؿ الأرض في تمؾ السّ 
ار البرتقاؿ، أو عند ضفاؼ الجداوؿ والأنيار، عمى ضوء شمس تغيب أو ليمة ذات أشج

لو أراد الله لو خيرا، لكاف بوسعو أف يكوّف معيا زوجا مف ىذه الأزواج المباركة  نجوـ، وأفّ 
، وكاف سيتحقّؽ ذلؾ لو لـ تجري الأمور بالطّريقة التي جرت بيا، ولولا وجود تمؾ 2«اضيةالرّ 

 بينيما.العراقيؿ 

سمؾ كوازيمودو طريؽ الشّعر ليعبّر لحبيبتو الاسميرالدا عف جماؿ قمبو رغـ بشاعة 
ظر إلى شكمو، وعف بشاعة قمب الرّجؿ الذي تحبّو بالرّغـ مف جماؿ شكمو، وينصحيا بالنّ 

 دة فيو: لقد كانت ىذه الأغنية أبياتا مف شعر لا قافية موحّ »القموب: 

 كؿ،لا تنظري إلى الشّ 

 تيا الفتاة،ي إلى القمب أيّ وانظر 

 ه،قمب شاب جميؿ ىو في الغالب قمب مشوّ  إفّ 

 .3«فيناؾ قموب لا تحتفظ بالحبّ 
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النّساء ىفّ الأكثر خيانة لحبّ  أشار ىذا الأخير إلى أفّ  ،وفي حديث الكاىف وجرنجوار
 ث ّـ لا،ساء أوّ دي! لقد أحببت النّ فأجاب جرنجوار في حماسة لاىبة: "نعـ يا سيّ »الرّجؿ: 

إمتاعا لممرء عف  الأحجار لا يقؿّ  الأحجار. وحبّ  انتقمت إلى الحيوانات. وىا أنا الآف أحبّ 
فيناؾ فئة صغيرة مف ، 1«جؿ منيما وكذبا عميوخيانة لمرّ  ساء، وىو أقؿّ الحيوانات والنّ 

 .بيـتغدر وتضحّي  الرّومانتيكيّيف الذيف يعتبروف المرأة شيطانة

ني إنّ »يرالدا، اعترؼ ليا بحبّو الذي يزعـ أنّو حقيقي: بعد اختطاؼ الكاىف للاسم
تيا الفتاة! ار التي تحرؽ قمبي؟ واأسفاه أيّ ي شيء حقيقي. أفلا تريف شيئا مف النّ حبّ  ؾ. إفّ أحبّ 

يار، قمت لؾ، يؿ والنّ المّ  و حبّ قاء شفقتؾ؟ إنّ ىذا الشّ  ليلا ونيارا، نعـ، ليلا ونيارا، ألا يستحؽّ 
ؾ تريف حمة. إنّ وىو شيء جدير بالعطؼ والرّ  -ألمي بالغ يا طفمتي! إفّ  -و عذاب شديد. إنّ 
امرأة، فميس  ي. وأخيرا، رجؿ يحبّ يصيبؾ فزع منّ  ى ألاّ ة بالغة. لكـ أتمنّ ثؾ برقّ ني أحدّ أنّ 

 ، فكاف الكاىف يرجو منيا الشّفقة والرّحمة لقمبو الذي يعاني مف حبّو ليا.2«الخطأ خطأه

بنسبة ضئيمة لتقبؿ الاسميرالدا بحبّو وتبادلو الشّعور، فراح  أراد الكاىف فرصة ولو
ا أنا فمست حؾ حيف ترينني أموت. أمّ ؾ جديرة بالضّ إنّ »يترجّاىا وييدّدىا في نفس الوقت: 

قولي لي  !يننيؾ تحبّ لا تقولي لي إنّ  !كممة واحدة، غفراف واحد !كممة تة!أف أراؾ ميّ  أحبّ 
اعة تمر. ا إذا كاف العكس... أوه! السّ و يكفيني: وسأنقذؾ. أمّ ، إنّ ؾ تريديف ىذا الحبّ فقط إنّ 
ى أصبح كيذا الحجر الذي يطالب بؾ أيضا! س! لا تنظري حتّ شيء مقدّ  ع إليؾ بكؿّ أتضرّ 
 و شيء رىيب، أف أترؾ كؿّ ني فاقد لعقمي، إنّ ني أمسؾ بزماـ مصيري ومصيرؾ، أنّ ري أنّ فكّ 

، حيث يتبع سقوطي سقوطؾ عبر الأبديّة! ة تحتناة لا قرار ليا موجودشيء يسقط، وأف ىوّ 
، فالكاىف ىنا أبعدىا عنو بدؿ أف 3«كممة طيّبة! قولي كممة! لا شيء غير كممة واحدة!

 يقرّبيا منو، بحكـ أنّو كاف يجبرىا عمى أف تحبّو وتتقبّؿ حبّو بالغصب والتّيديد.
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 الحزن والمأساة .3

ر يعبّ وىذا ظاىر في ىذه الرّواية، حيث ، عو يعاني كثيرا في حياتويّ بطبالرّومانتيك
اف، يُيزأ بي اعر الفنّ أنا الشّ »جرنجوار عف معاناتو مخاطبا راعي الأبقار الغائب بدوره قائلا: 

ا نعمي فيو مف ديد، وأجد نفسي مدينا باثني عشر درىما، وأمّ أرتجؼ مف البرد الشّ  وأُىاجـ، ث ّـ
بعد أف فشمت مسرحيّتو واجو الكثير مف ، ف1«ة بحيث يصمح زجاجا لمصباحؾفافيّ الشّ 

 المتاعب.

ذلاؿ:  لـ »كما يروي لنا الكاتب ما كاف يتعرّض لو كوازيمودو الأحدب مف احتقار وا 
و ز مف شخصو. كما أنّ ى ذاؾ اليوـ غير الإذلاؿ، والاحتقار لطبقتو، والتقزّ يكف يعرؼ حتّ 

الذي كاف يحتقره، لأجؿ أف  ؽ، رغـ صممو، كبابا حقيقي، ىتافات ىذا الجميوركاف يتذوّ 
 ، فالمجتمع كاف رافضا لو بحكـ عاىتو.2«و مكروه منو فقطيشعر أنّ 

صوص الذيف أرادوا أف يجعموا منو قاطع لمعاناة كبيرة مع المّ  جرنجوار ضكما تعرّ 
انية نؽ لو لـ تنقذه الاسميرالدا في الثّ ض لمشّ فكاد أف يتعرّ  الاختبارفي  فمـ ينجح طرؽ ولصّ 

ة، وصوت يطانيّ صوص الشّ ىيبة فوؽ رأسو وانتيت إليو ضحكات المّ سمع الجمبة الرّ »ة: الأخير 
 مثاؿ ليحؿّ ترويفو الذي كاف يقوؿ: "ارفعوا ىذا الأبمو، واشنقوه بقسوة". ونيض، وقد رفع التّ 

فوضع الحبؿ في  و. ثـ حممو الأوباش إلى الموطئ الخشبي. واقترب منو كموبافىو محمّ 
ؾ لف تستطيع الآف خلاصا، ديؽ! إنّ يا الصّ عنقو، وقاؿ لو وىو يربت عمى كتفو: "وداعا، أيّ 

 حمة فوؽ شفتيّ ؾ ستيضـ طعامؾ بمصاريف البابا". استحضرت كممة الرّ ومع ذلؾ فإنّ 
فبالرّغـ مف ، 3«يـ يضحكوفف أملا. لقد كانوا كمّ جرنجوار. ثـ نظر مف حولو دوف أف يتبيّ 

 انتو الأدبيّة إلا أنّو عانى كثيرا.مك
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رفضو المجتمع، ومنو فقد لازمتو المعاناة منذ عندما ولد كوازيمودو ولد مشوّه الجسد ف
و مرذوؿ، مياف، مف الجميع. اس، يشعر بأنّ لقد كاف منذ خطواتو الأولى بيف النّ »وجوده: 
ه غير لـ يجد خلاؿ نموّ و ، حتى إنّ طؽ البشري في شأنو سخرية أو لعنة ليس إلاّ فكاف النّ 

 ، وىذا ما خمؽ بداخمو الحقد تجاه البشر كافّة.1«الحقد مف حولو

ونتيجة لتصرّفات جوىاف السيّئة وفضائحو الكثيرة، كاف أخوه الكاىف يعاني ويتألّـ منيا: 
، فظاىرة الحزف بارزة في كؿّ الإنتاجات 2«شاع الحزف والأسى واليأس في نفس كمود»

 نتيكيّة.الأدبية الرّوما

كاف لقصّة اختطاؼ الاسميرالدا مف أمّيا وقع يقشعّر لو البدف خاصّة عند تصوير 
رير خاليا خاويا. وانطمقت المسكينة خارج الغرفة لقد كاف السّ »معاناة الأّـ التي فقدت ابنتيا: 

وىي تقوؿ:  مـ باكية تنحب وتصرخ ثـ تضرب رأسيا بالجدرافممقية نفسيا مف فوؽ السّ 
"ابنتي، أيف ابنتي؟ ومف أخذىا؟" وكاف الشّارع خاليا والبيت بعيدا عف الحي. فانطمقت في 
طرؽ المدينة تعوي وتصرخ سائمة عف ابنتيا باحثة في كؿّ زاوية مفتّشة في كؿّ مكاف، فمـ 

ّـ تكاد تصاب بالجنوف3«تجد غير الفراغ، غير الصّدى القاتؿ إثر  ، فينا يصوّر لنا الكاتب أ
 فقدانيا ابنتيا.

حكـ عمى كوازيمودو بالضّرب عمى وتد التّعذيب في ساحة مف ساحات باريس: 
وتتابعت لسعات السّوط واحدة يموء الأخرى. فلا تكؼّ العجمة عف الدّوراف ولا تتوقّؼ »

ّـ لـ تمبث الدّماء حتّى انبثقت مف جراحو وسالت في خطوط دقيقة  الضّربات عف الإمطار. ث
د الأحدب العاري الأسود، أمّا أشرطة السّوط الجمديّة فقد كانت تنثر ىذا الدّـ فوؽ فوؽ جس
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جعؿ الكاتب تصويره دقيقا، ليدرؾ القارئ ، 1«المشاىديف كمّما ارتفعت في اليواء صافرة
 معاناة كوازيمودو والعذاب الذي كاف يشعر آنذاؾ.

و وحماستو لقرع بعد أف استغنى عف حبّ  عمى وجو الأحدببرزت ظاىرة الحزف 
ذاف بقيا في أعماؽ قمبو، فما الذي حدث ىناؾ؟ ىؿ ىما الخجؿ واليأس المّ »الأجراس: 

الحزف الذي تركتو ىذه  د التي ما تزاؿ آثارىا بادية في روحو، وأفّ ولسعات سوط الجلاّ 
، 2«و الفائؽ لأجراسو؟شيء في نفسو وروحو، حتى أصاب حبّ  المعاممة الشائنة قد أطفأ كؿّ 

 فبعد العذاب الذي تعرّض لو كوازيمودو أصيب باليأس ونشر الحزف في الكنيسة كمّيا.

افعة. فضغط وأدار بطرس مقبض الرّ »تعرّضت الاسميرالدا لمتّعذيب رغـ براءتيا: 
مف رخات التي اجتمع فييا الحذاء الحديدي فوؽ قدميا، وأرسمت البائسة صرخة مف تمؾ الصّ 

عانت الاسميرالدا وتألّمت ، 3«أيّة لغة مف لغات البشر عف وصفوالذّعر والألـ ما تعجز 
 كثيرا نتيجة التّعذيب الذي تعرّضت لو.

لا »وقد عانى الكاىف والاسميرالدا بسبب حبّو ليا، وعانت ىي بسبب ما اتّيموىا بو: 
ع ضيّ ا قد كلا منّ  عنا! أو أفّ تنطقي ىذا الاسـ أبدا. كـ نحف بائسوف، ىذا ىو الاسـ الذي ضيّ 

 -يؿ يعميؾ! قيع، والمّ يف الصّ ؾ تحسّ ميف! إنّ ؾ تتألّ الآخر في لعبة القدر الغامضة! أجؿ، إنّ 
باعتبار أفّ الكاىف وراء جريمة قتؿ الضّابط الذي اتُيِمت بقتمو ، و 4«والكيؼ يحيط بؾ!

تو الاسميرالدا بالرّغـ مف حبّ الكاىف ليا، فقد عاقب الكاىف نفسو بنفسو، ليشعر بآلاـ حبيب
لقد تبعتؾ إلى غرفة الآلاـ. وبينما كنت أنظر إليؾ، كنت أحمؿ خنجرا »التي تسبّب بيا: 

أحزّ بو صدري. وحيف أرسمت صرختؾ الأولى غرستو في لحمي، ما بعد الصّرخة الثاّنية فقد 
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فالكاتب يجعؿ مف البطمة  ،1«دخؿ إلى قمبي! انظري. إنّني أظفّ أنّو ما يزاؿ يدمى حتّى الآف
 ضحيّة حبّ لا ترغب بو ولا تتقبّمو، فتعاني نتيجتو مف الكثير مف المصائب.

بعد ما تعرّضت لو الاسميرالدا مف خوؼ ورىبة وألـ، تمكّنت أخيرا مف البكاء لتناؿ 
ترزح كانت دموعيا قؿ الذي يدا قد رفعت الثّ  وبدا في الوقت نفسو أفّ »الرّاحة النّفسيّة أخيرا: 

ما سالت دموعيا شعرت بزواؿ ما كاف في نفسيا تحتو منذ وقت طويؿ، فانفجرت تبكي، وكمّ 
 ، فبرزت ظاىرة الحزف والألـ في روح البطمة.2«مف المرارة والألـ

 واأسفاه»ظيرت مشاعر الحزف والنّدـ والألـ، مف خلاؿ كلاـ جوىاف مع أخيو الكاىف: 
فأتيتؾ مفعما بالنّدـ والألـ. ابقة يا أخي العزيز، لقد عزمت عمى أف أحيا خيرا مف حياتي السّ 

إنّني تائب، معترؼ لؾ. أضرب صدري بجمع يديّ عنيفا شديدا عميو. لقد كنت عمى حؽّ 
حيف رغبت في أف أكوف مجازا بدراستي وأستاذا معاونا في كميّة تورسي. وىا أنا الآف أحسّ 

العميؽ يدفعني إلى استيداؼ ىذه الغاية. ولكنّني لـ أعد أممؾ حبرا، وعميّ أف أشتري  بالنّداء
حاجتي إلى قميؿ  حاجتي منو، كما لـ أعد أممؾ ورقا، أو كتبا، وأنا في حاجة إلييا شديدة. إفّ 

، استغؿ جوىاف 3«دـ والحزفة. وقد أتيتؾ يا أخي والقمب مفعـ بالنّ مف الماؿ حاجة ممحّ 
 قو ليستعطفو، مبرزا مف خلاؿ كلامو معاناتو وبؤسو.مشاعر شقي

تعرّض كوازيمودو لمعاناة وعقوبات مف طرؼ الكاىف بسبب دفاعو عف الاسميرالدا: 
ة، ة في الغرفة، أصبح يسيء إلى كوازيمودو إساءة مستمرّ يميّ و منذ مغامراتو المّ والواقع، أنّ »

قات، ولكف شيئا مف ىذا لـ يزلزؿ مف خضوع كوازيمودو و يضربو في بعض الأ يخاشنو، ث ّـ
خلاصو لو. لقد كاف يتقبّ  شيء دوف جمجمة أو  ؿ مف الكاىف كؿّ وصبره، واستسلامو، وا 
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، فالكاىف لـ يمف قمبو تجاه عبده الذي لـ يشتؾ 1«رب أيضايديد، والضّ والتّ  الإىانةتمتمة: 
 مف معاممتو السّيئة.

بكاء، وذلؾ بعد أف امتلأ قمبو بمشاعر الحزف بسبب رفض لأوّؿ مرّة، شرع الكاىف بال
ة الأولى وغطّى وجيو بيديو. وسمعتو الفتاة ينفجر باكيا. وكانت ىي المرّ »الاسميرالدا لحبّو: 

ضراعة وبؤسا مف ركوعو، مف جثوه عمى  التي يبكي فييا. كما كاف في وقفتو ىذه أشدّ 
 لطالما كاف قاسيا صامدا. ، وأخيرا تأثّرت مشاعر الكاىف الذي2«ركبتيو

وساد صمت آخر. ثـ تابع: »جوىاف: وتزعزع كياف الكاىف عندما عرؼ بموت أخيو 
وعبدتو، ثـ قتمتو! نعـ، يتو، وأحببتو، يتو، وغذّ ، وربّ ماذا صنعت بو يا إليي؟ لقد ضممتو إليّ 

بسبب ىذه يـ قد سحقوا لو رأسو أمامي عمى حجارة بيتؾ، وذلؾ بسببي أنا، يا إليي، إنّ 
لأخيرة: ة عبارتو ار بصورة آليّ المرأة، بسببيا ىي..." وأخذ صوتو ينطفئ شيئا فشيئا، ويكرّ 

ت !..." وعجز لسانو بعد ذلؾ عف أف ينطؽ بحرؼ واضح، وظمّ "بسببيا ىي!... بسببيا ىي
و شيء ينيار، وبقي جامدا لا حراؾ بو، وفجأة سقط أرضا عمى نفسو وكأنّ شفتاه ترتجفاف. 

ر يده رجعت نفسو إليو بعد أف سحبت الفتاة قدميا مف تحتو. ومرّ  بيف ركبتيو. ث ّـ ورأسو
، فشعر 3«ة قائلا: "ماذا لقد بكيت!بطيئا عمى وجنتيو ونظر في ذعر إلى أصابعو المبتمّ 

  حبّو المحرّـ لمفتاة الغجريّة.الكاىف بالحزف بسبب أفعالو التي أدّت لموت شقيقو، وذلؾ نتيجة 

مف أىّـ المّحظات التي انفعؿ أماميا القارئ، حيف حاوؿ الجلّاد مع مجموعة مف الجنود 
لف نحاوؿ : »بيا بعد فراؽ داـ خمسة عشر عاما أخذ الاسميرالدا مف والدتيا، التي التقت

ييا ـ، ويدّ يا وىي تتكمّ إعطاء القارئ صورة عف حركاتيا، وليجتيا، ودموعيا التي كانت تمتصّ 
ىاتيا، تموييما، وابتساماتيا المحزنة، ونظراتيا الغارقة، وتأوّ  يما ث ّـنت تضمّ تيف كاالمّ 
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، كانت الأّـ البائسة تحارب بكؿّ قواىا 1«وصيحاتيا البائسة المجنونة والمتقطّعة داتيا،وتنيّ 
 مف أجؿ حماية ابنتيا، مستعممة كؿّ الطّرؽ والوسائؿ المتاحة ليا.

ف ف كوازيمودو الذي اختُطِفت مف بيف يديو، ولـ يتمكّ انتيت حياة الاسميرالدا أماـ أعي
لقد كاف ينظر إلى المشنقة. كاف ينظر إلى » ديد:مف إنقاذىا فشعر بالعجز والحزف الشّ 

كأ البائس المسكيف عمى الحاجز الذي كاف الكاىف بالقرب منو، وجرت دموعو ة. واتّ الغجريّ 
، 2«ة واحدةى وقتئذ غير مرّ سكبيا حتّ ه في صمت عميؽ، دموع لـ يكف قد ة عمى خدّ سخيّ 

 فانتيت الرّواية بنياية حزينة بائسة.

 ةشاؤميّ زعة التّ النّ  .4

ومنو فقد تشارؾ فييا أغمبية الرّومانتيكيّوف، ة التي شاؤميّ زعة التّ واية النّ برزت في الرّ 
جرنجوار كانت الشّوارع قاتمة حينما خرج »صوّر الكاتب تشاؤـ جرنجوار بعد فشؿ مسرحيّتو: 

مف القصر. وقد سرّه ىذا المّيؿ اليابط، كي يسير متخفّيا في شارع قاتـ خاؿ مف النّاس 
ويتأمّؿ فيو متميّلا، ولكي تصنع شخصيّتو الفمسفيّة جيازىا الأوّؿ فوؽ جراح شخصيّتو 

وقد بعثت ىذه المناظر الألـ في تسمّخات كرامتو فيرب. كاف ». وكذلؾ يروي: 3«الشّاعريّة
، فبعد 4«ـ مغامراتو الفاشمة يحسّ أفّ كؿّ ما يذكره بعيد النّيار يؤلمو ويدمّي جراحوفي خض

 معاناتو لـ يعد يأمؿ في نيار جديد.

لقد كاف ىذا الفراش، الذي »لقد عانت بطمة الرّواية بسبب اتّياميا زورا بقتؿ ضابط: 
خاعيا الشّوكي. كانت تموّى فيو كثير مف البائسيف، يخيفيا. لقد أشاع الرّعب صقيعا في ن

ىناؾ مذعورة بمياء. وبإشارة مف شارمولو، أجمسيا الخادماف المساعداف فوؽ مكانيا مف 
ّـ لـ يصيباىا بسوء. ولكنّيا حيف أحسّت بيما يضعاف أيدييما فوؽ كتفييا، وبالجمد  السّرير. ث
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وخُيِّؿ إلييا أفّ يمسّيا، انبعث دمعيا كمّو فجرى نحو قمبيا. فألقت نظرة تائية حوؿ الغرفة. 
، برزت ظاىرة 1«كؿّ ما حوليا مف آلات التّعذيب الشّائية يتحرّؾ ويسير نحوىا مف كؿّ جية

 التّشاؤـ عند الاسميرالدا مف خلاؿ ىذا المشيد المرعب الذي ترى فيو انتياء حياتيا.

فإفّ أمّا حيف يضيع الطّفؿ نيائيّا، »يغمر الحزف والعذاب قمب الأّـ حيف تفقد ابنيا: 
ىذه الآلاؼ مف صور المرح، والجماؿ، والحناف، التي تتجمّع حوؿ الحذاء الصّغير تصبح 
أشياء رىيبة مخيفة. ويصبح الحذاء المطرّز الجميؿ آلة تعذيب تسحؽ قمب الأّـ أبدا. إنّو 
العصب نفسو ييتزّ ويتحرّؾ، عصب بالغ العمؽ، بالغ الحساسيّة، وبدلا مف أف يمسّو ملاؾ 

نفس الصّدد يواصؿ الكاتب  . وفي2«ئكة رفيقا بو، يأتيو شيطاف رجيـ فيمكزه ويخزّهمف الملا
فمـ يعرؼ خياؿ الإنساف يأسا أشدّ مف ذاؾ الذي انتشر »رواية مأساة الأّـ التي فقدت ابنتيا: 

حوؿ مثؿ ىذا الحذاء المّطيؼ الجميؿ. وكاف ألميا يبدو في ىذا الصّباح أشدّ عنفا ممّا ىو 
تيب يبعث الأسى في في العادة، وقد سُمعت مف الخارج تقوؿ نادبة نفسيا بصوت مرتفع ر 

 . عمى فقدانيا ليا ، فتتشاءـ الأّـ التي تفقد الأمؿ في لقاء ابنتيا، معاتبة نفسيا3«القموب

ألقت البائسة نفسيا فوؽ ىذا الحذاء «بفقداف الأّـ لابنيا تصبح بائسة، حزينة، ومتألّمة: 
فيو عزاؤىا الوحيد، ويأسيا منذ سنيف طويمة، وأحشاؤىا تتمزّؽ ببكائيا تماما كما حدث ليا 
في السّنة الأولى ذلؾ لأفّ الأّـ التي تفقد طفميا تجد في كؿّ يوـ مف الأيّاـ، يوما أوّؿ لثكميا. 

فلا ، 4«داد وتيترئ، ولكف سواد القمب يبقىإفّ ىذا الألـ لا ييرـ أبدا. فقد تبيض ثياب الح
 تمتئـ جراح الأّـ مع الوقت بؿ تبقى عمى حاليا، وتبقى الأّـ متشائمة بقيّة حياتيا.

عمى أنّو لـ يكف فييا شيء لـ يتأرجح بعد أو : »برزت النّزعة التشاؤميّة عند الاسميرالدا
فقد كانت المسكينة منيارة محطّمة لـ تتقاذفو الظّروؼ، والمناسبات، وكاف شيئا غير خفرىا، 
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تحت وطأة اليأس والخوؼ، جسدىا يتقمقؿ فوؽ العربة الخشبيّة كشيء ميّت أو محطّـ، 
، 1«ونظراتيا محزونة أو مجنونة معتوىة. وفي حدقتيا دمعة جامدة بؿ قؿ مثموجة باردة

 بسبب ما تعرّضت لو الاسميرالدا مف تعذيب فقد انيارت نفسيتيا.

والظّاىر »عاسة لمفتاة المحكومة بالإعداـ عندما حاف موعد تنفيذ الحكـ: التّ وبرز شعور 
أفّ الفتاة البائسة قد استشعرت، وىي تصعد مرّة أخرى إلى العربة، أسفا شديدا قاىرا عمى 

 ، فكأنّيا تودّع ىذه الحياة.2«الحياة، استشعرت ىذا كمّو، وىي تسير إلى محطّتيا الأخيرة

ما يكفي في حياتيا، وعندما رأت التمرّد الشّعبي أماـ ممجئيا، تأزّـ عانت الاسميرالدا 
وىنا تشكّؿ خوفيا بشكؿ جديد دوف أف يزيد. وفكّرت في »وضعيا ويئست مف حياتيا: 

إمكانية حدوث تمرّد شعبي رغبة في انتزاعيا مف ممجئيا. فرزحت تحت وطأة اليأس مف 
وس، الذي كانت تراه دائما في رؤى مستقبميا، حياتيا مرّة أخرى، ضياع أمميا، وحبيبيا فوب

ومف العدـ العميؽ في ضعفيا، واليأس مف إمكانية كؿّ ىرب، وكؿّ مساعدة، ثّـ ضياعيا، 
وعزلتيا، ىذه كمّيا وآلاؼ أخرى مف الأفكار الرّاعبة، قد جعمتيا تجثو عمى ركبتييا، وتضع 

، فبرزت النّزعة التّشاؤميّة عند 3«رّعدةرأسيا في سريرىا، وتضّـ يدييا فوقو، مفعمة بالقمؽ وال
 الفتاة التي سئمت مف المصائب والمشاكؿ في حياتيا.

ة والجماؿ، حيث قّ تمكّف الكاتب فيكتور ىيجو مف حبؾ روايتو بحبكة متناىية في الدّ 
، والحزف بيعة، وعاطفة الحبّ ؿ في الطّ التي تتمثّ  تجمّت فييا الخصائص الرّومانتيكيّة

فقد اختارىا بطريقة تبرز فييا شخصيتو  ااتيا شخصيّ ، وأمّ ةشاؤميّ زعة التّ وبروز النّ والمأساة، 
 ، لتمعب كؿّ ريرة كاىف كنيسة نوترداـة الشّ خصيّ ومف الشّ  ،إذ جعؿ مف البطؿ أحدب مسكيف

صفت شخصيّات يف، كما اتّ خبث بعض رجاؿ الدّ تعكس  ةة دورىا بتناسؽ وميارة تامّ شخصيّ 
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ذلؾ أثار قضيّة حكـ الإعداـ، وك كماة القيود والأنظمة، وثورتيا عمى كافّ الرّواية بتمرّدىا 
 .عطفو عمى البؤساء والمساكيف
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قاط التي سنحوصميا في الن   الاستنتاجاتمنا إلى بعض لال بحثنا ىذا توص  ومن خ
 :الآتية

ومانتيكي ة باعتبارىا مصطمح ويصعب حصرىا في  تحمل معاني متعد دةفيي  اإن  الر 
إذ يختمف الأدباء والمفك رين في تحديد مدلوليا الاشتقاقي والاصطلاحي، وأم ا  ،تعريف جامع

رت الفكر الأدبي من قواعدىا. اأدبي   امذىب   اباعتبارى  فقد ثارت عمى الكلاسيكي ة وحر 

ومانتيكي، كالعامل الاجتماعي  والس ياسي  يمت عد ة عوامل في قد أسل ظيور الات جاه الر 
ع الث ورة الفرنسي ة وما واجيو المجتمع من معاناة ومآسي، والعامل حيث تمث مت في اندلا

ومانتيكي ة، والعامل الأدبي  بحيث  الفمسفي  الذي ساىم فيو الفلاسفة في إرساء دعائم الر 
ات الن فسي ة لمفرد، لذلك طرأت تغييرات كثيرة من الن احية يأصبحت الكلاسيكي ة لا تمب ي الحاج

أثير والتأث ر الذي يرجع ل الأدباء الث ائرين عمى الكلاسيكي ة، وعامل الت  ب  ق   الفني ة والأدبي ة من
 رجمات حيث تمك ن الأدباء من الاط لاع عمى الآداب الأجنبي ة.إلى الر حلات والت  

ومانتيكي ة العربي ة في  ومانتيكي ة الغربي ة والر  وبالر غم من الت شابو الموجود بين الر 
 منيما.  ا يختمفان في الظ روف التي أد ت لظيور ىذا المذىب عند كل  يمالخصائص، إلا  أن  

ومانتيكي قضايا عارضت بيا الكلاسيكي ة، ت  أثار الا وقد صن فت ىذه القضايا إلى جاه الر 
قضايا عام ة وقضايا فني ة، بحيث تمث مت القضايا العام ة في تحرير الفرد من الن ظم 
الاجتماعي ة والقضاء عمى الط بقي ة وفرض العدل والمساواة بين الن اس، والث ورة عمى بعض 

بداعو ، كما غي رت العقائد الد يني ة التي فرضت عمى الإنسان مصيره وقي دت أفكاره وا 
ومانتيكي ة من الن ظرة إلى الط بيعة إذ أصبحت ملاذ الإنسان بعواطفو وأحاسيسو، وكذلك  الر 

أم ا من ناحية القضايا الفني ة فقد جد د  الحب  وقد ستيا كما قد ست المرأة؛اىتم ت بعاطفة 
ة والمسرحي ة، وج ومانتيكي  في الأجناس الأدبي ة كالش عر والقص  د د أيضا في الن قد الات جاه الر 
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ومانتيكي  ورفضوا كل  القواعد الكلاسيكي ة التي لم تمب ي  ، حيث طبعوا فييم الط ابع الر  الأدبي 
ومانتيكي  والظ روف التي عاشيا الفرد في تمك الحقبة.  مساعي الفكر الر 

ومانتيكي،بجميع مبادئ  لفيكتور ىيجو "أحدب نوتردام"رواية  ألم ت  وقضايا المذىب الر 
، لقد كانت مفعمة يل أو البحر أو الأشجارسواء الم  بيعة الط   اىرمظصفحاتيا من  فمم تخل

م ة حزينة تتأل  ذات صبغة مأساوي   التي اختارىا بعناية اتياوكانت شخصي   ،بعاطفة الحب  
ا طبيعي   واقعي ا ا عن سير الأحداث فكانأم   بيعة ومن قيود المجتمع،وتعاني من قوانين الط  

 ة.بيعة الإنساني  منافي لمط  غير 

واية من خلال الموضوعات التي تطر ق ليا لقد برزت شخصي   ة فيكتور ىيجو في الر 
صف لا يؤمن بقداسة رجاليا، ومعارضتو لحكم الإعدام، وظاىرة التمر د التي يت  كالد ين الذي 

ومانتيكي   باريس التي ين، وكذلك عطفو عمى البؤساء والمساكين؛ كما جعل من بيا جميع الر 
 روايتو. أحداث يا مكانا لسردلطالما أحب  

ة أثناء ماني  ، وقد نجح الكاتب في اختيار البنية الز  نص   ة في كل  من ركيزة أساسي  الز  
ص، حيث ذكر الكاتب واية ليدف خدمة الن  دت الأمكنة في الر  واية، كما تعد  تدوينو لمر  

جن، الكنيسة... إذ تختمف دلالة ىذه الأخيرة في وارع، الميدان، الس  كاتدرائية نوتردام، الش  
ذمر أو لمعبادة، واية، بحيث يكون أحيانا مكانا للاحتماء والاستقرار، وأحيانا أخرى مكانا لمت  الر  
 فس.فكير والإنفراد بالن  ولمت  

رواية فرنسي ة الأصل، رومانتيكي ة  كاننا القول أن رواية "أحدب نوتردام"وفي الأخير بإم
ومانتيكي ة من التمع ن في المذىب ، نجح الكاتب فيكتور ىيجو في وضع الخصائص الر 

براز عاطفة الحب بين أفراد مختمفين ومتناقضين، وكذلك إبراز الحس  المأساوي في  الطبيعة وا 
واية  .الر 
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I.  فيكتور هيجوحياة نبذة عن 

ا، يعتبر من أبرز أدباء فرنسا في اما فرنسي  ا ورس  كان فيكتور ماري ىيجو أديبا وشاعرا وروائي  

ومانتيكي ة،  يرة التي حظي بيا في غم من الش  ين، وعمى الر  وأحد أشير الأدباء العالمي  »الحقبة الر 

و اشتير خارج فرنسا عمى أن   ل وبعد ذلك بصفتو راو إل  فرنسا بصفتو شاعرا كبيرا في المقام الأو  

 العالم،ترجمت جميع أعمالو إلى أغمب لغات  ،1«صفة أخرى و كاتب كبير وراو أكثر من أي  أن  

، وأبرز أعمالو لات وديوان أسطورة العصوران تأم  ىا ديو واوين لعل  أشير وقد أل ف العديد من الد  

 كان حيث اجتماعي ناشط بكونو حقبتو في اشتير كما. دامرتونة ىي رواية البؤساء وأحدب وائي  الر  

القضايا  ة في الحكم، وأعمالو تمس  دا لنظام الجميوري  مؤي   كان كما. الإعدام حكم لإلغاء يدعو

 وقتو.ة في ياسي  والس   ةالجتماعي  

 حيــاته .1

وايات والمقالت، ات والر  عر والمسرحي  د المواىب كتب الش  فيكتور ىيجو كاتب فرنسي متعد  

 وكان ناشطا في حقوق الإنسان.

ة في فرنسا، من أشير أعمالو روايتي "البؤساء، ومانسي  من أعمدة الحركة الر  »يعتبر ىيجو 

، ومات في 2486فبراير عام  62في شرق فرنسا يوم  وأحدب نوتردام" ولد في مدينة بيزانسون

وائي ة، حيث ترجمت إلى كثير من ن في آل بانتيون )مقبرة العظماء(، باريس ودف اشتير بأعمالو الر 
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ث بيا ة بحتة تحد  رائعتو "البؤساء" من أشير أعمالو وىي قصة تتناول جوانب إنساني   غات، وتعد  الم  

بح ة" وأصانين العالمي  س "جمعية الأدباء والفن  ، أس  فولة المفقودة، والحرب، والط  ىوجو عن الحب  

ق عمى نفسو من خلال أسموبو 1«م2434رئيسا فخريا ليا في عام  ، ليصل بآدابو لمعالمي ة، ويتفو 

 في انتقاء الموضوعات التي تجعل من أدبو أدبا يعكس شخصي تو.

م، وىو البن 2486شرقي فرنسا في عام  في بيسانسون في إقميم دوبس»ولد فيكتور ىوجو 

الث لجوزيف ىوجو، الذي كان يعمل ضابطا في جيش نابميون، وصوفيا تريبوشيو وكانت ابنة الث  

يما ة لوالديو تواجو بعض المشاكل ولكن  وجي  عندما ولد ىوجو كانت الحياة الز  ، ةلضابط في البحري  

انية أخذتو والدتو شر من عمره، وعندما كان في الث  ادسة عحين بمغ ىوجو الس   ا إل  لم ينفصلا رسمي  

فيكتور مدينة باريس  ة، وقد أحب  ي الخدمة العسكري  لمعيش معيا في باريس في حين كان والده يؤد  

، ومنو فقد جعل من باريس مركز أحداث أغمب 2»وأطمق عمييا اسم "المكان الذي ولدت فيو روحي

 رواياتو.

تيني، ودرس الحقوق، تعميما جيدا في الأدب اللا  » ىيجو فقد تمق ىوفيما يخص  تعميم فيكتور 

م 2466ات، وفي عام ة والمسرحي  عري  م كان قد ملأ دفاتره بالقصائد الش  2422ولكن بقدوم عام 

دا ونال عة" وقد لقي ىذا الكتاب ترحيبا جي  ل ديوان شعري تحت عنوان "أناشيد وقصائد متنو  نشر أو  

ج من صديقة طفولتو أديل فوشيو، تزو  امن عشر، وفي العام نفسو ك لويس الث  عميو مكافأة من المم
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باب ة، واشتير كأحد الكت اب الش  ياسي  راما والمقالت الس  والد  عر ثر والش  واستمر  ىوجو ىي كتابة الن  

ين"، وكان ىوجو طوال حياتو معارضا ومناىضا ومانسي  الذين أطمقوا عمى أنفسيم "الكت اب الر  

وفي شير مارس من ة وكتاباتو الأخرى، ة الإعدام، وقد عب ر عن موقفو ىذا في أعمالو الأدبي  لعقوب

ومفيومو المناىض لعقوبة  حت موقفوييرة "أحدب نوتردام" التي وض  م نشر روايتو الش  2482عام 

 ة.ة ىام  قضايا اجتماعية وسياسي   أعمالو غالبا ما كانت تمس   ، بحيث أن  1«الإعدام

م أثر ىائل في نفسو، 2378ين سنة ابنتو ليوبرلدين غرقا مع زوجيا في نير الس  »كان لوفاة 

دة رافضا عقوبة خذ مواقف متشد  ياسة، وات  ا عن الىتمام الأدبي إلى معترك الس  جزئي   انصرف

في نو الممك لويس فيميب عضوا مطة فعي  بو من أصحاب الس  ظام القائم وتقر  الإعدام وناقما عمى الن  

ة ياسي وانتخب نائبا عن مدينة باريس في الجمعي  ل موقفو الس  م، ثم تبد  2471مجمس الأعيان سنة 

عب الباريسي، م، وحاول إثارة الش  2475ة سنة شريعي  ة الت  في الجمعي   م ثم  2474ة سنة أسيسي  الت  

، وبما أن  حركة 2«م2412سنة  انقلابإلى ما وراء الحدود إثر محاولة  لكن دعوتو فشمت ففر  

فرنسا مع عائمتو وعاش في المنفى حتى » المقاومة التي نظ ميا ىيجو قد باءت بالفشل، فقد ترك

يا وأشيرىا رواية ة كثيرة كان أىم  أعمال أدبي   إقامتو في المنفى نشرم، وأثناء 2438عام 

ياسي، مبرزا في الحقل الس   ىيجو ة واستمر  أعمن الجميوري  »عودتو إلى باريس  وعند، 3«"البؤساء"
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، 1«يوخ لمدى الحياةم وأصبح عضوا في مجمس الش  2432ة سنة ة الوطني  انتخب نائبا في الجمعي  

 م.2434ا ليا في عام ح رئيسا فخري  انين" وأصبة الأدباء والفن  "جمعي  س أس   كما

رق حيث كان من المعارضين بآداب وقضايا دول أخرى كالش  » فيكتور ىيجو ر وتأثرقد أث  ل

افض عارض والر  الفرنسي في الجزائر، وكان الم للاستعمارفيو لبعض القضايا ومثال ذلك رفضو 

والإنجيل والقرآن الكريم وترجم لألف ليمة وليمة بمقرأ تاريخ  التوراةل لسياسة ديغول، فقد قرأ الأو  

، 2«رقياتاه الش  و وأصدر ديوانا سم  كم  ر بذلك سول صمى الله عميو وسمم وتأث  الإسلام وحياة الر  

 فكانت من أشير دواوينو.

و أصدر أكثر شكيمي حيث أن  سم الت  ىواية الر  »بة لقمب فيكتور ىيجو ىي وكانت اليواية المحب  

ياسي ضال الس  ة في فترة الن  ف ىيجو عن الكتابة الأدبي  رسمة في حياتو، عندما توق   7888من 

بعد وفاتو  ، إل  لو ىذه اليواية راغ، ولم يعمم الجميور الذي يتابعو أن  سم في أوقات الفلمر   ات جو

ضارب الذي قد يحصل بين أغمب أعمالو، إذ كان ييدييا بفترة، وكان ذلك بسبب خشية الت  

 ، وبعد وفاتو اشتيرت لوحاتو في الس احة الفني ة.3«اره بالمنفىلأصدقائو وزو  

 وفاتــه .2

م توفي فيكتور ىيجو عمى إثر مرض عضال 2441اني والعشرين من مايو عام الث  »في 

صر في مدفن العظماء إكراما لو كأديب مث ل قمب فرنسا أصاب رئتيو ودفن تحت قوس الن  
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كان ، 2«بصور عديدة حيث وضعت صورتو عمى الفرنك الفرنسي»تكريمو  ، كما تم  1"«وروحيا

ل من حزيران )يونيو( مأتم رسمي وشعبي حاشد أقيم لو الأو  »إذ ة محب يو لوفاتو أثر كبير عمى نفسي  

ون خمف جثمانو من قوس سمي وسار الباريسي  قدير الر  أديب بيذا الت   لم يحظى بو ذلك اليوم أي  

شير ماي من عام »، وفي 3«ةة الفرنسي  صر إلى مبنى البانتيون حيث يرقد فيو عظماء الأم  الن  

، لقد خم د فيكتور ىيجو اسمو 4«نظيره ة لوفاتو احتفال يعز  الخمسيني   كرىاحتفمت فرنسا بالذ   2581

 في الت اريخ من خلال إنجازاتو العظيمة.

 هـلاوقأ .3

  مجد كمجد الذكاء. لو رلضميا كقوة قوةل 

 قتياو نحا ةرفك نم خيش أقوى كىنا ليس. 

 نمحبي ننكو  أن الدنيا في دةسعا أعظم. 

 ىاروتطو  نيضتياو الشعوب تثقافا عمييا تنعكس لتيا آةرلما ىي رةلعماا نف. 

 أةرلموا لجرلا نبي سوء تقدير لجمأ وى الحب. 

  يقطفيا أن لأحد نليمك.. ةرىزفي قمبي. 

 نع كممة لكنو  ،عنو ريعب أن يستطيع ل ذلكمع .. وكتابا الحب نع لجرلا قد يكتب 

 .كمو تكفي لذلك أةرلما نم الحب
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 عينييا تقولو ما لىإ أنصت ،أةرما لىإ عندما تتحدث. 

 رلأفكاا مةومقا الممكن نم ليس نلكو ،الجيوش وزغ مةومقا نلممكا نم. 

 بجماليا تدري ل لتيا ىي ةفتا لجمإن أ.  

 وفوق مقطع كل قوف ،قفةو ىي مدينة لكو رةعبا ىي ةربحي لكو فرح ىي ةرصخ لك 

 .رلبحا زبد أو ظلال السحب نمء شي ئمادا كىنا لي صفحة كل

 6لوبقو قرلشايصف ن كاو

 لجنةا وىو روده،وب راومغم الدائم بيعرلا وىو ،الدنيا جنة وىو قرمش رساح عالم قرلشا 

 ثبو ر،زغأ ماونجءه ملأ سماو ،ىااوس نم ركثأ راوىزضو أر وأن الله وىب ،لضاحكةا

 .رفأو لآلئ رهبحا في

 هــعمالأ .4

، وديوان 2466أعمال أدبية ضخمة، حيث نشر الموشحات الغنائية عام  خم ف فيكتور ىيجو

، فأصبح زعيم 2488، وىرناني عام 2463، مسرحية كرومويل عام 2464الشرقيات عام 

ومانتيكي ة ثم نشر رواية أحدب نوتردام عام  وأربع دواوين شعرية ىي أوراق الخريف ، 2482الر 

، الأصوات الداخمية ومسرحية 2478والظلام عام  ، الأشعة2481وأناشيد الفسق عام  2482

بعد فشل  2484، وذري بلاس 2488ومسرحية لوكاييس بورجيا عام  2482لورم عام ماريو دو 
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والتأملات  2418، ووفاة ليوبولدين في العام نفسو نشر العقاب عام 2478روايتو بورغراف عام 

 .1م2422وعمال البحر عام  2426والبؤساء  2448-2415، وممحمة أسطورة القرون 2412

 الرّوايات: -أ

 Notre-Dame de Paris أحدب نوتردام 
 Les Misérables البؤساء 
 الحب الكبير 
 الرجل الضاحك 
 Le dernier jour d’un condamné ; Claude Gueux  مذكرات محكوم عميو بالإعدام   
 L’Archipel de la Manche ; Les Travailleurs de la mer  البحرعمال  
 Quatre-vingt-trize  58عام  

 المسرحيات: -ب

 Hernani ىرناني 
 L’Homme qui rit 

 Ruy Blas 

 Torquemada ; Les Jumeaux 
 كرومويل 

الشعر: -ج  
 A l’heure, ou je t’écris 

 L’Année terrible ; Les Années funestes, 1852-1870 

 Châtiments 

 Les Contemplations 

 Les feuilles d’automne ; Les Chants du crépuscule 

 La Légende des siècles 
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 Odes et ballades ; Les Orientales 

 Œuvres poétiques 

 Toute la lyre 

 Les voix intérieures ; Les Rayons et les ombres 

 كتابات متنوعة: -د

 رسائل وأحاديث من المنفى 
 ومانتيكية  مقدمة كرومويل6 بيان الر 

 Histoire d’un crime : Déposition d’un témoin 

 La Légende des siècles ; La Fin de Satan ; Dieu 

 Littérature et philosophie mêlées ; Paris 

 Napoléon le Petit 

 Paris 

 Les quatre vents de l’esprit 

 Le Rhin ; Lettres a un ami 

 Victor Hugo : Témoin de son siècle
1 

 

                                                           
1- Regarder:  Alaa Mahmoud, Menatallah Hazem, Perihane Kandeel, Victor Hugo, Bibliothèque 
Alexandrina, 080205, P.02, 03, 04, 05, 06, 07, 08. 
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 م.2004القاهرة، 
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 :المراجع المترجمة 
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 م.2004والتوزيع، بيروت، 

 
 :الرسائل الجامعية 
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بغداد عبد الرحمن، سردية المكان التاريخي وفعاليته في رواية نوتردام دي باريس لفيكتور  .2
(، المركز 12) 33العموم الإنسانية، المجمد هيجو، مجمة جامعة النجاح للأبحاث 

 م.2019الجزائر، -الجامعي بمغنية، تممسان
" لفيكتور هيجو Les Misérablesرمضان صنية، إستراتيجيات الترجمة الأدبية رواية  " .3

دراسة تحميمية -" أنموذجاCosetteبترجمة منير البعمبكي إلى العربية المجمد الثاني "
نيل شهادة الماجستير، جامعة الحاج لخضر، باتنة، نقدية، مذكرة مقدمة ل

 م.2013/2014
-أنموذجا-قريني سامية، تجميات الرومانسية في رواية "ماجدولين" تحت ظلال الزيزفون  .4

،مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماستر في الأدب العربي، جامعة محمد بوضياف، مسيمة، 
 م.2016/2017

هبه في تطور الأدب وظهور أجناسه الأدبية، ، دور عالمية الأدب ومذافضيمة مادي .5
مذكرة مقدمة لنيل درجة الماجستير في الأدب العربي، المركز الجامعي العقيد آكمي 

 م.2011/2012محند أولحاج، البويرة، 
 
 :معاجم وموسوعات عربية 

محمد بوزواوي، معجم مصطمحات الأدب، دط، الدار الوطنية لمكتاب، الجزائر،  .1
 م.2009
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، www.albawabhnews.comإبراهيم زياد، فيكتور هوجو.. الرومانسي، الرابط:  .1
 .26/02/2015الصادر بتاريخ: 
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