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 عرفانو  شكر  

 م بجلال وجههحمده حمدا كثيرا ًليالحمد لله الذي جخم بىعمخه الصالحاث ه

بهذا هخلدم بالشكز و  الحمد لله الذي وفلىا لإجمام هذا البحث. يم ضلطاههعظو 

ب كان أو بع كل مً ضاعدها إلىالخلدًز و  ٍلالجش  لى بكلمت أو دعىة و  يدمً كزٍ

 يىا بىصائحه"جمال بً عمار" الذي لم ًبخل علضخا  الاالل ما ال لاضي، و صالحت

كما هخلدم بالشكز ، مىلىع دراضدىا في جىاهبها المخخلات ي إثزاءجىجيهاجه الليمت فو 

ل إلى أعضاء لجىت المىاكشت المىكزة  . الجشٍ

ل لأضاجذة معهد كطم اللغت العزبيت آدابها بجامعت مىلىد و  كما هخلدم بالشكز الجشٍ

 . جيزي وسومعمزي 

 أهاٌظو  كليليت

 

   

 

 

 

 

  

 

 

 

 



 

 

 

 إهداء 
 . لىلا فضل الله عليىا إليهلم هكً لىصل ، و الحمد لله الذي وفلىا لهذا

الذي لطالما  حغمده الله بزحمخه، الطاهزة الشكيت أهدي ثمزة جهدي إلى روح والدي

 جمىيذ أن ًكىن حالزا بييىا هذا اليىم

 

 . ي الحبيبت"ضز الىجىد "أمو  بطمت الحياة إلى

 

 "ًىضف"، "أليطيا"، "محمىد أخىاحي:"، مزهاو  مً عشذ معهم أحلى أًامي إلى

 . "لياص"و

 

مهما و  جخخلم لي عذرا مهما كصزثو  مً كاهذ روحها شبيهت بزوحي حغاز سلتي إلى

 . "أًذ أودًتأختي "كليليتو  صدًلتي، مً ضعى بالخير لي دائما إلى، فعلذ

 .أهايس

 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء
ل "و . الدًًو   العلي اللدًز الذي أوعم علي بىعمت العللأشكز الله اللائل في محكم الخنزً

 . 67فىق كل  ي علم عليم " ضىرة ًىضف آًت 

 . صدق الله العظيم

 إلى التي مهما فعلذ، مً ضهزث على جزبيتي، أهدي ثمزة جهدي إلى أعش ما أملك في الىجىد

 . الخااوي أمي الحىىهت حاظها الله ليو  الحىانو  إلى معنى الحب، كلذ لً أوافيهاو 

ىت ضزث و  إلى مً بزفلتهم في دروب الحياة الطعيدة، و العطاءو  إلى مً جميزوا بالىفاء الحشٍ

 . أخي "أرسقي"و  أخىاحي

 . الذي دعمني في الىصىل إلى الىجاح "بىضعد"و  رفيم روحيو  إلى ضىدي

م معا هحى الىجاح في مطيو  إلى مً كاجاخني   إلى رفيلت دربي، رجىا العلميتهحً وشم الطزٍ

 . "أهاٌظ رحال"

 . الصدكاء طيلت هذه الطىىاثإلى 

 . كليلية
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الشكؿ النموذجي لممجتمع الحديث الأكثر التصاقا بالشرائح ، تعتبر الرواية كجنس أدبي
ميز العمؿ الروائي ىو البناء فما ي. المجتمعية الأعمؽ تعبيرا عف دينامية المجتمع ومراعاتو

يربط  والإطار الذي تنتظـ داخمو الأحداث الروائية في علبقات عضوية، أو الييكؿ الروائي
ونقؿ الحدث ، أما السرد فيو لغة الرواية القائـ عمى الوصؼ والحكي. بينيا نظاـ متماسؾ

تيا وأفعاليا ورسـ ملبمح الشخصيات ودلالا، مف الواقع إلى الصورة المغوية المتخيمة
رسـ ديكور الأحداث ، ثـ المكاف الذي يشبو إلى حد ما، وعلبقاتيا في إطار قوانيف محددة

 قائـ أساسا عمى مجموعة مف القوانيف –كتقنية  -لذلؾ فالعمؿ الروائي . ومجاؿ وقوعيا
وىو في الوقت نفسو شديد الصمة برؤية ، الداخمية التي تتحكـ في حدود ىذا العمؿ وتحولاتو
 العربية وىذه التقنية ظيرت في الرواية، العالـ عند الروائي وعلبقتو بتفاعلبت المجتمع

ولعؿ . برزت خلبؿ الستينات ثـ السبعينات كمرحمة مف تطور الكتابة الروائيةالجديدة و 
مف رواياتو: "رجاؿ في قد اخترنا رواية و . روايات غساف كنفاني أحسف مثاؿ عمى ذلؾ

تشكؿ عنواف ف. نافذة مف نوافذ الأدب الفمسطيني تعدوىذه الرواية ، تنادراسلموضوع كالشمس" 
 . بحثنا عمى النحو التالي: "الشخصيات الروائيّة في رواية"رجاؿ في الشّمس" لػغسّاف كنفاني

 وضوع لأسباب ذاتية تعود إلى:ىذا الموقد وقع اختيارنا عمى 

 . الروائية شخصياتالسرد و المغة و ال جانب ىذه الرواية مف تميز

التعرؼ عف أىـ الأدوار والوظائؼ و  أما عف الأسباب الموضوعية فتتمثؿ في البحث
عمى المكوف  عرؼالرغبة الشديدة في الت، و التي وجدت لأجميا كؿ شخصيّة في الرواية

 . وقد جذبنا أسموب الكاتب في سرد أحداث روايتو، السردي لمشخصية

قُمنا ، والسّير في مسارٍ مختمؼٍ عف السّابقيف، ة دقيقةٍ ولتَسييؿِ الوصوؿِ إلى نتائجَ عممي  
 بِطرحِ الإشكالِي ة الآتي ة:

 ؟ذا تمثؿ الشخصية في العمؿ الروائيمػا -

 ما أنواعيا وتصنيفاتيا في رواية رجاؿ في الشمس؟-
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 ؟ ثـ كيؼ تجمت لنا الشخصيات في ىذا العمؿ، وما أبعادىا النفسية والاجتماعية -
 اقتضت طبيعة الدّراسة أف نتبع المنيج السّيميائي، ىذه التساؤلاتللئجابة عف 

بالتحديد آليات دراسة الشخصيات الروائية حسب فيميب ىاموف باعتباره الأنسب لعممِيتيّ و 
 اتات المذكورة فييا وتصنيفيا وفؽ فئات الشخصيواستقراء أىـ الشخصيّ ، الوصؼ والتّحميؿ

المنيج  يعدو . يا وتوضيح العلبقات الرابطة بينياثّـ وصف، التي ذكرىا فيميب ىاموف
 .ناة التواصؿ لأنو يدرس العلبماتوقالسيميائي أساس المعرفة 

 فصميف: ه إلىقسمنا، وحتّى يتّسـ بحثنا بالعمميّة والموضوعيّة
، تعريؼ الشخصيات الروائية تضمف الفصؿ الأوؿ المعنوف ب "الشخصيات الروائية":

 . مرفقة بالعلبقة الرابطة بينيػا ،وصؼ أنواع الشخصياتمع 
ّـ يأتي الفصؿ الثاني بعنواف:"  اية "رجاؿ في الشخصيات الروائيّة في رو  أنواعث

 . ذكر رابطة العلبقة بينيا، و تطرقنا فيو لاستقراء فئات الشخصيات ووصفيا، الشمس"

والتي ىذا تحقيقيا مف خلبؿ بحثنا  لناتسنى النتائج التي  أجممناخاتمة بحثنا ب أنييناو 
 . تجيب عف الإشكاليّة المطروحػة

عوباتولا يَخمُو أيُّ بحثٍ مِف بَعضِ   أىميا: ؛العَوائِؽَ والصِّ

 ترتيب المعمومات. صعبترتيبيا، بحيث و  صعوبة جمعياو  عالمراجكثرة  -

 صعوبة التعامؿ مع مثؿ ىذه المواضيع المرتبطة باستقراء شخصيات الرواية -
 . عقدىاو  كشؼ أسرارىاو  الموضوعيةو  اتيةاستخراج خصائصيا الذو 

 :نجاز ىذا البحث نذكرإفي عونا لنا و  مف المراجع التي كانت سنداو 

  .سميولوجيّة الشخصيّات الروائِيّػة لػفيميب ىػاموف -

ب سيميائيّة الشخصيّة في رواية حطب سراييفو لسعيد خطيبي مف منظور فيمي -
 . قاضيـ أحلببوشلبغـ و  رياف ىاموف لػكؿّ مِػف:
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فْ أخطَأنَا فمِف ، وفِي الخِتاِـ ت ـ ىذا العَمؿ بحمدِ الله وحِفظِو فإفْ أصَبنَا فمِف الِله وحدَهُ وا 
الذي كاف لنا  ر"نتوجو بالشكر الجزيؿ إلى أستاذنا الفاضؿ "جماؿ بف عما. و أنفُسِنَا والش يطاف

لجنة المناقشة ا نشكر أعضاء كم، لـ يبخؿ عمينا بتوجيياتو ونصائحوحيث نعـ السند الموجو 
 . كؿ توجيياتيـ بعيف الاعتبارنعدىـ مسبقا بأخذ مى تفانييـ في قراءة ىذا البحث و ع
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 تـاريخ الروايـة العربِيّـة: -1
كونيا مفاىيـ وتطبيقات لا ، ترتبط نشأة العموـ والفنوف بالممارسات الأولى ليا

شيدت  ف القرف الماضي"ظيرت في الستينيات م وكذلؾ ىي الرواية، مصطمحات وتسميات
وواصمت فرض  وقد حظيت بمكانة خاصة في الإبداع العربيّ ، خلبؿ ىذه الفترة تحوّلات كبيرة

إلى حدّ اعتبارىا ديواف العرب في ، وجودىا وىيمنتيا عمى الساحة الأدبيّة والثقافة العربيّة
صارت متداولة في إذ بعد ظيورىا بدأت بالتطوّر والانتشار حتى ، 1القرف الواحد والعشريف"

باعتبارىا تعبّر عنو  بيف الكتّاب والقرّاء في المجتمع لانتشار والتداوؿوكثيرة ا، العالـ العربيّ 
 . وتسعى لإصلبحو

الأدبية المحدثة فما مرّ عمى نشأتيا أكثر مف عقود ثلبثة  الفنوفواحدة مف "إفّ الرواية 
ظيرت أوؿ الروايات العربية عاـ في أوروبا، وعقد ونص العقد في عالمنا العربي، وقد 

فظيرت مثاؿ . 2"ـ تحت تأثير عامِمي الحنيف إلى الماضي والفتوف بالغرب والتأثر فيو1867
عمى يد أمثاؿ خطت الرواية العربية خطوة جديدة جي زيداف التاريخية المشيورة ، و روايات جر 

صدرت رواية "زينب"  1912ـ في عاميخائيؿ نعيمة، و أميف الريحاني و جبراف خميؿ جبراف و 
في فا ىاما في مسار الرواية العربية، و الروائي منعط الأدبىي التي يعتبرىا نقاد ليي كؿ، و 

، ثـ إف الرواية كتابة الرواياتنفس ىذه المرحمة أصبحت المقاييس الغربية ىي السائدة في 
الستينيات مف  في إلاالمرحمة الكبرى مف مراحؿ تطورىا و الأىـ  العربية لـ تدخؿ في الحيز

 .3"القرف الماضي

                                                           
بيا" لواسيني الأعرج أنموذجا، مجمة ، التاريخ وجماليات الرواية العربية الجديدة، رواية "ليالي إزيسكو لعياضيأحمد  -1

 .6ـ، ص2020العمارة والفنوف والعموـ الإنسانية، عدد خاص، أكتوبر 
 . 101رحيـ خاكبور وقادر قادري وآخروف، لمحة عف ظيور الرواية العربية وتطورىا، ص - 2
عربية وتطورىا، مجمة دراسات محمد ىادي مرادي، أزاد موسى، قادر قادري، حكيـ خاكبور، لمحة عف ظيور الرواية ال- 3

 . 3، ص2، ص1، ص 6الأدب المعاصر، ع
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، فقد لعربي المعاصرالأدب اشؾ أف فف الرواية قد احتؿ موقعا متميزا مف  لاو 
ؿ مدة زمنية قصيرة أف توسع دائرة مخاطبيو إلى حد لبالحديث خ الأدبياستطاع ىذا الفف 

 . أصبح ينافس فف الشعر
العربي في العصر الراىف، حيث  بوصفيا فنًا مكانة مرموقة في أدبنا"تصدرت الرواية      

استطاع ىذا المذىب الفني المحدث وذلؾ بمدة غير طويمة أف يتوصّؿ لمرحمة عالية مف 
التطور جعمتو يزاحـ النظـ العربي مف شعر العرب، فالشعر لـ ينزؿ في تاريخ الأدب العربي 

فنوف الأدب، عف رأس قمتو العميا ومكانتو في الصدارة التي ما نافسو عمييا أي فف مف 
والدليؿ عمى ىذا الأعداد اليائمة مف الطبعات التي تطبع لكؿ رواية أنتجيا الروائيوف العرب 
في زمف كسدت فيو الكتب، فقد انطمؽ الروائيوف العرب مف المستوى المحمي والعربي إلى 

 1."تفوقيـ عمى الشعراء العالـ، وىذا ما يؤكد
لعدـ؛ بؿ يجب أف يممؾ خمفيّة يكوف قد انطمؽ وبما أف لا شيء ينطمؽ ويبنى مف ا     
فإفّ "الرواية العربية قد حاكت في المراحؿ الأولى مف نشأتيا الرواية ، وبنػي عمييػا، منيا

نقمناه عف الآداب ، فيي فف مستحدث في أدبنا، اوحتى موضوعً ، ا وبناءً أسموبً ، الغربيّة
مع حركتنا الفكريّة عف طريؽ الغربية ضمف ما نمقاه مف صور الحضارة والفف في مط

ّـ يبني ك، 2والمحاكاة والتّقميد"، الترجمة أف يعجب الأديب العربيّ برواية غربيّة فيترجميا ث
حتى ، الخ...والبناء، في التعبير، والمغة، فيقمّدىا في الأحداث، رواية عربيّة عمى منواليا

 . ةلتصير الرواية العربيّة بذلؾ نسخة محكية عف الرواية الغربيّ 
"تطوّرت  بؿ اعتبرت منطمقا، ومحاكاة لمرواية الغربيّة الكف لـ تبؽ الرواية العربية تقميد

وعممت ، واستطاعت فرض خصوصيّتيا الإبداعيّة عمى مستويات التشكيؿ الجماليّ والسرديّ 
 مف خلبؿ بعض التجارب عمى النظر في الواقع مف خلبؿ التّعامؿ معو باستثمار التاريخ

                                                           
  .101رحيـ خاكبور وقادر قادري وآخروف، لمحة عف ظيور الرواية العربية وتطورىا، ص - 1
، التاريخ وجماليات الرواية العربية الجديدة، رواية "ليالي إزيسكوبيا" لواسيني الأعرج أنموذجا، مجمة لعياضيأحمد  -2

 .6ص ، ـ2020ارة والفنوف والعموـ الإنسانية، عدد خاص، أكتوبر العم
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بعد أف تمكّف الأديب العربيّ مف امتلبؾ الحسّ  و،1لؾ تقديـ صورة جديدة لمواقع"وحاولت بذ
وباشر ، وأمسؾ زماـ الأمور، الروائيّ والسردي تخمى عف تقميده ومحاكاتو لمروايات الغربية

وتحاكي الواقع العربيّ بظروؼ ، أحداثيا عربيّة، أبطاليا عرب، بكتابة روايات عربية حرّة
 .وثقافتو عيشو

تتشكؿ أماـ القارئ و وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء، و تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وج"حيث 
تتنوع الأساليب . حيث تتعدد و  2تحت ألؼ شكؿ، مما يعسر تعريفيا تعريفًا جامعًا مانعًا"

تيح لمكتاب التعبير عف والمضاميف التي تتبناىا الرواية، فتكوف كأرضية إبداعية شاسعة ت
 بالعديد مف الطرؽ، وىذا ما يجعميا صعبة التعريؼ بشكؿ جامع.  ميـأحلبأفكارىـ و 

العوامؿ تشابكة كسمات الشخصية الروائية و تتشكؿ معمارية الرواية مف عناصر م"و 
كذلؾ مكوناتيا الأسموبية ثـ التصميـ ة في مصائرىا الطابع التسجيمي ثـ التحميمي، و مالمتحك

تعبر لخمؽ تجربة قراءة فريدة مميزة و  العناصر معاتتعاوف ىذه . 3التي تخضع لو الرواية "
 عف رؤية الكاتب أو المؤلؼ لمحكاية. 

"استمرت مجمؿ أشكاؿ السرد العربي القديـ، كما استفادت مف مختمؼ تجارب الرواية 
صيرورتو وعبرت عف زوايا انقت قضايا المجتمع في تحولاتو و الغربية وتقنياتيا. كما أنيا ع

عديد مف المناطؽ التي لـ يتـ التعبير عنيا في أنواع وأجناس أخرى، أو في كثيرة واقتحمت ال
 حيث تطورت الرواية العربية واتخذت منحنى جديد أكثر فنية. . 4فترات سابقة"

                                                           
 .4ص، التاريخ وجماليات الرواية العربية الجديدة، رواية "ليالي إزيسكوبيا" لواسيني الأعرج أنموذجا، لعياضيأحمد  -1
الأدب، الكويت ديسمبر و  فالفنو و  عالـ المعرفة لمثقافة ،بحث في تقنيات السرد، المالؾ مرتاض، في نظرية الروايةعبد  -2

1998.  
. 3، ص 2صالح مفقودة، ابحاث في الرواية العربية، ص - 3  
  .46، ص مف أجؿ رواية تفاعمية عربية، مف التراث إلى العصر سعيد يقطيف، الرواية العربية، - 4
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خفاقيا الاجتماعيو  "يمكف القوؿ أف تاريخ الرواية العربية ىو تاريخ تحققيا الذاتي ىذه و  ا 
فالرواية العربية تعبر عف . 1خارجو" و  داخؿ المجتمعالمفارقة التي تضع الجنس الروائي 

تسمح و  تحديات المجتمع العربيو  المجتمع. ىي تعكس تجاربو  تواصؿ معقد بيف الفرد
رؤاىـ الشخصية. حيث يشكؿ ىذا التفاعؿ جوىر الرواية و  لمروائييف بالتعبير عف ىويتيـ

 ي المجتمع العربي. المفارقات فو  يجعميا وسيمة فعالة لفيـ التحولاتو  العربية

إفّ نشأة الرواية في الأدب العربي ترتبط ارتباطاً مباشراً بالأوضاع السياسيّة 
والاجتماعيّة والثقافيّة في العالـ العربي خاصة مصر، وبعد العصر العباسي وبداية الحكومة 

ت أغمق"يطر عمييا الحكـ التركي عمی مصر العثمانيّة وبعده في القروف الثلبثة التي س
المدارس بؿ ىدمت وانتيت ...وتعطمت الحركة الأدبية، بؿ تحجرت وانحرفت المغة، بؿ 
فسدت ... ومف ىنا أصبح الأدب في حالة مف السقـ تقارب الموت فكانت تمثمو نماذج نثرية 
وشعرية، ليس وراءه أي صدؽ إحساس أو فنية تعبير ... وقد كاف أغمب النتائج الأدبي لتمؾ 

 . 2"...ةالمدائح النبوية والأمور الإخوانية والمراثي الباردة والمواعظ المباشر  الفترة تدور حوؿ

"الرواية ليست  والأدباء حوؿ نشأة الرواية العربية، فيناؾ مف يقوؿ أفتعددت آراء النقاد 
سوى شكؿ أدبي جديد استوردناه مف الأدب الغربي منذ النصؼ الثاني مف القرف التاسع 

ىـ منذ القدـ و أف العرب قد كتبوا الأدب الروائي القصصي ىناؾ مف يقوؿ و  عشر،
واية الر صبحت أ.  3"غيرىا مف القصص القديمةف ب'ملبمح عنترة' و'رأس الغوؿ' و يستشيدو 

لا لولية، بينما كانت سابقا وسيمة التسمية الأر يالقرف العشريف أوسع أدوات التعبمنتصؼ  يف
شباعا لممخيمة أو العاطفة، فأصبحت غير  والمسؤوليات التيعف القمؽ والسرائر  تعبر وا 

يشغؿ  الروايةأخذ فف  الأخلبقي. وبالتاليوالتاريخ والبحث الممحمة  كانت فيما مضى موضوع
                                                           

1
، الدار البيضاء، 1افي العربي، ط الرواية العربية، المركز الثقو  تأويؿ التاريخ ، نظرية الروايةو  فيصؿ دراج، الرواية - 

 . 79، ص 2004المغرب، 
2
 . 19، ص ـ 1976، دار المعارؼ، 3عبد المحسف، طو بدر، تطور الرواية العربية الحديثة، ط  - 

 رشيد القرقوري، الرواية العربية تعريفيا ونشأتيا، مقاؿ نقدي، مف الموقع الالكتروني، ينظر:-3
http://.m.facebook.com 12.11.2005، تاريخ الإنزاؿ . 

http://.m.facebook.com/


 الروايـة العربيّـة بين المـاهيّة والخصـائص  مدخل:

 

10 
 

، والنقد، )الإنتاجمف  في جميع المياديف الأدباءالمفكريف و مف اىتماـ أذىاف الأكبر القسط 
أف يضعوا لو القواعد يحاولوف  رسيفالدامف الكثير أصبحت تمحظ باىتماـ " . إذاالمتمقي(
الخمؽ كة الترجمة والمحاكاة و فالرواية نتاج تواصؿ تاريخي متمازج مف حر . 1والأسس"

الأكثر تطورًا وتغييرًا في الشكؿ والمضموف الفف الأحدث بيف أنواع الأدبية و تعتبر والإبداع. و 
 بحكـ الحداثة. 

لرواية" أنيا "تختمؼ عف كؿّ الأجناس ويرى عبد المالؾ مرتاض في مؤلفو "في نظرية ا
الأدبية الأخرى ولكف دوف أف تبتعد عنيا كؿّ البعد حيث تظؿ مضطربة في فمكيا وضاربة 

. أي أفّ ىذا نوع أدبي فريد يحتفظ بعلبقة قوية مع العناصر الأدبية 2في مضطرباتيا" 
زج بيف العواطؼ لوقت نفسو تظؿ معقدة ومتميزة، وتمالأخرى مثؿ الشعر والمسرح، وفي ا

    والأحداث والشخصيات. 

 خصائص الروايـة: -2
ولكؿّ ففّ . . ، الأسطورة، الحكاية، في مقابؿ القصّة، الرواية ففّ مف الفنوف الأدبيّة

ناىيؾ عف أفّ الرواية في ذاتيا تنقسـ إلى رواية عربيّة ، خصائصو التي تميّزه عف غيره
لكؿّ واحدة منيما خصائصيا التي تعكس المجتمع وممّا لا شؾّ فيو أفّ ، وأخرى غربيّة

 ،3واستنادا إلى ىذا يمكف القوؿ إفّ "الرواية ففّ نثري تخييمي"، والثقافة المذاف نشأت فييما
قد يرتبط ىذا الخياؿ بواقع حقيقيّ أو ، يعبّر عما يوجد في خياؿ الكاتب في شكؿ نصٍ منثور

، لواقع الحقيقي أو الخيالي بصورة متسمسمةتحكي ىذه الرواية ما يجري في ىذا ا، خياليّ 

                                                           
1
  .09ـ، ص  1975، 2فاروؽ خورشيد، الرواية العربية، دار الشروؽ، بيروت،ط - 

، الكويت،  1عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ط - 2
 . 13، ص 1998

المّغات، جامعة محمد خيضر، ، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّة الجديدة، مجمة كمية الآداب و بعيطيش يحي-3
 .4ـ، ص2011الجزائر، العدد الثامف، جانفي  ،بسكرة
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يسرد جممة مف الأحداث وىي مرتبطة بزماف ومكاف محدّديف ، 1فػ"تعتبر بذلؾ فعلب سرديّا"
 . مذكوريف أو غير مذكوريف

عمى العديد مف الخصائص  الأدب في تتمتع وتتميز، فأمّػا عف خصائص الرواية
فػيما  ىمياأ فتتمثّؿ. والمميزات التي تجعميا منفردة عف كؿ أشكاؿ الكتابة الأدبية الأخرى

 يأتػي:
حيث ، ثنائيّة المتف الحكائيّ )أو الحكاية( والمبنى الحكائيّ القصّة )أو الخطاب( -

، يفرّؽ الدارسوف المختصوف في عمـ السّػرد بيف مفيوميف سردييف متداخميف ومتكامميف
 وىما:، متلبزماف في أي عمؿ درامي أو قصصي

يّ المتمثّؿ في الأحداث المتتابِعة لمقصة أو يتعمّؽ بالمضموف السّرد :المتن الحكائيّ  -أ
الرواية كما جرت في الواقع الحقيقيّ أو المتخيّؿ حيث تمثّؿ المادة الأولية لمحكاية في أي 

وفؽ مسار ، تنجزىا شخصيّات أساسيّة أو ثانويّة، متجسّد في برامج سرديّة، عمؿ دراميّ 
اث السرديّة التي يحكييا الكاتب أو أي المتف السردي أو الأحد، 2سرديّ متدرّج متطوّر"

 . الأديب بالاعتماد عمى شخصيّات تمثّميا في زماف ومكاف محدّديػف

يتعمّؽ بطريقة أو نظاـ ظيور ىذه الأحداث في الحكي : المبنى الحكائيّ القِصّـة -ب
أي ، يّ فيو بعبارة أخرى الطريقة الفنية التي تحبؾ بيا العقدة الحكائيّة أو العمؿ الدرام، ذاتو

تتعمّؽ ، يتجسّد في اختيار تقنيات سرديّة متنوّعة، التشكيؿ الجمالي الفنيّ لممادة الحكائيّة
، 3والفضاءات الحكائيّة"، والأزمنة، والتلبعب بالضمائر، بأنماط رؤية الراوي والشخصيّات

 وبناء، ومنو فالمبنى الحكائيّ ىو النسيج الذي يربط الأحداث السرديّة ببعضيا البعض
كؿّ ما لو ، مع أىّـ التأديات التي تؤدّييا الشخصيّات داخؿ تمؾ الأحداث، الحبكة وحمّيا

 . علبقة ببناء الأحداث السرديّة واستصاغتيا مف أوؿ الرواية إلى نيايتيا

                                                           
 .4ص ،، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّة الجديدةبعيطيش يحي -1
 .5ص  ،4ص ، المرجع نفسو -2
 .5ص نػفسػو،  رجعالمػ -3

https://e3arabi.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB/
https://e3arabi.com/%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A-%D9%81%D9%8A-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB/
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حيث "تتجسّد طبيعة النص السردي ، أىّـ الخصائص الروائيّة لمنّصوص السرديّػة ىي
موف خبريّ حكائيّ واقعيّ أو خياليّ يغمب عميو الطابع في التحاـ المتف الحكائيّ كمض

بالتشكيؿ الجماليّ المغويّ الذي يمتّع المتمقي أو القارئ ويشدّه ، العجائبيّ في الرواية الجديدة
إليو بصفة عامّة ويسحره بالجماليات والتقنيات السرديّة المحقّقة في المبنى الحكائيّ لمنص 

ف السرديّ الروائيّ الواقعي أو الخياليّ مع المّغة التي أي اجتماع المضمو ، 1السرديّ"
بغية لفت انتباه القارئ لممضموف ، يستعمميا الكاتب أو الأديب لبناء ىذا المضموف السرديّ 

، يتعاوناف معا لإنشاء تجربة قراءة متكاممة، المتف يعرض ما الحكائيّ والغوص فيو أكثػر
ذه الأحداث وكيفية إيصاليا بشكؿ يثير اىتماـ يحدث بينما المبنى يعرض كيفية تنظيـ ى

 يبني التوتر والتطور في الرواية. و  القارئ

يعتبر كؿ مف المتف الحكائي والمبنى الحكائي مف المفاىيـ الأساسية في النظرية 
الأدبية، حيث يمعباف دورا ميما في تحديد معنى العمؿ الأدبي، الذي يساعدنا عمى فيـ 

 تي يحاوؿ الكاتب التعبير عنيا.  الأفكار والمشاعر ال

تضافر فييا جممة مف ت، الرواية جنس أدبيّ يتميّز ببنية معقّدة :طبيعة النص الروائيّ  -3
 . وىو الطريقة التي يختارىا الروائيّ ليقدّـ بيا أحداث المتف الحكائيّ ، السّػرد" ىاالعناصر؛ أولا

عمى تطورىا وتفاعميا مع يتناوؿ النص الروائي شخصيات مختمفة، ويسمط الضوء 
 معقدة. و  الأحداث غالبا ماتكوف واقعية

الحدث ىو الأساس الذي تقوـ عميو بنيتيا؛ فالروائي ينتقي باحترافية فنية الأحداث و 
 . الواقعيّة أو الخياليّة التي يشكّؿ بيا نصّو الروائيّ 

حسب النظاـ  ،يفرّؽ بيف الزماف الذي تعرض فيو مجموع أحداث الحكاية بطريقة عممية
في مقابؿ زمف القصّة الذي ...الطبيعيّ الخارجيّ الذي يخضع لمترتيب الزمني والأسباب

                                                           
 .5ص ،، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّة الجديدةبعيطيش يحي -1
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؛ أي الزماف الواقعي الحقيقي ..تتجسّد فيو تقنيات الارتداد والاستباؽ والتّسريع والاستبطاء
 . والزماف الخيالي الحكائيّ 

وىو ما يسمى ، ف ومتداخلبففيما متكاملب، المكاف الذي لا يقؿّ أىميّة عف الزّماف
 . بالفضاء الروائيّ الذي يشمؿ مجموع الأمكنة التي تظير عمى امتداد بنية الرواية

الشخصيات التي تشمؿ الأفراد الواقعيّيف أو الخياليّيف الذيف تدور حوليـ كما أف ىناؾ 
 . أحداث الحكاية

ف أف يكوف لديو تأثير وغالبا ما يحمؿ النص الروائي رسالة  فكرية أو اجتماعية، يمك
 عميؽ عمى القارئ مف خلبؿ نقؿ قضايا وتحديات بشرية. 

كما يعتمد النص الروائي عمى إثارة فضوؿ القارئ ومشاعره مف خلبؿ إدراكو لمتوتر 
 والتشويؽ في القصة. 

والتي تجعمو يتميّز بنسؽ متفرّد في ، التي يتميّز بيا النص الروائي الفنية أخيرا المغةو 
وىكذا يمكف اعتبار أفّ طبيعة النص الروائيّ ، 1"التناسب بيف السّرد والوصؼ والحوارإيقاع 

، الحدثو  الشخصيات إلى، تتشكّؿ بالتحاـ جميع ىذه العناصر فيما بينيا؛ بدءا مف السّرد
حتى نحصر بذلؾ عمى نص ، فالمّغػة، الرسالة الفكرية، التوتر والتشويؽإلى ، فالزماف والمكاف

 ، الذي يمتاز بالحرية الإبداعية والتخيمية. امؿروائيّ متك

لا يمكف لنا نسياف أىّـ ، بالإضافة إلى ما ذكرناه سابقا مف الخصائص الروائيّة
عمى الرغـ مف أف ، ألا وىو التاريخ؛ إذ "يؤكّد نقّاد السّرد إلزامية التاريخ في الرواية، خاصيّة

ريخ تطمّبتيا التطوّرات الحاصمة عمى جميع إلّا أفّ حاجة السرد لمتا، الروائي ليس مؤرّخا
مف خلبؿ سرد ، ؛ ذلؾ أفّ الرواية تبنى عمى ما يعرؼ بالمنيج التاريخي التزامني2المستويات"

                                                           
 .7، ص 6، ص 5، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّة الجديدة، ، ص بعيطيشيحي  -1
 .4صعرج أنموذجا، ، التاريخ وجماليات الرواية العربية الجديدة، رواية "ليالي إزيسكوبيا" لواسيني الألعياضيأحمد  -2
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إلى حؿّ ىذه ، بدءا مف مقدّمة الرواية إلى الحبكة، الأحداث الروائيّة بطريقة متزامنة تسمسميّة
  . فالنياية الحبكة

 سان: الإن غسّان كنفـانيّ  -4
تربع اسـ غساف كنفاني عمى عرش كتابة الأدب الروائي الفمسطيني، ويعد مف أىـ     

الأدباء الفمسطينييف الذيف أسسوا للؤدب الفمسطيني فيما بعد النكبة، وأعادوا الوعي لو، وقد 
عرؼ كصحفي ومناضؿ حمؿ القضية الفمسطينية وىموميا في كؿ ما كتب، مستميما كتاباتو 

ولتكتمؿ فصوؿ ممحمتو الكفاحية دفع كنفاني حياتو ثمنا  .وعيني وواقارع الفمسطمف نبض الش
يقوؿ كنفاني: كمنا نفكر بأشياء خطيرة، ورغـ ذلؾ نحف لا نعرض حياتنا و  .لما تناولو قممو

لمنياية بمجرد أننا نفكر بأشياء خطيرة، الخطير الذي كنت أفكر فيو تعريض حياتي 
ر مف عشريف عملب في الأدب العربي، ما بيف القصة القصيرة قدـ كنفاني أكث. ف1"لمنياية

والرواية والأدب المسرحي، والدراسات الأدبية، وكتب مئات المقالات السياسية والثقافية، 
وكانت رواياتو قصيرة بعض الشيء، إلا أنو اختزؿ فييا كؿ ما أراد قولو، فجاءت مكثفة 

 . وعميقة وناطقة
و: "ىػو كاتب روائيّ فمسطينيّ وأحد أشير الكتّاب في القرف وعف موسوعة أخضر أنّ      

أثرى المكتبة الفمسطينيّة والعربيّة بأعماؿ مميّزة تمّت ترجمة بعضيا إلى العديد مف ، العشريف
 .2وكاف لو دور نضاليّ كبير في مجابية الحركة الصييونيّة عمى فمسطيف"، المّغات

وىو روائي وقاص ـ، 1936سع مف نيساف/ أبريؿ ولد غسّاف كنفاني في "عكػا في التا   
ـ في منطقة 1972وصحفي فمسطيني، تـ اغتيالو مف قبؿ جياز المخابرات الإسرائيمية عاـ 

الحازمية قرب بيروت كانت كتاباتو بشكؿ رئيس عف تحرير فمسطيف كاف عضوًا في المكتب 
ـ عاش في سوريا ثـ 4819السياسي لمجبية الشعبية لتحرير فمسطيف نزح ىو وعائمتو عاـ 

                                                           
 . 09:29سا ، doc.algazeera.net ،2021-03-11أدب غساف كنفاني، روائي، فمسطيف،  - 1
 ـ. 2023-1-7أشيػر روايات غسّػاف كنفػاني، موسوعػة أخضر لمكتب،  -2
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إلى لبناف وحصؿ عمى الجنسية المبنانية أتـ دراستو الثانوية في مدينة دمشؽ ثـ دخؿ كمية 
الأدب العربي في جامعة دمشؽ ولكنو انقطع عف الدراسة وانضـ لحركة القومييف العرب ثـ 

كاف  ـ1961ذىب لتدريس في الكويت ثـ انتقؿ لمدينة بيروت لمعمؿ في مجمة الحرية عاـ 
مسئوؿ القسـ الثقافي فييا ثـ أصب رئيس تحرير جريدة المحرر المبنانية وأصدر فييا محمؽ 

ـ عند تأسيس الجبية  1967لفمسطيف ثـ انتقؿ لمعمؿ في جريدة الأنوار المبنانية وعاـ 
الشعبية لتحرير فمسطيف أسس مجمة اليدؼ وأصبح ناطقًا باسـ الجبية ولكف عمى مستوى  

ية قاـ بكتابة عدد مف الروايات والقصص القصيرة أشيرىا عائد إلى حيفا ورجاؿ الحياة الأدب
مف الشمس والعاشؽ الأعمى والأطرش، برقوؼ نيساف، وقاـ بعدد مف البحوث الأدبية منيا 

 .1أدب المقاومة في فمسطيف المستقمة والأدب الفمسطيني تحت الاحتلبؿ"

ولداف ىما فايز وليمى. أصيب مبكرا بمرض  تزوج مف " سيدة دانماركية )آف( ورزؽ منيا 
 20سبع عشرة لغة ونشرت في أكثر مف  إلىالسكر. ترجمت معظـ أعماؿ غساف الأدبية 

بمداً، وتـ إخراج بعضيا في أعماؿ مسرحية وبرامج إذاعية في بمداف عربية وأجنبية عدة. 
الأدبية التي كتبيا بيف  فيمميف سينمائييف. وما زالت أعمالو إلىاثنتاف مف رواياتو تحولتا 

تحظى اليوـ بأىمية متزايدة. عمى الرغـ مف أف روايات غساف  1972و 1956عامي 
وقصصو القصيرة ومعظـ أعمالو الأدبية الأخرى قد كتبت في إطار قضية فمسطيف وشعبيا 

 .فإف مواىبو الأدبية الفريدة أعطتيا جاذبية عالمية شاممة
طفاؿ ىـ مستقبمنا. لقد كتب الكثير مف القصص التي كاف كثيراً ما كاف غساف يردد: الأ  

تحت  1978أبطاليا مف الأطفاؿ. ونشرت مجموعة مف قصصو القصيرة في بيروت عاـ 
فكانت  1984عنواف أطفاؿ غساف كنفاني. أما الترجمة الإنكميزية التي نشرت في عاـ 

 .الفمسطينيةي ولمحركة كاف رحيمو خسارة كبيرة للؤدب العرب  .2بعنواف أطفاؿ فمسطيف"
                                                           

1
 .10:19، سا  almrsal.comقائمة بأشير روايات غساف كنفاني، المرساؿ،  - - 

 . 10:40، سا noor.book.comمكتبة نور ،  pdfكتب غساف كنفاني  - 2
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 الكِتابة الروائِيّة عند غسّـان كنفـانيّ: -4
بػعد أف اطمعنا سابقا عمى نشأة الرواية العربية بالمقارنة مع الرواية الغربيّة، وعمى أىّـ     

الخصائص الروائيّة التي تمتاز بيا الرواية عموما، سنختار الآف أنموذجا مف نماذج صنّاع 
، ألا وىو الكاتب والأديب والشّػييد المبدِع غسّػاف كنفػانيّ، الذي كاف يمتمؾ الرواية العربيّة

إيماناً قويّاً "بالكفاح المسمّح والصمود بوجو المحتؿ ميما طاؿ أمد الاحتلبؿ، كما ظؿّ إيمانو 
قويّا وشامخاً في الخلبص والتّحرّر والاستقلبؿ عمى الرّغـ مف الإحساس باليزائـ والضياع 

كاف كنفاني مف  ،1ة والنّضاؿ كفيؿ بِػكسر قيود الاحتِلبؿ الصييونيّ ميما طاؿ أمده"فالتضحي
أشير وأىـ المناضميف المدافعيف عف القضية الفمسطينية بنفسو وروحو قبؿ قممو وكمماتو. فقد 

والثورة الفمسطينية تجاه  فالفمسطينييكاف شعر غساف النضالي شرارة يُشعؿ بيا النضاؿ 
 يوني. المعتدي الصي

وقد كاف لقممو وكتاباتو أثر كبير في الدفاع عف القضية. فقد كانت الدراسة الوحيدة الجادة    
التي كُتبت عف الأدب الصييوني وتحميمو ىي الدراسة التي كتبيا غساف بعنواف في الأدب 

 وتحديات التي واجييا الفرد والمجتمع، حيث قدـ صورة واقعية وعميقة لمحياة .2"الصييوني
بشكؿ حاد وواقعي. وركز كنفاني في كتاباتو عمى الجانب الإنساني  الاجتماعيوجسد الواقع 

والحنيف إلى الوطف.  والانتماءقاـ برسـ صورة دقيقة لمشخصيات ونقؿ مشاعر الشوؽ  كما
 الاقتصاديةوعكس روح المقاومة لدى الشخصيات سواء كاف ذلؾ في مواجية الظروؼ 

ظمـ السياسي. مما تجعؿ ىذه المشاعر أعمالو ذات طابع جمالي الصعبة أو في مواجية ال
وىذه الأخيرة التي كاف يشعر بيا تنعكس بشكؿٍ  ،تناوؿ العديد مف القضايا المعقدةوفمسفي ي

 : مثؿ واضِحٍ في أدبو ورواياتو ومؤلّفاتو،

                                                           
ىياـ عبد الكاظـ إبراىيـ، الشخصيّة في قصص وروايات غسّاف كنفانيّ، مجمة كميّة التربية، جامِعػة واسِػط، العدد  -1

 .108الحادي عػشر، ص
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ثناء المذيف غادرا حيفػا أ، تدور أحداثيا حوؿ الزوجيف سعيد وصفية عائد إلى حيفـا: -
ورحمة عودتيما ليتفقدا بيتيما ويسترجعا ، ـ في المدينة1948المعركة التي حدثت عاـ 

رموزا متعددة، فقد طرح فييا فكرة ماىية  "عائد إلى حيفا"حممت رواية  ذكرياتيما في وطنيما
 . الوطف، وتساءؿ ىؿ ىي الثقافة أـ الوطف ىو رابط الدـ؟

ىو الوطف؟ وكنت أسأؿ نفسي ذلؾ  سألت: ما": كنفاني عف ذلؾ في روايتو قائلبيجيب   
قبؿ لحظة، أجؿ ما ىو الوطف؟ أىو ىذاف المقعداف المذاف ظلب في الغرفة عشريف سنة؟ 
الطاولة؟ ريش الطاووس؟ صورة القدس عمى الجدار؟ المزلاج النحاسي؟ شجرة البموط؟ 

جاءت نقدا  حيث  .1"ىو الوطف؟ الشرفة؟ ماىو الوطف؟ أوىامنا عنو؟ الأبوة؟ البنوة؟ ما
لمذات الفمسطينية، وذلؾ يظير لأوؿ مرة ويطرح كفكرة، فرغـ الخيانة العربية، فإف ىناؾ 

فتعتبر ىذه الرواية محاكاة لمذات  .في استعادة الأرض فالفمسطينييمسؤولية ممقاة عمى عاتؽ 
ئداف إلى مف خلبؿ إعادة النظر في مفيوـ العودة ومفيوـ الوطف، فسعيد وزوجتو صفية العا

مدينتيما حيفا التي ترؾ فييا طفميما منذ عشريف سنة تحت ضغط الحرب يكتشفاف أف 
ذكريات، بؿ ىي صناعة  استعادةالإنساف في نياية الأمر قضية، وأف فمسطيف ليست 

 لممستقبؿ. 

حيث تتمركز حوؿ الأـ ، ـ1969كتبيا بعد النّكسة التي حدثت لبمده عاـ أم سـعد:  -
يتناوؿ فييا مركزيّة الأـ في حياة الإنساف في جوّ نضاليّ يتناسب مع الوقت  فيو، والنّضاؿ

أـ "وقدمت رواية ، الوقتالذي كتب فيو الرواية والجراحات التي عانى منيا وطنو في ذلؾ 
يمانا بالمقاومة المسمحة " سعد الذي كتبيا بعد انقطاع داـ لثلبث سنوات قيمة ثورية جديدة وا 

 .لتحرير الأرض

                                                           
 ـ.2015، 2إلى حيفػا، دار منشورات الرّماؿ، مؤسّسة غسّاف كنفاني الثقافيّة، طغسّػاف كنفػاني، عائد  -1
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لقد عممتني أـ سعد كثيرا، وأكاد أقوؿ أف كؿ حرؼ جاء في "قوؿ كنفاني في روايتو: ي  
السطور التالية إنما ىو مقتنص مف بيف شفتييا المتيف ظمتا فمسطينيتيف رغـ كؿ شيء، ومف 

كانت أـ سعد شخصية  كفييا الصمبتيف المتيف ظمتا رغـ كؿ شيء تنتظر السلبح عشريف سنة
الرواية حتى نيايتيا، وتعتبر ىذه الرواية نموذجا لمرواية الواقعية  ممحمية ثابتة مف أوؿ

 .1"الاشتراكية
لا، يا ابف عمي.. تعرؼ ماذا كاف يفعؿ سعد حيف يطوؼ بالمخيـ؟ كاف "يقوؿ كنفاني:   

يقؼ يتفرج عمى الرجاؿ وىـ يجرفوف الوحؿ، ثـ يقوؿ ليـ: ذات ليمة سيدفنكـ الوحؿ، ومرة 
تقوؿ ذلؾ؟ ماذا تريدنا أف نفعؿ؟ ىؿ تعتقد أنو يوجد مزراب في السماء  قاؿ لو أبوه: لماذا

وعمينا أف نسده؟ وضحكنا كمنا، ولكنني حيف نظرت في وجيو رأيت شيئا أرعبني، كاف 
منصرفا إلى التفكير وكأف الفكرة راقت لو، كأنو سيذىب في اليوـ التالي ليسد ذلؾ المزراب، 

  .2"ثـ ذىب، ثـ ذىب
المضمر الذي يختبئ ـ سعد" النقطة التي تتقاطع عندىا روايات كنفاني السابقة، تعتبر "أ   

 خمؼ السطور ويتداخؿ في الشخصيات ولا يعمف نفسو إلا حيف يتكامؿ في الواقع التاريخي. 
تدور أحداثيا حوؿ مشكمة الفمسطينيّيف الذيف ىاجروا بعد النّكبة التي  رجال في الشّـمس: -

لفمسطينيّة مف قِبؿ الصياينة المعتديف، حيث حمّؿ غسّاف كنفاني ىذه حدثت في الأراضي ا
 .3الرواية بمشاعر الأسػى التي شعر بيا كؿّ مف ترؾ أرضو ووطنو قسراً ولـ يعد إليو اليوـ

ـ وجائزة 1966حصمت عمى جائزة أفضؿ رواية مف أصدقاء الكتاب في لبناف عاـ  كما
ـ كانت مف 1963صدرت الرواية في بيروت عاـ  التي يمنحيا اتحاد كتاب آسيا الموتس 

أوائؿ الأعماؿ الروائية الفمسطينية التي تتحدث عف حياة التشرد والموت والحيرة يروي 

                                                           
 ـ.2013غسّػاف كنفػاني، أـ سػعد، دار منشورات الرّماؿ، مؤسّسة غسّاف كنفاني الثقافيّة، اليند، د.ط،  -1

 لمرجع نفسو.ا -2
ؿ، مؤسّسة غسّاف كنفاني الثقافيّة، بيروت، لبناف، د.ط، غسّػاف كنفػاني، رجػاؿ في الشّػمس، دار منشورات الرّما -3
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حؿ فردي لمشكمة  إيجاد ثلبثة فمسطينييف مف أجياؿ مختمفة يمتفوف حوؿ ضرورة  حكاية فييا
النفط والثروة الرجؿ العجوز الإنساف الفمسطيني المعيشية عبر اليرب إلى الكويت، حيث 

يحاوؿ أف يتغمب عمى  يحمـ ببناء غرفة في المخيـ والشاب يحمـ بدنانير الكويت والصغير
مأساتو المعيشية، فشقيقو في الكويت تركيـ دوف معيؿ لأنو تزوج، أما والده ترؾ أمو ليتزوج 

تتمحور  حيث  كويت،بامرأة تممؾ بيتاً، وعميو إذف أف يعيؿ العائمة فيقرر الوصوؿ إلى ال
، حيث يقرر الثلبثة اليرب في خزاف شاحنة ية حوؿ ىدؼ واضح ورئيس ىو الوصوؿالروا

 يقودىا أبو الخيزراف، وفي نقطة الحدود يموت الفمسطينيوف الثلبثة لأف السائؽ يتأخر عمييـ 
ة مف تعتبر ىذه الرواي .1"يموتوف دوف أف يقرعوا جدار الخزاف أو يرفعوا صوتيـ بالصراخو 

الأعماؿ الأدبية البارزة التي تركت أثرًا كبيرًا في الأدب العربي المعاصر. ويقدر النقّاد ىذه 
ىذه و الرواية لقوة رسالتيا وتأثيرىا الكبير في تسميط الضوء عمى قضية المجوء والنزوح. 

  .ػاً لدراستنػاأنموذج الروايػة ىي التي سنتناوليا
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 عالم الرواية ودلالة العنوان:

 عالم الرواية: -
ليس سوى مرآه صغيرة عف العالـ الحقيقي، ولأنيا مرآة صغيرة الحجـ فلب بد "عالـ الرواية  

لا فشمت في ميمتيا، وصفائيا يعتمد عمى صدؽ الروائي بأنو ييتـ  أف تكوف شديدة الصفاء وا 
لبؿ فعلًب بالحياة وليس بحياتو ىو فقط، لأف رؤية الروائي لمحياة ولذاتو تنعكس مف خ

الرواية، فإف كاف يكتب متمحوراً حوؿ ذاتو فستبدو روايتو شديدة الإنغلبؽ عمى ذاتيا ويختنؽ 
ف كاف يكتب بقمـ منفتح عمى الحياة وعمى قضاياىا فيصطحب معو القاريء  بيا القاريء، وا 

 مف قيوده الذاتية عبر نقمو لعالـ روحيالقارئ وأكثر جمالًا، بؿ ويحرر  إلى عالـ أكثر رحابة
وىذا يعني أف الرواية تتناوؿ أىمية توجيو نحو صدؽ الرؤية . 1"تنعدـ بو الحدود والقيود

يـ في إيجاد رواية تكوف مفتاحا لعوالـ غنية واىتماـ الروائي بالحياة الحقيقية، مما يس
وتأثيرات روحية عميقة لمقارئ، كما أنيا قادرة عمى تحريره مف القيود الذاتية ونقمو إلى عالـ 

 ي أوسع وأجمؿ.روح
الروائي الذي يبحث عف قانوف الرواية، ويتأىب دائما إلى الدخوؿ إلى عالميا المتوازف "إف   

الرحيب دائما ما يجد نفسو في مختبر مكدس بالمعمومات والعلبقات المتبادلة بيف المتخيؿ 
ود، وكثير مف والواقع، والتاريخ والإنساف، والزماف والمكاف، والأرض والسماء، والأبيض والأس

الثنائيات والمتناقضات التي تحمؿ دلالات الواقع المعيش، ولعؿ ذاتية الروائي تظير بصورة 
. أي أف الروائي يعيش  2"أو بأخرى في الكتابة السردية وىذا ما يسمى بالإبداع الواعي

ضفا ء تفاعلب مستمرا بيف عناصر مختمفة في مختبر الرواية، وىو يسعى لاكتشاؼ قانونيا وا 
 عمؽ ووعي عمى أعمالو الروائية.
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يتسـ عالـ رواية"رجاؿ في الشمس" بالقسوة والتحديات الكبيرة التي تواجو الشخصيات،   
حيث يتعيف عمييـ التغمب عمى العديد مف الصعوبات والمخاطر لتحقيؽ أحلبميـ. يتمثؿ ىذا 

 رحمتيـ. العالـ في الصحراء الحارة والظروؼ القاسية التي يتعرضوف ليا خلبؿ 
العاطفة بأبعادىا: النفسية والاجتماعية والنضالية، مف "تمحورت الرواية حوؿ فكرتيف ىما:    

جانب، وعنواف اليوية والكياف مف جانب آخر. وقد نجح كنفاني في توظيؼ ىذيف العنصريف 
   .1"واقعيتوظيفًا عميقًا يتسـ بالروح الإنسانية الشفافة، وفي قوالب رومانسية لا تفقد حسّيا ال

حيث نجح كنفاني في دمج ىذيف العنصريف بشكؿ فني، حيث تظير الروح الإنسانية بشكؿ 
شفاؼ وفي سياؽ رومانسي يحتفظ بروح واقعية. ىذا يعكس عمؽ الرواية وتنوعيا في التعبير 

 عف تجارب الشخصيات والمواضيع المعقدة.
الإبداع سجؿ حافؿ بالرؤى "أفّ « رجاؿ في الشّمس»برىف غسّاف كنفاني في روايتو  

والأيدولوجيّات المتباينة، والتي يستطيع الأديب أف يبرز تفاصيميا مف خلبؿ نتاجو النّوعيّ 
فيتمقاىا الفرد مؤيّداً أو معارضاً، وقد سعى كنفاني لإبراز ملبمح فكره الخاصّ مف خلبؿ 

بالكثير مف الإشكاليّات المطابقة النّماذج السّيكولجيّة المتناقضة التي تنقمنا بأفعاليا، لتذكّرنا 
 الإبداع الأدبي يمكف أف يكوف وسيمة أف حيث. 2"لتداعيات حياتنا السّياسيّة المعاصرة

لاكتشاؼ وتسميط الضوء عمى مختمؼ الرؤى والأفكار، ويظير كنفاني كيؼ يمكف للؤديب 
 تقديـ رؤية فريدة ونوعية تتفاعؿ معيا الفرد بمواقؼ مؤيدة أو معارضة. 

الـ الرواية ىو عالـ مدىش يتيح لمقارئ فرصة الغوص في عوالـ مختمفة مميئة ع
وتميـ تفكيرا عميقا حوؿ موضوعات مثؿ الحياة والموت  ،ربالشخصيات والأحداث والأفكا

 التأمؿ في المواقؼ.و  لمقارئ فرصة لمتأثر وفرت كما والحب والصداقة،

                                                           
1
، جريدة الدستور langue.arabe.frرجاؿ في الشمس، غساف كنفاني )فمسطيف(، رواية، موقع المغة والثقافة العربية،  - 
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 : العنواندلالة -
لمدخؿ الرئيسي أو المفتاح الإجرائي لمولوج إلى عالـ النص، إف عنواف الرواية يشكؿ ا    

الروائي وبنية  وظائفو، فيو يعتبر أداة إغراء وتشويؽ كما أنو يبرز رؤية وذلؾ راجع لتعدد
  .1يوجو القراءة عمى اعتبار أف العنواف بنية نصية"الرواية وتفصيلبتيا بؿ "أف العنواف 

رة زمنية قبؿ الولوج إلى النص فالقارئ يمتفت أوؿ الأمر ويجعؿ القارئ أسيرا لو ولو لفت    
في الولوج ؿ العنواف عتبة ميمة يشك وبيذاإليو، لأنو أوؿ عتبة تصادفو عمى غلبؼ الرواية 

إلى عالـ النص بالرغـ مف أنو آخر ما يكتب غالبا في العمؿ الأدبي، ولكنو أوؿ ما يترسخ 
ىو نتيجة تفاعؿ بيف و  .خوؿ في أغوار النصفالعنواف يسيؿ عمى القارئ الد ،في الذىف

الروائي والنص، فمف خلبلو يستطيع المستقبؿ فيـ النص الروائي، وذلؾ بتفسيره لو مستخدما 
 . فيـ دلالاتوو  خبراتو السابقة في فؾ رموزه

المدخؿ الرئيس لمعمارة النصية، إنو إضاءة بارعة "يعتبر العنواف في الدرس المعاصر    
. فالعنواف يعمف عف طبيعة 2باره سؤالا إشكاليا، يتكفؿ النص بالإجابة عنو"توغامضة، باع

النص، ونوع القراءة التي يتطمبيا ىذا النص. ودونو لا يمكننا الدخوؿ إلى حجرة النص 
لغموضو وتشابكو. كما شكؿ العنواف مدخلب ضروريا لمنص، باعتباره تحديدا لاتجاه القراءة، 

  ورسما لاحتمالات المعنى.
 فيـ ىبالنص الرئيسي، حيث يسا المحيطة ةموازيالـ العتبات النصية ىمف أ العنوافويعد   

 برالضروري لسالمفتاح  ىو فالعنواف، الخفية ومعاني ؼواستكشاالنص،  لاتلادتوضيح 
عبارة عف  وأي أن .بيا اتساؽ النص وانسجامويتحقؽ  الأداة التي وكما أنأغوار النص، 

 فيمصطمحا إجرائيا ناجحا  ومن وتجعؿانتباه القارئ  تجذبلكتاب ممصقة عمى واجية ا
أغوار النص العميقة إلى  لمولوج المحمؿ و، ومفتاحا أساسيا يتسمح بالأدبيمقاربة النص 

فيعتبر العنواف أداة ىامة في تشكيؿ تجربة القارئ وفيمو لمنص  .3يا"تنطاقيا وتأويمقصد اس
                                                           

  .89، ص 2001يش، المؤسسة العربية لمدراسة والنشر، لبناف، ناصر عمي، بنية القصيدة في شعر محمود درو  - 1
 . 108، ص 1997،، الكويت3، ع2جميؿ حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالـ الفكر، ـ - 2
3
 . المرجع نفسو - 
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علبمة لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده وتغري  كما أنو ،الأدبي، وىو بوابة إلى عالـ النص
القارئ بقراءتو، فمولا العناويف لظمت كثير مف الكتب مكدسة برفوؼ المكاتب، فكـ مف كتاب 

 .كاف عنوانو سببا في انتشاره وشيرة صاحبو
العلبقة بينو وبيف النص علبقة جدلية، إذ بدونو يكوف النص عرضة لمذوباف في "وتعتبر    
فيمعب العنواف . 1الدلالي" صوص أخرى وبدوف نص يكوف العنواف عاجزا عف تكوف محيطون

دورا حيويا في تحديد ىوية النص وفحص ما يمكف توقعو مف المحتوى. وفي الوقت نفسو 
يمكف وصؼ ىذه العلبقة كشراكة تفاعمية تضفي عمى القصة أبعادا إضافية وتثري تجربة 

 القارئ. 
وثيقة اجتماعيّة تحفى بالعديد مف المتناقضات الذّىنيّة « الشّمسرجاؿ في » ولعؿّ   

تؤكد سعييا في كشؼ المعانات الفمسطينية والانحياز إلى المأساة و  والثنّائيّات الشّعوريّة؛
واليـ الفمسطيني الذيف ليزلاف قائميف، فيي تنقؿ لنا الصوت الفمسطيني الذي ضاع طويؿ في 

اخؿ عربة يقودىا رجؿ فقد رجولتو في الحرب، والذي سيقود خياـ التشرد، والذي يختنؽ د
العنواف بحدّ ذاتو يُحيؿ إلى رمزيّة مُتناقضة؛ فكممة )رجاؿ(  "ذلؾ أفّ  ،الجميع إلى الموت

تُطالعنا لتجعمنا نتخيؿ أبطالًا يمثّموف عنفواف الرّجولة وجوىرىا، في حيف تخذلنا أفعاليـ، لا 
عثرىـ وشتاتيـ، أمّا كممة )الشّمس( والتي تغمرنا بنورىا بؿ نرتطـ بمدى انيزاميتيـ وتب

شراقيا، وتبعث فينا بصيص الحياة بمجرّد نطؽ اسميا، فإنيا تغدو في الرواية أداةً قاتمة  وا 
عنواف ىذه الرواية يحمؿ دلالات غنية أي أف  .2"ومصدراً مُثيراً لبواعث القمؽ والإدانة

ويمكف أف يكوف مصطمح "الرجاؿ" رمزا لمقوة،  ة.ساوي لمروايويعكس الطابع الشاؽ والمأ
، أما الصمود، والإصرار، حيث يواجو ىؤلاء الرجاؿ تحدياتيـ برغـ صعوبات البيئة والظروؼ

                                                           
 . 90جميؿ حمداوي، السميوثيقا والعنونة، ص  - 1
، جريدة الدستور langue.arabe.frالمغة والثقافة العربية، رجاؿ في الشمس، غساف كنفاني )فمسطيف(، رواية، موقع - 2
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فراد الذيف يسعوف كممة "الشمس" كرمز لمظروؼ الصعبة والبيئة القاسية التي قد يواجييا الأ
 ساوتيا. ربما يشير إلى جفاؼ الحياة أو ق لتحقيؽ أىدافيـ،

عنواف تأويمي يعمؿ عمى "ومف ىذا التصور فاف عنواف الرواية "رجاؿ في الشمس" ىو     
ضبط الدلالات لمقارئ، ويحفزه عمى انجاز القراءة بوصفيا عملب تأويميا حيث يتوجب عمى 

 .1المتفمتة"القارئ الظفر بالاستعارات والرموز السردية 
.

                                                           
لصحفييف ستراتيجية العنواف، مجمة الكرمؿ، مجمة الاتحاد العاـ لمكتاب واا ،النص الموازي لمرواية  ،ب حميفيشعي -- 1
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 ضـبط المُصطمحـات والمفـاهيم: -
والباب الذي يمكف الولوج مف خلبلو لمعالجة ، تعتبر المصطمحات مفاتيح العموـ

ولذلؾ سننطمؽ في دراستنا ىذه مف ضبط مصطمحات ومفاىيـ ، ضيعمختمؼ القضايا والموا
 .  ثّـ معالجة باقي القضايا المتعمّقة بػو، البػحث لغة واصطلبحا

 تعريف الشّخصِيّة:-1
 . مشتؽ مف الجذر الثلبثيّ )ش خ ص(، "الشخصية" مصدر صناعيّ مف "الشخص"

 لغـة: -أ
 يدؿُّ  واحدٌ  أصؿٌ  والصاد والخاء الشيفقولو: "يعرّفو أحمد بف فارس في "مقاييس المّغػة" بػ

 يحمؿ ثـ. بُعد مِف لؾ سما إذا الإنساف سوادُ  وىو، الشّخص ذلؾ مف. شيء في ارتفاع عمى
 . 1قياسُوُ" وذلؾ. بمد إلى بمدٍ  مف شَخَصَ  فيقاؿ ذلؾ عمى

ويعرّفو جماؿ الدّيف بف منظور في "لساف العرب" بػقولو: "الشّخص جماعة شخص 
الشّخص كؿّ جسـ لو ارتفاع ، وكؿّ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو. . ، اف وغيرهالإنس

، ومنو يمكف القوؿ إفّ الشخّص. 2والمراد بو إثبات الذات فاستعير ليا لفظ الشّخص"، وظيور
سواء أكاف ىذا الظيور ، أو الشخصيّة في المّغة ىي الجسماف الذي يبرز ظيور الإنساف

 . في رواية أو قصّة مػا أو خياليّا، واقعيّا

والتي " persona" الالتيني الأصؿأما عف أصؿ الكممة شخصية فيي مشتقة مف 
 تعني القناع الذي كاف يمبسو الممثؿ عند قيامو بدور معيف أو عندما يريد الظيور بمظير

                                                           
 سوريا  كتّاب العرب لمنّشر، د.ط،، تحقيؽ، عبد السلبـ محمد ىاروف، اتّحاد ال3س المغة، جأحمد بف فارس، مقايي -1

 .197ـ، ص2002
 .2211، ص 1مصر، طجماؿ الدّيف بف منظور، لسػاف العػرب، دار المعارؼ،  -2
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 مميز أماـ الناس، ومنو أصبحت ىذه الكممة تدؿ عمى المظير وبيذا فالشخصية ىي ما
 . 1"و الشخصيظير عمي

 اصطلاحـا: -ب
يّ في مقاؿٍ ليا بػعِنواف "الشخصيّة الحكائيّة في رواية الذّئب الأسود" يو ر جفيا آسيا التعرّ 

وىذا لكونيا تمثّؿ العنصر الفعّاؿ الذي ، مف مكوّنات المحكيّ  ابػقوليػا: "تعدّ الشخصيّػة مكوّن
شخصيّة تقوـ بفعؿ معيّف عمى خطّ فال، ينجز الأفعاؿ التي تمتدّ وتترابط في مسار الحكاية

فنمو فعؿ ، ىدفيا الجوىريّ ربط أحداث القِصّة لإتماـ المعنى، زمنيّ وفي إطار مكانيّ معيّف
أو حدث الشخصيّة مرتبط بثنائيّػة الزّماف والمكاف وبتلبحـ الأحداث يكوف بناء الييكؿ العاـ 

ص بعيدا عف عنصرَيّ الزماف ومنو لا يمكف أف تقوـ الشخصيّة بدورىا في الن، 2لمنّص"
"الأفراد  بعيطيش  يحي تشمؿ حسب لشخصيّةىذه ا، والمكاف لتحقيؽ الغاية المرجوّة منيا فيو

عمى أساس أنّو لا يوجد ، الواقعيّيف أو الخياليّيف الذيف تدور حوليـ أحداث الحكاية أو القصّة
ربط التعريؼ المغويّ وىذا ما ي، 3فلب يوجد أيضا سػرد دوف شخصيّات"، فعؿ دوف فاعؿ

 . لمشخصيّة بالاصطلبحػيّ ليػا
يمكف القوؿ إفّ الشخصيّة في الاصطلبح ىي الفاعؿ القائـ بجممة مف الأفعاؿ وعميو 

داخؿ النص المحكيّ في إطار زمانيّ ومكانيّ محدّديف لا يمكف ليا أف تؤدّي وظيفتيا بعيدا 
 . عنيما

العمؿ  ملبمحلتي تشكؿ بتفاعميا تعتبر الشخصية عنصر ميـ في كؿ عمؿ، فيي ا
السردي وتتكوف بيا أحداثو لذا عمى الكاتب أف ينتقي شخوصو بحكمة، " حيث يجعؿ 
الشخصية المناسبة في المكاف المناسب، أما تقسيـ الشخصية نظرا إلى دورىا رئيسية، 

                                                           
 ئر، دط، دت،أنواعيا، أمراضيا، وقت التعامؿ معيا، دار الغرب لمنشر والتوزيع، الجزا، سعد رياض، الشخصية - 1
  . 10ص

أبحاث في  ،6ع  آسيػا جريويّ، سيميائيّة الشخصية الحكائيّة في رواية الذّئب الأسود لمكاتب حنا مينة، مجمّة المخبػر، -2
 .1ـ، ص2010المّغة والأدب الجزائريّ، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

جامعة محمد  ،8ع  الجديدة، مجمّة كميّة الآداب والمّغات، ، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّةبعيطيشيحي  -3
 .7ـ، ص2011خيضر، بسّكرة، الجزائر، جانفي 
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 رفي أكثيذا التقسيـ يؤكد الشخصية ف وعلبقاتياثانوية، ىامشية أو تقسيميا نظرا لوظيفتيا 
 . 1"ليا مستقلبمف مجاؿ دوف أف يكوف مفيوما 

يمكف تصور عمؿ بدوف  لاتمثؿ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ عمؿ، بحيث كما 
مفاىيـ عدة واؿ يمكف الفصؿ بينيما وبيف الحدث  لأىميتياشخصيات، فقد اكتسبت نظرا 

صر الحكاية، فيي ألنيا تقوـ بو، ولذلؾ تعتبر الشخصية " عنصر مصنوع مخترع ككؿ عنا
 .2"الذي يصفيا ويصور أفعاليا وينقؿ أفكارىا وأقواليا الكلبـتتكوف مف مجموع  2

في الدراسات البنيوية وممف اىتموا بعنصر  الأوائؿمف المنظريف نجد فلبديمير بروب 
فيو يرى بأف الحكاية تحتوي عمى عناصر ثابتة وأخرى  الشخصية في الحكايات الخرافية،

 .التي تقوـ بيا الأفعاؿيتغير ىو  لاوأوصاؼ الشخصيات، وما  وأسماءذي يتغير متغيرة فال
الشخصيات، " قد مكنت " بروب" مف ابتكار تحميؿ جديد يمكف  لأفعاؿوىذه الدراسة 

 تسميتو بالمثاؿ الوظيفي، وىو البنية الشكمية الواحدة التي تولد ىذا العدد غير المحدود مف 
 . 3"المختمفة الأشكاؿو الحكايات ذات التراكيب 

 " ، حيث(مورفولوجيا الحكاية الخرافية)لقد قدـ "بروب" نظرتو عف الشخصية في كتابو   
 اىتـ بالشكؿ عمى حساب المضموف، فيو يعتبر الوظيفة عنصرا أساسيا في السرد فدراستو

 . 4"وظائفيا خلبؿتركز عمى تحميؿ الشخصيات مف 
فكانت ىي ، مفاىيمو حوؿ الشخصيّة مف المسانياتأمّا عف فيميب ىػاموف فػقد "استقى 

 وبالتالي يعرّؼ الشخصيّة انطلبقا مف مفيوـ العلبمة المّسانيّة، المنبع الوحيد الذي نيؿ منو
ولا يمكف اكتماليا إلّا ، فالشخصيّة عند ىاموف علبمة فارغة جوفاء لا تحيؿ إلّا عمى نفسيا

فتصبح دالّا ،  إلّا حينما يتوضّح بناؤىا في النصوبالتالي لا تكوف دليلب، بعد اكتماؿ النصّ 

                                                           
 53محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص. - 1
 144لطيؼ زيتوني، معجـ المصطمحات لنقد الرواية، ص. - 2
 24.، ص دط، دت الجامعية، الجزائر،سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات   - 3
 . 24، ص23، صالأدبيحميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد  - 4
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 1لا يتحدّد إلّا مف خلبؿ النّسؽ الذي تتواجد فيو"، كما أنّيا تشكّؿ مورفيما فارغا لا معنى لو
وبالتالي فإفّ الشخصيّة عنده ترتبط بوظيفتيا النحويّػة التي تؤدّييا داخؿ النّسؽ المفظيّ تماما 

 . والأفعاؿ كالبنى المغويّة مف الأسماء
ينظر " نظرة النقاد الغربييف لمشخصية مف ناقد إلى آخر، فمثلب نجدي "قريماساختمفت ف

أف الشخصية تكمف في  "عامؿ، في حيف يرى "بروب نياية عمى أساس أإلى الشخص
 .وحدة دلالية نياأ " يرى "فيميب ىاموفقضية لسانية، و  نيا، فيرى بأ"تودوروؼ"الوظيفة، أما 
، وتخمؽ حياة خاصة تكوف الأفكاروتتضح جؿ  الأحداثفعاليا تتجمى أ خلبؿومف 

مادة ليذا العمؿ فيي العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده أو معو كافة العناصر الشكمية 
، كما شكؿ السرد واتصاؿ حمقاتو معقد إلى درجة كبيرة، بفضؿ ما تتميز بو الأخرى

 .دثشخصياتو مف نشاط وما ينتج عنيا مف أفعاؿ وحوا

وايـة: -2  تعريف الرِّ
 . ي(و وىذه مشتقة مف الجذر الثلبثيّ )ر ، "الروائيّػة" مصدر صناعيّ مف "الرواية"

 لغـة: -أ
ثـ ، واحد أصؿ والياء والواو الراءيعرّفيػا أحمد بف فارس في "مقاييس المّغػة" بػقولو: "

، منو يُرْوَى ما امِؿلح الكلبـ في يصر ؼ ثـ، العَطَش خِلبؼَ  كاف ما فالأصؿ. منو يشتؽ
 قوـ مف راو وىو. رَيّاً  أَرْوِي أىمي عمى الأصمعي: رَوَيْت وقاؿ. رِيّاً  الماء مف رَوِيتُ  فالأصؿ

ثـ شبِّو بو الذي يأتي القوَـ بِعْمٍـ أو خَبَرٍ في ، فالأصؿ ىذا. يأتونيـ بالماء الذيف وىـ، رُواةٍ 
 . 2كأن و أتاىـ برِيِّيـ مف ذلؾ"، رويو

يػا جماؿ الدّيف بف منظور في "لساف العرب" بػقولو: "وروى الحديث والشّعر يرويو ويعرّف
فإنّو ، أنّيا قالت: ترو وا شِعر حُجيّة بف المُضرِّب، وفي حديث عائشة رضي الله عنيػا، رواية

                                                           
، سيميائيّة الشخصيّة في رواية حطب سراييفو لسعيد خطيبي مف منظور فيميب ىاموف، قاضي أحلبـ بوشلبغـ،رياف  -1

، 2019، الجزائر، 1945ماي  8يّ، كميّة الآداب والمّغات، جامعة ، تخصّص أدب جزائر رة مقدّمة لنيؿ شيادة المػاسترمذكّ 
 .19ـ، ص2020

  .375، ص2أحمد بف فارس، مقاييس المغة، ج -2
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تى ويقاؿ: روى فلبف فلبنا شعراً إذا رواه لو ح، ...ورجؿ راوٍ ، وقد روّاني إيّاه، يعيف عمى البِرّ 
واية عنو"  . 1حفِظو لمرِّ

الرواية في المّغػة ىي كؿّ ما يحكى ويقرأ عمى مسامع الآخريف مف عمٍـ وأحاديث  إذف
وقد أشبِيت روايتيا بشرب المػاء لأنّيا تروي فضوؿ ، وقصص يستنفعوف بيا في حياتيـ

 . تماما كريّ العػطش، الراغبيف بالتعمّـ

 اصطلاحـا: -ب

خؿ مع غيره مف الأجناس الأدبيّة الأخرى كالقِصّة الرواية جنس أدبيّ متدا
، يعرّفيػا عمي نجيب إبراىيـ في كتابو "جماليات الرواية" بػأنّيػا: "فػفّ نثريّ تخيّميّ ...والحكاية

 . 2طويؿ نسبيّا بالقياس إلى ففّ القِصّة القصيرة"

قولػو: "الرواية في ظنّي ويعرّفيػا إدوارد الخرّاط في كتابو "الرواية العربيّة واقع وآفاؽ" بػ
وعمى الممحات ، وعمى الموسيقى، ىي اليوـ الشّكؿ الذي يمكف أف يحتوي عمى الشّعر

والحرية ىي الموضوعات الأساسيّة التي تتسمّؿ دائما ، الرواية في ظنّي عمؿ حرّ ، التشكيميّة
 . 3إلى كؿّ ما كُتِب"

عبارة عف قصّة ، اع السّردونوع مف أنو ، الرواية في الاصطلبح ىي جنس أدبيّ ، إذف
تتضمّف جممة مف الشخصيّات التي تتفاعؿ فيما بينيا داخؿ حيز زمني ، طويمة محاكية لمواقع

 . ومكانيّ محدّد لا يمكف ليا تأدية وظائفيا خارجو

 مـفهوم الشّخصِيّـة الروائِيـة: -3
فػ"مػا ىي ، وائيّةأمّا عف الشخصيّة الر ، تناولنا سابقا تعريؼ كؿّ مف الشخصيّة والرواية

لأنّيا منتوج الخياؿ الفنيّ لمروائيّ ومخزونو الثقافيّ الذي يسمح لو أف ، سوى كائف مف ورؽ
                                                           

 .1786جماؿ الدّيف بف منظور، لسػاف العػرب، ص -1
حديث، الدب الأ في نجاة سويسي، رواية السيرة الذاتية في )مزاج مراىِقة( لفضيمة الفاروؽ، مذكّرة لنيؿ شيادة الماستر، -2

 .21ـ، ص2011كميّة الآداب والمغات، جامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، مػاي 
 .22ص المرجع نفسو،  -3
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بشكؿٍ يستحيؿ أف يكوف انعكاسا ، يضيؼ ويحذؼ ويبالغ ويضخّـ في تكوينيا وتصويرىا
نّما ىي شخصيّة ورقيّة مف اختراع خياؿ الروائيّ أو الكاتب"، لشخصيّة واقعيّة ىكذا  ،1وا 

 . عرّفيػا عبد الممؾ مرتاض في كتابو "في نظريّػة الرواية"

والشخصيّات الروائيّة حسب سارة زاويّ "ىي التي تقوـ بالأفعاؿ داخؿ العمؿ الروائيّ 
ممّا ، فيي كائف حركي حي يقوـ بوظيفة الشّخص في العمؿ السرديّ ، وتحرّؾ الأحداث

ينبغي التمييز بيف الشخصيّة والشخص عمى حدّ  يكسب العمؿ الأدبيّ ديناميكيّة وقوّة وىنا
 . 2قوؿ عبد الممؾ مرتاض نظرا للبختلبؼ الموجود بينيما"

إفّ الشخصيّة الروائيّة كائف ورقيّ خياليّ صنعو الكاتب ليحرّكو عمى منوالو كي وعميو ف
 ويوصؿ مف خلبلو الرسالة المرغوب إيصاليا، يحقّؽ بو اليدؼ المرجو مف بنائو لمرواية

ذلؾ لوجود فارؽ جوىريّ بينيا وبيف مصطمح ، ىذا عف الشخصية الروائيّة، لممتمقي أو القارئ
"الشّخص"؛ "ذلؾ أفّ الشخصيّات تجمع جمعا قياسيا عمى الشخصيّات لا عمى الشّخوص 
الذي ىو جمع شخص كما أفّ الشخص يختمؼ عف الشخصِيّة بأنّو إنساف في حدّ ذاتو في 

وعمى الرغـ مف ذلؾ فإفّ الشخصيّة ، 3ثّؿ صورتو في الأعماؿ السردِيّػة"حيف أفّ الشخصِيّة تم
وتحقؽ ، تمثّؿ دوره وتؤدّي وظيفتو، ىي صورة محاكية لمشخص في العمؿ الروائي والحكائيّ 

يقوؿ فيميب ىاموف: "ومف البديييّ أفّ أي ، أو بالسعي لتغييره، إمّا بتصوير واقعو، غاية لػو
وىذا ، 4ف فصمو عف التصوّر العاـ لمشّخص أو الذات أو الفرد"تصوّر لمشخصيّة لا يمك

 . تماما ما أردنا توضيحو سابِقا بأنّيا تصوّر واقعو أو تسعى لإصلبحو

                                                           
 . 7بعيطيش ، خصائص الفعؿ السرديّ في الرواية العربيّة الجديدة، ص يحي-1
يّة لمرواية الجزائريّة في فترة السبعينيّات، دراسة وصفيّة تحميم ،ي في الرواية الجزائريّة الحديثةسارة زاوي، البناء الفن -2

ـ، 2018ـ/ 2017، تخصّص أدب عربيّ، جامعة محمد بوضياؼ، المسيمة، الجزائػِر، لدّكتوراها درجة أطروحة مقدّمة لنيؿ
 .82ص

 .82المرجع نفسو، ص  -3
بد الفتاح كيميطو، دار الحوار لمنّشر فيميب ىػاموف، سميولوجيّة الشخصيّات الروائِيّػة، ترجمة، سعيد بنكراد، تقديـ، ع -4

 .28ـ، ص2013 المغرب، 1والتوزيع، مكتبة طريؽ العمـ، ط
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تنشأ الشخصية الروائية مف ملبحظة الواقع في تجمياتو، لا لاستنساخيا بؿ لخمؽ شخصية    
تمؾ الشخصيات أشباح تمنياتنا متخيمة تتألؼ مف شخصيات واقعية عديدة، بشكؿ تغدو معو 

في وجو مف الوجوه، وتحقيؽ آمالنا، لأنيا تنطؽ بالحقيقة، وتعري المساوئ، فإذا جاز للؤثر 
الأدبي أف يستميـ مادتو مف الواقع، فالشرط أف تكوف تمؾ الواقعية وفية لروح الأحداث لا 

 .لحَرفيتيا

ت عمى تمؾ المقاربة، ورأت فييا ولكف مع تطور العموـ الإنسانية، برزت محاولات ثار    
مثلب ” الرواية الجديدة“صيغة كلبسيكية عفا عمييا الزمف، فقد دفع بروز الأنا وتشظّيو كتّابَ 

 .إلى تجاوز مبدأ الشخصية، سواء في نصوصيـ النظرية أـ في منجزىـ الأدبي

مة مف ثـ جاء التحميؿ البنيوي لمرواية لينظر إلى الشخصيات ككائنات نصية، وحز    
العلبمات والوظائؼ، بينما وجيت نظريات التمقي اىتماميا إلى علبقة القارئ بالشخصية 
الروائية، ونظرت إلييا كظاىرة مرتبطة بقراءة الرواية التي تسمح لمقارئ بأف يضع نفسو عمى 

 .مسافة كي يكوف فيمو أفضؿ

مساءلة حتى أثاره والحؽ أف مفيوـ الشخصية، عمى بساطتو الظاىرة، ظؿ بعيدا عف ال   
ّـ البنيويوف الفرنسيوف  .الشكلبنيوف الروس ث

فقد اعتبرىا الشكلبنيوف كيانا وظيفيا أو الخيط الرابط لمحكاية، بينما زعـ البنيويوف أنيا     
ف كاف حضورىا واجبا لتفعيؿ الحكاية. ثّـ عدّلوا موقفيـ واعترفوا بأف ”كائف ورقي“مجرد  ، وا 

ف لـ  يكف ليا وجود، تمثؿ أشخاصا، ذلؾ أف الشخصية يتـ تحميميا الشخصيات، حتى وا 
دائما بحسب معارؼ القارئ خصوصا إذا تعمؽ الأمر بشخصية تاريخية، فما نعرفو عنيا 

 يؤثر في قراءتنا. 

ولما كانت الشخصيات مبنية فإنيا لا تكوف مستقمة بؿ محددة، وىو ما سبؽ أف أكده     
  . فرويد
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ب وظيفة مف وظائؼ السرد وأحصى منيا إحدى وثلبثيف في تناولو لقد اعتبرىا برو      
لشخصيات القصص العجائبية مثلب، ثـ تبعو بوريس توماشيفسكي وفكتور شكموفسكي في 
اعتبارىا مجرد سند سردي، ثـ جاء البنيويوف الفرنسيوف مثؿ بارت وغريماس في الستينات 

نماذج كثيرة. ولئف اختزؿ غريماس وظائؼ وبداية السبعينات فأدمجوا البحوث الشكلبنية في 
بروب في ستة فواعؿ: ذات/موضوع، مرسِؿ/ مرسَؿ إليو، معارض/مساند، فإف الشخصية 

 . 1ظؿ يُنظر إلييا مف جية وظيفتيا"

في مقاربة أولى بصفتيا ، كما يمكف النّظر إلى الشخصيّة باعتبارىا مفيوما سيميولوجيا     
أي مجموعة مف ، ما مورفيـ ثابت مف خلبؿ داؿ منفصؿمورفيما مزدوج التّكويف: إنّ 

وعمى ىذا ، يحيؿ ىذا الداؿ عمى مدلوؿ منفصؿ يمثّؿ معنى أو قيمة الشخصِيّة، الإشارات
الأساس ستتحدّد الشخصيّة مف خلبؿ شبكة علبئقيّػة مف التشابيات والتراتبيّة والانتظاـ داخؿ 

عمى مستوى الداؿ والمدلوؿ تزامنيا أو ، وىو ما يشدّىا، النسؽ النصيّ الذي وردت فيو
إلى مجموعة أخرى مف الشخصيّات سواء عمى مستوى السياؽ الأدبي القريب ، تعاقبيّا

أو السياؽ البعيد المتمثّؿ في ذات ، المتمثّؿ في شخصيات الرواية أو العمؿ الأدبيّ نػفسو
ومنو يمكف اعتبار الوظائؼ ، 2"العمؿ الأدبيّ غير أنّيا تمثّؿ دالا غائبا في الموقؼ المدروس

أنّيا عمى ارتباط بالنسؽ العاـ لمنص الأدبيّ باعتبارىا منظومة مع جممة مف بالشخصيّة 
 . الشخصيّات الأخرى التي لا يمكف فصميا عنيا في سيرورة أحداث الرواية

مركز الحدث فييا والمحور الميـ في العمؿ الروائي و  الأساستعد الشخصية المحرؾ ف    
، الأحداثالمساىمة في تطوير اعدة في تشكيؿ العالـ الروائي، و ؿ ىي مف بيف العوامؿ المسب

بحيث يجعؿ لكؿ منيا  الاعتباطيةليذا يختار الروائي أسماء شخصياتو عف قصد بعيدا عف 
 . الشخصية بدلالةعالقة 

                                                           
  alarab.co.uk.com ،2021-10-01أبو بكر العيادي، الشخصيات الروائية لا تنحصر فيما تقولو لنا عف الرواية، - 1
 . 12:22سا 

 .38، صفيميب ىػاموف، سميولوجيّة الشخصيّات الروائِيّػة ينظر،-2



 مفاهيم أولية حول الشخصية الروائية  :الفصل الأول 

 

34 
 

 وصف الشخصِيّات الروائِيّـة: -2
تمؾ الكائنات الحيّة الخاليّة مف ، ة وجوىرىابعد أف تعرّفنا عمى ماىية الشخصيّة الروائيّ 

سنحاوؿ أف ندرس في ىذا العنصر طريقة وصؼ ىذه ، الأحشاء عمى حدّ تعبير بػوؿ فػاليريّ 
 . الرواية التي وردت فييا فيالشخصيّات 

نة" تعدّ فالشخصية  تتحدّد أساسا مف خلبؿ علبقتيا بقاموس يعود إلى ، وحدة مكوِّ
وىو ما يشكّؿ المستوى العميؽ ، يمكف تحديدىا كعامؿ، ميّةشخصيّة/ نمط أكثر عمو 

أي مجموعة مف الشخصيّات المحدّدة مف خلبؿ ، يشكّؿ العامؿ قسما مف الممثّميف، لمتّحميؿ
كما يتميّز بانتشاره في مجموع ، ومف المواصفات الأصميّة، مجموعة مف الوظائؼ الدّائمة

وحدة مبنية )وليست معطاة( في النّحو ويستخدـ مصطمح عامؿ بيدؼ تعييف ، الحكاية
ما يعني أفّ الشخصيّة تكوف معروفة تماما كالوحدات المعجميّة المتمثّمة في ، 1السرديّ"
والتي تكسب دلالات مغايرة إمّا موسّعة أو ضيّقة بمجرّد دخوليا في النسؽ ، المفردات
تكتسب وظيفة في النّحو  ث ّـ، ىكذا ىي الشخصيّة؛ عامّة في قاموس الأدب والسّرد، الكلبميّ 

فعمػى سبيؿ المثاؿ: "في جممة مف نوع "بيير ، السرديّ بمجرّد دخوليا في نسؽ النص الروائيّ 
وبوؿ يعطياف تفاحة لمػاري" نكوف أماـ ثلبثة عوامؿ: مرسؿ )بيير وبوؿ( وموضوع )تفاحة( 

، تفاحة، بوؿ، )بييرفي حيف يقترح عمينا المعطى النصيّ أربعة ممثّميف ، ومرسؿ إليو )ماري(
وبالتالي فمكؿّ نسؽ نصيّ أو معطى نصيّ ممثّميف يمعب كؿّ واحد منيـ دورا في ، 2ماري("

وعوامؿ يؤدّييا كؿّ واحد مف ىؤلاء الممثّميف؛ فبيير وبوؿ مثلب يعتبراف ، النص الروائيّ 
يي المرسؿ أمّا عف ماري ف، والتفاحة ىي الموضوع أو الجزء المتلبعب بػو، لمتفاحة ميفمرس

 . إليو أو المستقبِؿ لمموضوع المتمثّؿ في التّفاحة

نة داخؿ النسؽ النصيّ  أمّا عف ، ىذا فيما تعمّؽ باعتبار الشخصيّة وحدة مكوِّ
المواصفات التي يمكف منحيا لكؿّ شخصيّة مف شخصيّات العمؿ الروائيّ فإنّيا تنقسـ إلى 
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 .52،ص 51ص المرجع نفسو،  -2



 مفاهيم أولية حول الشخصية الروائية  :الفصل الأول 

 

35 
 

وأخيرا وظيفة خلبفيّة تؤدّييا الشخصيّة ، لبفِيّةواستقلبليّة خ، توزيع خلبفيّ ، مواصفات خلبفيّة
 . داخؿ الرواية

فػأمػا عف الػ"مواصفات الخلبفِيّػة فتكوف الشخصيّة مف خلبليا سندا لمجموعة مف 
يحصؿ عمى علبمة ...أو تممكيا بدرجة أقؿّ ، المواصفات التي لا تممكيا الشخصيّات الأخرى

لو أوصاؼ ، موصوؼ جسديّا، مكنّى، ر عنيانسب وسوابؽ معبّ ، بعد مغامرة )جرح مثلب(
ولا تحصؿ ، 1لو علبقة غراميّة مع شخص"، مشارِؾ وسارد لمقِصّة، كثيرة ومحفّز سيكولوجيّا

بمقابمتيا مع غيرىا مف الشخصيات المتواجدة في العمؿ  فات إلاالشخصيّة عمى ىذه المواص
 . ة الأخرى المقابِمة ليػابحيث إفّ صفة الشخصيّة تعرؼ بصفة الشخصيّ ، الروائيّ نػفسو

وعػف الػ"توزيع الخلبفػيّ يتعمّؽ الأمر بطريقة في التّشديد عمى الجانب الكميّ والتكتيكيّ 
ظيور في لحظات ، ويعتمد أساسا عمى ظيور في المحظات الحاسمة لمحكاية )بداية/ نياية(

، 2". ..قدراتظيور وحيد أو عمى ، ظيور مستمرّ ، غير ىامّة أو في أماكف غير موسومة
وىذا الأمر يرتبط أساسا بمدى أىميّة الشخصيّة مف عدميا مقارنة بالشخصيّات الأخرى 

 . داخؿ الرواية

وفػي الػ"استقلبليّة الخلبفيّة تكوف ىناؾ شخصيات لا تدخؿ إلى الخشبة النصيّة إلّا 
يّة في حيف لا يظير البطؿ إلا منفردا أو مع أ، مرفوقة بشخصيّة أو شخصيّات أخرى

لى ىذه القدرة الترابطيّة مف خلبؿ كوف ، وتتـ الإشارة إلى ىذه الاستقلبليّة، شخصيّة أخرى وا 
في حيف لا تمتاز الشخصيّة الثانوية ، البطؿ يمتاز في الوقت نفسو بالحوار الداخمي وبالحوار

دوف  فيكوف باستطاعة الشخصيّة البطؿ أف يبني موقفا وىو مستقبؿ بنفسو، 3"...إلّا بالحوار
عمى خلبؼ بػاقي ، الحاجة إلى غيره مف الشخصيّات كيّ يوصؿ المغزى إلى المتمقي

 . الشخصيات التي تحتاج دائما إلى غيرىا كي تتمكّف مف تحقيؽ الغاية مف وجودىػا
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أمّا عف مستوى وظائؼ الشخصيّة فيمثّؿ "مختمؼ الأفعاؿ التي تقوـ بيا الشخصيّات 
، والتوكيؿ والحصوؿ عمى متاع، في الحصوؿ عمى المساعدةوالمتمثّمة ، عمى مدى المسرود
؛ بحيث في ىذا العنصر يتـ التركيز عمى شخصيّة معيّنة باعتبارىا 1والمواجية الناجحة"

ّـ البحث عمّف قدّـ المساعدة ليا وفي ماذا، محورا ومف قامت ىذه الشخصيّة بتوكيمو ولأيّ ، ث
وأخيرا مف واجيت ىذه ، قابؿ ىذا التّوكيؿميمّة تّـ ذلؾ التّوكيؿ وعمى ماذا حصمت م

 . الخ...الشخصيّة وفي ماذا وكيؼ نجحت في ىذه المواجية

وانطلبقا ممّا سبؽ يمكف القوؿ إفّ فيميب ىػاموف قػد "وقؼ مف الشخصِيّة موقؼ أكثر 
لة فيي علبمة فارغة تمتمئ بالدّلا، دِقّة وذلؾ بالتّركيز عمى دورىا الفعّاؿ في العمؿ الروائيّ 

مع نياية قراءتنا لمعمؿ الروائيّ وتتّخذ الشخصيّة مف خلبؿ علبقتيا بالشخصيّات الأخرى 
ثّـ ، وبالتالي ىي عبارة عف داؿ يحمؿ مفيوما عاما، 2داخؿ النّسؽ تماما كالعلبمة"

فترتبط بغيرىا ، يتخصّص ىذا المفيوـ بعد دخوؿ الشخصيّة المرتبطة بو في النسؽ الروائيّ 
تجعؿ منيا إمّا بطلب أو ، لتمعب أدوارا معيّنة، في زمكانات محدّدة ،مف الشخصيات
 . الخ...شخصيّات ثانويّة

، ودراستو السيميائيّة المرتبطة بالمسانيّات لمشخصيّة، واستنادا إلى لسانيّة ىاموف
يجعمنا نستخمص أفّ "تحديد فيميب ، مدلوؿ محدّد يعلبمة لسانيّة تتفرّع إلى داؿٍ ذواعتبارىػا 

نّمػا ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النّحويّػة التي تقوـ بيا ، اموف لمشخصيّة ليس أدبيّ محضى وا 
أمّا وظيفتيا الأدبيّة فتأتي حيف يحتكـ النّاقد إلى المقاييس الثقافيّة ، الشخصيّة داخؿ النص

رغا ويمتمئ والجماليّة فيمتقي عنده مفيوـ الشخصيّة بمفيوـ العلبقة المّغويّة )المورفيـ( يأتي فا
ىذا ما كنّا قد شرحناه سابقا أفّ الشخصيّة فارغة ، 3بالدّلالات بعد نياية قراءتنا لمنّص"

                                                           
رواية حطب سراييفو لسعيد خطيبي مف منظور فيميب ىاموف،  ، سيميائيّة الشخصيّة فيقاضي أحلبـ بوشلبغـ، رياف-1

 .31ص
 .4آسيػا جريويّ، سيميائيّة الشخصية الحكائيّة في رواية الذّئب الأسود لمكاتب حنا مينة، ص -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.-3
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فتمتحـ مع باقي الشخصيّات حتى ، تكتسبيا بمجرّد دخوليا في نسؽ النص الروائيّ ، الدّلالة
 . تمارس وظيفتيا

 سيميائيّا؛ أي ولمقياـ بتحميؿ الشخصيّة ووصفيا كما تناوليا فيميب ىػاموف تحميلب
وىي المحاور التي يعتمد ، باعتبارىا مدلولا "سنعمد كخطوة أولى إلى تحديد المحاور الدّلاليّة

وقد جعؿ أربعة ، عمييا ىاموف في تصنيؼ وتمييز كؿّ الشخصيّات الروائيّة أو البعض منيا
ا أف تكوف الشخصيّة ؛ فإمّ 1الإيديولوجيػا والثورة/ المِينػة"، والأصؿ الجغرافػيّ ، وىي: الجِنس
وتحمؿ إيديولوجيا ، تنتمي إلى أصؿ أو رقعة جغرافيّة معيّنة كالجزائر مثلب، ذكرا أو أنثى
تؤدّي وظيفة مػا في الرواية لتحقيؽ غايػة مف ،  ...كاعتبارىا مسممة أو مسيحيّة، خاصّة بيا

 . كاعتبارىا معمّمة أو صحفيّػة، تمؾ الوظيفة في النص السػرديّ 

 ع الشّخصِيّـات الروائِيّـة:أنوا -3
ورأينا أفّ الشخص ىو ذات ، تطرّقنا سابقا إلى الفرؽ بيف الشخص والشخصية

وبالتالي فالشخصيّة ىي محاكاة لذات الشخص وجسمانو في الرواية أو ، الشخصيّة في الواقع
ي الحياة ومع ذلؾ فػ"الشخصيّة في الرواية لا يمكف ليا أف تطابِؽ الشخصيّة ف، العمؿ الأدبيّ 

فثمّة فرؽ بيف الشخصيّتيف ولا يمكف أف تكونا متطابقتيف؛ فالففّ والحياة شيئاف ، اليوميّة
بينما الرواية لا تفرض عمى الشخصِيّة الظيور ، فالحياة تفرض عمينا وجودا مستمراً ، متبايناف

ؿ الأدبيّ حينا فتبدو الشخصيّة في العم، 2إلّا عندما ينتظر منيا أف تقوـ بعمؿٍ لافِتٍ لمنّظر"
 . الخ...لتبدو بدلا عنيا شخصيّات أخرى تؤدّي أدوارىػا ووظائفيػا، وتختفي حينا آخر

باعتباره ذاتا ، نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ شخص نابميوف في الواقع، ولتوضيح الفِكرة أكثر
وشخصيّتو في العمؿ الأدبيّ التي تختمؼ وتتبايف حسب ، تحمؿ صفات وممارسات واقعيّة

ؼ طبيعة ونوع العمؿ الأدبيّ؛ إذ "يمكف تصوّر إمكانيّة التّمييز بيف شخصيّة/ علبمة اختلب

                                                           
 .55فيميب ىػاموف، سميولوجيّة الشخصيّات الروائِيّػة، ص -1
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)نابميوف كما ىو مثبت في المعجـ( وبيف شخصيّة داخؿ ممفوظ لا أدبيّ )نابميوف وبدائمو 
وبيف شخصيّة تظير ، أو في مقاؿ صحفِيّة(، في كتاب مدرسيّ لمتّاريخ، داخؿ حوار يوميّ 

والتّمييز بيف مستويات ، بيّ )نابميوف في رواية السّمـ والحرب لتولستوي(مف خلبؿ ممفوظ أد
متعدّدة لتحميؿ ما يمكف تسميّتو الأثػر/ الشخصِيّػة لمنّص )بدؿ الشخصِيّة( وذلؾ مف أجؿ 

ىذا ما يمكف ربطو بثنائيّة ، 1تجنّب الرّغبة في منح ىذه الشخصِيّة ماىية موحّدة مفترضة"
أو غير أدبػيّ؛ إذ ، سواء أكاف ىذا النص أدبيّا، صيّة في النصالحضور والغياب لمشخ

لػتحضر مرة أخرى ، تحضر ىذه الشخصيّة حينا بصورة أدبيّة ثـ تغيب عندما ينتيي دورىا
 ...وىكذا، بصورة تاريخيّة لتأدية دور أو وظيفة محدّدة ثّـ تغيب مجدّدا

ركيزة لا يمكف الاستغناء عنيا  انيإذ أ"ائية إبداع مف نسيج المؤلؼ، عد الشخصية الرو ت
تطورىا كما أنيا تفرض السردي مع كؿ عناصره حسب مراحؿ  حيث تتفاعؿ في المتف
 . 2وجودىا عمى المؤلؼ"

والشخصيّة الروائيّة حسب فيميب ىاموف تنقسـ إلى ثلبثػة فئات تتوزّع عمى النّحو 
 الآتػيّ:

 الشخصِيّات المرجعيّـة: -3-1
 يؤدّي وظيفة معيّنة داخؿ العمؿ الروائيّ ، بلب أحشاء اورقيّ  اائنإذا كانت الشخصيّة ك

فإفّ "المرجعيّة ىي الوظيفة التي تحيؿ بيا الدّليؿ المسانيّ عمى موضوع العالـ غير المسانيّ 
وبالتالي فالشخصيّة المرجعيّة ىي الشخصيّة الواقعية أو ، 3سواء كانت خياليّا أو واقعيّا"

العمؿ الروائيّ لتؤدّي وظيفة نحويّة معيّنة فيو تحيمنا إلى الوظيفة الخياليّة والتي تدخؿ 
أي أف الشخصية المرجعية تتخذ . السرديّة التي تؤدّييا ىذه الشخصيّة خارج النص الروائيّ 

 .المغة وسيمة لمتعبير عف الداؿ والمدلوؿ، وىي تحيؿ عمى ما ىو خارج النص أي السياقات
                                                           

 .34، ص33فيميب ىػاموف، سميولوجيّة الشخصيّات الروائِيّػة، ص  -1
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ملبمحيا الراوي استقاىا مف عوامؿ نصية أخرى عمى بعض " تسمى بعض الشخصيات
كتابية، شفاىية ووظفيا في سيرتو الشعبية محافظ المرجعية، فعندما نقرأ مثلب: عناويف السير 
نجدىا تتصؿ بشخصية مرجعية مف خلبؿ أسماء )سيؼ بف ذي يزف، الزير سالـ، عنترة بف 

ـ الخارجي ويحافظ عمى ملبمحيا وىذا يعني أف الراوي يستقي الشخصيات مف العال. 1("شداد
 . بالقارئ ومدى ثقافتو الأولىويرتبط ىذا النوع مف الشخصيات بالدرجة  .المرجعية

شخصيّات ، وتنقسـ فئة الشخصيّات المرجعيّة في ذاتيا إلى: "شخصيّات تاريخيّػة
يّػة شخصِيّات اجتماعِ ، الكراىِيّػة(، شخصيّات مجازيّػة )الحب، زوس(، أسطورِيّػة )فينوس

تحيؿ ىذه الشخصِيّات عمى معنى ممتمئ وثابت حدّدتو ثقافة ، المحتاؿ(، الفارس، )العامؿ
 وىي كالآتػيّ:، 2كما تحيؿ عمى أدوار وبرامج واستعمالات ثابتة"، مػا

 الشخصيّات التاريخيّة: -أ
حيث "إفّ حضور ، تبرز ىذه الشخصيات في الأحداث والأحواؿ والنصوص التاريخيّة

التاريخيّة مقدّمة في سياؽ روائيّ ليتعزّز التّوليد الروائيّ بشواىد التّاريخ حتى يكوف النصوص 
لتؤدي كؿّ ، ما يجعؿ حضور الشخصيّات التاريخيّة إجباريّ ، 3الإيحاء متعمّقا بحقائؽ الواقع"

وىي شخصيات خالدة في التاريخ، حيث . شخصيّة منيا وظيفتيا المرجعيّة في العمؿ الروائيّ 
 .ت مف الشجاعة رمزا لبطولتيااتخذ

الوطف وتفاعمت مع قضاياه فساىمت في  ـىمو وىي مجموعة مف الشخصيات انشغمت 
وكذا مواقفيا مما جعؿ التاريخ يذكرىا ويمجد مواقفيا إزاء  تيابأفعاليا وتصرفاصناعة تاريخو 

 .بعض الأحداث، ومواجية المواقؼ وقد تكوف ليا عدة أوجو

                                                           
 . 95ـ، ص 1997، 1طلشعبية، الدار البيضاء، بيروت، سعيد يقطيف: قاؿ الراوي البنيات الحكائية في السيرة ا- 1
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 عيّة:الشخصيّات الاجتما -ب
حيث "يظير البعد ، يعتبر ىذا النوع مف الشخصيّة أفّ الإنساف كائف اجتماعيّ بالفِطرة

كما  الاجتماعيّ في تقديـ الشخصيّة مف خلبؿ العلبقة بيف الشخصيّة وغيرىا مف الشخصيّات
، في الواقع أولا، 1يصوّر الروائيّ البعد الاجتماعيّ لمشخصيّة مف خلبؿ مكانتيا الاجتماعيّة"

 . ثّـ داخؿ العمؿ الروائيّ بالتحاميا ونظميا مف الشخصيّات المقابمة ليػا
تحيؿ عمى نماذج أو طبقات اجتماعية، أو فئات مينية وأفعاليا مستقاة "وىي شخصية 
. فيذا يعني أف الشخص 2"حقيقي، فيي محيمة في بعض جوانبيا عميو مف مجتمع لو وجود

أفكار أو رؤى معينة، أو تحميؿ وفيـ مظاىر  أو الشخصية يستخدـ كوسيمة لمتعبير عف
 وقد يكوف ذلؾ لغرض فني، اجتماعي، أو حتى سياسي.   معينة في المجتمع

 الشخصيّات الثقافِيّـة: -ج
 تتمثؿ في الشخصيّات التي تحمؿ مف العموـ والمعارؼ والفنوف ما يطّمب الحذؽ

 وأيضا الفنيّة الموسيقيّة، الشّعراء، ائيّةالرو ، و"الشخصيّات الثقافيّة عمى تنوّعيا منيا الأدبيّة
وأيضا لما ، فكؿّ مف ىذه المعايير كاف ليا بالغ الأثػر عمى شخصيّات الرواية وسير الأحداث

والعمود ، فيي بمثابة الرّمز الخفيّ لمشخصيّة، وما تحويو مف دلالات بعيدة، ليا مف أىميّة
لأنّو ، 3ية يدؿّ عمى سعة ثقافتو وحنكتو الأدبيّة"فاستظيارىا في الروا، الذي اتّكأ عميو الراويّ 

وثقافتو ، وثقافتو الدينيّة في الشيخ الحكيـ، يظير ثقافتو الأدبية في شخصيّة الشاعر والأديب
 . الخ.  ...الفنيّة في شخصية الموسيقيّ أو الرسّاـ

 الشخصية الحكائية لا تنحصر في القصة التي تضمنتيا، فقد تكوف مأخوذة مفإف "
يا، وبو تكوف وخصائص تياعف القصة، حيث تأخذ منو بعض سيماالثقافة؛ أي ما ىو خارج 

                                                           
، سيميائيّة الشخصيّة في رواية حطب سراييفو لسعيد خطيبي مف منظور فيميب ىاموف، قاضي أحلبـ بوشلبغـ،رياف  -1
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. وىذا يعني أف الشخصية الحكائية لا 1"متوقعة أو بعيدة عف التوقع تيابعض أعماليا وعلبقا
 .وأدوارىا مف الثقافة تياث عما ىو خارجي أي تستنبط موضوعاتكتفي بالداخؿ بؿ تبح

تمؾ الشخصيّات التي تممؾ مف ، الثقافيّة نجد الشخصيات الأدبيّػةومف بيف الشخصيّات 
لأفّ "إيراد أسماء الشخصيّات الأدبيّة عمى شكؿ ، أنواع المعرفة ما يغني عقميا ويرويو

مقولات أو كتب أو أدوار أو تأثيرات مف شأنو أف يمفت الانتباه إلى القيمة التي تتمتّع بيا في 
بحيث يظير الكاتب ىنا في مظير الأديب المثقؼ ، 2مروايػة"الفضاء الثقافيّ السرديّ ل
حتى ليبدو أماـ القارئ أفّ كاتب ىذا ، والحافظ لمختمؼ الأشعار، المطّمع عمى كافة الآداب

بؿ ىـ عدّة أشخاص بحيث لكؿّ واحد منيـ زاوية ، العمؿ الأدبيّ الروائيّ ليس شخصا واحدا
 . عمٍـ وثقافة وأدب

 جائِبيّـة:الشخصِيّات الع -د

و"يعتبر جورج كاستيكس أوّؿ ، الشخصيّات بأنيا شخصيّات خارقة لمطّبيعة تعرؼ ىذه
حيث جعمو الشّكؿ الجوىري الذي يأخذه العجيب عندما ، مف تعرض لمعجائبيّ بالتعريؼ

ذلؾ الرجؿ الذي ، كػرواية رجؿ الساعة، 3يتدخّؿ التّخييؿ في تحويؿ فكرة منطقيّة إلى أسطورة"
في  يخرج مف خمؼ ساعة الجدار ليختطِؼ الأطفاؿ، كثيؼ الشّعر، داء أسود الموفيرتدي ر 

كميمة ، ألؼ ليمة وليمة، ىذا النّوع مف الشخصيّات يكثر في قصص الأطفاؿ، منتصؼ المّيؿ
 . والأساطير الخرافيّة، ودمنة

 الشخصِيّات المتخيّمـة: -هـ
تي لا تممؾ وجودا موضوعيّا خارج أمّػا الشخصيّات المتخيّمة فػيي "تمؾ الشخصِية ال

النّص ولكنّيا تقوـ ببعض الوظائؼ التاريخيّة والحياتيّة وتعمؿ عمى تسيير الوقائع )وقائع 

                                                           
 . 68ص حكاية عبدو والجماجـ والجبؿ،  جويدة حماش: بناء الشخصية في - 1
بعينيّات، سارة زاوي، البناء الفني في الرواية الجزائريّة الحديثة، دراسة وصفيّة تحميميّة لمرواية الجزائريّة في فترة الس -2
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حيث لا يمكف ليا أف توجد باعتبارىا مرجعا غير لسانيّ ، 1النص( والتّأثير فييا وتغييرىا"
ودىا لسانيّا يقتصر عمى نسؽ بؿ يعتبر وج، مثؿ باقي الشخصيّات التي تناوليا فيميب ىاموف

 . النص الروائيّ فقط

 الشخصيّات التراثِيّة الدينيّـة: -و
التّراث ىو ما ينتقؿ مف عادات وتقاليد وعموـ ومعارؼ وآداب وفنوف ونحوىا مف جيؿٍ 

أمّا الشخصيّات التراثيّة الدينيّة فيي مجموع ، والدّيف ىو العقيدة وىو الإسلبـ، إلى جيؿ
تممؾ مف الإرث العتيؽ مالا تممكو شخصيّات عصرنا الحالي؛ مف أشعار الشخوص التي 

ووجودىا في نصٍّ ما ، ما يجعميا ذات قيمة ووزف، الخ...وآداب وفنوف وعموـ وفتاوي دينيّة
، يجعمو ركيزة عمميّة لا بدّ مف مطالعتيا لاكتساب ثقافة الجيؿ السّابؽ وتوظيفيا في حياتنا

يرادىا في سياقات السّرد المختمفة إنّما يأتي مف  وبالتالي فإفّ "توظيؼ مثؿ ىذه الشخصيّات وا 
باب إضفاء السّمات التاريخيّة والدينيّة عمى ىيئات بعض الشخصيّات ومف ثّـ محاولة 

عمى ، تعبئتيا ببعض الملبمح الأسطوريّة والممحميّػة التي تعمّؽ فييا الحسّ السرديّ الحكائيّ 
وىكذا ، 2حكاية وتأثير ذلؾ عمى نمط بناء الشخصيّة ودورىا"النّحو الذي يناسب تطوّر ال

وبيف تقديـ ، يصبح النص الروائيّ مزيجا بيف السرد الروائيّ والحكائيّ المثير لفضوؿ القارئ
وىكذا يتمكّف ، المعارؼ والعموـ التراثيّة والدينيّة عمى ألسنة شخصيّاتيا في قالب مشوّؽٍ 

رث ثقاف  . ومطالعة رواية أدبيّة في الوقت نػفسػو، يّ وعمميّ القارئ مف اكتساب وزف وا 

 الواصِمـة: -الشخصِيّات الإشارِيّـة -3-2
أمّا ، تمؾ كانت لمحة مفاىيميّة عف فئة الشخصيّات المرجعيّة وأنواعيا المتفرّعة عنيا

فػ"تسنػد مقولة الشخصيّة الإشاريّة إلى الحضور الذي ، عف فئة الشخصيّات الإشارية الواصمة

                                                           
سارة زاوي، البناء الفني في الرواية الجزائريّة الحديثة، دراسة وصفيّة تحميميّة لمرواية الجزائريّة في فترة السبعينيّات،  -1
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ومثاؿ ذلؾ عف حضور الراوي مف قصص ، 1يمارسو الراويّ أو القارئ في النص السرديّ"
وىنا حضور ، السندباد البحريّ؛ حيث يستخدـ السندباد في رواية قصصو ضمير المتكمّـ "أنا"

أو في روايات السِير الذاتية التي يحكي فييا الكاتب عف قصّة حياتو ، لمراوي في القصّة
أمّا عف حضور القارئ فيكوف باعتماد المؤلِّؼ عمى ضمير ، ير المتكمّـفيستخدـ كذلؾ ضم

ىذا الضمير الذي يثبت حضور ، أو مستترا، متّصلب، المخاطب "أنت" سواء أكاف منفصلب
ف كاف غائبا، القارئ في نص المؤلّؼ  . وا 

تطيع وعف طريقيا يس، وبالتالي "تقوـ ىذه الشخصية بعمميّة الوصؿ بيف المؤلِّؼ والقارئ
حتى يبدو وكأنّو مقابؿ لو في محاضرة أو ،2الروائيّ تمرير رسالتو وتوضيح فكرتو لمقارئ"

مجموعة مف الإشارات التي توضح موقؼ المؤلؼ  بيايقصد . وىو يستمع إليو، خطبة ما
قد تكوف متوجية نحو القارئ )كاؼ ( و اتجاه قضية ما يطغى عمييا ضمير المتكمـ )أنا

 (. المخاطبة

 لشخصِيّات الاستِذكارِيّـة:ا -3-3
إذ "يتعمّؽ ىذا النّوع بمرجعيّة النّػسؽ الخاص ، أخيراً فئة الشخصيّات الاستذكاريّة

فيي تشحذ ذاكرة ، قائمة عمى الاستدعاء أو التّذكير، فيي تقوـ داخؿ الممفوظ، بالشخصيّة
الشخصيّات بوظيفة تنيض مف خلبؿ ىذا النّوع ...القارئ لكونيا شخصيّات لمتبّشير والتّكيّف

فكؿّ عودة تشكِّؿ بالنّسبة لمسّرد استذكارا يقوـ بو لماضيو ، الاستذكار أو الاسترجاع
؛ وبالتالي العودة إلى الماضي لدى أيّ شخصيّة مف شخصيات العمؿ الروائيّ 3الخاص"

ؿ وعنيا يقو ، الخ...تمني، ندـ، سواء أكاف استرجاع لذكريات، تجعؿ منيا شخصيّة استذكاريّة
فيميب ىاموف في كتابو "سيميولوجيّة الشخصيّات الروائية": "ما يحدّد ىوية ىذه الفئة مف 

وتكوف وظيفتيا مف طبيعة تنظيميّة ، الشخصيّات ىو مرجعيّة النسؽ الخاص بالعمؿ وحده
                                                           

سعيد خطيبي مف منظور فيميب ىاموف، ، سيميائيّة الشخصيّة في رواية حطب سراييفو لقاضي أحلبـ بوشلبغـ،رياف  -1
 .43ص

 .43ص نػفسػو،  رجعالمػ -2
 . 47، ص 46، ص المرجع نفسو -3



 مفاهيم أولية حول الشخصية الروائية  :الفصل الأول 

 

44 
 

إفّ الحمـ ، إنّيا شخصيّات لمتبشير فيي تقوـ بنشر أو تأويؿ الأمارات، وترابطيّة بالأساس
كؿّ ىذه العناصر ، ...ومشيد الاعتراؼ والتمنيّ والاسترجاع والاستشياد بالأسلبؼ التحذيريّ 

ومف خلبليا يقوـ العمؿ ، تعدّ أفضؿ الصفات والصور الدّالة عمى ىذا النّوع مف الشخصِيّات
؛أي يبنى باعبتاره يحكى مف جديد بالطريقة 1بالإحالة عمى نفسو ويبنى باعتباره توتولوجيا"

وىذا ىو معنى ، ىذه الشخصيّة تكرّر قوؿ الأشياء نفسيا التي مرّت عمييا سابقا كأفّ و ، نفسيا
 . التوتولوجيا؛ قوؿ الشيء نػفسو

إلّا أنّو "قد ، وعمى تعدّد فئات الشخصيّات التي درسناىا سابقا حسب فيميب ىاموف
احدة تمتاز فكؿّ و ، تنتمي شخصيّة واحدة إلى ىذه الأنواع الثلبثة في وقت واحد بشكؿ تتابعيّ 

إذ قد تكوف الشخصيّة المراد دراستيا شخصيّة ، 2بأبعادىا المتعدّدة الوظيفيّة داخؿ السياؽ"
 . مرجعيّة ذات بعد استذكاريّ في الوقت نػفسو

والتي ، ىذه كانت فئات الشخصيات وأنواعيا التي حدّدىا السيميائيّ فيميب ىاموف
لكف كيؼ ، ؿ في الشّمس" لػغسّاف كنفانيّ سنعتمدىا لاحقا في تحميؿ شخصيّات رواية "رجا

 يمكف استنباط العلبقة الرابطة بيف ىذه الشخصيّات وغيرىا؟

 العلاقـة بين الشخصيّات الروائِيّـة: -4
تقوؿ الناقدة يمنى العيد في كتابيا "تقنيّات السرد الروائيّ في ضوء المنيج البنيويّ": "لا 

ات والعلبقات فيما بينيا دوف الرّجوع إلى يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ دراسة الشخصيّ 
"الحوافِػز" ذلؾ أفّ الشخصيّات حيف تقوـ بأفعاليا وتنشئ علبقات فيما بينيا إنّما تقوـ بذلؾ 

أو ما يمكف التعبير عنيا بأنّيا دوافع تحفز وتدفع ، 3عمى حوافز تدفعيا إلى فعؿ ما تفعؿ"
قوـ الشخصيّة "ج" بقتؿ الشخصية أو أف ت، شخصية "أ" إلى مصادقة شخصية "ب" مثلب

وبالتالي يوجد ىناؾ حافز دفع بتمؾ الشخصيّة لمقياـ بذلؾ الفعؿ لمشخصيّة ، الخ..."د"
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 .وبالتالي تأدية وظيفتيا في العمؿ الروائػيّ ، وذلؾ بغية تحقيؽ الغاية المرجوّة منيا، الأخرى
لى قدرة الكاتب الفكرية في راجع إ لـ يكف مف باب العبث أو الصدفة بؿ ىو ياتوظيفأف كما 

 .طريقة توظيؼ آليات النص السردي

وفي ىذا الصدّد "يرى تودوروؼ أفّ العلبقات القائمة والمتغيّرة بيف الشخصيّات في 
رجاعو ، الأعماؿ السرديّة الروائيّة تبدو متعدّدة لكف يمكف بعد الدّراسة اختزاؿ ىذا التّعدّد وا 

 إلى ثلبثة حوافِز:

 . كميا الأبرز ىو الحػبّ وش الرّغبة -1
 . التواصؿ ويجد شكؿ تحقّقو في الإسرار بمكنونات النّػفس إلى صديؽ -2
 . المشاركة وشكؿ تحقّقيػا ىو المساعدة -3

ثلبثة حوافز  فيويقابؿ ىذه الحوافز الإيجابية حوافز سمبية يمكف أيضاً تمخيصيا 
 ي: أساسية، وى

 لمرغبة. برزالأىو الشكؿ  الذيتقابؿ الحب  الكراىية -1
 يحققو حافز التواصؿ. الذيويقابؿ الإسرار  الجير  -2
 . 1"يحققيا حافز المشاركة التيويقابؿ المساعدة  الإعاقة -3
الشخصيات الروائية، فيناؾ مف يفعؿ الفعؿ وىناؾ ىي حوافز ضدية تقوـ  الأخيرةىذه و 
التقارب ىذه بشكؿٍ وتدفع إلى قياـ علبقات نفور بينيا إذا ما مورست علبقات . عميو مف يقع

، خاطئ؛ ومثاؿ ذلؾ قياـ مشاكؿ بيف الشخصيات التي مف المفترض أف تجمعيا علبقة حب
ىذه الحوافز الثلبثة تدفع إلى و . فيتحوّؿ ىذا الحب والرغبة فجأة إلى كره وربما رغبة بالانتقاـ

وايػة"  .2علبقات تقارب بيف شخصيّات الرِّ
 

                                                           
 .79عبد الرحماف مزياف، ص ، مفاىيـ سردية، ترجمة ،تزفيطاف تودوروؼ - 1
سارة زاوي، البناء الفني في الرواية الجزائريّة الحديثة، دراسة وصفيّة تحميميّة لمرواية الجزائريّة في فترة السبعينيّات،  -2

 .97ص
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أنواعيا ىي المفاتيح التي تسمح بالدخوؿ إلى و  إفّ الشخصيّات ىي بوابة العمؿ الروائي
 تصرفاتيا،و  لكؿ رواية شخصيات معينة تبرز طبيعتياأي ، عالموو  معرفة مضموف النص

عالجتيا، وتعبر كيفية مميا مع القضايا المتواجدة فيو، و تحدد أىدافيا في الواقع، وطريقة تعامو 
ساىمت في التي مشخصيات ل وبارز حضور مكثؼ فنجد .وناتيا الداخميةمكو  عف أفكارىا

 .بناء الحدث الروائي
حيوية و  رسائمياو  كما يؤدي مجموعة مف الوظائؼ التي تساعد في فيـ عمؽ الرواية

مكانية تصنيفيا كفئات مختمفة استنادا إلى و  التعرؼ عمى الشخصيات المختمفة، و القصة ا 
ذا أردنا أف نحدد تقسيمات و  .علبتيا مع الشخصيات الأخرىتفاو  تصرفاتياو  سماتيا ا 

 .المرجعياتالمنطمقات و  اختلبؼعديدة، سببيا  اختلبفاتالشخصية أو أنواعيا، فإننا نجد 
( وذلؾ لإثراء ، الاستذكارية، الإشاريةتب في توظيؼ الشخصيات )المرجعيةنوع الكا

لقارئ بإثارة ذىنو لكي يبحث ويحمؿ مف المتف السردي وزيادتو عمقا ودلالة وأيضا تفعيؿ ا
 .أجؿ الوصوؿ إلى الدلائؿ

 



 

 

 

 الفصل الثـاويّ:

 رِوايـة الفي ملامحها و  الشخصيّـاتثصنيف 
 

 اِستقراء الشخصيّات الروائيّة، وصفهـا وتصنيفهـا -1

 لمرجعيّـةفِئـة الشخصِيّات ا -أ

 الشخصيّات التاريخيّة -
 الشخصيّات الاجتماعيّة -
 الشخصيّات الثقافِيّػة -
 الشخصِيّات المتخيّمػة -

 الواصِمـة -فِئـة الشخصِيّات الإشارِيّـة-ب

 فِئـة الشخصِيّات الاستِذكارِيّـة -ج

  الروايـة فيالعلاقة الرابطة بين مختمف فئات الشخصيّة  -2
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مى أفّ "الشخصيّة الروائيّة" كائف ورقيّ اتّفقنا في الضبط المفاىيميّ لممصطمحات ع
 خياليّ صنعو الكاتب ليحرّكو عمى منوالو كي يحقّؽ بو اليدؼ المرجو مف بنائو لمرواية

وىػي حسب "فيميب ىاموف" ، ويوصؿ مف خلبلو الرسالة المرغوب إيصاليا لممتمقي أو القارئ
جعيّة؛ وىي الشخصيّة الواقعية تنقسـ إلى ثلبثػة فئات؛ الفئة الأولى ىي فئة الشخصيات المر 

أو الخياليّة التي تدخؿ العمؿ الروائيّ لتؤدّي وظيفة نحويّة معيّنة فيو تحيمنا إلى الوظيفة 
وتنقسـ بدورىا إلى: شخصيّات ، السرديّة التي تؤدّييا ىذه الشخصيّة خارج النص الروائيّ 

أما الفئة ، الخ...ت اجتماعِيّػةوشخصِيّا، شخصيّات مجازيّػة، شخصيّات أسطورِيّػة، تاريخيّػة
الواصِمػة؛ والتي تسنػد إلى الحضور الذي يمارسو  -الثانية فيي فئة الشخصيّات الإشارِيّػة
وأخيرا فئة الشخصيّة الاستذكاريّة؛ حيث تقوـ ىذه ، الراويّ أو القارئ في النص السرديّ 

وىي تشحذ ، داخؿ النسؽ الشخصيّة عمى وظيفة الاستدعاء أو التّذكير بالماضي الخاص بيا
 ...ذاكرة القارئ لكونيا شخصيّات لمتبّشير والتّكيّف

وبناء عمى ىذا سنحاوؿ استقراء ىذه الشخصيات مف مدوّنة الدراسة؛ نص رواية "رجاؿ 
استنادا لموظائؼ التي تؤدييا في ، ثـ تصنيفيا وفقا ليذه الفئات، في الشّمس" لػغسّاف كنفػانيّ 

  .متف العمؿ الروائيّ 

يدور مضموف ىذه الرواية وأحداثيا حوؿ حياة جممة مف الرجاؿ الذيف أرادوا اليروب 
والذيف ينتموف أساسا ، ويعيموا عائلبتيـ، مف البصرة إلى الكويت ليعمموا ويكسبوا قوت عيشيـ

إلى أف ، والمغامرة والأحداث التي يمروف بيا حتى يتمكنوا مف اليروب، إلى الطبقة الفقيرة
ولذلؾ فإف الشخصيات الأساسيّة ، وقبؿ دخوليـ الأراضي الكويتية، فيـ في الصحراءيمقوا حت

والشّخص الذي ساعدىـ عمى اليروب ، "مػرواف"، "أسعػد"، في ىذه الرواية ىـ: "أبو قػيس"
 . "أبػو الخػيزراف"
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 وصفهـا وتصنيفهـا:، اِستقراء الشخصيّات الروائيّة -1

 :فِئـة الشخصِيّات المرجعيّـة -أ
تعتبر ىذه الشخصيات الأساسيّة في الرواية شخصيّات مرجعية؛ ذلؾ أنّيا يمكف أف 

كما يمكف أف تكوف ، تكوف شخصيات حقيقيّة بأسماء مغايِرة لحماية خصوصيّة أصحابيا
حتى يخمّد التاريخ ، شخصيّات خيالية تمثّؿ أحداث واقعيّة قد جرت لغير ىؤلاء مف الأشخاص

صية ما ىي إلّا صورة محاكاتية لمشخص الحقيقي الموجود عمى خاصة وأفّ الشخ، قصصيـ
ولذلؾ غالبا ما نجد ىذه الشخصيات الأساسيّة إمّا تؤدّي وظيفة فاعميّة لتكوف ، أرض الواقع

وبالتالي تكوف إمّا ممارِسة لفعؿ ، أو مفعوليّة لتكوف مفعولا بػو، فاعلب في النص الروائيّ 
 . أو أف يمارس فعؿ التّيريب عمييػا، -لبً مث–اليروب مف البصرة إلى الكويت

 والتي يمكف توزيعيا مع جممة مف الشخصيات الثانوية الأخرى عمى النّحو الآتي:

 الشخصيّات التاريخيّة: -1
الشخصية التاريخيّة ىي الشخصية التي تبرز في الأحداث والأحواؿ والنصوص 

وبما ، رتبط الرواية المتضمّنة فييا بالواقِعوالتي يتـ تقديميا في سياؽ روائيّ حتى ت، التاريخيّة
أفّ رواية "رجاؿ في الشمس" لغسّاف كنفاني رواية شبو تاريخيّة تحكي عف أحواؿ الفمسطينيّيف 

تّـ  فييا صبغة تاريخيّة، فإنّيا تصنؼ كرواية اجتماعية بالدرجة الأولى، بعد قصؼ مدينة يافػا
 . اف فيياإدخاليا مف خلبؿ تضميف شخصيّة أبو الخيزر 

 أبـو الخـيزران: -أ
ذلؾ أنّيا قد ذكرت ، وىي الشخصية الوحيدة التي تبدو تاريخية في ىذا العمؿ الروائيّ 

وىذا ما جاء متضمّنا في قوؿ الروائيّ ، جنبا إلى جنب مع الجيش البريطاني في فمسطيف
في الجيش  فقد خدـ، غسّاف الكنفاني عنيا وىو يصفيا: "كاف أبو الخيزراف سائقا بارعا

وحيف ترؾ الجيش وانضـ ، ـ أكثر مف خمس سنيف1948البريطاني في فمسطيف قبؿ عاـ 
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.                            1إلى فرؽ المجاىديف كاف معروفا بأنو أحسف سائؽ لمسيارات الكبيرة يمكف أف يعثر عميو"
مف السنوات الخمس  اكتسب خبرتو، منو يمكف أف ندرؾ أفّ أبا الخيزراف سائؽ سيارات بارعو 

ىذه التجربة التي ساعدتو عمى امتلبؾ منصب عمؿ ، التي عمميا مع الجيش البريطاني سابقا
عند الرّجؿ المعروؼ بالحاج رضا: "ومف ذا الذي يقوؿ إفّ ىذه التجربة لـ تنفعو حيف انضـ 

مف  لكف كيؼ تبدو ىذه الشخصيّة انطلبقا، 2إلى سائقي سيارات الحاج رضا في الكويت؟"
 متف الرواية والأحداث التي لعبت دورا فييا؟

ذات بنية ، حسّاسة في باطنيا، تبدو شخصيّة أبي الخيزراف شخصيّة قوية مف الظاىر
إنّيـ ينادونني أبو ...حيث يعرّؼ بنفسو قائلب: "، ودقيقة في التّوقيت، جادّة في العمؿ، قويّة

نحيؿ جداولكف ، فيو رجؿ طويؿ جدا، افمنظره يوحي حقا بالخيزر ...وقد كاف "، 3الخيزراف"
، أنو بوسعو أف يقوّس نفسو، عنقو وكفّيو تعطي الشعور بالقوة والمتانة وكاف يبدو لسببٍ ما

ووجو 4فيضع رأسو بيف قدميو دوف أف يسبّب ذلؾ أيّ إزعاج لعموده الفقريّ أو بقيّة عظامو"
وقد تـ تشبيو أبا ، عٍ شبو خشبيّةالشبو بينو وبيف الخيزراف أنّو نبات عشبيّ عملبؽ ذو جذو 

 . الخيزراف بو لطولو ونحافتو
 كانت شخصية أبي الخيزراف شخصيّة اجتماعية كذلؾ حيف يرتبط الأمر بعممو فقط

ويعمؿ في تيريب الناس مف البصرة إلى ، حيث كاف يعمؿ سائقا عند المعروؼ بالحاج رضا
يعرؼ ، ذب الناس إليو ويكسب ثقتيـلذلؾ توجّب عميو أف يكوف اجتماعيا حتى يج، الكويت

كما حاوؿ إخفاء حقيقة تيريبو لأبي قيس والبقية عف ، كيؼ ينتيز الفرص ويخفي الحقائؽ
ثـ إنّني ...أبي باقر صاحب مكتب التّفتيش بعجمتو قائلب: "قمت لؾ: كانت السيارة معطّمة

إذ ، 5"...ي عمى عجؿإنّن، وقّع الأوراؽ رجاء...والحاج رضا نستطيع أف نتفاىـ حيف نمتقي

                                                           
"، المركز الثقافي العربيّ، الدار البيضاء، المغرب، 3ة أعماؿ غسّاف كنفاني "غسّػاف كػنفػاني، رجػاؿ في الشّػمس، سمسم -1
 .51ـ، ص1980، 2ط
 .52المػصدر نػفسػو، ص -2
 .37، صنفسو -3
 .38، صنفسو -4
 .82نػفسػو، ص -5
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بالرغـ مف أنو يبدو شخصية قوية لكنو تحوؿ في ىذا الموقؼ إلى كتمة مف الضعؼ بسبب 
والذي ، أصدقائو الذيف يحتجزىـ داخؿ خزّاف السيارة كي يتمكّف مف تيريبيـ دوف كشؼ أمرىـ

 سبع دقائؽ عمى الأكثر وأفتح لكـ...أكدّ عمييـ قبؿ إغلبؽ باب الخزّاف أف: "احسبوا
حتى تجاوز بيـ الوقت المحدّد ، 1"...الحادية عشرة والنصؼ...تذكروا ذلؾ جيّدا...الباب

 . وفقدىـ في غمضة عػيف
تبدو مف خلبؿ رغبتو ، يتمتع أبو الخيزراف ببعض مف صفات الإنسانية والطيبة

إلى حزنو عمى موت أصدقائو بسببو وشعوره بالذّنب ، بمساعدة مرواف في اليرب بمبمغ زىيد
والذي حاوؿ أف يكتـ شعوره ىذا إلى أف انفجر قائلب مف شدّة حزنو وندمو عمى ، جاىيـت

ّـ 2موتيـ: "لماذا لـ تدقوا جدراف الخزّاف؟ لماذا لـ تقرعوا جدراف الخزّاف؟ لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟" ثػ
رىاقو إلّا أنّو مف فرط تعبو وا  ، 3"...في ثلبثة قبور، "قرّ قراره عمى أف يدفنيـ واحدا واحدا

ولكنو ما لبث أف تنبّو إلى أمر ..."، وخوفو مف اكتشاؼ أمره ألقى بجثثيـ في قمامة البمدية
وانتزع ، وعاد يسير إلى حيث ترؾ الجثث فأخرج النقود مف جيوبيا...ما بعد أف قطع شوطا

 ومنو يمكف القوؿ إنّو فعلب، 4ساعة مرواف وعاد أدراجو إلى السيارة ماشيا عمى حافتي حذائو"
أراد أف يرتزؽ حتى بات يعاني ، شخصيّة طيبّة خانتيا الظروؼ وانقمبت عمييا الموازيف

 . عذاب الضمير

ذلؾ أنّيا ترتبط مع ، يمكف إدراج ىذه الشخصيّة مع الشخصيّات الاجتماعيّة كذلؾ
، مرواف وأسعد برابط أخوة وصداقة حيف كانوا برفقتو، غيرىا مف الشخصيّات أمثاؿ أبي قيس

 . و بيـ كانت جيّدةوعلبقت

                                                           
 .80غسّػاف كػنفػاني، رجػاؿ في الشّػمس، ص -1
 .93، صالمصدر نفسو -2
 .90نػفسػو، ص -3
 .92نػفسػو، ص -4
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 الشخصيّات الاجتماعيّة: -2
يظير البعد الاجتماعيّ في تقديـ الشخصيّات ، بمػا أفّ الإنساف كائف اجتماعيّ بالفِطرة

تماما كالعلبقة القائمة بيف أبي ، في الرواية مف خلبؿ العلبقة بيف مختمؼ شخصياتيا
يّ البعد الاجتماعيّ لمشخصيّة مف كما يصوّر الروائ، ...الخيزراف وأبي قيس ومرواف وأسعد

ثّـ داخؿ العمؿ الروائيّ بالتحاميا ونظميا مع ، خلبؿ مكانتيا الاجتماعية في الواقع أولا
والذي مع ، كالأستاذ سميـ مثلب، ...الشخصيّات المقابمة ليػا؛ مِف عامؿ إلى مدير ومدرّس
 . نذكرىا في موضعيا فيمػا بػعدذلؾ أدرجناه في الشخصيّات الثقافيّة الأدبيّة لدلالػة مػا س

 ومف بػيف ىذه الشخصيّات الاجتماعيّػة نػجِد:

 أبـو قـيس: -أ
رجؿ عجوز أب لأسرة: ، تعتبر شخصيّة أبي قيس مف الشخصيات الأساسيّة في الرواية

ثـ ىرب منيا ، كاف يسكف بيافا، وىو في انتظار ابنو الثاني، ولو طفؿ يدعى قػيس متزوج
إلى أف ولدت ، 1حيث قاؿ لػزوجتو: "كلب! نريد صبيّا! صبيّا!"، يحب البناتولا ، بعد القصؼ

"كاف ذلؾ بعد شير مف تركو ، زوجتو بنتا وفقدتيا بعدىا بسبب أنّيا قد وُلِدَت نحيمة جدا
والمعروؼ عف شخصيتو ، 2في بيت عتيؽ يقع في قرية أخرى بعيدة عف خط القتاؿ"، قريتو

ويفضؿ أف يعيش حياة الفقر والذؿ عمى أف يخطو خطوة ، ةيياب المغامر ، أنّو رجؿ جباف
حيث قاؿ لصديقو سػعد وىو يشجّعو عمى اليجرة ، جريئة نػحو المجيوؿ ليضمف لقمة عيشو

وأنا ، وأردؼ إضافة لذلؾ: "الطريؽ طويمة، 3إلى الكويت: "إنّيا مغامرة غير مأمونة العواقِب؟"
وىو لا يُلبـ إف خاؼ مف ، 4"...قد أموت...ـرجؿ عجوز ليس بوسعي أف أسير كما سرتـ أنت

حيث فقد حياتو داخؿ ، بالنظر إلى النياية التي آؿ إلييا في الأخير، الذي تخبئو لو الأياـ
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بحثا عف عمؿ يحسّف بو ظروؼ عائمتو ، خزّاف سيارة أبي الخيزراف وىو ىارب إلى الكويت
 . المعيشيّة

يا ساكنا؛ إذ كاف يردّد ذات مرّة في قرارة لقد أمضى أبو قيس عشر سنوات ولـ يحرّؾ في
لقد احتجت إلى عشر ...نػفسو: "في السنوات العشر الأخيرة لـ تفعؿ شيئا سوى أف تنتظر

في ىذه ...سنوات كبيرة جائعة كي تصدّؽ أنؾ فقدت شجراتؾ وبيتؾ وشبابؾ وقريتؾ كمّيا
ماذا تراؾ كنت ...حقيرالسنوات الطويمة شؽّ الناس طرقيـ وأنت مقع ككمب عجوز في بيت 

، رجؿ كريـ قاؿ لؾ: اسكف ىنا...بيتؾ؟ إنّو ليس بيتؾ...تنتظر؟ أف تثقب الثروة سقؼ بيتؾ
فرفعت أكياسا مرقّعة مف الخيش ، وبعد عاـ قاؿ لؾ: أعطني نصؼ الغرفة، ىذا كؿّ شيء

مف ، 1ا"حتى جاءؾ سعد وأخذ ييزّؾ مثمما ييزّ الحميب ليصير زبد، بينؾ وبيف الجيراف الجدد
وشجرات زيتوف ، عػمؿ، خلبؿ ىذا يمكف أف نعرؼ أفّ أبا قيس كاف يممؾ بيتا خاصا بو

ثـ ىرب إلى قرية بعيدة عف خطّ القتاؿ ورضي بالعيش في كوخٍ ، فقدىا بعد قصؼ مدينتو
 . ميترئ يقتسمو بكيس خيش مرقّع مع غيره عمى أف يعود إلى المػوت بقدميو

تو رجلب سمبيا لا يبغى مف الدنيا شيئا سوى أف يعيش ىذه المأساة التي عاشيا جعم
فيتحمّؿ الذؿ ، لا يسعى إلى بذؿ أدنى جيد ممكف ليغيّر مف حياتو التي يعيشيا، باستقرار

ومنو يمكف اعتبار أفّ شخصيّة أبي قيس ىي شخصيّة ، والقير ولا ينظر إلى مستقبؿ مشرؽ
 . الروتينيّة التي تعوّدت العيش فييا تخشى دائما الخروج مف الدائرة، سمبيّة غير طموحة

 أمّ قـيس: -ب
ّـ قيس ىي أكثر امرأة تعيسة  تعاني الجوع والقير والفقر وفقدانيا لابنتيا بعد ولادتيا، أ

حيث "قاؿ في ذات نفسو: بودي أف تمد المرأة بعد ، والأسوأ مف ذلؾ العيش مع رجؿٍ لا مباؿٍ 
كي لا يتعب نفسو ولا يحرّؾ ساكنا ليبحث عف  ،2مئة شير مف الحمؿ! أىذا وقت الولادة؟"

لكنّيا عمى الرغـ مف ذلؾ تبدو زوجة صبورة ومطيعة مف خلبؿ ردّىا لزوجيا ، قابمة لزوجتو
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واستشارىا في أمره قائلب: "ماذا تريف يا ، حيف طمب منو صديقو سعد أف يياجر إلى الكويت
ردّىا عميو يدؿّ عمى أنّيا رغـ  إذ أفّ ، 1"...أـ قيس؟ حدّقت إليو وىمست: كما ترى أنت

 . حياتيػا التعيسة لـ تفرض عميو أو تجبره أف يتحرؾ لػيحسّف مف ظروفػيـ المعيشيّة

ما يعني أنّيما ، تتشابو شخصيّة أبو قيس وأمّو في أنّيما يتمنيّاف عودة أياميما الحموة
قيس وزوجتو  ويبدو ىذا مف خلبؿ كلبـ أبي، طموحاف إلّا أفّ الظروؼ قد قست عمييما
وربما نبني ...وقد نشتري عرؽ زيتوف أو اثنيف...توافقو بالتأكيد: "سيكوف بوسعنا أف نعمّـ قيس

وما باتت تنمو ىذه الأحلبـ حتى تبخّرت مع موت أبي قيس في ، 2"...غرفة في مكاف ما
، عنيما وماتت معو جميع أحلبمو وأحلبـ زوجتو، طريؽ الصحراء وىو متّجو نحو الكويت

 . ف ابنييماوع

 قـيس: -ج
وما يبدو عميو أنّو طفؿ مثقؼ يحبّ ، يممؾ شقيقا رضيعا، الابف الأكبر لأمّو وأبيو

لكنّو قد توقّؼ عف الذىاب إلى المدرسة ، ويسعد إذا ما تعمّـ واكتشؼ شيئا جيدا، الاكتشاؼ
عود وابنؾ قيس متى سي..."، ومنذ القصؼ الذي تعرضّت لو قريتو، بسبب ظروفيـ المزرية

ىذا كلبـ سعد لأبي ، 3"...كيؼ ستنظر إليو وأنت لـ...لممدرسة؟ وغدا سوؼ يكبر الآخر
قيس كي يحرّؾ فيؾ جانبا مف أحلبمو ويحاوؿ أف يدفعو نحو الأماـ ليغيّر مف حياتو التعيسة 

 . والتّمييد لمستقبؿ زاىر لو ولشقيقو الأصغر، ويسعى لتعميـ ابنو قيس مجددا، التي يعيشيا

 عد:سـ -د
"واشتغؿ سوّاقا وعاد بأكياس مف النقود قاؿ إنّو لا توجد ىناؾ أية  ىاجر إلى الكويت

ويجب أف تصدؽ سعدا لأنّو يعرؼ أكثر ...الأشجار موجودة في رأسؾ يا أبا قيس...شجرة
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إذف سػعد ىو صديؽ أبي قيس ، 1"...كميـ يعرفوف أكثر منؾ...منؾ رغـ أنّو أصغر منؾ
، ويدرّس أبناءه ب إلى الكويت كي يعمؿ ويحسّف مف مستوى معيشتوالذي شجّعو عمى اليرو 

إلا أنّو أكثر معرفة لأنو أكثر خبرة لما واجيو مف مصاعب وتجارب ، وىو أصغر سنّا منو
 . ومغامرات

واستنادا إلى شخصيّة سػعد يمكننا القوؿ إفّ الأساس في المعرفة ىو الخبرة ومواجية 
كبير في ، فػكـ مف شخصٍ صغير في السفّ ، لا السف، ياتمختمؼ أنواع المصاعب والمسؤول
 . ىكذا ىو سػعد، عقميّتػو مقارنة بمف ىـ أكبػر منو

 مـروان: -هـ
تزوج والده عمى والدتو وتركيـ بسبب عدـ ، مرواف طفؿ في السابعة عشر مف عمره

 خوتوولأف شقيقو زكريا توقؼ عف إعالتو ووالدتو وا  ، قدرتو عمى تحمؿ مسؤولية أطفالو
وقرّر التوجو لمعمؿ في ، خرج مف المدرسة، اضطرّ مرواف لمواجية الحياة والمخاطرة

إذ حاوؿ أف يشكو بالرجؿ ، إلّا أنّو مازاؿ ابف والدتو؛ حساس وضعيؼ الشخصيّة، الكويت
حتى صفعو ىذا إلى أفّ "تحفّز مف مكانو ، السميف ميرب الناس مف البصرة إلى الكويت

بؿ ، ا كانت كافية ليكتشؼ فييا عبث أية محاولة يقوـ بيا لترميـ كرامتوولكني، لبرىة وجيزة
فأخذ يمضغ ذلػّو وعلبمات الأصابع فوؽ خدّه الأيسػر ، إنّو أحسّ بأنّو أخطأ خطأ لا يغتفر

وأفّ الأمور لف تكوف ، ما جعؿ مرواف يكتشؼ ضعفو وسط ىذا العالـ الموحِش، 2"...تمتيب
 . سيمة كما اعتقدىا

مرواف بالمعروؼ بأبي الخيزراف الذي أراد مساعدتو في اليروب إلى الكويت التقى 
فردّ عميو مرواف قائلب: "أريد أف ، سائلب إيّاه عف سبب ىروبو، بالسّعر الذي يستطيع دفعو لػو

ثّـ أردؼ رادّا عميو حيف سألو عف ، 3"...أنت تعرؼ كيؼ تجري الأمور ىناؾ...أشتغؿ
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ولكنني أريد أف أشتغؿ الآف كي أعيؿ ، رسة قبؿ شيريفدراستو: "لقد كنت في المد
كي يكفؿ ، عائمتو التي لـ يبؽ ليـ سواه بعد زواج كؿّ مف والده وأخيو زكريا، 1"...عائمتي

 . مع العمـ أفّ باقي إخوتو صغار السف، عائمتو ويعيميا

و لكف الظروؼ وقفت ضدّه وأجبرت، كاف مرواف يتمنى أف يكمؿ دراستو ويصير طبيبا
ثـ ، عمى إيقاؼ تعميمو والتوجو إلى سوؽ العمؿ لإعالة والدتو عمى تربية إخوتو الصغار

وقبؿ أف يبدأ ، شاءت الأقدار أف يموت في طريؽ الصحراء قبؿ أف يدخؿ إلى الكويت
خاصة وأنّو كاف يتمنى أف "يرسؿ كؿ ، وقبؿ أف يرسؿ أيّ قرش لوالدتو المسكينة، بالعمؿ

ويجعؿ ...وأف يغرقيا بػالخير حتى يجعؿ مف كوخ الطيف جنة إليية، قرش يحصمو إلى أمّو
وكػي يثبت لو أنّيـ قد تمكنوا مف ، لأنّو تركيـ وتخمى عنيـ، 2أباه يأكؿ أصابعو ندما"

عمى خلبفو الذي اختار الطريؽ الأسيؿ لمحصوؿ عمى الاستقرار في ، الاعتماد عمى أنفسيـ
 . شيخوختو

كاف يتمنى أف يصير طبيبا ، طموح، شاب في ريعاف شبابوومنو يمكف القوؿ إفّ مرواف 
ترؾ دراستو مرغما ، إلّا أفّ الظروؼ وغيرة أخيو منو قد جعمت سفينتو تسير في منحى مغاير

خوتو إلّا ، وسعى في أرض الله باحثا عف عمؿ يعيميـ بو، لأجؿ ضعفو أماـ حالة والدتو وا 
 . أنّو قد فقد حياتو

 زكريـا: -و
والمعروؼ عنو أنّو سافر إلى الكويت منذ عشر ، خ الأكبر لػمروافزكريا ىو الأ

ىكذا قاؿ عنو مرواف لأبي ، وقػد انقطعت أخباره منذ مدّة، كاف يعمؿ لأجؿ عائمتو، سنوات
كاف زكريا ...منذ أف انقطعت عنّا أخبار أخي زكريا اختمؼ الوضع نيائيّا...الخيزراف: "

كاف ىذا المبمغ يحقؽ لأبي بعض ...مئتي روبيّة كؿ شير حوالي، يرسؿ لنا مف الكويت
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، ومنو يمكف أف نعرؼ أفّ زكريا كاف ىو المعيؿ الوحيد لعائمتو، 1"...الاستقرار الذي يحمـ بو
كما توقع أبو الخيزراف تماما الحقيقة التي كاف يخفييا –لكف بعد أف انقطعت أخباره لأنّو تزوّج

بحث والده عف أسيؿ الطرؽ لمحصوؿ ، اؿ لعائمتػووتوقؼ عف إرساؿ الم، -مرواف عف والديو
 . وسكف في نصفو الآخر، أجّػر نصفو، عمى الماؿ؛ وىو الزواج بامرأة تممؾ بيتا

بؿ إنّيما في الواقع كانا يكرىاف ...كاف مرواف "كؿ عمره عمى طرفي نقيض مع زكريا
صرؼ عمى العائمة زكريا لـ يكف يستطيع أف يفيـ قطّ لماذا يتوجّب عميو أف ي...بعضيما

وكاف ىو يريد أف ...طواؿ عشر سنوات بينما يروح مرواف ويجيء إلى المدرسة مثؿ الأطفاؿ
كاف يقوؿ لأمّو إفّ زكريا لف يفيـ قط معنى أف يتعمّـ الإنساف لأنّو ترؾ ...يصبح طبيبا

مر ىذا ما جرح قمب زكريا فقرّر أف يجعؿ مرواف يقؼ أماـ الأ، 2المدرسة حيف ترؾ فمسطيف"
ومف خلبؿ موقفو ىذا يبدو أفّ ، فيترؾ مدرستو ويمحؽ بركب أخيو كي يشعر بمعاناتو، الواقع

 . زكريا كاف مكسور الخاطِر مف كلبـ أخيو ولذلؾ قرّر أف ينتقػـ منو

 أسعـد: -ز
فأراد أف يستعير خمسيف ، رجؿ غدرت بو الأياـ، أمّا عف أسعد فيو صديؽ مرواف

فػيحصؿ عمى ، مف اليروب إلى الكويت ويبدأ العمؿ ىناؾدينارا مف عمو كي يتمكّف 
حيث "وقؼ أسعد أماـ الرجؿ السميف صاحب ، الاستقرار والحياة الكريمة التي يتمناىا

ثـ انفجر: خمسة عشر دينارا ، المكتب الذي يتولى تيريب الناس مف البصرة إلى الكويت
ذلؾ أفّ ىؤلاء ، 3"...قطلا بأس! ولكف بعد أف أصؿ وليس قبؿ ذلؾ ...سأدفعيا لؾ؟

 . الميربيف يخدعوف الناس؛ يأخذوف منيـ أمػواليـ ثـ يرمونيـ وسط الطريؽ في الصحػراء

أسعد الذي أعاره عمّو النقود وىو ييينو عمى أنّو قد أعارىا لو كي يتمكف مف جمع 
أف يتزوّج  بؿ ما كاف يريد، التي ما كاف يريد أسعد أف يتزوجيا قط، الماؿ ليزوّجو ابنتو نػدى
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وقد كاف يحسّ في قرارة نفسو "بالإىانة تجترح حمقو ورغب أف يردّ الخمسيف دينارا لعمو ، البتّة
يزوّجو ندى! مف الذي قاؿ ، يقذفيا بوجيو بكؿ ما في ذراعو مف عنؼ وفي صدره مف حقد

ـ إنّو يريد أف يتزوج ندى؟ لمجرد أف أباه قرأ معو الفاتحة حيف ولد ىو وولدت ىي في يو 
وقاؿ ليـ إنّيا ، بؿ إنّو رفض مئة خاطب قدموا ليتزوجوا ابنتو، واحد؟ إفّ عمو يعتبر ذلؾ قدرا

ومنو تبدو ، 1مف الذي قاؿ أنّو يريد أف يتزوجيا؟ مف قاؿ إنّو يريد أف يتزوج أبدا؟"، مخطوبة
جؿ بؿ إنّيا صبورة متحمّمة لأ، شخصيّة أسعد شخصيّة غير مبالية بما يقاؿ أو يفعؿ حوليا

 عنيدة وتفعؿ ما يخطر عمى باليا، تحقيؽ مصالحيا الشخصيّة ثـ الانسحاب بشكؿ تدريجيّ 
 . دوف أف ننسى أنّيا جديرة بموقؼ القيادة

 أبـو بـاقِر: -ح
والذي  أبو باقر ىو صاحب المكتب الموجود عند مدخؿ المطلبع عمى طريؽ الصحراء

حيث يجب ، السيارات عبر الحدود يعتبر مكتبو إحدى نقاط التفتيش والإمضاء عمى مرور
والذي قرّب إليو الأوراؽ ، عمى أبي الخيزراف أف يمرّ عبره كي يتمكف مف التوجّو إلى الكويت

ّـ "قرّب الأوراؽ مف جديد إلّا أفّ أبا باقر نحّاىا مرة ، كي يمضييا لو لكنو أزاحيا جانبا ثػ
، تافية بذلؾ تبدو شخصيّتو مستفِزّةو ، حتى يتمكّف مف استجوابو عمى أمر تافو لمغاية 2أخرى"
فػقػاؿ لو "وىو ينحي الأوراؽ مف أمامو بلب مبالاة متعمدة ويكتؼ ذراعيو فوؽ ، وساخرة

سأؿ عنؾ الحاج رضا أكثر مف ستّ ...أيف كنت كؿ ىذا الوقت؟ –...الطاولة الحديديّة
الحاج رضا وىذا كي يستجوبػو عف أمر الراقصة الوىمية كوكب التي حكى ليـ ، 3مرات"

 فػعمتو ىذه عطّمت أبا الخيزراف عف عودتو إلى السيارة لمدّة ربع ساعة تقريبا، قصتيا الكاذبة
 . حتى فقد أصدقاءه أرواحيـ
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 الحـاج رِضـا: -ط
والذي "قد سرّ لمغاية مف براعتو ، الحاج رضا ىو الرجؿ الذي يعمؿ لديو أبا الخيزراف

وقد سرّ الحاج أكثر حيف نما إليو أفّ أبا الخيزراف ...وتحدث بذلؾ لكؿّ أصدقائو طواؿ شيور
ما ىو أىـ مف ذلؾ أفّ الحاج رضا بات يشترط أف ...،رفض عروضا عديدة لمعمؿ عند سواه

إذ أف ما يبدو عمى ، 1يكوف أبو الخيزراف رفيقا ضروريا لكؿّ رحمة قنص أو سفر بعيد"
نّو يتاجر بأشياء مشكوكة لـ يتـ لك، يحب الصيد، شخصيّة الحاج رضا أنّو رجؿ ثريّ مغامر

وأبو الخيزراف ىو ظمّو الذي ما يفتأ يخرج إلى رحمة ما إلا ، التصريح بيا في متف الرواية
 . ويكوف بصحبتو

 الموظّفون في مكتب التّفتيش: -ي
 ىؤلاء الموظفيف الذيف يعمموف في المكتب مع أبي باقِر، عددىـ ثػلبثة، والذيف ضجّوا

فت أبو الخيزراف حواليو حائرا ثـ ثبت نظره عمى وجو الرجؿ السميف: ما "ضاحكيف بصخب فالت
 ، إذ يبدوف مستفزيف تماما كأبي باقر الذي يترأسيـ. 2الذي يضحككـ في ىذا الصباح؟"

 الموظّف عمـيّ: -ك
قصة ...والذي حادثو أبو باقر قائلب: "، أمّا الموظّؼ عمي فيو واحد مف ىؤلاء الثلبثة

والذي يبدو  ،3ا اسميا يا عميّ؟ أجاب عمي مف وراء الطاولة الفارغة: كػوكػب"م، تمؾ الراقصة
 . ولذلؾ قد وجو الحديث إليو دوف غيره، أنّو الأقرب مف بينيـ لأبي باقر

 الرّجل المهرّب السّمين: -م
غير أنّو "الرجؿ السميف الذي يعمؿ في تيريب الناس ، لـ يذكر اسمو في متف الرواية

إلّا أنّو لا يعرؼ ما يفعمو ، والذي قيؿ عنو إنّو طيب القمب، 4الكويت" مف البصرة إلى
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 -رغـ ذلؾ-والذي يبدو ، الدلالوف العامموف تحت وصايتو بالياربيف في منتصؼ الطريؽ
لا يغيّره ميما كانت ظروؼ الطرؼ ، رزينا في عممو مف خلبؿ وضعو لسعر تيريب ثابت

حيث قػاؿ لأحد زبائنو وىو يبرر لو سبب ارتفاع ، فولا يحب تكرير كممتو مرتي، المقابؿ لو
إضافة إلى ذلؾ لا يحبّ ، 1ستكمّفؾ خمسة عشر دينارا"، أقوؿ لؾ، السعر: "إنّيا رحمة صعبة

فحيف ىدده مرواف بأف يشكوه لمشرطة بسبب رفضو لتيريبو ، مف ييدّده أو يحاوؿ المعب معو
رأسو حتى قدميو ثّـ رفع يده الثقيمة في  "حدّؽ فيو ىنيية قاسو فييا مف، بسعر خمسة دينار

ومف 2"...وىوت اليد الثقيمة فوؽ خدّه، ...تريد أف تشكوني لمشرطة يا ابف الػ -...اليواء
خلبؿ ىذا الموقؼ يمكف القوؿ إفّ شخصيّة الرجؿ السميف طيّبة لكف عميؾ أف تتقي شرّىا إذا 

 . ما تجاوزت حدودؾ معيا

 أبـو العـبد: -ن
حيث قاـ بتيريب أسعد سابقا ،3يعمؿ "مف الأردف إلى العراؽ"، يربيف كذلؾوىو أحد الم

وأنو صديؽ ، وأوىمو قبؿ تيريبو أنّو سيساعده، ثـ ضحؾ عميو وتركو في منتصؼ الطريؽ
بؿ إنّنا قاتمنا سوية في الرممة منذ ...رحمو الله، لأنّني كنت أعرؼ والدؾ...فقػاؿ لػو: "...والده

فأوىمو أنو ، دما وثؽ فيو أسعد غدر بو لأنّو كاف ىاربا مف الدولةوعن، 4"...عشر سنوات
قاؿ أبو العبد لأسعد: "ماذا تعتقد؟ أفّ ، سينزلو كي يتجاوزوا نقطة معيّنة ثـ يمتقيو بعدىا

لا جواز سفر ولا سمة ، إذا رأوؾ معي الآف، اسمؾ مسجّؿ في كؿّ نقاط الحدود
كف اعتبار أفّ شخصيّة أبي العبد ىي شخصية ومنو يم، 5"...ومتآمر عمى الدولة...مرور

ّـ تقدّـ الحجج والمبررات الكاذبة لتبرير ، منافقة وتحب استغلبؿ الآخريف، مخادعة وغشّاشة ث
 . فعمتيػا
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 حـسن: -س
والذي ، إلّا أنّو قد عمؿ في الكويت لمدة أربع سنوات، أمّا حسف فمـ يذكر عنو مف ىو

ف: "إفّ تيريب الفرد الواحد مف البصرة إلى الكويت يكمّؼ حيث قاؿ لػمروا، يبدو طيّب القػمب
أكبر مف رجؿ  -حيف يمثّؿ أماـ الميرّب–وأنّو يجب أف يكوف ، خمسة عشر دينارا لا غير

لّا ضحؾ عميو وخدعو واستغؿ سنيو الست عشرة وجعؿ منو  وأكثر مف شجاع وا 
فػّا مف طرؼ الرجؿ السميف ولكف يبدو أف مرواف قد فيـ نصيحتو بالخطأ حتى أكؿ ك1ألعوبة"
 . ىذا فقط ما ورد عػف حػسف، الميرّب

 عـم أسعـد: -ع
ّـ أسعد ووالد ندى حيث قاؿ لو: "إنّني أريدؾ ، الذي يريد أف يزوجو ابنتو دوف إرادتو، عػ

إنّني لا أستطيع أف أتصوّر ...ولو في الجحيـ حتى يصير بوسعؾ أف تتزوج ندى...أف تبدأ
يريد أف يذؿ الآخريف ويفرض ، يبدو قاسي القمب، 2ر أكثر ىؿ تفيمني"ابنتي المسكينة تنتظ

حيث رسّخ في حياة كؿّ مف أسعد ، كما يبدو أنّو شخصية تحسف انتياز الفرص، رأيو عمييـ
وندى أنّيما لبعضيما فقط لمجرّد أفّ والد أسعد قػد "قرأ معو الفاتحة حيف ولد ىو وولدت ىي 

وقاؿ ، بؿ إنّو رفض مئة خاطب قدموا ليتزوجوا ابنتو، ذلؾ قدرافي يوـ واحد؟ إفّ عمو يعتبر 
ثّـ ، وبذلؾ يبدو أنّو يريد أف يصنع الأقدار بيده وبرغبتو ىو دوف غيره، 3ليـ إنّيا مخطوبة"

 . تماما كوالد مرواف، يبرر إصراره عمى الأشياء عمى أنّيا أقدار مكتوبة

 السّـائح الأجنبيّ وزوجتـه الشّـقراء: -ف
لا تحب إدخاؿ الأمور ، صريحة وطيّبة، و شخصيّة السائح الأجنبيّ واقعيةتبد
أنت ىارب مف ...حيث قاؿ لأسعد حيف اِلتقاه ىائما في طريؽ الصحراء: "لا تكذب، ببعضيا
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إذ وعمى الرغـ مف معرفتو بأنو فمسطينيّ ، 1سأوصمؾ إلي بعقوبة"...اصعد، لا بأس، ىناؾ
 . تيـ مع الفمسطينيّيف تؤثر عمى عممو الإنسانيّ ولـ يجعؿ عداو ، ىارب فقد ساعده

ويبدو ذلؾ مف خلبؿ ردّه لأسعد ، وىذا السائح الأجنبيّ إما رجؿ أعماؿ أو عامؿ حرّ 
كلب يا ، إف الشيطاف نفسو تأبى عميو براءتو أف يكوف موظّفا...حيف سألو إف كاف موظّفا: "

أنّو عامؿ حرّ في مكافٍ آخرلأفّ  وبوصفو لنفسو بالسائح يوضّح، 2"...أنا سائح...صديقي
 . العامؿ الحرّ ورجؿ الأعماؿ ىو الذي يممؾ الماؿ والوقت الكافي لمسياحػة

ويبدو ذلؾ جميّا مف خلبؿ محادثتيا مع ، أمّػا زوجتو الشقراء فػيي عفوية الشخصيّة
ثعمب حيث أطمقت اسـ ال، 3"بالسياقة: إنّو ثعمب! أرأيتو؟" زوجيا حيف قالت لو وىو منيمؾ

 أو ربما لأنّيا تشمئز مف ذكرىا لاسـ الجرذ، ربما لأنّيا لـ تر جرذا في حياتيا، عمى الجرذ
وفي كمتا الحالتيف ىي امرأة تنتمي إلى الطبقة الثرية التي تعيش في محيط نظيؼ بعيد عف 

 . الجرذاف

 والِد مـروان: -ص
أو لمف ، يتعرّؼ عميو تظير شخصيّة والد مرواف شخصيّة شريرة لموىمة الأولى لمف لـ

لأنو قد ارتكب ذنبا عظيما في حؽ أبنائو الأربعة؛ أف ، سمع حديث مرواف عنو في البداية
ىكذا كتب مرواف لوالدتو في رسالتو ليا قائلب: "أف يترؾ أربعة ، تركيـ وتزوّج عمى والدتيـ

أمر لف يغفره  ىذا...ثـ يتزوج مف تمؾ المرأة الشوىاء، أف يطمّقؾ أنت بلب أي سبب، أطفاؿ
ومنو يمكف أف نعرؼ أفّ والد مرواف قد ، 4لنفسو حيف يصحو ذات يوـ ويكتشؼ ما فعؿ"
 وتنصؿ مف مسؤوليتيـ، ترؾ أطفالو الأربعة، طمّؽ زوجتو الأولى وتزوج امرأة أخرى عمييا

 . وبالتالي فيو شخص غير مسؤوؿ في كؿ الأحواؿ
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ّـ أردؼ مرواف يكمؿ حديثو عف والده قائلب: إفّ  -بؿ قاؿ لنا كمّنا–"لقد قاؿ لنفسو  ثػ
وأفّ الرجؿ يريد أف يستقرّ في شيخوختو لا أف يجد نفسو مجبرا عمى ...الحياة أمر عجيب

أف ، شخص غير مسؤوؿ البتة، 1ألـ يقؿ ذلؾ؟"...إطعاـ نصؼ دزينة مف الأفواه المفتوحة
وعطفو ، ة إلى اىتماموثـ يتخمى عنيـ وىـ لازالوا في حاج، ينجب أربعة أطفاؿ في شبابو

وكأفّ ىؤلاء الأطفاؿ لا يحتاجوف ، ويتزوج امرأة أخرى بحجة البحث عف الاستقرار، عمييـ
 وكأف زوجتو الأولى لا تحتاج أف تكوف امرأة مستقرة!!، حياة مستقرة مريحة

أو بالأحرى منزؿ ، لكف مرواف سرعاف مػا غيّر نظرتو تجاه والده حيف زاره في منزلو
ىذا شيء مكتوب ، حيف قاؿ لو: "أنت تعرؼ يا مرواف بأف لا يد لي في الأمر، يقةزوجتو شف

ويبرّر فعمتو بأفّ ما قػاـ بو ، يحاوؿ أف يتنصّؿ مف الإحساس بالذنب، 2لنا منذ بدء الخميقة"
واكتب لنا ...قد تنفعؾ...ثـ قدـ لو عشرة دنانير وقاؿ: "خذ ىذه عشرة دنانير، قدر مكتوب

يريد أف يكسبو بياتيف الكممتيف وىاذيف القرشيف ، 3وفقؾ الله يا مرواف يا سبع"...،  ...دائما
وربما كي لا يحقد عميو ويرسؿ لو بعض الأمواؿ مف ، ويجعمو في صفّو، كي يكسب عطفو

لأفّ والده يعمـ جيدا أفّ كؿّ مف ىرب إلى ىناؾ تمكّف مف تحسيف ظروفو المادية ، الكويت
الجاىزة وكسوؿ يبحث عف المّقمة ، اف لا يممؾ مف شجاعة ابنيو ذرّةإلّا أنّو جبّ ، والمعيشيّة

 . تماما شخصيّة والد مرواف وزكريا هىذ

 شـفيقـة: -ق
وىي امرأة شوىاء حسب وصؼ ، عرفنا سابقا أفّ شفيقة ىي زوجة والد مرواف وزكريا

 جمد ماعزفقدت قدميا في انفجار قنبمة يافا حيث "كانت جالسة فوؽ بساط مف ، مرواف ليا
وكانت شفتيا السفمى مقوّسة كأنيا عمى وشؾ أف ...، ...وكاف العكاز ممقى إلى جانبيا

كاف صوتيا فاجعا ، حيف قاـ رفعت شفيقة يدىا في اليواء ودعت لو بالتوفيؽ ...، ...تبكي
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ومف خلبؿ موقفيا ىذا تبدو ، 1وحيف التفت إلييا قبؿ أف يجتاز الباب بدأت تشيؽ بالبكاء"
ربما تشعر أنّيا ، ربما نادمة عمى زواجيا مف والد ىؤلاء الأطفاؿ، طيّبة القمب، حساسةامرأة 

ماذا ...حيث قالت لػمرواف: "قمنا لأمّؾ أف تأتي وتسكف ىنا لكنيا لـ تقبؿ، سبب معاناتيـ
أو ربما تحاوؿ أف ترمي الذنب مف عمى ، وأنّيا امرأة مغفّمة، 2تريدنا أف نفعؿ أكثر مف ذلؾ؟"

مع العمـ ، مف خلبؿ إلقاء الموـ عمى والدة مرواف في رفضيا المجيء لمعيش معيـ، اعاتقي
ولولا  وبكؿّ حاؿ مف الأحواؿ شفيقة امرأة غدرت بيا الحياة كغيرىا، أفّ والدتو مطمّقة أساسا

 . أو بيتا يحمييا، ذلؾ البيت الذي اشترتو بصدقات الجمعية لما وجدت زوجا تأوي إليو

 لثقافِيّـة:الشخصيّات ا -3
لػقد أدرج الكاتِب في روايتو ضمف فئة الشخصيات المرجعيّة شخصيّة ثقافيّة واحدة 

وىي شخصيّة الأستاذ سػميـ؛ التي ، يمكف تصنيفيا عمى أنّيا شخصيّة ثقافيّة أدبيّػة، فقط
 كماليا بالغ الأىميّة والأثػر عمى باقي، تحمؿ مف العموـ والمعارؼ والفنوف ما يطّمب الحذؽ

خاصّػة وأنّيػا أولى ، لمػا تحويو مف دلالات بعيدة، شخصيّات الرواية وسير الأحداث
 . الشخصيات التي ذكرىا وصرّح بيا في مطمع روايتو

 الأستـاذ سـميم: -أ
قاؿ ، وصؼ الكاتب الراوي غسّاف الكنفاني الأستاذ سميـ بأنو "العجوز النحيؿ الأشيب

وكاف ىو مارا حينذاؾ حذاء ، لى جانب الموح الأسودبصوتو الرّفيع لطفؿ صغير كاف يقؼ إ
فارتقى حجرا وأخذ يتمصّص مف الشباؾ: كاف الأستاذ سميـ واقفاً أماـ ...المدرسة في قريتو

وحيف يمتقي النيراف ...التمميذ الصغير وكاف يصيح بأعمى صوتو وىو ييزّ عصاه الرّفيعة: }
اسمو شطّ العرب يمتد مف قبؿ البصرة بقميؿ يشكّلبف نيرا واحدا ، الكبيراف: دجمة والفرات

وأستاذ ، حيث يمكف التعرّؼ عميو مف موقفو ىذا عمى أنّو صاحب شخصيّة قويّة، 3{...إلى
حيث ، سواء الموجوديف داخؿ القسـ أو خارجو، وىيبتو بيف التلبميذ، لو كممتو بيف الحضور
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ممة أستاذ جزءا لا يتجزّأ "كاف قد أمضى شطرا طويلب مف حياتو في التعميـ حتى صارت ك
ولأفّ كممة أستاذ في المنطقة التي يدرّس فييا الأستاذ سميـ تشمؿ كلّب مف المعمـ ، 1مف اسمو"

فصاروا يستفسرونو عف ، إلّا أف صرّح ليـ بأنو خلبؼ ذلؾ، والإماـ اعتقد الناس أنّو إماما
أنا لا أعرؼ كيؼ .  ...اً ما جعمو يوضّح ليـ الأمر قائلب: "إنني أستاذ ولست إمام، السبب
إذف ىو ليس إماما لأنّو لا يجيد تأدية فريضة الصلبة؛ إذف الأستاذ سميـ غير ، 2"...أصمي
ثـ أردؼ قائلب وىو يرحؿ مف بيف الحضور: "إنّي أجيد ، ولا يعرؼ كيؼ يصمي، مسمـ

داىموىـ أو ، ثـ عرض عمى أىؿ قريتو أف ينادوه إذا ما احتاجوا إليو، 3"...إطلبؽ الرّصاص
 . وينقذ حياتيـ، كي يساعدىـ

يحبّ فعؿ الخير ، يمكف اعتباره أنّو شخص طيّب، مف خلبؿ ما سبؽ عف الأستاذ سميـ
وبعد سقوط ، وقد توفّي قبؿ ليمة واحدة مف سقوط قريتو في أيدي الييود، ومساعدة الآخريف

وكأفّ العمـ قد ، سةعف التوجّو إلى المدر ، إف لـ نقؿ جميعيـ، القرية توقؼ مجمؿ الأطفاؿ
ومنو يمكف اعتباره رمزا مف رموز العمـ والمعرفة والثقافة في ، مات لموت الأستاذ سميـ

 . الرواية

 الشخصِيّات المتخيّمـة: -4
إلّا أنّيا تؤدي بعض الأدوار ، وىي الشخصيّات التي لا تممؾ وجودا حقيقيّا خارج النص

 . وتسعى لتغييره بشكؿٍ أو بػآخر، اقع المعيشي فيووالوظائؼ الحياتية داخمو حتى تؤثّر في الو 

 الراّقِصـة كـوكـب: -أ
ذُكِر وجودىا لكف لـ يممس ، أمّا عف كوكب فيي شخصيّة وىميّة خيالية بالدرجة الأولى

ما اسميا ، قصة تمؾ الراقصة...قػاؿ أبو باقر عف حضرتيا: "، ليا أي أثر عمى طوؿ الرواية
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، ولا نعرؼ عنيا سوى أنّيا راقصة،1ء الطاولة الفارغة: كػوكػب"يا عميّ؟ أجاب عمي مف ورا
 . خرجت شائعة تقوؿ إفّ أبا الخيزراف يتردّد إلييا

 حـسنين: -ب
سوى  لكف لـ يُممس لو أي وجود، وبقيت قصّتو عبرة لغيره، وىو كسابقتػو؛ ذُكرت سيرتو

رحمتيـ قائلًب: "لي ابف عّـ القصة التي حكاىا أبا الخيزراف عنو لأبي قيس والبقية عمى طوؿ 
حؿّ ، وبعد مسير أكثر مف عشر ساعات، ىرب مرّة عبر الحدود، يدعى حسنيف

عندىا أشار الميرّب إلى مجموعة مف الأضواء البعيدة وقاؿ: تمؾ ىي ...الظلبـ
أتدري ما الذي حدث؟ لـ تكف تمؾ ...تصمونيا بعد مسيرة نصؼ ساعة...الكويت
، ومنو فالمدعو حسيف ربما لـ يكف يعرؼ العراؽ جيّدا، 2ة نائيّة!"كانت قرية عراقي...الكويت

ومنيا إلى الكويت إلى أف ضُحؾ عميو ومػف ، بؿ لاجئ فييا، وربما ىو ليس منيا أساسا
 . كانوا برفقتو

 الرّجـل الكـريم: -ج
سوى ما قيؿ عف أبي قيس وعف ، ولـ يمتمس لو أثر ولا وجود، والذي لـ يذكر اسمو

ىذا  رجؿ كريـ قاؿ لؾ: اسكف ىنا...إنّو ليس بيتؾ...ذي يعيش فيو عمى أنّو بيتو: "البيت ال
فرفعت أكياسا مرقّعة مف الخيش بينؾ ، وبعد عاـ قاؿ لؾ: أعطني نصؼ الغرفة، كؿّ شيء

فعؿ خيرا في أبي قيس وأسكنو ، إذف ىذا الرجؿ المجيوؿ الكريـ، 3"...وبيف الجيراف الجدد
 . كاف ىمّو الوحيد ألّا يبقوا رماة في الشارع، بجانبو عائمة أخرى وبعد عاـ أسكف، بيتو

 والِد شـفيقـة: -د
 سوى ما ذُكر عنو أنّو صديؽ والد مرواف القديـ، والذي لـ يممس لو وجود ىو الآخر

و"قاؿ لو إنّيا تمتمؾ بيتا مف ثلبث غرؼ في طرؼ ، والذي عرض ابنتو شفيقة لمزواج منو
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وأبو شفيقة يريد شيئا ...تمؾ النقود التي جمعتيا ليا منظّمة خيريّة دفعت ثمنو مف، البمد
عمى كاىؿ  -التي فقدت ساقيا اليمنى أثناء قصؼ يػافا–واحدا: أف يمقي حمؿ ابنتو 

ويطمئف عمييا قبؿ أف ، أو لنقؿ بعبارة أخرى إنّو يريد أف يضمف مستقبؿ ابنتو، 1"...زوج
و والد مرواف عمى أنّو رجؿ طمّاع ويحب الماؿ أكثر ثـ كاف يعرؼ صديق، يأخذ الله أمانتو

مف أي شيء ولذلؾ عرؼ كيؼ يجعمو يقبؿ بعرضو عمى خلبؼ غيره مف الرجاؿ الذيف 
 . رفضوىػا

 والِدة مـروان: -هـ
غير ما قالتو عنيا شفيقة ، وىي الأخرى لـ نعثر عمى آثارٍ ممموسة ليا طواؿ الرواية

ماذا تريدنا أف نفعؿ أكثر مف ...أتي وتسكف ىنا لكنيا لـ تقبؿلابنيا مرواف: "قمنا لأمّؾ أف ت
لا تحب أف تعيش في بيت امرأة زوجيا الثانية ، ومنو ندرؾ أنّيا امرأة ذات كرامة، 2ذلؾ؟"

والمعروؼ عنيا كذلؾ أنّيا امرأة "تتشاءـ مف الكممات ، حتى لا تحسّ بالإىانة
 . وربما مف كؿّ ما يشبييا، 3"...المشطوبة

 إخوة مـروان: -و
إخوة زكريا ومرواف الذيف لـ يمعبوا أيّ دور يمكف أف يغيّر مجرى الأحداث داخؿ 

 زكريا...زكريا راح...سوى أفّ الراوي قد ذكرىـ ضمف أفراد عائمتيـ في قولػو: "، الرواية
مف الذي سيطعـ الأفواه؟ مف الذي سيكمؿ تعميـ مرواف ويشتري ملببس مَػي ، ضاعت أخباره

إذف زكريا ومرواف يممكاف أربعة إخوة صغار؛ ، 4خبزا لرياض وسممى وحػسف؟ مػف؟"ويحمؿ 
وتبدو مػي ىي الأصغر سنّػا مف خلبؿ حديث مرواف عنيا وربطيا بشراء ، بنتيف وولديف

أبسط ما يمكف أف يقنع بو طفؿ في متوسّط ، بينما ربط أسماء باقي إخوتو بالخبز، الملببس
 . العمر
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 الواصِمـة: -ات الإشارِيّـةفِئـة الشخصِيّ -ب
تمؾ كانت الشخصيات المندرجة تحت لواء فئة الشخصيات المرجعية بمختمؼ 

أمّا عف فئة الشخصيات الإشارية الواصمة فإنّيا تسنػد إلى الحضور ، تصنيفاتيا وعناصرىا
وىػي لا توجد في مواضع كثيرة مف متف ، الذي يمارسو الراويّ أو القارئ في النص السرديّ 

ومع  ذلؾ أفّ الراوي غسّاف الكنفاني ليس شخصيّة مف شخصيات الرواية، ىذا العمؿ الروائيّ 
والتي مف بينيا في قوؿ الروائيّ: "في ، ذلؾ فقد تضمنت ىذه الشخصيّة في مواضع قميمة جدا
لقد احتجت إلى عشر سنوات كبيرة ...السنوات العشر الأخيرة لـ تفعؿ شيئا سوى أف تنتظر

في ىذه السنوات الطويمة ...صدّؽ أنؾ فقدت شجراتؾ وبيتؾ وشبابؾ وقريتؾ كمّياجائعة كي ت
ماذا تراؾ كنت تنتظر؟ أف تثقب ...شؽّ الناس طرقيـ وأنت مقع ككمب عجوز في بيت حقير

، ىذا كؿّ شيء، رجؿ كريـ قاؿ لؾ: اسكف ىنا...بيتؾ؟ إنّو ليس بيتؾ...الثروة سقؼ بيتؾ
فرفعت أكياسا مرقّعة مف الخيش بينؾ وبيف ، الغرفة وبعد عاـ قاؿ لؾ: أعطني نصؼ

حيث لا يبدو ، 1حتى جاءؾ سعد وأخذ ييزّؾ مثمما ييزّ الحميب ليصير زبدا"، الجيراف الجدد
، أو أفّ الراوي يوجّو حديثو إلى أبا قيس ليزيد المشيد إثارة، ىنا إذا كاف أبا قيس يحدّث نفسو

 . فيحس القارئ أنّو جزء مف الأحداث، ف العمؿ الروائيّ فيجعمو جزءا م، ويمفت انتباه المتمقي

لا شؾّ أنّؾ ذا ...وفي مشيد آخر مف مطمع الرواية: "يا رحمة الله عميؾ يا أستاذ سميـ!
حظوة عند الله حيف جعمؾ تموت قبؿ ليمة واحدة مف سقوط القرية المسكينة في أيدي 

ىو الراوي؟ أـ شخصيّة مف شخصيّات وىنا كذلؾ لا يتّضح مف ىو المتحدث؛ أ، 2"...الييود
فيقرأ المقطع ، الرواية لـ يتّـ ذكر اسميا أو التصريح بيا كػي تبقى فجوة فضوؿ عند القارئ

 . مرارا وتكرار محاولا فيمو ودوف أف يصؿ إلى نتيجة

تقوـ ىذه الشخصية بعمميّة الوصؿ بيف المؤلِّؼ )غسّاف الكنفاني ىنا( والقارئ ، إذف
وعف ، أو أيّ قارئ كاف(، القارئ المعجب بكتابات غساف الكنفاني، سطينيّ )القارئ الفم
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حتى يبدو وكأنّو مقابؿ لو في ، طريقيا يستطيع الروائيّ تمرير رسالتو وتوضيح فكرتو لمقارئ
 . وىو يستمع إليو، محاضرة أو خطبة ما

 فِئـة الشخصِيّات الاستِذكارِيّـة: -ج
جميع الشخصيات الحقيقيّة والمجازية المتضمنة إذا كانت الشخصيات المرجعيّة ىي 

والشخصيات الإشارية ىي الشخصيات التي تربط بيف الراوي والقارئ بشكؿٍ ، في متف الرواية
 فإفّ الشخصيات الاستذكاريّة ىي الشخصيات التي تممؾ سمة العودة بالذكريات، أو بآخر

لشخصيّات في رواية "رجاؿ في ومف بيف ىذه ا، الخ...تمني، سواء أكاف ندـ، إلى الماضي
 . أبو قػيسو  الشمس" لػغسّاف كنفاني: أبو الخيزراف

 الروايـة: فيالعلاقة الرابطة بين مختمف فئات الشخصيّة  -2
إلّا أنّو قد ، وعمى تعدّد فئات الشخصيّات التي درسناىا سابقا حسب فيميب ىاموف

إذ أفّ كؿّ واحدة ، واحد بشكؿ تتابعيّ تنتمي شخصيّة واحدة إلى ىذه الأنواع الثلبثة في وقت 
فػقد تكوف الشخصيّة المراد دراستيا شخصيّة ، تمتاز بأبعادىا المتعدّدة الوظيفيّة داخؿ السياؽ

 . -مثلب–مرجعيّة ذات بعد استذكاريّ في الوقت نػفسو
يمكف اعتبار أفّ شخصية أبا الخيزراف ىي شخصيّة مرجعيّة ، واستنادا إلى ما سبؽ

وشخصية أبا قيس ىي شخصيّة مرجعيّة اجتماعيّة ذات بعد ، ذات بعد استذكاريّ  تاريخيّة
 . استذكاري كذلؾ

حركية  شخصيات كانت ،رواية "رجاؿ في الشمس" في الشخصيّات نستنتج أف ،وختاما
 ،المفاجأةالحركة والتحوؿ و ىذا أمر تفسره تغيرات الوضع الفمسطيني الدائـ تتحرؾ وتنمو و 
الفقر و  لأف وضعية التشتت ثابتة أو جاىزة لأف ذلؾ يتناقض مع القضية،لذلؾ لا نجدىا 

مع استقراء ، تصنيفيا ووصفيا العاـ مع أفعالياو  تحديد حركة الشخصياتو  شكمت حافزا
 كما ساىمت في جعؿ الرواية تحفة أدبية مؤثرة. بعض مف الاقتباسات التي ذكرت فييا

نسانية معقدةو  معبرة عف حقيقة تاريخيةو  الدلالات عبرت عف وضع غير الصفات و وىذه  .ا 
التغير قوامو الحركة نحو الكفاح واؿ مقابؿ وضع سائر إلى التكوف و الز للبنحلبؿ و قابؿ 
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نما ىي نماذج لمتجاوز فيي الشخصيات ليست نماذج يحتذى بيا و والنضاؿ، لذلؾ نجد أف  ا 
 .عبرت للآخريف حتى لا يكرروا نفس أخطاء الماضي

عبر ممثميف يمثموف مجموعة مف الوظائؼ ىي:  "سفي الشم رجاؿ"ة يتبدى في رواي
إساءة الخ. ووراء كؿ ىذه الوظائؼ  ،مساعدة ،الفشؿ فييا ،خوض التجربة ،خرؽ المنع ،منع

 .أشخاص يقوموف بيا
أناس  يمكف أف نقوؿ بأف شخصيات الرواية تبرز مف خلبؿ قطبيف متناقضيف، وىما:

كسب الماؿ في الكويت، وأناس مستغموف يروف في فقر طيبوف يعيشوف عمى حمـ وىمي ب
ىذا التعارض جعؿ الطائفة الثانية مساعدا عمى و  الآخريف فرصة لتحقيؽ مطامع ذاتية،

. والغريب في الأمر أنو رغـ وجود ثلبثة أجياؿ مختمفة فإنيا لا تحريؾ الشخصيات الأخرى
انسجاـ و  اجد علبقات توافؽتتواجد في الرواية مف خلبؿ علبقات صراع أجياؿ، بؿ تتو 

.يحددىا وضع اجتماعي واحد
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 ما يأتي:مف أىـ النتائج التي تسنى لنا استخلبصيا مف ىذا البحث 

الشخصيّة الروائيّة كائف ورقيّ خياليّ صنعو الكاتب ليحرّكو عمى منوالو كي  إفّ  -
مف خلبلو الرسالة المرغوب إيصاليا  يحقّؽ بو اليدؼ المرجو مف بنائو لمرواية، ويوصؿ

 لممتمقي أو القارئ. 

جاءت رواية "رجاؿ في الشمس"، ممزوجة بيف الحب والمعاناة والسياسة، واحدة مف  -
، حيث أثارت العديد مف فأىـ الأعماؿ الأدبية التي تناولت قضية اللبجئيف الفمسطينيي

 القضايا الاجتماعية والإنسانية والسياسية. 
عف الحدث لأنو العمود الفقري، أنو لا يمكف الاستغناء لنا مف خلبؿ الرواية  اتضح -

 فالشخصية بدوف تجربة تشبو الجسد بلب حياة. 
التي ساىمت في إيصاؿ فكرة الرواية العديد مف الصور الفنية الثريّة  نتضم -
 العديد مف التناقضات الذىنية والثنائيات الشعورية.، و الكاتب
في حالة الانسجاـ بيف  ،بيف مضموف النص السردي والعنوافالربط عممية  تجمت -

 . المؤلؼ وبنية السرد

 . السمبيةيجابية منيا و الإأحداث الرواية  الشخصية ركيزة أساسية تتمحور عمييا -
مف خلبؿ تفاعميا الجيد باعتبارىا كانت الشخصيات الروائية عماد لبناء الروائي  -     

 ني. مركز الأفكار والمعا
مف بيف المكونات التي يتألؼ منيا السرد نجد عنصر الشخصية الذي لعب دورا  -
 .الأدوار المختمفة التي يوكميا إلييا الراوي الا في تقمصىاما وفع
ديد الشخصيات داخؿ الرواية، بحيث تجسد في ع اتبيف لنا أف السّارد لـ يكف ثابت -

 الأساسية والثانوية.
  د تناوب في سرد الأحداث بيف الشخصيات.  الرواة حيث نج تتعدد -
متقنة وعميقة لنقؿ مشاعر الشخصيات والظروؼ التي استخدـ السّارد لغة وصفية  -
 عاشوىا. 
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ومجاىمو ودلالتو، وىو عتبة مف عتبات  الأدبيالعنواف يكشؼ أغوار النص  نجد -
 النص ومفتاحو مف أىـ مفاتيحو. 

ات في الرواية "رجاؿ في الشمس" تبدو متعددة إف العلبقات القائمة بيف الشخصي -
يمكف اختزاؿ ىذا التعدد وارجاعة إلى ثلبثة حوافز منيا الحب والتواصؿ حيث ومتغيرة، 

 والمساعدة، والتي تدفع إلى علبقات التقارب بيف شخصيات الرواية. 
 فقيرشخصيات "رجاؿ في الشمس" أنيا تكوف لوحة متكاممة، أبو قيس الشيخ النجد  -

المعرض لمغدر والخيانة ومرواف الاضطياد المثقؿ بيموـ أسرة يعيميا وأسعد نموذج التيو و 
بواب جنة وىمية نيايتيا الضياع أبو الخيزراف الذي يفتح لمناس أالفتى الضائع والضحية، و 

الميربوف: الرجؿ السميف وأبو الخيزراف وأبو العبد، الأستاذ سميـ، و  ائييف:نموذج الفدو 
الدلالات عبرت عف يا: شقيقو، إنو عالـ مف الصفات و ، الزوجة، والضحاف: العـوالمحفزو 

التغير قوامو الحركة نحو و زواؿ مقابؿ وضع سائر إلى التكوف الللبنحلبؿ و وضع غير قابؿ 
نما ىي نماذج لمتجاوز الشخصيات ليست نماذج يحتذى بيا و الكفاح والنضاؿ، لذلؾ نجد أف  ا 
 .يكرروا نفس أخطاء الماضي فيي عبرت للآخريف حتى لا

جميع شخصيات ىذه الرواية شخصيات مرجعية سواء كانت يمكف اعتبار  -
شخصيات أساسية كأبي الخيزراف، أبو قيس، مرواف وأسعد التي قدمت تجارب الفمسطينييف 
ومعاناتيـ خلبؿ فترة النكبة ومثمت ىذه الشخصيات جوانب تاريخية واجتماعية ونفسية 

 ني في تمؾ الفترة. لمشعب الفمسطي
أما الشخصيات الثانوية كأـ قيس وأـ مرواف وغيرىما فقد مثمت الحياة اليومية  -

والتحديات التي واجيوىا في ظؿ النكبة. كما وفرت أبعاد أكثر تفصيلب لمحياة  فلمفمسطينيي
 اليومية والأوضاع الاجتماعية حيث لـ يكف ىناؾ وجود لمشخصيات الأسطورية أو العجائبية
ذلؾ أف الرواية تحكي عف أحداث واقعية، ومف ىذه الشخصيات يوجد منيا مف تممؾ بعدا 

لمحمـ والطموح  التي كانت رمزاشخصية أبو قيس  مف ذلؾإشاريا مثمت أفكارا وتجارب معينة 
رمز التقدير والوفاء. وأخرى ذات بعد استذكاري كأـ قيس كانت شخصية أبي الخيزراف تبينما 
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لتي نقمت تجارب الماضي وساعدت في تشكيؿ الشخصيات الرئيسية وأثرت او وأـ مرواف، 
 عمى قراراتيـ وتفكيرىـ في الحاضر. 

بكثرة في ىذه الرواية، وذلؾ ليظير لنا حقائؽ  الاسترجاععمى تقنية الكاتب  داعتم -
تجيميا، وليزودنا بمعمومات أو بأحداث جرت خارج زمف السرد، وليكشؼ لمقارئ عف 

 .لتي جعمت الشخصيات تختار مصيرىاا الأسباب
وظّؼ وذلؾ لأنو الزماف والمكاف في ىذه الرواية  في استعماؿ وفؽ غساف كنفاني -

 .للؤحداثجمالية  يؼوتقنيات الزماف والمكاف التي تضمعظـ مستويات 
 .شؼ خباياىافي الغوص داخؿ شخصيات الرواية، وكساىـ المنيح السيميائي  -
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 خص: مم  
اىتمت بالتعبير عف حالة المعاناة التي  فمسطينية رواية رواية رجاؿ في الشمس ىي   

عاشتيا العديد مف الأسر الفمسطينية عند اليجرة مف فمسطيف في حقبة الخمسينيات مف القرف 
، وخاصةً بعد الحالة الاقتصادية الشديدة السوء تحقيقاً للبستقرارو  الماضي طمباً لمماؿ،

 .الصييونيـ، ووقوع فمسطيف تحت سيطرة المحتؿ 1948لمشعب الفمسطيني بعد نكبة 
مما دفع العديد مف الأسر الفمسطينية كنتيجة طبيعية لحالة الفقر، والتشرد التي عاشيا    

باً إلى الكويت مضحيف إلى المغامرة، واقتحاـ جحيـ الصحراء ىر  الصييونيللبحتلبؿ 
بأرواحيـ مف أجؿ لقمة عيش كريمة إذ تقوـ الرواية بعكس ظاىرة الابتزاز، والتي عادةً ما 

 . قوة في بعد الأزمات السياسية أو الحروبو  تظير بوضوح،
لمشييد غسّاف كنفاني، في بيروت، « رجاؿ في الشمس»صدرت الطبعة الأولى مف رواية   

عاتيا بعد ذلؾ، وترجمت إلى الإنجميزيّة، والفرنسيّة، واليولنديّة، توالت طب ، ث ّـ1963عاـ 
والألمانيّة، والسويديّة، والينغاريّة، والنرويجيّة، والتشيكيّة. ونظرًا إلى ما لاقتو الرواية مف 

في دمشؽ فيممًا سينمائيًّا، أخرجو توفيؽ « الييئة العامّة لمسينما»استحساف القر اء؛ قدّمتيا 
، وقد فػاز الفيمـ بعدد مف الجوائز: جائزة 1972عاـ « المخدوعوف»ت عنواف صالح، تح

جائزة »في باريس، و« ميرجاف الأفلبـ الكاثوليكيّة»في تونس، وجائزة « ميرجاف قرطاج»
 .في ستراسبورغ« حقوؽ الإنساف

ىذا بالعلبوة إلى عكس الرواية لبعضاً مف العادات المذمومة أو السيئة في المجتمع   
ة الزمنية التي لفمسطيني، ولعميا موجودة في بعض المجتمعات العربية الأخرى في نفس الفتر ا

لى فة إاتوضح الرواية بالإضمزـ بالزواج مف ابنة عمو، و منيا ابف العـ المتتناوليا الرواية، و 
إلى  الفمسطينييفالظروؼ المعيشية الصعبة قد دفعت ببعض ذلؾ كيؼ أف قسوة الحياة، و 

كؿ فصوؿ تحتمؿ  واية رجاؿ في الشمس مف سبعة فصوؿ،تتكوف ر . و  غير مشروعالكسب ال
 : ىيو  بني طياتيا معايف الحزف والوجع والمعاناة التي يعيشيا الإنساف الفمسطيني،

https://www.almrsal.com/post/194025
https://www.almrsal.com/post/194025
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يتناوؿ ىذا الفصؿ مف الرواية رجؿ عجوز خرج طمعاً في   :- قيس أبو -: الأول الفصل  
لكف أمتد طموحو وذلؾ مف خلبؿ بناءه لبيت يؤوييـ، و  حقيؽ ذلؾ المستقبؿ الجيد لأبنائو،ت

بعد تردد داـ لفترة مف جانب أبو أرض صغيرة تضمف ليـ العيش الكريـ، و باتجاه شراء قطعة 
 .قيس
خاصةً جحيـ الصحراء، و نظراً لتمؾ الظروؼ المادية الصعبة التي يمر بيا فقرر أف يقتحـ   

ط مف مولدىا ليأتي تعرضو لمحاولة ابتزاز مف قبؿ بعد فقدانو لابنتو )حسنا( بعد شيريف فق
 .البصرةصاحب المكتب في 

كويت تناوؿ ىذا الفصؿ اتجاه شخص يسمى أسعد إلى دولة ال :- أسعد -: الثاني الفصل  
بإقراضو ما  لكنو يتعرض لابتزاز مف جانب عمو الذي قاـأملًب في توفير حياة مستقرة، و 

فع أف يكوف زوج شخص ابنتو في المستقبؿ إلا أنو يتعرض ذلؾ بداقيمتو خمسيف ديناراً، و 
لغدر مف جانب شخص يدعى أبي العبد عند نقطة تسمى الجفور بينما يسعفو أجنبي 

 . لموصوؿ إلى البصرة
لذي يخرج مف يتناوؿ ىذا الفصؿ مف الرواية قصة مرواف ا :- مروان -: الثالث الفصل  

أموالو عف العائمة تزوج والده مف فتاة تدعى أخباره، و  بيتو باحثاً عف أخيو، والذي قد انقطعت
ـ إذ كانت فكرة الزواج منيا قائمة 1948التي قطعت رجميا بسبب الحرب ، و شفيقة المعاقة

  .عمى الطمع مف جانب والده
رواف عدة دكاكيف مؤجرة مما دفع والد مالأسمنت، و  حيث كانت تمؾ الفتاة تمتمؾ بيت مف  

سفر، تقوـ زوجة والده ىذه بدعمو بالماؿ مف أجؿ التو الأولى، وأولاده، و إلى التخمي عف زوج
 . زوجة أبيووبالفعؿ يودع مرواف والده، و 

 ،د، أسعالفصؿ مف القصة كلًب مف أبو قيس يجتمع في ىذا :- الصفقة -: الرابع الفصل  
 بالذي كاف عممو يقوـ عمى التيريب )تيريمرواف مع شخص يدعى أبي الخيزراف، و 

يامو بوضعيـ في الخزاف تحت ذلؾ عف طريؽ قالأشخاص( مف البصرة إلى الكويت، و 
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ذلؾ راجعاً إلى أف الدوريات الأمنية لا ف ثـ ييربيـ في خلبؿ وقت الظييرة، و مالشمس، و 
 . تقوـ بالتفتيش عمى الشاحنات في تمؾ الفترة نظراً لشدة الحرارة

الخيزراف إلى أسعد، وذلؾ لعدـ خبرة أبو  تفاوض إلى أبيفي ىذا الفصؿ توكؿ ميمة الو   
ما قيمتو عشرة دنانير عف كؿ  الصفقة الاتفاؽ عمى دفع ىذهأبا مرواف إذ يجرى في قيس، و 

 . أبي الخيزراف )مسئوؿ التيريب( في مقابؿ تيريبيـ إلى الكويت فرد إلى

رة أبي الثلبثة إلى سيا في ىذا الفصؿ يصعد الشبافو   :-الطريق -: الخامس الفصل  
لكف حركة السيارة تخفؼ بعض الشيء مف قوة الخيزراف، والشمس تصب لييباً عمييـ، و 

لكنو يعزي نفسو لخيزراف مأساتو عندما فقد رجولتو، و الحر بينما تسيطر عمى مخيمتو أبو ا
 .يقترب بالفعؿ مف مدينة صفواف العراقيةف ذلؾ أرحـ مف الموت، و بأ

ة الخطة المتفؽ عمييا بكؿ إتقاف فينزلوف في البداية إلى داخؿ بالتالي ينفذ الشباف الثلبثو    
الصيريج بينما يقوـ أبو الخيزراف بانجاز معاممة الدخوؿ مغادراً مركز الحدود عمى عجؿ 

 . ليتنفس الشباف الثلبثة الصعداء
في ىذا الفصؿ مف الرواية يعيد أبو الخيزراف الكرة  :- والظل الشمس -: السادس الفصل  
قود يالشباف الثلبثة إلى داخؿ الصيريج، و أخرى مف أجؿ تجاوز الحدود الكويتية فينزؿ  مرة

ىناؾ يقوـ بإشغاؿ موظفو الجمارؾ عف طريؽ الحديث عف أبو خيزراف السيارة بكؿ سرعة، و 
اتو، وعف الراقصة كوكب، وفي أثناء ىذا الحديث، وكنتيجة لإغلبؽ باب الصيريج، مغامر 

 .وة عمى حرارة الشمس الشديدة تصعد أرواح الشباف الثلبثة إلى بارئياعدـ دخوؿ اليواء علبو 
في ىذا الفصؿ يقرر أبو الخيزراف أف يقوـ بإلقاء جثث الشباف الثلبثة و  : السابع الفصل  

بعد تفكير عميؽ عمى رأس الطريؽ حيث تقؼ سيارات البمدية لإلقاء قمامتيا علبوة عمى 
بالفعؿ قاـ أبو أوؿ سائؽ قادـ في الصباح الباكر، و  نبإمكانية رؤية جثث الشباف مف جا
مف ثـ انتزع ساعة أف قاـ بإخراج النقود مف جيوبيـ، و  الخيزراف بترؾ جثث الشباف بعد

 . ىو يصرخ لماذا لـ يقوـ الشباف الثلبثة بدؽ جدراف الخزافمنزلو، و  مرواف مف يده متجياً إلى
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 :ممخص

رواية "رجاؿ في  في ة أحد المكونات السردية الأساسيةناولت ىذه الدراست   
حاولنا مف خلبليا الكشؼ عف ماىية الشخصية الروائية و  لغساف كنفاني. الشمس"

تصنيفاتيا دوف إغفاؿ ملبمحيا وأبعادىا المختمفة، معتمديف في ذلؾ المنيج 
مناسبا لتحميؿ الشخصيات واكتشاؼ دلالتيا استعنا بالمنيج  السيميائي بإعتباره

 النفسي في كشؼ بواطنيا وعلبقتيا فيما بينيا. 

الشخصية الروائية، الشخصيات الإشارية الواصمة،  المفتاحية:الكممات 
 الشخصيات المرجعية، الشخصيات الاستذكارية. 

Abstract : 
This study examined one of the fundamental narrative 

components in the novel "Men in the Sun" by Ghassan 

Kanafani. Through it, we attempted to uncover the nature of 

the narrative persona and its classifications, taking into 

account its various features and dimensions. We relied on the 

semiotic approach as suitable for analyzing characters and 

discovering their significance, while also incorporating the 

psychological method to unveil their depths and interrelations. 

Keywords: Narrative persona, indicative connecting 

characters, reference characters, reminiscent characters. 

 


