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 ،الأمور تتيسر وبتوفيقه ،الصالحات تتم بنعمته الذي العالمين رب لله الحمد 

 .المرسلين أشرف على والسلام الصلاة

 لا التي ةنعم على وتعالى سبحانه الله إلى متنانلإا وعظيم الشكر بجزيل 

 .العمل هذا تماملإ أساسا كان الذي هوتوفيق عونه وعلى ،تحصى

 حمون الفاضل المشرف أستاذي إلى والتقدير الشكر بخالص أتوجه كما 

 توجيهات من هقدم ما وعلى المذكرة، هذه على بالإشراف تفضله على ،كريم

 إنجاز في البالغ الأثر له كان الذي الدائم وصبره ،قيمة تلاحظاوم ،سديدة

 .البحث هذا

علمهم  من نملنا الذين الأجلاء الأساتذة لكل الشكر بجزيل أقدم أن يفوتني ولا 

 .والنصح بالمعرفة يوما علينا يبخلوا لم والذين الدراسية، مسيرتنا طوال

 بوزيدي جمالللأستاذ الفاضل العرفان ولايسعني الا ان أتوجه بخالص الشكر 

 على ما ابداه من تفان وإخلاص في الاشراف على هذه المذكرة.

 العمل هذا يجعل وأن الجزاء، خير الجميع يجزي أن الله نسأل ،الختام وفي 

 .الكريم لوجه خالصا
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 الإهداء

 

 يل ...... أص في وتعبت ربت من إلى خطوة، كل في تسبقني اهدعوات كانت من إلى       

  .طريقي عتبة في يوما ينطفئ لم الذي والنور ،روحي أسندت التي الروح ،أمي إلى

 جدار لي كان الذي صموده إلى رجولة، الصبر وأن علم، الكرامة أن علمني الذي ،أب إلى

 .بها ينطق أن دون همومي وسع الذي قلبه وإنا ،أمان

 الجسد، يميل حين والكتف ،حزني فيفرح وال ،ضعفي في ونعال لي كانوا من ،إخوتي إلا

  ". رمضان" بالأخص

 تيال تلك ،الصغيرة عمتي وإلى للعائلة الحقيقي المعنى فأنتم ،نبضي من أكتب وحدكم لكم

 اضوء ذلك كل كان ،وحنانها ضحكاتها ،صوتها يذبل، لا ورد قلبي في بحضورها تزرع

  .الثانية أمي يا لك الطريق تعب عنى خفف صافيا

 الله أدعو نعمةوجودك  المرةو الحلوة الأيام رفيقة " نسيمة" عمي إبنة العائلة زهرة إلى

  .دوامها

  " ذكرياتنا كنوز لا تفنى. عقيلة" الغالية طفولتي صديقة ،أحلامي الأولى شريكة إلى أخيرا

  .والوجدان الروح سكنتم من يا ،لكم العمل هذا أهديت لقد

  ينتهي لا شكريو أبدية لي محبتكم
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  :الدراسة ملخص
 لفيلم سيميولوجي تحليل خلال الهندية من السينما في الكفيل الرجل صورة موضوع الدراسة تتناول       

التي  السيميولوجية الدراسات ضمن السيميولوجي المنهجعلى اعتمادا  ،Goats Life "الماعز" حياة"
  الهندي. السينمائي سياق في الكفيل بشخصية المرتبطة الضمنية تهدف إلى تحليل الخفايا

  :التالي التساؤل حول للدراسة الأساسية الإشكالية تمحورت
   الصورة؟ هذه تعكسها التي وما الضمينات ؟الهندية السينما في الكفيل الرجل صورة تمثيل تم كيف

 إلى الإستناد تم كما ،المواضيع من النوع هذا لمعالجة الأنسب كونه السيميولوجي التحليل منهج إعتماد تم
 أومون  لجاك فيلم تحليل مقاربة توظيف إلى إضافة والدلالات، العلامات تحليل في بارث رولان مقاربة
  والاجتماعي.. السردي بالسياق واللغوية البصرية العناصر وربط المشاهد تفكيك في ميشال وماري 
  :رئيسية فصول ثلاث من الدراسة تكونت
 النظري  ، الثاني الفصل ، المنهجية  وإجراءاتها الدراسة إشكالية ، المنهجي الإطار تتناول الأول الفصل

 بين العلاقات وتاريخ الكفاالة نظام ، وأنواعها وأسبابها الهجرة ، ومواضيعها الهندية السينما ، حول كان
 اللغة السينمائي، الفيلم تطور مراحل و السينما نشأة حول مضمونه ، الثاني للفصلإنتقالا  والخليج، الهند

 والأخير الثالث الفصل السينمائية اللغة خصائص أخيرا السينمائية، اللغة عناصر وأسسها، السينمائية
 للفيلم، التقني التقطيع ،بعدها الفيلم ملخص فنية للفيلم،  بطاقة للمخرج، الفنية البطاقة مفاده، ، التطبيقي

  مستويات. إلى الدلالات تفكيك تم ، رولان بارث مقاربة خلال من للفيلم والتضمينية التعيينية القراءة تليها
  .العمل صاحب صريحة(: الكفيل هو (أولى دلالة
 المطلقة. والسيطرة للهيئة رمز )ضمنية(: الكفيل ثانية دلالة

 على تقوم والعامل العلاقة بين الكفيل أن أومون  وجاك ميشال ماري  مقاربة بإستخدام الفيلم تحليل أظهر 
 والظلال الثابتة واللقطات المشهدية التكوينات عبر بصريا ذلك دعم وتم ،النفسية والعزلة الإستغلال

  الإنساني. التواصل أو التعاطف مع به عنها وغابت والسلوطية بالجمود الكفيل صورة تميزت كماالحادة، 
  الظلم لتجسيد المقربة اللقطات استخدام خلال من البصرية العناصر المخرج استخدام        

 والجسدي. النفسي للأذى البطل فيما يتعرض مرة كل في الظلم ترى  -
 المشهد. في والعنصرية المعاناة لترسيخ الصورة مع الموسيقى تناسق -
 المشهد. بقوة الإحساسو  أكثر واقعية لإضافة الصحراء في الفيلم صور -
 .الصورةو  اللغوي  الخطاب بين والبصرية الألسنية الرسالة تناسق -
 ظهور خلال من "الماعز حياة" فيلم في والإستغلال للعنصرية المخرج الدلالات الضمنية تصوير -

 في عدة مشاهد.  للظلم تتعرض وهي البطل شخصية
 إلى وعودته نجاته أجل من الظلم على وصبره الماعز"، "حياة فيلم في البطل صمود إبراز على التركيز -

 وعائلته. وطنه
  .السينما، الكفيل صورة،الكلمات المفتاحية: 
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 Résumé de l'étude : 

Cette étude aborde la question du parrain masculin dans le cinéma indien à travers une 

analyse sémiologique du film « Good Life », adoptant l'approche sémiologique des études 

sémiologiques visant à analyser les secrets implicites associés au personnage du parrain dans 

le contexte du cinéma indien. 

La problématique principale de l'étude tournait autour de la question suivante : comment 

l'image du sponsor masculin a-t-elle été représentée dans le cinéma indien ? Quelles 

implications cette image reflète-t-elle ? 

L'approche sémiologique a été retenue, la plus appropriée pour traiter ce type de sujet. 

L'approche de Roland Barthes pour l'analyse des signes et des significations a également été 

utilisée, ainsi que l'analyse cinématographique de Jacques Aumont et Marie Michel pour 

déconstruire les scènes et relier les éléments visuels et linguistiques au contexte narratif et 

social. 

L'étude se compose de trois chapitres principaux : le premier aborde le cadre méthodologique, 

la problématique de l'étude et ses procédures. Le deuxième, théorique, aborde le cinéma 

indien et ses thèmes, les migrations, leurs causes et leurs types, le système de parrainage et 

l'histoire des relations entre l'Inde et les pays du Golfe. Le deuxième chapitre aborde les 

origines du cinéma et les étapes de son développement, le langage cinématographique et ses 

fondements, ainsi que les éléments qui le composent. 

Enfin, les caractéristiques du langage cinématographique, troisième et dernier chapitre 

appliqué, comprennent la fiche technique du réalisateur, la fiche technique du film, le résumé 

du film, puis le découpage technique du film, suivi de la lecture spécifique et implicite du film 

à travers l'approche de Roland Barthes. Les connotations ont été décomposées en niveaux. 

Premier sens (explicite) : Le commanditaire est l’employeur. 

Deuxième sens (implicite) : Le commanditaire est un symbole d’autorité et de contrôle 

absolu. 

Une analyse du film à travers les approches de Marie Michel et Jacques Aumont a révélé que 

la relation entre commanditaire et travailleur repose sur l’exploitation et l’isolement 

psychologique, ce qui est visuellement renforcé par les compositions scéniques. 

Les plans fixes et les ombres nettes sont également caractéristiques de l'image du 

commanditaire, marquée par la rigidité et le stoïcisme, dénuée de toute empathie et de tout 

lien humain. Le réalisateur utilise des éléments visuels, par le biais de gros plans, pour 

incarner l'injustice. On la voit à chaque fois que le héros subit des violences psychologiques et 

physiques.  

La musique s'harmonise avec l'image pour renforcer la souffrance et le racisme présents dans 

la scène. 

- Le message linguistique et visuel est cohérent entre le discours et l'image. 

- Le réalisateur dépeint les connotations implicites de racisme et d'exploitation dans « Goat's 

Life » à travers la représentation de l'injustice par le protagoniste dans plusieurs scènes. 

- L'accent est mis sur la résilience du héros dans « Goat's Life » et sa patience face à l'injustice 

pour survivre et retourner dans son pays natal et auprès de sa famille. 
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   :مقدمة

السينما تعتبر فضاء لطرح قضايا عن الواقع تنسج قصة فتحوله إلى شريط أو فيلم يطرح     

على المشاهد ليتم التفاعل معه، حينما تكون الفكرة متعلقة بقضية تمس المجتمع ينجذب 

أجواء الأحداث كما لو كان هذا العمل يتحدث عنه بالتحديد و  يعيشالجمهور نموها لأنه 

هذا أمر طبيعي لأن كل الناس على وجه الأرض بمختلف معتقداتهم و ثقافاتهم و لغتهم و 

الاجتماعية و  نشاطاتهمفي الأحداث اليومية باختلاف نمط  يتشابهون الدول التي ينتمون لها 

لسكان العالم و هي العنصرية و عدم المساواة، و  ةمشتركتوجهاتهم الدينية لكن توجد نقطة 

و و المتنوعة، حيث تتراقص الألوان الزاهية  الشاسعةهذا ما نجده في قلب السينما الهندية 

الحكايات الإنسانية مع المناظر الطبيعية،  الألحان الشجية مع القصص المؤثرة حيث تتشابك

ه حكاية إنسانية تد من نوعه، يحمل في طياسيطل علينا فيلم "حياة الماعز" كعمل فني فري

عميقة تتجاوز، حدود المكان و الزمان، ليس مجرد الأحداث مضت، بل هو غوص في 

المذهلة على الصمود في وجه أقسى المعن، يستلهم الفيلم  أعماق النفس البشرية و قدراتها

شخصية محورية تجد أحداثه من قصة واقعية مؤلمة، ليأخذ المشاهد في رحلة لا تنسى برفقة 

نفسها في عالم غريب و قاسي، تتبع خطى هذا الرجل الهندي البسيط الذي غادر وطنه الأم 

بحثا عن أحلام وردية و مستقبل مشرق، ليصطدم بواقع مرير لم تكن في حسبانه قط، فبدلا 

عاية من الفرص الواعدة، يجد نفسه أسيرا في صحراء المملكة العربية السعودية، مجبرا على ر 

قطيع من الماعز في عزلة قاسية و ظروف لا نطاق، هنا تتجلى دور السينما و براعة الفيلم 

في تصويره الدقيق و المؤثرة لتجربة الاغتراب و الوحدة القائلة التي يعيشها البطل، نشعر 
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فقدان الحرية، و الشوق الجاري إلى الوطن و الأهل و الصراع الداخلي للحفاظ  معه بمرارة

بصيص من الأمل علب الظلام الدامس، لم تكتفي السينمائي رسم صورة قائمة عن  على

قسوة الظروف البيئية و المادية فحسب بل تعمقت أيضا في الجوانب النفسية و المكتوبة لهذه 

التجربة المروعة، نشاهد كيف يحاول البطل المحافظة على إنسانيته و كرامته في وجه 

يف يتشتت بأي خيط من الأمل ليبقيه صامدا، السينما الهندية لم الاستغلال و الإهانة، و ك

تنقل مجرد قصة بغاء على قيد الحياة، بل هو تأمل عميق في جوهر الإنسانية و قدرتها 

في وجه أصعب التحديات، تعتبر دعوة للتفكير في قيمة على التكيف و الصمود  المدهشة

عاطف و التضامن مع أولئك الذين يواجهون الحرية و الكرامة الإنسانية، و في أهمية الت

الظلم و المعاناة في مختلف أنحاء العالم، فالفيلم يترك بصمة عميقة في الوجدان، و يدعونا 

إلى تقدير النعم التي تتمتع بها و عدم الاستهانة بقوة الروح الإنسانية التي لا تقهر إنه بحق 

 افل بالنجاح و الإبداعات.إضافة قيمة مؤثرة إلى سجل السينما الهندية الح

قمنا بتقسيم دراستنا إلى الفصل الأول، يتضمن الإطار المنهجي، الفصل الثاني الإطار 

يلخص فيه التحليل  والذيالفصل الثالث عبارة عن الإطار التطبيقي  وأخيراالنظري 

 والتضمينيي بالتحليل التعيين والقيامالسيميولوجي لفيلم "حياة الماعز" من خلال تقطيع الفيلم 

   لمقاربة رولان بارث ثم تقدم نتائج لهذا التحليل. 
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  الإشكالية:

 مجرد ليست هي هذا عصرنا تأثيرا في وأكثرها الفنون  أهم من واحدة السينما تعتبر       

 مختلفة عوالم على طالبة نافذة والاجتماعي الثقافي للتعبير أداة  أيضا تعتبر للترفيه، وسيلة

 كانت إن بما الاقتداء أو سلبية كانت إن متنوعة ومعالجتها وستكشف من خلالها قضايا

 الحركة وهم نخلق الشاشة على تعرض التي المتحركة الصور في سلسله مضمونها إيجابية

  والإحساس المشاعر الأفكار إيصال هدفها خيال أو واقعية سواء لرؤية القصص تستخدم

 ناقد وهو "كانودو ريتشيوتو أطلقه مصطلح وهو السابع بالفن السينما سميت         

 بين السينما جمع على يينه 1923 عام السبعة الفنون  عن البيان كتابة في إيطالي سينمائي

 في كانت التي واحدة صورة في جمعتها التي السابعة أنها ليلخص الستة الأساسية العناصر

 والأدب. الرقص، الشعر الموسيقى، الرسم، النحت، العمارة، :الوقت ذلك

و  الواقع قضايا تعكس تقوية بل أداة  للترفيه وسيلة مجرد بكونها السينما أهمية تتجلى     

 في دورها يظهر هنا و تفكيره وتوجيه المتلقي لي التأثير على فائقة قدرة وتملك تحولاته

 إلى وصوله اليومية الحياة من التفاصيل بدءا والراهنة الاجتماعية القضايا مختلف معالجة

 العام الوعي لتشغيل بفعالية المساهمة في الصناعة هذه وقدرة المعقدة العالمية مشكلات

 تقديم رؤى متعمقة في تحديات السينما تواجه ذلك مع القضايا حول المجتمعي النقاش وإثراء

 الضمنية الرسائل يحلل واعي في   سينمائي نقد وجود ضرورة يستدعى مما السطحية تتجاوز

 الأفلام صناع عائق على تقع الفنية، وفي هذا الإطار للأعمال المحتملة التأثيرات ويكشف



 الفصل الأول                                                      الإطار العام للإشكالية 
 

6 
 

 الواعي الجمهور تفاعل يمثل بينما بالمجتمع للارتقاء يسعى هادف محتوى  تقديم مسؤولية

  للسينما. والتثقيفي التنويري  الدور من المرجوة الأهداف لتحقيق حتمية ضرورية والسرك

 في تتطور بدأت السينما في الواقعية هي السابع الفن عالم في المؤثرة الإصدارات أكثر

 من فالكثير الواقعية اتجاه عن ما تحدثنا وإذا والانطباعية( هما )الواقعية رئيسيين اتجاهين

 بدءا إذ السينما، في الواقعية التقاليد مؤسسي من "لوميرا، الإخوة يعدون  السينما مؤرخي

 أو المعامل من العمال خروج أو قطا كوصل اليومية، الأحداث لتسجيل قصيرة بأفلام

 ..الأشجار أوراق أو البحر كأمواج الطبيعة تصوير

 الرزاق عبد يعرفها كما الموضوعية بالحقيقة الاعتقاد :أنها على الواقعية " ريد "هربت يعرف 

 العناية مع وتفاعلها وأحوالها صفاتها في والطبيعة للإنسان مبدع تصوير هي :بقوله الأصفر

 تفصيلات كانت ولو اليومية، والحياة والأشخاص للأشياء المشتركة والتفصيلات بالجزئيات

 1المألوف.  الواقعي الإطار ضمن ذلك وكل مبتذلة

 الجهور إلى و تقديمه المسرحيات، بتصوير المنتجون  بدا وينتشر ينمو السينما فن أخذ

 الحياة في يومية مشاهد ضمن ، تنوعت الأحلام كذلك تتنوع، المواضيع وصارت السينما،

 من ثالث العشرينات ظهر نوع  وفي القديمة العصور من مستقاة أحداث إلى الطبيعية

 تصور في الشارعسميت بـ )الأفلام الشوارع( لأنها  ألمانيا، في الشوارع، أفلام هي الأفلام

 وكذلك "، الشارع "مأساة يعرف الفرح"،  لا الشارع " ، كفيلم )الشارع( الشارع أسماء وتحت

 أن المختصون  يرى  الشارع، كما رجل حياة في الواقعية تعالج لأنها التسمية بهذه سميت
                                                             

1https://colarts.uodiyala.edu.iq 02.05.2025, à 09H 05 

https://colarts.uodiyala.edu.iq/
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الواقعيون الجمهور، كما أن  مساهمة وتشجع الفنان إخفاء بفن تتفرد السينما في الواقعية

 دائما في يأتي والمضمون  التقنية، أو الشكل وليس المضمون  هو اهتماهم الكبير يؤكدون 

  المقدمة.

 على الحفاظ في يرغبون  عموما، الواقعيون  المخرجون  بها يمتاز التي السمات نجد

 التعارف الزوايا تجنب إلى ويميلون  البعيدة اللقطات ويفضلون  للمشهد المكانية الاستمرارية

 الجمهور يجعل أن في يرغب والواقعي النظر مستوى  زاوية تصور من مشاهده وأكثر عليها

 في السائد النور يفضل الواقعي فإن الإنارة يخص فيما تصويرا إطلاقا، وأما هناك أن ينسى

 من يقللوا لكي الاعتيادية استخدام العدسات يفضلون  الواقعيين المخرجين وإن التصوير

 1الأدنى. دالح إلى التشويه

 الفني المجال في المعروفة الهندية السينما وفي السينما تطورات أهم إلى أيضا نتطرق 

 وأكثرها سنويا الأفلام إنتاج حيث من العالم في الأكبر أنها عنها القول يمكن )بولييود(،

 لمشاعر المتضمنة القصص العاطفية على تركز نما المشاهدة مع وتفاعليا عالميا نجاحا

 .الخ ..التضحية، العنصرية الانتقام، الحب، الفقدان، :مثل قوية

هذه العالمية التي تعيشها السينما من خلال افلامها التي تتناول مختلف الاتجاهات جعلتها  

سلطة قاءمة بذاتها ولها ابعادها وجوانبها المتعددة فهي مشروع تجاري وعمل فني ومؤسسة 

في انتاجها هذه الأخيرة ازاحت امام تحكمة مالاجتماعية وكذلك مرآة تعكس السياسات 

                                                             
1  https://colarts.uodiyala.edu.iq 02.05.2025, à 09H 05 

https://colarts.uodiyala.edu.iq/
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الصناعة السينمائية كل القيود والحدود مما سمح لمالكيها بتمرير رسائل ومفاهيم وقناعات 

تخدم ايديولوجياتهم. انبثق عن ذلك التطرق الى العديد من القضايا الحساسة التي تمس 

  1الشعوب.

مما جعلها تساهم بشكل  العالم؛ي جميع انحاء قوة السينما وبلاغتها مكنتها من الانتشار ف

انكاره. من اهم الأفلام المعبرة عن والتاثير فيه تاثيرا لا يمكن  العام؛كبير في تكوين الراي 

 الواقع او تجسده نجد.

« Articles 15 » بالتمييز تتعلق واقعية حقيقية من حوادث مستوحى ومؤثر قويا : فيلم 

 يتم جديد شرطة ضابط فيلم يتبع )المنبوذين( الطبقة الدالية ضد خاصة الهند في العنصري 

  .المتجذرة للعنصرية المروعة الحقائق ويكتشف ريفية منطقة في تعيين

« Saint » : قضايا على بصدق الضوء يسك أنه إلى خيالي القديم أن من الرغم على 

 قصة يروي  فهو الهند في الريفية المناطق بعض في المتفشي الطبقي والعنف الشرف جرائم

 جهونهاايو  التي العواقب و عليا طبقة من وشابة دنيا طبقة من شاب بين مستحيلة حب

 المختلفة. الاجتماعية خلفيتهما بسبب

 « Fandy 2015 »  :شاب منظور من و العنصرية الطبقي التميز يتناول مؤثر فيلم 

 وعائلته هو يواجهها التي الإهاناتو  الصعوبات الفيلم ويصور المنبوذين الطبقة إلى ينتمي

 الطبقات. نظام بسبب

                                                             
سيميولوجية لعينة من الأفلام المنتجة بعد احداث الحادي عشر امينة ايت الحاج، صورة المسلم في الأفلام الهليودية : دراسة تحليلية    1

 .11-10، ص 2020/2021، 3علام و الاتصال ، جامعة الجزائر منشورة( ، كلية العلوم الا ،أطروحة دكتوراه )غير2001سبتمبر
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 « Masaan »:  مع يكافئون  مختلفة اجتماعية خلفيات من أشخاص متوازية قصصا يروي 

 حب قصة يتناول الرئيسية الدرامية الخطوط أحد "فاراناسي" مدينة في المحافظة التقاليد والقيم

 صراع في الضوء يسلط العادية طبقة من وفتاة الجثث حرة المسؤول دوم طبقة من شاب بين

 الطبقية من وتحرر أحلامهم تحقيق في ورغبتهم المتجذرة والقيم التقاليد مع الأفراد

  .الاختلافية

May The Mountin Man  :قصة من مستوحى دنيا طبقة من لرجل ذاتية سيرة فيلم 

 عاما وعشرون  اثنان مدى على بسيطة أدوات جبل باستخدام عبر طريق بنحت قام ، حقيقية

 يواجهها التي والتحديات الكفاح يصور الفيلم أن إلا الرئيس الموضوع ليست العنصرية ،

  المهمشة. الطبقات من الأشخاص

 عادي لإنسان واقعية قصة فيه روت الماعز" "حياة : ضجة أحدث الذي الفيلم أيضا نجد

 السعودية نحو وجهته كانت وضعه المادي، لتحسين الهجرة لقرار يدفعه مما الفقر من يعاني

 بكثير محمود فترة بعد العودة أمل على أسرته مودعا ، جنة أنها يعتقد كان )الخليج(، حيث

 أقدامه وطئت السفن حيث تشتهي لا بما الرياح أنت لكن المعيشية، حياته لتغير الأموال من

 على رأسا وقلبها ، حياته مصير وغير الكفيل مع فهم سوء أول في ووقع الخليج دول أرض

 كان ما بعد طبيبة إلى والأمل كابوس إلى العلم تحول بحيث عمره صدمة وكانت عقب

 معاناته وتبدأ الظالم كفيله كايد ع يأكلها لقمة أجل من يصارع عبدا أصبح حرا فقيرا مواطنا

 بنما الظلم العديد من على لاحتوائه في الفيلم نحو انتباهي أثار ما وهذا النجاة أجل من
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 حياة لفيلم السيميولوجي للتحليل دفعني مما الحقوق....إلخ  انتهاك ، الاستعباد العنصرية،

 حياته تغيير أراد الذي نجيب طموح عن تتحدث أبرزها جوانب من العديد ومعالجة "الماعز"

 العمال يواجهها التي والمعاناة الخليج لدول للهجرة دخلته التي الأسباب مع الأفضل نحو 

 ليتم العمل قصد المهاجرين على العنصرية ممارسة مع الكفيل طرف المهاجرون من

 . شرعي وله قانوني غير إطار في استقلالها

  يمكن طرح السؤال الرئيسي التالي:  سبق من خلال ما 

 ؟"الماعز "حياة فيلم خلال من الخليج دول في الكفيل الرجل صورة هي ما -

  :الفرعية الأسئلة -1

  الخليج؟ لدول الهندية للعمالة الهجرة أسباب ما هي -1

  الكفيل؟ الرجل طرف من المهاجرين لها يتعرض التي العنصرية أشكال هي ما -2

 العمال المهاجرين؟ على للسيطرة الكفيل الرجل يستخدمها التي الأساليب هي ما -3

 فيلم الماعز؟ما دور القانون في حماية المهاجرون من خلال  -4

 أسباب اختيار الموضوع: -2

  :الذاتية الأسباب -أ

  .السيميائي للتحليل ميولي -

 الخفية  والرسائل الثقافي السياق لفهم فضولي -

 هذا المجال.  في ومهاراتي معرفتي تطوير في ويساهم بتخصصي ملائم موضوع -
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  :الموضوعية الأسباب -ب

قلة الدراسات الأكاديمية التي تتناول بشكل عميق صورة الرجل الكفيل في السينما الهندية  -

 وأثاره. 

 العرض. إضافة تقديم في يساهم مما مستجدة قضية يتناول الموضوع حداثة -

 العرض. منصات على عالية مشاهدة نسب على الماعز حياة حصول فيلم -

إلى حلها من  اسعىاستغلال العمالة الهندية من طرف الكفيل تواجد مشكلة بحثية واضحة  -

 خلال بحثي. 

  :الدراسة أهداف -3

 .الخليج الهندية لدول للعمالة الهجرة أسباب عن الكشف -

 طرف الرجل الكفيل.  من المهاجرين لها يتعرض التي العنصرية أشكال على التعرف -

 على للسيطرة الكفيل الرجل يستخدمها التي الأساليب إظهار الدراسة نحاول من خلال هذه -

  .المهاجرين العاملين

  .موطنهم خارج المهاجرين حماية في ودوره القانون  الضوء على تسليط -
 

  :الدراسة أهمية -4

 من جوانب بعدة الهندية السينما في الكفيل الرجل صورة لموضوع دراستي أهمية تكمن

 معاناة وإيصال العام الرأي تشغيل في كثيرا ساهمت التي والهويات للثقافات أعمق فهم أهمها

 مما هو كما ونقله الواقع وتعرية الخليج، دول في العمل وعلاقات الكفيل قبل من المهاجرين
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 العنصرية المشكلة حل في حيويا دورا الدراسة هذه لعبت كما عالميا، إعلامية ضجة أثار

 نزع مع الإنسان مما دعم حقوق  المهاجرين للعمال المسلوبة الحقوق  على الضوء وتسليط

  العمال.  عند السياسات تغيير نتيجته تكون  قد الخفايا عن والكشف الستار

 كانت والتقييم، والتحليل البحثية مهاراتي تطوير في الدراسة لي سمحت ذلك إلى بالإضافة

 وقانوني، اجتماعي بعد ذات موضوع م أهمية لما تولي لم السينما أن إلا قبل من موجودة

 المهاجر. على الكفيل الرجل ظلم قضية عالج الذي نوعه من الأول الفيلم فهذا

 الدراسات لأنها من الجامعية للمكتبة نوعية إضافة تعتبر دراسة هي الأكاديمية الناحية من

 من أول السينما لكن جديدة ليست الظاهرة أن رغم الكفيل الرجل موضوع تناولت التي القليلة

  الضوء عليها سلط

  :البحث مجتمع -5

 عليها ترتكز التي مسبقا هي المحددة العناصر من منتهية غير أو منتهية مجموعة هو     

 وفق اختيارها ويتم الدراسة عليه تجري  الذي المجتمع من جزء عينة تعتبر  1الملاحظات.

 تؤخذ المجتمع، مفردات بعض كالعينة هي صحيحا تمثيل المجتمع تمثل لكي خاصة، قواعد

 تمثل تقديرات إلى الوصول بهدف صادقة معلومة على للحصول الدراسة عليه وتطبق منه

 2الكل. على للحكم تستخدم التي الأجزاء وأنها منه سحبت الذي المجتمع

                                                             
 الجزائر، للنشر ةبالقص دار ،الإنسانية العلوم في العلمي البحث منهجية ،وآخرون بوزيد صحراوي ت أنجرس، موريس  1

 . 27ص  ،2006 ،2ط

، ص 2008 ،1ط ،ليبيا ،بنغازي ،الوطنية كتب دار ،والأساليب التقنيات الأساسيات الاجتماعية العلوم في البحث مناهج المؤمن، معمر علي  2

138. 
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 إجراء الصعب من أنه أساس على البحث مجتمع تمثل عينة اعتمدنا في دراستي على

 يتكون  بحث مجتمع من قصدية عينة باختيار قمت لذا بأكمله الأصلي المجتمع على الدراسة

   الإشكالية.  في وذكرتها سبق أفلام من

 والظلم العنصرية مواضيع عالجت عايشتها التي الأقلام من سلسلة هو بعثي مجتمع -

 فيلم لدراستي وهو اخترتها التي العينة تشبه هندية أفلام على اطلعت أن بعد الهجرة وموضوع

  الخليج. دول في الهجرة والكفالة على المتحدث الماعز" "حياة

 العينة:-6

 الباحث حرية على قائم الاختيار النوع في هذا يكون  قصدية، بطريقة دراستي عينة اخترت 

  .أهداف الدراسة يخدم بشرط

 ما غالبا معينة، فئة على دراسته إجراء يقصد أو الباحث يعتمد التي هي القصدية العينية

 تمثل العينة هذه أن تؤكد منطقية أو براهين أدلة لوجود علمية، لاعتبارات التعمد هذا يكون 

 مبررة القصدية العينة تكون  وقد مقبولة، النتائج تكون  الحالة هذه وفي البحث، مجتمع

 1.منطقية أو واقعية باعتبارات

 باختيار الباحث يقوم العمدية للعينة وفقا الاحتمالية الغير العينات أنواع من أيضا تعرف كما

 بهذه فيهم تتوافر من لا الذين الأفراد ويستبعد محددة سمات صفات، حسب العينة أفرا

 2.الصفات السمات

                                                             
 130، ص والطباعة والتوزيع للنشر سيرةمال دار ي،الإعلام البحث مناهج ،المزاهرة هلال منال  1

 . 354، ص 2016للنشر، وائل ر، دا1ط ،وتطبيقا العلمي البحث مناهج أساسيات ،الله نصر الرحيم عبد عمر  2
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  :العينة ريربت -

  الماعز" "حياة فيلم هو دراستي موضوع في العينة

 نظام قضية على الضوء تسلط حقيقية قصة من الفيلم اقتباس منها أسباب لعدة اخترته

 على العاطفي التأثير إظهار مع المسألة هذه حول النقاش لإثارة قصديا ا بعد يحمل الكفالة

 والاستئناس بالحيوانات البطل )نجيب( وعلاقته معاناة تفاصيل على بالتركيز ذلك الجمهور

  .بها

  الماعز: حياة فيلم -

 ويجيب عن تساؤلاتنا. الدراسة أهداف ويعمق الدراسة بموضوع مباشرة فيلم له علاقة -

ومعاناتهم خلال الهجرة وتبين  الكفيل مع المهاجرين قضية تعكس واقعية أحداث من قصة -

 دور القانون في معالجة الموضوع.

الجهور مع  وتفاعل Netflixالضجة الإعلامية على جميع منصات المشاهدة  -

  الموضوع. 

 م. الإعلا وسائل طرف من الواسعة مع التغطية

   التحليل: والمقاربات الدراسة منهج -7

 السيميولوجي التحليل فهات الهندية السينما في والعنصرية الكفيل الرجل للصورة نظرا لدراستنا

 مقاربتين على سنعتمد الماعز" "حياة لفيلم دراستنا الفيلم وفي التحليل في الأنسب الأداة  هي

 (.ميشال وماري  أومون  جاك فيلم تحليل ومقاربة ،بارث رولا )مقاربة :وهما
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 السيميولوجي: المنهج تعريف -

 العميقة المستويات في الدقيق البحث أشكال من شكل هو :بارث رولان الناقد حسب 

 علما والوقوف الرسالة، نحو الصياد الباحث فيها يلتزم بحيث والألسنية، الإعلامية للرسائل

 1التحليل. تدعيم في المساعدة شأنها من التي والثقافية والاجتماعية السيكولوجية الجوانب

 التقنيات من مجموعة السيميولوجي التحليل ":لويس هايسلق" "الدنماركي ي غو الل حسب"

 وبإقامة ذاته، حد في دلالة له أن باعتبار شيء وتحليل لوصف المستعملة والخطوات

 .أخرى  جهة من أخرى  أطراف مع علاقات

 التحليل: مقاربات -8

 بارث:  رولان مقاربة -أ

 مرجع بارث لأنها سيميولوجيا لظهور أولي مصر السوسورية السميولوجيا تعتبر        

 مفهوم لتأسيس المعروفة الثنائيات السوسورية استشاره في خاصة الناقد اعتمدها التي أساسي

 جعل فبينما بالسيميولوجيا اللسانيات علاقة حول سوسور فكرة قلب بارث أن غير لديه القراءة

 ليوسعها وقلبهاالأطروحة  هذه في النظر باث أعاد العلامات علم من جزءاالألسنية  سوسور

 2.. منها جزءا   العلامة علم إلى الألسنية دائرة من

                                                             
 يرتماجيس رسالة ،والخائن المملكة فيلميل يولوجيمسي تحليل الأمريكية السينما في المسلم صورة ،بلخيري رضوان  1

 . 9، ص 2010 الجزائر، جامعة والاتصال، علامالإ علوم في

 جامعة البصرية وسيميولوجيا الأنظمة الجماهيريالاتصال  مخبر ،زمات كريستيان عند السينما سيميائية ،الثاني الله عبد قدور   2 

  .20-19عدد، 5وهران، أحمد بن بلة، المجلد 
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 ذاته عن الأدلة يبحث علم فإن سوسور فكرة أحرزته الذي الكبير التقدم رغم " "بارث يقول

 أفكاره الرئيسيون  الدلائليون  يزود الذي ديسوسور اعتقد بسيطا، السبب كان ربما بتؤدة

 أن قطعا الأكيد غير من أنه العام، إلا الأدلة علم في قسم سوا ليست اللسانيات أن ومفادها

 وأهمية. من سعة الأخيرة لهذه لما البشرية اللغة غير أدلة، أنظمة عاصرة المجتمعية تكون 

 يبحث يزال سوسور، لا أفكار بفضل تطوره رغم الأدلة علم أن يوضح بارث رولان :بمعنى 

 يشكك لكن بارث الأدلة، علم من فرع اللسانيات أن يرى  كان سوسور أن ويشير هويته عن

 البشرية اللغة أهمية على يؤكد كما المجتمع جوانب كل على العلم هذا تطبيق إمكانية في

  وفرادتها.

 وتقوم الصورة في السيميولوجي التحليل توظيف بمنهجية قام من أول هو بارث رولان *

  : أنظمة ثلاثة في المعنى بحث على

  Dénotation :التعييني المستوى  -1

 وتخص العلاقة البديهية البطولة في تتعمد لم التي الأولى العرفية السطحية القراءة وهي

  .1 والمدلول الدال بين القائمة

 

 

 

                                                             
 الجزائر جامعة ،م الإعلام والاتصالعلو في ماجيستير رسالة ،الجزائري التلفزيون في الإشهار :انهسمإ مربيعي  1

  .19، ص 1999 ،منشورة
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 :Connotation التضميني المستوى  -2

 وراء ما قراءة على والقدر بالمستقبل الخاصة الثقافة على وتلته للصورة الثانية القراءة هي

   1دلالتها. واستكشاف الصورة

  .Le message 'linguistiqueالرسالة اللغوية:  -3 

Id إذ : التالية العلمية الإجرائية الخطوات تتبع وسوف المتعمد أو الصورة يرافق الذي النص 

 أن دلاليا كما بالأخرى  مرتبطة واحدة على بالصور غني نظام الفيلم تقرر بدء أن أن يجب

 النص في والعامة الخاصة بالدلالة مرهون  أخرى  لقطة وتسريع لقطة في الزمني الفرق 

 الطريقة إنما نرويه ما ليس المهم أن يعرف لكنه السرد على جهده يركز فالسينمائي الفيلمي،

 2 بها. تروي  التي

 فيلم: تحليل مقاربة -ب

 التحليل النصي أن فيريان فيلم" "تحليل كتابهما ميشال" في و "ماري  أومو" "جاك حسب 

 3التحليل. في الفيلم أساس يحدد الذي هو نصا الفيلم اعتبار على أساسا يرتكز

 

 

                                                             
 تخصص والاتصال، الإعلام علوم فيالماستر  شهادة ،الهندي ف الديني ايشعالت وقصة الهندية السينما ي،ساونم ،فاينط  1

 .18، ص 2016-2015معمري، تيزي وزو،  مولود جامعة ،والمجتمع مالإعلا وسائل

الإعلام  علوم في الليسانس شهادة "،روكي" لفيلم يجسيسيولو تحليل ،السينما في ديولوجياالإيسامية حناوي،   2

  . 5، ص 1995 ،سبتمبر دورة، الاتصالو

3 Jaques Aumont, Marie Michel, l'analyse des films Nathon universitie, Pari, 1989, P 66.   
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  الفيلمي: التحليل أدوات -1

تحليلية  ومنهجية طريقة كل مع تناسب محددة تحليلية أدوات استخدام يتطلب الأفلام تحليل

 يمكن ولا للتحليل، معينة أدوات إلى تحتاج ةإستراتيجي وكل تحليلية مقاربة فكل متبعة،

 عنها، وهي: بديلة أخرى  أدوات استخدام

 الفيلم يحتويه ما على بمعنى :Les instruments descriptifs الوصفية الأدوات -أ

مرتكزين  النهائية وضعيته في الفيلم الوصف صور هذه دراستنا في به ونعني للوصف قابل

 حساب على التحليل أدوات تختلف وبالتالي والتسلية اللقطة الوحدات من نوعين على

 هذه الأدوات: وأهم الفيلم في وصفها المراد العناصر

 :Lé coupage techniqueالتقني  التقطيع -

 السيناريو صور تمثل أعمدة إلى عموما ومقسمة مكتوبة وثيقة السكريبت، أو التقني التقطيع 

 الفيلم. تصوير قبل العليا المرحلة يشكل وهو فلقطة لخطة وأصواته

 إلى حد دقيقا التقطيع يكون  والموازنات، المخرجين وبحسب التقني للفريق مرجعا يشكل كما 

 وهناك سيناريو، صورة أو بورد ستوري  القصة )لوحة بورد ستوري  شكل يتخذ أن ماو يمكن

 :وهي الدراسة عينة تقطيع عملية في إتباعها يجب خطوات

  :التالية العناصر ويتضمن الصورة شريط -أ

  .اللقطة رقم  -

  التصوير. وزارية اللقطة سلم - 
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  الكاميرا حركات -

  اللقطة. مضمون  وصف -

 :التالية العناصر ويتضمن الصوت شريط -ب

 والخارجي. ملاحظة الكلام الداخلي -

  .الصوتية المؤثرات - 

  الموسيقى. -

  Segmentation :التجزئة -2

 تسلسل وتمثل التقني، للتقطيع القاعدية الوحدة هي والمتتالية متتاليات إلى الفيلم تجزئة وهو

 مشاكل وهي:  ثلاثة يطرح متتالية ولفظ معينة روائية بوحدة اللقطات

  تنتهي؟ أين أو تبدأ أين المتتالية تحديد  -

  شيوعا؟ المتتاليات أكثر هي ما :للمتتالية الداخلية الهيكلة -

 التجزئة تقنية وتعتبر يسيرها، الذي المنطق وهو المتتاليات تتابع Succession التتابع -

  1استذكار. وحدة للشاهد

 ما نوعا طويل جزاء منها يؤخذ الفلم، من نسخة بإحضار نقوم :الاستشهادية الأدوات -ب

 من ( نسخة1 :وهما لفيلم من النسخة فحص على تساعد تقنيات وهناك لكي يثري التحليل،

 والوصف البطيء التصوير تقنية باستخدام التحليل في التحكم عملية تسهيل هدفها الفيلم:

 .الصورة عند
                                                             

1 Aumost jean, marri Michel : l’analyse des films, édition Natthon, université, paris, P 35.  
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 إذا 1اللقطات تعاقب عند علينا تمر التي التفاصيل أهم اكتشاف :الصورة عن الوقف -2

 وبالتالي الصورة، سيلان على بالسيطرة لنا يسمح لا العرض جهاز في الفيلم اللقطات تعاقبه

المنطقية  العلاقات وربط المختلفة عناصرها التدقيق في بغرض التقنية هذه استعملنا

 الفائدة الأولى عامة وبصفة التحليل، في هدفنا هو وهذا اللقطات بين والنظامية

 ذلك بعد .مكوناتها واستخراج الصورة وقراءة التحليل في التحكم إمكانية هو الأداة  هذه من 

 ما وهذا مكتوبة لغة إلى الصورة تحتويها التي والدلالات الإعلامية العناصر بتحويل نقوم

 La description des وصف صورة الفيلم. في السينماتوغرافي التعبير في يسما

images  

 استغلالهاا يمكن التي والعناصر المعطيات: documentaireالأدوات الوثائقية:  -ج

 هي: الفيلم في منها والاستفادة

  الإنتاج. الميزانية، خطة، التقطيع، دليل السيناريو، :الفيلم عرض قبل ما معطيات -1 

 التحليل الموزعة، النسخ وعدد الواردات، في تتمثل :الفيلم عرض بعد ما معطيات -2

  .الفيلمية الكتابية وظيفة توضيح إلى النصي،

 

 

 

                                                             
، ص 2024-2023، ماستر سمعي بصري، عشر الثاني المحاضرة البصري السمعي مضمونا تحليل ،كريم حمون  1

49 .  
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 والمفاهيم: المصطلحات ضبط -9

ورد في معجم لسان العرب كلمة صور بمعنى )الجمع صور وصور. وقد لغة:  :الصورة أ

في الصور جمع صورة فتصورت  ةصوره فتصور فقال الجوهري والصور بكسر الصاد. لغ

صورته فتصور لي. والصورة تدل على معنى حقيقية الشيء وعلى معنى  الشيء. توهمت

   1.صيفته

 أحدهما :ضربان وذلك غيرها، به ويتميز الأعيان ينقش به ما هي الصورة :اصطلاحا -ب

 الإنسان كصورة الحيوان من وكثير الإنسان يدركه بل والعامة الخاصة يدركه محسوس

 من بها الإنسان اختص التي العامة، كالصورة يدركه دون  معقول والثاني بالعامية والحرس

 )ثم تعالى بقوله أشار الصورتين وإلى بشيء الشيء بها الخاصة والمعاني والرؤية العقل

  3(.هو الذي يصوركم في الارحام) وقال 2(صورناكم

 : 02تعريف 

  4ونذكر منها: والمؤلفين والقواميس المعاجم في الصورة مفهوم حول التعريفات تعددت

 الشيء هذا حقيقة على التدليل أو الشيء التمثيل :منها معاني عدة تحمل العربية اللغة في

 غرفة مثل صور وجمالها التمثيل أو هي التمثال فالصورة الأشياء هذا وتجسيدها وصف أو

                                                             
 437ص.2003. دار النشر بيروت. العرب لسان ممعجابن منظور.   1

 . 11 آية الأعراف سورة 2

  6سورة ال عمران اية   3

 صص 2013بسكرة،  ،خيضر محمد جامعة مطبعة ،الإشهارية الصورة سيميولوجية ،بطىم عبيدة سلاطنية، بلقاسم  4

73-75. 
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 الصحة تمثيل بالصورة يراد وقد الذهن في وشكله صورته مثل الأشياء وتصور وغرف،

  صفتها. أي كذا المسألة صورة قولهم ومنه صفته، أيا عدا الأمر صورة كقولهم

 على تدل اللغة في الصورة :الثقافية الموسوعة في جاء الشيء حقيقة على التدليل معنى وفي

 صورة الشيء يقال هذا صحة معنى على وكذا وهيئته الشيء حقيقة معنى وعلى ظاهرها

 صفته.  الأمر أي وصورة هيئة أي كذا الفعل

 qui) شيء مكان أخذ وتعني (Jongo, Imaginés) من فهي اللاتينية اللغة أماني

signifie) (qui prend la place) لها عديدة مرادفات يستقبلون  القدماء كان حيث "  

(Effigie)  

 أقل يبدو التعريف هذا بالتقليد، إذ الإنتاج إعادة يعني (intra) اللاتيني الفعل أن والواقع

  غموضا.

  اصطلاحا:

 بالانعكاس نتج للجسم، تطابق أو تشابه بأنها البصريات في علم الصورة تعريف يمكن

 الصورة فإن وبهذا الضيقة، الثقوب بواسطة أيضا وتتكون  الضوئية للأشعة الانكسار أو

 الحاجز. على الأشعة تلقى نتائج هي الحقيقية

 يشمل وهو عليه، يطلق أعم نوع تحت تنطوي  الصورة فإن السيميوطيقي أما في الإصلاح

 أو التماثلو  المشابهة على قائمة (Icone) هنا الدال بين العامة فيها تكون  التي العلامات
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فن،  نقش، ثلاث أبعاد في أو صورة( بعدين )رسم في الرؤية تحاكيه تقليد على أوسع بمعنى

  التماثيل(. 

 لأنه لا صعبا، شيئا صار الصورة تعريف بأن جولي مارتن فتقر الحاضر العصر في أما

 الرسومات الأفلام، الأطفال، رسومات استعمالاتها مثل، لكل شامل تعريف إيجاد يمكن

  التجارية. العلامة صورة الذهنية، الصور المعلقات، والانطباعية، الجدارية

  الثقافي التواصل في جدا مهمة أنها عليه لكن ما يجب التأكيد

 1هما: بشقين تتمثل ودلالتها تعدد معانيها على الصورة إن

 يؤكد واقعي مضمون  عن تفصح صورة كل أن وهو الأساسي المعنى تسمية يمكن ما :الأول

 الدلالة مع تكون  وهنا ذاته الشيء ذلك إلى يعني لا نراه  وما الأشياء هوية هي الصورة أن

  :العرب الأصوليين تسمية حد على المطابقة دلالة مع أو المعنى وحدانية تمثل التي

 بسهولة نفسه يسلم مستترا لا يأتي بل بطلاقة نفسه عن يعلن وهذا السياقي المعنى :الثاني

 فهو إعلانا متعددة الأهداف تكون  قد مبتسمة جميلة امرأة  الصورة إن الدلالة مع تكون  وهنا

 معرض. أو سوق  لدخول دعوة أو شراب أو سيارة أو أسنان معجون  أو عطر عن إعلان

 :لالكفي الرجل صورة إجرائي، تعريف -

  بياني الفيلم في وتقديمها تصويريها تم كما الرجل لشخصية السنيمائي التمثيل فهو 

 الشاشة.  عبر بالواقع التمثيل تطابق هدفه وتفاعلاته، سلوكياته ذلك
                                                             

1  ،أرجد ،للتمييز اوجدا جامعة الحديث الكتب عالم ،الصورة وثقافة والإشهار الإعلام في دراسةنهره،  هادي  

 . 60-59ص ص ، 2016الأردن،
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 قال ،1أصل الحسب اللغة في وهو العنصر من مأخوذة العنصرية لغة: :العنصرية -ب

  3والسلالة. الجنس على العنصر يطلق كذلك لهصأ 2:لرجال عنصر :يمعالأص

 والذي العرق  على القائم التمييز بأنه العنصرية مصطلح المتحدة الأمم عرفت :لاحااصط

 على المؤسس   الاستناد الإرجاع أو الحظر الاستعباد ،حديدالت أنواع من نوع أي :يعني

 التمتع الاعتبارية، على التأثير بغرض السلالي الأصل أو القومية،او  الاصل لون، العرق،

 السياسية المجالات في ساسيةالا والحريات الانسان لحقوق  المساواة  قدم على والممارسة

    4.العامة الحياة في الأخرى  مجالات اي أو جتماعيةالا الاقتصادية

 على والآخر وقطع قطيعة على أحدهما يدل أصلان والراء والجيم الهاء :لغة :الهجرة -ج

فالأول )الهجر ضد الوصل وهجر النبي وتركه وفي الحديث النبي محمد  شيء وربطه شد

  5)ص( )لا هجرة بعد ثلاث(.

 بأي المصطلح يربط وأنه لجماعة أو لفرد الجغرافي أو هي الانتقال المكانياصطلاحا:  -1

 6الخارجي. مجرد وصف المظهر هو وإنما الاتصال داخلية مشاعر أو قيم

 قد المهاجر دوافع وتختلف أخرى  أرض إلى رأس مسقط هي أرض من انتقال هي إجرائيا: -

  .بالعمل خاصة موضوعنا وفي والسياحية الاستكشاف أو الهروب العمل للعلم، تكون 

                                                             
 377.ص2ومكتبة الهلال ج ر. داتبن احمد. العين. بيرو لالفراهيدي. الخلي  1
 .213.ص3جاحياءالتراث العربي.  رم.دا2001بن احمد.  دالازهري. محم 2
 .1365.ص2الكتب. ج م. بيروت. عال1طالمعاصرة.  ةاللغة العربي مم.معج2008مختار.  دعمر. احم 3

 م1965 خ. المؤرخ بتاري1. المادة رقم جميع اشكال التمييز العنصري المنبثقة من مكتب حقوق الانسان ىالاتفاقية الدولية للقضاء عل 4
(، 1999 -هـ1420( )26جزء  73، صفحة )بيروت الفكر دار 446 ص ،أبادي يعقوب بن محمدالقاموس المحيط،   5

 م.1985، 1(، دار المعارف، القاهرة، ط6/4617ولبيان العرب إبن منظور )

 (.6/4617) منظور ابن العرب لسان  6
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 بأنه الضمني الافتراض مع التحركات جميع إلى للإشارة عادة تستعمل اصطلاحا: -2

 1أو المسكن.  الإقامة في تغيير عليها سيترتب

بتصرف الموسوعة  2024-10- 26 بتاريخ عليها أطلق المعاني، " الهجرة تعريف -

 العربية العالمية، مؤسسة أعمال للنشر.

  ألزم أي بالشيء تكفل فلان   2القسم تعني الكفالةلغة:  :الكفيل الرجل 

 مريم عليها حضانة السلام عليه زكريا ضمن أي 3زكريا" وكلها تعالى:" قوله ومنه قسه به

 4السلام، وتكفل بالقيام بأمرها.

 بينهم وفرج والوسطى بالسبابة اليتيم في الجنة هكذا، وأشار الشريف: "أنا وكافل الحديث وفي

 6.عليه وينفق إنسانا يقول الذي هو الضامن والكافل هو والكفيل 5.شيالة

 في الفقهاء اختلف وقد اللغة، في معناها عن الإصلاح في الكفالة تختلف لا اصطلاحا: -

  الضمان بين فرق  من لفظ الضمان، ومنهم عليها أطلق من فمنهم للكفالة واحد معنى إعطاء

  والكفالة.

                                                             
  . 15، ص 2009 ،الإسكندرية ،الجامعي كرفال دار مستقبلية، رؤية الشرعية الغير جرةهال ،الشهاوي الحميد عبد طارق  1

  .400، ص 19725 ةاسطنبول، الدعو الثانية، الطبعة الثاني، المجلد ،الوسيط المعجم ،وآخرون إبراهيم مصطفى  2

 37 الآية :عمران آل  3

 اقتصاديةبحوث فقهية في قضايا  :سليمان عمر والأشقر عثمان محمد وشبر محمد ماجد ،رخيه أبو سليمان محمد الأشقر  4

 .421، ص 1998والتوزيع،  شرنال النقاش دارالأردن،  ،الأولى الطبعة ول،الأ المجلد ،معاصرة

، 3ط ،بيروت ،اليمامة كثير ابن دار المختصر، الصحيح الجامع الجعفي، الله عبد أبو إسماعيل بن محمد البخاري،  5

 ".4998، حديث رقم "32، ص 5(، تحقيق: د. مصطفى ذيب البغا، ج1987 -هـ 1407)

 . 4، ص 2009، دراسة مقارنة وتطبيق، الكفالة بالمال وأثرها في الفقه الإسلاميعيل، سماإ أحمد برج  6
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 كفالته ليضعه تحت المهاجر يستقبل بحيث المعقول، نحو بعمالة متعمد الكفيل :إجرائيا -

  .المعقول ضمانةالكفيل  كفالة تشمل لوطنه ويعود مهمته ينجز حتى
 

  :السينمائي الفيلم -
 على مطبوعة معينة، ظاهرة أو مشكلة أو الموضوع عن الثابتة المتولية الصور من سلسلة

 موضوعه حسب وساعتين، دقائق 10 مدة بين مدته تتراوح بكرة على ملفوف شريط

 1به. تحيط التي والظروف

 سلسلة يتضمن الذي تصوير المراد الفيلم في المتمثل والسمعي المرئي المنتج هو :إجرائيا -

 تتضمن معينة قصة تروي  التي والمشاهد( )اللقطات المسجلة المتحركة الصور من

 الجمهور على المنتج هذا عرض يتم صوتية، مؤثرات موسيقى، حوار، أحداث، شخصيات،

  شاعر.م إثارة أو أفكار أو معينة رسالة تقلد بهدف

  :السابقة الدراسات -10

 تكوين على الباحثين الدراسة موضوع حول السابقة الدراسات لمختلف التحليلية القراءة تعتبر

 باحث لأي مهمة دراسات وهي المجال، هذا في واجبات عليهم يتحتم كما واضحة أفكار

 السابقة الدراسات هذه تفيد حيث السليم، الطريق نحو البحثي مساره وتوجيه تحديد في خاصة

                                                             
  . 416النهضة العربية، ص  دار ،والاتصال للإعلام الحديثة المفاهيم في المعجم ،مي عيد الله  1
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 الزاوية نفس في بحثها بصدد هو التي للمشكلة تتطرق  لم التي الدراسات بهذه من التأكد في

  1نفسه. بالمنهج ولا
 

  السابقة الدراسة -

  .بصري  سمعي تخصص والاتصال الإعلام علوم في ماستر مذكرة  -

  2لينة. حسين وبن ماجدة بهلول :الطالبتين إعداد من -

 الكروية، دراسة الأمريكية السينما في العنصري  للتمييز الرمزية الدلالات :الدراسة عنوان -

  .الأول الجزء goal فيلم من لمشاهد سيميولوجية

 جامعة البصري، والسمعي والاتصال الإعلام علوم الدراسة: كلية إجراء ومكان تاريخ -

 ./2022 2021في  03 قسنطينة بونيدر،

  :الدراسة طبيعة -

 لمشاهد سيميولوجية دراسة والاتصال الإعلام علوم ماستر في شهادة لنيل تخرج مذكرة      

 عامة السينما بها تحظى التي الأهمية مفادها مقاربة على الأول الجزء goal فيلم من

 عشقه في الذي يشترك الخاص بجمهورها تتميز التي خاصة، الكروية الأمريكية والسينما

 التي السينمائية للسيميولوجيا البالغة الأهمية عن فضل سواء، حد على القدم وكرة للسينما

  الأقلام. من النوع هذا في الموظفة الضمنية والمعاني الدلالات عن تكشف
                                                             

*
 1999 الجزائر، قسنطينة جامعة منشورات (الاجتماعية العلوم في أسس المنهجية ،وآخرون غربي علي ،يليو ضيلة -1

 124ص,

 Goalالدلالات الرمزية للتمييز العنصري في السينما الامريكية الكورية دراسة سيميولوجية لمشاهد من فيلم  * ماجدة بهلول، لينة بن حسان،
, كلية علوم الاعلام والاتصال والسمعي البصري ,  3مدكرة ماستر تخصص سمعي بصري، جامعة صالح بوبيندر قسنطينة  الأول، الجزء

 م.  2022/ 2021
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  :الدراسة فرضية - 

 حيث والرموز المعاني من كنظام يفهم المجتمع أن على الرمزية التفاعلية النظرية تقوم    

 نتاجا المعاني وتعتبر الرمزي، والتعاقل اللغة عبر الأفراد بين والتوقعات العلاقات تبنى

 تشكيل في الرموز أهمية النظرية تبرز كما للواقع، الأفراد فهم وتشكر الاجتماعي للتفاعل

 تطورت وقد ومعانيها، الأشياء تحسب اللغة أن وتؤكد والآخرين، أنفسهم عن الناس تصورات

 جهاتر تصو  العدة محور وأصبحت المتحدة، الولايات في خاصة كبير بشكل النظرية هذه

 الاجتماعية.  السياقات في والتفاعل باللغة تهتم علمية
 

 الدراسة: منهج -

 النوع هذا مثل في الأنسب هو السيميولوجي التحليل منهج هو الدراسة في المستخدم المنهج

 فهو وبهذا ومعانيها، دلالاتها وكشف والعلامات الرموز في يبحث لكونه وهذا الدراسات من

 الأول. الجزء goal فيلم مشاهد في العنصري  للتميز الرمزية الدلالات كشف على يساعدنا

 الدراسة: عينة -

 الصفات حسب العينة أفراد باختيار الباحث قام العمدية أو القصدية الكينية على الاعتماد

 1السمات. فيهم الصفات/ تتوافر لا من الذين الأفرادمحددة، ويستبعد  /سمات

 الحاملة القصدية حددنا مشاهد مرات، عدة الفيلم وتكرار بمشاهدة من خلال الملاحظة      

 2والضمنية. الصريحة للدلالات العنصرية
                                                             

1
 

  .2016 للنشر، وائل، 1ط ،وتطبيقاتها العلمي البحث مناهج أساسيات الله، نصر الرحيم عبد عمر *
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  الدراسة: نتائج -

 يشتر العنصري  التمييز أن الأول الجزء goal فيلم مشاهده تحليل حث من يتضح       

 والموسيقى البصرية والرموز المشاهد تكرار يستخدم حيث البصري، السرد في محوريا عنصرا

 قيم الفيلم يبرز كما البطل، له يتعرض الذي النفسي والضغط بالتمييز الشعور للترسيخ

 الشخصي وتطوره البطل إصرار ويؤكد على التمييز هذا مواجهة في والأسري  الديني التمسك

  الإنسانية. ورسائله المشاهد واقعية تفرز إخراجية تقنيات توظيف مع حلمه لتحقيق
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  الخطاب السينمائي والسينما الهندية.: الأولالفصل   

  ماهية السينما ومراحل تطور الفيلم السينمائي.: المبحث الأول .1

   عناصر اللغة السينمائية وأسسها.المبحث الثاني:  .2

 خصائص اللغة السينمائية.المبحث الثالث:  .3

 .ومواضيعهاالمبحث الرابع: السينما الهندية  .4
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 ماهية السينما ومراحل تطور الفيلم السينمائي.: الأول المبحث

  العالم: في السينما نشأة -1

 القارة فيما اشتركت طويلة تطورية مرحلة واجتاز في أوروبا، العالم على طلع فن السينما

 مقدمتها في أوروبية الدول بعض مع الأمريكية المتحدة الولايات أدق بعبارة أو الأمريكية،

  .وإنجلترا فرنسا

 كبيرا في اضطرابا يجد العربية أو منها الأجنبية سواء للسينما أرخت التي الكتب يراجع ومن

 سجل كثيرة وتجارب مر بأطوار الثابتة الصور تحريك أن ذلك وسبب تدرجها، ورصد أوليتها،

  الآخر. بعضها وأهمل بعضها

 الفيلم بفن علاقة له كل ما عباءته تحت يضم وهو العمومية، شديد واسع مصطلح والسينما

 والتسجيلية الروائية الفيلم أنواع كذلك ويضم ونقد وحرفيات ونظريات اتجاهات تاريخ، من

 الجميل. الفن بهذا يتعلق مما ذلك وغير المتحركة الرسوم تحريك وأنهم

 السينما أن تاريخ لنا يذكر السينما، العالم في التطورات لأهم التاريخي السرد إطار في      

 الرسمية الولادة من عامين قبل أي ،1794عام  في الأمريكي قام المخترع أديسون" "توماس

 متحركة رسوم فيلم بتحقيق لوميبر" ولويس أوجست الإخوان" الفرنسيين يد على الميناء لفن

 من قبل. اختراعها كان سحرية آلة في وعرضه أسكوتلندا ملكة " ستيوارت ماري  " إعدام حول

 للجمع نتيجة م،1895 عام حوالي إلى فتعود السينما، صناعة لميلاد الحقيقية البداية أما 

 الفوتوغرافي، والتصوير السحري، والفانوس البصرية، اللعبة هي سابقة مخترعات ثلاث بين
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 عرض خلاله من يمكن اختراعهما لأول جهاز ""لومبير ولويس أوجست" الإخوة سجل فقد

 إجراء لهما يتهيأ لم أنه على فرنسا، في 1895 فبراير 13 في الشاشة على المتحركة الصور

 سينماتوغرافي عرض أول الجمهور شاهد فقد العام، نفس من ديسمبر 28 في إلا عرض أول

 لذلك باريس، الكابوسين بمدينة شارع في الواقع «Grand café» كافيه" الجراند»قبر  في

 يصنع أن استطاع فقد للسينما، الحقيقي المخترع لويس لومبير يعتبرون  المؤرخين من فالعديد

 1السينمائية. الصور نقاط وعرض به جهاز أول

 الولايات في التجربة عمت بعدها ،ملموسا واقعا السينما صبحت لومييرا عرض تاريخ من

 آرمان لبث ثم .المتحركة للصور عرضا عاما 1895 أبريل في نيويورك شاهدت فقد المتحدة

 في لهما عرض أول تقديم في استخدماه للعرض أفضل جهاز اختراع من تمكنا أن ،وجينكينز

 الشركة إلى للانضمام لدعوتهما إديسون" بتوماس حدا" الأمر الذي نفسها، السنة من سبتمبر

 صنع من إديسون  تمكن التالي العام وفي سكوب، العينينو لاستغلال أسسها قد كان التي

 نجاحا فلقي 1896 أبريل في له وأقام أول عرض الجهازين، مزايا بين يجمع للعرض جهاز

 2كبير.

 

 

 
                                                             

 جامعة ،والبصرية السمعية قسم ،الجميلة الفنون كلية والتلفزيون السينما تاريخ ،حيطان كريم رباب،و الستار عبد أحمد  1

 . 1ص  ،2019 سنة ديالي،

 .2مرجع سبق ذكره، ص  رباب،و الستار عبد أحمد  2
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  :السينمائيالفيلم  تطور مراحل -

 الفيلم المراحل التي مر بها تطور ،كونجليتون  فيليب الأمريكي السينمائي والمؤرخ الناقد يقسم

  :التالية العصور إلى السوق  بنمو التأثر منظور من السينمائي

 : (1910 – 1895عصر الريادة: ) -1

في هذا العصر بدأت صناعة الفيلم، الكاميرا الأولى، الممثل الأول، المخرجون الأول كانت 

حيات، التقنية جديدة تماما ، ومعظم الأفلام كانت وثائقية، خبرية، وتسجيلات لبعض المسر 

 1905 عام وأول دراما روائية كانت مدتها حوالي خمسة دقائق، وبدأت تصبح مألوفة حوالي

 الأسماء وكانت - 1902 عام،  إلى رحلة ميليس جورج الفرنسي الفنان رواية بداية مع

 مهم بأنه الجمهور يبهرون  كانوا اللذين (وسيليه لومبير إديسون ) هي الوقت ذلك في الكبيرة

 كانت الأفلام أنها هذه مشاهدة عند الاعتبار بنظر نأخذه أن يجب ما غير أن القصيرة،

 ينظر أن يجب فلا ، جديدة اتصال أداة  تزال وما كانت السينما وأن الأولى، المحاولة تشكل

 بذل الذي والعمل الطاقة أن إدراك يجب ولمن بدائية، حقا تكون  ربما تافه أنها على إليها

 كان الأفلام هذه إنتاج مهمة عاتقهم على المنتجين أخذ وأن ، مبهرا كانلإنتاج هذه الأفلام 

 متميزا أمرا

 (: 1926-1911عصر الأفلام الصامتة: ) -2

ويتميز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجريب في عملية مونتاج الأفلام، فلم تكن هذه    

المرحلة صامتة بالكامل، فقد كانت هناك استخدامات لطرق ومؤثرات صوتية خاصة، بينما 
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لم يكن هناك حوار على الإطلاق، فاختلف الشكل، واختفت التسجيلات المسرحية لتحل 

ويعد هذا العصر أيضا  بداية لمرحلة الأفلام الشاعرية ذات الطابع  محلها الدراما الروائية،

 وغيرهم، وعلقت جريد وديفيد التاريخي الأسماء الشهيرة في هذه المرحلة ضمت شارلي شابلن

 جده.  تثير الفيلم وجودة نوعية مسألة وبدأت أكثر، أموالى المرحلة هذه أقلام

 (1940-1927) :الثانية العالمية العرب قبل ما عصر -3

 ناطق فيلم أول بإنتاج العصير هذه ويبدأ يتميز هذا العصر بأنه عصر الكلام أو الصوت،

 هذه في أنتجت متنوعة أخرى  ناطقة أفلام إلى بالإضافة ،1927 عام "الجاز مغني " بعنوان

 ظهرت أيضا المرحلة هذه وفي كما شهدت أفلام الثلاثينيات استخداما  أكثر للألوان، المرحلة،

 نجوم وبروز الكوميديا، موجة مع السارح في معا تتنامى وبدأت للأفلام، النهارية العروض

جون  كابرا، فرانك، جابل، كلارك " وأهمهم الحين، ذلك في أسماؤهم انتشرت لفن السينما

  1فورد.

 (:1954 -1941)  للفيلم الذهبي العصر - 4

التغيرات في صناعة الفيلم، فخلال وبعد الحرب أحدثت الحرب العالمية الثانية كل أنواع 

ازدهرت الكوميديا بشكل ملحوظ، وتربَّعت الأفلام الموسيقية على عرش السينما، كما انتشرت 

 فقد أفلام الرعب، ولكن باستخدام ضئيل للمؤثرات الخاصة بسبب ارتفاع تكاليف الإنتاج،

 ولجأت للأفلام، والصغيرة بيرةالك الميزانيات بين ملحوظا فرقا الإنتاج نفقات صنعت

 لجذب وذلك للعامة، مكلفة غير أفلام لإنتاج صغيرة استوديوهات السينمائية تكون ميزانيات
                                                             

 . 3-2مرجع سبق ذكره ص  رباب،و الستار عبد أحمد  1
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 أنهم إلى تصنيفها يمكن والتي المرحلة هذه في الجماهيرية الأفلام  ظهرت لذلك الجماهير

 عام حوالي فقد ظهرت العلمي الخيال أفلام المرحلة تصنفت كما غابات، ، أفلام استخبارات

 همفري  ، جرانت كاري ) هي المرحلة هذه في ظهرت التي القليلة الكبيرة ، والأسماء 1950

 (. هييرون  أودري  ، بوجارة

  (1966 - 1955) للفيلم الانتقالي العصر -5

هذه المرحلة بالعصر الانتقالي، لأنه يمثل الوقت الذي بدأ  كونجليتون  فيليبيسمى       

فيه الفيلم ينضج بشكل حقيقي، فقد ظهرت في هذا العصر التجهيزات الفنية المتطورة للفيلم 

من موسيقى، وديكور، وغير ذلك. وفي هذا العصر بدأت الأفلام من الدول المختلفة تدخل 

حوائط هوليوود السينمائية، وبدأت الأفلام  إلى الولايات المتحدة الأمريكية من خلال

الجماهيرية تستبدل بأفلام رخيصة، كما بدأت الاستوديوهات الكبيرة تفقد الكثير من قوتها في 

مجال التوزيع. كما ظهر لصناعة الفيلم عدو جديد يسمى التليفزيون، مما أبرز المنافسة حول 

عات اجتماعية أكثر نضجا ، وانتشرت نوعية المنتج وجودته. وبدأت السينما تقتحم موضو 

نة لتصبح الأغلبية بجوار الأبيض والأسود، وضمت الأسماء الكبيرة في سينما  الأفلام الملوَّ

 (.تايلور وإليزابيث، مونرو مارلين، هتشكوكهذه المرحلة ألفريد 

 1979-1967العصر الفضي للفيلم:  -6  

مرحلة الفيلم الحديث، وكانت مرحلة جديدة يرى بعض المؤرخين أن هذه الفترة بالفعل، هي 

 .1967وقتها ويبدأ العصر الفضي للسينما بإنتاج فيلميَ الخريج و بوني وكلايد عام 
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 وكان العامةوقد ظهر في هذه المرحلة عدد الأفلام الناضجة، الخارجة عن الأخلاق العامة، 

 التي الشهيرة الأسماء وتكونت للرقابة جديدة أنظمة ظهرت أن ، النوعية هذه انتشار جزاء من

 وقد براندو، ومارلوت ، هوفمان داستن و ، كوبول فرانسيس أمثال العصر هذا حكمت

 الفترة، هذه في المنتجة الأفلام من %3 إلى سود والى الأبيض أفلام نسبة انخفضت

 ميزانيات بين كبير فارق  هناك وأصبح أفلاما، تصنع كيف حقا تعرف هوليوود أصبحت

  .1للأفلام والضئيلة الكبيرة

  1995-1980العصر الحديث للفيلم:  -7

، عندما أنتج فيلم "حروب النجوم، الذيُ يعد أول إسهام للكمبيوتر 1977بدأ هذا العصر عام 

والتقنية الحديثة في تصميم المؤثرات الخاصة، لكن فيليب كونجليتون يبدأ هذا العصر عام 

 بدأ المرحلة هذه ففي البداية، نقطة لإمبراطورية تقاوم" نقطة، لأنه يعتبر أن فيلم "ا1980

 الميزانية على كبيرا اعتمادا المرحلة هذه واعتمدت المنزلي، والفيديو الكمبيوتر انتشار

 أقلام من جيدة نوعية إنتاج على بالقدرة احتفظت ولعنه والتمثيل، النص من جدك الضخمة

 الممتعة. التسلية

 وسائط أحدث وبين صناعة السينما بين في العلاقة تصاعدا المرحلة هذه شهدت كما 

 بشكل ، الانترنت و السينما بين العلاقة بدأت إذا ، الإنترنت شبكة وهي والاتصال، المعلومة

 ،1982 عام والتقني العلمي للنشر كوسيلة الوليدة الشبكة السينما استغلت حيث تقليدي

 السينمائية، الأفلام لعرض أو لنشر وسيلة الانترنت شبكة أصبحت حتى العلاقة وتصاعدت
                                                             

  5-4مرجع سبق ذكره، ص ص  رباب،و الستار عبد أحمد  1
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 ساس إليوت الأمريكي الناقد نشر 1982 عام لها، ففي الدعاية أو تسويقها إلى إضافة

 عام وفي Compuserve شبكة عبر غاندي فيلم حول الانترنت على الأول النقدي المقال

 1انترنت. على بيانات السينما قاعدة نيدهام كول أطلق 1990

 .وأسسهااللغة السينمائية المبحث الثاني: 

  :السينمائية اللغة مفهوم

 دالة مواد تعبيرية خمسة اقتران من تتألف مركبة لغة السينمائية اللغة :منير" "كريستيان"

 المكتوبة، والبيانات المتحركة الفوتوغرافية الصور الصورة وهي شريط يؤلفان منها نوعان

 المنطوق  وصوت كالضجيج والايقونة، البشري  وهي الصوتالصورة  شريط تمثل وثلاثة

 الموسيقي. والصوت التعليق خلال الحوار أو من المتكلم صوت

 أن للمخرج تسمح التي والمرئية الصوتية مجموعة الإشارات على السينمائية اللغة وتطلق

 معلومات مجموعة هو أن أي فيلم باعتبارات المتفرجين قبل من الإدراك سهلة رسالته يجعل

 حتى ومستقبل مرسل هناك يكون  أن الضروري  من فإنه ثم ومن للمشاهد، المخرج يقدمها

 عادات استخدام على التركيز لابد من ذلك وليتحقق والمتخرج المخرج بين الاتصال يتحقق

 لتلك وفقا سينمائية مدونة بناء من يتمكن حتى والأصوات، الصور استقبال المتفرج

  2سينمائية. لغة بعد فيها تكون  والتي المعطيات،

                                                             

 .6-5مرجع سبق ذكره، ص ص رباب،و الستار عبد أحمد 1 
 خارجين لفيلم سيميولوجي تحليل ،السينما الجزائرية في الوطني التحرير وجيش جبهة صورة ،رفيق محمد شريفن ب  2

  . 70، ص 2011، كلية علوم الإعلام والاتصال، الماجستير ادةهش لنبل، مذكرة ريةجزائال معركة وفيلم القانون، عن
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 1السينمائية: اللغة -

 مفصلة قواعد تكتسب أن ينبغي التي الصور لغة أنها على السينما " كانس أبلب»يعرف 

 الحكائية الأفلام على وقف هي السينمائية اللغة أن " مارتن رسيل ما " ويرى  دوليا، ونحوا

 بالحكائية. أو بالقصة محددة حيثية الفيلمية اللغة فتكون  قصصا تحكى أن تريد التي

 عبارة فهي السينمائية اللغة أما مقصودة إشارات نظام عن عبارة المنطوقة اللغة إن ويقول 

  عن عمد.  ومنظمة منتقاة طبيعية إشارات نظام عن

  :السينمائية اللغة أسس -2

تتمثل في  المتلقي إلى بنجاح المقصود لإيصال المعنى عليها تعتمد أسس السينمائية للغة

 الإيجاز والرمز: 

 تأثيرية وظيفة له بالإضافة السينمائية، اللغة وعاما في شائعا شكلا يمثل الإيجازأولا:  -1

 على تأثيرية قوة لإضفاء التفاصيل لأهم السليم الاختبار :هما أساسيتين وظيفتين وللإيجاز

 على تأثيرية قوة لإضفاء المهمة التفاصيل بعض وإخفاء حذف على تعتمد كما المعنى،

  .المعنى

 

 

 

                                                             
1
، 1997ل، أفري ،10العدد الجزائر، جامعة حوليات إبراق محمد ترجمة ،السينمائية للغة الدالة العناصر ،سادول جورج  

  . 204-203ص 
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  :زالإيجا أنواع -2

 من بطبيعة ويرتبط القوية والأزمنة التفاصيل أهم إخفاء خلاله من يجري  :الفني الإيجاز -أ

 ويختزل بالفيلم، الخاصين والمكان الزمان عنصري  تشكيل في المرونة حيث من الفيلم

 التالي: النحو على كبيرا اختزالا الانتقال نقطة بينا الزمانية المسافة

 وهو الشخص مسكنه، ثم مغادرة تتناول اللقطات من عدد في الانتقال واقعة تصور إن - 

 مكتبه. باب من يدخل وهو ثم الشارع في

  يدخل مكتبه.  وهو نراه  ثم مكتبه يغادر الشخص فترى  ذلك من أكثر تختزل أن -

 وهو رؤيته ثم مكتبه في وهو ، الصورة إطار من الشخص خروج رؤية على فقط يقتصر - 

  مكتب. داخل جديد إطار في يدخل

 والمفاجأة، والتشويق التأكيد إيجاد في تتمثل دراسية تأثيرات فيه تكون  :الدرامي الإيجاز ب

 الإيجاز ويعتمد مباشرة، غير بصورة للمشاهد وتقدمها تأثيرية قوة الدرامية للمعاني فيعطي

 عكس ذاتها حد في مهمة تكون  منها، جزء أو التفاصيل حذف أو إخفاء على الدرامي

 1.الفني الإيجاز

 الإيجاز لأسباب اجتماعية وإنسانية أوروبية، يتم بوظيفة لتجنب التصوير المباشر -ج

 فقد أخرى  ناحية تؤدي الشعور الإنساني من لأنها الأليمة والحوادث والعنف القسوة لمواقف

 هذا ويصور الشاشة، على بظهورها السماح وعدم عليه، الرقابة باعتراض توقع هناك يكون 

                                                             
 اقالور دار ،السينمائي الفيلم وصناعة السيناريو صياغة في التاريخي الحدث توظيف أثر الياسين، حمادي عطا عدى  1

  . 65، ص 2011, 1،ط والتوزيع، للنشر
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 فهذا ويصور الشاشة، على بظهورها السماح وعدم عليه، الرقابة باعتراف توقع بطرق  النوع

  .الدرامي الإيجاز في يعتمدها التي ونفسها متعددة بطرق  النوع

 ثم الحدث، ببداية المشاهد يلم أن بمعنى الديكور عنصر وراء منه جزء أو الحدث إخفاء -

 الديكور.  عناصر وراء أحد منه المهم الجزء يختفي

 هذه لتصبح فقط منه لمحات تظهر بحيث الديكور قطع من عدد وراء الحدث يدور أن -

 .منه مهمة أجزاء إخفاء من الرغم على للحدث المكونة الأجزاء في مجموعاتها اللمحات في

 حركة الكاميرا توقف بالديكور، الحائط على المنعكسة الظل طريق عن الحدث يظهر أن -

 عنه مبتعدة الحدث في الرئيسي العنصر أمام الكاميرا تتحرك عندما وذلك الحدث لإحياء

  1القادر. استنتاج ديكور خارج إلى المشاهد لتدعوا

  :الرمز :ثانيا

 للإبحار الأولى بالدرجة صورة التي يعتمد في تعبيرها على السينمائية اللغة دعائم أهم أحد

الإيحاء  طريق عن المشاهد في التأثير إلى يهدف الدقيقة بمعناه السينمائي فالرمز بالمعنى،

 من دائما قدرا يتطلب التأثير بزيادة للصورة لبسيط المباشر المعنى من أعمق بالمعنى له

 تفاعل على المشاهد إلى الرمزي  المعنى وصول المشاهد ويتوقف جانبا إلى الذهنية المشاركة

 2منه. الشاهد بتكوين العناصر ترتبط من عدد

                                                             
 . 67مرجع سبق ذكره، ص  الياسين، حمادي عطا عدى  1

 ،دولة دكتوراه (، أطروحةالسينما سيميولوجيا حالة دراسة) الاتصالية، بالظاهرة السيميولوجية علاقة ن،إيرق محمود  2

  .20ص ،2001الجزائر،  جامعة ،والاتصال الإعلام علوم في حاثأب
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  لديه. التصوير أو الذكاء أو الحساسية درجة -

 القومية. أو الاجتماعية البيئة -

 والمعتقدات. والثقافات والإيديولوجيات الثقافي المستوى  -

   :الرمزية للاستخدامات العام الشكل الثا:ث

 أو تشابه على لنقطتين تتابع عن الناتجة الرمزية الاستعارة تقوم :الرمزية الاستعارة -1

 ينتج بحيث التالية اللقطة مضمون  أو الأولى شكل اللقطة ما، لقطة ومضمون  شكلا تنافس

 الأولى لقطتين تتابع مثل بينه تناقض أو اللقطتين، معنى بين تماثل من الرمزي  المعنى

 القطعة من تقطع أن وأخرى  )تماثل(، عظم قطعة معظم لجلب والثانية بنزاهة بأقل لشخص

 لقطة إلى للحرب، استعدادا الشعبية المقاومة أعمال على تقدر الشباب من لمجموعة

 يرقصون )تناقض(. الشباب العابث وهم من لمجموعة

  :* أنواعها

 من لفظتين بين تناقضا أو تشابه على تقوم التي تلك بها يقصد :التشكيلية الاستعارة -أ( 

 بكل منها. الخاص الشكل حيث

يتجاوز  وهو الدراما، في تفسيرا دور أكبر لأنها تؤدي الدرامية: تؤدي الاستعارة -ب(  

   التشبيه أو التناقض الشكلي بين عنصرين. 
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 تحمل وجهة نظر الدرامية إن للاستعارة أعمقا نوعا الاستعارة الإيديولوجية: تمثل -ج( 

 شخصية نظر وجهة أو ومعتقدات بالحياة تتعلق رمزية لترمي بها في فكرية أو فلسفية

  1للكاتب.

 عناصر اللغة السينمائية وخصائصها. الثالث:المبحث 

 عناصر اللغة السينمائية:-1

 نجد الكاميرا، كما وحركة التصوير زوايا اللقطات، سلم :في تتمثل أوضاع السينمائية للغة

 الإضاءة، ديكور، شخصيات، سيناريو، في تتمثل الخصيصة الأوضاع الغير أيضا

 والصوت. الموسيقى

  :الخاصة الأوضاع -أ

 متميزة أنواع ثمانية إلى اللقطات تنقسم :اللقطات سلم -1

 انطباعا وتعطي الديكور بكامله تؤطر هي اللقطة التي plan général : العامة اللقطة -

 معين. موضوع على عاما

 جزء تقديم تتولى التي وهي  : plan de grand ensemble : الكبير الجزء لقطة - 

 على منظر كالتركيز عامة( ظروف جو الشخصيات، الزمان، ، الديكور )المكان من مهم

  ما. مدينة من واحد

                                                             
 ،دولة دكتوراه (، أطروحةالسينما سيميولوجيا حالة دراسةالاتصالية، ) بالظاهرة السيميولوجية علاقة ن،إيرق محمود  1

 20ص ،2001الجزائر،  جامعة ،والاتصال الإعلام علوم في حاثأب
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 الوضعية لقطة أيضا وتسمى :plan de petite ensembleالصغير الجزء لقطة -

(plan de situation) جديد الدرامي الوسط في والشخصيات البطل لتقديم وهي تستخدم 

 منه. كتصوير مشاجرة

 إطار داخل طولها بكامل الشخصية تظهر التي وهي :plan moyenلقطة متوسطة:  -

 المتخرج بعلاقة فيه يشعر الذي الفضاء بمثابة اللحظة هذه "إيزنشتاين اعتبر وقد الصورة،

 1.الممثلين مع حميمية

 الرأس من الشخصيات تصور التي هي :plan américain أمريكية: لقطة -

 وأفعاله. الممثل حركات مختلف إبراز بها ويراد الفخذين منتصف إلى

 بغية الشخصية من أساسيا جزء تؤطر التي اللقطة هي :plan rapprocher مقربة -

 نوعين: إلى تنقسم وهي التفاصيل، بعض على الحصول

التي تبين  وهي plan demi rapproche مقربة نصف لقطة أو الخصر هذا مقربة لقطة -

  2الجزء الممتد من الرأس إلى الصدر.

 من معينة التي تستدعي التفاصيل اللقطة وهي :très grand planجدا:  لقطة قريبة -

 هذه وتسمى القصة، في مهم بينما عنصر على التركيز أو واليد الشفاه العين، مثل الجسم

  asertمضاف لقطة سميولوجيا السينما في اللقطات
                                                             

 شهادة لنيل مذكرة ورشيدة، المنارة فيليل جيسيميولو تحليل الجزائرية، السينما في الإرهاب صورة ،شاوش شعبان جمال 1

 .90، ص 2017ر، الجزائ جامعة والاتصال الإعلام علوم في الماجيستير

، 2012ئر، الجزا المحمدية، والتوزيع النشر قرطية دار والتطبيق، النظرية بين الصورة سيميولوجية ،بلخيري رضوان  2

   .30ص 
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  .السينما في التسويق عمق من تزيد سيكولوجية درامة قيمة من كما تضيف

 حتى الشخصية الوجه على فيها التركيز يتم التي اللقطة وهي :gros plan قريبة لقطة -

 البناء في معينة عقدة لفك الضرورية عناصر أو الفاصلة، بعض الملامح عن الكشف يتم

 1الدرامي.

 التصوير : زاوية 2- 

 وضعية في الكاميرا فيها توضع التي الزاوية هي : angle normale : العادية الزوايا - 

 واحد. مستوى  كلاهما تصويره يراد الذي للديكور مقابلة

 الديكور على الكاميرا فيها تعلو الزاوية التي هي :angle plingée :الغطسية الزوايا  -

 من فيه الحركة وحصر وشخصياته أبعاده تقلص إلى يؤدى تصويره، ما المرادالشخص  أو

 درامي لموقف الشخصية خضوع أي :التبعية بفكرة الإيحاء منها نذكر الزاوية هذه دلالات

 صر عنا تبرز استكشافية قيمة لها كما والسحق، والاحتقار بالهيمنة خلق إحساس معين

 2الديكور. مستوى  على جديدة

                                                             
 التونسية ،الجزائريةلعينة من الأفلام  نصية تحليلية دراسة المغاربية، السينما خلال من المرأة صورة ،نايلي نفيسة  1

 . 37 ص الجزائر، جامعة، 2013-2012،الإعلام والإتصال علوم في هالدكتورا شهادة لنيل أطروحة والمغربية،

 عن الخارجون لفيلمي ولوجييميس تحليل) السينما في الوطني التحرير وجيش جبهة صورة ،رفيق محمد شريف  2

، ص 2010/2011، الجزائري جامعة الإعلام والاتصال، علوم في الماجستير شهادة لنيل مذكرة ،الجزائر ومعركة القانون

44 
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 إلى الديكور فيها يعلو التي الزاوية هي :augmentiez plongée :التصاعدية الزوايا -

 التعظيم بفكرة مثل الارتباط السينمائية دللتها ويثري  المخلص أفقها من يوسع مما الكاميرا،

 الهيبية.

 تصوير تتناسب زاوية هي :champ contre champ المقابل والمجال المجال -

 يسهم الذي الخط نفس وهو وهمي، خط بينهما يفصل مقابلينا شخصين بين لحوار محادثة

  الأخر للخط. الجانب تعدي قصوى دون  وضعيات انطلاقا من الصور بالتقاط

 :الكاميرا حركات -3

مكررها العمودي أو الأفقي،  حول الكاميرا من دائرية حركة: Panoramaالبانوراما:  -1

  :هما البانوراما من نوعان وهناك مكانها من الآلة نقل دون 

 فوق  التقنية هذه بموجب الكاميرا تثبت :Panorama horizontal الأفقية البانوراما -أ

 لأغرض متنوعة وذلك أو العكس، اليسار إلى اليمين من محورها أفقيا على لتدور الحامل

 تبين أن قبل الكاميرا لأن القلق وتقوية الفيلم لفضاء التدريجي الوصف أو كالاكتشاف

 ثم أخرى  أشياء أو أشخاص لعدة فبوصف تدريجي تماطل المخرج إليه يشوق  الذي التفاصيل

  1 .تراجيدي فراغ أو صمت على التركيز

 من عموديا بالدوران الكاميرا فيه تقوم panorama Vertical :العمودية البانوراما - ب

 وإبراز التشويق الشك، القلق، صفات إبراز أو لوجه وهنا العكس، أو الأسفل إلى الأعلى

                                                             
 ،3الجزائر جامعة ،والاتصال الإعلام كلية ماجستير، رسالة ،المصرية السينما في لاميينالإس صورة ،قادري وليد  1

  57 ص ،2011



 السينمائي والسينما الهندية.الخطاب الفصل الأول                                        

 

47 
 

 عموديا، الديكور تفاصيل كل لتوضيح الوصفية الوظيفة بوظيفتين أيضا وتقوم ،الشخصية

 مثل الآخر دون  أو علاقة بين جزأين لا معنى لأحدهما ربط بإقامة الإيحائية والوظيفة

 1اليدين. إلى الوجه من النازلة البانوراما

 فالكاميرا الزوايا، كل من وتصور اتجاه كل في الكاميرا تنتقل أن يعني :traveling لتنقلا

 على محمولة تكون  أن الكاميرا تستطيع الحركة هذه وفي معين، مسار في وتتحرك تنتقل

 )إبعاد خلفيا أو الديكور( )تقريب أماميا يكون  والتنقل العربة، على موضوعة أو الكتف

 مصاحب جانبا أو الديكور( أو

 التنقل. * أنواع

 تتدرج بحيث التنقل هذا في التصوير زوايا تتغير :traveling arrière الخلفي التنقل -أ

 الخلف إلى تدريجيا تنتقل الحالة هذه في الكاميرا أن يعنى وهذا عامة، إلى قريبة لقطة من

 والأسى بالعزلة كالإحساس مكان، عن بفكرة يرتبط أن يمكن ما كل لتبيان القضاء تاركة

 المعنوي. والانفصال والعجز

 تقفز عندما التنقيط من النوع هذا يحدث Traveling avant الأمامي: التنقل - ب 

 ذلك من محدد تفصيل أو عنصر، يهدف إلى إبراز، الديكور من فشيئا شيئا بالكاميرا

 2الديكور.

                                                             
 . 51ص  ،ذكره سبق مرجع ن،إبراق محمود  1

 . 52مرجع سبق ذكره، ص  ،شاوش شعبان جمال  2
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 ويهزم له المصاحب بالتنقل أيضا يعرف : :.Traveling latéral الجانبي التنقل - ج

 دور على تنطوي  مرافقة حركة هو التنقل هذا أن يعني وهذا تحركاتها، على في الشخصية

 1التصوير. من معينة خلال مدة متنقلة أشياء أو شخصيات بمتابعة للتخرج يسمح وصفة

 الكاميرا تكون  عندما تحدث التي الحركة هي :Traveling vertical :العمودي التنقل -2

 في بيع وهو الممثل حركة يتتبع أن للمصور يسمح بشكل ومنقولة رافعة على محمولة

 نزول الأدراج.  أو الصعود

 بؤرة ذات خاصة عدسة هو :Traveling optique (Zoom) البصري  التنقل-3 

 هو النوع هذا إن القول يمكن لذلك الكاميرا، تحريك دون  الفيلمي الإطار بتغيير تسمح متغيرة

 ثابتة. بمقتضاه تبقى الكاميرا لأن بانوراما مجرد

 الاعتبارات يجمع الذي الشكل وهو :Traveling panoramiqueالبانورامي التدخل -

 أو تراجيدية فكرة لتقديم عادة الشكل هذا ويستخدم والتنقل البانوراما التقنيين، بين الجمالية

 2غامض. دراما موقف تصوير

 بها خاصة غير أوضاع أخرى  الفيلمية الصورة في أيضا نجد :الخاصة الغير الأوضاع -ب

  :في تتمثل بل لوحدها

 حركاته من ويزيد العمل ينهي صراع خلق على الشخصيات تعمل : الشخصيات 1-

 الفني، وصول العمل يحرك التي الرئيسي العود هي فالشخصيات تشويق، يخلق ثم وتفاعله

                                                             
 .66-65ص  ،2012الجزائر، المحمدية، التوزيعو للنشر قرطبة دار والتطبيق، النظرية بين الصورة سيميولوجيا ،بلخيري رضوان  1

 . 66رضوان بلخير، مرجع سبق ذكره، ص   2
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 هذا أخرى  واتجاهات ميول مع تصادم محض هي التي تكون  و اتجاهها الشخصيات

 التي دائما الذروة إلى و التأزم وصولا الحركة يمنع و معروف هو عما الصراع يولد التصادم

 1.المشاهد اهتمام محض تكون  ما

 في يساعد وهو السينمائي الإبداع عملية في الهامة العناصر من هو الديكور : 2-

 لكن متخفية، شخصية الواسع معناه في اعتباره ويمكن المناسب، الدرامي البعد استحداث

 وضع الدرامي الانفصال من أجل البعد عن البحث فيلم كل وهدفه في الحضور دائمة

  المناسب. والاجتماعي الجغرافي إطار في المشاهد

 من خلال حصرها شخصية أو ما موضوعا يقدم درامي فني عنصر هي :الإضاءة -3 

 لها توفرت إذا الانتباه تجلب أن يمعن مثلا الصغيرة،والأجسام  الضوء دائرة في وعزلها

 للإضاءة يمكن كما بها، المحيطة الأجسام ألوان من الأنصع والألوان الأعلى من الإضاءة

 إلى المضلة مناطق من الموضوع تحريك خلال من معينا موضوعا أو شخصية تبرز أن

 المحسوس، المعنوي  والجو والطبيعة النص التمثيل جعل على القدرة ولا المضيئة، المناطق

  انفعالي. جو خلق وفي المكاني العبق في الإضاءة في خلق الإحساس وتفيد

 أو للصورة، مصاحبة تكون  الأفلام التي في الصمت فترات تستخدم لملئ الموسيقى: -4

 حية لأغراض أو إيقاعية كقيمة تستخدم كما درامي، موقف تأزم أو نفسية حالة عن التعبير

 2 سيکولوجی.  تأثيري  دور ولها للمتفرج حسي لإحداث توازن 

                                                             
 . 43نفسية نايلي، مرجع سبق ذكره، ص   1
 . 47 نفسية نايلي، مرجع سبق ذكره، ص  2
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 المؤثرات خلال مختلف من للفيلم الجو عن التعبير في كبيرة قدرات الصوت يمتلك 

 يضيف المصور، الحدث مصداقية من الرفع في والضجيج الصوتية، كما يساهم الصوت

 يعتبر بل أصوات مجرد ليست السينمائية الأصوات فإن وبالتالي عامة، درامية أبعاد عليه

   1.الفيلمي الخيال في خاصة دلائل

  السينمائية: اللغة خصائص -2

 تجعل التي الاتصالية ووظيفتها السينمائية العلامة بخصائص تتصل التالية الخصائص هذه

 كيفية عبر الدلالة وتوالد الإنتاج سيرورة على منفتحة انساقا دلالية تشكل السينمائية اللغة من

 إجمالها ويمكن لها المعارضة أو المشابهة بالوحدات وتعلقها السينمائية الوحدة المجال تحدد

  :التالي في

أو مجازيه هذه الأشكال  كنائية، أو رمزية علامة تشكل الشاشة على تعرض صورة كل إن

 2سينمائية. قراءة اللغوية العلامة قراءة في المنطق هي

 لقطات أو عناصر خلال من يظهر قد لا  السينما لغة في الوحدات السينمائية تشكيل 

 ومن ميكروبية مصفرة سلسلة أو للقطات مجموعة من السينمائية الوحدة تتكون  وإنما ، منفردة

 ربط وتأليف وهي السينما في أساس مشكلة تطرح وهنا كبرى  سنيمائية وحدات تتشكل خلالها

 السينمائي، و تعرف العملية القادر متضمنةالدلالية  الوحدات تشكل حيث الصغرى  الوحدات

                                                             
 .53 ص ،ذكره سبق مرجع شاوش، شعبان  1

 جامعة والاتصالالإعلام  علوم كلية ،المعنى بناء في ودورها الكوميدية السينما في الرمزية الدلالة إبتسام، مركيش  2

  . 8مستغانم، ص 
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علاقة  في المنظر عناصر أو التفاصيل كل يوضع وتعني التكوين بعملية  هنا الدلالية

 تطوير ويشمل انتباهه وجذب الجمالي إحساس خلق في وتسهم للمتخرج توازن  تشكل متألف

المرئية و الإيقاع، و  للعناصر المتوازن  والتوزيع للأشكال، المكونة الخطوط ومراعاة الشكل

 بالمتفرج متعلقة وظائفه أن هنا و نلاحظ للمشهد كل ذلك يساهم في الإحداث الأثر الدرامي 

 إلى تشير تخاطبنا السينما المألوفة العبارة إلى الشعورية التوازن  حالات توفر له بحيث أساسا

 يمثل حيث الانزياح صيةخا وهي بالعالم وعلاقته السينمائي في السرد مهمة جد خاصية

 للعالم الإدراك الجديد الواقعي وبين العالم أي الخارجي الإدراك بين ما الوصل حلقة المتفرج

 بمثيلاتها في مقابلتها أول مستويين غير الأيقونة تحليل يتعين ثم ومن السينما خلال من

 الجديد. الإدراك ثم بشبيهاتها في مستوى  الواقع

 نأخذ فعندما السينمائي اللغوي  للتحليل مجال في السينمائي السرد فيخاصية الانزياح  إن

 إضاءة الأيقوني، التركيب عند ولكن قبلا موجود أمه ندرك شخصية ملفوظ وليكن ما خطايا

 الفيلم تأثير وينتج اللغوية، للعلامة سيمائية وحدة تتشكل ، شخصية ، صورة ، صوت ،

 ومع المشاهد ذاكرة في المخزونة بالصورة ترتبط التي الشاشة على الظاهر المصور بواسطة

 الوحدات خلال فمن ، الحزن  أو والدهشة البهجة عواطف تنشأ الرصف أو الترابط ذلك

 توافق الانزياح صورة عن النظر بغض الخارجي العالم عن الدلالة تنفتح المتشكلة السينمائية

 سيميو درجة أعلى أي التحليل مستوى  في سينمائية رسالة صورة تمثل التي يه تشو أو

  .ثقافي
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 السينما لآليات التكنولوجي التطور لسيرورة منطقيا تخضع السينمائي السرد التدلال في عملية

 جليا ذلك ويظهر تزياح عملية في بفعال تعمل جديدة دواءه يقدم الأخير التطور توغراف لأن

 عالية الصوت فكرة بسهولة تتقبل لم التي الصامتة السينما من السينما مسيرة تتبع خلال من

 أي للسينما زائدة ثرثرة الماضي ثلاثينيات القرن  في المهتمين بعض اعتبره للسينما حيث فنية

من  تعتبر التي والإضاءة اللون  وتقنيات والكاميرا الصورة لصناعة والتسارع المستمر التطور

 المخرجين. تصنيف في الفاصلة المقاييس

 تكون  أن يمكن :كتابة إضاءة، كلون، صوت جرعات، تصوير السينمائية اللغة مستويات

 بل آلية بصورة لا النص سياق في مكانتها تأخذ أن شريطة الحقيقي بالمعنى اللغوية عناصر

 إيقاعيا، ترتيبا ، استخدامها رفض أو استخدامها من نستكشف ويمكن أن بدلالة معينة مقرونة

  .بسهولة قابلا للتمييز

 المتكررة العلامات من مجموع وتكون  فنية جمالية فاعلية السينمائية اللغة عناصر تنوع يشكل

 تعتمد سيميائية قراءة الدرامي من قراءتها يمكن الذي الأمر مستوى  كل في التمثيل تقبل التي

 من توجد علامات وهنا لابد لا حيث منفصلة، وحدات إلى الكبرى  الوحدات تقطيع على

 وجمالية فاعلية من أساسا المتكونة الدلالية المقاطع والتقطيع التحليل أسس تحديد محاولة

  1المونتاج.

 

                                                             
  . 9ص  ذكره، سبق مرجع ،المعنى بناء في ودورها الكوميدية السينما في الرمزية لالةلدا إبتسام مركيش  1
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 المبحث الرابع: السينما الهندية ومواضيعها.

  البوليوودية: السينما-1

 وثاني الأرض حضارات أقدم من واحدة موطن تعد التي الواسعة الهندية القارة شبه إن

 فبحلول العالم، في أفلام أكبر منتج هي الصين، بعد العالم في سكاني تعداد أكبر

 الأفلام عدد في الأخرى  الدول كل الهند فد تجاوز كانت العشرين، القرن  سبعينات

المنتجة  الأفلام على خمس أي يوميا؟ فيلمين المتوسط في تصدر كانت حيث المنتجة،

  1حول العالم.

 فيلم 1000 إلى 700 بين ما سنوي  إنتاج على الهند السينما في صناعة تحافظ

 كما 2. يوميا مشاهد مليون  عشر وأحد محلية عرض دار ألف 13 يقارب يغذي ما

 ، الناشئة، في الأسواق خارجها الأفلام توزيع في القياسي بالرقم كذلك تحتفظ الهند

 المتحدة الولايات تتجاوز الأحيان أغلب وفى تستورد، أفلام أكثر مما  تصدر حيث

 كانت الأفلام ، 2002 عام بحلول 3الأقصى والشرق  إفريقيا شمال مثل مناطق في

 عن يزيد ما وهو العالم، حول تذكرة مليارات 3,7 من يقرب ما باعت قد الهندية

                                                             
1  Bruce Kawin and Gerald Mask, A Short History of the Movies, 9th édition (Pearson 

Logman, 2006), 489.  

 
2 Bruce kassion and Genelde Maot, a short therstay of the movies, 9 the edition (Perrson 

Logman, 2006), 489.  

3  Vijay Mishra, Bollywood Cinema: Tengel of Desire (Rockledge, 2002), 1.  
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 الأخيرة حققته الذي الدخل فإن ، ذلك ومع ، تذكرة مليار بحوالي الهوليودية الأفلام

 1الأولى. حققته الذي ذلك من بكثير أكبر

 الهندية باللغتين الأفلام صناعة إلى واسع نطاق على يستخدم رسمي غير مصطلح بوليوود:

أحيانا  صحيح غير بشكل المصطلح هذا يستخدم كما الهند، مومباي مدينة والأوردوفيا

هذه  من الجزء إلى الحقيقة في يشير الهند، بينما في السينما صناعة كامل للإشارة إلى

 ،2الصناعة

 إنتاج الأفلام في العالم.  مقرات أكبر من وواحدة في الهند، أفلام منتج كأكبر بوليوود

الفيلم  صناعة اسم "بوليوود" مؤلف من بومباي الاسم السابق لمومباي وهوليوود مركز

الأمريكي، كما وجد مصطلح "بوليوود" طريقه إلى قاموس أكسفورد كمدخل بتعريف منفصل 

ة باعتبار أنها تجعل صناعة السينما في مومباي تبدو رغم وجود اعتراضات على التسمي

  كقريب فقير لمثيلتها في هوليوود. 

ويشار عموما إلى بيوليوود باعتبارها سينما ناطقة بالهندية رغم اللغة الهندوسية هي الشائعة 

 3كنمط متداول الهندية والأوردو أكثر شيوعا في أفلام بيوليوود. 

                                                             
1 A. Shish Rajadhyaksha and Paul Willemen, als, Encyclopedias of Frais înema (British 

Film Institute, 1995), 678.  

 . 1996مجلة تايم،   2

مذكرة شهادة الماستر في علوم الإعلام  السينما الهندية وقصة التعايش الديني في الهند،مامي، حوكميلية  انبعش جهيدة  3

 . 55، ص 2014/2015والاتصال، تخصص وسائل الإعلام والمجتمع، سنة 
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 "إيراني أردشير" فيلم أورد وناطق أول أن لوجدنا الهندية ينماالس جذور نشأ إلى نعود ولو

 ينتج صامت فيلم م أول1913" ريشاندرا راجاها»فيلم  كان 1931 أرا( عالم) الدنيا أضواء

  صناعه كانت م 20 الـ القرن  ثلاثينات فالكي"، وبحلول سامب داد»وضعه  )بديا( في

 1.السنة في فيلم مئة من أكثر تنتج يوليوود في السينما

 الهندية الاستقلال وحركة الثانية العالمية والحرب الكبير بالكساد الهند تأثرت         

 عبر ذلك ومع هروبيه وقتها بوليوود الأفلام معظم كانت الهند تقسيم صاحب الذي والعنف

 كخلية الهندي الكفاح واستخدموا الصعبة الاجتماعية المشاكل عن الأفلام صناع بعض

 .الدرامية لأعمالهم

 وفي ملون  هندي فيلم كأول " كيسان " فيلم "إيران أردشير" "أخرج" م 1937 عام وفي       

 شعبية الملونة الأقلام تصبح لم ذلك مع "الهند الأم هو أخر" مولنا "فيلم أخرج 1938 عام

 الأكثر هي والموسيقية، الرومانسية الأقلام الوقت في ذلك وكانت الخمسينات، نهاية حتى

ا  ورواجا. إنتاج 

تناولت مواضيع  التي العنف لأفلام الطريق الأفلام شقت السبعينات منتصف وفي 

 ممثلين الموجة مع الغاضب" بدور "الشاب الشهير النجم "باشتانب أميتاالعصابات، ركب "

 2 "كابور أنيل ،"ميشونتشاكرابوتي مثل ممثلين آخرين مثل " آخرين

                                                             
  .579، ص 2006والتوزيع، الهند، سنة  للنشر فرومن ،اليوليوودية اسينمال ،وآخرون برويند جيباب  1

 . 56مرجع سبق ذكره، ص  مامي،حوكميلية  انبعش جهيدة  2
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 ريتشارد ھيلين" "هيماماليني" فترة الفترة هذه خلال اشتهرت الآتي الممثلات ضمن من وكان

  ".وربكا ،باشتان جافيا" سون"

من جديد إلى الأفلام الموسيقية  الكفة مالت الستينات نهاية غاية إلى الموجة هذه واستمرت

  التي تدور حول العائلة بسبب نجاح أفلام مثلا: 

 م. 1934 -إليك بالنسبة أنا من -

 م.1995 -الشجاع العروس -

 خان شاروه ،خان سلمان أميرخان " منهم الممثلين من جديدا جيلا الأفلام هذه قدمت

 المرحلة هذه وفي "كاجول ،تشاوالا جوهي كسيت فيدي مادوري  ،سريديفي " مثل والممثلات

  1التسعينات. غاية إلى جدا ناجحة والحركة الكوميديا كانت

 :الهندية الأفلام مواضيع -2

 عرض أولا الضروري  البولودية السينما تناولتها التي المواضيع أهم عرض في الشروع وقبل

 تنقسم السينمائية الدرامية الألوان أو مواضيع الأفلام السينمائية لعقل المقدمة التقسيمات أهم

 الميلودراما الكوميديا كالتراجيديا، أشكال، عدة إلى الدراما تنقسم السينمائية إلى الدراما

  أهمها: وغيرها. والفارس
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 التراجيديا: -1

 بين مزيج تخيلهم طريقة تشير أشخاص خبرات يتناول الدراما من نوع التراجيديا وتعتبر

 أن له يكن كما ورغبات إنسانية مشاعر التراجيديا الصراع يتضمن وقد والشفقة، الخوف

 تاريخية. اجتماعية الطبيعة سماوية، شيطانية،وغير  الطبيعية للقوه استعراض يتضمن

أرسطو أن أهم عنصر  وأكد البشرية، للحياة بالنسبة حتميتها الدرامية الكاتب يتصور والتي 

 السعادة والشفاء للسعادة للحياة من عناصر التراجيديا هو الحبكة، فالتراجيديا تقليد للفعل

 من هامة الشخصية إن أرسطو ويضيف والشقاء، يظهران في التراجيديا على شكل فعل

 جديد بشكل عشر التاسع القرن  نهاية تميزت وقد الحبكة عناصر إعداد أحد كونها حيث

 الشعرية للدراما انتعاشا شهد فقد القرن العشرون  أما للمجتمع، الحديثة والأشكال لإنسان

  1الكتاب الدراميون. وأثبت

 أبطالها أوكاسب( إمكان خلق تراجيديا تقليدية)بيتيسي وسينج وشين  أمثال من الإبيرلندون 

 يمكن اجتماعية بيئة أي بل اجتماعية طبقة أي بأن العامل الرأي وبرز الفلاحين من

 يقنع وأن والشفقة الخوف تثير بطريقة يتصورها أن الكاتب استطاع لو تراجيديا معالجتها

الأمور في العالم الحقيقي أسلوب التقديم بأن تصوره يتماشى مع سير  طريق عن المشاهدين

  2الذي يعيشون فيه.

                                                             
 .44-43، ص ص 1954دار الفكر العربي،  الدراما في الراديو والتلفزيون،د/ سيد محمد رضا عدلي،   1

 . 60مرجع سبق ذكره، ص  مامي،حوكميلية  انبعش جهيدة* 

، شهادة الماجستير في علوم الجزائريالمسلسلات المدبلجة وتأثيراتها على قيم وسلوك الجمهور راضية حميدة،   2

 .  34م، ص 2006الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 
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 الكوميديا:  -2

 ناحية من بل أو أخرى  برذيلة متصفين كونهم ناحية لا من سيئين أناس الأفعال محاكاة هي

 يؤلم، ولا يدمر لا عيب ولكنه العيب أو النقص أنواع من نوع فالضحك مضحكين كونهم

 من أنواعا يغطي تعبير الكوميديا التي بالدرجة ليس ولكن قبيح وجه مثلا المضحك فالوجه

 الألم. إلى تدعو أن في التراجيديا عن تختلف المسرحيات

 سعيدة، نهاية الكوميديا تعبير يعطي أنواعا من المسرحيات تختلف من التراجيديا من أن لها

 أما الشخصيات، تصوير وفي الحبكة في مهارة تتطلب أنها في المهزلة الفارس عن وتختلف

الدرامية،  وغير الدرامية الأدبية الأعمال يوصف به الكثير من تعبير فالكوميديا الأعم المفهوم

 بأسلوب تكتب التي تلك هي بالكوميدية تسمى والتي المعاصرة الدرامية المسرحيات إن

 أنها أي العقل مخاطبة إلى الكوميديا تتجه مضحكة وشخصيات أحداثا تتضمن ومن خفيف

  العاطفة.  فتتخاطب التراجيديا أما المتفرج، أفكار تخاطب

 3- mélodrame  :الميلود راما 

 كتبت موسيقى دائما تصحبها التي الدراما أي ، الموسيقية الدراما تعني الميلودراما كلمة

 الظروف ملامح الميلودراما كانت موجودة منذ القديم لكن أن القول ويمكن لها،  خصيصا

 ظهور النتيجة كانت بحيث الملامح هذه إيضاح على ساعدت عشر الثامن القرن  في الكثيرة

 الميلودراما معالم وأوضح عشر التاسع القرن  في مميزاته له مسرحي كشكل الميلود دراما

بدقة شديدة فمهما كانت المآسي التي يعاني منها الفضلاء و هما  الأخلاقية العدالة مراعاة
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 ملامح والرذيلة تعاقب من تكافآ دائما الفضيلة الميلودراماكانت قوة الخبثاء فنحن نجد أن 

شخصية ثانوية لإحداث الأثر الكوميدي لأنها شخصية بلهاء أو  لأنها أيضا الميلودراما

صريحة صراحة غير مألوفة، أما الحديث في الميلودراما فيتطور من خلال أفعال الشرير، و 

ن أي تعقيدات من شأنها أن تطمس القضايا هو حدث في الغالب محدود المعالم بسيط إذ أ

الأخلاقية التي تهدف إليها المسرحية و يتألف الحدث  عادة من مجموعة الحوادث تظهر 

البطل أو البطلة و هو يعاني من أفعال شخص أو أكثر ليست لهم مبادئ أخلاقية على 

 1الإطلاق. 

4- Farce  :الفارس 

 الأخص وعلى الاحتمالات حساب على الضحك فيه يثار الكوميديا من متصرف الفارس نوع

 في يشترط مضحكة قوة مع تتصارع الشخصيات الجسماني أو الاشتباك فيها المبالغ الحركة

 مرتبة إلى انحدر وإلا تصوير الأخطاء طريق ولوعن الإنسانية الناحية على الإبقاء الفارس

 .بيئية مفارقات يواجه عندما غباء الإنسان استعرض هو للفارس الأساسي والموضوع الهزل،

 له، مكتوب تاريخ يوجد لا أنه ولو اليونان في الكلاسيكية الدراما بداية منذ قائما الفارس وكان

 القرن  في توفر حيث فرنسا في منتشرا وكان أوروبا في الحديثة الدراما الفرس ناصر كما

                                                             
1
 . 133مكتبة الأنجلو مصرية، القاهرة، ص  ،الآننظرية الدراما في أرسطو إلى ، رشدي رشاد  

 . 51* جهيدة سعبان، كميلية حمامي، مرجع سبق ذكره، ص 
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 الشكل هذا على الإبقاء استطاعوا الذين المرموقين الفارس ممثل من عدد عشر التاسع

 1مزدهرا.

 تزامنا وهذا الأكشن أفلام إلى درامية إلى رومانسية في الهندية الأفلام مواضيع تنوعت لقد

  .كالتالي تقسيمها ويمكن الهند بها مرت التي التاريخية الحقبات من حقبة كل مع

م، 1931الدنيا(، )عالم أرا( عام  )أضواء الإيراني أردشير" لراجا " فيلم ناطق، أردوا فيلم أول

 دادا» وصنعه بديا" في" ينتج صامت فيلم وأول 1913 عام " شاندرا"راجاها ري  كان فيلم 

 في إيراني" أردشير " الدنيا( للمخرج أضواء)كان  ناطق هندي فيلم أول مالكي" ساهب

  للأفلام الناطقة والموسيقية.  كبيرة سوق  وجود واضح كبيرا نجاحا م حقق 1931

 الناطقة الأفلام الإقليمية إلى الهندي الفيلم صناعة مناطق وجميع بوليوود تحولت وبذلك

 أحداث لمتابعة اليومي المسلسل شخوص التقائه الفترة هذه جمهور يميز كان وما بسرعة

 المعارضة أو بالموافقة والتعليقات تارة التام الصمت يسوده جو في المقترحة القصة

 أخرى.  تارة

 على والمحبة الباطل على الحق بانتصار القصة تنتهي أن وما أحيانا، أكثر أو دمعة وذرف

 موعد للجمهور يضرب حتى قانون  لا على والقانون  بالفراق الخيانة بالزواج، والحب الكراهية

                                                             
1
 . 55.، ص ذكره سبق عدلي، مرجعسيد محمد رضا د.   

  .62، كميلية حمامي، مرجع سبق ذكره، ص شعبان* جهيدة 
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 استبدال يتم المسلسلات عرض زمن مدى وعلى الأيام مر على هكذا مسلسل جديد، مع أخر

  1الحياة. ومعاناة لتنسي المتفرجين همومهم كافية ولكنها لبعض لحظات بالخيال الواقع

 والحرب الكبير بالكساد الهند تأثرت فقد صاخبة، فترات والأربعينات الثلاثينيات كانت

 معظم كانت الهند تقسيم صاحب الذي والعنف الهندية الاستقلال وحركة الثانية، العالمية

 الاجتماعية المشاكل عن الأفلام صناع بعض عبر ذلك ومع وقتها، هروبية بوليوود أفلام

 فالدراما .الدرامية لأعمالهم كخلية الهندي الكفاح استخدموا إنهم نقول أن يمكن أو الصعبة،

 عليه يطلق أن يمكن كب وشروط مقومات عدة له تتوافر أن لابد الفن من نوع إلى تشير

 خلاله، تدور التي والأحداث الدرامية لعمل شخصيات الدرامي الكاتب يخلق أين دراما اسم

 تصور التي والمكان والزمان وتلتزم بالخلقية وهدف شكل لها حبكة شكل تأخذ الأحداث هذه

 والعلاقات الأشخاص، بها يقوم التي الأفعال توضيح إلى الدراما وتهدف حدوث الكاتب

  2بينهم. تربط التي المختلفة

 الرومانسية الموسيقية الأقلام كانت الوقت ذلك في أن كما الخمسينيات، نهاية حتى شعبية

 .السينما في للدخل الرئيسي المصدر لميلودراما وأفلا المترف، الإنتاج ذلك

  ملون. هندي فيلم أول كانيا( )كيسان فيلم   ايراني" شير "أرد أخرج هم 1937 في

                                                             
، ص 1994، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، سلسلة الدراسات الإعلاميةسعيد بومعيزة، فضاء الإعلام،   1

 . 38-37ص

 .35 .، صسبق ذكره مرجععدلي، سيد محمد رضا د.   2
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 الناجحين الممثلين ومن ضمن الهند(، )الأم هو أخر ملونا فيلم أخرج تلاه الذي العام وفي
 الناجحات فكان الممثلات "، أما كابور وراج، كومار ديليب ، "أنانذ ديف" نجد الفترة في تلك

 . مادوبالا ،ميتاكومارونوتان نرجس، :منهن
 ممثلون  الحركة وأفلام الرومانسية الأفلام ببطولة قام السبعينات وأوائل الستينات أواخر في

 مثل:
 دار مندرا. -
  خانا.  شراجي -
 تناولت التي العنف لأفلام الطريق الرومانسية الأقلام أخلت السبعينات، منتصف في

 أداها التي الغاضب( الشباب) بأدوار الشهير النجم باشتان أميتان ركب العصابات، مواضيع
  .کابور وأنيل ميتون  مثل آخرين ممثلين موجة مع

  .الفترة هذه خلال اشتهرن  اللاتي الممثلات ضمن من كان
 .ماليتن ھيما -
 .ريشارد سون  هيلين -
  بانشان. جايا -
  وربكا. -

  1.التسعينات بداية حتى الموجة هذه واستمرت
الرومانسية التي تدور  الموسيقي الأفلام إلى من جديد الكفة مالت التسعينات في منتصف

للشجاع" عام  العروس" م، و1994أنا( عام )من  مثل حول العائلة بسبب نجاح فلام

  م، قدمت هذه الأفلام جيلا جديدا من الممثلين منهم: 1995

  أميرخان. -
  خان. سلمان -

                                                             
 .35 .، صسبق ذكره المرجععدلي، سيد محمد رضا .   1
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 شاروخان. -
  :مثل والممثلات 

  يغي سريد -
 ديكسيت. مادوری  -
 جوهي تشاوالا.  -
 1كاجول. -

 جوقنداوفي هذه المرحلة كانت أفلام الكوميديا والحركة ناجحة كذلك، وقدمت ممثلين 

 2.كابور وكاريسما تاندون  رافيناوممثلات مثل  كومار وأكشاي

 نجح مستقلة وأفلام ہيں جو مواد العشرين القرن  من التسعينات عقد شهد ذلك على علاوة

  تجاري ا. بعضها

أورميلاد مات  "وتايو " كورالا مانيشا "و کار" باتيں "أنانا منهم ممثلون  الأفلام هذه في ظهر

 3وتدكار" وأمدحهم نقاد وقتها.

 4بوليوود الأغاني والرقص: -

ا اليوم راقصين ممتازين، بعضهم خصوصا الممثلين غالبية  الأغاني مغنين عموما أيض 

 في الكلمات، ممثلي شقة بمزامنة المعترفين يعيد ذلك بعد ثم مقتل قبل من مسبقا مسجلة

                                                             
 .30: 13/ على الساعة 2025فيفري  11 في عليه أطلع Rechiffe. Com ."الهند رؤوف أحمد  1

  .65-64صص ، كميلية حمامي، مرجع سبق ذكره، شعبانجهيدة   2

 .  65-64جهيدة شعبان، كميلية حمامي، مرجع سبق ذكره، ص ص  - 3

 (www.Google.com) 10: 11، على الساعة 2025فيفري  11سيج، أطلع عليه في  ليوود،هو تعمل کيف جانيت، واسکو -2
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 أميتاب الممثل مثل بأنفسهم الغناء الممثلون  يضع وحاول مدعومة برقص الأحيان أغلب

  أمثال: أفلامه من الأغاني بعض بنفسه غنى والذي بتشان،

Silsila  

« Meharn " Toofan "  

 عمل إلى بالإضافة Kabshi Kbusla Karohanو Baghtan الأفلام فيه أكثر ومؤخر

  Kabhi Abli" في أغنية سامي عدنانمع "ثنائي 

وكذلك الممثل عامر خان غنى أغنية  «Josh» «Don»فيلم  في شاروخانوكذلك الممثل 

«Kiya Bolti»  .في فيلم غلام 

 1الرقص: -1

إن الرقص في أفلام بوليوود، واحد من أقدم خصوصياته وأهم ما يميزه ومعطيه طابعه --

 (Tewaj) التاريخية الكلاسيكية، رقص المحظية الهندية الشماليةالخاص، أساليب الرقص 

أو رقصات شعبية وفي الأفلام الحديثة، تمتزج عناصر رقص الهندية مع أساليب الرقص 

 غربية في أغلب الأحيان. 

 الموسيقية. برودواي مسرحية أو أقلام أو زي  على MTVكما يعرض فيلم قناة 

 جنب إلى جنبا الصافية الكلاسيكية الرقص وأعداد العربية اليوب رؤية غربيا ليسذلك   مع 

 .الفيلم نفس في

                                                             
 . 1996، مجلة تايم  1

 . 67-66ص ص ، كميلية حمامي، مرجع سبق ذكره، شعبانجهيدة *



 السينمائي والسينما الهندية.الخطاب الفصل الأول                                        

 

65 
 

 الجنس عادة نفس عادة الراقصين، فرقة مع الأحيان أغلب في سيؤديان البطلة أو البطل

 من رقص " وباليد معا، بمعنى رقص ديلوكس" دي أباء ويغنيان " والبطل البطلة ترقص

 الكبيرة الأماكن أو الجميلة طبيعةبالفي البيئة المحيطة  الأحيان أغلب ينظم في هو "إثنان

  ومتقن. معماري  بشكل

 ولها Basghra مثل الشعبي والرقص الكلاسيكي من الرقص الهندي مجموعة يعتبر كما

 وعربي. دينيا لا أمريكي تأثير أحيانا

 أن بإمكانك الأفلام، في الموسيقى وراء العميق المعنى من الكثير وهناك جدا ومعبر مرح هو

 الحركات الرشيقة للجسم.  من تعني، ماذا الموسيقى أن تعرف

 بولييوود؟ أفلام في والحساسة الهامة الأمور من الرقص لماذا 

 من )نوع آخر الرقص وبمعنى وسببها المسرحيات من أكثر يفضلون الأفلام الهند الناس في 

 مشاهد على تحتوي  لا التي الأول بعض الأحيان تسقط بعض أن الجو( والغريب تغير

 kahar Johan Yach chapra مثل الكبار المنتجون  لذلك كليبات الفيديو أو الرقص

 كبيرا، دورا فيه الرقص يلعب لذلك جدا والعاطفية الهائلة بالأغاني عموما الأفلام ينتجون 

 فرح خان"." هي بوليوود الرقص في مديرة أن فكرة وعلى

 الغنائية: والقصائد الحوارات  -

 تكتب والحوارات المختلفين الناس قبل من الأحيان أغلب في تكتبا للرقص الغنائية القصائد

 هذه في الحوارات يكتبون  الذي الأشخاص أشهر ومن والأوردية، الهندية باللغة الغالب في
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 في معروف هو كما الغنائية القصائد كتاب أشهر ومن خان"، "قادر الشهير الممثل هو الأيام

 .1 باكشي أناند أختار جاويد محبوب، سمير :هو هذه الأيام

 :والطاقم الممثلين فريق - 

 أخذوا الشهرة قد يكون  منهم الهند، والكثير أرجاء كل من الناس من الكثير بوليوود إلى يأتي

  .شابه ما أو الجمال حافلات في أو الأزياء عرض في أو المسلسلات في إما

 ... وسطها من أو الهند غرب من أصلهم يكونون  بوليوود عادة في أكثر البارزين النجوم

  :أبطالها أن وبعضا

 عامر مندار، خان، دار، سلمان خان، الشاروة كابور ناتشان، ريشي أميتاب كابور، راج

 أشهر وغيرهم، ومن كابور شاهد خان، علي سيف روشان، هرئيك دت، سنيل خانا،

 هوري  ماد سريديفي، ريكا، ديمبل، رحمن، راكهي، وحيدة تشان، با جايا نرجس، :الممثلات

 مكرجي راني جان، ديف كاجول تشاوالا، جوهي كريشما كابور، باتشان، راي أشويا يكسيت

 2 .وغيرهنا زينتا، بريتي شوبرا، بريانکا كابور، كارينا بادكون، ديبيكا

 

                                                             
 .67 ص ،ذكره سبق مرجع حمامي، وكميلية شعبان حميدة  1

 .11:39على الساعة  2025 ماي 12طلع عليه في أ ،الهند ،كيث ،ترامان ارفتكلو ناي بروين بيباد  2
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 الفصل الثاني
 الكفالة  ونظامالهجرة 

 
  الهجرةالمبحث الأول: 

  نظام الكفالة  المبحث الثاني:

  أحكام نظام الكفالةالمبحث الثالث: 
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  الهجرة تعريفالمبحث الأول: 

 انتقال أن كما الأرض، سطح على ظهر أن منذ بإنسان الهجرة ارتبطت  الهجرة : تعريف -

 فالهجرة ، والأزمنة العصور مر على عليها جبل قد صفة آخر مكان إلى مكان من الإنسان

 سواء الداخل الهجرات في كذلك تتمثل وإنما الدولة خارج الهجرات على مقصورة ليست

 من أو الانتقال العاملة اليد ، أو قي انتقال المدينة إلى من الريف بانتقال السكان

  .كثافة الأماكن الأقل إلى بالسكان المأهولة الأماكن

  :أنها على العرب لسان في الهجرة فتعرف

 غير المدن إلى البدوي من باديته خروج هو العرب عند المهاجر وأصل أرض من الخروج "

 هجرت" : فيقال معنوية لا طبيعية الوصول أو المغادرة أرضا تكون  ألا يتسع المعنى أن

   1و أغلفته.  تركته أي هجرا   الشيء

 ويقول الله تعالى: 

 مهاجرا بيته من يخرج ومن وسعة كثيرا مراغما الأرض في يجد الله سبيل في يهاجر ومن "

  : 2رحيما   غفورا الله وكان الله على أجره وقع فقد الموت ورسوله ثم يدركه الله إلى

 

 

                                                             
، دار (، مصر5+5الإقليمي ) التجمعدراسة  غربي المتوسط، دول في الشرعية غير الهجرة ،الورفلي الكمروني نيسةو  1

 .8، ص 2016الفكر الجامعي، 

 . 100سورة النساء، الآية   2
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  :لغة الهجرة -

هجرا(  الشيء )هجرت الوصل الهجر من وكلمة أي تباعد هجر لفظ من اشتق الهجرة لفظ

 1آخر. موطن إلى موطن انتقال الإنسان من   هي والهجرة وأغلفه تركته أي

مقرا  اتخاذها بقصد بلد أجنبي في يقيمون  الذين المهاجرين الأشخاص أو الشخص وتعني

  باللغة الإنجليزية التالية الدلالات تحمل فهي المعنى دائما، وبهذا

Immigration- immigrate أو الشخص : أي بمعنى يهاجر، مهاجرة، هجرة، معناها 

 في معا لتوضع موسميا أو دوريا آخر من بلد أخر أو من مكان يهاجرون  الذين الأشخاص

 المصطلحات كالتالي :  هذه

Migration    :أما الدائمة الإقامة تعنى لا immigration بغرض الوافدة الهجرة فتعني 

 في فالهجرة immigration عليها فيطلق الخارج من الوافدة الهجرة أما دائمة، بصفة الإقامة

 أي أخر مكان إلى مكان من أو آخري  دولة إلى دولة الحركة من بها يعني الانجليزية اللغة

 طلب التزوج أو الطعام أجل بحث عن إلى مناخ أو منطقة من المرور أو العبور بمعنى

 2ويكون دوريا. أفضل معيشة لمستوى 

  :إصلاحا الهجرة - 

 آخر مكان إلى مكان ومن أخرى  إلى منطقة من الأفراد أو الجماعات انتقال الهجرة هي

 اجتماعية. أو اقتصادية أو أمنية أو سياسية لأسباب

                                                             
   . 202-201، ص 2014 التوزيع،و للنشر دار الحامد :، عمانالشرعية غير الهجرة مكافحة ،وآخرون درشا أحمد  1

 . 68مرجع سابق، ص  ،الورفلي مرونيحال نيسةو  2
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 من )كل :أنه على المهاجر «Garlis Louisse» "لويس قارليز "عرف الأستاذ وقد 

 يراها حاجات لقضاء طويل لمدة أو دائمة إقامة اجنبية دولة في يغادر بلده للإقامة

 1ضرورية.

   الديموغرافية:" السكان علم في الهجرة وتعرف-

 اجتماعيا أفضل وضع عن بحث آخر إلى موقع من الأفراد والجماعات انتقال "بأنها

 2سياسيا. أو ينيا أود واقتصاديا

 أو المرنة كتغير اجتماعيه تبدل الحالة أو تغير على الهجرة فتدل الاجتماعأما في علم  

خلال الحدود  من تتم حركة كل فيعتبر التعريف الإحصائي للهجرة أما اجتماعية، الطبقة

 من فإذا كانت الأكثر المدة، حسب الهجرة نوع وتصنف السياسية الحركات ما عدا الدولية

 التعاريف هذه خلال مؤقتة، ومن هجرة سنة تعد من أقل كانت وإن دائمة هجرة تعتبر سنة

  :هما الهجرة مفهوم في تحديد أساسين معيارين نحدد أن يمكن

الإقامة  موطن أو مكان تغير إلى لهذا المعيار وفقا الهجرة تشير :المكاني المعيار -1

 آخر موطن أو بلد إلى إقامة موطن أو بلد من مؤقتة أو دائمة بصفة الانتقال أي

 المعيار، لهذا وفقا هجرة يعتبر لا الواحدة داخل الحدود للدولة الداخلية الهجرات أما

 الدولة الواحدة.  حدود داخل البدو الرحل انتقال عند الحال هو كما

                                                             
محمد خيضر. بسكرة، )رسالة ماجستير، جامعة  واقع الهجرة غير السرعية من منظور الأمن الإنساني، رشيد ساعد1

 . 9ص.2011

 .9، ص سبق ذكرهرشيد ساعد، مرجع   2
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  :الهجرة أسباب -1

  :منها المجرة إلى تؤدي التي الأسباب من مجموعة توجد

 للهجرة لرئيسيا والسبب المدن الغالب وهو السابق العمل من 1أفضل عمل البحث عن -أ

 أخرى. دول إلى الأمم الدولة من

  .دائم بشكل الحروب من تعاني التي الدول في الحرب الحالات من الهروب -ب 

 اجتماعي أو وديني فكري  اضطهاد من المعاناة عند الانتمائي أو السياسي اللجوء -ح

  وغيرها.  والفيضانات والبراكين الزلزال مثل الطبيعية الكوارث من الهروب -د

 أنواعها: -2

 في تكون  أي وطنهم نفس في أخرى  إلى منطقة من السكان : هجرةالداخلية الهجرة -أ 

 إلى الريف من المجرة هي فيما تحدث التي المبرة الأمثلة عليها ومن الدولة حدود داخل

  2المدينة.

 الدولة حدود خارج تكون  أي أخرى  دول إلى وطنهم من الأفراد هجرة :الخارجية الهجرة ب

  أصلية. دولتهم عن بعيدة الدولة تكون  أو قريبة الدولة تكون  أن أما

                                                             
 أعمال مؤسس :السعودية العربية المملكة(، الطبعة الثانية) العالمية العربية الموسوعة ،م1999 العالمية العربية الموسوعة 1

 بتصرف. 26 جزء 73 ص ،التوزيعو للنشر الموسوعة

  .تصرفب تحدياتو إشكاليات ةالهجر( 2008-3-11) - أمين الحكيم عبد  2
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 إلى دولة من السري  الهروب على تعتمد إذ الهجرة أنواع أخطر من :السرية الهجرة - ج

 السلبية الأمور من كثيرا عليها وينتج رسمية أوراق أي أو ثبوتية وثائق استخدام دون  أخرى 

  .للخطر حياتهم من وتعر عليهم القبض أو الوشيك موتهم مثل

  :1 الهجرة نتائج 3-

  وهي: النتائج من مجموعة الهجرة عن تترتب

 تغيير في تساهم إذ مباشر بشكل للمهاجرين المستقلة الدول على تؤثر سياسية: نتائج -أ

 من العديد منحهم طريق عن المجتمع المهاجرين إلى ضم وتفرض العام السياسي الواقع

 في العائد السياسي الفكر على التأثير إلى يؤدي مما العادين بالمواطنين الخاصة الامتيازات

 المهاجرين. دمج تقبل على قدرة أكثر وجعلها الدول

 مع ملحوظ بشكل الاقتصاد يتأثر إذا المهاجرين تستضيف التي دول :نتائج اقتصادية -ب

 الأساسية الموارد على الطلب نسبة ارتفاع على نتائجها تظهر والتي المهاجرين أعداد زيادة

 الاعتماد طريق عن اقتصادي دعم توفر الدول حاجة زيادة النهاية في يؤدي والذي

 المستضيفة الدول الاقتصاد دعم في تساهم والتي الأخرى  الدول من الخارجية مساعدات

  وخصوصا. استقبالهم نفقات تحمل أجل من للمهاجرين

 بالتغيرات سلبيا تأثيرا يتأثرون  الدول وسوف تلك المحدود في الدخل ذوي  من السكان كان إذا

  .الهجرة ترافق التي الاقتصادية
                                                             

  ؟المجرة علينا تؤثر كيف الهجرة (2016) كوليير بول  1

  .بتصرف( 115-116-183-184ص ) ،والآداب والفنون للثقافة الوطني المجلس - الكويت - المعرفة عالم سلسلة
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 :الخليج دول في الةكفال نظام :المبحث الثاني 

 في البريطاني الحكم مرحلة إلى العربي الخليج في المهاجرة العمالة كفالة نظام جذور ترجع

 1هذا. يومنا حتى واستمرت النفطية العوائد بنمو تدفق وتعاظمت نمت ثم العشرين القرن  بداية

 :الكفالة نظام نشأة بدايات أولا: 

 في منطقة أول لكونها العربي، الخليج في الكفالة نظام لتبلور البداية نقطة هي البحرين كانت

 مع خضم المنافسات في المحلي المجتمع على تعونهم البريطانيون  فيها بسط الخليج

 الموقعة الحماية اتفاقية بموجب ، العشرين القرن  بداية في الأخرى  الأوروبية الإمبراطوريات

 السنوات في الآخرين الخليجيين لشيوخ باقي ومع 1892 عام في العماني الساحل شيوخ مع

 بأن السلاح تهديد تحت علي بن عيسى الشيخ الحاكم البريطانيون  أجبر حيث 2اللاحقة،

 حكمهم تحت ويصبحوا البلد في الأجانب كل على السيادة ويعطيهم لهم يتنازل

 3البحريني. المحلي الحاكم سيادة تحت المحليين السكان يبقى أن على وسيادتهم،

 لاقتصادها الرئيسي المحرك كانت التي المنطقة في القديسة اللؤلؤ غوص صناعة وكانت 

تدفق  بسبب البحرين في البريطانية للسلطات الرئيسي القلق مصدر تمثل الوقت ذلك في

 والساحل وقطر السعودية العربية المملكة شرق  في المجاورة المناطق في العمال من الآلاف

                                                             
مجلة ، )- قراءة في نظام الكفالة-العدالة المهاجرة في دول مجلس التعاون الخليجي وعمريون الهادي، هشام فخار، - 1

 . 311م، ص  2021/  24/01, جامعة يحي فارس المدية ,  01, العدد  06(، المجلد قانون العمل والتشغيل

2
 مركز 2018 والمتحول الثالث العربي الخليج دول في الوافدين للعاملين الكفالة نظام نشوء تاريخ ،الشهايي عمر  

 بتاريخ عليه اطلع gall/okcs.com/img/acca:http// الموقع على متاح 152 ص الكويت، ،التنمية لسياسات الخليج

 21:14على الساعة  11-05-2025

3
 . 152ص  ،مرجع سبق ذكرهالشهايي،  عمر  
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 الذي الأمر لؤلؤ، موسم كل بداية البحرية مع في الغوص سفن في للعمل للخليج الشرقي

 إلى القادمين كأجانب والمصنفين الغواصين لتنظيم في آلية التفكير ضرورة إلى أدى

 1.البحرين

 جديدة إجراءات البحرين في البريطاني العالم أعلن حين 1929 عام الحل في كان     

 مركبه في المتواجدين الأجانب كل عن مسؤولا سفينة قبطان كل تعتبر السفر بجواز خاصة

 ، الصالحة سفرهم وتصاريح نهم كلم و اسم عددهم عن الجمارك موظفي يبلغ أن يلزم فهو ،

 بالنزول البحرين حكومة عن لصادرة الغوص سجلات على المسجلين للغواصين فقط ويسمح

 للميناء، مغادرتها حين السفينة متن من اخرين غواصين أي اكتشاف تم وإذ ، أراضيها إلى

 المتطلبات كل النظام هذا وشمل ، وستصادر قواربه مسؤوليتهم السفينة قائد فسيتحمل

 وقبطان الحالة هذه في المتمثل الكفيل تواجد من الحديث الكفالة نظام تجسد التي القانونية

 ، سفينة متن على الأجانب الغواصين من المكفولين عن المسؤولية يتحمل الذي السفينة

 تصاريح للغواصين، تأشيرة ، دخول، تأشيرة الوافد، لترحيل كتأمين القبطان يدفعها وديعة

  2.خروج

 

 

                                                             
1
  .173ص  مرجع سبق ذكره   

  الرابط ،والكويت ومسقط البحرين بهائي المعمول التأثيراتو السفر جوازات أحكام ،ر الرقميةقط مكتبة  2

 100027973301.00 -www.qdll.ga/archive / 8 10 5 5/B/C Https://  

 21:22 الساعة على 2025-05-11 بتاريخ الموقع تصفح
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 الخليج: دول باقي على تعميمه :ثانيا

 السيطرة اعتمدته الذي الحديث الكفالة نظام البريطانية الأولى بذور السلطان أسست أن بعد 

 العربي الخليج من الأخرى  الأجزاء في تطبيقه في بدأت البحرين في الواحدة العمال على

 المنزلية الوافدة العمالة تقنين عملية شكلت تم ومن ، البريطاني استعمار تحت الواقعة

 على الأجانب  والقضائية الإدارية السيادة إعادة ومع ، النظام هذا تبلور في رئيسية ، محطة

 يتمثل محوري  تغيير مع ، الكفالة نظام الدول هذه توارثت لما استغلالها مع الخليج دول إلى

 الكفالة الحديث نظام ولد وبذلك فقط، المواطنين على الوافدة العمالة كفالة قدرة حصر في

 الخليج دول العمالة الوافدة في  في بالتحكم والبيروقراطية القانونية آلياته تستمر أهم الذي 

 1هذا. يومنا إلى العربي

 العمالة مع علاقته في العمل لصاحب الامتيازات من العديد توفير إلى الكفيل أدى نظام 

 وتقييد المحلي، العمل سوق  في المكفول - العامل بقاء سلطة احتكارا على ترتكز الأجنبية،

 وتحييزا العامل، الحقوق  انتهاك يتضمن حيث المواطنة، مع بالمقارنة الأجنبية العمالة حركة

 الكفيل. بشخص مرتبطين ومصيره الأجنبي العامل حياة ويجعل الكفيل، لجانب

 المملكة في النهائية صورته في وصاغه عليه أشرف الكفيل نظام أن إلى الإشارة تجدر

 السنهوري  الرزاق عبد الدكتور الراحل المصري  القانوني الفقيه 1985 السعودية العربية

 كان ربما لكن ، العربية الدول في المدينة القوانين معظم وضع على أشرف الذي الراحل

                                                             
 . 173، ص مرجع سبق ذكرهالشهايي،  عمر  1
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 النظام هذا نشأة وأساس اليوم،  لعالم صالح يعد لم الماضي القرن  الخمسينات في يصلح

 هناك يكن لم السعودية العربية المملكة تأسيس بداية في "الكفيل" أنه بنظام يعرف صار الذي

 "الكفيل"، باستخدامهم يقوم من إلى ذلك فأوكل البلاد، إلى الأجانب دخول له يخضع نظام

 الكفيل - الطرفين حقوق  حفظ هو الكفيل لنظام الأساسي الهدف أن إلى الإشارة تجدر كما

 تطبيق شابت التي التجاوزات أن إلى ، المستقبلة الدولة في العمل سوق  وتنظيم - والمكفول

 عن زائدة عمالة واستخدام ، التأشيرات لبيع رائجة تجارة إلى تحوله إلى أدت النظام هذا

الذين  العمال أصحاب بعض أن ذلك إلى أضف ، المستقبلة الدول الاقتصاد في حاجة

 أو ، أخرى  شركات في قانونية غير بصفة العمل إما العمال هؤلاء كل وعلى ، تلقوهم

 الكفالة لصاحب يدفعه العامل مادي مقابل نظير قانونية غير بصفة آخر كفيل إلى الانتقال

  . المحددة المواعيد في تجديدها لضمان

الكفيل على وجود طرفين: أحدهما الكفيل الذي يجب أن يكون من موطني  نظام يعتمد

 الوافد العامل عن المسؤول هو الكفيل ويعتبر الدولة، والمكفول وهو العامل الوافد إلى البلاد،

 )المكفول(. الوافد العامل الكفيل ويمثل   ومعنويا قانونيا ماديا، )المكفول(
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 مسؤولية مسؤولا عنه ويكون  الكفيل نفسه، طريق عن الكفيل بلد في الحكومية أما الجهات

 التنقل من المكفول منع حق للكفيل النظام هذا يتيح الالتزامات هذه المقابل وفي كاملة،

  1سفر مكفوليه. جوازات مصادر وحق بالإذن، والسفر إلا  

  :الخليج دولو  الهند بين العلاقات تاريخ -1

 تركزت سنة، وقد آلاف أربعة من أكثر إلى والخليج الهند شعوب بين العلاقات تعود

 البريطانيون  أشرف الاستلام الفترة والثقافي، وخلال التجاري  التبادل على آنذاك التفاعلات

 العام من الممتدة الاستقلال في الفترة وبعد دلهي، من الأوسط الشرق  في مستعمراتهم على

 دعمها ، الأوسط الشرق  لمنطقة إيديولوجي مقاربة الهند اعتمدت ، 1986 العام إلى 1947

 عن امتنعت الهند أن ومع2 الانحياز عدم حركة في المركزي  ودورها الاستعمار مكافحة فكر

 3المتحدة الأمم إلى إسرائيل انضمام عارضت فقد فلسطين، تقسيم موضوع حول التصويت

 الهندي الوزراء رئيس بين الصداقة فيما مصر ساهمت مع قوية جسور مد إلى ذلك وأدى ا

 الناصر. عبد جمال المصري  والرئيس أولا نهروو جواهر

                                                             

      
1

  24 -23, ص ص  2010القاهرة ,  لكفيل،زهري ايمن، فوزي سماح، ا 
        

                                              
                           
2, According to statistics compiled by the Motion Picture Association, see Shoppit  

at: http://m. indinnexuress, com/ new </comiend was by holloward accessed June 

3 - - Prithvi Ram Mudiam, India and the Middle East (London, British Acacdimic Press, 

1983 
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 تكن لم ، السعودية ولاسيما الخليجي، التعاون  ومجلس الهند بين السياسية العلاقات أن غير

 ، العالمية القضايا معظم في الحياد مبدأ الهند إتباع إلى كبير حد إلى ذلك ويعرف 1بوثيقة

 2الهندية الخارجية السؤر وزارة في المخضرمين من وهو ، غوبتا رانجيت السفير أشار كما

 الميول ذات العلمانية الجمهورية القومية ناشط غير بشكل نيودلمي دعمته ، ذلك ومع

 نشبت التي " العربية الباردة "الحرب خاصة للغرب الموالية الممالك على وفضلتها الاشتراكية

 الاتحاد إلى أيضا الهند وانحازت وستينات الماضي القرن  خمسينات في المنطقة ضمن

 التعاون  مجلس دول عارضته تدخل وهو الثمانينيات في أفغنستان في تدخله في السوفياتي

 ظلت بالتالي كشمير، حول الصراع في باكستان كثيرة عربية دعمت دول كذلك، .الخليجي

 بين الباردة بالإجمال طوال فترة الحرب الخليجي التعاون  مجلس الهند ودول بين العلاقات

  3السوفياتي. والإتحاد المتحدة الولايات

 والعمالة، مجالي الطاقة في التجارة الثنائية تزايد من الرغم وعلى الباردة، الحرب أعقاب وفي

 غياب ويأتي استراتيجي منظور من الخليجي التعاون  مجلس دول إلى نبودليهي تنظر لم
                                                             

1  -  Nicolas Blarel, The Evolution of Indis's prael Polity: Continuity, chang, and 

Compromis Since 1922- 4. 

2, New Delhi: Oxford University Press, 2015; P; R. Kumaresweeny, Trolia's Joreel Policy 

(New York: Colombies University Press, 2010)  

Ranjit Gupts, iterview with the author, New Delhi, June 2015, Hossein Amirsadeghi, The 

Security - of the Persian Gulf [ New York: St. Martin's Press, 1981), 17.  
. دراسة تحليلية صادرة عن مركز استراتجيه دلهي فرصة، الخليجي مجلس ودول الهند بينالعلاقات غو، ياكب كيدر - 3

 .10ص  2017فبراير  18بروكنجز الدوحة رقم 
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 تنوعت التاريخ، ومن العصور مر فعلى العناصر، من مجموعة عن هذا الإستراتيجي التركيز

 تفتقر الهند أن بعضهم واعتبر ، طاقتهما تفوق  بشكل الهندية الخارجية السياسية نشاطات

 ، الحياد بمبدأ الهند التزمت ، ذلك ضيافة إلى بالي ، شاملة خارجية سياسة إستراتيجية إلى

 بين بالعلاقات المرتبطة الداخلية العوامل ساهمت أخيرا بإستراتيجية، أيضا واستخدمته

 التعاون  مجلس حيال نيودلهي مقاربة تعييد في الطائفية والسياسة والمسلمين الهندوس

 مصالح تعزز عوامل الماضي العقد في برزت سبقا، عما النظر وبغض لكن1  الخليجي

 2التجارية.. المسائل يتخطى اهتماما تستدعي عوامل و هي الخليج، في الإستراتيجية الهند

 الهندية: الخليجية العلاقات على وأثره الدولي السياسي الوضع -2

 مهمتين نقطتين الحسبان يأخذ أن الهندية لابد الخليجية للعلاقات موضوعي تحليل أي 

 الثانية النقطة أما الباردة، الحرب بعد ما فترة في الدولية العلاقات بطبيعة تتعلق الأولى

 الجيو سياسية الناحيتين من الخليج لمنطقة والمتعاظمة الواضحة الأهمية فتدور حول

  3.الناشئة العالمية القوى  أو الكبرى  العالمية للقوى  بالنسبة سواء والاقتصادية،

                                                             
1   Parasantha Kumer Prodlour Inclis and Gulf Cooperation Council: Time to look 

Beyord Gusiness", strateger Analysis 34, no. 3 (2014), 409-19, doi: 10.1080/03700 16 

100365  

 .10غو، مرجع سبق ذكره، ص ياكب كيدر 2
3 K. AL-Habbes, "Sanchi - Frchiam Relations: past difficulties, present opportunities, 

future prospects," Journal of King Abdulazing Unistersity, Econornic and Administration, 

25 (1), 2011. 
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 و أحله نظام ذلك عن ونتج القطبية ثنائي الدولي النظام كان الثانية العالمية الحرب بعد

 عدم النامية الدول غالبية ارتأت فيما وغربي شرقي : معسكرين إلى بموجبه العالم انقسم

 ولهذا الحياد على البقاء وفضلت القوة، أجل من المحموم الدولي السياق هذا في الدخول

 كانت بينما اسميا الانحياز كان ذلك لكن ،1961 عام الانحياز عدم قمة تأسيس تم العرض

 المتحدة الولايات أو السوفياتي الاتحاد : الكبيرتين القوتين لإحدى فعليا منحازة الدول هذه

 تقيض، طرفي على الخليجية والدول الهند أصبح الدولي التقسيم هذا بسبب و ، الأمريكية

 الخليج دول كانت بينما العربية، المنطقة في الثورية والدول الشرقي المعسكر الهند فساندت

 الطرفين. بين في العلاقات القطيعة من نوعا أرزت الوضعية وهذه . العربي الفلك في تدور

 نظام انهيار عن نتج مما ، الباردة الحرب انتهاء بعد جذري  بشكل تغير الدولي الوضع لكن 

 الحتمية النتيجة فكانت أيضا العالمية القوى  موازين وتغيرت للعالم، الثنائي والتقسيم الأمان

 الأخيرين، العقدين في للنظر لافت بشكل تغير الدولي النظام في والنفوذ القوة مراكز أن لذلك

 من سواء الدولية، الساحة على والسيطرة الأرز القوة المتحدة الولايات ذلك بموجب أصبحت

 على السياسي الجذب مركز واشنطن فصارت ، العسكرية أو السياسية أو الاقتصادية الناحية

 ذلك لأن ، طويلة لفترات الأمريكية الهيمنة تستمر أن المتوقع غير من لكنه العالمي مستوى 

 إزالة مصالحها وحماية القوة من مواردها لتنمية الأخرى  الدولية للقوى  دافعا يشكل سوف

   1الأمريكية. السيطرة

                                                             
1 lies. aljazeera, net.23- 2025-04 .  
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 الدولي، المسرح على دور ملموس ولعب الأمريكية بالقوة اللحاق تحاول أخرى  قوى  هناك

 في لتزال الأخيرة أن ومع أيضا،  والهند بل القوى الأوروبية، وبعض الصين، روسيا، :مثل

نمو  في يتمثل للنظر، وملفت مستمر تطور في أنها إلا الناشئة العالمية القوى  عداد

 وقوة مستقر ديموقراطي ونظام دولار التريليون  تجاوز قومي ناتج وإجمال سريع اقتصادي

 المعلومات تقنية مجال في متنامية وقدرة نسمة، مليون  ومائتي مليارين تقارب هائلة بشرية

 ناشئة، عالمية قوة الهند أصبحت كلها المعطيات هذه جاوز من ،1نووي  وسلاح والبرمجيات،

الأحلاف  نظام انحسار أن كما ، الدولي المسرح على مؤثرة قوة لتصبح حثيثة بخطي تسير

 وفق مع الدول الأخرى   على تعايش العالمية الذي ساد خلال الحرب الباردة ساعد القوى 

  الدولية. الضغوط والأحلاف و بالوكالة والحروب الأدلجة عن بعيدا ، المصلحة منطق

 كلما اقتصادية قوة ما دولة أصبحت كلما أنه الدولية العلاقات منظور يعتقد أخرى  ناحية من

 لاسيما القوة، من مواردها بقية لتطوير تسعى يجعلها مما العالم، حول مصالحها تشعبت

 كافة في الأخرى  الدول مع إستراتيجية شراعات أو تحالفات في والدخول العسكرية، القوة

 2المجالات.

 : الخليج  في أساسي كعنصر الهندية العمالة -3

 منطقة في آنفا ذكرناه الذي الضخم الشتات بميزة العالمية القوى  بين الهند أيضا تنفرد 

 ، المنطقة في أجنبية عاملة قوة أكبر فالهنود الخليج، منطقة في وبخاصة الأوسط، الشرق 
                                                             

1 CIA, World Factbook, Washington, Brissey's, 2007  

2 K. Walty", "The Emerging Structure of International Politics, International 22 Security, 

18(2), 1993, 44-79. 
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 سبيل على الخليجي،  التعاون  مجلس دول في الأعمال لسير ضروري  عنصر غالبا وهم

  العام من سبتمبر شهر حتى حوالي ثلاث ملايين هندي السعودية في يعيش المثال،

 الخليجي، التعاون  مجلس دول في نسبية أكثرية الهنود المواطنون  يشكل بل لا 2015،1

 من بالمئة ثلاثين يشكل مما ، هندي ألف وستمائة مليونين حوالي الإمارات مثلا إلى فتضم

 العمال ويرسخ إدارية أو مكتبية وظائف منه بالمئة 20أو  15 حوالي ويشغل ، السكان

 مسالمون  أنه على النفوس في يتركونه الذي الانطباع بسبب بلادهم صورة الهنود المغتربون 

 2متناغمون. و ومتكيفون  ومتسامحون 

 مجلس دول قدرة في أساسيا دورا يؤدي ، ميزة حقا لأنه تحديدا الهندي يمثل الشتات أن بيد

 وموقفها نفوذ الهند يقوي  مما وتصديرها، الطاقة من مواردها استخراج على الخليجي التعاون 

 الخليجي، في حالة ارتأت نيودلهي التعاون  مجلس دول مع التفاوض في الاستراتيجي

 بسبب سياسيا وربما اقتصاديا بالهند سيطر الهندية العمالة تعطل الورقة، ولعل هذه استخدام

 تسيير على الخليجي التعاون  مجلس دول قدرة سيهدد لكنه المالية، التحولات تضاؤل

عن  تترتب قد ذلك، إلى بالإضافة ، مستقرة غير منطقة في كبير أمني خطر وهذا الأعمال،

 التعاون  مجلس تقربوا سلمية وسياسية اقتصادية تداعيات النوع هذا من محتمل خلاف

 مثل استيعاب على قادر بكثير الأوسع الهند اقتصاد لأن بنيودلهي تضر مما أكثر الخليجي
                                                             

1 Inchis Warships in Sendi Arabian on Bilaters Visit, "New Inchis Express, September 14, 

2024, 

 http://www.new.inction express.com/nition / 2024/ sep/1/ Indian - Varships_in_Sauch, 

Arabin-on- Bilateral visit 812909. html  
2  Indio Community in UAE, Embassy of Indie, accessed December 22, 2016. 

http://www.indenbussy une.org finclian_community - in _uae 
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 بطبيعة الخليجي، التعاون  مجلس دول تستطيع السياق، هذا أفضل، في بشكل الصدمات هذه

 بما ، أخرى  دون  من عاملة خلال جلب قوى  من نيودلهي نفوذ من الحد إلى السعي الحال،

  1باكستان. أي الرئيسية، الهند منافسة ذلك في

 الكفالة وقوانين الإقامة: أحكام لمبحث الثالث:

 الخليج: دولنظام الكفالة في  أحكام -1

 الخليج: دول إقليم المهاجر العامل لدخول حمل وجود ضرورة :أولا 

 يحمل كفيل مهاجر عامل لكل يكون  أن يقتضي والذي الكفالة، نظام دول الخليج تعرض

 للعمل وافد لكل يكون  أن اشترط الذي القطري  المشرع عليه نص ما وهذا 2الدولة، جنسية

 القانون النظري  أن ، غير 3فيها للعمل قطر الدخول إلى دولة إذن له يمنح حتى كفيل

 القانون، وفق بدولة قطر مقيما أجنبيا يكون  فقد قطريا، مواطنا الإقامة كفيل يكون  أن يلزم لا

 بها، فرعية إدارة له قطر أو دولة في الرئيسي مركزه معنويا شخصا يكون  أن يمكن كما

                                                             
1 Rafarcem Pender," Migration Remittances: The Emerging Scenario, Incles Quarterly: A 

Journal of Internation) - 3 ffairs 65, no. 2 (2009): 167-183; Rhes Abraham, India and its 

Dispora in the Bob Gulf Countings: Papping into Effective Soft Power and liketed Public 

Diplomacy; Das sora Studies 5, no. 2 (2012): 124-145  
 .10، ص مرجع سبق ذكرهغو، ياكب كيدر 1

 
 الدراسة مركز الأولى، الطبعة ،أسرهم وأفراد المهاجرين العمال لحقوق الدولية الحماية ،يرالتش عبد داود عدنان  2

 .309، ص 2015، مصر ،الجيزة ،والتوزيع للنشر العربية

 نتاج وكفالتهم إقامتهمو الواعدين وخروج دخول بتنظيم لمتعلقا ،2009 السنة (4) رقم القطري قانون من 1/18 مادة 3

 .2025-05-11 بعد بتاريخ عليه إطلع ،a.: https://a/ meezan.qموقع على
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 لديه الوافد العامل بعمل يلتزم وأن الكفالة تبعات لتحمل مؤهلا الكفيل هذا يكون  أن بشرط

 1إشرافه. تحت

 بالدخول له يسمح حتى الوافد العامل على اشترطت فقد المتحدة العربية الإمارات دولة أما

 الرسمية الجهات موافقة بشرط أجنبي كميل محلي أو وطني كفيل له يكون  أن الدولة إلى

 أو إقليمها إلى الوافد العامل الدخول يكفي لا العربية السعودية المملكة وفي  2المختصة

 أن يجب بل الدخول والتأشيرة السفر لجواز حاملا الأجنبي يكون  أن أراضيها على النزول

 نظام من 11 المادة خلال من يستشف وهـو ما والتزاماته، تعهداته كل يتحمل كفيل له يكون 

 التي هـ 1371/09/11 في 2/2/1337 رقم الملكي بالتصديق المتوج السعودي الإقامة

 لم ما منها للانفكاك سبيل نمائية لا  النظام جميع أحكام هذا في الكفيل كفالة أن عن نصت

 يطلب الذي للكفيل التي المرضية الصفات نفس وله الالتزامات بنفس آخر کفيل يتقدم

 . بالانفكاك

 

 

 

                                                             
 . 19مرجع نفسه، المادة ال  1

 العربية الإمارات في الأجانب وإقامة دخول ،1973 للسنة 06 رقمالاتحادي  للقانون التنفيذيةاللائحة  من ج 13 المادة 2

 بتاريخ الرسمية الجريدة من 308 العدد، 16/07/1997 بتاريخ 360م رق الوزاري القرار بموجب الصادرة

 على الموقع. متاح  22h18من  2025-05-11 بتاريخ عليه اطلع ،1997/08/30

aspx/-  1997-لسنة -360-الداخلية-وزير -قرار-/page https://rakpp.rak.ae 
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  :الكفالة عوامل :ثانيا

 موافقة الأصلي لكفيل موافقة ضرورة الكفالة لنقل اشترطت فقد المتحدة العربية الإمارات دولة

 ،1للجنسية العامة الإدارة ومرافقة معنوي، شخص أو طبيعي شخص الكفيل كان سواء خطية

 حيث نسبيا، متوازن  نحو على الوافد العامل الخدمات نقل ضوابط السعودي المشرع وحدد

 خطية وبموافقة الأول، العمل صاحب لدى سنة مدة أمضى قد الوافد العامل يكون  أن اشترط

  2نفسه. العامل من

 الخروج من دله العمل:  إذن ثالثا:

 مغادرة في المهاجر العامل حرية وقيد الخليجي التعاون  مجلس دول في العجالة تعدد نظام

 الكفيل، بموافقة الخروج إذن وربط فيها يعمل التي الدولة في نهائية أو مؤقتة بصفة البلاد

 إقامة لقانون  63/96 رقم التنفيذية اللائحة من 27 القيادة خلال من عليه التأكيد تم حيث

 من إقامة انتماء في يرغب الذي الكفيل "على التي نصت كما يلي: 95/16 رقم الأجانب

  " .إلغائها بطلب المختصة للسلطنة التقدم إقامته مدة انتهاء قبل السلطنة في الموجود يكلفه

 

                                                             
 العربية الإمارات بدولة نبالأجا وإقامة دخول بشأن المتعلق 1973 لسنة 6 رقم الاتحادي القانون من 11 المادة  1

 - بشأن 1973 - لسنة 6 - قانون SPX على متاح 1973/08/02 بتاريخ الرسمية الجريدة من 12 العدد المنشورة المتحدة

  http://akpy hak.ae/an/pages والإقامة.  رةهجال

 الوطنية الجمعية دافالو ل و العاملالعم صاحب بين العلاقة وتصحيح الةكفال أحكامإلغاء  حجار،حمزة  محمد بن بندر -  2

  12 .ص ،2008 السعودية العربية المملكة ،الرياض الإنسان لحقوق

 PDF1.pdf. –content/upboats/2013/10/76 -https://nsin.org. Sa/wp 

 22h52على الساعة  11/05/2025 التصفح
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 الكفيل: طرف من الوافد العامل هروب عن التبليغ :رابعا

 نتيجة المهاجرين العمال من الكثير هروب إلى لةاالكف نظام تطبيق التعدد في أدى 

 السعودية العربية المملكة أن إلى العمل، أصحاب طرف من عليهم المفروضة للممارسات

 يسجن الكفيل حيث المكفول، هروب عند الإبلاغ ضروري  الكفيل على يشدد قانونا وضعت

خمسة  عن تزيد لا مدة خلال وجوده مكان عن الدلالة عن يمتنع أو إحضار عن بعجز الذي

 مركز أو والإقامة الجنسية إدارة يبلغ أن الكفيل الإماراتي على المشرع فرض وقد 1يوما عشر

اكتشاف هروبه، وعندما  من ساعة( 48خلال ) مسؤوليته المكفول تحت هروب عن الشرطة

  2عنده. خدمته تنتهي

 3الإقامة:نظام -2

الأجنبية في المملكة وجميع للمفاوضات والديبلوماسيين التابعين  القنصليين الموظفينجميع 

الوفود الرسمي وأعضاء المؤتمرات وضيوف حكومة جلالة الملك وفي حكمهم ممن سبقت 

الأوامر بالسماح لهم بالدخول بصفة من هذه الصفات يعفون من المطالبة بذكر أو تقديم 

قاعد معه الأموال التي يحملونها والجهات التي ستمدهم بالمال في المستقبل ومن الكفيل والمت

أو من دفع رصيد نقدي لترحيله إلى بلاده التي قدم منها والصورة وبصمة الإبهام وما هو 

 مذكور في المادة الخامسة من هذا النظام ـ  
                                                             

 .44ص  ،مرجع سبق ذكره حجار، ةزحم محمد بن بندر  1

 العربية الإمارات في الأجانب وإقامة دخول بشأن، 1973 لسنة 6 رقم الاتحادي للقانون التنفيذية للائحةا من 53 المادة  2

 .53 المادة ،مرجع سبق ذكره المتحدة،

 :htt، متاح في الموقع الإلكتلروني نضام الإقامة الصادر عن وزارة الداخلية3 
www.moi.gv.saiqamaa+system.pdf  12:00على الساعة  2025-05-22بتارخ. 
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 (:34المادة )

كل أجنبي يحرم حق الإقامة في البلاد ويكلف بمغادرتها فالوزارة الداخلية أن تمهله المدة التي 
 علاقته من البلاد إن وجدت على أن يكون خلال هذه المدة تحت المراقبة ـتراها كافية لقطع 

 (: 35المادة )

إذا انتهت مدة التأشيرة الممنوحة للأجنبي من السلطات القنصلية أو الدبلوماسية لحكومة 
جلالة الملكة في الخارج وكان هناك ما يستلزم بقاءه في حدود هذا النظام يمنح تأشيرة على 

دة لا تزيد على ثلاثة أشهر برسم قدره عشر ريالات ويجوز تكرار التأشيرة بنفس الجواز لم
 الشروط وبنفس الرسم ـ 

 (: 35تعديل المادة ) 

ه بالمصادقة على قرار مجلس 5/7/1405وتاريخ  43صدر لمرسوم الملكي الكريم رقم م/
تصبح بالنص من نظام الإقامة ل 35ه بتعديل المادة 25/06/1405في  106الوزراء رقم 

 التالي:

)إذا انتهت مدة التأشيرة الممنوحة للأجنبي من السلطات القنصلية أو الديبلوماسية لحكومة 

جلالة الملك في الخارج وكان هناك ما يستلزم بقاؤه في حدود هذا النظام يمنح تأشيرة على 

التأشيرة بنفس  أساس الجواز لمدة لا تزيد عن ثلاثة أشهر برسم قدره مائة ريال ويجوز تكرار

 الشروط وبنفس الرسوم(.

 (: 36المادة )

بالاستمارة  مشفوعيحصل الأجنبي على رخصة الإقامة بناء على طلب كتابي مسبق 
الخاصة بطلب الإقامة يقدمه إلى مدير مكتب مراقبة الأجانب في البلد الذي يقيم فيه أو من 
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ب الشروط المنصوصة عليها في يقوم مقامه من سلطات الأمن العام متى توفرت في الطال
 هذا النظام على أن تكون مدة جوازه حين تقديم الطلب لم تنته بعدـ  

 (: 37المادة )

رخصة الإقامة تكون لمدة سنة واحدة قابلة للتجديد في حالة توافر الشروط المنصوصة عليها 
 ـالرخصة نفسها أكثر من ثلاث مرات  تجددفي هذا النظام لمدة سنة أخرى ولا 

 (:37إلغاء المادة )

ه بالمصادقة على قرار  1391/10/10وتاريخ  48صدر المرسوم الملكي الكريم رقم م/
من نظام  37القاضي بإلغاء المادة –ه 1391/10/ 7-6وتاريخ  960 مجلس الوزراء رقم

 الإقامةـ

 (:39المادة )

 رخصة الإقامة يجب أن تتضمن المعلومات الآتية:

 السن ـ -الجنسية  -الاسم الكامل  -

 رقم جواز السفرـ  -الغرض من الإقامة       -الصناعة       -

 صادر بمدينة ـ -صالح إلى    -تاريخه         -

 الجهة التي تمده بالمال ـ -رقم بطاقة الدخول وتاريخها     -

 أو المتعاقد معه ـ -الكفيل       -

 الرصيد الذي دفعه لترحيله إلى البلد الذي قدم منه ـ  -

 زوجته أو زوجاته ـ -لبلدة التي سيقيم بها والمحلة    ا -
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 أولاده الذين لم يتجاوزوا الثامن عشر من عمره ـ -

 الخاصة به. وهي نفسها المعلومات التي يجب أن يدونها طالب الإقامة في الاستمارة

 (: 40المادة )

يصاحبونه في التأشيرة على جواز سفر أجنبي بإقامة لمدة معينة تشمل جميع الذين 
 الجواز الذي يحمله

 (: 49المادة )

على كل أجنبي أن يراجع من تلقاء نفسه أقرب مكان من مكاتب مراقبة الأجانب لتجديد 

 التأشيرة أو رخصة إقامته قبل ثلاثة أيام على الأقل من انتهائهاـ

 (:مكرر 49المادة )  

بالمصادقة على قرار ه  23/11/1374في  889/1صدر الأمر السامي الكبير رقم 

ه بإضافة مادة جديدة إلى نظام  1374 /25/10/ وتاريخ 195رقم  مجلس الوزراء

مكرر ليصبح نصها كالآتي: استثناء من كافة الموارد السابقة تمنح  49الإقامة برقم 

الإقامة الدائمة لكل أجنبي مسلم ذكر كان أو أنثى يثبت أنه أقام في المملكة قبل بلاه 

ن عمره إذ لم يكن له أب أو أم أو عاصب  ذو رحم بالغ في المملكة و يكون السابعة م

ذلك بطلب يقدمه لى مكتب مراقبة الأجانب في البلد الذي يقيم فيه أو من يقوم مقامه من 

سلطات الأمن العام بنفسه أو بأي واسطة و يسقط حقه في الانتفاع بحكم هذه المادة إذا 

 مدة قبل بلو سن الرشد.ادر البلاد في أي وقت و لأي 
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 (: 50المادة )

الداخل بالطرق الغير الشرعية المنصوص عليها في المادتين الثانية والثالثة إذا لم يكن 

لاجئا سياسيا أو مضطرا لسبب قهري كالهبوط الاضطراري بالطائرة يسجن إلى أن يجري 

 إبعاده عن البلاد.

 (: 54المادة )

كل أجنبي يخالف مقتضى المادة الثانية عشر يحرم من حق الإقام ويجرى إبعاده عن  

 البلاد.      

 (: 55المادة )

كل أجنبي لا يراجع من تلقاء نفسه الجهة المختصة لتجديد تأشيرة أو رخصة إقامته قبل 

من  على الأقل من انتهائها دون عذر مشروع ولم ترى الجهة المختصة مانعاثلاثة أيام 

تجديد مدة إقامته يرم بدفع رسم الإقامة أو التأشيرة مضاعفة للمرة الأولى فإذا تكرر منه 

 ذلك يضاعف عليه الجزاء وفي المر الثالثة يجري إبعاده عن البلاد.

 (:57المادة )

أو الدلالة على مكان وجوده في المملكة خلال مدة كل كفيل يعجز عن إحضار مكفوله 

لا تزيد عن خمسة عشر يوما في السجن إلى حضور المكفول وتوقع عليه العقوبات التي 

تترتب على مكفوله بموجب هذا النظام باستثناء عقوبة الإبعاد عن المملكة إذا كان 
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لجاوة والوكلاء المختصة بالمطوفين ومشائخ ا 56سعوديا وما نص عليه في المادة 

 والأدلاء. 

 (:60المادة )

أجنبيا على الحصول على إقامة أو تأشيرة أو تصريح بالعمل على أساس كل من ساعد 

التدليس أو الغش أو التزوير أو تلفيق المعلومات أو الرشوة يجازى بالسجن من ثلاثة 

ري إبعاده عن أشهر إلى ستة شهور أو بغرامة مالية من ثلاثمئة ريال أو بهما معا ويج

 المملكة إذ لم يكن سعوديا. 

 (: 60تعديل المادة )

ه بالموافقة على قرار 9/11/1406و تاريخ  27صدر المرسوم الملكي الكريم رقم م/

من نظام  60ه القاضي بتعديل المادة  11/9/1406و تاريخ  179مجلس الوزراء رقم 

ي عقوبة أشد يقضي بأي نظام الإقامة لتصبح بالصيغة التالية: ) مع عدم الإخلال بأ

آخر يعاقب بالحبس مدة لا تزيد عن سنة بغرامة مالية لا تزيد عن خمسة عشر ألف 

ريال أو بإحدى هاتين العقوبتين كل من يقوم بنفسه أو يساعد شخص آخر من العمل 

على أساس التزوير أو التدليس أو الغش أو الرشوة و يشمل ذلك من يقوم بتزوير أو 

ديل أبديل أو تغيير في وثائق السفر الأجنبية أو تصريحات الإقامة أو ترويج طمس أو تب

تلك الوثائق أو التصريحات و كذلك و من يقوم بتقديم أوراق أو مستندات غير صحيحة 
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أو يفيد بأقوال كاذبة لدى أي سلطة سعودية مختصة في الداخل أو الخارج المخالف عن 

الغرامة بتعدد المخالفات والأشخاص و يسري هذا الحكم البلاد إذ لم يكن سعوديا و تتعدد 

على الفاعل الأصلي و الشريك و المساهم و تتم مصادرة المبلغ التي دفعت بسبب هذه 

 المخالفات.

 (: 61المادة )

أية مخالفة للأحكام الواردة في هذا النظام مما لم تنص على عقوبة خاصة يعاقب 

مائة ريال ولا تزيد عن ثلاثمئة ريال أو بالسجن من مرتكبها بغرامة مالية لا تقل عن 

 أسبوعين إلى ستة أسابيع أو بهما معا.

 (:61تعديل المادة )

ه بالمصادقة على قرار 2/7/1470وتاريخ  43صدر المرسوم الملكي الكريم رقم م/

من نظام الإقامة  61ه بتعديل المادة 25/6/1405وتاريخ  106مجلس الوزراء رقم 

 ص التالي: لتصبح بالن

أية مخالفة للأحكام الواردة في هذا النظام مما لم تنص على عقوبة خاصة بما يعاقب 

 مرتكبها بغرامة مالية لا تقل عن ألف ريال أو بالسجن إلى ستة أسابيع أو بهما معا.  
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 (: 62المادة )

ه بالمصادقة على قرار 27/6/1387وتاريخ  14صدر المرسوم الملكي الكريم رقم م/

ه بإضافة مادة جديدة إلى نظام 25/6/1387-24وتاريخ  407مجلس الوزراء رقم 

 مكرر بحيث تصبح كالتالي: 62الإقامة تحت رقم 

من نظام الإقامة تمنح رخصة الإقامة الدائمة للأجنبي  62استثناء من أحكام المادة  

لته بوطنه الذي أقام في المملكة دون انقطاع مدة لا تقل عن عشرين عاما وانقطعت ص

 وفقد جنسيته على أن يكون حسن السيرة.
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 الجانب التطبيقي

 

 عز.حياة الما" للمخرج الفنية البطاقة -1

  " الماعز حياة" لفيلمل نيةفال البطاقة -2

 ".الماعز حياة "الفيلم ملخص -3

 ".الماعز حياة" لفيلم لمشاهد تقنيال التقطيع -4 

 ".الماعز حياة" لفيلم والتضمينية ةيالتعيين القراءة -5

 ".الماعز حياة" فيلم لتحليل العامة نتائج -6

 التساؤلات ظل في" الماعز حياة" الفيلم التحليل نتائج -7
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I. البطاقة الفنية لمخرج فيلم حياة الماعز: 

 بليسي إيبي توماس.  الاسم الكامل: -1

 . 1963سبتمبر  03 تاريخ الميلاد: -2

 تير وفالا، ولاية كيرالا، الهند.مكان الميلاد:  -3

 الهند. الجنسية:  -4

 1مخرج أفلام وكاتب سيناريو، يعمل في السينما المالايالامية. المهنة: -5

 أبرز أعماله:  -6

1- (2004 )Kanghcha:  أول أفلامه كمخرج وكاتب، يتناول قصة طفل يتيم نجا من

زلزال غوجارات وتأثيره على حياة مشغل أفلام في بلدة صغيرة، حاز الفيلم على ثلاث جوائز 

 ا في ذلك أفضل فيلم وأفضل ممثل. من جوائز، ولاية كيرالا، بم

2- Thanmathra : دراما مؤثرة حول موظف حكومي من الطبقة المتوسطة يواجه

تحديات مرض الزهايمر، حصل الفيلم على جائزة الفيلم الوطني لأفضل فيلم بلغة 

المالايالامية، بالإضافة إلى خمس جوائز من جوائز ولاية كيرالاميا في ذلك أفضل مخرج 

 سيناريو وأفضل ممثل. وأفضل

                                                             
1
  Blessy on the politcs if Cinema. 

 .met houbluni.com Archived from the original on 19 Decmber بالمالايالامية() 2009سبتمبر  6 *

* 2013, Retrieved 2025-03-19.  
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3- (2011 )Prenayam : دراما رومنسية تتناول قصة حب في سن متقدم، حازت على

 إشادة نقدية وجوائز متعددة. 

4- (2013 )Kalimunna : فيلم مثير للجدل حول موضوع الأمومة، حيث تم تصوير

 مشاهد الولادة الحقيقية للممثلة الرئيسية. 

5- (2003 )Bhrumaram:  إثارة نفسية لقصة رجل يعود من الماضي ليواجه فيلم

 أصدقاءه السابقين. 

6- (2008 )Colculta News:  .دراما اجتماعية تتناول قضايا الاتجار بالبشر   

7- (2018 )100 years of chrystom:  48أطول فيلم وثائقي في العالم، مدته 

 ساعة دخل موسوعة غنيس للأرقام القياسية.

8- (2024) Aadujeevitham/The cont life : أحدث أعماله مقتبس من رواية

"أيام الماعز" للكاتب بنيامين، يروي قصة حقيقية عن عامل هندي يستعبد في صحراء 

 الخليج.

 الجوائز والتكريمات: -7

 Thanmathra( 2005جائزة الفيلم الوطني لأفضل فيلم بلغة المالايالام عن فيلم ) -

 ولاية كيرلا، بما في ذلك أفضل مخرج وأفضل سيناريو.ست جوائز من جوائز  -

  Foranayam, Thanmathra, Kanzhalaجائزة فيلم فير لأفضل مخرج عن أفلام  -



 الفصل الثاني                                                      الهجرة ونظام الإقامة
 

98 
 

 of 100جائزة موسوعة غنيس للأرقام القياسية لأطول فيلم وثائقي في العالم عن:  -

years Chrysoston (2019) 

II.  :بطاقة تقنية للفيلم 

 حياة الماعز. عنوان الفيلم:  -1

 قصة واقعية+ درامي.نوع الفيلم:  -2

  دراما/ سيرة ذاتية / إنساني.الصنف الفني:  -3

قصة حقيقية عن نجيب محمد، مهاجر هندي يتعرض للاستبعاد في صحراء الموضوع:  -4

 الخليج، وصراعه من أجل البقاء.

 2012بين  واستكمللجائحة، وتوقف بسبب ا 2018بدأ عام  تاريخ التصوير: -5

 . 2022و

 . 2024مارس  28تاريخ الصور:  -6

 دقيقة. 50وساعة  2 مدة العرض: -7

 المالايامية. اللغة الأصلية: -8

 السعودية، الهند، الأردن، الجزائر. موقع التصوير:  -9

 إيه، أر، رحمان. الموسيقى:  -10

 الأغاني: -11

 Meharban Orahmunجيئين راج -1
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  Khatti si woh Imli سورس -2

 Benevolent Brouzeموسيقية مقطوعة  -3

 Backwrihموسى بية فلسطينية لبناء شعأغنية  -4

  Istighfer راجا حسن -5

  Hopeنيجالي رينا  -6

 -، في مهرجان البحر الأحمر السينمائي الدولي2023ديسمبر  7 تاريخ العرض: -12

 للفيلم.  الافتتاحيالمملكة العربية السعودية، العرض  -جدة

 * طاقم العمل الرئيسي: 

 (Prithwrij Sukumaran)بريثفيراج سوكوماران  الممثل: اسم -1

 نجيب محمد، البطل الرئيسي، المهاجر المستعيد.  دوره: -2

 شركة الإنتاج:  -3

- Visual Romano. 

- Jet Media Production. 

- Blessy Productions.  

 المنتج:  -4

 تان. شك.ج. غوبالا كري -

 ساندرا توماس. -
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 بليسي.  -

 للكاتب بينيامين.  Aadujeevithamبليسي، مقتبس عن رواية كاتب السيناريو:  -5

 (K.U. Mohanan)ك. يون مومنان. الكاميرا والتصوير:  -6

 A. Sreehat frusudسريكار براساد المونتاج:  -7

 . 2023مهرجان البحر الأحمر السينمائي )السعودية(، ديسمبر  العرض الأول للفيلم: -8

 Production – Prithwrij Dionay Star)دول الخليج(.  Plans Filmالتوزيع:  -9

 الموزع: نيتيفلكس.  -10

III. :ملخص الفيلم 

"حياة الماعز" فيلم درامي يستند إلى قصة حقيقية لنجيب محمد، شاب فقير من ولاية كيرلا 

في جنوب الهند،  متزوج حديثا و يعاني من ظروف اقتصادية صعبة، يغادر وطنه على 

أمل تحسين حياته من خلال عمل في إحدى دول الخليج، بعد أن وعد بوظيفة مجزية، لكن 

قيقة الروعة، لا توجد وظيفة، بل يؤخذ قسرا إلى صحراء نائية، و بمجرد وصوله، يفاجأ بالح

يتم فصله عن رفيقه المعطى مثل بضاعة لرجل بدوي، و يجبر على رعاية الماعز في عزلة 

تامة، وسط ظروف معيشية قاسية و مهنية، لا طعام كاف، لا ماء نظيف، لا مأوى مناسب، 

لم و مع الوقت يتحول نجيب من إنسان عامل و لا وسيلة للهروب أو حتى التواصل مع العا

إلى كائن يعامل كالحيوان، يفقد وزنه، تنهك قوته و يتواصل مع الماعز فقط معانا من الجوع 

و العطش و الإذلال و المرض و الوحدة في الصحراء بلا رحمة و لا شفقة، بعد فشل خطط 
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تحالة الظروف بدعم من زميله هروبه يفقد الأمل، لتتجدد الرغبة القوية في الهروب رغم اس

حكيم و قادري، بعد مراقبة الكفيل و استغلال فرصة غيابه و خوضهم الرحلة عبر الصحراء 

القاسية و الشاسعة المحفوفة بالمخاطر التي واجهوها من قلة ماء و أكل، شمس حارقة، 

انهيار انهيار جسدي و نفسي مما أدى لموت زميله الهندي بطريقة جد محزنة و مؤثرة و 

نجيب و فقدانه للأمل لكن قادري أمر على مواصلة الطريق أو الموت و هما يحاولان بعد 

معاناة و أيام من المشي وجدا بحيرة من الماء مما ساعدهما في استجماع نفسيهما فيغيب 

نجيب عن الوعي لينهض في اليوم الموالي ليجد نفسه وحيدا و يكمل السير ليصل إلى 

هو منهك و يحاول إيقاف سيارات لكن لا أحد يستجيب له حتى يقف  الطريق الكبير و

عجوز خليجي يقوم بنقله في سيارته و يعطيه ما أحياه و أعاده للحياة ليضعه وسط المدينة 

و يساعده عمال هنديون بعد إجراءات و سجن لمدة ثلاثة أشهر بسبب فقدان أوراقه يعيدونه 

ه جراح لا تنسى و تجربة تركت أثرا عميقا في لوطنه بعد غياب دام ثلاث سنوات و مع

 روحه. 

IV. التقطيع التقني 
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  03:48 -09:18: المشهد الافتتاحي الوصول إلى الخليج من المشهد الأول

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدة 

 ةاللقط

نوع 

 اللقطة

زاوية 

التصو

 ير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

قريبةةةةةةةةةة  ثا7 1

جةةةةةةةدا   

قريبةةةةةةةةةة 

 حتةةةةةةةةةةة 

 الكتف

بانوراميةةةةةةةةة  عادية

عموديةة مةةن 

الأسةةفل ىلةة  

 الأعل 

تظهةةر اللقطةةة ليةةدين تفةةتح جةةواز سةةفر هنةةدي فةةو  

سطح مكتب فيه لوحة مفاتيح وقائمة مكتوبة وخةتم 

السةعودية ويرفةع جةواز وعلم صغير لوطن للملكةة 

السةةفر للتدكةةد مةةن صةةاحبه المرتةةدي بذلةةة رسةةمية 

زرقةةاء مخططةةة مربعةةات وهةةو حنطةةي البشةةرة لةةه 

 شعر اسود قصير وشارب بارز اسود

/ The 

Beloved

A.R. 

Rahmou

n 

ضةةةةةةةةةةةةةجي  

المطةةةةةةةةةةةةةةار 

وصةةةةةةةةةةةوت 

مةةةةةةةةةةةةةةةةذيع، 

مسؤول بداء 

 للركاب

قريبةةةةةةةةةة  ثا5 2

 حتةةةةةةةةةةة 

 الصدر

حامةةل لجةةواز سةةفر تظهةةر اللقطةةة موظةةف مطةةار  ثابتة غطسية

لابسا لزي رسمي اخضر اللةون عليةه أزرار بلةون 

ذهبةةي وقبعةةة سةةوداء عليهةةا شةةعار ذهبةةي، يجلةةس 

خلةةةف نافةةةذة زجاجيةةةة، يةةةتفحص بانتبةةةاه معلومةةةات 

جةةواز السةةفر والرجةةل الةةذي أمامةةه، ظهةةور أيضةةا 

جةةةزء مةةةن الشةةةخص الةةةذي يرتةةةدي قميصةةةا ازر  

وجزء مةن العلةم، المشةهد يعطةي انطباعةا بالتةدقيق 

 لرسمي أو الإجراءات الأمنيةا

/ The 

Beloved

A.R. 

Rahmou

n 

ضةةةةةةةةةةةةةجي  

المطةةةار مةةةع 

صوت مذيع 

مسؤول بداء 

 للركاب

لقطةةةةةةةةةةةة  ثا6 3

 حتةةةةةةةةةةة 

 الخصر

تظهةر اللقطةةة مجموعةةة مةةن الأشةةخاص يقفةةون فةةي  ثابتة عادية

 منقشةةهبقمةةيص ازر   المقدمةةة رجةةلصةةف وفةةي 

مربعةةات ينظةةر لليسةةار خلفةةه رجةةل يرتةةدي قمةةيص 

احمةةر علةة  اليسةةار، يجلةةس موظفةةان يرتةةديان زيةةا 

 الموظف: ما هو عملك؟

 ما هو عملك؟

ضةةةةةةةةةةةةةجي   /

 المطار
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رسةميا خلةةف منضةدة عليهةةا شاشةة كمبيةةوتر، علةة  

الحائط نلاحظ أربةع صةور معلقةة شخصةيات تبةدو 

 ىطارات في الدولة.

قريبةةةةةةةةةة  ثا16 4

 حتةةةةةةةةةةة 

 الصدر

تظهر اللقطة رجلان يقفان أمام كةاونتر الةذي يقةف  ابتةث عادية

عل  اليسار يرتدي قميصةا ازر  بينمةا الةذي يقةف 

علةةة  اليمةةةين قميصةةةا احمةةةر داكةةةن بنقةةةو ، يقةةةدم 

للموظةةةف جةةةوازه فةةةي الخلفيةةةة يمكةةةن رؤيةةةة عةةةدد 

أشةةةةةةخاص، بعضةةةةةةهم يرتةةةةةةدي ملابةةةةةةس تقليديةةةةةةة 

الصباءات وأغطية الرأس كمةا نةرم مبةاني شةاهقة 

 ب الزجاجية الشفافة.وراء الأبوا

صةةةةةاحب البذلةةةةةة الحمةةةةةراء: سةةةةةيدي نحةةةةةن 

 مساعدين، نعمل في شركة، مساعدين.

 الموظف: هل أتيتما معا؟ هل أنتما معا؟

 صاحب البذلة الحمراء: مساعدين.

ضةةةةةةةةةةةةةجي   /

 المطار

بانوراميةةةةةةةةة  عادية متوسطة ثا20 5

أفقيةةةةةة مةةةةةن 

اليمةةةين ىلةةة  

 اليسار

حةاملون نرم أشخاص في مطار يقفون وراء ممر 

لافتةةةات يرتةةةدون مختلةةةف الأزيةةةاء عبةةةاءات أزيةةةاء 

رسمية والمسافرون مةن الواجهةة الأماميةة مختلةف 

 الأجناس هنديون ىفريقيون وعمال بلباس رسمي

/ The 

Beloved 

/ 

متوسةةطة ثا5 6

  قريبةةةة 

 حتةةةةةةةةةةة 

 الصدر

نةةةرم رجةةةل بلبةةةاس تقليةةةدي خليجةةةي ثةةةوب ابةةةي   ثابتة عادية

بيضةةاء وخةةط طرحةةة حمةةراء مخططةةة بمربعةةات 

اسةةود يلفةةه حةةول جبينةةه يتدكةةد مةةن أسةةماء عمالةةه 

الظةةاهرون مةةن أصةةول هنديةةة والرجةةل ذات البذلةةة 

 الزرقاء يتمعنهم ويشاهدهم من بعيد.

 الرجل القاطن: ما اسمك؟

 العامل: شامندا

 جواز سفرك. أعطنيالرجل القاطن: 

The 

Beloved 

ضةةةةةةةةةةةةةجي  

 المطار

بانوراميةةةةةةةةة  عادية أمريكية ثا29 7

اليمةةةين مةةةن 

 ىل  اليسار

نرم صاحب البذلة الزرقاء )نجيب( يتجه لصةديقه 

ليسةةدله عةةن الكفيةةل الخةةاص بهةةم وصةةديقه يتسةةاءل 

 أيضا ومعاناتهم في فهم اللغة ومعناها.

صةةةةاحب البذلةةةةة الحمةةةةراء: أخةةةةةي، لا أرم -

 عل  اللافتات اسمينا

نجيةةةةب: انظةةةةر ىنهةةةةم يدخةةةةذون العديةةةةد مةةةةن -

 وثائقهم.الأشخاص ويتحققون من أسمائهم و

 رفيقه: جواز سفر؟-

ضةةةةةةةةةةةةةجي   /

 الناس
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شخص ينتظر مسافر: أخي، علة  أي رحلةة -

 وصلت؟

 رفيقه: لا.-

 نجيب: عم سال؟-

 أدرمرفيقه: لست -

 نجيب: والذي قلته؟-

 رفيقه: "لا" " لا اعلم"-

نجيب: اذهب واسدلهم عما ىذا كانت أسماؤنا -

 مدرجة في قائمتهم.

 رفيقه: أنا؟-

سدلتهم أنا، انظةر نجيب: لن يفهموا شيئا ىذا  -

 أنهم يغادرون، اذهب بسرعة.

ترافلينةةةةةةةةةةةة   عادية متوسطة ثا21 8

أمةةةةةةةةةةةامي  

خلفةةةةةةةةةةةةةي  

بانوراميةةةةةةةةة 

أفقيةةةةةة مةةةةةن 

اليمةةةين ىلةةة  

 اليسار

نشةةةاهد نجيةةةب ورفيقةةةه محتةةةارون ويرسةةةل نجيةةةب 

رفيقةةةةه ليسةةةةال بةةةةاقي المسةةةةافرين ويةةةةذهب رفيقةةةةه 

مسرعا نحو مسافر يخرج من المطار ويوقفةه لكةن 

مةةةن نفةةةس  اليسةةةوسةةةرعان مةةةا يتجاهلةةةه مةةةع أنهةةةم 

المنطقةةةة فةةةلا يبةةةدي اهتمامةةةا ويتوقفةةةون عنةةةد بةةةاب 

 محتارين

 رفيقه: هل أتيتم من "مومباي"-

 المسافر: "سيريلانكا"-

 أي شركة تعملون؟ يرفيقه: ف-

 ، أنهم من "سريلانكا"يرفيقه: أخ-

 الآن. سنسدلالاهي من  انجيب: ي-

ضةةةةةةةةةةةةةجي   /

 المطار

قريبةةةةةةةةةة  ثا32 9

 حتةةةةةةةةةةة 

 الخصر

تظهةةر اللقطةةة ثلاثةةة رجةةال نجيةةب ورفيقةةه ورجةةل  ثابتة عادية

بزي ازر  داكن، يبدو انه يحاول الاتصةال بةالرقم 

الةةذي يحملةةه، الةةذي فةةي يةةده فةةي الةةدفتر الصةةغير 

بتعةةابير وجةةه تةةوحي بالانشةةغال فةةي الخلفيةةة نةةرم 

 مكاتب أخرم بالإضافة ىل  بع  الكراسي.

العامةةةل: ىذا كةةةان رقةةةم مكتةةةب فلةةةيس هنةةةاك -

طريقةةة للوصةةول ىلةةيهم اليةةوم الجمعةةة، وهةةو 

عطلةة هنةا، هةةل لةديكم رقةم هةةاتف أخةر، رقةةم 

 مكان الإقامة أو النداء؟

ئرة نجيةةب: بسةةبب التةةوتر مةةن ركةةوب الطةةا-

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

أزرار 

 الهاتف

 صةةةةةةةةةةوت 

 الأذان
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 نسيت السؤال عن كل <لك.

يةرد، قةةد  أحةدالعامةل: الهةاتف يةرن ولكةن لا -

 يكون رقم مكتب.

نجيب: هذا مةزع ، كةان علينةا أن نطلةب مةن 

العميل في " مومباي" رقةم الاتصةال الخةاص 

 بالشخص الذي سيصطحبنا

 رائع!رفيقه: حسنا، انه توقيت -

العامةةةةل: لا تقلقةةةةا سةةةةيدتي الكفيةةةةل، لةةةةديكما -

خول، صحيح؟ لابةد انةه عةالق فةي تدشيرات د

 الزحام لان اليوم عطلة.

  ضةةةةةةةجي  

 الناس

المجةةال  أمريكية ثا38 10

والمجةةةا

ل 

 المقابل

تظهر اللقطة أن الرجل العجوز الذي يرتةدي ثةوب  ثابتة

ابي  وطرحة حمراء مخططةة بةالأبي  لةه لحيةة 

القلةةةةق يغزوهةةةةا الشةةةةيب وعلةةةة  وجهةةةةه وملامةةةةح 

والسرعة يسةال الهنةديين نجيةب ورفيقةه حكةيم عةن 

اسةةةةم كفيليهمةةةةا والآخةةةةران يناظرونةةةةه باسةةةةتغراب 

وتعجةةب لعةةدم فهمهةةم للغةةة، كمةةا نةةرم أن الليةةل قةةد 

حةةةةل لأنةةةةه خةةةةارج المطةةةةار بعةةةةدها لا يجاوبونةةةةه 

 ويذهب.

العجةةةوز: هةةةل اسةةةمك عبةةةد  ؟ وأنةةةت؟ مةةةا -

 اسمك؟

بتدشةةةةيرة السةةةةيد  نةةةةاأننةةةةا اتي أخبةةةةرهنجيةةةةب: -

 "سريكومار"

ىلا تسةمعني؟  اسةمك!عن  أسدلكأنا  العجوز:-

 أنةةةتممةةن أيةةن أنتمةةا؟ مةةن هةةو كفيلكمةةا؟ هةةل 

 !ىلهيأغبياء؟ يا 

 نجيب: ماذا قال؟-

 حكيم رفيقه: رائحته كريهة أليس كذلك؟

موسةةةةةةةةةةةيق  

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 السيارات

   

هبةةةةةةةةةةةةةةةةةوط 

 الطائرات

المجةةال  أمريكية ثا24 11

والمجةةةا

ل 

 المقابل

اللقطةةة الرجةةل العجةةوز وهةةو يخطةةف جةةواز تظهةةر  ثابتة

السةةفر مةةن يةةد نجيةةب ويركبةةه ويطلةةب أيضةةا مةةن 

حكةةيم جةةوازه ليةةراه ثةةم يغلقةةه ويةةذهب ممةةا جعةةل 

 نجيب وحكيم يظنون أنهم كفيلهم ويلحقون به.

 جوازك، وأنت أيضا. أعطنيالعجوز: 

 حكيم: أخي، انه كفيلنا، لنذهب-

موسةةةةةةةةةةةيق  

 شرقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

السةةةةيارات  

أورا  

 فرجواز الس

صةةةةةةةةةةةةةةوت موسةةةةةةةةةةةيق   الوقت بالفعل. لنسرع! تدخرالعجوز: هيا، -نرم العجوز وهو حامل جواز سفر نجيةب وحكةيم ترافلينةةةةةةةةةةةة   عادية متوسطة ثا4 12
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 السيارات شرقية متجه لشاحنته وهم يلحقان به خلفي

قريبةةةةةةةةةة  ثا30 13

حتةةةةةةةةةةة  

الصدر 

لقطةةةةةةةةةةةة 

 متوسطة

وهةةةو نشةةةاهد فةةةي اللقطةةةة العجةةةوز داخةةةل شةةةاحنته  ثابتة عادية

يقودها بعدها يفتح الباب لينزل ويدخةذ حقةائبهم مةن 

يةديهم ويضةعهما علة  ظهةر شةاحنته ويركةب مةةرة 

 أخرم.

العجوز: لا افهم ما يقوله هؤلاء الرجةال، ألا -

 هيةا!تريدون الذهاب بسرعة؟ اركبا السيارة، 

 الجنون!هذان يقودانني ىل  

موسةةةةةةةةةةةيق  

 شرقية

صةةوت بةةاب 

الشةةةةةةةةةةةةاحنة 

 محةةةةةةةةةةرك 

 الشاحنة

قريبةةةةةةةةةة  ثا14 14

حتةةةةةةةةةةة  

 الصدر

المجةةال 

والمجةةةا

ل 

 المقابل

بعةد ركةوب العجةةوز نةرم نجيةب يقةةف عنةد نافذتةةه  ثابتة

ويتكلم معه لكن العجوز لا يفهم اللغة فيشير نجيةب 

بإبهامه انه يريةد مةاء وعلة  وجهةه ملامةح الحيةرة 

 لكن العجوز يدمر بان يركبا في الوراء.

نجيةةةب: سةةةيدي .... هةةةل يمكننةةةي الحصةةةول -

 بع  الماء للشرب؟عل  

 العجوز: ما الذي تثرثر به؟-

 ماء!نجيب: -

العجةةةةوز: الا تفهةةةةم؟ اذهةةةةب واجلةةةةس فةةةةي  -

السةيارة هيةا لا تضةيع  اذهةب! اركةبالخلف، 

 الوقت.

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

 السيارة

قريبةةةةةةةةةة  ثا29 15

حتةةةةةةةةةةة  

 الصدر

المجةةال 

والمجةةةا

ل 

 المقابل

بانوراميةةةةةةةةة 

أفقيةةةةةة مةةةةةن 

اليمةةةين ىلةةة  

 اليسار

وحكيم متجهان للركوب مةع نرم في اللقطة نجيب 

العجةةةوز فيفتحةةةان البةةةاب الأمةةةامي للشةةةاحنة لكنةةةه 

يةةرف  ويقةةول لهةةم اركبةةا مةةن الةةوراء ويةةذهبا ىلةة  

 ظهر الشاحنة

الةةم اطلةةب  هنةةا!العجةةوز: مةةاذا تفعةةل؟ لةةيس -

منةةةةك الجلةةةةوس هنةةةةاك؟ اذهبةةةةا واجلسةةةةا فةةةةي 

 الخلف، اذهبا؟

 حكيم: لماذا يصرخ كثيرا؟-

 اه.نجيب: لم يكن ليفهم ما طلبن-

حكةةةيم: حسةةةنا، أتينةةةا ىلةةة  هنةةةا كمسةةةاعدين  -

للشةةركة، صةةحيح؟ ويدخةةذوننا بهةةذه السةةيارة؟ 

فةةي حافلةةة  لانكيةالةةم تةةرم؟ اخةةذ أولئةةك السةةري

 مكيفة.

 اركب!نجيب: -

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

 السيارة

  بةةةةةةةةةةةةةةاب 

 الشاحنة
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 20:50 -13:26من  الوصول إلى المزرعة )الصدمة واكتشاف الواقع المرير(: الثانيالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدةال

 لقطة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

قريبة حت   ثا21 1

الكتةةةةةةةف  

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة 

 متوسطة

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

تةةةةةةةارفلين  

 خلفي

تظهر لنا اللقطةة العجةوز ينةزل مةن شةاحنته ويحةدث 

حكةةةةيم ويةةةةدمره بةةةةالنزول ويدخةةةةذ حقيبتةةةةه الرماديةةةةة 

ويضعها عل  الأر  فةي رمةال الصةحراء ونجيةب 

انه لةف وشةاحا ابةي  يدمره بعدم النزول، كما نرم 

 عل  رأسه وينزل كلاهما.

العجوز: انزل يا ولد انزل، قلةت لةك -

انةةةةزل، هةةةةذا هةةةةو مكةةةةان عملةةةةك، ألا 

 تسمعني؟

 حكيم: ما الذي يحدث؟-

 نجيب: انزل-

العجةةوز: لا، أنةةت ابقةةي هنةةا، وأنةةت -

 تعال معي.

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

الشةةةةةاحنة   

 باب الشاحنة

اللقطةةة ملاحقةةة نجيةةب للعجةةوز ومحاولةةة لنةةا  تظهةةر ثابتة عادية ايطالية ثا27 2

محادثتةةه هةةو وحكةةيم ورائهةةم شةةاحنة بيضةةاء شةةاعلة 

أضواء الإمام بسبب الظةلام الحالةك والعجةوز يلتفةت 

 لهم لكن لا يبدي أي رد فعل

نجيب: ظننا أن مكان ىقامتنا سةيكون -

بالمدينةةةةةة، نحةةةةةن بحاجةةةةةة الاتصةةةةةال 

 بعائلاتنا، مكالمة هاتفية.

ثيةةرا، اذهةةب العجةةوز: أنةةت تثرثةةر ك-

 السيارة!عد ىل  

" حةةاول جعلةةه يفهةةم محكةةي»نجيةةب: -

بطريقة ما، ألةيس يطلةب منةي العةودة 

 ىل  السيارة؟

العجةةةةوز: لا تجةةةةرؤ علةةةة  الثرثةةةةرة -

اذهةةب اركةةب فةةي السةةيارة، لا  هكةةذا!

 اذهب! الظل!تكن ثقيل 

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

 الشاحنة
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نجيةةب: أيهةةا الكفيةةل نحةةن معةةا، قةةل -

 شيئا!

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا10 3

 قريبة حت 

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

تظهر لنا اللقطة أن الكفيل العجوز ينادي صديقه أبةو  ثابتة

خالد ويطلب منه فتح الباب الحديدي المغلةق بسلسةلة 

ومفتاح خوفا من الحيوانات المفترسةة فةي الصةحراء 

 ويترك له الولد حكيم ويدخذ نجيب معه

يةةةا أبةةةو  مرحبةةةا!العجةةةوز )الكفيةةةل(: -

 قت البوابة؟خالد، لم أغل

 أبو خالد: خوفا من الحيوانات البرية-

الكفيل: اسةمع يةا أبةو خالةد ليبةق هةذا -

 الفت  هنا، سدتصل بك غدا 

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

 الشاحنة

حت   قريبة ثا5 4

 الخصر

مجةةةةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

تظهةةةر اللقطةةةة نجيةةةب وحكةةةيم والكفيةةةل وأبةةةو خالةةةد  ثابتة

يتحةدثون، نجيةةب وحكةيم يحةةاولان توضةيح وىيصةةال 

مفهوم كلامهم ثم نرم الكفيةل يدخةذ بحكةيم مةن كتفةه 

 ويجره

 الكفيل: هيا خذه.-

 أخي!حكيم: -

 حكيم!نجيب: -

 وشدني!حكيم: دعني -

 اخرج!الكفيل: -

 معا!نجيب: جئنا -

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

السةةةةةةةةةةةةةيارة 

وبةةةةةةةةةةةةةةةةةاب 

 المزرعة

قريبة حت   ثا3 5

 الصدر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

مزرعتةةه ونجيةةب يدفعةةه عنةةد أبةةو خالةةد ويغلةةق بةةاب  ثابتة

 يحاول ىصلاح الأمر بالتفاهم

 اذهب!الكفيل: قلت لك، -

 اسمعني!

محةةةةةةةةةةةةةةرك  /

السةةةةةةيارة   

 باب الشاحنة

حت   قريبة ثا5 6

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

نةةرم الكفيةةل ينةةزع عقالةةه مةةن رأسةةه ويبةةدأ بضةةرب  ثابتة

 نجيب بالصراخ لكي يركب في الشاحنة

 نجيب: لماذا تضربني؟-

 اذهب!الكفيل: قلت لك -

 أخي!حكيم: -

 تتركه معه! لاأبو خالد: كن حذرا -

 حكيم: أخي، أخي لا تذهب.-

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

العقةةةةةةةةةةةةار  

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 نجيب

قريبة حت   ثا21 7

الصةةةةةدر  

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة 

مجةةةةةةةةةال 

ومجةةةةةةال 

 مقابل

بانوراميةةةةة 

أفقيةةةة مةةةن 

اليسار ىل  

تظهةةةر لنةةةا اللقطةةةة الكفيةةةل نةةةازلا مةةةن الشةةةاحنة فةةةي 

 الةةدامسصةةحراء لا وجةةود فيهةةا ىلا الرمةةال والظةةلام 

ونجيةةب لا يةةرد عةةن كةةلام الكفيةةل ملامحةةه كدنةةه فةةي 

الكفيةةةةل: انةةةةزل مةةةةن السةةةةيارة، هيةةةةا -

 بسرعة!ة، هيا انزل، انزل بسرع

 

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

ريةةةةةةةةةةةةةةاح  

أبةةةةةةةةةةةةةةةةواب 
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اليمةةةةةةةين   متوسطة

 تنقل خلفي

صدمة ينظر شمالا وجنوبةا فةي كةل الإنحةاء بعهةدها 

 ينزل وهو يحمل حقيبته بين يديه يضمها

 الشاحنة

قريبة حت   ثا22 8

 الصدر

وينادي كفيل أخةر يعمةل  هسيجارتنرم الكفيل يشعل  ثابتة عادية

 عل  وجهه علامات الصدمة.عنده ونجيب 

 أين أنت يا جاسر؟ اانت نائم؟-

 عمي أنا لست نائم. جاسر: لا يا-

الكفيةةل: اجةةل، رايتةةك، مرحبةةا كيةةف -

 حالك؟

 جاسر: انا بخير بفضل  .-

الكفيةةةل: جلبةةةت هةةةذا الفتةةة  الهنةةةدي -

معي، دعةه يبقة  هنةا، سةنتحدث عمةا 

 سنفعله به غدا.

 جاسم: حسنا يا سيدي.-

هبةةةةةةةةةةةةةةةةوب  /

 الرياح

ترافلينةةةةةةةة   عادية الأمريكية ثا12 9

 خلفي

نةرم ضةةوء موجةةه لوجةةه نجيةةب مةةن طةةرف جاسةةر، 

أمةره بةالنوم وهةةو خةائف ومتحيةر بةةارز علة  وجهةةه 

متمسةةكا بحقيبتةةه كمةةا تظهةةر لنةةا أطةةراف المزرعةةة 

 أواب خشبية.

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / النوم!حان وقت  تعال!جاسم: 

الريةةةةةةةةةةةةةةةاح 

وخطةةةةةةةةةةةةة  

أرجلةةه علةة  

 الرمال

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا 8 10

 متوسطة

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

تظهةةر لنةةا اللقطةةة نجيةةب واقةةف مةةن صةةدمته يتحةةرك  ثابتة

 بخط  ثقيلة ورجل تكلم معه ذو لحية كبيرة

 العامل يكح / المزرعة: من هنا؟ من أنت؟عامل 

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا20 11

قريبة حت  

الصةةةةةدر  

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة 

 متوسطة

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

عجةةةوز ذو شةةةعر كثيةةةف لدرجةةةة الإهمةةةال واضةةةافر  ثابتة

طويلة متسخة مع ثياب قديمة متمزقة ووجةه شةاحب 

متعةةب ومرهةةق وهةةو يحةةاول تغطيةةة نفسةةه بقمةةا  

 ضوء وفرا . ممز  لينام ووراءه خيمة فيها

 نجيب ما هذا المكان؟-

هةةةةةل أنةةةةةت مةةةةةن  عجبةةةةةا!العامةةةةةل -

"هةةادراس"؟ لمةةا أتيةةت ىلةة  هنةةا؟ هةةل 

 من اجل العمل؟

نجيةةةةب: أنةةةةا هنةةةةدي، ماليةةةةةالاوي،  -

العامةةةةةةةةةةةةةةةل  /

يكةةةةةةةةةةةةةةةةح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز
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 أتحدث الماليالامية

العامةةةل: الةةةديك أي فكةةةرة عةةةن نةةةوع -

 العمل هنا؟

المجةةةةةةال  ايطالية ثا 8 12

والمجةةةال 

 المقابل

نجيب واقف أمامه ويحدثه وحقيبته بةين يديةه ويشةير  ثابتة

 بابهمه انه يريد شرب الماء.

نجيةةب: هةةل بوسةةعي شةةرب المةةةاء؟ -

 ماء.

 العامل: الماء؟ انه هناك.-

/ / 

تظهر فةي اللقطةة نجيةب واقةف وهةو خةائف ويشةد  - ثابتة عادية ايطالية ثا13 13

حقيبتةةه وتعةةابير الرعةةب علةة  وجهةةه وراءه مزرعةةة 

جمةةةال محاطةةةة بسةةةياج مةةةن الحطةةةب والحديةةةد فةةةي 

صةةحراء وريةةاح تحةةرك شةةعره وثيابةةه يحةةدث عامةةل 

 المزرعة.

 نجيب: أخي، أين يمكنني النوم؟-

 العامل: ماذا؟ ماذا تقول؟ -

 مكان: مكان للنوم؟ أين يمكنني..-

 العامل: نم أينما تريد.-

العمةةةةةةةةةةةةةةةال  /

يكةةةةةةةةةةةةةةةةح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

الريةةةةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا7 14

أفقيةةةة مةةةن 

اليسار ىل  

 اليمين

تظهر اللقطة توجه نجيب ىلة  مكةان ينةام فيةه وخلفةه 

الجمال والصحراء والرياح وهةو مشةبك يديةه يظهةر 

 وهو يشعر بالبرد

العمةةةةةةةةةةةةةةةال  / /

يكةةةةةةةةةةةةةةةةح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

الريةةةةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

بانوراميةةةةة  عادية ايطالية ثا4 15

أفقيةةةة مةةةن 

اليسار ىل  

 اليمين

نجيب يدخل ىل  الخيمةة وهةو حامةل نرم في اللقطة 

 حقيبته

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / /

الجمةةةةةةةةةةةةةةال 

وصةةةةةةةةةةةوت 

 الرياح
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 36:00- 21:00المعاملة القاسية من قبل الكفيل، بداية رحلة العزلة والمعاناة.    : الثالثالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدةال

 لقطة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

نةةرم نجيةةب داخةةل خيمةةة مظلمةةة ىلةة  حةةد كبيةةر مةةع  ثابتة عادية متوسطة ثا14 1

وجةةةود مصةةةباح معلةةةق يضةةة  جةةةزءا صةةةغيرا مةةةن 

والأغطيةة المشهد كما تظهر بع  الهياكل الخشةبية 

المطةةرزة المنقوشةةة متعةةددة الألةةوان التةةي  ةوالأقمشةة

تشةةكل مةةدوم ورجةةةل مسةةتلقي يبةةدو كدنةةةه نةةائم فةةةي 

 الأر  وزرابي تغطي الأرضية

خطةة  أقةةدام  / /

نجيةةب وهةةو 

 يسير

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا4 2

قريبة حت  

 الخصر

نرم أن المكان مظلم جدا، والإضاءة خافتة، نلاحةظ  ثابتة عادية

حقيبتةةه منشةةغل باسةةتخراج  لىلةة  أسةةفنجيةةب ينظةةر 

 ثيابه

حركةةةةةةةةةةةةات  / /

 نجيب

تظهةةةر اللقطةةةة نجيةةةب يفةةةر  غطةةةاء علةةة  الأر   ثابتة عادية متوسطة ثا7 3

 والكفيل مستلقي عل  يمينه فو  سرير احمر

 شخير جاسم / /

قريبة حت   ثا32 4

 الخصر

نرم نجيب يستلقي فةو  الأر  علة  الغطةاء الةذي  ثابتة عادية

ويسارا ممةا يظهةر علة  وجهةه فرشه ويتحرك يمينا 

عدم الارتياح ويدخذ بحقيبته ليتوسةدها ويلتفةت يمينةه 

 محاولا النوم

أنفةةةةةةةةةةةةةةةةاس  / /

نجيةةةةةةةةةةةةب  

 شخير جاسم

زووم  عادية متوسطة ثا11 5

 أمامي

تظهر اللقطة نجيةب مسةتلقي علة  يمينةه وهةو شةارد 

 الذهن تماما وعيناه تبر  بالدموع

/ / / 

صةةةةةةةةةراخ  Benvole خيمتي. جاسم: اخرج هذه-نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب غةةاف فةةي النةةوم واذا بقاسةةم  ثابتةالمجةةةةةةال  متوسطة ثا25 6
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والمجةةةال 

 المقابل

يركلةةه برجلةةه ومصةةباح فةةي يةةده ويشةةده مةةن قميصةةه 

ليطةةرده خةةارج الخيمةةة وهةةو يصةةرخ ونجيةةب خةةائف 

جاسةم الةذي يرتةدي قمةيص رجةالي  \ومرتبك، ويةاخ

طويةةل ووسةةط راسةةه صةةلعة ولحيةةة قصةةيرة وحقيبةةة 

 نجيب ويضربه بها للخارج.

 نجيب: دعني استلقي هنا.-

 اخرج!جاسم:  -

 نجيب: الجو بارد في الخارج.-

الا تفهةةم  غبةةي! الوغةةد!جاسةةم: ايهةةا -

 شيئا؟

 هنا! سدنامنجيب: -

كةررت  ىذا الوغةد!جاسم: اسمع ايها -

ذلةةةةك  سةةةةاقيك! سدكسةةةةرفعلتةةةةك هةةةةذه 

كيةةةف تجةةةرا علةةة   اللعةةةين!الاحمةةةق 

 مزع !له من  يا دخول خيمتي؟

ntbrieze   شةةةةةةةةةةةةةتائم

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الضرب

قريبة حت   ثا20 7

 الخصر

نجيةةةب يلةةةتقط وشةةةاحه وحقيبتةةةه مةةةن الار  ليفتهةةةا  ثابتة عادية

 بالألمنيومة فمنها رجاجة مغل ويدخذ

/ Benvole

ntbrieze 

هبةةةةةةةةةةةةةةةةوب 

 الرياح

قريبة حت   ثا16 8

 الكتف

نجيب ينظر للزجاجة بحةزن ويعيةدها للحقيبةة وعليةه  ثابتة عادية

ملامح التفكيةر والحسةرة وعينةاه تلمعةان مةن الحةزن 

 ويمينا وينظر يسارا

/ Benvole

ntbrieze 

 الرياح

مقربةةةةةةةةةةةةة  ثا17 9

حتةةةةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

بانوراميةةةةة  عادية 

افقيةةةة مةةةن 

الاسةةةةةةةةةةفل 

الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاعل 

تظهةةر اللقطةةة نجيةةب يسةةتيقظ مغطيةةا راسةةه بوشةةاح 

ابي  يلفه حول وجهةه ورقبتةه ويضةع يديةه بةالقرب 

مةةن فمةةه وانفةةه، كمةةا يظهةةر جةةزء مةةن هيكةةل معةةدني 

قديمةة بسةبب صةد   داخةل شةاحنةمما يوحي انه نام 

 الحديد

/ Benvole

ntbrieze 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

نرم العامل يحلةب المةاعز بيةدين مخدوشةتين يظهةر  ثابتة عادية متوسطة ثا10 10

كبيةةةرة علةةةيهن مثةةةرة التعةةةب والتشةةةققات مةةةع اظةةةافر 

حوله قطيع ماعز ويتحةدث  أكحل ووجه شبه متسخة

 وحده

العامةةةل: فةةةي اليةةةوم الةةةذي ينقطةةةع بةةةه 

 ادرار لحليب لديك فسيقض  عليك

Benvole

ntbrieze 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز
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المجةةةةةةال  متوسطة ثا12 11

والمجةةةال 

 لالمقاب

بانوراميةةةةة 

افقيةةةة مةةةن 

اليمين الة  

 اليسار

تظهر لنا اللقطة العامل ينةادي نجيةب ليبعثةه ونجيةب 

يحةةاول التعةةرف عليةةه ويفةةتح بةةاب المزرعةةة ويةةدخل 

 للمزرعة

 تعال ال  هنا. تعال!العامل: -

نجيب: انا لست من " مادارس"، انةا -

مةةةةةةةةن "كيةةةةةةةةرلا" اتحةةةةةةةةدث اللغةةةةةةةةة 

 الماليالامية.

صةةوت بةةاب  /

المزرعةةةةةة  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

 حت قريبة  ثا10 12

 الخصر

ترافلينةةةةةةةة   عادية

 خلفي

 يدشةرنرم في اللقطة نجيب يتقدم نحةو العامةل وهةو 

 بيده عل  صدره ويسال العامل

نجيةةب: مةةا اسةةمك يةةا اخةةي؟ اسةةمك؟ -

 .... ما اسمك؟

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

 الماعز

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة العامةةةل يقةةةدم ابريةةةق رمةةةادي بةةةه  ثابتة عادية  متوسطة ثا14 13

الحليةةب الةةذي حلبةةه مةةن المةةاعز لنجيةةب ويطلةةب منةةه 

اخةةذه لجاسةةم لةةداخل الخيمةةة فيلتقطةةه نجيةةب وهةةو لةةم 

 يفهم ما يقوله

العامةةل: اسةةمي؟ لا اذكةةر، خةةذ هةةذا -

 الحليب اليه في الداخل.

 نجيب: لا افهم اللغة الهندية.-

 العامل: خذ هذا الحليب للداخل.-

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

 الماعز

تظهر لنةا الصةورة نجيةب وهةو يشةرب مةن الابريةق  ثابتة عادية أمريكية ثا29 14

والعامةةل يةةنه  بسةةرعة وهةةو يصةةرخ لينةةزع منةةه 

الابريق بسرعة ونجيب يمسح فمةه وهةو لةم يفهةم مةا 

يحةةدث والعامةةل يمسةةك جبينةةه ويعيةةد ملةة  الابريةةق 

للكفيةةل لةةيس لةةه  يدخةةذ الحليةةب بةةان ويشةةير لةةه بيةةده

 لأخذهويمسكه نجيب ويذهب 

طلةب منةك  الوغةد! مةنالعامل: ايهةا -

 الشرب؟

 نجيب: الم تطلب مني ان اشربه؟-

، كيةف اجعلةك أحمق لك!العامل: تبا -

تفهةةةم؟ هةةةذا لةةةيس لةةةك، هةةةذا للكفيةةةل 

 اذهب!اعطه له،  هناك!العربي 

صوت  /

 الماعز

المجةةةةةةال  ىيطالية ثا9 15

والمجةةةال 

 المقابل

تظهةةر لنةةا اللقطةةة شةةرب الكفيةةل جاسةةم للحليةةب الةةذي  ثابتة

نجيب داخل الابريق بعدها جلس ينظر معةه احضره 

 ويخبر بالعربية بان يذهب للعامل ويريه ما يعمل.

جاسةةةم: اذهةةةب الةةة  اخيةةةك الهنةةةدي -

 بسرعة!وتعلم اليات العمل 

 الهندنجيب: انا من "كيرلا" -

جاسم: لا افهم ما تثرثر به، اسمع لا -

 تصبني بصداع، اذهب.

Bedawe

ih 

(palestin

ianfoblof

ong) 

صوت 

لماعزا  

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا12 16

قريبة حت  

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

بانوراميةةةةة 

عموديةةةةةةةةة 

من الاعل  

وهةو يتوسةل  للإبريةقنرم فةي اللقطةة نجيةب حامةل 

 لجاسم وعيناه تدمعان ثم ينحني عل  ركبتيه ويبكي

، جئةةت الةة  أنقةذينجيةب: حبةةا بةةا ، -

هنةةةا للعمةةةةل فةةةي شةةةةركة، حبةةةا بةةةةا  

 اتوسل اليك.، أنقذني

موسةةةةةةةةةةةيق  

رعةةةةةةةةةةةةةةةةب 

 وتخويف

صراخ 

جاسم  بكاء 

 نجيب
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الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاسفل

ما هذا؟ اللعنة  هنا!جاسم: اذهب من -

 عليك!

 ثمن لأدفعنجيب: بعت كل ما لدي -

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا7 17

قريبة حت  

 الخصر

نرم جاسةم وهةو واقةف ونجيةب يتوسةل عنةد رجليةه  ثابتة غطسية

منحنيةا علةة  ركبتيةةه ويةةرم لوجةه جاسةةم وهةةو يبكةةي 

 بيده ويطرده من الخيمة ويدخذ

 اللعنة!جاسم: عليك -

نجيةةب: سةةيدي، كيةةف يمكننةةي حتةة  -

 .... يجب ان اعود

موسةةةةةةةةةةةيق  

رعةةةةةةةةةةةةةةةةب 

 وتخويف

صراخ 

جاسم  بكاء 

 نجيب

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا8 18

قريبة حت  

 الخصر

ترافلينةةةةةةةة   عادية

 امامي

الكفيةةل العجةةوز بشةةاحنته الةة   مجةةيءتظهةةر اللقطةةة 

كةيس  يدخةذمزرعته ونجيب يسةرع اليةه لكةن الكفيةل 

 أرز بني ويضعه عل  كتف نجيب 

محرك  / نجيب: السلام عليكم-

 شاحنة

امريكيةةةة   ثا28 19

 ىيطالية

ترافلينةةةةةةةة   عادية

 خلفي

بانوراميةةةةة 

افقيةةةة مةةةن 

اليمين الة  

 اليسار

نةةرم فةةةي اللقطةةة الكفيةةةل يمشةةي ونجيةةةب يلحةةق بةةةه 

وعل  كتفه كيس قمح وهةو يحدثةه والكفيةل لا يعيةره 

أي اهتمةةام ويةةري  بيةةده لجاسةةم بعةةدها يصةةرخ علةة  

الكةةيس الةة  الخيمةةة، فيةةذهب  ويةةدمره بإدخةةالنجيةةب 

 نجيب

ل مةةن اجةةل انجيةةب: اخةةذو منةةي المةة-

، ووعةةةةدوني بوظيةةةةف فةةةةي التدشةةةةيرة

رفةةة احةةدم الشةةركات، اضةةافة الةة  غ

وطعامةةةا جيةةةدا، لقةةةد  للإقامةةةةمكيفةةةة 

 "كاروفاتاسريكومار" خدعوني!

 الكفيل: السلام عليكم، كيف الحال؟-

 جاسم: الحمد  .-

 مكالمة هاتفية. لأقيمنجيب: احتاج -

الكفيل: اذهب وضع هةذا الكةيس فةي -

 الداخل لا تزعجني.

 نجيب: اريد التحدث مع عائلتي. -

الكةةيس  الكفيةةل: الا تفهةةم الكةةلام؟ خةةذ-

 للجنون!تدفعني  للداخل ولا

صوت  /

محرك 

 الشاحنة

امريكيةةةة   ثا30 20

قريبة حت  

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

بانوراميةةةةة 

افقيةةةة مةةةن 

تظهر لنا اللقطةة جاسةم يرمةي حةذاء قةديم بنةي اللةون 

وثةةوب بنةةي لنجيةةب ليرتديةةه لكةةن نجيةةب يحةةاول ان 

 جاسم: انه  اخذ هذه.-

دعنةةي  سةةدغادرنجيةةب: لمةةلا هةةذه؟ -

قهقها+رياح /

 ت ضحك



 الجانب النظري   الفصل الثالث                                                                           
 

115 
 

اليمين الة   المقابل الصدر

 اليسار

ويقةوم  ويةدمرهيخبره انه يريةد العةودة ويةتكلم الكفيةل 

بالضحك عليةه هةو وجاسةم ويةذهب نجيةب لإحضةار 

 جواز السفر.

 اذهب، ارجوك

 ارتديها!جاسم: اسمع -

الكفيةةةةةل: مةةةةةن الافضةةةةةل ان تسةةةةةمع -

 الكلام، ارتديها

نجيةةب: بعةةت كةةل ممتلكةةاتي للقةةدوم -

 ال  هنا.

الكفيل: انه لا يفهةم شةيء، يةا لةه مةن -

 مزع !شخص 

نجيةب: مةةن فضةةلك اسةةمعني سةةيدي، -

رهنةةةت منزلةةةي لتةةةدبير المةةةال الةةةلازم 

 للقدوم ال  هنا.

 الكفيل: يضننا نفهم لغته.-

قريبة حت   ثا18 21

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب يسةةتخرج جةةواز سةةفره مةةن  ثابتة

حقيبته ويذهب به ال  الكفيل وجاسم ليريهم ويحةاول 

جاسةةم ويعطيةةه للكفيةةل وعلامةةة  فيدخةةذهتفسةةير لهةةم 

القلةةق تظهةةر علةة  وجهةةه وعلةة  وجةةه الكفيةةل ايضةةا 

 فيمزقه ويرميه ليلحق بها نجيب لاستجماعه

روبيةةة لهةةذا  ألةةف 20نجيةةب: دفعةةت -

ه سةةةيعطيها الشةةةخص الةةةذي قةةةال انةةة

للكفيةةةل " عاروفاتاسةةةريكومار" حتةةة  

الاف  10" اخةذ مومبايالوكيل في " 

 روبية.

 ور ؟ أهذاالكفيل: -

 تمزقةه!مةاذا تفعةل؟ لا  مهلا!نجيب: -

 ملكي!هذا 

Bedawe

ih 

(palestin

ianfoblof

ong) 

قهقهات 

ضحك   

تمزيق 

صفحات 

 جواز السفر

قريبة حت   ثا9 22

 الصدر

اللقطةة الكفيةل وجاسةم وعلة  وجههمةا قلةق نرم فةي  ثابتة عادية

ويتحدثان حول نجيب وعلة  توخيهمةا الخةذر كةي لا 

 يسبب لهم مشاكل

جاسم: يجب مراقبتةه حتة  لا يسةبب -

 لنا المشاكل لاحقا.

مةع  سةيتدقلمالكفيل: لا تقلق انه جديد -

 الوقت.

موسةةةةةةةةةةةيق  

 حزينة

/ 
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جامعةةةةةةةةةةةة  ثا5 23

جةةةةةةةةةةةةةةةزء 

 صغير

نجيةةةب حةةةاملا اورا  جةةةواز تظهةةةر اللقطةةةة وقةةةوف  ثابتة عادية

سةةةفره وهةةةي ممزقةةةة بةةةين يديةةةه وهةةةو يبكةةةي وسةةةط 

مزرعةةةة يلفهةةةا سةةةياج مةةةن الحطةةةب وخيمةةةة وجمةةةال 

 وشاحنة بيضاء فو  رمال صفراء وشمس ساطعة

/ Bedawe

ih 

(palestin

ianfoblof

ong) 

/ 

قريبة حت   ثا6 24

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

نرم نجيب يجري نحةو العامةل الهنةدي وهةو يسةرح  ثابتة

عن طريق العودة لكةن  ليسدلهبالغنم وسط الصحراء 

العامل كان مغطةي وجهةه مةن الرمةال وجوابةه دمةر 

 نجيب وبدا الحزن عليه.

 اخي! اخي!نجيب: -

 لماذا تجري؟ :العامل  -

 نجيب: اين طريق العودة؟-

 جدا! يعيد! بعيدالعامل: انه -

صوت  /

 الماعز
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 1.07.00 - 46:40التكيف مع الحياة الجديدة، العلاقة مع الماعز كمصدر وحيد للتواصل.   : الرابع المشهد

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدةال

 لقطة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

وحولةةه مةةةاعز مرتةةديا قميصةةةا بلةةةون  نشةةاهد نجيةةةب ثابتة عادية ىيطالية ثا10 1

اصةةةفر بمربعةةةات صةةةفراء ووشةةةاح ابةةةي  يقضةةةي 

الكفيةةل مةةن وراءه ليركلةةه  ويةةدتيحاجتةةه فةةي الرمةةال 

 ويصرخ عليه

نحن نةدفع  اللعين!الكلب  أيهاالكفيل: -

هةةذه الميةةاه للشةةرب  الميةةاه!ثمةةن هةةذه 

 للاستحمام!ليست 

 نجيب: كنت فقط ...-

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

المةةةةةةةةةةةةةةاعز 

وهبةةةةةةةةةةةةوب 

 الرياح

قريبة حت   ثا10 2

 الخصر

نرم الكفيل يوبخ نجيب لاستخدامه للماء وهةو يبكةي  ثابتة عادية

الةةدلو  يدخةةذلكةةن الكفيةةل  بمةةا فعةةل ىخبةةارهويحةةاول 

 الخاص بالماء ويذهب به

 تعرف قيمة الماء هنا؟ ىلاالكفيل: -

 حاجتي!نجيب: كنت اقضي -

 سةةةدقطعلمسةةةته مجةةةددا  ىذاالكفيةةةل: -

 يديك!

حرمتني من الماء، فكيف  ىذانجيب: -

..... 

ادفةةع مقابةةل المةةاء مةةالا  أنةةاالكفيةةل: -

 وهو يهدره

هبةةةةةةةةةةةةةةةةوب  /

الريةةةةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

قريبة حت   ثا3 3

 الخصر

اللقطةة تظهةر العامةل وهةو يةتكلم مةع نجيةب ويخبةةره  ثابتة عادية

ان الكفيةةل يةةدفع كثيةةرا مةةن اجةةل المةةاء وحولةةه قطيةةع 

منةه المةةاء ليشةةرب  دلةةو يصةةبمةن المةةاعز وفةةي يةده 

 الماعز

انةةه يةةدفع مةةالا كثيةةرا  مةةاء!العامةةل: -

 الماء!لشراء 

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

الريةةةةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

 أننجيةةب: مةةن دون الميةةاه كيةةف لةةي  نرم نجيب والعجز عل  ملامح وجهه ويتساءل ثابتة عادية ايطالية ثا15 4

 جدا!..... هذا مزع  

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

المةةةةةةةةةاعز  
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صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الرياح

يؤشر له العامل بيده بعلامة لا تستخدم المياه ويرفةع  ثابتة عادية أمريكية ثا7 5

 الرمال بيده كبديل للماء ليغسل به

اسةةةتخدم  الميةةةاه!العامةةةل: لا تسةةةتخدم 

 الرمال

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

 الماعز

متوسةطة   ثا31 6

 أمريكية

بانوراميةةةةة  عادية

عموديةةةةةةةةة 

 الأعل من 

 ىلةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  الأسةةةةةةفل

ترافلينةةةةةةةة  

 خلفي

نشةةاهد عامةةل توزيةةع الميةةاه علةة  المةةزارع يرتةةدي 

شةةماب بلةةةون ابةةةي  واسةةود بلحيةةةة قصةةةيرة سةةةوداء 

تفقةةد  أنوبشةةرة سةةمراء ينةةزل مةةن ظهةةر شةةاحنة بعةةد 

 أننجيب خلفه ويحةاول  ويدتيامتلاء الخزان بالماء. 

يفهمه ليساعده لمغادرة المزرعة لكةن العامةل يظهةر 

لكفيةل عليه من انه لةم يفهمةه وهةو يكةرر حتة  جةاء ا

 ويدشةةر بإصةةبعهمةةن الةةوراء ويصةةرخ علةة  العامةةل 

السةةةبابة علةةة  وجهةةةه بملامةةةح غضةةةب لكةةةن العامةةةل 

 يتردد وينكر

هل يمكنةك اصةطحابي  أخي!نجيب: -

 معك؟

 العامل: ماذا؟-

هةةل يمكننةةي  معودتةةك، نجيةةب: عنةةد -

 الركوب معك في السيارة؟

لا  أخةةي اتقولةةه؟ يةةالعامةةل: مةةا الةةذي -

 شيئا!افهم 

 يمكنك اصطحابي معك؟نجيب: هل -

 الكفيل: ماذا قال لك ذلك الوغد؟-

 .أدرمالعامل: لست 

هنةةا. انةةا  ىلةة تعلةةم؟ تعةةال  ىلاالكفيةل: -

اعلةةةةم مةةةةا قالةةةةه، الةةةةم يطلةةةةب منةةةةك 

 المساعدة في الهرب؟

موسةةةةةةةةةةةيق  

 تخويفية

محةةةةةةةةةةةةةةرك 

الشةةةةةةةاحنة  

نبرة صةراخ 

الكفيةةةةةةةةةةةل  

صوت الماء 

 وهو يتدفق

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا12 7

قريبة حت  

 الصدر

المجةةةةةةال 

المجةةةال و

 المقابل

نةةرم فةةي اللقطةةة الكفيةةل يلتفةةت لنجيةةب وعلةة  وجهةةه  ثابتة

 عما يتحدث به مع العامل ويسدلهملامح الغضب 

الكفيةةل: مةةاذا كنةةت تخبةةره؟ سةةمعتك -

مةةا الةةذي كنةةت تثرثةةةر  ىليةةه!تتحةةدث 

 ؟بشدنه

 شيءنجيب: لم اقل له -

موسةةةةةةةةةةةيق  

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 الكفيل

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا18 8

قريبة حت  

الصةةةةةدر  

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

بانوراميةةةةة 

مةن اليمةين 

اليسار  ىل 

نشةةاهد الكفيةةل يثةةور غضةةبا علةة  نجيةةب ثةةم ينةةزع 

بضةرب نجيةب بةه  ويبةدأ( رأسةهالعقال )الحبةل فةو  

والعامةةةل ينظةةةر لكنةةةه عةةةاجز ويظهةةةر مةةةن نظراتةةةه. 

 الكفيل: الم تسمعني؟-

 نجيب: لماذا تضربني؟-

 الكفيل: ما الذي....-

موسةةةةةةةةةةةيق  

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 العقال سوط
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والكفيةةل يجلةةد نجيةةب وهةةو يبكةةي ثةةم يشةةد لةةه العقةةال  أفقيا متوسطة

حةةادة وتعجةةب مةةن فعلةةه  نظةةرة ىليةةهوالكفيةةل ينظةةر 

 ويسحب عقاله بغضب ويذهب

دعنةي  !شةيئا! لتركنةينجيب: لم اقل -

 أدراجي! أعود! سدعود

الكفيل: هةل تةرد الكةلام فةي وجهةي؟ -

 درسةةةا! اللعةةةين! سةةةدلقنكالوغةةةد  أيهةةةا

 سدريك!

لقطةةةةةةةةةةات  ثا14 9

 متتالية

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

نشاهد العامل الهندي يمسك عصةا يمشةي بهةا ويجةر  ثابتة

جمةةل محبةةل مةةن عنقةةه وهةةو يحةةدث عامةةل الخةةزان 

الجمةةةال لتسةةةرح ونجيةةةب  ويدخةةةذوالجمةةةال وراءهةةةم 

 يمسك يده مكان صربه الكفيل

 العامل: ماذا قال لك؟-

 . كةةةانأدرمعامةةةل الخةةةزان: لسةةةت  -

 الكفيل يقول شيئا ما.

فعةل  بإمكانةهالعامل: لا تعبةث معةه، -

 أي شيء

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

الجمةةةةةةةةةال  

 العامل يكح

ترافلينةةةةةةةة   عادية متوسطة ثا8 10

 خلفي

نشاهد الكفيل خارج من خيمته وهو حامل بندقية في 

يةةده متجةةه نحةةو نجيةةب وهةةو غاضةةب ونةةرم خةةوف 

 العامل وهو يمشك بالكفيل كي لا يقتل نجيب ويدفعه

 أن أتظةن اللعةين!الوغةد  أيهاالكفيل: -

مةةن كةةل  سةةدقتلكمةةواجهتي؟  بإمكانةةك

 اللعين!الكلب  أيهابدا 

 بةةةديالعامةةةل: سةةةيدي، لةةةم يخبرنةةةي -

 شيء.

 الكفيل: اصمت.-

موسةةةةةةةةةةةيق  

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 الكفيل

قريبة حت   ثا2 11

 الصدر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

يتةدخل  ألا ويةدمرهلوجه العامةل  ىصبعهالكفيل يوجه  ثابتة

 وهو غاضب

موسةةةةةةةةةةةيق   الأمر!الكفيل: لا تتدخل في -

 تخويفية

/ 

قريبة حت   ثا10 12

الخصةةةةر  

قريبة حت  

 الصدر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

بانوراميةةةةة 

مةةةن  أفقيةةةة

 ىل اليسار 

 اليمين

نةةرم الكفيةةل متجةةه لنجيةةب يرفةةع البندقةةة فةةي وجهةةه 

وهةو يثةةور غضةةبا فيشةةد نجيةةب السةةلاح مةةدافعا علةة  

 مما يجعل الكفيل يتعجب نفسه 

نجيةةب: لمةةاذا تصةةرخ عليةةه؟ لةةم يقةةل -

 شيئا. لم اقل له أي شيء.

الكفيةةةةةةل: هةةةةةةل تمسةةةةةةك سةةةةةةلاحي؟ -

 راسك! وأفجرعل  الزناد  سدضغط

موسيق  

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الضربات

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدفق موسيق  الكفيةةل: كيةةف تجةةرؤ علةة  مقةةاومتي - نشاهد الكفيل يوجه سلاحه عل  نجيب ثابتةعكةةةةةةةةس قريبة حت   ثا3 13
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ه \فةةي ه وأدفنةةك سةةدقتلكالكلةةب؟  أيهةةا غطسية الخصر

 الصحراء.

الميةةةةةةةةةةةةةاه   تخويفية

 الصراخ

قريبة حت   ثا4 14

 الصدر

فةةو  الرمةةال ويكةةاد يفقةةد  الأر نةةرم نجيةةب علةة   ثابتة غطسية

 رأسةهودم فةي جبينةه وتكةا  رأسةهوعيه سبب ضربه 

 رأسهوالكفيل يصرخ فو  

موسيق   هل فهمت؟الكفيل: 

 تخويفية

تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدفق 

الميةةةةةةةةةةةةةاه  

 الصراخ

بانوراميةةةةة  عادية أمريكية ثا10 15

مةةةن  أفقيةةةة

 ىلة اليمين 

 اليسار

والمةاء يتةةدفق  امةةتأالعامةل يشةاهد المشةةهد والخةزان 

علةة  العامةةل ويغلةةق العامةةل  الكفيةةل بالصةةراخ ويبةةدأ

 الخزان ويذهب.

تةرم المةاء  ألاالكفيل: بمةاذا تحةد ؟ -

 ، جميعكم.أغبياءيفي ؟ جميعكم 

موسيق  

 تخويفية

 تدفق المياه

بانوراميةةةةة  عادية قريبة جدا ثا7 16

مةةةن  أفقيةةةة

 ىل اليسار 

 اليمين

نرم نجيب بقميص اصةفر بةه مربعةات بيضةاء لاف 

فضي يحةاول  ىبريقوشاح اسود عل  خصره يمسك 

 أرضاحلب الماعز فتركله مباشرة ليسقط 

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / /

المةةةةةةةةةاعز  

ركلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

المةةةةةةةةةاعز  

صةةةةةةةةةةةةةةةةدم 

 الإبريق

نرم اللقطة جاسم واقةف ونجيةب سةاقط فةي الار   ثابتة عادية متوسطة ثا11 17

وكلاهما في المزرعة وراءهم سةياج خشةبي ومةاعز 

 .بالإشارةمع بروز رمال الصحراء وجاسم يشرح 

لا تحةةاول حليمةةا  الغبةةي!جاسةةم: ايهةةا -

اقتةةةرب مةةةن  سةةةتركلك!مةةةن الخلةةةف، 

 م وروضها.الاما

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

 الماعز

قريبة حت   ثا5 18

 الخصر

المجةةةةةةال 

والمجةةةال 

 المقابل

نةةرم نجيةةب يقةةف بصةةعوبة بسةةبب الضةةربة ويبةةدو  ثابتة

وهةةو يمسةةك ركبتةةه بيةةده  الألةةمعلةة  وجهةةه ملامةةح 

باحثةةا عةةن  برأسةةهاليسةةرم ويبحةةث بعينيةةه ويلتفةةت 

 العامل الهندي

بهةةةذا  أقةةومنجيةةب: لا اعةةرف كيةةف -

 العمل.

 ذلك الرجل الهندي؟ أين-

صوت  /

 الماعز

نشاهد اللقطة جاسم يفسر لنجيب كيف يحلب المةاعز  ثابتة عادية متوسطة ثا14 19

وهةةو بةةارك علةة  قدميةةه ويةةدور يديةةه ونجيةةب يةةرم 

امسةةةةةك سةةةةةاقيها،  اسةةةةةمع!جاسةةةةةم: -

وابقيهمةةا بةةين سةةاقيك، وبعةةدها اربةةت 

صوت  /

 الماعز
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عليها بلطةف ثةم حةاول ان تمسةك بهةا  يمين ويسار باحثا عن العامل الهندي

، هةةل ءببطةةيوبعةد ذلةةك حةةاول حلبهةةا 

 فهمت؟

 نجيب: الرجل الهندي؟-

قريبة حت   ثا19 20

 الصدر

المجةةةةةةال 

ولمجةةةةال 

 المقابل

نلاحظ نجيب يسال عن الرجل الهنةدي وجاسةم يقةف  ثابتة

مهامةه ونجيةب ينظةر  بإكمةال ويةدمرهويصرخ عليةه 

 اليه وعل  وجهه علامات عدم فهم ما يقوله

نجيب: اليس هةذا عملةه؟ مةاذا حةدث -

 له؟

جاسم: كةف عةن الثرثةرة واسةمعني، -

لا تسةةبب  لإكمالهةةالةةديك مهةةام اخةةرم 

هناك مهةام اخةرم عليةك  لي المتعب!

احلةةةةب  هيةةةةا!القيةةةةام بهةةةةا بعةةةةد ذلةةةةك. 

 الماعز.

صوت  /

 الماعز

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب ينحنةةي لرفةةع الابريةةق مةةن  ثابتة ةعادي متوسطة ثا17 21

الار  ويةةذهب باتجةةاه المةةاعز وجاسةةم يةةذهب وهةةو 

 يتمتم وحده

 بعةةةةد!جاسةةةةم: هنةةةةاك الكثيةةةةر لفعلةةةةه -

متة   جةدا!هذا الرجل مةزع   أسرع!

 ؟! سيتعلم كل هذا

صوت  /

 الماعز

بانوراميةةةةة  عادية أمريكية ثا18 22

افقيةةةة مةةةن 

اليمين الة  

 اليسار

نجيب يحدث الماعز ويلف حول راسه ويمسةح نرم 

 له كي يحلبها

نجيب: ارجوك الا تجعلنةي اتعةر  -

للضةةةرب. انةةةا لا اعةةةرف كيةةةف اقةةةوم 

 بهذا العمل

Benevol

ent 

breez 

صوت 

 الماعز

قريبة حت   ثا5 23

 الصدر

نةةرم فةةةي اللقطةةةة نجيةةةب يحلةةب المةةةاعز فةةةي وسةةةط  ثابتة غطسية

 القطيع وينظم الماعز

/ Benevol

ent 

breez 

صوت 

 الماعز

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا16 24

عموديةةةةةةةةة 

من الاسفل 

نرم في اللقطة نجيب يسير فو  رمال ذهبيةة اللةون 

 بشبشب حامل عصا يتحكم بالقطيع به

Benevol  هيا! هيا!نجيب: -

ent 

breez 

صوت 

 الماعز
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الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاعل 

يتناطحان فيركله واحد نرم نجيب يفك بين ماعزين  ثابتة عادية متوسطة ثا3 25

 من وراءه ليسقط ارضا والقطيع مشو  من حوله

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 تشويقية

نطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةح 

المةةةةةةةةةاعز  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

قريبة حت   ثا10 26

 الصدر

ويحةاول  يتةدلمنرم نجيب مستلقي عل  الرمال وهةو  ثابتة عادية

 النهو 

سةةةةةةةةيق  موو /

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

قريبة حت   ثا8 27

 الخصر

نشةةاهد نجيةةب يحةةاول النهةةو  معتمةةدا علةة  ركبتيةةه  ثابتة عادية

بقرنيةةةه علةةة  جبينةةةه  فجةةةدةويديةةةه لينطحةةةه المةةةاعز 

مباشةةرة ويطلةةق الكفيةةل الرصةةاص لينتشةةر المةةاعز 

 ويخاف

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / /

المةةةةةةةةةاعز  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الرصاص

متوسةطة   ثا15 28

قريبة حت  

 الصدر

زوم  عادية

 امامي

نشاهد نجيب مستلقي فو  الرمال عل  بطنه متوسدا 

الكفيةل  ليدتيةهوهو مغم  عليةه مةن قةوة الضةربة يده 

ويصةب عليةةه المةاء مةةن حقيبةةة الجلةد ويدفعةةه برجلةةه 

علةةة  كتفةةةه وعلةةة  جبينةةةه جةةةرح فيسةةةتيقظ نجيةةةب 

 بصعوبة

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / انه !الكفيل: -

المةةةةةةةةةاعز  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 المياه

قريبة حت   ثا10 29

 الصدر

نرم نجيب يمد يده لطلب الماء فيناوله الكفيل حقيبةة  ثابتة عادية

 الجلد المملوءة بالماء ليشب

صةةةةةةةةةةةةةةوت  / نجيب: ماء-

 شرب الماء

نةةرم الكفيةةل ينتةةزع المةةاء لنجيةةب وهةةو فةةي الار   ثابتة عادية متوسطة ثا8 30

عصةةةاه  ويدخةةةذويصةةةرخ عليةةةه ويشةةةير بسةةةبابته لةةةه 

 بها ليذهب لاسترجاع القطيع ويضربه

الكفيةةل: هةةذا كةةاف اذهةةب واسةةترجع -

المةةةةاعز، لةةةةن اعطيةةةةك قطةةةةرة مةةةةاء 

 انه !اخرم. انه  خذ هذا 

/ / 

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا43 31

عموديةةةةةةةةة 

نرم نجيب يحاول استجماع نفسه متكا عل  العص  

وهةةةو يبكةةةي طالبةةةا مةةةن الكفيةةةل اخةةةذه الةةة  المشةةةف  

هيةةا تمالةةك  انهةة ! انهةة !الكفيةةل: -

 نفسك.

موسةةةةةةةةةةةيق  

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 الكفيل
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من الاسفل 

الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاعل 

الكفيةةل عقالةةه  فيصةةرخ عليةةه ونجيةةب يتوسةةل فينةةزع

 فيذهب نجيب مباشرة كي لا يضرب

نجيةةب: انةةا مصةةاب. انةةا بحاجةةة الةة  -

 المشف .

الكفيةةل: كةةف عةةن الثرثةةرة واحضةةر -

هةةب. قلةةت \المةةاعز الةة  الحضةةيرة. ا

 لك اذهب.

قريبة حت   ثا5 32

 الخصر

عكةةةةةةةةس 

 غطسية

نشةةةاهد نجيةةةب يسةةةتجمع نفسةةةه ويتكةةةا علةةة  العصةةة   ثابتة

وينظر للسماء وهو يبكي وهةو يةدعو   ويشةكي لةه 

 ووجه به علامات العجز والشمس حارقة

موسةةةةةةةةةةةيق   رب!يا  رب!نجيب: يا -

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا15 33

مةن اليمةين 

ال  اليسار 

افقيةةة ومةةن 

الاسةةةةةةةةةةفل 

الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاعل 

موسةةةةةةةةةةةيق   / صغير يتجه نحو نجيب وتحتك برجلهنرم ماعز 

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا10 34

جامعةةةةةةةةةةةة 

الجةةةةةةةةةةةةزء 

 الصغير

 أكبةرالماعز تذهب وتمغو وتلتفت لهةا مةاعز اخةرم  ثابتة عادية

منها وتمغو فيلتفت القطيع ويصدرون نفةس الصةوت 

ويجتمةةع القطيةةع ويظهةةر نجيةةب متكةةا علةة  عصةةاه 

والةةدموع فةةي عينيةةه وعلامةةات اليةةاس علةة  وجهةةه 

 مستغرب مما يراه.

 

 

 

 

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 ينةحز

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز
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ترافلينةةةةةةةة   عادية أمريكية ثا10 35
خلفةةةةةةةةةي  
بانوراميةةةةة 

موديةةةةةةةةة ع
 الأعل من 

 ىلةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 الأسفل

موسةةةةةةةةةةةيق   / ليعانق الماعز الصغير وهو يبكي ينحني نجيب

 حزينة

/ 
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 01.20.18   -    01.08.20الصراع من اجل البقاء، تفاقم الظروف المعاناة من الجوع والعطش والعزلة     : الخامسالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

 مدة

اللقط

 ة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

 التصوير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

 Effet قريبة جدا ثا34 1

miroir 

الخارجية للسةيارة  المرأةنفسه في  يشاهدنرم نجيب  ثابتة

بدهشةةةة بشةةةعر مخبةةةل ولحيةةةة كبيةةةرة سةةةوداء حةةةاملا 

 عصاه في يده ويلتمس وجهه ولحيته بيده وهو شارد 

/ Periyon

e AR 

rahman

e 

/ 

 ويةةدمرهلتنكسةةر  المةةرأةيضةةرب الكفيةةل مةةن وراءه  ثابتة ةيعاد ىيطالية ثا20 2

 ويذهب

الةة  مةةاذا تنظةةر  الغبةةي!الكفيةةل: ايهةةا -

؟ معجةب بجمالةك؟ عةد الة  المرأةفي 

 انه معجب بمظهره، غبي. العمل!

Periyon

e AR 

rahman

e 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

مةةةةةةةةةةةةةاعز  

كسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

زجةةةةةةةةةةةاج  

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 كفيل

 حت قريبة  ثا49 3

 الصدر

تظهةةر اللقطةةة نجيةةب يقطةةع لحيتةةه بجةةزء مةةن زجةةاج  ثابتة ةيعاد

وهو يبكي وهو جالس في الار  وهو يحدث نفسةه 

 بعدها يقطع شعره ويبكي

نجيب: هذه اللحيةة.... كةم مضة  مةن 

الوقةةةةت؟ كةةةةم مةةةةرت مةةةةن الايةةةةام؟ لا 

كةةةم مةةةةن  شةةةيء!تةةةذكر أي  أسةةةتطيع

لا يمكنني فعل هذا يا امي انةا  الوقت!

مرهةةةق يةةةا امةةةي... لقةةةد سةةةئمت. انةةةا 

 .ىلهيمري  ومتعب يا 

موسةةةةةةةةةةةيق  

 هادئة

AR 

rahman

e 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

الجمةةةةةةةةةال  

بكةةةةةةةةةةةةةةةاء  

تقطيةةةةةةةةةةةةةةةةع 

الزجةةةةةةةةةةةةةاج 

 للشعر

 حت قريبة  ثا32 4

 الصدر

نرم في اللقطة نجيب رافعةا راسةه للسةماء ويسةتنجد  ثابتة ةيعاد

لاه وينهةار بةا  باكيةا ثةم يسةكت ويشةكك فةي وجةود ا

مناجةةاة  ؟ لمةةاذا  علةة نجيةةب: لمةةا -

لمةا  ىلةهكان هنةاك  ىذاال   ؟  أصلي

موسةةةةةةةةةةةيق  

 هادئة

/ 
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 كان مصيري هكذا بالبكاء مرة اخرم

تظهر اللقطة نجيب والجمال من خلفيته في صةحراء  ثابتة ةيعاد متوسطة ثا4 5

 وهو يرم امامه بعدها ينطلق بالجري

/ The 

beloved 

+AR 

rahman

e 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

تظهر اللقطة نجيب يصل لحافة صخرة ونسر يحةوم  ثابتة ةيعاد متوسطة ثا3 6

 فوقه

/ The 

beloved 

+ AR 

rahman

e 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 النسور

يرم نجيب مجموعة من النسور مجتمعةة فةو  جثةة  ثابتة عادية  متوسطة ثا4 7

فةةةةو  الرمةةةةال فةةةةي الصةةةةحراء ويجةةةةري اتجةةةةاههم 

 ليجد العامل الهندي لإبعادهم

/ Mirage 

AR 

rahman

e 

صةةةةةةةةةةةةةةراخ 

 النسور

قريبة حت   ثا9 8

 الصدر

نرم في اللقطة نجيب جالسا عل  ركبتيةه وعلامةات  ثابتة عادية

الياس عل  وجهه مع خوف وهو يشاهد جثة العامةل 

 الهندي

 Mirage نجيب: اخي-

AR 

rahman

e 

بكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء 

نجيةةةةةةةةةةةةب  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 النسور

لقطةةةةةةةةةةةةةةةة  ثا3 9

 قريبة جدا

تمسح الرمةال علة  وجةه جثةة العامةل  نرم يد نجيب ثابتة عادية

الهنةةدي الةةذي بةةدا يتحلةةل ولةةم يتبقةة  سةةوم العظةةام 

 واللحية

 

 

/ Mirage 

AR 

rahman

e 

بكةةةةةةةةةةةةةةةاء  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 النسور
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قريبة حت   ثا21 10

 الصدر

زوم  عادية

 امامي

نشةةاهد فةةي اللقطةةة نجيةةب علةة  ظهةةر شةةاحنة قديمةةة 

 شارد الذهن والليل قد حل والدموع في عينيه

ان اذهةةةب يجةةةةب ان نجيةةةب: يجةةةب -

اعةود، لا اكتةرث حتة  لةو مةت يجةب 

 ان اعود.

موسةةةةةةةةةةةيق  

 هادئة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الرياح

بانوراميةةةةة  عادية ايطالية  ثا10 11

افقيةةةة مةةةن 

اليمين الة  

 اليسار

نرم نجيب وسط الصحراء حوله قطيةع مةاعز وفةي 

 يخطط لشيء ما كدنهيده عصي يرم يمينا ويسارا 

موسيقة  /

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

عكةةةةةةةةس  قريبة جدا ثا2 12

 غطسية

نرم فةي اللقطةة يةد نجيةب وهةي تفلةت العصة  التةي  ثابتة

 يسرح بها القطيع عمدا

موسيقة  /

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

 ترافلينةةةةةةةة  عادية متوسطة ثا4 13

 جانبي

نرم نجيب في اللقطة وهو يجري هاربا مةن القطيةع 

 اتجاه الصحراء بسرعة تحت الشمس الحارقة

موسيقةتشوي /

 قية

/ 

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا4 14

افقيةةةة مةةةن 

اليسار ال  

 اليمين

الكفيةةل وهةةو يشةةاهد نجيةةب يجةةري فةةي  منظةةارنةةرم 

 الصحراء

موسيقة  /

 تشويقية

/ 

عكةةةةةةةةس  أمريكية ثا3 15

 غطسية

نشاهد في اللقطة الكفيل فو  جمل وهةو لاف غترتةه  ثابتة

حةةول فمةةه يظهةةر سةةوم عينيةةه وبندقيةةة علةة  كتفةةه 

 ومنظار في يده

موسةةةةةةةةةةةةةيقة  الكلب!الكفيل: توقف مكانك ايها -

 تشويقية

/ 

بانوراميةةةةة  عادية توسطةم ثا4 16

مةن اليمةين 

 ال  اليسار

نةةرم فةةي اللقطةةة الكفيةةل فةةو  الجمةةل وهةةو يجةةري 

 للحا  بنجيب ويمر وسط قطيع الماعز

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

بندقيتةةه ويوجههةةا  ويدخةةذنةةرم الكفيةةل يوقةةف الجمةةل  ثابتة عادية متوسطة  ثا8 17

اتجاه نجيةب ويطلةق طلةق فةي الرمةال ليسةقط نجيةب 

 ارضا

طلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةق  تشويقية /

 الرصاص
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نشةةاهد الكفيةةل نةةازل مةةن الجمةةل وبيةةده بندقيةةة وهةةو  ثابتة عادية  متوسطة ثا5 18

 يشتم نجيب ويهدد ونجيب ينظر له بخوف

الكفيةةل: الةة  ايةةن تظةةن نفسةةك هاربةةا -

ايهةةا الوضةةيع؟ الةة  ايةةن انةةت ذاهةةب؟ 

 التافه!ابق مكانك ايها 

 / تشويقية

تنقةةةةةةةةةةةةةةةةل  عادية متوسطة  ثا4 19

 امامي

نرم الكفيل متجه بسرعة وغضب الة  نجيةب وبيةده 

ونجيةةب مسةةتلقي فةةي الار  فيصةةل  البندقيةةةحامةةل 

 بالجهةة الخشةبية مةن ويضةربهعنده ويدفعه من كتفه 

 البندقية بضربة قوية لكاحله

الكفيةةةةةل: هةةةةةل تهةةةةةرب منةةةةةي ايهةةةةةا -

 ؟! الكلب

صةةةةةةةةةةةةةةوت  /

ضةةةةةةةةةةةةةةرب 

البندقيةةةةةةةةةةةةةة 

لكاحةةةةةةةةةةةةةةةل 

 نجيب

قريبة حت   ثا10 20

 الصدر

زووم  عادية

 امامي

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب يصةةرخ بصةةوت عةةالي مةةن 

شدة الم الضربة من قبل الكفيل ليضربه مةرة اخةرم 

 بقوة ونشاهد ملامح الالم عل  وجهه

 سةةةدلقنكالكفيةةل: بمةةةاذا كنةةت تفكةةةر؟ -

ايهةا الوغةد  سةدقتلكدرسا ايها الكلب، 

 التافه!

صةةةةةةةةةةةةةةراخ  /

نجيةةةةةةةةةةةةب  

ضةةةةةةةةةةربات 

البندقيةةةةةةةةةةةةةة 

لكاحةةةةةةةةةةةةةةةل 

 نجيب

نةرم فةي اللقطةة رجةل الكفيةةل وهةي تةدهس علة  يةةد  ثابتة عادية قريبة جدا ثا7 21

نجيب ونجيب يصرخ من شدة الالم والكفيةل يضةغط 

 بشدة عل  يده

 التافةةه!ايهةةا الوغةةد  كسةةدقتلالكفيةةل: -

كيةةف تجةةرا علةة  الهةةرب منةةي؟ الةة  

 اين كنت تحاول الهروب؟

صةةةةةةةةةةةةةةراخ  /

 نجيب

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة  ثا10 22

مةن اليمةين 

 ال  اليسار

تظهةةةر لنةةةا اللقطةةةة نجيةةةب مربةةةوط مةةةن يديةةةه داخةةةل 

مزرعةة محاطةةة بسةياج خشةةبي وحولةه مةةاعز ويبةةدو 

عليةه التعةةب والالةةم كمةةا نةةرم انةةه يحةةاول فةةك الحبةةل 

 بدسنانهالسميك من يديه 

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

قريبة حت   ثا6 23

 الصدر

نرم في اللقطة نجيب نجح بفك الحبل من يديةه عبةر  ثابتة عادية

 اسنانه وعل  وجهه ملامح الالم

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

المةةةةةةةةةاعز  

تنفس نجيةب 
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 بصعوبة

بانوراميةةةةة  عادية متوسطة ثا60 24

عموديةةةةةةةةة 

من الاسفل 

الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

الاعلةةةةةةةةةة  

ومةةةةةةةةةةةةةةةن 

الاعلةةةةةةةةةة  

الةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

الاسةةةةةةفل  

زووم 

  أمةةةةةةةامي

بانوراميةةةةة 

مةةةن  أفقيةةةة

 ىلة اليمين 

 اليسار

نشةةاهد فةةي اللقطةةة نجيةةب يةةدفع البةةاب الخشةةبي وهةةو 

يعبةةةر علةةة  يديةةةه ويسةةةحب نفسةةةه ويحةةةاول الوقةةةوف 

ليسقط مرة اخرم ويبكي وهو شةاد سةاقه ظةاهر انةه 

ويلتفت عل  ظهره ليسةتجمع نفسةه مةرة اخةرم  يتدلم

 ليسحب نفسه بيديه ويشد دلو ويجده فارب

موسةةةةةةةةةةةيق   /

 حزينة

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

البةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب 

الخشةةةةةةةةةةةةبي 

سةةةةةةةةةةةةةةةقط  

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

المةةةةةةةةةاعز  

 كاء نجيبب

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب يةةدخل وجهةةه فةةي وعةةاء مةةا  ثابتة عادية قريبة جدا ثا12 25

خاص بالماعز ليشرب منه ويغطةس وجهةه بالةداخل 

 بالشرب ويبدأ

/ The 

beloved 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 شرب الماء

قريبة حت   ثا27 26

 الكتف

زووم  عادية

 خلفي

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة نجيةةةب يرفةةةع راسةةةه مةةةن الوعةةةاء 

والظةةلام حالةةك ونةةرم مةةاعز يقطةةع وحولةةه المةةاعز 

 الطريق امام وجهه

/ The 

beloved 

صةةةةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز
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 01.36.10     01.25.58المخاطرة من اجل الحرية والتخطيط للهروب من المزرعة، : السادسالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدة 

اللقط

 ة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

التصو

 ير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة

 والضجيج

قريبةةةةةةةةةةة  ثا8 1

حتةةةةةةةةةةةة  

 الكتف

ملتحةةي بشةةعر طويةةل نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب  ثابتة عادية

يبةةةةدو عليةةةةه التعةةةةب والارهةةةةا  وهةةةةو عاقةةةةد 

لحاجبيه لتتضةح لةه الرؤيةا بخلفيةة صةحراوية 

 مع تضاريس صخرية وسماء مسحبة

موسيق   نجيب: من ذاك؟-

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةوت 

 الرياح

2 15

 ثا

نرم في اللقطة نجيب واقف من صدمته وهو  ثابتة عادية متوسطة

ينظةةر لحكةةيم متجةةه نحةةوه مرتةةديا ثةةوب قةةديم 

قديمةةة ليجريةةا نحةةو بعضةةهما  ةودشداشةةمتسةخ 

 صوت بدعل ليتعانقا بشدة وهما يبكيان 

موسةةةةةةةيق   اخي!حكيم: انه انا. -

 حزينة

صةةةةةةةةةةةوت 

الريةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةوت 

بكاء نجيب 

 وحكيم

3 10

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

 حتةةةةةةةةةةةة 

 الصدر

لنةةا اللقطةةة نجيةةب بلحيةةة وشةةعر طويةةل تظهةةر  ثابتة عادية

علةة  وجهةةه علامةةات الحةةزن والتعةةب معانقةةا 

صديقه حكيم الة  صةدره والةدموع فةي عينيةه 

في بيئة صحراوية مةع تةلال صةخرية وجبةال 

 رملية

 

موسةةةةةةةيق   فت !يا  حكيم!نجيب: -

 حزينة

بكاء نجيب 

 وجكيم
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4 11

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

 حتةةةةةةةةةةةة 

 الكتف

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

في اللقطة حكيم بلحية وشعر طويةل مةع نرم  ثابتة

شةماب بلةون احمةةر واسةود علةة  راسةه وعلةة  

وجهةةه تعةةابير الحةةزن والنحافةةة الشةةديدة مةةع 

خلفيةةةة صةةةحراوية يحةةةد  فةةةي نجيةةةب ويبكةةةي 

 ويحدثه ثم يتعانقان.

 هذا!اصد   اخي! لاحكيم: -

نجيب: صوتك وحده بقةي علة  -

حالةةه. تبةةدو مختلفةةا جةةدا صةةوتك 

 يتغير!الوحيد الذي لم 

The 

beloved AR 

Rahmane 

بكاء حكةيم 

 ونجيب

قريبةةةةةةةةةةة  ثا8 5

حتةةةةةةةةةةةة  

 الكتف

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نةةةةرم فةةةةي اللقطةةةةة حكةةةةيم ونجيةةةةب مقةةةةابلان  ثابتة

 بعضهما ويبكيان ويشكيان لبعضهما

انةةةا  اخةةةي!يةةةا  سةةةدموتحكةةةيم: -

 هنا! سدموت

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

بكاء نجيب 

 وحكيم

6 16

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نرم في اللقطة نجيب يبكي وهو يحدث حكيم  ثابتة

 لأر ثم يحط راسه 

نجيةةب: كةةم مةةن الوقةةت مضةة ؟ -

كةةةةم مةةةةن السةةةةنوات مضةةةةت؟ لا 

اعةةةةةرف أي شةةةةةيء. لا اعةةةةةرف 

 شيئا!

موسةةةةةةةيق  

 ةحزين

بكاء نجيب 

 وحكيم

7 59

 ثا

نشاهد في اللقطة نجيةب وحكةيم جالسةان فةو   ثابتة عادية متوسطة

الرمةةةال علةةة  ركبتيهمةةةةا وعليهمةةةا علامةةةةات 

اليةةاس وحكةةيم يشةةده مةةن يةةده ويسةةحبه ويقةةف 

لةةيجلس مةةرة اخةةرم ويتعانقةةا وهمةةا يبكيةةان، 

وحكةةةيم يشةةةكي ويحكةةةي مةةةا هةةةو بةةةه ليقطةةةع 

حةةديثهما بةةو  سةةيارة كفيلةةه ليقةةف بخةةوف ان 

يةةراهم ويودعةةه ويجةةري نحةةو قطيعةةه وسةةيارة 

 كفيله ونجيب يقف ليراه وهو ذاهب

ا اخةةي لنرحةةل مةةن حكةةيم: هيةةا يةة-

 تعال!هنا، لنهرب من هنا، 

نجيب: كيف؟ ال  اين؟ حاولةت -

 طوال! لأيام

حكيم: مرت بضعة ايام منةذ ان -

جئةةةت الةةة  هنةةةا، اجبةةةرت علةةة  

عةدة امةاكن قبةل ذلةك،  العمل في

عةةةذبوني، هةةةا قةةةد جةةةاء كفيلةةةي، 

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

بكاء نجيب 

وحكةةةةةةةيم  

بةةةةةةةةةةةةةةةةةو  

 السيارة
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، لست خائفا من الموت، سدغادر

 الان يمكنني رؤيتك اليس كذلك؟

 نجيب: حكيم.-

حكةةةةيم: تمكنةةةةت مةةةةن رايتةةةةك. -

 سدغادر

 اذهب يا اخي لا تدعه يراك.

8 14

 ثا

لقطةةةةةةةةةةةةة 

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نرم في اللقطة نجيب يبكي وهو يرم باتجةاه  ثابتة عادية 

 مغادرة حكيم

موسةةةةةةةيق   /

 حزينة

 بكاء نجيب

الجمةال نرم فةي اللقطةة نجيةب يسةرح بقطيةع  ثابتة عادية متوسطة ثا4 9

واقف بثوب قديم متسةخ لافةا وشةاحا علة   هو

راسةةه وعكةةاز فةةي يةةده اليمنةة  وحبةةل يجةةر بةةه 

الجمال بيده اليسرم ليناديه حكةيم مةن الةوراء 

 ويصفر له ويلتفت نجيب.

صةةةةةةةةةةةةفير  / حكيم: اخي.-

حكةةةةةةةةةةيم  

صةةةةةةةةةةةوت 

الريةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

10 39

 ثا

نرم في اللقطة حكيم بةين الرمةال رافعةا يديةه  ثابتة عادية ىيطالية

بورقة ويؤشر له ويتركها فو  الرمال ويضع 

 ويدشةةةرالريةةةاح  تدخةةةذهارمةةةال فوقهةةةا كةةةي لا 

 بسبابته لها ويذهب.

 

موسةةةةةةةيق   /

 هادئة

صةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال
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نرم في اللقطةة نجيةب متجةه بقطيعةه بسةرعة  ثابتة عادية متوسطة ثا5 11

 نحو الورقة

موسةةةةةةةيق   /

 هادئة 

صةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

12 45

 ثا

عكةةةةةةس  أمريكية

 غطسية

بانورامية 
افقيةةة مةةن 
اليمةةةةةةةةةين 
الةةةةةةةةةةةةةةة  
اليسةةةةةةةةار 

(360°) 

نرم نجيةب وهةو ينظةر للسةماء للورقةة وهةي 

تتطاير بسبب الرياح وهو يحةاول اللحةا  بهةا 

 ليرم الكفيل فو  الجمل

موسةةةةةةةيق   /

 حزينة

صةةةةةةةةةةةوت 

 الرياح

قريبةةةةةةةةةةة  ثا6 13

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نجيةةب جالسةةا علةة  ركبتيةةه  اللقطةةةنةةرم فةةي  ثابتة عادية

وهةةو يشةةاهد اتجةةاه الورقةةة خفيةةة مةةن ان يةةراه 

الكفيةةةل فيناديةةةه ويكةةةذب عليةةةه بانةةةه يقضةةةي 

 حاجته.

 الكفيل: ماذا تفعل هنا يا رجل؟-

 حاجتي!نجيب: اقضي -

صةةةةةةةةةةةوت  /

 الرياح

14 15

 ثا

نرم في اللقطة الكفيل فو  الجمل مغطيا فمه  ثابتة عادية متوسطة

بجمةع القطيةع  ويةدمرهيحدث نجيةب  هبدشداشت

 ويذهب

الكفيةةل: اتقضةةةي حاجتةةةك؟ ايةةةن -

تقضي حاجتك؟ خذ الجمال وعةد 

الةةةةة  المزرعةةةةةة قبةةةةةل غةةةةةروب 

 الشمس.

صةةةةةةةةةةةوت  /

 الجمال

قريبةةةةةةةةةةة  ثا9 15

حتةةةةةةةةةةةة  

 الكتف

زووم  عادية 

 امامي

نةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب يمسةةك بالورقةةة بلهفةةة 

 قراءتهاويحاول 

حكةةةةيم: اخةةةةي، تعرضةةةةت الةةةة  -

الضرب مبرح في ذلك اليوم، لا 

تمكنةت مةن  لأننةيباس انا سةعيد 

 لقائك.

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

/ 

16 22

 ثا

لقطةةةةةةةات 

 متتالية

نشاهد في اللقطة نجيب يقرا الورقةة والةدموع  ثابتة عادية

 في عينيه، وهو يتمعن في الورقة.

حكةةيم: كنةةت اعمةةل هنةةا لبضةةعة -

ايةةةام فقةةةط. هنةةةاك رجةةةل افريقةةةي 

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

/ 
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يعمةةل هنةةا معةةي انةةه علةة  درايةةة 

كبيةةرة بمعظةةم الطةةر  والمواقةةع 

سةةاعدنا يمكننةةا الهةةروب  ىذاهنةةا 

الينةةا  أرسةةل كدنةةهحينئةةذ، اشةةعر 

  النبةةي "موسةة "  أرسةةلمثلمةةا 

 لنصل ال   .

17 10

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الخصر

نةةرم فةةي اللقطةةة رجةةل افريقةةي اسةةود البشةةرة  تةثاب غطسية

لافا وشاح بلون فةاتح علة  راشةه لابسةا ثيةاب 

بلون فاتح ينادي حكيم من اعل  صخرة وفةي 

 خلفيته قطيع الماعز وحكيم يجري باتجاهه.

موسةةةةةةةيق   تعال!الرجل: حكيم، -

 حزينة

صةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة الافريقةةةي وحكةةةيم واقفةةةان  ثابتة عادية أمريكية ثا4 18

بالمزرعةةة التةةي  ويدشةةرويةةران باتجةةاه واحةةد 

 يعمل بها نجيب

مةةا الرجةةل: انظةةر انةةه صةةديقك -

 اسار

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

/ 

19 15

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الخصر

ترافلينةةةة   عادية 

خلفةةةةةةي  

ترافلينةةةة  

 امامي

نرم في اللقطة نجيب وفي يده اليمن  دلو بةه 

اكةةل الجمةةال والقطيةةع مةةن حولةةه داخةةل سةةياج 

كمشةة مةن  يدخذحديدي ليدخل يده داخل الدلو 

 اكل الجمال ويضعها بفمه ويذهب اتجاههم

صةةةةةةةةةةةوت  / /

الجمةةةةةةال  

صةةةةةةةةةةةوت 

 نجيب

20 16

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نةةرم نجيةةب يطعةةم الجمةةال وهةةم حولةةه لوهلةةة  ثابتة عادية

ع صةوت حكةيم وهةو يغنةي ليلتفةت ويتبةع يسم

 الصوت

اغنيةةةةةةةةةةةةةةة  /

هنديةةةةة يةةةةا 

 قدير

صةةةةةةةةةةةوت 

 الجمال

 بكاء حكيمموسةةةةةةةيق   .سبد لاقادري: -نرم في اللقطة حكيم يشةد ركبتيةه بيديةه وهةو  ثابتة عادية متوسطة20 21
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 يةةدتيعنةةده قةةادري ويواسةةيه ثةةم  ليةةدتييبكةةي  ثا

نجيب من الوراء ليسةال حكةيم مةا بةه ويعرفةه 

 حكيم عل  قادري ويذهب باتجاهه

 ما الخطب؟ حكيم!نجيب: -

حكةةةةةيم: لا شةةةةةيء اخةةةةةي. هةةةةةذا -

 قادري.

 العود

22 12

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نةةرم قةةةادري متجةةةه لنجيةةةب ويعنقةةةه ويعرفةةةه  ثابتة

 ويةةدتيبنفسةةه وهةةو مبتسةةم ونجيةةب ينظةةر لةةه 

 حكيم من الخلف.

"ابراهيم  عليكم!قادري: السلام -
قةةادري" كيةةف حالةةك؟ هةةل انةةت 

 صديق حكيم؟
 نجيب: نعم-

موسةةةةةةةيق  

 العود

/ 

23 20
 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 
حتةةةةةةةةةةةة  
 الخصر

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة كةةةلا مةةةن نجيةةةب وحكةةةيم  ثابتة عادية
 وقادري يتحدثان عن الهروب

حكيم: اخي، قادري يعةرف كةل -
الاماكن والطةر  هنةا جيةدا، انةه 

 من افريقيا.
امر  قادري: الهروب من الكفيل-

صةةعب جةةدا، ولكةةن حفةةل رفةةاف 
ابنةةة الكفيةةل علةة  الابةةواب حةةين 
يغةةادر جميةةع الكفةةلاء الةة  حفةةل 
الزفةةةةاف، لربمةةةةا سةةةةتكون هةةةةذه 
فرصةةةةةتنا للهةةةةةروب، لةةةةةيكن   

 بعوننا.

موسةةةةةةةيق  
 العود

/ 

24 13
 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 
حتةةةةةةةةةةةة  
 الخصر

المجةةةال 
والمجةةةةا

ل 
 لالمقاب

نةةرم فةةي اللقطةةة حكةةيم يحةةاول اقنةةاع نجيةةب  ثابتة
ولكنةةةه يصةةةر  لأمةةةلبةةةالهروب بعةةةد فقدانةةةه 

 بإقناعه

حكةةيم: اخةةي حفةةل رفةةاف ابنةةةة -
 ىذاكفيلنا بعد ايام قليلة يعةون   

غةةةادرو هةةةذا المكةةةان فةةةي ذلةةةك 
 اليوم، يمكننا حينئذ الهرب.

موسةةةةةةةيق  
 العود

/ 
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 01.58.30 – 40.00،01: لحظة الهروب والمواجهة مع الطبيعة القاسية عالساب المشهد

 شريط الصوت شريط الصورة

رقم 

اللقط

 ة

مدة 

اللقط

 ة

نوع 

 اللقطة

زاوية 

التصو

 ير

حركة 

 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار الصورةمضمون 

 والضجيج

1 15

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

  حتةةةةةةةةةةةة

 الخصر

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نةةرم فةةةي اللقطةةةة جاسةةم يقةةةدم رغيةةةف يةةةابس  ثابتة

لن يكون في المسةاء وهةو مرتةديا  لأنهللعشاء 

ونجيةب  بالإشةارةثياب جديدة نقيةة ويفسةر لةه 

يهز راسه بةنعم، ويةذهب جاسةم ليضةل نجيةب 

 وحدة

 تعةال!جاسةم: انةت ايهةا الهنةدي -

لهةةةذه الليلةةةة،  عشةةةاءكخةةةذ هةةةذا 

المزرعةةةة واذهةةةب الةةة   سةةةدقفل

 ىذاحفةةةةل زفةةةةاف ابنةةةةة الكفيةةةةل، 

فةلان اعةود حتة  صةباح  تدخرت

 الغد مفهوم، حسنا وداعا.

موسيق  

 خليجية

محةةةةةةةةةةةرك 

 السيارة

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب بثيةةاب جديةةدة قمةةيص  ثابتة عادية أمريكية ثا5 2

سوداء وسروال اسود يلتفت  اخضر بمربعات

عنةةد سةةماع صةةوت حكةةيم وهةةو وسةةط القطيةةع 

 داخل المزرعة ثم يخرج.

 بسرعة!تعال  اخي!حكيم: حكيم 

 قادري!نفذ صبري 

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

صةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

نةةةرم حكةةةيم وسةةةط الصةةةحراء وراءه قةةةادري  ثابتة عادية متوسطة ثا5 3

 ويحدث نجيب ويسير عنده

حكةةةةيم: علينةةةةا الانطةةةةلا  قبةةةةل -

لةةةول الظةةةلام، اخةةةي الا تريةةةد ح

 مغادرة هذا المكان؟

صةةةةةةةةةةةوت  /

 الماعز

4 16

 ثا

بانورامية  عادية متوسطة

افقيةةة مةةن 

 لأخةةذنةةرم حكةةيم يحةةدث نجيةةب وهةةو متجةةه 

 حقيبته في الخلفية قادري ينتظر.

 تبدو مختلفا تماما. اخي!حكيم: -

نجيب: لم ارتةدي هةذه الملابةس -

موسةةةةةةةيق  

 هادئة

/ 
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اليسةةةةةةةةار 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

 اليمين

عنةةد  لأرتةديهابهةةا  احتفظةتقةط، 

 عودتي ال  المنزل.

حكيم: لم يسمح لي قادري حت  -

بتغييةةةةر هةةةةذه الملابةةةةس القةةةةذرة، 

اخرجنةةي علةة  عجلةةة مةةن مكةةان 

 عملي، بمجرد رحيل الكفيل.

نةةةرم قةةةادري يصةةةرخ وسةةةط الصةةةحراء كةةةي  ثابتة عادية متوسطة ثا5 5

 يذهبوا قبل حلول الليل

علينا الانطةلا   اسرع!قادري: -

 الشمس!في رحلتنا قبل غروب 

/ / 

6 13

 ثا

ترافلينةةةة   عادية امريكية 

 خلفي

حقيبتةه وعلة   محتضنانرم في اللقطة نجيب 

وجهةةةةه علامةةةةات الامةةةةل والسةةةةرور يجةةةةري 

ليتوقةةةةةف ويةةةةةرم وراءه للمزرعةةةةةة ويةةةةةذهب 

 .لأمامليواصل جريه 

موسةةةةةةةيق   /

 هادئة

صةةةةةةةةةةةوت 

 الماعز

لقطةةةةةةةةةةةةة  ثا3 7

جامعةةةةةةةةة 

الجةةةةةةةةةزء 

 الصغير

نةةةةرم فةةةةي اللقطةةةةة نجيةةةةب وحكةةةةيم وقةةةةادري  ثابتة عادية

يجريةةان علةة  رمةةال الصةةحراء مةةع غةةروب 

 الشمس

موسةةةةةةةيق   /

 هادئة

/ 

8 14

 ثا

بانورامية  عادية متوسطة

عموديةةةةةة 

مةةةةةةةةةةةةةةةةن 

الاسةةةةةةةفل 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

نةةةةرم فةةةةي اللقطةةةةة حكةةةةيم ونجيةةةةب وقةةةةادري 

يسةيران فةي الليةةل فةو  جبةةال الرمليةة لتظهةةر 

 لهم مزرعة

متعةةةب جةةةدا. هةةةل  حكةةةيم: هةةةذا-

ذهبنةةا الةة  هنةةاك لشةةرب بعةة  

 الماء؟ يا صديق

موسةةةةةةةيق  

هادئةةةةةةةةةةةةةةة 
beloved 

/ 
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 الاعل 

المجةةةال  أمريكية ثا8 9

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

تظهر لنا اللقطة حكيم يطلب من قادري الاذن  ثابتة

للةةذهاب لتلةةك المزرعةةة لشةةرب بعةة  المةةاء 

 وهو يؤشر انه عطشان.

الذهاب ال  هناك  يمكننااحكيم: -

 اشرب بع  الماء؟

قةةةادري: لا، سيمسةةةكون بنةةةا اذا -

ذهبنةةةا الةةة  هنةةةاك، قةةةد يظنوننةةةا 

 لصوصا.

/ / 

10 12

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نرم اللقطة حكيم يصةر علة  الةذهاب لشةرب  ثابتة عادية

المةةةاء رغةةةم الخطةةةورة ونجيةةةب وراءه يةةةرم 

 فيدشةةرلةةيظن حكةيم ان قةةادري لةم يفهةةم  لأمةام

 عل  الماء. بإبهامهنجيب 

نريد الماء، يا الاهةي  حكيم: لا،-

 عطشان؟ بدنني أخبرهكيف 

 نجيب: ماء-

 

/ / 

قريبةةةةةةةةةةة  ثا6 11

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

تظهةةةر لنةةةا اللقطةةةة قةةةادري يطلةةةب منةةةه عةةةدم  ثابتة عادية

 الحركة وسيجلب الماء ويعود.

قادري: انتظرا هنا، لا تتحركا، -

 الماء. سدجلباجلسا، 

/ / 

12 14

 ثا

بانورامية  عادية امريكية

افقيةةة مةةن 

اليسةةةةةةةةار 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

 اليمين

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة قةةةادري يشةةةرب المةةةاء مةةةن 

البرميةةل الحديةةدي والجمةةال مةةن حولةةه بعةةدها 

دلةةوا معةةةدنيا يغمسةةه فةةةي  ليدخةةةذينظةةر يمينةةه 

البرميةةل لةةيملاه ليتوجةةه لةةه ضةةوء ازر  مةةن 

بالصةةةراخ فيهةةةرب  ويبةةةدأصةةةاحب المزرعةةةة 

 وبيده الدلو

موسةةةةةةةيق   وقف، لص، لص: تنالخليجيو-

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةوت 

الجمةةةةةةال  

صةةةةةةةةةةةوت 

 الدلو

نةرم قةادري وهةةو يصةعد جبةةل الرمةال وبيةةده  ثابتة عادية متوسطة ثا5 13

 ليدخةةةةذوراءه يصةةةةرخون  نوالخليجيةةةةودلةةةةو 

موسةةةةةةةيق   : توقف، لص، لصنالخليجيو-

 تشويقية

/ 
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 رمال من الار  ويرشها عل  عينيه.

عكةةةةةةس  متوسطة ثا3 14

 غطسية

فةةي اللقطةةة هةةروب نجيةةب وحكةةيم مةةع نةةرم  ثابتة

قةةادري وهةةو حامةةل الةةدلو ليطلةةق الرصةةاص 

عليةةه الخليجةةي، ويصةةيب الةةدلو فيفلتةةه قةةادري 

 ويهرب.

موسةةةةةةةيق   /

 تشويقية

صةةةةةةةةةةةوت 

السةةةةةلاح  

صةةةةةةةةةةةوت 

 الدلو

15 25

 ثا

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب وحكةةيم نائمةةان فةةو   ثابتة عادية ىيطالية

الرمةةال ليسةةتيقظ نجيةةب ويةةرم حولةةه وعلةة  

علامات التعب والمر  وشةفاههما وجهيهما 

نجيب صةديقه  ليناديجافتان من شدة العط  

 ليفيق.

 

 حكيم!نجيب: -

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

/ 

16 20

 ثا

بانورامية  عادية ىيطالية

افقيةةة مةةن 

اليمةةةةةةةةةين 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

 اليسار

الة  الصةحراء  بدصةبعهيتوقف نجيب ويؤشر 

له ماء  ويتهيدحكيم ويرم  فيلتفتظنا انه ماء 

ويجةةري نحةةوه ويحةةاول قةةادري اخبةةارهم انةةه 

 سراب لكن لا جدوم.

 نجيب: ماء-

حكيم: هل تشرب الجمال المياه -

يةةا  اخةةي! انظةةرهنةةاك؟ تعةةال يةةا 

 صديق.

 قادري: لا. هذا سراب-

BelovedAR.

Rakmone 
/ 

قريبةةةةةةةةةةة  ثا5 17

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

يتوقةةف حكةةيم وعلامةةات الصةةدمة علةة   فجةةدة ثابتة عادية

وجهه والخوف لان ما راه ليس بركة ماء بل 

سةةراب والجمةةال التةةي كةةان يراهةةا هةةو جمةةل 

 عظامةةهميةةت فةةو  الرمةةال لةةم يتبقةة  سةةوم 

 وجلده

 

موسةةةةةةةيق   /

 تخويفية

/ 
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قريبةةةةةةةةةةة  ثا4 18

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نةرم فةةي اللقطةةة حكةيم يجةةري لمعانقةةة نجيةةب  ثابتة عادية

 من الخوف

موسةةةةةةةةةق   اخي!حكيم: -

 تخويفية

صةةةةةةةةةةراخ 

 حكيم

قريبةةةةةةةةةةة  ثا6 19

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

نجيب تتضح له الرؤيا ليراه  اللقطةنشاهد في  ثابتة عادية

جمل ميت ثم يخبةرهم قةادري مةن الةوراء انةه 

نةةافق لةةم يتحلةةل بعةةد وان علةةيهم مواصةةلة  ىبةةل

 السير

لا  نةةافق! هيةةا! ىبةةلقةةادري: انةةه -

 يوجد وقت هيا بنا.

  موسةةةةةةةيق

 تخويفية

/ 

قريبةةةةةةةةةةة  ثا3 20

 جدا

نشةةاهد فةةي اللقطةةة يةةدي قةةادري فةةو  الرمةةال  ثابتة عادية

 لينفضها

صةةةةةةةةةةةوت  / /

الريةةةةاح   

تصةةةةةةةةةفيق 

 اليدين

قريبةةةةةةةةةةة  ثا6 21

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

عكةةةةةةس 

 غطيسة

مسةةةةةةةةةةةةةةةح  / / يرفع قادري يديه ليمسح وجهه ومرفقيه ثابتة

قةةةةةةةةةةةادري 

 لوجهه

راسةةه  تظهةةر لنةةا اللقطةةة قةةادري سةةاجد علةة  ثابتة عادية متوسطة ثا4 22

فو  الرمال ليرفع راسه عند سةماعه لصةوت 

 الثعابين

موسةةةةةةةيق   /

 تخويفية

الريةةةةةةةاح  

صةةةةةةةةةةةوت 

 الافاعي

بانورامية  عادية متوسطة ثا6 23

مةةةةةةةةةةةةةةةةن 

اليمةةةةةةةةةين 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة خةةةروج ثعبةةةان مةةةن تحةةةت 

الرمال فيسرع قادري لحكيم ويرفعةه ويرميةه 

 بعيد ونجيب يحاول النهو  ونجيب واقف.

موسةةةةةةةيق   حكيم!قادري: -

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةوت 

 الافاعي
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 اليسار

نةةرم فةةي اللقطةةة نجيةةب يحةةاول الجةةري تجةةاه  ثابتة عادية متوسطة ثا3 24

قةةةةادري لكةةةةن يخبةةةةره بةةةةالا يتحةةةةرك كةةةةي لا 

 تقرصه، فيقف نجيب ثابتا.

موسةةةةةةةيق   ثابتا! أبقي تتحرك!قادري: لا -

 تخويفية

صةةةةةةةةةةةوت 

 الثعابين

عكةةةةةةس  ىيطالية ثا4 25

 غطسية

بانورامية 

عموديةةةةةة 

 مةةةةةةةةةةةةةةةةن

الاسةةةةةةةفل 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

 الاعل 

نشةةاهد نجيةةب يشةةد سةةرواله مةةن الخةةوف وهةةو 

 مرتبك ويبكي

موسةةةةةةةيق   /

 تخويفية

بكةةةةةةةةةةةةةةةةةاء 

نجيةةةةةةةةب  

صةةةةةةةةةةةوت 

 الثعابين

26 12

 ثا

قريبةةةةةةةةةةة 

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نةةةرم فةةةةي اللقطةةةة نجيةةةةب فةةةي الار  بعةةةةد  ثابتة

يةةرم  وقةةادريمغةةادرة الثعةةابين وهةةو خةةائف 

قدمةةه ويتفحصةةها وعلةة  يمينةةه حكةةيم خةةائف 

عليه فيخبره قادري بعدم القلق وان الثعبان لم 

 يعضه.

نجيةةةةب: كانةةةةت الثعةةةةابين علةةةة  -

 قدمي.

حكةةةةيم" لا. هنةةةةاك خةةةةد . يةةةةا -

 الاهي. هل عظته؟

 لا. نجيب:-

قةةادري: لةةيس شةةيئا خطيةةرا لةةو -

 عضه الثعبان لمات فورا.

 بكاء نجيب /

27 11

 ثا

بانورامية  عادية متوسطة

افقيةةة مةةن 

اليمةةةةةةةةةين 

الةةةةةةةةةةةةةةة  

حكةيم مةن النةوم  يةوقظنرم في اللقطة قادري 

ونجيةةب مسةةتلقي امامةةه علةة  الرمةةال ويةةذهب 

 .لإيقاظهحكيم 

 قادري: صديق، صديق انه .

حكيم: هل وصلنا ال  الطريق، -

 هل وصلنا؟

  !قادري: سنصل اليوم بعون -

/ / 
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علينةا البةدا  اخي!حكيم: استيقظ - اليسار

 الوقت. تدخربالرحلة قبل 

قريبةةةةةةةةةةة  ثا5 28

حتةةةةةةةةةةةة  

 الصدر

تظهةةةر لنةةةا اللقطةةةة نجيةةةب يةةةنه  مةةةن النةةةوم  ثابتة غطسية

 وعلامات الالم عل  وجهه

موسةةةةةةةيق   نجيب: قدمي .......-

 حزينة

/ 

بشدة ويرفع حكيم  يتدلمنرم في اللقطة نجيب  ثابتة عادية متوسطة  29

قدمةةه لتظهةةر عليهةةا بثةةور وتورمةةات فينةةادي 

 حكيم قادري ليرم قدم نجيب

 قدمي!نجيب: -

حكةةةيم: يةةةا الاهةةةي انهةةةا مليئةةةةة -

كنةةت تمشةةي حةةةاف  ىذا بةةالبثور!

 القدمين.

 نجيب تورمت قدمي.-

 حكيم، يا صديق، جرح-

موسةةةةةةةيق  

 حزينة

 بكاء نجيب

30 30

 ثا

لقطةةةةةةةات 

 متتالية

المجةةةال 

والمجةةةةا

ل 

 المقابل

نةةةرم فةةةي اللقطةةةة كةةةلا مةةةن نجيةةةب وحكةةةيم  ثابتة

 تةةةدلميوقةةادري الةةذي يرفةةةع قةةدم نجيةةةب وهةةو 

وينةةةزع سةةةترته ويمزقهةةةا ليةةةربط رجلةةةه كةةةي 

تسةةاعده علةة  المشةةي وهةةو يصةةرخ مةةن شةةدة 

 الالم.

كنةت  نةكلأقادري: انةت جةريح -

 تمشي حافي القدمين.

كنةت تمشةي حةافي  لأنةكحكيم: -

 القدمين.

هةةةةةةذا قةةةةةةادري: دعنةةةةةةا نةةةةةةربط -

بقةةةدميك، سيسةةةاعدك هةةةذا علةةة  

 المشي.

 ، هذه القدم.ىلهينجيب: يا -

 قادري: حفظك  -

صةةةةةةةةةةراخ  -

نجيةةب مةةن 

 الالم

 



 الفصل الثالث                                                            الجانب التطبيقي                  
 

143 
 

 01-59: 00حكيم، الصراع من اجل البقاء وموت : الثامنالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 
اللقط
 ة

مدةال
 لقطة

نوع 
 اللقطة

زاوية 
 التصوير

حركة 
 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة
 والضجيج

نـــرى فـــي اللقطـــة حكـــيم وســـط الصـــحراء بحـــذاء قـــديم  ثابتة عادية متوسطة ثا33 1
وقـادري يسـبقه بخطـوات ثـم يسـقط توقـف عـن المشـي 

 حكيم ارضا ويجري نجيب حوله ويشد راسه

 حكيم: يظلنا الشيطان عن طريقنا-
 حكيم!نجيب: مهلا..... -

 يا فتر، يا فتى افتح عينيك.

موسيقى 
 خليجية

بكـــــاء حكـــــيم 
 ونجيب

بانوراميـــــــــــة  عادية متوسطة ثا5 2
افقيـــــة مـــــن 
اليمين الـى 

 اليسار

ويكلمــه ليــنهض حكــيم نــرى قــادري يســير نحــو حكــيم 
 ويعنقه من عنقه بغضب

 قويـــا! أبقــي انهــض!قــادري: حكــيم، -
 انهض!

 اللعين!حكيم: اصمت ايها الكلب -

/ / 

المجــــــــــال  قريبة جدا ثا7 3
والمجــــــال 

 المقابل

نرى فـي اللقطـة حكـيم يحـدق بقـادري بغضـب ويلومـه  ثابتة
 بعدها يسقط على ركبتيه

 كلمة!حكيم: لا تتفوه باي -
 حكيم!نجيب: -
حكـيم: لــو عـدت الــى هنـاك لتمكنــت -

من الحصول علـى بعـض المـاء علـى 
 الاقل ......

/ / 

 / Istighfar /نشاهد في اللقطة قادري يرفـع حكـيم علـى كتفـه لشـدة  ثابتة عادية امريكية ثا9 4
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 تعبه ونجيب يشد فيه ليمشي
لقطــــــــــــــــــات  ثا38 5

 متتالية
شـــــدة التعـــــب نـــــرى فـــــي اللقطـــــة نجيـــــب يســـــقط مـــــن  ثابتة عادية

والعطش فيقلبه قادري على ظهره ويقيس نبظـه بيديـه 
على رقبته فياخذ ترابا من رمال الصحراء ويمسـح لـه 

 جبينه وعنقه

/ Istighfar / 

لقطــــــــــــــــــات  ثا30 6
 متتالية

قـادري يضــع رمـال فــوق صـدر حكــيم وجبينـه ويمســح  ثابتة عادية
 عرقه ليضعه في فمه ليستسقض حكيم

/ Istighfar / 

لقطــــــــــــــــــــــــــة  ثا6 7
قريبـة حتــى 

 الصدر

ترافلينــــــــــــــــغ  عادية
 خلفي

ـــــى كتـــــف قـــــادري  نـــــرى فـــــي اللقطـــــة حكـــــيم متكـــــا عل
وعلامـــات الجفـــاف علـــى وجهـــه وشـــاربيهما متشـــققان 
مـــن حــــرارة الشــــمس ومنـــاخ الصــــحراء ونجيــــب علــــى 

 يساريهما يسيرون بصعوبة

موســــــــــــــــــــيقى  /
 تشويقية

ـــنفس حكـــيم  ت
 بصعوبة

قريبـة حتــى  ثا6 8
 الصدر

موســــــــــــــــــــيقى  / لحكيم منظر مدينة فيبتسم ويفتح عينيه يتهيأ ثابتة عادية
 تشويقية

/ 

نرى حكيم يجري نحو الصـحراء ونجيـب يجـري وراءه  ثابتة عادية متوسطة ثا18 9
 مع قادري 

 طريق!حكيم: -
 حكيم!نجيب: -

موســــــــــــــــــــيقى 
 تشويقية

/ 

قريبـة حتــى  ثا11 10
 الصدر

ترافلينــــــــــــــــغ  عادية
 جانبي

دون توقـــف وهمـــا نشــاهد حكـــيم وهــو يواصـــل الجــري 
مـــــن ورائـــــه حتـــــى يســـــقط ارضـــــا ويـــــدخل وجهـــــه فـــــي 

 الرمال.

موســــــــــــــــــــيقى  /
 تشويقية

/ 

صـــــــــــــــــــــــــــوت موســــــــــــــــــــيقى  /نــرى فــي اللقطــة قــادري يمســك بحكــيم ليضــربه علــى  ثابتة عادية متوسطة  ثا9 11
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فكــه ويشــد وجهــه مــن قــوة الضــربة ويــنهض لمواصــلة 
 الجري 

الضـــــــــــــــــــــــربة  تشويقية
 لحكيم

ترافلينــــــــــــــــغ  عادية متوسطة ثا17 12
خلفـــــــــــــــــي+ 

زووم 
 امامي

يظهر لنا حكيم يجـري ليسـقط فـوق الرمـال ياخـذ بيـده 
 لفمه ويأكلهااليمنى رمال 

موســــــــــــــــــــيقى  /
 تشويقية

خطــــــــــــــــــــــــــــــى 
حكـــــــــــــــــــــــــيم+ 

 لهثات حكيم

قريبـة حتــى   13
 الكتف

عكـــــــــــــــس 
 غطسية

بانوراميـــــــــــة 
عموديـــــــــــــــة 
مـــــــــــــــــــــــــــــــــن 
الاســــــــــــــــــفل 
ــــــــــــــــــــــــــــــــى  ال

 الاعلى

رمــال ويضــعها فــي فمــه  يأخــذنــرى فــي اللقطــة حكــيم 
 ليبلعها ثم يخرج لسانه ليتقيا رمالا

موســــــــــــــــــــيقى  /
 تشويقية

 قيا حكيم

لقطــــــــــــــــــات  ثا19 14
 متتالية

نرى في اللقطة نجيب يمسك حكيم من خصـره ليقلبـه  ثابتة عادية
على ظهره لينهض حكيم ويشد من عنقه ليخنقه ليـراه 

 في عينيه ثم يدفعه

موســــــــــــــــــــيقى  /
 تشويقية

/ 

نــرى فــي اللقطــة نجيــب يجــري عنــد حكــيم وهــو يتلــوى  ثابتة عادية متوسطة ثا6 15
 من الم بطنه ويتقيا دما ويشد بطنه ونجيب يبكي

مهــلا انــت بخيــر يـــا  حكــيم!نجيــب: -
 حكيم

موســــــــــــــــــــيقى 
 حزينة

 تقيء حكيم

قريبـة حتــى  ثا4 16
 الكتف

المجــــــــــال 
والمجــــــال 

ـــه  ثابتة يتقيـــا  ناحولتـــانـــرى فـــي اللقطـــة وجـــه حكـــيم وعيني
ويســــــترجع دمــــــا مــــــن فمــــــه ونجيــــــب يحــــــاول اقاضــــــه 

موســــــــــــــــــــيقى  حكيم! حكيم! نجيب-
 حزينة

/ 
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 ويطبطب على وجهه ويناديه المقابل
لقطــــــــــــــــــــــــــة  ثا5 17

مقربة حتى 
 الوجه

نـرى وجـه حكــيم بـين يـدي نجيــب والـدماء علـى خديــه  ثابتة غطسية
 وعينيه ينظران للفوق 

موســــــــــــــــــــيقى  حكيم! حكيم!نجيب -
 حزينة

/ 

 قريبـة حتــى ثا12 18
 الخصر

بانوراميـــــــــــة  عادية
عموديـــــــــــــــة 
مـــــــــــــــــــــــــــــــــن 
ـــــــــــــــــى  الاعل
ــــــــــــــــــــــــــــــــى  ال

 الاسفل

فـــي اللقطـــة نـــرى نجيـــب يتوســـل لقـــادري علـــى انقــــاذ 
حكيم وهـو يبكـي ثـم يشـد مـن قميصـه ثـم يسـقط علـى 

 ركبتيه ويعانق رجل قادري متوسلا اياه

 شيئا!افعل  شيئا!نجيب: افعل -
 اسف!قادري: انا -
 شـــــيئا!نجيـــــب: اتوســـــل اليـــــك افعـــــل -

 ارجوك.

يقى موســــــــــــــــــــ
 حزينة

 بكاء نجيب

ـــــة  ثا7 19 لقـــــة قريب
ـــــــــــــــــــــــــــى  حت

 الوجه

نرى راس حكيم على اليد اليسرى لنجيب ويده اليمنى  ثابتة عادية
علــــى وجهــــه محــــاولا ابقــــاءه حيــــا لكــــن حكــــيم يفــــارق 

 الحياة ويموت

موســــــــــــــــــــيقى  حكيم! حكيم!نجيب: -
 حزينة

 بكاء نجيب

قريبـة حتــى  ثا10 20
 الخصر

ــــي اللقطــــة ثابتة عادية ــــي حكــــيم وهــــو  نشــــاهد ف ــــب يــــتمعن ف نجي
 مستلقي على الارض شادا له راسه ويبكي

 بكاء نجيب / /

نــرى فـــي اللقطـــة نجيــب وهـــو يـــرى فــي حكـــيم الميـــت  ثابتة عادية متوسطة ثا9 21
 قادري ليسحبه من خصره يأتيهامامه حتى 

 قادري: هيا بسرعة-
معنــا، ســيكون وحيــدا  لنأخــذهنجيــب: -

 هنا.
 

موســــــــــــــــــــيقى 
 حزينة

كثبــــــــــــــــــــــــــــــان 
وعاصــــــــــــــــــفة 

 رملية
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نرى فـي اللقطـة اعصـار عاصـفة رمليـة قويـة وقـادري  ثابتة عادية متوسطة ثا20 22
يهـــز نجيــــب علــــى كتفــــه ونجيــــب يقــــاوم يريــــد العــــودة 

 لحكيم

موســــــــــــــــــــيقى  وشأنينجيب: دعني  .1
 تشويقية

/ 

نشــاهد فــي اللقطــة نجيــب مســتلقي علــى ظهــره يبكــي  ثابتة عادية متوسطة ثا6 23
 يبكي ايضا حانيا راسهوقادري على يمينه 

موســــــــــــــــــــيقى  /
 هندية حزينة

 بكاء نجيب
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 02h29:00.2h- 17-16والنجاة بالوصول الى اليابسة نهاية رحلة الصحراء : التاسعالمشهد 

 شريط الصوت شريط الصورة
رقم 
 اللقطة

مدة 
اللقط
 ة

نوع 
 اللقطة

زاوية 
 التصوير

حركة 
 الكاميرا

الصوت  الموسيقى الحوار مضمون الصورة
 والضجيج

قريبـة حتــى  ثا3 1
 الصدر

عكـــــــــــــــس 
 غطسية

 نـــرى فـــي اللقطـــة قـــادري يؤشـــر بإصـــبعه تجـــاه المـــاء ثابتة
 ونجيب ينظر بسعادة

 قادري: انظر!-
 نجيب: ماء!-

موسيقى 
 تشويقية

/ 

 حتــىقريبـة  ثا 4 2
 الصدر

نــرى فــي المشــهد قــادري يشــكر الله ورافعــا يديــه غــالق  ثابتة عادية
عينيــــه ونجيــــب بجانبــــه ليجــــري نجيــــب اتجــــاه البركــــة 

 ويحاول قادري توقيفه

قــادري: شـــكرا لـــك يـــا رب العـــالمين، -
 إظهار الطريق لنا.شكرا لك على 

موســــــــــــــــــــيقى 
 هادئة

صـــــــــــــــــــــــــــراخ 
 نجيب

بانوراميـــــــــــة  عادية متوسطة ثا10 3
أفقيـــــة مـــــن 
اليسار إلى 

 اليمين

نــــرى نجيــــب يجــــري اتجــــاه البركــــة ولا يســــمع لقــــادري 
 وتظهر بركة ماء حولها شجيرات خضراء

 The قادري: نجيب!-
beloved 

/ 

نــرى قــادري يلحــق بنجيــب ويشــده مــن خصــره ليمنعــه  ثابتة عادية متوسطة ثا10 4
مــن شــرب المـــاء دفعــة واحــدة، ثـــم يبعــده مــن البركـــة 

 ماء!نجيب: أريد -
 قادري: لا-

The 
belloved 

/ 
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 ماء!نجيب: أريد - ليلقيه أرضا ويشده ويكلمه.
قادري: لا تشرب الماء! لـيس جيـدا  -

 ليس بهذه السرعة
لقطــــــــــــــــــــــــــة  ثا10 5

قريبـة حتــى 
 الصدر

 المجــــــــــال
والمجــــــال 

 المقابل

زووم 
 أمامي

نـرى نجيـب يســتنجد بقـادري ويطلـب منــه شـرب المــاء 
 لكن قادري يخبره ان يشرب بكميات قليلة

 رشفة! انتظر. قادري: رشفة!-
نجيــب: لا أريــد ســوى شــرب القليــل  -

 من الماء قبل أن أموت

The 
Beloved 

/ 

لقطــــــــــــــــــات  ثا12 6
 متتالية

مـــاء مـــن البركـــة وتقطـــر  نـــرى يـــد قـــادري وهـــي تأخـــذ ثابتة عادية
قطـرات علـى عــين نجيـب ويأخـذ قمــاش صـغير مبلــل 
يمســــح بــــه شــــفتي نجيــــب وهــــو يشــــعر بالمــــاء فيبتلــــع 

 القطرات

/ The 
Beloved 

صـــــــــــــــــــــــــــوت 
المــــاء+ بلــــع 

 نجيب لريقه

لقطــــــــــــــــــــــــــة  ثا4 7
قريبـة حتــى 

 الصدر

بانوراميـــــــــــة  عادية
عموديـــــــــــــــة 
مـــــــــــــــــــــــــــــــــن 
الأســــــــــــــــــفل 
ــــــــــــــــــــــــــــــــى  إل

 الأعلى

ــــي  ــــي اللقطــــة غــــلاف بســــكويت وينحن ــــادري نــــرى ف ق
 للامساك به

غـــــــــــــــــــــــــــلاف  / /
البســـــكويت+ 

 الرياح
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لقطــــــــــــــــــات  ثا26 8
 متتالية

نــــرى فــــي اللقطــــة قـــــادري يلتفــــت لنجيــــب ليخبـــــره أن  ثابتة عادية
غــلاف البســكويت يعنــي وجــود يابســة ليواصــل الســير 

 ويرى قادري علامات إطارات السيارة

ـــــادري: نجيـــــب! غـــــلاف- بســـــكويت  ق
مرمـــــي حـــــديثا! هنـــــاك أشـــــخاص فـــــي 

 الجوار، نجيب انظر.
 نجيب: هل وصلنا إلى الطريق؟-
 ســــــــيارة!قـــــــادري: علامــــــــات إطـــــــار -

 هناك.

The 
beloved 

/ 

نشـــاهد فـــي اللقطـــة نجيـــب يســـتيقظ مـــن نومـــه وســـط  ثابتة عادية متوسطة ثا55 9
الصــحراء ليجـــد نفســه وحيـــدا بــدون قـــادري وعلامـــات 

ــم ويــنهض التســاؤل علــى وجهــه  ويشــد رجلــه مــن الأل
 على قدميه باحثا عن قادري 

 / / نجيب: إبراهيم!-

قريبـة حتــى  ثا16 10
 الصدر

نـرى فـي اللقطـة نجيـب يعثـر علـى قـارورة المـاء التـي  ثابتة عادية
تركهــا لــه إبــراهيم قــادري قبــل المغــادرة ويبحــث عليــه 

 بعينيه وهما تدمعان.

موســــــــــــــــــــيقى  /
 حزينة

/ 

بانوراميـــــــــــة  عادية ايطالية ثا3 11
عموديـــــــــــــــة 
مـــــــــــــــــــــــــــــــــن 

موســــــــــــــــــــيقى  / تظهر لنا اللقطة نجيب يسقط من أشعة الشمس
 حماسية

/ 
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ـــــــــــــــــى  الأعل
ــــــــــــــــــــــــــــــــى  إل

 الأسفل
يانوراميـــــــــــة  عادية متوسطة ثا14 12

أفقيـــــة مـــــن 
اليمين إلـى 

 اليسار 

نشــــاهد اللقطــــة قــــارورة الزجــــاج الفارغــــة التــــي افلتهــــا 
نجيــب تتــدحرج مــن فــوق الرمــال لتصــدر صــوتا وهــي 

 الطريق العامفوق 

صـــــــــــــــــــــــــــوت  / /
قـــــــــــــــــــــــــــــارورة 
الزجاج علـى 

 الطريق
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 2h-30-55    2h :36 :23 .العاشر: الوصول لمكان آمن، لقاء مع أشخاص يساعدونهالمشهد 

الصوت 
نوع  نوع الحركة مضمون الصورة الحوار الموسيقى والضجيج

 الزاوية
نوع 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة

رقم 
 اللقطة

بوق الشاحنة 
 + 

محرك 
 الشاحنة

/ 

هل  كما بسائق:  -
أنت مجنون تسير 

هكذا ألا ترى 
الطريق؟ يا إلهي 

عن الطريق يا  ابتعد
 إلهي

نرى في اللقطة نجيب في وسط 
الطريق من النافذة الأمامية للشاحنة 
نوع الثقيل مرتعب من بوق الشاحنة 

ثم يأتي يسار الشاحنة ليحدث 
ويواصل السائق لكنه يصرخ عليه 

 السياقة ويتركه

 ةيبانورام
أفقية من اليمين 

 الى اليسار
لقطة  غطسية

 أمريكية
 01 ث 16

صوت 
 السيارة

/ / 
نرى في اللقطة نجيب واقف في 

الطريق بصعوبة وهو يتألم ثم نرى 
 سيارة تعود للوراء لتقف عنده

لقطة  عادية ثابتة
 متوسطة

 02 ث 6

فتح السيارة 
 + 

محرك 
 السيارة

/ 

الخليجي: هل تريد  -
أن أوصلك لمكان 

 ما؟ 
 نجيب: خذ .... -
الخليجي: هل تريد  -

أن أوصاك لمكان 

نشاهد في اللقطة رجل خليجي 
بشماع أحمر وأبيض اللون مع عقال 
أسود فوق رأسه بلحية صغيرة بيضاء 

من الشيب داخل سيارة تبدو فخمة 
بلون أسود يفتح نافذته ويتحدث مع 

 نجيب بهدوء

 ثابتة
المجال 
والمجال 

 المقابل

قريبة 
حتى 
 الصدر

  03 ث 8
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 ما؟
 بكاء نجيب 

+ 
صوت باب 

 السيارة

موسيقى 
 حزينة

 سأيلا الخليجي: لا  -
 لا داعي للخوف

نرى في القطة الخليجي ينزل من 
ونجيب يبكي ويتوسل بيديه  سيرته

من الخوف فيجري ليمسكه من ذراعه 
 ويطمئنه

 04 ث8 إيطالية عادية  ثابتة

نجيب بكاء 
+ صوت 
فتح باب 

 السيارة

موسيقى 
 حزينة

 اركبالخليجي:  -
اركب توكل على الله 

 اركب السيارة

في القطة نجيب يبكي والخليجي 
يطمئنه ويفتح له الباب ليدخل إلى 

 السيارة
 عادية ثابتة

قريبة 
 حتى

 الخصر
 05 ث 4

صوت باب 
 السيارة

موسيقى 
 حزينة

 سلا بأالعجوز:  -
 اركب بروبة، بروبة

في اللقطة الخليجي يساعد نرى 
نجيب في ركوب سيارته الفخمة 

بمقاعد بلون بني فاتح لكنه يركب 
بصعوبة ويبدو أنه يتألم فيغلق 

 الباب.

 06 ث 12 إيطالية عادية ثابتة

صوت فتح 
قارورة الماء 
+ صوت 

 السيارة

موسيقى 
 حزينة

  ماء!نجيب:  -
الخليجي: بسم الله  -

 ... تفضل اشرب.

نجيب يطلب ماء نشاهد في اللقطة 
وهو جالس وراء الخليجي فيأخذ 

الخليجي قارورة ماء صغيرة فيفتحها 
 له ويمدها للوراء.

 عادية ثابتة
قريبة 
 حتى

 الصدر
 07 ث 8
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صوت شرب 
نجيب للماء 
+ محرك 

 السيارة

موسيقى 
 / حزينة

نرى في اللقطة نجيب يمسك قارورة 
الماء ويبدأ يشرب وعليه علامات 

 العطش
 عادية ثابتة

قريبة 
حتى 
 الصدر

 08 ث 10

خطى أقدام 
+ صوت 

 سيارات
/ / 

نرى في اللقطة توقف سيارة الرجل 
الخليجي في شارع مدينة ذات طابع 
معماري إسلامي في الخلفية تبرز 

غالبا ما أنه  مئذنة عاليا،رقبة كبيرة و 
مسجد، كما نرى سيارات متوقفة على 
جانب الطريق، الإضاءة تبدو وقت 

خفضة الشمس منالمغرب حيث 
 وتلقي بظل طويلة ودافئة.

 عادية ثابتة
جامعة 
الجزء 
 الصغير

 09 ث 9

صوت باب 
السيارة + 
 خطى الناس

/ 

الخليجي: هيا انزل  -
من السيارة بهدوء لا 
تقلق، احذر أجل 
جيد بهدوء تمهل 

 توقف، جيد

نرى الخليجي ينزل ويفتح باب نجيب 
 للنزوللأنه وصل للمدينة فيساعده 

 من السيارة
لقطة  عادية ثابتة

 إيطالية
 10 ث 22

صوت باب  موسيقى  الخليجي: وداعا،  - نرى في اللقطة الخليجي يركب  قريبة  عادية ثابتة  11 ث 14
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سيارته فيأتيه نجيب ليشكر بالإشارة  حفظك الله حزينة السيارة
جامعا يديه ويبتسم الخليجي ويؤشر 

 له بوداعا وينطلق

 حتى
 الصدر

أقدام خطى 
+ صوت 

 سيارات

موسيقى 
 / حزينة

نرى في اللقطة نجيب يمشي بخطى 
عمود  مسكثقيلة والليل قد حل لي

حديدي كهربائي ويسقط أرضا منشدة 
 التعب.

بانورامية أفقية 
من اليمين إلى 

اليسار وبانورامية 
عمودية من 
الأعلى إلى 

 الأسفل

 عادية
قريبة 
 حتى

 الخصر
 12 ث 15

بكاء نجيب 
+ خرير 

 المياه.
/ 

: أينما 1الموظف  -
يتحمل الناس 
المصاعب في هذا 
العالم، ينتهي بهم 

يا المطاف معك 
ما هذا  كونجيكا
 السحر.

: هذا 2الموظف  -
ليس بسحر إنما 

نرى في اللقطة نجيب جالس فوق 
ورشاشة  وهنديين يحممانهكرسي 

الماء فوق رأسه وهو يرجف من البرد 
ويبكي وهما يتحدثان فوق رأسه 

 ويحك له ظهره.

 عادية ثابتة
قريب 

 حتى
 الصدر

 13 ث 20
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 مشيئة الله.
: لا بد 1الموظف  -

أنه لم يرى الماء منذ 
 فترة طويلة.

: لا تطل 2الموظف  -
استحمامه وإلا قد 
يصاب بالحمى 

 بسرعة جففه

صوت 
 / المقص

شعره  احلقالهندي:  -
 بالكامل.

الموظفين: شعره  -
مليء بالرمال إذا 
حلقته كامل سيبدأ 
بالنزيف دعه يتمكن 
من رفع رأسه 

 باستقامة أو لا.

نشاهد في اللقطة نجيب جالس 
ورجال هنديون من حوله وأحد يقص 
له الشعر والآخر يتحدث يبدو كبيرا 

في السن لابس سروال وقميص 
أبيض يحدث موظفيه وأنه لا يمكن 

 أخذه للمشفى لأنه بدون وثائق.

 عادية ثابتة
قريبة 

ى حت
 الصدر

 14 ث 12
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 02h :37 :20 02 :45 :31   .المشكلات القانونية وعودة نجيب لوطنه: النهائيلمشهد ا

الصوت 
 والضجيج

 مضمون الصورة الحوار الموسيقى
حركة 
 الكاميرا

نوع 
 الزاوية

نوع 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة

رقم 
 اللقطة

صوت 
 الآذان

/ 

الهندي: انخفضت حرارتك اجلس  ­
 لبعض الوقت.

حاولت الاتصال بكل أرقام  ­
الهواتف التي أعطيتني إياها لكني 

لم أستطع الوصول لأي منهم، 
مرت ثلاث أو أربع سنوات 

صحيح؟ ربما تغيرت الأرقام، إلا 
أن العنوان الذي أعطيتني إياه 

كان صحيحا سألت هناك ووجدت 
 أهلك.

نرى في اللقطة الموظف الهندي 
يضع يده فوق رأس نجيب وهو 

على السرير ورجليه مستلقي 
مكمدتين ووضعوا له دواء مقطر 
فيساعده على النهوض للجلوس 
والحديث وعلامات الألم على 
وجهه ويخبره الهندي أنه وجد 

 أهله

 1 ث 20 متوسطة عادية ثابتة

أزرار 
الهاتف + 
 تنفس نجيب 

/ 
الهندي: لا بد أن عائلتك تنتظر  ­

 مكالمتك في منزل جرانكم.
 مرحبا من؟_شخص في الهاتف: 

نرى في اللقطة الهندي يكتب 
الرقم في الهاتف ويتصل بينما 
يحدث نجيب الذي على وجهه 

 ثابتة
المجال 
والجال 
 المقابل

قريب 
حتى 
 الصدر

 2 ث13
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الهندي: مرحبا هل هذه عائلة نجيب؟  ­
 سأعطيه الهاتف.

علامات القلق حتى يرد على 
 الهاتف ويسلمه له.

 
بكاء زوجته 

 + بكاء ابنه
موسيقى 

 حزينة

 ساينو: نجيب؟ ­
 نجيب: مر ... ­
ساينو: أين كنت؟ نجيب ... هذا ابننا  ­

 نبيل.

نرى في اللقطة نجيب يلتقط 
لهاتف ليسمع صوت زوجنه 

وينهار بالبكاء وهي أيضا تبكي 
ويسمع صوت ابنه وعلى وجهه 

 علامة الحزن 

زووم 
 أمامي

 عادية
قريبة 
حتى 
 الصدر

 3 ث38

صوت 
المخفر + 

ضجيج 
 الناس. 

/ 

 الشرطي: ما اسمك؟ ­
 الشخص: قل له اسمك. ­
 نجيب: "نجيب" "نجيب محمد". ­
 الشخص: الهند. ­

نرى في اللقطة نجيب واقف مع 
شخص في مغفر الشرطة أمامه 

شرطي يسأله عن معلوماته 
والشخص يترجم لنجيب فيترجم 

 له الشخص.

 ثابتة
المجال 
والمجال 

 المقابل

قريبة 
حتى 
 الصدر

 4 ث 10

أزرار الآلة 
الكاتبة + 
صوت رن 

/ 
 الشرطي: هل هو هندي؟ ­
 شخص: نعم هندي! ­
الشرطي: صالح، خذ بصمته وسجل  ­

نرى في اللقطة الضابط في 
مكتبه ويحدث نجيب وحوله 
شرطيون وفوق مكتبه ملفات 

زووم 
 أمامي

 5 ث16 أمريكية عادية
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وعلم صغير خاص بالمملكة  اسمه في السجل. الهاتف 
 السعودية ومصحف. 

أزرار آلة 
الكتابة + 

صوت 
 الضابط. 

/ 

 : السلام عليكم.1الشرطي ­
 : السلام عليكم.2الشرطي  ­
 : كيف حالك؟1الشرطي  ­
 : بخير.2الشرطي  ­
 : وأنا أيضا، ماذا لديك؟1الشرطي  ­
 : تحقق من هذا.2الشرطي  ­
 : هندي.1الشرطي  ­
: ليس لديه جواز سفر، أو 2الشرطي ­

 إقامة.تصريح، أو 
 : أليس لديه صورة؟1الشرطي  ­
 : لا.2الشرطي  ­

نرى في اللقطة الشرطيين 
يتحدثان ونجيب وراءهم يمشي 
للأمام وهو دخل المغفر وينظر 
يمينا وشملا فيشرد أمامه وينظر 

 بتمعن.

 6 ث 20 أمريكية عادية ثابتة

صوت 
 المخفر

موسيقى 
 تخويفية

/ 
نرى في اللقطة نجيب يمشي 
ويشاهد في لوحة بها صور 

قائمة المفقودين والذين يبحثون 

ترافلينغ 
 أمامي 

 عادية
قريبة 

ى تح
 الكتف

 7 ث 5
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 عنهم

/ 
موسيقى 
 تخويفية

 الشرطي: إلى ما تنظر؟ ­
 هل رأيت أي منهم

نرى في اللقطة نجيب يرى في 
الصور بتمعن وهو مصدوم 
وندبة في جبينه في خلفيته 
ضباط شرطة وصور معلقة 
برجال ذات مكانة في الدولة 

 فيحدثه الشرطي. 

 عادية ثابتة

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الوجه

 8 ث 13

/ 
موسيقى 

 حزينة
/ 

نشاهد نجيب يلتفت والدموع فب 
عينيه لتتضح الصورة وراءه لنرى 

صورة قادري فتتمرغ عيناه  أنها
 بالدموع

زووم 
 امامي

 عادية
لقطة 
مقربة 

 جدا
 9 ث 21

صوت 
 المذيع

/ / 

نرى في اللقطة اجتماع عدد 
كبير من المهاجرين على ما 

يبدو أنهم هنود داخل غرفة كبيرة 
بباب حديدي شبه السجن ليدخل 
منه الكفلاء الخليجيون للتعرف 

 10 ث 4 متوسطة عادية ثابتة



 الجانب التطبيقي                                                             لثالفصل الثا                 
 

161 
 

على مكفوليهم وعلامات الخوف 
 على وجه المهاجرين. 

صوت 
 المذيع

 

 المذيع: التزموا الصمت ­
 مهاجر: ماذا يقولون؟ ­
الشخص: ناراي نيتا من فضلك التزم  ­

 الصمت.
مهاجر: أرغمونا على الاصغاء هكذا  ­

 كما لو أننا سلع للبيع

نرى الكفلاء يمرون ويتمعنون 
لمهاجرين يسأل  بهم وأحد

الشخص مع نجيب ليترجم لهم 
 ما يقوله المذيع

بانورامية 
افقية من 

اليمين الى 
 اليسار

 عادية
قريبة 
حتى 

 الصدر 
 11 ث 10

/ / 

الشخص: "نارايانيتا" ألا تعرف ماذا  ­
سيحدث؟ إذا تعرف عليك الكفيل قبل 

 إصدار تصريح الخروج؟
الكفيل: أيها الوغد أين كنت؟ إلى أين  ­

 ذهبت؟

نرى في اللقطة الشخص يحدث 
الهندي عما يحدث والكفلاء 
يتفحصون حتى يظهر كفيل 
تعرف على مكفوله ويبرحه 

 ضربا بعقاله ويشتمه.

 ثابتة
المجال 
والمجال 

 المقابل

لقطة 
قريبة 
حتى 
 الصدر

 12 ث 7

ضربات 
 بالعقال

/ 
الكفيل: كنت أبحث عنك منذ زمن أي  ­

 كنت؟
نرى نجيب يرى في المشهد 
 وعلامات الخوف على وجهه.

 عادية ثابتة
لقطة 
قريبة 
حتى 

 13 ث 3
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 الصدر
صوت 

الضربات + 
بكاء 

 المهاجر

/ 
 الكفيل: أين ذهبت؟ ­
 الضابط: يكفي! خذه معك. ­

نرى في اللقطة الكفيل يضرب 
بكل ما أوتي من قوة المهاجر 
 زهو يبكي ويتمرمغ من الألم.

 14 ث 4 متوسطة عادية ثابتة

بكاء 
 المهاجر.

/ 
الشخص: كان من المفترض أن يعود  ­

 إلى الوطن غدا، انتهى أمره.
 الضابط: ابتعدوا تنحوا جانبا! ­

نرى اللقطة الشخص يتحدث مع 
المهاجرين ليمر عليهم الكفيل 
وهو يجر مكفوله من طرف 
قميصه وهو يبكي فيفرقهم 

 الضابط لدخول كفلاء آخرين.

 15 ث 9 إيطالية عادية ثابتة

/ 
موسيقى 
 تخويفية

الكفيل: استطعت الهروب مني إذا؟ لو  ­
كنت حقا على وصايتي لأعدتك 

 كالذليل إلى المزرعة.

نرى في اللقطة الكفيل وهو يتأكد 
من نجيب وعلى وجهه علامات 
الخوف وهو يرعش والكفيل يرفع 
له رأسه فيتعرف عليه علامات 

الصدمة على وجهه ويحدثه 
 بصوت خافت ويتركه.

 ثابتة
المجال 
والمجال 

 المقابل

لقطات 
 متتالية

 16 ث 24
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صوت 
 الأقدام

/ 

الشخص: نجيب، لم يكن ذلك كفيلك  ­
الحقيقي، لو كان كفيلك، تحرك إلى 
المزرعة الآن. كانت تأشيرتك بكفالة 
شخص آخر، لكن هذا الرجل اختطفك 
كان يعمل تحت إمرة هذا العربي يا 

 لسوء حظه.

بعد مغادرة الكفيل نرى الشخص 
نجيب بأنه ليس كفيله يحدث 

الحقيقي فنشاهد الصدمة في 
 وجه نجيب والدموع في عينيه.

زووم 
 أمامي

 عادية
قريبة 
حتى 
 الصدر

 17 ث 19

 بكاء نجيب
The 

Beloved 
/ 

نرى نجيب ينهار بكاء ويجلس 
على الأرض ضاما رجله 

 ويبكي.

بانورامية 
عمودية من 
الأعلى إلى 

 الأسفل

 18 ث 22 متوسطة عادية

 
 
 

      / 
The 

Beloved 

نجيب: الأشهر الثلاثة التي قضيتها  ­
في السجن، كانت أطول من السنوات 

 الثلاث التي قضيتها في الصحراء.

نرى في اللقطة نجيب يمسك 
بعمود حديد لشاحنة أمن وفي 

يده جواز سفر على وجهه 
تعابير توحي بالتعب والإرهاق 
وقليل من أشعة الشمس تنير 
جزء من وجهه وحوله عدة 

 عادية ثابتة

لقطة 
قريبة 
حتى 
 الصدر

 19 ث 7
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 مهاجرين ويتحدث مع نفسه 
صوت فتح 

الباب 
 الحديدي 

The 
Beloved 

نجيب: منذ أن بدأت أشعر بالأمل  ­
 حيال العودة إلى المنزل، لم أنم البتة. 

طال انتظار إصدار تصريح الخروج،  ­
وفي المطار، وسط حشد من الوافدين 

 ينتظرون.

نرى باب يفتح تظهر وراءه طائرة 
بها سلالم وعلى اليمين خليجيين 

 ونجيب ينزل.
 20 ث 13 متوسطة عادية ثابتة

صوت 
 الطائرة 

/ 

نجيب: بحقائب مليئة بالعطور، أجهزة  ­
تسجيل، وأجهزة تلفاز، ستكون ساينو 
وابني في انتظاري، كل ما في جعبتي 
لأعطيهم إياه هو الوقت المتبقي من 

 عمري 

نرى في اللقطة مهاجرون 
يصعدون في سلالم الطائرة من 

بينهم نجيب ليتوقف للحظة 
ويستدير ليرى وراءه والدموع في 

 عينيه.

زووم 
 اميأم

 عادية
قريبة 
حتى 
 الصدر

 21 ث 16
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V. فيلملل والتضمينية ةالتعييني قراءةال: 
 والتضميني للمشهد الأول: لمستوى التعيينيا -1

الكتف بحركة كاميرا بانورامية عمودية   حتىبدا المخرج مشهده بلقطة قريبة جدا وأخرى قريبة 
الأعلى بحيث نرى يدين تفتح جواز سفر فوق سطح مكتب فيه لوحة مفاتيح  إلى من الأسفل

وقائمة أسماء مكتوبة وختم يبصم به وعلى يمينه علم صغير خاص بالمملكة العربية 
ع يده مباشرة ليظهر لنا رجل اسمر البشرة ذو ملامح هندية شعر قصير السعودية بعدها يرف

املس وشارب اسود وعينين بنيتين وعلى وجهه ملامح التساؤل والاستكشاف دليل على انه 
ليس من نفس المنطقة حسب الأصوات يبدوا انه في المطار، نسمع أصوات الطائرات، 

تضيف طابع واقعي للمكان دليل انه رفع  خطوات متداخلة، الإعلانات داخل المطار، كلها
جواز السفر للتأكد من هوية الشخص وصرامة الإجراءات فور دخول ارض المملكة العربية 
السعودية ولا يمكن دخولها بدون رقابة أو تأشيرة، عودة إلى الرجل نلاحظ لباسه كأنه رسمي، 

 بذلة زرقاء مخططة مربعات يرى أمامه.

 
 لحظة وصول نجيب الى أراضي الخليج.    : 1صورة 

تليها اللقطة الثانية قريبة إلى الصدر بزاوية غطسيه بحركة كاميرا ثابتة لنشاهد موظف مطار 
بزي رسمي اخضر اللون بأزرار ذهبية، على رأسه قبعة سوداء عليها شعار ذهبي، جالس 
على مقعد خلف نافذة زجاجية، يتفحص بانتباه وتدقيق شديد معلومات جواز السفر للرجل 
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ع ظهور جزء من العلم الوطني مما يعطي انطباعا بالتدقيق الرسمي الموجود أمامه، م
 والإجراءات الأمنية.

الخصر بزاوية عادية وكاميرا ثابتة تتضح لنا مجموعة من  حتىعودة للقطة الثالثة قريبة 
الأشخاص يقفون في صف مقدمته رجل ذو اللون الأزرق للقميص كأنه يبحث عن شخص 

بعد ان سأله الموظف، ما هو عمله لكن يبدوا انه لا يعرف اللغة  وينادي ذو البذلة الحمراء
وفي مكان به إجراءات قانونية يجب تواجد مترجم للتعامل مع الأوضاع كهذه بينما استنجد 

 بصاحب البذلة الحمراء دليل على أنهم مع بعض ويعتمد عليه.

الحمراء بها نقوش بملامح نكملها باللقطة الرابعة يظهر فيها الرجلان ذو البذلة الزرقاء و 
هندية أيضا لكنه اقل سنا من الأول وهو يبتسم دليل على حماسه لما ينتظره ويقدم جوازه 
للعامل في الخلفية قائلا له سيدي نحن مساعدين نعمل في شرطة مساعدين علة ما يبدو أن 

 الموظف لا يفهم ما يقوله فيختم لهم جوازهم.

ة بزاوية عادية وحركة بانورامية أفقية من اليمين إلى في اللقطة الخامسة نوعها متوسط
اليسار، المطار، بيئة حضارية منظمة وأشخاص واقفون وراء ممر حاملون لافتات بها أسماء 
لأشخاص ينتظرونهم، بمختلف الأزياء ما يدل على اختلاف الأجناس هناك ويبدو لنا رجل 

الزحام يوحي بالاغتراب والتوتر، مما ذو البذلة الزرقاء المدعو نجيب وزميله حكيم وسط 
يعكس فضول الانتقال كما يرمز تواجده في المطار إلى رحلة داخلية من البساطة إلى فهم، 
أو من الجهل إلى الإدراك، كما نرى أعينه تراقب كل شيء ذلك يبرز الحيرة أو فقدان 

 الاتجاه.
دية وحركة ثابتة نلاحظ نجيب الصدر بزاوية عا حتىاللقطة السادسة نوعها متوسطة وقريبة 

رجل بلباس تقليدي خليجي، ثوب ابيض  دشاشة " وهو قميص طويل يرتدوه في اغلب 
الأحيان، وشماع " أو الفترة هو وشاح الذي يغطون به رأسهم باللون الأحمر والأبيض مع 

ويتأكد العقال" حبل اسود يوضع فوق الوشاح لتثبيته على الرأس، وهو ينادي العمال الرافدين 
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من تواجدهم دليل على انه يتعامل بنظام وطريقة قانونية، انتقال للقطة السابعة، أمريكية، 
عادية، بانورامية أفقية من اليمين إلى اليسار، نرى نجيب يتجه لصديقه ليسأله عن الكفيل 
الخاص بهم وهو متردد كما أن صديقه دليل عن معاناتهم في فهم اللغة وافتقارهم لمعانيها 
بحيث يسال شخص ينتظر مسافر عن أي رحلة وصلوا يلتزمون الصمت وحكيم يضحك 
ويبتسم دليل على نقص خبرته، تليها اللقطة الثامنة، متوسطة، عادية، بحركات كاميرا 
متعددة يكون فيها ترافلينغ أمامي وخلفي بعدها بانورامية أفقية من اليمين إلى اليسار نشاهد 

ن ويرسل نجيب ليسال باقي المسافرين فيسرع نحو مسافر يخرج نجيب ورفيقه حكيم محتارو 
من المطار على ما يبدو انه هندي الأصل لكن من منطقة مختلفة ليسوا بنفس الزي حاملا 
قفة كبيرة على كتفه ليقول لهم أنا من " سيرلنكا" ويذهب ويدعهما بدون جواب ولا مساعدة 

للأخر، ليبقيا حائران بدون وجهة، اللقطة دليل على أن كل شخص مهتم بنفسه ولا يكترث 
التاسعة قريبة حتى الخصر نفس الزاوية المذكورة بحركة ثابتة لنرى الاثنين ورجل بزي ازرق 
داكن رسمي، يبدو انه عامل في المطار بنفس ملامحهم يحاول الاتصال بالرقم الذي أعطوه 

رن ولا احد يرد هنا زادت ملامح له عبر آلة اتصال بعد إدخاله قطعة نقدية، لكن لا جدوى ي
القلق وهو )الجمعة( أو ربما تأخر الكفيل بمعنى صاحب أو المسؤول عليهم بسبب زحام 
الطريق ولا يخافوا ما دام أنهم دخلوا بتأشيرة الدال على أن  الخليج بلاد فيها قوانين ولك 

 حقوق ما دمت بأوراقك فأنت أتيت بهجرة شرعية.

 
 قلق نجيب بسبب تأخر الكفيل. :2صورة 
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استخدم المخرج في اللقطة العاشرة والحادية عشر لقطة أمريكية بزاوية المجال والمجال 
المقابل بحركة ثابتة، نشاهد نجيب وحكيم خارج باب المطار ليمر عليهم رجل عجوز يناهز 

اغ ابيض واحمر وعقال اسود مع شم ةالدشداشعاما أو أكثر قوي البنية بعلة بارزة على  70
دليل على انه مواطن سعودي بملامح عربية ولحية بها شيب متوسطة يظهر انه مسرع وقلق 
دال على انه يبحث عن شخص ما مع موسيقى تشويقية ليتبادل لنظرات مع نجيب فيسألهما 

هما لا باللغة العربية قائلا: هل أنت عبد الله؟ ما اسمك؟ دليل انه يبحث عن شخص أخر لكن
يفهمان ما يقوله فيطلب نجيب من حكيم توضيح الأمور والعجوز يكثر الأسئلة عن اسميهما، 
ومن هو كفيلهما قائلا كلمة " أغبياء" دال على انه شخص ليس جيد وينظران إليه باستغراب 
لأنه يصرخ عندما يتحدث فيتركهما ويذهب، بينما يتساءل نجيب عما كان يقول فيرد عليه 

نه لم يفهم شيئا سوى اسم "عبد الله" وان رائحته كريهة ليقطع حديثهما فجأة وهو حكيم بأ
يخطف جواز سفر نجيب من يده وعلامات الرعب والدهشة على وجهه من الفعل ويعمل 
نفس الشيء لحكيم دليل على تعجرفه وقلق احترامه لهم ثم يغلق الجواز ويذهب ويلحق به 

 دليل على أن اللغة أول عائق لهما.الهنديين ظنا منهم انه كفيلهما 

 
 أول لقاء بالكفيل. :3صورة 

 



 الفصل الثالث                                                            الجانب التطبيقي 
 

169 
 

تليها لقطة قريبة حتى الصدر ومتوسطة بزاوية عادية كاميرا ثابتة، نشاهد ركوب العجوز 
لشاحنة وهو مردد كلمة بسرعة بسعة تأخرنا ما يدل على نصبه عليهم وكذبه ليفتح الباب 

حقائبهم من يدهم ويضعهما على ظهر الشاحنة ويركب مرة أخرى فيقف نجيب وينزل يأخذ 
بلقطة قريبة حتى  الصدر بزاوية المجال والمجال المقابل، أمام نافذته عند يساره ويتكلم معه 

هامه بملامح الحيرة لكن العجوز يأمره بان يركب في بويطلب شرب الماء لا يفهمه فيشير با
بحركة بانورامية من اليمين إلى اليسار بحيث يذهب نجيب ليركب  الوراء لتنتقل الكاميرا

للأمام مع حكيم فيصرخ عليهما ويرفض ويقول لهم أن يركبا في الوراء فيذهبا ويرد بكلمات 
لا علاقة لها بموضوع كلام نجيب وصياح دليل على انه متسلط ومتحكم كما طلب منه 

أي ليس من مقامه ليس من مقامه ليجلس  الركوب على ظهر الشاحنة الدال على العنصرية
 بجانبه بعد أن فهم نجيب لغة إشارته اتجها للوراء وانطلق بهما.

 
الكفيل لأسئلته. وتجاهلطلب نجيب للماء   :4صورة 
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 والتضميني للمشهد الثاني: المستوى التعييني -2

المشهد بلقطة قريبة حتـى الكتـف ولقطـة متوسـطة بزاويـة المجـال والمجـال المقابـل بحركـة  يبدأ
تضــاء بضــوء  والإربــاكترافلينــغ خلفــي نــرى خلفيــة مظلمــة للصــحراء ليليــة الدالــة علــى العزلــة 

للشــاحنة القديمــة المحملــة بــالقفف فهــي تمثــل وســيلة نقــل فقــط، بــل رمــز  الأماميــةالمصــابيح 
الكفيل، يجلس نجيب على اليمين ملفوف بشال ابـيض بينمـا  إليهللسجن المتحرك الذي يقوده 

المنخفضـة تبـرز جـوا  والإضـاءةحكيم بلباس بدوي وعلامات التساؤل على وجوههم  إليهيهرع 
 مظلمـةالحقيقة  أنما ينقل شعور بالوحدة والغموض الدالة على في وجوههم وتعمق الظلال، 

 أولما يقولون  أهمية إعطاءالكفيل حكيم بالنزول دون  يأمرالعالم بعدها  أعينومحجوبة عن 
، تليها لقطة ايطالية بزاوية عادية بحركة ثابتة يظهر نجيب يلاحـق الكفيـل ظنـا منـه يتساءلون 

لكـن لا جـدوى ممـا  أهلهـمومراسـلة  الإقامـةر علـى مكـان المشكل في عدم فهمه للغـة ويصـ أن
وينــادي الكفيــل صــديقه تليهــا اللقطــة القريبــة حتــى  الأمــلالشــعور بالضــياع وخيبــة  إلــىيشــير 

خالـــد البـــاب الحديـــدي للمزرعـــة المغلـــق  أبـــوالصـــدر بزاويـــة المجـــال والمجـــال المقابـــل، فيفـــتح 
المكـــان خطيــر ويتــرك لـــه الولــد " حكـــيم"  بالسلســلة خوفــا مـــن الحيوانــات المفترســة الـــدال بــان

ليضـربه دلالـة   رأسـهينـزع الكفيـل العقـال مـن  الأمـربطريقة وحشية وعند تدخل نجيب ليوضـح 
دليـــل علـــى  أخـــرى علـــى الاســـتعباد وانتهـــاك الحقـــوق ويدفعـــه ليركـــب فـــي خلـــف الشـــاحنة مـــرة 

ر ومتوســطة بزاويــة ليســوا مــن نفــس المقــام، بعــدها اللقطــة القريبــة حتــى الصــد وأنهــمالنصــرية 
اليسـار وتنقـل خلفـي، وصـول  إلـىمـن اليمـين  أفقيـة جال المقابـل بحركـة بانوراميـةمالمجال وال

خافتة مما يضيء  الإضاءةالمزرعة ونزول الكفيل من الشاحنة يطلب من نجيب النزول،  إلى
مـا جزء من وجهه وقميصه ذو الخطوط الزرقاء، المكان يوحي بالخطر وعـدم اليقـين وترقـب ك

انــه يــرى مــا يثيــر اهتمامــه للخــوف بينمــا هــو شــارد فــي  إلــىنظرتــه تــدل علــى القلــق يشــير  أن
التفكير الكفيل يخاطب خادم المزرعة الـذي هـو مـن نفـس البلـد وهنـا تظهـر اخـتلاف المعاملـة 
بينــه وبــين نجيــب، يتركــه الكفيــل مــع جاســم ويغــادر قــائلا: " دعــه يبقــى هنــا، ســنتحدث عمــا 
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بزاويـة عاديـة  الأمريكيـةحيـوان، تليهـا اللقطـة  أودال علـى انـه يعامـل كسـلعة سنفعله بـه غـدا" 
بـالنوم فـي أي مكـان  ويـأمرهبحركة ترافلينغ خلفي، نرى الضوء موجـه نجيـب مـن طـرف جاسـم 

يطلــع النهـار ويتركــه وحــديا غارقــا فــي تسـاؤلاته والخــوف واضــح علــى وجهــه متمســكا  أن إلـى
خشــبية وهــدوء مرعــب، وفــي اللقطــة متوســطة وزاويــة المجــال  بــأبواببحقيبتــه بخلفيــة المزرعــة 

والمجـال المقابــل نـرى نجيــب لا يتحــرك مـن صــدمته ثــم ينتقـل بخطــى ثقيلــة حتـى يحدثــه رجــل 
، يرتدي ما يبدو انه عباءة داكنة اللون أشعتعجوز يبدو مسنا ذو لحية طويلة وكثيفة وشعر 

ملتــف حــول  للــرأسمتسـخة دليــل انــه يعــيش ظـروف صــعبة وقاســية ذو ملامــح هنديـة وغطــاء 
والاستســلام،  اليــأسوجهــه وعنقــه مــا يــوحي للمعانــاة التــي يعيشــها والتعــب ممــا يعكــس حالــة 
 فسـألهينام في خيمة يفرش لينام في المزرعة دليل على معاملته كالحيوان مقارنة بجاسم الذي 

 الأمــر" الــديك فكــرة عــن نـوع العمــل هنــا؟" كلامــه يعكــس خطــورة  ـبــ إلانجيـب والعامــل لا يــرد 
 لكن نجيب لا يفهم رغم انه هندي لكن من منطقة مختلفة.

 
 وصول نجيب الى المزرعة وانصدامه بالواقع. :5صورة 

العامــل ويحدثــه ويؤشــر  أمــامة، نجيــب واقــف بتــا وحركــة ثاوتليهــا لقطــة ايطاليــة بزاويــة نفســه
منه مكان للنوم ليخبـره  أيضالمكان وجوده ويطلب  الأخربامهامه انه يريد شرب الماء فيسير 

عبيــد لا يحــق لهــم النــوم فــي  أنهــمانــه يســتطيع النــوم فــي أي مكــان فــي المزرعــة الــدال علــى 
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اليمـين نـرى  إلـىمـن اليسـار  ةبانورامية أفقيـركة الخيمة، تليها اللقطة المتوسطة والايطالية بح
 تباك نظرا للبرد والرياح القوية.نجيب متجه للخيمة مع نظرات دالة على الخوف والار 
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 والتضميني للمشهد الثالث: المستوى التعييني -3

مشهدنا بلقطة متوسطة وحركة كاميرا عادية برؤيتنا نجيب داخل خيمة وعلامات الخـوف  يبدأ
 وأصـلعجهه يجلس على ركبتيه وجاسم مستلقي على يمينه مرتديا ملابـس فاتحـة اللـون و  على

خافتـة جـدا داخـل الخيمـة مـع مصـباح معلـق يضـيء جـزء صـغير مـن المشـهد  بإضـاءة لـرأسا
 الألـوانالمطـرزة المنقوشـة متعـددة  والأقمشـة والأغطيـةكما تظهر لنـا بعـض الهياكـل الخشـبية 

بلقطـة قريبـة  لإخـراجللعزلة والغموض، ثم يفتح حقيبته  والإيحاءالدالة على الظروف الصعبة 
د لقطــة متوســطة يبــدو فيهــا وهــو يفــرش وشــاح وينــام عليــه ليعــو  بحقيبتــهالخصــر منشــغل  إلــى

الخصـــر نجيـــب يســـتلقي وفـــي وجهـــه  إلـــىوجاســـم ينـــام فـــوق فـــراش مـــريح بعـــدها بلقطـــة قريبـــة 
يتوسـدها مقارنـة لعلامات دالة على الانزعاج وعدم الراحـة ويتحـرك يمينـا ويسـارا رافعـا حقيبتـه 

ذلـك يخلـد للنــوم مـن شـدة تعبـه وعينــين بجاسـم الـذي يغفـوا بســلام مـا يـدل علـى الطبقيــة، رغـم 
 .أماميدامعة مع لقطة متوسطة وحركة كاميرا زوم 

نجيـب علـى ركـلات  ليسـتيقظتليها لقطة متوسطة بزاوية المجال والمجال المقابل بكاميرا ثابتة 
ضــرب جاســم وصــراخه مــع موســـيقى مخيفــة تثيــر الرعــب ويشـــده مــن قميصــه ليطــرده خـــارج 

دالة والعنصرية وان ليس له الحق في اشتراك الخيمة وعليه بالنوم في الخيمة دلالة على اللاع
 مع ظروفها،  والتأقلمالخارج مع الطبيعة القاسية 

 
 ضرب جاسم لنجيب بسبب نومه في الخيمة معه. :6صورة 
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وشــاح  أخــذويمصــدا الخصــر يرفــع نجيــب حقيبتــه ويتوجــه لشــاحنة قديمــة  حتــىبلقطــة قريبــة 
مـن حقيبتـه زجاجـة مخلـل ينظـر لهـا بحـزن دليـل  ويأخـذمـن اجـل البـرد  رأسـهابيض يلفه علـى 

 لإبــرازالكتــف  إلــىتحمــل الكثيــر مــن الــذكريات مــن حياتــه الســابقة ثــم بلقطــة قريبــة  أنهــاعلــى 
ملامـح وجهــه التـي تــوحي بـالتفكير والحســرة والــدموع فـي عينيــه وهـو ينظــر يمينـا ويســارا دلــيلا 

بلقطــة قريبــة  الأعلــى إلــى الأســفلمــن  ةبانوراميــة أفقيــتائــه لتتحــرك الكــاميرا بحركــة  علــى انــه
وصوت الماعز ليراه يحلب الماعز بيدين مخدوشتين من كثرة التعب وبها تشـققات دليـل علـى 

الطويلــة متســخة ووجــه شــبه احمــر بســبب  أظــافرهانــه قــاس كثيــرا وواجــه صــعوبات كمــا نشــاهد 
مس مــع شــعر كثيــف ومجعــد ويبــدوا انــه لــم يســتحم منــذ زمــن بعيــد الشــ وأشــعةقســاوة المنــاخ 
تواصـله الوحيـد مـع  أنبدائي ويتحدث وحده ومع المـاعز دليـل علـى  نكأنه إنساولحيته كبيرة 

الحليب لديك فسيقضى عليك"، دليل على نهاية  إدرارالماعز بقوله لها: اليوم الذي ينقطع به 
 مصلحتك تفضي بموتك.

 ةبانوراميـة أفقيـكـاميرا  ةالمقابل بحركـجال مة جزء صغير بزاوية المجال والتليها لقطة متوسط
أن ويطلـب مـن نجيـب  إبريـقاليسار نرى العامـل يقـدم الحليـب الـذي حلبـه فـي  إلىمن اليمين 

للكفيــل جاســم لــداخل الخيمــة لكنــه لــم يقهــم المقصــود بســبب اخــتلاف اللغــة فالعامــل لا  هيأخــذ
" أي ةالمالايالاميـيذكر مكان نشته بسبب مشاق مـا عاشـه ونجيـب مـن كيـر لا يتحـدث اللغـة "

عن اسمه كان جواب العامل " لا اذكر" دليـل علـى انـه فـي  سألهلا يفهمان بعضهما، وعندما 
مبـرمج يقـوم بعملـه ويتواصـل مـع  أرجعـهطويـل وقسـوة مـا تعـرض عليـه ذلك المكان منذ وقت 

ويرفعـه لفمـه ويشـرب الحليـب بطريقــة  الإبريـقالمـاعز، بسـبب عـدم فهـم نجيـب لمـا قــال يلـتقط 
 ،تدل على انه جائع
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 يلمح ما يحدث. ونجيباستعباد العامل الهندي  :7صورة 

منــه ويمــلاه مــرة  الإبريــقواليــة يصــرخ عليــه العامــل مســرعا لينــزع الم الأمريكيــةوفــي اللقطــة  
من القدر وعلامات الخوف على وجهـه موجهـا عبـارات الشـتم لـه دليـل علـى خـوف مـن  أخرى 

ردة فعل الكفيل لو لا يقدم له الحليب وعلامات الاستغراب على وجه نجيب ظنـا منـه الحليـب 
لعربـي هنـاك، تظهـر لنـا بلقطـة ايطاليـة  نجيـب له فيقول لـه، خـذه للكفيـل هـذا لـيس لـك، انـه ل

له مرددا بان  ويأشريعطي الحليب لجاسم فيشربه مباشرة وجلس ينظر معه ثم يكلمه بالعربية 
واحـد وهكـذا يـتم اسـتعبادهم  أولالعامل الهندي ويريه ما يعمل دليل على انه ليس  إلىيذهب 

للعمــال والمهــاجرين بعــدها يســقط نجيــب علــى ركبتيــه، يترجــاه باكيــا لعلــه يشــفق عليــه ويقــوم 
لموطنه دلالة على عجزه وعدم حيلته طالبا منه النجدة لكن قسوة جاسم تدفعه لضربه  بإعادته

صــورة فيقــوم  أبهــىالمزرعــة وهــو يصــرخ مــا يجعلنــا نــرى الظلــم فــي  إلــىمــن الخيمــة  وإخراجــه
قوة مع صوت الضـربات وخلفيـة الصـحراء الدالـة علـى البعـد رغـم جمـال رمالهـا ب أرضا بإلقائه

 الذهبية،



 الفصل الثالث                                                            الجانب التطبيقي 
 

176 
 

 
 توبيخ جاسم لنجيب بسبب إصراره على العودة. :8صورة 

ميـة مـن ايطالية بمجال ومجال مقابل وحركة كـاميرا ترافلينـغ خلفـي وبانورا ةأمريكيتليها لقطة  
المزرعــة لينــزل  إلــىاليســار لنشــاهد لحظــة وصــول الكفيــل العجــوز بشــاحنة قديمــة  إلــىاليمــين 
نجيب ظنا من تواجده في المزرعة مجرد سوء فهم عليه توضـيحه، ليقابلـه الكفيـل  إليهويجري 

أي اهتمـام مـا  إعارتـهمن ظهر شاحنته ليضعه فوق كتـف نجيـب دون  أخذهبكيس من طحين 
لكـن نجيـب  أحوالـهالتحيـة والاستفسـار عـن  بإلقاءيدل على قلة احترامه عكس معاملته لجاسم 

، تصـدع رأسـهالكـيس وعـدم  بأخـذفيصرخ فـي وجهـه الكفيـل ويخبـره  الأمريصر على توضيح 
تليهـا لقطـة امريكيـة نـرى جاسـم يقطـع تفكيـر  ،فيبتعد نجيب ليجبس فـوق صـخرة خـارج الخيمـة

بالعمـل، هنـا يـنهض نجيـب  ويبـدأبني اللون قـديم وثـوب رث ليرتديـه  أمامهرمي حذاء نجيب ب
لا يــدرون ويصــر علــى توضــيح علــى انــه جــاء للســعودية للعمــل فــي  أنهــمليوضــح ضــنا منــه 

شركة لا في مزرعة وانه سافر بطريقة قانونية وانه يريـد العـودة لموطنـه لكـن لا جـدوى لنسـمع 
 بـألمولا يشـعران  للإنسـانيةيفتقـران  أنهمـااسـم والعجـوز دليـل علـى قهقهات السخرية للكفيلـين ج

غيرهمـــا فنجيـــب كـــان فـــي موقـــف عجـــز لا حـــول لـــه ولا قـــوة، رغـــم جهلهـــم للغـــة لكـــن الرحمـــة 
لحقيبتـه ليحظـر جـواز سـفره  فأسـرعاللغـة هـي عائقـه  أنلا يعرفان لغة، طـن نجيـب  والإحسان

وهــو يـردد كيــف جــاء ومــن  والتأشــيرةلمكتـوب واخـذ يقلــب الصــفحات بسـرعة ولهفــه ليــريهم مــا ا
لخطـر  إدراكساعده عم الصمت للحظات وتبـادلا النظـرات جاسـم والعجـوز وبهمـا دلالـة علـى 

يقومـان بعمـل غيـر قـانوني أي كـل مـا يحـدث  االخطـأ وأنهمـالشـخص  ااخذو  وأنهمما يهددهما 
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ومزقـه  أخيـرقـي كـدليل خفية عن القانون ومن خوفهم العقـاب سـرعان مـا اخـذ منـه جـوازه المتب
رياح الصحراء وذهـب نجيـب يجـري وراء القطـع الصـغيرة ويجمعهـا وهـي ممزقـة  وأخذتهورماه 
صغيرة وهو يبكي وعليه علامات العجز والانكسار ثم نسمع جاسم يحدث الكفيل عن  لأشلاء

 ضرورة مراقبة نجيب كي لا يسـبب مشـاكل فيـرد لـه الكفيـل بعـدم القلـق فهـو جديـد سـيتعلم مـع
الوقت دليل علـى انـه تعـود علـى ظلـم المهـاجرين ويروضـهم كمـا يـروض الحيوانـات ويعـاملهم 

 كما يعامل الماعز.

 
 نجيب. ومعاقبةوصول الكفيل  :9صورة 

الخصـر وزاويـة المجـال والمجـال  حتىاعتمد المخرج على لقطة قريبة  للأملبعد فقدان نجيب 
 ليسـألهليقطع وسـط الغـنم ويشـتته  ماءنتالادليل على  بأخيالمقابل لنراه ينادي العامل الهندي 
عمــدا ولــيس خطــا  أخــذهان الكفيــل  كأدر  هالأخيــر لأنــ أملــهعــن طريــق العــودة دال علــى انــه 

انـه بعيـد جـدا، ممـا  خبـرهوأليجيبه العامل وهو مغطيا وجهه بوشاح عن الكثبان الرملية فنزعـه 
وان مغـادرة  واليـأسبـالعجز  أحسسـهالعامـل الهنـدي تبـرمج ممـا  أنما يدل علـى  وأحبطهدمره 

 المكان مستحيلة.
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 للمشهد الرابع: والتضميني المستوى التعييني  -4

را ثابتــة، ظهــور نجيــب والمــاعز يمابـدا المخــرج المشــهد بلقطــة ايطاليــة بزاويــة عاديــة وحركــة كــ
من حوله مرتـديا قميصـا اصـفر فـاتح بمربعـات صـفراء قـاتم ووشـاح ابـيض باركـا علـى الرمـال 

ضربة بركلة من الوراء وذلك بسبب استخدامه للمـاء،  تأتيهيقضي حاجته ويغسل بالماء حتى 
الحصول عليـه صـعب فـي تلـك البيئـة الصـحراوية يتطلـب تضـحيات ومعانـاة  أن إلىما يشير 

على حاجياته الخاصة تليها اللقطة القريبة حتى الخصر، الكفيل يصرخ  إهدارهوليس من حقه 
يـديك دليـل علـى الظلـم  سـأقطععلى نجيـب ويكـرر العبـارات القاسـية والتهديـدات منهـا، كلـب، 

الحيـاة رغـم ذلـك يحـاول نجيـب التوضـيح والشـرح دليـل  والحرمان من ابسط الحقوق ومتطلبات
الـدلو وهـو ذاهـب يكـرر  ليأخـذعلى طيبة قلبه وحسن نسته ونقص حيلته لكـن الكفيـل يتجاهلـه 

 الشتائم،

 
 ضرب الكفيل لنجيب بسبب استخدامه للماء. :10صورة 

يقــف وســط القطيــع يحمــل فــي يــده  شــعثلأاليظهــر لنــا العامــل الهنــدي فــي المزرعــة بشــعره  
الكفيـل يــدفع  أناليسـرى دلـوا معـدنيا رماديـا، يصـب منـه المـاء للمـاعز يخاطـب نجيـب ويخبـره 

خاصة بالماعز ليبقيه على قيد الحياة ولا حـق  أنهاالكثير من المال مقابل الماء ما يدل على 
العامـل مـع  تـأقلمدليـل علـى يعوضه المـاء بالرمـال  أنلهم بها ويمد يده اليمنى للرمال ويخبره 

 إقنـاعالوضع وتقبل فكرة انه عبد ويبدو له انه يعيش حياة عادية ويسـمع كـلام الكفيـل محـاولا 
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نجيب بذلك والخلفية الظاهرة عبارة عن سياج خشبي مع تضاريس صحراوية قاحلة ذات لـون 
امـل والقطيـع رمـز عانـاة العمطبيعية توحي لضوء النهار ما يؤكد قساوة البيئة و  بإضاءةذهبي 

 دال على العزلة.

 إلـى الأعلـىبزاويـة عاديـة وحركـة كـاميرا بانوراميـة عموديـة مـن  وأمريكيـةتليها لقطـة متوسـطة 
لكـــن بحالـــة  أيضـــا، يظهـــر لنـــا عامـــل بشـــاحنة ضـــخمة حســـب ملامحـــه يبـــدو هنـــديا الأســـفل

ليســوا مــن نفــس المنطقــة جــاء مرتــديا  أنهــممــن نجيــب وعامــل المزرعــة، كمــا  أحســنوظــروف 
بيضاء، لحية قصيرة وبشرة  ةدشداش، والأبيض الأسودلباسا مشابهة للخليجيين، شماغ باللون 

حالتــه جيــدة، وهــو مســؤول عــن توزيــع المــاء ومــلا خــزان ميــاه المــزارع،  أنســمراء، دال علــى 
 إلـىهر الشـاحنة بـدا يمشـي ترافلينغ خلفي بعد نزول  العامل من ظ إلىلتنتقل حركة الكاميرا  

والعامـل لا يعيـره اهتمـام دليـل علـى انـه علـى  أخـذهنجيب من الوراء طالبا منه  يأتيهثم  الأمام
تــه فينحنــي للجــزء الســفلي مــن الصــهريج لتفقــد يلــه تعــود رؤ  مــألوفيقــين عمــا يحــدث والمشــهد 

قديمـة  أساسـيةنيـة المياه دليل على ندرة المياه وصعوبة الحصول عليها ونهم يعتمـدون علـى ب
ومتهالكة يرمز على التحديات للحصول على هذا المورد الحيوي، ويواصل في تجاهـل نجيـب 
تفاديا للمتاعب، مباشـرة فـي لقطـة قريبـة حتـى الصـدر بزاويـة المجـال والمجـال المقابـل وحركـة 

علـى وجهـه  ويأشـرلنـا الكفيـل يصـرخ علـى العامـل مـع موسـيقى تخويفيـة مرعبـة،  رثابتة يظهـ
بالسبابة وعلامة الغضب التي تظهر عليه مـا يبـين مكانـة السـلطة عنـد الكفيـل والعامـل يتـردد 

 ،لم يقل شيئا بأنهمن خوفه من المشاكل ينحر بعدها فيلتفت لنجيب بطريقة عدوانية فيجيبه 
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 صراخ الكفيل على نجيب بسبب تحدثه مع عامل الصهريج. :11صورة 

اليسـار نـرى زيـادة الغضـب عنـد الكفيـل ثـم  إلـىمـن اليمـين  أفقية تليها حركة كاميرا بانورامية 
بضـرب نجيـب دلالـة علـى الظلـم والاسـتقواء علـى الضـعيف وعامـل  ويبدأ رأسهنزع عقاله من 

ينيــه شــفقة عليــه لكنــه عــاجز لا يســتطيع مســاعدته فهــو عالصــهريج ينظــر عمــا يحــدث وفــي 
مــن قــوة الضــربة مــرددا  الســوطفــي جلــده نســمع صــوت  الأخــريواصــل مهــاجر، بينمــا  أيضــا

وبكاء نجيب شد لـه عقالـه وطلـب منـه تركـه وشـانه،  الألمكلمات قاسية، وغد، كلب، من شدة 
نظــرة حــادة لا تــوحي بــالخير دالــة علــى تعجبــه مــن فعلــه والتســاؤل  إليــهنظــر  جرأتــهمــن  تفاجــأ

درســـا،  ســـألقنككلمــات تهديديـــة واســتحقار، يتمــرد عليـــه فــذهب وهـــو يتمـــتم ب أنوالخــوف مـــن 
 ،سأريك

 
 الكفيل. وغضبدفاع نجيب على نفسه   :12صورة 
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ليكمل لقطة متتالية نفس الزاوية بحركة ثابتة، ليقطع حديثه عامل المزرعة متسائلا عن ماذا  
لـم يفهــم لكـن قــال شـيئا ليجــاوب العامـل الهنــدي الخــاص  بأنــهيقـول لكــن عامـل الصــهريج يـرد 

ئــا علــى عكــازه جــارا الجمــال كفعــل أي شــيء، ويــذهب مت بإمكانــهبالمزرعــة، لا تعبــث معــه، 
يتمــادى  أنمعــه، كلامــه دليــل علــى علمــه بمــا هــو قــادر علــى فعلــه ولا مفــر منــه، ويســتطيع 

، ونجيــب يجهــل معنــى مــا يقولــه حــد، وان الحــل الوحيــد للنجــاة هــو الطاعــة والاستســلام لأدنــى
ويقــف ســاكنا ماســكا لذراعــه مــن شــدة الــم الضــربة، تليهــا لقطــة متوســطة بزاويــة عاديــة وحركــة 
ترافلينــغ خلفــي، نســمع صــراخ الكفيــل وهــو خــارج مــن خيمتــه حــاملا ســلاحا فــي يــده غاضــبا 
متوجــه لنجيــب دليــل علــى ظلمــه واحتقــاره لــه كمــا يظهــر خــوف عامــل الصــهريج وهــو يحــاول 

 بالصمت، ويأمرتهدئته فيدفعه 

 
 جلب الكفيل للسلاح بسبب تمرد نجيب عليه. :13صورة 

الصدر بزاوية المجال والمجال المقابـل بحركـة ثابتـة يـدفع الكفيـل عامـل  حتىفي لقطة قريبة  
لـه الحـق دليـل علـى سـلطته ومكانتـه كمـواطن خليجـي  الأمـرالصهريج ويخبره بالا يتدخل في 

جيــاف وينســـحب، تليهــا اللقطـــة القريبــة حتــى الخصـــر، نفــس الزاويـــة   مــن المهـــاجر فــي أكثــر
اليمين، نرى الكفيل متجـه لنجيـب ويوجـه السـلاح لوجهـه  إلىمن اليسار  أفقية حركة بانورامية

دليـل  وجرأتـهمن خوفه يشد عمود البندقية ويبعدها عنه، لينـدهش مـرة ثانيـة الكفيـل مـن الفعـل 
على انه غير متقبل فكرة العبودية ودفاعه علـى نفسـه يشـكل خطـر للكفيـل فيدفعـه مـع كلمـات 

 على الزناد وافجر راسك، مع موسيقى تخويفية،  سأضغطمرعبة 
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 دفاعا على نفسهشد نجيب للسلاح  :14صورة 

سية بكـاميرا ثابتـة للكفيـل موجهـا لينوع المخرج بين لقطة قريبة حتى الخصر بزاوية عكس غط
في هذه الصـحراء مـا يـدل علـى  أدفنكو  سأقتلكسلاحه على نجيب بشتمه وقوله كلام جريء، 

 قدرته على ارتكاب جريمة ولا يوجد من يحاسبه،

 
 السلاح لوجهه. وتوجيهتهديد الكفيل لنجيب  :15صورة 

ولقطة قريبة حتى الصـدر بزاويـة غطسـية، نجيـب علـى الرمـال تحـت الشـمس والبيئـة القاسـية  
الكفيـل وهـو علـى وشـك فقـدان وعيـه مـن قـوة الضـربة  ضـربكما نلاحظ دم في جبينـه بسـبب 

هــاجر لديــه مروح ال أنلكــن لــم يتحمــل وفقــد وعيــه، مــع عــدم مبــالاة الكفيــل لحالتــه دليــل علــى 
 بزاويــة عاديــة بحركــة بانوراميــة أمريكيــةاســبه عليهــا، لننتقــل للقطــة رخيصــة ولا يوجــد مــن سيح

اليسـار، نسـمع تـدفق الميـاه دليـل علـى امـتلاء الخـزان والعامـل شـارد مـن  إلىمن اليمين  أفقية
فيغلـق الصـهريج  إدراكللعامـل لحظـة  وتـأتيهول وقساوة ما تراه  عينيه فيصـرخ عليـه الكفيـل 
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هـــارب دليــل علـــى عجــزه وعــدم المخـــاطرة بحياتــه ونجيـــب  كأنــهويغــادر مــن المزرعـــة مســرعا 
 .وأشقىحياته مثل موته بل حياته اتعب  أنمرمي دال على  أرضامستلقي 

اليمين، يظهر لنا بقميص  إلىمن اليسار  أفقية لقطة قريبة جدا بزاوية عادية وحركة بانورامية
المــاعز مصــنوعة مــن  حظيــرة، لافــا قمــاش بلــون داكــن بنقــوش علــى خصــره وهــو فــي الأصــفر
فضــي يحــاول حلــب المــاعز فتركلــه مباشــرة ليســقط  إبريــق، يمســك أغنــامخشــبية حــول  أغصــان

مــن الضــربة مــا يرمــز  ويتــألمدليــل علــى عــدم خبرتــه فــي المجــال والعمــل فيشــد رجلــه  أرضــا
 بالإشـارةمـع الظـروف القاسـية، لينتقـل للقطـة متوسـطة لنـرى جاسـم يشـير  التـأقلمللصعوبة في 

 بالإســراع أمــرهفيــة حلــب المــاعز ونجيــب يخبــره انــه لا يعــرف ثــم يصــرخ عليــه جاســم عــن كي
العامــل عبــد يســـهر علــى راحـــة ســيده الكفيـــل،  أنتنتظــر مـــا يــدل علـــى  أخـــرى  أعمــالافهنــاك 

مقابــل، لكــن نجيــب  أووالعامــل عبيــد لــيس لــه حــق بشــرب الحليــب، عليــه العمــل بــدون راحــة 
 ثر لكن جاسم لا يرد ولا يعيره أي اهتمام.يبحث عن العامل الهندي لم يجد له ا

اليسـار نـرى نجيـب يمسـح  إلـىمـن اليمـين  أفقيـة بزاويـة عاديـة وحركـة بانوراميـة أمريكيـةلقطة 
ليحلبها نشاهد تعاطف الحيوان  رأسهاوهو يمسح فوق  إليهعلى راس الماعز ويترجاها وتنظر 

حاولـة مسـاعدته تليهـا لقطـة قريبـة بعجـزه وم وإحساسـهادلالة مـن رحمـة الحيـوان  الإنسانعلى 
حتــى الصــدر بزاويــة غطســية بحركــة بانوراميــة ثابتــة يظهــر نجيــب يحلــب المــاعز والــدموع فــي 

 عينيه.

يظهـر  الأعلـى إلـى الأسـفلتليها اللقطة المتوسطة بزاوية عادية بحركة بانوراميـة عموديـة مـن 
مع الوضع واستسلامه لواقعه، حاملا عصى، لافا قماشا على وجهه كما كان العامل  تأقلملنا 

يســرح المــاعز ويوجــه القطيــع وســط الصــحراء يحــاول تعلــم تســييره لوهلــة يلاحــظ تقاتــل  الأول
مــاعزين لهمـــا قـــرنين كبيـــرين، تليهـــا اللقطـــة متوســطة بحركـــة ثابتـــة، يـــذهب نجيـــب ليفـــك بـــين 

دليــل علــى انعــدام  يتــألموهــو  أرضــايركلــه واحــد مــن الــوراء ليسـقط المـاعزين الــذين يتناطحــان ف
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والقطيــع مشوشــا مــن  للــرأسلمــا كــان تصــرف هكــذا ويعــاود ضــربه  الأغنــامخبرتــه فــي تربيــة 
 حوله،

 
 معانات نجيب في تسيير القطيع. :16صورة 

مـن قـوة الضـربة،  يتـألمالصدر، يظهر لنا نجيب مستلقي على الرمال وهو  حتىبلقطة قريبة  
الكفيــل ويصــب عليــه  يأتيــه أمــاميانتقــالا للقطــة متوســطة وقريبــة حتــى الصــدر بحركــة زووم 

المــاء مــن حقيبــة الجلــد ويدفعــه بركلــة لكتفــه بحذائــه البنــي عكــس نجيــب  المرتــدي حــذاء غيــر 
غير ملائـم للطبيعـة الصـحراوية القاسـية  أيضاواة ولباسه ملائم للمناخ ما يدل على عدم المسا

الصــعبة  بالأعمـالعكـس الكفيـل الــذي يرتـدي ملابـس تســاعده علـى التكيــف رغـم انـه لا يقــوم 
كــان علــى قيــد الحيــاة مــن اجــل مشــاق تربيــة  إنوركلــه لــه يعنــي عــدم خوفــه عليــه بــل يتفقــده 

فقــط، كمــا  إيقاظــهمــن اجــل  لإنســانيةاالمــاعز، ويــدفق عليــه المــاء دال علــى معاملتــه الغيــر 
نلاحظ بـروز جـرح علـى جبينـه ليسـتيقظ بصـعوبة ليمـد يـده لطلـب المـاء فيناولـه الكفيـل حقيبـة 
الجلــد الخــاص بالمــاء )القربــة( ليشــرب منــه، وضــعيته دالــة علــى الضــعف والاستســلام ووقفــة 

يرتــوي  أنالكفيــل دالــة علــى القــوة والســلطة، يشــرب وهــو عطشــان لكــن الكفيــل لــم يســمح لــه 
الماء، دليل على الحرمان والتجويع مـن اجـل ترويضـه وعـدم التفكيـر خـارج نطـاق  وينتزع منه

 إلــىالجـوع، عودتـا للقطــة المتوسـطة يرمــي لـه العكــاز ليواصـل العمــل قـولا منــه هـذا كــاف عـد 
 أمريكيـةبالذهاب لاسترجاع القطيـع، بلقطـة  ويأمره، أخرى عملك ولن تحصل على قطرة زيادة 

، نرى نجيب يحـاول اسـتجماع نفسـه يحـاول الوقـوف الأعلى إلى فلالأسبانورامية عمودية من 
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 لأخـذهدليـل علـى عجـزه وتعرضـه للظلـم ويترجـاه  الألـمعلى العصى وهو يبكـي مـن شـدة  متكأ
بخيــر لكـن فــور نـزع الكفيــل لعقالــه سـرعان مــا يـذهب نجيــب جهــة  بأنــهلا يشـعر  لأنــهللمشـفى 

مــا يوضــح صــورة قســاوة  الأوامــرعصــيان القطيــع مــا يــدل علــى انــه بدرايــة بمــا ســيحدث عنــد 
الكفيل وعجز نجيب فغادر وهو يبكي بلقطة قريبة حتى الصدر بزاوية عكـس غطسـية،  يبـين 
لنا نجيب ينظر للسماء والدموع في عينيه داعيا الله بوجـه منكسـر مـوحي بالتعـب يثيـر الشـفقة 

 ركـة كـاميرا بانوراميـةتحت شمس حارقة وسط الصحراء، انتقالا للقطة متوسطة زاوية عادية ح
لماعز صغيرة تتجه نحو نجيب  الأعلى إلى الأسفلاليسار وعمودية من  إلىمن اليمين  أفقية

 وهو يستنجد الله وتحتك برجله مع موسيقى حزينة.

تواســي نجيــب وتؤنســه  كأنهــاتليهــا لقطــة جامعــة جــزء صــغير، حركــة ثابتــة للمــاعز الصــغير 
لنداء ويجتمعون في جهة واحدة دليل على تواصـل الحيـوان متجهة للقطيع  تمغوا ويلبون لها ا

الله معـه وخفـف عليـه وسـاعده  أنوتلبية النداء وهو ينظـر وعينـاه تـدمعان ممـا يـراه دليـل علـى 
ممــا يولــد تواصــل بينــه  هالإنســان بأخيــارحــم مــن  الإنســانرحمــة الحيــوان علــى  أندلالــة علــى 

بحركــة  أمريكيــةرا ممــا يــراه، تليهــا لقطــة علــى وجهــه حــائ اليــأسوبــين المــاعز رغــم علامــات 
نجيـب ينحنـي علـى ركبتيـه لمعانقـة  الأسـفل إلـى الأعلـىترافلينغ خلفي وبانورامية عمودية مـن 

المـاعز الصــغيرة مـا يــدل علـى فهمهــا لشــعوره والاسـتئناس بهــا وهـو يبكــي مـع موســيقى حزينــة 
 مؤثرة.

 
  .والماعزالعلاقة الوطيدة بين نجيب  :17صورة 
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 للمشهد الخامس: التعييني والتضمينيالمستوى   -5

بحركـة ثابتـة نـرى نجيـب واقـف عنـد  المـرآة المخرج مشهد بلقطة قريبة جدا بزاوية انعكاس  يبدأ
الشـمس  أشـعةالجانبيـة للسـيارة ببشـرة مسـودة مـن  المـرآة سيارة قديمة يظهر انعكاس وجهـه فـي 

وشعره المجعد مع لحية كثيفة كبيرة ما يـدل علـى مـرور وقـت طويـل وهـو فـي ذلـك المكـان مـا 
والتفكيـــر دليـــل علـــى شـــعوره بالوحـــدة والانفصـــال عـــن العـــالم  التأمـــليعكـــس حالتـــه الداخليـــة، 

ن مع الخلفية الصحراوية التي الخارجي وتواصله البصري من خلال عينيه يظهر القلق والحز 
 ما يشعر به وما يفكر فيه، بشأنما يثير التعاطف والفضول  الأحداثتدور حولها 

 
  ادراكه. ولحظةصدمة نجيب  :18صورة 

نســمع انكســار الزجــاج بحجــر والفاعــل هــو الكفيــل، ســاخرا مــن  فجــأةتليهــا لقطــات متتاليــة،  
دليــل علــى  وبجمالــك؟  والحيــرة فــي وهــ أمعجــبمــاذا تنظــر؟  إلــىالغبــي  أيهــانجيـب قــائلا لــه، 

نجيـب قطعـة مـن الزجـاج المنكسـر  ويأخذنجيب لوضعه الذي نسي فيه نفسه  إدراكخوفه من 
في حلم لا يسـتوعب مـا يعيشـه ويتحـدث مـع نفسـه متسـائلا " كـم مـر  كأنهوهو يبكي ويتحسر 

، مســتنجدا بــاك، لكــن أخــرى ينهــار بالبكــاء مــرة  تــذكر أي شــيء" ثــم أســتطيعمــن الوقــت؟" لا 
كــان هنــاك الــه لمــا كــان  إنللحظــة يتوقــف عــن البكــاء ويشــرد ويفكــر وينكــر وجــود الله بقولــه: 

الجمال ليسرح بها في  يأخذوالاستسلام، بعدها  الأملوفقدان  اليأسذا" دليل على كمصيري ه
برؤيــة  تــأخرهنطلــق بــالجري دليــل علــى ي أمامــهالصــحراء القاســية والرمــال الذهبيــة وهــو ينظــر 
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ليقف عند صخرة ضخمة ونسور تحوم من فوقه مع موسيقى تشويقية  ليتولـه  المرآة حالته في 
، بحركــة كــاميرا بانوراميــة لإبعــادهملمجموعــة مــن النســور مجتمعــة تلــتهم جثــة فيــذهب نحوهــا 

يـوم فـي  أولوجـده  ليصل عندها ويجده العامـل الهنـدي الـذي الأعلى إلى الأسفلعمودية من 
المزرعة فيسقط على ركبتيه من هول المنظر والصدمة ويبعد عن وجهه الرمال والنسور لكـن 

مصـير اغلـب المهـاجرين  أنالعظام واللحية وقد بدا يتحلـل الـدال علـى  إلالم يتبقى من وجهه 
حيـاتهم  مجرد وسيلة لتلبية المصالح، تنتهي صـلاحيتهم مـع انتهـاء وأنهمهذا هو ولا مفر منه 

النجاة من ذلـك المكـان، تليهـا لقطـة قريبـة  بأملدليل على انه متمسك  رلإدراكه للأمثم يبكي 
لنجيــب علــى ظهــر شــاحنة وعلامــات الشــرود ظــاهرة علــى  أمــاميالصــدر بحركــة زوم حتــى 

 عليه وهو يبكي. أثرتحالة العامل  أناذهب حتى لو متت دليل على  أنوجهه مرددا يجب 

 
 تفكير نجيب في الهروب.  :19صورة 

اليسـار يظهـر لنـا  إلـىمن اليمـين  أفقية في لقطة ايطالية بزاوية عادية وحركة كاميرا بانورامية
وهـو وسـط الصـحراء والقطيـع دائـر بـه دليـل علـى  تأتيه فجأةنجيب وعلامات الشرود والتفكير 

تطبـق حتـى علـى حسـاب حياتـه، بلقطـة قريبـة جـدا  أنعلـى الهـروب وان الفكـرة يجـب  أصراره
بزاويـــة عكـــس غطســـية نـــرى يـــد نجيـــب وهـــي تفلـــت العصـــى التـــي يســـرح بهـــا انتقـــالا للقطـــة 

بـالركض شـاقا القطيـع والمـاعز تصـدر اصـواتا ويهـرب  يبـدأالمتوسطة بحركة ترافلينغ جـانبي، 
ضـــياعه وســـط  أوفـــي الصـــحراء دون معرفـــة وجهتـــه دليـــل علـــى انـــه يريـــد الخـــلاص وموتـــه 

 الصحراء ارحم من تواجده عند الكفيل،
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 هروب نجيب. :20صورة 

 إلــىمــن اليســار  أفقيــة يظهــر لنــا منظــار الكفيــل وهــو يشــاهد نجيــب يجــري بحركــة بانوراميــة 
وزاويـة عكــس غطسـية الكفيـل فـوق جمـل لافـا فترتـه حــول  أمريكيـةاليمـين فنـرى الكفيـل بلقطـة 

فمـــه علـــى الرمـــال لا يظهـــر ســـوى عينيـــه وبندقيـــة علـــى كتفـــه دالـــة علـــى خطـــورة المكـــان مـــع 
اليسار للحاق بنجيب  إلىمن اليمين  أفقية موسيقى تشويقية، فينطلق بالجمل بحركة بانورامية

علـى الرمـال دليـل علـى  أرضـاب ويمر وسط القطيع، يم يتوقف ويطلق الرصاص ليسـقط نجيـ
يجــري بســرعة عنـــد  أمــاميمراقــب، بلقطــات متتاليــة وحركــة تنقــل  لأنــهالهــروب مســتحيل  أن

نجيــب وهــو غاضــب حــاملا ســلاحه ، فــور وصــوله عنــده يدفعــه برجلــه ليســتلقي علــى ظهــره 
 أوتـيبالجهة الخشـبية للبندقيـة بضـربة قويـة  لكاحلـه  مـرتين ونجيـب يصـرخ بكـل مـا  ويضربه

لتتبــين  لنــا ملامحــه وهــو يتعــذب ويبكــي، بعــدها  أمــاميبحركــة زووم  الألــمن قــوة مــن شــدة مــ
والتعب بارزة دالة علـى الظلـم الـذي يعيشـه والعزلـة عـن العـالم  الألميعفس على يده وعلامات 

، ســأقتلك، كيــف تجــرؤ علــى إجراميــةالخــارجي ممــا ســاعد الكفيــل فــي اســتعباده مكــررا كلمــات 
 الهروب مني؟

اليسـار، نـرى  إلـىمن اليمين  أفقية المخرج اللقطة بمتوسطة بزاوية عادية وحركة بانوراميةبدا 
بــالحيوان لــذي بــدون عقــل كــي لا  علــى مقارنتــهنجيــب مربــوط فــي المزرعــة مــع المــاعز دال 

أســنانه والقطيـع مــن حولــه تمغــوا، فيحـاول فــك ربــاط يديـه الســميك باســتخدام  أخــرى يهـرب مــرة 
 عليه، لمالأبصعوبة وعلامات 
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 لهروب.محاولته لربط الكفيل لنجيب بسبب  :21صورة 

تليها لقطة قريبة حتى الصدر بحيث نجيب نجح بفك الحبل مع موسيقى حزينة تنقل مشاعر  
الحــزن والظلــم والوحــدة، انتقـــالا للقطــة المتوســطة نــوع فيهـــا المخــرج حركــة الكــاميرا بانوراميـــة 

لنجيــب يحــاول الوقـوف دليــل مــن كثـرة الضــرب وقوتــه الــذي  الأســفل إلـى الأعلــىعموديـة مــن 
ثـم يسـقط دليـل علـى عـدم التـوازن  الأعلى إلى الأسفلتعرض له بحركة بانورامية عمودية من 

 الألــمعنــدما كـان يبكـي وهــو شـاد لسـاقه دال علــى مكـان  أمـاميبسـبب ضـربه رجلــه مـع زووم 
اســتلقى علــى ظهــره  أناليســار بعــد  إلــىمــن اليمــين  الأفقيــة ةومــا يعــاني منــه، تليهــا البانوراميــ

سـاحبا نفســه بيديــه ليشــد دلــو ويجــده فــارغ مــع خلفيــة صــحراوية قاســية وليــل دامــس دليــل علــى 
عطشه ووحدته، تليها لقطة قريبة جدا بزاوية عادية وحركة ثابتة نرى وجـه نجيـب مـن الجانـب  

مــاء  شــرب خــاص بالمــاعز تحــت ضــوء  وشــعره الكثيــف مــع لحيتــه يــدخل وجــه داخــل وعــاء
بشرب الماء حتى يرتـوي، فـي  ويبدأخفيفة دليل على انه مبرمج ليصبح حيوان  وإضاءةالقمر 

الكتـف بزاويـة عاديـة وحركـة زووم  إلـىبهـا الفـيلم قريبـة  ابتدأللمشهد وهي التي  الأخيرةاللقطة 
المعـــدني  الإطـــارنحـــو  لأمــامإلـــى اخلفــي نـــرى نجيـــب بلحيتــه الكثيفـــة المبللـــة بالمــاء، منحنيـــا 

جـزء مـن القطيـع مـا يعكـس  كأنـهنجيـب يبـدو  أنالمملوء بالماء وتحيط بـه المـاعز دليـل علـى 
الــداكن مــع تركيــز  الأزرق خافتــة عليهــا اللــون  الإضــاءةوســط عــالم لا بشــري،  الإنســانعزلــة 

قـب فـي مرا كأنـهعلى ملامح وجهه دالة على انعكاس صراعات داخلية، قلق، شـرود، تحطـم، 
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عالم يسوده الصمت والخطر ووضعيته المنخفضة وسط الماعز دالة على حالة من الخضـوع 
 .لام حتى الانغماس في حياة الماعزالاستس أو

 
برمجة  نجيب مثل الماعز.   :22صورة 
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 والتضميني للمشهد السادس: المستوى التعييني -6
المخرج مشهده بلقطـة قريبـة حتـى الكتـف نـرى نجيـب بلحيـة كثيفـة وشـعر طويـل غيـر  يبدأ

حالـة عجـزه  إلـىمرتب دال على عيشه في الطبيعة البرية بملابس بسـيطة ومهترئـة تشـير 
وعزله عن العـالم وراءه بيئـة صـحراوية جبليـة قاحلـة تعكـس فكـرة الصـراع مـن اجـل البقـاء، 

واسـعتان بنظــرات تحمــل الدهشــة والصـدمة معــا دليــل علــى  بتعـابير وجــه مشــدودة، وعينــان
شـــيء، تليهـــا لقطـــة متوســـطة يظهـــر نجيـــب يقـــف علـــى كثبـــان رمليـــة ذهبيـــة فـــي  رأىانـــه 

قــادم نحــوه يخطــو علــى الرمــال  أخــرصــحراء واســعة دالــة  علــى العزلــة والفــراغ، وشــخص 
ع ســـماء الـــدال علـــى التقـــاء حكـــيم بنجيـــب وان الشـــخص لـــيس بغريـــب،  بخلفيـــة جبليـــة مـــ

مشــكولة بــالغيوم ممــا يثيــر الرهبــة بعــدها يحتضــنان بعضــهما فــوق كثيــب رملــي، تتخللهــا 
شمس منخفضة، دال على غروبهـا أي نهايـة النهـار، ولا يفلتـان بعضـهما دال علـى  أشعة

شوقهما لبعضهما والعلاقة القريبة بينهما وهما يبكيـان علامـة الحـزن عليهمـا،  تليهـا لقطـة 
القريبــة حتــى الكتــف بزاويــة المجــال والمجــال المقابــل، نــرى حكــيم بلحيــة وشــعر طويــل مــع 

 قالإرهـاينظر لنجيب والدموع في عينيه يبدو علـيهم  رأسهشماغ بلون احمر وابيض على 
يــا  ســأموت، بــالحوارات مثــل: اليــأس والألــموالتعــب الجســدي والنفســي، بتعــابير دالــة علــى 

 أهميــةدالــة علــى  يمنــاداة بــأخدالــة علــى عــدم اليقــين بالمســتقبل، مــع وجــود كلمــات  أخــي
شدة، تليها لقطـة قريبـة حتـى الصـدر الأوقات الروابط والقرابة بينهم وكمصدر للمواساة في 

لنجيـــب يبكـــي وهـــو يحـــدث حكـــيم وهـــو يـــائس بعبـــارات: كـــم مـــن الوقـــت مضـــى؟ كـــم مـــن 
الخافــت فــي النجــاة ممــا يجعــل المشــاهد يشــعر  اليــأس والألــمالســنوات مضــت؟ دالــة علــى 

 الموسيقى الحزينة. تأثيربثقل الرحلة التي يخوضونها مع 
كاميرا ثابتـة، نـرى نجيـب وحكـيم جالسـان علـى ركبـتهم لقطة متوسطة بزاوية عادية وحركة 

معانقين بعضهما لينهض حكيم ويجـره مـن يـده للهـرب لكـن نجيـب لا يتفاعـل  الإحباطمن 
حاولــت  عــدة،بقولــه: كيــف؟ حاولــت مــرات  الأمــلوالعجــز قاطعــا  اليــأسمعــه يــدل علــى 

حتــى يقطــع  ويتحاضــنا مــن جديــد تــدل علــى مواســاتهم لبعضــهم أخــرى ، لينهــار مــرة لأيــام
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حديثهما بـوق سـيارة كفيـل حكـيم ليقـف بسـرعة وخـوف مـن يـراهم ويودعـه دليـل علـى رعـب 
 الذي زرعه فيه الكفيل.

 
 .وحكيملقاء نجيب  :23صورة 

انتقـــالا للقطـــة متوســـطة التـــي تظهـــر نجيــــب يســـرح بقطيـــع الجمـــال وســـط الصـــحراء فــــي 
اليـومي وعكـازه فـي يـده  رويتنـه وأصـبحالظروف القاسية دالة علـى انـه تكيـف مـع الوضـع 

حتــى يســمع  صــفير حكــيم ليلتفــت وتصــبح اللقطــة ايطاليــة بحيــث نــرى  الأرضفــي  ورأســه
ة دليـل علـى انـه يخطـط لشـيء مـا فيضـعها حكيم فوق جبل رملي يؤشر لحكيم بيديـه بورقـ

بســبب تواجـد الريــاح ويــذهب كــي لا يعلــم بهــم الكفــلاء  أيضــاعلـى الرمــل  ويثبتهــا بالرمــال 
بخبـر جديـد  أمـلالورقة فيجري نجيب لالتقاطها ما يدل  على انه علـى  وتأخذالريح  لتأتي

مـن اليمـين  ةأفقيـ بانوراميـةبزاويـة عكـس غطسـية بحركـة  الأمريكيـةمن رفيقـه، فـي اللقطـة 
الكفيـل  فجـأةاليسار، نشاهد يواصل جريه وهو ينظر للسماء محاولا الالتقاط بها ليرى  إلى

فوق الجمل بقلقة قريبة حتى الصـدر نجيـب يجلـس مباشـرة علـى ركبتيـه وهـو يشـاهد خفيـة 
اتجــاه الورقــة خوفــا مــن يــراه الفيــل بحيــث يقــول لــه: مــاذا تفعــل هنــاك يــا رجــل؟ دال علــى 

انــه يقضــي حاجتــه دال علــى  أســاسيتجــرا علــى الهــروب  فيجيبــه علــى   وألاه لــه حراســت
نجيـب  يـأمرذكائه وحرسه الشديد، لتعود اللقطة متوسطة،  يتبين الكفيل وهو فـوق الجمـل 

 أمـاميبجمع القطيع للمزرعة فيتركه بعدها مباشرة بلقطـة قريبـة حتـى الكتـف وحركـة زووم 
ى فضوله عما هو مكتوب ويحاول قراءة ما كتبـه حكـيم يمسك نجيب بالورقة بلهفة دال عل
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نجيـــب ونـــزول دموعـــه ممـــا حـــدث لحكـــيم فهـــم  تـــأثربتـــة نشـــاهد ابلقطــات متتاليـــة وحركـــة ث
ليزيد له انـه تعـرف علـى  أيضاكفيله شخص ظالم  أنمتشابهان في المصير ما يدل على 

 مسلمون. أنهم يعرف الطريق وشبهه بالنبي موسى عليه السلام دليل على إفريقيرجل 
تليها لقطة قريبة حتى الخصر بزاويـة غطسـية، يظهـر لنـا رجـل اسـود البشـرة، قـوي البنيـة، 

لابسا ثيـاب  رأسهذو وشاحا بلون فاتح على  يكأنه إفريقعريض الذقن، بلحية خفيفة يبدو 
صخرة في خلفيتـه قطيـع المـاعز وحكـيم يجـري باتجاهـه  أعلىباللون فاتح ينادي حكيم من 

مـن الهنـديين دلالـة علـى اسـتقدام  أفضـلعامـل مهـاجر لكنـه بحـال  أيضـاما يدل على انه 
المـال فـي الخلـيج  أصـحابواستخدامهم مثل العبيد والاستغلال المنهج من طـرف  الأفارقة

 الأفارقةالهندي أي استعباد  من أكثرللطريق واللغة  الإفريقيوالدليل على ذلك هو معرفة 
 للمزرعة التي يعمل بها نجيب، بإصبعهوجد قبل الهنود، بعد مناداته لحكيم يؤشر 

 
 الهروب. وخطةظهور قادري  :24صورة 

للجمـال فـي خلفيتـه  أكـلفي لقطة قريبة حتى الخصر نرى نجيب فـي يـده اليمنـى دلـو بـه  
بالجمـــال والقطيــع رغــم الظـــروف  ورأفتــهفطيــع يــؤطره ســـياج حديــدي دلالــة علـــى اهتمامــه 

كمشـة مـن اكـل الجمـال ويضـعها فـي فمـه دال علـى  ويأخـذالصعبة، ليدخل يـده فـي الـدلو 
صـورة،  أبهـىبحيث يظهر الحرمـان فـي  الحيوانمن اكل  يأخذ فأصبح يأكلعدم توفر ما 

بـه يسـمع صـوت حكـيم وهـو يغنـي اغنيـة هنـدي يـا قـدير معبـرا بهـا  لتفـينيطعمهـم ومبينما 
 عن حزنه ليتبع الصوت.
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انتقالا للقطة المتوسطة تظهر لنا حكيم يشد ركبته بيديه وهو يبكي دال على تعبـه وعجـزه 
عنــده قــادري ويواســيه دليــل علــى حســن نيتــه وصــفاء روحــه رغــم اخــتلاف الاجنــاس  ليــأتي

مـا بـه فيجيبـه بـلا شـيء ويعرفـه علـى قـادري، فيـذهب باتجاهـه  ليصل نجيب ويسـال حكـيم
بلقطـــة قريبـــة حتـــى الصـــدر وزاويـــة المجـــال والمجـــال المقابـــل، نـــرى قـــادري يعـــانق نجيـــب 
ويعرفــه بنفســه وهـــو مبتســم دليــل علـــى حبــه  لغيـــره واحساســه بمعانــاة الاخـــرين رغــم انهـــم 

ل على انـه لا يثـق بسـهولة يواجهون نفس الظروف ونجيب ينظر له بدون  ردة فعل ما يد
بعــد مــا عاشــه فيحــدث حكــيم، تليهــا اللقطــة قريبــة حتــى الخصــر بزاويــة عاديــة تظهــر فيهــا 
الثلاثة يتحدثان على ما يبدوا ان صاحب فكـرة الهـروب هـو الافريقـي مـا يـدل علـى خبرتـه 

مــن  للأمــلفــي ذلــك البلــد ويفســر الخطــة لنجيــب، يعــارض فــي الاول دليــل علــى انــه فاقــد 
الفاشــلة الاولــى لكــن ســرعان مــا يقنعــه حكــيم بلقطــة قريبــة حتــى الخصــر بزاويــة  لاتمحــاو 

ا، بعون الله محسنين الظـن المجال والمجال المقابل، مرددا الكلمات يقينية، ليكن الله بعونن
 .بالإله
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 المستوى التعييني والتضمين للمشهد السابع: -7

بلقطة قريبة حتى الخصر بزاويـة المجـال والمجـال المقابـل بحركـة كـاميرا ابتدأ المخرج المشهد 
ثابتــة نــرى فــي اللقطــة جاســم بــزي خليجيــا عربيــا تقليــديا، عبــاءة بيضــاء وغطــاء راس ابــيض 
واحمر عقال اسود يقدم رغيف خبز يابس لنجيب بمظهره المتعب يعكس حالته  ليتعشى بها، 

اكـل بسـيطة تشـبه الخيـام أو الحظـائر، ممـا يعـزز في الخلفية تظهر بعض الجمال وبعض هي
فكــرة الموقــع الصــحراوي، ويخبــره انــه ســيغيب عــن المزرعــة ليــوم أو يــومين لأنــه مــدعو لحفــل 
زفاف ابنة الكفيل دليل على عدم المساواة بحيث عامل يعرض والأخر لا كما تظهر الطبقية، 

 ونجيب يؤشر بنعم برأسه ليضل وحده في المزرعة،

 
 مغادرة جاسم للمزرعة لحضور حفلة الزفاف ابنة الكفيل. :25صورة 

تليها اللقطة الأمريكية بزاوية عادية بحيث نرى نجيب يرتدي ثيـاب جديـدة أخـذها مـن حقيبتـه  
التـي احضــرها مــن بــلاده دليــل علــى انــه كــان علـى يقــين انــه ســيعود يومــا مــا، يظهــر بقمــيص 

وســروال اســود يلتفــت عنــد ســماع صــوت حكــيم وهــو وســط القطيــع  اخضــر بمربعــات ســوداء
داخــل المزرعــة ثــم يخــرج مــع موســيقى حزينــة، بعــدها لقطــة متوســطة بحيــث نــرى حكــيم وســط 
الصحراء وراءه قادري ويحدث نجيب ويسير عنده ما يعكس صـورة ممزوجـة بـالحزن والسـعادة 

مـن اليســار إلـى اليمـين، دال علــى  ةوالألـم، فيـذهب نجيـب لأخــذ حقيبتـه بحركـة بانوراميــة أفقيـ
تمســكه بذكرياتــه وحقيبتـــه هــي جــزء منهـــا ليعانقهــا ويجـــري بهــا وعلــى وجهـــه علامــات الأمـــل 
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والسرور فيقف ليرى وراءه في المزرعة دليل على انـه قـاس كثيـرا فـي ذلـك المكـان رغـم حنينـه 
مــع غــروب  للقطيــع ويواصــل الجــري للحــاق بهــم، ليظهــر الثلاثــة يجــرون علــى رمــال لصــحراء

 الشمس.

انتقـل المخـرج للقطـة متوســطة بزاويـة عاديـة بحركــة كـاميرا بانوراميـة عموديــة مـن الأسـفل إلــى 
الأعلى، يبدو وكان الليل قد حل ويظهر لنا كل من نجيب وقـادري وحكـيم يسـيران فـوق جبـال 

ريكيـة رملية والتعب ظـاهر علـيهم دال علـى قسـاوة البيئـة ليطلـب حكـيم مـاء، انتقـل للقطـة الأم
المـــاء مـــن  ربزاويـــة المجـــال والمجـــال المقابـــل بحيـــث يطلـــب حكـــيم مـــن قـــادري الإذن لإحضـــا

المزرعــة دليــل علــى أن قــادري هــو قائــدهم ومــوجههم فيــرفض وحكــيم يصــر مــن شــدة عطشــه 
فيطلب من قادري الانتظار وسيجلب المـاء دليـل علـى انـه خـاطر بحياتـه مـن اجلهـم، لتتحـرك 

افقية من اليسار إلى اليمين، يظهر لنا قادري يشرب الماء مـن برميـل  الكاميرا بجهة بانورامية
حديدي كبير دال على عطشه في الخلفية جمال لينظر ليمينه فيأخـذ دلـوا معـدنيا يغطسـه فـي 
البرميــل لــيملاه مــع موســيقى تشــويقية لوهلــة يوجــه لــه ضــوء ازرق مــن صــاحب المزرعــة ليبــدأ 

بيده الدلو، بلقطة متوسطة يواصل الجـري صـاعدا الخليجيون بالصراخ، لص، لص، فيهرب و 
جبل الرمال وهم وراءه يصرخون فيأخذ كمشة رمال من الاض ليضرب به الخليجي ليتلف له 
الرؤية، في اللقطة الموالية بزاوية عكس غطسية نرى هروب نجيب وحكيم كي لا يمسك بهما 

الهـــرب ويفلتـــون مـــن  مـــع قـــادري ليطلـــق الخليجـــي الرصـــاص ويصـــيب الـــدلو فيفلتـــه ويواصـــل
 الخليجيين.

اسـتخدم المخــرج اللقطــة الايطاليــة بزاويـة عاديــة وحركــة كــاميرا ثابتـة ليظهــر لنــا حكــيم ونجيــب 
نائمــان فــوق الرمــال دال علــى الظــروف القاســية التــي يعيشــونها ليســتيقظ نجيــب ويــرى حولــه 

 وعلى وجهيهما علامات التعب والمرض والعطش لينادي صديقه ليفيق.

ك الكاميرا بجهة بانورامية افقية من اليمين الى اليسار يظهر نجيب متوقف فجأة ويؤشر لتتحر 
بأصــبعه الــى الصــحراء ظنــا انــه مــاء فتلتفــت حكــيم ويــرى ويتهيــأ لــه مــاء مــا يــدل علــى انهــم 
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 اشـاهدو سـراب مـن شـدة العطـش والمعانـاة، فيجــري نحـوه وقـادري يحـاول اخبـارهم كـي لا يقعــو 
دليـل علـى ان الطمـع يغلـب الطبـع البشـري، بلقطـة قريبـة حتـى الكتـف  في الفخ لكـن لا يسـمع

يتوقف حكيم فجأة وعلامة الصدمة على وجهه دليل انه رأى حقيقة ما يتخيله لأنه ليس بركـة 
ماء بل سراب والجمال التي تخيلها  اتضحت انه جمل ميت  فوق رمـال الصـحراء ولـم يتبقـى 

صحراوية القاسـية لا تـرحم وكـل مـن مـات فيهـا ينسـى، سوى عظامه وجلده ما يدل ان البيئة ال
فــي لقطـــة قريبـــة حتــى الصـــدر نـــرى حكـــيم يجــري لمعانقـــة نجيـــب مـــن شــدة خوفـــه مـــن الواقـــع 

المعــاش دليــل علــى انــه مصــدر امــان لــه، للتتضــح الرؤيــة ايضــا لنجيــب ويــراه جمــل ميــت ثــم  
مواصـلة السـير دليـل انـه يخبرهم قادري حسب معرفته انه ابل نـافق لـم يتحلـل بعـد وان علـيهم 

 تعود على رؤية مشاهد مشابهة.

تليها لقطة قريبـة جـدا بزاويـة عاديـة وحركـة ثابتـة نشـاهد فـي اللقطـة يـدي قـادري الاثنتـين فـوق 
الرمــال ثــم ينفضــهما ليرفــع يديــه ويمســح وجهــه بلقطــة قريبــة للصــدر بزاويــة غطســية ويمســح 

المــاء دليــل علــى انــه انســان مســلم متمســك مرفقيــه دليــل علــى انــه يتوضــأ بالرمــال لعــدم تــوفر 
بدينــه رغــم مــا يعيشــه، ليظهــر فــي بقطــة متوســطة ســاجدا وراســه  فــوق الرمــال فيســمع صــوت 
الثعابين، بحركـة بانوراميـة مـن اليمـين الـى اليسـار نـرى خـروج ثعبـان دليـل علـى ان الصـحراء 

نجيب يحاول النهوض مع مليئة بالحيوانات المفترسة فيسرع قادري ويرفع حكيم ويرميه بعيدا و 
موســيقى تخويفيــة، فيحــاول نجيــب الجــري فيقــف ثابتــا ســاكنا، انتقــالا للقطــة الايطاليــة بزاويــة 
عكس غطسية بحركـة بانوراميـة عموديـة مـن الاسـفل الـى الاعلـى بحيـث نـرى يـد نجيـب وهـي 

ة تشــد بقبضــة ســرواله دليــل علــى خوفــه وارتباكــه وهــو يبكــي، بلقطــة قريبــة الــى الصــدر، زاويــ
المجال والمجـال المقابـل نـرى نجيـب فـي الارض بعـد مغـادرة الثعـابين رجفتـه دالـة علـى خوفـه 
مرددا كلمات كانت الثعابين فوق قدمي ليجري عند قـادري ويـتفحص رجلـه وعلـى يمينـه حكـيم 
قلق عليه فيطمئنه بعدم القلق فالثعبان لم يعضه لو عضه لمات فورا، رغم قساوة المواقف الا 

 حوا في بعضهم القيم كيان في الشخص رغم صعوبة الظروف.ان لم يسم
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في اللقطة المتوسطة بزاوية عادية بحركة بانورامية من اليمين الى اليسار نشاهد قادري يـوقظ 
حكيم من النوم لينهض بتساؤل: هل وصلنا؟ فيخبره قادري سنصل اليوم بعون الله الدال على 

نجيـب فـور فـتح عينيـه يعـبس وجهـه  ضحكـيم لا يقـاانه يستنجد الله في كل خطوة، ثم يـذهب 
دليــل علــى شــعوره بــالألم ويــردد " قــدمي" فيتــألم بشــدة فيرفــع حكــيم قدمــه لتظهــر عليهــا بثــور 
وتورمات دالة على ما قاسه طول المسافة فينادي حكيم قادري ليرى قـدم نجيـب فيتضـح سـبب 

اء دال علـــى كـــرم قـــادري جرحـــه هـــو مشـــيه حافيـــا فينـــزع ســـترته ويمزقهـــا ليـــربط رجليـــه كحـــذ
والتضحية من اجل غيره ونجيب يصرخ من شدة الالم ليواصـلا الطريـق، دليـل علـى معانـاتهم 

 من اجل البقاء.

 
من أجل البقاء. والنضالمعانات الطريق  :26صورة 
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 المستوى التعييني والتضميني للمشهد الثامن: -8

بداية المشهد بلقطة متوسطة يظهـر لنـا حكـيم وسـط الصـحراء القاسـية بحـذاء قـديم توقـف عـن 
المشـي وهـو يبكــي ويـرى يمينــا ويسـارا دليـل علــى انـه يــأس وفقـد أمـل الوصــول لمخـرج فيســقط 
قائلا: الشيطان يضـلنا عـن طريقنـا، بدلالـة أن الشـيطان هـو مـن يغيـر وجهـتهم فيجـري نجيـب 

 عنده ويشد رأسه، 

 
 للأمل في النجاة. وفقدانهانهيار حكيم  :27ورة ص

بحركة بانورامية أفقية من اليمين إلى اليسار يظهر لنا قادري يحفز حكيم على النهوض قائلا 
كلمــات تشــجيعية: انهــض، ابــق قويــا، ليــرد حكــيم بــرد فعــل عكســي يــنهض ويخنقــه مــن عنقــه 

الكلــب اللعــين دليــل علــى تــأثير الرحلــة القاســية علــى  بغضــب وكلمــات مهينــة، اصــمت، أيهــا
حكــيم وتحميــل قــادري المســؤولية لأنــه صــاحب الفكــرة ويحــدق بــه بلقطــة قريبــة جــدا بنظــرات 
مخيفة دالة على الغضب واللوم بعدها يناديه حكيم ليسقط أرضا على ركبتيه يبكي دليل على 

ــة " لــو عــدت إلــى ه نــاك، لتمكنــت مــن الحصــول علــى انــه نــادم علــى الهــروب الكلمــات الدال
بعض الماء على الأقل" بمعنى العيش ذليـل أحسـن مـن المخـاطرة الحريـة ثمنهـا قـالي، انتقـالا 
للقطة الأمريكية، بزاوية عادية نشاهد قادري يرفع حكيم على كتفه لشدة تعبه دليل على صبر 

غفار أيـن تمـزج قـوة قادري على الشدائد كما أن نجيب على  يمينه يمشي مـع أغنيـة مـؤثرة اسـت
الطبيعة بقساوة الصحراء وصمود الإنسان رغم ضعفه ومشيئة الله في مواجهة الصعاب، تليها 
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لقطـات متتاليــة نــرى نجيــب يســقط مــن شــدة التعـب والعطــش فيقلبــه قــادري علــى ظهــره ويقــيس 
نتقـل نبضه بيديه على رقبته فيأخذ ترابا من رمال الصحراء الذهبية ويمسح لـه جبينـه وعنقـه لي

وهو مستلقي على ظهره ليضع له رمال فوق صدره وجبينـه دال   إلى حكيم ويجره من قميصه
علــى انــه يعــرف كيــف يخفــف عــنهم ويمســح عرقــه ليضــع إصــبعه فــي فــم حكــيم فيســتيقظ فــور 

 تذوق العرق.

 يتكـئخلفي يظهـر لنـا حكـيم  كاميرا ترافلينغتليه لقطة قريبة حتى الصدر بزاوية عادية وحركة 
كتــف قــادري وعلامــات الجفــاف علــى وجهــه وتشــقق شــاربيهما مــن حــرارة الشــمس ومنــاخ علــى 

 على يسارهما يسيرون بصعوبة، الصحراء ونجيب

 
 عليهم. والتعبعلامات الجفاف  :28صورة 

بحركة ثابتة ليتهيأ أيضا للمرة الثانية منظر مدينة ونباتات شامخة عربية لحكيم مع موسـيقى  
تشويقية فيبتسم ظنا منه قد نجو ويفتح عينيه ويتسع بؤبؤهما من السعادة، فـي لقطـة متوسـطة 
نشاهده انطلق بالجري مرددا كلمة " طريق"، فيجري وراءه نجيب وقادري دليل علـى انـه يحلـم 

راه لــيس صـحيح ولا واقعــي وهـو يجــري بحركـة كـاميرا ترافلينــغ جـانبي حتــى يسـقط أرضــا ومـا يـ
دليل على انه ليس في وعيه بدا يهذي بأشياء لا توجد ويدخل وجهه في الرمال، عودتا للقطة 
المتوســطة نــرى قــادري يمســك بحكــيم ليضــربه الأخــر لعينــه وفكــه ليشــد قــادري وجهــه مــن قــوة 

صـلة الجـري، لننتقـل لحركـة الكـاميرا ترافلينـغ خلفـي أيـن يظهـر لنـا الضربة ويـنهض حكـيم لموا
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حكيم يجري للامام فـوق الرمـال، وحركـة زووم أمـامي، عنـدما اخـذ رمـال بيـده ليمنـى ويضـعها 
في فمه بحركة كاميرا بانورامية عمودية من الأسفل إلـى الأعلـى بزاويـة عكـس غطسـية بلقطـة 

الرمال يوحي بالبؤس واليأس والتعب الشديد فيجري  قريبة حتى الكتف، يظهر حكيم وهو يبلع
 عنده حكيم ونجيب وهو يتلوى في الأرض يكافح قسوة الطبيعة.

تليها اللقطة القريبة حتـى الوجـه بزاويـة غطسـية بحركـة ثابتـة نـرى وجـه حكـيم وشـعره ملطخـان 
لمـوت، وشـك ا شـديدة علـىبالرمال دال على المعاناة والإرهاق وضعيته تشير لضعف ومحنة 

عينــاه مفتوحتــان وتنظــران إلــى الأعلــى، وتعــابير وجهــه تــوحي بالإرهــاق والألــم، كمــا تظهــر يــد 
نجيب تلامس وجهه دالة علـى رعايـة نجيـب لـه ومحاولـة إنقـاذه ممـا يبـرز لحظـة عاطفيـة مـع 

 الخلفية الصحراوية الدالة على العزلة والمشقة والاختبارات الصعبة والبحث عن النجاة، 

 
 صموده للظروف. وعدم موت حكيم :29صورة 

انتقالا إلى لقطة قريبة إلى الخصر بزاوية عادية بحركة بانورامية عمودية من الأعلى إلى 
الأسفل نرى نجيب يتوسل لقادري لإنقاذ حكيم وهو يبكي دال على عجزه ثم يشده من قميصه 

سلا إياه مرددا أتوسل إليك، افعل شيئا، أرجوك، ثم يسقط على ركبتيه ويعانق رجل قادري متو 
مع موسيقى حزينة، فنرى راس حكيم بين يديه على وجهه محاولا ابقاءه حيا لكنه يفارق 
الحياة ويموت دال على أن الطبيعة القاسية لا تعرف رحمة ولا صمود ألا للقوى مع موسيقى 

 موت حكيم.حزينة ونجيب جالسا وعلى وجهه علامة اليأس والعجز على 
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تليها لقطة قريبة حتى الخصر نرى نجيب يتمعن به ميت وهو مستلقي علـى الأرض شـادا لـه 
رملية قويـة  إعصارا لعاصفةرأسه ويبكي بعدها يأتيه قادري ليسحبه من الوراء من خصره لان 

قادمة يرفع نجيب على كتفه ونجيب يقـاوم ويريـد العـودة لحكـيم دليـل علـى انـه لـم يتقبـل مـوت 
صديقه ولم يعد بابه لحياتـه، لتليهـا اللقطـة المتوسـطة بزاويـة عاديـة وحركـة ثابتـة، نـرى نجيـب 
 مستلقي على ظهره يبكي دال على تحطمه وتعبه من معيشته وقادري على يمينه يبكي أيضا

 حانيا نفسه دال على انهزامه أمام القدر.
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 للمشهد التاسع: يالتعييني والتضمينالمستوى  -9

ابتدأ المشهد بلقطة قريبة حتى الصدر بزاوية عكـس غطسـية بحركـة ثابتـة، نـرى قـادري يؤشـر 
سـيقى تشـويقية، بإصبعه تجاه الماء دالة على هنـاك نجـاة وحيـاة ونجيـب ينظـر بسـعادة مـع مو 

 عينيه دال على قوة إيمانه وثقته بربه، غالقوقادري يشكر الله رافعا يديه 

 
 شكر قادري لله بعد رؤيته للماء. :30صورة 

لوهلــة يــرى نجيــب يجــري اتجــاه البركــة ويحــاول قــادري توقيفــه لأنــه مــن الممنــوع شــرب المــاء  
أفقيـة  على ريق بعد تلك المعاناة قد يسبب في وفاته وهو يجـري تجـاه البركـة بحركـة بانوراميـة

من اليسـار إلـى اليمـين دال علـى شـدة عطشـه وعـدم إعـارة قـادري أي اهتمـام بعـد رايتـه للبركـة 
رات خضــراء، فيلحــق بــه فيشــده مــن خصــره لمنعــه مــن شــرب المــاء دفعــة واحــدة  حولهــا شــجي

ويبعده من البركة ليرميه أرضا ويكلمه، تليها لقطة قريبة حتى الصدر بزاوية المجال والمجـال 
المقابــل بحركــة زوم أمــامي، نــرى نجيــب يســتنجد بقــادري ويطلــب منــه المــاء دال علــى حاجتــه 

 أموت"  أريد سوى شرب القليل من الماء قبل أنللماء قبل أن يموت بقوله " لا
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 شدة عطش نجيب. :31صورة 

تليها لقطات متتالية، نرى قادري ويده تأخذ ماء من البركـة وتقطـر قطـرات علـى عـين نجيـب  
ويأخــذ قمــاش صــغيرة مبلــل يمســح بــه شــفتي نجيــب وهــو يشــعر بالمــاء فيحيــا فيبتلــع القطــرات، 

الأعلـى نـرى فـي اللقطـة  إلـى القريبة حتـى الصـدر بحركـة بانوراميـة عموديـة مـن الأسـفل تليها
غلاف بسكويت اصفر دال على أن المدينة قريبة فيمسك به قـادري ليلتفـت لنجيـب ليخبـره أن 

 وجود علاف يعني وجود يابسة ليواصلا السير بعدها يرى علامات إطار السيارة.

ه وسـط الصـحراء الدالـة مـكة ثابتة نـرى نجيـب يسـتيقظ مـن نو لقطة متوسطة بزاوية عادية وحر 
على الطبيعة القاسية ليجد نفسه وحيدا بدون قادري وعلامات التساؤل على وجهه ويشـد رجلـه 

إبـراهيم"، فبلقطـة قريبـة باحثا على قادرين مناديـا إيـاه " دليل على انه يتألم وينهض على قدميه
المــاء التــي تركهــا لــه دليــل علــى انــه غــامر بنفســه  ةقــارور مــن الصــدر نــرى نجيــب يعثــر علــى 

 الأعلـىويبحث عليه بعينين وهمـا تـدمعان، تليهـا لقطـة ايطاليـة بحركـة بانوراميـة عموديـة مـن 
الشمس دال على معاناته من الحرارة والجوع مع  عةشأتظهر لنا نجيب يسقط من  الأسفل إلى

 موسيقى حماسية.

جــاج ز  ةقــارور اليســار نشــاهد  إلــىمــن اليمــين  أفقيــةراميــة متوســطة بحركــة بانو  الأخيــرةاللقطــة 
نجيب تتدحرج من فوق الرمال لتصدر صوت وهي فوق الطريق العام دليـل  أفلتهافارغة التي 

 على انه وصل لليابسة ونجى.
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نجاح نجيب في إيجاد الطريق.  :32صورة 
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 :التعييني والتضميني للمشهد العاشرالمستوى  -10
ابتدأ المخرج المشهد بلقطة أمريكية بزاوية غطسية بحركة بانورامية أفقية من اليمين إلى 
اليسار، نشاهد نجيب واقف أمام الطريق الكبير وسائق الشاحنة من المعيار الثقيل يرمز 

من النافذة زجاج  ئقالخطوبة تواجده وسط الطريق فيراه السا استوعباهعلى تعبه وعند 
الأمامي فيلتف له نجيب بسبب قوة بوق الشاحنة ليسير بخطى ثقيلة تدل على عجزه ليأتيه 
من نافذة اليسرى ليحدثه كي يساعده فيصرخ عليه قائلا هل انت مجنون ابتعد عن الطريق؟ 

اشة بيضاء وشماغ أسود وأبيض دليل على أنه سعودي وتصرفه يوحي دوكان مرتديا دش
علمه بما يحصل ولم يأتيه مشهد غريب لشخص بحالة كتلك وسط صحراء قاحلة على 

 لينطلق ويتركه في حالته المزرية

 
 رفض سائق الشاحنة مساعدة نجيب. :33صورة 

تليها اللقطة المتوسطة بزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة، نرى نجيب واقف في وسط الطريق  
بشيء بصعوبة وهو يتألم لتمر بجانبه سيارة وهو يحاول الكلام لكن من عذاب ما مر بع 

الصدر بزاوية المجال  حتىثقلت عليه الكلمات دليل على صدمة ما عاشه تليها لقطة قريبة 
بل، نرى رجل خليجي بشماغ أحمر وأبيض وعقال أسود يثبته بلحية صغيرة المجال المقاو 

سيارة فخمة باللون الأسود يفتح نافذته  داخل السنمليئة بالشيب دالة. على تقدمه في 
ويحدث نجيب بهدوء دليل على تعاطفه مع حالته وشفقته عليه ورغبته في مساعدته قائلا له: 

 ها عدة مراتهل تريد أن أوصلك لمكان ما؟ يكرر 
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 مواطن سعودي لنجيب.مساعدة  :34صورة 

للقطة إيطالية بزاوية عادية، للرجل الخليجي وهو ينزل من سيارته ونجيب يبكي  انتقالا 
ككفيله دلالة على ما خلفه له من  ن الخليجيو ويتوسل له بيديه من خوفه ظنا منه جميع 

أن خوف لكن سرعان ما يغير له انطباعه ويجري له لإمساكه من ذراعه ويطمئنه دليل على 
ليس بجميع خليجي سيء وهناك من هو أحسن ويظهر في تواضع هذا الرجل شعره بالأمان 

شه من بقوله: لا بأس، لا داعي للخوف بموسيقى حزينة تؤثر على المشاهد يعكس ما عا
معاناة، انتقالا للقطة القريبة حتى الخصر، تبرز نجيب يبكي دليل على انهياره وعجزه فيهدئه 
الخليجي ويفتح له الباب ليدخل إلى السيارة بهدوء ولا يأبه لمظهره واتساخ ملابسه رغم فخامة 
ونقاء سيارته دليل على الفرق بينه وبين الكفيل والشخص صاحب الشاحنة كان هذا أول 
شخص يعامله كإنسان وهذا ما أثر فيه فيغلق الباب ليتسوق به، فيصلب نجيب ماء منه 
وهو يرعش وعلامات الحمى عليه بعد الرحلة الطويلة فيأخذ الخليجي قارورة ماء صغيرة 

 .ليفتحها ويمدها له، ليمسك بها ويشرب بلهفة فينام على يمينه دليل على تعبه ومرضه
تظهر لما توقف سيارة الرجل الخليجي في شارع مدينة ذات لقطة جامعة الجزء الصغير 

طابع معماري إسلامي، تبرز قبة كبيرة ومئذنة عالية دليل على أنهم بلد إسلامي غالبا أن ما 
في الخلفية أنه مسجد، كما نرى سيارة متوقفة على جانب الطريق، الإضاءة تبدو وقت 

دالة على هدوء البلاد وسلامة عكس ما  المغرب حيث الشمس منخفضة وتلقي بطلالة ودافئة
 عاشه نجيب في الصحراء مع سماع خطى الناس.
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تليها لقطة إيطالية للخليجي ينزل من سيارته ويفتح الباب لنجيب لأنه وصل للمدينة فيساعد 
للنزول من السيارة بهدوء وحذر ويساعده على الوقوف دالة هي طيبته وإنسانية ليركب مرة 

يديه تيه نجيب عند النافذة فيستغرب الخليجي وينظر له فيقوم نجيب بجمع أخرى سيارته فيأ
كإشارة دالة على شكره رغم كل ما مر به لم ينسى كيف يكون ممنونا دليل على أنما عاشه 
لم يغير من أخلاقه، مع موسيقى حزينة، فيرد الخليجي مؤشرا بوداعا وعلى وجهه علامات 

 تدل بالرضا والسعادة ويذهب.
 

 
 للرجل. وشكرهوصول نجيب للمدينة  :35صورة 

نرى في اللقطة القريبة حتى الخصر، بحركة بانورامية أفقية من اليمين إلى اليسار لنجيب 
يمشي بخطى ثقيلة تعكس مرضه مع حلول لليل والناس تنظر له بطرف عين دليل على 

سبب مظهره وحكمهم عليه ليسد في عمود كهربائي حديدي ويسقط أرضا من احتقارهم له ب
شدة التعب بحركة بانورامية عمودية من الأعلى إلى الأسفل ليغمي عليه بعدها اللقطة القريبة 
إلى الصدر، يظهر انا نجيب جالس فوق كرسي دليل على أنه تم من أنقذه وأخذه حوله 

ماء فوق رأسه وهو يرجف من البرد ويبكي بينما هنديين حسب لغتهم يحممانه ورشاشة 
يحكان له ظهره دليل على أنه قد نجى وبين أيادي آمنة حيث قال الموظف لصاحب عمله 
أينما يتحمل الناس المصاعب في هذا العالم، ينتهي بهم المطاف معك كونجيكا ما هذا 

خاف الله ليطلب من السحر فيرد: هذا ليس بسحر إنما مشيئة الله، دليل على أنه تقي ي
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الموظف حلق شعره فيظهر نجيب جالس يزحف بينما الآخر يقص له شعره والرجل وراءه 
لابسا سروالا وقميصا باللون الأبيض يحدث موظفيه وأنه لا يقدر أخذه إلى المشفى رغم 
سوء حالته لأنه به وثائق دليل على أن لا مكتن ولا حق لمن لا يمتلكون وثائق ولا حق لهم 

ى في العلاج فيطلب إحضار ممرض يعرفه لإسعافه وعلاجه لمكانه ليتحسن.حت
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 المستوى التعييني والتضميني للمشهد النهائي: -11

ابتدأ المشهد بلقطة متوسطة بزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة، نرى الرجل الهندي يضع يده 

ره المقطر فوق جبهة نجيب بينما هو مستلقي فوق السرير ورجليه مكمدتين وعلى يسا

الوريدي دليل على أنه تلقى عناية جيدة من طرف الرجل كما يظهر خوفه عليه والسعي 

لمساعدته دون مقابل، فيساعده على الجلوس والحديث بينما على وجهه علامات دالة بالألم 

فيخبره الهندي بخبر سار بأنه وجد أهله، بقوله: العنوان الذي أعطيتني إياه كان صحيحا 

ك ووجدت أهلك. تليها اللقطة القريبة من الصدر، بزاوية المجال والمجال المقابل، سئلت هنا

نراه حاملا هاتف لاسلكي يكتب الرقم ويتصل في نفس الوقت يحدث نجيب الذي على وجهه 

بارز القلق والتوتر دليل على أنه لا يصدق ما يعيشه ليرد شخص على الهاتف فيناوله إياه 

حرك الكاميرا بزووم أمامي لتبين لنا ملامح نجيب والدموع في عينيه وهو يتنفس بصعوبة، لتت

وينهار بكاء بعد سماع صوت "ساينو" )زوجته( وبكاء طفل صغير قائلة له: " هذا ابننا نبيل" 

 مع موسيقى حزينة ونجيب ساكت من عجزه واختلاط احاسيسه.

بحركة ثابتة يظهر نجيب نرى لقطة قريبة حتى الصدر، بزاوية المجال والمجال المقابل، 

واقف مع شخص يتقن اللغة ويفهمها، في مخفر شرطة والضباط يحققون دليل على صرامة 

بزيه الأخضر وقبعته السوداء يستجوب نجيب، وهو يقول  القانون في السعودية، لنرى شرطي

 دوعدم تواجيفهم فيترجم له الشخص الذي معه، دليل على استهتارهم  وهو لمله: ما اسمك؟ 

 .خفرممترجم في ال
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 الإجراءات القانونية في مخفر الشرطة. :36صورة 

تليها اللقطة أمريكية، بزاوية بحركة زووم أمامي، نرى الضابط في مكتبه يحدث الشخص 

يحدث الشخص لأنه يعرف اللغة فينادي زميله و يطلب منه أخذ بصمته و تسجيل اسمه في 

السجل دليل على صرامة القوانين في السعودية و لا مكان لمهاجرين غير شرعيين أو بدون 

فقط على الأجنبي و اللقطة الأمريكية، بحركة ثابتة تظهر نجيب وراء وثائق و القانون يطبق 

الشرطي صالح و هو يتبعه من أجل إكمال الإجراءات، دائما في المخفر أو المكتب 

الحكومي الإداري بملابس مختلفة بعضهم زي رسمي و الآخر عسكري دليل وجود إجراءات 

ن من هوياتهم بسبب عدم امتلاكهم رسمية و آخرون بملابس مدنية و هم الذين يتحققو 

لأوراق رسمية تدل على شرعية تواجدهم في السعودية في قول الشرطي: تحقق من هذا 

الهندي، ليس له جواز سفر أو تصريح إقامة ، و لا حتى صورة، لتنتقل الكاميرا بترافلينغ 

داخل  أمامي و لقطة مقربة، حتى الكتف، لنجيب و هو يسير نحو لوحة كبيرة متواجدة

المخفر و على وجهه علامات التركيز و الصدمة دليل على أنه رآى شيء مألوف، لتليها 

اللقطة المقربة حتى الوجه، بحركة ثابتة لوجه نجيب و متجهم و عينين واسعتين تعكسان 
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تعابير قوية، دالة على القلق مما يراه، بينما معاناة المهاجرين، يعتبر الفيلم تصويرا مؤلما 

لإضاءة الخافتة في المقدمة، مع ظهور الخلفية البيئية الإدارية و الشخصيات بالزي تضعه ا

العسكري الرسمي، بحيث يسأله شرطي: "إلام تنظر؟ هل رأيت أي منهم؟ دليل على ما في 

 اللوحة أشخاص مفقودين أو المطلوبين للعدالة. ليلتزم الصمت

 
 رؤية قائمة الهاربين من العدالة. : صدمة نجيب من37صورة 

تتحرك الكاميرا بزووم أمامي لتركز على نقل مشاعر نجيب الدالة على الحزن ويلتفت و  
والدموع في عينيه لأن من رآه في الصورة هو نفسه إبراهيم قادري الرجل الإفريقي الذي 

بل هو مطلوب من طرف  وهرب،ساعده في النجاة وفي الأخير اتضح أنه لم يتخلى عنه 
 الحكومة السعودية ولا يمكنه التجول براحة في أنحاء المدينة على أعين رجال الأمن.

نرى لقطة متوسط بزاوية عادية وحركة ثابتة اجتماع عدد كبير من المهاجرين بعد الإجراءات 
الصارمة الذين يعيشون نفس المصير دليل على الظروف القاسية والاستغلال الذي قد 
يتعرض له العمال المهاجرين، في إطار نظام الكفالة، وأغلبهم هنود ليدخلوهم غرفة كبيرة 
بباب حديدي شبه السجن، ليدخل الكفلاء الخليجيون للتعرف على مكفوليهم دليل على عدم 
المساواة والطبقية فلا أحد من رجال الشرطة ظهر وهو يستجوب كفيل سعودي أو بحث على 
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وعلامات  ن من مكفوليهم لكن المهاجرين يعاملون على أنهم المخطئون سبب هروب المهاجري
 الخوف على وجوههم، تؤكدها 

 
 : اجتماع المهاجرين ليتعرف عليهم المكفولين.38صورة 

الصدر بحركة بانورامية أفقية من اليمين إلى اليسار، بحيث يدخل  حتىاللقطة القريبة 
الكفلاء ويتمعنون في وجه المهاجرين كأنهم ماعز أو سلع معروضة مع صوت المذيع في 
مكبر الصوت "التزموا الصمت" فيقول مهاجر: "أرغمونا على الاصطفاف هكذا كم لو أننا 

ل تعرف على مكفوله الذي هرب منه دال على سلع للبيع". دليل على ظلمهم لهم، فيأتي كفي
قساوة معاملته له فيبرحه ضربا بعقاله ويشتمه دليل على الظلم الذي يتعرض له المهاجرين 
مع كلمات مؤذية، أيها الوغد، كنت أبحث عنك منذ زمن، وذلك أمام أعين ضابط اشرطة 

رى نجيب وملامح الخوف دليل على أن الظلم يجري أمام رجال القانون ولا وجود للعدل، لن
على وجهه خشية من نفس الموقف، لتظهر لقطة إيطالية للكفيل وهو يجر المهاجر ليعيده 
إلى المزرعة التي هرب منها دليل على أن لا نجاة ما دمت في تلك الأرض. والضابط 
يقول: "خذه معك"، فيقول الشخص المتقن للغة الخليجية لنجيب والمهاجرين أن من أخذه 

يل كان من المفترض أن يعود إلى الوطن غدا، انتهى أمره، دليل على أن المصير الكف
 الأخير هو الموت وهم يعملون كالعبيد، مع موسيقى تخويفية.
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ابتدأت بلقطات متتالية وزاوية المجال والمجال المقابل بحركة ثابتة وهي اللقطة الحاسمة 
جهه ليتأكد منه بينما نجيب يهرب بو  والتي كان نجيب خائف منها دخول الكفيل وتمعنه

وجهه وعلامات الخوف بادية عليه وهو يرعش دليل على رعبه، ليرفع الكفيل له رأسه للتأكد 
فينصدم ليحدثه بصوت خافت دليل على أنه لا يريد من يسمع قائلا: استطعت الهروب مني 

ما قام به غير إذا؟ لو كنت حقا على وصايتي لأعدتك كالذليل إلى المزرعة، ما يدل أن 
قانوني وخفت صوته دالة على خوفه من القانون أي الاستقواء والظلم مسموح فقط على من 
كان على كفالته ونجيب لم يكن وليس له حق في أخذه فيتركه ويذهب ليستغرب نجيب 

 وينظر للشخص المتقن للغة

 
 

 :  تعرف الكفيل على نجيب.39صورة 
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أمامي لوجه نجيب وهو تحت الصدمة  ى الصدر وزاوية عادية وحركة زوومقريبة حتبلقطة  
والامتنان واختلاط المشاعر بعد سماع كلام الشخص قائلا له: نجيب، لم يكن كفيلك 
الحقيقي، لو كان كفيلك لحرك إلى المزرعة الآن، كانت تأشيرتك بكفالة شخص آخر، لكن 

 يتعرض فقط لسوء فهم أو ظلم بل اختطف أيضا،  هذا الرجل اختطفك دليل على أنه لم

 
 : معرفة حقيقة أنه كان مخطوف.40صورة 

فيظهر بلقطة متوسطة وحركة كاميرا بانورامية عمودية من الأعلى إلى الأسفل وهو يجلس 
موسيقى حزينة بروبة أرضا منهارا بالبكاء دليل على استوعباه لما يحدث في آخر لحظة، مع 

 تجسد شعوره.

في لقطة قريبة حتى الصدر بزاوية عادية بحركة ثابتة، نرى نجيب يمسك بعمود حديدي 
لشاحنة تظهر خاصة بالأمن وفي يده جواز سفر دليل على أنه تم تسوية أمر الأوراق 

ير والإجراءات وفي وجهة تعابير دالة بالتعب والارهاق والقلل من السكينة مع أشعة شمس تن
جزء من وجهه تعكس حالته النفسية المتضررة، حوله عدة  مهاجرين متحدثا مع نفسه حول 
ما شعر به خلال الثلاثة أشهر التي قضاها في السجن دليل على ظلم المتتالي رغم كل ما 
مر به وأن تلك الفترة كانت أطول من ثلاث سنوات المزرعة، وبينما هو في انتظار اصدار 

لخروج، أذهب عليه النوم وزرع فيه أمل من جديد ملتهثا للعودة للمنزل دليل الحكم لتصريح  ا
على أن عائلته أقوى داعم وأكبر مسؤول لصموده أمام الصعاب، ليفتح الباب ويخرج متجها 
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نحو طائرة المهاجرين بلقطة متوسطة وهو شارد، بعدها اللقطة الأخيرة في الفيلم قريبة حتى 
، ظهور المهاجرون وهم يصعدون على متن الطائرة من بينهم الصدر بحركة زووم أمامي

نجيب دليل على عودتهم أدراجهم فيتوقف ويدور ويرى وراءه والدموع في عينيه دليل على 
عدم نسيانه لما عاشه من مأساة ومكانات وظلم وإساءة كما نرى أيضا سعادة في وجهه 

ي، كل ما في جعبتي لأعطيهم إياه، هو بعودته لزوجته وابنه قائلا: ساينو وابني في انتظار 
الوقت المتبقي من عمري، دليل على أن أثمن شيء في الحياة هو العيش بالقرب من نحبهم 

 رغم الظروف الصعبة والمعاناة.

 
 : عودة نجيب الى وطنه.41صورة 
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VI. فيلم حياة الماعز:العامة  نتائجال 

 النتائج التالية: إلىبناء على تحليل فيلم "حياة الماعز" استطعنا الوصول 

 ظهرت العنصرية في الفيلم في كل مرة يتعرض البطل للضغط الجسدي والنفسي. -
المخـــرج وفـــق فـــي اســـتخدام العناصـــر البصـــرية وبـــراز العنصـــرية مـــن خـــلال اســـتخدام  -

 للعنصرية.اللقطات المقربة والكبيرة جدا في المشاهد المبرزة 
 استعمال عنصر التكرار من اجل ترسيخ العنصرية في المشهد -
 توظيف القيم الدينية. -
 تناسق الموسيقى مع الصور لترسيخ شعور البطل في المشهد. -
الواقعيـة  لإضـافةفـي عـدة مواقـع داخليـة خارجيـة حياة الماعز تم تصوير مشاهد الفيلم  -

 للفيلم. أكثر
والرســـالة البصـــرية هـــي علاقـــة ارتباطيـــة حيـــث نجـــدها  الألســـنيةالعلاقـــة بـــين الرســـالة  -

 متكاملة ومتناسقة بين الخطاب اللغوي والصورة.
شخصية البطل في فيلم " حياة الماعز " وقدرته علـى التغلـب علـى  إبرازالتركيز على  -

 على تغيير مصيره. والإصرارصعاب ال
شخصية  لال ظهورخفي فيلم " حياة الماعز " من  الكفيل لمكفولهصور المخرج ظلم  -

 البطل وهي تتعرض للظلم في العديد من المشاهد.
 مضمون الرسالة: -1

وقويا للمعاناة التي يوجهها العديد من العمال العديد من العمال المهاجرين، خاصة في نظام 
الكفالة كما يسلط الضوء على استغلالهم وتجريدهم من إنسانيتهم، والظروف القاسية التي قد 

 بعيدا عن أوطانهم.يتعرض لها 
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الصراع من أجل البقاء، يركز فيلم حياة الماعز بشكل مكثف على صراع نجيب من أجل  -
البقاء في بيئة صحراوية قاسية، حيث يواجه العزلة، الجوع، العطش، سوء المعاملة، كما 

 يظهر قدرة الروح البشرية على التحمل والصمود في أقصى الظروف.
ور فيلم حياة الماعز، كيف يفقد نجيب تدريجيا هويته فقدان الهوية والتحول، يص -

الإنسانية ويتحول إلى شبه حيوان، يتعايش مع الماعز ويفقد القدرة على الكلام أو حتى 
 التفكير بوضوح بسبب العزلة والظروف، هذا التحول يعكس قسوة الاستغلال.

يص من الأمل الأمل والإيمان، على الرغم من كل المعاناة، يحافظ نجيب على بص  -
 والإيمان بالنجاة والعودة إلى عائلته، مما يمنحه القوة لمواصلة الصراع.

النقد الاجتماعي، يمكن قراءة الفيلم كنقد لنظام الكفالة وممارسات أصحاب العمل التي  -
 تؤدي إلى معاناة العمال.

 الجوانب الفنية والتقنية:  -2
في دور  (Prithiviraj Sukumaran) اسوكومار  جالأداء التمثيلي، حظي أداء بريت فيرا -

نجيب بإشادة واسعة، حيث قام بتحول جسدي ونفسي مذهل للدور ونقل ببراعة الألم 
 والعزلة التي مر بها.

الإخراج، أشاد الناقد بإخراج "بليسي"، للفيلم واعتبروه عملا سينمائيا قويا ينجح في نقل  -
 جو الرواية وتعقيداتها.

التصوير السينمائي، تميز فيلم حياة الماعز بتصويره السينمائي الرائع للصحراء القاحلة،  -
مما يعكس قسوة البيئة ويعزز شعور العزلة، استخدمت الكاميرا ببراعة لإظهار التناقض 

 بين حياة نجيب في الصحراء وحياته السابقة في كيرلا الخضراء 
تصويرية التي ألفها إيه، آر، ساهمت الموسيقى ال الموسيقي والتصوير، -

 في تعزيز الجو العاطفي للفيلم وتعميق وتأثير المشاهد. (A.R.Rahman)رحمان
الوتيرة، قد يجد بعض الشاهدين فيلم حياة الماعز بطيء الوتيرة في بعض الأحيان، نظرا  -

 لتركيزه على المعاناة النفسية والجسدية لنجيب في بيئة محدودة العناصر.
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 د الفعل: الجدل وردو -3
الحقيقة مقابل الصورة، أثار الفيلم جدلا واسعا، خاصة في المملكة العربية السعودية  -

وبعض دول الخليج، حيث رآه البعض تشويها لصورة المجتمع السعودي ونظام العمل 
 فيه، مدعين أنه يحول حادثة فردية إلى ظاهرة عامة.

يعكس واقعا مؤلما لبعض العمال  دعم الرواية الحقيقية، بينما رأى آخرون أن الفيلم -
المهاجرين، ويجب أن يتم تسليط الضوء عليه، الرواية الأصلية مبنية على قصة حقيقة 

 لنجيب محمد نفسه.
النجاح التجاري والنقدي، حقق فيلم حياة الماعز نجاحا تجاريا كبيرا في شباك التذاكر،  -

 نية والإخراج.وتلقى إشادة نقدية واسعة الأداء ممثليه والجوانب التق
 التأويلات الرمزية:-4
الماعز ترمز إلى رفاق نجيب الوحيدين في الصحراء، كما تمثل أيا الجانب البدائي في  -

 حياته، وحالة فقدان الإنسانية التي وصل إليها.
 الصحراء هي رمز للعزلة والمعاناة والقسوة، اليأس، الاختبار الشديد للصمود البشري. -

د، يمثلان الأمل، الحياة، الوطن والذكريات الجميلة التي يتمسك بها الماء والخضرة في الهن
 نجيب للبقاء على قيد الحياة.

 التساؤلات الفرعية: في ضل نتائج تحليل فيلم "حياة الماعز"

 ماهي الأسباب التي تدفع العمالة الهندية للهجرة؟ (1
سببها الرواتب  الفرص الاقتصادية: تعتبر دول الخليج وجهة جذابة للعمالة الهندية -

 المرتفعة مقارنة بما يمكن كسبه في الهند.
البطالة في الهند أزمة لأغلبية الشباب، ونقص الفرص في العمل اللائق مما يدفعهم  -

 للبحث عن العمل في الخارج.
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الديون: يلجأ الكثيرون من بينهم نجيب إلى الاقتراض أو رهن البيوت لتغطية تكاليف  -
ما يجعلهم أكثر عرضة للمخاطر ويجبرهم على العمل لسداد هذه السفر وتأشيرة العمل، م

 الديون.
الرغبة في تحسين الظروف المعيشية مثل نجيب وطموحه في بناء حياة أفضل لعائلته  -

 والتوفير.
شبكات الهجرة اجتماعية وروابط عائلية سابقة في الخليج يسهل عملية الهجرة ويوفر  -

 بعض المعلومات والدعم.
 ل العنصرية التي يتعرض لها المهاجرون من طرف الرجل الكفيل؟ما هي أشكا (2
الحرمان من الحقوق الأساسية، حجب جوازات السفر لمنعهم من المغادرة، عدم توفير  -

 ظروف سكن لائقة، تقليل حصص الطعام والمياه.
العمل لساعات طويلة جدا دون راحة كافية، وفي ظروف قاسية جدا  إجبار العمال على -

 خاصة في القطاعات، تربة المواشي.
 الإساءة اللفظية والجسدية، التعرض للإهانات والشتائم والتهديدات، والضرب المبرح. -
التمييز في المعاملة، بسبب الجنسية أو الخلفية الاجتماعية، حيث يتم التعامل معهم  -

 دم احترام.بدونية وع
 عزل العمال ومنعهم من التواصل مع العالم الخارجي أو مع عائلاتهم وانقطاع أخبارهم. -
 المرض أو الإصابة. عدم توفير الرعاية الصحية وإهمال توفير العلاج اللازم في حال -
 الأساليب التي يستخدمها الكفيل للسيطرة على العمال المهاجرون.ما  (3

الأساليب الأبرز والأكثر فعالية في السيطرة، حيث يمنع احتجاز جواز السفر، يعد من 
 العامل مغادرة البلاد أو حتى التنقل بحرية.

 التهديد بتلفيق التهم، بحيث يهدد العامل بتلفيق تهم جنائية أو اتهامات كاذبة لتخويفهم.
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العزل الاجتماعي، وضعهم في مناطق نائية أو صحراوية، وحرمانهم من وسائل الاتصال، 
 منعهم من طلب المساعدة أو الهروب.ل

 الاحتفاظ بالأجور، عدم الدفع للعمال كشكل من أشكال الابتزاز.

التلاعب بالعقود، حيث تقدم عقود عمل تختلف عن تلك التي وقعها العامل في بلده 
 الأصلي.

لعمل الاستفادة من جهل العمال بالقوانين واللغة، يستغل الكفلاء عدم معرفة العمال بقوانين ا
 المحلية وحقوقهم مع جهلهم للغة.

 معرفة العمال بقوانين العمل المحلية وحقوقهم مع جهلهم للغة في حالة رعب وخوف دائمة.

 ما دور القانون في حماية العمالة المهاجرين من خلال فيلم حياة الماعز؟ (4
الشديد غياب القانون في البداية، بحيث يصور الفيلم، "نجيب" البطل يتعرض لاستغلال  -

والعزل التام في الصحراء دون أي حماية قانونية أو رقابة تتدخل لصالحه وهذا يعكس 
ضعف آليات الرقابة والتطبيق الفعلي للقوانين التي قد تكون موجودة نظريا لحماية 

 العمال.
صعوبة الوصول إلى القانون، حتى لو كام هناك قانون فإن عمال في السلطات،  -

 ثائق، لا يتحدثون اللغة، ويخشون العواقب.معزولون لا يملكون و 
الكفيل هو القانون في بيئة مثل تلك التي يعيشها "نجيب"، يصبح الكفيل هو السلطة  -

المطلقة، يتحكم في حياة العامل ومصيره دون حسيب أو رقيب، القانون يصبح غير ذي 
 صلة عندما يفتقر العامل إلى القدرة على تفعيل آلياته.

نون يأتي متأخرا، دوره يبدأ بالظهور بعد أن يتمكن نجيب من الهروب، ويتم الأمل في القا -
الأخير الذي يمكن أن يوفر  العثور عليه من قبل السلطات، هنا يصبح القانون هو الملاذ

له الحماية والعود إلى وطنه. هذا يوضح أن القانون لا يحمي العمال بشكل استباقي في 
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تغلالية، بل يتدخل غالبا كاستجابة بعد وقوع الضرر بيئات العمل المعزولة أو الاس
 الكبير.

دور السفارات والمنظمات على الرغم من أن فيلم حياة الماعز لا يركز بشكل كبير علـى دور 
الســـفارات، إلا أنـــه يلمـــح إلـــى أهميـــة وجـــود جهـــات دبلوماســـية أو منظمـــات حقوقيـــة يمكـــن أن 

لمواطنين الهروب والعثور على نجيب يفتح الباب أمام تدخل أطراف خارجية، تتدخل لحماية ا
ــــــــــــــــــــــد تكــــــــــــــــــــــون ممثلــــــــــــــــــــــة للقــــــــــــــــــــــانون الــــــــــــــــــــــدولي أو العلاقــــــــــــــــــــــات الدبلوماســــــــــــــــــــــية. ق



 الخاتمة       
 

 
 

 الخاتمة: 
في ختام هذه المذكرة، بعد رحلة استكشافية في أعماق فيلم "حياة الماعز" السينمائي            

الهندي، نجد أنفسنا أمام عمل خفي تجاوز حدود الترفيه ليلامس أوتارا حساس في قلوبنا، 

رأينا كيف استطاعت قصة واقعية مؤلمة أن تتحول إلى تجربة سينمائية مؤثرة، تسلط الضوء 

وانب مظلمة من معاناة إنسانية غالبا ما تبقى في الكتمان، كما أيقظ فينا مشاعر على ج

التعاطف و التضامن مع أولئك الذين يواجهون الظلم و الاغتراب في مختلف بقع العالم، 

النجاح الذي حققه فيلم "حياة الماعز" على المستويين النقدي و الجماهيري، يؤكد على قدرة 

ن صوتا لمن لا صوت لهم، و تساهم في إحداث وعي أعمق بالقضايا السينما على أن تكو

الإنسانية الهامة، سيظل هذا العمل الفني علامة فارقة في تاريخ السينما الهندية، و نموذجا 

 بالقدرة الفن على تجاوز الحدود الثقافية و الجغرافية ليخاطب الإنسانية جمعاء. 
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