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 لا يشكر ا﵀مف لا يشكر الناس 
 عبده كفؽ الذم ﵀ الحمد

 المحظة ىذه إلى ليصؿ كأيده كأعانو

 مبا لمعمـط أماميـ ناجمس الذيف الفضلاء الأساتذة لكؿ شكرا

 -تيزم كزك -جامعة مكلكد معمرم في

 رعاية تكلى لمف الشكر عبارات خالص المقاـ ىذا مف رفعن

 لإتمامو  ناكأرشد كتابعو عميو كأشرؼ العمؿ ىذا
 :لأستاذا

 حاج بنيرد "  الدكتكر"

 تكجيياتو عمى بح"امكداف ر أ ":للأستاذ شكرا

 . الثمينة كتكضيحاتو

 قبؿ منيـ الأمكات ليـ قرأت الذيف لكؿٌ  شكرا كأخيرا

 . الأحياء

 المصطفى النبي عمى الصلاة كخير ككفى ﵀ كالحمد

                       



 
 

 إىداء

 سكلو كالمؤمنكف"فسيرل ا﵀ عممكـ كر  اعممكا"قؿ 

تطيب المحظات إلا  يطيب النيار إلى بطاعتؾ .. كلا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ كلا إليي لا
 بذكرؾ .. كلا تطيب الآخرة إلا بعفكؾ .. كلا تطيب الجنة إلا برؤيتؾ

 ا﵀ جؿ جلالو 

 .. . إلى نبي الرحمة كنكر العالميف... كنصح الأمة ..إلى مف بمغ الرسالة كأدل الأمانة 

 سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ
 السير جرح التي إلى ... المٌساف يمفظيا كممة أعذبك  .. الكجكد في مخمكؽ أعز ... إلى

 بالدعاء صلاتيا في تنسني لـك  عيناىا
 أمي ... إليؾ

 إلى مف تحمٌؿ نكائب الدىر لكي أبمغ أشدم .. مف زرع فيٌ بذكر الكفاح كالمثابرة ...إلى
 أبي إليؾ...

الذم ساندني ككقؼ  ...إلى... أزىارم عطر يفكحك  زرعي لينمك مطرا فكا مف ... ىإل
 إلى جانبي حتى كصمت ىذه المرحمة مف التقدٌـ كالنجاح 

 شريؾ حياتي ماسينيسا ...إلى
مف كانا سبب فرحتي كبيجتي فمذتي كبدم "فطة ليمياف"ك "اريس ياستاف" بيما  ...إلى

 مؿ.بيما أرل بريؽ الأك  تزىر حياتي

كردة ك  الكتككتيف محمٌد أميف خاصة الصغيرة كعائمتيا حميد، مكلكد كنكرة ي:خكتإ إلى...
 ا﵀ حياة، رعاىـ

 اعائمتيك سيميا بكسعيد  العمؿ ىذا معي تقاسمت مف أنسى كيؼك  ىأنس لاك 

 .كؿٌ الأصدقاء كالأحباء ... إلى
يجد القبكؿ  لكـ جميعا أىدم سيرم كتعبي كجيدم راجية مف المكلى عزٌكجؿٌ أف

 .كالنجاح
 فاطمة                



 
 

 إىداء

 بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ

 فسيرل ا﵀ عممكـ كرسكلو كالمؤمنكف" اعممكا"قؿ 

 صدؽ ا﵀ العظيـ

تطيب المحظات إلا بذكرؾ .. كلا  يطيب النيار إلى بطاعتؾ .. كلا يطيب الميؿ إلا بشكرؾ كلا إليي لا
 ا﵀ جؿ جلالو : تطيب الجنة إلا برؤيتؾ تطيب الآخرة إلا بعفكؾ .. كلا

 .. إلى مف بمغ الرسالة كأدل الأمانة .. كنصح الأمة .. إلى نبي الرحمة كنكر العالميف

 سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ 
إلى مف أحمؿ أسمو  .. إلى مف كممو ا﵀ بالييبة كالكقار .. إلى مف عممني العطاء بدكف انتظار

ك مف ا﵀ أف يمد في عمرؾ لترل ثماران قد حاف قطافيا بعد طكؿ انتظار كستبقى بكؿ افتخار .. أرج
لى الأبد   كالدم العزيز... كمماتؾ نجكـ أىتدم بيا اليكـ كفي الغد كا 

لى معنى الحناف كالتفاني .. إلى بسمة الحياة كسر  إلى ملاكي في الحياة .. إلى معنى الحب كا 
 أمي الحبيبة : حي كحنانيا بمسـ جراحي إلى أغمى الحبايبإلى مف كاف دعائيا سر نجا، الكجكد

 .. إلى مف بيا أكبر كعميو أعتمد .. إلى شمعة متقدة تنير ظممة حياتي

 .. إلى مف بكجكدىا أكتسب قكة كمحبة لا حدكد ليا

 ججيقة أختي: إلى مف عرفت معيا معنى الحياة

ف أنا كبدكنؾ أككف مثؿ أم شيء .. في شيء معؾ أكك  إلى أخي كرفيؽ دربي كىذه الحياة بدكنؾ لا
 أخي جماؿ: نياية مشكارم أريد أف أشكر عمى مكاقفؾ النبيمة إلى مف تطمعت لنجاحي بنظرات الأمؿ 

 شاركني لحظة بمحظة في ىذا العمؿ ك  لـ يبخؿ عمى بكممات التشجيعك  إلى مف ساندني

 .خالد جفاف

 الأختكانت بمثابة ك  شريكتي في ىذا العمؿك  كانت نعـ صديقةك  تعبت معي في ىذا العمؿ الى التي
 .فاطمة بكساحة: الكبرل

 "جفاف"  "قارش"  "بكسعيد" إلى العائلات الثلاثة

  أك قريب إلى كؿ مف ساعدني مف بعيد
لى كؿ مف سيستفيد مف ىذا العمؿ   كا 

 سيميا



 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

      
 
 
 
 
 
 
 

 مقدّمة
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تو كجماليتو كيجعمو متكاملا، يرتبط كؿٌ عنصر في النص الأدبي بالآخر ما يشكٌؿ أدبي
دراؾ لإتعدٌ مجالا خصبا يستغمٌو الكاتب فمف الأجناس الأدبية،  ابكصفيا جنس كلعؿٌ الركاية

كلية التي تتخفى فييا دكافعو احقيقة ما خمؼ الصمت أك الكىـ أك ركاـ الخطابات التد
ك مثؿ الأشياء الركاية لمكشؼ عف جماليتيا تبد فالحقائؽ التي تسعى كمشاعره كأفكاره،

الصغيرة لكف أىميتيا حيكية، إف معرفتيا تتكيج لحالة البحث حيف يشعر الإنساف أنو أضاؼ 
إلى رصيده قيمة جديدة يمكف أف تدخؿ في مجمكعة تطبيقات ذىنية تثرم سمككو الجمالي 

 كالنفعي معا في سياقو الاجتماعي.

عنيا فمسفة ىذا الفف نفسو في تمتقط الصياغة الجمالية التي تحاكؿ ركاية ما الكشؼ   
فتدؿ عمى كعي المبدع بإنجازه النص مف ناحية كمفيكـ البحث عنده  ؛أحياف ليست بالقميمة

كغاياتو مف ناحية أخرل، كيمكف أف نستخمص مف الجماليٌات الثقافية لمركاية المنطقة الفكرية 
، إذ غالبا ما يجد الباحث رهالتي يتحرؾ فييا المبدع كيتخذ منيا أبجدية تشكيمية لرمكزه كأفكا

نفسو في ىذا الفضاء الفكرم أماـ فضاء حيكمٌ رحب كخصب لممتابعة النقدية الثقافية، لرصد 
الظكاىر الجمالية التي يعبٌر عنيا النصٌ بمخزكنات لمتاريخ كالعادات كالثقافة كالفمكمكر 

مذىبية كالإيديكلكجية، كلعؿٌ كالأسطكرة، كغاليا ما تككف الركاية مخزكنا لمتجاذبات العرقية كال
ىذا الفضاء الخصب تزداد خصكبتو بحكـ البيئة التي نشأ فييا، ىذا ما ينطبؽ عمى الركاية 
التي تناكلناىا بالدراسة باعتبارىا كليدة البيئة التركية التي التقت فييا جميع الثقافات التي 

ركيا في بيئة كسطية تتنكٌع تفاعمت فيما بينيا، فإفٌ ىذه التجاذبات ازدادت بحكـ كقكع ت
الثقافات كالتجاذبات فييا، ما بيف الشرؽ كالغرب تارة كبيف الثقافة الشرقية في حدٌ ذاتيا ككنيا 
ذات نزعة صكفية، كالميتٌـ بيا يجد نفسو أماـ ركاية تبحث في النفس الإنسانية كأعماقيا 

ية مف زكايا الركاية، فركاية "قكاعد الكجدانية كالكجكدية؛ إذ تتبدٌل الثقافة الصكفية في كؿٌ زاك 
فاؽ" التي حصمت مف خلاليا أىٌـ الجكائز الأدبية االعشؽ الأربعكف" لمركائية التركية "إليؼ ش

في تركيا، كترجمت أعماليا بأكثر مف ثلاثيف لغة، ككانت ىذه الركاية الأكثر مبيعا في تركيا 
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ؿ شخصية جلاؿ الديف الركمي كرفيقو ما جعميا تقتحـ العالمية مف بابيا الكاسع، تدكر حك 
 الركحيٌ شمس الديف التبريزم المثيراف لمجدؿ.

 تبدأ الركاية كتنتيي في ظاىرىا برسالة، مفادىا المحبة، السلاـ، العفك، الأمؿ،
الجمالية التي سعينا لاكتشافيا كقد كضعنا عنكانا  الإصلاح الداخمي.... كغيرىا مف المعاني

ية طمكحنا المنيجي الذم سكؼ نتبعو أثناء قراءتنا لممدكٌنة كتخميميا، نممس فيو إمكانية تمب
 الجماليات الثقافية في رواية "قواعد العشق الأربعون" لإليف شافاق. كالمكسكمة بػ: 
براز مكامف الجماؿ في ركاية  كتيدؼ ىذه الدراسة إلى استخلاص القيـ الجمالية كا 

قع الثقافي التركي، كذلؾ مف خلاؿ إبراز دكر العتبات "قكاعد العشؽ الأربعكف" كعلاقتيا بالكا
في إضفاء جمالية عمى الشكؿ كمدل إسياميا في إظيار جمالية الركاية، إضافة إلى تحديد 
عناصر اليكية الثقافية كمدل إضفائيا لمسحة جمالية عمى نسؽ الركاية في حدٌ ذاتيا، إلى 

 ماكف مف دكر في إبراز ىذه الجمالية. جانب تكظيؼ رمكز الأعلاـ كالأماكف كما ليذه الأ
كتتمثٌؿ أىمية بحثنا في فحص الكفاية المنيجية كالتفسيرية لبعض مفاىيـ الجمالية  

كالأنساؽ الثقافية مف خلاؿ مقابمتيا بعبقرية النص الشافاقي الذم يبقى دائما متفمٌتا مف 
إليؼ شافاؽ" نسج ركايتيا المفاىيـ النظرية، ككذلؾ تبياف مدل إحكاـ الركائية التركية "

كقدراتيا في النفاذ إلى أعماؽ النفس البشرية كالغكص فييا بميارة فائقة مف خلاؿ استثمار 
جممة مف العناصر النصية كالخارج نصيٌة، كالكشؼ عف كيفية تكظيؼ الكاقع في بناء 

 القارئ. الحدث الركائي كربط كؿٌ ذلؾ بالبعد الجمالي كالثقافي، كمدل تأثير خطابيا عمى
أمٌا الأسباب التي حفٌزتنا عمى الخكض في دراسة ىذا المكضكع، كتسميط الضكء عميو 

 فيمكف تقسيميا إلى: 
أكلا: أسباب مكضكعية: كتتمثٌؿ في أفٌ الركاية تبحث في النفس الإنسانية كأعماقيا 

ية، إضافة إلى الفمسفية الكجكدية، ساعية لتطييرىا مف ىيمنة التعمٌؽ بالمألكؼ كالحياة الدنيك 
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أفٌ جؿٌ الدراسات التي أجريت عمى ىذه المدكٌنة لـ تيتـ بعنصر الجماليات بعينو، بؿ اىتمٌت 
 بالكشؼ عف الأنساؽ المضمرة في غمارىا.

ثانيا: الأسباب الذاتية: فمما جعمنا نمتفت إلى ىذا الجانب كنيتـ بيذه المدكٌنة ىك ميكلنا 
التركية "إليؼ شافاؽ" التي برزت في العديد مف المجالات الشخصيٌ لقراءة ما كتبتو الركائية 

الأدبية كالإبداعية، كتميٌزت بأسمكبيا الشيٌؽ، كلغتيا الراقية، إضافة إلى ما حكتو الركاية مف 
عناصر رمزية تعبٌر عف اليكيٌة الثقافية التي ترعرعت الركائية في أحضانيا دفعتيا إلى 

براز مكامف الجماؿ فييا.العمؿ عمى اكتشاؼ جماليتيا كفضكلن  ا لاكتشاؼ ثقافة الآخر كا 
كلأفٌ دراستنا تحمؿ طابعا تطبيقيٌا، فقد حممت في ثناياىا جممة مف التساؤلات كطرحت 

انطلاقا مف إشكاؿ جكىرمٌ مفاده: فيـ يتجمى البعد الجمالي الثقافي الذم  إشكاليات عدٌة،
د تفرٌع ىذا الإشكاؿ الجكىرم إلى إشكاليات بنيت عميو ركاية "قكاعد العشؽ الأربعكف"، ىذا كق

 كقد جاءت كالتالي: كتساؤلات فرعية سعينا للإجابة عنيا في غمار بحثنا
 ما ىي مكامف الجماؿ الفنٌي كالإبداعي في ركاية قكاعد العشؽ الأربعكف؟ 

  ما ىي الخمفيات الثقافية كالفكرية التي تسعى الركاية لإبرازىا مف خلاؿ
 سكاء مف خلاؿ ما عبر عنو الغلاؼ الخارجي أك العنكاف؟عتبات الركاية 

  كيؼ كظٌفت "إليؼ شافاؽ" عناصر اليكيٌة الثقافية، كما مدل تأثيرىا في
 إحكاـ نسج ركايتيا، كما مدل تأثير كؿٌ ذلؾ في الجمالية الفنٌية لمركاية؟

 " ا "؟ كمقواعد العشق الأربعونفيـ تتجمٌى جماليات البنية السردية في ركاية
 ىي الأسرار الجمالية في تكظيؼ عنصر الزمف كالمكاف كالشخصيات في الركاية؟

غير أفٌ مكضكع البحث لا يقتصر فقط عمى ىذه الإشكاليات المذككرة أعلاه بؿ يتدعٌـ 
أيضا تبعا لضركريات البحث كمتطمٌباتو بمنظكمة مفاىيمية مصطمحية تسيـ أيضا في 

 الإشكاليات. محاكلة الإجابة عمى بعض جكانب ىذه 

 



    مةمقدٌ   

 ق 
 

 كللإجابة عف إشكالية بحثنا قمنا بتقسيمو إلى: 
شكالياتو كمنيج البحث، إضافة إلى تحديد أىداؼ  مقد مة: عرفنا فييا بالمكضكع كا 

 البحث كأىميٌتو.
: تعرضنا فيو إلى مفيوم عمم الجمال وعلاقتو بالبعد الثقافي تحت عنكاف: مدخل:

 تقديـ نظرة عامة حكؿ عمـ الجماؿ.
: حاكلنا فيو رسـ لكحة جمالية لمبنية جمالية العتبات تحت عنكاف:فصل الأول: ال

 الشكمية لمركاية، كقد جاء في ثلاثة مباحث: 
 : عرٌفنا فيو بماىية العتبات لغة كاصطلاحا.المبحث الأول: مفيوم العتبات

عف : فقد تناكلنا فيو الحديث المبحث الثاني: جمالية العتبات الرمزية في الرواية
عتبات الركاية كما تحممو مف جماليات بدءا مف الغلاؼ الخارجي بما تضمنو مف أشكاؿ 
زخرفية كألكاف، انتقالا إلى العنكاف كجمالية دلالتو الرمزية، ثٌـ عمدنا المقارنة بيف أغمفة نسخ 
ية الركاية في كؿٌ مف المغة العربية كالإنجميزية كالفرنسية، كذلؾ قصد إظيار الجمالية الرمز 

 التي أضمرىا غلاؼ كؿٌ نسخة مف نسخ الركاية.
ٌـ الكلكج فيو إلى داخؿ الركاية جمالية الثقافة الشرقية تحت عنكاف:الفصل الثاني:   : ت

 لمحديث عف جمالية اليكية الثقافية الشرقية ككيفية التعبير عنيا، كذلؾ في ثلاثة مباحث ىي:
ماىية اليكيٌة، كحاكلنا إبراز العلاقة التي ، فيو عرٌفنا بالمبحث الأول: اليوية الثقافية

 تربطيا بالثقافة.
بما فييا مف مظاىر  المبحث الثاني: تمظيرات اليوي ة الثقافية وجمالياتيا في الرواية

اجتماعية كدينية.... إلى غيرىا سكاء كانت مادية مف عمارة كلباس... أك لامادية تمثمت في 
 لى ما تحممو المغة مف جمالية.الديف كالمعتقدات كالمعارؼ إضافة إ

: أشرنا في بدايتو إلى ماىية الرقص، كما أشرنا إلى المبحث الثالث: الرقص المولوي
 ماىية الرقصة المكلكية ككيفية أدائيا كما تحممو ىذه الرقصة مف دلالة رمزية.
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 فقد جاء الحديث فيو عف جمالية جمالية البنية السردية: تحت عنكاف:الفصل الثالث:  
براز ما تحممو ىذه  البنية السردية كدكر عناصرىا الأساسية مف شخصيات كزمف كمكاف كا 

 العناصر مف جماليات، في ثلاثة مباحث:
ل: جمالية المكان : عرٌفنا فيو المكاف بإيجاز ثـ انتقمنا إلى دراسة الأمكنة المبحث الأو 

براز جمال  ية ىذه الأمكنة.التي تضمنتيا كؿٌ مف الركاية الضمنية كالإطارية كا 
: فيو أشرنا باختصار إلى ماىية الزماف لننتقؿ مباشرة المبحث الثاني: جمالية الزمان

 إلى إبراز الكمالية الكامنة كراء اختيار الركائية ليذيف الزمنيف.
: بدأناه بتعريؼ مكجز لماىية الشخصيات لغة جمالية الشخصيات: المبحث الثالث

براز علاقتيا كاصطلاحا لننتقؿ إلى دراسة ا لشخصيات التي تفنٌنت الركائية في انتقائيا كا 
 بعنصرم الزماف كالمكاف سكاء أكاف ذلؾ في الركاية الإطارية أك الضمنية.

: جاءت الخاتمة عمى شكؿ عناصر تمخصٌ مجمكعة مف النتائج المتكصٌؿ إلييا خاتمة
 لتككف إجابة عف الإشكالية التي طرحناىا في بداية بحثنا.

تحدٌثنا فيو بإسياب عف الركائية كأىـ أعماليا كما تحدٌثنا عف شخصية كؿٌ مف  :ممحق
 "جلاؿ الديف الركمي" كصديقو الركحي "شمس الديف التبريزم".

 : التي اعتمدنا عمييا في دراستنا. عقائمة المصادر والمراج
 .ممخ ص لمرواية

ا فينصرؼ أساسا إلى أما المنيج الذم اعتمدناه كتكسمنا بو لاستنطاؽ نصٌ مدكٌنتي
المنيج النقدم الثقافي  الكصؼ كالتحميؿ المؤسس عمى البعد النقدم الذم ينيؿ بدكره مف

كالذم يمكف اعتباره مذىبا ثقافيا مميٌزا في تطبيؽ مفاىيـ التحميؿ النفسي كما تجاكر معو 
أثير كتأثر كتعالؽ بو مف مفاىيـ أخرل عمى دراسة السمكؾ كالسمات الثقافية أك بمعنى آخر ت

التككينات النفسية اللاكاعية عمى الظكاىر الثقافية، بالاستعانة في ذلؾ بالمنظكمة المفاىيمية 
كالمصطمحية كالإجرائية التي يتكسٌؿ بيا النقد الثقافي في ممارساتو كمنيا التحميؿ كالتأكيؿ، 



    مةمقدٌ   
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أخرل  حيث يستدعييما الحفر، كما قد يستضيؼ البحث أيضا بيف الحيف كالآخر مناىج
استضافة عابرة كالمنيج البنيكم كالسيميائي كالتفكيؾ كالتي لا يتحرٌج النقد الثقافي مف 
استدعائيا كاستضافتيا كالتكسؿ بيا حيف تقتضي متطمبات البحث ذلؾ في تفكيؾ البنى أك 

مناىجية، فلا شؾٌ  -البحث في الألكاف كالثنائيات، كىي سمة مف سمات النقد الثقافي العبر
" مردٌه الحاجة إلى الكقكؼ قواعد العشق الأربعونراءة الجماليات الثقافية في ركاية "أفٌ ق

 عمى طريقة أك طبيعة تعامؿ المدكٌنة مع ىذه العناصر الفنية الثقافية.
 : كمف بيف المصادر كالمراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر

 كتاب مدخؿ إلى عتبات النص لعبد الرزاؽ بلاؿ
 السردم )تقنيات كمفاىيـ( لمحمٌد بكعزٌة.كتاب تحميؿ النصٌ 

كلا نغفؿ عف ذكر بعض الصعكبات التي كاجيتنا، كالتي قد تكاجو أمٌ باحث آخر ىك 
قمٌة المراجع كالدراسات التي اىتمٌت بيذه الركاية عامة كجانب الجماليات خاصٌة إلٌا بعض 

علاكة عمى مشقٌة  المقالات إضافة إلى صعكبة القبض عمى مفاىيـ المناىج المعاصرة،
 البحث التطبيقي الذم يحتاج إلى تقصٍّ كتحرٍّ في إيجاد الشكاىد المناسبة كالدقيقة.

أمٌا ختامنا، فنتمنى أف يككف بحثنا ىذا قد أحاط بما سطرناه مف أىداؼ، فلا يسعنا إلا 
أف نشكر أستاذنا الفاضؿ الذم أشرؼ عمى ىذه الدراسة عمى تعبو معنا كصبره الكبير كي 

 يكتمؿ ىذا البحث كيأتي بيذه الصكرة.
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إفٌ النصكص كالأعماؿ الأدبية كخاصة الركاية، مف الفنكف التي سايرت الإنساف منذ 
الأكٌؿ كىي في تطكٌر دائـ عبر الأجياؿ كالعصكر، ىذا التطكٌر الذم زاد مف فنٌيتيا كأدبيٌتيا 

عطائيا مكانة مرمكقة في الكسط الإ بداعي النثرم، كما أفٌ ىذا التطكٌر كاف عمى مستكييف كا 
"الشكؿ كالمضمكف"، كيكمف شكميا في بنيتيا السردية في حيف يكمف مضمكنيا بما شممت 

 عميو مف جماليات ثقافية سعت الركائية إلى تكضيحيا.
براز أىٌـ ما اشتممت عميو مف جماليات ثقافية  كلعمٌو كقبؿ الغكص في غمار الركاية كا 

بد مف التمييد بيذا المدخؿ التعريفي قصد ضبط المصطمحات كالمفاىيـ الأساسية في بنية لا
البحث كسيككف ذلؾ بضبط مفيكـ مصطمح الجمالية تعريفو كتحديد مفيكمو كسيككف ذلؾ 

 في عنصريف ىما:
 عمم الجمال:. ماىية 1

ة كتعني الشعكر اليكناني ( esthetic) يسمى عمـ الجماؿ في المغات الأكركبية استيتؾ"
الجماؿ ىك العمـ المتعمؽ »أك الحس في اليكنانية، يعرفو الفيمسكؼ الألماني )كانط( بقكلو: 

بالشركط الخاصة بالإدراؾ الحسي. كذلؾ عرؼ القامكس الإنجميزم الجديد ىذا الفرع، عمى 
بشكؿ عاـ يتفؽ الباحثكف ك  1الفف"ك  أنو فمسفة أك نظرية التذكؽ أك إدراؾ الجميؿ في الطبيعة

يتعمؽ بدراسة الإدراؾ لمجماؿ ك  عمى أف عمـ الجماؿ نشأ في البداية باعتباره فرعان مف الفمسفة،
ييتـ أيضان بمحاكلة استكشاؼ ما إذا كانت الخصائص الجمالية، مكجكدة مكضػكعػيان ، ك كالقبح

 لإدراؾ.في الأشيػاء التي ندركػيا أـ ىي مكجػكدة ذاتػيان، في عقػػؿ الشخػص القػائـ با

عمى أنو فرع مف الفمسفة، يتعامؿ مع طبيعة الجمػاؿ كمع  كقد يعرؼ عمـ الجماؿ 
أك عمى أنو المجاؿ الذم يتعامؿ مع كصؼ الظكاىر الفنية  ،الحكـ المتعمؽ بالجماؿ أيضا
 كالخبرة الجمالية كتفسيرىا. 

                                         
 .18ص ، 2001عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف، الككيت، التفضيؿ الجمالي،  ،شاكر عبد الحميد :رػ ينظ- 1
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مظاىر مف ىنا نستنتج؛ إف الجماؿ في القديـ كافي يعنى بالأشياء الحسية، أك ال
تضفي ك  .1قمما يمتفت إلى الكنو أك المضمكفك  بعبارة أخرل كاف ييتـ بالشكؿك  الخارجية.

الجمالية عادة قيمة عالية عمى الشكؿ في الفف، إذ تككف قيمة العمؿ الفني معتمدة عمى 
. كىذا ما عبر عنو )أفلاطكف( سابقان عند تفضيمو لمشكؿ عمى 2الشكؿ دكف المكضكع
 .كانكا يميمكف كما أرينا إلى ىذا الاتجاه كأبرز الفلاسفة القدامى، ،الفني المضمكف في العمؿ

ة كانت تعشؽ لجماؿ جسدىا كيبدأ ىذا أالإحساس بالجماؿ يككف في البدء حسينا؛ فالمر  إفٌ 
الدليؿ عمى ذلؾ ك  مف جماؿ عيكنيا أك جماؿ كجييا أم تناسقو، ثـ سائر الجسػػد الجماؿ،

دا عند اليكناف فقط،ك  ة الخارجية،رأء بمفاتف الماتغني الشعر  نما عند كؿ ك  ىذا ليس مكجكن ا 
 الأمـ القديمة كمف بينيا العرب في شعرىـ الجاىمي. 

نجد في الفمسفتيف الصينية ك  يعتبر عمـ الجماؿ، مف أقدـ العمكـ التي طرقيا الفلاسفة؛
فػػف كأف القبح لا كاليندية تأملات جمالية، ككاف فلاسفة الإغريؽ يعتبركف الجماؿ مادة ال

أفلاطكف  مف بينيـقاـ ىؤلاء الفلاسفة ك  كليذا غمب الجماؿ عمى فنكف الإغريؽ. يصمح لو،
كاف يعتبر الفف محاكاة لمجماؿ، أما المتعة الجمالية فإنيا تنشأ  إذ بتطكير الرؤية الجمالية،

كد إلى الفكرة مف الانسجاـ بيف شكؿ العمؿ الفني كجماؿ الفكرة، كما أف الجماؿ الأصيؿ يع
و طكرىا  أنٌ مف مؤيدم نظرية الفف التي تعتمد عمى المحاكاة، إلاٌ  "أرسطك"الجميمة، ككاف 

الفف  عمى مبدأ التحميؿ المادم، أم إفٌ  أرسطك"ف حيث اعتمد ك أفلاطبذلؾ أستاذه ؼ لخالي
لي فيما بؿ عممية التصػكير الفنػي لمنمكذجػي كالمثػالي كخمػؽ مثػا ليس مجرد عممية استنساخ

أك التآلؼ بيف الفكػرة كالصكرة، أك  ،كالجماؿ "ىك صفة الفكرة التي تتجسد بشكؿ رمزم، 3بعد
ردة مف الذاتي كالفردم، أك التآلؼ بيف المنظكر كغير المنظكر أك أنو التقميد جالحقيقة الم

                                         
 .18التفضيؿ الجمالي، ص  ،شاكر عبد الحميدػ  1
 .287ص ، 1978بغداد،  كزارة الثقافة كالفنكف، عبد الكاحد لؤلؤة، مكسكعة المصطمح النقدم، :الجمالية، تر ،جكنسكفػ  2
 .10 - 9ص ، 1985بيركت،  لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دار النيضة العربية ،1ط دراسات في عمـ الجماؿ، ،عدناف رشيدػ  3
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اء العالـ أك أنو خمؽ عمى خمؽ أك إعادة بن المحاكاة بالارتقاء كالانتخاب ،كالمحاكاة لمطبيعة
أك أنو النشكة  ،أك إحلاؿ القدرة الإنسانية، محؿ ما ىك مف القدرة الإليية ،عبر الإنساف

 . 1"باكتشاؼ الحقيقة المكتكمة

الجمالي في القرف التاسع عشر، نبذ التعميـ كتسكيغ لمفف، كاستقر عمى الإمتاع كحده، ك 
تمؼ عف مألكؼ الكاقع فحسب، في التمتع بعمؿ فني، نحف ندخؿ عالما لا يخ فكاف يقاؿ إفٌ 

 و لا يتصؿ بو بشكؿ ذم مغزل عممي. بؿ إنٌ 

 مفيوم الجمالية:. 2
باعتبار أف الجمالية ىي العمـ الذم يبحث في الجماؿ بعامة، كفي الإحساس الذم 
يتكلد في نفكسنا مف جرائو بخاصة، كيقكؿ ىيغؿ" عف الجمالية أفٌ غرضيا كمكضكعيا 

كلعؿ الكصؼ الأكثر ملاءمة ليذا العمـ؛ القكؿ بأنو فمسفة الفف، ماحكة الجماؿ الشاسعة... 
كفي معجـ لالاند: "الجمالية عمـ غرضو صياغة  ،2أك عمى كجو أدؽ فمسفة الفنكف الجميمة"

3الأحكاـ التقديرية، مف حيث ككنيا قابمة لمتمييز بيف الجماؿ كالقبح"
 ػ 

كر أفٌ الجماؿ مصدر الجميؿ كالجمالية لغة حسب ما جاء في لساف العرب لابف منظ
ٍـ فًييىا ﴿كجؿٌ:  كالفعؿ "جمؿ" كقكلو عزٌ  لىكي اؿه  كى مى ﴾ تيرًيحيكفى  حًيفى  جى كىحًيفى تىسٍرىحيكفى

، أم بياء 4
 كحسف أم حسف الأفعاؿ .

كالجماؿ ىك كؿٌ ما يثير فينا إحساسا بالانتظاـ كالتناغـ كالتكامؿ كالكماؿ، كقد يككف 
 بيعة أك في أثر فنٌيٌ مف صنع الإنساف.ذلؾ في مشيد مف مشاىد الط

                                         
  .38، ص 1952باريس  ،ت ككلافامنشكر  الحاكم، إيمياتر: شارؿ لالك: مدخؿ إلى عمـ الجمالية،  -1
  .19ص  ،1981 ،، بيركت2في أدب الجاحظ، مؤسسة نكفؿ، ط ميشاؿ عاصي: مفاىيـ الجمالية كالنقد -2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  -3
 .06سكرة النحؿ، آية -4
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: "إف الجمالية ىي البحث العقمي في قضايا الفف عمى اختلافيا، "ميشاؿ عاصي"كيقكؿ 
 ت:كيحدد الباحث نفسو لمجمالية ثلاثة مستكيا .1"مف حيث إف الفف، صنػػػاعة خمػؽ جمػالي

كتذكؽ  ،لبيػائوإحساس بالجماؿ، كاستشعار حدسػػي  :ىي في المستكل الطبيعي الأكؿ
بداع الفف ..  رةتفكير في ظاى :كىي في مستكل أرقى ،انفعالي لما يجسده الفف مف ركعة كا 

كىي في المستكل  ،الكجكد رةمنعزلة عف غيرىا مف ظاى يحاكؿ تعمقيا كتقصييا في ذاتيا
 .2الفكرم الأرقى؛ بحث فمسفي في الفف، أك فمسفػػة الفنكف الجميمة

أفٌ عمـ الجماؿ عمـ يصبٌ كؿٌ الاىتماـ عمى العناصر الجمالية فنستنتج مف كؿٌ ىذا  
القمب  في العمؿ الأدبي، كالتي تميٌزه عف غيره مف النصكص الأخرل، كمدل تأثيره عمى

 .كالنفس فينطبع في الذاكرة
 

 

 

 

                                         
 .20ص ميشاؿ عاصي: مفاىيـ الجمالية كالنقد في أدب الجاحظ،  -1
 .21المرجع نفسو، ص  -2
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 تمييد:
بات ىمسات البداية، لكؿٌ بناء مدخؿ، كلكؿٌ مدخؿ عتبة، كلكؿٌ عتبة ىيئة، كلأفٌ العت

، فبالإمكاف إسقاطو  ٌـ فعمى مصمٌـ ىذا البناء الاىتماـ بصيغة تقديمو، إذا كاف ىذا الكلاـ عا
عمى النص الأدبي بكصفو بنية كاممة تستدعي مف القارئ كلكجيا بغية سبر أغكارىا، 

رئ أك الناقد كاكتشاؼ عكالميا الداخمية، كىذا الكلكج يستدعي لا محالة بداية ينطمؽ منيا القا
 عمى حدٌ سكاء.

، تمؾ الغرافية التي تلامس البصر، فتكحي إليو بشتى المقاصد  إذ لـ يعد الكتاب اليكـ
كالمعاني، بؿ تجاكز الأمر فيو، إلى مظاىر الإنتاج كصكر الإخراج بالنظر إلى الحجـ، 

رسـ، كتممس نكعية الكرؽ، إلى جانب التقنيات المكظفة في تنظيـ الصفحة، كالخط، ال
الألكاف، الصكر كالكممات الافتتاحية لمفصكؿ، كما إلى غيرىا مف الإشارات الدالة التي يطمؽ 

 عمييا مصطمح العتبات، كؿٌ ىذه المظاىر تحكميا قصدية المؤلؼ أك المنتج.

كسنحاكؿ مف خلاؿ ىذا الفصؿ الكقكؼ عمى ما تخفيو ىذه العتبات مف دلالات تمثؿ 
ية كذلؾ مف خلاؿ تكزيعو عمى مبحثيف إذ يككف الحديث في في حدٌ ذاتيا جمالية ثقاف

المطمب الأكؿ عف ماىية العتبات باختصار، ثـ الانتقاؿ إلى الحديث عف جمالية ىذه 
 العتبات في المبحث الثاني منو.
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ل: مفيوم العتبات:  المبحث الأو 
مكانية أف يصنع مف نفسو عالما خاصٌا، تتفا   بنيات  عؿ فيوإفٌ عممية فيـ النصٌ كا 

مختمفة يجمعيا النص حيث يمثٌؿ ىذا الأخير اليدؼ الذم يسعى القارئ لاكتناىو فيحاكؿ 
ملامسة سحره كالدخكؿ إلى عالمو، فنجده ييتٌـ بكؿٌ ما يربط النصكص بعضيا البعض كىذا 
ما يطمؽ عميو مصطمح العتبات النصيٌة كىي عبارة عف ممحقات نصٌية تأخذنا إلى عالـ 

 النٌص.

 العتبات لغة:. 1
إفٌ العتبات في تعريفيا المغكم كما جاء في لساف العرب في مادٌة "عتب": العتبة ىي 

كذلؾ يذىب معجـ مقاييس المغة غمى ربط  1أسكفة الباب التي يتكطأ بيا فيي بداية الحركة
ف العتبات بمعنى أسكفة الباب، إذ جاء فيو أنٌيا سميت بذلؾ لارتفاعيا عف المكاف المطمئ

، كذلؾ نجد مادة عتب أنو أصؿ 2السيؿ كعتبات الدرجة: مراقييا، كؿٌ مرقاة منيا عتبة
 . 3صحيح يرجع كمٌو إلى الأمر فيو بعض الصعكبة مف كلاـ أك غيره

فنستنتج مف ذلؾ أفٌ العتبة لا تقتصر عمى مداخؿ الأبكاب فقط بؿ تتعدل ذلؾ إلى 
يء جسا أك جفا فيك يشتؽ لو أيضا ىذا أشياء أخرل ليدؿٌ جمعيا أم عىتىبو عمى كؿٌ ش

، بحيث يمكف تعريؼ العتبات بأنٌيا 4المفظ، يقاؿ فيو عتب، إذا اعتراه ما يغيره عف الخمكص
تمؾ المداخؿ التي فييا شيء مف الصعكبة كالتي تتطمٌب جيدا إضافيا لتخطٌييا لما تحممو في 

 كبة.مف معاف كمدلكلات لغكية خاصة معنيي الدخكؿ كالصع طياتيا

                                         
 .576، ص1999، بيركت، لبناف، 3ط  ، دار إحياء التراث، مؤسسة التاريخ العربي،1ابف منظكر، لساف العرب، ج  -1
ـ، 1979ىػ /1399، دمشؽ، سكريا، 3ابف فارس، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر، ج-2

 .36ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -4
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 . العتبات اصطلاحا:2
العتبات في تعريفيا الاصطلاحي فنجدىا تحمؿ مدلكلات إضافية عف تمؾ التي تمنحيا  

ليا المغة، إذ نجده يحمؿ في طيٌاتو معاني أخرل يقصد بيا تمؾ النصكص المكازية لمنص 
النصكص  –عتبات النص –خطاب المقدٌمات  الأساسي كقد تأخذ مسميات عدٌة منيا:

المناص... كغيرىا مف  –سياجات النص  –النصكص المكازية  –المكملات  –حبة المصا
التي تدؿٌ عمى حقؿ معرفي كاحد جديد لـ يكف لمغكييف الأكليف بو سابؽ عيد  المسميات

كيعنى بمجمكع النصكص التي تخفر المتف كتحيط بو مف عناكيف كأسماء المؤلفيف 
س كالحكاشي ككؿ بينات النشر التي تكجد عمى كالإىداءات كالمقدمات كالخاتمات كالفيار 

، كلعمٌو يعكد فضؿ السبؽ في فتح ىذا المجاؿ المعرفي 1صفحة غلاؼ الكتاب كعمى ظيره
، فنجده يقكؿ في كتابو أنٌو مثمما لا *لجرار جنيت كتحديدا لكتابو الذم يحمؿ عتبات النص

تيازىا لا يمكننا دخكؿ البيت، يمكف لمباب أف يككف بدكف عتبة تسممنا لمبيت ككننا بدكف اج
كذلؾ يشير إلى أنٌو مثمما تككف الأبكاب مختمفة كعديدة لا يمكنيا في كؿٌ الأحكاؿ أف تعطينا 
فكرة دقيقة عف بأخبار الدار، كذلؾ العتبات بالنسبة لمنصكص فقد تبدم العتبات ما لا يبديو 

فؾٌ شفرات خطاب عتبات  ، فالكتاب بيذا يعدٌ محطٌة رئيسية لكؿٌ عمؿ يسعى إلى2النص
النص مف بيانات النشر، العناكيف، الإىداءات، التكقيعات، المقدمات، الملاحظات... 
كغيرىا، إذ تكمف أىمية ىذا الحقؿ المعرفي في ككف قراءة المتف مشركطة بقراءة ىذه 

الـ النصكص فكما أنٌنا لا نمج فناء الدار قبؿ المركر بعتباتو كذلؾ لا يمكنا الدخكؿ في ع

                                         
دار إفريقيا قد العربي القديـ، تقديـ إدريس نمقكرم، عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، دراسة في مقدٌمات الن -1

 .23ـ، ص2000 ، المغرب، لمنشر الشرؽ
: كاتب مقالات كناقد فرنسي، مبرز في الآداب كمتخرج مف دار المعمميف، تكجو إلى النقد في مرحمة 1930جرار جينت -*

 ـ.1987صدر في باريس  Seuils عنكاف عتبات الاحتراب النقدم بيف المدافعيف عف قلاع النقد التقميدم، لو كتاب يحمؿ
د. سعيد يقطيف، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات  عبد الحؽ بمعابد، تقديـ:تر: جرار جينات، عتبات النص،  -2

 .03ـ، ص2008ق / 1429، 1طالاختلاؼ، بيركت، لبناف، 
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المتف قبؿ المركر بعتباتو ككنيا تبكح لنا كتساعدنا في ضماف قراءة سميمة الكتاب كفي 
، فقد تحيد القارئ عف دقيؽ ما في النص، 1غيابيا قد تعترم ىذه القراءة بعض التشكيشات

كما أف الاىتماـ بيذه العتبات أضحى في الكقت الراىف صدرا لصياغة أسئمة دقيقة تعيد 
 المحافؿ النصية المتنكعة الأنساؽ كقكفا عند ما يميٌزىا كيعيٌف طرائؽ انشغاليا.  الاعتبار ليذه

 المبحث الثاني: جمالية العتبات في الرواية:

ككفؽ كؿٌ ما سبؽ ذكره سنحاكؿ في دراستنا لمركاية الاعتناء بالعتبات التي تحيط   
متف الركاية كالكشؼ عف  بالركاية محاكلة لاستكشاؼ ما تضمره مف جماليات قبؿ الكلكج إلى

كنييا، كذلؾ مف خلاؿ الكقكؼ عمى ما تضمره صفحة الغلاؼ إجمالا ثـ الاعتناء بالألكاف 
 كالزخارؼ تفصيلا كالاعتناء باسـ المؤلفة كالعنكاف الأساسي لمركاية.

 جمالية الغلاف الخارجي:. 1

ف الكتاب صدؽ مف قاؿ أفٌ "الكتاب يقرأ مف عنكانو"، فبغضٌ النظر عف مضمك    
كمؤلفو نجده يختزؿ في غلافو فكرة المؤلؼ، مف خلاؿ تقديمو لثقافة بصرية تشكيمية لممتمقي 
تكحي بثراء عميؽ لممقاصد كالمعاني، بؿ كتزيد عف ذلؾ مظاىر الإنتاج كصكر الإخراج 
التي تستغؿ تحديدا في فيـ الدلالات الخطابية التي تؤطر لممتف السردم كبعد الدلالة في 

 ؽ الأدبي.النس

يعتبر غلاؼ الركاية حمقة كصؿ بيف المتمقي كمحتكل الركاية، ككنيا مفتاح الاطلاع 
عمى عالـ النص الركائي، إضافة إلى أىميتيا العظمى في قراءة النص كالكشؼ عف مفاتنو 

تخمؽ لدل المتمقي انفعالات كرغبات تدفعو إلى الكلكج إلى أعماؽ  كدلالاتو الجمالية، ككنيا
غلاؼ إذ أف  شمكليا كؿ الإشارات كالعبارات التي تغمؼ النص مف الخارج كالداخؿ،النص ل

الركاية ليس قشرة صمبة لحفظ صفحات النص فقط بؿ إنو يساىـ أيضا في إضفاء جاذبية 
                                         

 .23عبد الرزاؽ بلاؿ، مدخؿ إلى عتبات النص، ص -1
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عمى الكتاب، كيشكؿ إضافة لما تريد الركاية البكح بو، فيك أكؿ ما يكاجو القارئ بسبب 
فتجعؿ المتمقي يمسؾ بالخطكط الأساسية لمنص حتى  كلىحضكره البارز في الصفحة الأ

يتمكف مف قراءتو كحؿ شفراتو فالغلاؼ يمفت انتباىنا، كيصافح أنظارنا بمجرد حممنا كرؤيتنا 
لمركاية، لأنٌو العتبة الأكلى مف عتبات النص اليامة، كتدخمنا إشاراتو إلى اكتشاؼ علاقة 

، إضافة إلى ككنو مساحة ميمٌة 1رة كألكافالنص بغيره مف النصكص المصاحبة لو مف صك 
لمغاية في تككيف النظرة الفنيٌة لدل القارئ كتكقٌع المحتكل بنفس الكقت سكاء كانت العناصر 
المصمٌمة صكرا فكتغرافية أـ رسكما كأشكالا تكضيحية فكميا مف شأنيا إحداث التكازف 

 2خراج الجيٌدكالكضكح كالجمالية كالاتساؽ كما إلى ذلؾ مف متطمٌبات الإ

كيقصد بإخراج الصكرة تحديد الشكؿ الفني الذم يظير بو الغلاؼ مف حيث مكقعو 
كأسمكبو كأسمكب العرض، كالحجـ كالشكؿ النٌيائي، فنجد المصمٌـ يستخدـ الصٌكر كأدكات 

ككف لكحة ىذا تشكيمية لتحقيؽ شكؿ يريح عيكف القرٌاء كيضفي لمسة جماؿ عمى الغلاؼ، 
عنصرا مثيرا يمفت الأنظار كيثير فضكؿ المتمقي كيدفع نحك مطالعة  "حتماالأخير تحتكم 

محتكيات الكتاب كذلؾ جعؿ العناكيف في صفحة الكتاب ضمف مجمكعة متناسقة ذات 
 مظير جذاب مع مراعاة اختيار حجـ الحركؼ المناسبة كمقاساتيا.

بؿ قديمة كمتكغمة  كيجدر الإشارة إلى أفٌ الاىتماـ بأغمفة الكتب ليست ظاىرة عصرية
الجذكر في الزمف، إلا أف التطكر التكنكلكجي كاتساع مجاؿ ميف صناعة الكتب كاف مف 
اليكاجس الدافعة للاىتماـ بالكتاب كحسف اختيار عنكانو كغلافو لما في ذلؾ مف إغراء 

  .لاقتنائو كتعريؼ بمحتكاه

                                         
د، تداخؿ النصكص في الركاية العربية، بحث في نماذج مختمفة، دراسات أدبية، مطابع الييئة العامة حسف محمد حما -1

 .148، ص 1998لمكتاب، 
 مصر، ،عبد الباقي محمد إبراىيـ، مؤسسة فرانكميف لمطباعة، دار نيضة :تر، أسس التصميـ ركبرت جيلاـ سككت، -2

 .64 ص ،1960
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فيـ الأجناس فالخطاب الغلافي مف أىـ عناصر النص المكازم التي تسيؿ عمى 
كالركاية بصفة خاصة، كالحركة الثقافية المستحدثة كظيكر سكؽ الكرؽ  1الأدبية بصفة عامة

في عالـ الثقافة كالأدب تحديدا عمى مستكل الدلالة كالبناء كالتشكيؿ كاتساع مجاؿ صناعة 
و الكتب الذم أصبح مف اليكاجس الاستثمارية الداعية للاىتماـ بالكتاب مع مختمؼ معطيات

 الفنية كالتشكيمية. 

فعمى الرغـ مف الجيد المضني في العمؿ الركائي تحديدا إلٌا أفٌ مرحمة اختيار الغلاؼ  
كتصميمو إف كانت تمثٌؿ ىاجسان مؤرقان كمتعبان عمى بعضيـ لمخركج بالصكرة النيائية التي 

جميعيـ كذلؾ  ترضي الكاتب، ككنيا العنكاف الأبرز لإصداره إلٌا أفٌ الأمر ليس شاملا عمى
  .ليس اعتدادا بقدر ما ىك تحرير للإبداع كما يمكف أف يفرزه مف استثناءات ركائية كأدبية

كما أنٌو حسب حسف محمٌد حمٌاد فالغلاؼ ىك أكٌؿ ما يقؼ عنده المتمقي كىك الشيء 
الميمٌة  بات النًّصٌ تالذم يمفت انتباىنا بمجرٌد حممنا كرؤيتنا لمركاية لأنٌو العتبة الأكلى مف ع

إذ تدخمنا إشاراتو إلى اكتشاؼ علاقة النصٌ بغيره مف النصكص المصاحبة لو: صكرة، 
 . 2ألكاف...

كلمٌا كاف الغلاؼ الخارجي بمككناتو مف صكرة كلكحات تشكيمية، اسـ الركائي، كعنكاف  
ركايتو، كحيثيات الطبع كالنشر إضافة إلى ككنو يطبع ىندسيا بأحجاـ مختمفة كمتنكعة، 

غالبا ما يتٌخذ النص الركائي أشكالا حجما مستطيلا، فيندر كجكد الحجـ المربع في إخراج ك 
النص الركائي فيك بيذا ضركرم يساعد عمى التعمٌؽ في مستكيات النص كاستكناه ما 

                                         
لغلافي في الركاية العربية، الغلاؼ عينة ضركرية لفيـ النصٌ، مجمٌة العتبات اب طاخجميؿ حمداكم، سيميائية ال -1

 16ص، 2012العدد الأكؿ، مصر، الثقافية،
 148حسف محمد حماد، تداخؿ النصكص في الركاية العربية )بحث في نماذج مختارة( دراسات أدبية، ص -2
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، إذ أفٌ أكؿ ما يمفت 1تضمنو مف أفكار كالكقكؼ عمى أبعاده الفنيٌة كالإيديكلكجية كالجمالية
لصكرة المثبتة عمى الغلاؼ الأمامي لركاية قكاعد العشؽ الأربعكف ىك الأشكاؿ الانتباه في ا

كالألكاف التي تمثؿ في الأساس جممة ثقافية ليا دلالاتيا الرمزية، كىنا يجدر الإشارة إلى أفٌ 
علاقة الأدب بالففٌ قيمة متشعبة كمتعدٌدة الأشكاؿ فالشعر مثلا يستنزؿ الكحي أحيانا مف 

حت كالمكسيقى كطبعا ينسحب ىذا التأثير كيمتدٌ ليصؿ إلى الأجناس الأدبية الرسـ أك الن
عامة كالركاية خاصة، كتعدٌ الصكرة الغلافية لركاية قكاعد العشؽ الأربعكف كاحدة مف أكجو 
تحمٌي الفنكف كىي بيذا عتبة سيميائية ميمٌة لكلكج النصٌ الذم جاء فييا، كىي بيذا ليست 

ؿ ىي عاضد حقيقي لمدلالة المضمكنية، ليس ىذا فقط بؿ تمثؿ ىكية مجرٌد حمية تشكيمية ب
النص البصرية كىي بيذا ذات تأثير كبير ككف دلالة النص كأبعاده تتمظير مف خلاليا، 

كالبحث عف تمؾ العلاقات إضافة إلى أنٌيا تدفع المتمقي إلى الغكص داخؿ النص الركائي 
يٌة مع الدٌلالة العامة لممتف السٌردم كفي ما يمي قراءة كالكشائج التي تقيميا ىذه الصكرة الغلاف

مف نماذج مف صكر أغمفة الرٌكاية في كؿٌ مف الٌمغة العربيٌة كالانجميزية كالتي تعتبر النسخة 
 الأصمية إضافة إلى النسخة الفرنسية.

الركاية في نسختيا العربية قد حافظت عمى الغلاؼ الخارجي  ىنا بجدر الإشارة إلى أفٌ 
الذم جاءت عميو النسخة الإنجميزية، كبالتالي لا تخرج دراسة غلاؼ نسختيا العربية عف ما 
قيؿ عف غلاؼ الركاية في النسخة الانجميزية، كعمى ىذا الأساس ستحاكؿ دراستنا ىذه 
استنطاؽ غلاؼ الركاية استنطاقا تفصيميا بدءا بالغلاؼ ثـ الألكاف ككذا الزخارؼ كالأشكاؿ 

ي ظيرت عمى الغلاؼ بعد تحديدىا ثـ الانتقاؿ إلى جمالية العنكاف لنختتـ ىذا اليندسية الت
 المبحث بعقد مقارنة بيف النسخ المختمفة لمركاية مف حيث شكؿ الغلاؼ الخارجي.

                                         
  ،ائية في ركاية شرقات البحر لكاسيني الأعرج، ديكاف العربجية خطاب العتبات، مقاربة سيمييالسعيد مكفقي، استرات -1

  3ص، 2009
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 صفحة الغلاف: . 1.1

إفٌ صكرة الغلاؼ ىك الشيء البارز بحيث لا يمكف لمقارئ تجاىمو فيك أكؿ ما تتمقاه 
اف أك قبمو في كثير مف الأحياف، فالرمكز كحتى الألكاف سكاء كانت منسجمة العيف بعد العنك 

أك لا تمعب دكرا ميمٌا في العممية التكاصمية كالإبداعية التي يركميا أمٌ كاتب ميما كاف 
نكعو كجنس متنو، إذ تعتبر صكرة الغلاؼ أيقكنة بصرية كعلامة تصكيرية كتشكيمية، فيي 

سية كأشكالا تجريدية كلكحات فنية لفنانيف نكاقعية كركما عبارة عف رسكمات كلاسيكية
، 1مرمكقيف لعالـ التشكيؿ البصرم أك فف الرسـ، بغية التأثير عمى المتمقي كالقارئ كالمستيمؾ

كما أف المغة البصرية التي يحمميا الغلاؼ كالتي يتـ عبرىا تكليد مجمؿ الدلالات داخؿ 
لات مف لغة إلى أخرل، لأنٌيا تحكي الفكرة بمغة الصكرة تعمؿ عمى نقؿ الأفكار كالدلا

الشكؿ، الخط، المكف، الظؿٌ، الملامح كالاتساؽ البصرم لتضعيا في سمٌـ القراءة كتنتيي بيا 
عماؿ مياراتو كذلؾ بتحكيؿ التجربة الكتابية داخؿ  إلى الفيـ كالإدراؾ عبر تحريؾ العقؿ كا 

بداع العمؿ الركائي إلى تجربة بصرية، إذ يبدك غلا ؼ الركاية لمكىمة الأكلى ذا سمة جمالية كا 
فقد تربٌع فيو المكف الأحمر عمى عرش الألكاف مشكٌلا ما يشبو محرابا  زخرفيٌ مختمؼ الألكاف

مقمكبا نحك الأسفؿ كقد أحيط بمكف أصفر مشكلا بذلؾ تاجا ليذا المحراب المقمكب المرصٌع 
جمة السداسية ذات المكف الأسكد كالتي تحتكم بأشكاؿ ىندسية متنكعة الشكؿ كالمٌكف منيا الن

بدكرىا عمى دكائر بيضاء المكف، كما نمحظ أيضا نجمة سداسية كأخرل سكداء إلٌا أنٌيا 
أصغر حجما عف سابقتيا تتكسٌطيا دائرة صفراء، كذلؾ نلاحظ أشكالا ىندسية أخرل متناظرة 

الأحمر كالأزرؽ القاتـ، كذلؾ نجد داخؿ التاج المقمكب عمى نحك يتقابؿ كيتناظر فيو المكنيف 
أشكالا صفراء المٌكف تشبو أغصاف النبات في امتدادىا لتتشكٌؿ في أسفؿ أطراؼ الغلاؼ 
عمى الجانبيف بطريقة متناظرة إضافة إلى كركد حمراء المكف أحاط بيا المكف الأصفر مف 

                                         
 .16"الغلاؼ عتبة ضركرية لفيـ النص الإبداعي، ص ،سيميائية الخطاب الغلافي في الركاية العربية ،جميؿ حمداكم -1
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زرؽ السماكم السفمي المكف الأ الأطراؼ، كما يظير أيضا عمى طرفي الصفحة في الجانب
 مشكٌلا ما يشبو بحيرة صغيرة.

كىنا تجدر الإشارة إلى أنٌو عمى الرغـ مف ىيمنة المكف الأحمر إلا أف المٌكف الأصفر  
عمى الرغـ مف ضعؼ حضكره يبدك ككأنو المتحكٌـ في الغلاؼ ككف يشكؿ يحكؿ دكف تمازج 

 الألكاف كاختلاطيا، ككأنٌو بيذا يمارس رقابة ما.

الزخرفية المتناظرة جعمت الغلاؼ يختزؿ في طيٌاتو رصيدا ثقافيا  شكاؿكؿٌ ىذه الأ
كمخزكنا معرفيٌا حافلا بالدلالات المختمفة، إذ تشير تمؾ الأشكاؿ اليندسية تعالؽ مجالات 
الحياة عامة مع مجاؿ الديف كالحكـ، كذلؾ تكشؼ عف صكرة المجتمع الشرقي المقيكر 

ب محرابيا الذم كانت الشمس لا تغيب عنو فأصبحت بانيزاـ الحضارة الإسلامية كانقلا
تعيش صراعا بيف الماضي كالحاضر محاكلة بذلؾ استرجاع الأمجاد بعدما كانت في أكجٌيا، 
 إضافة إلى إفصاحيا عف جانب مف جكانب الثقافة التي يعيشيا المجتمع الشرقي الإسلامي.

شكاؿ كاستكشاؼ لما تختزنو كفيما يمي تفصيؿ فيما حكاه الغلاؼ مف ألكاف كزخارؼ كأ
 في طياتيا مف جماليات ثقافية انطلاقا مف صكر تكضيحية لمغلاؼ الخارجي
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 : صكرة المحراب2صكرة 

 
 : صكرة النجمة السداسية3صكرة 

 
 : تشعبات زخرفية4صكرة 
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 الزخارف: -أ
سيجد أفٌ أكؿ ما يستكقفو كيحدد المتصفح لغلاؼ لركاية "قكاعد العشؽ الأربعكف"  إفٌ 

كجية بصره ىك الزخارؼ التي تظير جميٌا عمى غلاؼ الركاية، كالزخرفة في المغة العربية 
مف الجذر زخرؼ كىك في المساف العربي الزينة كزخرؼ البيت زخرفة أم زيٌنو كأكممو، ككؿٌ 

دفيا تككيف عناصر فنية ، كذلؾ عرؼ بأنو فف التزييف كالتحميمية كى1ما زكٌؽ كزيٌف فقد زخرؼ
تعبيرية كتجريدية ليا كيانيا المستقؿ يشكؿ تكراره كتفاعمو مع الأجزاء الأخرل تصميما 
زخرفيا ذا طابع تزييني جمالي، بحيث حددت ىذه الأشكاؿ تحديدا دقيقا بحافات حادة تنزع 

اشتؽ منو إلى أف تككف ذات طبيعة ىندسية كأشكاؿ تجريدية. ىذا كقد ذكر لفظ الزخرؼ كما 
في القرآف الكريـ مرات عدٌة ليس ىذا فقط بؿ كسميت سكرة مف سكر القرآف الكريـ باسـ 

 "، كمف الآيات التي ذكرت لفظ زخرؼ كما تعالؽ معو في القرآف الكريـ نذكر:الزخرف"

فٍ  كىزيخٍريفنا﴿قكلو تعالى:  - يىاةً  مىتىاعي  لىمَّا ذىلًؾى  كيؿ   كىاً   .2﴾الد نٍيىا الٍحى

 .3السَّمىاءً﴾ فًي تىرٍقىى   أىكٍ  زيخٍريؼو  مًفٍ  بىيٍته  لىؾى  يىكيكفى  أىكٍ الى: ﴿قاؿ تع -

مىيٍيىا﴾قاؿ تعالى: ﴿ كفى عى ٍـ قىادًري ظىفَّ أىىٍمييىا أىنَّيي يَّنىتٍ كى ذىتً الٍأىرٍضي زيخٍريفىيىا كىازَّ تَّى  إًذىا أىخى  .4حى

عىمٍنىا﴿ قاؿ تعالى: نٍسً  شىيىاطًيفى  عىديكًّا نىبًيٍّ  لًكيؿ   جى يي ٍـ ييكحًي كىالٍجًف   الٍإً  زيخٍريؼى  إًلىى   بىعٍضي
كرنا الٍقىكٍؿً   . 5﴾غيري

فقد كرد لفظ الزخرؼ في القرآف الكريـ بصيغ مختمفة بحيث يدؿٌ مجمميا عمى معنى 
التزييف سكاء ما تعمؽ بالقكؿ أك الأرض كالبيت كالأسكار أك ما تعمؽ بالنبات المقصكد 

                                         
 .132، ص9ابف منظكر، لساف العرب، ج -1
 35سكرة الزخرؼ الآية  -2
 .93سكرة الإسراء آية  -3
 24سكرة يكنس، آية  -4
 112، الأنعاـسكرة  -5
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ي تككف عناصرىا نباتية فيككف مصدرىا فركع النبات تتمؾ الزخارؼ البالزخارؼ النباتية كىي 
في التاريخ إذ كانت بدايتو مع حضارة مصر  كأكراقو كأزىاره، كقد امتد ىذا النكع مف الزخرفة

القديمة ليصبح أكثر انتشارا في حضارات العالـ المختمفة، ككنو رسـ زخرفي حيكم فيو الكثير 
يف كيتداخؿ مع خطكط حمزكنية متمكٌجة مثمما ىك أنقسـ إلى جز مف المركنة خاصة عندما ي

الحاؿ في ىذه الركاية، كلعمٌو يمكف إدراج ىذا النكع مف الزخرفة الضاربة في أعماؽ التاريخ 
ضمف تمؾ التصميمات التي تبدك كعلامة فارقة عمى فترا منتظمة، كالتي ترتبط بخطكط 

حدات مستقمة، كؿٌ ىذا يمكننا ملاحظتو عمى متداخمة في مجمؿ التككيف كما قد تبدك كك 
غلاؼ الركاية إذ تبدك ىذه الزخارؼ ككأنٌيا أغصاف نباتية متدلية تشكؿ في الأسفؿ كركدا 
حمراء أحاط بيا المكف الأصفر، ىذا كتتشكؿ أماكف أخرل مف الغلاؼ ما يشبو الأفاعي 

تمثؿ محرابا مقمكبا، كىي  الصغيرة التي تمتد برؤكسيا، إضافة إلى النجمة السداسية التي
بكصفيا شكلا ىندسيا زخرفيا تمتد إلى جذكر تاريخ الشعكب كالثقافات كالأدياف، إذ كجدت 
النجمة السداسية في كثير مف النقكش كالآثار فنجدىا في النقكش المصرية القديمة كالصينية 

القرف السابع  كفي نقكش حضارات أمريكا الجنكبية، كذلؾ كجدت عمى ختـ عبراني يعكد إلى
الميلاد، كعؿ قبر عبراني في القرف الثالث كعمى معبد ييكدم كفي مقابر الييكد بالقرب  قبؿ

، كما كجدت أيضا عمى حكائط القدس كفي أحجبة عربية مف القرف تاسع، كفي 1مف ركما
ع الفمكمكر الألماف يكفي كثير مف الكنائس الألمانية، كفي آثار فرساف المعبد المسيحييف، م

البداية ذات مضمكف ييكدم أك  أفٌ النجمة السداسية بكصفيا شكلا ىندسيا زخرفيا لـ تكف في
غير ذلؾ بؿ كانت شكلا ىندسيا فقط كاف الغرض منيا أداء كظيفة زخرفية لا غير، إلٌا أنٌيا 

، فنجد النجمة السداسية تظير عمى 2فقدت براءتيا الزخرفية لتكتسب مضمكنا دنيكيا أك دينيا

                                         
 224ص، 1999، دار الشركؽ، القاىرة، 1ط، 2عبد الكىاب المسيرم، مكسكعة الييكد كالييكدية كالصييكنية، ج -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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ؼ الركاية في شكؿ نجمتيف إحداىما أقؿٌ حجما مف الأخرل، احتمت الكبرل الجانب غلا
 العمكم كالصغرل الجانب السفمي مف التاج.

كؿٌ ىذه الأشكاؿ الزخرفية المتناظرة جعمت الغلاؼ يختزؿ في طيٌاتو رصيدا ثقافيا   
تعالؽ مجالات الحياة كمخزكنا معرفيٌا حافلا بالدلالات المختمفة، إذ تشير تمؾ الزخارؼ إلى 

عامة، كذلؾ تكشؼ صكرة المجتمع الشرقي الذم يعيش صراعا بيف الماضي كالحاضر 
محاكلة بذلؾ استرجاع الأمجاد بعدما كانت في أكجيا، كمردٌ ذلؾ ىيمنة الصييكنية التي 
اتخذت مف النجمة السداسية شعارا ليا كتحكميا في أكضاع الأمة الإسلامية، إضافة إلى 

ا لأحداث الحياة بشكؿ تآمرم كمخاثمة، إضافة إلى إفصاحيا عف جانب مف جكانب تفسيرى
 الثقافة التي يعيشيا المجتمع الشرقي الإسلامي.

 الأشكال اليندسية: -ب
ظيرت عمى الغلاؼ أشكاؿ ىندسية عديدة كعمى الرغـ مف اختلاؼ حجميا إلا أنٌيا 

ي المغة العربية تعرؼ بأنيا "كؿٌ ترتيب تحمؿ في طياتيا معاني رمزية، فالأشكاؿ اليندسية ف
، كلعؿٌ الاىتماـ بالأشكاؿ 1في النقط كالخطكط المستقيمة كالدكائر كالمستكيات كغيرىا"

في زخرفة غلاؼ الركاية اتجاه حديث يقكـ عمى تصكير فكرة الفناف تصكيرا لا  اليندسية
ليندسية، ىذا كقد ظيرت يعتمد عمى محاكاة لمكضكع معيف مع استخداـ الألكاف كالأشكاؿ ا

دراسات نفسية تعتني بالأشكاؿ اليندسية كتصنؼ الأشخاص حسب ميكليـ كتفضيميـ لشكؿ 
ما حساب شكؿ آخر فتتحد مف خلاؿ ذلؾ أىـ الميزات كالسمات النفسية كالشخصية 
ب كالاجتماعية لمفرد إذ أفٌ "الأشكاؿ اليندسية النفسية تقكـ عمى فكرة أنٌنا نميؿ إلى الانجذا

                                         
، 2008عالـ الكتب،  ،1ط ،3أحمد مختار عبد الحميد عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، بمساعدة فريؽ العمؿ، ج -1

 .2371ص 
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إلى أشكاؿ كأنماط معيٌنة في بيئتنا تعتمد عمى شخصيتنا كمكاقفنا كتعميمنا كخبراتنا كما تعتمد 
 . 1أيضا عمى الطريقة التي تعمؿ بيا عقكلنا الفردية أك الجماعية المتفردة"

كمف الأشكاؿ اليندسية التي ظيرت عمى غلاؼ الركاية عمى الرغـ مف صعكبة   
 ا نجد:تحديده لتداخميا كصغر حجمي

: كىك كفؽ التحميؿ النفسي اليندسي فإفٌ الشخص المستطيؿ ىك الشكل المستطيل -
شخص يعيش حالة تغير كتحكؿ كعدـ استقرار، ىك شخص لا يشعر بالرضا اتجاه الطريقة 

، كىذا ما نلاحظو في شخصية 2التي تسير بيا حياتو كىك في حالة بحث عف ما ىك أفضؿ
حالة عدـ استقرار كالتي يغمب عمييا شعكرىا بالضجر كالاستياء " المضطربة التي تعيش إيلا"

 رغـ أنٌيا كانت تعيش نفس الحياة لسنكات عدٌة.

: كلو دلالات رمزية في الثقافات المختمفة، ليمثؿ صكرة لمتكازف كالتعقؿ، المثمث -
رة فالأشخاص مف نمط المثمث نكع مختمؼ تماما يظير عميو قمة الاىتماـ بالعمؿ نفسو ككث

الاىتماـ بحياتيـ المينية، كما أنٌو شخص لو ىدؼ كاضح في ىذه الحياة كيعرؼ ما يريده 
 .3فطمكحو كتركيزه منصب عمى القمة دائما

كيعرؼ بأنو ينتمي إلى مجمكعة المربعات التي يعرؼ عنيا  متوازي الأضلاع: -
، كما أفٌ شكؿ المربع 4اربدكرىا أنٌيا ترمز إلى العناصر الأربعة: التراب، الماء، اليكاء كالن

لو سمات نفسية تظير عمى الشخص الذم يميؿ إلى ىذا الشكؿ اليندسي أبرزىا أنتٌ 
صراره الشديد في إنجازه، كذلؾ يظير عميو حبٌو لمتنظيـ كالمنطؽ،  شخص متفاف في عممو كا 

                                         
كتبة جرير، الرياض، السعكدية، مالتعرؼ عمى نظاـ الأشكاؿ اليندسية النفسية،  ،سكزاف ديمينجر، التكاصؿ رغـ اختلافنا -1
 08، ص2005، 1ط
 .13ص  ،المرجع نفسو -2
 .11نفسو، ص المرجع -3
 476ص، 1992 دمشؽ، ،1ط دم عباس،ترجمة عبد اليا فيميب سيرنج، الرمز في الفف الأدياف الحياة، -4
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قت إضافة إلى كلعيـ بالحياة القابمة لمتنبؤ بحيث يككف كؿٌ شيء في المكاف الصحيح كالك 
 .1المناسب

كقد عرفت بدلالاتيا في كثير مف الثقافات، لتدؿٌ عمى السماء ىذا ما يظير  الدوائر: -
خاصة في الثقافة الصينية، بحيث يعبر محيطيا عف الأبدية في بعض الثقافات، كعف 
السجف في ثقافات أخرل، أما مف ناحية الدلالة النفسية فيي رمز للانسجاـ كالتناغـ 

يفضؿ الدائرة مف بيف الأشكاؿ اليندسية ىك الأكثر اىتماما بجكدة العلاقات فالشخص الذم 
الشخصية، ىك الذم يسعى إلى الحفاظ عمى تماسؾ العائمة كتكازنيا كىك بالتالي الأكثر رقٌة 

 .2كحساسية كاىتماما بالحؽ كصدؽ المشاعر

اللانياية كما نجد أيضا خطكطا منحنية متعرجة ترمز إلى الإبداع إضافة إلى سمة 
 التي تتسـ بيا ككنيا ذات نياية مفتكحة. 

كؿٌ ىذا التنكع في الأشكاؿ يدؿٌ عمى تنكٌع المجتمعات التي تعمر الكرة الأرضية كذلؾ 
تدؿٌ عمى الأنماط الشخصية كالنفسية المختمفة للإنساف في ىذه الحياة كفي كؿٌ أرجاء 

احد متعدٌد الجكانب متنكع الثقافات المعمكرة، بحيث تتعايش كتتفاعؿ كتتداخؿ ضمف عالـ ك 
كالإيديكلكجيات كىذا ما يظير جميا في تعدٌد المجتمعات التي تحدٌثت عنيا الركائية كضمنتيا 

سلامي.  في ركايتيا منى مجتمع شرقي كييكدم كا 

 

 

                                         
 .09ص سكزاف ديمينجر، التكاصؿ رغـ اختلافنا التعرؼ عمى نظاـ الأشكاؿ اليندسية النفسية، -1
 .15ػ  14المرجع نفسو، ص  -2
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 الألوان:-ج

مف البديييٌ أف يستعيف المبدع في رسـ لكحاتو بالألكاف ككف استعماليا يندرج ضمف   
عامؿ الجمالي مع مظاىر الحياة كخكاطرىا، كمف غير الممكف أف يكتب نصا أدبيا كلا الت

يتحدٌث عف الألكاف كلا يصطنعيا كلا يسخرىا في عممية البثٌ كالتبميغ مف حيث ىي أدكات 
لتجميؿ نفسو، كانطلاقا مف ىذا عدٌ المكف مكضكعا معقٌدا كىك جزء مف خبرتنا الإدراكية 

مرئي كالمكف ككنو يغيٌر مف مزاجنا كأحاسيسنا كيؤثر في تفصيلاتنا كخبراتنا الطبيعية لمعائد ال
 الجمالية بشكؿ يكاد يفكؽ تأثير أم بعد آخر يعتمد عمى حاسة البصر أك أم حاسة أخرل.

كما أفٌ الألكاف ليست مجرٌد معطى طبيعي منحتو الطبيعة للإنساف، بؿ ليا مف 
أىميتيا كفاعميَّتيا في حياتو، ككيفما قمٌبنا النظر في ما يشي ب الدٌلالات كالمعاني كالرمكز

"الألكاف" كجدناه كثيؽ الارتباط بالإنساف في حمٌو كترحالو في سممو كحربٌو كمعتقده  مبحث
كعاداتو كتقاليده كفي كؿ جكانب حياتو كتجربتو الكجكدية، فلألكاف فمسفة كىك ذاتو مبحث 

الطقكس كالشعائر الدينيَّة كالأنظمة السياسيَّة كالحياة فمسفي، كللألكاف تاريخ كصمة بالعقائد ك 
المدنيَّة، كما أفٌ الألكاف تطكٌقنا مف حيث نعمـ كلا نعمـ في الحمـ كاليقظة، كنكاد نجزـ بأنيا 
جزء لا يتجزأ مف ذاكرة الإنساف، بؿ ىي علامة عمى أفكاره كأحاسيسو كانفعالاتو بشتى 

ا عمماء الاجتماع كالأنتركبكلكجيا قدرا كبيرا مف الأىمية ضركب الفنكف كالمعارؼ، لذلؾ أكلاى
 .كاتخذكىا مطيَّة لفؾٌ شفرة الإنساف كفتح مغالؽ أناه

كسكاء تعمؽ الأمر بالطقكس أك بالأدياف كالمعتقدات فإف الألكاف تبقى مدخلا ىاىمٌا 
سكل تاريخا  كخطٌا يتكسٌمو الباحث لمقاربة عالـ الإنساف، كتاريخ لألكاف لا يمكف أف يككف

المجتمع ىك مف يصنع المكف كيمنحو تعريفا »اجتماعيا يعرؼ أكلا بأنو فعؿ مجتمعي ككف 
كمعنى، كيضع قكانينو كقيمو كينظـ استعمالاتو، فمف ىنا نستنتج أفٌ إشكالات المكف ىي كأٌلا 

يٌة، لأفٌ الإنساف لا يحيا كحيدا، بؿ يحيا في إطار المجتمع، كما أنو  كدائما إشكالات اجتماعى
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نٌما ىك منيا تشكٌمو ضركبا كتؤلفو أجناسا، كليست  لا يجب أف نفصؿ المكف عف الثقافة كا 
نما الناس في إدراؾ المكف متباينكف  .1«الأمـ في الألكاف عمى مذىب كاحد كسنٌة كحيدة، كا 

ىذا ما ذىب إليو عبد الكىاب بكحديبة حيف اعترؼ بأفٌ المٌكف مسألة ثقافية بالدرجة 
ى كذلؾ مسألة تعريفيا كدلالتيا فيي لصيقة بالثقافة كالحضارة، إذ غالبا ما تتحدٌد الأكل

خية، ككنيا ذات يشفرات الألكاف بالانتماءات الثقافية كالمرجعيات الحضارية، كالسياقات التار 
ارتباط كثيؽ بالتصكر العاـ الذم نسجو المتخيؿ الجمعي للألكاف تأثٌرا بركافد كمرجعيات 

ر عميقة في التاريخ، كلعؿٌ ىذا ما يفسٌر ما ذىب إليو محمٌد عجينة مف: "أفٌ تضرب بجذك 
دراكا كاضحا لبعضيا دكف بعض، كلرمزية كؿٌ  لكؿٌ حضارة تقسيما خاصٌا لطيٍؼ الألكاف كا 
لكف منيا التي تختمؼ بحسب متغيرات متعدٌدة ضمف السياؽ كالشبكة الرمزية التي يندرج 

 .2ضمنيا"

ف سمكؾ الإنساف يتحدد  كما أفٌ إدراؾ    المكف يشكؿ جانبا مف سمكؾ الإنساف، كا 
بثلاثة أبعاد ىي: البيئة أك العالـ الخارجي )بما في ذلؾ المجتمع(، كالعالـ الفيزيكلكجي 

فٌ المكف غالبا ما يرتبط  الداخمي الذم يتضمف متغيرات كثيرة مف بينيا الانفعالات. كا 
معظـ الناس بعض الألكاف أكثر مف غيرىا، ككف بالإحساس بالسركر أك بنقيضو، كيفضؿ 

تثير انفعالات متعددة، كتظير تكافقا بيف تركيبتيا كأمزجة الناس، فيميؿ الإنساف إلى  الألكاف
يتجو  السكينة كالتأمؿ إذا كاف في محيط يعكس الألكاف الباردة كالأزرؽ مثلا، كما

لساخنة كالأحمر مثلا. كيتدخؿ الحركة كالتكتٌر إذا كاف في محيط يعكس الألكاف ا نحك
في ممئيا  الديف يتدخؿ الكطنية أك مثؿ ألكاف الأعلاـ المجتمع لتكجيو قراءتنا للألكاف،

                                         
 .251ـ، ص1955، 36مف حكليات الجامعة التكنسية، العدد ضالصادؽ الميساكم، الألكاف في المغة كالأدب،  -1
 ،201ص، ـ1994دار الفرابي، بيركت لبناف،  ،1، ط2العرب عف الجاىمية، ج كسكعة أساطيرم ،محمد عجينة -2
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مثؿ المكف الأخضر عند المسمميف، فيك لكف الراية الإسلامية الحاممة لخلاص  بالدلالة:
 الإنساف أك مكطنو الأخير أم الجنة.

"ىيئة" كالسكاد كالحمرة، كلكٌنتو  عمى أفٌ المكفلقد أجمعت أغمب المعاجـ العربية  
فتمكٌف، كلكٌف كؿٌ شيء ففصؿ بينو كبيف غيره، كالمٌكف النكع كالألكاف كالضركب، كفلاف متمكٌف 

، إذ نستنتج مف ىذا أنٌو مف معاني المٌكف: الاختلاؼ، 1إذا كاف لا يثبت عمى خمؽ كاحد
 التمايز كعدـ الثبات.

لػػكاف بػػالقرآف الكػػريـ كالسػػنة النبكيػػة الشػػريفة كاسػػتخدمت الألػػكاف ىػػذا كقػػد ارتػػبط لفػػظ الأ 
المحػدٌدة كػػالأبيض كالأحمػر كالأزرؽ كالأصػػفر كحتػػى الأسػكد فػػي مجػػالات الكصػؼ مػػف أمػػكر 
الآخرة كقضايا الثكاب كالعقاب كالجنة كالنار كمعنػى ذلػؾ أفٌ العػرب المسػمميف لػـ يخرجػكا عػف 

كظيفا رمزيػا فقػد كرد لفػظ الألػكاف فػي القػرآف الكػريـ كالػدليؿ بقيٌة الشعكب في تكظيفيـ الألكاف ت
مىا ٍـ فًي ذىرىأى  عمى ذلؾ قكلو تعالى: ﴿كى لًؾى  أىلٍكىانيوي إًفَّ فًي ميخٍتىمًفنا الٍأىرٍضً  لىكي يىػةن  ذى  ﴾ لًقىػكٍوـ  لآى كفى يىػذَّكَّري

2 ،
فػػي ىػػذا الكػػكف مػػف بالقػػدرة عمػػى الخمػػؽ، فػػالتمكيف كتعػػدٌد الألػػكاف  كارتػػبط الحػػديث عػػف الألػػكاف

آيات خمؽ ا﵀، ىذا كقػد جػاء الحػديث عنيػا فػي السػنة النبكيػة الشػريفة فقػد ركم أنٌػو" جػاء إلػى 
أيصػبغ ربٌػؾ؟ قػاؿ صػػمى ا﵀ عميػو كسػمـ، نعػـ، صػػبغا لا »النبػيٌ صػمى ا﵀ عميػو كسػمـ، فقػػاؿ: 

 .  كذلؾ تعتبر الألكاف تجمٌيا مف تجميات السر الإليي 3«ينفض أحمر كأصفر كأبيض

كما ييمنا ىنا ىك حقيقة الألكاف المكظفة في الغلاؼ كعلاقتيا بالمنظكمة الثقافية 
جيات الكتابة الركائية، فقد ظير عمى ظير الغلاؼ عدد مف الألكاف لتي حاكلنا يكاسترات

استنطاقيا كاستكشاؼ جماليتيا كما ليا مف تعالقات مع متف الركاية، فبمجرد النٌظر إلى 

                                         
 .393، مادة لكف، ص13ابف مظكر، لساف العرب مج -1
 .13سكرة النحؿ، آية  -2
 عنيما. ا﵀ الحافظ البزار في مسنده عف ابف عباس رضيركاه  -3
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ير لنا الألكاف التالية مرتبٌة مف حيث كفرة حضكرىا: الأحمر، الأصفر، غلاؼ الركاية تظ
 الأزرؽ كالأسكد مع قميؿ مف الأبيض. 

 قواعد : نلاحظ أفٌ "إليؼ شافاؽ" قد اختارت لكاجية ركايتيا "جمالية المون الأحمر
كف " المٌكف الأحمر الذم يستكلي عمى جزء كبير مف الغلاؼ فيمارس ىذا المالعشق الأربعون

السمطة عمى أصعدة كثيرة مثمما يمارس سمطتو القمعية عمى الألكاف الأخرل، كيجدر بنا 
الإشارة إلى أفٌ ىذا المكف لو كقع خاص في النفس، ككما يعرؼ المكف الأحمر بأنٌو أحد 
الألكاف الثلاثة الأساسية كىك مف الألكاف الحارة ما يدؿ عمى أنٌو لو مف الدلالات الركحية 

كثير، كلعؿٌ مف ىذه الدلالات التي يحمميا في طياتو ككنو منبثؽ عف الجذر الغكم الشيء ال
لكف النفس المميمة، فضلا عف ذكره في  "حمر" ىي الدٌاء، المكت الشديد إضافة إلى ككنو

بداع  القرآف الكريـ عمى صيغة الجمع بكصفو لكنا مف جدد الجباؿ ليشير إلى جماؿ الخمؽ كا 
خٍتىمًفنا ﴿تعالى:  الخالؽ كذلؾ في قكلو اءن فىأىخٍرىجٍنىا بًوً ثىمىرىاتو م  اءً مى ٍـ تىرى أىفَّ المَّوى أىنزىؿى مًفى السَّمى أىلى

مًفى  ۚ  أىلٍكىانييىا  مٍره م خٍتىمًؼه أىلٍكىانييىا كىغىرىابًيبي سيكده  الٍجًبىاؿً  كى دىده بًيضه كىحي ، كذلؾ يعتبر المٌكف 1﴾جي
نثكية في مكاجية الرجؿ ككنو ارتبط منذ الأزؿ بكؿ ما يشكٌؿ الأحمر علامة مميٌزة لميكية الأ

كيانا أنثكيا يصرخ بفضاءاتو مستقطبا سحرىا كفتنتيا كىك بذلؾ يككف سمطة جامحة ما 
يجعمو يمارس سمطتو عمى كؿٌ الأصعدة بما في ذلؾ الألكاف الأخرل كما يمعب دكر الرقابة 

 .2خرلكالاستبداد العلاماتي عمى بقية العلامات الأ

كما أف المكف الأحمر يعتبر في التاريخ لكنا شريرا خاصة إذا اجتمع مع المكف الأصفر 
مثمما ىك حاصؿ عمى غلاؼ الركاية ما يشير إلى كجكد نكع مف الصراع بيف المجتمعات 
المختمفة التي ضمنتيا الركائية في ركايتيا إضافة إلى الصراع الذم تعيشو أيلا في حياتيا، 

                                         
 .27سكرة فاطر، آية  -1
يميكلكجي للألكاف، محاضرات الممتقى الثالث لمسيمياء كالنص الأدبي، منشكرات جامعة محمد نادية خمكة، الاشتغاؿ الس -2

 348ـ، ص2004خيضر بسكرة، الجزائر، 
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أنيا اختارت أحد شخصيات ليككف ذا شعر أحمر لتسميو "التمميذ ذك الشعر كذلؾ نجد 
ضافة إلى كؿٌ ىذه الحمكلات نجد أف المكف الأحمر ىك لكف الدـ الذم يعبر 1الأحمر" ، كا 

تكاجده عف استمرار الحياة كىذا ما يظير جميا في شخصية أيلا التي كبالرغـ مف كؿٌ ما 
 أنٌنا نجدىا تجابو ذلؾ بقكة كشجاعة خاصة خيانة زكجيا تعاني منو مف ىمكـ في حياتيا إلا

 كىي دلالة أخرل لمكف الأحمر الذم يرمز أيضا إلى الخيانة. 

كؿ ىذه الدلالات يضمرىا المكف الأحمر في طياتو كىي تتجمى في الركاية بشكؿ أك 
ت الشديد بآخر فمف جماليات المكف الأحمر أنو يجمع بيف التناقضات فمثمما يدؿٌ عمى المك 

كالخيانة كالشرٌ كالأمراض يدؿٌ أيضا عمى الحبٌ عمى معاني الجماؿ كالحياة كالإبداع 
كالشجاعة فيك بذلؾ يشكؿ مجالا لمصراع مثمما أنؼ الذكر كىك صراع بيف المجتمعات 
المختمفة العقائد كالأدياف، كلا يجب أف نغفؿ جمالية أخرل لمكف الأحمر كىي ارتباطو بالأنثى 

 تجمى في ككف الكاتبة أنثى كبطمة ركايتيا أنثى أيضا.كىذا ي

 يشغؿ المكف الأصفر في غلاؼ الركاية حيٌزا لا يقؿٌ أىمية جمالية المون الأصفر :
عف المكف الأحمر، بحيث جاءت الزخارؼ بالمكف الذىبي، كىك بدكره يشير إلى إيحاءات 

ثرا في الركاية ككنو أحد الألكاف كثيرة يتجمى معظميا في الركاية، ليس ىذا فقط بؿ نجد لو أ
التي ذكرتيا الكاتبة في ركايتيا كذلؾ في حديثيا عف ألكاف اليالة ككذلؾ الزٌربية التي اختارىا 

، كالمكف الأصفر في اشتقاقو المغكم مرتبط بالجذر "صفر" 2"عزيز زاىارا" لػ"إيلا" كيدية ليا
ألكاف أخرل إلى إيجاد ألكاف عديدة، كىك لكف مف الألكاف الأساسية تسيـ مف خلاؿ مزجيا ب

كىذا إضافة إلى ككنو مف الألكاف الحارة كما لو مدلكلات كثيرة كمتعدٌدة، إضافة إلى ىذا ىك 

                                         
، طكل لمنشر كالإعلاـ، 1ركاية عف جلاؿ الديف الركمي، ترجمة خالد الجبيمي، ط ؽ، قكاعد العشؽ الأربعكف،افاليؼ شإ -1

 .123ص، 2012لندف، المممكة المتحدة، 
 .136، صالمصدر نفسو -2
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مف الألكاف المذككرة في القرآف الكريـ في العديد مف الآيات الكريمة عؿ صيغ عدٌة )مصفرا، 
  صفر فجاء لكنا لمبقرة كالريح كالجمؿ( كمف ىذه الآيات:

فٍرىاءي  بىقىرىةه  إًنَّيىا قكلو تعالى:﴿ -  .1﴾النَّاظًرًيفى  تىسير   لىكٍنييىا فىاقًعه  صى
لىئًفٍ  قكلو تعالى:﴿ - مٍنىا كى ا أىرٍسى كفى  لىظىم كا ميصٍفىرًّا فىرىأىكٍهي  رًيحن  2﴾مًفٍ بىعٍدًهً يىكٍفيري

- ﴾ فٍره الىته صي كقكلو تعالى:﴿ كىأىنَّوي جًمى
3 

عثا لمسركر في النفس لأنو أقرب لكف لعممية الإشراؽ كذلؾ اعتبر المكف الأصفر با
كىي نقيض الظممة، إلا أنٌو في الكقت نفسو يدؿٌ عمى القير كالابتلاء، كىذا يعني أنو يجمع 

كذلؾ نجده يحمؿ دلالة "تحريض النفس بعدـ  4بيف المتناقضات تماما مثؿ المكف الأحمر
صمة الترقي، كقطع المقامات كصكلا إلى الكقكع في الخطأ فيؤدم بيا في النتيجة إلى مكا

كىذا إضافة إلى ارتباطو بأشياء طبيعية مختمفة ما  5كمالات النفس، كفنائيا في الحؽ تعالى"
جعؿ منو لكنا متعدٌد الدلالات، فيك يرتبط بالشمس، الذىب كالنحاس كبعض الثمار كىي 

بالنبات الجاؼ كالمرض  أمكر تكحي بالخير كالجماؿ كالتقديس، كىك مرتبط في جية ثانية
الذم يعترم الإنساف ما يصحبو مف تغير المكف كالشحكب، كىي ما يكحي بالضعؼ 
كالانكسار كالحزف، أما إذا ارتبط بشخصية ما فيذا يعني أفٌ الشخص يشعر بالعزلة 

، كىنا يجب الإشارة إلى كجكد فرؽ بيف لكنيف في الأصفر المائؿ 6كالانفصاؿ عف الآخريف
قالي كالأصفر المائؿ إلى الأخضر فالأكؿ كىك الذم نجده حاضرا عمى غلاؼ إلى البرت

                                         
 .69سكرة البقرة، الآية -1
، الآية  -2  .51سكرة الركـ
 .33سكرة المرسلات، الآية  -3
دار الزماف لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ،  ،1ضارم مظير صالح، دلالة المكف في القرآف كالفكر الصكفي، ط -4

 .53، ص2012سكريا، 
 .57المرجع السابؽ نفسو، ص  -5
 .193ـ، ص1998عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، جامعة القاىرة،  ،2أحمد مختار عمر، المغة كالمكف، ط -6



 جمالية العتبات      الأول:الفصل 
 

35 
 

الركاية كىك غالبا ما يحمؿ دلالة القكة كالذكاء ككذا الحكمة كالحب الإليي، كجاء عمى 
الغلاؼ مرتبطا بالنبات دالا عمى تحريض النفس بعدـ الكقكع في الخطأ لكنو يخفي الابتلاء 

ع الككارث فتمؾ الزخارؼ النباتية الصفراء التي تشبو الكركد في في نفس الكقت، كنذيرا بكقك 
أكٌؿ نظرة لتتحكؿ إلى أفاع صغيرة تمتد برؤكسيا كلعؿٌ ذلؾ يعبٌر خكؼ مف أف تتحكؿ تمؾ 
الكركد إلى أفاع صغيرة سامة تفتؾ بمف تمتد يده إلييا، كىك كذلؾ يدؿٌ عمى الخكؼ مف 

رح بالخداع فكـ مف أفاع تختفي بيف الكركد المجيكؿ كعدـ الأماف لممألكؼ ككأنو يص
 الجميمة.

 كىك في المغة مأخكذ مف الجذر "زرؽ" كىك الأصؿ كىك في جمالية المون الأزرق :
الفكر الصكفي: "لكف مف الطينة الآسنة بسبب بقائيا لفترة طكيمة تحت الماء الآسف الممكث، 

سف فيخرج منو ريح آسف ليس مف فتتحكؿ الطينة ذات المكف الترابي إلى المكف المزرؽ الآ
، كلعؿ ا﵀ تعالى جعؿ الإنساف مف ىذه المادة الطينية 1السيؿ تقبمو في عممية الاستنشاؽ"

 الآسنة آية مف آياتو تعالى لكؿٌ متأمؿ فيستخمص الحكمة الكامنة خمؼ ىذا الأفؽ.

نفس الأمارة ليس ىذا فقط بؿ إف الزرقة تعتبر أسكأ ألكاف العيف كأبغضيا كىي مرتبة ال
، كالأزرؽ أيضا مف ألكاف القرآف الكريـ 2بالسكء كما تنطكم عميو ىذه النفس مف صفات سمبية

كرً  نىحٍشيري كىك لكف الكافريف المجرميف يكـ الحشر كالدليؿ قكلو تعالى: ﴿ يىكٍىـ يينفىخي فًي الص   كى
ئًذو  الٍميجٍرًمًيفى  رٍقنا يىكٍمى الإنساف القبيح المنظر لما أصابو مف كالمقصكد بو ىنا ىك لكف جمد  3﴾زي

حركؽ. ىذا كقد انتيى عبد الكىاب بكحديبة إلى أف الأزرؽ في إطار الثقافة العربية 
الإسلامية ىك لكف شيطاني ككف عينا الشيطاف زرقاكيف كذلؾ عيكف المجرميف المحشكريف 

 في جينٌـ.
                                         

 13لالة المكف في القرآف الكريـ كالفكر الصكفي، صدضارم مظير صالح،  -1
 .15المرجع نفسو، ص  -2
 .102سكرة طو، آية  -3
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لا يمكننا إنكار ما لو مف لقد اختارت الركائية المكف الأزرؽ الذم رغـ ضآلتو ألا أنو 
كقع خاص عمى النفس، لذلؾ يكضع في المكقع الأكؿ للإشارة إلى أف السلاـ كالاندماج 
مطمكبيف، كقد يحيؿ المكف الأزرؽ لدلالة عمى مزاج معيف لو علاقة بالذيف يعانكف مف 

زرؽ الإحباط كالتكتر في عالـ الأعماؿ خاصة، كعندما اختارت الركائية أليؼ شفؽ لكف الأ
فإنيا تسعى مف خلالو رسـ معالـ متخيؿ يكحي بالتكؽ إلى الارتكاء كاليدكء العاطفي 
كالسعادة كالأماف كالانسجاـ كاستكفاء أك حاجة فيسيكلكجية إلى الراحة كالاسترخاء، كما يشير 

 المكف الأزرؽ إلى حالة شخصيات الركاية لتي تتطمٌع إلى التحرٌر مف الككابيس كالأزمات.

يحيمنا المكف الأزرؽ عمى الماء كالبحر كالسماء كالصحك كالصفاء ما يجعمو ينسج كذلؾ 
متخيلا شعريا بحريا يتأسس عمى الخصكبة كالتناسؿ كالبعث، كىذا ما عبرت عنو جماليا 
كاتبة الركاية، فالمكف الأزرؽ رغـ انعدامو أك قمٌتو الحمـ الجديد الذم بدأ يمكح في الأفؽ بعد 

 دؼء كالأمؿ في المكاف. صراع ليشيع بال

ليس ىذا فقط بؿ لمكف الأزرؽ دلالة أخرل تتمثؿ في ارتباطو بالسمبية بككنو المكف 
الأشير لمطبقة المنحطٌة اجتماعيا كالتي تؤدٌم أعمالا خسيسة في المجتمعات كالميك 

 .كالمجكف فارتبط بالبغي كبائعات اليكل كقد كرد الحديث عف ىذه الدلالة في متف الركاية

فجمالية المكف الأزرؽ تكمف فيما يحممو مف معاف كدلالات فيك في شقٌو السماكم منو  
يدؿٌ عمى النقاء كالطيارة كالتقديس كبينما في شقو الأرضي يرتبط بالمكت كالشر كالرياء 

 كالدعارة كالعار، كقد ظير في الركاية بكلا شقيو السماكم كالأرضي.

 الأسكد أحسف الألكاف في بعض السياقات الثقافية  يعدٌ المكف :جمالية المون الأسود
كالتاريخية المختمفة لما لو مف حمكلة دلالية كرمزية عميقة، إذ يستعمؿ أحيانا لمفت الانتباه 
السريع ككنو يؤسٌس لممفارقة كالدىشة كالتعجٌب، كما أنٌو قد يكحي بالعدمية كالغياب كالنفي، 

ف التي تحيمنا إلى دلالة فاعميا كىك عمى قسميف: كىك في الفكر الصكفي يعتبر مف الألكا
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صبغة كنكر، فالصبغة ليا دلالة، كالنكر الأسكد لو دلالة قرآنية كصكفية، ذلؾ لما للألكاف 
، حيث أفٌ النكر الأسكد الخاص بمرتبة النفس 1مف معنى ركحيٌ بحسب المرتبة الركحية

، 2الكماؿ المطمؽ الذم لا لكف لوالمرضية كىك آخر ألكاف مراتب النفس كليس فكقيا إلا 
كذلؾ يعتبر المكف الأسكد في الفكر الصكفي بأنٌو لكف النفس المرضية كلكف الذات، كالنفس 
المرضية أعمى مرتبة مف النافس الراضية التي يمثميا المكف الأخضر كأعمى مرتبة مف النفس 

بة مف الأحادية التي يمثميا المطمئنٌة التي يمثميا المكف الأبيض ككذلؾ الذات فيي أعمى مرت
 .3المكف الأخضر كالكاحدية التي يمثٌميا المكف الأخضر

كفي فريضة الحج يكتسب المٌكف الأسكد قداستو كدلالاتو الإيجابية مف الحجر الأسكد  
يمثٌؿ ذركة القداسة الإسلامية مف كساء الكعبة الشريفة، كقد كرد ذكر المكف الأسكد في  الذم

بمعنى اسكداد الكجو الذم ىك علامة مف علامات السٌكء كذلؾ في قكلو القرآف الكريـ 
ذىاتعالى:﴿ ديىي ٍـ بيش رى  كىاً  دًّا كىجٍييوي  ظىؿَّ  بًالٍأينٍثىى   أىحى ، كما تكرر ذكره في آيات 4﴾كىظًيهـ  كىىيكى  ميسٍكى

 أخرل بصيغ أخرل منيا: الأسكد، تسكٌدي، اسكدٌت، مسكٌدا، مسكٌدة، كما كرد لكنا لمخيط
 الأسكد قبؿ الفجر، كذلؾ في مثؿ الآيات الكريمة التي نذكر منيا: 

دً مًفى  - يٍطً الٍأىسٍكى يٍطي الٍأىبٍيىضي مًفى الٍخى يـ الٍخى تَّى  يىتىبىيَّفى لىكي بيكا حى قكلو تعالى: ﴿كىاشٍرى
 5الٍفىجٍرً﴾
دَّتٍ  الَّذًيفى  قكلو تعالى: ﴿فىأىمَّا - انًكي ٍـ بىعٍدى  أىكىفىرٍتي ٍـ كيجيكىييي ٍـ اسٍكى ا الٍعىذىابى  فىذيكقيكا إًيمى  كينٍتي ٍـ بًمى
﴾ كفى تىكٍفيري

6 
                                         

 .200صكفي، صضارم مظير صالح، دلالة المكف في القرآف الكريـ كالفكر ال -1
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ذىا قكلو تعالى: ﴿ - ديىي ٍـ بيش رى  كىاً  دًّا كىجٍييوي  ظىؿَّ  بًالٍأينٍثىى   أىحى  1﴾ كىظًيهـ  كىىيكى  ميسٍكى
فً مىثىلان ظىؿَّ كىجٍييوي ميسٍ قكلو تعالى: ﴿  - رىبى لًمرَّحٍمى  ديىيـ بًمىا ضى ذىا بيش رى أىحى دًّا كىىيكى كىاً  كى
 2﴾كىظًيـ

كعبر التاريخ ارتبط المكف الأسكد بمعاف عدٌة لكفٌ أكثر ارتباطاتو كانت بالحزف ككذا 
بالمكت كالدمار كالميانة، إضافة إلى معاني القداسة كالكقار، فيظير مف ىنا أفٌ الأسكد بدكره 

قط ككنو لكنا لأشياء يحمؿ المتناقضات، كلعؿٌ ارتباطو بجممة مف المعاني السمبية لا يعكد ف
القاتمة المكركىة في الطبيعة كالتي تنفر منيا النفس البشرية، بؿ لعؿٌ ذلؾ يعكد أيضا 
لارتباطو بالميؿ كالظلاـ كجمبو لمشاعر الخكؼ كىك السبب في النفكر منو فالظلاـ يحجب 

 رؤية الحقيقة كبالتالي فيك مجاؿ خصب للأكىاـ.

ظيكرا قميلا كمع ذلؾ نممس ىيمنة سمة السكاد  كقد ظير المكف الأسكد عمى الغلاؼ
عمى ما سكاه مف الألكاف كسحبيا إلى سكاده كلعؿٌ ىنا تكمف جماليتو التي تتبدٌل في حبٌ 
الييمنة كالسيادة مف جية كنسؽ التشاؤـ كاليأس مف جية ثانية فاختيارىا لو نابع مف دلالاتو 

لى مكضكع دلاليٌ مشبٌع بأبحاث رمزية ليا المتناقضة، فيك يتعدٌل ككنو مجرٌد فضاء لكنيٌ إ
 خمفية فمسفية عميقة، كذلؾ يسيـ في تشكيؿ اليكية كمكاجية الآخر.

 كالأبيض في المساف العربي مف الجذر المغكم "بيض" إذ لو  :جمالية المون الأبيض
معاني عديدة تندرج تحت لفظو كىك في الفكر الصكفي يعرؼ بأنٌو لكف كضكء يعدٌ عمٌة 

اف جميعيا لأنو يتحمٌؿ مف خلاؿ تمريره مف مؤشر زجاجي إلى ألكاف الطيؼ الشمسي، الألك 
أما اعتباره صبغة كطلاء فإنٌو يساعد عمى تخفيؼ الألكاف الأساسية كغيرىا محكٌلا إياىا إلى 
درجات مختمفة، كلمكف الأبيض مدلكلات ركحية كظاىرية كثيرة تناكليا القرآف كالفكر الصكفي 

                                         
 58سكرة النحؿ، آية  -1
 17سكرة الزخرؼ، آية  -2
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فمف دلالاتو الركحية أفٌ "النكر الأبيض ىك أقرب الألكاف دلالة عمى الكاحدية بشكؿ كاسع، 
لأنيا أقرب ما تككف مف دكاة الحبر إذا جاز الكصؼ، كالأشياء كالحركؼ كالأسماء كالصفات 

، كمثمما 1كمٌيا متعيٌنة في الحبر لكنٌيا لـ تظير بعد عمى سطح الكرؽ، فيي مكجكدة معدكمة"
حركؼ كالأسماء كالصفات أف تككف مكجكدة كفي الكقت نفسو معدكمة في يمكف للأشياء كال

الحبر، فيي "مكجكدة لأنيا متعيٌنة في الحبر كمعدكمة لأنيا لا كجكد ليا خارج الحبر أم 
عمى سطح الكرقة، فكذلؾ النكر الأبيض فيك مف حيث الحقيقة يتضمٌف الألكاف جميعيا 

، كذلؾ يعتب 2كد، فيك بيذا جامع للألكاف كمٌيا"الأساسي منيا كالمركٌب حتى المكف الأس
 المٌكف الأبيض لكف الكاحدية التي ىي نياية كؿٌ فاف كلكف النفس المطمئنة.

كالمٌكف الأبيض مف الألكاف التي ذكرت في القرآف الكريـ في عدد مف الآيات، كقد ذكر 
لكنا لمخيط عمى صيغ مختمفة منيا: الأبيض، ابيضٌت تبيض، بيضاء، بيض، كما كرد 

الأبيض قبؿ طمكع الفجر، كلجدد الجباؿ كلكجكه المؤمنيف البيضاء يكـ القيامة كرمز لمفكز 
 نتيجة العمؿ الصالح في الدنيا كذلؾ في: في الآخرة

- ﴾ اءي لًمنَّاظًرًيفى نىزىعى يىدىهي فىإًذىا ىًيى بىيٍضى قكلو تعالى: ﴿ كى
3 

تٍ  كىأىمَّا الَّذًيفى  قكلو تعالى: ﴿ - ةً  فىفًي كيجيكىييي ٍـ ابٍيىضَّ الًديكفى  المَّوً  رىحٍمى ٍـ فًييىا خى  .4﴾ ىي
يٍرً سيكءو آيىةن أيخٍرىل   ﴿قكلو تعالى:  - اءى مًفٍ غى نىاحًؾى تىخٍريجٍ بىيٍضى ٍـ يىدىؾى إًلىى  جى  .5﴾كىاضٍمي
يٍرً سيكءو﴾ - اءى مًفٍ غى يٍبًؾى تىخٍريجٍ بىيٍضى قكلو تعالى: ﴿ اسٍميؾٍ يىدىؾى فًي جى

6. 
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أيضا بالتقديس كالصفاء كالنقاكة، كما كاف علامة لمفرح خاصة عند الركماف  كقد ارتبط
فيكاد يككف الإجماع عمى إيجابيتو كارتباطو بالخير كالمعاني السامية حيث يجزـ أحمد مختار 
عمر أفٌ "الحضارات تكاد تجمع عمى دلالة ىذا المكف، فيك رمز النقاء كالطيارة كالنظافة، 

، كىك لكف الأمؿ كالتفاؤؿ كالحياة، مقابؿ المكف الأسكد رمز التشاؤـ كرمز النكر الإلييٌ 
. كقد ظير المٌكف الأبيض عمى غلاؼ الركاية ظيكرا قميلا الرغـ مف دلالاتو 1كالدمار"

فجماليتو تكمف في تعبيره عف جانب الخير في النفس البشرية، كالتي ميما أحاط بيا الشر 
 نعدـ لأنٌيا الأصؿ أما الشر فيزكؿ.فإنٌيا لا تضمر في الإنساف كاف ت

كالركائية مف خلاؿ غلاؼ ركايتيا بما حكاه مف أشكاؿ كزخارؼ كألكاف أرادت أف   
تفصح عف تنكع المجتمعات التي تعمٌر الأرض كىي عمى اختلافيا كاختلاؼ إيديكلكجيتيا 

ده عمى كاختلاؼ ثقافاتيا تعيش نكعا مف الصراع بحيث يسعى كؿٌ مجتمع عمى إثبات كجك 
حساب الآخر، إلا أفٌ ىذا الصراع لا يجعؿ إمكانية التعايش مع ىذا الاختلاؼ منعدمة بؿ 
عمى العكس، إنٌما ىذا الاختلاؼ يجعميا تتعايش فيما بينيا فتتفاعؿ كتتثاقؼ فيما بينيا، ىذا 
ما عبٌرت عنو الأشكاؿ اليندسية كالزخرفية كذلؾ الألكاف ككنيا تؤدٌم دكرا أساسيا في 

لتكاصؿ بيف الأفراد، إذ يبدك أنٌيا لصيقة بالحضارة فلا تجد ثكابت عالمية في ىذا المجاؿ إذ ا
غالبا ما تحدٌد شفراتيا بالانتماءات الثقافية كالمرجعيات الحضارية كالسياقات التاريخية، 
 فقيمتيا لا تكمف في ككنيا منعزلة أك مستقمة بذاتيا إنٌما في تفاعميا مع بعضيا البعض فيي
بذلؾ تتعالؽ مع بعضيا البعض داخؿ نسيج متماسؾ كمترابط قصد إنتاج جمؿ ككحدات 

الجمع بيف الثنائيات  أنٌيا أرادت دلالية، فنستنتج مف تحميمنا لكؿ ما كظٌفتو الركائية في غلافيا
المتضادة كالمزاكجة كبيف عدد مف الرغبات المتناقضة المتصارعة كذلؾ قصد خمخمة أبنية 

ىنية كالانتقاؿ مف حالة إلى حالة أخرل رامية إلى تحقيؽ نكع مف التكازف كالتكافؽ القارئ الذ
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مع الذات كالآخريف كالعالـ، كما أنٌيا تحاكؿ أف تكشؼ ىيمنة الثقٌافة العربية الإسلامية عمى 
مختمؼ الثقافات الأخرل التي ضمٌنتيا في ركايتيا ىذا ما يظير جميا مف خلاؿ الأشكاؿ 

س ىذا فقط بؿ تنقؿ لنا رسالة مفادىا المحبة، السلاـ، العفك، الأمؿ، الإصلاح الزخرفية، لي
الداخمي.... كغيرىا مف المعاني التي يفتقدىا البعض في تمؾ الظركؼ العصيبة التي تمر 
بيا المجتمعات البشرية عامة كالأمة الإسلامية عمى كجو الخصكص كالتي اشتد فييا البلاء 

فييا أعز كفي مثؿ تمؾ المرحمة قد تمجأ القمكب المتعبة لمفرار مف  كالمحف كتكالت النكسات
  الظمـ كالغدر كالشحف كمف العقاب المجتمعي الذم لا ذنب ليـ فيو...

كؿٌ ىذا كذاؾ تتجسد تفاصيمو في متف "ركاية قكاعد العشؽ الأربعيف" فيبدك مف خلاؿ 
 ية كما سنكضح فيما بعد.الغلاؼ التأثر بالفكر كالفمسفات الشرقية جميا في الركا

 جمالية العنوان:. 2

إف أكؿ عتبة يخطكىا القارئ نحك النص ىي عنكانو، فيك بكابة العبكر التي تمنح  
قارئيا فتنة كشؼ الكتاب كأغكاره. فالعنكاف يفتف متمقيو بالمعنى الذم يجعؿ القارئ ينساؽ 

بمعنى أنو لا يترؾ متمقيو العبكر  Séductionكراء متاىات العنكنة ككنو يػمػارس ففٌ الغػكاية 
إلى النص مف دكف أف يمفتو/ يفتنو، ىذه الترسيمة الغامضة التي لا تدرؾ أبعادىا الدلالية إلا 
عند نياية الكتاب، يعكد إلينا عنكانو مستفزا ذاكرتنا المرجعية عف آثار الفتنة الأكلى التي 

فالعنكاف سمطة النص ككاجيتو  جعمتنا نتكرط في استكشاؼ المعنى كراء ألفاظ الاسـ.
الإعلامية، باعتباره أىـ عناصر النص المكازم، كمف أىـ ممحقاتو الأساسية، كما أنو يمثؿ 

 .1جزءا دالا مف النص، ىك الذم يغرم الباحث بتتبٌع مدلكلاتو كفؾ شفراتو الرامزة

مف  كيرل جميؿ حمداكم أف: "العنكاف ىك المفتاح الإجرائي الذم يمدٌنا بمجمكعة 
المعاني التي تساعدنا في فؾ رمكز النص، كتسييؿ مأمكرية الدخكؿ في أغكاره كتشعباتو 
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1الكعرة"
يعيننا  2فالعنكاف كما يكرد "جيرار جينت" نقلان عف "إمبرتك إيكك"، "مفتاح تأكيمي" .

عمى قراءة الرسالة المضمرة فيو قبؿ أم شيء آخر، ليذا فإف البحث في تفاصيؿ التسمية 
بنا إلى تفكيؾ السياؽ الأصغر )العنكاف نفسو( ضمف السياؽ الأكبر )نص الركاية(  ييفٍضي

كي نتمكف أخيرا مف تركيب السياقيف المذيف مف شأنيما إنتاج الدلالة الكظيفية التي يحمميا 
 العنكاف. 

ذا كانت "لعلامات العنكاف كضعيتيا المستقمة كالقائمة بذاتيا عمى الرغـ مف كظيفتيا  كا 
" قواعد العشق  ، فإنو بالإمكاف قراءة المككٌنات البنائية لعنكاف3تعالؽ بينيا كبينو"التي 

  " في مستكيييا المغكم كالتناصي.الأربعون

رافدا منيجيا مف رؤيا التمقي نفسيا، التي  Titrologieمف ىنا يأتي اىتمامنا بالعنكنة  
بما في ذلؾ بنية العنكاف  -شكموتحاكؿ مقاربة المكتكب مف مختمؼ مككناتو البنائية التي ت

الجمالية. كلأجؿ ذلؾ نيتـ بجمالية العنكاف كقراءتو في ضكء "أفؽ انتظار القارئ" كجممة 
 تكقعاتو التي يككف العنكاف قد أحدثيا في متمقيو. 

ؽ"، ماذا بإمكانو افا" لمركائية التركية "إليؼ ش"قواعد العشق الأربعون فعنكاف مف قبيؿ
 يج النص الركائي كلحمتو؟ ماىي جماليات تركيبتو النصية كغير النصية؟أف يضيؼ إلى نس

 ىذا ما سنحاكؿ الكشؼ عنو. 

يقدـ العنكاف نفسو كعتبة "لمنص إلا أنٌو بالمقابؿ لا يمكف تجاكزه، إلا بعد اجتياز ىذه  
شارة العتبة، كقد تعكد مقصدية العنكاف إلى مرجعية ذىنية فنية سياسية أك أيديكلكجية، فيك إ

                                         
 .90ص الككيت،، 1997العدد الثالث، ، 2مج  قيا كالعنكنة، مجمة عالـ الفكر،السيميكطي ،جميؿ حمداكم -1

2-Gérard, Genette : Seuils.- Editions du Seuil, Paris, 1987.- p.88 
الييئة المصرية العامة لمكتاب، سمسمة دراسات أدبية،  د ط، العنكاف سميكطيقا الاتصاؿ الأدبي، ،الجزار، محمد فكرم -3

 .19ص. ،0062القاىرة 
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معنكاف صمة كثيقة بمضمكف الركاية حيث ، فم1سيميائية، كلافتة دلالية ذات طاقات مكتنزة"
التي نجد لو فييا كشائج متعالقة معو، لقدرتو عمى اختراؽ  يحيمنا مباشرة إلى متف الركاية

ا مكتملان كمكازينا لنصية العمؿ الذم يعنكنو كسا ، فيككف قارئا كعاكقائعيتو المغكية لتشكؿ نصن
لتفاصيؿ النص الركائي كالأحداث التي تجرم في مضمكنو بصكرة حيٌة ككاقعية، كما أنٌو 
كمٌما كاف العنكاف مختارا بعناية خاصة يككف أكثر تشكيقا كجاذبية لفيـ النص كقراءتو، 

"قواعد  ذلؾ أف عنكاففكانت القكاعد جزءا أصيلا مف الأحداث، كالرابط بيف جميع أجزائيا، 
 " يفصح عف سرٌ الركاية بكؿٌ أجزائو المككٌنة لو.ربعونالعشق الأ 

كجاء  "قواعد العشق الأربعونلقد جاء عنكاف الركاية في المغة العربية كالآتي "  
كاضحا كسط الصفحة، ككتب بخط غميظ كحجـ كبير بالمكف الأحمر، كىك بيذا يدؿٌ عمى 

ككنو مرجعية نصية تربط بيف النص  أىمية بعده الأيقكني كمركزيتو في إبراز دلالات الركاية،
، ككتب كالقارئ، بحيث يغدك مفتاحا إجرائيا في التعامؿ مع النص في بعديو الدلالي كالرمزم

كىك مترجـ عف عنكاف النسخة الأصمية  ،2تحتو بخط رقيؽ "ركاية عف جلاؿ الديف الركمي"
" في حيف تحمؿ Forty rules of love a novel of Rumiالمكتكبة بالإنجميزية كىك: "
 ".Soufi mon amourالنسخة الفرنسية عنكاف: "

ف العنكاف مف حيث بنيتو التركيبية مف مسند اسمي مركب يتصدره اسـ بصيغة  لقد تككَّ
الجمع أضيؼ إليو ما يحدٌد ىكيتو لتعييف مرجعية المعرفة المقصكدة )العشؽ( مف خلاؿ 

ية مف الإنجميزية إلى العربية قد ترجـ مضاؼ إليو. فنلاحظ مف خلاؿ ىذا أف مترجـ الركا
 العنكاف حرفيا فاختار مصطمحات تدؿٌ عمى ذلؾ كالتي تـ التفصيؿ فييا فيما يمي:

                                         
 .222ركز لاند كريـ دعيـ، سيمائية العنكاف في السيرة الذاتية "ظؿ الغيمة" لمكاتب الفمسطيني حنا أبك طالب، ص  -1
 في البحث. 1أنظر الصكرة رقـ  -2
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 :ترجمة لممصطمح للإنجميزم  قواعدrules  بالرغـ مف دلالاتو المختمفة كىك جمع
س في العربية إلى عدٌة مصطمحات، إذ نجده في القامك  الذم يمكف ترجمتو ruleكممة 

، كفي معجـ أكسفكرد تدؿٌ عمى: قاعدة، قانكف، 1الشامؿ يحمؿ معنى: قاعدة، حكـ، سمطة
2نامكس، حكـ، سمطة، سيطرة ساد...

. 

كقد اختار المترجـ مصطمح "قكاعد" عمى غرار الألفاظ الأخرل لما يحممو ىذا المفظ  
ؾ مف مادة ؽ/ مف دلالات كمعاف مختمفة، فيك في معجـ مقاييس المغة مرتبط بالجمكس كذل

، كفي معجـ المغة العربية المعاصرة قد يككف أمرا كمٌيا ينطبؽ عمى جزئيات، كذلؾ 3ع/ د
، فمصطمح القكاعد عامة يتؿٌ عمى 4يحمؿ معنى المبادئ كمقرا لمجنكد كالمعدٌات الحربية

، كىك بيذا لا يخرج عف المعاني 5افتراض مسمٌـ بو أك معايير صحيحة كأساس لعمـ أك ففٌ 
 تي جاء بيا في المغة العربية.ال

 كنجدىا إلى جانب كممة القكاعد كىي كممة مترجمة عف كممة "العشق :love في "
النسخة الإنجميزية إذ تعني ىذه الأخيرة كما تحممو مف معاني مختمفة كمتعدٌدة فنجد في 

نيا: معجـ أكسفكرد يرتبط كيتعالؽ مع نظيره في المغة العربية ليدؿٌ عمى معاف متعددة م
، كما أفٌ المترجـ اختار مصطمح 6حبٌ، محبٌة مكدٌة، كدٌ، أحب، عشؽ، ىكل، كدٌ، ىاـ...

عشؽ لقربو مف المغة التركية كىي المٌغة الأـ لمكاتبة كالذم نجده فييا في مقابؿ مصطمح 
"Aşk .كذلؾ نجدىا في المغة الباكستانية كالأزبكية " 

                                         
 .639، ص 2004مكتب الدراسات كالبحكث العممية، قامكس إنجميزم عربي، دار الكتب العمميةػ بيركت ػ لبناف،  -1
 .1088، ص2013 عربي، منشكرات جامعة أكسفكرد، بريطانيا، -إنجميزمفكرد، قامكس أككسفكرد، أكس -2
أحمد بف فارس زكرياء القزكيني الرازم، معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ عبد السلاـ محمٌد ىاركف، دار الفكر، بيركت ػ  -3

 .108، ص5، ج 1979لبناف، 
                                                               .1841، ص3المعاصرة، جأحمد مختار عبد الحميد عمر، معجـ المغة  -4
 نفسيا. نفسو، الصفحةالمرجع  -5
 .727عربي، ص -إنجميزمأكسفكرد، قامكس أككس فكرد،  -6



 جمالية العتبات      الأول:الفصل 
 

45 
 

يشعر بيا الإنساف حيف ينجذب اتجاه كالعشؽ حالة عاطفية قكية صادرة عف القمب 
شخص معيٌف لا يدرم إلى أيف يمكف أف تكصمو ىذه المشاعر، ىك في المٌساف العربي مرتبة 

، فالحبٌ فعؿ لإحساس لا شعكرمٌ ينتاب الفرد 1رابعة مف مراتب الحب العديدة كالمختمفة
 شعكرية أيضا نتيجة لحظة التقائو بالطرؼ الآخر الذم يساىـ بدكره في ىذا الفعؿ بحالة لا

عف تكاتر ركحيٌ تؤسس لعلاقة الحب، كالتي تمرٌ بمراحؿ كضع ليا العرب أسماء في كتبيـ 
اليكل" كىك ميؿ النفس لشيء ما، كفعؿ ىكل »"كمدكٌناتيـ كأشعارىـ، فأكؿ مراتب الحبٌ ىي 

في في المغة العربية يحمؿ معنى السقكط مف ارتفاع عاؿ، كقد كرد استعماؿ كممة ىكل 
نىيىى النَّفٍسى  القرآف الكريـ بمعنى الحب المذمكـ في قكلو تعالى: ﴿ ب وً كى ىـ رى قىا اؼى مى كىأىمَّا مىفٍ خى

ٌـ العلاقة 2﴾عىفً الٍيىكىل ، كذلؾ نجد أفلاطكف يقكؿ فيو بأنو جنكف إلييٌ لا ممدكح كلا مذمكـ، ث
ٌـ الكمؼ كىك شدٌة الحبٌ، ثـ العشؽ كىك اسـ  في المرتبة الرابعة كىي الحبٌ اللازـ لمقمب، ث

كلا تتكقٌؼ مراتب الحب عند ىذا الحدٌ بؿ ىناؾ « 3لما فصؿ عف المقدار الذم اسمو الحبٌ 
المعاجـ العربية تعريفات أخرل أيضا لمحبٌ كالعشؽ، فنجده في معجـ  مراتب أخرل، كتذكر
كافؽ مع العقؿ، فإف الحبٌ: خلاؼ البغض كالمحبٌة ميؿ النفس إلى الم»التعريفات الفقيية أفٌ 

عجب المحبٌ بالمحبكب يككف في عفاؼ »، كالعشؽ  4«تجاكز عف العقؿ كأفرط فيك العشؽ
كعرؼ أيضا بأنٌو:  5«الحبٌ كدعارتو عشقو يعشقو عشقا كتعشقو كقيؿ العشؽ السـ كالمصدر

عمى الحسٌ عف إدراؾ عيكبو، أك مرض كسكاسيٌ يجمبو إلى نفسو بتسميط فكره عمى »

                                         
دار ،  1ميدم، طعبد المالؾ بف محمٌد إسماعيؿ أبك منصكر الثعالبي، فقو المغة كسر العربية، تحقيؽ عبد الرزاؽ ال -1
 .129، ص 2002ث العربي، احياء التر إ
 .40سكرة النازعات، أية  -2
 .129عبد المالؾ بف محمٌد إسماعيؿ أبك منصكر الثعالبي، فقو المغة كسر العربية، ص -3
 .76ـ، ص2003باكستاف،  ، دار الكتب العممية،1التعريفات الفقيية، ط ،محمد عميـ الإحساف المجددم البركتي -4
 .251، ص 10ابف منظكر، لساف العرب، فصؿ العيف الميممة، ج -5
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بعض الصكر، عشقو، كعممو عشقاف بالكسر كبالتحريؾ فيك عاشؽ كعاشقة، استحساف 
 .1«كتعشقو، تكمٌفو

كيعد العشؽ قضية أساسية عند المتصكٌؼ، فاقت أم اىتماـ بيا في باقي المباحث  
فالعشؽ ىك أحد العناصر الرئيسة لمرؤية العرفانية كالتي »الفكرية كالأدب كالفمسفة مثلا، 

ف كماىيتو، كمع ذلؾ كرغـ أىمية العشؽ فإفٌ العرفاء أبدكا عجزىـ عف تككٌف حقيقة العرفا
نٌما يممس بالذكؽ، كليس مما  تحديد معناه، كقالكا بأفٌ العشؽ ليس مما يدرؾ بالعقؿ، كا 

نٌما يمكف أف يتذكؽ بالتجربة نستنتج مف ىنا أف العشؽ عند أىؿ  2«ييكصؿ إليو بالفكر، كا 
ة الذم كرد في القرآف الكريـ فنجده قد ارتبط بشدٌة الحبٌ التصكٌؼ كالعرفاف بمفيكـ المحبٌ 

 كالإفراط فيو كذلؾ في:

مًفى النَّاسً مىف يىتَّخًذي مًف ديكفً المَّوً أىندىادنا ييحًب كنىييٍـ كىحيب  المَّوً كىالَّذًيفى  - قكلو تعالى: ﴿ كى
لىكٍ يىرىل الَّذًيفى ظىمىميكا بًّا ل مَّوً كى مًيعنا كىأىفَّ المَّوى شىدًيدي  آمىنيكا أىشىد  حي كٍفى الٍعىذىابى أىفَّ الٍقيكَّةى لًمَّوً جى إًذٍ يىرى

 .3﴾الٍعىذىاب

قىاؿى في قكلو أيضا: ﴿ - دًينىةً  فًي نًسٍكىةه  كى  قىدٍ  نىفٍسًوً  عىفٍ  فىتىاىىا تيرىاكًدي  الٍعىزًيزً  امٍرىأىتي  الٍمى
بًّا شىغىفىيىا ؿو  فًي لىنىرىاىىا إًنَّا حي لاى  .4﴾يفو ميبً  ضى

أم صار حبٌيا ليكسؼ عمى قمبيا كؿٌ الشغاؼ كىي الجمدة الرقيقة التي تحتكم عمى  
، كالعشؽ بذلؾ ىك بذؿ ما لؾ كتحمؿ ما عميؾ، كقيؿ فيو أيضا 5القمب فيي ظرؼ لو محيطة

                                         
أبادم، القامكس المحيط، فصؿ العيف، تحقيؽ، مكتب تحقيؽ التراث في  مجد الديف أبك طاىر محمٌد بف يعقكب الفيركز -1

ـ، 2005، لبناف، ، مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت8مؤسسة الرسالة بإشراؼ: محمٌد نعيـ العرقسكسي، ط
 .909، ص1ج
 .112ص ،2004دار الياديي، دط، بيركت، لبناف،  شقير محمٌد، فمسفة العرفاف، -2
 .165سكرة البقرة، آية  -3
 .30سكرة يكسؼ، آية -4
 .641ص ، 1999، مكتبة لبناف، ناشركف، بيركت، 1طمصطمحات التصكؼ الإسلامي، مكسكعة العجـ رفيؽ،  -5
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نار تقع في القمب فتحرؽ ما سكل المحبكب، كقيؿ قياـ القمب مع المعشكؽ بلا » أنٌو: 
 .1«كساطة

كتتعدٌد حيث ينتقؿ الصكفي مف مقاـ الحبٌ  نكع مراتب الحبٌ عند الصكفيةكذلؾ تت 
إلى المقاـ الذم يميو حتى يتحقٌؽ لو العشؽ الذم ىك تماـ المحبٌة كمنتياىا، كعدد المقامات 
حسب المتصكفة المساميف خمسة خصكا بيا المحبٌيف السالكيف كىي: الألفة، اليكل، الخمة، 

ا الأخير أعمى مقامات المحبٌيف، كيعتبر "جلاؿ الديف الركمي" مف الشغؼ فالكجد، كعدكا ىذ
الذيف زاكلكا العشؽ إذ كاف حديثو عنو نابع مف منطمؽ تجربتو العرفانية التي تفرٌدت بميزة 
العشؽ الذم أطر كؿٌ منظكمتو العرفانية، فنجده يقكؿ "عدا العشؽ ليس لنا عمؿ آخر" كذلؾ 

، كي يقكؿ " ، وابقَ حيًاً للأبد" لا تَكُن بلا حُب   .لا تشعُر بأنَّكَ مي ت. مُت في الحُب 

كيبدك أف اختيار ىذا المصطمح كاف اختيارا قاصدا فالركائية اختارت بيذا مرتبة كسطى 
مف مراتب الحب كىي مرتبة لا يغيب فييا كعي المحبٌ تماما فيدخؿ مرحمة الجنكف أك 

في الحب يتكمٌؼ فييا المحبٌ حبٌو كتنتابو فييا  المرض أك الاستعباد، لكنيا تظؿٌ مرتبة إفراط
نكبات الكسكاس، كلعؿٌ جمالية ىذا المصطمح تكمف في أنٌو يمخٌص فحكل الركاية التي تدكر 

كالتمذذ بالبعد عف الممذات الدنيكية في سبيؿ المعشكؽ المجرٌد  مالعشؽ الإليى المعنك حكؿ 
معرفيا ركحانيا في مكضكع العشؽ  كىك الذات الإليية المقدس، كىي بذلؾ تثير جدلا

السماكم كالأرضي، عبر شخصيات منتقاة بعناية يتقدميا الدركيش المخضرـ شمس الديف 
التبريزم مكلى كأستاذ الصكفي جلاؿ الديف الركمي الذم استطاع أف يغيره مف حاؿ إلى حاؿ 

ياة كيبعدىا عف كيجعمو مثؿ يحتذل بو في العشؽ الإليي النادر الذم يثير ديناميكيٌة الح
رتابتيا القاتمة، لأفٌ ا﵀ إلو أحياء لا إلو أمكات. كالحبٌ جكىر ا﵀، يجدٌد الخميقة كؿٌ يكـ بؿ 

 كؿٌ لحظة.

                                         
 .127ـ، ص1993 بيركت،كف، ر ، ناشلبنافمكتبة  ،1اد، معجـ المصطمحات الصكفية، طأبي خزاـ أنكر فؤ  -1
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كما يظير مف الرٌكاية بشكؿ عاـ، دعكة الكاتبة إلى البحث عف العشؽ المتدفٌؽ الكامف  
تٌجيت رياحو. ىذا ما تعبٌر في الإنساف، كتحثٌ القارئ عمى التنٌقيب عف ىذا العشؽ أنٌى ا

لا قيمة لمحياة من دون عشق. لا تسأل نفسك ما نوع العشق  »عنو القاعدة الأربعيف: 
. فالانقسامات لا تؤد ي إلا   ، غربي  أم شرقي  ال ذي تريده، روحي أم مادي، إليي  أم دنيوي 

و كما ىو نقي  إلى مزيد من الانقسامات. ليس لمعشق تسميات ولا علامات ولا تعاريف. إن  
وبسيط. العشق ماء الحياة، والعشيق ىو روح من نار! يصبح الكون مختمفاً عندما تعشق 

1الن ار الماء
كعندما تعشؽ النٌار الماء، يقترب الككف مف حالة التٌحكٌؿ إلى الاكتماؿ، كتزىر  »

بتعاد عف الإنسانيٌة في سماء جديدة كأرض جديدة. كما تفمٌت الغضب كالحقد كالظٌمـ إلٌا ا
فالنٌيايات ليست نيايات، بؿ ىي كلادة العشؽ  النٌيايات، عمى عكس ما يظفٌ كثيركف،

 .المكتمؿ في قمب العاشؽ الأسمى: ا﵀

فيذا العشؽ البديع، حكٌؿ "الرٌكمي" العالـ الجميؿ كالخطيب البميغ، إلى شاعر مغمكر 
لمنٌيكض مف ثبات الخمكؿ العميؽ،  "إيلا" كسنراه ينادم "أ. ز. زاىارا"، بالعشؽ، كبدٌؿ حياة

المسمٌاة بعاىرة لتبدٌؿ رداءىا بثكب العشؽ  "وردة الص حراء"كالانطلاؽ نحك الحياة، كاستفزٌ 
كتثابر في البحث عف ا﵀، كما حرٌؾ قمب التٌمميذ كقاد عقمو لمغكص إلى ما بعد الحرؼ كي 

 .دان كلا يمكف لأحد أف يعترضيالا تقتمو الماديٌة كالسٌطكر المغمقة فأنيار العشؽ تجرم أب

، العالـ البارع في الفقو كغيره مف العمكـ الإسلاميٌة الٌذم ”جلاؿ الدٌيف الرٌكمي“كتجربة 
انفتح عمى نكر العشؽ كسمح لو أف يتسرٌب إلى عمؽ أعماقو، تؤكٌد أفٌ الإنساف ميما بمغ 

 بالعشؽ.في ذاتو مف أىمٌيٌة فكريٌة كعمميٌة، لا تكتمؿ إنسانيٌتو إلٌا 

في البدء كاف العشؽ كمف قمبو خمؽ الإنساف، أم مف محبٌتو الٌتي تفكؽ كؿٌ محبٌة، إنٌو 
الجماؿ الأعظـ الٌذم يرغبو كؿٌ إنساف، القكٌة المحيية كالمبدٌلة لمكياف الإنساني إنٌو العشؽ، 
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ذا كاف لا ب دٌ مف بحث الحقيقة المتجمٌية لكؿٌ الأجياؿ، كالكممة الفاعمة في عمؽ أعماقيـ. كا 
عف ا﵀، فميكف بالارتحاؿ نحك الدٌاخؿ الإنساني، كالغكص في أعمؽ مكاف فيو، حيث يمٌحي 
الحسٌ كالإدراؾ كلا يبقى إلٌا عبؽ الحبٌ الإليي. نستنشقو فنحيا كنحيي كثيريف، نمتمكو 

اريخ فنغتني كنغني الجميع، نحيا بو كنستحيؿ كتمة حبٌ تنتقؿ في ىذا العالـ لنحكٌؿ مسار التٌ 
كؿٌ بطريقتو، كنرفع قمكبنا إلى السٌماء، مكطف العشؽ  بأنفاسو، كنجدٌد كجو الأرض بركحو

 الإليي كنرنك إلى الإنسانيٌة، كندكر في فىمكو حتٌى نصؿ إلى الكماؿ.

ذا أردنا أف نرل ا﵀ فلا بدٌ لنا أف نحبٌو، لأنٌو مف السٌيؿ أف نعبد ا﵀ دكف أف نراه،   كا 
 .أف نحبٌو دكف أف نراهلكنٌو مف الصٌعب 

  :أمٌا المصطمح الإنجميزم "الأربعونForty"  فيك العدد "أربعكف" في المغة العربية
كىك عدد يحمؿ دلالات رمزية عديدة في مختمؼ الديانات كالثقافات، إذ ذكر ىذا العدد في 

في القرآف  القرآف الكريـ مرارا كرمز لأعداد ىامة مف السنيف كالأياـ، فقد جاء العدد أربعكف
الكريـ ليدؿٌ عمى عدد الميالي التي كاعد ا﵀ فييا مكسى عميو السلاـ، كعدد السنيف التي تحرـ 
فييا الأرض المقدسة عمى بني إسرائيؿ، ككذا عدد السنيف التي يكتمؿ فييا نضج الإنساف 

  كيبمغ فييا أشدٌه كىذا ما يظير جميا في:
دٍنا قكلو تعالى: ﴿ - مٍناىا يفى لىيٍمىةن ثىلاثً  ميكسى ككاعى ب وً أىرٍبىعًيفى  مًيقاتي  فىتىّـَ  بًعىشٍرو  كأىتٍمى  رى
 .1لىيٍمىةن﴾

ذٍ  قكلو تعالى: ﴿ - دٍنىا كىاً  ذٍتييـ  ثيّـَ  لىيٍمىةن  أىرٍبىعًيفى  ميكسىى   كىاعى كىأىنٍتيٍـ  بىعٍدًهً  مًفٍ  الٍعًجٍؿى  اتَّخى
 2﴾ظىالًميكفى 
رَّمىةه  قىاؿى فىإًنَّيىا قكلو تعالى: ﴿ -  .3﴾الٍأىرٍضً  فًي يىتًيييكفى  سىنىةن  أىرٍبىعًيفى  مىيٍيً ٍـعى  ميحى
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مٍميوي  : ﴿قكلو تعالى - اليوي  كىحى فًصى ثيكفى  كى تَّى  إًذىا  شىيٍرنا ثىلاى بىمىغى  أىشيدَّهي  بىمىغى حى  أىرٍبىعًيفى  كى
 .1﴾سىنىةن 

ـ ما مف رجؿ مسم»كما كرد في السنٌة كثيرا كمثاؿ ذلؾ " عف النبيٌ صمى ا﵀ عميو كسمٌـ: 
 . ركاه مسمـ2«يمكت، فيقكـ عمى جنازتو أربعكف رجلا لا يشرككف با﵀ شيئا، إلٌا كشفعيـ ا﵀ فيو

قاؿ عسى أف يكجد »لتككيف: كفي قصة طكفاف نكح عميو السلاـ فقد كرد في سفر ا
ا أمطر عمى ضربعكف، فقاؿ: لا أفعؿ مف أجؿ الأربعيف لأني بعد سبعة أياـ أيىناؾ أ

 . 3«ا كأربعيف ليمة كأمحك عمى كجو الأرض كؿ قائـ عممتوالأرض أربعيف يكم

كفي التكراة إشارة إلى أفٌ مكسى بقي معزكلا في الجبؿ أربعكف يكما، كما أفٌ أربعيف 
يكما ىي مدٌة الحداد الرسمي، كفي حياتنا اليكمية عمى اختلاؼ المناطؽ كالثقافات مازالت 

يكما مف الكلادة، ككذلؾ المثؿ المعركؼ خمؽ  طقكس أربعيف الميت، كطير المرأة بعد أربعيف
 ا﵀ مف الشبو أربعيف.

أما عند الصكفية فالعدد أربعكف يمثٌؿ الدرجة التي تفصؿ بيف الإنساف كا﵀، كما أفٌ 
ىناؾ مراحؿ أساسية مف الكعي في كؿٌ مف عشر درجات فيصبح مجمكعيا أربعكف، كىنالؾ 

 بمكغ المقامات في العرفاف كالسمكؾ.اعتكاؼ الأربعكف بغرض قضاء الحاجة أك 

ىذا كقد كرد استخداـ العدد أربعكف في متف الركاية كذا مرة، كما تمت الإشارة إلى 
كقد خرج المسيح إلى القفر »بعض الدلالات التي يحمؿ ىذا الرقـ كعمى سبيؿ المثاؿ: 

 .4«أربعيف يكما كليمة

                                         
 .15سكرة الأحقاؼ، آية -1
 عف ابف عباس رضي ا﵀ عنيما.ركاه مسمـ،  -2
 صحاح السادس إلى التاسع.سفر التككيف الإ -3
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د الرٌكاية في تمازج جميؿ مع قكاعد تستخدـ الرٌقـ الأربعينيٌ عمى امتدا فنجد الكاتبة
العشؽ الأربعيف، الٌتي تشيد تدرٌجان في الرٌؤية كالحياة العشقيٌة، كتحاكي في كؿٌ شخصيٌة 

حالة العشؽ التٌامٌة كالمكتممة أم "الحياة" إلٌا أفٌ الرٌقـ أربعكف  حالة التٌدرٌج مف المكت إلى
لحظة الاستنارة كالارتقاء كالسٌمك، كلقد  يرمز بشكؿ خاص إلى زمف الأزمة أك المحنة، تمييا

"الكفر شخصيٌة مؤلٌؼ ركاية  " " أ. ز. زاىارا كردت ىذه الدٌلالة في الرٌكاية عمى لساف
"، “الٌذم ستقع ركايتو لاحقان في يد الحمو" المرأة الأربعينيٌة الٌتي تشيد تحكٌلان كبيران في  إيلا 

ىل تعرفين أن  «اكدة، فيقكؿ في رسالتو ليا: حياتيا، لحظة يحرٌؾ حجر العشؽ مياىيا الرٌ 
لى يقظة  وفي ترمز إلى الصعود من مستوى إلى مستوى أعمى وا  الأربعين في الفكر الص 

لقد استمر  طوفان نوح أربعين يوماً. وقد خرج المسيح إلى القفر أربعين يوماً وليمة  روحية؟
وتأم ل بوذا تحت شجرة زيزفون وكان محمد في الأربعين من عمره عندما نزل عميو الوحي 

الحقبة الأربعينيٌة تأخذ مداىا  كما أفٌ ، 1«أربعين يوماً بالإضافة إلى قواعد العشق الأربعين
عند النٌساء المٌكاتي لـ يبنيف مشركع حياة، فيقفف ككأنٌيفٌ عند مفترؽ طرؽ، لا يعممف الآتي، 

نتحدٌث عف نساء في مجتمعات  مكتفيف بما حقٌقف في السٌنكات الماضية. خاصٌة إذا كنٌا
" يطمئن "إيلا"  " أ. ز. زاىارامنغمقة، ترتكز حياتيفٌ عمى الزٌكاج كتربية الأكلاد فقط، فيا ىك 

إن ك تتمقين ميم ة جديدة في الأربعين، حياة جديدة! لقد بمغت الرقم »في رسالتو بقولو: 
لأن ك كبرت سنةـ فلا يمكن لقو ة الميمون وأكثر الأرقام التي تبشر بالخير، مبروك! لا تقمقي 

 .2«التجاعيد ولا الشعر الشائب أن تتحد ى قوة الأربعين!

نستنتج مف خلاؿ كؿٌ ما سبؽ ذكره أف جمالية العدد أربعكف تظير فيما يحممو مف 
دلالات مختمفة تكاد تتفؽ عمييا كؿ الديانات كالثقافات، كلعؿٌ ىنا تكمف جمالية العنكاف 

مف تناقضات خاصة بيف دلالة العشؽ اللانسبية اللامحدكدة ككف مصطمح  بأكممو بما يحممو
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العشؽ غير قابؿ للانضباط كلا لمقياس كدلالة العدد أربعكف النسبي كالذم يستعمؿ لمقياس، 
ليس ىذا فقط بؿ جعؿ لمعشؽ قكاعد تيدؼ إلى كضع معايير للاستعماؿ الصحيح السميـ 

ؽ بالرغـ مف ككنو شعكر يصعب الإمساؾ بو كلعؿٌ كتميز الاستعمالات غير الصحيحة لمعش
ىذا التناقض يعكد إلى البيئة الثقافية التي كلد فييا، فجعؿ العنكاف كسطا يعبٌر عف صراع 
ثقافات تسعى لمتأثير عمى بعضيا البعض، ىذا ما عبٌرت عنو الكاتبة مف خلاؿ اختيارىا 

بر عف مزيج مكف الثقافات الغربية لألكاف غلافيا كما سبقت الإشارة، فعنكاف الركاية يع
كالشرقية ككذا الإسلامية ىذا ما يظير جميا في تكظيفيا لمصطمح "قكاعد، العشؽ كالأربعكف" 
كىذا تكثيفا ما تحتكيو الركاية، كىنا لابد مف الإشارة إلى بيئة الكاتبة تركية كىذا إف دؿٌ فيك 

بية، فلا يكاد يخفى عمينا فٌ عالـ الشرؽ يدؿ عمى تنكع الثقافات في ىذا البيئة الشرقية كالغر 
يديكلكجيتو عف عالـ  بالرغـ مف اختلافو جغرافيا، تاريخيا، ككذا في تكجيات عقائده كتقاليده كا 
الغرب إلا أنٌو مرتبط بو، فنجد العنكاف قد أضمر ىاتيف الثقافتيف معا مف خلاؿ استدعاء 

ى السيطرة، العدد فكرة تقنية، كفي لحقكؿ معرفية مختمفة، ذلؾ أف كضع القكاعد تدؿٌ عم
المقابؿ ىناؾ مصطمح العشؽ، إذ نستنتج مف خلاؿ ىذا كمٌو أفٌ العنكاف ما ىك إلا تعبير عف 

 تمازج ىذه الثقافات فيما بينيا كتجاكرىا.

كقد أشار مالؾ بف نبي إلى ما يفنٌد ىذا في كتابو "مشكمة الأفكار" إلى ىذه البيئة 
يف الشرؽ كالغرب، بأنٌو إذا كانت تكجيات الرجؿ الشرقي إجمالا نحك الكسيطة التي تقع ما ب

 السماء كتكجيات الرجؿ الغربي نحك الأرض فإنٌو يأتي عمى المنتصؼ بينيما أم عمى
منتصف الطريق بين السامية والآرية الشمالية، اليونان لذي يشغل عالمو بالأشكال »

 كيرل بف نبي أفٌ أكربا إجمالا، 1«لخيرويملأ حدتو بمشاعر الجمال حتى أن و ليسميو ا
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أن يا رك بت في مضمون ثقافتيا مزيجا من الأشياء والأشكال من التقنية والجمالية بينما »
 .1«الشرق الإسلامي رك ب في ثقافتو مزيجا من فكرتين: الحقيقة والخير

كرائية  كلعمٌو مف ىنا يمكننا القكؿ أفٌ الكاتبة استبطنت في عنكانيا عف مخزكنات ما
لثقافتيف محاكلة إظيار العرؼ السائد في مجتمع كؿٌ ثقافة، ىذا ملا يلاحظ في القصة منذ 

 مدخميا، ساعية إلى التكفيؽ بينيما.
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 مقارنة بين أغمفة نسخ الرواية: . 3

 . غلاف النسخة الإنجميزية1.3

 صورة لغلاف النسخة الإنجميزية الأصمية -أ

 
 نجميزية.صورة لغلاف النسخة الإ  -ب
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 صورة لغلاف النسخة الإنجميزبة.-ج

 
 النسخة الإنجميزية. صورة غلاف الرواية -د
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 .غلاف النسخة العربية.2.3

 
 . صورة لغلاف النسخة الفرنسية.3.3
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أو العربية أو الفرنسية  الإنجميزيةبعد اطّلاعنا عمى غلاف الرواية بمختمف النسخ سواء 
وحتى في  بين الطبعات وذلك إما في العنوان أو في الألواننلاحظ نوعا من الاختلاف 

 الأشكال الزخرفية التي تظير عمى وجو الغلاف.

فنلاحظ حفاظ النسخة العربية عمى نفس الغلاف الذي جاءت بيا نظيرتيا الإنجميزية 
الأصمية، في حين تختمف تماما عنيما النسخة التي جاءت بالمغة الفرنسية، إلا أنّ ىذا 

تلاف الطفيف لا يدل عمى عدم وجود علاقة بين مختمف النسخ، فمنذ النظرة الأولى الاخ
نلاحظ وجود علاقة تجمع بينيا ليس من ناحية العنوان إنما من ناحية محافظة كلّ النسخ 
عمى إبراز جمالية الرواية ودلالاتيا المختمفة سواء من ناحية الألوان المختارة أو من ناحية 

 تيدف كمّيا إلى إبراز التنوع الثقافي الذي عاشت فيو الكاتبة. ة، إذالأشكال الزخرفي

كما أنّ النسخ الصادرة بالمغة الإنجميزية أنيا لم تحتفظ بنفس الغلاف إلا أن كل غلاف 
 1" 1يدل عمى نفس الدلالات التي جاءت في الغلاف الأصمي فيظير عمى الصورة رقم "

وكذا نلاحظ بروز الأشكال الزخرفية في حين تكاد  سيطرة المون الأحمر عمى باقي الألوان
4، 3، 2تنعدم في الطبعات الأخرى ىذا ما نلاحظو في كلّ من الصور 

، إذ اختارت باقي 2
الطبعات ما يرمز إلى انتمائيا إلى الثقافة الشرقية، وذلك سواء من خلال استعمال صورة 

في حين لجأت طبعة أخرى إلى استعمال ، 3لمعمارة الشرقية التي تدلّ عمى الثقافة الإسلامية
 .4صورة رجل يؤدي الرقصة المولاوية

أما النسخة العربية أو مترجم الرواية من المغة الإنجميزية إلى المغة العربية نجده قد  
ا جاء في غلاف النسخة الأصمية الإنجميزية، رغبة منو احتفظ بنفس الغلاف ولم يخرج عمّ 

                                         
 .75، ص1انظر البحث، صورة رقم  -1
 .75-77، ص1بحث، صورة رقم انظر ال -2
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ي جاءت في غلاؼ الركاية الإنجميزية الأصمية كالتي أرادت في الحفاظ عمى الدلالات الت
فاؽ" التعبير عنيا مف خلاؿ ما استعممتو مف رمكز كألكاف تحمؿ دلالات االركائية "إليؼ ش

 معينة.

أما مترجـ الركاية إلى المغة الفرنسية نجده قد سمؾ طريقا آخر في ترجمتو سكاء مف   
 Soufi mon، فنجده قد اختار عنكاف "1أك الأشكاؿناحية العنكاف أك مف ناحية الألكاف 

amour مشيرا بذلؾ إلى حضكر الفكر الصكفي في متف الركاية، كذلؾ اختار صكرة ىيئة "
رجؿ يؤدم الرقصة المكلاكية التي تعتبر رمزا مف الرمكز الصكفية، بؿ حتى تعبٌر عف الثقافة 

ا فقط بؿ لجأ إلى الاعتماد عمى الكتابة الشرقية كالبيئة التي ترعرعت فييا الركائية، ليس ىذ
الفارسية التي تتبدٌل لنا في أكؿ كىمة أنيا زخارؼ كردت بالمكف الأحمر كالأزرؽ كالأصفر، 

يا أكلديغؾ كبى ككريف يا » لكف سرعاف ما ندرؾ أنٌيا عبارة كتبت بالمغة الفارسية كىي: 
بدك كما أنت أك أف تككف كما إمٌا أف ت» كىي في المغة العربية: « ككردنديكؾ كبى أكؿ

 كىي عبارة لجلاؿ الديف الركمي.« تبدك

كؿٌ ىذا كذاؾ يفضي إلى أفٌ كؿٌ النسخ عمى اختلاؼ طبعاتيا تعبٌر بطريقة أك بأخرل 
عف نفس ما أرادت الركائية التعبير عنو كأفصحت عنو في غلافيا، الذم ما ىك إلا تعبير 

ارجي بما احتكاه مف عتبات مفتاحا لمكلكج إلى متف عف متف الركاية ليككف بذلؾ الغلاؼ الخ
 يا.يالركاية كاكتشاؼ كن

 

 

 

                                         
 .41ص ، 4، 2انظر البحث، صكرة رقـ ػ  1
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 تمييد
يعتبر الإنساف كائنا اجتماعيا بطبعو، كما يلاحظ في ممارستو لشؤكنو اليكمية يميؿ 
إلى الاتٌفاؽ كالتشابو مع غيره كذلؾ بالاعتماد عمى أساليب كطرؽ مختمفة، كأدكات كمعدٌات 

نكعة أيًّا كاف نظامو الاجتماعي كالاقتصادم كالسياسي أك نسؽ معتقداتو ما جعمو فريدا مت
متميٌزا عف غيره مف الكائنات الحيٌة، كىنا يجدر الإشارة إلى أنٌو لكؿٌ مجتمع مفاىيـ أساسية 
خاصة بو ليا جمالياتيا الخاصة بيا فنجده يحرص عمييا، كيسعى لترسيخيا كتثبيت جذكرىا 

.الخ كيعمؿ عمى المحافظة عمييا .المجالات الفكرية، الاجتماعية، السياسية.في شتى 
كالاىتماـ بيا كتأصيميا في أبنائو باستخداـ كسائؿ عدٌة، ليس ىذا فقط بؿ يسعى إلى إبرازىا 
بمختمؼ الكسائؿ، كلما كاف عمـ الجماؿ عمما يبحث عمٌا ىك جميؿ بكجو عاـ ككؿٌ ما يكلٌد 

ر ملاحظتو كتفسيره كبحث في مككناتو الجمالية، خدمة لمقارئ كتكفيرا فينا الجماؿ مف شعك 
 عميو مشقة البحث كتركا لو لمتمتع كالتمذٌذ بالعمؿ الفني.

كلما كانت غاية عمـ الجماؿ الكشؼ عف مكاطف الجماؿ في النص داخمو كخارجو 
الغلاؼ الخارجي  ارتأينا بعد ما تحدٌثنا في الفصؿ الأكؿ ككشفنا مكاطف الجماؿ الكامنة في

براز الجماليات التي سعت الركائية التركية "أليؼ شفؽ" إبرازىا مف خلاؿ ركايتيا ك  التحدٌث ا 
"قكاعد العشؽ الأربعكف"، حيث قسٌـ ىذا الفصؿ إلى ثلاثة مباحث: مبحث أكؿ جاء الحديث 

ية كما تحممو فيو عف ماىية اليكية الثقافية كفي الثاني كشفنا عف تمظيرات ىذه اليكية الثقاف
مف جماليات العتبات الكاردة في الغلاؼ الخارجي لمركاية، كمبحث ثاف فصٌمنا فيو عف 

 التي أضمرتيا الركاية في طياتيا. ةالجماليات الثقافية المادية كاللامادي

 



 جمالية الثقافة الشرقية      الثاني:الفصل 

61 
 

 المبحث الأول: اليوية الثقافية
اصة، ككف يعتبر عنصر الثقافة عنصرا دائـ الحضكر في الأدب عامة كفي الركاية خ

ىذه الأخيرة تعكس لنا ثقافة المجتمع الذم تنتمي إليو كتبرز خصائصو كمميزاتو كىكيتو، 
فمنيا تستقي الشعكب مضمكنيا كمعانييا كأىميتيا. إلٌا أنٌو قبؿ الغكص في ىكية الكاتبة 

إبراز  كاليكية التي تريد إبرازىا مف خلاؿ ما كتبتو لا بدٌ مف التعريؼ بماىية اليكيٌة أكلا ث ٌـ
 علاقة اليكية بالثقافة.

 ماىية اليوية:. 1

 لقد كردت لفظة اليكية بضٌـ الياء ككسر الكاك في المغة العربية لمتعبير عف ماىية الشيء،
، كيعرٌؼ 1كىي اصطلاحا حقيقة الشيء أك الشخص المطمؽ المشتممة عمى صفاتيا الجكىرية

عمى الحقائؽ اشتماؿ النكاة عمى الشجرة في الغيب  الجرجاني اليكية بأنٌيا الحقيقة المطمقة المشتممة
، كما تدؿٌ عمى ميٌزات مشتركة لمجمكعة مف البشر تميٌزىـ عف الآخريف، فأفراد المجمكعة 2المطمؽ

الكاحدة قد يتشابيكف في المميزات الأساسية التي ككٌنتيـ كمجمكعة، كلربٌما يختمفكف في عناصر 
مكعة، كلكؿٌ أمٌة ىكيتيا التي تميٌزىا عف غيرىا كالدليؿ عمى أخرل لكنٌيا لا تؤثر عمى ككنيـ مج

مىقٍنىاكي ٍـ إًنَّا النَّاسي  ي يىاأىيىا ﴿ذلؾ قكلو تعالى:   ٍـ كىأينٍثىى   ذىكىرو  مًفٍ  خى عىمٍنىاكي قىبىائًؿى  شيعيكبنا كىجى  لًتىعىارىفيكا كى
مً  المَّوى  إًفَّ  أىتٍقىاكي ٍـ المَّوً  عًنٍدى  أىكٍرىمىكي ٍـ إًفَّ  بًيره  يهـ عى  .3﴾خى

إذ يرتبط مفيكـ اليكية كتشكميا مف خلاؿ عمميات التنشئة الاجتماعية كما يحممو الفرد 
مف معايير كقيـ كمعتقدات، حيث يرل محمكد الداكدم أفٌ "ىكيٌة الإنساف ىكية ثنائية 
بيكلكجية، فسيكلكجية مف جية، كرمزية ثقافية مف جية أخرل، إلا أفٌ ىذا الجانب الأخير 

قى الطرؼ الأبرز كالأكثر حسما في تحديد ىكية الإنساف كمف ثٌـ فيـ الإنساف كتحديد يب
                                         

 .578، ص0222، دار المشرؽ، بيركت، 3لاـ، ط مجمكعة مف الباحثيف، المنجد في المغة كالإع - 1
 .078ـ، ص8335بة مصطفى الباني الحمبي، القاىرة، عمى بف محمٌد بف عمي الجرجاني، التعريفات، مكت - 2
 .83سكرة الحجرات، آية  - 3
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المؤثرات عمى سمككو بسبب مركزية الرمكز الثقافية في تمؾ اليكية، فالإنساف كائف رمكزمٌ 
 .1ثقافيٌ بالطبع"

فنستنتج مف ىذا أفٌ المقصكد باليكية ىي حالة الشيء كالتي لا يمكف معرفتيا دكف 
ت تخصٌو دكف سكاه، كذلؾ يعرٌفيا محمٌد عمارة أنٌيا ثكابت الشيء الذم لا تتجدٌد كلا صفا

بقيت الذات عمى قيد  تتغير كتتجمى كتفصح عف ذاتيا دكف أف تخمي مكانيا لنقيضيا طالما
الحياة، فيي كالبصمة بالنسبة للإنساف يتميٌز بيا عف غيره كتتجدٌد فاعميتيا كيتجمٌى كجييا 

زيمت فكقيا طكارئ الطمس، فيي شفرتو يعرؼ بيا الفرد نفسو في علاقتو بالجماعة كمٌما مف أي 
منتميا لتمؾ  هالاجتماعية التي ينتمي إلييا كالتي عف طريقيا يتعرٌؼ عميو الآخركف باعتبار 

، كىذا ما يقصد بو في الأدب المعاصر "مطابقة الشيء لنفسو أك مطابقتو لمثيمو"، 2الجماعة
 في المغتيف الفرنسية كالإنجميزية. identitiy/ identiteeاء معنى كممة كىي تستعمؿ لأد

لا يمكننا معرفة اليكية إلا عمى سبيؿ الدراسة كالتحميؿ، كيرل النقاد كالمنظركف أننا 
 افية، كفيما يمي تفصيؿ مكجز عمييا:قنتعرٌؼ عمييا مف خلاؿ مككنات اجتماعية، سياسية كث

ن الاجتماعي ( أ الطبقة كالمكانة كالكظيفة كمف خلاؿ عناصر : مف حيث المكو 
المككٌف البيكلكجي )العرؽ، المكف، الدـ( كذلؾ يمكف التعبير عف اليكية عف طريؽ الانتماء 

 كالتبعية كالعصبية أك العائمة أك الأسرة بالانحدار الدمكم بحؽٌ الدـ الأسرم كالعائمي.

ن السياسي ( ب ك المكاطنة كالجنسية : مف خلاؿ نظاـ الحكـ كشكؿ الدكلة أالمكو 
 ككذلؾ مف خلاؿ البناء الدستكرم كالقانكني.

                                         
 -20محمكد الداكدم، أضكاء جديدة عمى طبيعة الثقافة في الرؤية المعرفية الإسلامية، مجمٌة إسلامية المعرفة، العدد  -1

 .827، ص 0222، السنة الحادية عشر، بيركت، لبناف 23
ـ، ص 8333سمسة التنكير الإسلامي، دار النيضة، مصر،، 8طعكلمة عمى اليكية الثقافية، محمٌد عمارة، مخاطر ال -2

82. 
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ن الثقافي ( ت : مف حيث الديف كالمغة أك العادات كالتقاليد كالعرؽ كالقيـ المكو 
الاجتماعية أك عف طريؽ الأكؿ كالشرب كحتى الفنكف التشكيمية كالعمارة... كقد صبٌ 

 اىتمامنا عمى ىذا المككٌف الأخير.

 ة:يية الثقافماىية اليو . 2

لما كانت اليكية لفظة متعدٌدة الجكانب كالمستكيات ترتبط بمفيكـ الناس كتصكراتيـ 
لأنفسيـ كأفٌ اليكية الفردية تضع الحدكد المميٌزة لنا كأفراد بحيث تتضمف تنمية الذات التي 

ناتيا مف خلاليا نرسـ ما يميزنا كيميٌز علاقاتنا مع مف حكلنا، ككانت الثقافة جزءا مف مككٌ 
كدلالتيا، باعتبارىا حقكؿ مف الخبرات كالتجارب كالمنجزات المؤطرة لغكيا كمعرفيا كالتي 
يمكف مف خلاليا تمييز اليكيات، اعتبرت اليكية الثقافية تمؾ المبادئ الأصمية السامية 
كالذاتية النابعة مف الأفراد أك الشعكب، ككذلؾ ركائز الإنساف التي تمثؿ كيانو الشخصيٌ 

ركحيٌ كالمادٌم، يتفاعؿ في ىذا الكياف لإثبات ىكية أك شخصية الفرد كالمجتمع حيث تمثؿ ال
اليكية الثقافية كؿ الجكانب الحياتية، الاقتصادية، الاجتماعية، الحضارية كالمستقبمية 

 .1لأعضاء الجماعة المكحٌدة التي تنتمي إلييا الأفراد بالحسٌ كالشعكر الإنتمائي إلييا

اليكية الثقافية تمثٌؿ صكرة الفرد كالمجتمع في مختمؼ الأنماط الحياتية، كبالتالي ف
كتشعر الفرد بالانتماء كالدخكؿ تحت لكاء جماعة معيٌنة، ليذا تعتبر اليكية الثقافية تحقيؽ 
ثبات لخصكصيتيـ كذلؾ بناء عمى محدٌدات متعارؼ كمتفؽ عمييا  لكجكد الفرد كالجماعة كا 

كالتي تتجمٌى بصكرة معمنة مف خلاؿ أنماط الكلاـ كأسمكب الأكؿ  كفؽ إطارىا المعبر عنيا
كالمباس، كبما تستند إليو مف فكر كقيـ أعراؼ كتقاليد كمعتقدات كقكانيف كنظـ العلاقات 
كمعايير السمكؾ كالتعاملات كالتي مف خلاليا يمكف التعرؼ عمى اليكية الثقافية لمفرد 

                                         
، 2رغٌك محمٌد، أثر العكلمة عمى اليكية الثقافية للأفراد كالشعكب، الأكاديمية لمدراسات الاجتماعية كالإنسانية، العدد  - 1

 .32ـ، ص0282
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حدٌده الفرد كأعمنو المجتمع كمعبٌر مميٌز  ي الذمكالمجتمع تأسيسا عمى الجانب التكصيف
 لذاتو.

كاليكية الثقافية معرفة إدراؾ الذات القكمية كمككٌناتيا مف قيـ كأخلاؽ كعادات كتقاليد 
إذ ترتبط ىذه  كديف، كىي السمات كالخصائص التي يتميٌز بيا شعب عف غيره مف الشعكب،

السائدة كالمنتج الفنٌي كالثقافي كالتي تميٌز في  السمككيات العامة لمجمكع الأفراد كالعلاقات
 .1مجمكعيا ىذه الجماعة أك ىذا المجتمع

كىنا تجدر بنا الإشارة إلى أف مسألة اليكية الثقافية تحيمنا عمى مسألة أكثر اتساعا 
كىي مسألة اليكية الاجتماعية كالتي تعبر عف حصيمة التفاعلات المتنكعة بيف الفرد 

عي قريبا كاف أك بعيدا، إذ أفٌ اليكية تمكٌف الفرد مف أف يحدٌد لذاتو مكضعا كمحيطو الاجتما
ضمف النسؽ الاجتماعي كأف يحدٌد الآخركف مكضعو اجتماعيا كذلؾ تتحدٌد المجمكعة، 
فتظير اليكية مف ىذا المنبر ككيفية تصنيؼ لمتمايز تقكـ عمى الاختلاؼ الثقافي، فما ييٌـ 

السمات التي يستعمميا  س مجرٌد سماتيا الثقافية بؿ أف نرصدلتحديد ىكية مجمكعة ما لي
أفراد المجمكعة، كما أفٌ الاختلاؼ في اليكية ليس نتيجة للاختلاؼ الثقافي، إذ لا تنتج ثقافة 
معيٌنة بذاتيا ىكية مختمفة فيذه الأخيرة لا تتكلٌد إلا عف طريؽ تفاعلاتي بيف المجمكعات 

 .2كضع الفعؿ خلاؿ علاقاتيا ببعضيا البعضكمجريات تمايزىا التي تضعيا م

كمف ىنا نستنتج أفٌ اليكية الثقافية تتحرؾ في حمقات متداخمة إلا أفٌ مركزىا كاحد، 
فنجد في الحمقة الأكلى الفرد داخؿ الجماعة الكاحدة ككنيا عبارة عف ىكية متميٌزة كمستقمٌة 

جية مع الآخر. أما في الحمقة بحيث تضع الأنا نفسيا في مركز الدائرة حيث تككف في مكا
الثانية نجد الجماعات داخؿ الأمة كىي كالأفراد داخؿ الجماعات، لكؿٌ كاحدة منيا ما يميٌزىا 

                                         
 02-23ـ، ص0223الفجر كالنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  محمٌد منير حجاب، المكسكعة الإعلامية، دار - 1
، المنظمة العربية 8تر: منير السعيداني، مراجعة: الطاىر لبيب، طدينس ككش، مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية،  - 2

 .883ص ، 0227لمترجمة، بيركت، لبناف، 
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داخؿ اليكية الثقافية المشتركة، لكؿٌ منيا أناىا الخاصة بيا كآخر تتعٌرؼ مف خلالو عمى 
إلا أنٌيا أكثر تجريدا كأكسع  نفسيا كىذا ينطبؽ أيضا عمى الأمة الكاحدة اتجاه الأمـ الأخرل

 .1نطاقا كأكثر قابمية لمتعدٌد كالتنكع كالاختلاؼ

نستخمص مف ىنا أنٌو ثمة علاقة كثيقة بيف اليكية كالثقافة، بحيث يتعذٌر الفصؿ بينيما 
فاليكية تختزؿ في الثقافة، كالعلاقة بينيما علاقة الذات بالإنتاج الثقافي بحيث لا يتٌـ ىذا 

ياب ذات مفكٌرة، ىذا كقد تتعدٌد اليكيات في الثقافة الكاحدة كالعكس صحيح، الأخير في غ
ىذا ما يعبٌر عنو بعبارة "التنكٌع في إطار الكحدة" فقد تنتمي ىكية شعب مف الشعكب إلى 
ثقافات متعدٌدة تمتزج عناصرىا كتتلاحؽ مككٌناتيا فتتبمكر في ىكية كاحدة، كعمى سبيؿ 

ة تتشكٌؿ مف ثقافات الشعكب كالأمـ التي دخميا الإسلاـ سكاء اعتنقتو المثاؿ: اليكية الإسلامي
أك بقيت عمى عقائدىا، فيذه الثقافات التي امتزجت بيا كتلاحقت معيا ما ىي إلا جماع 
ىكيات الأمـ كالشعكب التي انطكت تحت لكاء الحضارة العربية الإسلامية، كىي بذلؾ ىكية 

 .2إنسانية متفتحة كغير منغمقة

مى الرغـ مف أفٌ مفيكـ الثقافة كاليكية مرتبطاف إلا أنو لا يجب الخمط بينيما فيناؾ كع
جيات يفركؽ معيٌنة إذ يمكف لمثقافة أف تعمؿ مف دكف كعي باليكية، بينما لا يمكف لاسترات

اليكية أف تعالج الثقافة أك تغيٌرىا كبالتالي لا يبقى ىناؾ شيء مشترؾ مع ما كانت عميو في 
كقد تنشأ الثقافة في جزء كبير منيا عف عممية لا كاعية، أما اليكية فتحيؿ إلى معيار السابؽ 

 انتماء يجب أف يككف كاعيا لأنيا تقكـ عمى تعارضات رمزية.

كما أفٌ الثقافة مفيكـ اجتماعي يعكس مدل معرفة الفرد لممنظكمة الاجتماعية التي 
عمى مككنات الشخصية كالسمكؾ لأفراد يعيش فييا مف عادات كتقاليد كأعراؼ سائدة تطغى 

                                         
 .033-035ـ، ص8335دراسات الكحدة، لبناف، مركز ، 0طمحمد عبد الجابرم، العكلمة كاليكية الثقافية،  - 1

ظ عمى اليكية كالثقافة الإسلامية في إطار الرؤية المتكاممة، عمى المكقع: عبد العزيز التكيجرم، الحفا - 2
alhiwartoday.net  23ص ،28/208/0208، تـ الاطلاع عميو بتاريخ 
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المجتمع، كقد ارتبط ىذا المفيكـ ارتباطا كثيقا برؤية دراسية في مختمؼ الحقكؿ العممية ذلؾ 
التي تمكنو مف فيـ العلاقة بيف الإنساف  أفٌ كؿٌ فرد يحمؿ مجمكعة مف المفاىيـ كالمعتقدات

كد الإنساني ارتباطا متلازما تطكٌر كالككف الذم يعيش فيو، كما ارتبطت الثقافة أيضا بالكج
نتاج في شتى المجالات، بحيث ما  مع الحياة الإنسانية كفقا لما قدٌمو الإنساف مف إبداع كا 

بتقدٌميا  تزاؿ الثقافة ىي المحرؾ الأساس لمفعؿ الإنساني فمقياس تحضر الأمـ مرىكف
اضع لسيركرة متحرٌكة في الثقافي بكؿٌ دلالات المفظ كمحتكياتو، كاليكية الثقافية كياف خ

 جميع الاتجاىات لكسب ركابط كعلاقات جديدة تغنييا عف التقكقع كملازمة ثقافتيا المحمية.

كنخمص بيذا إلى أفٌ العلاقة بيف اليكية كالثقافة علاقة كطيدة كىي علاقة تكاممية 
لمثقافة ىذا  تنبنى عمى أساس التأثير كالتأثر بحيث لا يمكف اعتبار ىذه الأخيرة منتكج مطمؽ

فيقكؿ أفٌ لكؿٌ مف الثقافة  "نفسية الشعب الجزائري" ما يؤكٌده أحمد بف نعماف في كتابو
 .1كاليكية فردية كانت أك جماعية دكر تأثيرمٌ في الآخر بمقادير متفاكتة

كقد حاكلنا في ىذا المبحث الثاني مف ىذا البحث إبراز جماليات أغمب المتعمٌقات 
"قواعد نقميا لنا مف خلاؿ ركايتيا  " إليف شافاق"لتي حاكلت الركائية باليكية الثقافية ا
بجانبيا المادم كاللامادم ككؿ ما ينطكم تحتيا مف عادات كتقاليد كأكؿ  العشق الأربعون"

كرقص كعمراف إلى غير ذلؾ سكاء المتعمقة بالقصة الإطارية كالتي ترتبط بشخصية "إيلا" 
الضمنية، فيي جميعيا تحاكؿ إبراز اليكية الثقافية الشرقية التي كعائمتيا أك المتعمقة بالقصة 

 شبٌت فييا الركائية، كمدل تأثٌرىا بالثقافات الأخرل كتأثيرىا فييا.

 

                                         
 .57ـ، ص 8337باعة كالترجمة، برج الكيفاف، الجزائر، دار الأمة لمط ،0أحمد بف نعماف، نفسية الشعب الجزائرم، ط - 1
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 المبحث الثاني: تمظيرات اليوية الثقافية وجماليتيا في الرواية

 جمالية الثقافة المادية:. 1

تي تكضح جمالية اليكية الثقافية الشرقية لقد جاءت الركاية حافمة بالعديد مف الصكر ال
 خاصة المادية إذ نجد:

رتبط بأنماط الحياة مف أقدـ الفنكف كىك مالفف المعمارم يعتبر  :)المسكن(العمارة. 1.1
، كقد الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كما تمثمو مف رخاء كزخرفة أك بساطة اختزاؿ

ا، ككنو ففٌ ينتمي في جممتو إلى العقيدة مكتسبا اختمفت البقاع كالعصكر التي ازدىر فيي
بذلؾ طابعا قكميا مكحٌدا يتٌسـ بالجماؿ كسعة الخياؿ، كما أنو قائـ عمى ابتكار عناصر 
زخرفية لا مثيؿ ليا في الفنكف الأخرل التي أنتجتيا الأمـ عمى اختلافيا كتنكعيا، كقد تجمى 

داريةذلؾ في المدف التي أقيمت لتككف مراكز حضارية   .كحربية كثقافية كا 

كلعؿٌ مف أقدـ الفنكف التي عرؼ انتشارا كبيرا فنكف الحضارة الإسلامية التي ما فتئت 
تؤثر في كؿ الحضارات كالثقافات في كؿٌ أنحاء العالـ، إذ أفٌ الملامح العامة لفمسفة الفف 

م في إدراؾ الإسلامي انبنت عمى الرغبة في إدراؾ المطمؽ كالاىتماـ بالمنظر التجريد
المحسكسات كالخركج مف كؿٌ ما ىك نسبيٌ كالغكص في الكميٌ قصد تحقيؽ كحدة تكاممية 
كتعدٌدية جمالة عبٌرت عنيا فنكف الزخرفة اليندسية كتشكيلات فنكف النمنمة مف خلاؿ تجديد 
العلاقة بيف الأشكاؿ كتكاصؿ الكجكد الفني بيف الكحدات زخرفية المتنكعة الشكؿ كالمكضكع، 
كالتي ىدفت إلى تحقيؽ بنية لا نيائية مف الأشكاؿ كالخطكط كالألكاف التي جمعت بيف 
عناصر متنكعة مف الرؤية الفكرية كالحسية كيجيت إلييا العقيدة الإسلامية لمنظر في جماؿ 

 .1زينة المخمكقات المكجكدة في الككف

                                         
منى مصطفى عميكه، أثر الفنكف الإسلامية في أعماؿ فف التصكير الحديث كالمعاصر، مجمٌة العمارة كالفنكف، العدد  -1

 . 651ـ، ص2017، 2الثامف، المجمٌد 
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دينية مف التاريخ تضـ العمارة الإسلامية مجمكعة كاسعة مف الأساليب العممانية كال
بالركمانية  ىاتأثر ىك ما يعرؼ اليكـ بالعمارة الإسلامية  ،المبكر للإسلاـ حتى يكمنا ىذا

الأراضي الأخرل التي احتميا المسممكف في القرنيف السابع كالثامف  كالبيزنطية كالفارسية ككؿٌ 
ر الإسلاـ إلى جنكب أبعد الشرؽ، تأثرت أيضا باليندسة المعمارية الصينية كاليندية مع انتشا

زة في شكؿ المباني كزخرفة الأسطح بالزخارؼ رت الخصائص المميٌ كٌ كقد طي  ،شرؽ آسيا
الأنكاع المعمارية الإسلامية الرئيسية ، ما نلاحظو في الإسلامية كالزخارؼ اليندسية المزخرفة

يتـ  كاع الأربعةمف ىذه الأنك  ،ىي: المسجد، القبر، القصر كالقمعةك لممباني الكبيرة أك العامة 
استخراج مفردات العمارة الإسلامية كاستخداميا في المباني الأخرل مثؿ الحمامات العامة 

. كلعؿٌ مف أكثر الحضارات تأثر بالفف المعمارم كالنكافير كاليندسة المعمارية المحمية
ؿ كما الإسلامي الحضارة أك الثقافة الشرقية التي حافظت عمى كؿٌ مككنات ىذا الفني الأصي

تعبيرا عف امتداد الحضارة نمط العمراف الشرقي  أبقت أيضا عمى دلالاتو الرمزية، فكاف بذلؾ
الطكب كالحجر مع  يذك فعالية تتأقمـ معو مادتباعتباره  الإسلامية إلى جميع أنحاء العالـ،

الأسطح كالكرانيش المميزة جماليا كما تحتكيو مف زخرفات كمنمنمات كأسمكب يزدىي 
الجماؿ الداخمي ، إضافة إلى مف حيث الارتفاع كالقناطر منظكرايؿ ىندسية دقيقة بتفاص

كالخارجي المرتبط بالتزييف كالزخرفة كالتككيف ذم الطابع الخاص المتجانس زمنيا مع 
 .متطمبات الإنساف اليكمية

تزينيا الأفنية  الذكؽ، الركاية أشكاؿ البيكت كالتي تظير بعضيا رفيعة تكقد ذكر 
 أخرلكتظير أخرل في حالة مزرية تكاد تسقط جدرانيا عمى مالكيييا ك  ركد كالآباركالك 

بيت الركمي كاسع جميؿ فيو فناء كذلؾ نجد  ،1متداعية ذات سقكؼ مصنكعة مف القش
 .رمزيف بالكركد يتكسطو بئ

                                         
 .43-474-335-230ص ، الركاية :انظر - 1
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كالمتأمؿ في الركاية يرل أصالة العمارة في الثقافة الشرقية التي تمتد جذكرىا لتطاؿ 
ارة الإسلامية بما يميٌزىا مف زخارؼ كأشكاؿ ىندسية تدؿٌ عمى عراقتيا فيي تمخص لنا الحض

تاريخا مف الجماؿ كالإبداع، فالقيـ الجمالية لمعمارة الشرقية تكمف في عناصرىا التي تبرز 
أكثر في الزخارؼ المتنكعة كالتي أخذت أنماطا مختمفة، إضافة إلى احتفاظيا بالعنصر الذم 

لأرض كالتراب الذم خمؽ الإنساف منو، كلما كانت العمارة ميدانا خصبا تمتقي في يربطنا با
إذ  ساحتو العديد مف الأنشطة إضافة إلى ما تحممو مف رمزية ككنيا تستيدؼ مضمكنا كفكرة

لـ تكف أشكاليا كزخارفيا مجرد لعب إنما كنت تضع متأمميا أما فكر كفمسفة عميقة، فيذا 
 يبتعد عٌما جاء في متف الركاية، إذ أف ىذا الفف يحمؿ رمزية جمالية الفف المعمارم الذم لا

إضافة إلى ككنو كسيمة تعبيرية تفسيرية لمككف كالكجكد، فيك يصكٌر لنا بشكمو كمضمكنو 
الإنساف بما يمثٌمو في عالـ كبير لا نياية لو، كذلؾ عبٌر عف الفمسفة الصكفية كالتي تظير 

كالزخارؼ النباتية لتمثؿ بذلؾ العناصر المككنة لمطبيعة في جميا في الأشكاؿ اليندسية 
الفمسفة الصكفية)النار، اليكاء، الماء، كالتراب(، ذلؾ يذكرنا بالقكل العميا التي تحكـ حياتنا 

 كتبشر بلا نياية الآخرة كمحدكدية الحياة الدنيا.

 أشكاؿؿ مف خلافي الركاية الإطارية مظاىر التمدف كالتحضر  تظير الركايةكما 
التي كقعت في  الركاية أحداثكالفخمة في  ةالكلاسيكيالبيكت كالتي تعكس الحالة الثقافية 

كالذم  مالفيكتكر  كبير منزؿ في "مساشكستف"في ضاحية مف ضكاحي  "نكرثامبتكف"مدينة 
، غرؼ خمس مف يتألؼ  بأثاث زكمجيٌ  لامعة، صمبة خشبية أرضية تكسكه كثلاث حمامات، نكـ
 في جاككزم يكجد كما كاسعة، زجاجية أبكاب كلو ،تسيارا سع لثلاثيتٌ  مرآب أيضا وكفي رائع

معالـ  أى ٌـالعمارة الفيكتكرية تعد مف  أك مالفيكتكر الطراز كؿٌ ىذا يدؿٌ عمى ...  1الحديقة
كؽ الراقي لممجتمع التفكير كالذٌ  أنماطرة عف كتكاد تككف علاماتيا المميزة كالمعبٌ  "لندف"مدينة 

                                         
 .23الركاية، ص  :انظر - 1
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 "بكسطف" شقة في :أخرياف فاخرتاف شقتاف أيضا لدييـ المنزؿ ىذا إلى إضافة ،1نجميزمالإ
 .2"آيلاند ركد" في كأخرل

يعتبر المباس كغيره مف العادات كالتقاليد التي تميٌز مجتمعا عف : باس الشرقيالم  . 2.1
لفرد ككف المباس يعبر عف شخصية ا آخر كتعكس إلى حدٌ كبير كحدة ىذا البمد كىكيٌتو

الذم يتميز بو عف باقي الأفراد الآخريف داخؿ  كتحدٌد انتماءه كمكانتو كمستكاه المعيشي
، مجتمعو كخارجو، أيضا كلذا تعتبر الأزياء أكٌؿ مؤشٌر لمتعرٌؼ عمى اليكية الثقافية لأمٌ أمة
ة ليككف بذلؾ أبرز ما يميٌز ىكية الفرد كالجماعة، إذ يعتبر المباس معمما مف معالـ ثقاف

 .الشعب التي يبقى متمسكا بيا إلى أمد طكيؿ

كما أفٌ ارتباط الأزياء بثقافة المجتمع السائدة جعميا مكاكباتو لأحداث التاريخ كجزء 
معبٌر عنو كمتغيٌر معو ليذا شيدت العديد مف التغيٌرات عبر العصكر المتتالية عمى مستكل 

ت أيضا ف مجتمع لآخر بحسب البيئة التصميـ الشكؿ المكف كالقيمة الفنية الجمالية اختمف
، كلما ارتبط كجكد الملابس بكجكد الإنساف إذ لجأ ىذا الأخير إلى سطر عكرتو كالمناخ
ثٌـ جمكد الحيكانات بعدىا عرؼ الغزؿ كالنسيج، إذ يعتبر المباس مف أىـ  الأشجاربأكراؽ 

تماعي، ىذا كقد المستمزمات كالضركريات الشخصية اليكمية كالتي تؤثر في النشاط الاج
لينتقؿ بعد ذلؾ ليؤدم  تزيينيةانتقؿ المباس مف لباس بسيط لو كظيفة كقائية إلى كظيفة 

 راسخة كقكيةنجد الملابس لذلؾ كىي كظيفة تحديد اليكية كالانتماء الثقافي، كظيفة أخرل 
دييا طرز الملابس التي نرت ، إلٌا أفٌ في الحياة الاجتماعية كالثقافية في أم عصر الحضكر

المجتمع الذم  يكٌيةدة بدة كمقيٌ شيء محدٌ  أمٌ كقبؿ  أكٌلادىا ىي كالاختيارات الممبسية التي نحدٌ 

                                         
1 - http://www.almothaqafa.com/qadaya2014/880743.html  

 3الركاية، ص  -2
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يحدد المكانة الاجتماعية كالقدرة الاقتصادية  اع منينصتي مادة الالك  فنكع المباس ،1فيو نعيش
المجتمع عميو في  لمتعرؼ أداةيككف  أفمف الممكف  وكفي الكقت نفس ،كالجماعات للأفراد

 .الذم ينتمي إليو

التي يمكننا مف خلاليا تحديد ىكيتنا  فالملابس جزء مف التاريخ كالثقافة كالفمكمكر
كانتمائنا، كالأزياء في تعريؼ عمماء المغة تعني ىكية الشعب، كالمباس يختمؼ مكف شخص 

تحكٌـ لآخر كمف طبقة إلى أخرل في المجتمع، كمف منطقة إلى منطقة كمف بمد إلى آخر، ت
فيو العكامؿ الجكية، البيئية، الجغرافية، الاجتماعية، التاريخية، الاقتصادية، النفسية، الدينية 

المعجم المفصل بأسماء الملابس عند ىذا ما يذكره لنا كتاب ". 2كالسياسية في كؿٌ مكاف
 فالإنساالتعرؼ عمى شخصية  ابالمباس يمكننف"رييان دوزي".  ملممستشرؽ اليكلند "العرب

فمباس  الإنساف إلييايحدد الطبقة التي ينتمي  ، كذلؾكمكانتو الاجتماعية كمستكل ثقافتو
الإنساف. كىذا  إلييا ينتميد نكع المينة التي يحدٌ  إضافة إلى أنٌو ،ليس كمباس الفقراء الأغنياء

 إضافة إلى يجسده المباس أك الأزياء مف مظاىر الشخصية كمكضكعيتيا ككذا اشتماليا عمى
لجانب الجمالي لذم يتخيٌره الإنساف ليرضي رغباتو كمزاجو، كأيضا الجانب الدلالي الذم ا

 3صنٌفو كيؤكٌد عمى ىكيٌتو

 الأناضكؿفي القرف الثالث عشر في منطقة  ةالمباس المنتشر  أنكاعالركاية  تقد ذكر ك 
ذم حافظ الأكسط، إذ كاف لمباس دكر مميٌز في تقديـ صكرة الإنساف الشرقي الخاصة الشرؽ 

فقد كاف لباسيـ أصالة ثقافتو كتمسؾ بعاداتو كتقاليده ميما كانت التأثيرات الأجنبية الدخيمة، 
الفخامة كالتطريز  إذ عبٌرت عفزياء مرتبطة بالقصكر في أزا يظير لنا في الركاية مميٌ 

                                         
 .43ـ، ص1996، 1سيككلكجية الملابس، مدينة نصر، دار الفكر العربي، طدراسات في  عمية عابديف، -1

 .83، صـ0227، عالـ الكتب، القاىرة، 0ط ناصر، تاريخ أزياء الشعكب،ثريا  - 2
 ـ.0288عكض الكريـ الزيف بشرل، كرقة بعنكاف: البعد التأصيمي لمملابس كالأزياء، أكتكبر - 3
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دكف كعادة ما يرت ،1كمباس القاضي كجلاؿ الديف الركمي  ،جار الكريمةحىب كالفضة كالأذبال
 ك سترة،أ ءقميص كردا شعبية متميزة ببساطتيا التي تتككف مف بنطمكف كاسع، كأزياءالقفطاف 

 لباس ذك طبقات، أككرة طكيمة منديؿ حكؿ الخصر بالنسبة لمرجاؿ كتنٌ  أكحزاـ عريض 
 بالحشمة. ىذا مرتبط ككف ساءسبة لمنٌ ككشاح بالنٌ 

 بالألكاف الحافؿؿ ير المخمٌ بالنسبة لنساء القصكر يعتمد لباسيف عمى الحر  أما
، كقد سبقت الإشارة إلى جمالية الألكاف كما 2المتكىج كالفيركزم كالأزرؽ الأحمرخصكصا 

 .تحممو مف معاف

طكيمة  أحذيةثكبا صكفيا ك ك  لباس الدراكيش عادة ما يككف عباءة طكيمة ذات قمنسكة أمٌا
طبعا النزعة الصكفية التي عبٌرت " كىذا يعكس يف التبريزمشمس الدٌ "كمباس  ،3مف جمد الغنـ
نما في الركاية لـ يكف عبثا، المباس فتكظيؼعنيا الركائية،  رت الركائية مف خلالو عمى عبٌ  كا 

الشرقية المتأثرة بالنزعة الصكفية، كىنا يجدر الإشارة إلى أفٌ الركاية  ثقافيةاليكيٌة لمجكانب 
عبر عف اليكية الصكفية الذم كاف أضمرت نكعا مف المقارنة بيف المباس الشرقي الذم ي

سائدا في القركف الماضية كبيف الألبسة التي تعرؼ انتشارا في الآكنة الأخيرة خاصة القرف 
الكاحد كالعشريف بيف مختمؼ المجتمعات متجاكزة بذلؾ الحدكد الجغرافية إلا أنٌيا لا تحمؿ في 

خر عمى نكع مف التأثر بالثقافات ذاتيا تعبيرا عف ىكية محدٌدة إلا أفٌ ىذا يدؿٌ في جانب آ
الأخرل خاصة الغريبة منيا، ليس ىذا فقط بؿ يعكس ىذا الاختلاؼ في اختيار الأزياء تنكع 

 .المجتمعات التي ضمٌنتيا الركائية في متنيا

                                         
 .882-78-72انظر: الركاية، ص  - 1
 .088انظر: المصدر نفسو، ص - 2
 70انظر: نفسو، ص - 3
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يعتبر الطعاـ ضركريا لمحياة، كلكنٌو في المجتمعات الإنسانية لا  :كل الشرقيمأال. 3.1
يستيمؾ بالطريقة التي تتطمٌبيا حاجات الإنساف البيكلكجية فقط، بؿ إفٌ يحضٌر كلا يقدٌـ كلا 

كؿٌ خطكة يعالج بيا الطعاـ مف بداية الإنتاج إلى غاية الاستيلاؾ تخضع لقكانيف كعادات 
مف أجؿ  كيتعممكنياكتقاليد كآداب أعراؼ كمٌيا مكركثة اجتماعيا يفيميا أبناء المجتمع الكاحد 

 يزخر كؿٌ تراث أمة ميما كانت ثقافتيا ـ العلاقات الاجتماعية، إذتبادؿ المعاني كتنظي
حدل ركافد اليكية  أكلات تميزىا عف غيره فيي تعدٌ أحد أبرز المعالـ الثقافية المادية كا 

قل لي » :" يمخصٌ ىذا في عبارة يقكؿ فيياجان بريلات"الكاتب الفرنسي  إذ نجد كالتراث،
صيؿ ىكيتو أمجتمع يحاكؿ ت كؿٌ  أفٌ ذا القكؿ نفيـ مف ى «أنتلك من  أقول تأكلماذا 

فيـ يصكغكف مف خلاليا معاني كرسائؿ  ،الآخريفبانفراده بثقافة طعامو التي تختمؼ عف 
يتبادلكنيا مف خلاؿ استعماؿ لغة الطعاـ، فيك بيذا لو ميزات تجعمو حقلا دلاليا غنيٌا عاني 

عاـ بحياة الإنساف فيك يرتبط أيضا بالمناسبات كالرمكز الاجتماعية الثقافية، كمثمما يرتبط الط
كالأعياد كالأفراح كالأقراح، كؿٌ ذلؾ يعطي لمطعاـ الكثير مف  المشحكنة بالعكاطؼ كالمعاني

في حياة المجتمع  المعاني كالارتباطات في حياة الفرد كالكثير مف التفاعلات كالعلاقات
 المحمٌي ككؿ.

كفي ىذه الركاية نجد  الآخريفيميزه عف حد خصائص المجتمع الذم أىك  كالأكؿ
قواعد "رقية فلا تكاد ركاية قافة الشٌ الثٌ  إلىالتي تكحي  الأطباؽمختمؼ  إلينادلالات تحمؿ 

في  الأكسطكالشرؽ  الأناضكؿالتي اشتيرت بيا  الأكلاتتخمك مف ذكر  "الأربعونالعشق 
ع الخضركات كمنيا ما يتـ م ةكىي المحكـ المشكية منيا المطيكٌ  ألاالقرف الثالث عشر 
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حمكة السمسـ المصنكعة  ،1كشربة العدس ككعؾ الحنطة تحضيره عمى الطرؽ البدكية،
 الغامؽ. الأسمرالخبز  ؼ المممح،طبؽ السمؾ المجفٌ  ،2بالعسؿ

 إذالتجمعات الخاصة  أكع في صينيات ضخمة في الكلائـ تحمؿ كتكزٌ  الأطباؽكىذه 
 الشييٌةالشرقي يشتير بجكدتو كبتكابمو  فالأكؿـ كالتكابؿ يعبؽ اليكاء بركائح البصؿ كالثك 

ىذا التنكع في طرؽ التحضير كالتقديـ يضفي عمى المطبخ الشرقي ، كؿٌ كبطريقة تقديمو
 .الأخرلطبيعة مميزة عف باقي الثقافات 

في حيف لا تخمك الركاية مف الحديث عف الأكؿ الخاص بالعصر الحالي الذم لا 
لاؼ عف الأكؿ ذك الطبيعة الشرقية الذم كاف في القرف الثالث عشر، فقد يختمؼ تماـ الاخت

 أفراد يتناكؿ تقريبا نفسو الكقت كفي يكـ كؿ صباح فيذكرت الركائية في القصة الإطارية أنٌو 

 أياـ العشاء ... كفي شير يدعكف جيرانيـ إلى كؿ مف أحد يكـ أكؿ الفطكر كفي طعاـ الأسرة

 بمزج الأطباؽ النادم أعضاء يقكـ حيث الطيك مزج نادم إلى ذىب"إيلا" ت كانت الخميس

 جمعة كؿ أما في جديدة كمككنات بتكابؿ القديمة الكصفات كتجديد البمداف مختمؼ مف كالأطعمة

 محاصيميـ المزارعيف عف مع تتحدث المزارعيف سكؽ في ساعات بضع تمضي "إيلا" فكانت

 لطيك طريقة أخرل أفضؿ لمتسكقة تشرح أك رالسك المنخفض العضكم الخكخ مربى كتتفحص

 في تجدىا لف أنيا كالتي تحتمؿ تحتاجيا التي الأطعمة كؿ ىناؾ مف تشترم ككانت ما كجبة

 يككف ما عادة إلى مطعـ" إيلا" يصطحب ديفيد كاف السبت مساء كفي البيت، إلى طريقيا

 تقدميا التي الأطباؽ مف عكتنكٌ  لطبخفي ا ماىرة "ركبنشتايف إيلا" كانت كقد 3يابانيا أك تايلانديا

 كباستا اليند جكز إلى فراالزعف مع شكربة الصدؼ بيف ما طبخيا في المكاد مف ار يكث كتستخدـ

 المنقكعة الرقيقة العجؿ لحـ كضمكع ركزمارم الطازجة كجبف كالأعشاب بالفطر المخبكز البرتقاؿ

                                         
 22انظر: الركاية، ص - 1
 878انظر: المصدر نفسو، ص  - 2
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 كيؾ تنسى أف دكف القنبيط كسمطة كالميمكف المنقكعة بالثكـ ضراءالخ كالفاصكليا بالخؿ

 تشترم لا فيي ديفيد زكجيا أـ بنصيحة كعملا ،1مع الكجبات تحمية أحيانا تقدمو الذم ةطلاك الشك

 الرجؿ يذكر الذم الكحيد الشيء ديفيد أـ نصيحة حسب البيت لأنو في تخبزه بؿ أبدا الخبز

 لمذكرل صكرة أحيانا الأسرة أفراد يمتقط مثالي ة بشكؿمعدٌ  الطعاـ مائدة كعندما تككف، 2ببيتو

 تناكؿ في السيئة "أكرلي" ابنتيا بعادات كالاعتناء "يلا"إكتقكـ ، 3الرائعة دةئىذه الما حكؿ

 .4الطعاـ

فالزكج  ،حكؿ المائدة، يتناكلكف طعاـ الغذاء في عصر يكـ السبت الأسرة أفرادك يمتؼ 
كما كانت تشاركيـ العمة  ؿ...المفضٌ جاج المقمي فيذا طبقو الدٌ  بأفخاذصحنو  ديفيد يملأ

 .5الذم تشتير بصنعو كتشاركيـ طعاـ الغذاء "الكاتك"لتحضر ليـ قالب  تالتي جاء "ستر"إ

كىنا يجدر الإشارة إلى أنٌو حتى كيفية الجمكس حكؿ مائدة الطعاـ كالأكاني التي 
يد مكانة الفرد تستعمؿ في تقديمو كحتى نكع الطعاـ تحمؿ دلالات متعدٌدة تتدخٌؿ في تحد

 الاجتماعية كحتى ىكيتو الثقافية.

كلا يخفى عمينا أفٌ الركائية أشارت إلى نكع مف حرية الاختيار في اختيار الأطباؽ التي 
يتناكليا كؿٌ فرد كؿٌ حسب رغبتو رامزة بذلؾ إلى التحرٌر الذم عرفتو المجتمعات في الآكنة 

 لآخر.الآخرة إذ نلاحظ نكعا مف الذكباف في ثقافة ا

كؿٌ ىذا يدؿٌ عمى نكع مف الصراع الذم تعيشو المجتمعات كالأمـ بؿ كأكثر مف ذلؾ، 
إذ كؿٌ مجتمع يحاكؿ فرض نفسو كفرض ىكيتو بطريقة معينة معتمدا في ذلؾ عمى كسائؿ 

                                         
 .33انظر: الركاية، ص  - 1
 32انظر: المصدر نفسو، ص  - 2
 37انظر: نفسو، ص  - 3
 02انظر: نفسو، ص  - 4
 .88انظر: نفسو، ص  - 5
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مختمفة، كما أف تجديد أيلا لبعض الكصافات كتفضيميا لمتنكيع في قائمة الطعاـ كريادتيا 
بر دليؿ عمى تقبميا لثقافة الآخر كسعييا لخمؽ جكٌ مف الكسطية بيف لمطاعـ مختمفة أك

الحضارات كالثقافات، فمف خلاؿ الأزياء كأنكاع الأطعمة كأدكاتيا التي ذكرت في الركاية 
إنٌو عمى  فأنٌيا تظير ملامح الشخصية الشرقية كتفسٌر جانبا مف ازدكاجية المجتمع الشرقي،

كالتأثر مف الثقافية الأكركبية كالإسلامية في طريقة المباس الرغـ مف الانفتاح كالمركنة 
كاستعماؿ الأدكات فمازاؿ ىناؾ مف يرتبط ببيئتو المحمية يتمسؾ بالمباس كالأطعمة كالأشياء 
المحمية، ليس ىذا فقط بؿ نجدىا تتخطى كتتجاكز علاقة الإنساف بالإنساف لتصؿ إلى علاقة 

 با﵀. الإنساف

 اللامادية: جمالية الثقافة. 2
تعكس ركاية" قكاعد العشؽ الأربعكف" صكرة حيٌة لممجتمع الشرقي، فتمثٌؿ الكاقع 
كتعطي نمكذجا لمعادات كالتقاليد امتدٌت جذكرىا في أعماؽ تاريخ تركيا، إذ حرصت الركاية 
عمى سرد قضايا مجتمعية تشيد صراعا مجتمعيا يعاني مف اختلاؼ الثقافات كاليكيات 

الة إطارية تكشؼ مف خلاليا ىذا الصراع الذم جاء نتيجة الاحتكاؾ فتنطمؽ مف رس
 الحضارم كتثاقؼ الثقافات، إذ يظير ىذا الصراع في:

 . المظاىر الدينية:1.2
لا ريب في أفٌ اليكية تقكـ عمى أربعة أسس كمبادئ: كحدة العقيدة، كحدة المغة، كحدة 

 ي أمة ما عبرت بمفيكميا عف اليكية.التاريخ، ككحدة الديف فإذا اجتمعت ىذه العناصر ف

كلمٌا كاف الإنساف الكائف الكحيد الذم يعتنؽ العقائد الركحية كيمارس الطقكس كالشعائر 
التي تنظـ علاقتو بالككف كتكفٌر لو الضمانات الذىنية كالنفسية إزاء خبايا المستقبؿ، 

 ية كالعاطفية.كمعركؼ أف الديف يشغؿ مساحة كبيرة ف حياتنا الاجتماعية، الفكر 
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كلقد ظؿٌ الديف بكؿ جكانبو مبحثا يثير انشغالات الباحثيف كالمفكريف منذ القديـ، حيث 
عكفكا عمى محاكلة تفسيره كفيـ عناصره، ككشؼ بداياتو، كنشأتو كرصد أبعاده كحدكده، 
ى بالرغـ مف أفٌ المجتمعات الحديثة قد كقفت مف الديف مكاقؼ شتى، إلا أفٌ بقاءه كدكامو عم

ىرـ القضايا اليامة كالمسائؿ البارزة المطركحة في كؿٌ المجالات السياسية منيا كالعممية 
كالاقتصادية ... كغيرىا يثبٌتو مكانو الديف كأىميتو في ماضي البشرية كحاضرىا، كقد كاف 
الديف في السابؽ المصدر الأساس لمقانكف، الذم ىك كسيمة ضبط ميمٌة المجتمع، فالقانكف 

لييا عمى أنٌيا مف صنع الآلية، ككاف كمزاؿ يستشار رجاؿ الديف في أمكر المجتمع ينظر إ
 .1السياسية كالاجتماعية

كلعؿٌ أشير تعريؼ لمديف في الفكر الإسلامي ما نسب إلى التياكني في قكلو: "إنٌو 
ا كضع إليي سائؽ لذكم العقكؿ باختيارىـ إيٌاه إلى الإصلاح في الحاؿ كالفلاح كالماؿ، كىذ

يشمؿ العقائد كالأعماؿ، كيطمؽ عمى ممٌة كؿٌ نبيٌ كقد يخصٌ بو الإسلاـ كما في قكلو تعالى: 
ـ﴿ لى نبيٌو لظيكره منو  كيضاؼ إلى ا﵀ عزٌ 2﴾إفٌ الدًيفى عًنٍدى المَّو الًإسٍلاى كجؿٌ لصدكره عنو، كا 

لى الأمٌة تدينيـ بو كانقيادىـ لو" إلييٌ يرشد إلى ، فنستنتج مف ىذا أفٌ الدٌيف ىك كضع 3كا 
لى الخير في السمكؾ كالمعاملات.  الحثٌ في الاعتقادات كا 

الديف نسؽ مكحٌد  كمف أشير تعريفات الديف في الثقافة الغربية تعريؼ "دكركايـ: "
كمتكامؿ يضٌـ مجمكعة العقائد كالممارسات المتصمة بالأشياء المقدٌسة لتمؾ العقائد 

 لاقيٌ يسمٌى الكنيسة.كالممارسات، تمارس في مجتمع صغير أخ

                                         
فضيؿ حضرم، مستكيات الديف كأشكاؿ التديٌف، مجمٌة الكاحات لمبحكث كالدراسات، المركز الجامعي، غرداية،  -1 

 .875ص، 0228، 82العدد
 .83سكرة آؿ عمراف، آية  -2
، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، د ط،  -3  .582، ص8332التياكنيٌ، كشاؼ اصطلاحات الفنكف كالعمكـ
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نستنتج مف خلاؿ كؿٌ ما سبؽ أفٌ الديف عبارة نسؽ أك نظاـ يظٌـ مجمكعة مف العقائد 
كالأعماؿ التي يديف بيا كؿٌ مجتمع عمى حدل، كقد جاء الحديث في ركاية "قكاعد العشؽ 

في  أساسياساس الثقافة كيمعب دكرا أؿ يف يشكٌ الدٌ الأربعكف" عف عدٌة ديانات، ككف 
كاسع  بحقؿ دلاليٌ  ىذه الركاية فتزخر ، إضافة إلى أفٌ الدٌيف كالثقٌافة متشابياف،مجتمعاتال

بيف  التمازجكبركز التنكع الثقافي  لكثرة نظرامف المفردات التي تحيمنا إلى الجاني الدٌيني 
ة الديان نذكر منيا: كالتيلـ تقتصر عمى ديانة كاحدة بؿ شممت مختمؼ الديانات إذ  الديانات،
شمس "الييكدية، البكذية، الزرادشتية.... كىذا ما جاء عمى لساف  المسيحية، ، الإسلامية

في الشكارع، مبديا دىشتي مف ىذا  أطكؼ خرجت»ؿ مدينة قكنية : خحيف د "الديف التبريزم
 فيارا ييكدا، ككينة بكذيف، كتجٌ يكحجاجا مسيحيٌ  )...( مسافريف عربا، الأديافالمزيج مف 
كانطلاقا مف ىذا النمكذج سنحاكؿ  1«لى القدس...إاج في طريقو ف ىناؾ حجٌ )...( ككا

 تحديد تعريؼ كؿ ديانة كتحديد تجمياتيا في الركاية:

فالإسلاـ ىك آخر الدٌيانات السماكية التي أنزليا ا﵀ سبحانو الديانة الإسلامية:  ( أ
ة كالسلاـ كالكتاب المعتمد كتعالى كجاء بيا خاتـ الأنبياء المرسميف سيٌدنا محمٌد عميو الصلا

 ي:ة ففي الركاية الضمنيٌ  ات مظاىرىتجمٌ كقد ، ىك القرآف الكريـ

 عمى خمس:  الإسلاـبني " : يقول الرسول عميو الصلاة والسلام:الإسلامركان أ
يتاء قامة الصلاة،إ ا رسكؿ ا﵀،محمدٌ  فٌ أا﵀ ك  إلاٌ لو إلا  أفشيادة  كاة كصكـ رمضاف الزٌ  كا 
 ، كقد ذكرت أركاف الإسلاـ في:2سبيلا" إليولمف استطاع  البيت كحجٌ 

تسابؽ  أكقاتك  أياـذ جاءت عمى لساف حساف المتسكؿ حيف ذكر إ: الزكاة -
 أىمٍكىالًيً ٍـ فٍ مً  ذٍ ﴿خي  كقكؿ ا﵀ سبحانو كتعالى: الإسلاـالزكاة تطبيقا لتعميـ  إخراجالمسمميف في 

                                         
 822-883انظر الركاية، ص  - 1
 .5ركاه البخارم، في صحيح البخارم، عف عبد ا﵀ بف عمر، ص - 2
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نَّمىا﴿ يضا:أكيقكؿ  1﴾ةن قى دى صى  اذ فحسب ما جاء عمى لساف حسف الشحٌ  2﴾اءً رى قى مفي لً  اتً قى دى الصَّ  كىاً 
بؤسا  أكثرما كاف المتسكؿ كمٌ  إذزكاتيـ  لإخراجاس في يكـ الجمعة كشير رمضاف يتسابؽ النٌ 

 .3لزكاتيـ  أفضؿكاف 
فقد ذكر في الركاية صلاة الجمعة فيي صلاة مفركضة في الديانة  الصلاة: -

ذىا﴿ ى:ة لقكؿ ا﵀ سبحانو كتعاليسلامالإ  اك ري ذي كى  ا﵀ رً كٍ ذً  إًلىى ةً عى مي الجي   ًـكٍ يى  فٍ مً  ةً لاى مصَّ لً  مى دً ك ني  كىاً 
كىي ركعتاف تسبقيما خطبتاف يجمس بينيما الخطيب  4﴾كفى مي مى عٍ تى   ٍـتي نٍ كي  إًفٍ   ًـكي لى  ره يً خى   ٍـكي لً ذى  عى يٍ البى 
 .5ف كيذكر الناسآالقر  أيقر 

كثر أىذا اليكـ ىك  لعؿٌ » يقكؿ:كاية نجد حسف المتسكؿ يصؼ ىذا اليكـ كفي الرٌ 
 المسجد بالمصميف، كاصطؼٌ  فقد عجٌ  كمي سيمقي خطبة يكـ الجمعة.الرٌ  فٌ ياـ ربحا، لأالأ
 .6«ؿ المسجدخدا مكانا اذيف لـ يجدك الٌ 

   ٍـ ﴿ :يقكؿ ا﵀ سبحانو كتعالى عاء :الد  يـ ادٍعيكنًي أىسٍتىجًبٍ لىكي ب كي قىاؿى رى عاء مف فالدٌ  7﴾كى
عاء ىك استدعاء العبد فالدٌ ، للاستجابة كأحكاؿ كأكقاتلو قكاعد  إذسلامي يف الإعبادات الدٌ 

ظيارالمعكنة  إيٌاهالعناية كاستمداده  كجؿٌ  و عزٌ ربٌ  ... كطمب ما ينفع الداعي،  إليوالافتقار  كا 
غبة فيما عنده مف ا﵀ تعالى بالسؤاؿ كالرٌ  إلى الانتياءه كدفعو... كىك كطمب الكشؼ ما يضرٌ 

                                         
 .823سكرة التكبة، الآية  - 1
 .22ة سكرة التكبة، الآي - 2
 .828الركاية، ص  انظر -3

 .3سكرة الجمعة، الآية  - 4
الإسلاـ، الأكائؿ لمنشر  –المسيحية  –عبد الرزاؽ رحيـ ضلاؿ المكحي، العبادات في الأدياف السماكية الييكدية  - 5

 .028، ص0228، 8كالتكزيع كالخدمات الطباعة، ط
 .828انظر الركاية، ص  - 6
 .22سكرة غافر، الآية  - 7
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 أكا﵀  إلىغبة فالدعاء ىك الرٌ ، 1"مكؿأدراؾ الما  ليو في تحقيؽ المطمكب ك إخير كالتضرع ال
 .2لى ا﵀ كالاستكانة لوإؿ كالافتقار غاية التذلٌ  إظيار

جؿ شفاء أاس يطمبكف مف المتسكليف الدعاء كالصلاة ليـ مف ففي ىذه الركاية النٌ 
 .3مرضاىـ مقابؿ مبمغ مف الماؿ

  إذ نجد في الركاية حديث عف الشعائر الدينية المقدسة:  الأماكنو الشعائر الدينية
كمف بينيا المسجد 5، كذكر للأماكف المقدٌسة كالمساجد4كشير رمضاف المعظٌـ كعيد الفطر

 .6"القدسالأقصى "
 كزكجة الرسكؿ عميو الصلاة  7كالرسكؿ عميو الصلاة كالسلاـ :الشخصيات الدينية

 .8كابنتو فاطمة رضي ا﵀ عنيا كالسلاـ عائشة رضي ا﵀ عنيا
ة ة مستمدٌ شرقيٌ  أصكؿذات  بأنٌيا: امتازت الديانة المسيحية الديانة المسيحية ( ب

، كالتي سرعاف ما انتفضت عنيا أحضانياة التي كلدت بيف خصائصيا مف البيئة الييكديٌ 
ده البعد عف الفكر الييكدم، بؿ ىك نقيض لو في عقائ لتعمف كلادة ديف جديد بعيد كؿٌ 

مة بالخكارؽ التي جاء المتمثٌ  الأساسية أصكلوحيا يف المسيحي تكضٌ ف طبيعة الدٌ لأ الأساسية

                                         
، 0280، 8شيكنـ كردكيكنس، الدعاء في الشعر العصر العباسي الأكؿ، دار حامد لمنشر كالتكزيع، الأردف د ت ط  - 1
 .00ص

 ، حرؼ الداؿ.88ابف منظكر، لساف العرب ج - 2
 .883انظر الركاية، ص  - 3
 .205، 882: المصدر نفسو، ص انظر  - 4
 .882: نفسو، ص انظر - 5
 .22انظر: نفسو، ص  - 6
 .330انظر: نفسو، ص  - 7
 .203انظر: نفسو، ص  - 8
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ت تمٌ  إذع فييا في ىذه الركاية كسٌ تـ الت. فالمسيحية لـ ي1لاـ"ح عيسى عميو السٌ يبيا المس
 .2زكجة الركمي كانت مسيحية "كيرا" أفٌ كاية الرٌ  تفقد ذكر فقط  إلييا الإشارة

ىي عقيدة  ،ةكعقيدة الييكد الحقٌ  ،ديف سماكمٌ  يف الييكدمٌ الدٌ  إف: ييوديةالديانة ال ( ج
بكجدانية  إقراركفييا  ؿ ا﵀ سبحانو كتعالى التكراة عمى مكسى عميو السلاـنزٌ  إذسة مقدٌ  إليية

تشريعات  أيضاكما فيو مف الثكاب كالعقاب كالحساب كفيو  الآخرالخالؽ كالاعتراؼ باليكـ 
 في ىذه الركاية. يياف عكسٌ الت يت ٌـ إلا أنٌو لـ ،3الحياتيف الدينية كالدنيكية " تخص تنظيـ أخرل

الركحي في  كالتأمؿ: يدكر محكر العبادات البكذية حكؿ التفكير الديانة البوذية ( د
طبقة لاىكتية متسمطة  أتنش أفكجكد ا﵀ تعالى، خكفا مف  انكرك أ أتباعوحقيقة الكجكد كبكذا ك 

 ،4لنفسو بؿ مريدكه جعمكه فعبدكه الألكىيةفي الكقت ذاتو لـ يدع  س، كلكنوة الناعامٌ  تستغؿٌ 
 .5"لاثسلاؿ الحكمة الثٌ " ػسة تعرؼ بفمسفة الحب كالسلاـ كليـ كتب مقدٌ  أساسكتقكـ عمى 

الخير المحض مف صفا  ىذه الديانة تنكر الكثنية كجعؿ :الديانة الزرادشتية ( ه
كح سابؽ لخمؽ الجسد كحاكؿ جيده كقالت: باف خمؽ الرٌ  ت ا﵀ كىي الديانة الفارسية القديمة

 التنزه. صفاتزمانو مف  أبناءيفيمو  ما بأرفعلو كاحد مكصكؼ إيقصر الرانية  أف

فقد فرض عمييـ خمس صمكات في  "اىكرامزدا" إلىيف دعاء يكالصلاة عند الزرادشت
 .6كديةثرت الزرادشتية بالديانتيف المسيحية كالييأاليكـ كالميمة كقد ت

 جماؿ الجماؿ، عف يبحث فيك الجماؿ تذكؽ عمى يالصكف يتربى الفكر الصوفي: ( ك

 السمت يعشؽ كالقمب ،يؿالجم المظير يعشؽ فالبصر المخمكؽ، يف المطمؽ كتجميات الخالؽ

                                         
 .143الإسلاـ، ص -المسيحية –عبد الرزاؽ رحيـ ضلاؿ المكحي، العبادات في الأدياف السماكية الييكدية  - 1
 .430-429-428ص  انظر الركاية، - 2
 .59ص ،الإسلاـ -حيةالمسي –عبد الرزاؽ رحيـ ضلاؿ المكحي، العبادات في الأدياف السماكية الييكدية  - 3
 .39ص  و،المرجع نفس - 4
 يا.الصفحة نفس و،المرجع نفس - 5
 .22-23ص  ص ،الإسلاـ -المسيحية –عبد الرزاؽ رحيـ ضلاؿ المكحي، العبادات في الأدياف السماكية الييكدية  - 6
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 عندىـ كلكنيا الجميمة كالمكسيقى الجميؿ كالمفظ الجميؿ الصكت الأذف تعشؽ كما الجميؿ،

 جماليات درس في المقاصد بمقصد عنيا يعبر مستقمة كظيفة ليا ؿب لذاتيا، مطمكبة ليست

 مسمكيـ كفؽ الجماؿ إلى الناظر تسعؼ تربكية كظيفة ي مفالجمال لمنظر لما ذلؾ التصكؼ،

 جماؿ، لأنو الجماؿ إلى النظر عبثية مف خرجكا كبيذا كالمقامات، الأحكاؿ ـسمٌ في  الترقي عمى

شاراتو تواعبار  يف عندىـ كالجماؿ الجماؿ، مانع أنو عمى دلالاتو يف إليو ينظركف أنيـ ذلؾ  كا 

 التصكؼ بيف بدراسة العلاقة كالفنانكف كالفلاسفة الأدباء اىتـ كقد المطمؽ، الجماؿ ياامر  كصكره

 .كالزخرفة كالعمارة كالخط يالمرئ أك كالمكسيقى بو نشعر مالذ يالح الجماؿ سكاء يالفن كالجماؿ

 »اؿى مى الجى  ب  حً يي  يؿه مً جى  ا﵀ فَّ إً  » :الشريؼ الحديث عينيو بنص يضع مالذ المؤمف إف
 كالقيـ الركحية يالمعان مف ىااءر ك  ما كيدرؾ الفنكف ىذه قيمة يعرؼم الذ ىك معناه كيدرؾ

 فصناعة الصكفية، كالمشاعر سلاميةالإ

 أف بعد يحرك ال كصفائو يالقمب يرهظ كعف افلمفنٌ ي الداخم الجماؿ عف تعبر الجماؿ

 الخالؽ إبداع صكر مف صكرة بفنو ينقؿ أنو كيدرؾ بالنفس ر كالإعجابالغرك  يدكاع مف يتخمص

 .الفناف ىذا مشاعر يف الإبداع ينابيع تفجر عميقة صكفية تربية يتطمب ما كىك ككنو يف
 يقؼ فلا ،يالحقيق الجماؿ راؾإد يى فغايتيـ الجماؿ، مع الصكفية تفاعؿ تمايز كقد

 القيـ كؿ فيو تتمثؿ مقدس ينار نك  عالـ إلى حكاسيـ تسمك بؿ العالـ حدكد ندع بالجماؿ إحساسيـ

زا الخالدة، كالأبدية الفاضمة  جماؿ كؿ يتلاشى الإليية الذات عف المنبثؽ يالإلي الجماؿ ىذا ءكا 
 تفيض إنما الأرض عمى المشاىدة المحسكسة الجميمة الصكرة أف الصكفية بعض كيرل أرضى،

 تدؿ لأنيا بؿ بيا إعجابا لا الجزئية الصكرة ىذه تأمؿ يف فيستغرقكف لييةالإ الذات جماؿ عف

 ا.إليي كيشير الإليية الحقيقة جماؿ عمى
 أف حيث الفناف رؤية يف الصكفية التأثيرات أحد ىك الففٌ  يف مالتجريد كلمٌا كاف الأسمكب

الأدبي فإليامو  كذلؾ حاؿ المكحة سطح عمى كخطية كلكنية تجريدات شكمية خلاؿ مف الأشياء
 فنحك التكغؿ في التاريخ، يقكمك  يميمكف بعض الكتابيقابؿ التجمي لدل الصكفي، كما أفٌ 
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بصياغتو بمغتيـ كبطريقتيـ الخاصة، كىنا يككف النص التاريخي قد تحكؿ مف تاريخ قديـ 
كماضي إلى فعؿ معاصر كحتى آني، بيذا يككف الكاتب قد أبدع مرتيف، مرة عندما قدـ 

/معمكمة/حدث قديـ لـ نكف لنمقي لو باؿ، إلى حدث يأخذ حيز رقص أك ىز رؤكس كما فكرة
يصكره البعض لنا، فالفكر الصكفي ىك ثكرة كتمرد عمى ما مف اىتمامنا كتفكيرنا، كمرة 

 عندما عرفنا كأمتعنا بمغتو كبطريقة كتابتو ليذا الحدث.
الصكفي مف خلاؿ ركايتيا، ىذا كالكاتبة التركية "إليؼ شفاؽ" تقدـ لنا حقيقة الفكر 

الفكر الذم كاف في زمانو يشكؿ حالة تمرد/ثكرة/رفض لمكاقع السياسية كالاجتماعي 
كالاقتصادم، كليس مجرد طقكس كحركات ىك كائف عمى الفساد الحاصؿ، عمى الاىتماـ 
بالشكؿ عمى حساب المضمكف، كىك دعكة لنا لكي نحرر جسدنا كفكرنا مف كؿ ما يعيقنا مف 
التقدـ نحك الحقيقة، مف أنفسنا، مف الطبيعة، مف ا﵀، فالصكفية ىي الانسجاـ بيف الأنا 

لقاءكالحقيقية، ىي ذركة الصدؽ بيف الأنا كالآخريف، كالتماثؿ  بيف القكؿ كالفعؿ، كالتكحد  كا 
بيف الإيماف كالسمكؾ، كما أنيا تمثؿ التحرر مف كؿ قيد، حتى قيد الشريعة تكسره الصكفية 

 ما يككف حائلا بيننا كبيف ا﵀، كىذا مف أىـ الأفكار التي يحمميا الصكفي.عند
ما يميز ىذه الركاية أنيا تتحدث عف الصكفية بشكؿ دقيؽ جدا، تقدـ لنا العديد مف القصص 
التي تدعـ كتكضح الفكرة التي يريد طرحيا، كذلؾ مف خلاؿ العديد مف الحكـ كالمأثكرات 

ربعيف حكمة في الركاية يجعميا ركاية صكفية بامتياز كبثكب لصكفية، فكجكد أكثر مف أ
تتجسد الرؤل الصكفية بتفاصيميا كسردىا في ركاية قكاعد العشؽ الأربعيف كما ، إذ عصرم

تمبث أف الكاتبة أف تعبٌر عنيا في كؿٌ جزء مف أجزاء ركايتيا بؿ في كؿٌ سطر كتبتو إذ أفٌ 
 الفكر الصكفي. الركاية خارجيا كباطنيا إبراز لجمالية

كؿٌ ىذا إضافة إلى عنصر التصكٌؼ الذم يظير بكضكح سكاء في القصة الإطارية أك 
الضمنية كذلؾ مف خلاؿ استدعاء ملامح التصكٌؼ كمظاىره المشحكنة بالمنحة الكجكدية 

 إضافة إلى مظاىر العزلة كالتفرد كرفض المشاركة في الحياة الاجتماعية.
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أفٌ الركاية قد أخذت نسقا دينيا كاضحا، مف خلاؿ  كمف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى
التركيز عمى الأدياف السماكية كتناكلت الذات الإليية العميا، ليككف بذلؾ عنصر الدٌيف مف 
المحاكر الأساسية، إذ تقكـ عمى الصراع بيف ىذه الديانات في زمف أصبح فيو العالـ يشيد 

د، زمف تمزقت فيو كشائج اليقيف الديني، نكعا مف ذكباف الفكاصؿ كالفكارؽ كزكاؿ الحدك 
 فأرادت الركائية أف تقبض عمييا مف جديد، كؿٌ ىذا يجعؿ القارئ يحسٌ بتقارب الثقافات.

تتخطى حدكد الأدياف، كالاستقطاب الطائفي الديني  "قكاعد العشؽ الأربعكفكما أفٌ "
ية، كقبميا كانت زكجتو العالمي السائد في يكمنا ىذا، فمكلانا متزكج مف "كيرا " المسيح

"جكىر" بيائية، كىك لا ييتـ أف تختمؼ الأدياف ما داـ المعشكؽ ا﵀ كاحد، كينطبؽ ىذا إلى 
، فيك لا ييتـ لحدكد الإسلاـ، كيطمب مف مكلانا أف يشترم قناني "شمس"حد بعيد عمى 

حبا لمثكاب خمر، كيشربيا في الحانة ليفقد احتراـ الناس لو، فيككف حبو خاليا ﵀، كليس 
تدعك الركاية لكحدة الأدياف فالكاتبة لا تميز بيف مسمـ ككتابي بؿ الجميع ، المنتظر مف ا﵀

سكاسية في درجة المحبة ذلؾ أف المحبة التي جمعتيـ ليست ىي محبة ا﵀ الكاحد الأحد 
 كمحبة رسكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ كىي أكلى درجات الإيماف با﵀ تعالى كىي أكثؽ عيرل

ٍـ كىحيب  المَّوً كىالَّذًيفى ، الإيماف مًفى النَّاسً مىف يىتَّخًذي مًف ديكفً المَّوً أىندىادنا ييحًب كنىيي يقكؿ تعالى:﴿كى
مًيعنا كى  كٍفى الٍعىذىابى أىفَّ الٍقيكَّةى لًمَّوً جى لىكٍ يىرىل الَّذًيفى ظىمىميكا إًذٍ يىرى بًّا ل مَّوً كى مَّوى شىدًيدي أىفَّ الآمىنيكا أىشىد  حي

 1الٍعىذىابً﴾

ا ييؤٍمًنيكفى بًالمَّوً كىالٍيىكًٍـ الٍآخًرً ييكىاد كفى مىفٍ ﴿ كيقكؿ تعالى: ادَّ  لاَّ تىجًدي قىكٍمن المَّوى كىرىسيكلىوي﴾ حى
2 

 .3كيقكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ "أكثؽ عرل الإيماف الحب في ا﵀ كالبغض في ا﵀"

                                         
 .165البقية: الآية سكرة  -1
 .22الآية، المجادلةسكرة  -2
  .رضي ا﵀ عنيماعازب، عف البراء بف  ركاه أحمد -3
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يصفكنو بأكصاؼ ليست  المطمؽ كالإلو الكمي الذم بؿ إف المحبة عندىا ترتبط بالكجكد
لييـ ىذا يرتبط بو  في كتاب ا﵀ كلا سنة نبيو كمعمكـ أف صفات ا﵀ تبارؾ كتعالى تكقيفية كا 
كؿ منيـ عمى حسب ما يحمك لو فالنصارل تقكؿ ا﵀ ثالث ثلاثة كالييكد تقكؿ عزير بف ا﵀ 

 .لخإكيد ا﵀ مغمكلة....

الكاتبة في صفة ىذا الإلو كلا في الإقرار بالكحدانية كلا الإيماف  كليست المشكمة لدل
 بالرسالة النبكية، فممجميع حؽ التنسؾ بما يراه ككيفما يراه كؿ عمى طريقتو الخاصة.

كنظرية كحدة الأدياف قديمة قد قاؿ بيا ابف عربي كغير مف غلاة المتصكفة أكلئؾ 
كانت النصارل تؤمف بأف الإلو قد حؿ في  الذم غمبكا النصارل في سب ا﵀ تعالى فإف

كقد قاؿ عنيـ ابف  إنسافف يقكلكف بأف الإلو يحؿ في كؿ يالمسيح فحسب فيؤلاء الحمكلي
 تيمية أنيـ في ىذا أشر مف الييكد كالنصارل.

ففي القكاعد الأربعيف جاء أفٌ: "الإسلاـ يعني السلاـ الداخمي كضمنان الاستسلاـ، 
ف يككف المرء ضعيفا أك سمبيا، كلا يؤدم إلى الإيماف بالقضاء كالقدر، كالاستسلاـ لا يعني أ

بؿ عمى العكس تماما". كىك بيذه الطريقة يختمؼ مع كؿ ما ذىب اليو فقياء الإسلاـ مف 
 المذاىب كافة.

-مسيحي-الييكدية لـ تمانع أف تقيـ علاقة حب بممحد  "إيلا"بنفس المقاربة، فإف 
ي، كلـ تمانع أف تتحدل ضكابط الديانة المكسكية الصارمة التي متحكؿ إلى الإسلاـ الصكف

تحرٌـ ارتباط الييكد بآخريف أك أخريات مف خارج ممٌتيـ بشكؿ قاطع. لكف تمؾ التضحية 
في "نكرثامبتكف"، تفتت عمى صخرة عجز  الجسيمة، كمثميا ىجرانيا لدؼء أسرتيا الميسكرة

خرة علاقة غامضة تربط ديفيد بطرؼ فرضو مرض العصر السرطاف، كلـ تتفتت عمى ص
ثالث. شخكص الركاية الأخرل، بقيت في الظؿ، في ضكء تنامي العلاقة رباعية الأطراؼ 

 عبر القركف.
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 المظاىر الاجتماعية:. 2ـ2
إفٌ البحث عف المحدٌدات الاجتماعية لميكيٌة الثقافية يقكدنا لتتبٌع عدد مف المفاىيـ 

يطة الثقافية الفردية كالجمعية تنطمؽ جمٌيا مف تفاعؿ الذات كالتي تشكٌؿ مرتكزات ىامة لمخر 
كالآخر كعناصر البيئة المادية كأنماط السمكؾ الثقافية كالتي تنتج خلاليا القيـ كالتي تنشأ 
منيا العادات كالتقاليد كالمعايير الاجتماعية التي تعتبر مف المحدٌدات العامة لميكية الثقافية، 

في حقكؿ دلالية  الأربعكف قكاعد العشؽ"الاجتماعية داخؿ ركاية  تجمى عناصر الثقافةفت
مختمفة متفرقة باعتبار البيئة الشرقية تزخر بالمظاىر الاجتماعية التي تطفك عمى سطح ىذا 

 العمؿ الأدبيٌ الذم كانت الركائية بصدد التعريؼ باليكية الثقافية الشرقية مف خلالو.

في  ض مف التقاليد التي تدخؿ في مراسيـ الزفاؼذكرت الركائية بعمراسيم الزواج:  ( أ
كالفتاة بدكرىا ، 1مراسيم الزفافكالبداية تككف بطمب يد الفتاة كىي مرحمة تسبؽ  الأناضكؿ

ٌـ تأتيلا أـبرغبتيا في الزكاج منو  رأييار عف تعبٌ  كىي ليمة تقاـ في اليكـ  2ليمة الحنة ، ث
بيت في النساء ، حيث تجتمع مة حناء خاصةالذم يسبؽ العرس حيث يقكـ الطرفاف بعمؿ لي

، كقد كرد طابع حزيف تكديعا لمعركس كحزنا عمى فراقيابالغناء  يبدأفكبعد التسمية  العركس،
 :3الأناضكؿفي مدينة  في الركاية مقطع لما يقاؿ أثناء حفمة الحنٌة

 لا تبكي يا عركستي الجميمة
 كدٌعي أمٌؾ، كدٌعي أباؾ
 غداستسمعيف الطيكر تغرٌد 

 مع أنٌيا لف تككف نفسيا...

                                         
 .380انظر: الركاية، ص - 1
 .235انظر: المصدر نفسو، ص - 2
 235ص الركاية،انظر:  - 3
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بالماء في صينية خاصة كعمييا شمع كيتـ الدكراف  بتبميمياكيتـ تحضير الحناء ىذا 
كعندما يحيف الكقت لكضع الحناء في  ع الحناء عمى الحاضريف،تكزٌ  كمف ث ٌـ حكؿ العركس،

فتفتح  قطعة مف ذىب في يدىا، العركس كتضع أ ٌـتي أيد العركس تغمؽ العركس يدىا فت
مف  الأخيرةكعمى العقد  اليد، في كؼ   كضع الحناء لمعركس بشكؿ دائرمٌ  كيت ٌـ العركس يدىا،

الأحمر الذم يحمؿ العديد مف الدلالات التي سبؽ كف كغالبا ما تقترف الحناء بالمٌ  صبع.أ كؿٌ 
 .الإرادةك القكة، الانفعاؿ الإشارة إلييا، كالتي مف بينيا نذكر دلالتو عمى 

 إلىبعد مغادرة جميع المدعكيف يحضر العريس كيتكجو  كبالضبط 1مة الحناءبعد ليك
ف بعدد زيٌ ماءة بيضاء مكشاة بخيكط ذىبية كشعرىا مظفكر تككف مرتدية عبٌ  إذغرفة العركس 

 .حجمو سميؾلكنو، حمر أ ي كجييا بنسيج حريرمٌ يغطٌ كما  الخرزاتمف 

كاية كتغطية المرآة التي الرٌ  فيليا حضكر نجدىا  تىناؾ طقكس كمعتقدا كما أنٌو
رؤية العركس الشابة صكرتيا المنعكسة  أفٌ  ة اعتقاد يقكؿثمٌ  فٌ تتكاجد في غرفة العركس لأ

جؿ أجانب سرير العركساف ليتناكلكىا مف ب فاة رمٌ كذلؾ تكضع حبٌ ، ءفاؿ سيٌ  المرأةفي 
دة مف قطع نقدية لعركستو قلا تقديـ العريس أيضا مف العادات ،اتياطفاؿ بعدد حبٌ جمب الأ

 ذىبية عند رفع الحجاب عنيا.

تقاـ في ىذه المناسبة تحظى  يكالاحتفالات الت الأناضكليالزكاج  فٌ أقكؿ ال ناكما يمكن
كذلؾ باىتماـ كبير كالتي تخضع معظميا لمجمكعة مف المكركثات الثقافية كالاجتماعية ك 

كما تكظيفيا  ،مياية تفاصقة في كافٌ الدٌ  لا يستياف بو مف ع بقدرتتمتٌ  ، إضافة إلى أنٌياالدينية
كف بيـ كيصرٌ  خاصٌ  كعادة كتقميد ىذا المجتمع يفخركف بكجكده أفٌ دليؿ عمى  إلٌا كاية في الرٌ 

، إضافة إلى ىذا نلاحظ حضكر كؿٌ أفراد العائمة عمى القياـ بو يحترمكنو كيقدسكنو
ي حيف نلاحظ أف المجتمعات كمشاركتيـ سكاء في التحضير لمعرس أك أثناء الاحتفاؿ بو، ف

                                         
 .233ص  نفسو،المصدر  -1
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الغربية تمغي عنصر الأسرة كدكرىا في التحضير لمعرس ليس ىذا فقط بؿ نجدىـ ينقمكف 
الخبر لأفراد العائمة الأقربكف كغيرىـ مف الناس كىذا ما نلاحظو في القصٌة الإطارية لمركاية 

ؽ المجتمعات حيف نقمت ابنة "إيلا" خبر قرار زكاجيا مف حبيبيا كىذا دليؿ عمى اختلا
 كبالتالي اختلاؼ الثقافات.

فالمعتقدات ىي ما يؤمف بيا الشعب فيما يتعمؽ  المعتقدات والمعارف الشعبية: ( ب
بالعالـ الخارجي كالعالـ فكؽ الطبيعي خاصة، فيي تنبع مف نفكس أبناء الشعب عف طريؽ 

أك المسيحية  الكشؼ أك الرؤية أك الإلياـ أك أنيا كانت أصلا معتقدات البنى الإسلامية
القديـ عمى  التراثكغير ذلؾ ثـ تحكٌلت في صدكر الناس إلى أشكاؿ أخرل جديدة بفعؿ 

المعارؼ فمكضكعاتيا جسـ الإنساف كأجزائو إذ يعتمد عمييا العرافيف  ، أما1مدل الأجياؿ
 لإخبار الأشخاص بتنبٌؤات مستقبمية كمف بيف المعارؼ كالمعتقدات المذككرة في الركاية:

   مثمما يسمييا شعب المايا إذ  أك شجرة الحظ أك الأماني :2ة القموب الكسيرةشجر
فيي شجرة معنيٌة يتٌـ اختيارىا  ،تصديقيـ لما ترمز إليوك تختمؼ تسميتيا مف ثقافة إلى أخرل 

لتككف محلٌا لمقرابيف كتحقيؽ الأمنيات، كييعتقد عادة أنٌيا تممؾ قيمة دينيٌة أك ركحانية 
متعدٌدة. منيا تعميؽ الخيكط كالأشرطة كالخرؽ إضافة إلى دفف النقكد  مخصكصة كليا صكر

 المعدنية تحت جذعيا...الخ

كترجع طقكس شجرة الأمنيات إلى أفٌ لكؿٌ شجرة خصائص مقدٌسة كذات دلالة رمزيٌة، 
أك أنٌيا كسيمة لمتٌكاصؿ مع الإلو أك مع الأركاح المقدسة إلى غيرىا مف المعتقدات الشركية 

افية. كقد كاف يكثر التكسٌؿ بيا مف أجؿ الزٌكاج كجمب الأطفاؿ ... كطبعا المثكؿ أماـ كالخر 
 ىذه الشجرة يككف كفؽ أياـ ميمكنة كأبراج سماكية تعرؼ مف خلاؿ العرافيف.

                                         
 . 42، ص 1978دار الكتاب لمتكزيع، القاىرة،  ،1، ط1محمد جكىرم، الدراسة العممية لممعتقدات الشعبية ج - 1
 .83الركاية، ص  :انظر - 2
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   1ألوان اليالة
AURA اليالة البشرية ىي عبارة عف مجاؿ مف الطاقة عمى شكؿ :

لإشعاع الطاقة البشرية الداخمية، تككف تمؾ  بيضاكم يحيط بجسـ الإنساف كيككف ناتج
الإشعاعات ضكئية عمى شكؿ إشعاعات أك فقاعات مف الضكء كممكف أف تككف ألكانيا 
متداخمة، إذ تعبٌر اليالة عف الحالة النفسية كالصٌحيٌة، فعف طريؽ اليالة يمكنؾ معرفة الكثير 

ل ذلؾ إلى دلالات أخرل عف أمٌ شخص فقط بالنظر إلى ىالتو، ليس ىذا فقط بؿ تتعدٌ 
باعتبارىا مجالا خصبا لتنكع الألكاف إذ نلاحظ أفٌ معظـ الألكاف التي تحتكييا ىذه اليالة ىي 
نفسيا التي استعممتيا الركائية في غلافيا الخارجيٌ لمركاية كالتي سبؽ كأف تحدٌثنا عف 

اراىا "عزيز زىارا" ىدية دلالاتيا التي تحمميا في طيٌاتيا، كىي نفس ألكاف السجادة التي اخت
 لػ"إيلا" إذ يمكف تمخيص دلالات ألكاف اليالة بأفٌ:

 يدؿٌ عمى القكة، الانفعاؿ، الإرادة. :الأحمر -
 يدؿ عمى الدؼء، التفكير، الٌزىك، الإبداع. :البرتقالي -
 النشاط الفكرم، الغيرة، التفاؤؿ. يدؿ عمى :الأصفر -
 ، الراحة.يدؿٌ عمى العكاطؼ الإيماف، الشفاء :الأخضر -
 يدؿ عمى السكينة، اليدكء، البداية، الاكتئاب. :الأزرق -
 يدؿ عمى الأفكار الركحانية كالاتصاؿ الركحاني. :البنفسجي -
 الكماؿ كذركة الأخلاؽ. يدؿ عمى الحكمة، :الأسود -
 يدؿ عمى الحب، الرأفة كالحناف. :الزىري -
 يدؿ عمى النقاء كالصفاء. :الأبيض -
 كالسقـ.المرض  يدؿ عمى :الرمادي -
 كالسمبي كذلؾ التشتت كعدـ الاستقرار. المادميدؿ عمى التفكير  :البني -

                                         
 .136ص  المصدر نفسو،: رانظ - 1
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   :إذ ىي ممارسة تزعـ التنبؤ بالمستقبؿ مكجكدة في الثقافة الشعبية لدل قراءة الكف
بعض الشعكب، كتفترض ىذه الطريقة معرفة صفات كمستقبؿ شخص مف خلاؿ النظر مميٌا 

في الكؼ، كبحسب ىذه الطريقة فإف يد الإنساف مقسٌمة إلى الخطكط كالتعرجات المكجكدة 
ككمما كانت الخطكط التي تدؿ عمى صفة ما  لمناطؽ تشمؿ خطكط تدؿ عمى صفات معينة

كيظير لنا في الركاية أف "شمس الدٌيف  1أكثر عمقا كمما كاف الشخص بارزا في ىذه الصفة.
ؽ" كيؼ قرأ كؼ افاة ذكرت "إليؼ شيتقف ىذه المعارؼ ) قراءة الكؼ( ففي الركاي "التبريزم

 .2صاحب الحانة في سمرقند إذ كشؼ لو حقائؽ غيبية حتى صاحب الحانة كاف يجيميا

   :يتٌخذ عدٌة أشكاؿ كالاعتقاد بأشياء تجمب الحظ كالتكقي ممٌا يجمب الشر السحر
ريزم" كنستدعي نمكذجا مف الركاية ليذا العنصر، ففي يكـ زفاؼ "كيما" مع "شمس الديف التب

تٌـ تغطية المرآة اعتقادا مف أنيا ستجمب الحظٌ السيٌء في حاؿ ما إذا نظرت إلييا العركس
3. 

  :الاعتقاد بأف ىناؾ قكل غير مرئية تستطيع أف تؤذم الممعكف ككنمكذج لذلؾ  الم عن
 أزعج "جلاؿ الديف الركمي"مع  "شمس الديف التبريزم"نمكذج مف الركاية كذلؾ عند احتكاؾ 

إذا ا" شمس"كأثار غيظيـ حتى أنيـ اعتقدكا أفٌ  بيذا الأخيرلأمر الأشخاص المحيطيف ىذا ا
 .4لعف شخصا سيمكت في الحاؿ

 يستخدـإذ  أفاعيسحرة مف جكلتو في مدينة قكنيا،  أثناء "شمس"ما ذكره  أيضا كمنو
 .5النارممارستيـ لمسحر، كبصرات يحممف كرات بمكرية، كسحرة يبتمعكف  أثناء الأفاعي ىؤلاء

يقكلكف » :"يفشمس الدٌ ػ "ياما لحيف قاؿ اتٌ  "علاء الديف"ما جاء عمى لساف  أيضاكنستدعي 

                                         
 ar.m.wikipidia.org/wiki:http//مكقع كيكيبيديا - 1
 .50ص  الركاية، :انظر -2 

 .439ص الركاية،  :انظر - 3
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 قاؿ:حيف  "شمس الديف التبريزم"ما جاء عمى لساف  أيضاك  ،1«سحر كالدنا إف شمس
 إذ الأسكدحر ياما شنيعا بالسٌ يـ اتٌ اتٌ  ، فقد2«كالشعكذة الأسكدالسحر  إنني أمارسكيقكلكف »

ؿ ىذا طسحرت الركمي، كحتى لا يب أنٌنيكاتيمني البعض اتياما شنيعا بالسحر كىك » يقكؿ:
 .3«يكـ فجر كؿٌ  الأفعىعمى تناكؿ حساء  أرغموي نٌ إر فحالس

  تمؾ الفئة مف الشخصيات  تدؿ كممة الكلي عمىن: وقد سمن والوالأولياء الصالح"
نتمي إلى فئة الأنبياء أك غيرىا مف الدينية التي تحظى بتكريـ خاص مف الناس إلا أنٌيا لا ت

، كىذه التكريمات التي حظي بيا الأكلياء الصالحيف كانت 4الشخصيات الدينية المقدسة"
 نتيجة لػ "الرجؿ الصالح الذم أدل أكامر ا﵀ كاجتنب محارمو كتقرب إليو بالفرائض كالنكافؿ.

اء الصالحيف إذ يظير ففي الركاية نجد شمسا الذم يصرٌ عمى أخذ البركات مف الأكلي
قبؿ أف أدخؿ أبكاب أيٌة مدينة لـ أزرىا مف قبؿ كنت أتكقٌؼ قميلا لألؽ »ىذا جميا في قكلو: 

التحيٌة عمى الأكلياء كالقديسيف الأحياء منيـ كالأمكات، المعركفيف منيـ كالمخفيف، فكنت 
ياء الصالحيف، سكاء كمٌما أصؿ مكانا جديدا فإفٌ أكٌؿ شيء أفعمو ىك أف أتمقٌى بركات الأكل

كانكا مسمميف أك مسيحييف أك ييكدا كانكا، لأنٌني أؤمف بأف الأكلياء الصٌالحيف يترفٌعكف عف 
 .5«ىذه الفركؽ الاسمية التافية، كىـ ينتمكف إلى سائر البشرية

  :كىذه تعدٌ مف المعتقدات الشعبيٌة آذ الكثير يجعمكنو كإنذار أك بشارة بما  الأحلام
 إذ يدٌعي كيزعـ "شمس الديف التبريزم"ستقبؿ، فنجد في الركاية نمكذجا لأحلاـ سيقع في الم

كاف يرل أحلاما كرؤل، إذ يسمع أصكاتا كيكمٌـ ا﵀ ككاف يردٌ عميو عمى الدكاـ  طفكلتو منذ أنٌو

                                         
 .032ص  نفسو، انظر: - 1
 .303انظر: نفسو، ص - 2
 .303انظر: نفسو، ص - 3
 353ص ، 8375دار الكتاب لمتكزيع، القاىرة،  ،8، ط8جكىرم، الدراسة العممية لممعتقدات الشعبية جلامحمد  - 4
 .827انظر: الركاية، ص  - 5
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 إلى طريقو كفي 1كفي بعض الأيٌاـ كاف يصعد إلى السٌماء السٌابعة، كيرل الملاؾ الحارس

 الحانة صاحب عمى يتعرؼ كىنالؾ برىة، سمرقند حانات مف حانة في "شمس" يتكقٌؼ بغداد

الكركد  تكسكه فناء ذك كبير بيت في مكتو مشيد شمس يرل حيث الأحداث، بعض لو فييا كتجرم
 .2الدنيا في ماء أبرد فييا يقبع بئر الفناء كسط كفي المتبرعمة، الصفراء

 
   :رؤية 3ف العالـ الآخر كالتكمٌـ مع ا﵀كىي تتضمٌ معجزات وكائنات فوق الطبيعة ،
 .6، رؤية الأمكات كالأركاح5التكمٌـ مع الرياح 4كالملائكة الجف

   مف الظكاىر الشائعة إلا أفٌ ىذه الظٌاىرة مرتبطة التسول في الأيام المباركة: ىو
بمعتقدات شعبية دينية فالمتسكلكف يستغمٌكف مشاعر الأفراد كالجماعات في ىذه الأياـ 
المباركة كيكـ الجمعة كشير رمضاف كالأعياد الدٌينية.... كقد كرد ذكر ىذه الظاىرة في 

كيعتبر يكـ الجمعة أفضؿ أياـ »ؾ مف خلاؿ ما جاء عمى لساف "حسف المتسكؿ": لالركاية كذ
الأسبكع لمتسكٌؿ، أما شير رمضاف فكؿٌ أيٌامو مربحة، كعادة ما يككف آخر يكـ في رمضاف 

اـ لمتسكٌؿ، عندما يتسابؽ الناس حتى المعدمكف الذم لا يممككف شكرل نقير مف أفضؿ الأيٌ 
لدفع الزكاة، ليغفر ا﵀ ليـ ما تقدٌـ مف ذنكبيـ كما تأخٌر. لذلؾ نجد النٌاس مرٌة كاحدة في 
السنة لا ييربكف مف المتسكٌليف، بؿ يبحثكف عف متسكؿ، ككمما ازداد بؤسا كاف أفضؿ 

كمحبٌكف لمخير، فيـ لا يتسابقكف لمنحنا ماؿ الزكاة فقط، بؿ  كيتباىكف بأنٌيـ أسخياء
 .7«ليشعركنا كذلؾ بأنٌيـ يحبكننا في ذلؾ اليكـ

                                         
 .83-85انظر: المصدر نفسو، ص - 1
 .28-22ص نفسو، انظر:  - 2
 .83-85ص الركاية، انظر:  -3
 .83ص  نفسو،المصدر نفسو، انظر:  -4
 825انظر: نفسو، ص  -5
 .032-038-082ص  انظر: نفسو، -6
 .882انظر: نفسو، ص  -7
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كلعؿ ما تٌـ ذكره مف متعمٌقات ثقافية تعبر عف اليكية كالانتماء الثقافي تظير في 
 .تفاصيؿ الحياة التي تفنٌنت الكاتبة في الحديث عنيا

 . المظاىر المغوية:3ـ2
ختمؼ اثناف في أفٌ المغة ىي الكسيمة الكحيدة لتحقيؽ التكاصؿ بيف الأفراد لا ي

كالمجتمعات، كلا يتفؽ اثناف أفٌ الإنساف يستطيع التعبير عف أغراضو كمقاصده دكف لغة، 
فيي أسس كمرتكزات كؿٌ أمٌة كمقكٌمات ىكيٌتيا، إذ لمغة علاقة كطيدة باليكيٌة باعتبارىا 

 .ةة لمخصكصية الثقافية كالإيديكلكجيمحدٌدة للانتماء كمؤطٌر 

ذا ما نظرنا جيٌدا نجد أنٌو لا يكاد يخمك مجتمع أك أمٌة ما في العالـ مف ظاىرة  كا 
الازدكاجية المغكيٌة أك بتعبير آخر التعدٌد المغكم لدل فرد أك أمٌة ما كالتكمٌـ بمغة الآخر 

ستخداـ في المغة العامية أك كاستخداميا بشكؿ اعتيادم دكف المغة الأـ سكاء أكاف ىذا الا
الكتابة الأدبية يطرح في حدٌ ذاتو إشكالات عدٌة مف بينيا: لما لا تكتب بالمغة التركية؟ كىؿ 
لغة الآخر تؤدٌم الغرض لمتعبير عف ىكيٌة الفرد أـ ىي مجرٌد ثقافة أراد الكاتب الاندماج 

 فييا؟

أفٌ الكاتبة كجد نفسيا مضطرٌة  تجعمنا نطرح الفرضية تكلعؿٌ الإجابة عف ىذه التساؤلا
لاستعارة لغة الآخر ليدؼ كاحد ىك إيصاؿ ما بداخميا كما عاشو المجتمع الشرقي خلاؿ 

 الإنجميزيةلغة حيٌة دكلية لا حدكد ليا، فممغة  الإنجميزيةالقرف الثالث عشر لمعالـ ككف المغة 
ت بو نحك العالمية إذ جعمتو أدٌت إلى بركز الأدب التركي الذم كتب بالمغة الإنجميزية كسار 

يعبر الحدكد التي نشأ فييا كساعدتو في الانفتاح عمى الدكؿ الأخرل، فالركائية التركية "أليؼ 
شافاؽ" كغيرىا ممٌف كتبكا بمغة الآخر كاعتبركىا سبيلا لإيصاؿ أفكارىـ إذا اختاركا لغة غير 

نٌما يدرككف بأفٌ الكتابة بالمغة الأـ  لغتيـ الأـ لا يعني ذلؾ أفٌ المغة التركية لا تفي بالغرض كا 
ستككف أصدؽ كأكثر قدرة عمى التعبير عف حقيقة الأفكار، كستكشؼ الكتابة بيذه المغة 
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ذاتيا، مف حيث ىي جزء مف معالـ اليكية الثقافية، فالكاتب إذا ما أردنا تأكيد ىكيٌتو لابد مف 
التاريخ ذاكرة الفرد كعنكاف أمة يحمؿ خاصة باعتبار  يالنظر إلى الجانب الجغرافي كالتاريخ
يديكلكجي ، كما يحمؿ تراث كعادات كتقاليد أنتجيا الأجداد، إذ ةسمات حضارية كثقافية كا 

أفٌ الكاتب ىك نتاج التاريخ، أكثر منو نتاج الجغرافيا، »يعترؼ "مالؾ حداد" في ىذا الصدد 
 .1«فالجغرافيا احتماؿ أما التاريخ فلا

اؼ أفٌ الكاتب إذا انقطع عف لغتو انقطع عف ماضيو كتاريخو فلا بدٌ مف الاعتر 
كأصالتو، لكفٌ الركائية كالكاتبة التركية "إليؼ شافاؽ" صحيح أنٌيا كتبت بمغة الآخر لكفٌ 
كتابتيا كانت برمزية، كالقارئ أك المتمقي يشعر بيكيٌتيا مف بيف أسطر كتاباتيا كالمقصكد ىنا 

 كالصكفية خاصة.اليكية التركية الشرقية عامة 

" ىي ركاية ذات ىكية شرقية صكفيٌة بحكـ قواعد العشق الأربعونإفٌ ركاية "
بالتالي فيي تتحدٌث  -التركية–مكضكعاتيا لا لغتيا، فالركائية تناكلت البيئة الشرقية الصكفية 

بتغاىا التي ربٌما لا يعرفيا المجتمع الإنجميز ألٌا أنٌو ىاىنا كصمت الكاتبة إلى م عف ثقافتيا
بنقميا لثقافتيا إلى الآخر كجعمتو يشعر بيكيٌتيا كانتمائيا، مف خلاؿ تجسيدىا لأفكار 
كتصكرات كعادات كتقاليد كمعظـ مظاىر حياة المجتمع الشرقي، فمف خلاؿ ما كتبتو تمكٌننا 

 مف معرفة تاريخ الأمة الشرقية الصكفية كحصيمتيا الثقافية الاجتماعية.

 ص المولويالمبحث الثالث: الرق
نشأ الإيقاع لدل الإنساف مع نبضات قميو كظؿٌ في نمك أحاسيسو كمدركاتو محاطا 
بكثير مف الإيقاعات كالأصكات الطبيعية المعبٌرة، فكاف مف الطبيعيٌ أيف يشاكؿ الإنساف 
بعض الإيقاعات الحركية في الطبيعة، ليجد في ىذه المشاكمة مجالا كبيرا لمتعبير الجمالي 

                                         
بف عمي لكنيس، ىكذا تكمٌـ مالؾ حداد، ما معنى أف نكتب بمغة الآخر؟، مجمٌة مسارات، مجمة فصمية تصدر عف  -1

 .22، ص0282، 23مديرية الثقافة لكلاية الجمفة، العدد 
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ه، كمف ىنا نشأ عمـ الجماؿ الحركي الذم ارتبط في بداية نشأتو بالتكاصؿ عف مشاعر 
بالمعبكدات كالقداسة، ليستعمؿ الإنساف الرقص التعبيرم في تكليد معاف ركحية عالية، إذ 
تؤكٌد المصادر عمى أفٌ الرقص كاف ضربا مف ضركب العبادة فتكاد تجزـ بأنٌو دينيٌ المنشأ 

 د مف الكتب التاريخية كالمصادر القديمة.كقد أشارت إلى ذلؾ العدي

 مفيوم الرقص:. 1
لقد كاف لمرٌقص عند الشعكب البدائية سمة سحرية ككف الرقص كأداء الحركات 

الشعكب في الاحتفالات الدينية كمنذ أقدـ العصكر، كمف  الراقصة مف طقكس كمراسيـ
ٌـ التعبير عف الحالات لنفسية مف فرح كحزف أك التي يٌؤ لمقتاؿ كغيرىا، ككاف خلاليا يت

أىمٌيا ما يؤدٌل خلاؿ الاحتفالات الدينية مف رقصات تعبيرية رمزية لمتقرٌب بيا مف 
 الآلية كالحصكؿ عمى مباركتيا.

 كمييما، أكالحركات الجسدية  أك الإيقاعيةمجمكعة متتالية مف الخطكات " الرقص ىكف
الرقص العالمي منذ زمف سحيؽ  أنكاعبرز أكقد كجدت  المكسيقى، أنغاـ ىكعادة ما تنفذ عم

 كالبشر الآليةكسيمة لمتكاصؿ بيف كما كاف  مف الاحتفالات كالطقكس، يتجزٌأكاف جزءا لا إذ 
 1ع....."لمتمتٌ  أساسي ركمصد

"الرقص الرقصاف، الخبب، كفي التيذيب ضرب مف الخبب،  العرب:كجاء في لساف 
 2عاب )فعاؿ( يرقص رقصا فيك رقاص"كرقص المٌ 

، فالمكسيقى تعد بالمكسيقىيرتبط الرقص ارتباطا كثيقا » :" تقكؿانيمارم شيمؿ"نجد ك 
التي كجدت في الطبيعة منذ  الأصكات دٌ كؿٌ بمثابة المحرؾ كالدافع المميـ المثير لمرقص، تع

                                         
1- MARLOU MORANO KJELL dance around the world, hallandale : Mitchell lane publishers, 
2015, page 7-11 

 .338، ص7ابف منظكر، لساف العرب، ج -2
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ج عف نتف خرير المياه... أصكاتكتغريدىا ك  يكرالطٌ  كأصكاتبدء الخميقة بداية المكسيقى 
 .1«الأكلىالفطرية  ذلؾ المكسيقى

عمى ممارسة الرقص  الأدلة أقدـالثقافات البشرية ترتبط بالرقص كيمتد تاريخ كما أفٌ 
 فإفٌ قص ص في جذكر الرٌ صٌ ككفؽ مكقع "دينس فكتس" المتخ، لاؼ السنيفإلى تسع آ

 كالتجمعات الركحية كالمناسبات الاجتماعية. الرقصات رافقت الطقكس القديمة

رت كتطكٌ  الإنسافمع  نشأتقص مف الفنكف الفطرية التي الرٌ أفٌ ا سبؽ كنستنتج ممٌ 
قاـ بيا العرب في  ،الرقص فيما مضى ضرب مف ضركب العبادة ككافىذا ره، بتطكٌ 

قبائؿ اليندية يقكمكف الثنيتيـ كلا يزاؿ بعض قبائؿ الزنكج كبعض ك جاىميتيـ كاليكناف في 
 بعبادتيـ عف طريؽ الحركات الراقصة.

يدكركف حكؿ الكعبة المشرفة بحركات نظامية  اعبادتيـ الجاىمية كانك العرب في ف
الطكاؼ  كأصبحىذه العادة  الإسلاـ أبطؿ إلٌا أنٌو بمجرٌد مجيء كيرافقيا تصفير كتصفيؽ،

بعده خاليا مف التصفيؽ كالصفير كمف الحركات الخارجة عف الكقار كالاحتراـ اللائؽ لذلؾ 
 .2المكاف"

لرقص لـ يكف مف الحالات المقبكلة عند بعض الشعكب، خير كىذا دليؿ عمى أفٌ ا
دليؿ عمى ذلؾ الرقصة الصكفية التي عارضتيا بعض الطكائؼ الإسلامية ككنو جزء مف 
الميك كىك مرفكض ليس فقط في الشريعة الإسلامية بؿ حتى في لمدارس الصكفية اختمفت 

اع الصكفية إذ ىناؾ طرؽ في مفيكميا لمرقص كالحركات التي تؤدٌل خلاؿ مجالس السم
كثيرة تكصؿ الإنساف إلى الخالؽ غير الرقص كالسماع، فنجد ميـ ىذه المدارس مف حرٌميا 

                                         
 .338ص، 0222، دار الممتقى، حمب، سكريا، 8ترجمة عيسى عمي العاككب، طانيمارم شيمؿ، أبعاد صكفية،  -1
، 2003لإعلاـ، دمشؽ، سكريا، منشكرات كزارة ا ،1طد، التربية الاجتماعية عند جلاؿ الديف الركمي، أحممكلكم  -2

 338ص
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كعدٌىا مف البدع كقد حرٌميا لأفٌ الرقص لا يميؽ بالشيكخ فنجد في ذلؾ "السيركردم"، كعمى 
الديف  كمنيـ "جلاؿ العكس مف ذلؾ فإفٌ الكثير مف رجاؿ التصكٌؼ كالمدارس الصكفية

الركمي" كطريقتو المكلكية التي ترل في الرقص الصكفيٌ تجاكزا لمذٌات الإنسانية في العبكر 
إلى المعشكؽ الأكحد الأزلي فلا يجد سكل الرقص سبيلا لتحقيؽ اليدؼ الأساسي كالأسمى 

حيف يتـ  ا﵀، إلىيرل الركمي في الرقص كالسماع سبيلا لمكصكؿ كىك الفناء كالاتحاد معو، ف
 الكماؿ. إلىة يفي رحمة ركحية تصاعد بالإنساف تأخذالمكسيقى  إلىالإنصات 

فالرقص كالسماع تعبير فنٌي عكىس تجربة الركمي الجماليٌة المتميٌزة بعشقو لشمس الدٌيف 
فقد كاف الركمي يستعمؿ المكسيقى كالشعر كالذٌكر  الذم يعتبر مرآة التٌجمٌي لمجماؿ الإليي

دائما يشجٌع عمى الاستماع إلى المكسيقى التي يسمٌييا الصٌكفية  ككاف لمكصكؿ إلى ا﵀
: "الركمي""السٌماع" فالصكفيٌ يستمع في نفس الكقت الذم يدكر فيو حكؿ نفسو إذ يقكؿ 

 .1«ثمٌة طرؽ كثيرة تكصؿ إلى ا﵀، أما أنا فقد اخترت طرؽ الرقص كالمكسيقى»

رقصو عمى التركيز عمى  أثناءالمريد كحية بالنسبة إلى الركمي تساعد فالمكسيقى الرٌ 
 لا» :ىذافي  "يقكؿ الركميفالكاقع بشكؿ مختمؼ  إلىالمريد يفنى ثـ يعكد  أفٌ ا﵀ بقكة لدرجة 

شمس ػ "قص قبؿ لقائو بـ بالرٌ متيٌ  أنٌومف ىذا القكؿ نفيـ  «الرقص يفنى مف لا يعرؼ قكة
ييتـ  أصبح "يف التبريزمالدٌ  سمشػ "كمي عشقا لقمب الرٌ  دؽٌ  أفبعد ك  "،يف التبريزمالدٌ 

 لو. "التبريزم"كىذا بفضؿ تشجيع  أكثر بالرقص

                                         
، مؤسسة الطباعة كالنشر، 8ترجمة عيسى عمي العاككب، ط ميركفيتش ايفادم، جلاؿ الديف الركمي كالتصكؼ، -1

 .28ص، 0228 طيراف، إيراف، 
 انظر سيرة جلاؿ الديف الركمي في الممحؽ. -*
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ذكرتو معظـ المصادر  لكف ما فمـ يتـ تحديده "الركمي"بداية الرقص عند لبالنسبة  أما
 "صلاح الديف"اف الصائغ اغة مف دكٌ الصيٌ  أدكاتدخؿ في الجذب بعد سماعو لقعقعة  أنو

 :1د قصيدتو الغزلية الشييرة كحينيا يدكر حكؿ نفسو كيردٌ 

 بدا كنز مف دكٌاف الصٌائغ
 فما أجمؿ الصكرة، كما أجمؿ المعنى

 ىذا جماؿ. ما ىذا الجماؿ

اس في رقصة السماع في المجالس التي و يقكـ كيشارؾ النٌ نٌ أ "فلاكيالأ"ككذلؾ يركم 
 للبداية تؤدٌ كانت رقصة السماع في ا، ك في قصر السلاجقةأكانت تعقد في المدف المختمفة 
نة في زمف ابنو "السمطاف قكاعد معيٌ  ليا أرسيت سرعاف ما عمى طبيعتيا دكف قكاعد كلكف

 .2كلد"

مف كاعظ مفكر  "جلاؿ الديف الركمي"يحكؿ  أف "شمس الديف التبريزم"كىكذا استطاع 
 فٌ إ» معنى الرقص بقكلو : إلى يٌ شار الركمأكفي ناضج كلقد ىد الصٌ كالزٌ  ؼالتصكٌ  إلىاؿ ميٌ 

خمص منيا تككف سعيدة القمب ...فتصبح راقصة في تٌ لتكسر قيد حبس الماء كا تيال الأركاح
كلا  أركاحياالراقصة لا تسؿ عف  فالأجسادعشؽ الحؽ لتككف كالبدر في تمامو ، فضاءات
نشاءما بطقس الدكراف ك صار متيٌ "الركمي  أفكالحقيقة  3..."إليوا ستتحكؿ تسؿ عمٌ  ، عرالشٌ  ا 

يحدث السكينة  كنوك يو دائماككاف يؤدٌ  لدل الركمي، الإلييةة ماع قكت المحبٌ صار السك 
 .4«الشعر أبياتؼ آلاؽ بيتدفٌ  كيجعؿ خيالو

                                         
 .22ص، 0223مصر،  ، دار النيؿ،8جياف اكقكيكجك، مكلانا جلاؿ الديف الركمي، ط - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
ترجمة عيسى عمي العاككب، دط، منشكرات الييئة العامة  لكيس فرانكميف، الركمي ماضيا كحاضرا، شرقا كغربا، -3

 227ص، 0222السكرية، دمشؽ، سكريا، 
 .227ص لكيس فرانكميف، الركمي ماضيا كحاضرا، شرقا كغربا، -4
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 لرقص المولوي:. ا2

 ماىية الرقصة المولوية:. 1.2

لقد انتيج الصكفية مناىج مختمفة كطرؽ متعدٌدة لتحقيؽ اليدؼ المنشكد فكاف لكؿٌ 
اص في مجالسيـ كرقصاتيـ التي يؤدٌكنيا خلاليا، كمف أشير طريقة صكفية أسمكبيا الخ

اشتيرت بأداء الحركة الدكٌارة أك الرقص  ،ىذه الطرؽ كأكثرىا انتشارا الرقصة المكلكية
الدائرم، ككنيـ يرقصكف لمدٌة طكيمة بحركة دكرانية حكؿ مركز الدائرة التي يقؼ فييا 

سامية التي تسير بيـ إلى مرتبة الصفاء الشيخ، حيث تكلٌد لدييـ المشاعر الركحيٌة ال
الرٌكحي التي يلازميا التخمٌص مف المشاعر كالأحاسيس النفسية، كيييمكف في كجد كامؿ 

 .1يقكدىـ مف العالـ المادم إلى العالـ الإليي

إذ أفٌ المكلكية مف الطرائؽ الصكفية التي لا تزاؿ تمارس طقكسيا في العديد مف بمداف 
في كقتنا الحاضر تقميدا فمكمكريا يؤدٌل مف قبؿ راقصيف ليس ليـ في  العالـ، كقد صارت
التركية في القرف الثالث  "قكنيا"كمي في مدينة يف الرٌ سيا جلاؿ الدٌ أسٌ  التصكٌؼ مف شيء،

ا اجتماعيٌ  إرثاتباع ىذه الطريقة لقب الدراكيش*لتعتبر بذلؾ أعشر الميلادم كيطمؽ عمى 
المختمفة  كالأعمارالمشارككف كفؽ ترتيب تفرضو الصفات  اج فيييتدرٌ  كتعبيرا عف اليكيٌة إذ

الذي  رقصة التنورة نسبة لمباس: منياعدة تسميات  قص المكلكمٌ مرٌ ، لفيلمراقصيف المكلكي
التي انطمقت منو  الإليي رمز لمحب  وىي رقصة السيما  -رقصة الدراويش –يا يرتديو مؤد ي

 .من مدينة قونية

                                         
، 82ك 23ؿ الأداء الحركي عند المكلكية، مجمٌة الففٌ المعاصر، مصر، أكاديمية الفنكف، العدد حساـ محسب، أشكا -1

 .55ـ، ص0223/0282
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كما يميز ىذا الرقص عف  "كميجلاؿ الديف الرٌ "مف مكلانا  لمكلكيٌة"الرقصة "ا اسـ اشتؽٌ 
ك إذ ىالغناء المصاحب لو  كذازانة كالاحتشاـ كالحركات كالملابس ك باقي الرقصات ىك الرٌ 

 .كحيٌ الرٌ  راؽ عف السمكٌ  تعبير جسدمٌ 

ية إفٌ الحركات الراقصة التي يؤدٌييا المتصكٌفة ما ىي إلا تعبير عف الحالة المعنك 
كالكجدانية لأركاح الدراكيش، أك تككف مرافقة لحالات انفعالية لا إرادية نتيجة التفاعؿ مع 
المكقؼ أك الحدث، كىذا ما نلاحظو عند قراءة القرآف مثلا فالحركة الاىتزازية المتتالية 
لبعض القرٌاء نتيجة التفاعؿ مع القراءة كالحضكر الركحي فييا، لذا فالرقص الصكفي ما ىك 

 .1لا "تعبير حي لمفكر الصافي كالسبيؿ الأكحد لبمكغ العالـ الآخر، كطف النكر"إ

 أركان الرقصة المولوية:. 2.2

كلأداء الرقصات في المجالات الصكفية لابد مف تكفٌر عدة عكامؿ أساسية لمقياـ بيذه 
 الرقصة كالتي تقكـ عمييا مجالس السماع كالذكر، كمف أىـ ىذه العكامؿ نذكر:

   كيش: كىك الفقير المعدـ كالعاجز، الزاىد المعتكؼ الصكفي، فالدركيش ىك الدر
أحد الكاصميف ليذه  "الركميٌ "صاحب الفكر الصافي كالذم اطمع عمى الأسرار الخفيٌة، فكاف 

لا يرل في الكجكد غير  "الركمي"، إذ أصبح "الشيخ شمس الديف التبريزم"المرتبة تحت تأثير 
ياة مف دكنو، كجؿٌ ما يريده ىك الرقص معو كحبيبيف كصديقيف، شيخو فصار لا يينأ بالح

كمف ىنا فإفٌ الكجد ىك غاية الدركيش أك الصكفي كىك تخمٌص مف الحكاس كالإدراؾ 
 كمحاكلة لتخميص النفس البشرية مف ماديٌتيا كذلؾ لا يتحقٌؽ إلا بالرقص كالغناء.

                                         
يكحنا عقيقي، الرمزية التجاكزية في مفيكـ الرقص عند مكلانا جلاؿ الديف الركمي، مجمٌة الدراسات الأدبية، العدداف  -1
 .882ـ، ص0222، 5ك7
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 كلكية في الكصكؿ إلى حالة السماع: كىك الكسيمة المثمى لدل المتصكفة كمنيـ الم
الكاجبة عمى المريديف مف خلالو يتحقؽ الكصاؿ كبو تقكل خيالات  الأمكرالكجد، كمف 

 الضمير كيدفع إلى صفاء القمب لدييـ.

  النام: كىك يختمؼ عف باقي الآلات المكسيقية ككنيا تصدر ألحانا تثير الكجد عند
، فصكرة الكماؿ كالإنساف الكامؿ عند السماع في المجالس، فاعتبر رمزا لكماؿ الإنساف

المكلكم لا تتحقؽ ألا بالعشؽ الذم يكصؿ السالؾ إلى الفناء كمف ثٌـ الاتحاد مع معشكقو 
 ".المثنوي معنويالأزلي، لذلؾ اتخذ المكلكمٌ النام مفتاحا ليبدأ بو فاتحة كتابو "

 كيفية أداء الرقصة المولوية:. 3.2

 ة لكؿٌ لى صالة التكيٌ إا كاحدا خمؼ بعضيـ البعض في البداية يدخؿ الدراكيش صفٌ 
بيضاء مفتكحة مف  تنورةبػسفؿ ط نصفو الأابيض طكيؿ كيحأفكؽ رداء  عباءةمنيـ 

يرمز المباس إذ  ،"السيك"ى تسمٌ الشكؿ سطكانية أ طرابيشفكؽ رؤكسيـ يضعكف الأماـ، 
ما أاء القبر الحجرم ...سكد لمقبر، كترمز الطرابيش المباد لغطلمكفف، كالرداء الأ الأبيض

كيتقدـ  ."الدستار" قيادات الدراكيش فيحيطكف رؤكسيـ مف حكؿ الطربكش بعمامة تسمى
جاه القبمة ثـ كيقؼ عند المسمار الخشبي كيككف عادة باتٌ  رئيس الميدانصؼ الدراكيش 

ـ ـ عمى الحاضريف، كمف ثـ يتقدٌ يضع بيده اليمنى عمى صدره كينحني قميلا ثـ يمقي السلٌا 
الكراء، كعمى  إلىادة المكضكعة في صدر المكاف جية القبمة فيفتحيا ثـ يعكد نحك السجٌ 

جو كيقؼ يسار ثـ يتٌ  مكاف جمكس الشيخ احتراما، إلىاد يعاكد الانحناء بعد متر مف السجٌ 
 السجادة.

كعادة ما يتبع الدركيش رئيس الميداف كاحدا تمك الآخر كبشكؿ نظامي كيكتفي الدركيش 
كيمقي السٌلاـ ثـ ينسحب إلى الخمؼ كيقؼ إلى يسار رئيس  يصؿ إلى المسمار الخشبيبأف 

الميداف، كيضع يديو عمى كتفيو بشكؿ معككس كىكذا بالتتابع حتى آخر دركيش، كيككف في 
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نقطة تقاطع  -القطب-مكلانا–حالة انتظار قدكـ الشيخ. كفي الأخير يدخؿ الشيخ الذم يمثٌؿ 
الذم منو تتدفؽ النعمة الإليية عمى الراقصيف، كيمؼٌ عمى  زمني المؤقٌتاللازمني الدائـ كال

عمامتو منديؿ اسكد لمدٌلالة عمى رتبتو كيتقدـ الشيخ إلى نقطة المسمار الخشبي التي تسمى 
كيمقي السٌلاـ عمى الحضكر كما في أصكؿ الطريقة، فيتجاكب  قبمة الصلاة مأ قبمة نامو""

ـ مع انحناء ظيكرىـ كتقيٌد كؿٌ كاحد منيـ بكضع يديو عمى كتفيو معو الدراكيش بردٌ السٌلا
بشكؿ معككس، ثـ يتابع الشيخ سيره نحك السجادة كحيف الكصكؿ إلييا يمقي السلاـ عمى مف 
في السدة مف المنشديف كالعازفيف فيردٌكف السٌلاـ، كيجمس عادة الشيخ أماـ السجٌادة الحمراء 

لشمس في غركبيا كالناشرة أحرٌ أنكارىا في سماء قكنيا أثناء يثير لكنيا في الأذىاف صكرة ا
 .1"1273ديسمبر 17مكت جلاؿ الديف الركمي في 

   يجمس الشيخ عمى سجادتو كمف ثـ يجمس : -الفتمة–الدورة الأولى من المقابمة
الدراكيش، كيبدأ القارئ بتلاكة آيات مف الذٌكر الحكيـ كبعد انتيائو مف القراءة كبدكف آلة 
مكسيقية يبدأ المنشد في إنشاء النعت الشريؼ الذم كضع كمماتو جلاؿ الديف الركمي نفسو 

في نياية عطري" كقد كضع ليا المكسيقى التركي الكبير ""أنت الحبيب ا﵀، رسول الخالق" 
القرف السابع عشر، كبعد انتياء الإنشاد يجمس المنشد، كيبدأ عازؼ النٌام بعزؼ تقاسيـ مف 

ا، كبعد الانتياء مف التقاسيـ يرفع الشيخ يديو عمى ركبتيو كيضرب الأرض، كفي مقاـ الصب
الحاؿ يبدأ ضاربكا الدفكؼ بالقرع عمى دفكفيـ بمشاركة العازفيف إضافة إلى أصكات 

ئيس الميداف إلى الكراء باتٌجاه المنشديف، فيما ينيض الشيخ كالدراكيش معا حيث يتقدٌـ ر 
كؿٌ كاحد منيـ  الشيخ ثـ الدٌراكيش إلى الأماـ ببطء، كيدكركف ثلاث دكرات في ميداف التكيٌة

معا  في مكاف محدٌد يشكؿٌ دائرة عمى نفسو كباتجاه المريد الذم يتبعو، كمف ثٌـ ينحني الاثناف
الساعة، فيرمزكف بيذه الدكرات الثلاثة ليعكدكا إلى دكرتيـ الاحتفالية باتٌجاه معاكس لعقارب 

                                         
 340ص الاجتماعية عند جلاؿ الديف الركمي، التربية د،أحممكلكم  - 1
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الشريعة أو طريق العمم _ كجؿ كىي : إلى المراحؿ الثلاث التي تقرب الإنساف مف ا﵀ عز
 الطريقة التي تؤد ي إلى الرؤية الإليية _ الحقيقة التي توصل إلى الاتحاد با﵀.

يش في الزاكية اليمنى في نياية الدكرة الثالثة يقؼ الشيخ عمى سجادتو بينما يقؼ الدراك 
كبعد انتياء المنشديف كالمكسيقييف مف كصمتيـ الجماعية يخمع الراقصكف بحركة  مف الميداف،

ركا مف الغلاؼ الجسدم نيـ قد تحرٌ أتنبثؽ مف تحتيـ ثيابيـ البيضاء، ككفظافرة عباءاتيـ 
ع بالراقصيف كينحني كبعد ذلؾ يقؼ الشيخ بينما يتقدـ نحكه رئيس الميداف المتبك  لكلادة ثانية،

 فيأذفبذلؾ السماح ليـ بالرقص  سو طالبيففكيفعؿ الجميع الشيء ن لا يده اليمنى،مقبٌ  أمامو
 .1ليـ الشيخ بعد تقبيؿ عماماتيـ

   :يبدأ الدراكيش بالدكراف حكؿ أنفسيـ ببطء بينما أذرعيـ متصالبة الدورة الثانية
، كرؤكسيـ منحنية إلى الأماـ، كعمى كمضمكمة إلى صدكرىـ كأكفيـ مكضكعة عمى الأكتاؼ

نغمات المكسيقى كترنيمات النام التي تعزفيا فرقة الإنشاد عمى الآلات التقميدية الكترية 
كاليكائية، كأثناء الدكراف تيبط أكفيـ عمى الأكتاؼ لتمتدٌ أذرعيـ أفقيا حتى آخر امتدادىا 

ع مع تحرؾ الجذع إلى الأعمى، بينما بالتدرج، كخلاؿ الحركة الدائرية تبدأ اليد اليمنى ترتف
تنخفض اليد اليسرل إلى الجانب الآخر مع حركة الكتؼ، كيقصدكف مف ذلؾ أفٌ كؿٌ شيء 
في الككف في حركة دائمة كأنٌو يتلاقى مرة أخرل، كأف اليد اليمنى حيف ترتفع نحك السماء 

ر لمناس مع انخفاض اليد فيي تأخذ البركة كالنعمة مف ا﵀ تعالى لتمنح العطاء كالخير كالب
 2اليسرل نحك الأرض.

   :في الدكرة الأكلى كالثانية تؤدل الرقصات بشكؿ جماعي بينما في الدورة الثالثة
 الدكرة الثالثة تؤدٌل بشكؿ فردم لأف الزٌمف ميمؿ في رأييـ.

                                         
 .328، 322ص التربية الاجتماعية عند جلاؿ الديف الركمي، د،أحممكلكم  - 1
 328ص التربية الاجتماعية عند جلاؿ الديف الركمي، د،أحممكلكم  - 2
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   :يؤدل الرٌقص فييا بشكؿ جماعي، كيشترؾ معيـ في ىذا الدٌكر الدورة الرابعة
، كالشيخ "الفالس"ؿ إلى الميداف كبدخكلو يتغيٌر الإيقاع المكسيقيٌ كيصبح كرقص الشيخ يدخ

شعاعاتيا  يرقص دائرا عمى الخط الأيمف المثالي في كسط الدائرة ممثٌلا بذلؾ الشمس كا 
زؼ كتشاركو الآلات المكسيقية الخفيفة كالسماعي، اليرؾ عكبدخكؿ الشيخ يرتجؿ النام ال

لنغمات الأخيرة مف مقاـ العشاؽ كمعيا تزداد سرعة دكراف الدراكيش، كالطاير... كتككف ىذه ا
كيتكقؼ جميع الراقصيف عف الحركة كيعكدكف إلى الشيخ لأداء الاحتراـ كالخضكع التقميدم، 
كيبدأ القارئ بترتيؿ كلاـ ا﵀ تعالى في النياية ككأنٌو جكاب مف الشيخ، كمف ثـ يحؿٌ كقت 

الحفؿ بقراءة الشعر المثنكم إذ يككف في بدايتو حديث النٌام ثٌـ  السلامات الأخيرة ،ثـ يختتـ
 .1تميو غيره مف الأشعار، كيقكـ الشيخ بتفسير الأشعار كشرحيا لينتيي بيذا الذكر

 :بقكلوالغزالي كىك مف متصكفي القرف الحادم عشر يشرح ىذه الحركات كما نجد أفٌ 
يرمز الرقص لحركة الركح الدائرية ك  تعاقب الفصكؿعمى ترمز ىذه الدكرات في عددىا »

 ىذه حالةك  –المعرفة –رات كشؼ الحجاب ستسلاـ مؤثٌ لا احكؿ دائرة المكجكدات تفسير 
طبقات  أكميا لمقامات تخمٌ ك  جكىرىاك  بمظيرىا أيضاكح الرٌ  إلىكراف فيرمز الدٌ  أمٌاالعارؼ، 
 .2«المكجكدات

ط بمكسيقى النام أشار إليو مكلانا كنستنتج فمف خلاؿ كؿٌ ىذا أفٌ الرقص المكلكم يرتب
ستة وعشرين ألف بيت حكالي  المثنويجلاؿ الديف الركمي في دكرانو الشعرم اليائؿ 

خشبة البكؽ التي قطعت ك  مف الجكار الإليي حيث ربط بيف الركح كالإنساف الذم ىبط شعري
صكت النٌام استمع إلى »مف منبتيا فصارت نايا ككلاىما يحف إلى أصمو، فيقكؿ مكلانا: 

                                         
 320ص المرجع نفسو،  - 1
 323نفسو، ص - 2
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كيؼ يبثٌ ألـ الفراؽ يقكؿ: منذ قطعت مف الغاب، كالناس تبكي لبكائي، إنٌني أنشد صدرا 
 .1«مزقو الحنيف

تجعمني اتمكه لؾ مثؿ كماف؟ تجيب ك  كـ مف كقت ستضربني طبؿ»كيقكؿ أيضا مكلانا: 
في  تعاؿ. سأمسؾ بؾ قريبا منٌي كأضربؾ مثؿ عكد، لكنٌي أحسٌ أكثر أنٌي مثؿ نام تضعو

 .2«تغفؿ أف تنفخ المكسيقى تقكؿ أحبؾك  فمؾ
نٌما تكفرٌت  فجمالية الرقصة المكلكية لـ تكف مكجكدة في الحركات كلا الرقصات فقط، كا 

الخاصة بيا، كفي الركاية ما يشير إلى  ا في لأزياء التي يرتدكنيا بؿ حتى في الألكافضأي
أثناء بحثيا عف  "يلاػ "إا إذ ظيرت لرمزيتيا إذ عبٌرت عنيا الركاية في العديد مف صفحاتي

في محرؾ غكغؿ بدت ليا في أعمى الصفحة صكرة رجؿ يرتدم عباءة بيضاء  ا"عزيز زىار "
، فحيف يدخؿ الراقصكف فأنٌيـ يرتدكف الملابس البيضاء 3طكيمة كىك يدكر ببطء حكؿ نفسو

سالكيف ككف التنكرة مع سترة سكداء كيرتدكف قمنسكة مف المباد عالية ليرمز ىذا إلى حاؿ ال
البيضاء الطكيمة تمثؿ الكفف كما يعبٌر المكف الأبيض عف النقاء كالصفاء كالنكر كتحرير 

ككنيا ترمز إلى الجسد الذم يمنع الركح  4الركح مف الجسد، بينما تمثٌؿ العباءة السكداء القبر
ىنالؾ أيضا السجادة ، 5مف التحميؽ كرؤية نكر ا﵀، أما القمنسكة العسمية المكف شاىد القبر

الحمراء التي يجمس عمييا الشيخ كىي مخصٌصة لو، فإفٌ المكف الأحمر يشير إلى لكف قرص 
يمتدٌ  الشمس أثناء الغركب ىك الكقت الذم تكفي فيو جلاؿ الديف الركمي، كىنالؾ خط رمزمٌ 
ما كى بيف سجٌادة الشيخ كحتى مدخؿ القاعة كىك الخط الفاصؿ بيف مرحمتي حياة البشر

 مرحمة الكلادة كالانغماس في شيكات الدنيا كمرحمة الكفاة كالانتقاؿ إلى الو تعالى

                                         
  https://www.goodreads.comعف المكقع: جلاؿ الديف الركمي، المثنكم،  -1 

      https://www.hekams.com ف مكقع حكـ: عالمثكني، ، جلاؿ الديف الركمي -2 
  .355، 22انظر: الركاية، ص  - 3
 .333انظر: المصدر نفسو،  - 4
 صفحة نفسيا.المصدر نفسو ال - 5

https://www.goodreads.com/
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الجانب الميٌـ في تمؾ التجربة ىك أنٌيا حممت ىمٌا كاحدا كىك الكصكؿ إلى حالة لقاء 
 )رب و(. كالمعشكؽ )الدرويش( بيف العاشؽ

 كيمكف التعبير عف اتحاد كفناء تككينات الركمي فيما يمي:
  سيقى كالنام+ فناء الككف كرسائؿ الإنساف مف أجؿ الالتحاؽ بالأصؿ المك

 =المكسيقى لغة ا﵀

  رقص الجسد كدكرانو + فناء الحيٌ في رعشة الكجكد كدكرانيا نحك مركز
 الككف كرككب طائر الحب نحك المحبكب = مكسيقى الإنساف "لغة الحب".

  زاحة اليكاء = رسائؿ الغناء+ أسرار المٌغات كالأصكات كالحركات كالرمكز كا 
 الكجكد

 بالعالـ بالإنسافتتصؿ بالكجكد،  كؿ ىذا الطقس = كممة أحبؾ تمر ،
 كالككف.

تكمف في أنٌيا فجمالية الرقصة الدائرية التي يؤدييا الدراكيش كما سبقت الإشارة إلييا 
لى كؿٌ ما يتحرٌؾ في الطبيعة مف كاترمز  ئنات، إلى دكرة المجرٌات في الفضاء الشاسع، كا 

طرق العمم  في حيف يرمز عدد الدكرات إلى المراحؿ الثلاث التي تقرٌب السٌالؾ مف ا﵀ كىي:
 .وطريق الرؤية أي عمم الباطن وطريق المعرفة الحقيقية والاتحاد مع ا﵀ -والشريعة

فمصكت الإيقاع كالرقصات مفعكلا قكيا عمى النفس البشرية كقد ينقؿ الإنساف مف عالـ 
بيعي إلى عالـ الغيبيات كىي انتقالة ركحية فكرية لا جسدية كىك اليدؼ التي لكجكد الط

ترمي إلييا الركائية مف خلاؿ ركايتيا، فعمدت تكظيؼ كذكر الرقصة الصكفية ككنيا حركات 
تعبيرية رمزية أرادت أف تشير مف خلاليا إلى حالات معنكية لتكضيح ما لا يمكف شرحو 

 عبيرا عف كاقع الحياة الاجتماعية.كتكضيحو بالكلاـ المباشر كت
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تكتفي الكاتبة بذلؾ بؿ تتبنى فكرة جديدة فيما تدعيو بالكفر الحمك كاستخداـ الحب  ـكل
فبنفس المبدأ تبرر الكاتبة الرقص كتجعؿ ، المحرـ كالسكر الإليي كالرقص كعبادات ركحية

رم كليس الرباني عمى حقيقة فساده أمرا نسبينا كتجعؿ المعيارية الصحيحة ىي الحكـ البش
كالقيـ ، الأمكر، فالبعض قد يرل الرقص أمرنا مشيننا سيئا كالبعض قد يراه تعبدا كتنسكا

الجمالية تعتمد في حقيقتيا كتعكد عمى الشخص ذاتو لا عمى الجماؿ كقيمة ثابتة في حد 
 الجماؿ في عيف ناظره إذ سيرل الجميع الرقصة نفسيا لكف كؿ»ذاتو فكما يقكؿ شمس: 

 «شخص يراىا بطريقة مختمفة إذا لما القمؽ؟ فالبعض سيحبيا كالبعض الآخر لف يحبيا

كفي الأخير لا يسعنا القكؿ إلا أفٌ الكاتبة عبٌرت مف خلاؿ المظاىر الثقافية كاللاثفافية 
عف ىكيٌتيا الثقافية ككذلؾ اليكية الثقافية التي يعتزٌ بيا المجتمع الشرقي مكجٌية بذلؾ خطابا 

 يا يحمؿ جمالية رمزية في طيٌاتو.عالم
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 تمييد:
تعتبر الركاية تعبيرا فنٌيا عف حياة الفرد كالمجتمع كعف الأبعاد الإنسانية لو، فيي قطعة 
ٌـ الفنكف، كىذا إضافة  فنية حيٌة راقية تممس أجزاؤىا كؿٌ مجالات الحياة، لتستحؽٌ بذلؾ لقب أ

تركيب متلاحـ مككٌف مف الزماف، المكاف كالشخصيات ككف الركاية مزج إلى أنٌيا تعتمد عمى 
لمكجداف بأحداث الكاقع كلعؿٌ مف أىـ التقنيات لنقؿ ىذه الأحداث ىك السرد الذم يعتبر 
تمثيلا لعالـ ممكف بكسيمة لغكية كرؤل بصرية في مركز ىناؾ بطؿ أك عدٌة أبطاؿ بطبيعة 

نيٌ كمكانيٌ، ليذا ارتأينا الحديث في ىذا الفصؿ عف البنية إنسانية مثبتكف كجكديا بإدراؾ زما
السردية كما تحممو مف دلالات رمزية جمالية، فمقد خصٌصنا لكؿٌ جزء مف أجزاء البنية 
السردية مبحثا حيث عرفنا كؿٌ جزء منيا عمى حدا مع التمثيؿ مف الركاية كذلؾ قصد إبراز 

" لكؿٌ مف الزماف كالمكاف إليف شافاقية "الجمالية التي استترت كراء اختيار الركائ
"، لذلؾ نجد ىذا الفصؿ قواعد العشق الأربعونكالشخصيات المرتبطة ارتباطا كثيقا بركايتيا "

ينقسـ إلى ثلاث مباحث، إلٌا أنٌو قبؿ الخكض فييا لابد مف الإشارة إلى ماىية البنية 
 . السردية.
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 المبحث الأول: ماىية البنية السردية

لمسرد في معناه البسيط، كما جاء في لساف العرب مفاىيـ مختمفة، تنطمؽ مف أصمو 
التتابع في الحديث، يقاؿ سرد الحديث كنحكه، يسرده سردان، إذا  -مثلان  -المغكم الذم يعني 

تابعو، كفلاف يسرد الحديث سردان، إذا كاف جيد السماع لو. كيقابؿ السرد في المنجز النقدم 
، كركل، لكف مصطمح narrate التي جذرىا narratology الغربي كممة د، كقصَّ  بمعنى سرى

narrative   كىك صفة ييترجـ إلى المىركم أك المحكي كعندما نطمب مف الجدَّة أف تسرد لنا
حكاية، فإنيا تستخدـ مياراتيا في القص، كبناء عمى ذلؾ تسرد لنا الحكاية مف مبدئيا إلى 

تخبرنا بحكار الشخصيات تارة أخرل، كعف المكاف الذم تكجد بو ىذه منتياىا، تيشكقنا تارة ك 
الشخصيات كما إلى ذلؾ ... كؿ ذلؾ تسرده الجدة، كبالتالي يختمؼ السرد مف جدة إلى 
أخرل، إلا أف مصطمح السرد الحديث، نحا مناحي ككنية شاممة، فالأمر تعمؽ بمفيكـ مغاير 

، فالسرد كمصطمح نقدم حديث ىك كما يقكؿ "د . تمامان لممفيكـ السردم القديـ المتكاضع
عز الديف إسماعيؿ" في كتابو "الأدب كفنكنو" إنو نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى 

 صكرتيا المغكية.

مصطمحان حديثان نسبيان، دخؿ دائرة الاستخداـ في  (Narratology) كيعدٌ مصطمح السرديٌة
 . ر إلى الدراسة النظرية كتحميؿ السردفرنسا تحت تأثير البينيكية، حيث ييشي

بعد أف شكمو مف كممة  1959كيعدٌ "تزفيتاف تكدكركؼ" ىك مىبتكر ىذا المصطمح عاـ 
narrative logy عمى أنو العمـ 1أم سرد كعمـ ليحصؿ عمى مصطمح عمـ السرد أك السردية ،

رد بكصفو المادة الذم ييعنى بمظاىر الخطاب السردم أسمكبان كبناء كدلالة، كييحيؿ الس
الأكلية ليذا العمـ عمى أنو: نظاـ لغكم يحمؿ حادثة أك سمسمة مف الحكادث عمى سبيؿ 

                                         
منشكرات مخبر سرديات، في الحدكد كالمفاىيـ، مجمة ال يكسؼ كغميسي، السردية كالسرديات قراءة اصطلاحية :ينظر - 1

 .3ص، 0227السرد العربي، جامعة منتكرم، قسنطينة، 
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التخييؿ، كىك فف تنظيـ ىذه المحمكلات بكصفيا شكلان فنيان منتظمان بعلاقات كقكاعد كأبنية 
إلى داخمية تنظـ عمؿ السرد، كذلؾ انطلاقان مف جذره العربي الذم يعني التنظيـ كصكلان 

 . المفاىيـ الحديثة

كتيعنى السردية باستنباط القكاعد الداخمية للأجناس الأدبية، كاستخراج النيظـ التي 
صًفتٍ بأنيا نظاـ نظرم، غيذٌم،  تحكميا كتكجٌو أبنيتيا، كتحدد خصائصيا كسماتيا، ككي

 . كخصٌب، بالبحث التجريبي

لو، كلما  لاكو كمركم كمرك كتبحث السردية في مككنات البنية السردية لمخطاب مف ر 
كانت بنية الخطاب السردم نسيجان قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات، أمكف التأكيد أف السردية، 
ىي: المبحث النقدم الذم ييعنى بمظاىر الخطاب السردم أسمكبان كبناء كدلالة، كالعناية 

أكليما: السردية الكمية بأكجو الخطاب السردم، أفضت إلى بركز تياريف رئيسيف في السردية، 
الدلالية التي تعنى بمضمكف الأفعاؿ السردية، دكنما اىتماـ بالسرد الذم يككٌنيا، إنما 
: بركب، كبريمكف، كغريماس،  بالمنطؽ الذم يحكـ تعاقب تمؾ الأفعاؿ، كيمثؿ ىذا التيارى

ف ركاة، كثانييما: السردية المسانية التي تعنى بالمظاىر المغكية لمخطاب، كما ينطكم عميو م
كأساليب سرد، كرؤل، كعلاقات تربط الراكم بالمركم، كيمثؿ ىذا التيار عدد مف الباحثيف مف 

 . بينيـ: بارت، كتكدكركؼ، كجنيت

كشيد تاريخ السردية محاكلة لمتكفيؽ بيف منطمقات ىذيف التياريف، إذ سعى غاتماف 
لمساني، كالعمؿ عمى دراسة كبرنس إلى الإفادة مف معطيات السردية في تيارييا: الدلالي كا

الخطاب السردم بصكرتو الكمية، في ما اتجو اىتماـ برنس إلى مفيكـ التمقٌي الداخمي في 
البنية السردية مف خلاؿ عنايتو بمككف المركم لو، اتجو اىتماـ غاتماف إلى البنية السردية 

الأفعاؿ بكصفيا عامة، فدرس السرد بكصفو كسيمة لإنتاج الأفعاؿ السردية، كبحث في تمؾ 
مككنات متداخمة مف الحكادث كالكقائع كالشخصيات التي تنطكم عمى معنى. كعدٌ السرد 
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نكعان مف كسائؿ التعبير، في حيف عدٌ المركم محتكل ذلؾ التعبير، كدرسيما بكصفيما 
 . مظيريف متلازميف مف المظاىر التي لا يتككٌف أم خطاب سردم مف دكنيما

لميارة الكاتب، كأسمكبو المتميز، كطريقة معالجتو لمقضية التي كيتشكؿ السرد، تبعان 
يطرحيا، كيمتد كييمط، لكي يتحكٌؿ في يد المؤلؼ الفناف، كما لك كاف كتمة مف طيف، لأم 

 . شكؿو مف شأنو أف يخدـ العمؿ ككؿ، كيرتقي بو نحك النمكذج كالشكؿ الصحيح الملائـ

كبسطناه أمامنا ثـ التقطنا بممقطو جيد  كنحف لك نظرنا، إلى عمؿو قصصي لا بأس بو
بعضان مف مككناتو، كالشخصيات مثلان كالفكرة أك القضية المطركحة كتابكىاتيا، كالزماف 
كالمكاف بعينيما كالتقطنا أيضان بعض الحشك الذم لا يخمك منو الأمر، ثـ خمطنا ما تبقى 

ميمة كأنيقة مف السٌرد، كلك تمحصنا كنظرنا إليو بعيننا المجردة لكجدنا أف ما لدينا ىك كتمة ج
ىذه الكتمة كما بيا مف أشياء لكجدنا ما يمي جيمؿ قصصية ميحكمة مبنية بالأساس أيضان مف 
كممات منتقاة مف ثـ فقرات قصصية جيدة، كلكجدنا الحبكة أيضان التي ىي عبارة عف غيرز 

ىذا السرد  مصنكعة مف تمؾ الجمؿ القصصية المحكمة، خيطت بأسمكب مميز لصانع
مطعمة بالحكارات بأنكاعيا، كلكجدنا بعضان مف الرشاقة كالتشكيؽ ضمنان داخؿ الحبكة، التي 
ىي في خياؿ المؤلؼ كجكدتيا مف خصكبة ىذا الخياؿ كدىشتو، كلكجدنا دراما كصراع فرح 

ف ىذه الكتمة مف السرد  . أك حزف أشياء كثيرة كرائعة تيكك 

برز الذيف نظٌركا لمنماذج السردية الككنية، مفيكـ كلقد أدرج كريماس، كىك أحد أ
السردية ضمف كؿ الخطابات، بما فييا الخطابات العممية، أك تمؾ التي تختص بكصفات 
إعداد الحساء، فبالإمكاف، في تصكره، استعادة النشاط الإنساني المدرج ضمف كضعيات 

فيا في كضعيات معينة، مف خلاؿ خطط تتضمف كؿ ممكنات الفعؿ، كما يمكف تصري
 مألكفة.
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إف الفعؿ استنادان إلى ذلؾ ليس فرديان كما يبدك في الظاىر، إنو يعبٌر عف حالة تفاعؿ 
بيف الذات التي تفعؿ مع المحيط الاجتماعي الذم يستكعب ىذا الفعؿ كيقكٌمو كيدفع إليو أك 

مف ذاكرة كمية،  يشجعو أك يعكؽ تحقيقو، إف الذاكرة الفردية ليست كذلؾ إلا إذا كانت جزءان 
كمف دكف ذلؾ لا يمكف الحديث عف قصة، كبعبارة أخرل يساعدنا السرد عمى إدراج تجربتنا 

 . الفردية المحدكدة في الزماف ضمف ذاكرة أكسع كأشمؿ ىي ذاكرة الإنسانية

إف الراكم، المركم أك الركاية، المركم لو، ىي مككنات السرد الأساسية، كيقكؿ "د. 
إف السرد ىك الكيفية أك الطريقة، التي »في كتابو "بنية النص السردم":  حميد الحمداني"

 «.تركل بيا الركاية، عف طريؽ ىذه مككنات

لو، أمكف القكؿ إف البنية  لكلمٌا كانت مككنات الركاية ىي الراكم كالمركم كالمرك 
ركائيان يتجاذبو رسالة لغكية تحمؿ عالمان متخيلان مف الحكادث التي تشكٌؿ مبنى »السردية ىي: 

طرفا الإرسالية المغكية أم الراكم كالمركم لو، لتنتظـ بمنظكمة متكاممة مف العلاقات 
كالكشائج الداخمية التي تنظـ آلية اشتغاؿ المككنات الركائية الثلاثة مع بعضيا ابتداء مف 
جابتيـ عف سؤاؿ المركم لو: ماذا حدث؟ كيؼ حدث؟ مركران   الركاة كأساليب ركايتيـ كا 
بمفاصؿ المركم أم الحدث ككيفية بنائو كالشخصية كعلاقاتيا الركائية كالزماف كتقنياتو 

 «.كالمكاف كأنكاعو، كانتياء بتعالقات الراكم كالمركم لو

فنستنتج مف خلاؿ كؿٌ ما سبؽ أفٌ البنية السردية بنية فضفاضة لا يبحث فييا الراكم 
ٌـ فإفٌ ىناؾ نسيج محكـ مف عف حكاية فحسب بؿ يبحث عف حكاية الحكاية، ك  مف ث

العناصر المككنة لو كالتي تدخؿ في بناء الركاية، ككف العمؿ أك الأحداث قد تنشأ عف فف 
السرد الذم يتطمٌب مؤلفا أك منجزا لممحكي، عف طريؽ المغة لتبميغ أحداثو، كذلؾ يككف في 

في المحكي، مـ يعني  زماف معيٌف كحيٌز محدٌد، كما يتطمٌب شخصيات تقكـ بتمثيؿ الأدكار
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أفٌ البنية السردية تتككٌف مف عناصر أساسية ىي: المؤلؼ، المغة، الأحداث، الشخصيات، 
 الزماف كالمكاف.

كقد سمٌطنا في ىذا الفصؿ الضكء عمى كؿٌ مف الزماف كالمكاف كالشخصيات قصد 
يتيا "قكاعد فاؽ" في ركاادراستيا كاكتشاؼ جماليتيا كمدل تماسكيا عند الركائية "إليؼ ش

 العشؽ الأربعكف".

 المبحث الثاني: جمالية المكان
إف الاىتماـ بالمكاف كعنصر مف عناصر البناء الفني جاء متأخٌرا بالقياس إلى 
العناصر الأخرل التي ينيض بيا العمؿ الإبداعي كالشخصية كالحكار كالكصؼ كالسرد 

الزماف كالشخكص، لأنٌو لا يمكف  كغيرىا مف العناصر، فأىمية المكاف لا تختمؼ عف أىميٌة
أف نتصكٌر أحداثا تقع خارج المكاف إذ لابدٌ أف تقع في فضاء مكانيٌ حقيقي أك يصكٌره 

 .1الكاتب بكاسطة المغة

 مفيوم المكان:. 1

: كردت لفظة المكاف في المعاجـ المغكية بمعاف كدلالات متقاربة فييا المكان لغة. 1.1
 لمكاف ىك المكضع كالمنزلة.إشارات كاضحة كصريحة بأفٌ ا

كالمكانة المنزلة عند الممؾ، كالجمع مكانات كلا »جاء في لساف العرب لابف منظكر: 
المكاف »، 2«يجمع جمع تكسير كقد مكف مكانة فيك مكيف، كالجمع مكناء، كتىمىكىفى كىمىكيفى 
، لأنٌو م كضع لكينكنة كالمكانة كاحد، التيذيب: المبث مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ مفٍعىؿه

كالمكاف المكضع: »، 3«الشيء فيو، غير أنٌو لما كثر أجركه في التصريؼ مجرل الأفعاؿ

                                         
 .852ـ، س0222، شركة أشغاؿ الطباعة، قسنطينة، 8إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ط - 1
 .880، ص83ابف منظكر، لساف العرب، مج  - 2
 883ص، 83ابف منظكر، لساف العرب، مج  - 3
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كالجمع أمكنة جمع العرب تقكؿ: كف مكانؾ كاقعد مقعدؾ، فقد دؿٌ عؿ أنٌو مصدر مف كاف 
نٌما جمع أمكنة، فعاممكا الميـ الزائدة معاممة أصمية فنلاحظ مما سبؽ أفٌ  1«أك مكضع منو، كا 

المكاف اسـ مشتؽٌ يدؿٌ عمى ذاتو، كىك مصدر لفعؿ الكينكنة التي ىي الخمؽ المكجكد 
 كالمماثؿ لمعياف الذم يمكف تحسسو كلمسو.

: تناكؿ الفكر الإنساني قديما كحديثا مصطمح المكاف، إذ لـ يعد . المكان اصطلاحا2.1
كأسراره كجمالياتو، يحمؿ  حيٌزا جغرافيا أك معمما لو حدكده كأبعاده، إنٌما أصبح لو خباياه

 أبعادا نفسية كركحية كاجتماعية.
يعد المكاف مف أىٌـ العناصر التي تشكٌؿ جمالية النصٌ، فيك مف أبرز المحاكر الركائية 
المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب، كتحميؿ شخصياتو النفسية، فصمة الإنساف بالمكاف صمة ذات 

ما مف حركة في ىذا الككف إلا كاقترنت بمكاف ما،  أبعاد عميقة، كعلاقة جدلية مصيرية، إذ
فيك جزء لا يتجزٌأ مف كؿٌ المكجكدات، يحتاج الإنساف كي يعيش فيو، كيضمف سككنو 

 كاستقراره.

ف اختمفت طريقة تشكيمو كعرضو مف  يعدٌ المكاف عنصرا أساسيا في بناء الركاية كا 
يكليو الدقٌة نفسيا التي يستخدميا  ركائي إلى آخر، كمف منيج لآخر أيضا، كعمى الراكم أف

عند تشكيمو لعنصرم الزمف كالشخصية في الركاية، كتظؿٌ المغة أساس المكاف الركائي كباقي 
عناصر الركاية لأنٌو يبقى بالدرجة الأكلى عنصرا خياليا كلفظيا بصفتو مجمكعة صكر شغمت 

الإيحاء كالخمؽ، "فالنص الركائي مخيمة الراكم فنقميا إلى القارئ مف خلاؿ المغة القادرة عمى 
 .2يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقكٌماتو الخاصة كأبعاده المتميٌزة"

                                         
 .282ص المرجع نفسو، - 1
 .72ص، 8352دط، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،  سيزا قاسـ، بناء الركاية: دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ، -2
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إذ يمثٌؿ المكاف مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكٌر حكاية مف دكف 
 مكاف، فلا كجكد لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أفٌ كؿٌ حدث يأخذ كجكده في مكاف محدٌد
كزماف معيٌف، كما يمثٌؿ المكاف إلى جانب الزماف الإحداثيات الأساسية التي تحدٌد الأشياء 
الفيزيقية، فتستطيع أف نميٌز فييا بيف الأشياء مف خلاؿ كضعيا في المكاف كما نستطيع أف 

، ىذا كيمعب المكاف دكرا كظيفيا ىاما في 1نحدٌد الحكادث مف خلاؿ تأريخ كقكعيا في الزماف
يف حياة الإنساف كترسيخ كيانو كتثبيت ىكيٌتو كتأطير طبائعو، كبالتالي تحديد تصرفاتو تكك 

دراكو للأشياء، كىذا لككنو أشدٌ التصاقا بحياة الإنساف كأكثر تغمغلا في كيانو،  كتكجٌياتو كا 
كذلؾ لأفٌ "المكاف يدرؾ إدراكا حسيا يبدأ بخبرة الإنساف بجسده، ىذا الجسد )المكاف( أك نقؿ 

، ليتعدٌاه بعدىا 2بعبارة أخرل )مكمف( القكل النفسية كالعقمية كالعاطفية كالحيكية لمكائف الحيٌ"
إلى الحيٌز الذم يحتكيو، ثـ إلى البيت ثـ غيره مف الأمكنة، كلممكاف قدرة تأثيرية كبيرة عمى 

تي تستعمميا الشخصية مف الناحية البيكلكجية، كما يتعدٌل تأثيره إلى طبيعة المغة كالميجات ال
 ككذا إلى اختلاؼ سمككيا كانطباعيا بطباعو.

ٌـ إفٌ حديثنا عف المكاف كأىميتو كدكره لا يمكننا أف نحصره في مكاف دكف آخر، كذلؾ  ث
لأفٌ دكر الأمكنة يتداخؿ فيما بينيا فينتج التكالد بينيا كتتحطٌـ محدكديتو كتتكشؼ لنا أمكنة 

ة، كذلؾ بتسارعيا إلى ذىف المتمقي لتقنعو بحقيقة جديدة متخيمة تماثؿ الأمكنة الحقيقي
 كجكدىا.

كعميو فإفٌ "الأماكف ميما صغرت كميما كبرت أك ميما اتسعت أك ضاقت ميما قمٌت 
أك كثرت، تظؿٌ في الركاية مجمكعة مف المفاتيح الصغيرة التي تساعد عمى فؾٌ جكٌ كبير مف 

                                         
 33ـ، ص.0282دار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت،  ،8قنيات كمفاىيـ، طمحمد بكعزٌة، تحميؿ النص السردم، ت -1
منشكرات  ،8محبكبة محمدم محمد أبادم، جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانية: دراسات في الأدب العربي، ط -2

 .30ـ، ص0288الييئة السكرية لمكتب، كزارة الثقافة، دمشؽ، 
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مسرح الأحداث كالشخصيات، ليتحكٌؿ بذلؾ  ، كيؼ لا كالمكاف في الركاية يعدٌ 1مغاليؽ النصٌ"
لى كاحد مف أبطالو بؿ  مف مجرد إطار أك أرضية إلى عنصر مشارؾ في العمؿ الأدبي كا 
إنٌو قد يصبح البطؿ الأكؿ كالأساسي، كما انو لممكاف جماليات حيف يتحكٌؿ إلى حياة ليا 

يككف دعامة أساسية لكؿ أنشطتيا ككظائفيا المتنكعة، إذ يمد الإنساف بتصكرات كمفاىيـ ف
تصكر إنسانيٌ، كلعؿٌ ما يفسر أىمية المكاف بشكؿ أفضؿ ىك ككنو المنطمؽ لتفسير كؿٌ 

 تصرؼ فيحكـ عمى سمكؾ الإنساف مف خلاؿ تكاجده في المكاف.

 جمالية المكان في رواية "قواعد العشق الأربعون":. 2
التجربة التي يحمميا كؿٌ إنساف إفٌ جمالية المكاف تكمف في الخبرة الإنسانية، كفي تمؾ 

مف حيف إلى حيف، كيجسٌدىا المبدع في كتاباتو في كؿٌ أبعادىا، كمف ىذا المنطمؽ ينظر 
إلى المكاف بكصفو شبكة مف العلاقات كالرؤيا ككجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا 

مالية تكحي لتشييد الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث، إذ ينقميا الكاتب بصكرة ج
بأبعاد فنية لممكاف، ىذا ما نجده جميا في الركاية بما اشتممت عميو مف أماكف مختمفة 
كمتنكعة ذات دلالات رمزية سعت الكاتبة إلى إبراز جماليتيا سكاء تمؾ التي كردت في 

 القصة الإطارية أك الضمنية.

 كفيما يمي عرض لتمؾ الأماكف:

 أحداث الرواية الإطارية:أسماء المدن التي وقعت فييا . 1.2

 في آيلاند" كالتي تقع "بكسطف" ك"ركد ماسكشستس"، نكرثامبتكف"،"" :مدف مف كلا إفٌ 

 في لمثيلاتيا مطابقة كتسميات أخرل نسخ سكل في الحقيقة ىي ما الأمريكية المتحدة الكلايات

 في الأرض مىع أطمقت ثـ بريطانيا مف اقتطاعا أسماؤىا اقتطعت المدف ىذه ككأف بريطانيا،

                                         
ـ، 8332المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، عماف، الأردف،  ،8لركاية العربية، طشاكر نابمسي، جماليات المكاف في ا - 1
 .072ص
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 بالكلايات الآف يعرؼ فيما مستعمرة لإنشاء ـ 1515 عاـ محاكلتيـ في الإنجميز أف حيث أمريكا

 جذبت التي "جيمستاكف" ىي الشمالية أمريكا في مستكطنة أكؿ تأسيس مف تمكٌنكا المتحدة،

التي  يدةالعد الصعكبات رغـ مجتمعيـ ككٌنكا حيث بعد فيما أمريكا إلى المستعمريف مف العديد
 التي الأسماء إلى حكلكىا الجديدة الأرض استكطنكا عندما المستعمريف ىؤلاء أف كاجيتيـ، كيبدك

 مف كشكلا معيـ يجمبكنو استعماريا إرثا الأسماء تمؾ لتككف منيا جاؤكا كالتي مدنيـ عمييا كانت

 حيكٌلت شرع الثامف أنو في القرف حيث أكطانيـ، إلى كالحنيف تفكقيـ عف التعبير أشكاؿ

"ماسكشكسيتس"  كتشمؿ الجنكب في بريطانية مستعمرة ثلاث عشرة إلى المستكطنات
 جلاء بكؿ ىذا إذ يتبدَّل محاكلة الاستعمار طبيعة مف أف كيبدك أيلاند" ركد كجزيرة ك"ككنكتيكت"

 )ساكسكني الأنجمك( البركتستانتي كربما المستعمرة البلاد ىكية مسخ الاستيطاني الاستعمار في

 عامة استعمارية مادة إلى المستحيؿ تحكيميـ مف كاف إذ الأصمييف، السكاف إبادة تمت حيث

مبت التي ىي كحدىا فقط الكبيرة المقاطعات كليست الحضارم، تراثيـ بسبب  مف أسماء ليا جي

مبت الصغيرة المدف تفاصيؿ حتى بؿ بريطانيا  إلى تنتمي التي فػ "ىامبشاير" أيضا ليا أسماؤىا جي

 انجمترا، كحتى جنكب في أخرل لمقاطعة التسمية ذات ىي الأمريكية "ماسكشكسيتس" قاطعةم

 ضكاحي مف ضاحية بدكرىا ىي كالتي الركاية أحداث أغمب فييا تقع التي "نكرثامبتكف"

 "نكرثامبتكنشاير" في محمي حكـ ذات أخرل كمقاطعة لمدينة التسمية ذات ىي "ىامبشاير"

 الركاية أحداث بعض بدكرىا فييا تقع كالتي أيضا لبكسطف بالنسبة الأمر ككذلؾ بأنجمترا دائما،

 "البيكريتا يد عمى بكسطف قد سميت أساسا فيي المتطيريف كمدينة الحرية بميد كتعرؼ

 بكسطف مدينتيـ إلى نسبة التسمية ىذه عمييا أطمقكا قد ككانكا دينية، طائفة كىـ التطييريكف"

ف حتى النمط ىذا أف كيبدك الإنجميزية،  المستعمريف بعض عند بشكؿ أكضح ظير كا 

 إف فيـ اختلافيـ عمى المستعمركف فيو يشترؾ النياية في فإنو فيالأنجمكسكسكني كالبركتستانت

 عف تعبر أسماء عمييا أطمقكا منيا جاؤكا التي مدنيـ أسماء استعمركىا التي المدف عمى يطمقكا لـ
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 التي العربية كالقرل المدف إلى الأسماء تمؾ شخصية مغىت حتى الدنية أك الثقافية خمفياتيـ

 .الإسرائيمية القكات تغزكىا
 مختصا كليس المستعمريف عمى عاما يككف يكاد لا أمر كىذا التغيير في الأسماء

 فرض الاستعمارية الدكؿ محاكلات عف كثيران  ىذا يختمؼ ، حيثطفق الإسرائيمييف أك بالبريطانييف

 سيسؿ إلى نسبة ركديسيا باسـ زمبابكم تسمية فييعاد تفتحيا التي لأراضيا عمى جديدة أسماء

 اليكلندية. اليند جزر اسـ إندكنيسيا عمى كييفرض ركديس،

 البريطاني الاحتلاؿ ندبة تسمياتيا في بقيت التي الأمريكية لممدف الركاية اختيار أف كٌيبدك

 ليككف أيضا اسكتمندم أصؿ مف صشخ كاختيار الركاية أحداث مف كبير لجزء مسرحا لتككف

 مف ضاحية في نكرثمباتكف مف لتككف الركاية بطمة اختيار في دلالة رامزة، يككف لو لمركاية بطلا

 ككنيما مع بعد فيما بينيما كالجمع اسكتمنديا ليككف البطؿ كاختيار بكسطف، مف القريبة الضكاحي

 ذلؾ ليككف ييكدية، كالبطمة مسمـ طؿالب أف إذ الأساس، في كمتصادمة بؿ مختمفة خمفيات مف

 المستعمر أثر خمفية الخمفيات ىذه كمف بينيما تكحد مشتركة أخرل خمفيات إلى أساسا راجعا

 كالتي المستعمر مف التحرر في الرغبة خمفية ككذا المستعمر ذلؾ مف أثر كبقاء معا، فييما

 خلاؿ مف أيضا يلاحظ ككما ،بعد اسكتمندا في تتحقؽ كلـ آثارىا بقاء مع أميركا في تحققت

عبر  كالذم الركاية تحكـ التي الطكابع أحد ىك قيرية سمطة قيكد مف التحرر طابع فإف الركاية
 كالقكاعد القيكد جميع مف بالتحرر الحمك الكفر ركايتو مقدمة في زاىار عزيز عنو صراحة

 قيد مف أك فاشمة، أسرية ةعلاق مف أك مكتئبة، نفسية حالة مف التحرر ىذا أكاف سكاء التقميدية

 المطالبة أك الطلاؽ، طمب أك صكفية، لحالة النزكع لذلؾ تبعا التحرر فيأخذ استعمارم

 في بكسطف دفعتيا التي الضريبة تمؾ مثؿ التحرر ليذا ضريبة دفع مف كلابد بالاستقلاؿ،

 حاؿ يككف ذلؾكك الأمريكية لمثكرة كبير انتصار أكؿ نتائجيا مف كاف كالتي الشييرة مذبحتيا

 مف التحرر سبيؿ في أنفسيـ يقدمكف ضحايا طريقيـ عمى كسار بيـ تشبو كمف أيضا الصكفيكف

 حاؿ مف التحرر ليتحقؽ أنو يخبرنا الركاية في ما شيئا فكأف الإليي، العشؽ سبيؿ كفي الذات
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 أف كما الطريؽ، عمى تقدـ أيضا كبيرة تضحيات مف لابد كبيرة انتصارات كلتتحقؽ مرغكبة غير

 المشترؾ المستعمر خمفية عف بعيدة غير الركاية كبطؿ الركاية بطمة بيف أخرل رمزية ىنالؾ

 منو. التحرر في كالرغبة

 أسماء الأماكن التي وقعت فييا أحداث الرواية الضمنية:. 2.2

 :مف الركاية، أسسيا الإسكندر  33ذكرت لأكٌؿ مرة في صفحة  الإسكندرية
معديد مف الشعكب عمى اختلاؼ ثقافتيـ كمف بيف الذيف قدمكا إلييا المقدكني، كانت قبمة ل

نجد الييكد، حيث كانت ىذه المدينة بالنسبة ليـ بمثابة ممجأ بعد كؿ ما تعرضكا لو في بابؿ 
ليصبح تاريخيـ مرتبط بيذه المدينة نظرا ليككف بذلؾ دكرىـ فعٌاؿ فييا سكاء مف الناحية 

ية، إضافة إلى أٌنيـ كجدكا فييا كؿ سبؿ العيش كالحياة الكريمة السياسية كالاجتماعية كالثقاف
المقدكني كؿٌ الامتيازات كىك الأمر الذم زاد مف تكافد  الإسكندرإذ منح ليـ  الإسكندريةفي 

، بؿ أيضا كانت قبمة المفكريف كالفلاسفة في تمؾ المرحمة لأنيا للإسكندريةكتكاثر الييكد 
فة في تمؾ المرحمة لأنيا كانت بيا أضخـ مكتبة يقاؿ أنٌيا كانت قبمة المفكريف كالفلاس

تأسٌست عمى يد بطميمكس الأكٌؿ، كىناؾ أقكاؿ تقكؿ أنٌيا تأسست عمى يد بطميمكس الثاني 
الأكبر كىذه المكتبة الضخمة تضٌـ الكثير مف  إسكندركالشائع أيضا أفٌ ىذه المكتبة أسٌسيا 
نفتح الإسكندر عمى اديانة الكثنية، كترتبط بالعيد القديـ الكتب القديمة. ىذا كقد سادت فييا ال

 كؿٌ الديانات كميد الفلاسفة.

 :كانت عاصمة إمبراطكرية التتار الكبيرة 43مرة في صفحة  ذكرت لأكؿ سمرقند ،
في سمرقند نجد ضريح النبي دانياؿ عميو  ـ،1445التي حكميا الأمير تيمكر في العاـ 

التي يعتقد أنيا المأكل الأخير لمنبيٌ دانياؿ المذككر  ماكف العديدةالسلاـ، إذ ىك كاحد مف الأ
في الكتاب المقدس، فالبعض يقكلكف انٌو تـ جمب رفاتو إلييا مف قبؿ المسيحييف الأكائؿ، 
كالبعض الآخر يقكلكف أفٌ الحاكـ تيمكرلنؾ ىك مف أمر بدفنو ىنا، كما جعؿ الضريح غير 
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إذ نجد أساطير عديدة حكؿ تشيد ىذا الضريح عمى  ر مترا،عادم ىك طكلو البالغ ثمانية عش
 الشاكمة.ىذه 

"كفقا للأسطكرة القديمة،  سمرقند:تقكؿ "ديمكرا نيازكفا" كىي تشتغؿ كدليؿ سياحي في 
فإف جثمانو يكاصؿ نمكٌه كؿ عاـ، كىناؾ أسطكرة أخرل تقكؿ أنٌو بيذه الطريقة سيككف مف 

 ماف، في خضـ ىذا النقاش يتكافد الزائركف إلى المكقعالصعب عمى الناس تجديد مكاف الجث
كيحرصكف عمى المشي حكؿ الضريح بخشكع كما يشربكف الماء المنساب مف نبع مقدس 
نٌما  ىناؾ. الزعماء الدينيكف ىنا يقكلكف انٌو مكاف نادر، لا يقصد المسمميف فقط لمصٌلاة كا 

 .1حتٌى المسيحييف كالييكد

 :الفكر الصكفي  ، ىي محؿ نشكءالسبعيف الصفحة ذكرت لأكؿ مرة في بغداد
كترعرعو، فقد بدأ الفكر الصكفي في بغداد حيث شيكخ التصكؼ الذيف أقامكا ىذا الفكر، مف 

 كرابعة العدكية ككثير مف الشخصيات. يبينيـ أبي ذم الغفار كسمماف المحمدم كالإماـ عم

بع اليجرم نذكر بشير بف كمف متصكفة بغداد الذم عاشكا في القرنيف الثالث كالرا
الحارث كالخافي كأبك الحسيف النكرم كالجنيدم البغدادم كأبك محمد ركيـ البغدادم كأبك حمزة 

 البغدادم كشييد العشؽ الإليي الحسيف بف منصكر الحلاج...كغيرىـ.

  :قكنيا143ذكرت لأكؿ مرة في صفحة قونية ، (Konya)"  ىي أكبر محافظات
تقع في جنكب كسط الأناضكؿ، كتعدٌ بداية لمتاريخ التركي كميدنا  تركيا مف حيث المساحة،

لحضارات كثيرة عمرتيا كاتخذتيا عاصمة ثقافية كاقتصادية، كبمغت قكنيا ذركة مجدىا عندما 
كانت عاصمة لمسلاجقة قبؿ الغزك المغكلي، أما اليكـ فيي تعدٌ معقلان للإسلامييف في تركيا، 

 صبحت مف أعمر المدف في الأناضكؿ.كزينت بالآثار المعمارية كأ
                                         

انطر في مقاؿ أبك بكر المجد صحفي كباحث شؤكف آسيا السياسية كالاقتصادية، أكزبكستاف في عيكف صحفي مصرم  - 1
 assiaelyoum.com 2017مارس  1
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إذ أفٌ  عمى الكؿ عندما تزكر قكنية فإفٌ أكٌؿ انطباع عمييا ىك أف الصكفية كاضحة
فييا حدثت قصة عشؽ فريدة مف نكعيا ألا كىي قصٌة جلاؿ الديف الركمي كشمس الدٌيف 

ؾ ستككف إذ كصؼ لقائيـ بمرج البحريف، كعند زيارتؾ ليذه المدينة أكؿ كجية ل التبريزم
مارس  /آذار 2مقاـ جلاؿ الديف الركمي، يزكرنو مف مختمؼ الجنسيات، كالذم افتتح في 

ـ، كسيمي بمتحؼ مكلانا كىك مؤسس الطريقة المكلكية، يضـ ىذا المتحؼ كؿ ما 1927
يتعمؽ بتعمـ ىذه الطريقة مف ألبسة كمعدات كأجكاء مكسيقية إضافة لأضرحة جلاؿ الديف 

تحت  1274تـ بناؤه في عاـ  راد عائمتو كأصدقائو مف متبعي طريقتو،الركمي كعدد مف أف
بحيث ترتكز الطبمة الأسطكانية لمقبة عمى  إشراؼ الميندس المعمارم بحر الديف "تبريزلي"،

ـ أيضيفت العديد مف الأقساـ 1854أربع أعمدة، كالقبة نفسيا مزخرفة بالخزؼ الفيركزم، في 
 مترا مربعا. 18444كتبمغ مساحة المتحؼ اليكـ  ،تـ بناء مسجد فيوك  إلى المبنى

مدينة قكنية ليا عبؽ تاريخي خاص فيي ذات عادات كتقاليد عريقة تحتكم عمى 
 ، تسمى أيضا مدينة الركحانيات أك مدينة العشؽ الصكفي.التاريخيةعشرات مف المساجد 

 :ىي سمسمة جبمية تقع جنكب 254ذكر لأكؿ مرة في الصفحة  جبل طوروس ،
رؽ منطقة الأناضكؿ، كينحدر منيا نير الفرات إلى سكريا، كتمتد ىذه السمسمة الجبمية ش

كيمكميترا مكازية لمساحؿ، كتشكؿ الحدكد الجنكبية ليضبة الأناضكؿ، أعمى  564حكالي 
الغرب جباؿ بتميس كملاتيو، تستمر جباؿ  ـ، تمييا باتجاه4168قمميا ىي جبؿ جيمك 

ة مف البحر المتكسط، لتشكؿ قكسا مقعرا باتجاه الشماؿ، طكركس باتجاه الغرب مقترب
ـ غرب 3486قكنية كبحيرة اكردير لتنتيي في الغرب بمرتفعات الميمي  تحتضف حكضي

بحيرة صغيرة ...أىـ ك  خميج أنتاليا كتشكؿ جبؿ طكركس عمى أنيار جميدية في الأعمى
لاسؿ جبؿ طركس عمى المدف الكاقعة حكؿ سمسمة جبؿ طكركس ىي أنتاليا ...تحتكم س
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ركاسب الكركـ الميمة كالمعادف الأخرل مثؿ الفضة كالنحاس كالحديد كما كثر فيو أشجار 
 الأرز.

الككرد  أسلاؼلو فة إالعاص لإلوسمسمة طكركس تحتكم عمى العديد مف المعابد القديمة 
، العمماء القديـ الأدنىلية العاصفة المختمفة في الشرؽ ىـ مف أكجد آ أنيـحيث  الخكرييف

 .صمي لمخكرييفأف جبؿ طكركس كانت المكطف أالمعاصركف يقكلكف 

كاف الثكر عند الخكرييف يرمز إلى آلية العاصفة في الشرؽ الأدنى القديمة إذ أفٌ اسـ 
طكركس يعني الثكر بالمغة الخكرية، كأنٌو يرمز إلى إلو العاصفة تيشكب" لذلؾ كانت آلية 

الإلو العاصفة تشكب في الشرؽ شماؿ ما بلاد ما بيف الحب كالحرب "شاككشكا" زكجة 
بينما في الغرب شماؿ ككردستاف كانت الآلية ىيبات زكجتو كما أنٌو تمت عبادة  النيرييف،

الإلو تيشكب كأيضا في كؿ مف البلاد اليتيف الحثييف ككزككاتنا. ككاف الخكرييف يعتقدكف أفٌ 
ة جباؿ طكركس ىي مف عمؿ إلو العاصفة، العكاصؼ الرعدية كالجارفة الناشئة في سمسم

كاليدؼ منيا ىك جعؿ نيرم دجمة كالفرات يرتفعاف كيغمراف المنطقة بالمياه كبذلؾ يقكماف 
 .1بإخصاب الأراضي عمى ضفافيما 

 ليؼ عمدت لاستعماؿ المكاف لبعده الديني.إ أفكمف ىنا نستنتج 

لات الإسلامية منيـ ياقكت في دمشؽ يتكاجد جبؿ قاسيكف، فالجغرافيكف كأصحاب الرح
 ق يصرحكف بأنٌو فيو عدة مغاكر فييا آثار الأنبياء 626الحمكم في معجـ البمداف /

الكيكؼ، كفي سفحو مقبرة أىؿ الصٌلاح كىك جبؿ مقدٌس بو مغارة تعرؼ بمغارة الدٌـ، ك 
لجبؿ كىناؾ شبيو بالدـ يزعمكف أنٌو دـ ىابيؿ باؽ إلى الآف كىك يابس.... ففي سفح ىذا ا

تتكاجد مزارات للأنبياء كقبكرا لمعمماء، ففي شرقو مكلد أبينا إبراىيـ عميو السلاـ كفي غربو 

                                         
1-SAGGS ;h.w.f the greantness that was Babylon :a survey of the ancient civilization of the 
tigris –euphrates valley sdwick and hackson ; AND Revised edition ;1988 ;P380 
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عند مقبرة الفراديس مدفف السيدة مريـ عمييا السلاـ، كفي كسطو عبد الغني النابمسي كشمالو 
 الشيخ خالد النقشبندم كجنكبو الشيخ محي الديف بف عربي رحميـ ا﵀ جميعا.

 مف الإطار أك الضمنية القصة أحداث فييا كالتي تدكر مثلا المدف اختيار كيبدك أفٌ 

 ما حاجة عف تعبيرا كعي، غير عف أك كعي عف الاختيار ىذا أكاف كسكاء اختيارا رامزا، الركاية

 السطح. إلى إخراجيا عمى تسعى الركائية حالة يستدعي أك النفس، في ممحة
إلى المكاف الركائي شديد الاقتراف بالشخصية التي كلا يسعنيا في الأخير إلا أف نشير 

تتحرٌؾ في إطاره كقكٌة فاعمة كمؤثرة تضطمع بشتى الأفعاؿ في المسار السردم لمركاية، إذ 
تسيـ في الكشؼ عف القكل التي تحرٌؾ الكاقع مف حكلنا كتؤكد عمى أىميتيا كفكاعؿ كصناع 

ف المقكمات الأساسية لمركاية إضافة إلى أحداث، كديناميكية الحياة كتفاعميا، فالشخصية م
غيرىا مف الأدكات التي ينشأ مف اجتماعيا انسجاـ كتلاحـ التي مف دكنيا لا يكجد ركاية، 
لذلؾ نجد الركائيكف عمى اختيار المكاف الملائـ لمشخصية حتى يتمكف مف إبراز سمككيا 

ة ىك طبيعة العلاقة بيف كمختمؼ ملامحيا، فإف ما يؤكد ارتباط المكاف الركائي بالشخصي
كثيرا بالمكاف الذم يعيش فيو لأفٌ  الإنساف كمحيطو، فقد أثبتت الدراسات أفٌ الإنساف متربط

علاقة الإنساف بالمكاف علاقة جدلية تتشكؿ مف خلاؿ عممية التأثر كالتأثير بينيما، إذ إف 
يصبك إلى رقعة يضرب  الإنساف لا يحتاج فقط إلى مساحة فيزيقية جغرافية يعيش فييا كلكنٌو

فييا بجذكره كتتأصؿ فييا ىكيتو، كمف ثـ يأخذ البحث عف الكياف كاليكية شكؿ الفعؿ عمى 
المكاف لتحكيمو إلى مرآة ترل فييا الأنا صكرتو، فاختيار المكاف كتييئتو يمثلاف جزءا في 

سط خارج ىذه بناء الشخصية البشرية فالذات البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيا كلكنيا تنب
 الحدكد لتصب كؿ ما حكليا بصبغتيا كتسقط عمى المكاف قيمتيا الحضارية.
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فالمكاف الذم يتمكف بالحالة الفكرية أك النفسية لمشخصيات المحيطة بو "مكاف لو دلالة 
تفكؽ دكره المألكؼ كديككر أك ككسط يؤطٌر الأحداث، إنٌو يتحكؿ في ىذه الحالة إلى محكر 

 ".1لـ السرد محررا نفسو مف أغلاؿ الكصؼحقيقي كيقتحـ عا
ذلؾ أفٌ المكاف أكثر التصاقا بحياة الإنساف، فكجكد الإنساف لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ 
علاقتو بالمكاف كعمى قدر إحساسو بو يككف كعيو بذاتو، إذ يبدك المكاف ككأنٌو نسخة لسمكؾ 

يتنا حيث نجد أف الكاتب كطباع الشخصية كيساىـ في رسـ معالميا، إذ يظير جميا في ركا
قد ربط بعض شخصياتو بأماكف معيٌنة ليبٌف لنا أفٌ ىذه الأماكف نسخة لسمكؾ كطباع تمؾ 

 الشخصيات، كما نلاحظ أفٌ المكاف قد ساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الركاية.
 المبحث الثاني: جمالية الزمان

محكرا جكىريا في العديد يعدٌ الزمف مف العناصر الفاعمة في الركاية، ما جعمو مسألة ك 
مف الدراسات ككنو الأشد ارتباطا بالحياة، لذلؾ بات مف الضركرم تحديد كتبياف مدل 
مساىمتو في تشكيؿ بنية النص السردم، ىذا ما سمطنا الضكء عميو في ىذا المبحث انطلاقا 

مف خلاؿ مف تعريؼ مكجز لماىية الزمف كصكلا إلى تحديد جماليتو الرمزية التي تتبدٌل لنا 
 "قواعد العشق الأربعون" ما كرد مف أحداث في ركاية

 ماىية الزمن:. 1

لقد شغمت كممة الزمف فكر الباحثيف بحيث تناكلكىا بالدراسة محاكلة لفقو ماىيتو، كمف 
خلاؿ ما بذلكه مف جيكد استنتجنا أفٌ لمزمف دلالات متشعٌبة كمف ىذا المنطمؽ أدرجنا مفيكـ 

 الزمف لغة كاصطلاحا.

                                         
، 8352، 2عدد مجمة البلاغة المقارنة، القاىرة، يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفني، ترجمة: سيزا قاسـ، مجمة ألؼ،  - 1
 .38 ص
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نجد التعريؼ الذم كرد في "لساف العرب" لابف منظكر" الذم يقكؿ:  مفيومو لغة:.1.1
الزماف اسـ لقميؿ مف الكقت أك كثيره، كالزمف الشيء: طاؿ عميو الفصؿ مف فصكؿ السنة، »

كعمى مدٌة ةلاية الرجؿ كما أشبيو، كأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف كأزمف بالمكاف أقاـ بو 
 .1«قامة كالبقاء كالمكث مف أبسط دلالات الزمفزمانا، إفٌ الإ

: يتجسٌد مفيكـ الزمف في الاصطلاح السردم عمى أنٌو: مفيومو اصطلاحا. 2.1
السرعة، التتابع، البعد...الخ بيف المكاقؼ كالمكاقع المحكية كعممية -"مجمكع العلاقات الزمنية

 .2المسركدة" كالخطاب المسركد كالعممية الحكي الخاصة بيما كبيف الزماف

يعتبر الزمف مظيرا مف مظاىر السرد كعنصر ميٌـ في بناء الخطاب الركائي، فيك 
الذم ينظـ العلاقات الرابطة بيف الأحداث كالشخصيات المماثمة في شريط السرد حيث يعمؿ 
عمى بمكرتيا، كمزجيا مت أجؿ تحقيؽ الخطاب الذم يمنحو شكمو كصكرتو النيائية، فيك مف 

صر التي تساىـ في بناء الركاية، فلا يمكف تصكٌر حدث ركائيٌ خارج الزمف لأنٌو أىٌـ العنا
يؤثٌر في العناصر الأخرل كينعكس عمييا، كالزمف حقيقة مجرٌدة سائمة لا تظير إلا مف »

 «.3خلاؿ مفعكليا عمى العناصر الأخرل

ٌـ السرد إلا ب كجكد فالشخصيات كالأحداث تتحرٌؾ كتتشكؿ في فضاء زمني، فلا يت
الزمف، ككف الركاية ليست بنية ثابتة الكياف كالتشكيؿ كيمكف التقاطيا بكضكح بؿ ىي: 

صيركرة تحكٌؿ، كشكميا في صيركرة، ىدفيا غير معركؼ مسبقا، فكما كاف الزماف في »
مختمؼ تجمياتو متجدد كمتحكؿ، فإفٌ الركاية التي ىي خطاب الزماف بامتياز، بنية تمفظ 

                                         
 .020، ص3اف العرب، مج ابف منظكر، لس -1
عف الدراسات كالبحكث ، 8دراسة نقدية في ثلاثية خيرم شمبي، ط عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، -2

 0223لمنشر،  الإنسانية كالاجتماعية
 .07ص، سيزا قاسـ، بناء الركاية: دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ -3
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 «.1ا بنية تحكيؿالتحكلات كىي نفسي
فحركة الزمف المصاحبة لتحكؿ كالتبدؿ تمكف مف تغيير الأشياء لينبثؽ مكقؼ 
الشخصيات الركائية مف العالـ، فيكشؼ عف مستكل كعييا بالكجكد الذاتي كالمجتمعي كيجسد 
أيضا رؤية الراكم، كما أنٌو يسعى لتعميؽ الإحساس بالحدث كبالشخصيات لدل المتمقي، 

كك أنٌو ليس المقصكد بالزمف ىذه السنكات كالشيكر كالأياـ كالساعات كالدقائؽ كيصرح بكؿ ري
أك الفصكؿ كالميؿ كالنيار بؿ ىك مادتو المعنكية المجرٌدة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة 
كحيز كؿٌ فعؿ ككؿ حركة بؿ إنٌيا البعض الذم لا يتجزٌأ في كؿٌ المكجكدات عف كجكد 

 ا.حركتيا، مظاىرىا كسمككي

فالزمف يمثٌؿ محكر الركاية كعمكدىا الفقرم الذم يشدٌ أجزاءىا فيي ففٌ تشكيؿ الزمف 
بامتياز فيي تشكؿٌ في داخمو الزمف كمف ثٌـ تصكغو في داخميا كعلاقتيا بو علاقة مزدكجة 
فيي تتشكٌؿ في داخؿ الزمف كمف ثٌـ يصاغ الزمف في داخميا كيقدٌميا عف طريؽ المغة 

ت فكرية كعاطفية، لتعيش الشخصية المحظة تمك الأخرل بنشاط كحيكية مع بإشاعا المشحكنة
 حركة الزمف، كما أفٌ الزمف يحدٌد إلى حدٌ بعيد الركاية كيشكٌميا بؿ إفٌ شكؿ الركاية يرتبط

، فكؿٌ ما يحدث في 2ارتباطا كثيقا بمعالجة عنصر الزمف ككف ىذا الأخير يتخمميا كميا
 الركاية يتـ عبر الزمف.

 جمالية الزمان في رواية "قواعد العشق الأربعون": .2
نلاحظ أفٌ الزمف دكر بارز في العمؿ الفني إذ لابد مف الاستعماؿ الزمني للأحداث 
سكاء مف الماضي أك الحاضر أك غيرىا، كىذا ما يظير جميٌا في ركايتنا "قكاعد العشؽ 

ت الزمف حيث يكشؼ ىذا الأربعكف" كقد كضحت لنا الكاتبة الأحداث مف خلا بعض آليا

                                         
 .28، الدار البيضاء، دت، ص8الركاية: أسئمة النقد، ط محمٌد برادة، أسئمة - 1
 .02،07سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية: دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ، ص  - 2
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الأخير صكرة الفعؿ الإنساني إذ كرد عنصر الزمف بكثرة في ركايتنا، كىذا دليؿ عمى أف 
الشخصيات الرئيسة لأنٌيا تركم أحداث ككقائع كانت في جمٌيا تجمع بيف الماضي كالحاضر 

نا حاضر ىذه إضافة إلى ارتباط ىذه الأزمنة بػ "إيلا" خاصة كبعائمتيا عامة، فالكاتبة تسرد ل
العائمة كما تعيشو مف مفارقات أكجبيا العصر الذم نعيش فيو بما يميٌزه مف تجاكز حدكد 
كانت قائمة لعصكر عابرة مسقطة ذلؾ عمى ما كاف سائدا في الماضي كبالتحديد القرف 
الثالث عشرة، إذ كردت القصة الإطارية مرىكنة بالزمف الحاضر كفي مقابميا نجد القصة 

التي تمثؿ القرف الثالث عشرة بما يتٌسـ بو فيي تعمدت العكدة بنا إلى عصر "مكلانا الضمنية 
 جلاؿ الديف الركمي" الذم تنسب إليو أحداث ىذه الركاية.

ففي بداية الركاية كانطلاقا مف القراءة لصفحات الركاية ترتسـ في ثناياىا السلاسؿ 
الأبطاؿ في لقصة الإطارية في صراع الزمنية التي تربط بيف الماضي كالحاضر، فمقد كاف 

مع الكاقع الذم ىـ فيو كالذم يمثؿ حاضرىـ كىك ما كرد مرتبطا بػ "إيلا" مثمما سبقت الإشارة 
إليو، كالتي اعتمدت عمييا الكاتبة لإعطاء صكرة محسكسة ع الشخصية نفسيا كعف مظيرىا 

ية انتقالا منطقيا لنطمع عمى كما يحط بيا في العالـ الخارجي، لينتقؿ بنا إلى القصة الضمن
الأفكار السائدة القرف الثالث عشرة، إنٌما تنقمنا إلى عالـ تاريخيٌ حافؿ بالأحداث، مف خلاؿ 

لكاتبيا "عزيز أ.ز زاىار" كما ىذه الرٌكاية سكل ” الكفر الحمك“الرٌكاية الثانية التي تحمؿ اسـ 
لمككالة الأدبية التي تقع في بكسطف كذلؾ الركاية التي طيمب مف "إيلا" أف تقدٌـ مطالعة عنيا 

 ضمف عمميا كقارئة غير متفرغة.

ىذه الركاية داخؿ الرٌكاية )الركاية الإطار( أك الحبكة الثانية، تشكٌؿ كثيقة تاريخية عف 
فترة تعكد إلى القرف الثالث عشر المفعـ بالصٌراعات الدٌينيٌة، كفي فترة مضطربة في منطقة 

احتؿ الصٌميبيكف القسطنطينيٌة كعاثكا فييا فسادنا كفي الشٌرؽ انتشرت  الأناضكؿ ففي الغرب
كاف المسيحيكف يقاتمكف  جيكش المغكؿ بقيادة العسكرم جانكيز خاف، فترة مف الفكضى حيث
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المسيحييف كالمسيحيكف يقاتمكف المسمميف، كالمسممكف يقاتمكف المسمميف، كفي كسط ذلؾ 
كيمقب بمكلانا ييحيط بو آلاؼ  ـ "جلاؿ الديف الرٌكميٌ"عاش عالـ إسلاميٌ جميؿ يعرؼ باس

المريديف، كيمتقي بػ "شمس التبريزم" الدركيش الجكاؿ، فتتطكرٌ العلاقة بينيما كتتغيٌر حياتيما 
 لتصكٌر لنا الركائية التاريخ الذم عاشا فيو.

كرىا كلما كاف الزٌمف عنصرا مف العناصر الأساسيٌة التي تقكـ عمييا الركاية، كمح
كعمكدىا الفقرمٌ الذم يشدٌ أجزاءىا. كما أفٌ طريقة بناء الزمف في النص الركائي، تكشؼ 

 :تشكيؿ بنية النص كالتقنيات المستخدمة في البناء، تمكٌننا مف تحديد نكعيف لمزمف ىما

 يعني الأحداث حسب كقكعيا كفؽ تسمسميا الزمنيٌ فمكؿٌ ركاية بداية  :زمن القصة
، ىك الذم يؤدٌم  كسط كنياية تخضع كمٌيا لتتابع منطقيٌ، فالحدث الأقدـ ىك الذم كقع أكٌلان

إلى نتائج تنجـ عنو. إفٌ زمف القصة محككـ بالمنطؽ، أم بالأسباب كالنتائج، كىك مقيد 
بالترتيب المتتالي، فلا تأخير لحدث لاحؽ كلا تقديـ لحدث سابؽ، إفٌ الأحداث في زمف 

 .القصة مرىكنة بأكقاتيا

  كىك الزمف الذم يقدٌـ السارد مف خلالو القصٌة كلا يككف بالضركرة  :السردزمن
مطابقا لزمنيا إذ نجده قابلا للإخلاؿ بو، إنٌو لا يخضع أصلان لمبدأ التٌعاقب كالتٌسمسؿ 
المنطقيٌ، كالأحداث فيو ييمكف أف تذكر غير متتابعة حسب كقكعو، فقد يتكمٌـ المؤلٌؼ عمى 

ٌـ ينتقؿ ب عد ذلؾ إلى حدث قريب، إفٌ زمف القصة مقيٌد فالقصٌة تككف أحداثيا حدث قديـ ث
متسمسمة متكالية أثناء السٌرد بينما زمف السرد حرٌ لا يخضع لترتيب منطقيٌ، تككف الأحداث 
ٌـ ينتقؿ إلى المستقبؿ  فيو مبعثرة إذ يمعب الراكم بالزمف كما يشاء، كأف يسرد أحداثا ماضية ث

 .نتقؿ إلى الحاضر أك العكسيعكد إلى الماضي لي ثـ
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كينشئ انزياح الزٌمف مفارقات سرديٌة مف استرجاع لأحداث ماضية كاستباؽ لأحداث 
لاحقة، كمف استغراؽ زمنيٌ: ديمكمة، كديمكمات أحياننا فتتقاطع الأزمنة: الماضي كالحاضر 

 .كالمستقبؿ

الرٌكاية تنفتح  ، نمحظ أفٌ ”قكاعد العشؽ الأربعكف“كعند دراسة زمف القصة في ركاية 
ـ، كتتكالى الأياـ مع إيلا 2448مام  17عمى المحظة الراىنة التي سجٌمتيا الكاتبة بتاريخ 

لندرؾ أفٌ أحداث الرٌكاية تدكر في حيٌز زمانيٌ يمتدٌ إلى ثلاثة أشير أم مف مام إلى أكت، 
سابع مف لكنيا تنطمؽ في الفصؿ الأخير لنرل أفٌ الزمف قد قطع سنة كاممة فنصؿ إلى ال

ـ. كيتداخؿ مع زمف القصة ىذا لجكء الكاتبة إلى انزياحات في الزٌمف 2449سبتمبر مف عاـ 
لى أحداث سابقة يقتضييا  فتعتمد عمى الاسترجاع، كيعني استعادة ما حدث في الماضي، كا 
إيضاح الأحداث الراىنة أك إكماؿ رسـ شخصيات الرٌكاية، بعد إثارة فضكؿ القارئ، كلإييامو 

 :يقة كجكد تمؾ الشٌخصيات. ككأمثمة عمى ذلؾ نذكربحق

  رجعة تعكد فييا البطمة إلى مرحمة الطفكلة كىي في السٌابعة مف عمرىا، كمف خلاليا
كألٌا تفشؿ في  تتذكٌر إيلا كيؼ أنٌيا كعدت نفسيا بأنٌيا عندما تتزكج فإنٌيا ستسعد زكجيا،

.ية انتحار أبييازكاجيا مثؿ أمٌيا، كندرؾ أنٌيا حمٌمت أمٌيا مسؤكل
1 

  رجعة إلى مراىقتيا التي تميزٌت باليدكء كالابتعاد عف العلاقات الجنسيٌة كالفتيات
.الأخريات، فيي لـ تعرؼ التٌمرٌد في حاضرىا كما لـ تتمرٌد في مراىقتيا

2 

  رجعة تعكد فييا إلى مرحمة الجامعة ككيؼ أدمنت فييا عمى الرٌكحانيات الشٌرقيٌة
.كالطٌاكيٌة كقرأت عف البكذية

3 

                                         
 835انظر: الركاية، ص  - 1
 .832-833انظر: المصدر نفسو، ص  - 2
 .088ص ، الركايةانظر:  - 3
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 كلـ تقتصر الرٌجعات عمييا، إنٌما مف خلاؿ رسائؿ عزيز
تعرٌفنا الكاتبة عمى  إلى إيلا1

ا  عزيز زىارا كعمى تحكٌلو مف المسيحية إلى الإسلاـ ككيؼ أصبح صكفيًّا كعف علاقتو أيضن
 .بمحبكبتو كتأثير كفاتيا عميو ما دفعو إلى حبٌ التٌرحاؿ

الكاتبة في تقنيات زمف السٌرد عمى الاستباؽ، كيعني  كفي مقابؿ الرٌجعات اعتمدت
استشراؼ أحداث لاحقة لبدء زمف الرٌكاية، كزمف الحدث، كالاستباقات قكاميا الإخبار مسبقنا 
ظيار  بأحداث سكؼ تقع لاحقنا، أمٌا كظيفتيا فتحضير القارئ لتقبٌؿ ما سكؼ يقع، كا 

ف شخصيات، كمف ذلؾ ما كرد في اليكاجس التي تسيطر عمى شخصية البطؿ، أك غيره م
الاستيلاؿ عندما أشارت الكاتبة إلى أفٌ الانقلاب الذم سيحدث في حياة "إيلا" كاف بسبب 

.الحبٌ كميٌدت لتبياف الاختلاؼ بينيا كبيف مف ستحبٌ 
2 

ذا بحثنا في زمف سرد ركاية  التي كاف عمى "إيلا" تقييميا، فإفٌ الكاتبة ” الكفر الحمك“كا 
، كفي المحظة التي يقتؿ فييا "التبٌريزم" عمى يد 1252ي زمف يبدأ مف سنة بدأت القص ف
، ككاف القاتؿ ىك الرٌاكم في ىذا المشيد، كفي المشاىد الأخرل تعكد الكاتبة 3قاتؿ مأجكر

لتسير الأحداث بتكالي السنكات كصكلان إلى  1242إلى تسمسؿ الزٌمف كالعكدة إلى سنة 
السٌرد يفارؽ زمف الأحداث، فيعدٌؿ الزمف مساره، فيبطئ أك ، كمف الملاحظ أفٌ زمف 1248

يسرع، يقفز أك يقؼ يمتدٌ أك يقصر، يتكسٌر أك يتقطٌع أك يستدير أك يتٌخذ مسارنا لكلبيًّا 
كفييا يعمف الرٌكمي شاعريتو كأنٌو عمى الرٌغـ مف  1264حمزكنيًّا، لتنتيي الكاتبة إلى عاـ 
ر الصٌكفيٌة لٌأنو مقابؿ كؿٌ صكفيٌ يمكت، يكلد صكفيٌ آخر فقده شمس إلٌا أنٌو يعمف استمرا

في مكاف ما في العالـ. إفٌ ديننا ىك ديف العشؽ كجميع البشر مرتبطكف بسمسمة مف القمكب 
فإذا انفصمت حمقة منيا، حمٌت حمقة أخرل في مكاف آخر، كمع مكت كؿٌ شمس تبريزمٌ، 

                                         
 .328-335/ 332-338/ 388صنفسو، المصدر انظر:  - 1
 82ص  نفسو،انظر:  - 2
 .33-33انظر: نفسو، ص  - 3
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الأسماء تتغيٌر، تأتي كتذىب، لكفٌ  يظير شمس جديد في عصر مختمؼ، باسـ مختمؼ. إفٌ 
.الجكىر يبقى ذاتو

ا عمى الرٌجعات لمتعرٌؼ عمى التبريزم كمف حكلو،  1 كتٌـ الاعتماد أيضن
 :كمف ذلؾ

  ﵀لى علاقتو المتبادلة مع ا رجعة تتعمٌؽ بشمس التبٌريزم كفييا تعرفنا عمى طفكلتو كا 
ل إلىككيؼ كاف يكمٌمو، كصكلان  ى رحلاتو التي ساىمت في تشكيؿ تحكٌلو إلى دركيش، كا 

.التي لا يمكف تحقيقيا إلٌا مف خلاؿ العشؽ كحده” القكاعد الأربعكف لديف العشؽ” مدكنة 
2 

  رجعتاف تتعمٌقاف بكيما الأكلى منيا تسرد فييا حكايتيا مع أسرتيا الحقيقيٌة، كالتنبؤ ليا
3بأنٌيا ستصبح عالمة، كانتقاليا لمعيش بيت الرٌكمي كتبنيو ليا

كفي الثانية تعكد بذكرياتيا الى  
.طفكلتيا

4 

  رجعة تتعمٌؽ بكيرا زكجة الرٌكمي، كتنقؿ في ىذه الرٌجعة زكاجيا كعلاقتيا بو مف
 .5خلاؿ اىتماميا بمكتبتو كرفضو ذلؾ، فأدركت بأفٌ عالـ الكتب لـ يكف كلف يككف ليا

  قادتيا إلى ممارسة رجعة تتعمٌؽ بالبغي كردة الصٌحراء تنقؿ لنا فييا مأساتيا التي
 البغاء.

إفٌ شخصيات الرٌكاية لـ تتخمٌص مف ماضييا، فكاف الزٌمف قاعدة مف قكاعد العشؽ 
إفٌ الماضي تفسير كالمستقبؿ كىـ، إفٌ العالـ لا يتحرٌؾ »التي قدٌميا التبٌريزم، كيذكر فييا: 

                                         
 .230انظر: الركاية، ص - 1
 .28-85انظر: المصدر نفسو، ص - 2
 .082انظر: نفسو، ص - 3
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لزٌمف يتحرٌؾ مف عبر الزٌمف ككأنٌو خطٌ مستقيـ، يمضي مف الماضي إلى المستقبؿ. بؿ إفٌ ا
 .1«خلالنا كفي داخمنا، كفي لكالب لا نياية ليا

إفٌ الركاية تحرٌؾ فضكؿ القارئ بسيكلة لاكتشاؼ أسرار قصتيف تدكراف في الفمؾ نفسو، 
ىما قصتا حب، كلك أف التشبيو قد يبدك غريبنا، فالقصة الأكلى ىي عشؽ جلاؿ الديف 

ية فيي عشؽ "إيلا" لػ "عزيز"، كلقد برعت الركمي لشمس التبريزم، أما قصة الحب الثان
 .الكاتبة في إدخاؿ القصتيف ببعض كتشابكيما

فركاية "قكاعد العشؽ الأربعكف" ركاية تعتمد في بنائيا عمى إسقاط التٌاريخ عمى الكاقع 
الحديث، نحف في عصر يسكده ركح التٌعصب كالكفر، كلعؿٌ الكاتبة التركية كجدت في حكاية 

ركمي كالتبريزم ما يعكس ىذا الكاقع، كيذكر عزيز زاىار أفٌ ركاية الكفر الحمك جلاؿ الديف ال
في عصر سادتو ركح التٌعصب كالنٌزاعات الدٌينيٌة، دعا إلى ركحانيٌة عالميٌة شاممة، مشرٌعنا 
أبكابو أماـ جميع البشر مف مختمؼ المشارب كالخمفيات، كبدلان مف أف يدعك إلى الجياد 

عرؼ بالحرب عمى الكفار دعا الركمي إلى الجياد الداخمي كتمثٌؿ ىدفو في الخارجي، الذم ي
 .2جياد الأنا، كجياد النفس في قيرىا في نياية الأمر

ىي ركاية إيلا المرأة الييكدية، تعارض زكاج ابنتيا مف حبيبيا المسيحيٌ، فتتماىى مع 
زيز المسيحي الذم أعمف شخصية شمس التبريزم، كترتبط بعلاقة أدبية كجدانية مع الكاتب ع

إسلامو، فكانت ركاية تعرض ليذا التنٌكع الطائفي معمنة أفٌ الحبٌ ىك طريؽ الخلاص فالحب 
ىك العمة كىك المعمكؿ، كىكذا كاف الرٌكمي، فيك ليس مف الشرؽ كلا مف الغرب، إنٌو ينتمي 

ة الأساسية كانت تيفك ، كىذا فإفٌ إيلا بطمة الركاي3إلى مممكة الحبٌ. إنٌو ينتمي إلى المحبكب

                                         
 .387انظر: الركاية، ص - 1
 .30انظر: المصدر نفسو، ص - 2
 .072ص الركاية،انظر:  - 3
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إلى الحبٌ في أعماقيا، كىذا الحبٌ ىك الذم يجعميا قادرة عمى البقاء حازمة كصمبة في 
 .مكاجية الشٌدائد

كيعمنيا التبريزم أفٌ الإنساف إذا سجد كؿٌ يكـ عمى سجادة صلاة، كليس في قمبو مكاف 
ف لـ تكف لممحبة، في جكىرىا لممحبة فما الفائدة مف كؿٌ ىذا العناء؟ فالإيماف مجرد كممة، إ

فإنو ييصبح رخكنا مترىلان يخمك مف أم حياة غامضا كأجكؼ كلا يمكنؾ أف تحس بو حقنا، 
تبحث الرٌكاية في الخلاص مف الشٌدائد كالصعاب عبر العكدة إلى الحب، كترجمت الكاتبة ما 

صراعات، فكانت يراه العالـ في حاجة العالـ إلى اليدكء كالسلاـ كاليركب كالخركج مف ال
القكاعد الأربعكف في العشؽ لمتبريزم مقصد الكاتبة كغايتيا التي نقؿ عبرىا ما تريد الكصكؿ 

 .إليو

 المبحث الثالث: الشخصيات
مف المعركؼ أفٌ الإنساف اجتماعي بطبعو لا يمكنو أف يعيش كحيدا خارج إطار 

لآخريف، كأكؿ خطكة يقكـ بيا جماعة، كمف ثمة كاف لابد عميو أف يبني علاقات إنسانية مع ا
لبناء ىذه العلاقة، ميما كاف نكعيا ىي دراسة مف حكلو مف أشخاص للانتفاع بالخير 

 المكجكد فييـ كانتقاء الشرٌ الذم يأتي منيـ، مف أجؿ بناء علاقة ناجحة.

كمف ىذا المنطمؽ لا نجد عملا أدبيٌا إلا كاعتمد فيو الكاتب عمى مجمكعة مف 
ا في عممو، لاعتبارىا مستقاة مف الكاقع المعاش كالحياة الكاقعية، الشخصيات ككظفي

فالشخصية ىي العكد الفقرم لمعمؿ الفني الركائي كالأدبي بصفة عامة ككنيا تشكٌؿ المحكر 
 الأساسي كالدكر الفعاؿ في نجاح الأعماؿ الفنية.

ت بيا كفي ىذا المبحث محاكلة لاستظيار البعد الجمالي لمشخصيات التي استعان
الكاتبة التركية مف أجؿ تبميغ رسالتيا، كذلؾ انطلاقا مف تعريؼ مكجز لماىية كممة 

 الشخصية.
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 مفيوم الشخصية:. 1

أكلى الكتاب كالدارسكف أىميٌة قصكل لمشخصية نظرا لممقاـ الذم تشغمو في عممية 
برىا يجسٌد ككجيات نظر الكاتب فع السرد، كبناء النصٌ الركائي فيي رمز للأفكار كالآراء،

دلالات كمعاني يتمقٌاىا القارئ بطريقة غير مباشرة، كليذا تعدٌ الكعاء الذم يصيب فيو 
 الركائي أفكاره كىي بدكرىا تصكٌرىا كتقكـ بيا.

إفٌ الشخصية في مفيكميا المغكم حسب ما كرد في لساف العرب الشخصية لغة: . 1.1
ص سكاء الإنساف كغيره تراه مف لابف منظكر "مادة )ش، خ، ص( لفظ )شخص( تعني الشخ

بعيد، ككؿٌ شيء رأيت مف بعيد جسمانو فقد رأيت شخصو، كالشخص كؿٌ جسـ لو ارتفاع 
كظيكر، كجمعو أشخاص كشخكص كشخٌص بمعنى ارتفع، كالشخكص ضدٌ اليبكط كشخص 

 .1ببصره أم رفعو، كشخٌص الشيء عيٌنو كميٌز عما سكاه"

"كىي personaفيي مشتقٌة مف الأصؿ اللاتيني "كبالرجكع إلى البحث عف أصؿ الكممة 
تعني القناع الذم يمبسو الممثٌؿ، حيث يقكـ بتمثيؿ دكر أك الظيكر بمظير معيٌف أماـ الناس، 

 .2كبيذا أصبحت الكممة تدؿٌ عمى المظير الذم يظير بو الشخص

فالشخصية بيذا ذات نكعيف: شخصية إنسانية متمثمة في الأفراد كتحركاتيـ داخؿ 
 المجتمع كالشخصية كالنمكذج البارزة في الأعماؿ الفنية.

فتعرؼ عمى أنٌيا المحرؾ الأساسي الرئيسي الذم يدفع الشخصية اصطلاحا: . 2.1
مفاىيـ حكؿ الشخصية باعتبارىا المحكر  بتطكر الأحداث داخؿ العمؿ الركائي، كقد تجمٌت

لعبء الأكؿ في الإقناع بمدل أىميٌة العاـ الرئيسي الذم يتكفٌؿ بإبراز الحدث كعمييا يككف ا

                                         
 .32، مادة شخص، ص 8، ط7ابف منظكر، لساف العرب، مج - 1
 .88ـ، ص0228مؤسسة اقرأ، القاىرة، مصر،  ،8سعد رياض: الشخصية كأنكاعيا، أمراضيا كفف التعامؿ معيا، ط - 2
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، كذلؾ مف خلاؿ يستطيع الركائي بصفة محكمة إبراز 1القضية المثارة في القصة كقيمتيا
الحدث كسيركرتو، إضافة إلى أنٌيا تساعد الركائيٌ في طرح أفكاره بصفة فعٌالة متناسقة مع 

ك الركائي في انتقاء الأحداث، كما أفٌ نجاح العمؿ الفني يتكقٌؼ عمى نجاح المؤلٌؼ أ
شخصياتو فيي قمب الحدث كالمحكر الرئيسي لاستقطاب الأحداث كتجسيدىا، إضافة إلى 
ككنيا ذات بعد سيككلكجي تحمؿ في طياتيا العديد مف الانفعالات النفسية التي تظير في 

 العمؿ الفني كالركائي.

 . جماليات شخصيات "رواية قواعد العشق الأربعون"2
اية قكاعد العشؽ الأربعكف أبعادا مختمفة ككثيرة جميا قريبة مف القارئ كقد اتخذت رك 

كملامسة لعكاطفو ككنيا اىتمٌت كعالجت الكثير مف القضايا المتعدٌدة منيا الاجتماعية، 
العاطفية، الدينية، الثقافية كحتى السياسية، فقد كانت ثمرة صراع بيف مجمكعة مف 

يدة مقارنة بيف زمنيف مختمفيف، ليذا كانت الشخصيات المجتمعات كالثقافات المختمفة ككل
التي اختارتيا الركائية سكاء في القصة الإطارية أك الضمنية المرآة العاكسة للأحداث داخؿ 
الإطار النصي فبمكجبيا يتحدٌد المكضكع بدقة ككضكح، فيي تمثؿ الييكؿ العاـ لمركاية إذ 

اىات المكجكدة في الكاقع المعاش "لأنٌيا ىي ىي سميمة المجتمع بحيث تعبٌر عف كؿٌ الاتج
" عمى حدٌ تعبير "محمٌد 2التي تنتج الأحداث بتفاعميا مع الكاقع أك الطبيعة أك تصرعيا معيا

 عمي سلامة".

كيجدر بنا الإشارة إلى أف الركاية تتٌسـ بتنكع الشخصيات داخؿ إطارىا الحكائي كىذا 
الكاتبة إلى تنكيع شخصياتيا مف رئيسة كثانكية إلى ما نلاحظ جميا في ىذه الركاية إذ عمدت 

                                         
، دار 8نادر أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف أحمد عمي باكثير كنجيب الكيلاني، دراسة مكضكعية كفنية، ط -1

 .22ـ، ص 0223العمـ كالإيماف، 
، دار الكفاء، الإسكندرية، 8محمد عمي سلامة، الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، ط -2

 .88ـ، ص0227مصر، 
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غيرىا كفيما يمي عرض لجمالية ىذه الشخصيات، حيث قسٌمنا ىذا المطمب عمى مقصديف 
يختص الأكؿ بتحديد أسماء الشخصيات في القصة الإطارية ككشؼ جماليتيا، كيختص 

 المقصد الثاني بالكشؼ عف شخصيات القصة الضمنية كجماليتيا.

 أسماء في الشخصيات القصة الإطارية وجماليتيا:. 1.2

فيما يمي عرض لأسماء الشخصيات التي ذكرت في القصة الإطارية كفؽ ترتيب 
 ظيكرىا لأكؿ مرٌة تباعا في الركاية كالتعريؼ بيا بإيجاز:

 كىي سيٌدة متزكجة تقترب مف سفٌ الأربعيف، مضى عمى زكاجيا إيلا روبنشتاين :
ى الإجازة في الأدب الإنجميزم، متحرٌرة كىي ييكدية غير متديٌنة، عشركف سنة، حائزة عم

ىي امرأة طمكحة محبٌة لممطالعة فبالرغـ مف أفٌ لـ تشتغؿ في مجاؿ تخصٌصيا إلا أنٌيا 
عممت عمى تحرير بعض المقالات القصيرة لمجلٌات نسائية كمشاركتيا في عدد مف نكادم 

كاف حمميا أف تككف ناقدة أدبية  دٌة صحؼ محمية،الكتب، إضافة إلى أنٌيا كتبت مقالات لع
إلٌا أفٌ الحياة جعمت منيا ربٌة بيت مجدٌة، تعتني بأطفاليا الثلاثة كقد ذكرت لأكٌؿ مرٌة في 

 الصفحة السابعة مف الركاية.

 :ىك زكج إيلا كقد ذكر لأكٌؿ مرة في الصفة الثامنة لمركاية، كىك  ديفيد روبينشتاين
 مؿ لساعات طكيمة ما مكٌنو مف جمع أمكاؿ كثيرة.طبيب أسناف ناجح يع

 :ابنة إيلا الكبرل ىي فتاة جميمة في المرحمة الجامعية، ذكرت لأكؿ مرة في  جانيت
 الصفحة الثامنة.

 ىما ابنا إيلا التكأميف كقد ذكرا في الصفحة الثامنة لمركاية، أكرلي أورلي وآفي :
أف تتناكليا يكميا كىي شديدة الحرص  ميككسة بحساب عدد السعرات الحرارية التي يجب

عمى عدـ تجاكزىا، أما آفي كىك شخصية ساخرة كثيرا ما تعمؽ بتعميقات سخيفة كيتحمٌس 
 دائما لكشؼ عيكب الآخريف كأكاذيبيـ كما ىك شأف المراىقيف، درجاتو في المدرسة متدنية.
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 :لا في جكلاتيا كمب ذىبي المكف يبمغ مف العمر اثنتي عشرة سنة، يرافؽ إي سبيريت
الصباحية، كقد كاف أشدٌ رفاقيا سعادة عندما كاف جركا، لكنٌو كبر كازداد كزنو كنقص سمعو 

 شبو أعمى، ذكر في الصفحة الثامنة لمركاية. كأصبح

 تأتي بيف الحيف كالآخر لزيارة عائمة إيلا لتصنع ليـ نكعا مف الكعؾ العم ة إستر :
 رة الأكلى في الصفحة الحادية عشرة مف الركاية.كتتناكؿ معيـ كجبة الغذاء، ذكرت لمم

 :كىك صديؽ إيلا الذم قرٌرت الزكاج بو بعد عرضو لمزكاج عمييا دكف عمـ  سكوت
عائمتيا التي أخبرتيا بعد اتخاذىا ليذا القرار، كىنا يجدر الإشارة إلى أفٌ عائمة رفضت ىذا 

 حة الرابعة عشر مف الركاية.الزكاج بحجة أفٌ سككت ليس ييكديا، ذكر لأكؿ مرة في الصف

 :مف الككالة الأدبية، ىي التي كمٌفت إيلا بقراءة ركاية "الكفر الحمك" ذكرت  مشيل
 لأكؿ مرٌة في الصفحة الكاحد كالعشريف مف الركاية.

 :ىك المسؤكؿ عف الككالة الأدبية التي كمٌفت إيلا بمطالعة كتاب "الكفر  ستيف
حة الكاحد كالعشريف كىك شخصية لـ يتـ التحدٌث عنيا الحمك" كقد ذكر لأكؿ مرٌة في الصف

 كثيرا.

 :كاتب ركائي يعيش في ىكلكندا كىك صاحب ركاية الكفر الحمك، أرسؿ  عزيز زاىارا
مخطكط ركايتو إلى الككالة الأدبية مف أمسترداـ، كقد ذكر فيو أفٌ يعيش في أمسترداـ مع 

 أفر في كتابو عف طريقتو، كذلؾ ذكر فيو كتبو كقططو كسلاحفو، كأنٌو كثير الترحاؿ كقد عب
حة أنو ليس لديو النية في أف اىذه الركاية ىي ركايتو الأكلى كربما الأخيرة، فقد عبٌر بصر 

يصبح ركائيا، إذ انٌو كتب ىذه الركاية مف باب الإعجاب المحض بدافع مف حبٌو الشديد 
ريزم، ليظير فيما بعد أنٌو لمشاعر العظيـ جلاؿ الديف الركمي الصكفي كشمس الديف التب

اسكتمندم الأصؿ ليصبح صكفيا بعد أف نطؽ الشيادتيف كأسمـ، كقد كاف اسمو قبؿ الإسلاـ 
 "كريغ ريتشاردسكف"، كقد ذكر لممرة الأكلى في الصفحة السادسة كالعشريف.
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نلاحظ مكف خلاؿ استعراضنا لأسماء الركاية الإطارية أنٌيا أسماء ييكدية، فبمجرد 
 يليذه الأسماء يتبادر إلى أذىاننا أنو لعنصر الييكدية حضكر بالغ كدكر أساسي ف سماعنا

سير الأحداث إذ تظير الثقافة الييكدية كرمكزىا خاصة في اسـ "ديفيد" الذم يقابمو اسـ 
داككد في المغة العربية كالديانة الإسلامية، كىذا يشر إلى العالقة بيف الديانتيف، فسماع اسـ 

كرر يرد مرتبطا بثقافة معيٌنة أك بديانة معيٌنة فيك استدعاء كاستحضار لتمؾ ما بشكؿ مت
الثقافة أك الديانة ككأنو لا يكفي تكرار ىذا الاسـ في استحضار الديانة كالمجتمع الييكدم 
كذلؾ نجد بعض التمميحات لتأكيد ذلؾ مثؿ تمميح الابنة الكبرل "جانيت" بأفٌ سبب رفض 

ىؿ يمكنؾ أف »يؼ كتقكؿ: ضيقيا سككت رجع لككنو ليس ييكديا لتعائمتيا لمزكاج مف صد
تنظرم في عينيٌ مباشرة، كتقكلي لي إنٌؾ كنت ستعترضيف لك كاف سككت شابا ييكديا اسمو 

، كىك تمميح كاؼ لمتأكٌد مف حضكر الثقافة الييكدية في الركاية بكؿٌ ما تحممو مف 1«ىاركف
لة عمى العزلة عف الآخر المغاير كرفض الاختلاط عادات كتقاليد كقيـ كارتباطات كمف دلا

بع كالارتباط معو، ىذا ما أرادت الركائية الإفصاح عنو مف خلاؿ ركايتيا، إلا أنٌيا تشير 
أيضا إلى اختراؽ الييكد لعاداتيـ كتقاليدىـ بعد اندماجيـ بالعالـ الغربي خاصة مع التقدٌـ 

اختيارىا لاسـ أبناء إيلا جانيت كالتكأميف أكرلي العممي كالتكنكلكجي، ىذا ما يظير جميا في 
كآفي فيي لا تبدكا أنيا أسماء ييكدية كىذا إف دؿٌ عمى شيء فيك يدؿٌ عمى نكع مف الانفتاح 

 كالاندماج مع العالـ الغربي كابتعد بذلؾ الييكد عف الأسماء ذات النبرة الييكدية .
بالرغـ مف عدـ حضكرىا  كلا يجب أف نغفؿ عف حضكر أسماء أخرل غير ييكدية

الكثير كىي: سككت، ميشيؿ كستيؼ، إضافة إلى اسـ "عزيز زاىارا " كاتب ركاية "الكفر 
الأكركبي الأصؿ كىك البطؿ الأساسي في القصة الإطارية مف الركاية إذ يظير مف  الحمك"

 خلاؿ خمفية اسمو أنٌو عربيٌ يرجع أصميا إلى الإسلاـ.

                                         
 .87انظر: الركاية، ص  - 1
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 قصة الضمنية وجماليتيا:أسماء الشخصيات في ال. 2.2

شارة إلى ما  فيما يمي تحديد لأسماء لمشخصيات التي الكاردة في القصة الإطارية كا 
 كذلؾ كفؽ ترتيب ظيكرىا في الركاية، كىي كالآتي: تحممو مف دلالات رمزية

 كىك أحد البطميف الأساسييف في القصة الضمنية مف شمس الدين التبريزي :
البطؿ الآخر نيج قكاعد العشؽ، كحكٌلو إلى شخص جديد تماما الركاية، كىك الذم عمٌـ 

تجرم بعض تفاصيؿ الركاية عمى لسانو كقد ذكر لأكؿ مرٌة في استيلاؿ الركاية في لصفحة 
 الخامسة منيا،إلا أنٌو كثير الحضكر في باقي صفحات الركاية.

المطمكب كىذا كاسـ شمس يرتبط بالكككب الذم ينير الدنيا نيارا كيمنح الجسـ الدؼء 
 ما يظير مف خلاؿ تأثيره في صديقو الركحيٌ جلاؿ الديف الركمي.

   كىك البطؿ الثاني في القصة الضمنية مف الركاية كالذم جلال الدين الرومي :
، يرل أحلاما  تسمى بو أساس ىذه الأخيرة، كىك شيخ الديف عرؼ بإبحاره في شتى العمكـ

ركحيٌ، كقد التقى بشمس كيتعرٌؼ عميو كبذلؾ تتغيٌر متكرٌرة بأفٌ شخصا ما سيككف رفيقو ال
حياتو كميٌا كبعد كفاة صديقو يرثيو كيخمٌده بقصائد أصبحت معركفة في جميع أنحاء العالـ 

 كبكؿٌ المغات، كقد ذكر لأكؿ مرة في الصفحة الخامسة كالعشريف.

اس، كجلاؿ جاء اسـ جلاؿ مف الفعؿ جٌؿٌ، أم عظـ كزاد مقامة ككبرياء كشرؼ بيف الن
كيضيؼ لو العرب الصفة الدينية . ”ذك الجلاؿ كالإكراـ“مأخكذ مف أحد أسماء ا﵀ الحسنى 

 كذلؾ يرمز إلى الييبة، القكة، الإرادة كالاحتراـ.بجكاره،  الدينمف خلاؿ كضع 

 كىك شخص أميٌ كاف متكاجدا في الإسكندرية عندما ذكر لممرٌة الأكلى في القاتل :
الثلاثيف كاف عضكا مف جماعة الحشاشيف المعركفيف بخطكرتيـ كتعطشيـ الصفحة الثالثة ك 

نما مف الجريمة  لإراقة الدماء، يعاني مف تأنيب الضمير ليس بسبب الجرائـ التي ارتكبيا كا 
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الأخيرة فقط التي قتؿ فييا دركيشا قبؿ أربع سنكات اعتقادا منو أف قتؿ رجؿ مؤمف يجمب 
و قاتلا إلا أنٌو يؤمف با﵀، كقد قدـ إلى قكنيا ىربا مف غضب ا﵀، فيك كبالرغـ مف ككن

القصاص ليعيش متنكرا فييا أيف اشتغؿ عند صاحبة مبغى، كلقد ظير في الركاية بشخصية 
 كىك رأس الكاكم. كيرمز اسمو إلى المكت كالحزف ككذلؾ الانتياء كالفناء. لأخر 

 حريصة عمى الماؿ : ىي متحكلة جنسيا معركفة بشدٌة غضبيا، صاحبة المبغى
رضاء الزبائف، تعامؿ فتيات المبغى بنكع مف القسكة، كتيدٌد مف يعترضيا برأس الكاكم كىك  كا 
حارسيا الشخصيٌ القاتؿ المتنكر الذم يساعدىا في مراقبة الفتيات كبث الرعب في نفكس 

سميا في الزبائف، تذكر لممرة الأكلى في الصفحة الرابعة كالثلاثكف مف الركاية، حيث حمؿ ا
 الركاية دلالة السمطة كالسيطرة كحتى الرغبة.

 ىك رجؿ طكيؿ القامة يبدك مف خلاؿ كلامو كسمككو صاحب الحانة في سمرقند :
أنو عنيؼ، فقد زكجتو الحامؿ بكلده جراء احتراؽ بيتيـ بعدما تعرٌضت مدينتو لمغزك، ذكر 

 لأكؿ مرة في الصفة الخامسة كالأربعكف.

 في تكيٌة الدراكيش ببغداد اسمو بابا زماف: ىك الذم كجو  : كىك المسؤكؿالسيد
شمس الديف التبريزم إلى رفيقو الركمي بعد أف لجأ إليو كذلؾ بعد تكاصمو مع شيخ صكفي 
في قكنية، ذكر في الصفحة السبعكف مف الركاية، كيرمز اسمو إلى الكقت كالمحدكدية ككأنو 

 المسؤكؿ عف زمف حدكث بعض الأشياء.

 جميع الصكفييف يراقب كاف لمصكفية بكراىيتو معركؼ خص: بغداد في قضاةال كبير 

كأصحاب  العمماء مف عددا أنجبت أسرة مف ينحدر عريض، كجو ذك طمكح رجؿ المنطقة، في
، مف العفك عف أك المشنقة إلى رجؿ إرساؿ يستطيع منو بقرار المنطقة، في النفكذ  عادتو مجرـ

 بسمطتو، الثقة شخص شديد سمات عميو تبدك ككانت الثمف، يةغال كثياب الفراء معاطؼ ارتداء

 بأنو أحيانا يبدك لممشاكؿ كمثيرة مسيئة للإسلاـ كالباطنية الفردية كتفسيراتيـ الصكفييف يعتبر
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الركاية، يحمؿ  مف السبعكف الصفحة لأكؿ مرة في يذكر بغداد مف الصكفييف جميع يطرد أف يريد
 لعدالة كالتحكٌـ في الأشياء كبالتالي السيطرة عمييا.ىذا الاسـ في طيٌاتو دلالة ا

 اضطياد كثيرا مف يعاني بغداد في التكية تلاميذ مف تمميذ: الأحمر الشعر ذو التمميذ 

 منيا أخيرا اليرب يقرر التكية في بتفاصيميا المعاناة كيصؼ التكية، في يدرٌبو الذم الطباخ

 في مجددا تجارة، يظير أك صنعة بتعمـ حوكينص ذلؾ يرفض ىذا الأخير لكف شمس لمرافقة

كذلؾ بغية  حيٌا شمسا مازاؿ أفٌ  كيزعـ شمس، كفاة بعد الركمي بيت في كىك الركاية آخر
منيا، كقد  كالسبعكف الثانية الصفحة في الأكلى لممرة كيذكر الركمي مف ىديٌة عمى الحصكؿ

ككنو مف الألكاف الأساسية جعؿ  ارتبط اسمو بالمكف الأحمر الذم سبؽ الإشارة إليو، فالأحمر
 ىذه الشخصية أساسية في الركاية بالرغـ مف أفٌ ذلؾ لـ يظير بكضكح في الركاية.

 الشعر  ذك التمميذ مع خاصة بقسكة كيتعامؿ الأكامر يمقي بغداد: تكية في الطاىي
 فة،نظي الأكاني عمى إبقاء نجده حرصا لذلؾ تنظيؼ، كالصلاة صلاة التنظيؼ يعتبر الأحمر،

الركاية، كالتي ارتبط فييا ىذا الاسـ  مف كالثمانيف الخامسة الصفحة في الأكلى لممرة ييذكر
بالسيطرة كالتممؾ كالمسؤكلية ككنو المسؤكؿ عف تحضير الطعاـ، كما يظير ىذا جميا في 

 قساكتو مع تلاميذه.

 بابا إلى رسالة يرسؿ ذلؾ بعد تمميذه ثـ أكلا الركمي شيخ: الدين برىان سعيد السيد 

 أف يستطيع مف تكيتو في الذيف الدراكيش بيف مف كاف إذا عمى ما فييا يستكضحو زماف
 في مرة باسمو لأكؿٌ  يذكر بالركمي شمس بتعريؼ رسالتو خلاؿ مف كيساىـ لمركمي رفيقا يككف

الركاية، كقد اقترف ىذا الاسـ بكممتي برىاف كالديف فالأكلى ترمز  مف كسبعة المائة الصفحة
 لى الدليؿ كالآية كالحجةإ

 أسممت  مسيحية الأصؿ في ىي الأكلى زكجتو كفاة بعد الثانية الركمي زكجة: كيرا
كراعية  كطاىية منظٌفة سكل منيا يجعؿ لا الذم المرأة أحيانا حظٌ  تندب الركمي، كانت كتزكجت
 كالأربعكف. كالخامسة المائة الصفحة في مرة لأكؿ باسميا كذكر للأطفاؿ،
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ـ مؤنث الاسـ لو أصكؿ متعددة مف أصؿ ىندم كسنسكريتي، كيعني شعاع اسـ عم
الضكء مف الفارسية كعند المصرييف القدماء معناه عند الفراعنة إلو الشمس كعند اليكناف 
معناه السيدة، كىك مؤنث اسـ كيركس الذم يعني السيد، كقد استعممو اليكنانيكف كمقب تقدير 

 كاحتراـ لممرأة.

  :البشرة أسمر قكنية كىك رجؿ مدينة مدخؿ عند معو شمس يصطحب الذم كىكالفلاح 

 ىذا الحيكاف ككأفٌ  ضامر ثكر يجرىا عربة يركب متيدليف شاربيف ذك العضلات مفتكؿ

 مائة الصفحة الأكلى في لممرة يذكر أمٌ لحظة في الأخيرة أنفاسو يمفظ أف كشؾ عمى المسكيف

لخير ككقت الفجر إضافة إلى السعادة كالفلاح كىذا الركاية، كيرمز إلى ا مف كأربعكف كتسعة
يظير جميا في الفرحة التي كسمت لحظة لقاء جلاؿ الديف الركمي بصديقو الركحيٌ شمس 

 الديف التبريزم.
 الركاية، كىك  مف كخمسكف كاثناف مائة الصفحة في الأكلى لممرة : ذكرالمتسول حسن
 بكجكىيـ يشيحكف حيف مف الناس يتمقاىا التي السيئة المعاممة مف كثيرا يتشايـ أبرص شخص

 الأطفاؿ يرميو كحيف المشاكسيف، لإخافة أطفاليـ الشارع في الأميات إليو تشير كحيف عنو،

 يحظى القدر، بنفس بتحاشييـ أيضا ىك يرغب أماـ محلاتيـ، مف التجار كيطرده بالحجارة،

مناصريو، كيرمز ىذا الاسـ  مف ذلؾ بعد ليصبح مرآة كاحترامو، كقد أىداه شمس شمس بمحبة
إلى الحاجة كقد مثٌؿ دكر الشخصية المتسكلة في الركاية ليذا نجده يحمؿ ىذا الاسـ، كلا 
يجب أف نغفؿ ارتباط كممة المتسكؿ بمفظة حسف كىذا إف دؿٌ فيك يدؿٌ عمى شيء ألا كىك 

 الصفة الحميدة فحاجتو كتسكلو لـ يمنعو مف أف يككف طيٌبا القمب.

  التي بعد المأساة كالمعاناة جديدة حياة كتبدأ تتكب أف تريد بغي الصحراء:وردة 

 الركمي خطب بالاستماع إلى طريقيا بدأ تقرر عندما فيي ذلؾ، في صعكبة تجد لكنٌيا عاشتيا،

 يساعدىا الذم شمس عمى كبعدىا تتعرؼ بالناجسة، إيٌاىا كاصفا كيطردىا عنو يصدٌىا مف تجد

 كردة كلدت التي تلاحقيا ميدٌدة إيٌاىا، مف المبغى ىركبا الركمي بيت إلى كتمجأ الطريؽ ىذا في
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 خبازيف كالداىا كاف كقد سيٌء نجـ تحت بأنٌيا كلدت تعتقد أمٌيا ككانت نيقيا مف بالقرب الصحراء

 إلى الذىاب تقرر رحيؿ أك بمكت إمٌا كؿ أفراد عائمتيا يذىب أف كبعد مؤمنيف مسحييف

 ترحؿ التي القافمة تتعرض القسطنطينية إلى طريقيا كفي عمٌتيا العجكز مع لتعيش القسطنطينية

 القسطنطينية إلى أكلا القرية ىذه مف صحراكية، لتيرب قرية إلى كتأخذىا العصابة لمسطك فييا

 الصحراء كردة تعشؽ قكنية، في المبغى إلى كيحضرىا بدكره رأس الكاكم يدعى رجؿ فيجدىا

الركام، كيدؿٌ ىذا الاسـ أك  مف كالسبعكف المائة الصفحة في كلىالأ لممرة تذكر، الكركد
بالأحرل يرمز إلى الرحمة كىي رحمة البحث عف السلاـ الركحي كىذا يظير جميٌا في الدكر 

 .الذم مثمتو في الركاية

  :في المبغى فتيات كيرافؽ المبغى في يعمؿ طفؿ عقؿ لو بديف أحمؽ شخصسمسم 

 ىذا الاسـ عميو أطمقكا الحقيقي اسمو يعرؼ أحد كبما أنٌو لا السكؽ، مف حاجياتيف قضاء

 المائة كالكاحدة الصفحة في الأكلى لممرة يذكر بالسمسـ، الحلاكة بتناكؿ مكلعا كاف لأنٌو

 .كالسبعكف
 قكنية،  مدينة في ليميا حارسا يعمؿ المتعصب، ياسيف لمشيخ أخ ابف :المحارب بيبرس
 بيف نفسو لممبغى ىك يذىب ذلؾ مع لكنو بشدة، كالعصاة الخمر معاقرم معاقبة عمى يحرص

لقاء النكات كاحتقارىف الفتيات إىانة عف يكؼ لأنو لا مزعجا زبكنا كالآخر، كاف الحيف البذيئة  كا 
، يرمز اسمو إلى القكة كالمكانة العالية  كالثمانكف المائة كالثالثة الصفحة في الأكلى ذكر لممرة

تبط بالجانب السفمي الرذيؿ ككأفٌ الركائية بيذا التناقض أرادت أف تعبٌر إلى أنٌو في الركاية ار 
عف نسؽ ثقافيٌ فحكاه رفض أىؿ الظاىر كالتنقيص مف شأنيـ كازدرائيـ ليحؿٌ محمٌيـ أىؿ 

 التصكؼ كأىؿ الباطف.

  :صداقة  لو قكنية في حانة صاحب قكنية، مسيحي في الحانة صاحب كىكخريستوس
 .كثمانكفكستة  مائة الصفحة في الأكلى لممرة يذكر السكراف سميماف ائـالد زبكنو مع كطيدة
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 :أسئمة فمسمفية، الخياـ كيسأؿ أشعار يحب عمى الشراب مدمف مسمـ سميمان السكران 

 في مرة لأكؿ ذكر عمى لسانو الركاية تفاصيؿ بعض كتجرم شمس، محبٌي مف أصبح بعد كفيما

 .كالثمانكف كالسادسة المائة الصفحة

 في الأكلى لممرة يذكر الأشعار يحبٌ  خريستكس حانة في دائـ زبكف :الفارسي لتاجرا 

 .الركاية مف كثمانكف كسبعة مائة الصفحة

  :معمما  يعمؿ متعصب شخص أنو عمى الركاية في يصكٌر مسمـ ديف رجؿالمتعصب
 سؿ المغكؿأر  ا﵀ أف يعتقد المدينة إلييا آلت التي الأكضاع مف ىك متشاءـ رسمية مدرسة في

 تحؿ الككارث يعتقد أف الشجاع، بيبرس أخيو بابف دائما كيفخر ذنكبيـ، عمى لممسمميف عقابا

 الإسلاـ إلى يمتكف لا أنيـ الصكفييف كيرل كعمكرة يكره سدكـ بقكـ حؿ مثمما الآثميف بسبب

 فيةكصك  فلاسفة مف الطكائؼ جميع الطريؽ، ينتقد في مرحمة مجرد الشريعة يركف لأنيـ بصمة

 التي المدينة يعتبر بيبرس، أخيو ابف مع ىذه المسائؿ يناقش ليمة كؿ كفي كاليف، رجاؿ كدراكيش

 شمس خصكصا الصكفية كراىية عمى كمقربيو تلاميذه شريرة، كيحظ مدينة قكنية" فييا" يسكف

 كاحدك  مائتيف الصفحة في مرة ياسيف، ذكر لأكؿ الشيخ اسمو أف بعد يظير فيما زنديقا يراه الذم

 كعشركف، كقد ارتبط ىذا الاسـ بالتعصب كالعنصرية كالرفض.

 مف  جدا مستاء كاف كقد مندفعا شخصا يبدك لمركمي، الأصغر : الابفالدين علاء
 أعدائو الذيف تآمركا مع كأصبح لشمس العداكة قمبو في غذل كلذلؾ بشمس الركمي، كالده علاقة

 الصفحة في الأكلى ذكر لممرة لسانو عمى ةالقص تفاصيؿ بعض تجرم النياية، في قتمو عمى

 الركاية. مف كثلاثكف كتسعة مائتيف

ىذا الاسـ مف الأسماء ذات الأصؿ العربي، كيستخدـ كاسـ عمـ مذكر، كيرمز إلى 
العمك كالرفعة كالشرؼ كالمقاـ العالي كالمكانة المرمكقة سكاء كانت مكانة مكتسبة ماديان أك 

صفة الدينية مف خلاؿ كضع الديف بجكاره، حتى يصبح "علاء معنكيا، كيضيؼ لو العرب ال
الديف" ىذا الاسـ معناه في المغة العربية يقصد بو الرفعة كالشرؼ كلو معاني أخرل تختمؼ 
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مف جممة لأخر فمثلان يقاؿ "عمى النيار" أم أرتفع كأصبح في ذركتو، كيذكر عمى الذم 
  .مى في المجد كالمكارـ "يرتفع مجده ككرمو كزاد في الشرؼ كالمكانة "ع

 في  كما يرافقو خطبو يكتب الذم كىك إليو، كالمقرب الأكبر الركمي ابف: ولد سمطان
 لسانو، كيذكر عمى الركاية تفاصيؿ بعض تجرم بيا، يكمٌفو التي بالمياـ كيقكـ أعمالو، جميع

 .الركاية مف كأربعيف مائتيف الصفحة في الأكلى لممرة

 الأصؿ عربي مذكر اسـ ىك : سمطانمف جزئيف: كاسـ سمطاف كلد مركب 
ا تعالى: قكلو في جاء كما كالحجٌة البرىاف إلى كيرمز ،"سلاطيف" كجمعو مى مىيٍكي ٍـ لًيى  كىافى  ﴿كى  عى

﴾ مًفٍ  ا 1سيمٍطىافو  استرجع. أك استحدث معناه ولد: كالقانكف، كالنفكذ كالقكة السمطة يعني كأيضن

 جباؿ  سيكؿ في الفلاحيف مف بسيطة أسرة في كلدت بالتبني الركمي : ابنةكيميا
 كتفقد أشباح المكتى، ترل كانت عمرىا مف عشر الثانية في كانت عندما الركمي كتبناىا طكركس

 مف كطمب مكىبتيا مرٌكا ببيتيـ الذيف النساكيف أحد اكتشؼ بعيدة أحلاـ في كتسافر أحيانا كعييا

 أميا أف كمع يديو عمى التعميـ كي تتمقى عمماءال أحد إلى أك المدرسة إلى يرسميا أف كالدىا

 في الركمي يختبرىا كعندما قكنيا، إلى كأخذىا عمى الفكرة كافؽ كالدىا أفٌ  إلا البداية في رفضت

 ترل بأنيا الركمي كيميا تخبر ثـ الإجابات بعض في المتكفية فتساعدىا زكجتو شبح ترل قكنية،

 بعد ما في كيزكجيا تبنٌييا، يقرٌر ثـ كمف دقيقا فاكص لو كتصفيا مازاؿ يختبرىا كىك زكجتو

الركاية، اسـ مشتؽ مف الكمياء  مف مائتاف كخمسكف الصفحة في الأكلى لممرة لشمس، كتيذكر
مف الجكاىر المعدنية كجمب خاصة جديدة إلييا  ضكىك عمـ يعرؼ بو طرؽ سمب الخكا
 كيعني أيضا الحيمة كالحذؽ كالتحكيؿ.

                                         
 .00سكرة إبراىيـ، آية  - 1
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 :رؤية  عمى بالقدرة تتميز التي لكيميا كشبح تظير: المتوفاة الرومي زوجة جوىر
 الصفحة الأكلى في لممرة باسميا تذكر الركمي، أسئمة عمى الإجابة في كيميا كتساعد الأشباح،

 الركاية. مف كخمسكف كأربعة مائتاف

كجكىر اسـ عمـ مذكر يطمؽ عمى الإناث كذلؾ كىك مف أصؿ فارسي، كقد كاف ييمفظ 
ؿ كيقصد بو الحجر الكريـ أك المجكىرات التي تتزيٌف بيا الإناث، كىك كذلؾ أصؿ بذلؾ الشك

، فالجكىر يعني  الشيء كجكىر الشيء بمعنى حقيقتو، كما أفٌ الجكىراف ىما النبؿ كالكرـ
 .الشيء الثميف الذم يؤخذ منو الفصكص، كذلؾ يقصد بو المجكىرات العمكية أم الككاكب

 كاحدة  لمرة تذكر المبغى مف اليرب عمى الصحراء كردة تساعد المبغى مف فتاة: مانوليا
 .الركاية مف كثلاثكف كستة ثلاثمائة الصفحة في فقط

 شمس يتحكؿ مع تعاطفا يبدم المدرسة في المتعصب تلاميذ مف : تمميذالتمميذ حسام 

 . كسبعة كستكف ثلاثمائة الصفحة في مرة لأكؿ يذكر لمركمي تمميذ إلى بعد فيما

 كراىيتو لمصكفية في بشيخو متأثرا جدٌا يبدك المتعصب مدرسة في : تمميذالتمميذ إرشاد

 . كستكف كسبعة ثلاثمائة الصفحة في مرة لأكؿ يذكر

 مكافأة كيحاكؿ سما رقصة احتفاؿ يحضر حيف عرضا كيذكرخسر:  كاي الممك 
 لممرة ذكرالأرض ي عمى بالكيس ممقيا جريئة بطريقة شمس يرفضو النقكد، مف بكيس الركمي

 .الركاية مف كثمانكف كسبعة ثلاثمائة الصفحة في الأكلى

إفٌ بعض ىذه الأسماء ارتبط ارتباطا كثيقا بالديف كبالمغة الحاممة لمديف تزكية لمنفس 
 كالمقرٌبيف مثؿ جلاؿ الديف كعلاء الديف، كىناؾ أسماء أخرل ارتبط بميف أصحابيا أك

ير عف نكع مف التبعية لممينة كالحالة أك الكصؼ كعمة عاداتيـ كأكصافيـ كأحكاليـ كفييا تعب
سبيؿ المثاؿ حسف المتسكٌؿ، كما لا يرد بعضيا إلٌا مرفقا بمفظ الشيخ أك السيد ككأف 
أصحابيا تتطمٌب التكقير كالتبجيؿ كالطاعة كالإذعاف تعبيرا عف حبٌ السمطة كالسيادة كالقيادة 
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دلالات جميمة مثؿ التي تنتسب إلى الزىكر أك  كالرىبة مثؿ بابا زماف، كأسماء أخرل تحمؿ
الأحجار الكريمة مثؿ جكىر ككردة الصحراء، إلى غيرىا مف الأسماء التي تحمؿ دلالات في 
طياتيا، كىي في كؿٌ الأحكاؿ تكشؼ عف جماليات سعت الركائية لمتعبير عنيا باستعماؿ 

مثٌؿ كجيات نظر متعدٌدة متشابية كييدؼ ىذا التٌعدٌد إلى تقديـ عالـ ركائيٌ يطرؽ مختمفة، 
كمتعارضة، منتظمة في سياؽ تنشئ كترسـ فيو معالـ التٌغيير التي يمكف أف تحصؿ في حياة 

 الإنساف مع رابط بينيا كبيف الحجر الميمقى في بحيرة فتتأثر تمكٌجاتو كتتمدٌد.

الزماف ) كفي الأخير يمكننا أف نقكؿ أفٌ ىناؾ علاقة كطيدة تجمع بيف ىذه العناصر
كالمكاف كالشخصيات( حيث أفٌ الشخصيات ارتبطت ارتباطا كثيقا بالعناصر الأخرل، كىنا 
لا يسعنا إلا الاعتراؼ بأفٌ الركائية أحكمت نسج ركايتيا ما جعميا تتربٌع عمى مكانة عالية 
 كأكسبيا قيمتيا كشيرتيا، إضافة إلى أنٌيا تحمؿ قضايا متشعٌبة مفادىا الصراع بيف الأدياف

 كالمجتمعات مكجٌية بذلؾ خطابا عالميٌا.

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

      
 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة



 خاتمة 
 

150 
 

الثقافية في ركاية "قكاعد العشؽ  سمحت لنا ىذه الدراسة بالتعرٌؼ عمى الجماليات
الأربعكف"، كىي مجاكبة لاستنطاؽ العبقرية الفنية لمنصٌ الركائي الشافاقي مف حيث بعده 

 جممة مف النتائج، نحاكؿ إيجازىا فيما يمي:الجمالي الثقافي، كقد خمص البحث إلى 
  تعدٌ الركاية حقلا خصبا يضمر جماليات تمارس فعميا في تكجيو الذائقة، فإذا ما

كانت الركاية غرائبية أك ذات نزعة صكفية أك معبٌرة عف ثقافة تسكد فييا التجاذبات عادة ما 
 يزداد الحقؿ خصكبة كبالتالي يزداد تأثيرىا الجمالي.

 لركاية تكافرت عمى الكثير مف العتبات مما أضفى عمييا طابع الجمالية، كقد أفٌ ا
تمثٌمت ىذه الجماليات في الأشكاؿ اليندسية، الألكاف كالزخارؼ كذلؾ العنكاف الذم أضمر 
في طياتو نصيبا كافرا مف الجماليات فتكشؼ معالجتنا لكؿٌ ىذه العناصر عف مدل أىميتيا 

 يا تمثؿ مدخلا طبيعيا لمركاية كترشدنا لطريؽ التكاصؿ معو.في التأليؼ الركائي لككن

  تأسيسا عمى ما سبؽ نجد أف عتبات الركاية بكصفيا نصٌا محيطا ليا بما عبرٌت عنو
عمى  للاطلاعمف جماليات ثقافية قد أسيمت في تشكيؿ أفؽ قرائيٌ لممتمقي إذ تعتبر مفتاحا 

 العالـ الركائي.

 لعميقة داخمو، كعمى الرغـ مف البيئة التي تربٌت فييا "إليؼ إفٌ ىكية الفرد ىي حقيقتو ا
شافاؽ" إلا أنٌيا تعتز بيكيٌتيا كثقافتيا الشرقية، فنجدىا لا تبخؿ في التعبير عنيا مف ىلاؿ 
مظاىر مختمفة سكاء أكانت دينية أك اجتماعية أك فكرية، عبرت مف خلاليا عف اىتماماتيا 

 بالحبٌ، الأمف، السلاـ كالحرية.

  كتكامميةكاف لميكيٌة دكر في إبراز الجماليات الثقافية المختمفة، فمميكية علاقة كطيدة 
 بالثقافة إذ تقكـ عمى أساس التأثير كالتأثٌر.

  يعدٌ المكاف كالزماف كالشخصيات عناصر أساسية في بناء الركاية، ككف ىذه الأخيرة
يكتب ليا كجكد إلا إذا كانت  تحاكي الكاقع، كترصد حالاتو، إضافة إلى ككف الركاية لا
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ضمف إطار زمانيٌ كمكانيٌ إذ يعدٌ ىذا الأخير مسرحا حاكيا للأحداث كالشخصيات، ليشكٌؿ 
 مجمميا جكىر العمؿ الركائي التي يعبٌر مف خلاليا الركائي عف أىكائو.

 

  لمرمكز كالأعلاـ كالأماكف كحتى الزماف إسيامات في إضفاء لمسة جمالية عمى نسؽ
ة ككحداتيا، فأشارت الركائية مف خلاؿ استرجاعيا لأحداث جرت في القرف الثالث الركاي

سقاطيا عمى القرف الكاحد كالعشريف إلى  معالـ التٌغيير التي يمكف أف تحصؿ في عشر كا 
مدعمة  رابط بينيا كبيف الحجر الميمقى في بحيرة فتتأثر تمكٌجاتو كتتمدٌدمع  ،حياة الإنساف

كشخصيات شديدة الارتباط ببعضيا البعض، باعتبارىا بطاقات دلالية ذلؾ باختيار أماكف 
 تسيـ في إضاءة بعض ما لا يعرفو القارئ عف كاتب كعف محيطو. 

  كفي الأخير نخمص إلى أفٌ الركاية كانت ممحمة تاريخية تكمف جماليتيا في ككنيا
ظؿ انصيار  خطابا عالميا يعبٌر بصكرة كاضحة عف الصراع الذم تعيشو المجتمعات في

الحدكد التي كانت تفصؿ بينيا كبيف ثقافاتيا لتكسـ العلاقات بينيا جراء فعؿ عمميا التأثير 
 كالتأثر بنكع مف الذكباف في ثقافة الآخر.

كانت ىذه أىٌـ النتائج التي خمص إلييا البحث، نتمنى أف نككف قد كقفنا عمى أىـ 
 الركاية.العناصر التي تعبٌر عف جمالية ثقافية في بنية 

 كا﵀ كليٌ التكفيؽ.
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 Elif Safakأليف شافاق  أولا: سيرة

 : / نشأتيا وحياتيا 1

لكالديف ىما  1972اكتكبر 25كلدت أليؼ بػ "بيمغيف" في المدينة الفرنسية ستراسبكرغ في 
أميا  الفيمسكؼ نكرم بيمغيف كشافاؽ اتيماف التي أصبحت دبمكماسية، انفصؿ كالدىا عف

عندما كاف عمرىا عاما كاحدا، فتكلت أميا تربيتيا إذ نجدىا تقكؿ "إفٌ نشأتيا في عاوئمة لا 
 تحكميا القكانيف الذككرية التقميدية كاف ليا أثر كبير عمى كتابتيا". 

حممت "أليؼ" لقب أمٌيا "شافاؽ" كردٌة فعؿ عمى كالدىا الذم ىجرىما، كلعؿ ذلؾ أحد 
ي شحف قدراتيا الإبداعية كجعميا تخرج بيذا الكٌـ مف التعمؽ الفكرم الجكانب التي ساىمت ف

 فنجدىا تستخدـ اسميا الأكؿ "أليؼ" كاسـ أمٌيا "شفاؽ" كاسـ أدبي تكقٌع بو أعماليا.
عاشت طفكلتيا كمراىقتيا متنقٌمة بيف مدريد كعماف كككلكمبيا قبؿ أف تعكد إلى تركيا 

حدة لتكاصؿ دراستيا العميا ثـ بعد ذلؾ لتشغؿ منصب كلتياجر فيما بعد إلى الكلايات المتٌ 
 أستاذة محاصرة في مادٌة الدراسات كالأجناس في جامعة أريزكنا.

تحمؿ شافاؽ شيادة الباكالكريكس في العمكـ السياسية مف جامعة الشرؽ الأكسط التقنية 
 الدكتكراهشيادة  في تركيا، كما تحمؿ شيادة الماجيستر في "الجندر كالدراسات النسكية، ككذا

في العمكـ السياسية مف الجامعة ذاتيا. نالت أطركحتيا التي كانت حكؿ مكضكع الإسلاـ، 
 النساء كالتصكٌؼ جائزة مف معيد "عمماء الاجتماع".

مف الصحافي التركي "أيكب كاف" كأنجبت منو طفميف، سمت  2445تزكجت أليؼ سنة 
 ا عمى اسـ الزاىر بطؿ إحدل قصص "بكرخيس".عمى "ربمد فيتزحرالد" كابني ابنتيا "زلدا"
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 / أعماليا الأدبية:2
كالتي حصدت بفضؿ النجاحات  أليؼ شافاؽ استطاعت جذب القراء إلى ركاياتيا
. كلقد تمت ترجمة أعماليا كالإنجميزيةالضخمة في بمدىا كخارجو كالتي كتبتيا بالمغة التركية 

ركايات، كنالت جائزة  14كتابا كمف بينيـ  16لغة كقدٌمت  45كمؤلٌفاتيا إلى أكثر مف 
 شيفالي دم لكرد لمفنكف كالآداب. 

نستعرض مجمكعة مف أىٌـ ركايات أليؼ شافاؽ مف ركايات أغنت الأدب العالمي فنذكر 
 مف بينيا:

  :ـ 2449كىي مف أشير ركايات أليؼ شافاؽ، أصدرتيا عاـ قواعد العشق الأربعون
ـ، لقد أحدثت ضجٌة كبيرة بيف القرٌاء العرب، فميس لأحدو 2412 كتيرجمت إلى العربية في عاـ

قرأ ىذه الركاية إلٌا كىاـ بسببيا في عالـ مف الرٌكحانيات استطاعت شافاؽ إبداعو كبطريقة 
 .عبقرية لمغاية

” إيلا“ـ بطمتيا 2448تناكلت ىذه الركاية قصتيف في زمنيف مختمفيف إحداىما في عاـ 
ابة المقالات الأدبية حيث أسندت ليا إحدل دكر النشر ركايةن عف التي كانت تعمؿ في كت

الصكفية طالبةن منيا النظر في أمرىا، كالأخرل تعكد أحداثيا إلى القرف الثالث عشر ميلادم، 
تتحدث فيو شفاؽ عف العالميف الصكفييف "جلاؿ الديف الركمي" كصديقو "شمس الديف 

 .عف الحب بطريقة ركحانية بحتوالتبريزم" كرحمتيما الصكفية في البحث 

  :شرؼ“كتعني  1992ك 1945ىي ركاية تدكر أحداثيا بيف عامي رواية شرف” ،
تتناكؿ فييا الكاتبة مكضكع جريمة الشرؼ كنظرية العار كذككرية المجتمع عندما يفرض 
ي عمى المرأة الاستمرار في الإنجاب حتى تجمب ليـ الذكر إضافة إلى الكثير مف التقاليد الت

 ـ.2011تحاصر المرأة كتنتيؾ حقكقيا، أكٌؿ إصدار لمركاية كاف عاـ 

كتدكر أحداث القصة حكؿ عائمة كردية لا زالت مسجكنةن في غياىب البؤس كالتقاليد 
التي أنجبت ست فتيات لترزؽ بعدىا بتكأـ كانتا بنتيف أيضان ” نازم“البالية، ربٌة أسرتيا ىي 
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جميمة كما “حزنيا كسخطيا أطمقت عمييما اسمي بخت  عمى غير ما كانت تتمنى، كمف شدة
، إلٌا أفٌ ذلؾ لـ يردعيا عف الإنجاب الذم أكدل بحياتيا مع ”بمبي“كبس ” أسماىا كالدىا

 .جنينيا التاسع أثناء الكلادة

كتتحدث شافاؽ عف آدـ طبرؽ الذم لطالما أحبٌ جميمة كلكنو كبحسب سرد القصة 
فر معو إلى لندف تاركةن أختيا خمفيا، كلكف أيٌة حياة تمؾ التي يتزكج مف أختيا بمبي التي تسا

كانت تنتظرىا بعد اكتشاؼ ابنيا اسكندر فضيحةن تخصٌ أمٌو مما دفعو لقتميا غاسلان العار 
ذ تفاجأ عند خركجو مف السجف أف القتيمة كانت خالتو جميمة التي جاءت لندف  كما ادٌعى، كا 

 رنا في ىذه الركاية؟لتتفقٌد أختيا، فأمٌ أحداث تنتظ
  :فاؽ التي أحدثت ضجة، صدرت ركاية اليؼ شإكاحدة مف ركايات لقيطة اسطنبول
كىي ثاني ركاية لمكاتبة كيتبت بالإنجميزية، كحققت مبيعات  2446في عاـ  إسطنبكؿلقيطة 

فاؽ قضائيان بحجة أنيا أىانت الدكلة اىائمة في تركيا كخارجيا، حيث أدت إلى ملاحقة ش
ة في ركايتيا عندما تطرقت لقضية مذابح الأرمف، إلا أفٌ التيمة أيسقطت عنيا فيما التركي
 .بعد

تتحدث أليؼ في الركاية عف قصة تضرب في عمؽ ركح القارئ ليكتشؼ فييا مف 
المفاجآت كالآثاـ ما يشؿٌ عقمو كيجعمو يذىب مع الكاتبة إلى أعماؽ بعيدة تأسر مخيمتو، بيف 

 .ع ما أغنى الركاية كجعميا ممتعة لمغايةشخصيات لدييا مف التنك 

مصطفى الشاب السمبي الضعيؼ الذم يجد نفسو بعد كفاة كالده مسؤكلان عف أخكاتو 
الأربعة، فكاف باعتقاده أف دكر الأخ يتجمى في فرض الأكامر كتحكمو بأخكاتو، الأمر الذم 

لمقياـ بأمرو يسمب القمب  لـ تسمح لو بو أختو الصغرل زليخة التي لطالما استفزتو، مما دفعو
 .كالعقؿ، لف نتطرؽ إليو كي لا نسرؽ مف القارئ لذة اكتشاؼ الركاية

أما آسيا فيي ابنة زليخة المقيطة التي لـ تمؿ مف محاكلاتيا الدؤكبة لمعرفة حقيقة 
كية التي جاءت مف الكلايات المتحدة إلى يمر عائمتيا، لتجمعيا الأياـ مع أرمانكش الأرمنية الأ
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كيا لتبحث عف جذكرىا، فأمٌ قرابة تمؾ التي قد تجمع آسيا كأرمانكش كأمٌ أحداث تر 
 .سنكتشفيا في ىذه الركاية

  :في كقت قد حقٌقت فيو  2416أصدرت إليؼ ىذه الركاية في عاـ بنات حواء الثلاثة
فاؽ تطكران كبيران كمذىلان نجىـ عنو كاحدة مف أعظـ أعماليا التي تخكض فييا بيف اش

 .ت الركاية بطريقة حكارية كفمسفية تخاطب بيا عقؿ القارئ في أسمكب عميؽ كمتقفشخصيا

"كلعؿٌ السؤاؿ الأصعب الذم يدكر في خمد الكثيريف في كقتنا الراىف ىك إف كنتي غير 
مؤمف عقائدم كغير كافر ممحد فمف أنا؟ كىؿ ىناؾ طريؽ متكسط بيف ذلؾ؟" ىذا ىك ما 

خصيات ركايتيا الثلاثة المكاتي كانت تجمعيفٌ صداقة حاكلت الكاتبة طرحو مف خلاؿ ش
قكية جدان عمى الرغـ مف الاختلاؼ الفكرم بينيفٌ، كىفٌ منى المصرية المؤمنة كشيريف 
الإيرانية الممحدة كبيرم التي ضاعت بيف أبو متحرر كأّـٍ محافظة كبقايا حبٍّ أرىؽ ركحيا 

 ركايات إليؼ شافاؽ. التعبة، كىي كاحدة مف أجمؿ
 إفٌ ىذه الركاية كانت مف أقكل المرشحيف لجائزة أفضؿ كتاب : الفتى المتي م والمعمم

 2413كنيشرت لأكؿ مرة بالمغة الإنكميزية في عاـ Goodreads عمى مكقع 2015تاريخي لعاـ 
 .”الفتى المتيٌـ كالمعمـ“كحممت اسـ 

الذم كاف في رحمةو  الفتى اليندم اليزيؿ ابف الاثنا عشر عامان ” جياف“تدكر القصة حكؿ 
عمى باخرة متكجية مف اليند إلى اسطنبكؿ حاممةن عمى متنيا فيؿ أبيض صغير كاف ميقدٌمان 
كيدية لمسمطاف العثماني سميماف القانكني، جياف الذم لـ يستطع إيقاؼ ذلؾ الخكؼ المتسمؿ 

ستاذ إلى قصر السمطاف حيث يقابؿ الأ إسطنبكؿإلى قمبو كىك يسير مع فيمو في شكارع 
معمار سناف الميندس المعمارم الشيير الذم ستستفيض الركاية في الحديث عف ميارتو 
كشخصيتو التي تجعؿ القارئ ينجذب إليو ككاحد مف أبطاؿ الركايات ككنو أشير معمارم 
عثماني عاش في القرف العاشر اليجرم ككاف رئيس المعمارييف كأشيرىـ في كقتو، إذ يتكلى 

ناء المساجد كالقصكر كيككف مميمو الركحي في اكتشاؼ الذات كالبحث تدريب جياف عمى ب
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 .عف الحقيقة

جياف الذم لـ يستطع منع نفسو مف حب تمؾ التي فتنتو بجماليا كسمبت فؤاده، الأمر 
الذم كاف محرٌمان عميو كبالإمكاف أف يكدم بو إلى التيمكة لككنيا ابنة السمطاف سميماف 

 سيسمح لابنتو بأف تحب جياف ىذا. كأحب  أكلاده إليو، فكيؼ

 ـ، تمت ترجمتيا إلى العديد مف المغات، حيث 2447ركاية صدرت عاـ : حميب أسود
تأخذؾ الكاتبة في تصكير عميؽ لممعاناة التي شيدتيا تجربتيا الشخصية في أف تككف كاتبة 

ٌـ في آف كاحد، كحديثيا في أسمكب ركائي أقرب إلى المذكرات عف اكتئاب ما  بعد الكلادة كأ
الذم عايشتو ىي كالكثير مف الأميات، تمؾ المرأة التي لطالما اختارت أف تككف حرةن تبحث 
في الحياة عف النجاح كالمكانة كتحقيؽ الذات لتجد نفسيا بعد عدة صراعات داخمية عمى 
سرير المشفى كحاممةن بيف زراعييا مخمكقان صغيران أصبحت ىي المسؤكلة عف حياتو 

إذ تعيش في مرحمة مف الإحباط كالاكتئاب التي أدخمتنا في تفاصيميا بطريقة  كسلامتو،
فاؽ بخبرات عدة كاتبات إناث بارزات عايشف اعبقرية كمبدعة كما عكدتنا، حيث استعانت ش

نفس التجربة لمساعدتيا عمى استكشاؼ النزاع بيف الأمكمة كالإبداع الفني في مجتمع ذككرم 
 …اىة كالمتعةبأسمكب لا يخمك مف الفك

ىي ركايات عبرت مف خلاليا الركائية عف كاقع معاش سكاء مرتبط بيا أك لا، إذ يجب 
أف نعترؼ بإبداعيا كبراعتيا في التعبير كأسمكبيا الذم أثرت بو في المتمقي ككذا 
بمكضكعاتيا، كؿٌ ىذا كذاؾ جعؿ منيا كاتبة ليا مكانتيا في الساحة الأدبية ما جعميا تمج 

 مف بابيا الكاسع.العامية 
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 مولانا جلال الدين الرومي ثانيا: سيرة

 / الميلاد والنشأة:1
ديسمبر  34 ىجرم 644حسيف بياء الديف في السادس مف ربيع الأكؿ سنة  كلد محمد  
نستاف، كاف كالده محمد الممقب بياء الديف مف اـ في مدينة "بمخ" الكاقعة حاليا في أفغ1247

ينتيي نسبو إلى سيدنا أبي بكر  العمماء،شايخ عصره، لقب بسمطاف كبار عمماء بلاده كم
كاف بياء الديف صكفيٌا تبعا لبعض المصادر فإنو ينتمي ركحيا الصديؽ رضي ا﵀ عنو، كقد 

 إلى مدرسة أحمد الغزالي.
 / عيد الأسفار ومستقره الأخير:2

مف أيدم الغكرييف ـ 1246ق/ 602انتزع الخكارزمشاه مسقط رأس جلاؿ الديف الركمي   
كقد أشار الركمي نفسو في شعره إلى سفؾ الدماء في الحركب التي نشبت بيف الخكارزميف 
كالغكرييف عندما حاكؿ أف يصؼ كيؼ أغرقو اليجراف في الدماء، ىذا كقد لعبت المدينة 
ء القديمة )بمخ( دكرا ميما إبٌاف المرحمة التشكيمية لمتصكؼ الشرقي كىي مكطف كثير لمعمما

 المسمميف في القركف اليجرية الأكلى.
لخلافات بينو كبيف أميرىا، كقيؿ أنو رحؿ  اضطر بياء الديف إلى ترؾ مكطنو "بمخ"   

بسبب خلافات بينو كبيف العالـ الشيير فخر الديف الرازم ككاف أمير بمخ في صؼٌ الرازم، 
كلو، كذكرت مصادر كما كاف منزعجا مف كثرة مريدم بياء الديف كلد كالتفاؼ الناس ح

تاريخية أخرل أنٌو ىاجر مف بمخ بسبب غزك المغكؿ، فتكجو بصحبتو أسرتو 
ق إلى نيسابكرف كىناؾ التقى الشاعر الصكفي الكبير "فريد الديف العطار" 617/616عاـ

، كقد ظؿ "أسرار نامو"كأىداه كتابو  الذم أعجب بنبكغ الفتى الصغير جلاؿ الديف الركمي
 طكاؿ حياتو. متأثرا بالعطار

كمف نيسابكر ىاجر بياء الديف كلد مع عائمتو إلى بغداد حيث التقي الفقيو كالصكفي 
الشيير شياب الديف السيركردم كمكثكا ىناؾ فترة كمنيا إلى مكٌة لأداء فريضة الحج ثـ إلى 
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الشٌاـ، كمنيا إلى الأناضكؿ حيث تنقٌمت الأسرة بيف عدٌة مدف في الأناضكؿ إلى أف ألقت 
عصا الترحاؿ في مدينة قرماف بعد سنكات طكاؿ مف التنقؿ كالترحاؿ، كفي قرماف تكفيت 

 كالدة جلاؿ الديف الركمي "مؤمنة خاتكف".
تزكج جلاؿ الديف الركمي بجكىر خاتكف السمرقندية كأنجب ابنو "سمطاف كلد"، كبناء  

الركمي مرٌة أخرل  عمى دعكة مف السمطاف السمجكقي علاء الديف كيقباد ىاجر جلاؿ الديف
ـ، لتبدأ مرحمة جديدة 1228إلى قكنية عاصمة السلاجقة، ككصؿ إلييا في الثالث مف مايك

في حياة جلاؿ الديف الركمي، إلا أنٌو لـ يمض كقت طكيؿ حتى تكفي بياء الديف كلد، في 
لازمو  الكقت الذم فقد فيو معمٌمو كمرشده الأكؿ، إلٌا أنٌو التقى حينيا بشيخو كمرشده الذم

لسنكات كساىـ في تككيف شخصيتو كىك "برىاف الديف" محقؽ "الترمذم" أحد مريدم بياء 
الديف كلد كانبغ تلامذتو، كتذكر بعض المصادر أفٌ بياء الديف كلد ىك مف أرسؿ إلى تمميذه 
برىاف الديف ليحضر إلى قكنية كيككف رفيقا كمرشدا لكلده كمف بعده . نيؿ الركمي مف عمـ 

أستاذه حتى أمره شيخو بالذىاب إلى الشٌاـ ليستزيد مف العمـ فقضي الركمي سنكات شيخو ك 
ائيا كعممائيا كيصاحب كبار أخرل مف عمره بيف مدارس حمب كدمشؽ يسمع مف فقي

ييا، ففي حمب التقى الركمي الشيخ "كماؿ الديف بف العديـ"، كفي دمشؽ جمس سعد متصكف
 يف بف عربي كصدر الديف القناكم.الديف الحمكم، كما أخذ عف محي الدٌ 

عاد الركمي إلى قكنية عالما كبيرا شيد لو عمماء عصره بالنبكغ كالاطلاع، كلقبو تلاميذه 
 . "عماد الشريعة"ك "إمام الدين"

 / عيد التدريس والوعظ والإفتاء:3

بعد أف رأل الترمذم مرحمة النضج كالكماؿ التي كصؿ إلييا جلاؿ الديف الركمي، كشعر 
ليقضي ما بقي مف عمره في خمكة  نو أدٌل رسالتو كأكفى بعيده، فأراد أف يترؾ الركميٌ أ

"يا ولدي، لا يمكن أن تكون شمسان في سماء واحدة، فأنت فقاؿ لو الترمذم  كانزكاء
 أصبحت الآن مرشدا كاملا مكملا، أنت تبقى ىنا، وأنا أعود إلى بلادي ". 
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كالتدريس كالإرشاد كتكلٌى التدريس بقكنية في أربع استمر الركمي في الانشغاؿ بالفتكل 
مدارس كخدـ محمد بف الحاج حسف ثـ صار مدرسا بمدرسة المكلى المذككر بالقسطنطنية 

"مرج كبعدىا صار قاضيا بعدة مف البلاد إلى أف حدث المقاء الذم يطمؽ عميو الباحثكف 
 إلا كىك لقاؤه مع شمس الدٌيف التبريزم.البحرين" 

 الحقيقة: / شمس4

في السنكات التي مكث فييا الأستاذ مع الركمي، كفي زماف كفاتو، ىزت الأناضكؿ  
اضطرابات داخمية. كقد أنشأت المشكمة الكبيرة بسبب جماعة الخكارزمييف الذيف ترككا بمدىـ 

اسية كالاجتماعية يبحثا عف ملاذ مف حقد المغكؿ في شرقي الأناضكؿ، كمع ىذه اليزات الس
تزداد  في المثنكم كاف الإشراؽ الركحي يزداد عند مكلانا ية التي نجد بعض صداىاالمتتال

لانقلاب ركحاني سيشيد  يتييأشخصيتو تكغلا في داخميا كرؤيتو الككنية اتساعا ككاف 
 بظيكر شمس الديف التبريزم.

في حياة  نسجت حكايات كثيرة حكؿ ىذا المقاء الأكؿ، الذم كاف سببا لمتحكؿ المفاجئ
لاؿ الديف الركمي كالذم كاف لو أثره عمى تلاميذه كمريديو كالمتعمقيف بو، إذ حقدكا عمى ج

شمس الديف، قالكا عنو ساحر كشيطاف، كاعترضكا طريقو في الشكارع كالأسكاؽ يرمكنو 
شيرا إلى  16بالحجارة ... إذ لـ يعد شمس قادرا عمى تحمٌؿ الإىانات كاضطر بعد مضي 

 تمميذه.كنية كذلؾ دكف أف يخبر أحد بكجيتو حتى أف يختفي تماما مف ق
كاف فراؽ شمس ىك الذم صنع مف جلاؿ الديف شاعرا تدفقت قريحتو في إناء الميؿ 
كأطراؼ النيار، إذ كاف الفراؽ مؤلما، ترؾ آثارا كجراحا لا تندمؿ، كذلؾ لعجزه عف حماية 

كما قاؿ عنيا الركمي فيما شيخو، فقضي ساعات كلياؿ في البكاء كالنكاح، إلا أف الجراح 
بعد " ىي المكاف الذم يتسمؿ مف خلاليا الضكء إلى داخمؾ" كعندما أتاه الخبر بأف شمسا 
رساليا إلى دمشؽ، لعؿ شمسا يتأثر بيا  في دمشؽ بدا الركمي في نظـ أشعار المحبة كا 

اليكـ بدا في  كيعكد إلى قكنية فتتبدٌد أحزاف جلاؿ ، كيعكد ممتمئا بالنكر كالضياء كمنذ ذلؾ
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الإنشاد كالتغريد، إذ تكالت الرسائؿ فنجد أربع غزليات نظٌميا مكلانا كأرسميا الكاحدة تمكل 
 الأخرل .

رجلا مف  24ألا أنٌو لـ يكتؼ بيذا بؿ أرسؿ جلاؿ الدٌيف ابنو، سمطاف كلد بصحبة 
يزم كفي عاـ محبٌي مكلانا إلى دمشؽ، ممتطيف الجياد كمكمٌفيف بالبحث عف شمس الديف التبر 

ق قبؿ شمس دعكة السمطاف كلد، كعاد معيـ إلى قكنية ما أثار ثكرة العكاـ كأىؿ  644
العصبية مرة أخرل ليذا لـ تطؿ إقامة شمس الديف ىذه المرة كانتيت بمقتمو، حاكلت بطانة 

 الركمي إخفاء كفاة الحبيب عف الركمي لمدة طكيمة.
التي يمكف أف يستكشؼ المرء مف خلاليا كفيما يمي بعض مف أشعار الركمي الكئيبة 

 صدل ىذه اليزة كربما إدراكا باطنيا لمحدث:
 ليست ىذه الأرض ترابا، إنيا طست مف الدـ

 مف دماء العاشقيف كجراح مكت العظاـ.
ككذلؾ كاف مف أعذب ما كرد في قكؿ الركمي لما رفض تصديؽ كفاة التبريزم "بحسب  

شمس الروح الخالدة قد ماتت   إنمن ذا الذي قال »ترجمة محمد السعيد جماؿ الديف": 
ومن الذي تجرأ عمى القول بأن شمس الأمل قد تولت إن ىذا ليس إلا  عدو ا لشمس وقف 

 «.تحت سقف وعصب كمتا عينيو ثم صاح ىا ىي الشمس تموت
 شمس الدين التبريزي: جلال الدين الرومي بعد غياب /5

ف حياة الركمي، التي امتدت عمى عشر سنكات كانت يمكف القكؿ إجمالا أف ىذه الفترة م
بمثابة عكدة الركمي إلى اليدكء بعد الاضطرابات التي عاشيا مع شمس كبعد اختفاء ىذا 
الأخير، إذ كاف لصلاح الديف تأثير الميدئ عمى الركمي باعتبار شخصيتو كلككنو تكلى 

عمى ميامو الركحية لـ يمنعيا  حقيقة تككيف المريديف تاركا الكقت الكافي لمركمي كي يركز
ذلؾ مف ممارسة السماع معا كالاستمتاع بمحظات مف النشكة الركحية العميقة كما تشيد عمى 
ذلؾ حكاية يركييا سبياسلار كالتي يشير فييا أنٌو في أحد الأياـ ، كاف مكلانا مارا بالقرب 
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فدخؿ مكلانا في حاؿ  مف سكؽ الصاغة فكصمت مكسيقى طرؽ كدقاتو إلى أذنيو المباركتيف،
عجيب كبدأ بالدكراف، خرج صلاح الديف صارخا مف دكانو كذىب لملاقاتو، فقد كعيو خلاؿ 
الرقص فامسؾ بو مكلانا لكنو طمب الرحمة مف مكلاه قائلا أنٌو لـ يستطع تحمؿ "سماع" " 

ف السماع الخكادندكار" لأف الرياضات كالمجاىدات الشاقة قد أرىقتو، إلى أف انتيى مكلانا م
إذ كاف ليذا الإيقاع سمطة الجذب عمى شعكر مكلانا، إضافة إلى الحمكلة الرمزية لاسـ 
صلاح الديف، أحس الركمي بأف صلاح الديف ىبة مف السماء جاءتو تعكيضا عف فجيعة 

 فقده شمس الدٌيف التبريزم، فراح يغمره بألفاظ المدح كأكصاؼ التبجيؿ.
يا مكلانا رفيقا لصلاح الديف كانت أحداث أخرل تجرم في كفي تمؾ الفترة التي كاف في  

ق اقتربت المغكؿ بقيادة بايجة مرة أخرل مف 654الأناضكؿ، كالعالـ الإسلامي في سنة 
قكنية لكنيـ لـ يدخمكا المدينة احتراما لمحضر، كقبيؿ سقكط بغداد مرض صلاح الديف 

ق 657لأكؿ مف شير محرـ سنة طكيلا كدع إثره الدنيا إلى كادم الأركاح في اليكـ ا
ـ( كعمى قدر صلاح الديف أقاـ مكلانا عرسا صكفيا كسماعا عظيما كرثاه بغزليتو في 1258

 ديكاف شمس مطمعيا:
 يا مف بكت السماء كالأرض عمى فراقؾ
 كغرؽ القمب في الدـ كبكى العقؿ كالركح

 
الأركاف كرغـ أنو كاف  إلا أنٌو رغـ ذلؾ فإفٌ سمطاف مكلانا الركمي عمى قكنية كاف مكطد

شديد الكلع بالرقص الصكفي لدرجة أنو أفتى فتاكم شرعية صحيحة أثناء رقصو الدكراني، 
فإنو عاش حياة في غاية الزىد كالعبادة كيصؼ سبيسالار الذم تكلى خدمتو لمدٌة طكيمة حبو 

كجاذبيتو الصارـ بالشرع  الشديد لمصلاة كالصكـ الذم قد يستمر مددا طكاؿ ىذا الالتزاـ
خلاصو، كفي تمؾ السنكات تعرٌؼ مكلانا جلاؿ الديف عمى صدر الديف القكني  الشخصية كا 
تمميذ محي الديف بف عربي كفي ىذا الصٌدد يذكر عبد الرحمف الجامي في النفحات أنو 
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 كانت ثمة محبة بيف الشيخيف.
راه يحؿ حساـ الديف مع أفٌ الركمي كاف عالما إلا أنٌو اىتـ كثيرا بالنضج الداخمي لذا ن 

جمبي الذم يصفو سبسيسلار مؤرٌخ حياة مكلانا بمطؼ المزاج كأنو يحس في جسده ألـ الرفاؽ 
ذا كاف حساـ الديف رجلا أكادميا  ككاف نمكذجا لمحناف كالشفقة كفي غاية الاحتراـ لشيخو، كا 

حقيقة في جميع فقد أدرؾ أفٌ العرفاف الذم يمتمكو جلاؿ الديف جدير بأف يثير قمكب عشاؽ ال
العصكر، مف ثـ فإف كاجبو المقدس ينحصر في دفع الركمي كتحفيزه عمى التعبير عمٌا 
يجيش في صدره كيعتمر في ركحو مف أحاسيس كانفعالات ، كتفجير ما يتراكـ في مخيلاتو 

 مف أشكاؿ كصكر ....
جمبي  كبينما كاف الركمي يساير حساـ الديف في ممرات بستاف لو ذات يكـ قاؿ حساـ

أنت يا مكلانا أدرل بإعجاب المتصكفة بحديقة السنائي كمنطؽ فريد العطار أفلا »فجاة: 
دمت قادرا عمى ذلؾ؟ لك حققت ىذا  ينبغي لؾ إنتاج أثر يتفكؽ عمى ىاذيف الكتابيف ما

اليدؼ السامي، فسكؼ تبتيج قمكب محبيؾ مف أىؿ الحقيقة، كيصبح كتابؾ ليـ بمثابة 
 «.قكف بو كيرفضكف مفارقتو إلى يكـ الممات، ما رأيكـ؟الركح لمبدف، يمتص

 / وفاتو: 6
ـ في فصؿ الخريؼ في قكنية كقع زلزاؿ كبير، كاقتمعت الأرض مف  1273في عاـ 

مكانيا، كبعد عدٌة أياـ أقعده مرض شديد، جعمو لا يقكل عمى الحراؾ كلزـ جسده المرىؽ 
مٌمت الأمانة إلى صاحبيا كشاب ـ سي 1273الفراش، كفي السابع عشر مف ديسمبر عاـ 

أنا أكصيكـ أف تتقكا ا﵀ بالسر كالعمف »عركس ليمة العرس تاركا خمفو رسالة يقكؿ فييا: 
كمكاظبة الصلاة كالصياـ كتجنب الشيكات  كأكصيكـ بقمة الكلاـ كالمناـ، كالابتعاد عف الحراـ

 «. مـ أفٌ خير الناس أنفع الناسكالسفياء مف الأناـ كمصاحبة الكامميف كالعمماء كالأعلاـ كاع
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 ثالثا: سيرة شمس الدين التبريزي
 / المولد والنشأة 1

ىك شمس الحؽ كالديف محمد بف عمى بف داد كلد في تبريز كلا يعرؼ بالتحديد تاريخ 
مبراطكر مجانيف العشؽ كما يمقبو  ميلاده ككفاتو كيمقب ب قطب الصكفية كسيد الأكلياء ا﵀ كا 

ق بالتقريب كىناؾ مف يقكؿ 582ة، ىناؾ بحكث كمصادر تقكؿ أنو كلد عاـ أرباب الصكفي
 ـ كينسب إلى مدينة تبريز التي تقع شماؿ غرب إيراف. 1185كلد عاـ 

مند نعكمة أظافره أخبر كالده الإماـ علاء الديف عف رؤل قد راكدتو في صغره حيث رأل 
قع في حفرة داخؿ الأرض ككاف يرل أنو يصعد إلى السماء السابعة بخفة شديدة، كيرل أنو ي

الملائكة كيرل أشياء عجيبة لا يصدقيا العقؿ، كبعد إخبار شمس الديف لكالده الإماـ علاء 
الديف نيره كقاؿ لو كؼٌ عف ىذا اليراء كلـ يصدٌقو، كبعد مدٌة ترؾ منزلو كبدأ بالتجكاؿ حتى 

 لو كترحالو.قيؿ عنو بأنٌو لـ ينـ بمكاف أكثر مف ليمة كاحدة لكثرة تجك 
كاف شمس التبريزم يكسب النقكد لمطعاـ مف تفسير الأحلاـ كقراءة الكؼ كما كرد في 
بعض مصادر ترجمتو كلكف لـ يكف أحد يصدؽ حكؿ الرؤل التي قاؿ أنيا تراكده بؿ كانكا 

 ينعتكنو بالمجنكف.
لا يعدٌ شمس الديف مف الأشخاص المحيريف أك المجيكليف بالتاريخ الصكفي أم أنو  

يحبٌ أف يذاع سياطو بيف الناس رغـ شيرية إذ كاف يتٌسـ بالغمكض، ما جعمنا نعترؼ بأفٌ 
معارفنا عف اليكية التاريخية لشمس ضئيمة جدا كيجدر الإشارة إلى أفٌ شخصيتو انعكست 
في سير حياة مكلانا، فنجد في غزليات شمس ما يشتمؿ عمى ذلؾ الجزء مف حياتو الذم 

كالقدر الثابت مف  ره المحدكدة في قكنيو كامتزاج أحكالو بأحكاؿ مكلانااثبت في سنكات ظيك 
ق ثـ بعد ستة 642مف جمادم الأخرة سنة  26كؿٌ ىذا ىك أف شمسا جاء إلى قكنية في 

ق ليعكد مرة أخرل إلييا 643شكاؿ سنة  21عشر شيرا تقريبا ترؾ قكنية كبالتحديد في 
ق. ىذه جممة معارفنا في شأنو كقبؿ ىذه 645 ق، ليتكارل عف الأنظار نيائيا في644سنة
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التكاريخ كبعدىا كأيف كاف كماذا كاف يفعؿ أمكر غير معمكمة البتة، ىذا فقط ما تكصٌؿ إليو 
الباحثكف كالمؤرخكف عف حياة شمس الديف التبريزل، كىناؾ أقكاؿ في كتاب بحثا عف شمس 

المجيكليف في ذلؾ العصر كاسمو أنو شمس كاف في مدينة تبريز مريدا لكاحد مف العارفيف 
 "أبك بكر سمو باؼ اكزنبيؿ" .

لشمس التبريزم صكرة خيالية أسطكرية في الغرب تصؿ للاعتقاد بأنٌو بشر غير عادم 
 لما يشاع عنو مف قصص عشقو ﵀ الغريبة كلا مبالاتو بتقاليد المجتمع.

 / أثار شمس الدين التبريزي: 2
تبريزم كمكلانا في لقاء كالتي دامت لمدة ثلاث سنكات في الحقبة القصيرة التي كاف ال

ق كحيث كاف شمس يتحدث في جمع أصحاب مكلانا كفي 645ك 642تقريبا أم بيف 
حضرتو حفظ أصحاب مكلانا أجزاء مف كلامو حينا بعيف عبارتو كحينا بغير ذلؾ فيحدثكنو 

ـ مقالات شمس الديف في عبارتو تبعا لفيميـ إياىا كدكنكىا كىك ما بقي لنا اليكـ باس
 التبريزم. 

كتاب "المقالات" يشبو كتاب "فيو ما فيو" لمركمي إذ يغمب عميو طابع الحكايات التي 
يدكٌنيا المريدكف بشكؿ مباشر كىي الأثار الكحيدة التي تدحض الدراسات التي تشؾ في 

حدٌد بؿ كجكد شخصيتو فأثار شمس مطمكسة فحتى ىناؾ أقاكيؿ عمى أنو لا يكجد لو قبر م
  نجد مقامات لو في أماكف متفرقة.

    / الشمس الدين التبريزي والرومي:3
كاف شمس الديف يمضي قدما في التماس المراتب العميا في عالـ التصكؼ ككاف شعكره 

)المريد، المراد( عمى حد تعبير الصكفية يشتد بحسب  بضركرة العثكر عمى الشيخ الحقيقي
 في قكلو: تكضيح أبي الطالب المتبني 

 كلكف حبا خامر القمب في الفنا
 يزيد عمى مر الزماف كيشتد
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كفكرت بيني كبيف نفسي لا بد أف رفيقي مكجكد في مكاف ما عمى كجو »يقكؿ شمس: 
ىذه الأرض فلا يعقؿ أف العالـ المحتشد بيذا العدد اليائؿ مف البشر يخمك مف إنساف كاحد 

لميالي كأثناء نكـ شمس الديف التبريزم سمع صكتا كفي إحدل ا «فقط كىك الذم أتمنٌى لقاءه
لـ « لك حققنا لؾ مرامؾ كالتقيت بالشيخ الذم تسأؿ عنو فماذا ستقدـ مقابؿ ذلؾ؟»يقكؿ: 

فتوجو »عندىا جاءه الأمر الأتي:  «مقابل ذلك سأقدم رأسي»يتردد بؿ أجاب عمى الفكر: 
 « الى بلاد الروم وىناك ستمتقي بمن تريد

ذه الرؤيا تكررت عدٌة لياؿ كبعدىا تكجو إلى الأناضكؿ كىناؾ تصمو أخبار كيقاؿ أفٌ ى
جلاؿ الديف الركمي كظؿ يبحث عنو حتى تكصؿ إليو كتعانؽ العارفاف ككأنيما صديقاف 

 تى أنٌو يكصؼ بالآيةحالتقيا بعد فراؽ طكيؿ، كلقد كاف ليذا المقاء أىمية تاريخية عظيمة 
كأصبحت علاقتيما ممحمة  ﴾مرج البحرين يمتقيانكجؿٌ: ﴿ عزٌ  القرآنية التي يقكؿ فييا ا﵀

لمعشؽ متكاممة كعلاقة كطيدة بألؼ عقد، إذ يتضح لنا بيذا مدل تأثير شمس عمى الركمي 
حدث ذات مرة أف  إذ لدرجة نجد صعكبة في التفريؽ بيف الركمي كشمس الديف التبريزم،

ديف التبريزم في نظره فقاؿ لو أنو رأل جاء أحدىـ إلى الركمي محاكلا تشكيو صكرة شمس ال
وا﵀ لو رأيت ثوبو ممطخا بالخمر ورائحتو تفوح منو »شمس يشرب خمرا فأجابو الركمي: 

لقمت بأنيا سكبت عميو لو رأيتو عمى جبل ينادي أنا ربكم الأعمى لقمت أنو يتمو آية، 
نما أعرفو بقمبي  «اذىب فإني لا أرى شمسا بعيني وا 

 دين التبريزي:/ وفاة شمس ال4
ق، كبحسب بعض الركايات الصكفية فإف 645كانت كفاة التبريزم في مدينة خكم عاـ 

شمس الديف التبريزم اختفي في ظركؼ غامضة بينما يقكؿ البعض أنو قتؿ عمى يد قاتؿ 
استأجره ابف جلاؿ الديف الركمي بسبب التأثير السمبي لعلاقة التبريزم بالركمي، غادر مدينة 

تكفي في خكم حيث دفف كلو ضريح ىناؾ بجانب نصب برج في حديقة تذكارية قكنية ك 
 كرشح ضريحو ليككف مف مكاقع التراث العالمي لميكنسكك. 
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 رابعا: ممخص الرواية
خمسمائة واثنان صفحة دون احتساب صفحات الفيرس وتترتب  فيتقع الرواية 
 الرواية كالآتي: 

 / الاستيلال: 1
 فيعمى الفرؽ بيف أثر سقكط حجر  قارئ الركايةييا يتعرؼ أربع صفحات كف فيكيقع 

بحيرة ساكنة ككأف كاتبة الركاية تميد لشخصية بطمة الركاية أنيا  ينير جارل كأثر سقكطو ف
بحيرة ساكنة ككاتب الركاية الخفي زاىارا الحجر المندفع لمبحيرة الساكنة كما سكؼ يجيء مف 

الدكائر التي أحدثيا "صكت الحجر  يتسمسمة ىمجمكعة الأفكار التي ستتعرؼ عمييا م
 الساقط.

ديفيد" ثـ  زكجيا " فيالاستيلاؿ نجد بطمة الركاية "إيلا" كالدائرة المحيطة بيا ممثمة  في
 " كأخيران الكمب " سبيريت" .فيفتاتيا الكبرل "جانيت" ثـ يجئ الكأـ "أكرلى " ك"آ جاءت

 شياء عدة منيا: ىذا الجزء مف الركاية أف نستبيف أ فييمكف 
بعد مضيٌ عشريف عاما عمى زكاجيا 2448تقدمت إيلا بطمب الطلاؽ خريؼ العاـ 

كاختارت الكاتبة يكـ السبت  2448مف مايك  17الركاية يكـ  تبدأككاف السبب ىك الحب. 
ديانة بطمة الركاية "إيلا" كتنتيى الركاية  التي ىيالديانة الييكدية  فيكىك يكـ نياية الأسبكع 

كىك التاريخ الذل تقدمت فيو بطمب الطلاؽ أم أف رحمة الركاية كانت  2448سبتمبر  7كـ ي
 بيف فصمي الربيع كالخريؼ.

 / إيلا:2
ربة منزؿ تعكد  زكايا: ىيصفحة كفيو نتعرؼ عمى إيلا مف عدة  17 فيكيقع ىذا الجزء 

تستفد منو كقد حصؿ  إلى عمؿ فعمى الرغـ مف دراستيا لمغة الإنجميزية كآدابيا إلا أنيا لـ
زكجيا عمى عمؿ ليا حيث ستعمؿ قارئة غير متفرغة للأعماؿ الأدبية لصالح ككالة أدبية 

 يدييا . فيحبكة كقكع مخطكط ركاية الكفر الحمك  يكىذه ى
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أعمنت قرار زكاجيا مف سككتالفرار الذم لـ تتقبٌمو  يمشكمة إيلا مع ابنتيا جانيت الت
العالـ  فيالشرؽ كلا  فيا اجتماعيا غربيٌا غير مسمكح بو كالدتيا، كىنا تستدعى سمكك

الإسلامى، ذلؾ الذل يتناكؿ العلاقات المفتكحة بيف الجنسيف قبؿ الزكاج كتسمح بو الأسرة 
كلكنيا تتكقؼ طكيلان أماـ الزكاج فيذا أمر يتطمب النضكج التاـ، كرغـ ذلؾ فإف شخصية 

ي حضرت لتجيز ليـ قالب الكاتك الذم تشتير الركاية كىي العمة "أستر" كالت فيجانبية 
بصنعو, ىذه العمة تنتفض في كرسييا كيتجيـ كجييا كتغزكه تعابير تشي بالألـ كتصاب 

 بيف القديـ كالحديث فيما يخص العلاقات الإنسانية. يبالحمكضة ككأفٌ الكاتبة تضع المتمق
يلا " أف الكاتبة تتمت ع بثقافات في نكاح شتى كيبدك مف ىذيف الجزئيف "الاستيلاؿ كا 

 منيا:
الابنة الثانية كتكأـ آفي كأكرلي إذ  كىيعندما تتحدث عف ابنة إيلا أكرلي الثقافة العممية: -1

أفٌ "أكرلي" عبارة عف مستحضر طبي يحتكل عمى مادة الأكرليستات التي تعمؿ عمى تقميؿ 
إنقاص الكزف  امتصاص الدىكف كتحفيز الجسـ عمى حرؽ الدىكف المختزنة كيعمؿ عمى

 سريعا.
 جانيت.فيي تستخدـ الاحتكاء كالإسقاط في حكار إيلا مع ابنتيا ثقافة عمم النفس: -2

تمعب أيضان عمى الشعكر كاللاشعكر عبر الركاية كعمى سبيؿ المثاؿ حيف تفسر خركج 
جانيت محتدمة مف الحكار مع أميا إيلا ثـ يتبعيا أكرلي كآفي بصمت. ىؿ كاف سمككيما 

ابعان مف تضامنيما غير العادم مع أختيما الكبرل أـ لأنيما شعرا بالممؿ مف كلاـ ىذا ن
الكبار، إذ تستدعى الكاتبة مف خلاؿ ىذا مفيكـ اللازمة الكلامية كدلالاتيا النفسية في 

 الفركؽ الفردية.
تستطيع بيا أف تظير شخصية شديدة اليامشية مثؿ آفي طفؿ إيلا ثقافة دينية: -3

بعبارة " خمؽ ا﵀ الككف في ستة أياـ " ىذا الأمر يبدك أنو مقدمة لظيكر  حينما ينطؽ
كليس الييكدية فقط فسكؼ ينتيي الأمر بمقكلة جانيت لأنيا عف سككت  النص،الييكدية في 
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ىؿ يمكنؾ أف تنظرم . الذم ترغب الزكاج منو: ىؿ ىذا كمو لأف سككت ليس ييكديان؟ ثـ ..
 نٌؾ كنت ستعترضيف لك كاف سككت شابان ييكديان اسمو ىاركف؟في عيني مباشرة كتقكلي لي أ

فالقارئ لمركاية سيجد نفسو يتجكؿ عبر الديانات الإبراىيمية الثلاثة كحتى الديانات غير 
الإبراىيمية كىذا يتفؽ مع حمؿ نعش الركمي عبر خمس ممؿ، كلف يفكت الكاتبة كىى شديدة 

كقؼ عند إشكالية الزكاج في الييكدية فتأتي بيا عمى المعرفة بالممؿ المختمفة كعاداتيا أف تت
لكن الزواج من شخص ينتمي إلى خمفية مختمفة ».... لساف إيلا لابنتيا الجممة التالية:

 «مغامرة كبرى
لا نياية لمخط الدرامي الكاحد عبر الركاية إلا بنياية الركاية فمثلان عندما تشير الابنة إلى 

إذاً ىل يمكنني أن : »تحبو سيمتقط ديفيد الفكرة ليعكد ليسأؿ إيلاأنيا لـ تتزكج الرجؿ الذم 
كيظؿٌ ىذا الخط الدرامي يظير كيتكارل عبر « استنتج أنك لم تتزوجي الرجل الذي أحببتو؟

 الركاية ليخدـ البناء الدرامي اليرمي الذم ينتيي بإيلا بجكار زاىارا.
يا كربطتيا بقركف غابرة كليس بقرننا كذلؾ الركمانسية أيضان التي رفضتيا الأـ مف ابنت

الحادم كالعشريف تقع فييا الأـ نفسيا كتتذكر كيؼ كانت ترفضيا مف ابنتيا كذلؾ مفيكميا 
« فالحب إحساس جميل يأتي لكنو سرعان ما يتلاشى» عف الحب عندما قالت لابنتيا

ليس مجرد  العشق: »سيككف مردٌه في نياية الجزء الأكؿ عمى لساف زاىارا حينما يقكؿ
ىذا استدعاء الكاتبة لفكرة الباطنية عند « شعور حمو مقدر لو أن يأتي ويذىب بسرعة

 التصكؼ أك بمعنى أدؽ كجكد شخص أعمى يصحح لإيلا المفاىيـ .
يتضح في الجزء الأكؿ أف إيلا ربة منزؿ عائدة إلى العمؿ عمى كبر حيث حصؿ زكجيا 

لأعماؿ أدبية، كىك مخرج الكاتبة لكصكؿ ركاية عمى عمؿ ليا حيث تعمؿ قارئة غير متفرغة 
الكفر المر إلى يد إيلا كالتعريؼ بشخص الركمي الذم كصفتو الكاتبة عمى أنٌو شكسبير 
العالـ الإسلامي، كحددت الكاتبة زمف الركاية المتكازم بيف القرنيف الثالث عشر كالحادم 

متفكقة عمى الفكرة الدينية فميس عمى كالعشريف كمكضكع الركاية الصكفية كفكرة عابرة لمزمف ك 



  الممحق
 

170 
 

فخلاؿ ىذا الأسبكع قرأت كتابان  حديثيا تمفكنيان مع إيلا فيسبيؿ المصادفة أف يأتي رد ميشيؿ 
كتبتو امرأة إيرانية كانت تدير بيت دعارة في طيراف فاضطرت إلى اليركب مف البمد، ثـ 

: "ألا يعتبر ربط الناس ب الجيدتضع الكاتبة عمى لساف ميشيؿ أيضان تعريفان منطقيان للأد
 بأراض وثقافات بعيدة مواطن قوة في الأدب الجيد".

ثني  الكاتبة تريد أف تعمٌـ الصراع الذم ستتناكلو في الركاية ككأنٌو صراع مذىبي كديني كا 
 ملاحظاتو: فيكسنجد ذلؾ يأتي عمى لساف كاتب ركاية الكفر الحمك زاىارا حيث يقكؿ 

تحياتي من أمستردام, تدور أحداث  -الحديث للإنسانية جمعاء كأن -سيداتي سادتي »
قونية بآسيا الصغرى لكن ي أظن  بصدق أن  فيالرواية المرسمة في القرن الثالث عشر 

 «أحداثيا تسري عمى جميع البمدان والثقافات والقرون ... ىي رواية باطنية تاريخية
 /مقدمة الرواية:3
لأناضكؿ في خضـ الصراعات القبمية كىجمات المغكؿ صفحتاف تتناكؿ الكاتبة حالة ا 

كسط ذلؾ كاف الركمي كشمس في لقاء استمر ثلاث سنكات حكٌلا فيو  فيكاقتتاؿ القبائؿ ك 
جياد الكفار إلى جياد النفس كالحؽ أنو ما أشبو اليكـ بالبارحة، ففي خضـ الغزكات الفكرية 

اف ىناؾ دكمان فئة مف الدعاة كالشيكخ يأخذكف كالثقافية كالعسكرية لعالمنا العربي كالإسلامي ك
المجتمعات مف حياتيـ الدنيا لاىتمامان فائؽ النظير بالحياة الآخرة كأنيـ يميدكف الطريؽ 

 ـ1252الإسكندرية  فيليؤلاء الغزاة، يمى المقدمة جزء بعنكاف القاتؿ كيحدث 
القاتؿ كالذم يركل ـ بأربعة أعكاـ كالراكم ىنا 1248كىك بعد كفاة شمس التبريزل  

مف المبغى إلى البحث عف ا﵀ كتستدعى الكاتبة  –كردة الصحراء  -مطارتو لعاىرة ىاربة 
فرؽ الحشاشيف كىى فرقة المغتاليف عبر ىذا القاتؿ كتبيف الكاتبة أف ىذه الفرقة أصبحت 

ة ـ كسجف باقي أعضاء الفرقة كالحؽ أف الفترة الزمني1124ضعيفة بعد مكت حسف الصباح 
بيف مكت الصباح كحديث الرجؿ قرنان كربع قرف كىذا يعنى استحالة الحيث كما كرد بالركاية 
لكف الكاتبة حاكلت الزج بفرقة الحشاشيف داخؿ الحدث عمى سبيؿ تأكيد أف ىذه الفترة الزمنية 



  الممحق
 

171 
 

القاتؿ سيدكر بالقارئ في سبيؿ تحكيؿ الحدث مف الخاص إلى  كانت قترة مزيدان مف القلاقؿ
اـ فنجده يضع عددان مف القكاعد الفرعية البعيدة عف قكاعد العشؽ التي ىي محكر الركاية الع

 الأصمية.
كقد يرل البعض الركاية ككأنيا )فلاش باؾ( تنتيي بعكدتنا لمحظة القتؿ مثمما فعؿ 

عندما كضح أف أكجستيف سيقتؿ أناستاسي، لكف الكاتبة « الأبمو»دكستكفيسكي بركايتو 
مختمفا تماما عف كتابة دكستكفيسكي كالأعماؿ المحتكية عمى الفلاش باؾ  اتخذت أسمكبان 

 حيث أف الكاتبة تمعب عمى فكرتيف أساسيتيف رسخت لمٌا عبرت الكتابة كىما: 
مف المعركؼ أف فكرة الزمف في الشرؽ الأدنى كالعالـ الغربي ىك الزمن المستدير:  .أ 

حاضر كالمستقبؿ كما نراه عند الكاتبة زمف خطى يمثؿ بخط كعميو ثلاث نقاط الماضي كال
بأف تبدأ بالنياية كتعكد إلى نقطة البداية لتسير المسافة الزمنية إلى بمكغ النياية ذاتيا ساردة 
أحداثيا، الكاتبة ىنا تجسد الزمف الدائرم في الركاية فيي تمجأ إلى الاسترجاع كالاستباؽ 

ضي )استرجاع( أك لتنطمؽ إلى المستقبؿ فتترؾ نقطة السرد التي ىي فييا لتعكد إلى الما
 )استباؽ(، ثـ تعكد حاضر السرد أم أنٌيا تمتؼ حكؿ نفسيا زمنيا.

لمقكاليف دكر ىاـ في حفظ التراث الديني الإيزيدم كنقمو مف جيؿ إلى القوالين:  .ب 
مف خلاؿ تعميـ أبنائيـ كأبناء الإيزيدييف الأدعية كالأقكاؿ الدينية كالنام أساسي في  أخر،

حفلات القكاليف كنجد في الركاية أف عزيز زاىارا كاف عازفان محترفان لمنام كالقكاؿ لو ىبة عند 
الأيزيد بدرجة تصؿ إلى قدرتو عمى حؿ المشكلات بيف الأيزيديف كالتحكيـ بينيـ كىذا يفسر 

الركاية فكؿ فصؿ مف فصكؿ الركاية كاف يركيو صاحبو عمى شاكمة  فيتعدد الأصكات 
 ركايتيـ للأدعية كالأناشيد الدينية.  فيالقكاليف 

كمما يعزز فكرة أف الركاية تيتـ في سياقيا بالديانة الأيزيدية أننا نجد دلالات ىذه 
الديانة متمثمة عبر الركاية فزعيـ الأيزيد يسمى " بابا شيخ " كنجد في الركاية شخصية" بابا 

  زماف" كىك مف أرسؿ شمس إلى الركمي.
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في الديانة الإيزدية فنجد عبر أحداث الركاية أف عزيز زاىارا يتقمد  كالشمس رمز مقدس
 بالشمس أثناء رحلاتو ثـ أف بطؿ الركاية ىك شمس تبريز.

الماء كالنار كالتراب كاليكاء رمكزا المقدسة في الديانة الايزيدية كيمثؿ كؿ كذلؾ يعتبر 
جزاء كبرل ىي الأربعة فيما سبؽ منيا حياة مستقمة بحد ذاتيا كنجد أف الركاية تنقسـ لخمس أ

كالخامس العدـ حيث أف العدـ عند الأيزيد كالبكذييف حياة قائمة بذاتيا في ما يسمى دكرة 
 الزمف.

 / فصول الرواية: 4
 الأرض: الأشياء التي تككف صمبة متشربة كساكنة.-1
 الماء: الأشياء السائمة تتغير كلا يمكف التنبؤ بيا.-2
 تي تتحرؾ تتطكر كتتحدم.الريح: الأشياء ال-3
 النار: الأشياء التي تدمر كتتحطـ.-4
 العدـ: الأشياء المكجكدة مف خلاؿ غيابيا.-5
  / قواعد العشق الأربعون:5

الركاية في بدايتيا ككأنيا تخترؽ حدكد المكاف  أن   كخلاصة القكؿ لا يسعنا القكؿ إلاٌ 
لأسمكب، عامؿ التشكيؽ كالإثارة كالزماف كتنساب منؾ حركفيا في سلاسة الفكرة كركعة ا

تمك الأخرل ككأنؾ  -مف قكاعد العشؽ الأربعيف–كالغمكض يجعمؾ في انتظار القاعدة 
 ستتعمـ بالفعؿ شيئا جديدا أك ستحظى بمنزلة كدرجة حينما تحرز كؿ قاعدة.

ثـ يأتي تداخؿ قصتيف مختمفتيف تماما في العامؿ الزمني: فالقصة الأكلى الأصمية ىي 
جلاؿ الديف الركمي مف القرف السابع اليجرم كالذم يقع في عشؽ خميمو شمس  ركاية

التبريزم في علاقة لـ تكد يسمع عنيا مف قبؿ، فالاثناف متحاباف في ا﵀ لكنو حبنا غير 
كاقعي؛ فالركمي لا يكاد يطيؽ فراؽ محبكبو شمس في أم لحظة كيفضمو عمى الأىؿ كالكلد 

ؿ شيء كينفذ تعاليمو الباطنية إلى الحد الذم يجعمو يقع في كالنكـ كالصحة بؿ كالشرع كك
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العديد مف المحرمات بحجة طاعة معممو شمس كأنو يعمـ ما لا يعممو تمميذه الركمي ذاؾ 
 العالـ الفقيو.

كىي ركاية إيلا أما القصة الثانية فيي كنوع من الإسقاط والتطبيق عمى الواقع، 
ي لا تجد نفسيا إلا في عالـ التصكؼ كرغـ غرابة الفكرة الأمريكية المعاصرة كالمعذبة، الت

كاستبعادىا عف المجتمع الغربي إلا أف نفس الغرابة قد امتدت الأحداث بمزيد مف الإثارة 
كالتشكؽ لمعرفة المزيد حكؿ قصة إيلا الأمريكية التي تتحكؿ فجأة إلى عاشقة متصكفة دكف 

اقعية حيث تحكي مأساة قاعدة عريضة مف نساء أف تدرم، كقصة إيلا تتميز في بدايتيا بالك 
عصرىا خاصة في مجتمعيا بلا تكمؼ أك خياؿ لكف المؤلفة تنتيي بحؿ مشكمتيا حلا مختمفنا 
كغير عممي حيف تمجأ إيلا لمتماىي مع محبكبيا تحت غطاء العشؽ الإليي كالكفر الحمك 

 متجاىمة زكجيا كأسرتيا الصغيرة.
شيء كاحد متناسخ ليبزغ القديـ حيا في أركاح المعاصريف كبالنياية تندمج القصتاف ك

كليعالج القديـ الحديث في تكافؽ كتناسؽ ككأف أسرار الباطنية ىي الحؿ الكحيد لعقدة الركاية 
 الحديثة...

 

 
 

 



 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

    
 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع



 اجع قائمة المصادر والمر 
 

175 
 

 القرآف الكريـ.

 الحديث النبكم الشريؼ
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 ممخص: 
معات كاىتماماتو كأكثرىا تعبيرا إفٌ الركاية ىي أكثر الأجناس استيعابا لمشاكؿ المجت 

عف اليكية الثقافية التي تنتمي إلييا ىذه المجتمعات ككف الركاية قد غطٌت حيٌز التجارب 
الإنسانية، كقد استيكت العديد مف الكتاب كالأدباء مف بينيـ الركائية التركية إليؼ شافاؽ" 

مف الجكائز، إذ عبرت مف التي حازت مف خلاؿ ركايتيا "فكاعد العشؽ الأربعكف" العديد 
خلاليا عف الصراعات التي تعيشيا المجتمعات المختمفة جرٌاء ذكباف الحدكد الفاصمة بينيا 
مكجٌية بذلؾ خطابا عالميا، ما جعميا تنفذ إلى العالمية مف بابيا الكاسع مف خلاؿ اعتزازىا 

مف جماليات سكاء في  بيكيتيا كانتمائيا إلى الثقافة الشرقية التي تظير بكضكح فيما ضمنتو
الغلاؼ الخارجي بما شمؿ عميو مف ألكاف كأشكاؿ كعنكاف أك في مضمكنيا كذلؾ سكاء مف 
خلاؿ اختيارىا لشخصيات الركاية الضمنية أك الإطارية ككذا المكاف كالزماف أك مف خلاؿ ما 

الجماليات  يعبٌر عف اليكية الثقافية الشرقية، ىذا ما حاكلنا الكشؼ عنو مف خلاؿ بحثنا في
 الثقافية ليذه الركاية.

Résumé: 
Le roman est le genre le plus compréhensible des problèmes et des intérêts 

des sociétés et le plus expressive de l'identité culturelle à laquelle ces sociétés 

appartiennent, car le roman a couvert le domaine des expériences humaines, et 

de nombreux littéraires  et écrivains sont attiré par ce genre, parmi eux La 

romancière turque "Elif Shafak", qui a gagné grâce à son roman "The Forty 

Rules of Love" De nombreux prix, comme elle l'a exprimé à travers les luttes 

des différentes sociétés en raison de l'estompement des frontières entre elles, 

dirigeant un discours mondial, ce qui l'a fait pénétrer dans l'universalité par sa 

grande porte, à travers sa fierté de son identité et son appartenance à la culture 

orientale qui transparaît clairement dans l'esthétique qu'elle garantit, que ce soit 

dans la couverture extérieure de son roman, y compris les couleurs, les formes et 

son titre, ou dans son contenu, que ce soit par son choix des personnages du 

roman implicite ou cadre, ainsi que le lieu et le temps ou par ce qui exprime 

l'identité culturelle orientale, c'est ce que nous avons tenté de révéler à travers 

nos recherches sur l'esthétique culturelle de ce roman. 
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Summary: 

 

The novel is the most understandable genre of the problems and interests of 

societies and the most expressive of the cultural identity to which these societies 

belong, because the novel has covered the realm of human experiences, and 

many literary and writers are drawn to it. 

 This genre, among them Turkish novelist "Elif Shafak", who won thanks 

to her novel "The Forty Rules of Love" Many awards, as she expressed through 

the struggles of different societies due to the fading borders between them, 

directing a global discourse,  which made it penetrate into universality through 

its front door, through its pride in its identity and its belonging to oriental culture 

which is clearly reflected in the aesthetics that it guarantees, whether in the 

exterior cover of his novel, including colors, shapes and title, or in its content, 

whether by his choice of characters from the novel implied or setting, as well as 

place and time or by that which expresses cultural identity oriental, this is what 

we have tried to reveal through our research on the cultural aesthetic of this 

novel. 
 

 

 


