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 البنية السرديّة في رواية "نادي الصنوبر لربيعة جمطي"

 



 
 
 
 

 
 قاؿ تعالى "لئف شكرتـ لأزيدنكـ"

 ى توفيقو لنا لإنجاز ىذا العمؿنحمد الله ونشكره جزيؿ الشكر، وأتـ العرفاف عم
 .وآخرافمو الحمد أو لا 

 وأزكى الص لبة والس لبـ عمى رسولنا الكريـ الذي غرس في قموبنا حب العمـ
 .والإيماف
ن و لعظيـ الشرؼ أف نتقدـ بالشكر إلى   الأستاذ الفاضؿ "جماؿ بف عمار"وا 

 عمى توجيياتو، والمساعدة التي أمد نا بيا فمو من ا كؿ الاحتراـ والتقدير.
 كما نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى كؿ الأساتذة الأفاضؿ الذيف رافقونا طيمة 

 مشوارنا الدراسي.
لى ما فيو الخير والرشاد.   وفي الأخير نسأؿ الله أف ييدينا إلى الصواب وا 



 

 

بسـ العقؿ المفكر... والم ساف المعب ر... والقمـ المسط ر... ولا يصح الكلبـ قبؿ السلبـ... ولا 
 التعبير قبؿ التفكير، إلى مف لا يمكف للؤرقاـ أف تحصي فضائميما.

إلى ال تي عممتني الحب وعممتني كيؼ يكوف الحؽ، إلى مف سقتني بحبيا ودف أتني بحنانيا 
 وليس لي جناح ألجأ إليو بعدىا.

إلى أمي الغالية التي ربتني وكانت سندا ليفي حياتي، إلى مف يعجز الم ساف عف شكرىف ولا 
يكؼ القمب عف حبو، إلى مف منحني الاسـ...وعممني الرسـ، وعممني كيؼ أحيا وكيؼ 

 يضع الأمؿ.

 إلى أبي الذي تعب لأرتاح وسير لأناـ.

 إلى أختي الغالية زينة وزوجيا حميد والكتكوت الصغير أيلبف.

 إلى أختي مميكة التي كانت الأـ الثانية وزوجيا كريـ.

، كماؿ، محمد، نور الديف، سعيد.إلى إخوتي الذيف لا يمكف أف   أنسى فضميـ عمي 

 إلى صديقتي الغالية نادية التي تقاسمت معيا ىذا العمؿ المتواضع.

 إلى حبيبتي وصديقتي ليمية التي لا أنسى الأوقات القميمة ال تي عشتيا معيا.

 زف عمجية، ليندة، رشيدة، وساـ.إلى صديقاتي الم واتي تقاسمت معيف  الفرح والح
 
 

  



 
 
 
 

إلى الشخص التي أماميا تعجز كؿ كممات العالـ أف تعبر عف حبي وامتناني ليا، إلى قرة 
 أحبؾ. ـكبوجودىا، أمي الحبيبة لو تعرفيف مف زينت حياتي عيني و 

إلى الذي ضحى بكؿ ما يممؾ مف أجؿ أف يربينا ويجعؿ منا رجالا ونساء دوف أف يمؿ أو 
 يكؿ أبي الغالي، شكرا جزيلب.

 إلى جدتي الغالية التي أتمنى ليا طوؿ العمر.
 إلى إخوتي الأحبة، عمي وعائمتو، أحسف، محمد، فاتح.

 أختي الحبيبة حياة وعائمتيا.إلى 
 إلى الكتاكيت الصغار: آية، وسيـ، ميراؿ.

إلى كؿ مف رافقني في مشواري الدراسي خاصة صديقتي جميمة التي ساعدتني كثيرا وسيرت 
 معي الميالي.

 التي أنجزت معيا ىذا العمؿ.صديقتي نسيمة إلى 
 كرا لكف  عمى دعمكف  لي.إلى صديقاتي: فاطمة، عمجية، ليندة، رشيدة، وساـ، كيينة ش
  و بعيد.إلى كؿ مف مد  لي يد العوف في إنجاز ىذا العمؿ مف قريب أ
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، إذ استطاعت واية مف أبرز الأشكاؿ الأدبية ال تي ظيرت في الساحة الأدبيةتعد الر  
يرى فيو المجتمع صورة ذاتو، فيي  افن  أف تحتؿ  مكانة ذات أىم ية في المجاؿ الأدبي، كونيا 

لواقع المعاش. فالرواية تعب ر عف ىموـ الإنساف ومشكلبتو عبارة عف مرآة تعكس ا
واية الجزائرية قد فرضتوالاقتصادية، فنجد الجتماعية، والس ياسية، الا نفسيا ضمف أى ـ  ر 

الفنوف الأدبية وذلؾ لكونيا ترعرعت عمى أيدي روائييف أمثاؿ: واسيني الأعرج، طاىر 
 وطار، رشيد بوجدرة، ربيعة جمطي وغيرىـ.

قنا في بحثنا ىذا إ وايات الجزائرية تحت عنوالى إولقد تطر  "نادي الصنوبر"  فحدى الر 
وائية ربيعة جمطي، ولعؿ  أى ـ الأسباب ال   تي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع تتمث ؿ في لمر 

وكاف ذلؾ باعتمادنا ، معاصرةال الرواية الجزائرية خصائص وممي زاتاكتشاؼ أى ـ الر غبة في 
وائي مف خلبؿ الوصؼ والت حميؿ لمش خصيات والزماف، والمكاف  عمى بعض آليات الس رد الر 

واية ية في رواية نادي الصنوبر لربيعة جمطي". ، فجاء بحثنا تحت عنواف "البنية السردفي الر 
 حاولنا الإجابة عف بعض الإشكاليات والتساؤلات ال تي شغمتنا ومف بينيا: وقد

واية؟-  ما ىي دلالات الز ماف والمكاف والش خصيات في الر 

واية، وما ما-  ىي أبعادىا الد لالية؟ ىي أنواع الش خصيات داخؿ الر 

واية؟ كيؼ يتشك ؿ المكاف والز ماف-  في الر 

 وخاتمة. فصميف، مقدمة، مدخؿ، ت الد راسة في بحثنا ىذا فيوقد جاء

واية الجزائرية خاص واية عامة والر  ة إذ تطرقنا إلى مفيوـ في المدخؿ تناولنا موضوع الر 
واية الجزائري ة،  واية الجزائري ة المكتوبة بال مغة العربي ة وأسباب الرو اية، لمحة عف الر   نشأة الر 

واية الجزائري ة.      تأخ ر ظيورىا،  وكذا ات جاىات أو تي ارات الر 

نوبر" تحت عنواف "مكوناتفصؿ الأوؿ لاجاء  ال ذي و  البنية الس ردية في رواية نادي الص 
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 تناولنا فيو:

 مفيوـ البنية لغة واصطلبحا. -

واية.-  مفيوـ الم غة والحوار إلى جانب الم غة المعتمدة في الر 

 رد لغة واصطلبحا أنواعو ووظائفو.الس  مفيوـ -

 ف مف حيث مفيومو ال مغوي والاصطلبحي إضافة إلى المفارقات الز منية الواردةادراسة الز م-
واية.  في الر 

واية وىو بدوره ينقسـ  اأم   الفصؿ الث اني تحت عنواف: دلالات المكاف والشخصيات في الر 
 : إلى

واية دراسة المكاف مف ناحية مفيومو - ال مغوي والاصطلبحي، أنواع الأمكنة الموجودة في الر 
 سواء المغمقة أو المفتوحة.

 ي بالإضافة إلى أنواعيا وأبعادىادراسة الش خصيات مف حيث مفيوميا ال مغوي والاصطلبح-
 وطرؽ تقديميا في ال رواية.  

منا إليي  ا. وأخيرا أنيينا الفصميف بخاتمة وفييا عرض لم نتائج ا لتي توص 

 أم ا فيما يخص  المراجع الأساسية ال تي اعتمدنا عمييا وليا علبقة بالموضوع نذكر منيا:  

واية. -  عبد الممؾ مرتاض: نظرية الر 

 حميد الحمداني: بنية الن ص الس ردي.-

 ميا حسف القصراوي: الز مف في ال رواية العربية.-

ال تي ت ولعؿ  أبرزىا فوضى المصطمحات وفي إنجاز ىذه الد راسة واجيتنا بعض الص عوبا
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 كثرتيا بسبب تعد د الترجمات. الن قدية، و تعج  بيا الد راسة 

 ا ولو بالقدر القميؿ في دراستنا،وفي الأخير نرجو مف ال مو عز  وجؿ  أف نكوف قد وفقن
" كما لا يفوتنا في الأخير أف نتقد ـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذ المشرؼ "جماؿ بف عم ار

رشاداتواال ذي أف لى لجنة  كبيروصبره ال، دنا بنصائحو وا  عمينا في إنجاز ىذا البحث، وا 
  . ف ساعدنا سواء مف قريب أو مف بعيدكر إلى كؿ  مو الش  نوج  كما  المحترمة، المناقشة



  الجزائرية الرواية وتطور نشأة: مدخل
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واية مف أكثر الأجناس الأدبية استيعابا متغي راتو، وليذا بات الحديث و  لمواقع تعد  الر 
ا لمغاية، حت ى  واية ديواف العرب الحديث، اليوـ عف ىذا الجنس الأدبي حديثا ميم  قيؿ أف  الر 

الواقع وىي الخطاب و  الواقع، وبيف الحمـو  إذ أف  ىذه الأخيرة محور العلبقة بيف الذ ات
و دائما ناحية حشد مف الأسئمة ال تي تتخذ مف و  الس ياسيو  الاجتماعي الإيديولوجي المتوج 

بنى جديدة تضيء و  ـ رؤى ووعيالطبيعة محاور موضوعاتيا لتعيده إلييو  الت اريخو  الإنساف
مات  الخصائص. و  الواقع باعتبارىا جنسا أدبيا متغي ر المقو 

واية الجزائرية قد لعبت دورا فع الا في معالجة قضايا المجتمع الجزائري،  لا شؾ  أف  الر 
بعدما استطاعت أف تفرض مكانتيا في الس احة الأدبية العربية، ولكف قبؿ الحديث عف 

واية الج واية.          و  نشأتياو  زائريةالر   كذا تطو رىا سنتطر ؽ أو لا إلى تحديد مفيوـ الر 

 واية : الرّ مفيوم -1

 لغة :-1-1

واية أن يا  يقاؿ  :مف الفعؿ روى، وقاؿ ابف الس كيت مشتق ة»يعر ؼ ابف منظور الر 
يقاؿ و  الماء؟رويت القوـ أروييـ إذا استقيت ليـ، ويقاؿ مف أيف ريتكـ؟ أي مف أيف ترووف 

واية عنو واية في  1«روى فلبف فلبنا شعرا إذا رواه لو حت ى حفظو لمر  كـ جاءت لفظة الر 
روى عمى البعير ريا: استسقى روى القوـ عمييـ وليـ، استسقى »المعجـ الوسيط عمى أن يا 

د ليـ الماء روى البعير شد  عميو مف الوراء أي : شد  عميو لئلب يسقط مف ظير البعير عن
، روى الحديث أو الش عر  رواية أي حممو نقمو فيو راو )ج( رواة، وروى البعير و  غمبة الن وـ

نقمو، ويقاؿ روى عميو الكذب أي كذب عميو، وروى الحبؿ ريا أي  أنعـ  و  الماء رواية حممو
رع أي سقاه، والر اوي : رواية الحديث أو الش عر حاممو واية او  قتمو، وروى الز  ة ناقمو، والر  لقص 

واية ىي لفظة مشتق ة مف روى يروي ريا  و  2«الط ويمة يقصد بذلؾ و  مف ىنا نلبحظ أف  الر 
                                                           

 .281-280، ص 2004، 3ابف منظور، لساف العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت، ط -1
، المكتبة الإسلبمية 1إبراىيـ مصطفى حامد عبد القادر، أحمد حسف الزيات، محمد عمي النجار، المعجـ الوسيط، ج-2

 .384لمطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبوؿ، د ت، ص
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 الث قؿ.و  الحمؿ
 حاا :لااصط-1-2

واية ىي فف  نثري يتناوؿ مجموعة مف الأحداث، فيي عبارة عف فف  متمي ز لو ملبمحو  الر 
لمت عبير عم ا يريدوف الخاصة وقسماتو الواضحة ىذا الش كؿ يت خذه بعض الأدباء وسيمة 

"ذلؾ  الت عبير عنو، أو ىيكلب لتصوير ما يرغبوف في تصويره مف أشخاص أحداث، أو مواقؼ
واية وسيمة تعبيرية لمت عبير عف مجموعة مف الت صو رات ال تي تحمؿ معنى  دلالة. و  أف  الر 

واية عف الأجناس الأخرى في قوؿ عبد "الممؾ مرتاض"  الحجـ ولكف فيي طويمة »تتمي ز الر 
تكوف وسيطا  فدوف طوؿ الممحمة غالبا، وىي غني ة بالعمؿ الم غوي، ولكف يمكف ليذه الم غة أ

بيف الم غة الش عرية ال تي ىي لغة الممحمة والم غة الس وقية ال تي ىي لغة  المسرحية المعاصرة،  
تكوف بالفعؿ الكثرة في الش خصيات فتقترب مف الممحمة دوف أف و  وىي تعوؿ عمى الت نو ع

واية كائنات عادية، وىي تتمي ز بالت عامؿ و  حيث الش خصيات في الممحمة أبطاؿ في الر 
يقصد مف خلبؿ ذلؾ بأف  مف الر غـ مف وجود و  1«الحدثو  الحي زو  الم طيؼ مع الز ماف
واية الأجناس الأدبية إلا  أن يا لا تبتعد كؿ   البعد عنيما إن ما ىناؾ ترابط و  اختلبؼ بيف الر 

 بينيا. 

  تاريخ الرواية الجزائرية:-2

 يتميز الأدب الجزائري بخاصية الازدواجية المغوية، تدخمت في تشكيمو ثلبث عناصر
واية لمحديث عف الر  و  والعنصر العربي، العنصر اللبتيني )الفرنسي(و  كالعنصر المحمي

بالضبط إلى فترة الاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر، أيف فرض و  الجزائرية لابد مف العودة إلى الوراء
 .المغة المحميةو  لغتو عمى حساب الثقافةو  المستعمر ثقافتو

لـ تكف المغة العربية في الجزائر أثناء الاحتلبؿ الفرنسي لغة أدبية وذلؾ بفعؿ القطيعة 
 مستعمر جاىدا عمى طمس اليوية ومحو الثقافة العربيةالمفروضة عمييا، فقد عمؿ ال

                                                           
1
 .84، ص2005مرتاض، نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىراف، عبد الممؾ  - 
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استنبات مكانيا المغة الفرنسية، والسؤاؿ الذي يطرح نفسو ىو و  استئصاؿ جذور المغة العربيةو 
 ؿ يوجد أدب جزائري مكتوب خلبؿ تمؾ الحقبة؟ى

 :الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية-2-1

 الولادة الثانية، والأكثر عمقا لمرواية الجزائريةلقد شيدت فترة ما بعد الاستقلبؿ 
ىي .و 1974 المكتوبة بالمغة العربية، إذ يعود تاريخ أوؿ رواية مكتوبة بالمغة العربية إلى عاـ

عبد الحميد "لػ  ، ثـ تمتيا رواية "الطالب المنكوب""أحمد رضا حوحو"لػ  رواية "غادة أـ القرى"
مانعا في عد  "قصتيف طويمتيف لا يرى لراحؿ "محمد مصايؼ"وقد اعتبرىما الناقد ا ."الشافعي

الرواية الجزائرية أما  .1"ىذيف العمميف روائييف عمى سبيؿ التجاور والريادة في العمؿ الروائي
بعينات، وكانت أوؿ رواية فنية عرفيا الأدب في الس   العربية بشكميا الفني فمـ تظير إلا  

أصدؽ  فيي تعتبر مف. 19702"عبد الحميد بف ىدوقةػ "ل الجزائري ىي "ريح الجنوب"
تماعية التي صاحبت الأعماؿ الفنية وذلؾ لنضجيا واقترابيا بشكؿ جدي مف الأوضاع الاج

 .عألاعيب الإقطا

في "اللبز"، إذ جاءت ىذه الرواية  لقد كانت الولادة الروائية الثانية "الطاىر وطار"
ة الجزائرية، والتناقضات الداخمية التي كانت وطرحت بكؿ واقعية وموضوعية قضية الثور 

القصة بكامميا في  إف   عف رواية "اللبز" "عامر مخموؼ"تحدث داخؿ الحزب الواحد، يقوؿ 
 رائعة لمثورةو  ترسـ في مجموعيا لوحة دقيقة (...) ىذا الكتاب تمثؿ لحظة مف الحياة

 .3الجزائرية

 تعرض عمينا وقائع مف المقاومة "مرزاؽ بقطاشػ "ل أما رواية "طيور في الظييرة"
 تطرحو  تقؼ عند عالـ الأطفاؿو  ،1957بالتحديد منذ الإضراب الوطني عاـ و  الشعبية

                                                           

 .85، ص1996 في الأدب الجزائري الحديث، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ،أحمد دوغاف-1
  .85، صوالمرجع نفس-2
 .82ص الوطنية لمكتاب، الجزائر،قضايا كثيرة، مقالات نقدية، المؤسسة و  مخموؼ عامر، تجارب قصيرة-3
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إلى غيرىا مف الروايات الجزائرية  1كأنو بيذا يريد أف يعرفيـ حقيقة الصراعو  أماميـ الثورة
زائري مف خلبؿ المكتوبة بالمغة العربية تناولت موضوعات جاءت عمى تصوير الواقع الج

كذلؾ و  "إسماعيؿ عموقات"لػ  التغيير الاجتماعي مثؿ رواية "الشمس تشرؽ عمى الجميع"
 .وغيرىـ مف الروائييف في روايتو "السروب " "محمد حاجي"

كؿ ذلؾ يؤكد الحدث في الرواية الجزائرية الحديثة التي رصدت لمواقع تحركاتو 
البنية  التشييد والتحولات الديمقراطية فيو  أياـ ثورة البناءاليومية منذ أياـ الثورة التحريرية إلى 

ذا كانت الجزائر في منظور أحد الروائييف )عموقات(.و  السياسية،و  الاجتماعية إف تتطور  ا 
كانت في مستوى الواقعية الروايات الجزائرية و  بسرعة، فإف الرواية فييا عايشت ىذا التطور

 .المدرسةو  لممصنعو  رج عف رسـ صورة حقيقية لمشارعفي ظؿ التحولات الديمقراطية لا تخ

 أسباب تأخّر الرّواية الجزائرية:-3

واية المكتوبة بالفرنسية واية الجزائري ة المكتوبة بالم غة العربية متأخ رة قياسا بالر   لقد ظيرت الر 
 المفك ريف ذلؾ إلى عد ة أسباب نذكر منيا: و  يرجع الكت ابو 
لغتيا، و  ذلؾ مف خلبؿ فرض ثقافتياو  محاولتو طمس اليوي ة الجزائريةو  دخوؿ الاستعمار -

وأدبيا عمى الش عب الجزائري، الأمر ال ذي إلى ظيور طائفة مف الك تاب الجزائرييف يكتبوف 
بالم غة الفرنسية لمتعبير عف ىموـ الش عب الجزائري بعد تمك ف ىذه الطائفة مف الولوج إلى 

 الفكر الغربي.و  اؾ بالث قافةالاحتكو  المدرسة الفرنسية
السياسية ال تي كانت يعيشيا المجتمع آنذاؾ حيث لـ يممؾ فرصة و  الحياة الاجتماعية -

ات الحياة الث قافية لـ تسمح بخمؽ نماذج روائية نظرا ءلمت عبير عف ىمومو، والحديث عف فضا
ظياره و  يحتاج إلى صبرصعوبة ىذا الفف  باعتباره أدبا قائما بذاتو و  لمواقع الت عميمي تأم ؿ، وا 
ماتو  أساليبو الخاصة. و  كفف  لو مقو 

                                                           

 .89مرجع سابؽ، صأحمد دوغاف، في الأدب الجزائري الحديث،  -1
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 الاجتماعية المزرية ال تي كاف يعيشيا المجتمع الجزائري مف فقرو  الظ روؼ الاقتصادية -
 تشر د ساىمت في تراجع فئة الكت اب فمـ تنشر إلا  القميؿ مف بعض القصائدو  بطالةو 
 ية.القصص القصيرة عمى الجرائد العربو 
الوضع الث قافي ال ذي كانت تعيشو الجزائر في فترة الاحتلبؿ إذ أف  الاستعمار لـ يسمح  -

ر في الفنوف الأدبية مقارنة  للؤدباء بالاحتكاؾ بالجانب الث قافي الأمر ال ذي نتج عنو تأخ 
 بالبمداف العربية الأخرى.

أخذ فكرة عف ىذا الفف  و  تقميدىاو  عدـ وجود نماذج روائية عربية لمس ير عمى منواليا -
 الأدبي.

 

  



 

 :الفصل الأول

 ردية في رواية نادي الصنوبرتجميات البنية السّ 

 
 البنيةمفيوم -1
 غةالمّ مفيوم -2

 أنواع المّغة-
 الحاوارمفيوم -3

 أنواع الحاوار-
 ردالسّ مفيوم -4

 أنواع السّرد-
 وظائف السّرد-

 الزمن-5
 المفارقات الزمنية-

 سترجاعالإ-
 الاستباق-
 إبطاء السّرد)المشيد، الوقفة(-
  تسريع السرد)الخلاصة، الحاذف(-
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رد لقد شاعت ظاىرة كثرة المصطمحات في مجاؿ النقد مف بينيا مصطمح البنية، والس  
والمصطمحات التي طبعت ىذه المفاىيـ وذلؾ غة والحوار، وبذلؾ سنذكر بعض الآراء الم  و 

 لمحاولة إزالة الغموض عنيا الذي يع د اليوـ شائع الحضور في الدراسات النقدي ة والفمسفي ة.

 مفيوم البنية:-1

 لغة:-1-1
لساف تورد بعض المصادر الم غوية لفظة البنية في معاني مختمفة، حيث جاء في  

لبثي )بني( والبني نقيض ة مف الفعؿ الث  لفظة البنية أو البنيوية مشتق  »العرب لابف منظور 
والبنية ما بنيتو ويقاؿ  أبنياتبنيات وبنية وبناية والجمع أبنية و اليدـ بني البناء بنيا وبناء 

 .1«بنية

)بالكسر( ح الفرؽ بيف البنية ز ويوض  ومف جانب آخر جاء في قاموس المحيط ما يمي  
، ومف خلبؿ ما 2«ـ في المعانيإذا جعموىا بالكسر في المحسوسات وبالض  »ـ(والبنية )بالض  

ية أو المعنوية تترجـ ىيكؿ ومظير ذكرناه يتوضح لنا أف  ىذه الكممة )بنية( سواء الحس  
 الشيء الذي تكوف عميو بالإضافة إلى أن يا تمتاز بالثبات.

كما  3َّبخ بح بج ئه ئم ئخ ئحُّٱٱقولو تعالى:  ولقد وردت في القرآف الكريـ في
 ني نى نن نم نز نر مم ماٱٱُّ وردت في سورة غافر في قولو تعالى:

 بج ئهئم ئخ ئح ئج يييى ين يم يز ير ىٰ
َّبخبم  بح

 ء.البناكماء لى في قولو ىذا يصؼ الس.فالله تعا4
 

                                                           

 .94-93، ص 1955مادة )ب ف ى(،  14ابف منظور، لساف العرب، مادة بنى، بيروت، ط، مجمد  -1
 .165، ص2008مجد الديف الفيروز أبادي، قاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة،  -2
 .22 الآيةسورة البقرة  -3
 .64 الآيةسورة غافر  -4
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 اصطلاحاا:-1-2
بنية أي نظاـ مف » "جان كاروفسكي"( لدى Structureظير مصطمح بنية )

ف عمى دة تجمع بينيما سيادة عنصر معي  العناصر المحققة فنيا وبالموضوعية في تراتبية معق  
ترجمة لمجموعة مف العلبقات بيف »مفيوميا عند صلبح فضؿ  أما.1«باقي العناصر

نظيـ نة تتميز فيما بينيما بالت  عناصر مختمفة أو عمميات أولية بينيما مف وجية نظر معي  
البنية تيتـ  .ومف خلبؿ ىذيف المفيوميف نستخمص أف  2«والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة

كدة تكامميا وتواحدىا وانسجاميا ة مؤ  ص الفني  كيفية ارتباط عناصر الن   يدفي تحد وتختص  
 بعضيا البعض.

ىي شبكة العلبقات »رديات أف  البنية: صاحب قاموس الس   جيرالد برنسويعتبر 
وؿ .  ويقصد مف ىذا الق3«ف عمى حدة والكؿ  نات العديدة وبيف كؿ مكو  المكو  الخاصة بيف 

واية والخطاب، ة كالعلبقة الموجودة بيف الر  جناس الأدبي  مثؿ العلبقات الموجودة بيف الأ
و منيج أالبنية مجرد طريقة  ف  أ» رى ي تراوسسليفي ا م  أواية والسرد، والسرد والخطاب. والر  

يوي المستخدـ في حميؿ البن  سبة لمت  راسات تماما كما ىي بالن  نوع مف الد   أي  يمكف تطبيقيا في 
ة ف مف عد  البنية عبارة عف نسؽ يتكو   ف  أا نستخمص مف ىذ. 4«راسات والعموـ الأخرىالد  

 .راساتعناصر يمكف استخداميا في جميع العموـ والد  

 مفيوم المّغة:-2
ولا يمكف الاستغناء عنيا ورغـ  فراديتواصؿ بيا الأي تة ال  تعد الم غة الوسيمة الاجتماعي  

                                                           

واية، ط-1  .37، ص2002، دار النيار، لبناف، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات، نقد الر 
 .122، ص1998، دار السروؽ، القاىرة، 1صلبح فضؿ، الن ظرية البنائية في الن قد الأدبي، ط-2
رواية، تقديـ أحمد إبراىيـ الخوري عف الدراسات والدراسات والبحوث عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في ال-3

 .17، ص2009، 1الإنسانية والاجتماعية، ط
 .540، ص2006عز الديف المناصرة، عمـ السرديات، دار مجدلاوي، عماف،  -4
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ذي الم غة ىي الكلبـ ال  ف ،ابط الأساسي بيف الأفراد والمجتمعاتد الم يجات والم غات فيي الر  تعد  
أصوات »ي بأن يا أو أكثر، وقد حد دىا ابف جن   ،أو يدور بيف شخصيف ،يصدر مف شخص

تي يعب ر أف  الم غة تنحصر في الأصوات ال   ، ويقصد بيذا1«ف أغراضيـر بيا كؿ قوـ عيعب  
ة، ولكف الم غة تشمؿ أكثر مف ذلؾ فيي كؿ قوـ عما يحتاجوف إليو في حياتيـ الاجتماعي  

 .والإيماءاتتحوي أيضا عمى الإشارات 
ة المتكمـ عف ساف، فيي في المتعارؼ عميو، عبار فعؿ الم  »وتعرؼ الم غة أيضا بأن يا 

وىو في كؿ  ،فساوىو الم   الفاعؿ ليا وعميو، لابد أف تصير ممكة متقررة في العضو مقصوده
 فالم ساف ىو العنصر القائـ بفعؿ الم غة. .2«أمة بحسب اصطلبحاتيـ

نظاـ مف العلبمات يرتبط بعضيا ببعض عمى نحو »ونجد الم غة أيضا عمى أن يا 
ساف، ومجموعة مف تماعي لممكة الم  علبمة، أو ىي نتاج اج ـ الخاصة بكؿ  تكوف فيو القي  

، فالم غة تجمع 3«عد أفراده عمى ممارسة ىذه الممكةرورية تبناىا مجتمع ما ليساقاليد الض  الت  
 واؿ والمدلولات التي اصطمح عمييا أفراد المجتمع ليتواصموا مع بعضيـ.عددا مف الد  

 وائية نوعاف:غة الر  كما أف  لم  

ي تي تؤد  خصية ال  ا تكوف الش  ويظير ىذا النوع خاصة في الحوار لم   :ةحايلغة فص-2-1
الخصوصية الاستثنائية الأىمية لمجنس الروائي »ر ذات مستوى ثقافي عالي إذ تكمف الحوا

واية تحتاج إلى أناس متكمميف متكمـ، فالر   إنسافواية ىو جوىريا ىو في الر   الإنساف وىي أف  
غة ومف العبارات الواردة بالم  ، 4«زة، يحمموف لغتيـ الخاصةالمتمي   ةالإيديولوجييحمموف كممتيـ 

                                                           

، بيروت، 1والتوزيع، طابف جن ي، أبو الفتح عثماف الخصائص، تحقيؽ: محمد عمي النجار، دار الفكر لمطباعة والنشر -1
 .67، ص1، ج2006

 . 546عبد الرحماف ابف خمدوف، المقدمة )كتاب العبر(، المكتبة الأدبية، دار الشعب بالقاىرة، بيروت، ص-2
 .17فرديناند دي سوسير، دروس في المسانيات العامة، تعريب صالح القرمادي وأخراف، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ص-3
واية، تر: يوسؼ حلبؽ، منشورات وزارة الثقافة، طميخائيؿ -4  .109، ص1988، دمشؽ، 1باختيف، الكممة في الر 
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 ة الفصحى نجد:العربي  

"الروتيف أعدى أعدائي يا عذرا ... لذلؾ اشترطت أف تكوف كؿ صالة  :"عذرا"ػ ل "سعدة"قوؿ 
. وقوليا أيضا: "الأمر ىنا يكاد محسوما 1في قصري مف توقيع ميندس عالمي مختمؼ"

غة الفصيحة في اعتمدت عمى الم   عذرا""و ""سعدة خصياتالش   نجد أف  ، 2عذرا"وعاديا يا 
بممميا الشديد مف حياتيا رغـ الرفاىية ال تي  "سعدة" واعتراؼالتحاور والتعبير عف مشاعرىـ 

 تعيشيا.

ضافة ، حفظت أسرار الزمف وتواريخو وأحداثو *بنت أميا الطارقية" أنا  :"عذرا"إلى قوؿ  وا 
بأصوليا  "عذرا" افتخاروىنا  .3في أشعارىا، وأشعار جداتيا، وغنة صوتيا"وتفاصيمو 

 الطارقية وعروبتيا.

ىذا النوع مف الم غة يظير عندما يتوقؼ السرد ويبدأ الحوار، حيث يعطي  :ةيلغة عام-2-2
جتماعية ر عف طبقتيا الاخصيات لتتحاور فيما بينيما وفي حديثيما تعب  اوي الكممة لمش  الر  

 .تصدر عنيا التي

 يجات ونذكر منيا:واية نجد تعدد الم غات والم  وفي ىذه الر  

"مشاف  ":عذرا"وىو يغازؿ  "عبده"إذ نجدىا بكثرة كقوؿ  المّيجة الخميجية:-2-2-1
 ."عذرا"ويقصد مف قولو ىذا أف لا شيء أغمى عنده مف عيوف  ،4عيونتش عذرا كمش ييوف"

                                                           

 .87ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .95ص، نفسو المصدر-2
 .الطارقية أو التارقية ىي امرأة صحراوية تابعة لمجنوب الجزائري -*
 .119، صنفسو المصدر -3
 .124ص، نفسو المصدر-4
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يتساءؿ عف كيفية  "عبده"وىنا نجد  ،1وقولو أيضا لأصدقائو "شموف يصير ىاذ ... ىاىاىا"
 حدوث شيء ما بسخرية.

وىي تشكي بزوجيا "تصوري يا عذرا تزوج بعدي  "عذرا"ػ ل "سعدة"كما نجدىا أيضا في قوؿ 
 بسبب زواج زوجيا عمييا. "سعدة". تذمر 2أنا ... ليش بعد ... ما كفاه البغؿ ..."

وىنا  ،3"علبش ىما ما عندىومش اليديف" نرو""فطوم مو قوؿ : المّيجة الجزائرية-2-2-2
 وفي الأيدي.تتصفيـ بمكو  مف الر جاؿ لعدـ قياميـ بأعماليـ "نروو فطوم م"ظير غضب 

وىي  "ةكممة بالم غة الفرنسي   ربيعة جمطي""وائية فت الر  وظ   ة:المّغة الفرنسيّ -2-2-3
 .وىو ينظر إلييا "زوخا"ػ في قوؿ سائؽ سيارة الأجرة لظيرت و  ،4"وؼ"كاطستر 

 مفيوم الحاوار:-3

 لغة:-3-1
لى الشيء حار إلى ا  جوع عف الشيء و الحور: أي الر  »و: فو ابف منظور عمى أن  يعر  

ليو. والمحاورة: المجاوبة، والتحاور:  الشيء وعنو حورا ومحارا ومحارة وحؤورا رجع عنو وا 
التجاوب تقوؿ كممتو فما أحار إلي  جوابا وما رجع إلي  جوابا وما رجع إلي  حويرا، ولا حويرة، 

أي ما رد  جوابا، تحاوروا: تراجعوا الكلبـ بينيـ. وأحار عميو جوابو:  :، ولا حواراولا محورة
 والحوار: ولد نطؽ والكلبـ في المخاطبة.ة: مراجعة المرده، واستحاره: استنطقو. والمحاور 
 .5«فصيؿ ويفصؿ، فإذا فصؿ عف أمو فيو ،الناقة مف حيث يوضع إلى أف يفطـ

                                                           

 .17المصدر نفسو، ص-1
 .94ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-2
 .165المصدر نفسو، ص-3
 .169نفسو، ص صدرالم-4
 .221-217ابف منظور، لساف العرب، مرجع سابؽ، ص-5
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 اصطلاحاا:-3-2
إذ يعرفو عبد لمحوار تعريفات كثيرة، قد تختمؼ ألفاظيا لكنيا تتشابو في مضامينيا، 

، ويجري بيف المناجاة، والم غة السردية الم غة المعترضة التي تقع وسطا»الممؾ مرتاض بأنو 
ف فأكثر، أحدىما يتكمـ يشخصوجود إذ يشترط الحوار  ،1«الحوار بيف شخصية وشخصية

ى المخاطب أو اني فيسم  ا الطرؼ الث  ـ، أم  ؿ المتكم  ى الطرؼ الأو  والأخر يجيب، إذ يسم  
 امع.الس  

يتداولاف الحديث حوؿ مسألة ة طرفاف أنواع وفنوف، ولكف أصمو أف يكوف ثم  »فالحوار 
ما أو قضية، فيجري بينيما كلبـ حوؿ تمؾ المسألة أو القضية ىذا الكلبـ ىو الحوار أيًا كاف 

ولا نقصد بذلؾ أف  الحوار يقتصر دائما  ،2«رافو، إن و عممية لغوي ة تواصميةموضوعو أو أط
 فحسب، إذ يمكف أف يتعدد أطرافو ويبدي كؿ منيـ رأيو. اثنيفعمى طرفيف 

 ،رحيةة القصيرة والمس  واية والقص  لر  ردية كاونجد أف  الحوار كثيرا ما يرتبط بالفنوف الس  
 واية يعتمد عمى اختيار واع لممفردات والصور والأفكار.وىو عنصر مي ـ في الر  

و مف حيوية وحركة فيالرواية بما يضساىـ تجسيد أحداث ذي يإف  الحوار العنصر ال  
التحاور  خصيات حضورا مميزا وفعالا مف خلبؿ علبقةردي، أن و يعطي لمش  عمى المشيد الس  

ويسمح الحوار  بيف شخصيتيف أو أكثر توىـ بواقعية الأحداث كما تخي ميا المبدع وتصو رىا،
بكسر رتابة السرد أو المبدع بتمرير الخطاب الذي يريد لينطمؽ الشخصيات بما يسمح لو 

 .3«صر البنية السردية فيما بينيمالينقؿ الحدث إلى مستوى آخر يكشؼ فيو عف تفاعؿ عنا
 فالحوار يساىـ في تنمية الأحداث وتفاعميا مع الشخصيات.

. وىذا ما نجده في رواية ولا يمكف الاستغناء عنو فالحوار جزء ميـ في العمؿ السردي
                                                           

 .176عبد الممؾ مرتاض، نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص-1
 .125، ص1، ج2009، القاىرة، 1الآداب، طالسيد خضر، أبحاث في النحو والدلالة، مكتبة -2
محمد تحريشي، في رواية القصة والمسرح، قراءة في المكونات الفنية والجمالية السردية، عاصمة الثقافة العربية، -3

 .159، ص2007الجزائر، 
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جد مثلب الحوار الذي ون الأحداثمف تعدد الحوارات التي ساىمت في تفاعؿ  "نادي الصنوبر"
 ."بدرا"وخالتيا  "زوخا"دار بيف 

 الخير زوخا ... رقدتي مميح بنتي. "صباح-
 .1"صباح الخير خالتي بدرا"-

وىذا الحوار ال ذي دار بيف ىاتيف الش خصيتيف في تساؤؿ بعضيما عف أحواليما ساىـ في 
 المحبة بينيما لمقارئ.  و  الود  إيصاؿ علبقة 

 .والحوار نوعاف: أنواع الحاوار-3-3

خصية، وىو ر عف الأفكار والحياة الباطنية لمش  ب  ىو حوار فردي يع حاوار داخمي:-3-3-1
 واية نجد:الر   فيفة اخمية الموظ  كلبـ غير مسموع وغير ممفوظ، ومف الحوارات الد  

 قولو: "أوبخ نفسي بكلبـ قاس وحزيف: فيمع ذاتو  "مسعود"الحوار الذي دار بيف 
ىنا لوـ مسعود نفسو بعد اعتباره أف  لو مكانة و  ،2اس"اس يا مسعود لازـ تبقى عس  أنت عس  

 لدى الحاجة عذرا.    
 وقولو أيضا: "لا ألبث أف أستغفر الله وأرجع إلى رشدي وأتمتـ:

م ا في ىذا القوؿ فنجد أ ،3عميؾ يا مسعود أف تعرؼ قدرؾ ... رحـ الله مف عرؼ قدره"
 . الاجتماعيةيسخر مف مكانتو و  يحاور نفسو "مسعود"

وىو حوار  ،4خر قمت في نفسي"عف المدير: "أليس لديو اجتماع آ "زوخا"كما نجده في قوؿ 
 تساؤليا عف جدوؿ مواعيده.و  ونفسيا لم ا كانت تراقب مديرىا في العمؿ "زوخا"داخمي بيف 

ىو الحوار الذي يدور بيف شخصيتيف أو أكثر في إطار المشيد  حاوار خارجي:-3-3-2

                                                           

 .193مصدر سابؽ، صنادي الصنوبر، ربيعة جمطي، -1
  .29، صالمصدر نفسو -2

 .29المصدر نفسو، ص -3
 .173المصدر نفسو، ص-4
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 :ويسمى أيضا الحوار التناوبي ونجده في ىذه المشاىد

وسائؽ سيارة الأجرة "بعضيـ مف النظرة الأولى ... والله مف  "زوخا"الحوار الذي دار بيف -
ف لولا تمؾ النظارة ... ... مثمؾ أنتي الآ النظرة الأولى يدخموف في القمب ويبيجوف الخاطر

 أظف أنؾ غريبة عف المدينة ... ىو؟؟ 
 .... لـ أرد عمى سؤالو إلا بابتسامة

 مف أي جية أنت؟-
 وصمنا ... وصمنا ... توقؼ ىنا الله يخميؾ ...-
 . 1أنت مف وىراف؟؟؟"-

الله  عذرا ... تجي معايا "عذرا":والحاجة  "نفيسة"كما نجد الحوار أيضا بيف المحامية 
 في رغبتيا في المجيء معيا مف أجؿ الت سوؽ. "عذرا" "سعدة"لم ا سألت  ،2يخميؾ"

نمو ىا، وعممت و  وىذه الحوارات ال تي دارت بيف الش خصيات ساىمت في تفعيؿ الأحداث 
واية.   عمى إدخاؿ القارئ في جو  الر 

 تعريف السرد:-4
 ـ المواضيع ال   رد مف بيف أى ـ إف  الس    ـ جميع الأجناس قاد بدراستيا إذ أن و يض  الن   تي اىت
 الأدبي ة.

 لغة:-4-1
فو "ابف منظور":  سقا بعضو في أثر بعض ىو تقدمة شيء إلى شيء تأتي بيا مت  »يعر 

رد الحديث ونحوه، يسرده سردا إذا تابعو، وفلبف يسرد الحديث سردا إذا متتابعا، ويقاؿ الس  
 ف اساف، وسرد خقراءتو في حدر منو، والمسرد الم  ياؽ لو، وسرد القرآف تابع كاف جيد الس  

                                                           

 .169، ص ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ-1
 .106نفسو، ص المصدر-2
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إذ يعتبر متتابعة فيو توالي الأحداث وراء بعضيا البعض  ،1«البعير سردا نصفو بالقد  
 وترتيبيا وترابطيا ترابطا فن يا دوف أي  تقاطع أو انفصاؿ.

 نر ممما لي لى لم كي كىُّٱٱدت لفظة سرد في قولو تعالى:وفي القرآف الكريـ ور 

َّىٰير ني نى نن نمنز
ف حمقة رد يقوـ بتقديـ الش  أي أف  الس  ،2 يء بطريقة منسجمة ليكو 

 مت سقة كحمقة الحديد. 
 .3«حديث والقراءة، تابعيما وأجاد سياقيماال»: وكما نجده في المعجـ الأدبي أف  الس رد

 .الس رد ىو حسف سياقة الكلبـ

بالتشديد فقيؿ دة فقد ورد )س.ر.د( درع مسرودة ومسر  »فو منجد مختار الصحاح ويعر  
دة المثقوبة سردىا: نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض قيؿ السرد النقب والمسرو 

ياؽ لو، وسرد الصوـ تابعو وتوليـ في الأشير الحرـ ا كاف جيد الس  ذوفلبف يسرد الحديث إ
ويعني ذلؾ  ،4«ـ وواحد فرد وىو رجبثلبثة سرد أي متتابعة وىي ذو القعدة ذو الحجة ومحر  

 أف  الس رد ىو تتابع وتوالي في الز مف.

 اصطلاحاا:-4-2
اب والباحثيف منذ القديـ إلى القضايا التي استثارت اىتماـ الكت   رد مف أى ـ الس   يعد  

راء والمفاىيـ في تحديد دت الآ، وبذلؾ تعد  عمؿ أدبي   يومنا ىذا، لكونو أساس وجوىر كؿ  
 ماىيتو.

                                                           

ابف منظور، لساف العرب، تحقيؽ عبد الله عمي الكبير، محمد أحمد حسب الله ىاشـ، محمد الشاذلي، مج دار المعارؼ، -1
 .211، ص3القاىرة، مج

 .11سورة سبأ الآية رقـ -2
 .139، ص1984، 2المعجـ الأدبي، دار العمـ الملبييف، بيروت، ط عبد النور جبور،-3
 .195-194، ص 1987الرازي محمد بف أبي بكر بف عبد القادر: مختار الصحاح، دار الجبؿ، بيروت، -4
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 ،و مثؿ الحياةإن  » :في قولو *"رولان بارت"رد ىو تعريؼ مس  فنجد مف أيسر التعاريؼ ل
ذلؾ أف  و  و واسع وشامؿأن   غـ مف كونو بسيط إلا  ، فبالر  1«اريخ والثقافةعمـ متطور مف الت  

 الحياة متنو عة وسريعة وىي مرتبطة بالإنساف فكاف الس رد أداة لمت عبير بيف الأفراد.

سواء كاف ىذا  خطابي   كتجؿ  »ده نجد "سعيد يقطيف" الذي يحد   رد أيضاذيف يعرفوف الس  ومف بيف ال  
 مف توالي أحداث مترابطة تحكميا ي الخطابي  غة أو غيرىا، ويتشكؿ ىذا التجم  ؼ الم  الخطاب يوظ  

د الوسائط الحكي بيذا التحديد متعد   وبما أف   ،ناتيا وعناصرىاعلبقات متداخمة بيف مختمؼ مكو  
ة محاور منيا المسرحية، الأسطورة، ؽ بعد  رد متعم  فالس   ،2«قيوب أماـ متم  ى كخطاتي عبرىا يتجم  ال  
 .يمية للؤحداثصفروؼ الت  د مميزاتو، إذ ييدؼ إلى تصوير الظ  ة، ...وذلؾ لتعد  واية، القص  الر  

 عبي  وائي أو القاص أو حتى المبدع الش  تي يختارىا الر  الطريقة ال  »رد ىو الس  و 
و في صورة ذف ىو نسيج الكلبـ ولكن  إرد الس   قي، فكأف  إلى المتم  ـ الحدث )الحكائي( ليقد  

ذلؾ  واية ىي سرد قبؿ كؿ شيءرد ىو شكؿ المضموف )أو شكؿ الحكاية(، والر  ة. والس  حكائي  
وائي عندما يكتب رواية ما يقوـ بإجراء قطع واختيار لموقائع التي يريد سردىا، وىذا أف الر  

أو تي تقع في أزمنة بعيدة مني للؤحداث ال  سمسؿ الض  حيانا بالت  ؽ أالقطع والاختيار لا يتعم  
تي تتألؼ ـ المادة الخاـ ال  وائي ينظ  فالر   ،ةما ىو قطع واختيار تقتضيو الضرورة الفني  ن  ا  قريبة، و 

 رد فعؿ لا حدود لوفالس  ، 3«يا ناجحا ومؤثرا في نفس القارئفن  منيا قصتو ليمنحيا شكلب 
 أينما وجد. الإنسافدعو يبة، ة أو غير أدبي  الخطابات سواء كانت أدبي  سع ليشمؿ مختمؼ يت  

غة المستعممة شفاىية ي الحكي بواسطة الم  يمكف أف يؤد  قائلب:  "رولان بارت"ح يصر   
ـ وبواسطة الامتزاج المنظ   كة، وبالحركةثابتة أو متحر   ،ورةة، وبواسطة الص  كانت أو كتابي  

                                                           
 (: فيمسوؼ فرنسي ناقد أدبي ومنظر اجتماعي. Roland Barthes( )12/11/1919-25/03/1980رولاف بارت ) - *
 .19، ص1997، بيروت، 1يقطيف، الكلبـ والخبر، مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي العربي، طسعيد  -1
 .64، ص7991، بيروث، 3سعيذ يقطيٍ، تحهيم انخطاب انرّوائي )انزّيٍ، انسّرد، انتبشير(، انًركز انثقّافي انعربي، ط -2

 .38، ص20الفارس لمن شر والت وزيع، الأردف، ، دار 2أمينة يوسؼ، تقنيات الس رد في الن ظرية والتطبيؽ، ط -3
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ة ولةثفي الأسطورة والخرافة والأم و حاضرن  ، إىذه المواد لكؿ   أي أف   1...«والحكاية والقص 
في مختمؼ الأشكاؿ الأدبية  هالس رد يمكف ممارستو بكؿ  أنواع الم غة والت واصؿ وذلؾ لتواجد

  إلخ.أسطورة وخرافة...و  مف رواية

أو  ةرد عبارة عف عرض لمجموعة مف الأحداث أو الأخبار واقعي  الس   في الأخير نقوؿ بأف  
ماف ة بواسطة لغة بتفعيؿ للؤحداث وحضور شخصيات تنشط ضمف عنصري  الز  خيالي  

 رد لإيصاؿ ذلؾ لمقارئ أو السامع.والمكاف باستخداـ سا
 رد:أنواع السّ -4-3

حداث عمى محور ارد لموقائع والأف لنا كيفية إدراؾ الس  رد نشاط زماني فيو يبي  الس  
ذي لا يسير عمى ردي ال  مف الس  عمى غرار الز   ،ومتسمسؿصؿ بيعي مت  مف الط  فالز  ، مفالز  

مف عنصر أساسي في ظاـ بؿ يسمح بالتداخؿ والتراكب والتقطع، وليذا يعتبر الز  نفس الن  
 تي تتمثؿ في:رد وال  مييز بيف أشكاؿ الس  الت  

كما  حداث،وع في روايتو الترتيب لوقوع الأارد في ىذا الن  بع الس  يت   ابع:رد التّ السّ -4-3-1
ثـ  ،فالعقدة والحؿ ،بالبداية، فالحدث المحرؾ فيمر   ،رديةيخضع أيضا لترتيب عناصر الس  

رديات رد التقميدية التي حافظت عميو الس  وع الشائع في أساليب الس  فيذا السرد ىو الن  »النياية 
الحكائي دنا بالبعد رد الذي يزو  مثؿ ىذا الس   أنتجتفي كتابة القصة في جميع الأماكف التي 

ة عف مسارىا تعبيرية قد تقضي القص   أشكاؿشكاؿ الأخرى تكاد تنحو بيذا البعد إلى الأ ف  لأ
 رد.حصمت قبؿ زمف الس   أحداثوع يقوـ بذكر ارد في ىذا الن  ، فالس  2«أحيانا

مف الماضي صبغ عمى رواية "نادي الصنوبر" ويظير ذلؾ في عدة أحداث مثاؿ إذ نجد الز  
"ولعؿ ما جرى في السنة الماضية يدؿ كثيرا يدؿ عمى وحشيتيا لـ أنساه  :"عبده"ذلؾ قوؿ 

                                                           

 .19سعيد يقطيف، الكلبـ والخبر، مقدمة الس رد العربي، مرجع سابؽ، ص-1
واية، مجمة دراسات في الم غة العربي ة وآدابيا، فصيمة محكمة، العدد -2 سحر شيب، البنية السردية والخطاب السردي في الر 

 .12، ص2013، 14
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أبدا ذلؾ الحدث الرىيب الذي أرعب أيامي وليالي لفترة طويمة حيف مات ساكف الطابؽ 
بسرد أحداث جرت في السنة الماضية، أثناء  "عبده"يقوـ ، 1الأخير ولـ يدري أحد بموتو"

 ف يسكف فييا. حدوث جريمة قتؿ في العمارة ال تي كا
وأنا صغيرة كاف جدي سيدي محمد بف أمبارؾ يرفع "البراد"  "عذرا"وأيضا في قوؿ الحاجة 

 .2عاليا جدا، ثـ ييوي بسرعة بالسائؿ عمى الكأس، كي تشتد الرغوة فيو وتزداد وتتناسؿ..."
بالحكي عف الأوقات الماضية ال تي كانت تقضييا مع جد ىا وىو يقوـ  "ا"عذر ىنا تقوـ الحاجة 

 بتحريؾ الس ائؿ داخؿ البر اد. 
سرد في »يعتبر مف أكثر الأنواع بساطة وبعدا عف التعقيد وىو  ني:رد الآالسّ -4-3-2

ف آرد تدور في ة الس  ية وعممي  حداث الحكاأ ف  أالمعاصر لزمف الحكاية، أي صيغة الحاضر 
إذ أف  الأحداث ال تي تدور في الرواية واقعة في نفس زمف الحكي ال ذي استخدمتو ، 3«واحد

وائية.  الر 

وائية "تمرر الحاجة عذرا يدىا عمى زجاج النافذة، ترى وجييا بملبمحو يموح بيف كقوؿ الر  
الضوء والظؿ، تمررىا يدىا مرة أخرى وكأنيا تريد أف تمسح البنايات وسطوحيا العالية 

وائية . إذ تصور الر  4وف المقعرة والمعمقة عمى الشرفات لالتقاط ما يمكف التقاطو"والصح
 باستخداـ زمف الحاضر.  "عذرا"الأعماؿ التي تقوـ بيا 

سرد استطلبعي يتواجد »الأنواع استعمالا فيو  قؿ  أر مف ويعتبم: رد المتقدّ السّ -4-3-3
وع يروي أحداث ارد في ىذا الن  فالس   ،5«دبلأاة المستقبؿ، وىو نادر في تاريخ غالبا بصيغ

                                                           

 .101لصنوبر، مصدر سابؽ، صربيعة جمطي، نادي ا-1
 .09ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ،  ص -2
 .102، دت، ص1سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، دار التونسي ة لمنشر، ط-3
 .117ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-4
بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدي، عمر الحمي، الييئة العامة جيرار جنيت، خطاب الحكاية، -5

 .231، ص1997، 2لممطابع الأميرة، ط
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 حداثا ستقع في المستقبؿ فاستقدميا.أو يروي ن  أختمفة لـ تحدث بعد؛ أي م

منذ البدء كنت أحمـ أف أكوف مثؿ وردة ... في المدرسة لـ أكف أعرؼ " "سمية"كقوؿ 
وأحسف شيئا آخر غير الغناء، ولكف ىذا العالـ لا يعرؼ قيمتي لا يعرؼ قيمة الأشياء 

وقوليا . 1الثمينة... سيسمعوف بي كثيرا ... والله سيسمعوف بي وسيعضوف عمى الأصابع..."
طربة العصر ... سيكوف لي المجد والشيرة ... أممؾ ما "أنا سمسبيؿ مطربة العالـ، م :أيضا

. 2لا يممكو غيري مف الفتيات... أممؾ جميع العناصر والشروط التي تجعؿ مني فنانة كبيرة"
 لمستقبميا، وتيقنيا مف تحقيؽ أحلبميا. "سمية"ويتمثؿ ذلؾ في تصور 

رد الحاصؿ بيف لحظات العمؿ وىو مف أصعب الأنماط وىو الس   رد المدرج:السّ -4-3-4
لأنو ينبثؽ مف أطراؼ عديدة وأكثر ما يظير في الروايات القائمة »ومف أكثر الأنواع تعقيدا 

ا ذ تكوف الرسالة في الوقت نفسو وسيطإعمى تبادؿ الرسائؿ بيف شخوص العمؿ السردي، 
ات قيمة إنجازية كوسيمة مف وسائؿ سالة تكوف ذالر   ف  ألمسرد وعنصرا في العقدة بمعنى 

رد يتطمب وجود رسالة ذات معنى تمارس بيف فيذا الن وع مف الس   .3«ليوإالتأثير في المرسؿ 
واية وتكوف ذات قيمة وىدؼ وتأثير في المتمقي. وع مف الس رد لـ وىذا الن   شخصيات الر 

وائية إلى توظيفو في رواية "نادي الصنوبر".   تتطر ؽ الر 

 إف  لمس رد عد ة وظائؼ نذكر منيا: :وظائف السرد-4-4

ذي اوي ىو ال  ىي الوظيفة الأولى التي يقوـ بيا السارد، فالر   ردية:الوظيفة السّ -4-4-1
واية لية لتواجده في الر  ذ يعتبر مف الأسباب الأو  إ ،قارئوائية لميعمؿ عمى نقؿ الأحداث الر  

واية تي جرت في الر  ينقؿ الأحداث والوقائع ال  ذي رد نفسو ىو ال  ىو سرده لمحكاية، فالس  

                                                           

 .182ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .182المصدر نفسو، ص -2
 .333، ص2011، 1محمد عبد الله، السرد العربي، ط-3
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ف القارئ أو السامع مف الولوج إلى داخميا وفيميا واستيعاب أحداث بالتفصيؿ لكي يمك  
 واية وفيـ اليدؼ المرجو منو.الر  

تي وقعت مع "عذرا" وائية للؤحداث ال  وىذا ما نجده في رواية "نادي الصنوبر" أثناء وصؼ الر  
قوليا: "تدور عذرا بخطى بطيئة تارة، ومسرعة تارة ية تجواليا في القصر في سرد لنا كيفإذ ت

تجفة، مثؿ ماعة المبتسمة المر  أخرى، وىي تجوب أركاف القصر تحت نظرات عيوف عبده الم  
وائية الأحداث ال تي وقعت مع  .1زوارؽ فوؽ موج قمؽ" ؿ  "عذرا"ىنا تصؼ الر  وىي تتجو 

  ال ذي يراقب تحركاتيا بكؿ  حب. "عبده"داخؿ القصر وذلؾ تحت عيوف 

را، أعادت اكرة الذي بدا مكد  ظرت لحظة ... لحظات كي يصفوا ماء الذ  توفي قوليا أيضا: "ان
ينة ... وسقطت دمعتاف ممتيبتاف حارقتاف ممزقتا ممرييما غير بيف الوسائد الم  دفف رأسيا الص  

وائية  .2تتعثراف برموشيا"ف عينييا ثـ عمؽ محجرييا، كانت تشعر بيما تملآفي  إذ نجد الر 
 وتفك رىا لماضييا وحنينيا إليو. عند استيقاظيا مف الن وـ "عذرا"تحكي عف وضعية 

ارد والمرسؿ وىي الوظيفة التي تقوـ عمى خمؽ علبقة بيف الس   الوظيفة الانتباىية:-4-4-2
ارد في بطريقة مباشرة فالس  ارد بمخاطبة القارئ تي يقوـ فييا الس  إليو ونجدىا في المقاطع ال  

  ىذه الوظيفة يقوـ بجذب انتباه القارئ إليو ودمجو في تسمسؿ الأحداث ومتابعتو ليا.

ى إيصاؿ رسالة ذات ارد عمفي ىذه الوظيفة يعمؿ الس   بداع:وظيفة التواصل والإ-4-4-3
يا في ذىف تي تساعده عمى نقؿ تمؾ الفكرة وبث  مقارئ، فيستخدـ الألفاظ ال  لمعنى أو مغزى 

 .متمق يال

و رة ... ثـ إن  ة مزو  "ىذا الحمار شياداتو الجامعي   :"مسعود"وتظير ىذه الوظيفة في قوؿ والد 

                                                           

 .125سابؽ، صربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر -1
 .131المصدر نفسو، ص -2
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ييا فوؽ رأسو لواحد عندو النجوـ فوؽ الكتاؼ والشلبغـ فوؽ و فوالله سأول  إذا زاد في غي  
و ميما كاف للئنساف أن  . وتتمثؿ ىذه الرسالة في 1ى بيا"الشفاؼ ... نتغذى بيو قبؿ ما يتعش  

 يستعمي بنفسو ولذلؾ عمى كؿ فرد ألا   ،ىناؾ شخص أعمى وأقوى منو  أف  مكانة ونفوذ إلا  
 . الآخريفعمى 

اوي أثناء سرده للؤحداث ا يقوـ الر  وتظير ىذه الوظيفة لم  ة: الوظيفة الاستشياديّ -4-4-4
أ ة أو أحداث عايشيا أو تنب  بتحديد مصدر معموماتو وتتمثؿ في الإشارة إلى أحداث تاريخي  

 ة ذكرياتو.ذي استمد منو معموماتو أو درجة دق  ارد بتثبيت المصدر ال  بيا، فيقوـ الس  

عف الممكة تينييناف "نعـ ... أنوثة تينييناف، تمؾ الأنوثة  "عذرا"وتتمثؿ ىذه الوظيفة في قوؿ 
وقوليا أيضا "أليست ىي  .2مزية التي ورثتيا نساؤنا عف ممكتنا تينييناف"الأسطورية الر  

 . وذلؾ لاعتبار3مة القيادة"تي منذ ألؼ عاـ قبؿ الميلبد، جمعت بيف الجماؿ وحكتينييناف ال  
 والجماؿ والقيادة. لأعمى ليا في الش جاعةالقدوة ا "تينيينان" الممكة "عذرا"

 قضية ماارد موقفو مف الس   إبرازوتتمثؿ ىذه الوظيفة في  ة:الوظيفة الأيديولوجيّ -4-4-5
ة. يقوـ بتقديميا أثناء سرده عمى شكؿ قالب يحاوؿ فيو ة أو أخلبقي  جتماعي  اثقافية كانت أو 

يـ يتداولوف بينيـ ن  "إ وىو يتحدث مع نفسو "مسعود"ويظير ذلؾ في قوؿ  المتمقي بو. إقناع
ائرة مف تضييؽ الد   عمى الحكـ وعمى السمطة بعدؿ بينيـ لا لمدخلبء مف أبناء الغاشي لابد  

حكاـ ة . وىي قضية سياسي  4شي"اؿ خارجي مف أبناء الغاشي الر تدخ   غمقيا في وجو أي   وا 
رجاؿ الحكومة والدولة يستنزفوف ثروات البلبد ويستغموف مناصبيـ في خدمة  يقصد أف  

الأمر ال ذي أد ى إلى تذم ر  ؿ أبناء الشعب وأخذ مراكزىـة، ويرفضوف تدخ  مصالحيـ الشخصي  
                                                           

 .33المصدر نفسو، ص-1
 .108ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-2
 .109المصدر نفسو، ص-3
  .76المصدر نفسو، ص-4
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 .أحكاميـمف  "مسعود"

اوي بتنظيـ وترتيب في ىذه الوظيفة يقوـ الر  ة: نسيقيّ ة أو التّ نظيميّ الوظيفة التّ -4-4-6
وائية ونجدىا في قوؿ الر   خصيات وتنسيقيا.وائية وربط العلبقات الموجودة بيف الش  أحداثو الر  

المتيف الذي ربط بينيا وبيف سعدة وقرب بيف أحاسيسيما ىو مصيرىما  حبؿ الود   "لعؿ  
ضح لنا ، يت  1، وىو أمر جعميما تشعراف بقرابة تكاد تكوف دموية"الإنجابالمشترؾ في عدـ 

 تي تجمعيما.وىي الصداقة المتينة ال   ألا   "سعدة"بػ  "عذرا"مت لنا علبقة وائية قد  الر   ىنا أف  
 ن:مفيوم الزم-5

نساف ونظرا ليذه ي تبنى عمييا حياة الإلأساسية الت  ة وامف مف العناصر الميم  الز   يعتبر
ية حظي ىذا الأخير باىتماـ العديد مف العمماء والفلبسفة والأدباء عمى مر العصور الأىم  

و مف أجؿ تحديد ماىيتو وكذا العلبقة ي قاموا بيا وذلؾ كم  مف خلبؿ البحوث والدراسات الت  
 .بالإنساف ي تربطوالت  

مف، اسـ لقميؿ الوقت أو كثيره وفي المحكـ الز  »ف مالز   العرب أف  جاء في لساف  لغة:-5-1
يء: طاؿ عميو والزماف العصر، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة. وزمف زماف: شديد، وأزمف الش  

مف وف الز  ماف ... وأزمف المكاف: أقاـ بو زمانا، وعاممو مزامنة، وزمانا مف الزماف ... ويكالز  
ة ولاية نة، وعمى مد  ماف يقع عمى الفصؿ مف فصوؿ الس  ة أشير ... والز  مف شيريف إلى ست  
  .2«الرجؿ، وما أشبيو

مف ذو الزمانة والفعؿ زمف، يزمف مزمنا زمانة ماف، الز  زمف مف الز  »ورد في معجـ العيف: 
 .3«مفيء: طاؿ عميو الز  ... وأزمف الش  

مف ىو وحدة لقياس الحركة، إذ أنو يحمؿ الز   ؿ إلى أف  عريفيف نتوص  ومف خلبؿ ىذيف الت  
                                                           

 .92ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -1
 .86، دار صادر،  بيروت ، ص13ابف منظور، لساف العرب، مادة زمف، مج-2
 .375، البصرة، ص07الخميؿ بف محم د الفراىيدي، معجـ العيف مادة زمف، مج-3
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 معنى الحركة والاستمرار.

جوانب حياتو لذلؾ عرؼ  مف عمى علبقة وطيدة بالإنساف في كؿ  الز   إف   :اصطلاحاا-5-2
اف شعرا أو نثرا، ومف بيف ىذه ة سواء كراسات وخاصة الأدبي  اىتماما كبيرا في مختمؼ الد  

محور »ؿ و يمث  واية باعتبار أن  مف الإطار العاـ الذي تبنى عميو الر  الز   واية إذ يعد  ر  داب الالآ
الحياة  واية فف  أجزائيا كما ىو محور الحياة ونسيجيا، الر   واية وعمودىا الفقري الذي يشد  الر  

كما ىو وسيط الحياة وعبارة  وايةماف ىو وسيط الر  الز   فالأدب مثؿ الموسيقى فف زماني لأف  
وىذا تأكيد عمى  1«الإنسافة يحكييا ماف ىو الموضوع الأدبي لكؿ قص  مكاف بقديـ الز  يكاف 

واية   وايات.أف يكوف حاضرا في جميع الر   مف لابد  عنصر الز   لذلؾ فإف  قيمة الز مف داخؿ الر 

ى أد   لالات المختمفة، ماوائي يحمؿ الكثير مف المعاني والد  مف في العمؿ الر  الز   إف  
واحد منيـ يريد  وائيوف فكؿ  والر   راء لدى بعض الأدباءر والآإلى اختلبؼ وجيات النظ  

 ره ومف بينيـ:عطاءه مفيوـ حسب تصو  إ

: يذىب ىذا الأخير في تصوره العاـ إلى *(Allain Robbe Grillet) ييوغر آلان روب -
واية الزمنية التي تستغرقيا  عممية القراءة أي قراءة الر  المدة »أف الزمف في العمؿ الروائي ىو 

و تكوف المد ة قصيرة أو طويمة 2«د الانتياء مف القراءةواية ... ينتيي بمجر  ... لأف زمف الر  
 وذلؾ حسب نوعية المتمق ي.

ذي يسمح لنا بالانتقاؿ مف الخطاب ىو ال  »مف الز   حيث يرى أف   :**(Todorov)تدوروف-

                                                           

 .49، ص2004، المؤس سة العربية لمد راسات والن شر، بيروت، 1ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ط-1
ومخرج  (: كاتب وناقد أدبيAllain Robbe Grillet( )18/08/1922 – 18/02/2008آلاف روب غرييو ) -*

 سينمائي فرنسي
 .23سعيد يقطيف، انفتاح الن ص الروائي، مرجع سابؽ، ص -2
**

 (: فيهسىف وَاقذ أدبي فرَسي.Todorov( )17/13/7939 - 11/10/0171)تذوروف -
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الز مف أثناء عممي ة الس رد يساعدنا عمى إضافة تصو رات وتخي لبت  ، أي أف  1«ؿإلى التخي  
 للؤحداث. 

إحصائو »مف في العمؿ الروائي مف خلبؿ : درس الز  *(Michal Butor)ميشال بوتور-
وائي، زمف الكتابة، زمف وائي ىي زمف الخطاب الر  ثلبثة أزمنة متداخمة في الخطاب الر  

ـ ص تدريجيا بيف الواحد والأخر، كاتب مثلب يقد  مد ة ىذه الأزمنة تتقم  القراءة وافترض أف 
ما يكوف قد استغرؽ في كتابتيا خلبصة وجيزة لأحداث وقعت في سنيف )زمف المغامرة(، ورب  

ويقصد بذلؾ أف   .2«ساعتيف )زمف الكتابة( بينما نستطيع قراءتيا في دقيقتيف )زمف القراءة(
واية أزمنة وىي: زمف الخطاب أي زمف الحكي، زمف الكتابة أي المد ة ال تي يستغرقيا  لمر 

واية، وزمف القراءة أي أثناء تمق ييا مف طرؼ القارئ. وائي في كتابة الر   الر 

وبالعودة إلى كؿ ما تطرقنا إليو حوؿ ىذا الموضوع )الزمف( يمكف  :أقسام الزمان -5-3
 تقسيمو إلى قسميف ىما:

مف بحركتو المتقدمة إلى الأماـ باتجاه سـ الز  يت  » )الموضوعي(:الزمن الطبيعي -5-3-1
جود طبيعيا بحيث لا يمكف مف مو وع مف الز  ىذا الن   ، أي أف  3«الآتي ولا يعود إلى الوراء أبدا

واية حافمة خصيةطريؽ الخبرة أو التجارب الش   تحديده بمرور الوقت أو عف للئنساف . والر 
وائية  مف استعماؿ عبارات صباح، مساء،  "ربيعة جمطي"بيذا الن وع مف الز مف فقد أكثرت الر 

. وغيرىا. عمى سبيؿ المثاؿ: "و بعد فترة صرنا نحب ذ مجيئيا، وعمى شوؽ ننتظره .ال ميؿ.
ة المساء، وذلؾ حب يا لوصوؿ فتر  "زوخا"، وىنا تصريح 4لكسر رتابة المساء بؿ الن يار كم و "

                                                           

 .98، ص2007ادريس بودية، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، الثقافة العربية، الجزائر، -1
*

 (: أديب وشاعر فرنسي.Michal Butor( )24/09/1926 – 24/08/2016ميشاؿ بوتور) - 
 .67، ص1997، بيروت، 3سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير( المركز الثقافي العربي، ط-2
 .12ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص-3
 .14صربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، -4
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  بعدما كانت لا تتحم ؿ وجودىا. "عذرا"مف أجؿ الاستمتاع برفقة الحاجة 
جاء في سياؽ آخر "كـ سيكوف ذلؾ مؤلما لي أنا ال ذي أقضي مف ال ميالي الصعبة كما 

 "مسعود"، ىنا نجد اعتراؼ 1الموحشة ال تي ليست كميالي الن اس...موحشة وسوداء ورطبة"
 ة الم يالي ال تي تمر  عميو.خوفو مف ظلبـ وكآب

صؿ بوعيو ووجدانو فسي الخاص المت  زمنو الن   الإنسافيمتمؾ » من النفسي:الزّ -5-3-2
خر اتيا وفرديا بحيث يختمؼ مف شخص لآفسي يكوف ذالزمف الن   أي أف   2«اتيةوبخبراتو الذ  

نوبر" عمى الز مف الن فسي  مف الموضوعيوبذلؾ يختمؼ عف الز   ولقد احتوت رواية "نادي الص 
ومنو: "فيسيؿ الش اي الأصفر المتلؤلئ المتراقص في اليواء، وكأن و شعاع أو شياب ييوي 

مرماه أبدا، ولا تتسر ب أي ة نقطة منو خارج الكأس "عذرا "نحو حتفو، لا تخطأ" الحاجة 
غير" إذ يظير الز مف الن فسي في ىذه ال عف  "زوخا"فقرة بشكؿ واضح حيث عب رت الص 

ؿ مزاجيا  مف العكر إلى المبتيج في ذلؾ الز مف.  وضعي ة نفسيا، وكيفي ة تحو 

 المفارقات الزمنية:-5-4
اوي عف سرد الأحداث المتنامية ويفسح المجاؿ حيث يتوقؼ الر  »نافر تسمى أيضا بالت  

الأماـ وىذا ما يصطمح عميو بالاستباؽ خصية في الرجوع إلى الوراء أو التقدـ إلى أماـ الش  
، أي أف ىذه العممية تسمح لنا أثناء السرد بفتح المجاؿ لمعودة إلى الماضي أو 3«والاسترجاع

الحاضر كما يمكنو العودة إلى النقطة التي توقؼ فييا وبذلؾ فإف المفارقات الزمنية تعطي 
 الاسترجاع والاستباؽ.عنصري في  التشويؽ والحيوية ويتجمى ذلؾلمسة مف 

عة عمى الماضي قصد استرجاع حدث فات عف ىو نظرة متطم   سترجاع:الإ-5-4-1

                                                           

 .06صربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ،  -1

 .13المصدر نفسو، ص-2
 .37صدوؽ نور الديف، البداية في الن ص الروائي، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ص-3



 تجهياث انبُيت انسرديت في روايت َادي انظُىبر                                انفظم الأول     

 

31 
 

وـ عمى يقمخالؼ لسير الس رد،  سترجاعالا» :لية محمود صالحالحدث الذي يحكى، تقوؿ عا
والاسترجاع يمكف أف يكوف موضوعيا مؤكدا أو ذاتيا غير ، اوي إلى حدث سابؽعودة الر  
خصية أو عمى موقع وء عمى ما فات مف حياة الش  ط الض  ووظيفتو التفسيرية غالبا تسم  مؤكدا، 

، ومنو فإف  الس ارد في ىذه الت قنية لا يمتزـ بالت تابع المنطقي 1«ردليا خلبؿ غيابيا عف الس  
 لمز مف حيث يتوق ؼ أثناء سرده للؤحداث ليرجع إلى حياة الش خصيات في الماضي. 

جد ىا وىي  "عذرا"الحاجة  تذك رت ؾ لم انوع في رواية "نادي الصنوبر" وذلولقد حظي ىذا ال
 "وأنا صغيرة كاف جدي سيدي محمد بف مبارؾ يرفع "البراد" عاليا جدا، الرغوة فيو تقوؿ

وتحديدا طفولتيا التي  "عذرا"والروائية ىنا عادت بنا إلى ماضي الحاجة  2وتزداد وتتناسؿ"
 عاشتيا مع جدىا.

 ...مواتي أثثف قدري حيف أعود بذاكرتي ييولني عدد النساء ال  " "مسعود"جاء أيضا في قوؿ 
وقطعت مف خلبلو حبؿ  لا شيء سيؿ تعممت مف خلبلو أف   ،بعد أف ذقت أوؿ انكسار ميوؿ
ومانسية ومآربيا" سر تي مع الر 

وقولو أيضا: "كاف حظي أغبر لـ تتحمؿ لطيفة حتى عناء  3
، وفي ىذا الاسترجاع 4لممرة الأخيرة عند صديقتيا كما كانت لتخبرني بالأمر"المقاء بي ولو 

إلى وقت مف الأوقات في الماضي معبرا عف انكساره العاطفي بعد التجربة  "مسعود"يعود 
 التي قامت بخيانتو متزوجة رجؿ غيره. "لطيفة"التي عاشيا مع حبيبتو 

"ولعؿ ما جرى في السنة الماضية يدؿ  "عذرا":لػ  "عبده"ر في قوؿ استرجاع آخجاء  كما
 اليذي أرعب ليا، ذلؾ الحدث الرىيب ال  لف أنساه أبد وحشيتيا لف أنساه أبدا كثيرا عمى

                                                           

 .28، ص2005، أزمنة، النشر والتوزيع، الأردف، 1عالية محمود صالح، البناء السردي في روايات إلياس خوري، ط-1
 .09ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-2
 .21المصدر نفسو، ص -3
 .22المصدر نفسو، ص-4
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ولـ يدر أحد بموتو رائحة تحم مو وحدىا  امي لفترة طويمة حيف مات ساكف الطابؽ الأخيروأي  
لأحد الحوادث الأليمة  "عبده"في ىذا الاسترجاع استحضار و  .1"ال تي أخبرت الس كاف بذلؾ 

 ال تي تركت فيو أثرا وأصابتو بالر عب والخوؼ.

"يمر في مخيمة عذرا عبده، طميقيا ذاؾ الخميجي الوسيـ الذي جاء بدوره  في موضع آخر:
عمييا ؼ ذي تعر  ال   "عذرا"زوج باعتبار أف عبده كاف ، 2ليصطاد فرمت بشباكيا فأوقعت بو"

 مقات كؿ سنة في المنطقة الصحراوية.لمط  تقيمو اذي ؿ ال  ففي الح

نت مف توظيؼ مجموعة مف وائية "ربيعة جمطي" تمك  نقوؿ أف  الر   مف خلبؿ ذلؾ
استحضار الماضي، وكاف لو دور في خصيات مف خلبليا الش   استطاعتتي سترجاعات ال  الا

 إعطاء معمومات سابقة لزمف الحكي.

حكي الشيء »بأنو و: وابؽ عرفيا سعيد يقطيف في قولس  ليعرؼ با أو ما الإستباق:-5-4-2
 الواقع، كما أف   ا فيوسرد أحداث قبؿ حصولي . فيي إذف نظرة لما ىو مستقبمي  3«قبؿ وقوعو

ي فالسوابؽ أيضا تؤد  »تي لـ يقؼ عنيا الحكي بعد اوي يممح فييا ويشير لموقائع ال  الر  
، وفي ىذه 4«ص الروائير في ثنايا الن  فجوة لاحقة قد تتضاعؼ وتتكر   مسبقالسد  وظائفيا 
ىذه السوابؽ في حالة توقع لأحداث مستقبمية يعيشيا القارئ أثناء تناولو لنص ما،  الحالة إف  

بعد انتياءه مف القراءة،  ف مف معرفة ما يحدث في المستقبؿ بالتفصيؿ إلا  و لف يتمك  إذ أن  
 ص.رتبط بالن  واليدؼ مف ذلؾ جعمو م

"الحؽ  عمى سبيؿ المثاؿ :  ستباقاتة "نادي الصنوبر "مجموعة مف الاشيدت رواي

                                                           

 .101المصدر نفسو، ص-1
 .121ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ،  ص -2
 .97سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، مرجع سابؽ، ص-3
وائي،-4  .32ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص عبد الجميؿ مرتاض، البنية الزمنية في القص الر 
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تي قة والبراعة، تستحضر جغرافيتيا الصحراوية ال  بمنتيى الد  عذرا و جو  تصفو الحاجة يقاؿ إن  
في  1تحف إلييا تستقدميا مف الذاكرة، وتعيشيا بجزئياتيا الصغيرة مف أصوات ووجوه وألواف"

لحالة الصحراء في المستقبؿ وذلؾ في كؿ  جزئياتيا  "عذرا"ىذا الاستباؽ استشراؼ الحاجة 
 الصغيرة.

"لـ ألتؽ في حياتي امرأة مثؿ الحاجة  :"مسعود"في موضع آخر في قوؿ  جاء استباؽ
رياح عادة تجري بما لا تشتيي عذرا ىذه... ليتني التقيت بيا قبؿ سنوات خمت، إلا أف ال  

مف  "مسعود"، في ىذا الاستباؽ انبيار 2ولا القوارب، وسفني دائما غارقة والحمد لله"السفف 
عجابو الش ديد بالش موخ ال ذي تممكو الطارقيات. "عذرا"جماؿ "الحاجة   وا 

"لو عممت ىذا مف قبؿ لكنت أمضيت  "عذرا":كما ورد الاستباؽ أيضا في قوؿ الحاجة 
السنوات الخمس في بلبد عبده فقط لتعمـ الفرنسية، وقميلب منو لمعربية أنيا لا تفيد كثيرا 

غة ة باعتبارىا الم  غة الفرنسي  بالتكمـ عف رغبتيا في تعمـ الم   عذرا""، ىنا قامت "الحاجة 3ىنا"
واية ر  تي جاءت فيستباقات ال  ىـ الالمستقبؿ. كانت ىذه مف بيف أتي لدييا أىمية في اال  
 خصيات مف استشراؼ المستقبؿ.نت الش  التي مك   "نادي الصنوبر"

 رد مف خلبؿ عنصريف وىما:يتـ إبطاء الس  رد: إبطاء السّ -5-4-3

المشيد مف بيف العناصر الأساسية التي تكوف داخؿ العمؿ الروائي ويكوف  إف   المشيد:-أ
اـ بيف حركة الزمف حالة التوافؽ الت  »عبارة عف مجموعة الأحداث رئيسية أو ثانوية. كما أنو 

رد أفقيا وعموديا بنفس حركة )الحكاية( فتساوي بذلؾ المسافة رد بحيث يتحرؾ الس  وحركة الس  
في  حكاية( والمسافة الكتابية لمستوى النص وىذا لا يأتي في الحقيقة إلا  منية )مستوى الالز  

                                                           

 21ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .104ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -2
 .22، ص2010عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر، الجزائر، -3
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ريقة الدرامية حالة الخطاب بالأسموب المباشر )الديالوج والمنولوج(، لذلؾ يسمى المشيد بالط  
 الأخذمة عمى . أي أف  المشيد يتكوف عف طريؽ الخطاب والحوارات القائ1«في كتابة القصة

 وغيرىا مف الش خصيات أو الش خصيات مع الذ ات. خصياتد بيف الش  والر  

وائية ليذه التقنية وذلؾ مف خلبؿ الحوارات الواردة، نذكر منيا: كاف واضحا استخداـ الر  
"ذىبت ذات يوـ عند بائع الأدوات الموسيقية في أكبر شارع في المدينة، محؿ ضخـ وفاخر 

 يمة فقمت لو بثقة:يحتوي عمى عدد كبير مف الآلات الموسيقية الجم

 د مف فضمؾ...اأريد آلة الإمز 
 لـ يتردد أف يتفرس في وجيي عف قرب ث ـ ضحؾ مني ىازئا ىازا رأسو الضخمة يمنة ويسرة

 واش ىذا...عمري ما سمعت بو؟؟؟
 لكنني عمى الر غـ مف وجيي الذي إحمر مف المفاجأة وربما الغضب...كررت أماـ وجيو:

 الإمزاد نتاع الطوارؽ.الإمزاد...الإمزاد...
ث ـ خرجت وأنا ألوح بذراعي مف قمة الحيمة"

 "زوخا"في ىذا الحوار تبادؿ الحديث بيف  .2
واية.  وصاحب محؿ  الأدوات الموسيقي ة مشك لب مشيدا داخؿ الر 

"يقترب مني عباس كؿ   :"عباس"و "مسعود"ذي دار بيف وفي سياؽ آخر جاء في الحوار ال  
 يوـ جمعة قائلب بميجة العارؼ الآمر الناىي الناطؽ باسـ الملبئكة والرسؿ أجمعيف.

لـ أرؾ اليوـ في مسجد الحي يا مسعود؟ مرت جمعات متتالية صبرت كثيرا، ث ـ ذات جمعة 
وبينما ىو يقترب مني ماسحا لحيتو الشعثاء، وقبؿ أف ينطؽ بعبارتو: لـ أرؾ في صلبة 

 لجمعة يا مسعود...سبقتو:ا

                                                           

 13، صسابؽصدر ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، م-1
 .13صربيعت جهطي، َادي انظُىبر، يظذر سابق، -2
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تعرؼ خويا عباس...ماكاف لاش تعيي في روحؾ. أنا سبقتؾ...أنا نصمي الجمعة يوـ 
وىذا الحوار أيضا جاء مف أجؿ  .1الخميس...يوـ الخميس واش الداني...صافا خويا عباس"

 تكثيؼ البعد الد رامي داخؿ الس رد.

لت عبير عف أدؽ  أمور الحياة، في أحداثيا وعميو فإف  المشيد الحواري يميؿ إلى الت فصيؿ وا
وتفاصيميا مم ا يساىـ في توليد عنصر الت شويؽ لدى القارئ ويعطيو إحساسا بالمشاركة 

واية.  بالفعؿ داخؿ الر 

أم ا »تتمث ؿ في تجميد عممي ة الس رد  ستراحة وىي عكس الحذؼ،وتسمى أيضا الا :الوقفة-ب
وائي عبارة عف توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو الاستراحة تكوف في مسار السرد  الر 

أي أف  السا رد عندما يسرد  2«إلى الوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة ويعطؿ حركتيا
وجاءت في تعريؼ آخر أنيا تقوـ  الأحداث يستخدـ الوصؼ كأداة ليوقؼ بيا حركة الس رد.

دو معيا وكأف السرد قد توقؼ عف الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يب»عمى 
ىذه التقنية   ، إذ أف  3«ارد لتقديـ الكثير مف التفاصيؿ الجزئيةالتنامي مفسحا المجاؿ أماـ الس  

رد إلى جانب المشيد وذلؾ عف طريؽ الوصؼ، فيي تصؼ التفاصيؿ تقوـ بإبطاء الس  
واية وقد تجم ت في الر   ،خصيات أو الأحداثية سواء لدى الش  واغيرة التي تحدث في الر  الص  

)نادي الصنوبر( بعض الوقفات الوصفية التي نذكر منيا: "انطمقت في رقصة يمامة زرقاء 
ماع كأف المرايا تسكنو، أسقطت منديميا الأسود الفاحـ مف عمى شعرىا ثوبيا الأزرؽ الم   يشع  

شيء  المحن ى، اشتدت الموسيقى سرعتيا فازدادت توحشيا الجميؿ...كانت ترقص بكؿ

                                                           

 .55صالمصدر نفسو،  -1

حميد الحمداني، بنية الن ص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنثر والتوزيع، الدار -2
 .77، ص2000، 3البيضاء، ط

 .170، ص1999، 1)مقارنة نظرية(، مطبعة أمنية المغرب، طعبد العالي بوطيب، مستويات دراسة الن ص الروائي -3
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  1يستطيع أف يتحرؾ في جسميا مف شعرىا المحنى إلى حاجبييا إلى أحمص قدمييا"
ع ىذه المقاط2وأيضا: "نظرتيا تمؾ مف تحت رموشيا الطويمة مثؿ نمرة متوثبة خمؼ قضباف"

والجماؿ الذي  عذرا"شخصية " أوصاؼمجموعة مف  جاءت مف أجؿ إبرازمف الوصؼ 
 عريؼ بيا لمقارئ.بيدؼ الت   وذلؾ بشكؿ دقيؽ كو،تمم

" "كانت لطيفة بيضاء ممتمئة "لطيفة" لحبيبتو مسعودفي موضع آخر وصؼ " تكما ورد
شيية وخجولة وكثيرة التشكي وتحمـ بحياة مترفة كانت متشبعة الخياؿ بصور شخصيات 

"أرى الحياة تمر أمامي ىائجة مائجة تعج  بسيارات يواصؿ الحديث:  3المسمسلبت العربية"
، 4الجدد الفخمة يخرجوف مواقفيـ مف النافذة ويضعوف سماعات التميفوف في آذانيـ" الأغنياء

ىو واقؼ بالش ارع ما  سي ارات الأغنياء ال تي تمر  أمامو بينما" مسعودصؼ "في ىذا المقطع ي
كـ يضحكني ىؤلاء الرجاؿ ال ذيف يسيؿ لعابيـ وىـ يتابع حديثو قائلب: " ستراحية،شك ؿ وقفة إ
في المارات مف نساء شاحبات وكأن يف  عمى مرض عضاؿ، تكاد أصوات فرقعة يتفرسوف 
 5يتحركف  مثؿ أسلبؾ الكيرباء المسننة، وىف  يمشيف  مثؿ أقلبـ رصاص منجورة" تسمععظاميف  

 ىنا قد ـ لنا وصؼ  لمجموعة مف الن ساء بنوع يحمؿ الاستيزاء حيث شب ييف  بأقلبـ الر صاص .

وائية أف  رواية نادي الص نوبر أكثرت مف الوقفات الوصفية خاصة  نلبحظ مف خلبؿ ىذه المقاطع الر 
 شاعري بيدؼ الكشؼ والت وضيح والت فسير.لمش خصيات بأسموب 

 تسريع السرد: -5-4-4

إف عنصر الخلبصة يتمحور في عممية سرد أياـ عديدة في حياة شخصية ما  الخلاصة:-أ
                                                           

 .17ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .24المصدر نفسو، ص-2
 .00صربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ،  -3

 .21المصدر نفسو، ص -4
 .53المصدر نفسو، ص -5
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ة "الخلبص الي فإف  رد، وبالت  الخلبصة ترتبط بزمف الحكاية وزمف الس   وذلؾ حسب القدرة، لأف  
يكوف فيو زمف الخطاب أصغر بكثير مف زمف الحكاية وتتضمف البنى السردية تمخيصات 

، 1«أو إشاراتجرت دوف الخوض في تفاصيميا فتجيء في مقاطع سردية لأحداث ووقائع 
نستنتج مف ذلؾ أف  الخلبصة تقوـ بسرد العديد مف الأحداث في صفحات قميمة أو بضع أسطر 

 تظير في شكؿ إشارات متناسقة دوف الد خوؿ في المشاىد الث انوية والت فاصيؿ الص غيرة.
وائية "ربيعة جمطي" تقنية التمخيص بشكؿ ر  ففي رواية "نادي الصنوبر" اعتمدت ال

ممحوظ وذلؾ مف أجؿ سير الأحداث، ومنيا: "منذ عشرات السنيف أقربيـ وكؿ سنة أفقد الثقة 
وائية  ماذا حدث في عشرات الس نيف 2بيـ وتشتد كراىيتي ليـ وحقدي عمييـ" ىنا لخ صت الر 

كثيرا عمى وحشيتيا لف  ة يدؿ  نة الماضيوأيضا: "لعؿ  ما جرى الس   وذلؾ ببعض الكممات،
 جاء في سياؽ آخر: "تينييناف التي منذ ألؼ عاـ قبؿكما  ،3ىيب"أنساه أبدا ذلؾ الحدث الر  

وائية  لخ صت بعض مف الأحداث ال تي   4ة القيادة"د جمعت بيف الجماؿ وحكمالميلب فالر 
واية لكف بطريقة مختصرة جد ا دوف الد خوؿ في الت فاصيؿ لكف رغـ اختصارىا  جرت في الر 

عمى ىذا الأساس يمكف القوؿ أف  ىذه الت قنية ىي لمتمق ي، إلا  أف  المعنى يصؿ إلى ذىف ا
واية. بمثابة أداة وصؿ بيف زمف الحكاية وزمف الس رد إذ أن ي  ا تربط بيف المشاىد داخؿ الر 

مده الروائي ويعرؼ أيضا بالقطع: وىو أيضا مف تقنيات تسريع السرد حيث يعت: الحاذف-ب
يكوف جزءا مف »و: فو حسف البحراوي بأن  بأقصى سرعة ممكنة. يعر  س رد مف أجؿ تسريع ال

القصة مسكوت عنو كمي ة أو إشارة إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ  عمى مواضع الفراغ الحكائي 
ويقصد بذلؾ أف الر اوي عند سرد الأحداث يقوـ  5«مف قبؿ ومر ت بضعة أسابيع أو سنيف

                                                           

 .224سابؽ، صميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، مرجع -1
 .75ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-2
 .101المصدر نفسو، ص -3
 .44المصدر نفسو، ص-4
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سنيف ذلؾ لعدـ وجود أىمي ة  أسابيع، بحذؼ فترات زمنية ويعو ضيا بعبارات قصيرة مثؿ أي اـ،
وائي.  ليا إذ أن يا لا تضيؼ شيء جديد لمن ص الر 

واية ومنو ما يمي: "سنوات عديدة مر ت كنت وائية إلى ىذا النوع في الر  ولقد أشارت الر  
، فعبارة 1جؿ الذي طالما أبكى أمي"ر اتجاه ىذا الر  أكبر وكاف الحقد يكبر بيف جوانحي ويتخث  

رت ترؾ سنوات تحدد المد   ة الز منية التي مر بيا الحدث بكؿ اختصار ووضوح، وأيضا: "قر 
وجاء أيضا:" ضاؽ الصدر منيا وتكدر  2التدخيف منذ ستة أشير ولا أنوي العودة إليو"

الفاطر، لـ تفمح السنوات الخمس التي قضتيا ىناؾ أف تنجرىا أو تحفزىا أو تفصميا عمى 
ة أشير، يوـ واحد( منية )ست  ة الز  تحديد المد  ب  ت الروائية ؿ اكتفففي ىذه الأقوا .3قياس جديد"

 أيف يظير فييا الحذؼ بشكؿ واضح.

 منو نستنتج أف  الحذؼ مف أى ـ الت قنيات المعتمدة في تسريع الس رد.

  

                                                           

 .33ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .72نفسو، صالصدر -2
 .64انًظذر َفسه، ص -3
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رواية  واية فلب يمكف تصور أي  داخؿ الر  يعتبر المكاف عنصر أساسي  :مفيوم المكان-1
 دوف وجود المكاف.

 لغة:-1-1
كقيداؿ وأقذلة  أمكنةالمكاف الموضوع والجمع »جاء في لساف العرب لابف منظور 

ؿ: المكاف في أصؿ تقدير الفع». وورد في كتاب العيف لمفراىيدي 1«وأماكف جمع لمجمع
أجروه في التعريؼ مجرى الفعاؿ، فقالوا مكف و لما كثر ن  أمفعؿ لأنو موضع الكينونة غير 

كلب مف ابف منظور والفراىيدي أكدا عمى  ف  إومف خلبؿ ىذيف القوليف ف .2«لو، وقد تمكف
 معنى واحد لمفظة المكاف، والذي ىو موضع الشيء أو الإطار الذي يحتوي الشيء.

 اصطلاحاا:-1-2
واية، و ليس عنصرا زائدا في الر  رد فينات الأساسية في الس  المكو   إف  المكاف مف أى ـ 

، فالأحداث متعمقة تعمقا كاملب بو، فكؿ حدث داخؿ رد ككؿ  و يمعب دورا ىاما في الس  إذ أن  
 واية يكوف في مكاف معي ف.الر  

ا المكاف بالمفيوـ العاـ فيو الحيز والفضاء وىذا ما نجده في قوؿ عبد الممؾ أم  
،»مرتاض:  وأطمقنا عميو مصطمح الحيز مقابلب  لقد خضعنا في أمر ىذا المفيوـ

...ولعؿ ما يمكف إعادة ذكره ىنا أف space, espaceنجميزي لممصطمحيف الفرنسي والإ
مصطمح الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في اليواء والفراغ، بينما الحيز لدينا 

ف المكاف نريد تنقمو ينصرؼ استعمالو النتوء، والوزف، والثقؿ، والحجـ، والشكؿ...وعمى حيف أ
نستخمص مف ىذا القوؿ أف  الفضاء .3«في العمؿ الروائي عمى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده

ؿ معنوي وفي نفس  الجانب الخارجيو  الحجـو  الث اني تطبيقي يشمؿ الوزفو  يحمؿ جانبيف الأو 

                                                           

 .510، ص13ابف منظور، لساف العرب مادة مكف، مج -1
 .387، ص05الفراىيدي، كتاب العيف مكف، مج -2
 .121عبد المالؾ مرتاض، نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص-3
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مؽ عميو إف  مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نط»السياؽ يقوؿ حميد الحمداني: 
الفضاء أشمؿ وأوسع مف معنى المكاف، والمكاف بيذا المعنى ىو  ف  واية، لأاسـ فضاء الر  

ويقصد بيذا القوؿ أف  الفضاء أوسع وأشمؿ مف المكاف، وأف  المكاف جزء .1«ف الفضاءمكو  
التأطير اوي دائما بحاجة إلى واية لا تخمو مف ىذا العنصر فالر  الر   مف الفضاء، وبالتالي فإف  
 المكاني في سرد أحداثو.

 ـ  لممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرى مف شخصيات وزماف، فلب يمكف أف  إف  »ث
ينفصؿ عنيما ما دامت الرواية كؿ شامؿ إذ يشكؿ مع الزمف في الرواية وحدة عضوية 

بمعنى  .2«واحدة لا تنفصـ ثـ تأتي الحركة بعد ذلؾ لتكمؿ ىذه الوحدة وتضيؼ عمييا الحياة
لو علبقة تكامؿ مع ىذه العناصر مم ا و  الشخصياتو  أف  المكاف لا يقؿ  أىمي ة عف الز ماف

واية.و  يشك ؿ ترابط  تسمسؿ الأحداث داخؿ الر 

وبذلؾ فإف وجود الصورة المكانية يمعب دورا في خمؽ فضوؿ ومتعة وتشويؽ لدى 
مى ىذا الأساس ارتبطت رواية "نادي ص والقارئ وعالقارئ، ما يزيد مف ترابط العلبقة بيف الن  

بتصوير العديد  "ربيعة جمطي"وائية الصنوبر" بالإطار المكاني أكثر مف غيرىا، إذ قامت الر  
تي ف المغمقة ال  بالتالي سنقوـ بتحديد بعض الأماكاكف سواء كانت مغمقة أو مفتوحة. مف الأم

 واية.ذكرت في الر  

 الأماكن المغمقة:-1-3
لـ اذي يحوي حدود إمكانية تعزلو عف العز ال  مثؿ غالبا الحي  ي»يعرؼ المكاف المغمؽ عمى أن و 

أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح فقد تكوف الأماكف الضيقة و الخارجي، ويكوف محيط
تي يأوي إلييا يا تمثؿ الممجأ أو الحماية ال  يا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأن  مرفوضة لأن  

                                                           

 46حًيذ انحًذاَي، بُيت انُضّ انسردي، يرجع سابق، ص -1

عبذ الله أبى هيف، جًانياث انًكاٌ في انُقذ الأدبي انًعاطر يجهت جايعت شريٍ انذراساث وانبحىث انعهًيت سهسهت -2

 .763، ص0114، 7، ط01، انًجهذ الإَساَيتالآداب وانعهىو 
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ا الحي ز لو حدود مغمقة يعود سمبا أو ويقصد بذلؾ أف  ىذ، 1«بعيدا عف صخب الحياة الإنساف
 حماية لو.و  ا عمى الفرد فإم ا يعزلو عف المحيط والعالـ الخارجي أو يكوف بمثابة ممجأإيجاب
ف    ىذا النوع مف الأماكف زاخر في رواية "نادي الصنوبر" ونذكر ما يمي: وا 

 ذي يحميو مف القر  ويترعرع فيو وىو ال   دعف مكاف يقيـ فيو المرء يول ىو عبارة البيت:-
فالبيت جسد » :لارشغاستون با غيد( يقوؿاحة والطمأنينة )العيش الر  ، ويبعث فيو الر  والحر  

وحو  إذ تربطو بالإنساف علبقة وطيدة فيما كالجسد، 2«ؿالأو   الإنسافوروح وىو عالـ   الر 

 الصنوبر" بعدة صيغ مختمفة الشقة، الفيلب، العمارة. ولقد ورد في رواية "نادي

وجودي في شقتنا  قمف  ثسي "أدخؿ وأنا أدرؾ بعمؽ أنيف  : "مسعود"قوؿ وردت في الشقة ف
لمبؤس والفقر والحاجة،  كممة الش قة رمزتحيث  ،3ستقلبؿ"منذ الا ياكرائتي ندفع يفية ال  الص  
 .ستقرارلادـ اوع

واية: "مف عادة صاحب العمارة القاضي قدور أف يأتي كؿ جمعة نافخا ا العمارة في الر  م  أ
 .4ارتو الشاىقة"مالطرؼ المقابؿ مف الرصيؼ يتأمؿ عصدره في 

"قطعة مف الخياؿ فيو ما لا عيف رأت ولا أذف سمعت ولا لساف ذاؽ ذكرت بأن يا: أم ا الفيلب 
خاء راء والر  رمزت إلى الث  ، 5وث"نوبر بعيدة عف ضجيج العاصمة وىوائيا الممة نادي الص  جن  

 .ةواية بالجن  فاىية حتى وصفت داخؿ الر  والبذخ والر  

شخص فيو ضروري لتحقيؽ العيش  لمبيت أىمية كبيرة في حياة أي   وبذلؾ نستنتج أف  
بحثا عف  فبعدـ وجوده يدفع بالإنساف في الغالب إلى سموكيات غير أخلبقية لا إرادية ،الكريـ

                                                           

 .59، ص2009، دار الأمؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، الجزائرية القصيرة القصةفي أوريدة عبود، المكاف  -1
 .21غاستوف باشلبر، جماليات المكاف، تر: غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ص-2
 .32ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-3
 .26المصدر نفسو، ص-4
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 جتماعي ة والمادي ة لمش خصيات. ، كما أف  البيت يعكس المكانة الاستقرارلاالأمف وا

ة، والحانة تي تغيب فييا القيـ الأخلبقي  تعتبر مف الأماكف المغمقة المبتذلة ال   الحاانة:-
لميرب مف الواقع المعاش،  الإنسافصة لبيع وشرب الكحوؿ بكؿ أنواعيا، يقصدىا مخص  

ذىبت لأزؼ نفسي » ":مسعود"ذلؾ مف خلبؿ قوؿ يظير والأحزاف و نسياف المشاكؿ واليموـ ل
وحزني تمؾ الميمة إلى حانة "الوفاء" وسكرت لأوؿ مرة، وصرخت في الحانة كثيرا حتى ابتمت 

التي كاف يحبيا ويعشقيا لكنيا تزوجت غيره  "لطيفة"وذلؾ عند خسارتو لمحبوبتو «. أثوابي
 دوف عممو.

سة، ويطمؽ عميو أيضا اسـ الجامع، يقصده الأماكف المقد  يعتبر المسجد مف  المسجد:-
كر، ولقد عاء والذ  عف طريؽ الد   وجؿ   ب مف الله عز  لبة، وكذا التقر  اس لأداء فريضة الص  الن  

"عباس مف ىؤلاء، مف وجوه الحارة، ميرب  ونجده في ىذا القوؿ: وايةورد المسجد في الر  
سابؽ فصح عف رغبتو لمترشح في البرلماف القادـ فأطمؽ لحية شعثاء منذ مدة، قبؿ أف يبدأ 

ليس ىنا جاءت كممة مسجد لتحقيؽ أغراض شخصية و لكف ، 1حممتو الانتخابية في المسجد"
 .بيةبؿ لغاية أخرى وىي استغلبلو مف أجؿ حممة انتخا ،لبةلغاية الص  

ى أيضا بقاعة تعتبر أيضا مف الأماكف المغمقة وىي جزء مف البيت تسم   الصالة:-
"تمج الصالة وبيف  :وائيةالر   في قوؿالصالة ذكرت د قلواسعة، و الاستقباؿ، تتميز بمساحتيا ا

أيضا  ردت، و 2يدييا سينية كبيرة نحاسية تحتضنيا بعناية فائقة كأنيا ىي طفؿ تخاؼ عميو"
حيث ، 3"تدخؿ الحاجة عذرا الصالة بألبستيا الفضفاضة ذات الألواف المتعددة" :في قوليا

 ( للبحتفاؿ والترفيو عف أنفسيف  وباية، نسيمة، زوخامع الفتيات الثلبثة ) "عذرا"لييا إ تمجأ
 .اياؽ وذلؾ عبر جمسات الش  بعد اليوـ المتعب الش  
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لا  ايخارج امكاني اإذ تعتبر حيز »وىي عكس الأماكف المغمقة  :الأماكن المفتوحاة-1-4
أي أف   ،1«رحبا وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميواء الطمؽ تحده أماكف ضيقة، يشكؿ فضاء

 ىذا الحي ز غير محدود يشمؿ مساحة واسعة يخمو مف الحدود المغمقة.

تسمسؿ الأحداث وتمكف وللؤماكف المفتوحة دور فعاؿ داخؿ أي رواية فبعضيا يتـ 
تتخذ الرواية في عموميا أماكف منفتحة عمى »الشخصيات مف التواصؿ مع بعضيا البعض 

الطبيعة ينظر ليا أنيا للؤحداث مكانيا، وتخضع ىذه الأماكف لاختلبؼ بغرض الزمف 
 .2«المتحكـ في شكميا اليندسي

روائية "ربيعة بشكؿ جيد في رواية نادي الصنوبر حيث اعتمدت ال الأماكفظير ت
جمطي" بعض الأماكف المفتوحة التي شممت حديقة نادي الصنوبر، البحر، الصحراء، 

 المدينة، وغيرىا.

ه والمتعة ار لمتنز  الحديقة بالمفيوـ العاـ ىي مكاف يقصده الزو   حاديقة نادي الصنوبر:-
قي، وذكرت في ىذه الرواية أحد بة، وىوائيا الن  فس، تتميز بمناظرىا الخلب  والترفيو عف الن  

 "عذرا"الحدائؽ التي تتميز بالجماؿ المبير وىي حديقة نادي الصنوبر، التابعة لفيلب الحاجة 
وائيةقوؿ النجدىا في حيث  ،"مسعود"يا والتي يحرس : "ىي قطعة مف جنة عدف وسط ر 

حسنة، بيا ما لا تقاف وتوأدة، بيا بحر وخضرة ووجوه إالجحيـ كأنيا جزيرة خيالية مصورة ب
يوصؼ ولا يدرؾ ولا يرى وبيا فرح الصباح وسير الميالي الملبح، نادي الصنوبر خمسوف 

 ر  يس ىكتارا اقتطعت مف جنة الله العميا وأنزلت إلى الأرض السفمى فييا روضا عاطر
جتماعية رفيعة مف ار ىذه الحديقة مقصد مف لو مكانة ، كما تعتب3الخاطر ويبيج الناظر"

 قاشات حوؿ أمور السياسية.وحكاـ وكبار السياسييف يجتمعوف فييا لمسير والن   رؤساء

                                                           

 60-59أوريدة عبود، المكاف في القصة الجزائرية، مرجع سابؽ، ص-1
 .244، ص2010 الجزائر، ،1عالـ الكتب الحديث، طالشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، -2
 .43-42، صربيعت جهطي، َادي انظُىبر، يظذر سابق-3



 في روايت َادي انظُىبر انًكاٌ وانشخظياث دلانت                          انفظم انثاَي 
 

45 
 

احة والطمأنينة، فعند بالر   ناو يشعر تي يجتمع فييا الناس لأن  مف أكثر الأماكف ال   البحار:-
ويستمتع بصوت الأمواج  ،العالـ شخصالمشي عمى شاطئ البحر ينسى الالجموس أو 

كريات الجميمة أو فس، وكثيرا ما يكوف مكاف لمذ  نتعاش في الن  تي تبعث الاوحركة الماء ال  
وائية "ربيعة جمطي" في ر الر  الأماكف المفتوحة لـ تقص   الحزينة، ونظرا لكونو مف بيف أى ـ 

تي تحبيا ولطالما "توجيت نحو جبية البحر ال   :"مسعود"في قوؿ ذلؾ نجد و و استخدام
حيث ، 1مى البحر مف أعالي قاماتو في اليواء"أخذتني في نزىات تحت تجذبيا الذي يطؿ ع

 .توتي كانت بمثابة جد  ال   "يمة زىور"لذكرياتو مع  "مسعود"استحضار نجد 

بدايتيا إلى  مف وايةحراء وردت كثيرا في العديد مف صفحات الر  كممة الص   إف   حاراء:الصّ -
خالية مف الحدود نيا منطقة قاحمة، ذات مساحات شاسعة و حراء بكوتعرؼ الص   تيا،نياي

ا يجعؿ الحياة فييا صعبة وشاقة، المغمقة، وتتميز ىذه الأخيرة بدرجات الحرارة العالية م
روات ة بالث  حراء مف أكثر المناطؽ الغني  الص   بر الطويؿ، لكف رغـ ذلؾ فإف  حتاج إلى الص  ت

يا عادات وتقاليد بالإضافة إلى أف  ل الخ،ة، كالبتروؿ، الغاز الطبيعي، ...ة الباطني  الطبيعي  
حراء في رواية "نادي قص الطارقي، والص  اء والر  اي، ووضع الحن  انيا كجمسات الش  ز سك  تمي  

لطوارؽ" فقد ذي جاءت منو، فيي مف أصوؿ "اوالمكاف ال   "عذرا"أصؿ الحاجة  يالصنوبر" ى
وائيةجاء عمى لساف ال "أنا ابنة أميا  :حراوية الطارقيةتفتخر بأصوليا الص   "عذرا" أف   ر 

الطوارقية حافظة أسرار الزمف وتواريخو وأحداثو وتفاصيمو في أشعارىا وأشعار جداتيا وفي 
غنة صوتيا ... كيؼ لا يلبمسني الغرور وأنا ابنة أبييا المياب ولد أمنو كاؿ التي تغنى 

يا عبرت ا أن  كم ،2بمغة التيفيناغ "سيد الوطف" ... وأنا بالوراثة وحقيقة الدـ سيدة الصحراء"
حراء، وكؿ ما فييا "الصحراء الكبيرة لنا منذ أف يا وعشقيا لمص  بأسمى العبارات عف حب  

ولـ تكتفي ، 3خمقت لنا نحف الطوارؽ لأننا نحب كؿ حبة رمؿ فييا ... الصحراء أنانا وشرفنا"
                                                           

 .36صربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ،  -1

 .119صانًظذر َفسه،  -2
 .120المصدر  نفسو، ص -3
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نيا بذلؾ فقد عبرت أيضا عف حنينيا وشوقيا الكبير لمصحراء واستيائيا في العيش بعيدة ع
سائمة نفسيا "ترى ىؿ سأعود إلى صحرائي يوما بما بقي مسالما مني أـ سأفقد نفسي 

يا إلى المدينة لرغـ انتقا "عذرا"عمى الحاجة  عمى شيء يدؿ   وىذا كمو إف دؿ  ، 1وطارقيتي"
حراوية بما بأصوليا الص   تكيا تمس  أن   وعيشيا في قصر ضخـ قصر "نادي الصنوبر" إلا  

 وجمسات الشاي. ،الطارقية مف لباس وتقاليد ،فييا مف عادات
ية المطمقة إذ تتحرؾ الشارع مف بيف أكثر الأماكف العامة ال   إف   :عوار الشّ - تي تكوف فييا الحر 

إف »فيقوؿ شريؼ حبيمة  .ونساء ،رجالا ،كبار ،خصيات بمختمؼ فئاتيا صغارفييا الش  
وذجية، فيي تشيد حركة الشخصيات الأحياء والشوارع تعتبر أماكف الانتقاؿ ومرور نم

فتوظيؼ الشوارع في ، 2«شكؿ مسرحا لغدوىا ورواجيا عندما تغادر أماكف إقامتيا وعممياتو 
واية تكوف بمثابة نقطة تواصؿ بيف الشخصيات والأحداث، والشارع في رواية نادي الر  

" مف حسف حظي أف أحرس فيلب  : "مسعود "شرة، يقوؿالصنوبر جاء بطريقة غير مبا
، وقاؿ أيضا: "أليس جميع مف مثمي مجرد 3الحاجة عذرا عمى أف أحرس الشارع بلب مقابؿ "

 .4أوراؽ انتخابية ضائعة مبعثرة في الشوارع"
مع بمختمؼ فيو بيع وشراء البضائع والس   السوؽ وىو الفضاء الذي يت ـ سوق لاباستيل: -

السوؽ المكاف »وغيرىا. يقوؿ عبد الحميد بورايو كو وأدوات أنواعيا وأشكاليا مف خضر وفوا
الذي يمتقي فيو الناس فنجد فيو كؿ المظاىر التي تعبر فيو عف أنواع مختمفة مف البشر 

دت . ولقد جس  5«يمثؿ مناسبة لتقديـ شخصيات جديدةويزخر بأشكاؿ متنوعة مف الحركة كما 
الأسواؽ الموجودة في المدينة وىو سوؽ لاباستيؿ،  أحد ية في رواية "نادي الصنوبر" الروائ

                                                           

 .102ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ ص -1
 .244الشريؼ حبيمة، مرجع سابؽ، ص-2
 .64ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -3
 .54المصدر نفسو، ص-4
، 1994ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، عبد الحميد بورايو، منطؽ السرد)دراسات في القصة الجزائرية الحديثة(، -5
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"يواجيني سوؽ لاباستيؿ ىادئا عمى غير عادة النيار، نائما يعوـ في  :"مسعود"حيث يقوؿ 
 مف عماؿ النظافة يييئونو بكرـ وسخاء لزوار الغد ولمباعة وأصواتيـ العالية، الظممة إلا  

 "مسعود"ػ ف ،1وف عمى بعضيـ بلب ممؿ"الباعة في سوؽ لاباستيؿ سعيدوف غدا باكرا يناد
 يصؼ اليدوء الذي يعرفو سوؽ لاباستيؿ أثناء الميؿ.

جيوف أغمب الأشخاص يت   ف  اني ضخـ وذلؾ لأع سك  مكاف حضاري فيو تجم   المدينة:-
أوجدىا الناس لتكوف في خدمتيـ »فع مف مستواىـ الاجتماعي ر والر  نحوىا بيدؼ التحض  

وعمى مستواىـ أوجدوىا لتساعدىـ في العيش وتطمئنيـ وتحمييـ مف العالـ المناوئ ومف 
 ، فالمدينة توف ر الظ روؼ الملبئمة لمعيش الكريـ.2«أنفسيـ

تنوع الأحداث الصنوبر" حيث أف أبطاؿ الرواية بحكـ كاف لممدينة حضور في رواية "نادي  
 مف الانتقاؿ مف مكاف لأخر، مف مدينة لأخرى ومف بمد لأخر. ومثاؿ عمى ذلؾ قوؿ

ماليا وأرضيا فقدت أحبتيا و ف ثناء الثورة إلى المدينة، بعد أمت يمة زىور أزح"ت ":مسعود"
و . فذلؾ كم  3عيش وحيدة، بعد أف استشيد زوجيا وولدىا في حرب التحرير"توبيتيا وبقراتيا، 

 نتقاؿ لمعيش في المدينة. ـ عمييا الاحت  

ومف ناحية ثانية وصفت البطمة "عذرا" عدـ رغبتيا بالعيش في المدينة معبرة عف شعورىا 
سى والحزف والغربة، قائمة "ما ىذا الذي يعيشو الناس ىنا ... يسموف ىذا الكائف الحجري بالأ

ىنا شب يت  4وكأنيـ موتى بلب روح" نيا مقبرة متحركة، ... يتمممؿ الناس فيياأالميت مدينة، 
 المدينة بالش يء الثابت ال ذي لا روح لو. 

                                                           

 .60ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-1
 .96، ص2011، مسقط، 1ميد بعيدي، جماليات المكاف في ثلبثية حنا مينا، الييئة العامة السورية لمكتاب، ط-2
 .34ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص-3
 .102المصدر نفسو، ص -4
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 خصيات:مفيوم الشّ -2
ر رواية خصية المحور الأساسي في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصو  يمثؿ عنصر الش  

ذي ابط ال  خصيات ىي الر  ردي، فالش  بدوف شخصيات، فيي بمثابة العمود الفقري لمعمؿ الس  
 واية.حداث الر  أو يجمع الواقع 

تي تعني خصية، وال  ص لفظة الش  -خ-مادة ش» :جاء في معجـ لساف العرب لغة:-2-1
خص وغيره ما تراه مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص والش   الإنسافسواء 

وشخص تعني ارتفع  ،وشخاص ،وشخوص ،كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، وجمعو أشخاص
رفعو، فمـ يطرؽ عند  صره أي  ير مف بمد وشخص ببيعني الس  اليبوط كما  والشخوص ضد  

، والشخص ىو كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور "شخص"خصية مشتقة مف فكممة الش   ،1«الموت
 ثبات الذ ات.إبو والمراد 

في ىذا  أي  ، 2«ولا يسم ى شخص إلا  جسـ لو شخوص وارتفاع»ونجد قوؿ الخطابي: 
 بب يسمى شخص.القوؿ يقصد بالشخص، كؿ جسـ لو ذات، ليذا الس  

تمثؿ ىيئة شخصية إنسانية  ((personnageة فكممة شخصية أم ا في الم غة الفرنسي  
ظيار لطبيعة القيمة الحية العاقمة»فيي  الأفرادتصور سير أحداث  براز وعكس وا   ،3«تمثيؿ وا 

 وذلؾ لاعتبارىا شخصيات غير واقعية تمعب أدوار بارزة لتبيف مختمؼ القيـ الإنسانية.

ة ة والجسمي  فات الخمقي  خصيات إلى الص  تشير الش  »ة وفي معجـ المصطمحات الأدبي  
ما يتعمؽ  ة أخرى، عمى الأخص  دب معاني نوعي  ة، وليا في الأوالمعايير والمبادئ الأخلبقي  

ويعب ر ىذا القوؿ عمى أف  الش خصية تترجـ أخلبؽ الإنساف  ،4«بشخص تمثمو رواية أو قصة

                                                           

 .36، ص1987، 1ابف منظور، لساف العرب )مادة شخص(، دار صادر، بيروت، ط-1
 .26، ص2001، 1فاتح عبد السلبـ )ترييؼ السرد(، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، دراسات، ط-2
 .75عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، مرجع سابؽ، ص-3
 .195، ص1985عمي الحامي لمنشر، صفاقص، تونس،  إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، دار محمد-4
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 وصفاتو ومبادئو ال تي يقوـ عمييا.

 :اصطلاحاا-2-2

خصية وذلؾ لكونيا عنصر أساسي مف عناصر دة لكممة الش  ىناؾ مفاىيـ متعد  
خصية في الحكي بشكؿ عاـ ية الش  تحديد ىو »ذي يحاوؿ الحمداني" ال   ذ نجد "حميدإرد، الس  

خصيات ظر عف العلبقة بينيا وبيف مجموع الش  مف خلبؿ مجموع أفعاليا، دوف صرؼ الن  
خصية ؼ الش  رولاف بارت يعر   أيضا أف   "حميد الحمداني". ويقوؿ 1«صتي يحتوي عمييا الن  ال  

ص عبر ىويتنا موزعة في الن   نتاج عمؿ تأليفي" كاف يقصد أف  »"يا ن  أة عمى الحكائي  
أي أف   ،2«ر ظيوره في الحكيتند إلى اسـ عمـ يتكر  تي تس  وصاؼ والخصائص ال  الأ
قيامو بعممية السرد  أثناءخصية تظير استنادا إلى تكرار اسـ عمـ ال ذي يستخدمو السارد الش  

 أو الحكي.

نعرؼ معنى  ناكم  »خصية في قولو في تعريفو لمفيوـ الش   "ويجري بألان رو "ويذىب 
ا لفعؿ وقع، يا ليست فاعلب بسيطً إن  ا ضمير ثالث مجيوؿ مجردً  خصية ليس أي  الش   ف  أىذا 
ذا كانت ليا أمأف تتمتع باسـ عمـ...يجب أخصية يجب فالش   لبؾ فيذا ف يكوف ليا وظيفة وا 

ف يكوف ليا طابع ووجو يعكس ىذا الطابع وماض قد شكؿ ىذا أطيب جدا، ثـ أخيرا يجب 
خصية ليا وظيفة تقوـ بممارستيا الش   ف  أويقصد في كلبمو ىذا  ،3«الطابع وذاؾ الوجو
 عاشتو. إضافة إلى ماض  

زه مف صفات واية بكؿ ما يميتعني ذلؾ الفرد في الر   أن يا خصية عمىكما يمكف تعريؼ الش  
مف لحـ ودـ، بؿ ىي صورة ليا مغيرة ومنمقة، فيذه  إنسانية»جسدية أو نفسية فيي 

                                                           

 .50حميد الحمداني، بنية الن ص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، مرجع سابؽ، ص-1
 .51-50المرجع نفسو، ص-2
 .27، ص2001، 1عبد السلبـ فاتح)ترييؼ السرد(، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، نقد أدبي، دراسات، ط-3
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واية تعكس صورة خصية في الر  وذلؾ لكوف الش   ،1«ريح أخلبقيةالمخموقات تجسد لوحات تش
 ة لو.ـ الأخلبقي  المجتمع والقي  

ينامي المتكامؿ نظيـ الد  خصية ىي ذلؾ الت  الش  »وتعتبر "رغداء عمي نعيمة": 
تمؿ عمى الجوانب ة، وىي بيذا تش  والاجتماعي   ،ةة والخمقي  والعقمي   ،ةرد الفيزيقي  لخصائص الف  

والآراء،  ،والمثاليات ،والعواطؼ ،والعقد ،يوؿوالم   ،والمكتسبة مف الدفعات والعادات ،ةالطبيعي  
 2«وتفاعلبتو مع الوسط الاجتماعي ،والمعتقدات الخاصة بالفرد التي تتضح مف علبقاتو

يجابً ا واية سمبً حداث الر  أ كؿ مشارؾ في»يا ن  أخصية عمى ؼ الش  وىناؾ أيضا مف يعر   ا م  أ اوا 
، إذ أف  3«الوصؼ ا مفجزءً  خصيات، بؿ يعد  لى الش  إمف لا يشارؾ في الحدث فلب ينتمي 

ا، وغير ذلؾ فيو إيجابً أو  اكاف سمبً  ئيسي في بناء الحدث سواءً خصية تعتبر العنصر الر  الش  
 يعتبر وصفا.

خذ وظيفة جديدة واية تت  ة عند دخوليا في الر  خصية الطبيعي  الش  » ف  أكما يرى نجيب محفوظ 
ياية ننسى الأصؿ في نا في الن  ن  أا مف لوحة كبيرة، حتى تدؿ عمى معنى جديد وتكوف جزءً 

بمعنى أف ، 4«الإطلبؽا عمى لما كانت فن   لا  ا  ، و واية غيرىا في الحياةيا في الر  الحياة ولكن  
واية.  لكؿ  شخصية دور ووظيفة وأن يا جزء لا يتجز أ مف أقساـ الر 

ة، ة، الفني  رنج استخدميا الكاتب في لعبتو الفكري  حجار شط  أمجرد »ىي خصية الش  ف
ذي رسـ قانونيا الأخلبقي ويممي ا لرعايتو، ىو ال  لا وفقً إنفس و تت  أف تتحرؾ أيا لا تستطيع ن  إ

ا ب دورً معلشخصية تأي أف  ا ،5«الخاص لمخطأ أو الصوابمونيا ف مض  ؼ ضمعمييا التصر  

                                                           

 .63الروائي وشخوصو، تر: علبء شطناف النميمي، دار المأموف لمترجمة والنشر، العراؽ، ص فرانسوا مورياؾ،-1
، 1رغداء عمي نعيمة، سمات الشخصية الانفعالية والاجتماعية، دار الكتاب الجامعي، الإمارات العربية المتحدة، ط-2

 .20، ص2010
 . 68، ص2009، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية في الرواية، عيف الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ط-3
 .181، لبناف، ص1حساـ خطيب، بناء الشخصية الروائية في رواية نجيب محفوظ، دار الحداثة لمنشر والتوزيع، ط-4
 .87، ص1986، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، الأعرج وسيني، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر-5
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 .حداث ويربطيا بالمعانيؾ الأذي يحر  ال   المركزنيا واية، وذلؾ لكو ا في بناء الر  ساسيً أا و ىامً 

واية، ومف ا في بناء الر  عنصرا ىام   خصية يعد  عنصر الش   أف   إلىمف ىنا نخمص القوؿ     
ـ الفكرة مف خلبؿ العناصر، فالأشخاص ىي التي تجس  عب فصؿ ىذا العنصر عف باقي الص  

في  عظمى ىميةأخذ مكانة و ا يجعميا تت  مىذا ، و الأحداثبتطوير تقوـ  أن ياصرفاتيا، كما ت
  واية.الر  

 : اتخصيأبعاد الشّ -3
 أبعادلييا مف إظر الن   ردي، ولذلؾ يت ـ اؿ في العمؿ الس  خصية عنصر ىاـ وفع  الش   

 ؿ في:ة تتمث  عد  

فات مات والص  البعد الفيزيولوجي ىو عبارة مجموعة الس  أو ما يعرؼ ب :البعد الخارجي-3-1
بطريقة  الأوصاؼخصية، التي يقوـ الراوي بطرح ىذه صؼ بيا الش  تي تت  الخارجية لمجسـ ال  

ف نجد الشخصية ذاتيا تصؼ نفسيا، أخصيات كما يمكف أيضا الش   إحدىعف طريؽ  أومباشرة 
لى تحديد اسـ لكؿ إونجدىا أيضا بطريقة غير مباشرة مف خلبؿ سموكيا وتصرفاتيا، إضافة 

 إمايمنحيا اسما وصفيا يحدد جنسيا »خصية أي شخصية ذلؾ لمدور الذي يمعبو في وصؼ الش  
مركب )رجؿ  مفردا )سيدات، نساء، أطفاؿ، شباب( وىذا الاسـ الوصفي عمري أو بإضافة

أبيض امرأة رشيقة،...(، أو يحدد مكاف الشخصية مثؿ )فتاة الرزؽ، فتاة الشاـ( أو مينتيا 
 وتوضيح الشخصية. إظيار، فالوصؼ الخارجي يعمؿ عمى 1«)كاتبة، روائية(

فسية والداخمية الأوصاؼ الن   وويعرؼ أيضا بالبعد السيكولوجي، ى :البعد النفسي-3-2
إذ يبرع السارد »خصية فسية لمش  الأحواؿ الن   إبرازخصية، التي يعمؿ فييا السارد عمى لمش  

. 2«عماقياأمعرفة ما يدور في ذىف الشخصية و  الخارجي في تقديميا بناء عمى قدرتو عمى

                                                           

 .67أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، مرجع سابؽ، ص-1
 .68المرجع نفسو، ص-2
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 خصية.اخمية التي تقوـ عمييا الش  والد   سي يقوـ عمى تبياف الأسس العميقةنففالبعد ال  

يتمثؿ البعد الاجتماعي مف خلبؿ العلبقات القائمة بيف  :الاجتماعيالبعد -3-3
واية ويكوف متعد د الجوان ة جتماعيب، إذ نجده يرك ز عمى المكانة الاالشخصيات في الر 

 جتماعيمؽ بمعمومات حوؿ وضع الش خصية الاحيث تتع»لمش خصية والأوضاع ال تي تعيشيا 
يديولوجيتيا براز و  ،1«ةجتماعيوعلبقتيا الا وا  يقصد بذلؾ تقديـ معمومات عف الش خصية وا 
 .جتماعيمستواىا الا

خر إذ يؤث ر كؿ منيما عمى الآ»بينيا ومف ىنا نجد أف  ىذه الأبعاد متداخمة فيما 
تنمية الثقافة لباع رغـ أن يا فطري ة تتأث ر بالتربية والبيئة والجانب العقمي ويتأث ر بو، فالط  

، فعنصر 2«في الوقت نفسو جتماعيعف صاحبيا وبيئتو ومستواه الاوالتربية، والثياب تعبر 
 فيي التي تكونو.   الأبعادف يستغني عف ىذه أخصية لا يمكف الش  

 :اتخصييم الشّ دطرق تق-4
ردية، فيناؾ طرؽ في تقديميا البنية الس  في  كزي ورئيسيخصية ليا دور مر  الش  لكوف 

ـ بو المؤلؼ منيج يقد  »يا ن  أالخمؽ ىذه بخصية وتعرؼ عممية لمقارئ، وخمؽ تمؾ الش  
ف أا م  إريقتيف، عادة بإحدى الط   كوفة، وىذا المنيج يو المسرحي  أة شخصية ما في القص  

ماا، ا دقيقً خصية وصفً يصؼ المؤلؼ الش   حداث الرواية أخصية مف خلبؿ تظير الش   أف وا 
تقديـ  ؽأىمية كبيرة لطر  رديف أعطواقاد الس  الن   أف  نجد  إذ. 3«نفسيا، وتفاعؿ الشخصية

ساسيا في تسيير العممية أالا و وائي وذلؾ لكونيا تمعب دورا فع  ص الر  خصية في الن  الش  
ريقة التي يقوـ بيا الكاتب خصيات الط  ويقصد بأشكاؿ تقديـ الش   .ردية داخؿ النصالس  

ا بطريقة م  إوائي شخصياتو ـ مف خلبليما الر  بعرض شخصياتو، فيناؾ طريقتيف أساسيتيف يقد  

                                                           

 .61، ص0171، بيروث، 7يحًذ بىعزة، تحهيم انُضّ انسّردي تقُياث ويفاهيى، انذار انعربيتّ نهعهىو، ط-1
 .05، ص7993ث انذراست في انروايت "انشخظيت"، دار انكتاب انعربي، انجزائر، عبذ الله حًار، تقُيا-2

 .491، ص2010، الجزائر، 1عادؿ ضرغاـ، في السرد الروائي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، دار الاختلبؼ، ط-3
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 أفكارىاوىي التي يفسح الكاتب فييا المجاؿ لمشخصية نفسيا لمتعبير عف »غير مباشرة 
ما بطريقة مباشرة 1«وعواطفيا وىي ال تي يصو ر الكاتب فييا أشخاصو مف الخارج، »، وا 

حساساتيـؿ عواطفيـ ودوافعيـ ويحم   ومف ىنا يعتبر  .2«عمييـ أحكامو، وكثيرا ما يصدر وا 
دراكويضا عنصر فعاؿ في تمييزه القارئ أ  لمطريقة التي قاـ بيا الروائي بعرض شخصياتو. وا 

 تقدـ الشخصية بأربع صيغ ىي:»كما يمكف أف  

 بواسطة نفسيا.-

 .أخرىبواسطة شخصية -

 بواسطة راو يكوف موضعو خارج القصة.-

  3«بواسطة الشخصية نفسيا والشخصيات الأخرى والراوي-

وكما قمنا سابقا أف  ىناؾ طريقتيف في تقديـ الش خصيات الطريقة المباشرة والط ريقة 
وائية قد اعتمدت عمى الطريقة المباشرة في عرض شخصياتيا، إذ  غير المباشرة، ونجد أف  الر 
أن يا أعطت لمش خصيات الر ئيسية دور الس رد والحر ية لمتعبير عف نفسيا وعف أفكارىا 

حراوية إضافة قافة الص  ووصفو لمث   "عذرا"اتيا وذلؾ باستخداـ راوي يروي أفكار وعواطفيا ورغب
واية منيا:  ، سمية، سعدةإلى الش خصيات الث انوي ة ال تي برزت نفسيا بدورىا أيضا في الر 

 ...عبده

 نوعيف؛ شخصية رئيسية، شخصية ثانوية. إلىتنقسـ  :اتأنواع الشخصي-5

واية تعتبر الشخصية الرئيسية العنصر الفعاؿ والياـ في الر   :الشخصية الرئيسية-5-1
                                                           

، 2006، عماف، 1صبيحة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي عند غساف الكنفاني، دار مجدلاوي، ط-1
 .119ص
 .776انًرجع َفسه، ص -2

 .44، ص2005مرشد أحمد، البنية والدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، -3
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تي واية وىي ال  تحتؿ منصب البطولة في الر   إذذي يدور حولو العمؿ الفني، وتمثؿ المركز ال  
ص وتضطمع دور تي تتواتر طواؿ الن  ئيسية ىي ال  خصية الر  الش  »وائي يقوـ عمييا العمؿ الر  

ة تقوـ بدور مركزي في الحكي وىي تختفي في لحظة ردي  مركزي وىي أساسية في البنية الس  
خصية الر ئيسية تقوـ بالد ور ، فالش  1«مف لحظات تترؾ دورىا لشخصية أخرى تأخذ مكانيا

 الأساسي، وذلؾ بمساعدة الش خصيات الثانوية.

اوي يقيـ روايتو حوؿ شخصية رئيسية تحمؿ الفكرة والمضموف التي يريد الر  »إذ نجد 
وائي يعطييا عناية ، فالر  2«وائييطرحيا عبر عممو الر   أفؤية التي يريد الر   أوقارئو  إلىنقمو 

تي رئيسية مف خلبؿ الوظائؼ ال   يابأن  وائي. وتحدد الشخصية وأىمية لأن يا المحركة لمعمؿ الر  
الشخصيات الأخرى، وغالبا ما  إلىدوار لا تستند أتستند لمبطؿ وظائؼ و » إذ إليياتستند 

بقدر مف »تحظى  ياأن   أي   3«تكوف ىذه الأدوار مثمنة )مفصمة( داخؿ الثقافة والمجتمع
عناية  أولاىاالروائي  أف  . أي  4«التميز، حيث يمنحيا حضورا طاغيا، وتحظى بمكانة مرموقة

 خصيات.كبرى وجعميا تتصدر قائمة الش  

 تتمث ؿ ىذه الش خصيات في:

وائي ةواية، التي حظيت باىتماـ كبير مف الىي الشخصية الأساسية في الر   عذرا:  "عذرا"، ر 
مت إلى حراء ثـ انتقتي كانت تعيش في الص  ة، ال  رة المستقم  حراوية المتحر  ىي المرأة الص  

رقي اتتمتع بشخصية قوية وثقة كبيرة بنفسيا وجماليا الط ،ه"عبد"الخميج بعد زواجيا مف 
ؽ شعر بالتفو  أدري لماذا أ"لست  ونجد ذلؾ في قوليا: صولياأوتعتز بجذورىا و حراوي، الص  

ني مف تربة أخرى مختمفة، معجونة بماء الحرية والحياة المنطمقة المفتوحة عمى ن  أوأؤمف 
                                                           

 .93، ص1997، بيروت، 1سعيد يقطيف، قاؿ الراوي، البنيات الحكائي في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط-1
محمد عمي سلبمة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، -2

 .25، ص2007الإسكندرية، 
 .53محمد بوعزة، تحميؿ الن ص الس ردي، مرجع سابؽ، ص-3
 .56ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -4
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، وىي امرأة تتمتع بالجاذبية وجسـ ضخـ وعطور زكية التي تمتلؤ 1البحر الأسرار والفرح"
"تدخؿ الحاجة عذرا بألبستيا الفضفاضة ذات الألواف المتعددة  :"زوخا" الأمكنة بيا إذ تصفيا

إضافة إلى ذلؾ فيي شخصية حنونة طيبة، تساعد غيرىا تنشر  ،2يغمب عمييا الأسود البراؽ"
الفرحة والأمؿ في قموب الناس ذلؾ مف خلبؿ جمسات الشاي التي تقوـ بيا كؿ ليمة مع 

"لست أدري لماذا لا تسترسؿ  :عنيا "زوخا"لؾ في قوؿ الفتيات المستأجرات لشقتيا، ويظير ذ
ما استرسمت في في الحكايات البعيدة كؿ شيء تتحدث عنو يملؤه الفرح، كم إلا   عذراالحاجة 

، إلا  وتلبشت الحروؼ تخرج مف أنفيا أف  كري اليادئ تميزه بحة و و يحديثيا بصوتيا الج
امرأة بسيطة جدا ذات إمكانيات متوسطة، ثـ بعد  "عذرا"، كانت 3غيوـ الكآبة عف قمبي"

زوجيا السابؽ ومف بيف  ه"عبد"حت ليا ثروة ىائمة كتبيا ليا زواجيا وانتقاليا إلى المدينة أصب
ممتمكاتيا "فيلب" في نادي الصنوبر، وبعد انتقاليا إلى الخميج  وذىابيا إلى الحج أصبحت 

راء وحياة ف الث  غـ مالتأقمـ مع البيئة الخميجية بالر   "عذرا"لـ تستطع  ."عذرا"تسمى الحاجة 
سأعود إلى " :"عذرا" قت وعادت إلى الجزائر قالتيا تطم  أن   إلا  ليا  ه"عبد"الرفاىية وحب 

 حراء.قرارىا النيائي في العودة إلى الص   "عذرا" اتخاذوىنا يظير  .4حراء"الص  

عجابشاب وسيـ في مقتبؿ العمر يتمتع بجاذبية كبيرة،  مسعود: لو  النساء بو واعترافيف   وا 
، وعرفتيف صرحف أو لمحنا أنني رجؿ جذاب واعترفف "كؿ النساء المواتي مررت بيف   بحبيف  

ينحدر مف  ،5بوسامتي ودماثتي ووصمت باحت واعترفت بشوفة عيني التي تفتت الحجر"
مثقؼ تخرج مف الجامعة، فداىمو شبح البطالة، فأصبح يقضي  فإنساعائمة ميسورة الحاؿ، 

معظـ أوقاتو في الشوارع والمقاىي الرخيصة، "بقيت دىرا أبحث عف عمؿ كنت أطمح في 

                                                           

 .102ص، المصدر نفسو -1
 .07، صالمصدر نفسو-2
 .12ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -3
 .796صالمصدر نفسو،  -4

 .20المصدر نفسو، ص-5
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أوؿ الأمر الحصوؿ عمى كرسي أستاذ مساعد في الجامعة، وبعد تبخر الأمؿ وطوؿ 
جعمو يتذمر مف السمطة  الأمر الذي 1الانتظار والبحث أضحيت طامعا في أي عمؿ كاف"

مف حالتو لتوفر  "عذرا"الحاكمة المسيرة لأمواؿ الشعب في خدمة مصالحيـ. أنقذتو الحاجة 
لو عملب فوظيفة حارسا لفيمتيا "لولا الحاجة عذرا التي وظفتني حارسا لفيمتيا ىذه، لما وجدت 

فكاف يعيش في حيرة يتساءؿ عف مصير حبو ليا ولماذا  "عذرا"وقع في حب  ،2عملب آخر"
فقد كاف يعاني مف الوحدة أثناء حراستو لمفيلب، فأنشأ قرينا وىميا سماه  ،لـ تشعر بو "عذرا"

و كاف يتمتع بالشعر الجاىمي خاصة مجاؿ "كوكو" يتحدث إليو، ويقضي أوقاتو معو، كما أن  
الشاعر في وصفو لممرأة في العصر الجاىمي تي يستخدميا الغزؿ إذ يعشؽ المواصفات ال  

نيا تممؾ تمؾ المواصفات: "لا أدري ما يأسرني بيا ربما كو   "عذرا"ػ ذي جعمو يتعمؽ بالأمر ال  
بعدما  حارسا لمفيلب إلى أف حالفو الحظ   "مسعود"بقي  ،3تشبو حبيبات العصر الجاىمي" يالأن  

 والفتاتيف المستأجرتيف. "مسعود"تقسيـ ثروتيا عمى  "عذرا"جة اأف قررت الح

ىي فتاة بسيطة، وطموحة، وجميمة، ونحيفة، تنتمي إلى عائمة بسيطة أبوىا موظؼ  زوخا:
أميا ربة منزؿ ممتازة، تخرجت مف مقاعد الدراسة، وسافرت إلى العاصمة بحثا عف عمؿ، 

ستقمة ترفض أف . وىي فتاة م"سمية"، و"باية"رفقة فتاتيف  ،"عذرا"استأجرت شقة عند الحاجة 
تي تحصر جؿ  اىتماميا في البيت وتمبية طمبات زوجيا وأولادىا، الأمر يا ال  تكوف مثؿ أم  

تي تمنت لو كانت تتمتع بشخصية مثؿ شخصية يا ال  ذي جعميا تشعر بالإشفاؽ عمى أم  ال  
"وجدت عند الحاجة عذرا الصورة  يا، ونجد ذلؾ في قوليا:قد كانت معجبة كثيرا بف ،"عذرا"

المبيجة لممرأة، العكسية المقابمة والمناقضة لصورة أمي، الحاجة عذرا عمى الرغـ مف سنيا 
كؿ يوـ جمعة تتذكر والدىا الذي فقدتو،  "زوخا"كانت  ،4فيي تبدو أصغر بكثير مف أمي"

                                                           

 .31المصدر نفسو، ص -1
 .28المصدر نفسو، ص-2
 .46ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -3
 .171المصدر نفسو، ص -4
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 رفقتياوقتو  ظـذي يقضي معفتشعر بفراغ وحزف شديد، فالجمعة ىو يوـ عطمة لأبييا ال  
حيث تقوؿ: "يوـ الجمعة منذ أف مات أبي وأنا أخاؼ الفراغ الذي يتركو ىذا اليوـ في اليواء 
... الصمت الجنائزي الذي يتغمغؿ في الأركاف وعمؽ الأشياء ... الجمعة بدوف أبي يوـ 

 .1"ساعة زائدة عف الوقت ... لا جمعة بدوف أبي ولا أبي بدوف جمعة 24معمؽ في اليواء، 

يا لـ تفمح في ذلؾ، إلى أف قامت الحاجة أن   إلا  لإيجاد وظيفة، كانت كؿ يوـ تسعى 
جة عذرا شيئا رؽ  قمبيا لحالي، سممتني البارحة ابمساعدتيا "دوف أف أطمب مف الح "عذرا"

بطاقة أحد المسؤوليف الإدارييف الكبار الذيف تعرفيـ عف طريؽ وزير جار ليا في نادي 
تي تتجمى في أحلبميا أسرار كثيرة لـ تفصح عنيا لأحد وال   "زوخا"ػ وكاف ل ،2الصنوبر"
 تي تسعى لتحقيقيا.الجميمة ال  

وجود شخصيات رئيسية نجد ىناؾ شخصيات  إلىإضافة  :الثانوية اتخصيالشّ -5-2
عوامؿ  اإم  تضيء الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية وتكوف » ياأن   إذأخرى تمعب دورا ثانويا 

كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ لسموكيا وما تبع ليا، تدور في فمكيا وتنطؽ باسميا 
 إبرازخصية في يتمثؿ دور ىذه الش   ، أي  3«أبعادىاتمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف  ياأن  فوؽ 

خصيات الثانوية تعمؿ عمى نمو الحدث الش   الجوانب الخفية لمشخصية الرئيسية، كما أف  
 ئيسية.خصية الر  قؿ قيمة مف وظيفة الش  أ اوظيفتيوتكوف وتصويره 

ردية الس   الأحداثانوية تعمب دورا ىاما في بعث الحيوية داخؿ خصية الث  الش   أف  ونجد 
فيي شخصيات متناثرة في كؿ زاوية تساعد الشخصية »: الأحداثوتعمؿ عمى تطوير 

براز الحدث، وبخصوص استجابة  نقسميا  أفخصيات لمحدث الش  الرئيسية في أداء ميمتيا وا 
 الأحداثيجابية ىـ الذيف يصنعوف شخصيات: إيجابية، وأخرى سمبية، فالشخوص الإ إلى
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، 1«كما تجيئيـ الأحداثمبية فيـ يقفوف جامديف ليتمقوا خوص الس  الش   اأم   وينتيزوف الفرص،
 ممارسة أدوارىا.فالشخصية الثانوية ىي ال تي تساىـ في مساعدة الشخصيات الر ئيسية في 

 خصيات في:وتتمثؿ ىذه الش  

ومانسي جدا، ودود، ثري، ذو نفوذ خميجي الجنسية، رجؿ ر  ،السابؽ "عذرا"زوج  عبده:
مف أوؿ نظرة، فتزوج  "عذرا"ة، لو علبقات قوية مع أصحاب السمطة وقع في حب اجتماعي

"أنا عذرا بضرة ما ىذا  :"عذرا"متزوج ولو بنتيف، تقوؿ  "عبده" .بيا وأخذىا معو إلى الخميج
وذلؾ لكوف الطوارؽ لا يمكف لرجؿ أف يجمع بيف  "عذرا"ذي لـ تقبمو الأمر ال   ،2اليراء"
 .امرأتيف

وحياة  "عبده"ػ يا لـ تتأقمـ مع البيئة الخميجية لطويلب لأن   "عذرا"مف  "عبده"لـ يدـ زواج 
ذي رفضو في البداية لكف مع الوقت وافؽ تي يعيشيا، فطمبت منو الطلبؽ الأمر ال  فاىية ال  الر  

 ورغبتيا الشديدة في العودة إلى الجزائر. "عذرا"بسبب تدىور صحة 

فر لمختمؼ البمداف ذي يدفعو إلى الس  الصيد، الأمر ال   "عبده"كانت مف ىوايات 
"وفي الحفمة التاريخية تمؾ صادؼ وجود رجاؿ مف بمد  :"عذرا"لممارسة ىواياتيـ، تقوؿ 

في المنطقة، يقيموف عادة لفترة محددة بغرض ممارسة ىواياتيـ التي ىي صيد خميجي 
، وكاف ذلؾ سبب التقاء 3ة بكؿ شيء"حراء الشاسعة الغني  الغزلاف والظباء، وحيوانات الص  

 ."عذرا"بػ "عبده" 

فتاة عزباء  "،"عذراوىي إحدى الفتيات المستأجرات لشقة  "نسيمة"وتدعى أيضا  سمية:
انات إذ تقارف نفسيا ببعض الفن   ،السينمائيةأنيقة، تحمؿ مواصفات النجمات  ،جذابة ،جميمة
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"لست أقؿ فتنة وجمالا منيف، وجيي ليس أقؿ جاذبية ولا انسجاما مف  :تقوؿ اتالمشيور 
تممؾ شخصية قوية، وليا ثقة كبيرة بنفسيا  ،1وجوىنا الكاحمة الممموءة بسـ البوتوكس"

ة لا تحب أف يتدخؿ في تقرير مصيرىا، الأمر الذي وبموىبتيا في الغناء، ىي فتاة مستقم  
دفعيا إلى ترؾ بيت أىميا والسعي إلى تحقيؽ أحلبميا بعدما رفض أىميا رغبتيا في الغناء 

ت سمية بيت العائمة لأنيا لـ تجد "ترك :"زوخا"وتزويجيا برجؿ أرمؿ ولديو أولاد تقوؿ عنيا 
تفيما وتشجيعا لحمميا، بعد أف وقؼ جميع أفراد العائمة ضد رغبتيا العميقة، أف تصبح 

بمساعدتيا عمى تحقيؽ  "عذرا"قامت ، 2مطربة ... التقاليد لا تسمح وشرؼ العائمة لا يجيز"
وسائؿ لتصبح نجمة طموحيا، فقررت بعثيا إلى دولة عربية فوفرت ليا جميع المؤىلبت وال

 مشيورة.

حارس ىاـ لمدخؿ "نادي الصنوبر"، ذو شخصية قوية يتمتع بالشجاعة  رضوان:-
بنية قوية، وجسـ رياضي بوالصراحة، ذو قمب رقيؽ، ينتمي إلى عائمة بسيطة، كاف يتمتع 

لجسمو  "عمى كؿ حاؿ أحسده عمى بنيتو القوية فمف حسف حظو فإف   :"مسعود"يصفو 
وؽ إلى عور بالحنيف والش  كاف دائـ الش   ،3علبمات الرياضي، متينا، متماسؾ العضلبت"

"صار  :ذي يقوؿ عنوال   "مسعود"ذي دفعو إلى تكويف صداقة مع عائمتو ومدينتو الأمر ال  
رضواف لا يمر يوـ دوف أف يزورني أفيـ شعوره، فيو غريب مثمي، وعمى الرغـ مف سمعتو 

ممو ومكانتو بيف الحراس، إلا أنني أحسست أنو يعاممني مثؿ قريب مف الممتازة في ع
ليس بالقريب نتيجة طبيعة  تو، التي لـ يرى أفرادىا منذ وقتمنطقتو، مف حي و، ومف عائم

 ، فكانا يتوانساف في غربتيما. 4عممو الحساس"

لا  ،عاقر ،وفتنة، وثرية، متزوجة مف رجؿ لديو ثلبث نساء، امرأة جميمة ورقيقةسعدة: -
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ذي تحاوؿ إخفائو عف طريؽ ذي يجعميا دائمة الحزف والخوؼ ال  تستطيع الإنجاب الأمر ال  
التباىي بثروتيا الطائمة، تسعى إلى تكويف شخصية متعممة ومثقفة، "كما تفعمو سعدة لا 
تدخر شيئا مف أجؿ أف تتعمـ وتدفع الماؿ الطائؿ لممدرسات مف شتى الجنسيات يأتيف إلى 

بة جدا مف ، وكانت مقر  1كي يقدمف ليا دروس في مختمؼ الم غات والعموـ الأخرى" قصرىا
 لأنيا الوحيدة التي تشعر بمعاناتيا. عذرا

ؼ بسيط مواظب عمى عممو " كاف أوؿ المستيقظيف في الأياـ الأخرى مف موظ  أبو زوخا: -
 "زوخا"تحبو  ،2حؽ بعممو"بقية الأسبوع، لكني لا أتمتع برؤيتو، ولا أشبع بوجوده مستعجلب ليمت

 كثيرا إذ بعد موتو ترؾ فراغا كبيرا في حياتيا.

ة يتمتع بمحب   ،ةغة العربي  م  الفي  "مسعود"مدرس  ،مف جنسية فمسطينية خميل إبراىيم خضر:-
ذي يتفنف في شرحو للؤبيات ـ بالأدب الجاىمي خاصة شعر الغزؿ ال  متي   ،جميع طمبتو

ذيف يستمتعوف بحصتو ويتشوقوف ليا يقوؿ عنو التأثير في طمبتو ال  عرية وقدرتو الكبيرة في الش  
وىذا دليؿ عمى قدرة الأستاذ في جمب  3"كـ كاف يشدني حديثو ويؤسرني ويقنعني" :"مسعود"

 انتباه تلبمذتو.

، فتاة عزباء يتجاوز عمرىا سبعة "عذرا"أحد الفتيات المستأجرات لشقة الحاجة  باية:-
ليا حمـ وحيد وىو أف يرزقيا الله بزوج صالح بيدؼ الاستقرار، وتكويف عائمة  ،وثلبثيف سنة
"باية تصمي بغرفتيا دوف انقطاع أيضا وتسأؿ الله أف يبعث ليا بزوج  :"زوخا"تقوؿ عنيا 

 والاستمتاع بيا. عذرا، كانت تحب سيرات الشاي وحكايات الحاجة 4صالح"

كاتب وشاعر ذو شخصية قوية وشجاعة يدافع عف الحؽ وينصره، كاف ضد  جمال:-
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السمطة التي تمارس شتى أنواع الظمـ والاستبداد واستغلبؿ أمواؿ الشعب، ما أدى إلى 
غضب المسؤوليف منو، الأمر الذي دفعيـ إلى منع ندواتو وأمسياتو الشعرية، مات وحيدا في 

شيف شجاع ويدافع عف المظموميف والناس الميم  "كاتب صريح و  :"عذرا"شقتو تقوؿ عنو 
أخلبقو ىي ال تي قضت عمى و  فكانت عاطفتو، 1والفقراء والبسطاء ولذلؾ فيو مغضوب عميو"

 حياتو. 

امرأة مستقمة، ثائرة، أنيقة، تيتـ كثيرا بالموضة وبمظيرىا الخارجي، مساندة  فطوم منرو:-
ىمؿ حؽ المرأة، زوجيا ذو نفوذ ومكانة مرموقة لقضايا المرأة، رافضة لقانوف الأسرة، الذي أ

بأمريكا، كانت واثقة مف نفسيا، ذكية ولا  د وحيد يدرس في المدارس العمياأـ لول ،في المجتمع
تتذمر مف غيابو، ولـ  وأ"لـ أسمعيا أبدا تشكو  :"زوخا" عنيا تظير ضعفيا لأحد، تقوؿ

فقد كانت تخفي حزنيا ، 2وحدتيا، ىي التي لا أحد يرافقيا" تستيجف يبدي عمييا أنيا
 وشعورىا بالوحدة عف الآخريف.

دة في "تدعى بالشريفة القميمة" بسبب قمة حظيا مشر   "زوخا"أحد جيراف عائمة  الشريفة:-
ارع بعدما طمقيا زوجيا وأتى بزوجة ثانية، فسمب منيا بيتيا وممتمكاتيا، إذ لـ يسمح ليا الش  

"لأنو رجؿ لا  :"زوخا"قانوف الأسرة الحؽ بمطالبتو لكونو ذو منصب ومعارؼ، تقوؿ عنو 
يقتدر عميو، مقتدر، لو معارؼ كثر... بقوة القانوف الذي فوؽ الجميع، بقوة قانوف الأسرة، فقد 

مكانتو  ، فيو شخص يستغؿ  3لنفسو بالبيت، وممتمكاتو، ثـ طردىا ذات ليمة مشؤومة"احتفظ 
 في خدمة مصمحتو. 

 :"زوخا"، تقوؿ عنيا ت أسموب خشف وقاسبتدائية، ذافي الا "زوخا"مدرسة  معممة زوخا:-
"عمى الرغـ مف أنني لـ أرتح ليا يوما، لـ أرى منيا إلا الفضاضة، والغمظة، حتى قبؿ أف 
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تدخمنا القسـ، وبينما نحف نصطؼ أماـ الباب تبدأ في الصياح والصراخ، والأمر والنيي 
 ، فكانت مكروىة مف طرؼ الجميع.1بأعمى ما لدييا مف حباؿ صوتية"

اؿ عاممة مستقمة محامية، وعدـ موازنتيا بيف حياتيا امرأة عمى قدر قميؿ مف الجم نفيسة:-
"تدىورت  :"عذرا"خصية وعمميا، أدى بيا إلى تعرضيا لضغوطات نفسية، تقوؿ عنيا الش  

صحة نفيسة مؤخرا، وظير عمييا التعب والوىف، حتى اسود ما تحت عينييا، نحؼ جسد 
فأصبحت لا تتحمؿ الفوضى والضجيج، وتبحث عف أماكف ىادئة ومستقرة،  ،2نفيسة كثيرا"

الأمر الذي دفعيا إلى زيارة طبيب نفسي محاولا مساعدتيا بتقديـ مجموعة مف النصائح 
 محبة، وصداقة قوية. "عذرا"ػ وذلؾ بتغيير أسموب حياتيا وتذليؿ نفسيا، كانت تجمعيا ب

 إنسافعارؼ كثيرة، يستغؿ منصبو لتحقيؽ رغباتو، قاضي ذو نفوذ قوية، وم القاضي قدور:-
وأىمو، يكرىو سكاف العمارة ويحتقرونو،  "مسعود"ظالـ ومستبد، مالؾ العمارة التي يسكف فييا 

تذمر السكاف مع موعد استقباؿ  دـ، وافتخاره بمنصبو، ومكانتو "زابسبب استعلبئو عميي
ي الذكرى العشريف للبستقلبؿ، زادت كراىيتيـ لمقاضي قدور صاحب العمارة والمحكمة الت

 فقد كاف شخص مغرور بنفسو. ،3سمطة المنصب"لستغلبؿ الايتدثر بيا وزاد رفضيـ لمظمـ و 

ولداىا  ة نفس عاشت وحيدة بعد أف توفيىي عجوز حكيمة صبورة تمتمؾ عز   ة زىور:يمّ -
الذي  "مسعود"بة مف طرؼ سكاف العمارة، خاصة وزوجيا في حرب التحرير، كانت محب  

 منتظمة.التحتؿ مكانة كبيرة في قمبو، تعيش بمنحة زوجيا غير 

امرأة بدوية ممتمئة تعيش في الريؼ مع زوجيا وولدىا الصغير، امرأة  "زوخا"عمة  بدرة:-
مثابرة، تيتـ بعائمتيا وحيواناتيا، عاممة في الحقؿ، وأثناء عمميا تأذى ساقيا، الأمر ال ذي 

فاء، كانت تعاني مف ألـ شديد ، بحثا عف الش  دينةدفعيا إلى الانتقاؿ مف الريؼ إلى الم
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ر ساقيا، الأمر الذي لـ تتقبمو، فقررت أف تترؾ ساقيا عمى حاليا أخبرىا الأطباء بضرورة بت
ة، الأمر الذي ترؾ أثرا كبيرا لدى وأف تنتظر الموت، وفعلب لـ يدـ الأمر كثيرا، وافتيا المني  

 التي أحبتيا كثيرا. "زوخا"

فتاة جميمة، بيضاء البشرة، ممتمئة الجسـ، خجولة، كانت دائمة الخوؼ مف شبح  لطيفة:-
السابقة، التي وقع في حبيا أياـ الجامعة فتخمت عنو لتتزوج برجؿ  "مسعود"العنوسة، حبيبة 

ثري، يكبرىا بعشريف عاما، الذي سبب لمسعود خيبة أمؿ كبيرة ويظير ذلؾ في قولو: " إلا 
مرأة مادية تخم ت افيي  .1، حيف خطبيا رجؿ ثري أكبر منيا بعشريتيف"أف خيبتي كانت كبيرة

 يا مف أجؿ الماؿ.عف حب  

منافؽ ذو وجييف، يسعى لتحقيؽ مصالحو بأي ثمف إلا أنو  إنسافب سابؽ، مير   اس:عبّ -
 ف والالتزاـ لمحصوؿ عمى أكبر عدد مف الأصوات لمعممية الانتخابية.كاف يتظاىر بالتدي  

المالكة الأصمية لمعمارة التي اشتراىا منيا  ،بة لدى الجميعمحب   ،امرأة طيبة كاترين:مدام -
وف ليا التقدير والاحتراـ، مساعدة لمغير "كانت تعامؿ القاضي قدور، كاف سكاف العمارة يكن  

سكاف العمارة بطريقة فييا الكثير مف العائمية والإنسانية، ترفض مثلب أف تستمـ الأجرة مف 
 ، فيي امرأة ذات أخلبؽ حميدة.2إذا ما مرض عائميا"أسرة 

يقوؿ  ،ب لدى الجميعمحب   ،مرح إنسافار قديـ وبائع سمؾ في سوؽ "لاباستيؿ" بح   الحاوت:-
"أحد قدامى مينة بائعي السمؾ، وىو صياد وبحار قديـ، يعرفو الجميع  :"مسعود"عنو 

وذلؾ باستخداـ الأمثاؿ الشعبية بائف، لجمب الز   اب وذكي  ، لو أسموب جذ  3ويحبوف مرحو"
 تي حفظيا.اي ال  وأغاني الر  

                                                           

 .22المصدر نفسو، ص -1
 .32ربيعة جمطي، نادي الصنوبر، مصدر سابؽ، ص -2
 .61المصدر نفسو، ص-3
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ساذجة وعاطفية، ذو شخصية ضعيفة، لـ تكف راضية  إنسانةة منزؿ ماىرة، رب   زوخا: أمّ -
 ـ  ر العلبقة ب عمييا حياتيا بسبب توت  مغربية وأب جزائري، الأمر الذي صع   عف نفسيا، مف أ

مطتيف العلبقة بيف والدييا وافتراقيما، بعد قرار الس  بيف الجزائر والمغرب، وبذلؾ توترت 
: "أمي المسكينة اليشة كثيرة التعثر، فيي مف أـ مغربية وأب "زوخا"بترحيؿ الجاريتيف، تقوؿ 

جزائري، وىذا لـ يسيؿ ليا الحياة قطعا بسبب تسمط السياسات العوجاء اليوجاء التي لـ تكف 
 ة قاسية.اجتماعيفقد كانت تعاني مف ظروؼ  ،1كارثية في حياتيا" إلا

إضافة إلى وجود شخصيات ثانوية ورئيسية في الروايات، ففي رواية "نادي الصنوبر" نجد 
وائية كثيرا ونجد ز عمييا الر  خصيات المرجعية، التي لـ ترك  خصيات ىي الش  نوع أخر مف الش  
 شخصيتاف وىما:

يا صورة لممرأة حراويات إذ أن  ، وىي قدوة لمص  حراءشخصية تاريخية ممكة الص   تينيينان:-
 في حياتيا. "لعذرا"جاعة، الحكيمة، والقيادية الجميمة، فقد كانت المثؿ الأعمى ة الش  القوي  

شخصية أدبية شاعر جاىمي، يكتب في الغزؿ كثيرا، كاف مف أبرز شعراء  امرئ القيس:-
 .عصره، فقد كاف يتميز بحسف البديية والذكاء، مف أحب الشعراء لدى مسعود، وكاف متيـ بشعره

 ف يكوف ىناؾ تكامؿ بينيما أي  أ لابد  ذ إخصيات الثانوية عف الرئيسية لا يمكف فصؿ الش  إذا 
 لا وجود لرواية بدوف شخصيات ثانوية ورئيسية.

واية بدوف شخصيات  وائي، فلب وجود لمر  يحتؿ عنصر الشخصية مكانة ىامة في العمؿ الر 
وائية "ربيعة جمطي" في رواية "نادي الصنوبر" نجد  واية، وذلؾ فاف الر  فيي مركز للؤحداث في الر 

في حركة الس رد وال تي تقوـ ببناء الحدث عف  أن يا تنو عت في شخصياتيا فمنيا مف كانت فاعلب
وائي.   طريؽ الد ور ال ذي تمعبو ومنيا مف ساىمت في تدعيـ ذلؾ الحدث الر 

                                                           

 .162، صانًظذر َفسه -1
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منا إلى بعض الن تائج المتمث مة نوبر" توص   في: مف خلبؿ دراستنا لرواية "نادي الص 

وايات الواقعي ة، اىتم ت - نوبر" الواقع حيث يمكف تصنيفيا مف بيف الر  وظ فت رواية "نادي الص 
 ، الس ياسي، الث قافي.جتماعيويات الابدراستو عمى كافة المست

واية - ة، السياسية، فالأخلبقية نجدىا في جتماعيأبعاد مختمفة منيا: الأخلبقية، الاتناولت الر 
كانت  ال تي "مدام كاترين"الطارقية، وشخصية  بمبادئياو المتمس كة أخلبقيا  "عذرا"شخصية 

ة فمف خلبؿ ما عاشو مسعود مف فقر وبطالة رغـ امتلبكو جتماعيمحب بة لدى الجميع، أم ا الا
لشيادات جامعية، وأما السياسية فقد تجس دت مف خلبؿ شخصية "عبده" ال ذي لو مكانة 

نوبر".مرموقة بيف رجاؿ الدولة و   المالؾ الأصمي لفيملب "نادي الص 

واية "ربيعة جمطي" لعنصر الحوار بيدؼ إضفاء حيوي   تفوظ- ة عمى الأحداث وأبطاؿ الر 
 إضافة إلى إيياـ القارئ بواقعيتيا وحركة الش خصيات.

واية بالكشؼ عف ذوات الش خصيات، أم ا الحوار الخارجي فق ساىـ- د الحوار الداخمي في الر 
الأخذ والر د بيف ى إلى خمؽ مشاىد حوارية عف طريؽ مواقؼ الش خصيات ما أد   عب ر عف

 الش خصيات.

وائية "ربيعة جمطي" المزج بيف الم غة العامية والفصيحة ما أد ى إلى إنتاج لغة - تعم دت الر 
 سيمة وبسيطة لمقارئ.

وائية عمى تقنية الس رد ال ذي يعد  مف أبرز الأركاف ال تي تداعتم- يقوـ عمييا الن سيج  الر 
القصصي، إذ يقوـ بجمع الأحداث وترتيبيا، ولو وظائؼ ىام ة )الوظيفة الس ردي ة، الت نظيمي ة، 
واية )سرد تابع، سرد متقد ـ، سرد  الإستشيادي ة...(، كما لو أنواع متعد دة ظيرت في الر 

وائية آني...(  فيميا.و  ال تي تساىـ في استيعاب المتمق ي للؤحداث الر 

ؿ جاء مرتبطا بالحا- واية بيف الن فسي والط بيعي، فالأو  لة الن فسية لكؿ  تنو ع الز مف في الر 
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وائي ة بتحديد فترات وال ذي فس رتو تمؾ المقاطع الوصفية شخصية ا الط بيعي قامت فيو الر  ، أم 
 مساء، ليؿ( وبتحديد الس نوات )خمس سنوات(.يومية )صباح، 

 إلى عودةالسترجاعات ويظير ذلؾ مف خلبؿ مف الاسترجاع تقنية الا"ربيعة جمطي"  وظ فت-
 .واستحضار ذكريات جس دتيا شخصيات وأماكف روائية الماضي

ة مف طرؼ بطمة الا- واية كشفت عف آماؿ وأحداث مستقبمية خاص  ستباقات المعتمدة في الر 
واية "الحاجة عذرا".  الر 

نوبر" لعب - فقد وقؼ عند كؿ  الأحداث سواء  فع الا ادور المشيد داخؿ رواية "نادي الص 
واية.  الرئيسي ة أو الث انوية ما جعؿ القارئ يعيش جو  الر 

وائية تقنية الوقفة ف تداعتم- جاءت عمى شكؿ استراحات وصفية وذلؾ بتركيزىا عؿ الر 
واية بيدؼ إبطاء الس رد.  الشكؿ الداخمي والخارجي لشخصيات الر 

وائية - ختزاؿ بعض الأحداث وذلؾ لتحقيؽ ما تقنية الخلبصة والحذؼ بيدؼ ااستخدمت الر 
 يسم ى بتسريع الس رد.

واية أكثر وضوحا مف خلبؿ الع- نوبر" ال ذي يحيؿ إ نوافظير المكاف في الر  لى "نادي الص 
 وتتخذ فيو القرارات اليام ة. ياسة في الجزائرمكاف تمارس فيو الس  

وا تعنو  - لأماكف المفتوحة وذلؾ تبعا لعنصر المكاف وظ فت أكثر ائية في استخداميا الر 
واية.  لمتطم بات أحداث الر 

وائية لمعنصر الن سوي ويظير ذلؾ مف خلبؿ كثرة الش خصيات  تفوظ - النسائية ال تي الر 
واية )عذرا،  باية، زوخا، سمي ة...إلخ(. استعممتيا في الر 

وائية عناية كبيرة لمش خصيات الر ئيسية )عذرا، مسعود، أولت- زوخا(، فحظيت بجميع  الر 
الأدوار الأساسي ة ذلؾ لكوف معظـ الأحداث تدور حوليا، أم ا الش خصيات الثانوية )باية، 
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 بده...( فقد وضعت لتوضيح الش خصيات المحورية.سمية، ع

وائية عمى الط ريقة غير المباشرة في تداعتم- تقديـ شخصياتيا إذ أعطت الحر ية  الر 
 لمش خصيات لمت عبير عف أفكارىا وعواطفيا ورغباتيا.

وائية لر صو  -  خصيات بشكؿ واضح ودقيؽ، كما رك زتمبناء الداخمي والخارجي لمش  ت الر 
 الخارج.   إذ اىتم ت بتقديـ الداخؿ أكثر عمى أكثر عمى البناء الداخمي

صنوبر" تحمؿ لنا رسالة ىام ة، وىي أف  قيمة التحض ر لا تكمف وأخيرا نقوؿ أف  رواية "نادي ال
ن ما في الحفاظ عمى المبادئ والأخلبؽ ال تي نشأ  في الث راء، والجاه، والسفر، وتغيير المكاف، وا 

 عمييا الفرد.
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 .نبذة عن حاياة الروائية 
 .تمخيص الرواية  



 انًلاحق
 

77 
 

 ي:طمنبذة عن حاياة الروائية ربيعة ج-
 :بالروائيةالتعريف  . أ

دب لأاادة الدكتوراه في ينالت ش ،1964 ـمواليد الجزائر عا فطي، شاعرة ممج ربيعة
خمس  يا، وكاتبة ومترجمة، لفراىي حاليا أستاذة في جامعة و ىالمغاربي الحديث، و 

 ىـأ فنا مىطي رامتعتبر ربيعة ج ."نادي الصنوبر" فمجموعات شعرية ورواية بعنوا
 تكتب بقيت التي السبعينياتجيؿ شعراء  فبي في الوحيدة تقريبا ميالشاعرات الجزائريات ف

 فتكتب ضم ـا الصحفية لػيفاداتإبعض  فيتقوؿ  كما يوى الشعرية، امجموعاتي وتنشر
الجميع،  ويديولوجي الذي وقع فيلأالتبشير اتسقط في فخ  ـولػ المرحمةلتمؾ الجوقة السياسية 

  .الزاوي فالروائي أمي فمتزوجة م
 تعميميا: . ب

 في درست ـثػدمشؽ  يا بجامعةمدراسات ع ديبموـ مىت عمتحص 1882سنة  في 
وبعد ذلؾ  ،1989 ـغة العربية عام  يسانس في المى المت عمأدب عربي وتحص فراىو  جامعة
 مشرفة بدرجة 1985 سنة الماجستير ىعم تبجامعة دمشؽ وتحصمأدب معاصر  درست
بدرجة مشرؼ ى دكتوراه دولة مت عمدرست أيضا أدب معاصر وتحص 1997ة سن وفي جدا
  .جدا
 أعماليا:ج. 

حيث التحقت  1999إلى سنة  1984سنة  فا الدراسية ميطي مسيرتمربيعة ج بدأت
محاضرة، ولقد  أستاذةفة بالدروس وأيضا مكأستاذة مساعدة ومرسمة ومك فراىبجامعة و 

 2008وفي سنة  2002بوزارة الثقافة سنة  بوالآدا ففنو مرئاسي مديرة ل سوـا بمر يتعينمتػ
المواد التي قامت  ىـأ فمحاضرة بجامعة الجزائر، ومستاذة ا كأيا في منصبياندماجأعيد 
  :ايبين فا ميا وناقشتييمع أشرفتا يللبخ فوالتي ما يبتدريس
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 2008 سنتيوذلؾ خلبؿ غة العربية م  ال ـسنة الرابعة قسػ فدب المقار الأ تدريس مادة-
بة الماجستير مدب الجزائري لطالأقة مقامت بتدريس ح 2010و 2009سنتي  أما 2009و
 .دب الحديثالأبة الماستر مادة مدرست ط 2011و 2010ا. وفي سنتي يغة العربية وآدابم  ل

الترجمة ـ دب وقسػالأ ـيسانس قسػمكرات التخرج في المذ فى العشرات ممكما أشرفت ع
 .فراىجامعة و 

 يما:بين فالكتب المنشورة م فا العديد ميوقد صدرت ل
منشورات دار نايا  (جتماعيالاكتاب في النقد الثقافي و ـ )تناأ. كتب نقدية: بحار ليست -

  .2008دمشؽ 
 فممباشرة  وترجمت)ر : انطولوجيا الشعر الكوبي الحديث والمعاصـب. ترجمات وتقديػ-
 .2003فراىمنشورات دار الغرب و  (سبانية إلى العربيةالإ
 كيؼ الحاؿ .1991منشورات دار السفير المغرب  ارنصوص نثرية: شجر الكب ت.-

 .1997 سوريا حوراف دار منشورات
 الكبرى العربيةالصحؼ  في تمقالا عدة نشرت: مقاؿالث.
بتاريخ  72 الروائي" الرواية المغاربية نموذجا العدد فمكاسفة المة "نزوى فمدراسة في مج-

12-07-2009. 
 .2007تموز  10في حياة"  ـبنانية "يو مار اليجريدة الن -

 .2006" الماغوط محمد الشاعر" مقاؿ عفبنانية مالجريدة السفير  - 
ف عومقاؿ  2007 كتو صفية دبيةالأ عف مقاؿ : ابينيم فجريدة الخبر الجزائرية م - 

نيت  الجزيرة موقع ىعم" والجماعة الذات شعرية" عف ومقاؿ ، 2009ناوي" لشاعر "عمر البا
2011. 

الآف موقع أدبي عربي حتى  ىـو أىات و يا موجودة في موقع جيتلاا ومقايب حواراتموأغ
 .حداد ـقاسػ الكبير البحريني الشاعر يشرؼ عميو
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ا الروائية ربيعة ييمت عمتحص وسمة الوطنية والعربية التيلأاكريمات و الت   ى ـ أ فوم
 ىي:طي و مج
 .2002 فيفري ،يأبو ظب بداعيةالإ اعمى مجمؿ أعماليالعربي  للئبداع اوسام-1

 الجزائرية الثقافة وزارةمف طرؼ  امف خلبؿ تكريميالجوائز  فى العديد ممت عموتحص
رواية ل فدولي الثامتقي المالم فادة شرفية ميونالت ش ،2005والمسرح الوطني  ،2001ـعا

ف م ـ، وتكري2005جريدة النصر قسنطينة  فم ـوتكري ،2004دوقة سنة ى فعبد الحميد ب
 والإعلبـثقافة ممة لمجمعية الك ـوتكري ،2006ة مشبيبة الجزائرية المسيمحاد الوطني لت  لاا

في المجلبت ت لبالحوارات والمقاب فا الكثير ميل فوكا .2011_11_11الجزائر العاصمة 
  :ابعضي نذكر والدولية الوطنيةوالصحؼ 

 وحوار 2011يناير  24بنانية أجراه الناقد أنور محمد بتاريخ موار مع صحيفة السفير الح-1
 الخ.... الجزائريةجريدة الشروؽ مع 
 :مؤلفاتياد. 

 غير باريسي. وا: تضاريس لوجيأول فكا فالدواوي فالعديد م أصدرت
 . الصنوبر نادي_ القصب_ أرائؾ التي في المرآة _ الذروة  فا: ميلوآخر ما صدر  

. السر في وحديث: ديواف في عبيعبد المطيؼ الممشاعر المغربي ل الفرنسية إلى اشعرى ـترجػ
 .اجستيرالم فيرسائؿ  ىتشرؼ عمالآف خيرة، أما الأا يمجموعت ـفترجػ بوجدرة رشيد أما
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 ممخص الرواية:
صدرت سنة  "ربيعة جمطي"الشاعرة الجزائري ة لم روائية و  "نادي الصنوبر"رواية 

واية ى 199ـ تحتوي عمى 2012 ي مف أصوؿ صحراوية طارقي ة صفحة. بطمة ىذه الر 
 الش خصية القوي ة.  الت ي تتمي ز بجماليا الباىر، و  عذرا""الحاجة تدعى 

ة بدأت  ذلؾ بسبب عدـ الإنجاب حيث أقامت حفمة عند طلبقيا و  عذرا""الحاجة قص 
الوقت حضر الحفمة مجموعة  في ذلؾسنة كعادة ليـ، و ـ في الص حراء كؿ  لطمقيا ال تي تقا

رت لذلؾ قستيزؤوا مف ىذه العادة الغريبة، و اجاؿ الخمجييف ال ذيف استغربوا و ر  مف ال  "عذرا"ر 
 كاف أشد ىـ وسامةو  ولقد نجحت في فعؿ ذلؾ فمقد أعجب بيا أحدىـ تصطادىـ،و  أف تغرييـ

في الخميج لكف عند  "عبده"يش مع زوجيا انتقمت لمعو  "عذرا"ثراء يدعى عبده. تزو جت و 
وجة الث انيةمتزو ج قبميا و  "عبده"ة أخرى أف وصوليا تعر فت عمى حقيق لـ  ""عذراو أن يا الز 

د العيش و  بالإضافة أف  عذرا كانت تشعر نفسيا غريبة ماما،رفضتيا تو  تتقب ؿ الفكرة لـ تتعو 
كانت دائما تحف  لصحرائيا ال تي كانت تعيشيا، و الر خاء و  ةفي ذلؾ المكاف رغـ حياة الر فاىي

بعد مرور قاليدىا ال تي تجمعيا بأحب تيا. تو  تشتاؽ لعاداتياتي كانت تعيش فييا بكؿ  حر ية، و ال  
رت طمبت الط لبؽ مف "عبده" لكن و لـ يوافؽ عمى ذلؾ  "عذرا "أي اـ لـ تتحم ؿ  عيشتيا تمؾ فقر 

انتيى بيا الأمر و  "عذرا"الإرىاؽ يظير عمى الت عب و  ما يقارب خمس سنوات بدأحت ى مر ت 
ر منحيا الط لبؽ عادتيا إلى بلبدىا. مكثت "الحاجة عذرا  في العاصمة و  طريحة الفراش فقر  ا 

ولقد ، لكف فكرة العودة إلى أصوليا الص حراوية لـ تذىب عف باليا لكن يا لـ تنجح في ذلؾ
وىذا القصر يقع منطقة تتمت ع ، شق تيفو  خـترؾ عبده ثروة طائمة "لمحاجة عذرا" قصر ف

الشخصيات الكبرى مف المجتمع و بالجماؿ بعيدة عف ضجيج المدينة لا يدخميا إلا  الس ياسييف 
نوبر".   ,وىذه المنطقة تدعى "بنادي الص 

 اية( استأجرت ليف  إحدى الش قتيف،بعمى ثلبث فتيات )نسيمة، زوخا،  تعر فت "عذرا"
كؿ  واحدة وأصبحف يتبادلف أطراؼ الحديث و صديقاتيا المقر بات  مع مرور الوقت صرف
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كانت تعيش في  فكانت عذرا تحكي ليف  كيؼرحمتيا ال تي عاشتيا في الحياة،  منيف  تحكي
تأخذ ىذه  "عذرا"كانت  تصؼ ليف  جمسات الش اي ال تي تقيميا عمى ال رماؿ.الصحراء و 

نوبر" ال تي كاف يحرسيا  ال ذي تعر فت عميو أثناء  "مسعود"الفتيات إلى فم تيا في "نادي الص 
ال ذي كاف متخر جا مف الجامعة ت ال تي كاف يسكف في أحد بيوتيا، و شرائيا لأحد العمارا

رت أف تبشيادة ال مغة العربية وآدابيا،  وظ فو لكن و بقي مد ة طويمة عاطلب عف العمؿ فقر 
ا كثيرا رغـ فارؽ الس ف انبير مف جماليا وأعجب بي "مسعود"لكف كحارس شخصي لفيمتيا، 

رت العودة إ "عذرا "عاشت بينيما.  نوبر إلى أف نفذ صبرىا فقر  لى في فم تيا في نادي الص 
 الفتيات الثلبث. و  "مسعود"قس مت ثروتيا عمى وطنيا ال ذي لطالما حممت بو و 

 

  



 

 

 الفيرس

 

 

 

 

 

 

 

  

 



 انفهرس
 

83 
 

 

 1 .................................................................................. مقدمة

واية وتطو ر نشأة  :مدخؿ  5 ................................................... الجزائرية الر 

 :الفصل الأول

 تجميات البنية السّردية في رواية نادي الصنوبر
 12 .................................................................... :مفيوـ البنية-1

 12 ...................................................................... :لغة-1-1

 13 ................................................................ :اصطلبحا-1-2

 13 .................................................................... :مفيوـ الم غة-2

 14 .............................................................. لغة فصحى -2-1

 15 ................................................................. لغة عامية-2-2

 16 .................................................................. :مفيوـ الحوار-3

 16 ...................................................................... :لغة-3-1

 17 ................................................................ :اصطلبحا-3-2

 18 ............................................................. .:أنواع الحوار-3-3

 19 ................................................................... :تعريؼ السرد-4

 19 ...................................................................... :لغة-4-1

 20 ................................................................ :اصطلبحا-4-2

 22 ............................................................... :أنواع الس رد-4-3



 انفهرس
 

84 
 

 24 ............................................................ وظائؼ السرد -4-4

 27 ................................................................... :مفيوـ الزمف-5

 27 ..................................................................... :لغة -5-1

 28 ................................................................ اصطلبحا -5-2

 29 .............................................................. الزماف أقساـ -5-3

 30 ........................................................ :المفارقات الزمنية -5-4

 :الفصل الثاني

 دلالة المكان والشخصيات في رواية نادي الصنوبر
 40 ................................................................... مفيوـ المكاف-1

 40 ..................................................................... :لغة -1-1

 40 ............................................................... :اصطلبحا -1-2

 41 .......................................................... :الأماكف المغمقة -1-3

 44 ......................................................... الأماكف المفتوحة -1-4

 48 ............................................................. :مفيوـ الش خصيات-2

 48 ..................................................................... :لغة -2-1

 49 ................................................................ اصطلبحا -2-2

 51 .............................................................. :اتأبعاد الش خصي-3

 51 ............................................................ البعد الخارجي -3-1

 51 .............................................................. البعد النفسي -3-2



 انفهرس
 

85 
 

 52 .......................................................... الاجتماعيالبعد  -3-3

 52 ........................................................ :اتطرؽ تقديـ الش خصي -4

 54 ............................................................... اتأنواع الشخصي-5

 54 ........................................................ الشخصية الرئيسية -5-1

 57 ....................................................... الثانوية اتالش خصي -5-2

 66 ................................................................................ خاتمة

 70 .............................................................. المصادر والمراجع قائمة

 76 .............................................................................. لملبحؽا

 83 ............................................................................... الفيرس

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 :البحاث ممخص

واية مف الأنماط الن ثرية ال تي ذاع صيتيا في الوطف  العربي عامة وفي الجزائر تعد  الر 
ة، وعميو فقد حظيت بقدر كبير مف التحميؿ والد راسة، إذ عمؿ الن قاد عمى تطوير  خاص 
واية  وتنويع عناصرىا الفن ية، وىذا كاف الد افع الأساسي لجعؿ البحث يتمحور حوؿ دراسة لمر 

ي"، فكاف بحثنا الجزائرية تحت عنواف "البنية الس ردية لرواية نادي الصنوبر لربيعة جمط
 متكو ف مف مقدمة، مدخؿ، وفصميف.

قنا فيو إلى  واية الجزائرية، أم ا الفصؿ الأوؿ تطر  المدخؿ تناولنا فيو لمحة عف الر 
نات البنية السردية، وأنيينا بحثنا  دراسة ماىية البنية السردية، وفي الفصؿ الثاني درسنا مكو 

 بخاتمة تحتوي عمى النتائج المتوصؿ إلييا.  

 

 
 


