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صار فكره أكثر انفتاحا و  منذ أف بدأ الإنساف يعي قيمة الفف أصبحت حياتو أكثر رقيا
 حوجوار و  أكثر الفنوف التي أبدع فييا عقؿ الإنسافو  ،بيئتو الاجتماعيةو  عمى محيطو الطبيعي

ة الأولى الرواية يلأجناس الأدبية الكتابومف ا .نثرو  فف الأدب باختلاؼ أجناسو مف شعر
يترجمو اعتمادا عمى شخصيات يمكف و  ،التي ىي جنس نثري يسرد الواقع مف مختمؼ جوانبو

 الوصؼ.و  و خيالية تربط بينيا أحداث قائمة عمى السردأأف تكوف واقعية 

وجودىا في وقت متأخر  ،أو الفف السابع، إلى جانب الفف الروائي فرضت السينما
ؿ تفاعؿ بيف صاستنطقت مسكوتيا ليحو  اعتمدت في بدايتيا صورا صامتة ثـ أتت الكممةف

ف دؿ ىذا عمى شيء ف، الصورةو  الكممة لمسينما ارتباطا وطيدا بالرواية  و يدؿ عمى أف  ن  إوا 
 توظفاف الكممة وتتشابياف في تقنيات عديدة.و  كونيا تقوماف عمى بناء قصصي

ائي العديد مف الأدباء الجزائرييف خلاؿ فترة الخمسينيات الجنس الأدبي الرو في  بكت دق
كاف أوؿ و  سيا جبار".آو  حداد،ومالؾ  ، كاتب ياسيف،  و مولود معمريو ، أمثاؿ "مولود فرعوف

التي يروي فييا و  "مولود فرعوف"لػػػػػػغة الفرنسية رواية "نجؿ الفقير" عمؿ روائي مكتوب بالم  
  ؛الفقر المترتبة عف الاستعمارو  أوضاع البؤس،  و سيناتصاحبيا الواقع الجزائري في الخم

تحت  "عبد الحميد بف ىدوقة"غة العربية عمى يد واية الأولى المكتوبة بالم  لتأتي بعد ذلؾ الر  
  التي تناوؿ فييا سياسة الجزائر الاقتصادية في مرحمة الاشتراكيةو  ،عنواف "ريح الجنوب"

لتتبعيا بعد ذلؾ أجياؿ مف الروائييف في  ، تقلاؿ مباشرةمعاناة المرأة الجزائرية بعد الاسو 
فكانت أعماؿ تمؾ الفترة بمثابة  ، فرضت نفسيا في الساحة الإبداعية الجزائرية ،الثمانينات

  .مالوآو لاموآو  مرآة عاكسة لواقع الجزائر
حسا   إلى جانب تميز أدبو امتمؾ الذي مف أشير روائي فترة الثمانينات "رشيد ميموني"

استطاع ىذا الأديب أف و  ،الدارسيفو  قدرات تصويرية اعترؼ لو بيا بعض النقادو  بصريا
 أف يجذب القراء إلى أعمالو الإبداعيةو يغزو الساحة الأدبية المغاربية في وقت قصير 
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فيو   وتعتبر رواية "شرؼ القبيمة " واحد مف أىـ إبداعات "رشيد ميموني" الأدبية .يزةمالم
 الفساد.و  وعاكس لواقع المجتمع الجزائري في فترة ساد فييا الانحلاؿ الخمقي عمؿ جاد

 لأف الحةص باعتبارىا مدونة فنيةعمى وجو التحديد  وقع اختيارنا عمى ىذه الرواية
الصالحة كعينة لمعرفة  "رشيد ميموني"اىتمامنا الشخصي بأعماؿ و  ،تدرس دراسة مغايرة

 رواية "شرؼ القبيمة" كانت مميمة لمسينما لأف  ،  و دة عديدةأحواؿ المجتمع الجزائري عمى أصع
قد دفعتنا أيضا الدراسات القميمة في ىذا المجاؿ إلى اقتحاـ ىذا الفضاء ،  و الفيمـ الجزائريو 

تبعات ذلؾ عمى و  ،الفف السينمائيو  وائيبكؿ حزـ قصد إبراز أىـ مظاىر تفاعؿ الأدب الر  
في تصوير  يمميالفو  افتراؽ النصيف الروائيو  مواطف التقاءرصد و  الساحة الثقافية الجزائرية
 القضية المعالجة فييا توافؽ ف  أأضؼ إلى ذلؾ  .هأحداث قضاياو  المجتمع في أدؽ تفاصيمو

 المجتمع الجديد(.و  ا )الأدبنمجاؿ تخصص
 اىدتنا لمفيمـ المستوحى منيا مشو  بعد قراءتنا لرواية "شرؼ القبيمة" انتباىنا لفتتقد 

 بعض القضايا نصوغيا في الأسئمة التالية:
 وما أوجو التشابو والاختلاؼ بينيما؟ ،واية والفيمـما العلاقة الموجودة بيف الر   -
 وما ىي التغيرات التي طرأت عمى الرواية بعد تحويميا إلى فيمـ ؟ -
ىؿ وفؽ المخرج في اقتباس الرواية؟ وىؿ يمكف عد فيممو تجربة سينمائية جديدة  -

 ي الجزائر؟ف
العمؿ السينمائي الذي تبناىا فيمما علاقات و  نفترض أف تكوف بيف رواية "شرؼ القبيمة "
 لكف ، مراعاة الصورة الفنية التي وظفياو  تقارب مرتبطة في أساسيا باحتراـ رسالة الأديب

ب ي  غ  و  نفترض أف يكوف الفيمـ قد تجاوز بعض المشاىد الروائية يففنالكلا  لخصوصيةو 
 العناصر الأدبية. بعض

التأكد مف صحة الفرضيات المقدمة قسمنا بحثنا ىذا إلى و  للإجابة عف الأسئمة السابقة
فركزنا عمى فني  السينما"و  الموسوـ "بيف الأدب الفصل الأولأما في  :خاتمةو  فصميفو  مقدمة
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د المشيو  السينما مف خلاؿ مبحثيف ييتـ أوليما بإظيار خصوصيات النص الأدبيو  الأدب
باعتبارىما  الضوء عمى آليات الانتقاؿ مف الرواية إلى الفيمـ يسمط الثاني  السينمائي

 السينما الواسعيف.و  ضاء الأدبنموذجيف أساسييف ف

فقد بحثنا في  آنفاية "رشيد ميموني " المشار إلييا المرتبط بروا الفصل الثاني في أما
ؼ متعريلسعينا في الأوؿ ، مف خلاؿ مبحثيفتجربة سينمائية جديدة و  كإنتاج أدبي ممتزـ رواية

 اػػػػافتراقيمو  العمميفالتقاء بينما وقفنا في الثاني عند نقاط ، بالعمميف الفنييف تعريفا شاملا
 وأنيينا بحثنا بخاتمة أوردنا فييا أىـ النتائج التي تسنى لنا الوصوؿ إلييا.

المقارنة باعتبارىا و  حميؿالتو  كاف اعتمادنا في ىذه الدراسة عمى بعض آليات الوصؼ
. السينمائيو  عمى الصعيديف الأدبي"أقوى الأدوات التي مكنتنا مف دراسة رواية "شرؼ القبيمة 

 ."جورج سادوؿػػػػػػ"تاريخ السينما في العالـ ل اييومف أىـ المصادر التي اعتمدنا عم

ضيؽ الوقت  صعوبات أبرزىا، ونحف ننجز بحثنا ىذا وننتقؿ بيف مباحثو قد اعترضننا 
الذي أرغمنا عمى اختصار بعض محطات الدراسة وتجاوز بعض المحاور مكرىيف إلى 
جانب قمة الدراسات الميتمة بالحركية التي تبدو في أيامنا أكيدة وجمية بيف فضائي الأدب 

 .ينما في الساحة الفنية الجزائريةوالس
الذي كاف صبورا  "انعزيز نعم"شكر الأستاذ المشرؼ نلا يفوتنا في النياية أف  

ونشكر أيضا أعضاء لجنة المناقشة  .الذي لـ يبخؿ عمينا بنصائحو القيمةو  ،ومرشدا ونصوحا
 لقبوليـ قراءة ىذا البحث وعمى ملاحظاتيـ القيمة.
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 :الأدب-أ
أػوؿ ما نبدأ بو دراستنا ىذه الحديث عف الأدب باعتباره موضوع بحثنا، فالأدب فف  

متميز يقوـ عمى الجماؿ والخياؿ والتأثير، ىذا ما جعمو يعرؼ عدة تطورات في مساره 
في أي مكاف ويحفظ  حيث كاف يمقى المعرفي، حيث مر بعد ة مراحؿ نذكر منيا: الشفاىية،

قمب، ثـ عرؼ منعرجا آخر تمثؿ في الكتابة، فارتبط ارتباطا جوىريا بالكممة عف ظير 
الكتاب في »المقروءة التي تعد مادتو الأولى، فكمما ذكر الأدب تبادر إلى الذىف الكتػػاب و

الحقيقة ىو الوعاء الحقيقي الذي يحفظ فيو الأدب، وىذا الكتاب عبارة عف أداة ىينة وبسيطة 
الإنساف في كؿ زماف ومكاف، وىذا ما مكف القارئ مف أف يتأمؿ ويتميؿ  استطاعت أف تلازـ

ثـ تطور الأدب  (1)«ويطالع ما بيف السطور ويعيد القراءة والبحث، كمما أراد ذلؾ ومتى شػػػػاء
بشكؿ ممحوظ بفضؿ ما عرفتو حياة الإنساف مف تطورات عمى كافة الأصعدة، وتجاوز كؿ 

ة أخيرة وىي الرقمية والتي نعيشيا في عصرنا ىذا وأصبح ىذه المراحؿ وانتقؿ إلى مرحم
 الأدب بذلؾ يتداوؿ بأسيؿ الطرؽ وأسرعيا.                                                                        

I - محطات للآداب العالمية:  

الممحة الوجيزة عف الأدب بصفة عامة، نحاوؿ فيما يمي تتبع مسار بعض  بعد ىذه       
الآداب العالمية وتكوف البداية مف الأدب الإنجميزي، ثـ الألماني، والفرنسي ثـ العربي وصولا 

 إلى الجزائري.
 :نجميزيالأدب ال -1
ووظفيا كانت لغة الأدب الإنجميزي ىي الإنجموسكسوتية التي برزت في القرف الثامف  

الأدباء شعرا ونثرا لمدة ثلاثة قروف، وعرفت نشاطا أوسع في القرف الثاني عشر حيث 
استعمميا الكتاب في صياغة الكتب الدينية، وترجمة الأساطير ونظـ القصائد الغنائية 

                                                           
 .197، ص1973، دار الكتاب المبناني، بيروت، 2ط فن الأدب،توفيؽ الحكيـ،  - 1
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الشعبية، وشيدت الم غة العامية فيما بعد وتحديدا في القرف الرابع عشر، تطورا فقامت 
-Jofri Chouser))(0231" جوفري شوسر"ا العامة لمن اس، حيث اشتير بمعالجة القضاي

 .(1)( ولاسيما بمصنفة )رحلات جوف مند قيؿ(0311
لكف بعد مدة عرؼ الأدب الانجميزي ركودا استمر إلى عيد الممكة إليزابيث 

((Elisabeth مية فمـ تشيد ىذه الفترة إلا  المألوؼ مف الحكايات والقصائد الغنائية والتعمي
والكتب الدينية، ومنيا ترجمة جديدة لمتوراة، وفي القرف الثامف عشر وضع الكاتب "ألكسند 

إنجمترا قواعد  (Boileau)( الممقب ببوالو0577-0633)((Alexander Rapopربوب" 
جديدة لمشعر الإنجميزي، ويعود الفضؿ الكبير في تقدـ وتطور ىذا الأدب إلى تمؾ المناظرات 

سموب، أمثاؿ ىؤلاء: ف العديد مف المفكريف الإنجميز، خاصة مف ناحية الأالتي أقيمت بي
( في كتابو "رحلات غوليقر" و"دانياؿ J.Suift( )0556-0634) فوضع ج.سويفت

. ونجد معظـ أدبيـ (2)( كتابو "روبنسوف كروزوي"0551-0620) ( Daniel dover)دوفو"
ما نلاحظو في  عودوف إلى الماضي وىذاوكثيرا ما ي في منتصؼ القرف مستمدا مف الطبيعة،

 الأعماؿ الرومانسية "لمورد بيروف" و"شيمي" بالإضافة إلى "كينس".

 :دب الألمانيالأ-2

ظير الأدب الألماني مف جيتو في القرف التاسع، وكاف في بداياتو مقاطع شعرية 
المنظمة لـ ممحمية، تمتيا بعد ذلؾ نصوص أخرى أخذت مف الإنجيؿ، لكف القصائد الشعرية 

 تظير ظيورا حقيقيا إلا في نياية القرف الثاني عشر وبداية القرف الثالث عشر.

التي نادى بيا لوثر  برزت حركة الاصلاح الديني في القرف السادس عشر، 
Luther)()0362-0435 فتجمت مظاىرىا في الإنتاج الأدبي، وبالأخص الجانب الديني )

                                                           
 .353، ص1979، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، 1ط المعجم الأدبي،: جبور عبد النور،  ينظر - 1
 .356 ـ ف، ص:  ينظر - 2
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وكاف العامؿ في  بالأصالةفي القرف السابع عشر المرتبطة منيا، وبرزت العبقرية الألمانية 
بروزىا التصدي لمتيارات الأجنبية التي اصطدمت بيا مع انييار الامبراطورية، فظيرت 
المدرسة الرومانية التي نادت بالاستيحاء مف القروف الوسطى، وعند مقاومة الأدباء الألماف 

ؼ مجموعة مف القصائد والأغاني والمسرحيات ، قاموا بتألي(0701 )للاحتلاؿ الفرنسي عاـ
 "وروند نبرع" )0701-0784)(G.frettage)"غ.فريتاغ"»بيف ىذه الأقلاـ نذكر: ومف 

(Warande Nibergue )(0720-0803)»(1) عمما أف  النوع الأدبي المييمف في تمؾ ،
 سودرمافالمرحمة ىو المسرح بالأخص في النصوص المسرحية التي كانت ليرماف 

(Herman Sudermann)(0764-0816 ـ يمييا المنتوج الروائي في المرتبة الثانية  ( ث
( غير أف  ىذه الأنواع لـ تكف كافية 0764-0844)(Thomas)الذي تمثمو مؤلفات توماس 

( وفي  0733-0811)) Nitscheحيث ظير الجديد في النثر الذي تجسد فيما أنتجو نيتشو)
-0764) (R .Rilke)( ور.ريمكو0756-0822) (Stefan George)دواويف ستيفاف جورج

الموىوبيف الذيف ثـ برزت بعد ذلؾ المدرسة الانطباعية، والتحؽ بيا العديد مف  (2)(0815
 (G.R.Ychir)( وج.ر.يشير0781-0834) ( P. Werfel)أنتجوا دواويف أمثاؿ: ؼ.ورفؿ

أدى إلى انفجار طاقاتو الأدب بقفزاتو المفاجئة، وىذا ما  ( وقد تميز ىذا0780-0845)
 الكامنة.

 : الأدب الفرنسي-3
لأجناس االأدب الفرنسي مف أغنى آداب العالـ، إذ يحتوي أعمالا مميزة في مختمؼ  

دبية؛ شعرا، مسرحية، قصة، أو رواية، ومف أىـ حركاتو ومذاىبو نجد الكلاسيكية والواقعية الأ
نجد يات المتحدة الأمريكية(، و ريطانيا، الولاالآداب العالمية )بوالرمزية، فأثرت في غيرىا مف 
ذي يتحكـ في السموؾ دب الفرنسي، ذلؾ أف العقؿ ىو الالعقلانية أبرز عنصر يميز الأ

                                                           
 .ص337المعجم الأدبي،  ،جبور عبد النور - 1
 .339ـ ف، ص ينظر: - 2
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ف كانوا ينادوفدباء الفرنسيالبشري عند الأ بالنزعة التجريبية، كما أنيـ يولوف  ف، حتى وا 
 سموب والتراث.يرة لمشكؿ والمغة والأأىمية كب

دايات الأولى للأدب الفرنسي خلاؿ القروف الوسطى وبالتحديد القرف التاسع كانت الب 
، إذ كاف الشعر بنوعيو أبرز الأجناس في تمؾ الفترة،  إذ تطور الشعر الغنائي (1)لمميلاد

والممحمي في القرنيف الثاني والخامسة عشر مف الميلاد، فالغنائي شمؿ القصائد الممحمية 
والقصة  صة الخيالية والرومانسية والحكاية الشعرية القصيرة،الشعر القصصي، يحوي الق

الخرافية. بالنسبة لمنثر فقد اقتصر عمى المسرحية الدينية، ومسرحية المعجزات، والمسرحية 
 الأخلاقية.
يعد القرف السادسة عشر مف الميلاد أبرز وأزىر مرحمة مف مراحؿ الأدب الفرنسي  

ازدىارىما إلى درجة تسمية كتاب عمماء ىذا العصر باسـ فخلالو بمغ العمـ والمعرفة أوج 
الشعر في  في الرواية، أما  (François Rabelais)الإنسانييف وأىـ ىؤلاء "فرانسوا رابيميو" 

وقد استمر ىذا الازدىار إلى غاية القرف ،  (Pierre Ronsard) فقد برز "بيردو رونسار"
 عماؿ "فرانسوا دوماليرب"أوذلؾ بفضؿ  السابعة عشر لمميلاد، مع الأدب الكلاسيكي

(François De Malerbe) و"جاف دي لا فونتيف "  (Jean De Lafontaine)  في الشعر
 في النثر. (Blaise Pascal)  و"بميس بسكاؿ"  (René Descarte) "وجيود "رنيو ديكارت

العقؿ ظيرت المدرسة العقلانية في القرف الثامنة عشر، إذ سمي ذلؾ العصر بعصر  
الذي اشتير برواية  (Voltaire )والتنوير، وذلؾ مع فلاسفة ومفكريف كبار مف بينيـ "فولتير"

مع روايتو  ((Jean Jacques Rousseau ( و"جوف جاؾ روسو"0648)(  (Candide"كانديد"
(، التي ساىمت في إحداث تغيير في المجتمع الفرنسي، وفي أواخر 0650"إلوارة الجديدة" )

ف ظير المذىب الرومانسي الذي كاف ضد الكلاسيكية والذي يقيـ العواطؼ والخياؿ ىذا القر 

                                                           
1

 http://www.montadiatalwafa.com، 2008l05l22:  ، عمى الموقعالأدب الفرنسيلماضي، رىينة ا -

10/00/1024 ،11:00. 

http://www.montadiatalwafa.com/
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 "دوشاتوبرياف"و  (François Renier)"فرانسوا رنييو"مكاف العقؿ، وكانت أعماؿ 
(Duchatopian) .أكثر تأثيرا واعتمادا في الأدب الفرنسي 

نسية، وأضحت ىي بعد ذلؾ ظيرت المدرسة الواقعية التي كانت رد فعؿ ضد الروما 
ممثؿ     (Gustave Flaubert)المسيطرة عمى الأدب الفرنسي، وقد كاف "جوستاؼ فموبير" 

 الواقعية، و"جي دي موباساف" المعروؼ بقصصو القصيرة الواقعية.

التاسعة عشر ولدت حركة جديدة ألا وىي الرمزية ومف أبرز روادىا  في أواخر القرف 
بوؿ فيرليف"" ((Charles Baudelaire"شارؿ بودلير"  (1)نذكر المذاف  ( (Paul Verlaine و 

 سعا كثيرا لمتغيير وتجديد قواعد وتقنيات الشعر الفرنسي.

 (Paul Koudler) أما في القرف العشريف فقد سيطر أربعة مؤلفيف "بوؿ كوديؿ" 

 ، و"مارسيؿ بروست" (Paul Vallery) "و"بوؿ فاليري ،(André Gides)ندريو جيد""او
(Macel Proust ( .وكميـ ينتموف إلى المدرسة الرمزية 

فقد ظيرت حركتاف: الأولى   -الخمسينات والستينات مف القرف العشريف–أما حديثا  
فيي حركة المسرح اللامعقوؿ، أما الثانية فيي الرواية الجديدة. وأصبح ادخاؿ عنصر النثر 

 في الأدب الفرنسي مييمنا.

 :الأدب العربي-4
دب العربي في القرف الخامس لمميلاد، وكاف يشمؿ عمى النثر والشعر ظير الأ 

، وكاف العصر الجاىمي ىو وفروعيما مف أدب قصصي ورواية ومسرحيةوالخطبة والمقامة 
أقدـ العصور لأدبية وموطف ىذا الأدب العربي القديـ  شبو الجزيرة العربية، والمعروؼ أف 

عر لا يرقى عيده إلى أكثر مف قرنيف الشعر الجاىمي لـ يصمنا كمو وما وصمنا مف ذلؾ الش
وأما الشعر فحديث الميلاد، صغير »: بعد اليجػػػػرة حيث قاؿ الجاحظ عف قدـ الشعر العربي

                                                           
 رىينة الماضي، موقع سابؽ. - 1
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ذا استظيرنا بغاية الاستظيار فمئتي عاـ ، حيث ما كاف (1)«السف فإذا خمسيف ومنو عاـ، وا 
يتناقموف الأشعار عف طريؽ الرواية يعرؼ عف ىذا الشعر مستمد مف أفواه الرواة الذيف كانوا 

ميميؿ بف "، "عبيد بف الأبرص"، "امرؤ القيس"والحفظ، ونذكر بعض ىؤلاء الشعراء القدامى، 
اء ػػػػػػ. وعرؼ الشعر الجاىمي بعدة أغراض أىميا: الغزؿ، المدح، الفخر، الرثاء اليج"ربيعة

محؽ بيا المنافرات والسجع ولا ننسى الوصؼ والحكمة. أما النثر فيتثمؿ في الخطابة وي
 والكياف ثـ الأمثاؿ والحكـ.

انتشر الأدب العربي  في القرف السابع بسبب ظيور الإسلاـ خاصة في المشرؽ  
والمغرب، حيث أحدث ىذا الانتشار تحولا جذريا في الأدب العربي، إما في الشعر أو 

وح والشعر الديني، أما النثر ، واتجو الأػدباء إلى  أغراض أخرى كشعر الجياد والفت(2)النثر
، حيث تطور لأموي فقد شيد تطورًافي العصر االأدبي فازدىر عمى يد الإسلاـ، أما الأدب 

وأما العصر العباسي فيعتبر مف أزىى وأرقى العصور  في الشعر النثري عف طريؽ المحافؿ.
 وأطوليا زمنا. 

 :الأدب الجزائري-5

 :مغة العربيةالرواية الجزائرية المكتوبة بال-
عرفت الرواية الجزائرية تأخرا كبيرا، مقارنة مع باقي الروايات في الأقطار العربية 
الأخرى، ويعود ذلؾ إلى الأوضاع المزرية التي كانت تعيشيا الجزائر أثناء مرحمة الاحتلاؿ 
 ار الفرنسي، والحصار الذي فرضو المستعمر عمى الثقافة الجزائرية، فقد كاف للاحتلاؿ تأثي

عمى الحياة مف مختمؼ ميادينيا، لاسيما الحياة الأدبية، فغزو فرنسا لمجزائر كاف غزوا  اكبير 
كاف ييدؼ إلى التغمغؿ في أرض الجزائر واحتلاليا احتلالا شاملا ودائما، ولـ يكتؼ »شاملا 

ذلاؿ أىميا فحسب، بؿ النيؿ مف الأسس  الغزاة بالسيطرة عمى أراضييا ونيب خيراتيا وا 

                                                           
 .40، ص1993مصر،  القاىرة، ،المعارؼ، دار 16ط تاريخ الادب العربي "عصر الجاهمي"،شوقي ضيؼ،  - 1
 .60ص ـ.ف، ينظر: - 2
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نوية والمميزات الحضارية لمشعب الجزائري والطعف في عقيدتو وتشويو قيـ تراثو وطمس المع
 ، وىذا ما أدى إلى تأخر الإبداع الأدبي عموما والروائي خصوصا.(1)«معالـ شخصيتو

 :الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية-
كتوبة بالمغة الفرنسية كاف الإبداع القصصي أوؿ الأشكاؿ البارزة فظيرت الرواية الم 

ب: فئة تمثؿ جزائرييف مف اف الكتنيجيا فئتاف ممدرسة شماؿ إفريقيا، وقد سمؾ بداية مف 
"غابرييؿ اوديسيو"  (Ibrahardt)" ؿ فرنسي ولدوا بالجزائر ونذكر منيـ: "ابراىاردتأص

(Gabriel Audisyou) ..ري وفئة تشكمت مف كتاب جزائرييف مف أصؿ جزائ( 2)وآخروف
تمكنوا مف أف يفرضوا أنفسيـ في مجاؿ الأدب واتخذوا المغة الفرنسية وسيمة لمتعبير عف 

وتصنؼ ىذه الروايات جميعيا ضمف أدب المقاومة  الثورة الجزائرية، وعف الفترة التي سبقتيا.
 وأدب الثورة الجزائرية، ولعؿ أبرز كتاب ىذه الفئة:

الصادرة  ( La colline oublié)منسيةوىو صاحب رواية "اليضبة ال مولود معمري: -
وقد تميزت  (3)(«0844)  (L’opium et le bâton) ( و"الأفيوف والعصا"0841سنة)

أعمالو بمسايرتيا لموقائع السياسية، إضافة إلى تصوير واقع المجتمع القبائمي بكؿ 
نفسية خصائصو، كما استطاع أف يصور لنا واقع الثورة والمجتمع الجزائري والمعاناة ال

 التي عاناىا في ذلؾ الوقت.

عاـ  (Le fils du pauvre)" كذلؾ نجد مولود فرعوف الذي كتب رواية "ابف الفقير -
( و"الدروب الوعرة" 0844عاـ ) (La terre et le sang)( و"الأرض والدـ" 0841)

                                                           
مطبعة الكاىنة، الجزائر، ، بداياتها، مراحمهاثراتها في الأدب الجزائري الحديث، النهضة الحديثة، مؤ  سمية محمد، فب - 1

 .9-8صص  ، 2003
 .14ص، ـ.ف ينظر: - 2
 .175ص، 1967، المكتبة العصرية، بيروت، ط، ددب الجزائري المعاصرالأمحمد سعاد خضر،  - 3
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(Les chemins qui montent) ( 0846عاـ)(1)،  وقد اىتـ بالبيئة القبائمية
 العشرينات. يا وتقاليدىا إضافة إلى تصوير بؤس الشعب الجزائري فيوتصوير عادات

بالإضافة إلى مالؾ حداد الذي ظمت كتاباتو كوثيقة ثورية تبيف إيمانو بقضية شعبو  -
 Je l’offrirai une) "سأىبؾ غزالة"»وصدرت لو مجموعة مف الأعماؿ الأدبية أىميا 

gazelle) (0848 :)ورصيؼ الأزىار لـ يعد يجيب (Le quai au fleurs ne 

Répond plus)  (0850)»(2)  ف أودارت رواياتو حوؿ الثورة الجزائرية والمعروؼ
 نبعا غزيرا لرواياتو. الكاتب شكمتشخصية 

( 0845الصادرة عاـ ) (Nedjma)"نجمة" »أما كاتب ياسيف و ألؼ رواية واحدة ىي  -
التحرير، واعتبر النقاد  حيث وصؼ الجزائر بالنجمة التي مزقتيا مآسي وآلاـ حرب

 (3)«ىذه الرواية أجمؿ نص كتب بالفرنسية لكاتب مف أصؿ جزائري وغير أوروبي
 حيث عب ر الكاتب بصدؽ عف فترة مؤلمة مف حياة الشعب الجزائري.

لا ننسى كاتب آخر ترؾ بصمة واضحة في أدب المقاومة إن و "محمد ديب" وىو  -
ئر"، ولا يزاؿ اسمو يقترف بيذا العمؿ الأدبي مؤلؼ الثلاثية المسماة "ثلاثية الجزا

(، و"الحريؽ" 0841) (La grande maison)المتميز وىي "الدار الكبيرة" 
(L’incendie) (0843 "و"النوؿ ،)(Le métier à tisser) (0846)(4) ولا يكاد ،

يذكر اسـ "محمد ديب" إلا وذكرت معو الثلاثية، التي عالجت موضوع اليوية 
ومعاناة الشعب الجزائري إثر محاولة الاستعمار الفرنسي لطمس مقومات  الجزائرية

 التعذيب، التدمير، والخراب....الجزائرية مف شتى الجوانب وبواسطة مختمؼ الطرؽ: 

                                                           
، ص ، الجزائر، دار الغرب لمنشرالرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسيةأثر  الأدب الأمريكي في ينظر: يعمي حنفاوي،  - 1
 .91-90ص
 .71، ص1996، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 1ط شخصيات من الأدب الجزائري،حمد دوغاف، أ - 2
 .191ص شخصيات من الأدب الجزائري،محمد سعاد خضر،  - 3
 .98، ص1985، الدار التونسية لمنشر، تونس، 1ط دراسات في الأدب الجزائري الحديث،: أبو القاسـ سعد الله،  ينظر -4
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أما الصوت النسائي الأكثر حضورا ضمف ىذه الكوكبة، فقد مثمتو "آسيا جبار" التي 
( Les impatients)()0847 ( و"القمقوف 0846) (La soif)نشرت رواياتيا الأولى "العطش"

 (.0851) (Les enfants du nouveau monde)ثـ ألفت أبناء العالـ الجديد 

مف كتاب مرحمة ما بعد الاستقلاؿ نذكر رشيد بوجدرة الذي ألؼ عدة روايات مف بينيا: 
مف  عاـ وعاـوألؼ "( 0866( و"الحمزوف العنيد" عاـ )0858) (Le divorce)"الطلاؽ" 
ولا ننسى رشيد ميموني الذي نشر أوؿ نص لو في السبعينات ومف  (1)(0870الحنيف" )

  (Le printemps n’en sera que plus beau)مؤلفاتو "الربيع لف يكوف إلا  أكثر جمالا" 
ؿ" 0867) ثـ  (La fleuve Détourné)(، وفي بداية الثمانينات نشر روايتو "النير المحو 

( 0878) (L’honneur de la Tribu)(، و شرؼ القبيمة 0873) (Tombiza)"طومبيرزا" 
، كونيا تتناوؿ قضية الفساد الأخلاقي إباف الثورة (2)وتصنؼ ىذه الرواية مف أجمؿ رواياتو

 والذي يعد مف أىـ القضايا الاجتماعية أثناء الثورة وبعدىا وحاليا.

II-خصوصيات النص الأدبي 

 :غةالمّ -1
الأدبي، إذ تستخدـ لأغراض عديدة، وتكتسي لغة النص جوىر النص  المغة تعتبر 

الأدبي أو الروائي أىمية بالغة، لأنيا تمعب دورا كبيرا في نقؿ كؿ ما يخص الكاتب أو 
الأديب، ولأف ىذه الم غة ىي المادة الأساسية ليذا الإبداع وجمالو، والأديب البارع والمتمكف 

                                                           
، دب العربيفي الأ بحث لنيؿ شيادة الماجستيرفي الرواية الجزائرية المعاصرة،  الثوري الموقفر، يينظر: محمد البص -1

 .25، ص1982ائر، جامعة الجز كمية الآداب والعموـ الانسانية،  
لولاية  لمنشر دار الثقافة الممتقى الوطني رشيد ميموني لمرواية الجزائرية،  رشيد ميموني، ينظر: مرزاؽ يقطاش، -2

 .38، ص2010بومرداس، بومرداس، 
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، والم غة ىي التي تميز كاتبا عف (1)تويات عديدةىو الذي يتقف توزيع لغتو الإبداعية عمى مس
آخر، إذ كؿ كاتب يممؾ لغة خاصة بو بناء عمى قدراتو وعمى مدى استطاعتو التحكـ فييا، 

 وخمؽ معاني 
جديدة. كما أف  المغة لا تستخدـ فقط في الحديث أو التفسير بؿ لكي تؤثر في الوقت نفسو 

 حياف تغيره تغييرا عميقا.في موقؼ القارئ، حتى أن يا في أغمب الأ

 :الألفاظ-2
بنية النص التي تحمؿ بداخميا دلالات ومعاني نفسية ووجدانية، وتنقؿ  الألفاظ ىي

إحساس المبدع الذي لابد لو أف يدقؽ في اختيار الألفاظ التي يستغميا في إنتاج نص فريد 
اليا بكممات أخرى ، وكممة لفظ تستمد معناىا مف وجودىا في سياؽ خاص، واتص(2)مف نوعو

 .نتفاعؿ معيا، فعف طريؽ ىذه الكممات والتعابير يؤثر الكاتب في المتمقي أو القارئ

 :الأفكار-3
عنصر ىاـ وأساسي، وىو العنصر المنبثؽ مف نظرة المبدع إلى الحياة،  كار ىيالأف

كيا وأفكار النص توضح لنا أفكار المبدع ومدى عمؽ تصوره، والحقيقة التي يجب أف ندر 
تكمف في أف الأدب لا يستطيع الاستغناء عف عنصر التفكير، والدليؿ عمى ذلؾ أدب 

، إذ لابد أف تتسـ أفكار (3)أمثاؿ "المتنبي" و"شكسبير" وغيرىما بينيـ الشعراء مفالفحوؿ مف 
وتسمسيا وتنوعيا، والأصالة  مغةلتي نقصد بيا كثرة اللاسة واالنص الأدبي بالطلاقة والس

الألفاظ المناسبة  صياغةروحة، والجماؿ نعني بو الدقة في ني بيا جدة الأفكار المطالتي نع
 الفكرة التي يتحدث عنيا ذلؾ النص.تتضح وصياغتيا بأسموب جميؿ وموحي وموجز كي 

                                                           
ع، ، مركز الثقافة العربية لمطباعة والنشر والتوزي3ط بنية النص السردي من منظور النقد،حميد الحمداني،  ينظر: -1

 .46، ص2000المغرب، 
 .76، ص1999، دار الفكر العربي لمنشر، مصر، 1ط دراسة في مصادر الأدب،ينظر: الطاىر مكي،  - 2
  ،2010جانفي  http://www.omferas.com  6عمى الموقع:  عناصر النص الادبي،ينظر: راضي فوزي حنفي،  -3 

 .18:55، 2015جويمية  20

http://www.omferas.com/
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 :العاطفة-4
س وانفعالات، وما تعتبر مرآة صادقة عما يجوؿ بخاطر المبدع، مف مشاعر وأحاسي 

، وىذا الصدؽ ينقسـ الى (1)يحسو مف عاطفة تسيطر عميو، بحيث تكوف عاطفتو صادقة
 نوعيف:
عف تجربتو التي عاشيا في  عبارة عف صدؽ واقعي، وىو تعبير المبدع الأول: -

 الواقع.   

فيو صدؽ شعوري الذي ينبع مف وجداف المبدع، فعندما تكوف عاطفة  :والثاني -
ة فيي تحرؾ مشاعر المتمقي وىذا دليؿ عمى قوة وصدؽ العاطفة، لأن يا المبدع صادق

 ةػػػػػمشاعره ساكن ة فيي لا تؤثر في المتمقي بؿ تبقيأثرت فيو، أما إذا كانت كاذب
 وذلؾ دليؿ عمى ضعؼ العاطفة.

 الأسموب:-5
أف الأسموب ىو الكممات التي تكوف الجمؿ والعبارات بصورتيا  مف الباحثيفيعتقد الكثير 

ية وىذا ىو معناه الظاىري، لكف في الحقيقة لو دورًا ميمًا، فيو أداة الكاتب لمتعبير عف المفظ
أحاسيسو ومشاعره، وىو الأداة التي يتواصؿ بيا مع المتمقي، فالأسموب نوعاف: أسموب 

 .(2)مباشر وغير مباشر
 فالمباشر يتسـ بثلاث سمات ىي:

الكممات والألفاظ المعبرة والابتعاد  تتمثؿ في الأسموب الواضح، ويعني اختيار الأولى -
عبارة عف قوة  الثانية عف الغموض في الأفكار مف أجؿ إيصاؿ الفكرة لممتمقي، أما

فيي الأخيرة ، أما الخاصية لفاظ مناسبةأ رو اختياأي صحة القواعد  الأسموب،

                                                           
 .142، ص1995، بيروت، الآداب، دار 1ط الأساليب الشعرية المعاصرة،ينظر: صلاح فضؿ،  - 1
 .142ص ،ـ.فينظر:  - 2
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جمالية الأسموب والمتمثمة في اتساؽ وانسجاـ النص، وتسمسؿ الأفكار، أما الأسموب 
 المباشر فيو الذي يتسـ بالغموض والمبس والتعقيد. غير

 الدينما: -ب

، ىو فف لى الوجودإجديدا  لمتغيرات العممية والفمسفية دور ىاـ في ظيور فف كاف 
 .كنةاتحريؾ الصور السأىميا ة تجارب نتيجة عد   لمميلاد 08ما، حيث ظير في القرف نيالس

عدة ولوجو  إلىوىو ما أدى الأمريكية،  ةالمتحدأوروبا ثـ الولايات  الأوؿ كاف ميده
رة عمى يد محاولات عديدة ومعب   ثرإكانت في ظروؼ صعبة، وذلؾ  ، لكف بدايتومجالات

" الحسف بف الييثـ"مبدعيف خلاؿ القرف العاشر لمميلاد، ومف بينيـ نذكر المبدع العربي 
 (Athanase)"ناس كيرشث"أ الأبمحاولة  أيضاومف المحاولات الأولى  (.854-0127)

Kircher)) (0543) المقامة عمى ضوء كبير ،(Les projecteurs) ، ثـ تمت محاولة
أف الفيزيائي البمجيكي "جوزيؼ  إلا   (0627)عمى الضوء عاـ  (Robertson)"روبارستوف" 

ة يعمى الشبك (0717)مبدأ تواصؿ الصورة بالضوء عاـ  كتشؼا (Joseph plateau)بلاتو" 
 ا كيستيسكوبػػػػالفين( 0721)اـ ػػػػػػػػػؿ عػػػػػػستعما اػػػكم .السينماة أولى قواعد وكانت تمؾ بمثاب

Le phénakistiscope)) وتطورت ىذه ( 1)والذي سمح لأوؿ مرة برؤية الصورة وىي تتحرؾ
 التقنية شيئا فشيئا.

 ر في أوؿفي المقيى الكبي 0784ديسمبر  17ما فكانت في ينأما البداية الحقيقية لمس
عمى الموح  ليماأوؿ عرض  (Lumière)"لوميير" عرض جماىيري، حيث قدـ الأخواف 

أكبر مف  السينمائيةوظيرت الصورة  (Salon indien)الأبيض وسط الصالوف اليندي 
في رضيع ووالديو خمؼ الطاولة في اليواء الطمؽ، وقد شاىد الصورة الطبيعية، تتمثؿ 

                                                           
الآداب  ، كميةدب العربيفي الأ رسالة ماجستير وعلاقتها بالأدب، ريح الجنوب أنموذجا،السينما ينظر: كريمة ناوي،  - 1

 .6، ص2000معمري،  تيزي وزو، جامعة مولود والعموـ الانسانية، 
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 أوؿ، وىكذا كانت بدايات (1)عيا بحديقة منزؿ "لومبير"جؿ يوما ربيسالجميور مشيدا حقيقيا ي
 ير".ي"لوم عمى تقنيات الأخواف في العالـ اعتمادا السينماعرض قدمتو 

عرض الأخويف "لومبير" لـ يكف العرض الأوؿ لمسنيما فقبميما  أفأكدت بعض البحوث 
 (Ottomar Anchutz)عرض "أوتومار نشوتز"  ـ ، (0784)أي في فيفري  أشيربتسعة 

نحو حيث بمغ عدد الحاضريف  ،ببرليف، حيث قاـ بعرض مجموعة مف الصور عمى الجميور
 اىد السريع، وبعده كانت محاولة الأخوافسماه المشـ جياز أمشاىد، وقد استخد 211

ميؿ سكلاالألمانيا في نوفمبر  (Max Imil Skaladowsky)نوفسكي" داف "ماكس وا 
 (Bioscope)أفلاـ قصيرة باستخداـ جياز "البيوسكوب"  المذيف عرضا مشاىد مف (0784)

 Major)لاثاـ"  الأمريكي "مجاور وقبمو كانت محاولة .أوؿ عرض في العالـ ذلؾ فاعتبر

Lathem)  الصور المتحركة بجياز  مف الذي عرض بعض (0784)في أوت
(Chicago)الأيدولوسكوب بمدينة "شيكاغو" 

بؿ يزة التي اخترعت قرغـ كؿ الأجو  .(2)
عمى أف السينما جيازىما ىو الأكثر أىمية، حيث اتفؽ معظـ نقاد  أف   ير إلا  الأخواف لومي

 ولى والحقيقية لمسنيما في العالـ.اختراعيما ىو البداية الأ

ض المصوريف مف مؤسسة لى زيارة بعإالعالـ العربي  السينما يعود الفضؿ في دخوؿ  
)لبناف، سوريا، مصر، تونس، الجزائر( حيث قاموا  مريكية بعض البمداف العربية"لومبير" الأ
 Philips)غيش" سكس ميبنجد "فيمالمصوريف فلاـ قصيرة جدا، ومف بيف ىؤلاء أبتصوير 

Missgaich)  ومف  مـ "القصبة" في العاصمة وضواحييا.لى الجزائر لتصوير فيإالذي قدـ
، خاصة الأمريكييف منيـ، لما الأوروبييفىنا برزت عدة أفلاـ عربية نالت اىتماـ المصوريف 

                                                           
 .7صوعلاقتها بالأدب، السينما كريمة ناوي، ينظر:  - 1
، علاـوالإعف وزارة الثقافة صادرة مجمة العربي عام،  299الشابة عمرها السينما ينظر: سامي عطاء الله محمود،  - 2

 .63-62، ص ص1995جواف، ،  الكويت، ،439عدد
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العربية  بالسينماىتماـ لى الاإ يـتحويو مف فمكمور وتصوير لمطبيعة، وىو الشيء الذي دفع
نتاج العديد مف الأفلاـ و نذكر مف بينيا  : وا 

 .0810فرنسا عاـ (   (Rossel" روسيؿ"وجوه محجبة: » -

 .0813عاـ ، بريطانيا  (Eduen  Carey )"ايدويف كاري"ابنة الصحراء،  -

 .(1)«0817ألمانيا عاـ ، (Reille) "ريعيممي "،مغامرات شرقية -

ازدواجية ىوية ىذه الأفلاـ، إذا  وضح أف بدايات السينما العربية تجمت فيىذا ما ي
 كانت غربية مف حيث جنس المبدعيف وعربية مف حيث الموضوع.

I-العربي العالمفي ما نيالس : 

 :في مصر السينما-1
جت ليذا الفف مصر، وكاف ذلؾ في العشرينات نظرا لتوفرىا عمى دولة عربية رو  أوؿ 

ارتباطيا  إلىالعربية، ويعود ذلؾ  الأقطارقبؿ غيرىا مف  اعة السينمانة لصمقومات عد  
 السينمائي الخاص، متقدمة  إنتاجياوبيذا تمكنت مف أف تكوف  .الوثيؽ بالحضارة الأوروبية

وكاف أوؿ فيمـ في تجربتيا السينمائية فيمما ناطقا  ،متةصا أفلاـبعدة  عمى كؿ البمداف العربية
 ."البحر يضحؾ ليو"بعنواف 

 شركة "ماركوس" التركي "وداد عرفي" وبدعـ مف ظير الكاتب (0815 )في عاـ

والذي  ()كانت بدايتو الأولى بفيمـ "محمد" الذي يتحدث عف شخصية الرسوؿ إذالألمانية، 

عزيزة أمير سس "وداد عرفي" ، ثـ أالإسلاميةوساط رفضتو الأ فيمـ" وقاما  إيزيسشركة " مع  
"عزيزة" استغنت عف "وداد عرفي" وأنجزت الفيمـ مع مصور  أف   إلا   الله"، ءبتصوير فيمـ "ندا

حيث عرض  ،"ليمى"بػػػػالذي عنونو  ((Taliuchearlen"يطالي "تيميوتشيارليفوىو الإ ،آخر

                                                           
 .114، ص1968، منشورات عويدات، لبناف، 1، تر: إبراىيـ الكيلاني، طفي العالمالسينما تاريخ جورج سادوؿ،  - 1
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المصرية الحقيقية، وىذا ما  السينماتبرت ىذه الأفلاـ بداية وقد اع .(1)الفيمـ وحقؽ نجاحا كبيرا
 العالمية. السينماأدى إلى تطورىا وفرض وجودىا واحتلاؿ مكانة مرموقة ضمف 

 :ما في سورياينالس-2
، حيث كانت تممؾ عدة قاعات لمعرض تعتبر سوريا ثاني دولة عربية عرفت السينما 

ما زىرة سينظيرت  (0807)ي سنة وف .فلاـأوعدة نتاج عدة عروض ىا عمى إفز وىذا ما ح
 بإنتاجقامت مجموعة مف الشباب  (0817) وفي عاـ .كوميدية فلاـأدمشؽ التي عرضت 

مريكا في ذلؾ أالذي كاف نصو يتحدث عف مغامرات مجرمي  (2)فيمـ بعنواف "المتيـ البريء"
ناطؽ بعنواف "نور  وؿ فيمـ سوريأبحيث صور  (0836)وؿ استوديو عاـ أ ئنشأالوقت، و 

 .(0837)وظلاـ" عاـ 

ما السورية في فترة السبعينات بأفلاـ ناجحة منيا "رجاؿ سينالانطلاقة الحقيقية لم تعد   
، وفيمـ "السكيف" "مرواف المؤذف ومحمد شاىيف"، "نبيؿ صالح" تحت الشمس" لممخرجيف

عمى  ا السوريةسينمنات ركزت الالثمانيوفي فترة  ."الصابوني بلاؿ"لػ ، و"العار""خالد حمادةػ"ل
المصرية وأنتجت أفلاما  ينمابي كالستتجو إلى الأدب الأجن الاقتباس مف الأدب العربي، ولـ

 . (3)«الشمس في يوـ غائـ»اعتمدت عمى الرواية منيا: 

صر تقنفي المشرؽ العربي، أما في المغرب العربي فس السينماحويصمة عف  ذه إذفى 
 لجزائرية.ما انالحديث عف السي

 
                                                           

 .224-223، ص صفي العالمسينما تاريخ الينظر: جورج سادوؿ،  - 1

، دار الحادثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 1طالعربية والفريقية،  ينما السينظر: كامؿ القيموبي محمد،  - 2
 .19، ص1984

، 1931دار الفكر لمنشر والتوزيع، سوريا، السورية.... حصيمة قميمة ولكنها متميزة،  سينماالني، يسينظر: محمد الح - 3
 .178ص
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 :في الجزائرما نيالس -3

تركت بصمة  ياأن   ما الجزائرية عف غيرىا مف الدوؿ العربية بالتأخر، إلا  تميزت السين
المنجزة في الوطف العربي، وكانت  السينمائيةالتجارب  دمميزة مف حيث اليدؼ والمسار، وس

لطويمة التي حققتيا ا الأفلاـعدؿ مو » ظيرت في قمب معركة التحرير. إذاولادتيا صعبة 
ا ػػػػ)فرنسا، بريطاني أجنبيةىو ثلاثة أفلاـ سنويا وكميا  (0828-0808)الجزائر ما بيف 

 الإمكانياتعدـ امتلاؾ الجزائر  إلىويرجع سبب ذلؾ  ،(1)«(الولايات المتحدة الأمريكية
توغرافية مصمحة فو  0835غاية  إلىكانت تممؾ إذ في تمؾ الفترة،  الأفلاـالمناسبة لتصوير 

التي  القصيرة الأفلاـواحدة، وبعد عاـ أنشأ الفرنسيوف مصمحة سنيمائية أنتجت عددا مف 
" الإسلاـ( "0838"قيصرية" )»نذكر:  الأفلاـلغتيف، ومف بيف تمؾ  إلىغمبيا وترجـ أ عرضت

تعمؽ ي ام وتتناوؿ موضوعات مختمفة، منيا (2)(«0848د غير المنتظر" )ي(، "الع0838)
الدعاية وعالجت أخرى ثقافية ال ومنيا المرتبط بالحياة والعادات والتقاليد الجزائرية ؽبالأخلا

 السياسية.

تأميـ قاعات العرض، واحتكار شبكة توزيع »ا الجزائرية أمراف ىما: سينملعؿ ما ميز ال
مائة وخمسيف  وقد مكنت ىاتاف الخطوتاف الأفلاـ الجزائرية مف دخوؿ ثلاثة ،(3)«الأفلاـ
 بالتقدـ إلى الأماـ. ، وىذا ما دفعياقاعة

تتماشى مع مستجدات حرب التحرير  ماينس إيجادبعد ذلؾ، فكر السينمائيوف في 
وكاف مديرىا ( 0846)وتنطمؽ مف منطمؽ واقعي، ليذا فتحت مدرسة التكويف السنيمائي عاـ 

ي، أما وىو سنيمائي فرنسي التحؽ بجيش التحرير الوطن (Rene Fanty)"رونيو فونتيو" 
تعد ىذه  جنود، استشيدوا خلاؿ حرب التحرير. وىذه المدرسة فخمسة  إلىالذيف انتسبوا 

                                                           
منشورات وزارة الثقافة والمؤسسة العامة لمسنيما، دمشؽ،  لى الشاشة،إالرواية العربية من الكتاب ألكساف جاف،  - 1

 .293، ص1999
 .294 ص ،ـ.ف - 2
 . 253ص  تاريخ السينما في العالم،رج سادوؿ، جو  - 3
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في الأدغاؿ" فونتيو صور رنيو »منيا:  مف نوعيا، وكانت تنتج عدة أفلاـ الأولىالمدرسة 
تناوؿ العمميات العسكرية وحياة المجاىديف في  الأخير ، وىذا الفيمـ(1)«"الجزائر تحترؽ

   .ؿػػػػػالجب

الذي كاف عمى عكس  ر الوجو الحقيقي لممستعمرعمى إظيا تمؾ الأفلاـ أيضا عممت
 ادعاءاتو يشف حربا ضد الجزائرييف لمقضاء عمى اليوية الوطنية.

 فلاـ الطويمة مثؿ: فيمـأما مرحمة ما بعد الاستقلاؿ فيي مرحمة ميمة في إنتاج الأ
( "الخارجوف عف القانوف" 0855يح الأوراس" )"، "الميؿ يخاؼ مف الشمس"، "ر عذبيف"فجر الم

اعية فميا دور كبير في تطور أما الأفلاـ الاجتم ،(0861( "الأفيوف والعصا" )0858)
واقع تحميؿ تاريخي وثائقي يحكي  بمثابة  ىوو  (2)«معركة الجزائر»الجزائرية مثؿ:  ينماالس

 إباف الثورة التحريرية. -العاصمةفي –الشعب الجزائري 

يا تمكنت مف استقطاب جميور أن   ما الجزائرية رغـ جدتيا إلا  ينالس يرا يمكف القوؿ إف  أخ
متذوؽ، ونجحت في تقديـ أفلاـ ليا نكيتيا الخاصة ونجاحيا المتميز خاصة الأفلاـ 

 الاجتماعية وبالخصوص التي أخذت مف النصوص الأدبية.

II- خصوصيات المشهد السنيمائي: 

 :و الحدث الصورة-1
 إلىما كاف قد سبقيا ني، فعندما ظيرت السينما ىو الصورة والحدثسالمشيد في ال

الوجود المتسبب في ظيورىا، وىو ما يعرؼ بالصورة الفوتوغرافية، فقد كانت ىذه الصورة 
البدايات في التشبو بالواقع، وذلؾ خلاؼ الصورة المرسومة والتي تنطوي تحت  أولىبمثابة 

                                                           
 .253ص تاريخ السينما في العالم،جورج سادوؿ،   - 1
 .254صـ.ف،   - 2
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ليست الصورة الفوتوغرافية » : (Susan Sontage)ا تقوؿ "سوزاف سونتاج"فكم ،الفف التشكيمي
نيا صورة، ولا ىي تفسير لمواقع فحسب بؿ ىي أثر إعف لوحة زيتية  ،كما تقوؿ ،صورة مجرد

يا شيء يطبعو الواقع مباشرة، مثمما تنطبع آثار الأقداـ عمى الرماؿ أو أقنعة ن  إمنو أيضا، 
 .(1)«الموت عمى قالب الشمع

أف لى لولادة الفف السينمائي فلا يسع لمفناف فالصورة الفوتوغرافية ىي البداية الأو  
ف يتخمى عف الصورة لأنيا جوىره وسمتو الأساسية، فالفف يو   لد صورة داخؿ المتمقي حتى وا 

لد المشاعر والانفعالات وتقوـ الفنوف عمى كاف فنا غير تصويري، فالصورة ىي التي تو  
 منحيا دلالة.و والترابط والفاعمية بيف عناصرىا مف أجؿ إطلاؽ المعاني  مبادئ التنظيـ

حركية الصورة، فالحركة ، فيي فف مرئي يعتمد عمى الحركة نجد إلى جانب الصورة 
لا و  ما.نيرجيف في بداية نشأة الستفعي الأفلاـ وتمثؿ نقطة تركيز الماىتماـ صان تشكؿ محور

ناصر جذب الجميور، فمو دور ميـ في العمؿ عنصر مف عننسى الألواف التي تعد 
أثرىا النفسي ومقدرتيا  لألواف أيضا ، ول(2)مانيمائي وفي تكويف الأسموب الخاص بالسنيالس

الإحساس بالقوة أو الضعؼ، فيي ذات إمكانية عظيمة يمكف و عمى الإثارة أو بعث اليدوء، 
 استثمارىا في سبيؿ ارتقاء حياتنا الثقافية والجمالية.

 :الديكور-2
مائي نيتمظير مف خلالو جمالية اشتغاؿ التمقي في العرض السيعتبر عنصرا ىاما ت 

ف كانالإضاءةبعد  يأتيوالغياب، وىذا ما جعمو  روتأرجحو بيف الحضو  متلازميف في  ا، وا 
، كاختيار الأخرىا بالعناصر التقنية ما يندرج ضمف ارتباطيم، بؿ إف تلازميالأحيافغمب أ

                                                           
 .46، ص1995، دار النشر لمملاييف، مصر، 1ط الفيمم بين المغة والنص،علاء عبد العزيز،  - 1
 .47ص ،ـ.ف ينظر: - 2
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، فمثلا الشخص الكئيب المحبط (1)وشكميا والمؤثرات الصوتية المناسبة لمفيمـ ألواف الملابس
محزنة، تبعا لممشيد الذي يتـ  تكوف الموسيقى بدورىاملابس بألواف مبيجة، وىكذا  لا يرتدي

 تصويره، فالديكور عنصر مف العناصر الأساسية لصناعة الأفلاـ.

 :الضاءة-3
كاف معيف عمى شكؿ معيف وذلؾ باستخداـ الضوء يقصد بو توجيو ضوء خاص إلى م 

جؿ إبراز الشخصيات والأحداث بشكؿ أ، وىو الضوء الذي يستخدـ في الميؿ مف (2)الصناعي
 ء النيار، فلا نحتاج إلى ضوء آخرأحسف، ويوجد نوع آخر وىو الضوء الطبيعي، مثؿ ضو 

لإضاءة تبيف لنا ا ف  مـ، لألعناصر التي تبرز قيمة الفيوالإضاءة ىي مف أىـ ا .و يكفيلأن  
 حداث الفيمـ.حالة الشخصيات وأ

 :الصوتالموسيقى و -4
مائي عمى خاصية ميمة وىي الموسيقى التي تحمؿ دلالات نييعتمد المشيد الس 

 بأشكاؿمائي وذلؾ نيلمتعبير عف حالات نفسية عديدة، فيي عنصر لصيؽ بالعرض الس
ييف غن، إما في شكؿ موسيقي بواسطة مما حضر معيا الصوتمختمفة، فمنذ ظيور السين

عية كالرعد والبرؽ، أو لى الظواىر الطبيإنعوف المؤثرات الصرفية التي تشير صف أو ييغنو 
ية والتي يضعيا الممثموف قنعة التي كانت تنتج أصواتا غير عادية وغير طبيعبواسطة الأ
 (3)يػػػػمائنيلعرض السفالموسيقى والمؤثرات الصوتية تمعب دورا فعالا في ا ،يـعمى وجوى

مائي نيبحيث نجد مؤلؼ الموسيقى ىو الذي يخمؽ موسيقى ذات علاقة بروح العرض الس
وتستعمؿ الموسيقى عمى  تي يجب أف تندمج فييا ىذه النصوص.حظة الويختار الم  

                                                           
 .103، ص1973، لبناف-منشورات كويداف، بيروت ،1ط ، تقنية المسرح،ينظر: فيميب فاف تنغيـ - 1
، 1999، دار شريفة لمطباعة والنشر، مصر، 1طالسينوغرافية تقنيات تكامل العرض المسرحي، سييمة عزوز،  ينظر:-2

 .82ص
 .31ص ،2005 سوريا، ، دار الطميعة الجديدة دمشؽ،1ط عناصر التركيب الجمالي،ينظر: عبد المجيد شاكير،  -3
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المقاطع جو الفصؿ. واختيار الفصؿ وذلؾ لتخمؽ بواسطة الأحداث  لخصوص قبؿ بدءا
 سيناريست.اتفاؽ مع المخرج وبناء عمى تعميمات الالموسيقية يجري ب
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بحيث يحدث ىناؾ  ،ليس مف السيؿ الانتقاؿ مف النص المكتوب إلى النص المرئي 
ف ،تغيير عمى مستوى النص ة تقنيات مف تمد عمى عد  عمى المخرج أف يعفحدث ذلؾ  وا 

 أىميا:

I-الاقتباس: 
سنحاوؿ إيراد دلالات الكممة ، و وردت كممة اقتبس في لساف العرب لابف منظور 

 المستعرضة فيو:

 :لغة -1
كذلؾ اقتبست منو ، و اقبس قبسا فاقبسني أي أعطاني منو قبسا، رايقاؿ قبست منو نا»

يضا أقبست و  نارا سواء قاؿ:و  و عممااقبست منو  قاؿ الكشائى:، عمما أيضا أي استفدتو
في حديث  ، و مف السحر ةشعبنس في الحديث مف اقتبس عمما مف النجوـ اقو  ،فييما

 اقتبسياو  يقبسيا قبسا قد قبس النارو  ،ي طالبي العمـأمقتبسيف و  اتيناؾ زائريف العرباض:
 .«اقتبسو، و ه بياءقبسو النار يقبسو. جاو 

قيؿ ، و عمما بغير ألؼو  قبستؾ نارا» قاؿ بعضيـ:و  ة الاقتباسفظخر لمآىناؾ تعريؼ 
في حديث عقبة بف عامر: فإذا راح  اقبسناه ما سمعنا مف ، و قبستو بالألؼو  اقبستو عمما
تانا أو  الخير يعني يعمموفس القوابس  الذيف يقبسوف الناو  أي أعممناه إياه: () رسوؿ الله

قد ، و ي يعطينا ناراأفلاف فأبى أف  يقبسنا  اقبسنا،  و ي عممناهأفلاف يقبس  العمـ فاقبسناه 
المقبس المقباس: ما قبست بو و  اقبستو فلاناو  قبست العمـو  اقتبسني إذا قاؿ: أعطيني نارا

  .(1)«النار
نيا في يتضم، و ف الاقتباس ىو نسخ النصوص التي تعود لمؤلؼ معيفأنستنتج  

 .تشيادالاس لغاية نشائياإجري حاليا العمؿ عمى يالنصوص التي 
                                                           

 .167ص ،1994، دار صادر، بيروت، 3، ط6مجمد لسان العرب،ابف منظور، بف مكرـ محمد  - 1
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 :اصطلاحا -2
أي الانتقاؿ مف النص الحرفي إلى النص ، الاقتباس ىو الانطلاؽ مف الأدب إلى الفيمـ

يشترط في و  أي ىو انتقاؿ مف لغة إلى أخرى.، الاقتباس ىو نوع مف الترجمةو  المرئي.
 يمـ.ىكذا يكوف الاقتباس مف الرواية إلى الف، و أف تكوف الأمانة لمنص الأصميو  الترجمة الدقة

وحتى  ،لا يجب أف ينقص أو يضيؼ فيو كما يشاءو  عمى المقتبس أف يراعي نص الروايةو 
  يػػػػمحافظة عمى روح النص الأصمو  إف كانت عممية الاقتباس مف الرواية إلى الفيمـ ناجحة

  لا لممضموفو  لا للأسموبو  لا لبنية الشكؿ، فيي لا يمكف أف تكوف أمينة مئة بالمائة
و ينقؿ النص الأدبي مف مجاؿ ن  أخاصة  ،النص إلى الفيمـ عممية معقدة جدا فالاقتباس مف

النص و  .االمحسنات البديعية ىي الأكثر توظيفً و  الوصؼو  الكمماتو  غةتعبيري تكوف فيو الم  
أما الفيمـ فيو مجاؿ تعبيري آخر تماما  ،خيالوو  الأدبي في حد ذاتو يعتمد عمى خبرة القارئ

بمعنى ، (1)واضحو  الموسيقى مجسدة بشكؿ مباشرو  الصوتو  الصورحيث يتمقى المشاىد  
الأصؿ رغـ وجود بعض التغيرات الني تطرأ و  أف الاقتباس ىو بمثابة المحافظة عمى الأمانة

عمى تقنيات  اعتمدً م يكوف كؿ مجاؿ منيماف ، واية أثناء تحويميا إلى فيمـ سينمائيعمى الر  
 .خاصة بو

II– الديناريو:  
فيو نقطة الانطلاؽ عند المخرج فبدونو لا  ، سيناريو مف أىـ عناصر الفيمـيعتبر ال

ىو عبارة عف قصة حكائية ، و السيناريو ىو الييكؿ العظمي لمعمؿو  يكوف العمؿ الدرامي.
التأثير عميو و  تمقيمصورة في لقطات قصد توصيؿ الفكرة إلى الم ، مروية عف طريؽ الكاميرا

الروائي قابؿ  ليس كؿ ما يكتب»ا الشأف ذفي ى "جوف غريار" يقوؿ المخرجو ، سمباو  إيجابا

                                                           
 http://www.addustour.comعمى الموقع:  بين النص المقتبس والسيناريو والمخرج،السينما ينظر: عدناف مدانات، -1
 .11:15، 2015جويمية  25، 2001كتوبر أ 

http://www.addustour.com/


 الفصل الأول:                                                        بين الأدب والسينما
 

30 
 

قص أنا أخراج الرواية فيمما ىا إبعد و  حوار الفيمـ يختمؼ عف حوار الرواية. ف  لأ، فممةللأ
  .(1)«حداث عف طريؽ فيمميخريف الأعمى الآ

ؼ يوجد اختلا ولأن  ، لى فيمـإف تحوؿ أو لا يمكف لأي رواية ن  أالقوؿ  ذاىيوضح لنا 
ليس  كؿ ما  ف  أف يضع في حسبانو أفعمى الروائي ، العمؿ السينمائيو  بيف العمؿ الروائي

 فيمـ .إلى  ف يحوؿأتبو يمكف كي
السيناريو كممة »، ىي زاوية أصؿ الكممةو  ؼ السيناريو مف زاوية أخرى ألانجد مف يعر  

عمييا  ينبنات التي يالمقطو  الحواراتو  المشاىدو  تعني المناظرو  (Scena)ايطالية مشتقة مف 
وروبية لتعني نص المسرحية المرفؽ بيا تعميمات غات الأالم   19وانتشرت في القرف ،الفيمـ

ىذا ما ، (2)«داء التمثيميالأو  الحركةو  ضاءةالإو  ثاثالأو  المخرج الفنية مف حيث المنظر
 لايطالية.غة اصؿ فيي ترجمة حرفية مف الم  مة "السيناريو" ليست عربية في الأف كمأيوضح 

 

 مف مضاميف بعض المسرحيات و  فكرة السيناريو مف قصاصات الصحؼاستمدت 
  مف  التاريخو  الروايات سواء كانت قديمة أو حديثة أو مف أرشيؼ المحكمةو  مف القصصو 
يمكف أف نقتبس مف التراث الأجنبي  أو العالمي أو و  ،ثقافيةو  سياسيةو  مف وقائع اجتماعيةو 

 خرى السيناريو شريط سردي ووصفي ييدؼ إلى تقديـ الأحداثبعبارة أ، الإنساني
اىد عبر مكونات المكاني مع تقديـ معمومات إلى المشو الفضاء الزماني و  الشخصياتو 

 .الحبكة السردية

 :العوامل التي تتحكم في السيناريو-1
 الاقتصاد.و  التوقيتو  التوازف يراعي كاتب السيناريو في بناء قصتو ثلاثة عوامؿ:

 

                                                           
 .50، ص1988، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 1ط الرواية والرواية السينمائية،خمفو بف عيسى،  - 1
 .144، صوعلاقتها بالأدبالسينما كريمة ناوي،  - 2
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 لتوازن: ا -
 متناسقة في عناصرىاو  قصة السيناريو يجب أف تكوف متوازنة يعني ىذا أف   

إذ لابد ، فالتوازف ىو الذي يحقؽ النجاح لمفيمـ، محطاتيا السردية التي تعتمد عمييا القصةو 
كما يجب لتحقيؽ التوازف مراعاة عدد  ،تتشابؾ داخؿ نسؽ فيممي متوازفو  لمعناصر أف تنظـ

 Oswell) "وزيؿ بميكستوفأ"يقوؿ و  النياية.و  العقدةو  يؽ الانسجاـ بيف البدايةتحقو  المشاىد

Blakeston) ة التي  تترؾ المتفرجيف قانعيف القصة المتكامم»"التوازف"  بخصوص عنصر
  لافػػػػالتوقيت يتداخو  التوازفو  ىميةعناصر القصة قد ناؿ نصيبو مف الأ كؿ عنصر مف ف  أب
ويعني ، (1)«توقيتا جيدا في قصة ما دوف أف تجد فييا توازنا جيداف نجد ألكف مف الممكف و 

ف السيناريو أكما  ، ف تكوف متوازنةأف جميع العناصر المكونة لمقصة يجب أىذا التعريؼ 
ىي مراحؿ محددة و  النيايةو  العقدةو  ىي البدايةو  ساسيةأثلاث مراحؿ  ىف يمر عمأيجب 

 . اومؤطرة لشخصياتي حداثياأو  لمسار القصة

 :التوقيت -
ف يخضع أو مشيد يجب أو مقطع أفكؿ لقطة ، ىو عنصر ميـ في بناء السيناريو

فمف ، دقيقة 120و 90ذ تتراوح مدة الفيمـ بيف إ ،بحسب طوؿ الفيمـ ،لمتوقيت المحدد
 فلاـ  الطويمة.ماـ الأأف يجمس كؿ ىذه المدة ألا يمكنو و  المتفرج يمؿ ف  أالملاحظ 

غير  ولأن   كثير مف الصفحات دوف توقؼ ف يكتبأ تو لمروايةكتابيمكف لمكاتب عند 
بحسب طوؿ شريط ، د بمدة زمنية معينةمقي  و  ما السيناريست فيو غير حرأمقيد بالوقت. 

 ذ يجبإكثر مف ساعتيف. أف يجمس أالذي لا يمكنو يضا برغبة المتفرج أىو مقيد و  ، الفيمـ
لا يتـ و  ف تحترـ مدة العرضأيجب  و ،الجمؿ ثناء كتابتوأالتوقيت  ةعمى السيناريست مراعا

  .تجاوزىا
                                                           

، وزارة الثقافة والارشاد القومي، الجميورية 1ترجمة: أحمد مختار الجماؿ، ط كيف تكتب السيناريو،أوزيؿ بميكستوف،  -1
 .63، ص1967المتحدة، القاىرة،  العربية



 الفصل الأول:                                                        بين الأدب والسينما
 

32 
 

 التيف يضع  خطة مسبقة عف المدة الزمنية أ (1)يجب عمى كاتب السيناريو ،عميو
طوؿ المقطات في الوقت نفسو. فعنصر و  عف عدد، ي خطة تقريبيةأ، يستغرقيا الفيمـ
 .عداد الفيمـإفي ضروري و  ىمية عف باقي العناصر الأخرى فيو ىاـأالتوقيت لا يقؿ 

 :الاقتصاد -
  تػػػػػػإذ ىو عمى علاقة وطيدة بالتوقي، ىو عنصر لا يقؿ أىمية في بناء السيناريو

الأحداث الجانبية و  ،أي الزائدة ،حيث يجب في السيناريو الابتعاد عف التفاصيؿ غير الميمة
.                                     و مف بعيدأ بؿ يجب اختيار العناصر الميمة التي تخدـ الفيمـ سواء مف قريب ،يةفالعر 

تحويؿ ما ىو عاطفي إلى ما ىو و  الإيجازو  إذ يجب التركيز، الإطنابو  فلا أىمية لموصؼ
  .الابتعاد عف الأحداث التي تتطمب كثرة الوقتو  ،حركي

 التوازف في الفيمـ.و  في تحقيؽ الاقتصاد المعمومات عممية ميمة جدا مف ىنا فانتقاء
الكاتب المجيد يستطيع أف يمخص المعمومات » :"صلاح أبو سيؼ"في ىذا الصدد يقوؿ و 

صغر مف الحيز الذي يحكي فيو أفي حيز  ، يستطيع أف يحكي قصتوو  كميا إلى ما ىو ميـ
الكاتب  ف  إف، داو ما داـ حيز الفيمـ محدو  الكاتب العاجز عف انتقاء المعمومات الضرورية.

 يستطيع أف يحكي أكثر عف التصورات المعمومات الضروريةرؼ كيؼ يختار الذي يع
المعمومات خير مف الكاتب الذي تضطرب في رأسو المادة القصصية المحممة ب ، الأحداثو 

المتمكف ىو الذي يستطيع أف يقدـ و  الكاتب المتمرس ومف خلاؿ ىذا نستنتج أف   .(2)«الميمة
  معمومات قميمة لحدث واحد ليجعؿ المشيد مفيوما.

                                                           
 خواف، طنجةإ، سمبكي 1ط المصنفات السينمائية بين المقتضيات الفنية والضوابط القانونية،حسف الورياغمي،  ينظر: - 1

 .13، ص2005المغرب، 
العراؽ،  ، منشورات دار الجاحظ لمنشر، بغداد،98الموسوعة الصغيرة، العدد كيف نكتب السيناريو،صلاح أبو السيؼ،  - 2

 .109-103، ص ص1981
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السيناريو الناجح لا بد لو مف ثلاثة عناصر أساسية لا يمكف  ف  إنقوؿ  ،نتيجة لما سبؽ
 الاقتصاد التي تشكؿ بتداخميا عمود السيناريو الفقريو  التوقيتو  ىي التوازف و  الاستغناء عنيا

 نجاحو عمييا.و  يتوقؼ وجودهو 

 :مراحل السيناريو-2
ف خلاؿ فكرتو الرئيسية يتـ تحديد نوعية فم، السيناريو نص يتخذ مف الكممة أساسا لو

 مف أىـ مراحمو:و  ،إف كاف روائيا أـ تسجيميا أـ جماليا ، الفيمـ
 حيث ترسـ المعاني العامة لمشخصية الرئيسية.، في صفحات الموضوع تمخيص .2
 معالجة الموضوع ووصؼ المشاىد المتتابعة وتحولات الشخصية. .1
فصوؿ والتقطيع عممية تقسيـ التسمسؿ الحواري وىو عممية تقطيع الفيمـ إلى  :الإعداد .3

  ."تحديد الإطار وطوؿ المقطة ووضع الكاميرا"إلى لقطات، ويشمؿ جانبا حرفيا 
المونتاج عمى يعتمد السيناريو  (الحوار)التقطيع الفيممي  ةيكوف قبؿ كتاب: و التسمسؿ الحواري .4

 المونتاج.في عمميات ، لأنيما عنصراف ميماف وأساسياف (1)(صوت وصورة)
 .مراحؿ ميمة جدا فعمى السيناريست أف يتقيد بيا لضماف نجاح فممو فالسيناريو يمر عبر

 وحدات السيناريو: -
  :ينقسـ السيناريو حسب ما يقوؿ المتخصصوف إلى خمس وحدات

 تكويف مفرد داخؿ المقطة. الكادر: .2
 تتكوف مف العديد مف الكادرات.المقطة : و .1
 ر عف الحدث.تبة تعب  مجموعة لقطات مر  المشهد:  .3
 يتكوف مف عدة مشاىد.الفصل:  .4
ما الداخمية فيي أداخمية وخارجية،  أساس السيناريو، وىي نوعاف:وىي الشخصية:  .5

 .(2)بشخصيات العمؿ مرتبطةيي ما الخارجية فأ، أنثى ذكر أـ
                                                           

 .14-13ص ص كيف تكتب السيناريو،صلاح أبو السيؼ،  ينظر: - 1
 .16-15 صص  ـ.ف، ينظر: - 2
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و في نجاح الفيمـ لأن   فالسيناريو يمعب مف خلاؿ وحداتو الضرورية دورا ىاما، مف ىنا
 لقطات.و  يجسدىا في صورو  نقؿ الفكرة التي يطرحيا الروائي في عمموي

 : تقنيات كتابة السيناريو-3
ىذه و ، عارفا بتقنيات كتابة السيناريوو  يجب عمى كاتب السيناريو أف يكوف عالما

 (1) الذي يشمؿ الحالات الآتية:و  التقنيات ترتبط بسمـ المقطات المتنوع
ممة والكمية التي تشمؿ جميع الأجزاء سواء كاف وىي المقطة الشاالمقطة العامة:  -

إذ يمكف أف نشاىد فيو مجموعة مف الأشخاص. والمقطة ، أـ منظرا، أـ فضاء، ديكورا
 العامة ىي التي تنقؿ الفضاء الكمي الذي ستجري فيو الأحداث. 

 تصوير الشخصيات داخؿ ديكور معيف. المقطة المتوسطة: -
وير الشخصية مف الرأس حتى الركبة مثؿ أفلاـ تعتمد عمى تصالمقطة الأمريكية:  -

 .رعاة البقر
ظير ىذه المقطة الشخصية مف أعمى الرأس إلى ما تحت ت  يطالية: المقطة ال -

 الركبتيف.
متقط صورة الشخصية أو الشيء بشكؿ مقرب مثؿ الوجو أو الذراع تالمقطة القريبة:  -

 .أو اليد
 و البعد وتمتقط شيئا مكبرا واحدا.تمغي  ىذه المقطة المساحة أالمقطة الكبرى:  -
وذلؾ  (zoom)تمتقط الأشياء وأجزاء الشخصية عف طريؽ التكبير المقطة الكبيرة جدا:  -

 .ف والفـيبتحديد العين

 .فالسيناريست قبؿ كتابة السيناريو يجب عميو أف يراعي تقنيات كتابة السيناريو

 
                                                           

 ،http://www.diwanalarab.com  ،13/08/2007:  عمى الموقع مائي،نيكيف تكتب السيناريو السجميؿ حمداوي،  -1 
11/07/2015 ،11:00. 

http://www.diwanalarab.com/
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 :طريقة كتابة السيناريول بعض الخطوات الموضحة-4

 بعض الخطوات التي توضح طريقة كتابة السيناريو: إلىخير الأف نتطرؽ في أس ألا ب
 وبطريقة فنية ممتعة وجذابة. ؽيو بشكؿ واضح وصادتحديد عنواف السينار  -
 .يجاد حؿ لياا  وتعقيدىا و ، تصميـ الحبكة السردية وذلؾ عف طريؽ عرض المشكمة -
 .طيع الصورمراعاة الاقتصاد والتوازف والتوقيت في عممية تق -
 الخ.وصورة متوسطة، وصورة قريبة... ، ياف سمـ المقطات مف صورة كميةتب -
 .تشغيؿ المؤثرات الصوتية والموسيقية )الصوت والصمت( -
 .(1)كتابة الحوارات البسيطة العادية -

  اا كبيرً عممية كتابة السيناريو صعبة تتطمب جيدً  ف  أمف خلاؿ ىذا العرض يتبيف لنا 
 .فلاـكيفية صناعة الأو  ا بتقنيات السينماعارفً و  اف يكوف محترفً أسيناريو ف عمى كاتب اللأ

III – المونتاج: 
أىمية كبيرة إذ لو ، ىو البناء المغوي لمسينماو ، ىو أكثر العناصر السينمائية خصوصية

 وفؽ شروط معنية المصورة الفيمـ ومشاىدىو ترتيب لقطات  المونتاجو  ي.السينمائ الإنتاج في
 تعني ترتيب لقطاتو  (Editing) بالإنجميزيةليا يعادو  كممة فرنسية (Montage) والمونتاج»
لا شؾ أف قيمة الفيمـ تعتمد إلى حد كبير عمى و  ، مشاىد الفيمـ المصورة وفؽ شروط معينةو 

  .(2)«قيمة المونتاج
المصور ممميف بيا و  التي يجب أف يكوف المخرجو  تبدأ مرحمة المونتاج بعد التصوير

 مف حيث ما ىو موجود داخؿ كؿ لقطة متموضعةو ، التكويناتو  طاتمف حيث أحجاـ المق
ة  بأخرى حتى النياية. بؿ لصاؽ صور ا  و  ، المونتاج لا يعني مجرد  تركيبو  زوايا التصوير.و 

                                                           
 سابؽ.الموقع ، المائينيكيف تكتب السيناريو السجميؿ حمداوي،  -1
، 2009اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، المونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة، أحمد محمود الدوخي،  -2

 .20ص
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ظيارو  بداعية لمحتوى الفيمـالإو  لى الكشؼ عف الرؤية الفنيةإبداعي تفكيري ييدؼ إىو فف   ا 
 فف معبر عف فكرة العامميف بالفيمـ عاكسا اتجاىاتيـ يضاأىو و  ، بداع الشخصي لممؤلؼلإا
و أ ـفلالأاعف المنطؽ في تحميؿ  فالمونتاج وسيمة تعبيرية لمكشؼ ، عو ميوليـ الى الموضو 

  البرامج.
ذلؾ باستخداـ و ، الحاضرو  ف الماضيالمونتاج نستطيع الجمع بيف الزم مف خلاؿ

لمونتاج او  .)1(المكاف الذي نريدو  الزماف لىإف نعود أننا نستطيع أكما ، يمميرشيؼ الفالأ
 فيناؾ مف المخرجيف مف يحددونو بدقة التركيبة النيائية، قواعد نظاميةو  سسأعبارة عف 

  لا يستغرؽ المونتاج مدة طويمةو  .حينما  ينتيوف مف التصويرو ، التصوير دءذلؾ قبؿ بو 
سائؿ تستخدـ في وصؿ لو عدة و و  ،تحسيف فكرة الفيمـو  ؿيلذلؾ فيو مرحمة ميمة لتجم

 :المقطات منيا
 وىو وصؿ المقطة المباشرة بالمقطة التالية . القطع : -2
الصورة في الظيور  أمة ثـ تبدالشاشة معت   تكوف فيوالظهور والاختفاء التدريجي:  -1

الصورة في  أحيث تبد ،حتى تتضح تماما. ويحدث العكس في الاختفاء التدريجي
و الاختفاء التدريجي في أوتحدث عممية الظيور ، عتاـ حتى تظمـ الشاشة تماماالإ

 ثواف عديدة.
ولى في المقطة الأ أوفييا تبد ، خرىألقطة مع بداية لقطة  نياية  جىو مز : وجالمز  -3

  استخداماتالمقطة الثانية في الاختفاء تدريجيا. ولممزح عدة  أبينما تبد، الظيور
مع  التاليحداث المشيد أارتباط  و لتبيافأ ،خرىأفيو يستخدـ لتمثيؿ فكرة مف فكرة 

 خرى. ألى إجزاء المشيد أحساس بالانتقاؿ مف عطاء الإإو أ، وؿالأالمشيد 
و أالمسح مف جانب  أوقد يبد ، ىخر أىد امشيد في مسح مش أف يبدأىو المسح: و -4

  تملأبينما يحؿ محمو المشيد التالي تدريجيا حتى  ، وؿجوانب الشاشة فيتلاشى الأ

                                                           
 .21صالمونتاج الشعري في القصيدة العربية المعاصرة، أحمد محمود الدوخي، ينظر:  - 1
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خاصة  وكؿ ىذه التقنيات تضفي عمى الفيمـ سمة الجماؿ والوضوح، .(1)الشاشة
ومف ىنا يكوف المخرج قد أفمح في  بينيا، اعندما تجمع جؿ ىذه التقنيات فيم

  تشكيؿ فيمـ ناجح ومؤثر. 
 

قائمة وأكيدة منذ ظيوره عمى وجو  تيتبيف لنا مما سبؽ أف علاقة الإنساف بالكممة كان
فيـ الإنساف مثمو وفيـ ما يحيط بو مف قوى طبيعة وأسرارىا  لىإالأرض، وبروز حاجاتو 

خرى ويبيف الأدب باعتباره كممة والفنوف وكانت بعدىا الأشياء الأوىكذا كانت الكممة أولا... 
 .الاخرى علاقة لا تنفصؿ، علاقة جعمت منو في غالب الاحياف خادما ليا أو مؤثرا فييا

ومف  فلاـ قد استوحاىا مخرجوىا مف روايات أدبية.فتاريخ السينما يشيد عمى أف أجمؿ الأ
فيي في حد ذاتيا علاقة  ىنا لا يمكف تجاىؿ العلاقة القديمة والوطيدة بيف الأدب والسينما،

فالسينما أعطت الأعماؿ الأدبية طريقة  فكؿ منيما يأخذ مف الآخر ويعطي لو، تأثير وتأثر،
 د الأدب لما كانت ىناؾ السينما.و لكف لولا وجو  أخرى لمقراءة وذلؾ بالاعتماد عمى الصورة.

كؿ منيما  أف   إلا   رغـ علاقة التكامؿ الموجودة بيف ىذيف الفنيف )الأدب والسينما(
لأدب يتميز بالمغة التي تعتبر جوىر النص الأدبي اف خصائصو التي تميزه عف الآخر،

 اطفة والأسموب.كما نجد الأفكار والع تعد بنية النص، التيإضافةً إلى الألفاظ 
أما السينما فتتميز بمجموعة مف الخصائص أىميا الصورة والحركة وىي أوؿ خاصية يتميز 

 ولا ننسى الموسيقى والصوت. أضؼ إلى ذلؾ الديكور والإضاءة، بيا المشيد السينمائي،
يعتمد عمى فتكمف في الكوف كلاىما فنا  الأدب والسينما، التقاءأما ما يخص مواطف 

قيا والثاني الاختلاؼ فيكمف في كوف الأوؿ ور  وامتلاكيما غاية مشتركة، أما مواطف المتمقي،
ي يعتمد عمى تقنيات منيا: الموسيقى، الصورة والورقي يعتمد عمى الخياؿ والمرئ مرئيا،

 الديكور.

                                                           

، http://www.montadiateskoube.com   30/07/2013عمى الموقع:  والاخراج،السينما منتدى صناعة وليد حمداني،  -1 
13/07/2015 ،14:00. 
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أو حالة ما يمر ، قد تكوف متعمقة بحياتو أو أحداث عاشيا ، يتناوؿ كؿ أديب قضية ما
  فتكوف روايتو بمثابة صرخة يوجييا إلى المتمقي بغية كشؼ مواطف الخمؿ، بيا الوطف

ة قضايا تترجـ الحالة حمؿ في طياتيا عد  رواية "شرؼ القبيمة" مثميا مثؿ باقي الروايات تو 
  كوف الأديب صاحب رسالة تساىـ في نقؿ حاؿ المجتمعات.، التي يمر بيا الوطف

فكتابات  ، القضية الأساسية في رواية "شرؼ القبيمة" ىي قضية اجتماعية بدرجة أولى
القضايا التي  فنجده دائـ التحدث عف، بمثابة مرآة تعكس واقع مجتمعو ووطنو "رشيد ميموني"

ىذا و  فيو الذي عايش معاناة الثورة، "ميموني"فالكتابة التزاـ عند ، أحواليـو  تشغؿ أبناء وطنو
 .برز القضايا التي تتناوليا روايتوأما يجعمنا نستعرض 

 :فضاء ميموني الأدبي

 :حياته- 
رداس ػػػػببودواو الواقعة بولاية بوم 1945نوفمبر  20"رشيد ميموني" في  الأديبولد  

كبر مع إخوتو البنات الثلاث، درس بالمدينة نفسيا، أما دراستو الثانوية فقد تتبعيا في 
الرويبة، وتعميمو العالي في جامعة الجزائر، ودرس في المدرسة العميا لمتجارة وأصبح عضوا 

 ، كما شغؿ منصب رئيس مؤسسة "كاتب ياسيف".(1992)في المجمس الوطني لمثقافة عاـ 
"رشيد ميموني" أف يقدـ مجموعة مف الأعماؿ الروائية المتنوعة في استطاع  

ع إلا ػػػػػػػػػوف الربيػػػػػػػػػا، فكانت أوؿ رواية لػػػػػػ"ميموني" تحت عنواف "لف يكػػػمضاميني
التي نشرىا في الجزائر سنة  (Le printemps n’en sera que plus beau)لا"ػػػػػػػػػػػػػػجمي
اثيا حوؿ شخصية "حميد" الطالب الجامعي الذي تعرؼ عمى جميمة ، وتدور احد(1978)

التي كانت تعمؿ في المراسلات السرية، وقد أعجب بيا ضابط فرنسي وللأسؼ يكشؼ مالؾ 
ة فيأمر باغتياليا ويحاوؿ الضابط انقاذىا، إلا  أف  الشرطة في مصديؽ "حميد" عمؿ جمي

 النياية تطمؽ النار عمى حميد وجميمة.
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ؿ" أما ف  الصادرة سنة  (Le fleuve détourné)يما يخص الرواية الثانية "النير المحو 
، وتدور أحداثيا حوؿ شخصية مناضؿ في الجيش الفرنسي الذي كاف ضائعا، ما 1982

جعؿ الآخريف يعتقدوف بموتو وبعد عودتو تفاجؤوا بذلؾ وكانت ردة فعميـ أف تجاىموه لترسخ 
 فكرة موتو عندىـ جميعا.

وىي مجموعة قصصية  (La ceinture de l’ogresse)ث رواية لو "حزاـ الغولة" وثال 
تناوؿ فييا بعض الظواىر الاجتماعية الفاسدة مثؿ انتشار الطغياف، الفساد في أوساط 

 المجتمع.
 Une peine)رابع رواية لو "حزف لمعيش" ونجدىا أيضا بعنواف "الحياة عمى الكفاؼ"  

à vivre) (1991وتعد كم ) مة لرواية  "حزاـ الغولة" حيث تناوؿ فييا نفس الموضوع لكف مف
 زاوية أخرى مخالفة، حيث تدور أحداثيا حوؿ شخصية طاغية عاشؽ لامرأة إلى حد الجنوف.

 ا:يلقد لاقت أعماؿ "رشيد ميموني" اقبالا وشيرة، حيث تحصؿ عمى جوائز عدة أىم 
 .1990رؼ القبيمة" وذلؾ سنة جائزة "الصداقة العربية الفرنسية" عف رواية "ش -
 جائزة "أكاديمية فرنسا" عف رواية "حزاـ الغولة". -
 .1992جائزة الحسف الثاني لمحكاـ الأربعة لجميع اعمالو سنة  -
 .1993كامو" عف رواية "حزف العيش" سنة  جائزة "ألبير -
 .1995جائزة "الأطمس الكبرى" لجميع اصداراتو سنة  -
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 ملخص الرواية
 وطوميزا (1982)"شرؼ القبيمة "لرشيد ميموني بعد النير المحوؿ ظيرت رواية 

وقد كاف ليا صدى في الأوساط الأدبية الفرنسية والجزائرية إذ تعد مف أروع  (1983)
ـ الثمانينات،  وىي تعالج عدة مواضيع متداخمة سالأعماؿ التي قدميا رشيد ميموني في مو 
 وفكرة الشرؼ والانحلاؿ الخمقي .  فيما بينيا مف ثورة، وفساد جياز الدولة، 

ىي عبارة عف بمد يقع في و  تدور أحداث ىذه الرواية في قرية ميممة تدعى" زيتونة "
ف الاسـ الذي أطمؽ عمييا فيو نسبة إلى جد أأما بش ، طةير لا تشير إليو أي خو  قعر العالـ

قد كاف أىؿ القرية و  ،القبيمة  المدفوف تحت شجرة  الزيتوف الكبيرة المقدسة لدى الأىالي
ؿ واحد منيـ ك، إذ يعرؼ ومساءً  االتحيات صباحً و  يتبادلوف الأحاديث،  و يتعارفوف فيما بينيـ

ا كممو  أما شيوخ القرية فقد كانوا يجمسوف تحت ظؿ شجرة الزيتوف ، عف الأخر أدؽ التفاصيؿ
  .تحرؾ الظؿ تحركوا معو

أبرزىا شخصية  ،ا في الروايةدورى كؿ واحدةملقد استعاف الكاتب بعدة شخصيات ف
أثناء و ، فيو عاش مغتربا لمدة عشريف عاما، الذي كاف يتقف المغة الفرنسية، ""عمي ولد عمي

أصبح الوسيط الشرعي بيف و  ،لأنو درس بالمدرسة الفرنسية،روح  لاعودتو إلى القرية عاد ب
  رواية حيث يستمـ رسالةمف ىنا تبدأ أحداث ال، و العالـ الخارجي أي" موزع البريد"و  القبيمة

 تفيد إعلاف المستعمريف عف تحوؿ زيتونة إلى رتبة "قائـ مقاـ "فالبعض وافؽ عمى ىذا الرأي
مف أولئؾ الشيخ الذي ، و كاف عكس ذلؾ الآخر لكف رأي البعض ،تحسفسيأف وضعيا  رأوو 

 رفض المستعمر رفضا مطمقا.
لكف حياة و  سنة عمى خلاؼ المدف.القيـ الحو  القرية كانت تتمتع بجميع مبادئ الفضيمة

 الذي مس جميع جوانب حياتيـ سواء الاجتماعية، الأىالي تتغير جذريا بعد الغزو الفرنسي
  ىذا عندما جاءىا حاكـ عينو رئيس الحكومة الثورية الجديدةو  ،الدينيةو  الأخلاقيةو  السياسيةو 
ولـ ، ف نشطوا في القريةحد الرجاؿ الذيأو ابف لأن  ، ىو رجؿ معروؼ عند بعض القروييفو 
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فمـ يكف ، ىذا الأساس عـ الفساد السياسي عمى، و يكف يعرؼ عمؿ ىذا الرجؿ بالضبط
بذلؾ عـ ، و ما تشاءو  السمطة الفرنسية ىي التي تفرض ما تريد، و كممة ةأيو  للأىالي أي رأي
المستعمر بمغ الأمر إلى درجة بيع سكاف القرية لبناتيـ العذراوات لجنود و  الفساد الأخلاقي

الآثار و  موضوع الثورة بذلؾ تعالج رواية شرؼ القبيمةو  .قابؿ مبمغ مف الماؿ ليضيع شرفيـم
غمب الأقلاـ الجزائرية أبحيث نجد ، شدة قساوتوو  التي تركيا المستعمر في المجتمع الجزائري

 تكتب عف مثؿ ىذه المواضع .

I-:قضايا الرواية 

 :الاجتماعيةالقضية  -1
فلا يسمع إلا ، حيث كانت تحت إمرة الإماـ ،القبيمة وؿ الذي كانت تعيشتمثؿ في الجيت
مثاؿ ذلؾ رفضو أداء صلاة ،  و فيو الذي كاف يسف القوانيف في القرية كما يشاء ،كلامو

دفاعا عف شرؼ  ذي قتؿ بعد صراعو مع الدب الغجريال الجنازة عمى "سميماف المبروؾ"
 و الشيء الذي يتنافى مع الشريعة.ىو  نو ابف غير شرعيأمدعيا  ، القبيمة

بدءا  ، يتجمى الجانب الاجتماعي أيضا في مظير الفساد الخمقي المنتشر في القرية 
أي  "عمر مبروؾ" الذي أقاـ علاقة غير شرعية نتج عنيا والد مف الجد "حسف المبروؾ"

المستعمر مقابؿ  وات لجنودابناتيـ العذر إلى ظاىرة بيع سكاف القرية  وصولاً ، "سميماف مبروؾ"
غير و  الطائشة مبروؾ"الكما تتجمى ىذه الظاىرة أيضا في تصرفات "عمر  .مبمغ مالي
كذا ، و إذ نجده دائـ الملاحقة لمنساء المواتي يقصدف العيف قصد جمب الماء، الأخلاقية

دوف أف  ، أماـ الملأو  ملاحقتو "لسوزاف" ابنة "المارصياؿ" الذي يمارس علاقة حميمية معيا
انحلالو أف يقيـ علاقة مع أختو و  بمغت درجة دناءتوو ، التقاليدو  بالي بأىؿ القرية أو بالعاداتي

 أف تحمؿ منو.و  "وردية"
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كونيا  ، المتكررة بيف أوساط القريةو  كما تتجمى ىذه الظاىرة أيضا في الألفاظ المتداولة
 )بالعامية(. ةقحبف الاب، حقير ، وغد ، كساقط سلامي، مثؿ:الإألفاظا مرفوضة في المجتمع 

كذا اللاوعي ، و والمستعمر الفرنسي ىو السبب الرئيسي وراء انتشار ظاىرة الفساد الخمقي
 الذي يعيش فيو أفراد القبيمة حيث يتصرؼ كؿ منيـ عمى ىواه.

 :القضية السياسية-2
تتجمى في  فالأولى ،المرحمة الاستعمارية والمرحمة التحريرية: تتمظير في مرحمتيف

الذيف لـ يعد لدييـ ، الأحكاـ الصادرة منو غير آبو بظروؼ أصحاب القريةو  ة المستعمرسمط
ذلؾ مف خلاؿ شخصية و  ة التحريريةمفتجسدت في المرح الثانيةأما ، أي كممةو  أي رأي

فتميزت تمؾ الشخصية بعدـ  ، الدناءةو  ى عميو طابع الاستبدادغالذي يط ،"عمر مبروؾ"
كذا استغلاليا ، و اعتبار نفسيا ىي الأقوى، و يا لا تسمح بالمعارضةوكون ،خرلرأي الآ قبولو

لمعصرة انتقاما مف والدىا كإصداره قرار غمؽ ا ،لمنصبيا لكي تخدـ أغراضيا الشخصية
تخمع و  كما تنصب، تمغي الأخرىو  نجدىا أيضا تصدر ما يحمو ليا مف القوانيفو  ي.بالتبن
لمظاىر الحداثة عمى القبيمة التي أدت إلى  تتجمى أيضا في فرضيا، و شاء مف منصبوتمف 

 دوف أدنى اكتراث بأىالي القرية. ، العادات التي سادت في القبيمةو  دحس كؿ المقومات

 :القضية الدينية-3
التقاليد التي ورثوىا عف و  برزت معالـ ىذه الظاىرة في تمسؾ أىؿ القرية بالعادات

ير حياتيـ، والتي نجد بارزة في شخصية إماـ في تسي احتكاميـ إلى تعاليـ القرآفو  الأجداد
أنو لـ يسمح  حكمو القرية الذي كاف الحاكـ والآمر الناىي في القرية، حيث بمغت درجة 

كذلؾ رفضو ، و ولموالد عمر مبروؾ بمزاولة دروس حفظ القرآف الكريـ في المسجد والصلاة في
لمحافظيف ى أفراد القرية ادوف أف ننس، أداء صلاة الجنازة عميو كونو ابنا غير شرعي

 عماليـ بمجرد حموؿ أوقاتيا.لصمواتيـ لدرجة تركيـ لأ
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II-محددات الفيمم: 

 بطاقة فنية لفيمم "شرف القبيمة": 
مف المخرجيف الذيف أثروا السينما الجزائرية بأفلاـ ىامة كفممو  "يعد "محمود زموري

  .(1993 )سنة،  وذلؾ في لعنواف"شرؼ القبيمة" الذي اقتبسو مف الرواية المكتوبة بنفس ا
يوضح لنا الوضع المزري الذي ، نوع الدراما التاريخية الاجتماعية وىو فيمـ جزائري مف

خاصة ، و وتتميز صور ىذا الفيمـ بتعدد الألواف شيدتو الجزائر في إحدى مراحميا المؤلمة.
تمفزيوف الجزائري سنة عرض الفيمـ لأوؿ مرة عمى الو  الأخضر الذي يرمز إلى البيئة الجبمية.

 نصؼ.و  حوالي ساعة إلى تصؿ مدتوو  ( 1993)

والمغة التي تسردىا الأحداث ىي ، بكثرة فيي المغة العربية الدارجةأما المغة المستعممة 
 قد ساىـ في إنجاح ىذا الفيمـ عدد كبير مف المبدعيف كؿ حسب تخصصو، و المغة الفرنسية

المونتاج ، و ماؿ بالمييوب"أ،  وتكمفت بالديكور "فيمـبتصوير ال حيث قاـ "مصطفى بالمييوب"
 (John Marry)"لجوف ماري" أما الموسيقى الأصمية فيي ،(Jack Gilagd)"جاؾ قيلاغد"

 الحوار فمف وضع "محمود زموري".و  السيناريوو 

 :ممخص الفيمم
حيث لقي حتفو دفاعا ، بدأت أحداث الفيمـ في التحدي الذي قبؿ بو سميماف مع الدب

  "وردية"و بنائو "عمر المبروؾ"أ،  رفقة عف شرؼ أىؿ القرية الذيف كانوا شاىديف عمى ذلؾ
مع مرور الوقت كبر ،  و بتربية أبناء أختو قجع"موت" سميماف "كمؼ الخاؿ "عيسى الأبعد "و

كانت ، و كثيرا ما كاف يتسبب في المشاكؿ، فأصبح "عمر مبروؾ" شابا طائشا، الولداف
كاف كثيرا ما يتردد عمى منزؿ "المارصياؿ" رغبة ،  و يدة التي تستطيع تيدئتو"وردية" ىي الوح

لكف بعد  ، في الوقت المناسب اغتنـ تمؾ الفرصة،  و منو في التحرش بابنتو "سوزاف" القبيحة
خر وينتقموف مف مكاف لآ وبينما كاف الشيوخ يتبادلوف الأحاديث .وزوجتو غياب "المارصياؿ"
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وىرب ظنا منو أنيـ جاءوا  ففزع "جورجو"، شاحنات مف الروـ بحثا عف الظؿ "جاءت
 .نيدهلتج

عاش أىؿ القرية في المشاكؿ التي غالبا ما يتسبب فييا و  ىكذا تواصمت الأحداث
  .فمقد وصمت دناءتو إلى درجة اغتصاب أختو "وردية "متسببا في حمميا، "عمر مبروؾ"

حيث وقع في شجار متسبب في مقتؿ  ، لجنسيةمى المميى لتمبية رغباتو اعوكاف دائـ التردد 
يختفي عف الأنظار بسبب ملاحقة و  ىذا ما جعمو ييرب مف القريةو  ،جندييف مف الاستعمار

جؿ الاعتراؼ بمكانو أحية أخطائو بحيث تـ اعتقاليا مف لكف" وردية" كانت ض، السمطات لو
صراحيا لكنيا طمبت عند التأكد مف عدـ معرفتيا لمكانو أطمؽ و  ،ليدفع ثمف أخطائو

  أف يشغميا لديوو  طمبت منو أف يسترىاو  ت لو بحمميا مف أخيياباحو  المساعدة مف الجنراؿ
وبينما كانت تباشر عمميا في  و وقع في حبيا.ن  أ جعميا خادمة لديو إلا  و  فقبؿ الجنراؿ ذلؾ

نشر و  بحمميا فذىب مسرعا، حد سكاف القريةأوىو  ،نظافة المنزؿ رآىا "عمي ولد عمي"
لكف سكاف القرية سخروا منو ظنا منيـ أف "وردية" ، و المدينةو  الخبر في كؿ أنحاء القرية

، وقتؿ جؿ تنظيؼ شرفوأسماع "عمر مبروؾ للإشاعة جاء مف عند ، و ماتت قبؿ ستة أشير
بعد ، و ه، بعد إنجابيا لمولودلكنو تسبب في مقتميا، و و سبب حمؿ أختون  أالجنراؿ معتقدا 

 .رثأولـ يظير لو  طويلا تفى "عمر مبروؾ"الحادثة اخ
ظير "عمر مبروؾ "مف ، و ىكذا استمرت الأحداث في القرية إلى أف استقمت الجزائر

فقد جاء ليستقر في  ، بحيث تغير كؿ شيء فيو لدرجة أف أىؿ القرية لـ يتعرفوا عميو ، جديد
متطورة مف كافة النواحي ، أو مقر ولاية، جعميا مدينةو  جؿ تغييرىاأ، مف زيتونة مع زوجتو
  رغـ معارضة أىؿ القرية لو ،تغيير زيتونة تغييرا جذرياو  بناء المدارس، و بإدخاؿ الكيرباء

عند عودتيـ مف العاصمة مع ، و ية عميواكيؤلاء إلى السفر إلى العاصمة لمشىذا ما دفع بو 
وجدوا غريميـ و ، مف أختو "وردية" ىو الابف غير الشرعي "لعمر مبروؾ"، و المحامي الصغير

 بنى المدارس، و دخؿ الكيرباءأ، فوجدوه قد قد وصؿ إلى مبتغاه بالرغـ مف مخالفة الأىالي لو
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مره أماـ كؿ أ، ففضح أي ابنو، بينما كاف يمقي خطابا وصؿ المحاميو  ،عدؿ القريةو 
، إلا أف الطاغية "عمر مبروؾ" نو أباهإوقاؿ لو  صرخ في وجيو و  الحاضريف في ذلؾ الحفؿ

  مع كؿ أىؿ القرية.و  ىكذا انتيى الفيمـ بنزاع حاد بيف الولد وولده،  و أنكرهو  ذلؾ ضفر 
إلى حد كبير إف الرواية اقتبست حرفياً إلا أف ذلؾ لا يمنع مف إيجاد يمكف أف نقوؿ 
 ذكر:برز أوجو التشابو نأمف ،  و الفيمـو  الاختلاؼ بيف الروايةو  بعض أوجو التشابو

 :جه التشابهأو -1
كما حافظ عمى  ،رج "محمود زموري" حافظ عمى نفس عنواف الرواية "شرؼ القبيمة"المخ

  فمثمت القرية بكؿ الأوصاؼ التي أوردتيا الرواية ،نفس الفكرة العامة التي تناولتيا الرواية
الدليؿ عمى ،  و يتجسد نفس ىذا الحدث في الفيمـ، و فالقارئ ليا يتصور صورة أو حدثا ما

فكأف القارئ يشيد  ؿ،خر بحثا عف الظىـ ينتقموف مف مكاف لآو  قريةذلؾ صورة كبار ال
ىو ، و المخرج حافظ عمى معظـ شخصيات الرواية فنجد البطؿ نفسو كما أف   .المقطة مرتيف

كما نجد شخصيات أخرى جسدت بنفس ، الذي تدور حولو معظـ الأحداث، "عمر المبروؾ"
 الصفات التي لمحناىا في الرواية.

 :ختلافأوجه الا-2
و تغاضى ن  أ لى فيمـ إلا  إموري" حاوؿ نقؿ الرواية بمجمميا رغـ أف المخرج "محمود ز  

كوف الفيمـ محدد بمدة ، ر المدةقصيمكف أف يرجع السبب إلى ، و عف ذكر بعض الأحداث
سنحاوؿ ، و ختار المخرج انتقاء الأحداث الرئيسية في نظرهالذا  ،زمنية معينة مقارنة بالرواية

 أىـ الأحداث: زابر إي فيما يم
الراوي  ما نلاحظو مف اختلاؼ بيف الرواية والفيمـ عدـ التسمسؿ الزمني، حيث أف   أوؿ

 إلى في الرواية ينتقؿ بصفة عشوائية بيف الأحداث فنجده يتحدث عف عودة "عمر المبروؾ"
ية مقارنة طوؿ الروا إلى القرية بعد الاستقلاؿ، ثـ فجأة يعود لمحديث عف حياتو وىذا ما أدى
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في الرواية يبدأ بسرد حياة جد "عمر المبروؾ" وىو ما لا نجده  "رشيد ميموني" ثـ إف   ،بالفيمـ
في الفيمـ، إذ يبدأ مباشرة بوصوؿ الغجري إلى القرية وطمبو مف أىميا تحدي الدب والعراؾ 

 معو.
اية بينما في الرو  ،كما نجد أيضا شخصية "جورجو" الذي لـ يظير كثيرا في الفيمـ

ة ثانية في الرواية بعد شخصية فيمكف اعتباره شخصية رئيس ،سردت معظـ تفاصيؿ حياتو
"عمر المبروؾ"، حيث نجده يروي في عدة صفحات الأحداث التي عاشيا في فرنسا لأىؿ 

ضارية التي تتمتع القرية، وغالبا ما يستحضر ذكريات إماميـ،  فنراه ينقؿ ليـ المظاىر الح
ب الفيمـ شخصية المدرس الذي جاء إلى القرية قصد تعميـ أبناء القرية ثـ يغي   .بيا تمؾ البلاد

فيذه الأحداث لا نجد ليا ذكرا في  ،والذي قوبؿ بالرفض مف طرؼ أىميا لاسيما الإماـ
 الفيمـ.

كما تناولت الرواية الأحداث التي مر بيا المحامي بعد الاستقلاؿ،  فيتحدث ميموني 
ىذا الحدث غير وارد في و  ،حامي مرة أخرى مف زيتونة بعد الاستقلاؿفي الرواية عف نفي الم

تنقؿ الرواية لنا حالة القرية بعد تعرضيا لمحادثة مثؿ تقميد  . وبحيث لا نجد لو ذكراً  ،الفيمـ
ـ ػػػػػبعض النساء للأجنبيات في طريقة المباس، وفي بعض التصرفات وىذا ما ورد في الفيم

نا حالة الأشخاص المجذوميف المغتربيف الذيف ىاجروا إلى فرنسا كما نجد الرواية تنقؿ ل
 ـ   القرية بداعي المرض الذي أصابيـ ترحيميـ إلى والحالة المزرية التي عاشوىا، وكيؼ ت

ا ػػػذريعة قصد التخمص منيـ، فتناولت الرواية معظـ الأحداث التي مروا بي وىذا لـ يكف إلا  
استقباليـ مف طرؼ أىميا  دتيـ إلى القرية وكيؼ ت ـ ثـ راحت تنقؿ لنا حياتيـ بعد عو 

ودمجيـ، كما نممح حديثا عف أقزاـ جاءوا إلى القرية قصد العمؿ، وحدوث مشكمة بينيـ وبيف 
 أىؿ القرية.

 صحففيو ال ف في اختلاؼ المكاف الذي ت ـ مكي، الحدث الذي لـ يتطرؽ إليو الفيمـ
الأحداث تمت بيف ثلاثة أشخاص  في الرواية أف   بحيث نجد، عمر المبروؾ" عف حقيقة ابنولػ"
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خبر "عمر يالمحامي الصغير ىو الذي و  القاضي(، و المحامي الصغير، )عمر المبروؾ
يفصح القاضي و  ،اسبينما في الفيمـ تدور الأحداث في ساحة مكتظة بالن  ، المبروؾ" بالحقيقة

يختـ المخرج الفيمـ بيذا  بحيث، وؾ"بيف أبيو "عمر المبر و  عف حقيقتو في شجار شب بينو
فيناؾ مف  بتكينات حوؿ مصير "عمر المبروؾ"في الرواية  بينما تنتيي الأحداث، المشيد
 ؿ إليو.آالذي  يحد يعرؼ المصير الفعمأو قتؿ نفسو لكف لا يقوؿ بأن  

 وقد تناوؿ المخرج دينية( ،اجتماعية ،"شرؼ القبيمة "عدة قضايا )سياسية تناولت رواية
عنيا المخرج أو  ىتغاضو  الأديب وأيضا ثمة قضايا تطرؽ إلييا ،لطاغية في الفيمـاالقضية 
تدني القيـ في أوساط المجتمع حيث ركز الفيمـ و  مف بينيا نذكر: قضية الأخلاؽو  العكس

الصفات في صور موحية تعبر عف المستوى الدنيء و  التصرفاتو  عمى نقؿ ىذه الصور
حاملات   تيف إلى القريةأالأجنبيات المواتي  إلى يعود سببوالذي ، و الذي بمغو أفراد المجتمع

أصبحف يقمدىف. كما ف، ثر عمى نساء القريةأ الشيء الذي، التقاليد الأجنبيةو  معيف العادات
فكؿ ىذه الصفات الدنيئة نجدىا مجسدة في معظـ تصرفات  ،غير الأخلاقيةنجد الألفاظ 

 منافية لمتعاليـو  يا تصرفات مخمة بالحياءأن  التي يمكف أف نحكـ عمييا ب "عمر المبروؾ"
 حمميا منو. في التسببو  التقاليد الإسلامية فبمغت درجة الانحلاؿ إلى معاشرتو لأختوو 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 
 المبحث الثاني:

حداثة الصورة الدينمائية مقابل قدم التصوير 
 الأدبي.

 
 
 
 
 
 
 



 تجربة السينمائية الحديثةالثاني:              شرف القبيمة بين الأدبية والالتزام والالفصل 
 

51 
 

فالمخرج  ،خرمميزا عف الآو  الفيمـ خصائص تجعؿ كؿ منيا منفرداو  لكؿ مف الرواية 
الألواف و  "محمود زموري" في فيمـ "شرؼ القبيمة" اعتمد عمى عدة تقنيات مف بينيا الموسيقى

 ف ساىما بشكؿ كبير في نجاحو.يالمذ

I-الموسيقى: 
يا ن  لأذلؾ  همشاىدو  تعتبر مف بيف وسائؿ التواصؿ في الدورة التي تحدث بيف الفيمـ

إذ تكشؼ عف أسراره  ،لمراد نقميا إلى الطرؼ الثاني )الممتقى(تساعد في إيصاؿ الرسالة ا
فبمجرد سماع القطعة ، يا تأخذ دور الممثؿ في الفيمـأف نقوؿ إن   ويمكف .فتدخؿ بيف ثناياه

 الموسيقية يتجسد في ذىف المتمقي حدث ما. 

ا اعتمد كثيرا م ، بنفس العنواف، خذ مف رواية "رشيد ميموني"أفيمـ "شرؼ القبيمة" الذي 
 (Johnأبرزىا موسيقى الجنريؾ التي ىي مف إنتاج الفرنسي "جوف ماري"و  عمى الموسيقى

Marry) ات ظلأوؿ وىمة عند تتبعو لحو  فتبدأ أحداث الفيمـ بموسيقى ىادئة تشعر المشاىد
بذلؾ إلى بداية  موحيةتفع نغمات الموسيقى تدريجيا اليدوء لتر و  الفيمـ الأولى بالسكونية

 ."موت سميماف مبروؾ أثناء مقاومتو لمدب الغجري "الأحداث 

ىي ،  و تبادؿ الأعماؿو  يمي ذلؾ إيراد ثاني مقطع موسيقي في سوؽ تعـ فييا الحركية
ثـ تتوالى ، والكماف كامتزاج تمؾ الأعماؿ، الدؼو  موسيقى تمتزج فييا أصوات المزمار

 فييا يتمذذ المشاىدو  ،زاف"حداث لتنقطع بموسيقى ترافؽ جري "عمر المبروؾ" وراء "سو لأا
 معرفة ما سيحدث. ل  بشوؽ

لترتفع  اغروبيو  تنخفض مع انخفاض الشمس ،أضؼ إلى ذلؾ مجيء موسيقى ىادئة
أراد المخرج  مف خلاليا أف ، نو يدؿ عمى مسألة عميقةإف دؿ عمى شيء فإوىذا ، فجأة

 اليدىـ.تقو  يجعؿ متمقى الفيمـ يتأسؼ لما يفعمو الجزائريوف خارج عاداتيـ
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ثـ موسيقى أخرى توحي إلى  ،السرورو  يأتي يوـ النصر بموسيقى تعـ فييا الفرحة 
لينتيي الفيمـ  علامة عمى ذلؾ اتالقطار و  فأصوات السيارات، الضجيج الموجود في المدينة

ذلؾ ،  و زىؽ الباطؿو  التي رافقت حدث ظيور الحؽ، و إف صح التعبير، بموسيقى نصرية
 الذي استطاع أف يظير الحقيقة لأىؿ القرية." ابف عمر مبروؾ"ضي مف خلاؿ مواجية القا

انطلاقا مما عرضناه نصؿ إلى نياية مفادىا أف الموسيقى عنصر ميـ لا يمكف 
ميـ و  مرارتو فدورىا فعاؿو  إلى قساوة العيشتوحي الاستغناء عنو في مثؿ ىذه الأفلاـ التي 

في ، و يا تجذب الممتقى إلى المشاىدةضؼ أن  ، تقوـ بعممية ترجمة مكبوتات الحياة» يا:إذ أن  
يا تخمؽ كما أن   ،فيي بمثابة التحية التي يبتدأ بيا الكلاـ ،لوقت نفسو تعد وسيمة افتتاحيةا

 افكؿ ىذا عبارة عف المزاي، (1)«جميورهو  يا وسيطا حميميا بيف الفيمـرونقا جماليا لمفيمـ إذ أن  
 طبيعيةمو إما موسيقى مصطنعة أو المخرج في فم فيستخدـ، التي تقدميا الموسيقى لمفيمـ

ما ممحنةو  حاكية فيي تسيؿ معرفة أي ، حد مقاييس نجاح أي فيمـأإذ تعد ، أو أغاني، ا 
كما توحي بالحالة النفسية ، الممثؿو  تساىـ في خمؽ التواصؿ بيف المتفرجو  جنس درامي
مكاف و  اية المكتوبة )زمافيا تأخذ دور الوصؼ الموجود في الرو إضافة إلى أن   ،لمشخصيات
عنيا كونيا تجسد جزءا ىاما مف مكونات  الاستغناءوبالتالي المخرج لا يستطيع  .الأحداث(

 عنو. الاستغناءالفيمـ فيو عنصر لا يمكف 

II-وانـــــــــــالأل: 
ساؽ العلامات المونية تمعب دورا نفأ»ثاني تقنية اعتمدىا المخرج استعانتو بالألواف  
مفيوـ الموف و  ذلؾ نتيجة الترابط الكائف بيف فكر الفضاءو  ي بناء الفضاء السينمائيكبيرا ف

                                                           
الييئة العممية  ،مسرحيةسمسمة الثقافة ال ،1ط ،عناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي ر،اكعبد المجيد ش -1

 28ص ،2013 لشارقة،ا لممسرح،
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لقد خضعت ىذه الألواف لسمسمة مف الرموز فكؿ ، و الدلالات التي تنتج عف ذلؾو  في الجو
 .(1)«لوف إلى ما يوحي

ىو الموف الذي يوحي بجماؿ طبيعة و  خضرأابتدأ الفيمـ بعرض صور ذات لوف 
ىذا ىو الموف ، و الاستمراريةو  متجسد في تمؾ الأشجار الخضراء التي تعني الحياةوال ،زيتونة

نو إف وؿ ػػػإف صح الق ،الحيويةو  فإذا كاف يحمؿ عنواف النشاط، الطاغي في جؿ أحداث الفيمـ
سميت تمؾ القرية لتكوف مقدسة  ،عميوو  .ولكذلؾ يحمؿ لوف شجرة الزيتوف التي تعتبر رمزا 

 .)قرية زيتونة( بالنسبة لأناسيا

اس خمقوا مف طيف فالن  ، الذي يعني الأصؿو  الموف البني الذي يظير جميا في البيوت
ذاف بيما الأسود الم  و  وف الأبيضكما يأتي الم   إلييا )القبر(. ادوايعو  ليسكنوا فييا )البيوت(

ؿ عمى ىو ما يدو ، تطور لاو  يحكي المخرج ما جرى في الجزائر في فترة لا تكنولوجية فييا
 السوداء التي مر بيا سكاف زيتونة.و  الفترة الصعبة

ممو "شرؼ القبيمة" يف المخرج "محمود زموري" اعتمد في فأفي الأخير يمكف أف نقوؿ 
( 1993الفيمـ حديث الإنتاج) مرد ذلؾ عمى أف  ، و عمى عدة ألواف فكؿ لوف يوحي إلى شيء

ي استعمؿ فيو المخرج الموف الذ" يتاربالسدار " "،الحريؽ"مقارنة بالأفلاـ الأخرى مثؿ فيمـ 
 .يض والأسود فقطالأب

الجانب الإبداعي في الرواية يتمظير في  نجد أف   الفيمم والروايةإذا ما قارنا بيف  
 الخياؿ.

                                                           
، 2010، سرويا، دار رسلاف ،1ط ،الفضاء المسرحي بين النص الاجتماعي والاقتصاد الدراميأكرـ يوسؼ،  - 1
 .110ص
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III-الــــــــــــــــــــالخي: 
فيو الذي يضع تصورات عممو ، دوف الخياؿ اً أدبي عملاً  أف ينجز يمكف للأديبلا  

 ملامح شخصياتوو  نتاجو الإبداعيلإة نييفتح لو آفاؽ ب، و بي قبؿ البدء في كتابتوالأد
يظير في العمؿ الأدبي مف خلاؿ  الخياؿ ضمف النص، كما أف  تفاعميا و  علاقتيا المتبادلةو 

 بث روحو فييا ليترؾ بصمتو الخاصة عمى صعيد الشكؿ، و غوية المستخدمة فيوالأدوات الم  
 . المضموفو 

   ىذا ما يمنحيا جمالا أدبياو  زاخرة بالخياؿ الأدبي الإبداعي نجد رواية "شرؼ القبيمة" 
استخداـ "رشيد ميموني" لمختمؼ أنواع الصور مف طبيعة مميزة ويتجسد ذلؾ الخياؿ في 

يتصور كؿ و  حيث يستحضر ،الفنية التي تساىـ في نقؿ القارئ إلى عالـ خيالي ثاني
 يعيشيا. ون  أكو  و في بعض الأحياف يحسن  أحتى  الرواية في ىالأحداث التي ترو 

، وفي قوؿ ثاؿ الكنايةفي الرواية نذكر عمى سبيؿ الم وردت التيمف الصور البيانية  
ا يميشعر ب يذالرعب ال  و  ة الخوؼعمى شد   يدؿفيذا الكلاـ  ،(1)«يمتصقوف بالجدار» :الكاتب

أنا لا أرى أبعد مف » ":عمر المبروؾ"وؿ آخر قومثاؿ  .أىؿ القرية تجاه "عمر المبروؾ"
فالكناية  فيذا كناية عف تدني أخلاؽ عمر المبروؾ و إشباع شيواتو،، (2)«عضوي الجنسي

 لمنص جمالًا فنياً. تيا منحىنا ساىمت بشكؿ كبير في تقوية المعنى كما أن  
عندما ولو ، ومف أمثمة ذلؾ قكما أننا نجد الأديب وظؼ التشبييات بأنواعيا المختمفة 

 فمقد شبو سوزاف بالغولة (3)«مقاسمة النوـ مع غولة: »كاف يتحدث عف ابنة "المارصياؿ"
ذلؾ الوجو » ونذكر مثاؿ آخر عمى ذلؾ حيف وصؼ جماؿ وردية فيقوؿ: ذلؾ نظرا لقبحيا.و 

بحيث شبو وردية بالقمر فالمشبو ىنا ىي وردية والمشبو بو ىو ، (4)«المشع كقمر ليمة اكتمالو

                                                           
 .239ص، 1990ترجمة: الحبيب السائح، منشورات المكتبة الوطنية الجزائرية، الجزائر،  شرف القبيمة،رشيد ميموني،  - 1
 .117ـ.ف، ص - 2
 .111ـ.ف، ص - 3
 .109ـ.ف، ص - 4
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فالتشبيو ىنا مثمو مثؿ الكناية لقد ساىـ في تقوية المعنى  قمر وأداة التشبيو ىي الكاؼ.ال
 وتقريبو إلى ذىف القارئ.

فسح ا»أمثمة ذلؾ ما نجده في العبارة التالية:  مفو الأديب الاستعارة بكثرة استعمؿ كما      
بو بو وىو الآلة وحذؼ بالإنساف، فذكر المش "الآلة"بحيث شبو  (1)«لآلتؾ أف تتشرب كمماتي

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية  "الشرب"فعؿ لانساف، وذكر ما يرمز اليو وىو المشبو وىو ا
وصرح بالمشبو  نسافحذؼ المشبو بو وىو الإ (2)«شائعات مجنونة بدأت تجري»ومثاؿ آخر 

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية. "تجري"الما يرمز اليو وىو فعؿ  وىو شائعات وذكر
، إذ حذؼ (3)«ولا يستفيقوف تحت لسعات الشمس»نظيؼ مثاؿ آخر قوؿ الكاتب  

المشبو بو وىو "الأفعى السامة"، وذكر المشبو المشبو وىي "الشمس" وبقي ما يرمز اليو وىو 
"شبو  (4)«الارتياح الخجوؿبعض »قولو:  وأيضاً عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.  "لسع"افعؿ 

حذؼ المشبو بو وىو الإنساف وبقي ما ذكر المشبو و ىو الارتياح و ف الارتياح بإنساف خجوؿ،
. ونلاحظ أيضا أف العنواف "شرؼ القبيمة" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية يو وىو الخجؿيرمز إل

استعارة إذ شبو الأديب القبيمة بالإنساف لو شرؼ، فحذؼ المشبو بو وبقي ما يرمز اليو وىو 
ستعارة المكنية أيضا في و مكنية جذابة لمقارئ، وجاءت الاراتالفعؿ "شرؼ"، فكانت استعا

إذ شبو المؤلؼ السنوات الأولى  (5)«السنوات الأولى في الزيتونة كانت قاتمة»المثاؿ التالي: 
في قساوتيا وحدتيا بالإنساف الذي يقتؿ، والسنوات عبارة عف مشبو وحذؼ المشبو بو وىو 

 "قتؿ".عؿ مز إليو وىو الف"الانساف" وبقي ما ير 

                                                           
 .9صشرف القبيمة، رشيد ميموني،  - 1
 .168ـ.ف، ص - 2
 .11ـ.ف، ص - 3
 .170ـ.ف، ص - 4
 . 50ص ـ ف ،  - 5
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 متلازمافو  التصوير الأدبي متداخلافو  التصوير السينمائي تقديمو أف   نستشؼ مما ت ـ  
مصدر التصوير السينمائي و  بي ىو أصؿدالتصوير الأ لأف   ،لا يمكف الفصؿ بينيما قطعياو 

السينما ىي  ي كما أف  ػػػالسينمائي تمخضت مف التصوير الأدب عناصر التصوير ذلؾ أف  
 الروايةو  ىو ما يتجمى في بعض العناصر التي تخدـ الفيمـو  تجسيد الحي للأدببمثابة ال

أما في الفيمـ فيي تظير عمى  ،أىميا عنصر الموسيقى الذي يأخذ دور الوصؼ في الروايةو 
الموسيقى  ف  أكما  ،تيةالأحداث الآنحو توقعو و  نظار المتمقيألفت اذ ، درجات حسب الحدث

 و الارتياح .أ، الخوؼ ،ما الاندىاشإتخمؽ في المتمقي و  لفيمـتقوـ بالربط بيف أحداث ا
فالديكور  ، جدا في الفيمـ اً ميم اً في الديكور الذي يعد عنصر  الثانييتمثؿ العنصر  

مكاف تصوير الفيمـ سواء مف و  حداث الثورةأالمستخدـ في فيمـ "شرؼ القبيمة" تقميدي يناسب 
عمى عكس  الاصطناعية(و  بنوعييا )الطبيعية لإضاءةاو  ،لوافالأو  ،البيوتو  ،ناحية المباس

"قرية زيتونة"  ف  إوأكثر مف ذلؾ ف عمى الخياؿ الأدبي وذلؾ باعتماد الوصؼ، المعتمدةالرواية 
 وني".   موجودة فيي مف تأليؼ مخيمة الروائي "رشيد ميمغير 

مـ "شرؼ في فيو  ،دبيوالتصوير الأ بالتصوير السينمائيأما عنصر الشخصيات فيرتبط 
 ف  أكما  ،شياء طفيفةألا في التي أخذ منيا إ وايةر البيف و  بينو اكبيرً  اً لـ نلاحظ فرق القبيمة"

       .جامدةو  ما في الرواية فيي ورقيةأ ،حقيقيةو  شخصيات الفيمـ مجسدة
 

المخرج في اقتباس الخيال وجعمه  وفقهل والسؤال الذي يطرح نفسه في نهاية الدراسة 
 ؟يةوار كما صورها الروائي في ال لفيممممموسا في ا

وفؽ  محمود زموري"،المخرج " أف  توصمنا إلى  ومشاىدتنا لمفيمـ، لمروايةبعد قراءتنا  
إلى حد محدود في اقتباس عنصر الخياؿ، ويظير ذلؾ جميا في بعض المشاىد ونذكر منيا 
شخصية "عمر المبروؾ" الذي مثميا في الفيمـ كما قرأناىا في الرواية، ولتجسيد ما قمناه 

شيد الاكثر تجسيدا لذلؾ، وىو صورة "عمر المبروؾ" إذ يقوؿ الأديب بأف  اخترنا الم
لتصقوف » أماميـ "شخصيتو صعبة وصارمة، واصفا حالة العماؿ عندما يمر "عمر المبروؾ
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، فيي كناية عف الخوؼ والرعب الذي غرس في نفوس العماؿ، وىذا ما جسده (1)«بالجدار
كنائية بشكؿ محدود، ذلؾ لأف  النفور لا يعني دائما في الفيمـ والصورة نابت عف الصورة ال

 الخوؼ.
نلاحظ أف المخرج قد استغنى عف بعض المشاىد الموجودة في الرواية بسبب عدـ 
قدرتو عمى تمثيميا، ولصعوبتيا ومثاؿ ذلؾ معظـ المغامرات التي مر بيا "جورجيو" في 

عبارة عف انتقاؿ مف مكاف  ا كانتالمخرج لأنيشخصية الخدمة العسكرية الاجبارية، لـ يمثؿ 
، و"جورجيو" قد روى عف تجنيده في فرنسا، أما الفيمـ فقد م ثؿ في الجزائر، أما كؿ لى آخرإ

والد «وأيضا عند تشبيو تمؾ الأحداث التي جرت خارج الوطف فكانت سردا للأحداث ليس إلا  
ؾ في الفيمـ لأف  ىذه ، لـ يتـ تجسيد ذل(2)«"عمر المبروؾ" وأمو بالعملاقيف لشدة ضخامتيما

المشاىد عبارة عف الأحداث تخيميا الأديب، ولـ يعمؿ المخرج عمى تصويرىا لعدـ ارتباطيا 
، كما تحدث الأديب عف قبيمة بني الحجار لمقصة المستندة إلى الحقيقة المألوفة  بالواقع العاـ

قدرة الظيور  أي الأشباح المتلاشيف الممتمكيف عمى )3(«الذي شبو سكانيا بالشبحييف«
ؿ والاختفاء، لـ يصور ىذا المشيد في الفيمـ لعدـ قدرة المخرج عمى تجسيده، وكذلؾ الحا

لفيمـ واقعي أف يظير  بسرعة البرؽ، وفي الواقع لا يمكف حيف شبو سرعة أفراد تمؾ القبيمة
لا  اتخذ بعدا آخر، كما نذكر مثاؿ آخر عف نوع مف الخياؿ لـ  ذلؾ الجانب العجائبي وا 

أنو »في الغربة، حيث قاؿ: راتو وىو سرد "عمر المبروؾ" لمغام يتمكف المخرج مف تمثيمو
عرؼ أجزاء العالـ السبعة أيف يكوف الصيؼ شتاء والشتاء صيؼ، وروى عف جزيرة الواؽ 

رض لـ يمثميا المخرج عمى أ فكؿ ىذه الأحداث «(4)ر شجرىا فواكو آدميةواؽ، التي يثم
  يا غير حقيقية وىي مف نسج مف مخيمة الكاتب.مـ لأنيالواقع، أي الف

                                                           
 .239ص شرف القبيمة،رشيد ميموني،  - 1
   .56ص ـ.ف، - 2

 .57ص ـ ف، 3 -
 .77ص ـ ف، - 4
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في الأخير، يمكف أف نقوؿ رغـ تحويؿ الرواية إلى فيمـ أمر صعب إلا أننا نجد المخرج 
 ـ. محدود بتمثيؿ ىذه الرواية إلى فيم"محمود زموري" نجح إلى حد 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



 خاتمة
 

 

ويطرح ، وضوعا جديداكونو يتناوؿ م نجازه نكية مميزةإحث خلاؿ مراحؿ يحمؿ الب
حدىما قديـ قدـ الإنساف وىو الأدب بمفيومو أشائكة الموجودة بيف فنيف عريقيف العلاقة ال

خر حديث والآ كثر اقترابا مف السينماأ الواسع وفنونو المتنوعة وعمى رأسو الرواية التي تعتبر
   .بوصفيا وسيمة تعبير ىامة الظيور وىو السينما بكؿ مميزاتيا

 منا مف خلاؿ دراستنا إلى جممة مف النتائج التي يمكف تمخيصيا فيما يمي:قد توص 
استنتجنا مف خلاؿ قراءتنا لمرواية ومشاىدتنا لمفيمـ، أف  المخرج "محمود زموري" لا  -

 يستطيع الاستغناء عف الرواية كونيا أساس ومقياس نجاح الفيمـ.
لكؿ واحد منيما خصائصو ومرتكزاتو رغـ الارتباط الموجود بيف الرواية والفيمـ إلا  أف   -

 التي تميز الواحد عف الآخر.
يعتمد الأديب في الرواية عمى عنصر السرد، مستعينا بالخياؿ في الفيمـ بينما يرتكز  -

 المخرج في الفيمـ عمى السينوغرافيا.
استنتجنا اف عنواف الرواية لا يخدـ محتوى الفيمـ، بشكؿ واضح فالعنواف يتناوؿ  -

ؼ، بينما الفيمـ يتناوؿ بمغة أقرب الى الواقعية موضوع انتياؾ الحرمات موضوع الشر 
فالعنواف بمثابة الرمز الذي يدؿ عمى السخرية مف أىؿ القرية، ومف ثـ مف المجتمع 
والأوضاع السيئة التي آؿ الييا والتي تدعو الى السخرية، فمما يقاؿ "شر البمية ما 

 يضحؾ".
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