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يعتبر الشّعر العربي لساف الأمّة العربية ووسيمتيا لمتّعبير عمّا يقع في المجتمع العربي، 
فيو أيضا منبع لموجداف والأحاسيس ، بو تفيض المشاعر. ولمشّعر العربي دور بارز في 
الحياة الأدبية والفكرية والسّياسية ، وقد تطوّر بتطوّر الشّعوب العربية وذلؾ باحتكاكيا 

الشّابي أبرز مثاؿ أبو القاسـ ب الأخرى ، ممّا زاد مف تأثّر الأدباء العرب بالأعاجـ و بالشّعو 
، فقد كاف مف بيف روّاد الحركة الرّومنطيقية في المغرب العربي ، كما تأثّر بشدّة عمى ذلؾ

جعمو يبدع في وقد طغى الخياؿ عمى أسموبو الرّومنسي ممّا  بالأساطير الإغريقية القديمة
عدّة مظاىر أسموبية ليا عدّة إحالات وكذا مظاىر تداولية متنوّعة ، فيـ شعره وذلؾ بتوظيفو 
 يظير ىذا الإبداع؟

نقوـ المنيج الأسموبي والتّداولي،حيث  اخترنا اتّباعالإشكالية  ولغرض الإجابة عمى ىذه
وقد وقع اختيارنا عمى ىذا  ،عريةسموبية وتداولية لبعض مختارات الشابي الشّ دراسة أ بعرض

ولتعمّقو بالطّبيعة التّي ىي رمز الحياة ممّا جعمو مف شأف كبير،  الموضوع نظرا لما ليا
ي يصنع مف صورىا البسيطة العادية مشاىد إبداعية لا مثيؿ ليا ، وتميّزه بالأسموب الإنسان

 الذّي يدعو للأمؿ وعدـ فقدانو ولرفع شعار الحريّة والنّيوض بيا.

قدّـ نسلشّابي وحداثة الشّعر العربي" حيث والذّي أسميناه "ا مدخؿبالبحث  منا ىذاماستي 
ي لـ يكتؼ بما القاسـ الشابي"، الذّ  "أبيسية ونورة التّ شاعر الثّ  سيرة ذاتية موجزة عف حياةفيو 
دبية، فقد سعى جاىدا الى تطوير ما كاف عميو احة الأعراء عمى السّ سابقوه مف الشّ مو قدّ 
اد بيف روّ  اسمو تيا، باعتباره رائدا برزدبية وقمّ الحضارة الأ جعمو يبمغ أوجّ قديـ و عر منذ الالشّ 

و لـ نّ أ ت طريقو ووقفت في وجيو إلاّ تي شقّ رغـ العراقيؿ الو عر العربي.جديد في الشّ حركة التّ 
د الوحيفيا في ديوانو لّ ى بريقو في القصائد التي أيتجمّ و و، يستسمـ بؿ واصؿ كفاحو بقمم

 "أغاني الحياة" .
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وىو عبارة عف تعريفات شاممة ؿ نظري الأوّ أمّا فصميف، منا ىذا البحث إلىكما قسّ 
نشأتيا، كما تعريفا دقيقا للأسموبية و  عرضنا فيولمكممات المفاتيح المذكورة في عنواف بحثنا ،

 ومجالاتيا.داولية راسة التّ مظاىر ومباحث الدّ أىـ ّ عرضنا داولية و فنا التّ عرّ 

بعض عنواف "دراسة أسموبية وتداولية لالذّي يحمؿ طبيقي اني التّ الفصؿ الثّ  في اأمّ 
إلى دراسة بعض قصائد الشابي دراسة أسموبية وفؽ مستويات فيو  فقد تطرّقنائد الشابي" قصا
بدراسة الجممة وما يحيط بيا مف  ركيبيالتّ مف حيث الإيقاع والتّكرار، وتية: المستوى الصّ عدّ 

بذكر  والبلاغيمف حيث دراسة معاني الأفكار والسّياؽ الذّي جاءت فيو لالي ، الدّ عناصر
الجانب  مف قصائده ، كما قمنا بتحميؿصّور البيانية والمحسّنات البديعية في شعر الشابيال
 . وحجاجفعاؿ الكلاـ، وسياؽ نا عمى أبرز مظاىره مف أاولي ووقفدالتّ 

عمى بعض المراجع وأىمّيا: "الأسموبية وتحميؿ الخطاب" لمنذر  نا في بحثنادوقد اعتم
، "تبسيط التّداولية مف أفعاؿ المّغة ؤية والتّطبيؽ" ليوسؼ أبو العدوسعياشي ، "الأسموبية الرّ 

"أبو القاسـ الشابي" لريتا ،إلى بلاغة الخطاب السّياسي" لبياء الدّيف محمّد يزيد
 ...وغيرىا مف المراجع.عوض

في الختاـ نتقدّـ بجزيؿ الشّكر والتّقدير للأستاذة المشرفة ، ولمجنة المناقشة عمى قبوليا 
 قراءة ىذا العمؿ.



 

ّمدخل

 لعربيا عرشّ اللشابي وحداثة ا
 الشابي ونتاجو الأدبي -1
 الشابي بيف القديـ والحديث -2
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 :الشابي ونتاجه الأدبي

ـ، في بمدة 1999ر عاـ فبراي 24أبو القاسـ الشابي شاعر تونسي معروؼ، ولد في 
ونسي، لـ ينشأ بمسقط رأسو فعمؿ أبوه حدى ضواحي بلاد "الجريد" بالجنوب التّ ابية" ا"الشّ 

، مف مدرسة إلى أخرى ومف ونسيةخرى في البلاد التّ إلى أؿ مف منطقة يتنقّ كقاضي جعمو 
شبعت ت خيالو وأع أماـ عينيو والتي غذّ وّ بيعية تتنأخرى، ىذا ما جعؿ المشاىد الطّ  بيئة لبيئة

بيعية وىذا ما ساىـ في تكويف جانب مف تجربتو ؽ بالمظاىر الطّ وجدانو، وأصبح شديد التعمّ 
 عرية..الشّ 

و لـ نّ أ سنة، إلاّ  12ـ وفي عمره ة" لمتعمّ يتونإلى جامع "الزّ  1929والده في عاـ أرسمو 
و لـ يمتزـ غة وأدب قديـ، فرغـ أنّ وعموـ المّ ي كانت تمقى مف فقو روس التّ يكف راضيا عف الدّ 

 راث القديـ وللأدب الحديث..ف لنفسو ثقافة جامعة لمتّ و استطاع أف يكوّ نّ أ روس إلاّ بيذه الدّ 
ونسية يتونة" والتحؽ بالمدرسة التّ خرج مف جامع "الزّ ـ ناؿ الشابي شيادة التّ 1927وفي 

ابي في حياتو كانت إصابتو بمرض في القمب وما كاف الشّ  أكبرمعاناةعاشياولعؿّ لمحقوؽ.
ي أثمر بولديف زاد و الذّ عمّ  ابنةمو لأعباء زواجو مف يعيشو في تمؾ الفترة مف مرض، وتحمّ 

مة لا نظير عر وتأليؼ قصائد قيّ ذلؾ لـ يمنعو مف كتابة الشّ  أفّ  حية، إلاّ حالتو الصّ  ـتأزّ مف 
عر نفسيا عممية ف كتابة الشّ ت "... ولا شؾّ أالعربية في ذلؾ الوق الأدبيةاحة ليا في السّ 

كتب مف شعر، فحياة يمرىقة نفسيا وجسديا، وقد كاف الشابي يدفع مف روحو ودمو ثمف ما 
العالـ  فيلات والمعارؾ الأدبية عاطفي والقراءة الكثيفة ومتابعة الأحداث والتحوّ الانفعاؿ ال

ىذا دليؿ  (1)معة المشتعمة..."وأذابتو كالشّ رت في جسده النحيؿ العربي في ذلؾ الوقت، أثّ 
اء ولـ يخضع لنصائح الأطبّ  و لـ يعرىا اىتمامانّ أ فسية والبدنية إلاّ اة الشابي النّ ة معانعمى شدّ 
ضو للإرىاؽ، لكف عناده جعؿ المرض يزيد مف وطأتو عميو ى ضرورة عدـ تعرّ إل يوهالذيف نبّ 

                                                           

 .17، ص 1983، بغداد،  مطبعة إشبيمية الحديثة،  1بعة ريتا عوض، أبو القاسـ الشابي، الطّ -1
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ونسية، دفف سنة( في أحد المستشفيات التّ  25إلى أف انطفأت حياتو وىو في ريعاف شبابو )
 ابية".في مسقط رأسو بػ "الشّ 

ة كبيرة، واستحوذت نو ترؾ أعمالا أدبية نالت شير أ غـ مف حياة الشابي القصيرة إلاّ رّ بال
نوسي الذي قاـ بنشر قصائده، وكذا خصيات العربية المعروفة كالسّ مف الشّ  الكثيرعقوؿ  عمى
الذي كاف  الشابيوأعجبت بشعر  رتتأثّ خصية المصرية التي ي، الشّ زكي أبو الشّاد أحمد

 ة المصرية المعروفة أبو لمو.ينشر في المجمّ 

التي عرفت حديثا لدى زعة ار الجديد وبالنّ عراء بالتيّ غيره مف الشّ  مثؿر الشابي كثيرا تأثّ 
ومنطيقية، ىذا ما نلاحظو أثناء قراءتنا لقصائده، كما أف أبرز القضايا ة بالرّ العرب المسمّا
خصوصية  ةخاصّ  "الحياةديوانو الوحيد "أغاني  فيؽ إلييا الشابي تطرّ  التيوالمواضيع 

ة، أركاف شعرىـ كالحريّ  فم يأساسركف ىي ومنسييف و عراء الرّ اسخة لدى معظـ الشّ رّ العقيدة ال
 ، الحياة،...إلخ.، الحبّ الأمؿ

لمشابي أعمالا أدبية منعو المرض مف نشرىا "لديو أعمالا أدبية مازالت  فّ أكما 
عف روايتيف بعنواف "المقبرة" و"صفحات دامية" ومسرحية  عبارةمخطوطة لـ تنشر وىي 

ىا عدّ ة" مكتوبة بأسموب قصصي أنمحاضرة بعنواف "جميؿ بثيير" كما أف لديو بعنواف "السكّ 
 (1)تقديميا..." فالمرض منعو م فّ لك في النادي الأدبي لتمقى

وتأثّر بيا الطّبيعة التّي تغنّى بيا قصائد تصوّر لنا مظاىر  إضافة إلى أفّ لمشابي
ويبدو أفّ مرضو الصّدري زاد في  ػ ػ إلخ "الغصوف ، الرّعاة ، الزّىور ، الياسميف : وأىمّيا 

، وشرع يغنّي لمحياة والحبّ والزّىور الذّاوية ، وطفؽ نفسو حبّ الطّبيعة فارتمى في أحضانيا 
وىي رموز كثيرا ما تتكرّر في شعره ، وفي (2)يرثي الطّفولة الضّائعة أو الجنّة الموعودة..."

                                                           

 .18ريتا عوض، المرجع السابؽ، ص -1
 .    396، ص   www.kotobarabia.comفايز عمي، الرّمزية والرّومنسية في الشّعر العربي،-2
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يـ لمطّبيعة ويظير لنا ومنسييف يتميّز بحبّ يذىب الكثير مف النّقاد إلى أفّ شعر الرّ  ىذا السّياؽ
 ما يحسّوف بو مف مشاعر ػ بيا ، ومف خلاؿ استنطاقيـ ل شدّة تعمّقيـ

رب" ولو عري عند العلمشابي محاضرة طويمة في كتاب بعنواف "الخياؿ الشّ  كما أفّ ػ
التي عرية لحياة" وىو ديواف حافؿ بمجموعة مف القصائد الشّ ديواف واحد أسماه "أغاني ا

ى ىي بمثابة ىمزة ساىمت في ذيوع شيرتو في المشرؽ العربي، تتناوؿ موضوعات شتّ 
  (1)يواف بعد مماتور الدّ ونسي، ونشالتّ  عباصؿ بينو وبيف الشّ تو 

 :الشابي بين القديم والحديث

ظيور الحركة عاشيا إثر  التيائد في الفترة قافي السّ الثّ  ا بالجوّ كاف الشابي متأثرّ 
غة العربية فات الغربية المترجمة إلى المّ كما ارتكز عمى المؤلّ ومنطيقية العربية وبانتشارىا،الرّ 

وفيؽ بيف القديـ والجديد، إذ بحيث حاوؿ التّ تو الثقافية في إشباع وتكويف طويّ ىذا ما أسيـ 
راهيم ابكتور "مثمما جاء عمى لساف الدّ عر العربي بتونس جديد في الشّ التّ  ادروّ  فرائد م أنّو

مع عمى شعر الشابي يجده شعرا ر القيود ونيض بالأدب: "مف يطّ " الذي رأى أنو كسّ خميل
، (2)ه بشعر الميجر..."جديد، ويظير فيو بوضوح تأثرّ يادة والتّ رومنسيا تتحقؽ فيو علامات الرّ 

والدّليؿ عمى ذلؾ تأثّر  فؽ معوصحيح ونتّ  النّاقد ليوما ذىب إ أفّ  فيما يخصّنا ونحف نعتقد
في قصائد  جمّى ذلؾيتو ، (3)الشابي بالكثير مف شعراء الميجر كجبراف خميؿ جبراف وغيرىـ

حتّى تمكّف أف يغيّر في  ة والبرىافغيير بالحجّ التّ  عوة إلىحدي والدّ بالتّ  ي تشعّ الشابي التّ 
 التّي ألقاىا الشابي بعنواف فالمحاضرة الوجية الأدبية المعاصرة ويغيّر كذلؾ الأفكار السّائدة،

مف فقد قاـ ىي بمثابة حوصمة لآرائو حوؿ تجديد الشّعر العربي ،الخيال الشّعري عند العرب""

                                                           

 .17ينظر ريتا عوض، المرجع السّابؽ ، ص -1 
، ص 2993اف، باعة، عمّ وزيع والطّ شر والتّ دار المسيرة لمنّ ،  1 طعر العربي الحديث، ابراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشّ -2

174. 
 .159، ص 1958، القاىرة ،  1 شعراء العرب المعاصروف ، ط ينظر ابراىيـ رضواف ، -3
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ىذا الأخير  بي الحديث، استخمص فييا أفّ و عر الأور عر العربي القديـ بالشّ بمقارنة الشّ خلاليا 
 ر العربي القديـ.مف الشّععري عمى خلاؼ بداع الشّ الإ يعتمد عمى الخياؿ كأساس لعممية

: ريتا عوض نقمتيا الدّارسة ؿ إليو الشابي مف خلاؿ ىذه المحاضرة التيما توصّ  أى ّـ
ب أدبا جديدا نضيرا يجيش بيا في أعماقنا مف حياة وأمؿ وشعور... وىذا صبحنا نتطمّ "لقد أ

نما خمؽ لقموب  و لـ يخمؽ لنا نحفربي القديـ لأنّ دب العما لا نجده في الأ أبناء ىذه القروف وا 
وليذا فلا ينبغي لنا أف ننظر إلى الأدب العربي كمثؿ أعمى للأدب  ..رستيا سكينة الموتأخ
ػ بؿ يجب أف نعدّه كأدب مف الآداب القديمة التّي  .ذّي ينبغي أف يكوف ، ليس لنا احتذاؤهال

أف الشابي يقؼ موقفا سمبيا مف ـ ذكره يبدو لنا مما تقدّ ،(1)"نعجب بيا ونحترميا ليس غيرػ ػ ػ
جديد التّ  فّ و يجب أف ينظر إليو كتحفة أثرية في متحؼ، وأعر العربي القديـ كما يرى أنّ الشّ 

 عر.وح الغربية في الشّ ستفادة مف الرّ يكوف بالا

راث مف جية، وبيف ما الشابي يفصؿ بيف التّ ويظير لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ كأنّ 
والحقيقي لـ يخمؽ  جديد الأصحّ خاطئ في نظرنا، فالتّ  أخرى وىذا موقؼالحاضر مف جية 

صالة راث والأطبيعي ناشئ مف قمب التّ  مف عدـ، وليس مستعارا مف الغرب، بؿ ىو نموّ 
 راث والحداثة.بط والوصؿ بيف التّ وبالرّ 

 

 

 

 

                                                           

، 1983بغداد،  ، مطبعة إشبيمية الحديثة،  1نقلا عف ريتا عوض، أبو القاسـ الشابي، ط ينظر في محاضرة الشابي  -1
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 :ها ونشأتهافالأسموبية تعرب

وىو طريقة  styleة مف لفظة أسموب سموب وىي لفظة مشتقّ الأسموبية ىي عمـ الأ
الكتابة باستعماؿ الكاتب أدوات وتقنيات تعبيرية وذلؾ لأغراض أدبية، فالأسموبية ىي العمـ 

ي يكشؼ عف القيـ الجمالية في الأعماؿ الأدبية شعرا كانت أو نثرا، انطلاقا مف تحميؿ الذّ 
فقد انبثؽ دبية عند العرب، صوص الأدبي، وخصوصا النّ الأ غوية والبلاغية لمنصّ واىر المّ الظّ 

اىرة الأسموبية راث العربي الظّ لقد عرؼ التّ رس البلاغي،"و عمـ الأسموب عندىـ في إطار الدّ 
ما رس البلاغي العربي إنّ الدّ  د لو أفّ كّ أؿ، لتالمتأمّ ؿ رس البلاغي، ولو تأمّ رسيا ضمف الدّ فد

 .(1)"ػ ػ كاف درسا أسموبيا عمى وجو الإجماؿ

غة كجممة الأسموبية تعالج ضمف الخطاب وأفّ الأسموبية عمـ يدرس المّ  رواىكانت الظّ 
ؿ الخطاب يتحوّ  بيا غوية التيز عمى دراسة الخصائص المّ يا تركّ فخطاب، إذ أنّ  ثـ كنصّ 

ز بو الكلاـ ا يتميّ مّ يا تبحث عة، كما أنّ عف سياقو الإخباري إلى وظيفة تأثيرية جمالية وفنيّ 
ة مستويات الخطاب الأدبي " ومف الميّـ الإشارة إلى أفّ التنّاوؿ الأسموبي إنّما ي عف بقيّ الفنّ 

في الأداء ، بما فيو مف وعي ينصبّ عمى المّغة الأدبية ، لأنّيا تمثّؿ التنوّع الفردي المتميّز 
فتختصّ الأسموبية (2)..." واختيار ، وبما فيو مف انحراؼ عف المستوى العادي المألوؼ

نّصوص الأدبية ذات المّغة المتميّزة المحكمة ، بخلاؼ المّغة العادية التّي تمارس بتحميؿ ال
تمقائيا وبصفة دائمة . ىذا لا يعني أنّنا نقيـ حاجزا بيف المّغتيف ونفصؿ بينيا لأفّ المّغة 

إلّا أفّ الأولى مبنيّة عمى مجموعة مف ، الأدبية ىي وليدة المّغة العادية بدوف شؾّ 
التّي تجعميا تتميّز عف المّغة الثاّنية ، فالمّغة تدرس ما يقاؿ عدالنّحوية والتّركيبية والمّغوية القوا

 ما يقاؿ .  بروز بينما الأسموبية فتدرس كيفيّة 

                                                           

 .28و 27، ص 2992، مركز الإنماء الحضاري لمنّشر، دمشؽ، 1 الأسموبية وتحميؿ الخطاب، طمنذر عياشي ، -1
 .186،ص1994، بيروت ، -لونجماف  -، الشّركة المصرية لمنّشر1 البلاغة والأسموبية ،ط مب ،محمّد عبد المط -2
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رات ىذه الأخيرة وقد استفادت مف تطوّ  الحديثة سانياتوالأسموبية فرع مف فروع المّ 
فس لامست العموـ الاجتماعية والفمسفة وعمـ النّ ساع ميادينيا، فقد يا واتّ د مشاربتعدّ بو 

لتحمت الدراسات جيا وقد ااىوالأنثروبولوجيا والإثنولوجيا والأدب، واستعممت المنطؽ في من
قد ودراسة الخطاب ة مف أدوات النّ إذ أصبحت بيا أداة ىامّ  الأسموبية بفضميا

بية ليس فيذا وحسب، دالأجناس الأسانيات مع جميع تيا بو المّ وتداخمت بما أمدّ (1)وتصنيفو
ي عرّؼ الأسموبية الذّ  دولاس"سانيات والأسموبية فنجد "فيناؾ مف عادؿ بينيما أي بيف المّ 

 يا منيج لساني ػ عمى أنّ 

طرائؽ الأدبي حسب  الأسموبية وصؼ لمنصّ  الذي يرى أفّ  ه ميشال"أريفا نذكر "كم
خذ مف الأسموب رت أف تتّ غوية الحديثة قرّ المّ  راساتسانيات، إذ أف الدّ مف المّ  ونابعة تقاةمس

 صوص الأدبية.ؼ في خدمة تحميؿ النّ عمما يوظّ 

اريخية احية التّ سانيات الحديثة مف النّ ظيور عمـ الأسموب متزامف مع بروز المّ  إفّ 
غة في مجاؿ العمـ، وأخرجيا مف مجاؿ ىو أوؿ مف نجح في إدخاؿ المّ  فيرديناند دي سوسير"
و لا توجد أسموبية سموبية عمـ فإنّ الأ بما أفّ  والمقصود بيذا القوؿ أنوّ (2)والمعرفة..."قافة الثّ 

ىا اتي إلى إطار غة مف إطارىا الذّ ؿ مف قاـ بنقؿ المّ وىو أوّ  De Saussureدي سوسيرقبؿ 
 غة الحديث.الأرض التي انبثقت منيا الأسموبية ىي عمـ المّ  الموضوعي، كما أفّ 

 :الأسموبيحميل مستويات التّ 

سموبيا ينبغي عمينا بية شعرية كانت أو نثرية تحميلا أصوص الأدردنا تحميؿ النّ إذا أ
 كمي والمضمونيبالجانب الشّ  حميؿ الأسموبي، وذلؾ وفؽ مستويات تم ّـمراعاة قواعد التّ 
 الي:صوص الأدبية وىي كالتّ والبلاغي ليذه النّ 

                                                           

 .6و 5، ص 1982، الدّار العربية لمنّشر ، تونس ، 3 ي ، الأسموبية والأسموب ، طينظر عبد السلاـ المسد-1
 .39، ص2997، دار المسيرة لمنّشر والطّباعة ، عمّاف، 1 وبية الرّؤية والتّطبيؽ ، طيوسؼ أبو العدوس ، الأسم -2
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 :وتيالمستوى الصّ 

حالاتيا، وكذا كّ أف ير في ىذا المستوى عمى الدّارس  ز عمى الوقؼ وعلاماتو المختمفة وا 
ما تنغيـ والقافية، كالّ عري بصفة عامة،الشّ  عرية أو النصّ الوزف الذي تبنى عميو القصيدة الشّ 

ي ثر الجمالي الذّ والأو قاع والعناصر التي تعمؿ عمى تشكيمييمكف في ىذا المستوى دراسة الإ
لالات الموحية التي لفاظ والدّ سة تكرار الأصوات والأيف، كما يمكف دراالمتمقّ يحدثو في نفوس 

 تنتج ػ

 :ركيبيالمستوى التّ 

في ائدة بكثرة إحصاء نوع الجمؿ السّ  درس في ىذا المستوى الجممة وتركيبيا، أيف يت ّـت     
ضافة الإ،والفاعؿ و قصرىا، الفعؿسمية أو فعمية، طوؿ الجممة أالعمؿ الأدبي، إف كانت ا

يغ ، البناء لممعموـ والبناء لممجيوؿ، الصّ أنيثوالتّ كير التّذ،أخير، المبتدأ والخبرقديـ والتّ بالتّ 
 الفعمية وغيرىا.

 :المستوى الدلالي

موضوع  الجمؿ وكذا تدرستأتي فيو المفاتيح، الكممة والسياؽ الذي  فيو الكممات درست
 (1)ومضموف أفكاره ومعانييا النصّ 

  :البلاغيالمستوى 

الاستعارة دة وأغراضو،نشاء ودلالاتو المتعدّ الإؽ في ىذا المستوى إلى دراسة نتطرّ 
شبيو ومدى تأثيره ور البيانية كالتّ وفعاليتيا، البديع ودوره الموسيقي، المجاز ومختمؼ الصّ 

 الأدبي. ائدة في النصّ يف بالأفكار البلاغية السّ عمى المعنى ومدى اقتناع المتمقّ 

                                                           

 .51ص المرجع السّابؽ،  ،ينظر يوسؼ أبو العدوس  -1
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 داولي؟حميل التّ التداولية؟ وما هي مستويات التّ ما هي 

فاعؿ يحدث بيف طرفيف التّ فاعؿ و داوؿ ىو التّ داوؿ، والتّ داولية" مف التّ جاءت لفظة "التّ 
ىدافو في الوقت ذاتو كيفية بموغيا وأ داولية تبحث عف مقاصد الباثّ ـ والمستمع والتّ المتكمّ 
 اغ مستمعـ، وكيؼ تبمّ ىو مقاصد وغايات متكمّ داولية ييا عند المستمع فػ "مدار اشتغاؿ التّ وتمقّ 

ؽ روؼ سنتطرّ وىذه الظّ (1)"ػ ػ ػتداوؿ تحكمو ظروؼ وآليات وعوامؿ تحيط بي أو متمقيا، وكؿّ 
 لييا لاحقا.إ

ى قديما غة في الاستعماؿ، وفي سياقاتيا الواقعية إذ كانت تسمّ داولية تدرس المّ التّ 
"تعرّؼ التّداوليةبأنّيا دراسة استعماؿ المّغة مقابؿ دراسة النّظاـ المّساني الذّي  ،(2)ياقيةبالسّ 

ذا تحدّثنا عف استعماؿ المّغة فلأفّ ىذا الاستعماؿ ليس محايدا، تعنى بو تحديد  المّسانيات وا 
وي في ذاتو ، فمف نافؿ القوؿ ، مف حيث تأثيراتو ، في عمميّة التّواصؿ ولا في النّظاـ المّغ

والمقصود  (3)"...لا يمكف تأويميا إلّا في سياؽ قوليافعلا أف نشير إلى أفّ بعض الكممات 
ي تدرس المّغة ، ولا يمكف دراستيا في بيذا القوؿ ىو أفّ التّداولية فرع مف فروع المّسانيات التّ 

 .الاستعماؿ إلّا مف خلاؿ فيـ السّياؽ الذّي ترد فيو

داولية بوضوح أكثر نذكر ىذا المثاؿ: "العسؿ إليو التّ ي تصبو ف المعنى الذّ ولكي نبيّ ػ
لى ما يرتبط بيا  فيو شفاء لمناس"، فمف ناحية المعنى تحيؿ مفردة "العسؿ" إلى مادة نعرفيا وا 

تناقضة، ما مداولية فميذه المفردة دلالات متباينة وربّ ا مف ناحية التّ فاء، أمّ مف فائدة وىي الشّ 
ظو بيذه المفردة ـ مف تمفّ ي ييدؼ إلييا المتكمّ اؼ المختمفة التّ ىدفي سياقات مختمفة حسب الأ

                                                           

القاىرة ،،شمس لمنّشر والتّوزيع1 طبياء الدّيف محمّد يزيد،تبسيط التّداولية مف أفعاؿ المّغة إلى بلاغة الخطاب السّياسي، -1
 .18، ص2919، 
 .18فرانسوازأرمينيكو ، المقاربة التّداولية ، ترجمة سعيد عمّوش ، صينظر  -2
جاؾ موشمر وآف ريبوؿ ، القاموس الموسوعي لمتّداولية ، دار سيناترا لمنّشر،المركز الوطني لمتّرجمة ، تونس،  -3

 .  21،ص2919
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المستمع ب مف أخذ العسؿ، أو بغرض التقرّ صح مثلا بوتوجييو ليا لممستمع أو المتمقي كالنّ 
 غراض.فقط،... وغيرىا مف الأ

ونقصد بيا  ونفيمياداولية إذف ىي دراسة الكممات والعبارات والجمؿ كما نستعمميا فالتّ 
ساع لى اتّ ة أو معجمية، وىذا راجع إنحوي لا في تراكيب نةمعيّ في ظروؼ وسياقات ومواقؼ 

اىية ي حياتنا اليومية التي تشتمؿ عمى كممات ومقاصد لا متنداولية واستعمالاتيا فمعنى التّ 
دة، ولشرح قة وغير متجدّ والقواميس تحتوي عمى معاف ضيّ وغير محدودة ولكوف المعاجـ 

يقابمو مف معنى وىو "عرفاف  لفكرة أكثر إذا بحثنا عف كممة "شكر" مثلا في القاموس نجد ماا
 بالإحسافالكممة مجرد العرفاف  ىذهاليومي فتتجاوز  استعمالناحساف ونشره"، أما في الإ

رت قة، وقد تطوّ ونشره فتنشأ عنيا معاف جديدة ودلالات تتجاوز حدودىا المعجمية الضيّ 
 وتحميؿ الحوار، تحميؿ النصّ  تحميؿسانيات، مجاؿ المّ  في مشاربياد تعدّ داولية بالتّ 

 .(1)الخطاب

ياؽ" داولية ارتباطا وثيقا واستحالة الفصؿ بينيا نجد "السّ المفاىيـ التي ارتبطت بالتّ  فم
العنصر الفاعؿ في توضيح الكلاـ بؿ  وىو بمثابةالذّي يحتؿّ جزءا ىامّا في الدّرس التّداولي "

روؼ الظّ  ويعنى بو أيضا،(2)"ػ ػ ػ صوؿ بو إلى درجة القبوؿ في معناه ومبناه في صحّتو والو 
 سياسية أو اقتصادية...لكلاـ اجتماعية كانت أو جغرافية أو التي يأتي فييا ا

ماف والمكاف ما يحيط بو مف ظروؼ الزّ  ر لنا فيـ الخطاب وتحميمو وكؿّ ياؽ ييسّ فالسّ 
ما في ف لا نقبمو ربّ عيّ مما يمكف أف نقولو في وقت ؿ في المسجد ما يقاؿ في البيت، و فلا يقا

 ي الخطاب.لاقات التي تربط بيف المشاركيف فروؼ الاجتماعية والعوقت آخر، وحسب الظّ 

                                                           

 .29و 18بياء الدّيف محمّد يزيد ، المرجع السّابؽ ، صينظر  -1
 .368و 367، ص2995، لتّفكير المّغوي بيف الجديد والقديـ ، دار غريب ، القاىرة ا ،كماؿ بشير -2
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" وتتعدّد السّياقات وفؽ  حسب اختلاؼ المّغات فيو ويختمؼ السّياؽ مف مجتمع لآخر
فإذا أخذنا كممة (1)قوـ لغة ، ولكؿّ مجتمع لغة ، ولكؿّ مينة لغة ..."كؿّ جماعة ، فمكؿّ 

عند مستعممي المّغة العربية ىي ما يعنى بعمـ الصّرؼ التّي تدرس الكممة كمثاؿ  الصّرف
 وحذؼ أو تغييرػ ػأالعربية وما يحيط بيا مف اشتقاؽ 

معنى صرؼ المياه والتخمّص منيا  وحي إلىت الصّرفنجد كممة  وفي سياؽ آخر عممي
بينما في قطاع التّجارة فنجد ىذه الكممة تأخذ معنى الحسابات المصرفية مف أمواؿ وعملات 

الإيذاء ، وفي سياؽ عممي رياضي  فنقصد بيا الضّرب ونفس الشّيء بالنّسبة لكممةػ  نقدية
 تدؿّ ىذه الكممة عمى عممية الضّرب وىي عمميّة حسابية ػ 

ي جاء بيا "جوف أوستيف" فعاؿ الكلامية" التّ داولية نجد "نظرية الأمات التّ ومف مقدّ 
نجاز فالفعؿ الكلامي ىو العمؿ أو الإ"، Searle"رىا مف بعد ذلؾ تمميذه "سيرؿ"طوّ و 

و إنجاز اجتماعي، وذلؾ بإطلاؽ فعؿ أ ىوقوؿ  ينتجو الإنساف بالكلاـ فكؿّ الاجتماعي الذي 
ا تعتبر أفعالا يينئة، فكمّ أو التّ  عزيةؤاؿ، التّ مر السّ يي والوعد، الأنة مثؿ النّ ممفوظات معيّ 

 كلامية ػ

ف في القوؿ عبيري، فعؿ متضمّ عؿ كلامي يشتمؿ عمى فعؿ القوؿ أو  الفعؿ التّ وكؿ ف 
مر والوعد وىي عبارة عف أغراض إنجازية، وفعؿ تأثيري وىو غايات تأثيرية مب والأكالطّ 

يا تمطر" فيذا عبارة نقوؿ: "إنّ  فض مثلا أو القبوؿ، فمثلا حيفي كالرّ ردود فعؿ المتمقّ  تخصّ 
اقب الخروج، أو حذير مف عو عف فعؿ القوؿ وىو ذو دلالة سميمة، ونقصد بيذا القوؿ مثلا التّ 

 فحذير أو الأمر ىو فعؿ متضمّ ي نقصده، فيذا التّ ... حسب الغرض الذّ ة،بأخذ مظمّ  مرالأ

                                                           

فاطمة الشّيدي ، المعنى خارج النّص ، أثر السّياؽ في تحديد دلالات الخطاب ، دار نينوى لمطّباعة والنّشر، دمشؽ،  -1
 .44، ص 2911
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فض وىذا الفعؿ يسمى بعدـ الخروج أو الرّ ي مف اقتناع ي المتمقّ في القوؿ، ما يترؾ آثارا ف
 .Austin (1)اه أوستيففعلا تأثيريا أو فعلا ناتجا عف القوؿ كما سمّ 

فعاؿ داولية إلى جانب نظرية الأومف أبرز الأركاف والمباحث التي عرفت بيا التّ 
ظرية تيدؼ ، وىذه النّ ة الحجاج التي ىي فرع مف فروع البلاغة الجديدةالكلامية نجد نظريّ 

ف فوس وكسب العقوؿ وجعميا تذعف عقنيات الخطابية، وتسعى إلى إثارة النّ إلى دراسة التّ 
نّ   ظيوره وتزامف ميلادهما برز طريؽ عرض الحجج والبراىيف، فالحجاج ليس وليد الحاضر وا 

والوصوؿ إلى  ناعقللإخذت البلاغة كوسيمة رسطية التي اتّ مع ميلاد البلاغة الكلاسيكية الأ
 والعدالة عبر الجدؿ والاستدلاؿ البرىاني. الحؽّ 

ـ عامّة "نتكمّ  أثيرخطابا حجاجيا يقوـ عمى وظيفة التّ  البلاغةوقد جعؿ القدامى مف 
يجابا و إقناعو إامع قصد توجييو أو إلى الجميور السّ ويتوجّ (2)بقصد التّأثير في الآخريف..."

ؿ إليو، ي وىو المرس  ؿ، والمتمقّ وىو المرس   ف الباثّ والحجاج بصفة عامة تربط بي سمبا أو
 .(3)ةىي الحجّ  سالةوالرّ 

 فّ أد المواقؼ الاجتماعية إذ يف بتعدّ نواع المتمقّ مييز بيف أاقترح أرسطو فكرة التّ 
قناع الأمّي ليس كإقناع المتعمّـ أي بحسب اختلاؼ ليس نفسو إقناع الطبيب،  حالفلاّ قناعإ وا 

ى ذلؾ إلى ي الجمالي أدّ بالبلاغة وبالجانب الفنّ  ثرة اىتماـ القدامىكو الطّبقات الاجتماعية 
 متاع.الإ

 الجديدة الحجاجية عمى يدّ ست البلاغة تدىور إلى أف تأسّ  مرحمة الإقناع عرؼ
قاما بتجديد آراء أرسطو  ذافالمّ ـ، 1958في سنة "Tydeca"" يكاتتو""Perelman" "نبيرلما"

                                                           

 .19، ص 2995بيروت،  شر،ميعة لمطباعة والنّ دار الطّ ،  1ط داولية عند العمماء العرب،التّ ،مسعود صحراويينظر  -1
 .78، ص 1991، نحو مقاربة حجاجية لاستعارة مجمّة المناظرة ،الرّباط ،أبو بكر العزاوي -2
 . 2919جانفي  27، الجزائر ، في  44ينظر بوزناشة نور الدّيف ، الحجاج في الدّرس المّغوي الغربي ، العدد  -3
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اء الحجاج ىو بناء لمحقيقة عف طريؽ الحوار البنّ  وأفّ ،القصد والمقاـ عمىحيث أكّدا 
ضدّ  ثاروايف فسطائييف الذّ الحاؿ عند السّ  كافضميؿ مثمما العنؼ أو التّ  عمىلا  والاستدلاؿ

، وكانوا أىؿ مناسبة لا أىؿ إطلاؽ بلادىـ ، فقد كانوا:"لا يتقيّدوف بضوابط الحقيقة فيظاـ النّ 
يضعوف الخطاب بحسب ما تدعو إليو الظّروؼ الحافة الطّارئة عميو ، وبحسب ما يخدـ 

ف أي أفّ السّفسطائييف حيف يأتو (1)خلاقية ولا فكريّة قارة ..."مصالحيـ لا بحسب منظومة أ
يراعوف حجّة أخرى تخدـ أغراضيـ ومصالحيـ ، وذلؾ في الواقع يـ ظاىريا لكنّ بحجّة مقبولة 

دخاؿ الشؾّ في المخاط ب. بقصد التّ   ضميؿ وا 

ينتمي إلييا، وذلؾ  كاف وعارض الوضعية المنطقية رغـ أنّ  فقد Toulmin""تولمينأمّا 
 ممارسة عمـإلى  ياضيالرّ الجانب  فالمنطؽ م ؽبعتالحجاج، وقاـ  فيبغرض تطوير نظرية 
ي سعى إلى الذّ  Oswald Ducrot" " "ديكرو دأوزفالف أف ننسى ذكر "ليخدـ بو الحجاج دو 

ـ الحجاجية" للا"السّ اولية المدمجة"، وصاحبدداولية لينشئ بذلؾ "التّ بط بيف عمـ الدلالة والتّ الرّ 
ة بدورىا إلى حجّ  ىذه الأخيرة ؿتيجة فتتحوّ ة إلى النّ ـ الانتقاؿ مف الحجّ فييا يستطيع المتكمّ و 
مة لمخطاب، ووجوب اشتراؾ المتخاطبيف في غوية المشكّ المّ  خرى انطلاقا مف العناصرأ

واصؿ المعرفة وكونيـ ينتموف إلى جماعة لسانية واحدة ومجتمع واحد وىذا لتسييؿ عممية التّ 
 .(2)بينيـ

يحتاج المخاطب إلى ب، ولنجاحيا ب والمخاط  والحجاج عممية تواصمية بيف المخاط  
وذلؾ يساعد المتمقي راكيب، باع أساليب ووسائؿ مختمفة مف أبرزىا حسف انتقاء الألفاظ والتّ اتّ 

كتورة الدريدي سامية مثمما تقوؿ الدّ المتكمّـ ويكوف ىذا الانتقاء بصفة دقيقة عمى فيـ قصد 

                                                           

حمادي صمود ، مقدّمة في الخمفيّة النّظرية لممصطمح ، ضمف كتاب أىّـ نظريات الحجاج في التّقاليد الغربية مف  -1
 .  29، ص 1998أرسطو إلى اليوـ ، تونس ، 

، دار 1 اء الأصوؿ في فيـ النّص ، طينظر محمّد يونس عمي ، عمـ التّخاطب الإسلامي ، دراسة لسانية لمناىج عمم -2
 .28، ص 2996لإسلامي ، لبناف ، المدار ا
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غاية ما، ويعتمد تركيبا دوف ي إلى نا ليقود المتمقّ د مكانا معيّ فظ المحدّ المّ  فيحؿّ في كتابيا:"
الآخر ليقنعو بأمر ذي علاقة وطيدة في كميتو، والانتقاء قانوف حجاجيعاـ يعني الاختيار 

القدامى عمى سبيؿ المثاؿ تجدىـ  حنا أشعارفإذا تصفّ (1)قيؽ والواعي لدقائؽ الخطاب..."الدّ 
استخداـ ألفاظ واقعية  ومنسي عمىاعر الرّ لفاظ، ويحرص الشّ د للأحرصا عمى اختيار جيّ  شدّ أ

ا لذلؾ بألفاظ حيث يحصي مغامراتو العاطفية محتجّ  ىـبرز ابي مف أة، فالشّ بقدر ما ىي فنيّ 
حريض بأساليب بلاغية ساليب الكلاـ البلاغية، فالحجاج يحتاج إلى التّ عاطفية أيضا نذكر أ

، إذا أضيفت ىذه ه لمعقوؿ منجماليةى وتحريؾ وجدانو بما توفرّ قادرة عمى الفعؿ في الممتقّ 
 ف قادراـ ىدفو وغايتو مف الخطاب  ويكو عة يبمغ المتكمّ ة المتنوّ الجمالية إلى الحجج والأدلّ 

 ي الوجية التي يريدىا.توجيو المتمقّ  عمى

ؿ عمى ة الحجاجية ويسيّ د العمميّ فالحجاج لا غنى لو عف الجماؿ أي أف الجماؿ يرف
عورية، ظو، وأف يبمغ عوالميـ الشّ إلى ما يتمفّ  انتباىيـ يف ويشدّ ـ أف يكسب عقوؿ المتمقّ المتكمّ 

... التي التزـ بيا و البيانيةالصّور عف طريؽ الوسائؿ البلاغية ك ؽ بدوف شؾّ والجماؿ يتحقّ 
 قد اىت ّـو قييـ، عراء في أعماليـ وقصائدىـ منذ القدـ، لتعرض عمى الجميور أو المموؾ لمتّ الشّ 

سبة قناع والإمتاع معا بالنّ الجمالي( في سبيؿ تحقيؽ الإجانب لبيذا الجانب )ا القدامى
ا يرفد يا عاملا ميمّ ؿ كمّ شعار القدامى تمثّ ي تحفؿ بيا ألممستمع: "فالوسائؿ البلاغية التّ 

 فيستحيؿ الفصؿ بيف الحجاج( 2)ناع..."قاعر عمى الإي قدرة الشّ مّ عممية الحجاج، وين
يكوف بجماؿ يحفظ لو رونقو، و  مقنعا إذا اقترفلعمؿ الأدبي يكوف والجماؿ، فالمعنى في ا

 ي إذا كاف مقنعا.عمى الفعؿ في المتمقّ المعنى جميلا وتزداد قدرتو 

                                                           

لحديث لمنّشر سامية الدريدي ، الحجاج في الشّعر العربي القديـ مف الجاىمية إلى القرف الثاّني لميجرة ، عالـ الكتب ا-1
 .21، ص 2997، تونس ،  1 والتّوزيع ، ط

 .121، ص المرجع نفسو  -2
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 أفّ الأساليب البلاغية تخرج أحيانا عف سياقيا البلاغي لأداء أغراض إقناعيةكما 
ريؼ بمكاف ولعمّو مف الطّ صابر الحباشة : " حجاجية وكذا لإفادة أبعاد تداولية مثمما يقوؿ 

سياقيا البلاغي لتؤدّي وظيفة لا جمالية  الإشارة إلى أفّ الأساليب البلاغية قد يتّـ عزليا عف
تدلالية كما ىو إنشائية كما ىو مطموب في سياؽ البلاغة ، بؿ ىي تؤدّي وظيفة إقناعية اس

الجميؿ القرآف ومف أصدؽ الأمثمة عمى ىذا القوؿ نذكر كتاب المّو (1)..."مطموب في الحجاج
 الكريـ ، فرغـ ما يحممو مف أساليب بلاغية كثيرة لا تحصى إلّا أنّو في حقيقة الأمر ىي

وبيذا (2)عزّ وجؿّ بيدؼ حثّ العباد عمى تطبيقياوسائؿ حجاجية ورسائؿ إقناعية مف المّو 
 نصؿ إلى أفّ الكممة البلاغية في معظـ الحالات تتحوّؿ إلى طاقة حجاجية .   

 

 

 

                                                           

.59، ص 2998صابر الحباشة ، التّداولية والحجاج مداخؿ ونصوص ، صفحات لمدّراسة والنّشر ، دمشؽ ،  -1  
ينظر عبد المّو صولة ، الحجاج في القرآف مف خلاؿ أىّـ خصائصو الأسموبية ، منشورات كمّية الآداب بمنّوبة ، سمسمة  -2

.166، ص 2991،  13لسانيات ، المجمّد   
 



 

 

ّالفصلّالثاني

قصائدّبعضّدراسةّأسلىبيةّوتداوليةّل

ّالشابي
 

 .الشّعرية الشابي المظاىر الأسموبية في مختارات -1
 قصائد الشابي. بعض داولية فيالملامح التّ  -2
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 :الشّعرية الشابي مختاراتالأسموبية في  المظاهر

ز بيا التي اشتير وتميّ  ومنطيقيةالرّ مو طابع قة، يتخمّ يمتاز أسموب الشابي بألفاظ منمّ 
د ة" وىي قصيدة تمجّ ومف أشير قصائده "الحريّ .المغاربةعراء اعر عف غيره مف الشّ الشّ  ىذا

ومف خلاؿ دراستنا لشعر ، ومنسييفالرّ عراء عقيدة راسخة لدى معظـ الشّ  ةوالحريّ ة، الحريّ 
يا ف قصائده كمّ منا إلى أقاعي توصّ وتي الإي  الشابي دراسة أسموبية وتحديدا مف الجانب الصّ 

اعر بالموروث الأدبي القديـ ؾ ىذا الشّ عر العمودي، وىذا دليؿ قويّ عمى تمسّ الشّ  مف قصائد
 ابقيف لو.عراء السّ ورثو عف الشّ ي الذّ 

 :التّكرار

ي تختمؼ إحالاتو كرار الذّ لفاظ نجد عنصر التّ انتباىنا بشكؿ كبير مف حيث الأ ما يشدّ 
ؼ ، وقد وظّ اعر الوصوؿ إليوناء استعمالو وذلؾ حسب اليدؼ الذي يرمي ويصبو الشّ أث

ويتجمّى ىذا في قصيدة "يا شعر" فمفظة يا شعر  دبيةكرار بكثرة في أعمالو الأالشابي التّ 
يب عور... يا شعر أنت صدى نحفّـ الشّ  عر "يا شعر أنتفييا الشّ يناجي  كرّرىا عدّة مرّات

أنت جماؿ أضواء  ر أنت وحي الوجود الحيّ، يا شعرالقمب... يا شعر أنت دـ ... يا شع
 (1)الغروب الساحرة..."

كرار متّ ل ، وذكرهو تقرير بعبارة مباشرةعر كما أنّ الشّ  مناداةرؼ الشابي بصدد الظّ  ىذافي 
و منبع عور وأنّ شّ عر تعبير عف الاعر واعترافو بأف الشّ ابؽ يوحي إلى تأكيد الشّ السّ في المثاؿ 

 ة....اناوأحزاف ومع نفسيةلموجداف والأحاسيس التي يشعر بيا المرء مف جروح 

 

                                                           

 .391، ص 1997، بيروت، 1د مجمّ  ،شردار الجيؿ لمنّ ،  1 طديواف أبي القاسـ الشابي،  . كبا،إميؿ أ -1
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القصائد الرومنسية التي عرؼ بيا الشابي أيضا نجد قصيدة "صموات في ىيكؿ  وأبرز
بيعة الجميمة، ة في صور الطّ الحياة متجميّ  ياأنّ  معترفا بيا ىالحبيبة ويتغنّ  فيياالحب" يخاطب 

 :الأبياتكراره لعبارة أنت  الحياة في العديد مف ليؿ عمى ذلؾ توالدّ 

 الفريد امي، وفي سحرىا الشجيّ ، في قدسيا السّ أنت الحياة"أنت  ...، 

 بيع الوليدة الفجر وفي رونؽ الرّ في رقّ  أنت الحياةأنت ...، 

 (1)فيؾ  وفي عينيؾ  آيات سحرىا الممدود"... أنت الحياةأنت ...، 

 يا تيب الخمود والاستمرارية لمناس.ىي الحياة لأنّ  المرأةوىو تكرار يحيؿ إلى أف 

كرار لعبارة أيف يا عب" جاء فييا التّ الشابي فييا شعبو "إلى الشّ  يخاطبي قصيدة وف
ي ة التّ وصمتو أماـ أوضاعو المترديّ عب ولومو عمى عجزه شعب وىذا بدافع معاتبة الشّ 

 الاستعمار الغاشـ: اءجرّ يعيشيا 

 ،اعر الفناف؟...، روحؾ الشّ أين يا شعب...اس؟ ، قمبؾ الخافؽ الحسّ أين يا شعب"
 (2)"ؽ؟ ...احر الخلاّ ؾ السّ فنّ  ،أين يا شعبالخلاؽ؟ ...

في قصيدة مني بتكرار كممة ليتني التّ  عمى شدةّ  كرار دليلافي قصيدة أخرى نجد التّ 
 (3)تاء..."ياح، ليتني كنت كالشّ يوؿ، ليتني كنت كالرّ المجيوؿ": "ليتني كنت كالسّ  "النّبي

مف بيعة و تقاة مف الطّ أبي القاسـ الشابي تحمؿ ألفاظا مسقصائد  جؿّ  نلاحظ أفّ 
الخارجي ومختمؼ مظاىره ور المختمفة لمعالـ بالصّ  الأخذ ومنطيقي أيضااعر الرّ زات الشّ مميّ 

يوؿ، مس، الأشواؾ، السّ تاء، الورود، الوادي، الغصوف، الشّ ياح، الشّ فقد ذكر الشابي الرّ 
                                                           

 .488ص  598ص  317ص  المرجع السّابؽ ،إميؿ أ. كبا، 3 -2 -1
 

 



 

 

23 
 

بيعية، بالإضافة إلى مف المظاىر الطّ  وغيرىا، ... يوؿالسّ بح، يور، الصّ الياسميف، الطّ 
يب، الكئيب، نحمثؿ  مف ظرؼ إلى آخر المتباينة فسيةالنّ تو استخدامو لألفاظ تحيؿ إلى حال
 عيس، الحزف، ...، التّ الجراح، أمؿ، شقوتي، لوعتي

 :الإيقاع

  بيات مف الأ كؿّ  في نفسيابالقافية  دةمقيّ  مف جانب الإيقاع الشابي قصائدنجد  
القافية في  فنجدي" ف أمّ اب"يا  قصيدة أخذنا فإذا، ويالرّ  ونفسالوزف  نفس، الواحدة قصيدةال

كذلؾ وىو "فعاؿ"  والوزفجميع أبياتيا: سماه، تراه، رباه، صداه، ضحاه، صباه، رداه، ... 
 .وي ىو "الياء" والرّ 

شيد، ... ليا ، العميد، العييد، النّ الوليدقصيدة "صموات في ىيكؿ الحب" الجديد،  وفي
جر، الحفر، : القدر، الشّ بياتيا وىيقصيدة "إرادة الحياة" نذكر قوافي أالقافية وكذا  نفس

 وزف "الفعؿ". عمىي ىاء" و "الرّ  يارويّ جر، ... المطر، الضّ 

، الميموف، الفنوف، العيوف، حنوف، ... الزيتوفقصيدتو "تحت الغصوف" ىي:  قافيةا أمّ 
وؿ"، وفي قصيدة "نشيد مفعوؿ" و"فعوزف متبايف بيف "ال فّ أ إلاّ وف" "النّ  وىو فييا نفس الرويّ 

، الحصباء، الأحياء، اءالشمّ : مياتتخمّ  يالتّ القوافي  نذكرفعلاء" ىو "الوزف  نجدار" الجبّ 
 مثمة.مف الأ وغيرىانواء، الحمراء، البغضاء، ... الأ

 قوافيؿ انطلاقا مف ى بالموسيقى الخارجية لمقصيدة تخمؽ وتشكّ أو ما يسمّ  فالإيقاع
بموغ  فيالا فعّ  عنصراالبيت وتعتبر  أجزاءد بيف توج الأبيات وعناصرىا كالوزف والرويّ 

القصيدة ويترؾ أثرا وانطباعا  عمى، ما يضفي سحرا جماليا ورونقا موسيقيا وتحقيؽ  الجمالية
 خملامف بيت إلى آخر في القصيدة يحدث القافية  يف، واختلاؼ وتبايفزا في نفوس المتمقّ مميّ 

 سموب.الأ ي إلى ظيور خمؿ فييقاع يؤدّ في الإيقاع، والخمؿ في الإ
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 :علامات الوقف

ؼ وظّ علامات الوقؼ ، فقد فييا نجد فالأسموبي  حميؿالتّ وتية في الصّ  راسةالدّ أمّا  
قصيدة  في؟ عمى السؤاؿ: ما أنت   لالةلمدّ علامات الاستفياـ  عراءالشّ الشابي كغيره مف 

مف  الكثيرعجب، كما نجد نجد علامة التّ  نفسيا"صموات في ىيكؿ الحب"، وفي القصيدة 
جمؿ  ، إضافة إلى وجودلمحظةؼ لالة عمى الاستراحة والتوقّ الفواصؿ في قصائده لمدّ 

 مثاؿ مف قصيدة "يا شعر":ال ىذا نذكر اعتراضية

 (1)مظمـ"... شقيّ  -مثمما تدري -قمبي !"يا شعر

لالة عمى كلاـ محذوؼ ثة )...( لمدّ ى في معظـ قصائده نقاط الحذؼ الثلّا وكذا تتجمّ 
ي قصيدة "تحت ي": رداه ... المياه... وفاعر نجد ىذا في قصيدة "يا ابف أمّ طرؼ الشّ مف 
الشابي: "وجدوا...،  حيف قاؿ ار"بّ صوف" في قولو "عمـ اليقيف..." وفي قصيدة "نشيد الجالغ

 والأنواء...، المضيئة..."

ثمما جاء لة عمى وجود حوار بيف طرفيف مقطتيف ):( لمدلاّ نجد النّ ومف علامات الوقؼ 
 ار":في قصيدة "نشيد الجبّ 

 بلاء: عف حرب آمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي بكؿّ   قوؿ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػقدر الذي لا ينثني "وأ

 (2)موج الأسى، وعواطؼ الأرزاء"...  ج في دمي  يب المؤجّ لا يطفئ المّ 

 :نوع الجمل

ائدة فنجد الجمؿ الفعمية ىي السّ  لشابيقصائد اسموبي في حميؿ الأركيبي لمتّ الجانب التّ و  
يا جمؿ فعمية ما عدا أربعة أبيات، وفي بيتا كمّ  27ار" ذات الجبّ  نشيدبكثرة، فقصيدة "
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عاة" أيف تسود فييا الجمؿ الفعمية بشكؿ ممحوظ وواضح، القصيدة المعنونة بػ "أغاني الرّ 
سمية تماما، وكذا الجمؿ الاتكاد تخمو فييا ي ي" التّ بالنّسبة لقصيدة "يا ابف أمّ  يءونفس الشّ 

الجمؿ الفعمية  عب" التي اشتير بيا الشابي، ىذا ما جعمنا نستخمص أفّ ي قصيدة "إرادة الشّ ف
 تسود بكثرة في الأعماؿ الأدبية لأبي القاسـ الشابي. ىي التّي

لكوف أعماؿ الشابي ونصوصو عبارة عف  ونظراالجمؿ أو قصرىا  طوؿحيث  مف
مف  فتتكوّ وؿ التي لأبياتو أف يكوف ليا نفس الطّ  عر العمودي فلا بدّ شعرية مف الشّ نصوص 
 .المعروؼ العمودي عرالشّ  زاتومميّ  خصائص، وىذه مف بيف وعجزصدر 

 :الجممة الفعمية

ف جملا فعمية بكثرة فمف المعروؼ تتضمّ وذكرنا سمفا أفّ معظـ قصائد الشابي تحتوي و 
مف فعؿ وفاعؿ ومفعوؿ بو، وللأفعاؿ صيغ تختمؼ حسب  رتيببالتّ ف الجممة الفعمية تتكوّ  أفّ 

فعاؿ الأدبي فالشابي استخدـ الكثير مف الأ أحداث النصّ  منية التّي تدور فيياالزّ  الحقبة
د، تمرح، تنعـ، ي": تغرّ ى في قصيدة "يا ابف أمّ مف شعره ىذا ما يتجمّ  بعضالمضارعة في 

ج ىيكؿ الحب": تعيد، يرقص، ينطؽ...، وقد مز  تقطؼ،... وكذا في قصيدة "صموات في
ي، يملأ، يستجيب، عاة": أقبؿ، يغنّ ي الرّ قصيدة "مف أغان فيمر بيف الماضي والمضارع والأ

عاؿ كر ىي أفة الذّ الففعاؿ المضارعة السّ ركؾ، استقبمي... وما نلاحظو في الأسألت، با
ع ولكف لمحديث عف المستقبؿ آخر استخدـ صيغة المضار  فيمثاؿو ، لكنّ الحاضروقعت في 

: كمثاؿار" نذكر الجبّ  نشيدقصيدة " في، وذلؾ ظاىر حدي أماـ العدوّ المجيوؿ بغرض التّ 
 ، سيكوف...ؿّ ، سأظسأعيش

"يا ابف  قصيدةفة مف طرؼ الشابي مبنية لممعموـ ما عدا في فعاؿ الموظّ جاءت الأ
لة عمى عدـ تصريح الشابي لمدلاّ  "قت  م  قولو: "خ   لممجيولفيي يا بفعؿ مبني" أيف استيمّ أمّ 
فعؿ مبني لممجيوؿ  جاء، كما عميو تنوباء التي إليو بالتّ  وأشارب الذي يقصده، لمخاط  با

 نائب  راستت اعرخير الشّ الأ المثاؿ ىذاي ف" وفعم  أيضا في قصيدة "إرادة الحياة" في قولو "أ  
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 ما لجيمو بالفاعؿ تحديدا.الفاعؿ ربّ 

ب ومعروؼ ما عدا في عناصر الجممة الفعمية بشكؿ مرتّ  ونلاحظ أف الشابي ذكر
لحالات التي يكوف فييا الفعؿ مكتفيا بفاعمو مثمما جاء عمى لساف الشابي في قصائده ا
ائدة في قصائده ىي حالة ور"، والحالات الغالبة والسّ بح، تيادى النّ الصّ  أقبؿالجماؿ،  تراءى"

باب"، وقد با، تعيد الشّ جفنيا، تقطؼ ورد الرّ  عمى ذلؾ نجد "تغمض مثيؿلمتّ  الفاعؿإضمار 
ثؿ: "تمايمت في الوجود، سألت الدّجى" كما قد لا يأتي ضمير م ىيئة عمى الفاعؿيأتي 

، طمحت لمحياة، ورالنّ  دائما بعد الفعؿ وىي حالات نادرة في شعر الشابي: "باركؾ  الفاعؿ 
 ت بقمبي دماء..."فوس، عجّ النّ 

 :الجممة الاسمية

ور عذب"، فييا مفردا مثؿ: "النّ  الخبر فيا الشابي جاءي وظّ سمية التّ الجمؿ الاا أمّ 
 مفردا مثؿ: "أنت   المبتدأ ضميرا يأتيت..." وقدخطوات سكرانة، صبايا رواقص، عمر ميّ 

بى الشابي مثؿ: الرّ  شعرفي  فعميةالخبر جممة  أتيأف ي..." كما يمكف الحياة، أنا الخض ّـ
 تناـ..." حياةحمـ ...، الصبا ترقص...، ت

في الشعوب  مما قاؿ الشابي: "أنت  ثويمكف أف يفصؿ شبو الجممة بيف المبتدأ والخبر م
ة أنت" فالشاعر في ىذا المثاؿ عجوز"، ونادرا ما يأتي الخبر قبؿ المبتدأ حيف قاؿ: "عذب

عرابية تزاـ بقواعد الحركات الإريطة الالأخير شقديـ والتّ التّ  مسألةؼ في بالتصرّ  خير حرّ الأ
 اثر.اعر ما لا يجوز لمنّ لمشّ  يجوزقاؿ  ففقد صدؽ م

اسخ، ىذا لى خبر ذلؾ النّ والخبر إ لمنواسخلى اسـ لمبتدأ إؿ اومثمما تجري العادة يتحوّ 
قمب  جاء في قوؿ الشابي: "لعؿّ  نحوماسمية عمى عمى الجممة الا أخواتياأو  إذا دخمت إفّ 

 ابا..."كنت حطّ  ساحر، إنوّ يؿ أرحـ، المّ 
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داؿ  أف كؿّ  وبماالشابي دراسة أسموبية مف الجانب الدلالي،  شعرإذا انتقمنا لدراسة 
فكار عنو الأ رتعبّ شعري يتناوؿ موضوعا  قصيدة ليا دلالتيا وكؿ نصّ  ؿّ ك مدلولا فإفّ  يستمزـ

فظة ىي الكممة أو المّ ة، فمعرفة ف ودقّ بيات بتمعّ نستخمصيا مف خلاؿ فيـ وقراءة الأ يالتّ 
فظة مف خلاؿ وضع تمؾ المّ  ويحدثيذاي جاء فيو ياؽ الذّ والسّ  س معرفة دلالة النصّ أسا
كالحزف،  دةومتعدّ مختمفة  الدلاليةليو، وكوف الحقوؿ ي تنتمي إف حقميا الدلالي الذّ ضم
، التّ التّ   فاؤؿ وغيرىا مف الحقوؿ.شاؤـ

 :الحقول الدلالية

"يا  فقصيدةمثمة، أكيد عمى ىذه الفكرة نذكر بعض الأمزج بينيا في شعره ولمتّ  فالشابي
تيجة انطلاقا النّ  لىيذهإمنا عاسة، وتوصّ والتّ  الكآبةعف  يصدر الشعرث عف كوف شعر" تتحدّ 

، يب، مدامع، شقيّ قصيدة وىي كالتالي: "الكئيب، نحال فيلفاظ المستعممة والأ الكمماتمف 
يا ، شقوتي، كآبتي..." وكمّ امية، متّ ات، دموع، الدّ ، أنّ جىالدّ ، تبكي، الد ّـمظمـ، الجراح، 

"، عراء وىو "التّ لى حقؿ دلالي معروؼ لدى الشّ مفاتيح تنتمي إ وكممات ألفاظ  شاؤـوالتّ شاؤـ
، وذلؾ مف أجؿ تفريغ ما في وجدانيـ مف عواطؼ الشعراءإلييا  يميؿ رومنطيقيةنزعة 

 .(1)وتعاسةة وألـ، وحزف سمبية مف معانا وأحاسيس

ؿ" استخدمو الشابي في قصيدتو "تحت الغصوف" أيف غز نذكر حقلا دلاليا آخر وىو "ال
: الآتية فاظعمى ىذا الأل بيعة وما يدؿّ الطّ  أحضافيا بيف لا بامرأة يحبّ يقؼ فييا متغزّ 

 ي،، الفتوف، ساحر، عذب، تغري، تغو حنافة، ، رقّ "أشتيي، أبيى، جماؿ، ناعـ، شجيّ 
ار" في قصيدة "نشيد الجبّ  ذكرناىما سابقا ذيفمختمفا عف المّ  لائؾ..." كما نجد حقلا دلاليام

الجسدية إثر المرض الذي  معاناتورغـ  أماـ العدوّ  صمودهفييا الشابي عف  ثويتحدّ 
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عداء، سأعيش رغـ...، بلاء، ، الأاءالدّ القصيدة توحي إلى ذلؾ: " وىذه ألفاظ مف،انتابو
 .(1)، اليوؿ،..."عدائيموا، ، ذمائي، تجشّ أشلائيشواؾ، ، الأزراء، لييب، الأ، الأسىيدمّ 

ؿ بالحبيبة تغزّ  عري فقدتناوليا الشابي في ديوانو الشّ اختلاؼ المواضيع التي  جتنستن
تبيّف مف خلاؿ تقديـ صموات ليا، وعبادتيا وىذا ما  وذلؾ تقديسياى ووصؿ بو الأمر إل

مج مف خلالو ن عتبةمف خلاؿ عنواف قصيدتو "صموات في ىيكؿ الحب"، فالعنواف بمثابة لنا
 "نشيد قصيدة في مودوالصّ  حديالتّ  موقؼ يقؼ كما،اعرؽ إليو الشّ تطرّ  الذيلى الموضوع إ

 لىإ يسعى يالذّ  العدوّ  عمى شعبو انتصار حتمية مف فاؤؿالتّ  موقؼ أيضا يقؼ كما "،رالجبّا

 الشابي نجد حرريالتّ  ابعالطّ  عف بعيد غير آخر موضوع وفي الحياة"، "إرادة قصيدتو في سحقو

 يظير وىذا الاحتلاؿ إباف يعيشيا يالتّ  المزرية أوضاعو أماـ صمتو عف ويمومو شعبو يخاطب

 حافؿ ىو،عريؼالتّ  عف غنيّ  الشابي فديواف المواضيع، فم وغيرىا الشعب"... "إلى قصيدة في

 عراء.الشّ  مف غيره عمى بيا ينفرد يالتّ  مةالقيّ  بالمواضيع

 عراءالشّ  مف كغيره فنجده البلاغية احيةالنّ  مف الشابي القاسـ أبي شعر بدراسة قمنا إذا

 توظيؼ وكذا مختمفة، أغراض ذات دةالمتعدّ  الإنشائية الأساليب توظيؼ إلى يميؿ المحافظيف

 تزيد التي والجناس، جعكالسّ  لفظية ناتومحسّ  بيانية وصور بديع مف والجمالية ةالفنيّ  قنياتالتّ 

 ويقتنع الأدبي لمعمؿ تناولو أثناء عيتمتّ  القارئ وتجعؿ لممعاني ةيقو تو  الألفاظ حسف مف

 أفكاره. لمحتوى ويذعف بمضمونو

 :نشائيةالإ  الأساليب

 ىذا فويتبيّ  كرالذّ  لنا سبؽ كما عريةالشّ  الشابي نصوص في نشائيةالإ الأساليب تنوعّت

 يا شعر، "يا قولو: في داء""النّ  أسموب فييا استعمؿ يالتّ  شعر" "يا قصيدة في يركب بشكؿ
 ":الأمر" وىو آخر إنشائيا سموباأ نجد ذاتيا القصيدة وفي المناجاة، وغرضو ناي" يا مس،ى
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 شيد؟"النّ  "أيف قولو: الاستفيامفي أسموب نجد ي"أمّ  ابف "يا قصيدة وفي أسكب..." د،ردّ  د،"غرّ 

 وكذا ،والعزـ الإرشاد وغرضو انيض..." "ألا قولو: في الأمر نجد كما ،وـوالمّ  المعاتبة وغرضو

، رشادالإ كذلؾ وغرضو تخش..." "لا قولو: في ييالنّ  سموبػأ  قصيدة في مر""الأ ونجد والعزـ

 والصمود حديالتّ  ىو الغرض وىذا سمفا، ذكرناه الذي عف مغاير بغرض ولكف ار"الجبّ  نشيد"

 المجيوؿ" بي"النّ  قصيدة في آخر إنشائيا سموباأ ونجد استطعت..." ما فؤادي فاىدـ" قاؿ: حيف

 ياح".كالرّ  كنت "ليتني قاؿ: حيث منيالتّ  ونوعو

 :البيانية الصّور

 العرب، عند وخصوصا إمتاع بلاغة ىي ؿالأز  منذ الشعراء بلاغة أف لمعروؼا مف

 للألفاظ الجمالية يتضف التي البيانية ورالصّ  فم لمكثير توظيفيـ ىو الإمتاع ىذا في والسرّ 

 ىيكؿ في "صموات قصيدة في شبيوالتّ  أبرزىا ورالصّ  مف العديد الشابي استخدـ معا. والمعاني

 باح..."كالصّ  كابتساـ، كالورد، ماء،كالسّ  كالأحلاـ، فولة،كالطّ  "ػأنت   بػ: حبيبتو وشبّ  حيف "الحبّ 

 "يا قصيدة في أيضا شبيوالتّ  وجاء كالمارد" "الموت ":ي ّـ مف "غرفة سماىاأ أخرى قصيدة يوف

 شبيوالتّ  يأتي وقد مثمة،الأ مف وغيرىا ير"كالطّ  كنور، كطيؼ، الية:التّ  لفاظالأ في ي"مّ أ ابف

 نذكر: ذلؾ عمى وكمثاؿ قصائده في بكثرة ونجده البميغ شبيوالتّ ب ىيسمّ  ما شبيوالتّ  أداة بغياب

 ...."لحد العزيمة ضعؼ الحياة، "أنت  

 تدعى أخرى  بيانية صورة إلى ؿليتحوّ  بو ومشبّ  أو ومشبّ  دوف شبيوالتّ  يأتي وقد

 ذكرىا يالتّ  مثمةالأ ىذه ذلؾ عمى يدؿّ  وما عريةالشّ  بياتالأ في كثيرة والاستعارة،الاستعارة

 آخر: مثاؿ يفو  للأزىار، لا للإنساف ترمز والابتسامة مت"تبسّ  بيعالرّ  "أزىار شعره: في الشابي

 عف آخر مثالا ونذكر د،لمجرّ ا شّيءمل لا للإنساف يرمز كذلؾ والرقص يرقص" "الجماؿ

 بح،لمصّ  لا للإنساف ينسب الغناء وكذلؾ ي"يغنّ  بحالصّ  "أقبؿ الشابي: قاؿ حيف)الاستعارة

  أكثر. حووتوضّ  المعنى يتقوّ  عاـ بشكؿ والاستعارة
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 شعر": "يا قصيدة في باؽكالطّ  البديعية ناتالمحسّ  نجد ومعانييا الكممات ةقوّ  يزيد اوممّ 

 القيود،  طميقا قاؿ: حيف ي"أمّ  ابف "يا قصيدة يوف حوؾ،الضّ   دموع أضواء،  جىالدّ 

 وقفة عيس،التّ    الفرح الحب": ىيكؿ في "صموات قصيدة في باؽالطّ  جاء وقد ناـ،  انيض

 بابشّ ال في: باؽالطّ  نجد عب"الشّ  "إلى قصيدة في وكذا.قعود ،الموت العجوز ،تناـ الحياة 

.تنمو 

 المجيوؿ" بي"النّ  قصيدة في جع""السّ  نجد الشابي فياوظّ  التي فظيةالمّ  ناتالمحسّ   ّـوأى

 يأسي. – كأسي -فأسي المثاؿ: فييذا

 الأمثمة مف والعديد  طامية -دامية ":ي ّـ مف "غرفة قصيدة في أيضا جعالسّ  نجد كما

 مسجوعة.ال فاظلالأ تتخمميا التي خرىالأ
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 :قصائد الشابي بعض داولية فيالملامح التّ 

 فم داوليةالتّ  بمظاىر يزخر وأنّ  نستنبط داوليالتّ  الجانب مف الشابي عرشل دراستنا خلاؿ
 قصائده، أحداث وفقيا تدور التي ياقاتالسّ  عوتنوّ  للإقناع، تسعى عةمتنوّ  وحجج كلامية أفعاؿ

 أي نفسو ىو الشابي قصائد يعجم في بالمخاط   كاف فوا   التخاطبية، ةالعمميّ  أطراؼ واختلاؼ

 قصيدة. كؿّ  في مختمؼ بالمخاط   أفّ  إلاّ  الشابي،

 يالتّ  الكلامية بالأفعاؿ حافمة نجدىا تداوليا تحميلا لتحميميا شعر" ا"ي قصيدة أخذنا إذا
 أنت شعر يا .،عور..الشّ  فـ أنت شعر يا" القصيدة: أبيات في الشابي يقوؿ أوستيف، إلييا أشار

 أفعاؿ أو القوؿ، أفعاؿ ىي العبارات فيذه (1)..." القمب، نحيب صدى نتأ شعر يا مدامع...،

 لمنّحيب مصدر عرالشّ  أف وىي القوؿ في نةالمتضمّ  بالأفعاؿ عنىت   أفعالا تتضمفتعبيرية،

 عرالشّ  فأ العبارات ليذه القارئ اقتناع ىو ثيريأالتّ  الفعؿ أما متشائما، الشابي فييا يقؼ الكآبةو 

 وراء تحقيقو إلى الشابي يصبو ما وىذا منبعيا، ووأنّ  مبيةالسّ  خصالشّ  عواطؼ يعكس مرآة

 ي.المتمقّ  في قناعالإ تحقيؽ إلى يشر لـ ياكمّ  القصيدة محتوى أفّ  إلاّ  الممفوظات، ليذه اختياره

 عرالشّ  بيف ربط وقد عر،الشّ  مف متشائما الشابي وقؼ نيايتيا إلى القصيدة بداية مف

 ىو القصيدة ومجريات أحداث فيو جاءت الذي والخطاب و،ب يحسّ  الذي مبيالسّ  عوروالشّ 

 ىو وسياقيا ػاعرالشّ  طرؼ مف لمبالغةوا الخياؿ أحداثو عمى بتغمّ  شعوري يحسّ  خطاب

 بيا، جاء يالتّ  الحجج مف موعةمجل راجع وىذا يالمتمقّ  أو القارئ في الفعؿ عمى أكيدوالتّ  قناعالإ

 ىي أفكاره لتدعيـ أيضا ىالاحظنا التي والوسيمة لتدعيميا، فييا المستعمؿ حريضالتّ  سموبوأ

مبية المشاعر السّ  إلى توحي التي عابيرالتّ  كذاو ،عر""الشّ  كػ مفاتيحال لمممفوظات كرارالتّ  توظيفو
ا ىو "الشابي" أمّ  ب في ىذه القصيدةفإفّ المخاط   هذكر وكما سبقنا  ػ ػ الكآبة" و"البكاء"ك"

عر فيو سبة لممحاججة في الشّ بالنّ  ػ عر"د غير ممموس وىو "الشّ مجرّ  ءب فيو شيالمخاط  
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خطاب يروـ الفعؿ في  عر ككؿّ أفّ  الشّ ، و ر عمى حد سواء نّثحاضر فيو حضوره في ال
وكما ، واضح وجميّ  افؿحاف، وفي ىذه القصيدة الحجاج عي بإقناعو وحممو عمى الإذالمتمقّ 

د لنا ولكي يؤكّ ، ع لمكآبة منبعر أنّو ـ لنا فكرتو ووجية نظره عف الشّ شابي قدّ لذكرنا سمفا فا
ؿ ة والحجج والبراىيف بيدؼ إقناعنا بيا، وىذه الحجج تتمثّ ـ لنا مجموعة مف الأدلّ عمييا قدّ 
وح الكئيب، عر صرخة الرّ في الأبيات، وذلؾ باعتبار الشّ عابير والممفوظات الواردة في التّ 

قاوة الشابي بالموت مف الشّ  حجّجد أنّات القمب وجراحو، ويتيب القمب، وبكونو يردّ حوصدى ن
اعر نفخ الشّ  عر، فيو مخرجيا مف وجدانو وكيانو العاطفي وأفّ والكآبة إذا فقد وغاب عنو الشّ 

 دموع قمبو الدّامي ... ب بوسك  ت   عرزينة، وأف الشّ حمشاعره ال فيو كؿّ 

ة إباف الحروب والمستعمرات فيي مف ا لدى النّاس خاصّ تعتبر الحرية موضوعا ميمّ 
ة، ىي عصب الحياة الكريمة، وقبؿ نة ومترديّ المطالب التي بدونيا تصبح حياة الإنساف ىيّ 

 المجتمع المزريوكوف الشابي وليد  بيعي الفطري،و الطّ خمؽ الإنساف بيا وىي حقّ  يءش كؿّ 
ىذا  صاغ كؿّ وقد (1)تو ده مف حريّ وجرّ  كبّموي ستعمار الفرنسي الذّ تحت وطأة الا الذّي يعيش
أفعاؿ القوؿ التي ى وأبرز ي"، وفييا وردت أفعاؿ كلامية شتّ قصيدة "يا ابف أمّ الوضع في 

ة التي خمؽ بيا ف في القوؿ ىو الحريّ والفعؿ المتضمّ ، طميقا"  مقت  ىي قولو: "خ   ياجاءت في
وضة عميو مف قبؿ ر فلمقيود الم خضو عب عمى عدـ الرّ الشّ  ا الفعؿ التأثيري حثّ الإنساف، أمّ 
قناعو بذلؾالعدّو الظّ   .الـ وا 

ة ير" وىذه العبارة ىي الحريّ د كالطّ نجد نفس الغرض بصيغة أخرى في عبارتو "تغرّ  
لغاب تغريده، والفعؿ  همناولو كبّ  احرّ بيعة مف الفرح، لكونو د في الطّ ير الذّي يغرّ مثؿ الطّ 

ي ليزيد اقتناعو ممعنى، وجذبا لممتمقّ ل زاد قوّةذا ما ير الحرّ وىأثيري ىو تقديـ مثاؿ عف الطّ التّ 
 رؼ. لما قيؿ مف طرؼ الشابي في ىذا الظّ 
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ف نيض..." فيو فعؿ متضمّ ا"ألا ضمف بيت آخر نجد فعلا كلاميا آخر فعؿ القوؿ فيو 
 سّباتيوض مف الأبناء قومو عمى رفض الظّمـ والاستبداد وأمره بالنّ  ثّ يحفي القوؿ ىو أنّو 
ونسي لنداء عب التّ استجابة الشّ ىو  يأثير تو، والفعؿ التّ لمف سمب حريّ  رّضوخوعدـ السكوت وال

ىي بي مف إلقائو ليذه الرّسالة عب، وىدؼ الشاب في ىذه القصيدة ىو الشّ فالمخاط   يالشاب
، ثمف ليا في الحياة ولا نظير ليا ي لاة التّ الحريّ  ف فيبيعي الكامو الطّ استرجاع حقّ  رغبتو في
تيـ فيـ فبصمتيـ أماـ سالبي حريّ في نفوسيـ ، ة تؤخذ ولا تعطى فكرة أف الحريّ  وغرس

نّ  بالنّوـة لا تسترجع راضوف بذلؾ، وأفّ الحريّ  يوض في سبيؿ ضاؿ والنّ ما بالكفاح والنّ وا 
 صر.ؽ النّ تحقي

بحياة لا تنتظر  السّبات لمّحاؽنطلاؽ مف شعبو عمى الا ـ الشابي أفكاره لحثّ قد دعّ  
 قوية، ونذكر مف أبرزىا: حجج بتقديـمف يناـ 

القيود...، أيف  نيض..، لاتخش..،مف ناـ لـ تنتظره الحياة ...، مالؾ ترضى بذؿّ ا"ألا
ف لنا وليبيّ ي ػػ سبة لمشابة بالنّ عمى قيمة الحريّ ة"، وكذلؾ لمبرىنة شيد... وغيرىا مف الأدلّ النّ 

فيا:"كطيؼ عمى ذلؾ الألفاظ التي وظّ  ور، وما يدؿّ بيعة طمبا الصّ تيا لجأ إلى الطّ أىميّ 
ـ ا، الكيوؼ، الزّىور، حمابالرّ  دباح، المروج، ور د الصّ ير، ورو حى، كالطّ سيـ، كنور الضّ النّ 

عراء ة الشّ بيعة عمى غرار بقيّ ؽ الشابي بالطّ ة تعمّ لنا شدّ  المروج...." وىذا ما يؤكدّ 
فوس رة في النّ مة وألفاظو المؤثّ يرة مف عدـ، أعمالو القيّ ؿ الشّ نومنطيقييف، فيو لـ يالرّ 

 (1)الحضارة الأدبية. والأذىاف جعمتو يبمغ أوجّ 

مو أبيات القصيدة ىو الإرشاد وخمؽ روح العزـ في نفوس القوـ ياؽ الذي تتخمّ السّ 
 ياف.غوالطّ  الذّي لـ يثر أماـ الذؿّ  ونسيالتّ 
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حررية أيف يخاطب فييا شعبو زعة القومية التّ وفي قصيدة أخرى غير بعيدة عف النّ 
 بعشّ لم ويقؼ فييا موقؼ العتاب ، وأحلامو مت والموت بعد فقداف طموحويما إياه بالصّ تّ م

عمى ذلؾ عنواف القصيدة  عب وما يدؿّ و لمشّ بعد أف فقد روح الإقداـ والمغامرة، فالخطاب موجّ 
ي استخمصناىا فييا"أيف عزـ الحياة؟" فيي فعؿ عب" ومف الأفعاؿ الكلامية التّ وىو "إلى الشّ 

اء أثيري فأثنثريب لصمت شعبو، أما فعمو التّ ف في القوؿ ىو العتاب والتّ تعبيري، فعمو المتضمّ 
ورة ضد عب أو يدفعو إلى الثّ الش ف لنا أفّ الشابي لا يحاوؿ أف يستحثّ تنا لمقصيدة يتبيّ ءقرا

 .كرالفة الذّ المستعمر كما حدث في القصيدة السّ 

 فالشّاعرأمؿ ولا توحي بانطلاقة جديدة،  مة لا تحمؿ بارقةتقا "إلى الشّعب" قصيدةف 
و ي وصؿ إلييا شعبباب الغابر، ويقؼ فييا موقؼ غضب مف الحالة التّ متشائـ مف رجوع الشّ 

كما نجد  فعلا كلاميا آخر  ـ الذي مات شبابو،المحطّ  بالعجوزووصؿ بو الأمر أف وصفو 
ؿ ف  في القوؿ كوف شعبو بصمتو ىذا تحوّ لزـ القبر" وىو فعؿ القوؿ،الفعؿ المتضمّ اوىو:"

أثيري ىو كوف الشابي ييدؼ مف ىذه العبارة إلى أف التّ  وفعمو ،إلى قبر وىذا ما يمومو عميو 
 عدـ الاستمرار بالعيش فييا، ويظير لنانصحو عمى يدرؾ شعبو الحالة التي وصؿ إلييا و 

ي تعبيري أو فعؿ القوؿ، ولومو لشعبو الذّ  فعؿ :"اعبد الأمس" وىوا آخريبوضوح فعلا كلام
ف في أمجاد أمسو ىو الفعؿ المتضمّ  في ظؿّ  وتفضيمو العيشاختار البقاء مع الأموات 

أمّا عمؿ مف أجمو، اللممستقبؿ و يتناسى الماضي ويطمح أثيري ىو جعمو القوؿ، وفعمو التّ 
عب الصامت شاؤـ وفقداف الأمؿ مف الشّ يو التّ فياؽ الذّي جرت فيو ظروؼ القصيدة السّ 
 ية والمذلولة.ة المتدنّ ياضخ لأوضاعو المعيشوالرّ 

شاؤـ والعتاب ة عمى التّ يا مبنيّ معظماج في ىذه القصيدة، فإذا كانت نممح أسموب الحج
يا توحي إلى اعر إذف كمّ حجج التي وظّفيا الشّ لبالعودة مف جديد، فات فقد الأمؿ لشعب ميّ 

 اعر؟دلالة واحدة وىي المّوـ وأىمّيا: "أيف عزـ الحياة؟" أيف قمبؾ الخافؽ، أيف روحؾ الشّ 
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حياة، ارتضى القبر مسكنا، تناسى ال، باب عوب عجوز، مات شوؽ الشّ أنت في الشّ 
ماضي..." وغيرىا مف الإثباتات التي تثبت ما يريد كر صور الدّ الزـ القبر، اعبد الأمس، ا

الشابي إيصالو لشعبو مف رسالة حاممة لكؿ تعابير تحيؿ إلى معنى الغضب والعتاب 
فوس والأسؼ لما وصؿ إليو بصمتو وعجزه، ذلؾ مف أجؿ تغيير ما يجب تغييره في النّ 

زدراء، وعدـ لاوالاستبداد وا الذؿّ  ومف أجؿ نفض غبار يوض بالحركة الأدبيةلمنّ 
 (1)الاستسلاـ.

ار" في فحوىا نجد فعؿ الجبّ  دي كتبيا الشابي "نشيمف بيف أشير القصائد التّ 
مود ي والصّ نو ىذا القوؿ ىو التحدّ أعيش رغـ الدّاء والأعداء...، الفعؿ الذي يتضمّ القوؿ:"

استولى عمييا الاستعمار،  ئةض خطير في القمب وكذا عيشو في بيرغـ ما يعيشو مف مر 
تو وصموده رغـ اتج عف القوؿ ىو أف الشابي يريد أف يبرىف عمى قوّ أثيري أو النّ والفعؿ التّ 

الفرنسي  استسلامو أماـ واقعو المرّ، وفي الحقيقة العدوّ فسية، وعمى عدـ معاناتو الجسدية والنّ 
ياماتيـ وألقوا اتّ ، ه وقفوا ضدّ المحافظيف مف رجاؿ الدّيف والأدب  وحتّىالوحيد  هليس بعدوّ 
بعد معارضتيـ لبعض أعمالو المسيئة  في نظرىـ عميو المرض ولازمو كعقابا اشتدّ عميو لمّ 

 .لمدّيف الحنيؼ

 ر، وقد اختابروميثيوساليونانية الأسطورة  بينو وبيفالشابي ى ز وفي ىذه القصيدة وا 
 تحدّ  بكؿّ  يايامات فيويجيب عمى ىذه الاتّ  ة،مود والقوّ ورة والصّ لمثّ  اخصية لكونيا رمز ىذه الشّ 

مف بيف أفعاؿ ف،زيوس"ي فرضو عميو كبير الآلية "إباف العقاب الذّ  بروميثيوس"كما فعؿ"
بيا  ىي عبارة استيؿّ و ء والأعداء" الكلاـ التي نجدىا في ىذه القصيدة "سأعيش رغـ الداّ 

رغـ المعاناة  مود في القوؿ ىو الصّ  مفالفعؿ المتضّ ، عمييا  ب ني تقاعدة  باعتبارىا اقصيدتي
يامات، وما كاف و لما يقاؿ عنو مف اتّ ثراتاك عدـ أكيد عمىأثيري ىو التّ لفعؿ التّ ا،التي يعيشيا
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فاء، وسا مف الشّ ئاء الذي لا دواء لو، فقد كاف ميينتظره مف قدر أليـ وىو الموت بسبب الدّ 
 واجتماعي لكوني، وقد نقوؿ أنو كذلؾ سياؽ القصيدة ىو التحدّ و في الذّي جرت ياؽوالسّ 
رغـ ما قيؿ  خوؼلاّ الة ، كونو يخاطبيـ بميجيامات أفراد بيئتو ومجتمعواتّ  عف ث أيضايتحدّ 
 القدر المؤلـ. رغـو  عنو

بيا الشابي إزاء المرض وبعض النّاس  يتحدّثة التي ة ىذه القوّ ما يبرىف عمى صحّ 
، يا القصيدة: "فاىدـ فؤادي ما استطعت  عابير التي تضمّ نجد ىذه التّ  الذيف اعتبرىـ كعدوّ 

يا ، سأعيش رغـ الدّاء والأعداء..." وكمّ مناكبي تيدّ  لا ؿاو  ع  أمشي رغـ ذلؾ، الم   سأظؿّ 
 عبة ومصرّ مود رغـ ظروفو الصّ الصّ  ىاعر عازـ عمالشّ  توحي إلى أفّ  ممفوظات بلا شؾّ 

 ء جميعا.ؤلاعمى الوقوؼ في وجو ى

مثيؿ صوير والتّ دا إلى التّ الشابي عاد مجدّ  ليذه القصيدة لفت انتباىنا أفّ  ناأثناء تناول
، عواصؼ ،سربعض ىذه الألفاظ :  "النّ  أي نذكربيعية، وما يثبت ىذا الرّ مف المظاىر الطّ 

ألفاظ معظميا ..." و ،ياحالرّ  ،الحجارة ،وابعالزّ  ،طائرا ،سمائي ،الحشائش ،الأشواؾ ،خرةالصّ 
 إزاءشعوره و  فسيةبيف حالتو النّ و  فقد ناظر بينيا ،بيعةالعنؼ في الطّ و  ةترمز لمقوّ  يامعروفة بأنّ 

 (1)ىذا الوضع .

عراء ىو غرض معروؼ يتباىى بو الشّ و ، غرضيا "الغزؿ" ذكر قصيدة أخرى لمشابين 
 والشابي أحيانا يصؿ بيـ الأمر إلى عبادتيا و  وف بالمرأةماجعميـ يتغنّ ،العرب منذ الأزؿ البعيد

مرة يستعيف في وصفو لجماليا بكؿ  ؼ قصيدة غزلية يصؼ فييا حبيبتو وككؿّ ألّ ،ىؤلاء مف 
أثار ىذا ،"صموات في ىيكؿ الحب" ى ىذه القصيدة بيعة، وقد سمّ ما ىو ناعـ وجميؿ في الطّ 
وىذا أمر منبوذ   سبحانو وتعالى لهـ صموات لحبيبتو لايف لكونو قدّ العنواف حفيظة رجاؿ الدّ 

د عمى ىذا مف لاة وما يؤكّ الشابي جعؿ المرأة في ىذه القصيدة كمعبد لمصّ  أفّ  ، إلاّ بدوف شؾّ 
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إلو الغناء،  ؾ  س ومعبود،غناّ جماؿ مقدّ  ؟، فيؾ  يسنيف ، ىؿ أنت  حجج نجد قولو "عذبة أنت  
 سي ومعبدي...".   قد أنت  

ي مط الذّ تحميلا تداوليا، وىي ليست بعيدة عف النّ  قصيدة أخرى لمشابي قمنا بتحميؿا لمّ 
ومنسية، فيو لا محالة زعة الرّ عرؼ بو في زمانو، فبحوزتو العديد مف القصائد ذات النّ 

ا يجعمو ينسى المعاناة التي فرضتو عميو الحياة، وقد كاف ، يسأليا حبّ مدح الحبيبةّ يستعيف ب
اذ بيف اـ وصؼ جماؿ الحبيبة الأخّ دا في قصيدة "تحت الغصوف" فيو في مقىذا مجسّ 

أبيى مف جماؿ  كاستدلاؿ عمى ذلؾ:"أنت  يا وما يثبت ىذا القوؿ في،يعةبأحضاف الطّ 
 (1)فيؼ الغصوف..." وغيرىا مف العبارات.حفي الغاب، أصغى  رد الحبّ بيعة، غّ الطّ 

وىو المكاف  ظفّ مة مف علامات التمؿ قصيدتو ىذه بعلاانتباىنا كوف الشابي استيّ  ما شدّ 
" في دراسة إميل بنفنيستيير "ينا" وىذه الكممة ىي ما أشار إلييا المّساني الشّ بعبارة "ى  

 الخطاب وتحميمو.

ذلؾ دفعو إلى ي يعيشو في شعره قاء الذّ ث كثيرا عف المعاناة والشّ كوف الشابي يتحدّ 
وبالناس جميعا ليذه المعاناة وافع والأسباب التي تدفع بالإنساف تأليؼ قصيدة تبرز لنا أحد الدّ 

ة، كما وصؼ حاضره ي وافتو المنيّ لوالده الذّ  فيا رثاءفقصيدتو "ياموت" ألّ  ،ألا وىو "الموت"
تنا ليذه اءقر  بعدر ضمف  قائمة اختياره، و بعد رحيؿ أبيو، وكوف الموت اختار ىذا الشاع

فيا موت ي خمّ فسية التعيسة التّ النّ حالتو لنا ا يشتكي مالشابي كأنّ  منا إلى أفّ ة توصّ القصيدة بدقّ 
ا الموت ين  ف  ،"يا موت" مموت والدّليؿ مستيمّيال ةمنادا ىذه القصيدة وقؼ الشابي وقفة فيوالده.

ا مف ىموـ المجتمع عرض ىمّ ت يابع الاجتماعي بكوناتنتمي إلى الطّ ب، ىو بمقاـ المخاط  
 الشّؤـ لدى العديد مف الشّعراء.عتبر رمزا مف رموز كما ي(2).أسره وىو الموت وأفراد
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يـ الموت عمى ما وصؿ إليو مف و يتّ ة عمى أنّ نجد في ىذه القصيدة ما يثبت لنا مف أدلّ 
، عتني في مف أحبّ ، فجّ مني، قسوت   صدري، رميتني مف حالؽ، سخرت   قت  حالة كئيبة:"مزّ 

ستري" وفي المقطع ما قبؿ الأخير مف القصيدة  ، ىتكت  اف فكري، تركتني أئفّ حز بالأ دت  سوّ 
ليؿ عمى ذلؾ تكريره الشابي استسمـ لمموت ولنياية الحياة المؤلمة والدّ  يظير لنا أفّ 

وقد وصؿ بو الأمر نيا مف الدّ  ومؿّ ، نصدع فؤاده العبارة"خذني إليؾ" لأكثر مف مرة بعد أف 
 دوري؟" . سؤالو "فيؿ لـ يأت   إلى 

و وشغفو لبلاده "تونس" واستعداده فيا الشابي تعبيرا عف حبّ ي ألّ ائعة التّ مف القصائد الرّ 
مف جية، ومف جية أخرى يبدو لنا  ذلؾ الأمر ميا وفي سبيميا بدمائو إف لزـضحية مف أجلمتّ 

 .(1)واحتقار ة بلاده مف اضطيادض لو قادّ مف وقسوتو إزاء ما تعرّ شاكيا لقير الزّ 

لا ،  العميؽ ؾ  ي حبّ ت  رع  قولو:"ش   ما سبؽد عمى الحجج التي تؤكّ  أى ّـو  برزنممح فييا أ
عصر ظممة"  ذا ع الدّىر مجد شعبي، إفّ قت دمائي، يا تونس الجميمة، ضيّ يأبالي إف أر 

ي لبسو لاـ الذّ ؿ عودة الإشراقة مف جديد بعد الظّ أنّو تأمّ  لاحظناولكف في خاتمة القصيدة 
مت صباحو" أي نظرت مترقّبا إقباؿ عم يدؿّ  ب عمى أفراد شعبو وماالدّىر وخيّ  ى ذلؾ قولو:"ش 

ي عب الذّ الحياة يوما وشاحو" وىنا يقصد مجد الشّ  ، وفي قوؿ آخر:"ستردّ صباح الدّىر عمينا
ي عقبة الاستعمار ة لتخطّ والقوّ  شّجاعةأضاعو الدّىر، وأمؿ الشابي ىنا ىو عودة ال

 وتجاوزىا.
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ف كنت قد أصبت فمف قد قني المّو إليو، فإف كنت ىذا ما وفّ  أخطأت فمف نفسي، وا 
 فضؿ المّو ربّ العالميف.

ىما سواء داولية وكؿ مف مظاىر ؼ عمى الأسموبية والتّ لتعرّ با لنا ىذا البحث حملقد س
طبيقي أو مف الجانب التّ ،عريفات التي تشير لذلؾ ظرية مف خلاؿ عرض التّ احية النّ مف النّ 

ظري عمييا كما الجانب النّ  عرية وتطبيؽ ما قيؿ فيخاذ بعض مختارات الشابي الشّ وذلؾ باتّ 
 طالبة جامعية.حسيف قدراتي المعرفية والعممية كأسيـ إنجاز ىذا البحث المتواضع في ت

منا داولية في شعر أبي القاسـ الشابي توصّ في خاتمة عرض المظاىر الأسموبية والتّ 
 :إلى

 إيصالياناسؽ مع المعاني التي أراد تتؽ في اختيار الألفاظ التي كوف الشابي وفّ  -
حوية، أو مف جية ركيبية النّ وتية أو التّ احية الإيقاعية الصّ واحي، سواء مف النّ النّ  وذلؾ مف كؿّ 

 .لالةالدّ 

 أىمّيا التّأكيد عمى الأفكار المقدّمة مف طرؼ الشّابي.التّكرار يحيؿ إلى عدّة دلالات  -

 تعدّد الأساليب الإنشائية والأفعاؿ الكلامية في شعر الشابي وتنوّع أغراضيا. -

عف طريؽ الوسائؿ البلاغية المختمفة، وفي رأينا  بلاغة الإقناع التي تت ّـ الشابي ؽحقّ  -
فكاره، وفي ة والبراىيف التي تتلاءـ تماما مع أنجح الشابي حيف سعى جاىدا في تقديـ الأدلّ 

 .إيصاؿ رسالتو الأدبية

شعر الشابي يمتاز بطابع إنساني رحب ، يدعو للأمؿ والحبّ بالإضافة إلى كوف  -
رسؼ فيو المجتمع آنذاؾ وقد  لتّشاؤـ إزاء الواقع المزري الذّيإلّا أنّو كثيرا ما يتحدّث عف ا

 .صدمو
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ذات صبغة ثورية سياسية نسبة لمبيئة اوليا الشابي في شعره تنمعظـ المواضيع التّي -
 التّي يعيش فييا مف حروب ومستعمرات.

 لا، ث ّـمف دعمني في إعداد ىذا البحث الفضؿ يعود إلى المّو عزّ وجؿ أوّ  أشكر كؿّ  -
 وليّ  ، إنّوقنيبع خطوات الإعداد، أشكر اله وأسألو أف يوفّ ت تتّ ي ظمّ إلى الأستاذة المشرفة التّ 
 وفيؽ.التّ  ذلؾ والقادر عميو وبو كؿّ 
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