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 1اىداء 
وعمى الو وصحبو  دمرسميف سيدنا محمّ أشرؼ العمى والصلبة بسـ الله الرحماف الرحيـ 

 جمعيف أ
اتنا و تضمد ؼ بنعمتو تتـ الصالحات، الحمد لله حمدا تطيب بو حيالحمد لله الذ

 ؼ و فقنا ليذا.ذ، الحمد لله الأرواحنا
لا يحمو ذكر ولا يطيب خاطر الا بذكر شخصيف ىما سبب وجودؼ و قوتي، ىما 

و  حبمجمس لمشكر و العرفاف فاف كل الكاف  الله، فافتوفيق بعد ي و تفوق سبب نجاحي
حياتي، تالتقدير و الشكر لأبي و أمي، مف كل مكاف و في كل زماف أبمغيما كل حبي و 

 ـ اجعميما لي نورا في الدنيا و الأخرة واسعدىـ في دنياىـ واجعل الجنة دارىـ.فالمي
الى عائمتي الطيبة و اخوتي  و و التقدير لجميع الأساتذة و  حبت الاىدؼ كل عبار ا  و

نتيي ولا يغيب يلب لا يدؼ و دمتـ لي جميعا شيئا جمبنائيـ فيـ سناخواتي و ازواجيـ و ا
 ابدا.

ا يمع تورفيقتي التي تعاون ،يو ترؾ أثرا طيبا و لصديقاترفني عمف و تحياتي لكل 
 بحثنا ىذا. لإنجاز

 
 
 
 

 سعدية ليماـ
                             

 
 



 

 
 

 2داء اى
 :ىلإدؼ نجاحي اى

 مف أقمق فيطمئنني، و أنكسر فيجبرني، وأحزف فيسعدني الي "الله"
منوا بنجاحي كل مف أالى  لا يميل  وممجأؼ وضمعي الثابت الذؼ  سندؼ و ىلإو 

 "أبي و أمي". ىلإني بنفسي احتي عندما فقدت ايم
 أوقاتي الصعبة.كل مف وقف معي ب ىلا  و 

 ممؾ ىذا الصعب سيمضي و ستصميف الي ح و قاؿ لي كل
 "عائمتي" و كل أحبابي.ى لإ

 شكرا مف القمب لكـ و لدعمكـ.
 ـ سندا لي في حياتي.مكلذؼ جعلله او شكرا 

كافحت و عمي الرغـ مف ت و قاومت و ر نجاحي لنفسي التي تحممت و صبدؼ اىأخيرا 
 ا لـ تخذلني يوما.يكل ما مر ب

 ني حتي أصل.الله رافق تيسيرربا مميئا بالعراقيل و لكف قد كاف د
ف معي مني أكثر مما اجتيدت و كار ذؼ أعطاني أكثر مما أستحق، و أكفالحمد لله ال

 يا.فيأضعاؼ المرات التي ناديتو 
 

 
 
 
 

 بمكحل  حمامة



 

 
 

 شكر وتقدير
 

 شكر وتقدير واحتراـ لممعمميف  
جمل عبارات الشكر والتقدير لابد أف إف ،عندما نبحث عف كممات شكر وتقدير لممعمـ

 ....مف قموبنا النابعةعف صدؽ المعاني  ةاف تسبق حروفنا وتنيي سطورنا معبر 
 ـلأب والأىو ا المعمـ ةرقى رسالأ وظيفة وحممتـعظـ أ مدتـ مف تق إلى

 .كـخطاويسدد الله  وتعبكـ........... توفيكـ حقكـلا قل ما يقاؿ لكـ كممو شكر أ
فمف باب العرفاف و الشكر نتقدـ بجزيل الشكر و التقدير للبستاذة نسيمة لعداوؼ التي 

  مى المذكرة وكانت معنا خير مُرشِدتفضمت عمينا بالاشراؼ ع
 

 .يفجمل الورود نيدييا لكل المعممأ
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الحمد لله الذؼ بنعمتو تتـ الصالحات ، وتبدأ الاعماؿ بالبركات ، والصلبة و السلبـ   
 عمى سيدنا محمد اشرؼ النبييف و المرسميف  

لظيور ذلؾ دػ أالأدبي ف للئنتاجعة سشاا أبواب دبية الأالتداخل بيف الأجناس فتح    
باعتبار كلبىما  ،، مثل ما حدث مع جنسي النثر و الشعر  ىذا الترابطمف  جديدة أجناس

ىذه ف منيـ ميزات وخصائص مختمفة عف الآخر ، إلا أ جنسيف قائميف بذاتيما ، لكل واحد
جناس جديدة كالقصيدة النثرية أمحت لمنثر و الشعر بالترابط فظيرت الموجة مف التداخل س

جناس فقط بل تطور ليمس الفنوف حكرا للؤتداخل لـ يكف و ىذا الو الرواية الشعرية ... 
د أف السينما تقتبس جفن الرواية والسينما،حدث بيف  بدورىا ، ليعطييا طابعا جديدا مثل ما

و أ الاقتباسىذا  مقالسينما فخواية تقتبس مف ف الرّ أعماليا مف الروايات الأدبية كما أ  بعض 
الروائي عبد الحميد مثاؿ أد ىذه الفكرة ييؤ  مف ـوالدارسيف فمنيد ابيف النق اواسع دلاجحوؿ التّ 

  .ياوىناؾ مف يرفضدب و السينما و يؤيدىا ة الذؼ يقر بوجود العلبقة بيف الأبف ىدوق
لى النص المرئي ، المعنوف ع تحوؿ الرواية مف النص الكتابي إموضو  نطرح في ىذا

نموذجا " . وىذا كريستي  أ حد لاجاتارواية ثـ لـ يبق أ ب "الرواية مف الكتابة الى السينما ،
 الروائي / السينمائي ( .  (مف خلبؿ تناوؿ المسائل التي تيـ و تتعمق بيذيف الفنيف 

ر موضوع بحثو ، ونحف بدورنا لنا ف لكل باحث اسباب ودوافع وراء اختياولا شؾ أ
   :التي تتمثل فيما يميا اخترنا ىذا الموضوع لمدراسة  و التي مف اجمي سبابناأ

   :ب موضوعيةسباأ
   .جاتا كريستي بالرواية خاصة البوليسية منياارتباط الكاتبة أ -

   .تجربة المخرج رينيو كمير في تحويل الرواية الى عمل سينمائي -
   .نقص الدراسات ليذا النوع مف الروايات خاصة عمى المستوػ العربي -
   :اسباب ذاتية 

   .الشغف بفف الرواية و السينما-
   .ة و اجراء المقارنات بيف الاعماؿ المتداخمة فيما بينياحب المطالع -
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   .التشويق عند مشاىدة الافلبـ البوليسية و الاجرامية و السعي لاكتشاؼ الحقيقة -
سينما و استظيار التحوؿ وىدفنا الذؼ قادنا الى ىذا البحث ىو التعريف بالرواية و ال      

لعلبقة بينيما ، كما نسعى لاجراء المقارنة بيف العمل لى العمل السينمائي مع بياف االروائي إ
لرينيو كمير بفيمـ " ثـ لـ  و العمل السينمائي ا كريستي برواية "ثـ لـ يبق أحد"الروائي لاجات

   .حد"يبق أ
تتمحور حوؿ ىذا التحوؿ مف النص الكتابي الى  التي  ومنو يمكننا طرح الاشكالية      

صبحت الرواية موجودة بشكل كبير في لذؼ وجد بينيما ، فقد أاالنص المرئي و الاقتباس 
سئمة فرعية تتمثل في ماىية العلبقة طابع الجديد وىذا مف خلبؿ طرح أالسينما متأثرة بيذا ال

بيف الرواية و السينما ؟ وماىي خصائص كل مف السرد الروائي و السرد السينمائي ؟ وماىي 
ثناء تحويل النص الروائي الى فيمـ سينمائي ؟ وماىي ابعاد أاوجو التشابو و الاختلبؼ السائدة 

 ىذا الاقتباس السينمائي ؟ 
شكالية البحث و محاولة الاجابة عف مختمف التساؤلات أما خطة البحث المناسبة لطرح إ     

صميف اضافة التي عرضناىا ، فتتمثل في تقسيـ البحث الى عناصر اساسية ىي المدخل و ف
  .سئمةمف أ جل الاحاطة باشكالية البحث وما تثيره ذا مف أالى خاتمة ، وى

س السينمائي لمرواية بصفة والاقتباحيث تحدثنا في المدخل عف الاقتباس بصفة عامة      
         ما في الفصل الاوؿ والذؼ ىو بعنوافلمشاكل التي تعرقل ىذا التحوؿ . أىـ اخاصة وأ 

        الرواية / السينما ( مف حيث المغة (يد المفيوميف لى تحد" الرواية و السينما" تطرقنا إ
في  اميم   او الاصطلبح  و التطور ، كما ذكرنا الرواية البوليسية و نشأتيا باعتبارىا عنصر  

حد " لاجاتا كريستي تنتمي الى عالـ الجريمة وىي ضمف الدراسة ، فرواية "ثـ لـ يبق أ
 .الروايات البوليسية

الرواية و الفيمـ كانت الدراسة بيف لثاني والذؼ ىو بعنواف "ثـ لـ يبق احد" وفي الفصل ا    
حد " لاجاتا كريستي و فيمـ "ثـ لـ يبق احد " لرينيو كمير بيقية باعتماد رواية "ثـ لـ يبق أتط

حداث ، الشخصيات غة ، الأوذلؾ مف خلبؿ مقارنة المستوػ الفني باعتبار المّ كنموذج لمدراسة 
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وعمى مستوػ المؤثرات السمعية البصرية باعتبار الموسيقى التصويرية ، زاوية  ، الحوار .
، كما ضاءة ، الديكور . ثـ انتقمنا الى ابعاد الاقتباس السينمائي مف الروايةالتصوير ، الإ

  ذَكرنا العلبقة بيف الرّواية والفيمـ بإدراج مُقارَنة بيف السّرد الرّوائي والسّرد السّينمائي.
  .جممنا فييا معظـ نتائج البحث فيي بمثابة حوصمة عامةوأخيرا الخاتمة التي أ     
يسعى ىذا البحث الى تقديـ صورة شاممة تقريبا عف موضوع الرواية و السينما ، كما      

يسعى لمعالجة التداخل و العلبقة بيف ىذيف الفنيف باعتبار كل واحد منيـ فف قائـ بذاتو لو 
جل ذلؾ ومف أ ودراسة اوجو الاختلبؼ و التشابو بينيما وعقد المقارنة . ميزاتو و خصائصو ،

اف تي تحدد المنيج المتبع وتعيف عمينا ف طبيعة الموضوع ىي الّ نا أكثر مف منيج لأماستخد
نتبع المنيج الوصفي الذؼ استخدـ في دراسة خصائص الرواية و السينما ، و المنيج المقارف 

  .واية و الفيمـ"ثـ لـ يبق أحد " بيف الر  وريا لمقارنةالذؼ كاف ضر 
كثر قوة و تاثيرا فرض عمينا اتباع عدة مصادر و مراجع منيا وليكوف بحثنا ىادفا و أ     

جاتا كرسيتي و فيمـ " ثـ لـ يبق أحد " حد " لاو المتمثمة في رواية "ثـ لـ يبق أالاساسية  
منظور "لساف العرب " و قاموس الفيروز "  ضافة الى المعاجـ ومنيا معجـ ابفلرينيو كمير ، إ

  .القاموس المحيط" ... وغيرىا
ت التي واجيتنا في ولا يخفى عمينا جميعا اف لكل بحث عدة صعوبات ومف الصعوبا    

ية خاصة مف مكتبة القسـ فيي في بحث نجد صعوبة الحصوؿ عمى المادة العممىذا ال
  .ب فييامب الاحياف مغمقة و عدـ توفر معظـ الكتأغ

نسيمة " ستاذة الأختاـ لا يفوتنا اف نتقدـ بجزيل الشكر و العرفاف لممشرفة الوفي      
نا بملبحظاتيا وكانت تالتي وقفت الى جانبنا و امدتنا بيد العوف و النصح و ارشد " لعداوؼ 

ات جمل عبار ا لا يفوتنا تقديـ اعطر التحيات وأسندا لنا مف بداية المذكرة الى ختاميا، كم
حسف و التقدير لأعضاء لجنة المناقشة عمى امل أف نكوف عند حسف ظنكـ و نناؿ أ الشكر

 .التقدير منكـ
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الكريـ  فآبالقر  توشح لا التي الخطبة يسموف  كانوا" فقد القدـ منذ الاقتباس عرؼ لقد      
 المعنى ةقو  مف ةقصنا فإنيا ةقرآني آيات مف وتخموا لا تسند التي الخطبة فأ ؼأ  1"بثراء
 ةشعم ىو سبالق" العرب لساف معجـ في جاء ما منيا .معاجـ ةعد في الاقتباس تعريف وجاء
 في قبس ةكمم كذلؾ وذكرت ،والاستفادة خذلأا ويعني 2"منيا خذواقتباسيا، الأ النار مف
 إنْي كُثُوااُمْ  لِأىْمِوِ  فَقَاؿَ  نَارَا رأػ إِذِ "]تعالى قولو طو في ةسور  في الكريـ آفر الق

    [. 10] سورة طو: الآية  ["ىَدَػ النَّارِ  عَمَى أَجِدُ  أَوْ  بِقَبَس   مِنْيَا آتيكـ  لِعَمِيِّ  نَارَا آنست

 المعاصرة العربية المغة يامن ـاجمع ةعد في للبقتباس الاصطلبحي التعريف وورد
 ىو ؼأ 3"غيره كلبـ مف ئاشي وقرانية حديثا نبويا أ ةيآ كلبمو ضمف والكاتب الشاعر اقتباس"

 وأ مؤلفيف عماؿأ  مف مأخوذة نصوص نقل وأ النبوؼ  الحديث وأ الكريـ القراف مف النقل
 ،ةفكر  كتأكيد ةمعين لأىداؼ ةمباشر  غير وأ ةمباشر  ةبصور  خرػ أ نصوص باحثيف أخريف إلى

  ......ةمقارن نقد ،توجيو
او  ،مةالجم ،الكممة خذأ يعنيو  رفيحال الاقتباس ىناؾ ،نوعاف الاقتباس فإف نعمـ وكما

 اقتباس ويكوف  المباشر غير الاقتباس ؾناوى ر،تعيي دوف  ةبكمم ةكمم أؼ وردت كما الفقرة
   .الخاص الاسموب ستخداـبا اخرػ  ةصياغ وصياغتيا لمفكرة والمعنى

 العالـ يشيده الذؼ تطورال مع لكف ،الأدبية النصوص ضمف الاقتباس ىذا كاف لقد
 مف السينما اقتباس وىو ،الاقتباس مف جديد نوع ظير، لاتاوالمج لفنوف ا مختمف وكذلؾ

 تعريف لو ورد الشكل وىذا ،سينمائي عمل لىإ دبيلأا العمل تحويل معنىب ،الأدبية عماؿلأا
  يتفق  لكي ينف عمل سبؾ ةعادإ " انو عمى والادب ةالمغ في ةالعربي المصطمحات معجـ في

                                                           

 
1
 ،صـ 1983 ،1 جزء ،بغداد ،العراقي العممي المجمع مطبعة ،تطورىاو  البلبغية المصطمحات معجـ :مطموب احمد 

270   

  
    176 ص 2010 ،6 جزء ،بيروت ، دار صادر،العرب لساف :منظور ابف2

 
3
 1865 ص 2008، 1ة طبع ،3 جزء ،بالكت عالـ ،العرب لساف ةمكتب ،المعاصرة العربية المغة معجـ :مختار حمدأ 
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 أخذ أؼ 1"مسرحية إلى ةالقص وأ فيمـ لىإ ةالمسرحي كتحويل وذلؾ ،خرأ فني وسط مع
 تنتمي ةالقص تمؾ فتصبح ،ةالمسرحي وخصائص لقوانيف اعياضواخ ةكالقص دبيالأ العمل

  .المسرح جنس لىإ
 الروايات ةوبخاص دبيأ ثرأ تعديل :"نوأب معجموفي  النور عبد رو جب وعرف كما وأ

 ثرأ لىإ ةدبيأ ةفكر  تحويل وأ سينماال وأ لممسرح ةصالح لتصبح ،ةلمقراء ةالمصنوع
 ،خرػ الأ نوف الف ضمف وضمنيا قتباسللب ةقابم ةدبيالأ الفنوف  غمبأ  فأ بمعنى، 2"موسيقي
 ةمسرحي عماؿأ  الاقتباس بفضل صبحتأ ،ةلمقراء ةموجي نياأب عرفت التي الروايات ةوبخاص
 عماؿالأ بعض تحويل تـ فقط ةدبيالأ النصوص مف نصيب لمموسيقي وكذلؾ ،ةوسينمائي
 سار ف بيلأ "الدمع يعص راؾأ" ةقصيد مثل ،ةغنائي مقطوعات وأ ناشيدأ لىإ ةالمكتوب

  .كمثوـ ـأ طرؼ مف تأديتيا ثـ ةغنيأ  الى تحولت والتي الحمداني
 .....ةتمفزيوني ةسينمائي عماؿأ  لىإ تحويميا ةدبيالأ النصوص مف الاقتباس ىذا فا 
 دبيأ عمل تحويل عند ةممفكالأ مصطمحات ةعد عميو واطمقت ،السينمائي الاقتباس يسمى

 لـ ثـ" ةرواي أفممة تـ حيث ىذا بحثنا في بدراستو نقوـ الذؼ الفني العمل ذلؾ مثل   فيمـ لىإ
 دبيالأ العمل تحويل عند ةمسرحي أو ،العنواف نفس يحمل لفيمـ كريستي جاتالأ "حدأ يبقى

 ،الحالي عصرنا في ةبكثر  منتشر وىذا اخر فيمـ مف فيمـ قتباسا يمكف كما .ةمسرحي لىإ
»  catch me if you بعنواف جنبيأ فيمـ مف اقتباسو تـ الذؼ "العراب" مسمسل ذلؾ ومثل

» can   
 التن التي كالقصص ةصميأ مصادر عمى تعتمد السينمائي الاقتباس بدايات كانت لقد

 أحد رواد الفف ورج مميوجحيث انجزه »وغيرىا  سندريلب ةقص مثل العالـ عبر ةسعاو  ةشير 

                                                           

 
1
 ص ،1983 ،2 ةطبع ،بيروت ،لبناف ةمكتب ،والادب ةالمغ في ةالعربي المصطمحات معجـ :سالميند كامل ،ةوىب مجدؼ 
.50 

 
2
 30 ،29 ، ص1984 ،2طبعة  ،بيروت ،العمـ لمملبييف دار الادبي المعجـ ،النور عبد ورجب 
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عف مصادر أدبية ىي سندريلب، المحية  مقتبسة 1901و 1899السابع أربعو أفلبـ بيف 
  1الزرقاء، وعمود النار، الاوؿ والثاني اقتباس لشالف بيروا والاخير عف رواية ىرايدر ىالمز"

ف وبعد أف دخل جورج ميميو ساحة الاقتباس السينمائي فتح بوابة شاسعة لغيره م
عف  المخرجيف لخوض ىذه التجربة، أمثاؿ أنتوني منغيلب بفيمـ "المريض الانجميزؼ" المأخوذ 

كما كانت روايتا "بداية ونياية لنجيب محفوظ مصدرا لمسينما   رواية مايكل أوندانجي...
لممخرج أرتورو ريبستيف،  ورواية  "زقاؽ   1993المكسيكية، إذا أخرج فيمـ بالعنواف نفسو عاـ 

  2باسـ "زقاؽ العجائب" 1995مدؽ"  فيمـ قدمو المخرج جورجي فونس عاـ ال
عربيا فقد اتجو العديد مف المخرجيف الى الروايات وتـ اقتباسيا إلى أعماؿ  اأم  

سينمائية، مثاؿ السينما المصرية التي كانت الرائد العربي نحو ىذا الاقتباس برواية "زينب" 
ميا إلى عمل سينمائي، حيث "كانت أىـ تجربة في السينما لمحمد حسيف ىيكل والتي تـ تحوي

المصرية في مرحمتيا الصامتة  ىي فيمـ "زينب" الذؼ أخرجو محمد كريـ وعرض في سينما 
، وكانت ىذه أوؿ مره يظير فييا فيمـ عمى الشاشة، فيمـ  1930اذار  12متروبوؿ بالقاىرة 

   3مأخوذ مف عمل أدبي"
 دفق ،ئي والتي كاف ليا أثرا  كبيرايب مف ىذا الاقتباس السينماا نصيض  أو كاف لمجزائر 

نجاح الاعماؿ الأدبية التي تـ تحويميا الى اعماؿ سينمائية بشكل كبير وكانت إاسيمت في 
 لممخرج الايطالي جيمو  بونتكوربو.   1966البداية مع فيمـ "معركو الجزائر" سنو 

 (Gillo Pontecorve)  الإضافة  4الذاتية لممجاىد يوسف سعدؼ لسيرةالمقتبس مف ا
إلى أعماؿ أخرػ  كالأفيوف والعصا مف اخراج أحمد راشدؼ الذؼ اقتبسيا مف رواية تحميل 
نفس الاسـ "الأفيوف والعصا" لمكاتب الروائي مولود معمرؼ، لتتوالى عدة أعماؿ أخرػ لعدة 

                                                           
1
 . 9. 2ذارٌخ الاطلاع ػلًٍ  ، 2010ٌىاٌز  8  ،المضرقثل ججزٌذ ،الكاذة  حػالمٍ حتٍزوخ ػاصم حمىاصثفً  حالشاشرٌما المضمار كراتاخ ػلى  

    /article 384598   https://www.almustaqbal.com:الموقغ الالكرزووً  2220
 :الالكرزووً موقغ 2022 .9. 2:ذارٌخ الاطلاع، 1917ماي  7 ،مجلً المذن ،ًٌ الحل الخٍاوح ،الضٍىما والادب :اصامً فاروق "ٌىظز"  2

7/5/1917 https : //www.almodom.com/culture/ 
3
 22ص  1978جان ألكضان : الضٍىما فً الوطه الؼزتً، ػالم المؼزفح، الكوٌد  

4
 ج،ثذ الزحمه مٍزجامؼً ػ ،صٍىمائٍح  والصورج الزوائٍح الكراتحتٍه  الجزائزٌح"  الزواٌح"مذكزي ذخزج تؼىوان  ،خاريوت حوورٌ، دلٍلح  خاريوت  

 .12 ص 1915 /1912 تجاٌح

https://www.almustaqbal.com/
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اسيا نظرا لمنجاح الذؼ حققو مخرجيف، البعض أسيـ  بالتعريف   أكثر بالرواية التي تـ اقتب
 الفيمـ، والبعض لـ يحقق النجاح المطموب.  

أف الاقتباس بصفة عامة، والاقتباس السينمائي بصفو خاصو ليس بالأمر السيل  إلا
أو أؼ عمل أدبي إلى عمل سينمائي يواجو عدة صعوبات ومشاكل فمثلب  رواية ف تحويل لأ

جدا ب في ساعة أو ساعة و نصف، أمر صعض صفحة إلي فيمـ يعر   600تحويل رواية 
مما يجعل المخرج و الفريق العامل معو مضطريف لانقاص واختيار الاحداث بما يتناسب مع 

 الشروط المتوفرة لديو . 
فيكوف الاختيار حقيقي لما يجب عرضو وما لا يجب عرضو دوف اف يخل بالرواية 

فرجيف بيف الفيمـ والرواية المقتبس منيا، والفكرة العامة لمنص، إضافة إلى مشكل مقارنة المت
   1وصدمة عدـ التطابق بيف الشخصيات الروائية وممثمي الفيمـ، ومواجيتيـ لرؤية أخر

لأف القارغ عند قراءة الرواية يجعل في مخيمتو صور لشخصيات ويجعل  في ذىنو 
رأىا يجرؼ مقارنة الأحداث، و عند مشاىدتو لمفيمـ المقتبس عف الرواية التي ق ةلقطات مصور 

ؼ بيف ما تخيمو وما يراه بعينو، بيف الرواية والفيمـ فيقع في صدمة عدـ التوافق والاختلب
دقيقا في اختياره لمشخصيات ع في ىذه المشكمة يتوجب عمى المخرج اف يكوف قو لتجنب الو و 

النجاح لا يكوف الفرؽ شاسعا بيف الرواية والفيمـ ليناؿ عممو  حداث، وأفعرض الأ ةوطريق
صفحة  ىو لا محاؿ اختزاؿ  500وىناؾ مشكل الخيانة "فنقل الشاشة في ساعتيف في 

فالمخرج مضطر لمتغيير ووضع لمستو الإبداعية الخاصة بو وذلؾ لما يلبئـ السينما  2وتشويو
سواء مف ناحيو الحجـ فميس مف الممكف نقل الرواية حرفيا الى فيمـ أو سواء مف ناحية 

دينية في الرواية، او  كوف  مغالطات تاريخية  أو عمميةيات فأحيانا تالاحداث والشخص
فيكوف مخرج الفيمـ مضطرا لتغييرىا بما يناسب الحقيقة، وىذه الخيانة ىناؾ مف يعتبرىا مف 
الضروريات لإنجاح العمل السينمائي "فالاقتباس ليس الاستنساخ الرواية في العمل السينمائي 

                                                           
1
 265ص  18ػذد  تجاٌح ج،ػثذ الزحمه مٍز حجامؼ،مجلذ الخطاب ،دب فً الضٍىما لأاقرثاس ا ح:درٌش صامٌٍىظز إ  

2
 262صامٍح: المزجغ  وفضً، ص ٌىظز ادرٌش  
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ني ل المتطابق، ومف غير الممكف أف تتحوؿ الرواية الى عمل تمفزيو و الاستنساخ ىو النق 1"
ولو بنسبو طفيفة مع الحفاظ بمغزػ النص الأصمي،   دوف يطرأ عمييا بعض التغييرات

فالفيمـ لا ييدؼ الى نقل السرد الروائي  بقالبو وخصائصو الى السرد السنيمائي وانما ينقمو 
ائي بمؤثرات سينمائية  لتتولد قراءة جديدة لمرواية بطابع مف الطابع الأدبي الى الطابع السينم

ل ، مل  منقولا ابتكارا جديدا بل ىو مجرد  جديد، لأف الاقتباس الحرفي لا يعد ابداعا
المخرج اضافة بعض المؤثرات بممستو الخاصة ليأثر عمى المتفرج  ولتجنب ىذا الممل  يعمد

غموض بمتابعة الاحداث حتى نياية الفيمـ. ما يجعمو في حالة تشويق وبحث عف اكتشاؼ ال

                                                           
1
شاق، ندوة حول موضوع الأدب و السٌنما، تارٌخ : الأدب و السنٌما، تحوبل الروٌات الً أعمال سٌنمائٌة عمل الإسماعٌلًالمصطفً  

 .Ahdath.info/33762الموقع الالكترونً: : 2022.9.2الاطلاع
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   رواية:ال 1
                                         تعريف الرواية                                                                                                                 .أ  

 :لغة 
نجد الرواية في معجـ الوسيط في باب الرواية )روػ( عمى البعير.... ريا، استقى 
، وعمييـ وليـ: استقى ليـ الماء... والحديث أو الشعر رواية: حممو ونقمو فيو راو  جمع  القوـ

ريانة، الجمع رواة، الماء رواية: حممو ونقمو ويقاؿ روؼ الشجر والنبت: تنعـ فيو رياف، وىي 
رواء، أرواه: جعمو يروؼ وفلبنا الحديث والشعر، حممو عمى روايتو، رواه الراوؼ: راوؼ 

 .1الحديث أو الشعر، الرواية: القصة الطويمة )الرؤػ( وىي الشرب التاـ
الروايا: الحوامل »وردت أيضا في معجـ النياية في غريب الحديث في حرؼ الراء: 

شر روايا الكذب، وىي جمع روية: وىي ما يروؼ الإنساف في نفسو  لمماء، وأخذتيا رواية ...
مف القوؿ أو الفعل، أؼ يزور ويفكر، أصميا اليمز، ويقاؿ رواة في الأمر، وقيل ىي جمع 

فالرواية تحمل عدة معاني منيا جرياف الماء و غزارتو وكذا  2«رواية، لمرجل كثير الرواية
 عار او الاقواؿ بغية حفظيا الارتواء مف العطش و كذا رواية الاش

 :اصطلاحا 
مف أشكاؿ شكل » " ىيchelr MiButo" "رالرواية كما جاءت عند "ميشاؿ بوتو 

ل الأدب تجاوزا كبيرا في المقوّمات الأساسية لإدراكنا الحقيقة، القصة، والقصة تتجاوز حق
غيرىـ عندىـ  فنحف بأعيننا وحسب بل ىـ إلى ذلؾ أخبرونا بو عف أنفسيـ، أو ما أخبرنا بو

وليسوا كذلؾ أولئؾ الذيف عرفناىـ، بل الذيف ترامت إلينا أخبارىـ، وىذا لا ينطبق عمى الناس 
وحدىـ بل ينطبق كذلؾ حتى عمى الأشياء والأماكف التي لـ أذىب إلييا، ولكنيا وصفت 

                                                           

 384ص  2011،  5مكتبة الشروؽ الدولية ، مصر /القاىرة ، طمجمع المغة العربية   معجـ الوسيط  المادة روؼ ،  -1
المكتبة العممية ، بيروت / تحقيق  طاىر احمد الزاوؼ ،  – باب روؼ –ابف الاثير   النياية في غريب الحدث و الاثر  -2

 683ص   1963،  1محمود محمد الطناحي ، ط 
خديجة قيطوف ،عبيدة قوجيل  الشخصيات في رواية " تواشيح الورد " لمنى بمشـ ،  مذكرة ماستر تخصص ادب   -3

 29ص  2016/2017لبواقي عربي حديث ، اشراؼ د/ حفيظة سوالمية ، جامعة العربي بف مييدؼ اـ ا
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فالرواية ليا نفس بنية القصة و ىي شكل مف اشكاليا مف خصائصيا الوصف الذؼ  3«لي
  القارغ يتخيل الشخصيات و الاشياء و الاماكف  يجعل

يصوّر سرد نثرؼ يخترعو الخياؿ ذو طوؿ معيف »في تعريف آخر لمرواية نجد أنّيا 
فالرواية سرد نثرؼ  1«شخصيات وأحداث متنوعة مف الواقع مف خلبؿ حبكة بسيطة ومعقّدة
ر الغموض و التشويق ليا حبكة فنية منيا البسيطة و المعقدة التي تحمل في طياتيا عنص

تسرد سمسمة مف الاحداث ليا ميزاتيا الخاصة وطوؿ معيف يميزىا عف غيرىا مف الاجناس 
 الادبية ، ولمخياؿ دور ميـ في بناء احداث الرواية 

مف الخياؿ الأكثر  نوع انيا  scholesrobert " يراه مف جانب آخر "روبرت سكولز
ل الإبداعي ضرورؼ في سبؾ الرواية فيي العام يممح مف خلبؿ ىذا المنظور أفّ  2«حرفيّة

 تعتمد الخياؿ 
بدأت الرواية مفترضا أفّ إعدادىا "  john hawkesوكسجوف ىيقوؿ فييا أيضا 

الحقيقيف: الحبكة، الشخصية، المكاف، الزماف والموضوع، وأنو إذا ابتعدت عف ىذه الطرؽ 
ميّة والتركيب الروائي، وليذا فإفّ ما يقع المألوفة في السرد الروائي فمف يتبقى سوػ الرؤية الك

نستخمص مف  3"ىو الترابط المغوؼ والنفسي لمعمل اىتمامي لكاتب وبالدّرجة الأولىفي ثورة 
النفسي والاستقرار ىي ذلؾ التوافق الّذؼ يجمع بيف الاستعماؿ المغوؼ  أفّ الرواية ىذا القوؿ 

مف خلبؿ جممة مف وتفسّر النتائج الأدبية ميّة تضلمحدث الأدبي حتى يكوف ىناؾ علبقة تكام
 التراكيب المغوية والسياقات التي تدور في عوالـ الحدث.

تصنف الرواية حسب تتشعب الرواية إلى أنواع كثيرة تبرز في مياديف مختمفة؛ حيث 
، ومف بيف الأنواع الروائية نذكر الرواية البوليسية، عمى الرغـ مف أنيا لـ تمق أؼّ مضمونيا

د رسمي يؤسس ليا ويدرجيا ضمف اىتمامات التدريس، تشيد استقطابا كبيرا مف قبل مقع

                                                           
1
 7ص  1991/  1خلٌل رزقً    تحولات الحبكة ، مقدمة للدراسة العربٌة  ، بٌروت  /لبنان  طبعة    

2
 1خلٌل رزقً  المرجع  نفسه  صفحة   

3
 9خلٌل رزقً   المرجع نفسه  صفحة   
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القرّاء، وقد اعتبرت مف ىوامش الفنوف الأدبية، فيل تنفرد الرواية البوليسية بخصائص تميزىا 
 عف غيرىا الروايات الأخرػ.

 الرواية البوليسية:  ب.
  تعريف الرواية البوليسية 

الدراسات أفّ الرواية البوليسية ليا تعاريف متجذرة في نلبحع مف خلبؿ جممة مف 
 المعاجـ اللبتينية نذكر مف بينيا:

 قاموس روبر الصغير: -
مف الأنواع الأدبية المثيرة للبنتباه وتختص بكشف الأعماؿ الإجراميّة  »يرػ انيا 

 وذلؾ »1كينةوالسوالمغوية... والرواية البوليسية حكاية تبدع البرىاف الّذؼ يستبدؿ الرعب 
يعني أنيا عمل تتصادـ فيو قواـ الجماليّة لمحبؾ والقواـ النفسية التي تثير القارغ مف رعب 

 وفزع وغيرىا مف المثيرات.
 القاموس الموسوعي الكبير: -

تختص بالشرطة ومياميا والتحقيق البوليسي ىو الذؼ يعتمد عمى »و الذؼ ذكر انيا 
؛ بحيث يفسّر لنا المحور الّذؼ 2«د التحقيق الإجراميالشرطة فتروييا لنا وتضعيا في مشي

 تنتمي إليو ىذه الرواية مع ضبط أىّـ عناصرىا وىي الشرطة.
 القاموس الموسوعي "ىاشيت": -

الرواية فيمـ بوليسي يضعنا في مشيد أساسي لشخصيات بوليسية مثل »نجد اف 
بيف لنا أفّ الرواية  ، في ىذه النقطة3«المحقق في صراعو ضدّ المصوص أو المجرميف

                                                           
1
  7ص 1991عامة للكتاب، القاهرة  الطبعة الاولى  الهٌئة المصرٌة ال –ترجمة عمر شاهٌن  –مالكوم برادبري ، الرواٌة الٌوم  -  

 9مالكوم برادبري، المرجع نفسه ص -2

 10مالكوـ برادبرؼ المرجع نفسو ص -3
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البوليسية والفيمـ البوليسي ليس بينيما فرقا شاسعا، فالرواية مكتوبة والفيمـ مصوّر؛ أؼ الرواية 
 مدونة والفيمـ تصوير تمؾ المدونة في مشاىد ممموسة.

 القاموس الموسوعي: -
ا، تبيّف عموما الظروؼ الغامضة والدرامية لجريمة م »و ذكر اف الرواية البوليسية 

 .1«ومغامرات المحقّق التي تنتمي باكتشاؼ المجرـ
كلّ ىذه التعريفات التي اقتبسنا منيا مفيوـ الرواية البوليسية كميا انصبّت في قالب 

 تغناء عنيا نصرا فذّا لا يمكف الاسالعنصر الإجرامي الّذؼ اعتبرتو ع
يد جغرافيّة الرواية نممس في ىذا الجانب محاولتنا لرصد أىّـ النتائج التي سعت إلى تحد

البوليسيّة التي وجدنا أنّيا ظيرت خلبؿ القرف التاسع عشر في أمريكا وبريطانيا وفرنسا، وىي 
تعتبر وليدة الحداثة الغربية التي عرفتيا أوروبا بعد الثّورة الصّناعية التي خمقت بعدىا 

رائـ، وقد عكف تحوّلات جذريّة في المجتمع أدّت إلى خمق أزمات مف بينيا انتشار الج
المدونوف عمى نشر تمؾ الجرائـ في المدونات والتي شيدت إقبالا كبيرا لدػ الكثير مف القرّاء 
كونيا تعكس الطّبقة الميمّشة مف المجتمع التي تكوف محطة الأنظار، وبعدىا تحوّلت مف 

 اضع.مجرّد حدث إلى ففّ اكتسب نزعة خياليّة أسقيما المؤلفوف في طرحيـ لمثل ىذه المو 
عندما  1927انطلبقا مف سنة بدأت الدّراسة ، فنشير إلى اف طلبحيأمّا في مفيوميا الاص*

وضعت ضوابط لمرّواية البوليسيّة مف قِبل الباحث الفيولوجي الشّيير "فاف ديت"، الّذؼ يرػ 
الرّواية البوليسيّة الحقّة لا تحتوؼ عمى أؼّ لغز غرامي... ولا ينبغي أبدا أف يكوف »أفّ 

المجرـ مف فئة البوليس أو المحقّق السّرؼ... ويجب أف يخضع حل المشكل البوليسي إلى 
، وغيرىا مف الضّوابط، والّذؼ 2«ة...قات الخياليمة بعيدا عف التّحمواقعيّة وموضوعيّة صار 

نستخمصو مف ىذا الاقتباس لبعضيا، ىو إقصاء "فاف ديف" لعامل الخياؿ غير الواقعي في 
يسيّة حتى تكوف أكثر جديّة وأكثر غموضا وتعقيدا، وىنا القارغ يجد نفسو أماـ الرواية البول

                                                           

 12مالكوـ برادبرؼ  المرجع نفسو ص  -1
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البوليسية أف تكوف أكثر واقعيّة فيي تنقل  لغز منطقي بعيدا عف الافتراضيّة، فعمى الرواية
الواقع الاجرامي و تبيف لممتمقي كيف يتـ حل القضايا البوليسية التي يعيش غموضيا في 

 ي يتبعيا محاربو الجريمة في الوصوؿ لمحقيقة الواقع و الطرؽ الت
لبوليسية مف الزاوية ينظر إلى الرواية ا  paul morand " نجد أيضا "بوؿ موراند

ويقصد ىنا أفّ تحرؾ ، 1«تعتمد عمى جانب نفسي خاطئ أو صحيح»سانية؛ فيي عنده الان
، فالميّـ أف تتصارع الرواية موقف القارغ وتشده إلييا سواء كاف اعتقاده صحيحا أو خاطئا

مف التحميل والاستنتاج والاستنباط، عرفة الحقيقة في فؾّ شفرات المغز أفكاره الدّاخميّة محاولا م
وتكوف لعبة عندما يحاوؿ المؤلّف أف يجعل مف مسرح الرواية لعبة لو في تحريؾ 

رّ والكرّ الشّخصيّات داخميا ىذا مف جية، ومف جية أخرػ تكوف الشّخصيّات تمعب لعبة الف
 بيف المحقق والمجرـ والضّحيّة.

 arthur adamovفي طرح آخر يردّ عمى الكاتب المسرحي الفرنسي "أرثر أداموؼ"
لا تستطعيف أف تجمعي بيف لعبة وأدب معا، فإف كانت لعبة »في مفيوـ معارض ليا فيقوؿ: 

ف أضيق فيي رفضت الأدب، لأف الأدب ليس فقط مسألة كممات ولغة كما تدعيف... وا  
للؤصالة الأخلبقيّة لسموؾ وأمزجة الشخصيات، وكذلؾ عنصر المغة بمعنى شيء اعتباطي، 

، 2«لفق وأدخل في الصراع مف قبل المؤلف وليس مف قبل الحياة، سيكوف خارج البحث تماما
في ىذه النّقطة يحاوؿ "أدموؼ" أف يبرّر أنو ليس ىناؾ فرؽ بيف الرواية العاديّة والرواية 

سيّة كما كانت تشير إليو في أفّ الرواية البوليسية مميّزة عف باقي الروايات وأنيا لعبة، البولي
لكنيما في تعريفاتيا لـ يضيفا شيئا عمى ما سبقيما مف التعريفات، فكميا كانت تدور حوؿ 

 المغز والجريمة والمجرـ والضّحيّة واجتماعية الرواية.
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  ر الرواية البوليسيّة:نشأة و تطو 
نشأت في  يا البعض أنّ  اختمفت الآراء حوؿ الرواية البوليسية وقضية نشأتيا فيرػ  لقد

انجمترا، ولكف الحقيقة أفّ الرواية البوليسيّة بشكميا المعاصر ظيرت في فرنسا عمى يد كاتب 
أمريكي اسمو "دجار آلاف بو"، وىو يعد المؤسس الحقيقي لفف التّحرؼ، تناولت رواياتو أوّؿ 

اف المحقق الخاص ب "بو" المحقّق بشكمو المتبع في الروايات البوليسية، وك ظيور لشكل
نست دوبف"، وزادت تطويرا في ىذا الخطّ الّذؼ يعتمد التحرؼ الخاص، الكاتب اسمو "أوى

 "لو آرتشو " ( الّذؼ كاف بطمو التحرؼ الخاص1983-1915"روس ماكدونالد" ؿ )
 فعل الكتابة في النّص المكتوب:ج.   

د كانت الكتابة مرآة تعكس الواقع الاجتماعي تنسخو وتسجمو، وىذا في النصوص لق
السّردية القديمة، فيي تنطمق مف الواقع اليومي المعاش إلّا أنّيا لـ تكتف بنقل الواقع فقط؛ بل 
اتّخذت مف الخياؿ والأسطورة مادتيا المشبعة. وكما لاحع بعض النّقاد منيـ "منتصر 

رؤية معمّقة الأسئمة أفّ الرواية تستمدّ قيمتيا مف قدرتيا عمى بناء »أفّ  القفاس" الّذؼ يرػ 
الإنساف عمى مدار وجوده، كأفّ الرواية لا يمكف أف تكوف إلّا إعادة النّظر في  التي واجييا 

كثير مف أمور حياتنا واعتقاداتنا ومسمماتنا، عمى نحو خاص مف البحث والشّؾّ والقمق، 
خروج مف منطق الواقع نسبيا تمزج بيف التخييل السّردؼ والتأمّل بطريقة تبعث عمى ال

، أؼ أفّ الرّواية بإمكانيا أف تغيّر مجرػ حياة الإنساف فيي قادرة عمى خمق أسئمة 1«الفمسفي
عميقة عمى مدار الوجود الإنساني ما يدفع بالكثير إلى إعادة النّظر في حياتيـ ومعتقداتيـ 

 ػ ا، كما يستدعي أف تخرج الرواية عف قالب الفنوف الكتابية الأخر وبذلؾ تغيّر تفكيرىـ جذريّ 
فما يجعل النص نصّا »فيذه القوانيف تمنع الإبداع وتفقد الحريّة في التغيير وأخذ سبل جديدة، 

؛ فالابتعاد عف الضّوابط القديمة 2«فيو بالضّبط مجافاتو لمتّصنيفات القديمة ومخالفتيا

                                                           
 .125ص ، 2009، 1ط ، الرباط، منشورات الاختلبؼ  الدار العربية لمعموـ ،مودف، الرواية والتحميل النصي،حسف ال -1
السيد إبراىيـ، نظرية الرواية، دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة ففّ القصّة، دار قباء لمطباعة والنشر، القاىرة،  -2

 .214، ص 1998
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ا أو أسموبا ضرورة حتميّة لجعل النّص قويّا لغويّا ودلالة، وبذلؾ وتصنيفاتيا شكلب أو مضمون
يكوف التأثير عمى القارغ أكثر مف التأثير عند إتباع نفس المناىج والأسموب كوف النص 
الروائي متشابكا ومتداخلب مع بعضو البعض؛ حيث نجد تداخل الأحداث وتقاطعيا 

الأمكنة، كما نجد في الكتابة الرّوائية وشخصيات تظير وأخرػ تختفي باختلبؼ الأزمنة و 
توليدا لمنّصوص، فقد نجد في النّص الروائي الواحد عدّة نصوص روائية أخرػ فنجد روايات 
تحمل عنوانا واحدا وعند تصفّحيا نجد عدّة عناويف أخرػ عمى شكل قصص تتمحور حوؿ 

 العنواف الرّئيسي.
لغة الرواية لغة يتمكف منيا عامة الناس  وتعتبر المغة أىّـ أسس الرواية بالرغـ مف أفّ 

فيجدىا في استخداماتنا اليومية في الحديث أو الكتابة، إلّا أفّ الطّريقة التي يقدـ بيا تجعميا 
مختمفة في الرواية، بإضافتو لممستو الخاصة، فيضفي عمييا رونقا وجمالا يجعميا متعددة 

ة الفنوف الأخرػ فيي تختمف عف لغة المعاني. وىذا ما يجعل لغة الرواية تختمف عف لغ
الشعر التي تخضع لقوانيف وقواعد؛ لأنو كلبـ موزوف ومقفى، وتختمف عف لغة المسرح 
والمقاؿ...فمغة الرواية تتمتع بالحرية وتبتعد عف قيود القوالب القديمة، ولمكاتب أيضا الحريّة 

فيو يسعى لترقيّة نصّو ليقدّمو في استخداـ الصّور البيانيّة والاستعارات والصور الشّعرية، 
 ى الشعر فقط، فيقوؿ "محمدبصورة جميمة ومميّزة، والشعرية التي ذكرناىا لا تقتصر عم

الشعرية خاصية لغوية في الإبداع تكشف عف مدػ قدرة المبدع عمى التّعامل مع »: يشيتحر 
المغة داخل التعبير عف المغة تعاملب إنتاجيا، يولد المغة مف المغة بالمغة، ويسعى إلى مراوغة 

، ومف خلبؿ ىذا القوؿ يتبيّف أفّ ىذه الشّعرية ميزة إبداعيّة في 1«الحقيقة التي لا خارج ليا
نّما تشمل الأدب عامّة بشعره ونثره، فبعد تحرّر الرواية مف  المغة لا ترتبط بالشعر فقط، وا 

لحكاـ والقواعد، وىذا لا يعني القيود التقميدية وُلدت الرواية الجديدة التي تتمرّد عمى كلّ ا
نّما حافظت عمى المغة المشكمة ليا باعتبارىا أىّـ عنصر لبناء النص، وىذا  تحرّرا كاملب وا 

                                                           
الجزائر، دار النشر دحمب  صة والمسرح، قراءة في المكونات الفنية والجمالية والسردية، يشي، في الرواية والقمحمد تحر  -1

 .136، ص 2007
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تماشيّا مع التغييرات التي حدثت بالعالـ بكلّ مجالاتو، فالقارغ القديـ ليس كالقارغ المعاصر 
 فأصبح التعامل مع المغة عند الكتابة أكثر إنتاجية.

ّـ الروائي بقدر كبير بالطريقة التي يبني بيا أفكاره، فيناؾ مف وفي ك تابة الرواية ييت
يبتعد عف الواقع حتى يثير في نفس المتمقي شعورا بالتأثر ويتجاوب مع النص، وطريقة 
عرضو لأفكاره ىي الوسيمة التي تحقق نجاحو أو تسبب فشمو، وىذه الطريقة تكوف في 

 ختمفة عف المعتاد.عرض الأحداث بطريقة لغوية م
 فعل القراءة في النص المكتوب:د. 

القراءة تجعل المكتوب بدايات لا تنتو، إنّيا » hestd barrolanيقوؿ "رولاف بارت" 
تكوف المكتوب عمى نفسو، فيو لا يزاؿ بيا يدور، حتى لو كاف كلّ بداية فيو تظلّ بداية، 

إنيا تكتب، وتقرأ، ولكنيا لف تبمغ  ولذا كانت نصوص القراءة ىي نصوص البدايات مفتوحة،
، ويقصد أفّ 1«كماليا كتابة، ولا تماميا قراءة، ولعلّ ىذا ىو السّرّ في أنّيا كانت نصوصا لذة

مف جمالية النص الأدبي أنيا تجعل القارغ في دوامة، فكمما أحسّ أنو فيـ ما يقولو الكاتب 
يكرّر القراءة يجد مقاصد أخرػ لـ تتبيّف يجد نفسو يعيد قراءة النص مرّة أخرػ، ومع كلّ مرّة 

معو في القراءة الأولى معنى ذلؾ أفّ القراءة تسمح لمنّص بإنتاج مفاىيـ متعدّدة ومتغيّرة لا 
 تنتيي وكلّ ىذه المفاىيـ المتغيّرة تجتمع في النّياية لتشكل الصّورة العامّة والواضحة لمنّص.

 لبؿ الاختلبؼ في النتائج المتوصل ة مف خإذف العلبقة بيف النّص والقارغ تكوف ناجح
إلييا، فالنص يثير باستمرار وجيات نظر متغيرة لدػ القارغ نفسو، وبيف القرّاء عامة باعتبار 

الخطاب والتّجربة الجماليّة في الرواية الحديثة، ينشأ بيف المبدع والقارغ مف خلبؿ »أفّ 
ىذا يدؿّ عمى أفّ كلّ عمل أدبي يتضمف ، 2«النص ويعدّ القارغ شريؾ المبدع في بناء النص

ثلبث عناصر أساسية ىي المبدع وىو الكاتب أو المؤلف أو باعتبار كممة الخطاب فيو 
المُخَاطب ، والقارغ وىو المتمقي لما يقدمو المبدع ويكوف ىو المُخاطَب )بفتح الطاء( 

                                                           
 .15ص ،  2002،  1ط،ؼ منذر عياشي، مركز الإنماء الحضار رولاف بارت، لذة النص، تر:  -1
 .12يشي، في الرواية والقصة والمسرح، ص ر حمحمد ت -2
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تظير قدرات الكاتب والعنصر الثالث ىو النص وىو الوسيط بيف المبدع والقارغ ومف خلبلو 
وميارات القارغ في فيـ ما يدور بيف سطوره، وسمي أيضا الخطاب، وىذه العلبقة تتولّد لدػ 
القارغ عمى مستوػ الذّاكرة أو المتخيل، وليس بالضرورة أف تكوف ىي نفسيا العلبقة التي 

ما ذكرناه يبني بيا الكاتب نصو، فالعلبقة بيف النص والقارغ تتغيّر مف قارغ لآخر، وىذا 
نّما باختلبؼ  سابقا، لكف ىذا الاختلبؼ لا يعني تغيير النص مف حيث البنية أو التراكيب، وا 
موقع القارغ ومستواه في فيـ النص، ففيـ النّص بالنسبة لمناقد يختمف عف قارغ بسيط غايتو 

 القضاء عمى الممل.
ف بو عمى زمف قراءة تغمق النص، وتق»"رولاف بارت" فإفّ القراءة نوعاف:  وحسب

؛ أؼ أفّ ىناؾ قراءة تجعل النص 1«معيّف، وقراءة تفتح النص، وتجعمو عمى الدواـ محايثا
مقيّدا عمى زمف معيّف ليس لو دلالات مغايرة عكس القراءة الأخرػ التي تجعل النص مفتوحا 

: قراءة وتغيّر دلالاتو ليتماشى مع صيرورة العالـ بمختمف أزمنتو، ولمقراءة أيضا عدّة أقساـ
تصفحية وتسمى كذلؾ القراءة العابرة وىي قراءة لمسطور فقط دوف البحث عمّا تحتيا، وىناؾ 

 حميمية، القراءة النقدية .... الخ القراءة الت
     / السينما:2      

 تعريف  السينما  . أ
 :لغة 

يكف جاء تعريف السينما في عدّة معاجـ منيا العربية والعالمية، إلّا أفّ الاختلبؼ لـ 
شاسعا، ومعظميا ركّز عمى عنصر الحركة والرؤية، ففي معجـ المغة العربية المعاصر جاء 

 .2«ىي ففّ إخراج الأفلبـ الّتي تعرّض عمى الشّاشة البيضاء أماـ الناظريف»تعريف السينما: 

                                                           
 .13رولاف بارت، لذة النص، ص  -1
 .1152، ص 2008، 1أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربيّة المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، ط  -2
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الكممة تدؿّ في وقت معا عمى مجموع التّقنيات »وفي معجـ المصطمحات السينمائية: 
لسينمائية وعمى ذلت النشاط الّذؼ يمكف النّظر إليو عمى صعيد جغرافي، فنقوؿ والأساليب ا

 .1«السينما الأسيوية، أو السينما الإسبانية
السينما: الصور المتحركة عمى الشاشة »أمّا في المعجـ الوسيط فقد وردت فيو أفّ: 

ياز يعكس الصور أماـ الناظريف، والدار التي تعرض فييا ىذه الصّور، والسينماتوغراؼ: ج
 .2«المتحركة عمى الشاشة أماـ الناظريف

توغراؼ السينما اختصار لكممة سينما»وأضاؼ معجـ المصطمحات السينمائية أفّ 
(Cinématographe أؼ التسجيل الحركي، وىذه الكممة المتعدّدة المعاني دلّت في الوقت )

نتاج الأفلبـ )عمل في السينما (، ومجموع نشاطات ىذا الميداف نفسو عمى الأسموب التقني وا 
)تاريخ السينما(، وعرضيا )حفلبت سينمائيّة(، وقاعة العرض )ذىب إلى السينما(، ومجموع 

. 3«المؤلفات مصنّفة في قطاعات كالسينما الأمريكية والسينما الصامتة، والسينما التجارية
عند الدلالة عمى يعني اف مصطمح السينما متعدد الدلالة  حسب مجاؿ استخدامو  فمثلب 

المكاف الذؼ تعرض فيو الافلبـ نسميو قاعة السينما ، وعند الدلالة عمى البمد الذؼ عرضت 
فيو ىذه الاعماؿ والتي ليا ميزتيا مف بمد لاخر نقوؿ عنيا السينما الامريكية ، السينما 

 الصامتة ...الجزائرية ... و حسب نوعيا نجد السينما الناطقة ، السينما 
توغراؼ ( ىي اختصار سينماcinémaي كتاب "السينما الناطقة"، فإفّ السينما )أمّا ف

(cinématographeالخاصة حصرا بالأشقاء لوميير، وىي مشتقّة أصلب مف اليونانية ،)4. 

                                                           
مارؼ تيريز جورنو، معجـ المصطمحات السينمائية، ترجمة: فائز بشور، جامعة السوربوف، الجديدة، منشورات وزارة  -1

 .18، ص 2007، 1الثقافة، ط 
 .455، ص 2004، 4ط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسي -2
 .16المرجع السابق، ص مارؼ تيريز جورنو،  -3
كيفف جاكسوف، السينما الناطقة، تر: علبـ خضر، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة لمسينما، دمشق/ سوريا، ط  -4
 .87، ص 2007، 1
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يدؿّ مصطمح "السينما" حسب التعريفات عمى الحركة التي نراىا أو يراىا النّاظر بصفة 
ا، والاختلبؼ يكمف فقط في بعض العناصر وذلؾ عامّة عمى شاشة ومكاف مخصّص لي

حسب دلالة الكممة في التعبير، ومثلب نقوؿ: "ذىبت إلى السينما" تدؿّ في ىذه الجممة عمى 
المكاف، أمّا قولنا "السينما الأمريكية، السينما الأسيوية..." فيي تدؿّ عمى التّقنيات والأساليب 

ما الأمريكية فيي تعني النشاط والتقنيات التي قدـ السينمائية عمى الصعيد الجغرافي، كالسين
 بيا السينمائيوف الأمريكيوف عروضيـ السينمائية بأسموب خاص بيـ.

 :اصطلاحا 
تعدّ التعريفات التي وضعت لمصطمح السينما أو ما يسمى بالفف السابع، وقد أطمق 

ف لتشيد ميلبد ىذا الففّ عمييا ىذا الاسـ )الفف السابع( لكونيا تجمع بيف ستّ أنواع مف الفنو 
 الجديد، وىي: الرسـ، الشّعر، الموسيقى، الرّقص، النّحت والعمارة.
السينما مصطمح يشار بو »لقد عرفيا "سعيد توفيق" في كتابو "الخبرة الجمالية" بقولو: 

إلى التصوير المتحرؾ الّذؼ يعرض لمجميور إمّا في أبنية فييا شاشات كبيرة تسمى دور 
؛ أؼ أفّ السينما عبارة عف تسجيل 1«و عمى شاشات أصغر كشاشات التمفزيوف...السينما، أ

ّـ التقاطيا بآلات خاصة  حركي أو صور متحرّكة بأساليب خاصة بعدما كانت الصور التي يت
صور ساكنة ثابتة، إلّا أفّ السينما جعمت مف الحركة قرينة لمصورة، ويتّـ عرض ىذه 

حتوؼ عمى شاشات كبيرة، أو عمى شاشات صغيرة، والتي الأعماؿ في دور السينما التي ت
 بدورىا في تطور مستمر، فبعد التمفزيوف جاءت شاشات أصغر وأكثر دقّة وراحة كالياتف.

أمّا "ويمياـ جي جوستانزو" فقد تحدّث عف السينما في كتابو "السينما العالمية" مف 
مل لو أصولو وفروعو، يدرس في عمـ متكا»منظور الأنواع السينمائية وقاؿ عنيا أنّيا: 

 .2«المعاىد، وىي بمثابة تجارة بالدّرجة الأولى تغازؿ الأسواؽ

                                                           
 .237، ص 2015، 2لمبنانية، ط سعيد توفيق، الخبرة الجمالية، الدار المصرية ا -1
، 1، السينما العالمية مف منظور الأنواع السينمائية، مؤسسة ىندويسي، المممكة المتحدة، ط نزوويمياـ جي جوستا -2

 .25، ص 2014
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إفّ ىذا الكلبـ جاء كردّ عمى الفئة التي ترػ أفّ السينما ففّ أدنى مف غيره لأنو يعتمد 
عمى غيره مف الفنوف كالرقص والموسيقى والمسرح... وغيره، فيو بذلؾ غير قائـ بذاتو 

 .سيمة لكسب الماؿومجرّد و 
البعض ينظر لمسينما عمى أنيا ففّ أو مجموعة مف الفنوف »أمّا في قوؿ آخر فإفّ: 

خر بأنّيا الآبعض الالجميمة وبوابة متسعة لرؤية شيء مف عالـ الخياؿ، بينما ينظر ليا 
 صناعة وحرفة )...( وىناؾ مف يراىا مزيجا مف الاثنيف)...( ومجموعة تراىا وسيمة ترفيييّة
لا غير ومجموعة أخرػ تعتبره شيئا لا يمكف تعريفو )...(، وفئة أخرػ تقوؿ أنيا مجرّد 
صور فوتوغرافية تعرض بتتابع توىـ بالحركة مزودة بالأصوات، وفئة تراىا ثقافة ولغة بصريّة 

 .1«)...( وآخروف يعتبرونيا تجارة في المقاـ الأوّؿ
الآراء المتباينة حوؿ ماىية السينما ومف خلبؿ ىذا القوؿ نجد أنو جمع بيف مختمف 

فمنيـ مف يرػ أنّيا مف الفنوف الجميمة التي تجعل مف عالـ الخياؿ صورا واقعيّة متحرّكة 
ذات جماؿ وطابع فنّي خاص، لتكوف بوابة شاسعة تجسّد الخياؿ في الواقع، وىناؾ فئة 

وفق طابع وقوانيف معيّنة أخرػ ترػ أفّ السينما صناعة وحرفة باعتبارىا أدوات وآلات وظّفت 
بتقنيّات خاصّة تمتع المشاىد وتقدّـ لو ما يعجبو، ونجاح ىذه الحرفة أو الصناعة يكوف 
بمقدار إعجاب المشاىد بيا، فنجد عروضا سينمائيّة بمغت العالميّة وذلؾ لمعدد اليائل مف 

بئرة المحميّة المشاىديف الّذؼ تجاوز الملبييف، وعروض أخرػ لـ تتمكف مف القفز خارج ال
لقمّة المشاىدة لأنّيا لـ تنل إعجابيـ، أمّا الفئة الأخرػ فتراىا مزيج بيف الففّ والصناعة 
ويعتبرونيا وسيمة إعلبميّة نقادة ومؤثّرة تستعيف بمعظـ إنجازات الإنساف، وىناؾ مجموعة 

نما شيئا لا أخرػ ترػ أنّيا مجرّد وسيمة ترفيييّة، عكس المجموعة الأخرػ التي تعتبر السي
يمكف تعريفو، لأنو وبالرغـ مف وجود الكثير مف الأكاديميات والمعاىد التي تدرس ىذا الففّ 
كمنيج أساسي أو فرعي مازاؿ ىذا المفيوـ غامضا عمى الصعيد العاـ، إضافة إلى الفئة 

                                                           
 .43، ص 1989ورؼ، مدخل إلى سينمائية الفيمـ، تر: نبيل الدبس، النادؼ السينمائي، دمشق، للوتماف  -1
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ا التي تراىا مجرّد صور فوتوغرافية تعرض يتتابع توىـ بالحركة؛ أؼ أفّ الحركة التي يراى
المشاىد في العرض السينمائي ىي مجرّد وىـ وتخيلبت نتيجة لمعرض الدقيق لمصور 
وتتابعيا، ثّـ أضافوا ليا بعض المؤثّرات كالصّوت لتناؿ إعجاب المتمقي كثيرا. وىناؾ آخروف 
يعتبرونيا عمما متكاملب لو أصولو وفروعو يدرس في المعاىد ولو سيمات وقواعد خاصة بو 

وليد لاجتماع ستّ فنوف أخرػ ذكرناىا سابقا )الرسـ، الرقص، النحت، بالرّغـ مف أنو 
تكمف أىميّتو في تجسيد الواقع أصبح فنّا قائما بذاتو العمارة، الموسيقى والشعر(، إلّا أنّو 

وتطرح قضايا اجتماعية متعدّدة، أمّا الفئة الأخرػ فتعتبرىا مجرّد تجارة ىدفيا في المقاـ 
 الي.الأوّؿ ىو الرّبح الم

إنّيا الففّ الأعظـ »أمّا "أندرؼ بازاف" فمو رأيو الخاص حوؿ كينونة السينما فيقوؿ عنيا: 
ضمف الفنوف السبعة في عصرنا الحالي دوف منازع، تتميّز بقاعدتيا الشّعبيّة العريضة وتعتبر 

بي ىو ـ الشععل ىذا الففّ يمتاز بكلّ ىذا الزّخمف أىّـ أشكاؿ التّسميّة والتّ رفيو، وما ج
طلبؽ  استطاعتيا عمى اختصار الفنوف وتجسيد الفكر البشرؼ وفمسفتو والعموـ الإنسانية وا 
العناف لمخياؿ والأفكار المبتكرة ومحاكاة قصص وىموـ الإنساف والمعب عمى الوىـ والحمـ 

 .1«وجميع عواطف وأحاسيس المتمقي
عظـ مقارنة بالفنوف الأخرػ إذف وحسب "أندرؼ بازاف" فإفّ السينما ىي الففّ الأىّـ والأ

)الشعر، الرقص...( خاصة في عصرنا الحالي نظرا لشعبيتيا الكبيرة كونيا ففّ ترفييي 
ومسلّ. والعالـ الآف بحاجة إلى متنفّس لمخروج عف الضغوطات اليوميّة فكانت السينما الباب 

لبؿ العنصر الّذؼ الأوّؿ لمترفيو، إضافة إلى أنّيا تجذب المتمقي وتؤثّر عميو، وىذا مف خ
 تزرعو في ذىف المشاىد فتمعب عمى عواطفو ومشاعره.

                                                           
 .19، ص 1: منياج السينما، تر: ريموف فرنسيس، مكتبة الأنجمو مصرية، القاىرة، ط  أندريو بازاف -1
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وأضاؼ "بازاف" أفّ ىذا الففّ اختصر جميع الفنوف ودمج بينيا وقدّميا في صورة جميمة 
فاستحوذت عمى الفكر البشرؼ وفمسفتو، وجعمتو يطمق العناف لخيالو وتصوراتو فأصبح في 

 حو الامتياز.بحث مستمرّ لتقديـ الأفضل والسّعي ن
 نشأة السينما وتطورىا:  . ب

لقد كاف اختراع التصوير الضّوئي إنجازا كبيرا أبير البشريّة آنذاؾ، لكف مع مرور 
الوقت ومع سعي الإنساف الدّائـ لمتطوير ومواكبة العصر، بحث الكثير مف المخترعيف عمى 

ier lavoisف" واأنط فكاف أوّؿ اختراع لمفرنسي "لافوزيو طرؽ تحريؾ الصور الثابتة،
antoine  سكوب" وىو عبارة عف أسطوانة مرسومة ، الّذؼ اخترع "الفيناكيستو 1831عاـ

عمييا صورا وأسطوانة أخرػ مقابمة عمييا مرآة، وعند "دوراف" الأسطوانة الأولى تتداخل 
الصّور مع بعضيا وتظير مف فتحة الأسطوانة التي عمييا مرآة عمى أنيا تتحرؾ، وتوالت 

ير بفرنسا أيف اخترع الأخواف "أوغست في مصانع شركة لومي 1895إلى عاـ  راعاتالاخت
توغراؼ"، الّذؼ جياز "سينما elouis lumierير" و"لويس لومي eauguste lumierير" يلوم

جيازا واحدا خفيف الوزف بصور ويطبع ويعرض، والأىّـ مف ذلؾ أفّ نظاـ أديسوف »كاف 
ير فكاف يعرض الأفلبـ ـ مف ثقب صغير، أمّا نظاـ لوميفيمكاف يعرض لفرد واحد يرػ ال
 .1«عمى شاشة كبيرة أماـ الجميور

ىو العرض الأوّؿ  لقد اتّفق النّقاد ومؤرّخو السينما أفّ التاريخ الرسمي لميلبد السينما
في مقيى "المقيى الكبير" في باريس، وقد  1895ديسمبر  28توغراؼ يوـ لأفلبـ السينما
وف في ذلؾ العرض عشرة أفلبـ تحمل طابعا إخباريّا يسجّل أحداثا واقعيّة عاديّة شاىد المتفرّج

ومف بيف تمؾ الأفلبـ )ساعة الغذاء( و)وصوؿ القطار( وىو يسجّل لحظة وصوؿ القطار إلى 
إحدػ المحطّات في باريس، وحدث أف فزع المشاىدوف وىـ يروف القطار يقترب منيـ فتركوا 

 .2أماكنيـ وىربوا
                                                           

 .27، ص 1968: تاريخ السينما في العالـ )مترجـ(، منشورات البحر المتوسط،  جورج سادوؿ -1
 .63، ص 1995، الكويت، يونيو، 439محمود سامي عطا الله، السينما شابة عمرىا مائة عاـ، مجمة العربي، العدد  -2
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ىذه الأفلبـ الأولى ىي التي جعمت الناس تعتقد أفّ السينما ىي تسجيل لموقائع إفّ 
ونقميا عمى الشّاشة السّينمائيّة، لكنّيا في الأصل كانت مخادعة نوعا ما، فمثلب عند تصوير 
مشيد انتظار القطار وضع المخرج والدتو التي مثّمت دور المنتظر، كما ىيّأ عائمتو عند 

طفمة، أمّا العمّاؿ الّذيف خرجوا مف المصنع كانوا عمّاؿ مصنعو الّذؼ  تصوير مشيد إفطار
 يممكو.

ير" الذؼ كانت أحداثو تدور حوؿ البستاني الّذؼ كاف إضافة أيضا لعمل الأخويف "لومي
يسقي الورود ويدوس رجلب آخر عمى أنبوب الماء، وعندما ينظر البستاني مف خلبؿ فتحة 

يندفع الماء نحوه، فاعتبروا ىذا بمثابة الفيمـ الروائي والكوميدؼ الأنبوب يرفع الرّجل قدمو ف
وبيذا تجاوز في أوّؿ عرض سينمائي جماىيرؼ عاـ وبشكل عفوؼ »الأوّؿ في تاريخ السينما، 

نوعاف مف السينما لـ يكف الوعي بيما متاحا لأحد في ذلؾ الوقت نوع تسجيمي وآخر روائي 
ر )...( وأوجدا البشرية الوسيمة ى يدّ الأخويف لومييعم 1895لأوّؿ كانوف ا 28وذلؾ في 

لتصبح جامع  1«السينمائية التي أخذت مف جميع الفنوف وأشكاؿ الاتصاؿ التي سبقتيا)...(
 الفنوف ومستودعيا النابض عمى ما فييا مف تجميات.

 مفيوم الفيمم السينمائي:ج. 
ّـ الشريط المثقب المغطى  إفّ كممة فيمـ بالمغة الإنجميزية تعني بمورة التّصوير الضّوئي ث

 .2بطبقة حساسة لمضوء تسمح بتسجيل الصّور وحفظيا
أمّا الفيمـ السينمائي فيعرؼ بأنو عبارة عف سمسمة مف الصّور المتتالية الثّابتة عف 
موضوع ما، أو مشكمة أو ظاىرة معيّنة مطبوعة عمى شريط ممفوؽ عمى بكرة تتراوح مدّة 

 .3ائق إلى ساعتيف حسب موضوعو والظروؼ التي تحيط بوعرضيا عادة عشرة دق

                                                           
 .23-22، ص 2007عدناف مدانات، عدسات الخياؿ، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا،  -1
 .46مارؼ تيريز جورنو، معجـ المصطمحات السينمائية، ص  -2
ة ، مقاربة منيجية في انتاج المعنى ، منشورات وزارة الثقافة ، المؤسسفيمـ بيف المغة والنصعلبء عبد العزيز السيد، ال -3
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أؼ أنو عبارة عف سمسمة مف الصّور المسجمة عمى شريط، وىذا الأخير يتضمّف 
 الموضوع الّذؼ يعرض عف طريق جياز العرض.

؛ أؼ أفّ الحكاية 1ويعدّ كذلؾ حكاية تروػ بالصّور، إذف فيو أداة لرواية الحكايات
داـ وسائل التّعبير الشفاىية )المساف، الصّوت...(، أما الفيمـ كانت تروػ بالمغة باستخ

السينمائي فالصور ىي الوسيط بيف الحكاية والمتمقي، والمفيوـ الشّامل لمفيمـ أصبح يعني 
 العمل السينمائي ومجموع الأعماؿ المنظور إلييا حسب مجالاتيا.

 تطوّر السينما: د. 
 نّشأة والتّطوّر:ترجع بدايات السينما إلى أقساـ مف ال

 مف حيث الاختراعات:القسم الأوّل: 
يرجع البعض ما قبل بدايات السينما وقبل ميلبدىا كفف قائـ بذاتو إلى ما دوّنو 
الميندس والعالـ الإيطالي "ليوناردو دافنشي"، فقد لاحع أفّ الإنساف إذا جمس في حجرة تامّة 

ي أحد جوانبيا ثقب صغير جدّا في حجـ الظلبـ بينما تكوف الشّمس ساطعة خارجيا، وكاف ف
الدّبوس، فإفّ الجالس في الحجرة المظممة، يمكنو أف يرػ عمى الحائط الّذؼ في مواجية ىذا 

عاع مف ضوء ينفذ مف الثّقب الصغير ظلبلا أو خيالات لما ىو خارج الحجرة، نتيجة ش
ّـ التوصّل إلى أفّ وضعالثقب الصغير ،  ّـ تث أسطوانة فمف ىذا ت بيت عدسة في أحد ث

وباستخداـ عدد مف المرايا أصبح مف الممكف ظيور الظلبؿ أو الخيالات عمى حاجز  اجوانبي
زجاجي في الصندوؽ وفي وضع صحيح غير مقموب، وقد أطمق عمى ىذا الصندوؽ الغرفة 

 .2المظممة
ع بيف ، نتيجة لمجم1895أمّا البداية الحقيقيّة لميلبد صناعة السينما فتعود إلى حوالي 

وتوغرافي، فقد سجّل ثلبثة اختراعات سابقة: المعبة البصريّة، الفانوس السّحرؼ، والتّصوير الف
                                                           

، مدخل إلى العلبقة بيف السينما والأدب، ع  -1 في  www.alyoum.com. 113، ص 15ماركيز، اليوـ
10/10/2014. 

، ص 1968روت، لبناف، ، منشورات عويدات، بي1سادوؿ جورج، تاريخ السينما في العالـ، تر: إبراىيـ كلبفي، ط -2
122. 

http://www.alyoum.com/
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فبراير  13أوّؿ جياز يمكف مف عرض الصّور المتحرّكة عمى الشّاشة في ر" يالأخويف "لومي
 في فرنسا )وىذا ما شرحناه في العنصر السابق: ميلبد السينما(. 1895

 حيث كيفيّة العرض.مف القسم الثاني: 
 وىذا بدوره ينقسـ إلى ثلبث أنواع وىي كالآتي:

تعتبر أوّؿ مرحمة في تاريخ إنتاج الأفلبـ، فالسينما الصامتة دامت السينما الصامتة: 
، فيي قادرة بالإيحاء والتعبير عمى جذب المشاىد ليا، 1927 -1902لربع قرف مف الزماف 

 .1لنسبة لممشاىديف في ىذا الزمافبل أنّيا تعدّ مف التّحف الفنيّة با
وتعرؼ السينما الصّامتة بأنّيا تمؾ الأفلبـ التي تعتمد عمى المقطة السينمائية المعبّرة 
والاستغناء عف الحوار، ىذا الغياب يجعل السينما الصامتة مفيومة رغـ اختلبؼ لغات 

ؾ عالما متكاملب المشاىد، مثل قصة قصيرة محكمة في بنائيا الفني يستطيع أف يضع أمام
 .2دوف الحاجة إلى المد والتّطويل بالكلبـ الكثير

وكذلؾ ىي الأفلبـ التي تعتمد بالأساس عمى الصّورة في غياب الحوار وحقّ الموسيقى 
في الغالب لتساعد المتفرّج عمى الانصيار مع قصّة الفيمـ، وميزتو أنّو موجّو لشريحة أوسع 

المغات، إلّا أفّ كلّ الأفلبـ الأولى كانت صامتة وذلؾ مف الجميور عمى الرغـ مف اختلبؼ 
 .3لعدـ تطوّر تقنية دمج الصوت مع الفيمـ

والسينما الصّامتة في مفيوميا العاـ ىي تمؾ السينما التي تعتمد عمى أساسيات السينما 
ف كاف يتخمّميا قميل مف الحوار بشرط ألاّ   الصامتة في السّرد وطريقة الطّرح والتمثيل حتى وا 
يكوف ركيزة أساسيّة؛ بل ىو عنصر دخيل وطارغ وغير أساسي، وتتميّز أيضا في كيفيّة 

 .4تركيبيا وتفردىا في النوعية وطريقة طرحيا وىو ما يجعميا مميّزة عف غيرىا
                                                           

 .125سادوؿ جورج، تاريخ السينما في العالـ، تر: كماؿ عبد الرؤوؼ، ص  -1
 .126المرجع نفسو، ص  -2
جوفرؼ نوريل، موسوعة تاريخ السينما، تر: أحمد يوسف، مراجعة: ىاشـ النحاس، د ط، المركز القومي لمترجمة، ص  -3

224. 
 225ص المرجع السابقي العالـ ، سادوؿ جورج ، تاريخ السينما ف -4
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 السينما الرّقمية:
 بدأ العصر الرّقمي في الأفلبـ السّينمائية في عقد الثمانينات.

يثير الكثير مف الجدؿ ليس فقط في كونو يمثّل النقمة كاف مصطمح السينما الرقمية 
النوعية الأولى التي ستحصل في تاريخ السينما بشأف كاميرات التصوير فحسب، بل في 

 كونو ييدّد ىيمنة ىوليوود ويعمف أفّ السينما ممكا وحقا لمجميع.
ل مع الصّور فالسينما الرّقمية ىي تقنية جديدة في التّسجيل والعرض، تتمثّل في التعام

بمبدأ الصفر والواحد )البت والبايت(، أؼ التعامل مع الصّور عمى أنّيا إشارات كيربائيّة 
ثنائية )رقمية( بدلا مف طبعيا وتحميضيا كيميائيا عمى ورؽ حسّاس )...( وىنا تظير نقطة 

ل في قد لا ينتبو الكثيروف ليا: تطبيق السينما الرقمية سوؼ يعيد تعريف السينما مف الأص
القواميس، وسيغير تعريف الكثير مف المصطمحات المتعمقة بالكاميرا أو بعمميّات صنع 

 .1الفيمـ
 مف حيث التأثير بنموّ السوؽ إلى العصور الثلبثة:القسم الثالث: 

 (:1910-8581أ/ عصر الريادة: )
"، ميميو  و يرخرجيف الأوائل أمثاؿ "الإخوة لوميبدأت في ىذا العصر صناعة الم

أطمق عمى مخترعاتيـ اسـ الكاميرا الأولى، إذ كانت ىذه التّقنية جديدة تماما ولا وجود لأؼّ ف
صوت عمى الإطلبؽ، فكانت معظـ الأفلبـ وثائقية ومجرّد تسجيل لبعض المسرحيات، كما 
كانت تشكّل أداة اتّصاؿ جديدة، فكانت أوؿ دراما رواية لمفناف الفرنسي "جورج ميميو" سنة 

حيث بدأ الاخويف لوميير في تسجيل المسرحيات التي  2واف رحمة إلى القصربعن 1902
كانت تعرض مباشرة لمجميور و إعادة عرضيا مرة أخرػ في أماكف و ازمنة مختمفة و ىذا 

  .ما قاـ بو أيضا جورج ميميو

                                                           
 .146-145فارس ميدؼ القيسي، التكنولوجيا الرقمية في الإنتاج السينمائي والتمفزيوف، د ط، د ت، ص  -1
ترجمة زياد ابراىيـ، مراجعة  ،مؤسسة ىنداوؼ ،ة لمية مف منظور الأنواع السينمائيويمياـ جي جوستانزو، السينما العا -2

 .24ص   2019
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 (:1926-1911ب/ عصر الأفلام الصامتة )
لمونتاج، فمـ تكف ىذه المرحمة ىذا العصر مثل سابقة يتميّز بكثرة التّجريب عمى ا

صامتة بالكامل، بل كانت ىناؾ بعض الطّرؽ والمؤثّرات الخاصة بالصّوت، كما يعدّ ىذا 
ت الطابع التاريخي، والتي انبثقت مف خلبليا شخصيات العصر بداية الأفلبـ الشّاعرية ذا

 .1تثير جدلامشيورة أمثاؿ: شارلي شبمت، ديفيد جريفث... ومف ىنا بدأت نوعية الفيمـ 
 (:1940-1927ج/ عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية )

يتميّز ىذا العصر بأنو عصر الكلبـ والصّوت، ويبدأ بإنتاج أوّؿ فيمـ ناطق بعنواف 
، كما شيدت أفلبـ الثلبثينات استخداما أكثر للؤلواف، وبدأت 1927"مغني الجاز" عاـ 

 رية للؤفلبـ.الرسوـ المتحركة وظيرت أيضا العروض النيا
وفي ىذه المرحمة أيضا بدأت نوعيّة الفيمـ تزداد أىميتيا مع ظيور جوائز الأوسكار 

مفيمـ في ىذه المرحمة كمراىق بدأ ينضج وحب الجميور لمسينما، فمف ىنا أصبح ينظر ل
 وبالرغـ مف أفّ التّقنية المستخدمة في صناعة الفيمـ كانت ما تزاؿ بدائية، لكنيا أبيرت العديد

 .2مف روّاد السينما
 (:1954-1941د/ العصر الذّىبي لمفيمم: )

ازدىرت فيو الكوميديا بشكل ممحوظ، والأفلبـ الموسيقية، كما انتشرت أفلبـ الرّعب 
وكذلؾ ظيرت الأفلبـ الجماىيرية في ىذه المرحمة، والتي يمكف تصنيفيا إلى أفلبـ 

 .1950لخياؿ العممي فقد ظيرت حوالي الاستخبارات والأفلبـ الاستغلبلية، أمّا أفلبـ ا
 (:1966-1955ه/ العصر الانتقالي لمفيمم )

يمثل عصر النضوج أو امتزاج الأفكار، فظيرت في ىذه الحقبة تجييزات متطوّرة لمفيمـ 
الدّوؿ المتقدّمة تفقد ىيبتيا مثل الولايات السّينما في مف موسيقى ولباس وديكور، فقد بدأت 

 وبريطانيا والسويد، وظير التّمفزيوف الّذؼ بدوره أشعل المنافسة بيف نوعية المتّحدة الأمريكية
                                                           

 .25ع نفسو، ص المرج -1
 بتصرؼ. 4-3ص  2005 وتطوّر وسائل الإعلبـ، ىبة فتوح، نشأة -2



 الفصل الأول:                                                           الرواية والسينما

30 
 

بالتّمازج في أفكارىا مف أجل إنتاج الفيمـ وا عادة الريادة لو السّينما وىنا بدأت  ،المنتج وجودة 
 كما في السّابق.

، الّذؼ يدؿّ عمى اختلبؼ الثقافييف في 1955ظير فيمـ "رحمة" ؿ "موسوليني" سنة 
ماؿ أوروبا وجنوبيا وعودة الأفلبـ التسجيمية عند نياية عقد الخمسينات، وأيضا ظيور ش

أفلبـ اليامر بالألواف وسينما سكوب ونجوـ عالمييف، إذ يعدّ أوّؿ إنتاج عالمي امتزجت في 
سبانيا ، إذ بدأت الحرب الباردة تغيّر وجية ىوليوود فيما بعد، وظيرت 1ألمانيا وفرنسا وا 

 .2حبة كالميرجانات والاستعراضاتمؤثرات مصا
 (:1979-1967و/ العصر الفضي لمفيمم: )

لقد أعاد الفيمـ الحديث في ىذه الحقبة الزمنية لمسينما اكتشاؼ ذاتيا وذلؾ مف خلبؿ 
وسائل عديدة، فاكتست طابعا عالميا أكثر وضوحا ونضوجا لمممارسات التجارية، فقد عمد 

فئة الشباب، كما أفّ الحكومة كانت تموّؿ صناعة الأفلبـ  صناع الأفلبـ السينمائية إلى جذب
ممّا أدّػ إلى ظيور حركات في فرنسا وبريطانيا وغيرىا؛ حيث وصمت إلى ذروتيا ومع 

طابعا  -ظيور مصطمح العولمة اكتسبت الممارسات التجارية في الصناعة والترويج السينما
 .19673بوني كلبيد" عاـ عالميا واضحا جدا، أنتج مف خلبلو فيمـ "الخريج و 

 (:1995-1980ي/ العصر الحديث لمفيمم: )
، ىذه 1977أو العصر الرقمي، كاف بداية الثمانينات وىناؾ مف يقوؿ أنو بدأ سنة 

 1990ففي سنة »الحقبة تيدّد ىيمنة ىوليوود، لأفّ السينما تعمف أنّيا ممؾ وحق لمجميع 
اع جديدة مف الصّور، فاستخدمت برامج تزيل استخدمت التّكنولوجيا الرقميّة لابتكار أنو 

أشخاص وتضيف بيانات وأشكاؿ خياليّة أخرػ مف غير الإدراؾ الأساسي لمواقع المصوّر... 
                                                           

ترجمة احمد يوسف مراجعة ىاشـ النحاس المركز القومي  جيوفيرؼ نويل سميث، موسوعة تاريخ السينما في العالـ،  -1
 .297ص  2010لمترجمة  

 .15المرجع نفسو، ص  -2
ترجمة احمد يوسف مراجعة ىاشـ النحاس المركز ريخ السينما في العالـ،ينظر: جيوفيرؼ نويل سميث، موسوعة تا -3

 .25بتصرؼ، ص  القومي لمترجمة 
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كما أفّ أنظمو المونتاج ساىمت بشكل كبير في تكويف أساليب الشاشة، وتغييرىا مف أشكاؿ 
 . 1«إلى أخرػ أماـ المشاىديف

 
 
 
 

 
  
 
    

 
 

                                                           
، الثورة الرقمية، المجمة الإلكترونية يو أس إيو، ماؼ  -1  .40-39، ص 2020ستيفف آشو، صناعة السينما اليوـ



 

 

 

 

 

 

 

  

 لثاني :ا الفصل

 ""ثم لم يبق أحد               

 .والفيلميت االروبين 
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 تمييد:
يُنظَر إلى أؼّ محاولة لتحويل الرّواية إلى فيمـ سينمائي عمى أنّيا انتياؾ لأدبيّتيا، حيث 

 يَسود ىذا الرّأؼ بيف القرّاء الّذيف يُكَرّروف المقولات الجاىزة مِف دوف خبرة ولا دراية.
تاريخ السّينما بالأفلبـ النّاجحة المُقتَبَسة مِف روايات انطلبق ا مِف رؤية تُعانِد  فيما يَزدحـ

العمل تَعتمد عمى مُتوالية فنيّة فكرة انتياؾ الفيمـ لأدبيّة الرّواية، وىو ما يَعني أفّ جودة 
ما بيف  تَجتمع فييا الجدّية والاحترافيّة والحساسيّة الجماليّة ضمف عمميّة تَحويميّة معقَّدة

المّغتيْف: الرّوائيّة والسّينمائيّة أؼْ الانتقاؿ بالنّص مِف بنيتو السّرديّة بما ىو لغة إلى لغة مُغايِرة 
 تتمثَّل في السّرد السّينمائي.

ومِف خلبؿ ىذا الفصل مِف البحث سنُحاوِؿ استبياف العلبقة بيف الرّواية والسّينما وذكْر 
ّـ لـ يَبق أحد "  خصائص كُلّ مِف السّرد الرّوائي جراء مُقارَنة بيف رواية " ثُ والسّينمائي وا 

ّـ لـ يَبق أحد " المُقتَبَس مِف ىذه الرّواية، وىو العمل الّذؼ  لمكاتبة " أجاتا كريستي " وفيمـ " ثُ
                      قاـ بو المُخرِج " رينيو كمير".  

 
 العلاقة بين الرّواية والسينما:  .1

ة العلبقة بيف الفنوف عامة في أواخر الستينات، والعلبقة بيف الرواية أثيرت قضيّ 
والسينما خاصة، وىذه القضيّة برزت مع ظيور التّجديد والحداثة التي تسعى لكسر القيود 
والقواعد بيف الفنوف، فحدث مزج فيما بينيا كالشّعر والنّثر لتظير بذلؾ "قصيدة النّثر"، 

الانفصاؿ بيف الفنوف والأجناس الأدبيّة. ولمرواية نصيب كبير فأصبح البحث عف الاتصاؿ و 
مف ىذا المزج فظيرت الرّواية والشّعر، الرواية والمسرح، الرواية والفنوف التّشكيميّة، الرواية 

 والفنوف السمعيّة البصريّة....
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اعتبارىا وباعتبار عنصر بحثنا ىو العلبقة بيف الرواية باعتبارىا نصّا مكتوبا والسينما ب
مف الفنوف السمعيّة البصريّة، سنقدّـ تعريفا بسيطا لمسمعي البصرؼ، وىو حسب "محمد 

جممة مف العلبمات المغوية وغير المغوية، لغوية متمثّمة في الكلبـ الّذؼ »الصفراني" ىو 
ينطق بو الممثّموف وغير المغوية مف أحاسيس وشحنات انفعاليّة مصاحبة لإلقاء النص 

؛ أؼ أنّيا مجموعة مف العلبمات أو الإشارات المتمثّمة في الكلبـ الّذؼ يتمفع بو 1«المكتوب
المتمثّموف عند أداء أدوارىـ والحركات والأحاسيس المصاحبة ليذا الأداء، فتؤثّر عمى المتمقي 
مف خلبؿ السّمع والرّؤية بسمعو لمكلبـ ومشاىدتو لمحركات، وسنحاوؿ التّركيز عمى العلبقة 

واية والفنوف السّمعيّة البصريّة بالخصوص السينما والتمفزيوف، باعتبار أفّ مستواىما بيف الرّ 
متقارب في طريقة التأثير والتأثّر بغضّ النّظر عف الاختلبؼ في الوقت وطريقة التصوير 

 وطريقة العرض.
ائـ بذاتو إفّ تحديد ىذه العلبقة ليس بالأمر السّيل لأفّ الرّواية والسّينما كلّ منيما ففّ ق

لو خصائصو ومميّزاتو الفنيّة والأدبية، تختمف عف بعضيا البعض وقد تناوؿ الكثير مف 
النّقاد ىذا الإشكاؿ، وربما تميّزت علبقة السينما بالرواية بشكل خاص في كونيا اقتبست مف 

نسا العديد مف الروايات منذ بداياتيا الأولى، ففي النصف الثاني مف القرف العشريف لا نمق ج
أدبيا أحظى لدػ القرّاء بالقراءة والمتابعة والنقد كجنس الرواية، وقد ظاىرىا عمى تحقيق ىذه 
المكانة الأدبية الممتازة، أفّ كثيرا مف الإبداعات الروائية تحوؿ اليوـ إلى أفلبـ سينمائية 

لقرّاء مف يشاىدىا ملبييف النّظارة، في معظـ أقطار العالـ، مما جعل أفكار الروائييف تصل ا
؛ فالرواية حظيت 2أكثر مف طريق وترد عمييـ في عقر دارىـ مف أكثر مف وسيمة إعلبمية

بمكانة جدّ عاليّة لدػ القرّاء ولـ يتمكّف أؼّ جنس مف الأجناس الأدبيّة بموغ ىذا المنصب 
ة وىذه المكانة، والدّليل عمى ذلؾ أفّ العديد مف الروايات تحوّؿ اليوـ إلى أعماؿ سينمائي

                                                           
(، المركز الثقافي العربي، النادؼ الأدبي 2004-1950محمد الصّفراني، التشكيل البصرؼ في الشعر العربي الحديث ) -1

 .16، ص 2008، 1بالرياض، بيروت، ط 
 .27، ص 1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت،  -2
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يشاىدىا الملبييف مف المتفرّجيف، وىذا ما يسمح لأفكار الروائييف أف تغزو كلّ العالـ، فمـ 
يعد القارغ المتعمـ فقط مف بإمكانو قراءة الرواية، بل حتى الأميّ بإمكانو الوصوؿ إلى ىذه 

 الأفكار وىذا مف خلبؿ المشاىدة التمفزيونية أو السينمائية.
ّـ اقت باسيا مف أعماؿ روائية تحظى عادة باحتراـ أكبر، فقد جمعت كذلؾ الأفلبـ التي ت

بداعو وحتى أسموبو، فأضافتيا إلى الفيمـ السينمائي  بيف جيد الروائي وبنائو الفني وخيالو وا 
فجعل لو ميزة خاصة وشيرة عالمية، لكف ىذا لا يعني بالضّرورة أفّ الأفلبـ التي لـ يتـ 

 نجاح الّذؼ تستحقو.اقتباسيا مف الروايات لا تحظى بال
ّـ اقتباسيا مف الروايات نالت ذلؾ النّجاح  وىذا أيضا لا يعني أفّ جميع الأفلبـ التي ت
الباىر، ففي بعض الأحياف ىناؾ أعماؿ فنيّة عربيّة وأجنبيّة كانت نتيجتيا مخيّبة للآماؿ ولـ 

 تنل النّجاح المستحق.
اريو كنصّ مكتوب لمسينما، إلّا أفّ وبالرغـ مف ظيور السين»كما يقوؿ "لودؼ جاينتي": 

ىذه العلبقة مييّأة للبستمرار وتحمل معيا أسباب ديمومتيا، لاعتبارات التلبقي بيف كلّ مف 
الرواية والفيمـ، ثّـ بسبب كوف السينما فنّا يشكّل ممتقى لكلّ الفنوف الأخرػ، بما فييا ففّ 

ا الفنيّة والنّقديّة، وتمتدّ الإشكالات الفنيّة الرواية. ولكف ىذه العلبقة ظمّت تطرح معيا إشكالاتي
لتشمل التقنية كذلؾ، أؼ تقنيّة الرواية والفيمـ، وتكثر التّساؤلات حوؿ الكممة المكتوبة والكاميرا 

 .1«الأدب والمعادؿ السينمائي، وظيرت جزاء ذلؾ مصطمحات جديدة
ة الاستمرار بالرغـ مف وجود ىذا يوضّح أفّ العلبقة بيف الرواية والفيمـ أو السينما دائم

السيناريو كنصّ مكتوب لمسينما، إلّا أفّ الاقتباس القائـ بيف ىذيف الفنّيف لا يزاؿ متواصلب 
والسّبب في ذلؾ ىو أفّ السينما ىو الممتقي الّذؼ يجمع مختمف الفنوف الأخرػ، فنجد فييا 

لات لا تزاؿ مستمرّة، فيذا الفف التشكيمي، الففّ الموسيقي... وغيرىا مف الفنوف، والتساؤ 
التّجديد لـ يبق بيف جدراف الإشكالات الفنية والنقدية فقط بل تجاوزىا لمتقنيات والمصطمحات 

                                                           

، 49-48، ص  www.startimes.comيوسف يوسف، الرواية والفيمـ نماذج وتطبيقات عمى الموقع الالكتروني:  -1 
 .05/09/2022شوىد بتاريخ: 
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والمفاىيـ، فقد تّـ استعارة بعض المفاىيـ الأدبية والأسموبية وجعميا تتماشى مع بنية العمل 
 الفيممي.

أت مع بداية الففّ السينمائي، والتي وكما ذكرنا فإفّ العلبقة بيف الرواية والسينما بد
تتمثّل في الاقتباس بيف الفنيف، فكانت الرواية مصدرا ميمّا لمسينما ومنيا تستمد مادتيا 
الحكائية والدرامية، فأسيمت في شيرة بعض الروايات والروائييف بفضل العروض السينمائية 

تغييرات التي أحدثتيا السينما، وىذه والأفلبـ التي روّجت لأعماليـ الروائية رغـ التعديلبت وال
العلبقة الجوىريّة بيف الفنيف تتجسّد في أىّـ عنصر وىو السّرد الّذؼ يظير في الرواية مف 
خلبؿ الكممات والمغة، أمّا في السينما يظير مف خلبؿ العيف والصورة. وسنحاوؿ فيما يمي 

ّـ لـ يبق رصد خصائص كلّ مف السّرديف الروائي والسينمائي بإدراج رو  اية وفيمـ بحثنا ىذا "ث
 أحد" ؿ"أجاتا كريستي" و"إخراج رينيو كمير 

 . خصائص السرد الروائي و السرد السينمائي :2
 أوّلا: خصائص السّرد الروائي:

 / السّرد:1
 يميّز الباحثوف في السّرديّات البنيوية بيف مستوييف لمحكي: القصّة والخطاب.

وىي سمسمة )مجموعة( مف الأحداث التي ليا بداية  وتسمّى أيضا الحكاية،القصة: 
وسط، ونياية، كما يمكف ليذه القصّة أف تنتقل بوسائل وأشكاؿ أخرػ بواسطة رواية أو شريط 
سينمائي، أو حكي شفوؼ.... إذ تنتظـ الأحداث في كلّ قصّة في أطر متواليات سرديّة، كلّ 

 .1متوالية يشدّ أفعاليا رباط زمني ومنطقي
الطّريقة التي تُحكى بيا القصة، وكما سبقت الإشارة، فإفّ القصّة الواحدة »ب: الخطا

يمكف أف تنقل بطرؽ متعدّدة، وما ييّـ في الخطاب ليست الأحداث، بل الطريقة التي يروؼ 

                                                           
 .71ص   2010الدار العربية لمعموـ  بيروت  : محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، ينظر -1
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 بدؿ الخطاب   narrationبيا السارد القصّة، فبعض الباحثوف يستعمموف مفيوـ السرد
discours »1. 

شترط وجود ثلبثة عناصر أساسيّة ىي: القصّة، السّارد، والمسرود لو إفّ السّرد ي
فالسّارد ىو مف يحكي القصّة، والمسرود لو ىو مف يتمقى الحكاية أو يستمع ليا، والقصة 

 عرفناىا مسبقا.
فإفّ السّرد ىو العمميّة الّتي يقوـ بيا السّارد أو الراوؼ »ومف منظور "جيرار جنيت" 

 .2«صي المشتمل عمى المفع؛ أؼ الخطاب القصصيلينتج النّص القص
إذف السّرد ىو التواصل بيف السارد وىو الّذؼ يقوـ بعمميّة السّرد مع المسرود لو ليسرد 

 القصة.
.... السّرد ىو تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا »أمّا حسب "ابف منظور" فإفّ 

 .3«ؼ تحتويوبعضو في أثر بعض متتابعا، مع رعاية جودة السياؽ الّذ
فينا حدّد "ابف منظور" ركائز السّرد ىي: الاتساؽ، التتابع وجودة السّياؽ، فالقصة لا 
تتحدّد فقط بمضمونيا لكف أيضا بالشّكل والطّريقة التي قدّـ بيا المضموف أؼ طريقة السرد، 

 وما يختاره الراوؼ مف وسائل لكي يقدّـ القصّة لممسرود لو.
 السارد: 

مكوّنا ىامّا مف مكونات الرواية بوصفو شخصية، والسارد ىو مف يحكي  يشكّل السّارد
الرواية، لأفّ عمميّة السرد ترتبط أساسا بالسّارد الّذؼ يعدّ شخصيّة فاعمة في الرّواية، وعميو 
سارد الرواية ليس ىو المؤلف؛ بل ىو شخصيّة متخيّمة يتقمّصيا المؤلّف، ويعرؼ "ولتر 

معمّـ وحكيـ، إنّو يعرؼ تقديـ نصيحة جيّدة، ولديو الوسائل التي تمكنو ... »بنجميف" السّارد: 
مف أف يعود إلى كلّ حياة، إلى تمؾ الحياة التي لا تدمج تجربتو الخاصة فقط، لكف أيضا 

                                                           
 .71ينظر: المرجع نفسو، ص  -1
ربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، : محمد المعتصـ، المركز الثقافي الع جيرار جنيت، العودة إلى خطاب الحكاية، تر -2
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وفي جانب ميّـ، حياة الأشخاص الآخريف، وموىبتو الطبيعية ىي القدرة عمى سرد حياتو 
 .1«ا كمّياوعزّة نفسو، ىي القدرة عمى سردى

إفّ العمميّة السّردية ىي التي تعطي السارد مكانة مرموقة في الرواية؛ إذ أنّو يعتبر 
المشرؼ العاـ لتقنيّة الحكي، ويمكف لمروائي أف يجعل القصّة تسرد مف قبل راو  مشخّص، لو 
خصائص إنسانية محدّدة، فالراوؼ لو شخصيّة مميّزة تظير مف خلبؿ الكممات الافتتاحيّة 
لمرواية، وآخروف يمكف أف يوحوا إلينا بأنّيـ أشخاص بصيغة المتكمّـ دوف أف يخبرونا أؼّ 

 شيء عف أنفسيـ.
 / الشّخصيّة:3

يعدّ مفيوـ الشّخصيّة مف أكثر المفاىيـ حضورا في الدّراسات النّقديّة الحديثة، خاصّة 
ناؾ فرؽ بيف الشّخصيّة ما يتعمّق بيا بنقد الرواية وىي مف أىّـ عناصر العمل الروائي، وى

حيف ينظر إلى »والشّخص، لذلؾ يوضح الدكتور "عبد المالؾ مرتاض" ىذا الفرؽ، 
الشّخصيّة عمى أنّيا كائف حركي وحيف ينيض في العمل السردؼ بوظيفة الشّخص دوف أف 
يكوّنو، حينئذ تجمع الشّخصيّة جمعا قياسيّا عمى الشّخصيات لا عمى الشّخوص الّذؼ ىو 

 .2«خصجمع لش
توضح ىذه المقولة أفّ الشّخصيّة ىي أقرب ما تكوف إلى التمثيل المعنوؼ لمشّخص 
عمى عكس الشّخص ىو التّمثيل الحقيقي لمفرد، الّذؼ يمتمؾ صفات عضويّة ونفسيّة تميّزه 
عف المخموقات الأخرػ. وكذلؾ لمشّخصيّة قوانيف تقننيا، أمّا الشّخص فلب يعني سوػ شخصا 

 ية معيّنة لو خصائص وصفات محدّدة.معيّنا في روا
 
 

                                                           
عبد الرّحيـ العلبـ، مف يحكي الرواية، السارد في المرايا ؿ "نجيب محفوظ"، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  -1

 .09، ص 2008
المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  -بحث في تقنيات السرد–في نظرية الرواية  عبد المالؾ مرتاض، -2

 .126، ص 1998



 الفصل الثاني                                                    بين الرواية والفيمم

39 
 

 الزّمن: -4
يمثّل الزّمف عنصرا مف العناصر الأساسيّة التي يقوـ عمييا الففّ الأدبي، فالزّمف مرتبط 
بالمغة، وىو مكوّف رئيسي مف مكوّنات الخطاب الروائي، فقد أشار "ىنرؼ جيمس" عمى 

ر مف عناية الروائي ىو كيفيّة أفّ الجانب الّذؼ يستدعي أكبر قد»أىميّتو؛ حيث يرػ: 
، ذلؾ لأفّ الزمف عنصر محورؼ عميو تترتب 1«الإحساس بالدّيمومة وبالزواؿ ويتراكـ الزمف

 عناصر التّشويق والإيقاع والاستمرارية، وبالتالي التمييز بيف الماضي والحاضر والمستقبل.
جرّد توقيت للؤحداث، لـ يكف الزّمف في الرّواية الكلبسيكيّة يشكّل صعوبة، فقد كاف م

ولكنو في الرواية الحديثة أصبح معضمة، ومف أىداؼ الروائييف الجدد الخمط بيف الأزمنة، 
وقد حدّد الدّارسوف نوعيف مف الأزمنة، الأوّؿ ىو زمف القصّة وىو زمف وقوع الأحداث، فكلّ 

زمف السّرد وىو  قصّة تحوؼ بداية، وسط ونياية، ويخضع زمنيا لمتّتابع المنطقي، والثاني ىو
 الزّمف الّذؼ يقدّـ مف خلبلو السارد القصة، ولا يكوف مطابقا لزمف القصّة بالضرورة.

 / المكان:5
يمثّل المكاف في الرواية محورا في بنية السّرد، فلب وجود لحكاية بدوف مكاف، ولا 

انسة ىو مجموعة مف الأشياء المتج»أحداث خارج مكاف، ويعرؼ "يورؼ لوتماف" المكاف: 
)مف الظواىر، أو الحالات، الوظائف، الأشكاؿ المتغيّرة....( تقوـ بينيا علبقات شبيية 

؛ فالمكاف في الرواية ىو 2«بالعلبقات المكانية المألوفة العاديّة، مثل: الاتصاؿ، المسافة...
 ما يجعل للؤحداث احتماليّة الوقوع، بمعنى يوىـ القارغ بواقعيتيا.

 يقدّـ إلّا إذا كاف مصحوبا بزماف ومكاف، ومفيوـ المكاف يشمل إفّ الحدث الروائي لا
البيئة بمختمف أنماطيا، كالشوارع والأماكف التي تعيش فييا الشّخصيّات، السّجف، الغابة، 

 الجزيرة... ومجموع ىذه الأمكنة ىو ما يطمق عميو فضاء الرواية. 

                                                           
، ص 1985، 1سرا القاسـ، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلبثية "نجيب محفوظ"، دار التنويف لمطباعة والنشر، لبناف، ط  -1

34. 
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 ثانيا: خصائص السّرد السينمائي:
 / السّرد:1

د ىو الخطوة الضروريّة لصياغة نصّ الفيمـ، فيو المحور الأساسي الّذؼ تقوـ إفّ السّر 
ىو »عميو الأعماؿ الأدبيّة والفنيّة، وقد عرّؼ "شموميت ريموف كيناف" السّرد عمى أنو: 

ّـ تبادليا بيف المرسل والمتمقي  التواصل المستمرّ الذؼ مف خلبلو يتجمّى السّرد كرسالة يت
د في السينما يأتي مف خلبؿ الصّور التي يشاىدىا المتمقي والتي تصدر ؛ فالسّر 1«المستقبل

 مف أداة تسمّى الكاميرا.
إفّ السّرد السينمائي يتجمّى في الصّورة الفيممية التي تجعل الفيمـ ذو بنية سرديّة 

والسّرد في الأفلبـ »واضحة المعالـ بترتيب وتناسق الأحداث حسب تسمسميا المنطقي 
العممية التي تتفاعل فييا حبكة الفيمـ مع الأسموب، وىذا يحدث أثناء تعريض  الروائية ىو

 .2«المشاىد لممؤثرات المختمفة وتوجيو عممية البناء التي يؤدييا لمقصة
نّما تنظـ الحبكة معمومات ىذه القصّة، والسّرد  إفّ الفيمـ لا يروؼ القصّة فقط، وا 

يكوف ظاىرا في ثلبث ركائز ىي: المرئي، المسموع السّينمائي يأتي في ترجمة التعبير الّذؼ 
والمتحرّؾ، بمعنى أف يكوف التّعبير عف الحدث ظاىرا في توفير الدلالة البصريّة )الصّورة(، 

 والسمعية )الحوارات والمؤثّرات الصوتية( والحركية )تفاعل الصّورة مع المضموف(.
 / الشّخصيّات:2

صّورة والصّوت وىي شبيية بالشّخصيّات التي إفّ الشّخصيّة في الفيمـ تتمظير بال
تعيش في الواقع، ولكي تتجسّد في السّينما عمييا أف تحمل جسدا ىو جسد الممثّل الّذؼ 
يمعب الدّور، وكانت كممة الشّخصيّة باللبتينية )( تعني القناع الّذؼ يمبسو الممثّل في 

بيف الشّخصيّة والممثّل في مسرح  المسرح؛ أؼ الدّور، وتكرّرت ىذه الازدواجية في المفيوـ
بريخت القائـ عمى التفريق بينيما، بينما اتّجيت نظريات ستاني سلبفسكي ومدرسة الممثميف 

                                                           
 ، مترجـ بتصرؼ.20، ص 1984، لندف، Narrative Fictionشموميت ريموف كيناف،  -1
 .139ينظر: أكاديمية الفنوف، دراسات مختارة لمسرد في السينما، تر: مركز المغات والترجمة، دمشق، ص  -2
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؛ 1في السينما نحو تماه  مزدوج، تما ىي الممثل مع دوره وتماىي المشاىد مع الشّخصية
موكيات وأسموب في فالشّخصيّة السينمائية تتزود بسمات جسمانيّة ونفسانية وبحركات وس

التعبير، ما يجعميا مميّزة عف باقي الشّخصيّات في الفنوف الأخرػ والشّخصيّة الجيّدة ىي 
قمب وروح السيناريو، فمف خلبليا تتحرّؾ مشاعر الجميور ويتأثّر المتمقي، فخمق شخصيّات 

 جيّدة أمر أساسي لنجاح السيناريو.
 / السّارد:3

ر السّرد، إذ يعتبره بعض نقاد النّظريّات الحكائيّة بأنّو إفّ الرّاوؼ في الفيمـ ىو مصد
النّاطق أو المتكمّـ في الفيمـ، ويساعدنا عمى فيـ عمميّة السّرد السّينمائي، فيو أحيانا يكتـ 

فالسينما بطبيعتيا تعرض »المعمومات أو يولد حبّ الاستطلبع أو يخمق نغمة معيّنة، 
اتيـ العاديّة، ومف بيف الأنشطة التي يقوـ بيا الناس أشخاصا يفعموف ويقمدوف الناس في حي

عادة الكلبـ وعندما يتكمّـ الناس فإنيـ يستعمموف الوظيفة السّردية لمغة مف أجل الحكي، غير 
أفّ ظاىرة الحكي في السينما تدعـ مف خلبؿ مواد تعبيرية خاصة بيا وىي خمسة: الصورة 

 .«وسيقىالضوضاء، الحوار، العبارات المكتوبة، الم
ففي السينما الصامتة كاف الراوؼ وىو يرافق الصورة كأنو يقوـ بقراءة ىذه الصورة 
لممشاىد، وكاف كلبمو يسيـ في جعل الفيمـ في متناوؿ الجميع، وعندما دخمت السينما 
الناطقة أصبحت المغة منقولة بواسطة صوت الإنساف وجسد الشّخصيّة وبشكل متزامف مع 

 صوصية لمغة السينمائية.الصورة، مما حقّق خ
وكذلؾ المصوّر لدػ المخرج يعادؿ الراوؼ المغوؼ في الرواية لدػ الروائي لأنو يتكمف 

 بميمة السرد، فيو العارؼ بكلّ شيء والحاضر في كلّ مكاف وزماف.
 
 

                                                           
: فاتر بشور، منشورات وزارة الثقافة،  ئية، تقنية الكتابة لمسينما، ترممرؼ تيريز جورنو، معجـ المصطمحات السينما -1

 .156، ص 2007دمشق، 
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 / الزمن:4
الزمف شرطا لوجود الأنا لدػ كلّ إنساف، فيو ضرورؼ لأننا مف خلبلو قد نكوف »يعتبر 

يف عمى إدراؾ أنفسنا كشخصيّة، أمّا فيما يخصّ السينما فإفّ أندريو تاركوفسكي يشبو قادر 
 . 1«الزمف بصرح ضخـ لمذكريات

والزمف في السينما يممس مف خلبؿ المونتاج المولد لمحركة الصورية المشكمة لو، خالقا 
نّما إيقاع ل صور الحركة، بذلؾ إيقاعا خاصا بيا والّذؼ ىو ليس إيقاع الحركة وحدىا، وا 
 فالمونتاج يوحد وينظّـ السيرورة الزمنية عف طرؼ تقديـ المقطات السينمائية.  

 / المكان:5
إفّ المكاف في السّينما ليس مجرّد خمفية، فيو مادّة بصريّة مرئيّة وجزء ميّـ مف 
الحدث، ويشكّل عنصرا ىاما في الففّ السينمائي؛ حيث لا يمكف الاستغناء عنو لا عمى 

ػ الفيمـ ككلّ أو عمى مستوػ المشيد أو المقطة السينمائية التي لا يمكف تفريغيا مف مستو 
 .2محتواىا المكاني

فالمكاف السينمائي عنصر محدّد المعالـ، وىو الحيّز أو الإطار الّذؼ نرػ بداخمو 
 الأشخاص والأشياء وكلّ المرئيات التي تعبّر عف المكاف السينمائي.

   :الى الفيمم الروايةمن ."ثم لم يبق احد "3          
ىا عمى دىو تمر  الأدبيةعف باقي الاجناس  ةمميز  الروايةما يجعل  سبقا افم انذكر لقد 

يخمقيا  ةوىذه الميز  الأخرػ،ؼ الذؼ تتبعو الاجناس و لأوخروجيا عف القالب الم الكتابةقوانيف 
  .يالسينمائ الاخراجطبق عمى نمر يلأوىذا ا .وأسموبو الخاصفي روايتو بممستو  الروائي

 اختلبفاليعطي عممو تميزا وا الخاصةوالتمفزيوني فكذلؾ مخرج الفيمـ يضع لمستو 
بلمخروج عف التكرار و    .عاد المشاىد عف المملا 

                                                           
 .59ص  2020ترجمة اميف صالح  مكتبة شغف  في الزمف،  نحت ينظر: أندريو تاركوفسكي، ال -1
 .109ينظر: رالف ستيفنسوف، السينما فنا، منشورات وزارة الثقافة   دمشق ص  -2
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 ةجديد ابالاختلبؼ نصوصالتي صنعت  جاتا كريستيأوىذا التميز نجده في روايات 
عماؿ أ  ةلى عدإوالتي تـ اقتباسيا  "حدأثـ لـ يبقى " روايةا مف بيني ةواسع ةنالت شير 
"رينيو كمير" عند اقتباسو لرواية  وىذا ما قاـ بو المخرج المسرحيةوكذلؾ  ةوتمفزيوني سينمائية

عمى المستوػ الفني وعمى  لمرواية ةجديد روحا اتا كريستي )ثـ لـ يبق أحد( فأعطىأج
   والبصرية. السمعيةمستوػ المؤثرات 

    :لمرواية و الفيمم  المستوى الفني . أ
   :الفيمم  و الرواية لغة.  1أ.

ترسـ الخطاب الروائي  فيي ةسرديلغة بكونيا  "حدأثـ لـ يبقى " رواية لغةتميزت 
تشويق اليل و ختالصر نلا تخمو مف ع البوليسية ةرويالف ة،مشوق ةخيالي مغةبالبوليسي 
 في وصف ىميةأ  االتخييل لي مغةف ،وائي سردؼكل تحميل ر ل ضرورية مكونات باعتبارىا

شخصيات لدػ الالاحساس بالحدث و  عمقيي تُ ف ،ةالاحداث والشخصيات بطريقو خيالي
 يتيااستمرار وتضمف  ةوجود الرواي تعتبر مف العناصر التي تحققفالتشويق  لغةما أالمتمقي 

 .فاجأةالمعمى الالغاز والاخفاء وعنصر  عتمادىاباالممتقى وذلؾ  فذىفي 

تجد اف  ةالرواي ةعند بداي فمثلب "أحدثـ لـ يبقى "ة في رواي العناصر واردةوىذه 
ة انيا التي تمقتيا الشخصيات خاص ةلوضع عنصر التشويق مف خلبؿ الرسال تْ ة عمدالمؤلف

السر المخفي وراء  شفة ليكتالغموض يجعل القارغ يواصل القراء مف شخص مجيوؿ وىذا
وني أنطقاؿ  ة أفج ، "...ةفي الفصل الثالث مف الرواي ةقوؿ الكاتبفي وكذلؾ  ،ىذه الرسائل

ة صغير  ةزفيخ ة تحفالطاول في وسطكاف ؟ ليس كذلؾا ،فة ىذه الاشياء طري :مارستوف 
ف ىذه ىي أعتقد أ  ،الجنود ةجزير  ....جنود :ونيانط وقاؿ ،زجاجي لوضعت عمى حام

نيـ أبد لي ي  ! ةافمطر ل اي :تفىثـ  ؟ عشرة؟ىاـ عددكترػ  :وقالت للؤماـفيرا  نحنتا ،ةالفكر 
 دمباو قاؿ ل .ةئطار فوؽ المدفإداخل  تيفي غرف ةالمعمق ةفي الانشود ةىؤلاء الجنود العشر 

 :جميعا وقالت فيرا نيا في غرفيـأصوات الحضور تشير الى أ التيضا وتو أوفي غرفتي 
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يظير عنصر التشويق مف خلبؿ  ةيضا مف الروايأ ةوفي ىذه الفقر  1"اليس كذلؾ ةمسمي ةفكر 
ليكتشف السر الموجود في  ةالقص ةثير في نفوس القارغ مما يجعميـ  في بحث عف بقيأالت

 ةثيل لعشر االتي تحمل تم ةفيخز ال صة التحفة وق شخصياتالكل  ةة في غرفالمعمق ةالقصيد
يا حقا كما قالت مر مسمما اذا كاف الأإيضا عف أ الرواية و يتساءؿ فاعنو بجنود وما علبقتيا 

   .ار في

لومبارد ملببس شخص ما فقاؿ  كأنيا واتبد :حدقت فيرا وقالت :"قوليافي وكذلؾ 
فقالت فيرا  ،ةعشاب بحريأ ظنيا مجرد أكنت  !غريب ؟ليس كذلؾأ ،شخص يسبح ضاحكا:

يضا تعمدت أوىنا  ،ةجاءت في الفصل الخامس عشر مف الرواي ةوىذه المقول 2"ػ ونر  ذىبنل
في  ادمةحداث القلأا تخفيو بحث دائـ عمافي رغ ويق ليكوف القاشلوضع عنصر التة الكاتب

 الوحيديف ا و لومباردجاءت في السياؽ الذؼ كانت فيو فير  ةف ىذه المقولأ ةوخاص ةروايال
ف أعنيما دوف  ختفىاالذؼ  غسترونمر ألى الدكتور إ عمى الجزيرة اضافةحياء أ االمذاف بقي

تو اسيتساءؿ  عما ر ارغ فالق ،مرتكب الجرائـأنو ىو  اعتقدواف ة وه جثو يجدأثرا أ لو يجدوا
وبعد  ف.ويأ أخر فلب ربما كاف ىو السيد أو شخصف يكوف الدكتور أالشخصيات فيل يعقل 

 ىنا يتولد سؤاؿ الدكتور ومف ةنيا جثإرجل ميت  ةنيا جثأيتبيف  ةالرواي ة سطورقراء ةمواصم
خرػ عف أ ةيتساءؿ مر  والتشويق والفضوؿ مما يجعمعنصر القارغ بفضل  أخر في ذىف

   .ذف ليس ىو المجرـإالضحايا  أصبح ضمف غسترونمأف الدكتور أ ةمرتكب الجرائـ بعد معرف

 بدايات السينما  أفلوؼ أالم فمف ة الفيمـ  فقد كانت مف خلبؿ الصورلمغ ةما بالنسبأ

 ةفلبـ الناطقور وظيور الأطع التوم.   ةمف خلبؿ الصور  ىؿ المعنإيصاة وكاف كانت صامت

 ىـ الأ ةنيا العمادأكما  ةصيمالأ ةمغالالعمل السينمائي وىي ركيزة ة بقيت ف الصور أالا  

                                                           
1
ْـ يَبقَ أحد، تر: صلبح عبْد الحقّ، دار الأجياؿ لمتّرجمة والنّشر،  أجاتا كريس -  ّـ ل  .39ـ، ص1939تي، ثُ

2
 .52المصدر نفسو، ص - 
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 11الصّورة 

 ةالتطور لـ ينقص مف قيما فكاره وىذأدوات المخرج في ايصاؿ أىـ أ لجماليات ىذا الفف  و 
و  ةصور متخيم "حدأثـ لـ يبقى " فيمـفي  ةوالصور  .بالصوت ةجعميا موصولبل  ةالصور 
 ةدورىا تتميز بالصور بة والتي فلبـ البوليسيلى مجموعو الأإي مأف الفيمـ ينتباعتبار  ةمشوق
   ةيلة الموافمثلب في الصور  ةالمشوق ةالمغ أؼة المشوق

مف التماثيل لجنود  ةعف مجموع ةالفيمـ وىي عبار  ةظيرت مع بداي ةوؿ صور أوىي 
سيتساءؿ عف  ةوالمشاىد في ىذه الحال ،ةؼ محطوط عمى طاولصغار عمى صحف دائر 

حوؿ ما  ذىنو فرضياتيصبح في ف (حدأثـ لـ يبقى )وعنواف الفيمـ  ةبيف ىذه الصور  ةالعلبق
ما العالـ كمو عمى يد ىذه و ربأ ةو قار أ بمد ةىل سيكوف نياي فمثلب ةحداث القادمتي بو الأأست

ليو المخرج إ وىذا ما عمد.بموت ىذه الجنود ةف النيايو ىل ستكو أحد أحتى لـ يبقى د الجنو 
 ،حداثالأ ةمتابع ثر عمى المشاىد ويواصلؤ أوؿ مشيد ليف يجعل التشويق في أب يركم نيو ري

 فيذه ،غمب صور الفيمـأ في  ةدر ة فقط فيي واولـ يكف التشويق في ىذه الصور 
 ايضا ةصور  
 

                                                           
1
ْـ يَبق أحد "، تر: إحساف سويد،  -  ّـ ل  ـ.1945رينيو كمير، فيمـ " ثُ
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 2:1الصّورة 

 
ة عمى وجوىيـ وىـ ظاىر  ةوالحير   ةماـ الطاولأفييا بعض الشخصيات  يظيروالتي 

حد ىذه الجنود  أ التي تحمل تماثيل الجنود الصغار و يةالمركز  ةلى القطعإ باستغرابينظروف 
 ؼدما حدث لتمثاؿ الجنلأيضا  محتارا ة سيكوف الصور  يدهملالمشيد ف ،ةمف المجموع ةمفقود
شخصيات فلب حد الأسقطو أ ف يكوف قدأكبيرا فمف الممكف  لكف  لف يكوف التشويق يرالصغ

 حدىـأ زرلقد وجد روج"حد الشخصيات فقيا بقوؿ لأأر  لكف المخرج، اىتماما كبيرا  يعطى ليا
ة فيبحث عف العلبق يقتمعمى الم بركأ ةمشيد والصور ال تأثيرليكوف   "مكسور بعدما حدث

 ةعف موت شخصي ةبار دث  عالح) ث الذؼ سبقو حدحد الجنود الصغار والأتمثاؿ بيف فقداف 
 .حداث ليزيل الغموض الأ ةىد متابعاصل المشوافي (لوؼستار 

 

 

 

 

 

                                                           
1
ْـ يَبق أحد "، تر: إحساف سويد،  -  ّـ ل  ـ.1945رينيو كمير، فيمـ " ثُ
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 ايضأ ةكما نلبحع في ىذه الصور  

 :31الصّورة 

 ا  

  لومباردسيد الف اتفقت مع أماميا بعد أ والذؼ وجدت ةلى حبل المشنقا تنظر إر فية السيد
وعند دخوليا المنزؿ  ،حداثاء ىذه الأنيا قتمتو لكشف المجرـ ور أب ربالتظاى في خارج المنزؿ

عمد المخرج غرسو في نفوس  أماميا وبفضل عنصر التشويق الذؼد ىذا الحبل معمقا تج
عمى جدار غرفتيا والتي كاف  ةالتي كانت معمق ستتبع القصيدة اتساءؿ ىل فير نسالمشاىديف 

تكوف الجندؼ ف ول حداثنيا ستخالف الأأـ أ اخير شنقبيتيا الاخير عف انتحار الجندؼ الأ
 ةالقصيد وب ما جاءت تطابق أف تفضر  راة فيف سيدأكتشف ن الأحداث ةعابتبم . وخيرالأ

 لكل فيمـ بظيور مرتكب الجرائـ وىو القاضي الذؼ خطط الوينتيي  ةمغاير  ةوتجعل ليا نياي
ارج لى ديارىـ خإ ة فيرا مع السيد لومباردسيداللتعود  ةالقص ةفي نياي نتحراذؼ شيء و ال

   .ةالجزير 
 النصمُختمفة، ففي  لغة اينأة والفيمـ ىو بيف الرواي ةما يمكف قولو عف المغ اف

الرّوائيّة، الّتي تتمثّل في المّغة والخياؿ. أمّا المّغة السّينمائيّة فقد  الروائي استخدـ المؤلف المغة
 رة.  استَخدـ المُخرج المّغة السّينمائيّة الّتي تتمثّل في المّغة والصّو 

 
                                                           

1
ْـ يَبق أحد "، تر: إحساف سويد، رينيو كم -  ّـ ل  ـ.1945ير، فيمـ " ثُ
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   :حداثالأ.  2أ.    

ة مبمقا ةتـ دعوتيـ جميعا الى جزير  غرباء ةعشر  حوؿوالفيمـ  ةروايالحداث أتدور 
تمقاىا كل شخص مف طرؼ  ةرسال ة مف خلبؿكانت ىذه الدعو  الانجميزؼ وقدمساحل ل

لكف  ةمريح جازةإقع توقع العمل ومنيـ مف يتو ييـ مف منة فلاسباب مختمف، معروؼشخص 
 دعمـ كل فر  بمجرد وصوليـف مما يعتقدوف  ءسو أينتظرىـ  ةحد يعمـ اف في ىذه الجزير لا ا

تمو ة شخصيات واحدال يأخذفبدا الموت  ،في خطر ف حياتيـأو  ةدعو مل ةالاسباب الحقيقي
لكف في الفيمـ  المنطقينفس التسمسل  وىذه الاحداث جاءت في   .مختمفةالاخرػ بطرؽ 

 اجاتأواسموب  بالأحداث مكتظة الروايةلاف  الثانويةداث بعض الاح صنقاإمد المخرج ع
لكف  القصةصف ما يحدث بعمق ما يجعل القارغ يتعايش مع ت انيلأ كاف دقيقا كريستي

وىذا ما نجده  ،ة بانقاص او اضاف الخاصةالمخرج لوضع لمستو  فيضطرالفيمـ مقيد بالوقت 
لكف المخرج حذؼ  لمجزيرة اقبل ذىابي الشخصيات بوصف ةالكاتب بدأتيف أ الرواية بدايةفي 

لـ يؤثر  عمى  ؼذلكف ىذا الح ،لمجزيرةكل ىذه الاحداث وبدا الفيمـ بوصوؿ الشخصيات 
الى شخصيات عمى متف قارب وجيتو مل ةعوضو بصور حدثا ثانويا  ؼذحالنص فقد  ةنيب

 .بيا ف يالجنود لمتعر  جزيرة

صفحات في  ةعد ختصارباح سمحداث تسرد الأفي  ةف التقنيات السينمائيأ كما
 ة لحدث سماع المدعويف لمجزيرة صوت اتياميـمثل وصف الكاتب،حد ااو مشيد و  ةصور 

لـ يستغرؽ ىذا الحدث  لكف في الفيمـ ا قارب صفحتيفمكاف في حوالي  هوالبحث عف مصدر 
فالمخرج يكتفي  الشخصيات وكذلؾ نفس الشيء عند وصف حاؿ ،سوػ بعض الثواني

ايف  ةعمى وجوىيـ عكس الرواي ةثير ظاىر أىذه الشخصيات وعلبمات التتجمع  ةبصور 
  لب.صمف افة وحالتيا وصلوصف كل شخصي ستييأجاتا كر  تضطر

  ونيياقتباسيا الى الفيمـ حيث قاـ ر التي تـ  ةجزاء الروايأكما نجد اختلبؼ في بعض 
والقارغ  ةمفتوح ةايكريستي تركت ىذه الني اجاتأف أحيث  ةالقص ةتغيير في نيايالب يركم
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 قالت ةالرواي رففي اخ ،بيا في مخيمتوب التي يرغ ةالخاص  واضعا النياي بأسموبويتخيميا 
انت عمى الكرسي  وعيناىا جامدتاف اماميا  كما لو ك" صعدت  بمساف فيرا: كريستي اجاتأ

ىو كاف  .ت وضعيا بشكل مناسبحوؿ عنقيا وعدل طة تمشي مف نوميا  فوضعت الانشو 
يذه النقاط ف ،1..."ثـ ركمت الكرسي بعيدا ،ف تفعموأيد انيا فعمت مكاف يجب يشل اؾىن

 ،التي يرغب بيا ةتصور النيايواعطت المجاؿ لمقارغ ب ازاؿ مستمر أف الكلبـ ميعني  ةالثلبث
السيد  ة حيث جعل موتوغير مف ىذه النياي يكريستي اأجات عمل عكسف يركم أما رنيو

رتكب الجرائـ والذؼ كاف القاضي  لاكتشاؼ م  اير ف ةسيدالمع مييا ع قة اتفخدع  دمبار و ل
انتحر  رد بعد أفمباو حبيا  الجديد مع ل ةشنق نفسيا لتعيش قص ات فير ضفر   وارغريف 
  .ارغريفالقاضي و 

   :الشخصيات .  3أ. 

 ةشخصي أربعة عشرة ةوعددىا في الرواي ةوالفيمـ ليست كثير  ةالشخصيات في الرواي
إضافة  ارغربف  شخصية رئيسية و نجد شخصية  إذ ةومنيا الثانوي ةصيات رئيسيمنيا شخ

 يممإ ،بمور السيد مسترونغر أ الدكتورفي  تتمثلف إلي لومبارد و فيرا، أما الشخصيات الثانوية
بعض  نجدا كم إيتل. وزوجتو الخادـ روجرز ،مارستوف  انطوني آثر، ؾام الجنراؿ تنبر 

 لىإ ةضافإ ،القارب كقائد ونيايتيا ةالرواي ةبداي في ةقصير  ةلفتر  ظيرتالتي  الشخصيات
 التحضير في رغريفوا ومساعد ،هومساعد كالمحقق ةالرواي ةنياي في فقط ظيرت شخصيات

 ا،وفير  مباردو ل السيد :وىي فقط إحدػ عشرة الشخصيات ةعد فكاف لمفيمـ ةبالنسب ماأ .ولخطت
 لـ الاسماء في التغير اىذ الا اف ريفرغوا ةوايالر  في سموا كاف الذؼوف اننكيكو   والقاضي

 ةالثلبث الشخصيات وىذه ،والفيمـ ةالرواي في الجرائـ مرتكب كاف دفق دوره عمى كثيرا يؤثر
برنت، الجنراؿ،  مميإ ر،بمو  ،الدكتور فيي ةالثانوي شخصياتال ماأ ،ةرئيسي شخصيات تعتبر

                                                           
1
ْـ يَبقَ أحد، المصدر السّابق، ص -  ّـ ل  .98أجاتا كريستي، ثُ
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 ةبداي في ظيرت القارب التي ئدصية قاأنتوني مارستوف و الخادـ و زوجتو، إضافة إلي شخ
 .ةبسيط ةلفتر  الفيمـ ةونياي

   :الحوار.  4أ.       

 وكشف ةبوليسي ةقضي يعالج نولأ امتشدد احوار  والفيمـ ةالرواي في الحوار يعتبر
 ىو ملبحظتو يمكف ما لكف و الفكاىةأ ةالرومانسي وأ الحب عف تعبيرا تجد لا لذلؾ ةالجريم

 جزاءالأ بعض المخرج لإنقاص ضطرا فقد الفيمـ حوار عكس أكثر تفصيلب ةالرواي حوار فأ
 قتباسا عمى عتماداا  مباشر غير اقتباسو كاف بل الكمي اقتباس عمى يعتمد لـ نولأ ةالثانوي
   .المعنىو  ةلمفكر 

   :والبصرية السمعية المؤثرات -ب        

 ةنفسي عمى رتؤث صواتاو  بالمناظر لتعبير والكاتب المخرج يستخدميا التي وىي
 مف نوع فييا مقاطع عف ةعبار  ةالرواي في وتكوف  ،الفرح وأ بالحزف  يشعر يجعمو ما الممتقى

 .عميق عظيـ ارتياح،  ار في رتياحالا غمر" ةالرواي ةكاتب قوؿ مثل القارغ  ةمخيم في التصوير
 في ىاوحد نتكا ،عصابالأ مف توتر مزيد ولا الخوؼ مف مزيد لا ،شيء كل نتيىا خيراأ

 قتمت فأ بعد افير  بو تشعر الذؼ رتياحلبل وصف ةحال فينا "مع تسعة جثث حدىاأو  ،ةالجزير 
 .الجرائـ مرتكب أنو تعتقد كانت الذؼ لومبار

 الفيمـف قية تقديمو لممتمطريق في ختلبؼالا فقط كذلؾ الفيمـ في نجده الوصف وىذا
وصفا  ةالحال ىذه في فيكوف  وصور ارحو  مميايتخ المشاىد مف ةموعلمج الوصف ىذا يقدـ

 ةضافإ وديكورات وموسيقى إضاءة مف ةالموافق المؤثرات وكل موقف ولكل تفصيميا لممناظر
 كالصوت ةالخاص والخاص ولمست سموبوأب المخرج افييوظ التي ةالتقني العناصر لىإ

   :يف تتمثل ةوالبصري ةالسمعي المؤثرات ىذه و... والتصوير ةضاءوالإ والديكور

 



 الفصل الثاني                                                    بين الرواية والفيمم

51 
 

   :التصويرية الموسيقى -1-ب         

 المشيد وأ ةالفكر  ةترجم يستطيع موسيقي خبير لىإ تحتاجو صعبة  ةدقيق ةعممي ىي
 التقمبات تقدير مف لابد  معيف لعمل الموسيقى وضعفعند الحدث  لىإ قربأ موسيقى لىإ
 يجعل مع الحدث مماى الموسيق لكي تندمج ...الحزف  ،الانتصار ،الفرح ،كالخوؼ ةدائيلأا

 .ثرأيت المتمقي

 تصويرىا تـ التي حداثالأ مع الموسيقى فيركب الصوت ميندس بيا يقوـ ةالعممي ىذه   
 ب متجييفر االقتف م عمى أويف السيد ضيوؼ كاف يفأ وتابداي وفي الفيمـ تصوير عف فمثلب
 قىتمالم ثرأفيت يدالمش ابيذ مرفقةيق والمغامرة توحي ببداية التشو  موسيقى نسمع ةالجزير  نحو
   .ةرومانسي وأ ةمضحك حداثأ ليست المشيد ىذا وراء ما فأ يـفوي

   :التصوير زاوية -2-ب          

 القوؿ في مثلب ةالكمم مف كثرأ تعبر ما كثيرا التي التصوير ةطريق ستخداـا ةالرواي في نجد
 العيف ةحرك يصور طعالمق افيذ .1"بدوره ليوإ رفنظ دلومبار  لىإ ينظر رمو ب كاف" ةبتاالك
 بتوجيييا بتقريب الكاميرا لعيف بمور ثـ يقوـ يقوـف أيضا. الفيمـ عميو عتمدا  ما وىو ياجاىتاو 
 ارد.مبو ل لىإ

   :الإضاءة -3-ب           

 يمكف لا شكل وأ جسـ ؼأ اف حيث ،المشاىد عمى ثيرأالت في دور يضاأ ةضاءللب
 .ةعمي ةمسمط ةضاءإ ؾىنا تكف لـ ما بصريا أدائو رؤية 

 الفيمـ مشاىد فأ مف بالرغـ "حدأ يبقى لـ ثـ" فيمـ في ميما ادور  ةضاءالإ لعبت لقد
 ةجيد نوعيتيا كانت حيث لوافالأ مف ىـأ  ةضاءالإ فأ لاإ سودوالأ بيضالأ بالموف  صورت

                                                           
1
ْـ يَبقَ أحد، المصدر السّابق، ص -  ّـ ل  .73أجاتا كريستي، ثُ
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 لىإ ، فنجد تفاوت في الإضاءة مف قويةةالرواي فييا كتبت التي ةوالفتر  لمموضوع ةمناسب
   .حداثالأ تناسب خافتة

   :الديكور -4-ب

 منزؿ ،ةالجزير  ،البحر ،الشاطئ ،الطريق مف انطلبقا ماكفالأ فييا تعددت ةالرواي
 حدثياأ التي التغيرات رتبااعب الفيمـ في لكف دقيقا الوصف ىذا نجد لا لكف ف،ويأ سيدال

 ديكور عمى عتمدا  نوإف فويأ السيد فقط ومنزؿ ةالجزير  في حداثالأ مكاف كاف حيث المخرج
، إذ نجد الديكور خلبؿ مف المخرج عمييا ستدؿفا ةالفتر  ىذه في كتبت ةالرواي فلأ التسعينات

 يوحي الذؼ المباس نجد كما .التسعينات ةلفتر  ةالمعماري ةاليندس عمى عتماداا  المنزؿ مبني
 تصاميـ عمى ميمياتص في السيدة فيرا والسيدة برانت إعتمد أثواب فنجد كذلؾ ةالفتر  يذهل

 .الرجاؿ لملببس نسبةالوكذلؾ ب، حداثالأ يوافقل التسعينات

   :الرواية من السينمائي الاقتباس أبعاد. 4      

 الروايات بعض فأ حتىالدراما  في ةالمستخدم صصو نال مصادر ىـأ  مف ةالرواي تعد
 ىي ةالكمم و المخرج ندع ولىالأ ةالبني ىي ةصور ال فأ عتبارا  مع ةمر  مف كثرأ قتباسياا يتـ
 كثرلأ اقتباسيا تـ والتي "حدأ يبقى لـ ثـ" ةرواي مع نجده ما وىذا ،الكاتب ولى عندالأ ةالبني
   ...........ومسرحي سينمائي عمل مف

 الفيمـ فإف بالمقابل ةبسيول فيمـ لىإ تتحوؿ التي ىي ةالجيد ةروايال فأ البعض ويرػ 
 مف التحويل ةعممي فأ لاإ والانتشار لأعمالو الترويج مف بمزيد الروائي يخدـ السينمائي

 في لكف ،سابقا ىاانذكر  والتي مشاكميا وليا ةالشاق عماؿالأ مف معد ةالصور  لىإ ةالكمم
 ،والمخرج النص بيف كانت والتي سابقا ذكرت التي عف المشاكل ىذه تزيد حيافالأ بعض
   .والمخرج العمل صاحب الروائي يفب مشاكل لىإ لتتعدػ ،والممتقى نصال ،والكاتب النص
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 ةلعد وىذا عنيا المنتج الفيمـ نجاح يعني لا ةالرواي نجاح فأ يرػ  نقدؼرأؼ  وىناؾ
 فأحيانا العمل نتاجإ ةوطريق المخرج بيف وأ يقتمالم و النص بيف تنحصر فأ يمكف سبابأ

 مسار تسمؾ الفيمـ لىإ تحويميا عند ةالرواي يجعل السينمائي جاخر الا عند تبعالم سموبالأ
   .النجاح عف وتبتعد خرأ

" حدأ يبقى لـ ثـ" وفيمـ كريستي اتلأجا "حدأ يبقى لـ ثـ" لروايةوالدارسيف  داقالن وحسب
 كريستي بالنجاح اتأجا روايات عرفت فقد ،كبيرا نجاحا احقق يفالعمم كلب فإف لرينيو كمير

 وكذلؾ ،المعتاد لنجاحيا ضيفتأ ةميز م ةلمس عف ةعبار  التحويل ىذا فكاف حققتو اطالم الذؼ
   .العمل ىذا خلبؿ مف ةسعاو  ةشير  ناؿير كم ونير 

 تذكر ،ةعديد بعادأ لو كانت السينمائي النص لىإ الروائي النص مف قتباسالا ىذا فإ
  :ةالتالي النقاط ه ىذ في منيا بعض

 معينة ةلفئ يةموج كانت أنيا أؼ المتعممةفئة ال طرؼ مف بالدراسة يظتح الرواية كانت -
 .والأمي المتعمـ ممتفش المتمقيف دائرة توسيع الاقتباس ىذا أبعاد مف فكانت فقط

 تحويميا مف اليدؼ فكاف واسعا نجاحا نالت الرواية أف حيث التجارية دابعالأ أيضا وىناؾ -
 عدد زيادة خلبؿ مف كبير يمال ربح لنيل ييدؼ تجارؼ  يعد سينمائي عمل لىإ

   .المشاىديف
 ذوؼ  مف المجتمع مف فئة ىنالؾ فمثلب الانساني البعد في يتمثل خرا بعد لؾوىنا -

 الرواية قراءة مف يتمكنوف  لا نيـإف -الأعمى مثلب -المكفوفيف  أو الخاصة الاحتياجات
 في فيرسـ بينيا يدور الذؼ الحوار عاسم بإمكانيـ فإف الناطق الفيمـ خلبؿ مف لكف

   .الفيمـ أحداث مخيمتو
 في يرسـ مروايةل القارغ  كاف دفق ،الواقع في الخياؿ يدستج في يتمثل خرا ابعد نجد اكم -

 مف الواقع في الخيالية الصورة ىذه تتجسد الفيمـ خلبؿ مف لكف الأحداث ورص مخيمتو
   .كالحياة تماما حقيقي فضاء الفيمـ نتجفي ،الفيمـ نتاجا عناصر وكل الممثميف خلبؿ
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 نتاجإ فترة فلأ الجميور مف الشاب الجيل رغبات شباعإ محاولة نجد أيضا الأبعاد ومف -
 طرؽ وقوع لا ظيار والفيمـ الرواية تفسع الجرائـ وانتشار بالحروب عرفت العمل ىذا

 .الغامضة القضية حل وكيفية الجريمة
 ىذا فكاف سطورىا بيف ما وفيـ الرواية قراءة خلبؿ مف متاعلإوا قناعالا بعد نجد كما -

   .المشاىدة متعة خلبؿ مف خاصا طابعا ليا ضفتأ السينما لكف ،المغة خلبؿ مف متاعلإا
 فيي القراءة عف القارغ  ستغنىومشاكمو ا المجتمع بقضايا البشرية شغاؿان لزيادة نظرا -

 في يتمثل المجاؿ ىذا في وىدؼ بعد السينمائي قتباسلبل فكاف وقتو مف الكثير تأخذ
  .الوقت ختصاراب حسمت طريقةب لكف المجتمع بيف الرواية قيمة عادةإ 
 الجنود قصة فأ خاصة الانجميزؼ  التاريخي البعد في يتمثل ميما ابعد يضاو نجد أ -

   .في مجتمعو تعاش كانت مختمفة قصص لجرائـ تعد تحت تحكي بكونيا عرفت العشرة

 سعى حيث (والسينمائي الروائي) نيفالف بيف القائمة العلبقة خلبؿ مف يظير الاخر والبعد -
 غصٍ عف اثبح لبعضيا الفنوف  واستيعاب والعطاء خذلأا مبدا ترسيخ إلى الاقتباس ىذا

 .رؼثٍزلل مخرلفح وصائط ػلى ذروفز جذٌذج جمالٍح
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. جدول يبيّن الاختلاف والتشابو بين السرد الروائي والسرد السينمائي )"ثمّ لم يبق 5
 أحد " نموذج(

 الفيمم الرواية
 جنس ينتمي إلى فنوف العرض. جنس أدبي وفني.

سرد كلبمي )مكتوب/ مقروء(، يتّـ عبر متواليات 
 جممية، كلّ جممة منو تحقق معنى دلاليا خاصا بيا.

ويظير السرد في الرواية مف خلبؿ المغة، لذلؾ فإفّ 
ق أحد" لغة فصحى وسمسة بالمغة في رواية "ثـ لـ ي

 راءة.فيي موجّية إلى عامّة الناس المتمكنيف مف الق

سرد بصرؼ كلبمي )ممفوظ/ مصوّر( يتّـ عبر متتاليات 
صوريّة، كلّ صورة منيا تقدّـ معنى دلالي لمفيمـ 

 وتتصل عف طريق المقطات.
الصور في فيمـ "ثـ لـ يبق أحد" صور واضحة مف 
حيث الجودة، لكف نظرا لمفترة التي ولدت فييا الرواية 

 سود.( فقد ظيرت الصور بالموف الأبيض والأ1939)
الراوؼ ىو السارد الأساسي في الرواية يخبرنا عف 

 أحداث القصة وصراعات ومميزات الشخصيات.
 

 الكاميرا فيي التي تنقل الأحداث لممشاىد.

 يرصد السرد السينمائي مف خلبؿ المشاىد / المقطات. يرصد السّرد الروائي مف خلبؿ فصوؿ الرواية.
، فالقارغ في الشّخصية الروائية تعيش في الخياؿ

الرواية ينحل الشخصية حسب المواصفات التي 
 وضعيا المؤلف.

 الشّخصية السينمائية تعاش بصريا يؤدييا ممثموف.
ّـ لـ يبق أحد"، ففي  وىذا ما عمد لو مخرج الفيمـ "ث
المشاىد الأولى وجو الكاميرا إلى الشّخصيات التي 

 عمى متف القارب واحد تمو الآخر ليعرفنا عمييا.
لزمف في الرواية يأتي عف طريق إرشاديّة المصاحبة ا

 لمزمف المفظي )في الصباح، عمى الساعة...(
الزمف السينمائي يعبّر عنو مف خلبؿ المونتاج مف 
خلبؿ الصّور فمثلب الميل يجعل المشاىد مظممة وفي 
النيار إضاءة والشتاء مف خلبؿ المطر .. دوف الحاجة 

ـ السيرورة الزمنية مف خلبؿ لمتمفع بيا، وكذلؾ يتّـ تنظي
ّـ العودة  ىذا المونتاج فملب عند تقديـ الأحداث، يت

 لمماضي مف خلبؿ الفلبش باؾ...
المكاف في الرواية ذو أىميّة بالغة فيو الّذؼ تجرػ فيو 
الأحداث وتتحرّؾ خلبلو الشّخصيات، ويتحوّؿ لفضاء 
يحتوؼ كلّ العناصر الروائية وكاف المكاف في الرواية 

 متعدّد، فنجد الطريق، العيادة، البحر، الجزيرة...

المكاف السينمائي مف العناصر الأكثر تعبيريّة في 
الفيمـ، فمف خلبلو يتّـ ترتيب الشّخصيات حسب أىميتيا 
ومف خلبلو يمكف معرفة حدود الصراع الدرامي المتولد 
في الفيمـ. المكاف في الفيمـ كاف محصورا في جزيرة 

 ت كلّ الأحداث.الجنود أيف جر 
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لمسّرد الروائي وسيط لغوؼ، فالمغة ىي المعبّرة عف كلّ 
التّفاصيل باعتماد الوصف الدقيق لمشخصيات 
والأماكف، والّذؼ قد يمتدّ في الرواية إلى عدّة صفحات 

 فيتبايف الطوؿ مف رواية لأخرػ حسب التّفاصيل.

لمسينما وسيط بصرؼ تتمتع بإمكانية الإيجاز والانتقاؿ 
لسريع بيف الأحداث والأزمنة، الأماكف؛ مما يسمح ا

باختزاؿ بعض صفحات الرواية في لقطة واحدة أو 
 مشيد.

 

نجد اليوـ تفاعلب متميّزا بيف الرواية والسينما، فالسينما تستعيف بالرواية، ولأجل ىذا نجد 
ومما سبق، أفّ السينما اعتمدت عمى الاقتباس مف الرّوايات الشييرة للؤدباء المحترفيف، 

نستنتج جممة التقاطعات التي تجمع السرديف الروائي والسينمائي؛ حيث يعتمد السرد الروائي 
عمى لغة الكممات )وسيط لغوؼ( في حيف يعتمد السرد السينمائي عمى الصورة )وسيط 
ف اختمفا في بعضيا نجد الاشتراؾ في  بصرؼ(، ولكلّ مف السّرديف مميزاتو الخاصة وا 

 البعض الآخر.
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 مرئي نص لىإ المكتوب نصيا مف ةالرواي ؿتحو  فأ نجد سبق لما دراستنا خلبؿ مف        
 يا،يتخط ئيسينماال المخرج عمى صعوبات وىناؾ كبير جيد يتطمب يوف يلالس بالأمر ليس
 .خرأ المجاؿ في الترويض ةصعب ةفني خصائص لحمي المكتوب النص فلأ

   :قاط التاليةالن في صياخمن النتائج مف ةجموعمب خرجنا قد نكوف  وبيذا 
 قيتل وقد ،الفنوف  مف غيره عف هتميز  وجمالية فنية خصائص مكتوب نصك الرواية حملتَ  -

 العناف ويترؾ وصفحاتيا طورىاس بيف عاشقا وؿجي الذؼ القارغ  قبل مف واسعة ةشير 
 .ومكانيا والشخصيات الاحداث ليرسـ لخيالو

التي اقتبست عدة أعماؿ  كالسينما الأخرػ الفنوف  شيرةفي  توبمك كنص الرواية يمتأس -
   مف روايات مشيورة وعالمية.

 .جديد بطابع فنية صورة في الروايات صعب شيرة مف زيادةالفي  بدورىا السينماسيمت أ -
 ؾفينا الاعماؿ كل في مطمقا إيجابا نعكاسياا يكوف  لا والسينما الرواية بيف الانفتاح ىذا  -

 .والرواية المخرج عمى سمبيا انعكاسيا فكاف المطموب النجاح تنل لـ التي ماؿالاع بعض
 فتكوف  الفيمـ مشاىد ماأ الكممات وبيف وبين الوسيط ىوخيالو  يكوف  روايةمل القارغ  فإ -

 .الخياؿ ليذا يدتجسك الصورة
 عماؿأ  بعدة المرئي الطابع لىإ الكتابي الطابع مف "حدأ يبق لـ ثـ"رواية  خرجت   -

 .فيمما و  رواية باعتبارىا كبيرا نجاحا معيا ممتحو 
 رواية مع حدث ما وىذا حرفيا اقتباسا الفيمـ الى الرواية مف الاقتباس يكوف  اف يمكف لا  -

 ـالفيم داخل المحذوفة الفقرات بعض ؾفينا "حدأ يبقى لـ ثـ"
 سينمائي يمـف لىإ "حدأ يبقى لـ ثـ" رواية تحويل بعد عند ىـأ و  الخاصة بعادهأ عمل لكل -

 .كريستي تاجاأ رواية حققتيا التي الواسعة الشيرة مع خاصة التمقي دائرة توسيع ىو
.لممؤلفة شيرة ضافتأو  لممخرج نجاحا حققت التي عماؿلأا مف العمل ىذا يعتبر  -
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 والفيمم ثم لم يبقى أحد"، الرواية -
 :  بطاقة فنية لمرواية  .1

  (And Then There Were Nonحد )العنواف: ثـ لـ يبقى أ       
 المؤلف: أجاتا كريستي  

   1939الإصدار: 
 البمد: المممكة المتحدة

 المغة الأصمية: الإنجميزية    
 الترجمة.  صلبح عبد الحق  

 فتحي ت نشأ. مراجعة 
 تحرير: محمود عبد الرزاؽ  
 النشر: داره الاجياؿ لمترجمة والنشر 
 نوع: رواية بوليسية ال 

 حتوػ:الم
 فصل يروؼ قصة واحدة إضافة إلى خاتمة وممحق. 16تحتوؼ الرواية عمى  
 :نبذه عن حياه المؤلفة 

  : Agatha chrisutieأجاتا كريستي 
مف أب أمريكي وأـ انجميزية، اختارت أف  1890يبونشير عاـ دولدت في المقاطعة،  

معظـ طفولتيا تمقت اجاثا  تبقى عمى الجنسية الإنجميزية وقررت أف تعيش في بمدة توركاؼ 
بمدرسو في باريس   تعميميا في البيت مثل فتيات كثيرات تباعا التقاليد ذلؾ الوقت ثـ التحقت

وفي  ممت الموسيقى، وكانت تشغل فراغيا في زياره المتاحف والمعارض الكثيرة،عو ت
ثرياء والفقراء لكف مف عمرىا قررت العودة إلى انجمترا فتقدـ لخطبتيا العديد مف الاشرينات الع

تزوجت مف العسكرؼ  البريطاني إرتشي كريستي ومنو اخذت لقبيا  1914رفضتيـ وفي عاـ 
سباب عائميو لأنيا كانت تؤمف بفكرة لأ ت حياتيا  لكف زواجيا فشل وتطمقلازميا  طو الذؼ لا
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بعد أف انفصمت عنو ف  الـ تجده مع زوجيما الصحبة المشتركة أو الرفقة بيف الزوجيف وىذا 
 أنجبت إبنتيا روزالندا.  

مف ماكس مالواف عالـ الأثار المعروؼ بعد أف كريستي تزوجت أجاتا  1930في عاـ 
سنو بينما كاف عمر  39تقت بو في احدػ رحلبتيا إلى العراؽ وكاف  عمرىا انا ذاؾ ال

ت في بلبد سنو، وقد أتاح ليا ىذا الزواج زياره معظـ بلبد الشرؽ   الأدنى فتجول 26زوجيا 
لكتابة أجمل رواياتيا وقصصيا المميئة  فرصة الالعراؽ والشاـ ومصر..... فكانت ليا 

 بالاسرار والغموض التي جمعت بيف الواقع والخياؿ.  
 تيا المتدفقة وغالروائية و للقد اعطت اجاتا تميزا لمقصص البوليسية ببراعة حكايتيا 

الاثارة و مضة والمؤثرة، وجعمت عنصر التشويق الفريدة عمى ابتكار الشخصيات الغاقدرتيا 
 مف العناصر الأساسية في مؤلفاتيا.

 ومف اىـ اعماليا : 
 16رواية و  73كاف ليذا العديد مف المؤلفات الروائية والاعماؿ المسرحية بما يقارب 

مسرحية اضافو إلى القصائد والسيرة الذاتية والاعماؿ الإذاعية ومف اىـ رواياتيا قضيو 
 .0193يمة في القرية ،جر .  1928 ؽ غز القطار الازر ل-. 1920تايميز الغامضة سنو س

، 1939ثـ لـ يبق أحد  .، 1937الشاىد الصامت . 1934قطار الشرؽ السريع ،جريمة في 
 .1955جريمة في السكف الطمبة . 1950ف  عف الجريمة اعلب. 1942جثة في المكتبة 

   1976ائمة الجريمة الن.  1971انتقاؿ العدالة 
 ومن المسرحيات نجد:

، 1943ثـ لـ يبقى منيـ  أحد  1930السوداء  وكاف أوؿ عرض ليا سنو ة القيو 
  2006، المداخف 1962، حكـ الثلبثة في 1954، بيت العنكبوت 1945جريمة عمى التل 

وكاف أوؿ ظيور لمعديد مف قصصيا في الصحف والجرائد والمجلبت ومف أىميا تحقيقات  
سير الجريمة  1930،  السيد  كويف الغامض،1929لمشركاء في الجريمة  1924في دوار 
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، 1979، القضايا  الأخيرة للؤنسة ماربل  1960، مغامرة  كعكة  العيد 1943في بغداد 
 .1997بينما يستمر الضوء والقصص الاخرػ 

ر اكسفورد عف عم منزليا فيتوفيت اجاتا كريستى في  1976يناير عاـ  12وفي    
جولسي، انجمترا وبعد وفاتيا بعاـ ثـ نشر سيرتيا الذاتية  في كنيسوعاما وتـ دفنيا  85يناىز 
 .1977عاـ 

   ممخص الرواية 
عربة المدخنيف في عده الذؼ كاف عمى مقبالقاضي وارغريف جاتا كريستي روايتيا أتبدأ 

والتي  ممنغتو كستالست درجة  الاولى في القطار والذؼ وصمتو رسالو مف السيدة  ال في
 فة سابقة  بالقاضي ،وكانت الرسالة عباره عف دعوه إلى جزيره الجنود  معر كانت ليا 

سكرتيرة عف طريق   التي تـ دعوتيا لمعمل كلبيثور فيرا  أخرػ تجمس وفي عربة 
يب  فمرسالة  وتنص عمى أف موقع العمل جزيرة الجنود وكاف في المقعد الذؼ يقابميا السيد 

إميمي برنت  نسة الاوالذؼ كاف في طريقو الى جزيرة الجنود لمعمل، كما تجمس  بارد ملو 
والتي تمقت رسالة  مف صديقتيا في احد رحلبتيا السابقة والتي تـ فييا دعوتيا لقضاء رحمة  

مقعد أخر جمس  الجنراؿ ماؾ ارثر منتظرا ف تعجب بيا وفي الى جزيرة الجنود والتي تأمل أ
كاف الدكتور  فحي في. لجنود حيث تمقى كذلؾ رسالة  مف صديق قديـ وصولو إلى جزيرة ا

ستروتغ   يقود سيارتو متجيا إلى جزيرة يسكف فييا رجل ثريا  و استدعاه لعلبج زوجتو مار 
وفي تمؾ المحظة عبرت سيارة رياضيو فائقة السرعة والتي كانت  لتوني مارستوف وكانت 

لجنود وفي بمور راكبا في القطار متجيا إلى جزيرة ا وجيتو كذلؾ جزيرة الجنود، وكاف السيد
 عميو اسماء الشخصيات التي ذكرت سابقا.   ب يده دفترا ممحوظات كت

بدأ الفصل الثاني مف الرواية في وصف الحشد الكبير مف الناس في محطة المسافريف 
بانتظارىـ حيث أخذت المجموعة التي كانت وجيتيا الى جزيرة الجنود السيارة التي كانت 

وعندما وصل المتجيوف نحو الجزيرة إلى الشاطئ كاف عددىـ ثمانية و كاف في استقباليـ 
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القارب الذؼ يعبر بيـ البحر ليصل إلى الجزيرة ولما اوشكوا عمى الوصوؿ ظير  ةقيادلرجل 
 ليـ البيت السيد  أويف الذؼ قاـ باستدعائيـ  وكاف بيتا كبيرا عكس الأكواخ التي كانت تظير

،  وعتد دخوليـ عمى الصفة الاخرػ مف الجزيرة والتي شاىدىا المسافروف مف الشاطئ
ليـ مف طرؼ الخادـ وزوجتو السيد رجرز وأخذ كل ضيف إلى غرفتو اـ استقبتالمنزؿ 

ليستريح حيث عثرت السيدة فيرا عمى قصيده معمقة بجدار غرفتيا تروؼ قصة الجنود العشرة 
 في المساء اجتمع الضيوؼ عمى مائده العشاء بعد رحمو شاقو.الذيف تـ قتميـ بالجزيرة و 

شراب الفاخر الذؼ أعد ليـ مف طرؼ الوفي الفصل الثالث بدأ بوصف مائده الطعاـ و  
ستغرب الجميع مف ا الخادميف والتحفة الخزفية التي تحمل تماثيل  لعشره جنود صغار و

ماؿ العشاء جمس الضيوؼ في غرفة وجود  قصيدة الجنود الصغار معمقة في غرفيـ، بعد إك
ينتظروف السيد أويف إلى أف سمعوا  صوتا مف جياز التسجيل يتيـ كل فرد بالجرائـ التي 

رتكبيا وكاف ىذا بصوت السيد أويف فسقطت زوجة الخادـ مغما عمييا بعد أف سمعت ا
رز بأمر التيمة الموجية ليا، تساءؿ الجميع عف الذؼ وضع ىذا التسجيل فكاف الخادـ روج

مف السيد أويف مف خلبؿ رسالة تدعوىـ لمعمل ورسالة اخرػ تتضمف أوامر استقباؿ 
الحقيقية  الضيوؼ ومف بينيا أسطوانة التسجيل، كاف الجميع في حيرة  يبحثوف عف الاسباب 

 . لدعوتيـ 
أما في الفصل الرابع مف الكتاب تصف لنا الكاتبة حالة الضيوؼ وقمقيـ مف ىذه   

د عمموا أف أسباب الدعوة التي كانت في الرسائل مف أجل العمل ما ىي إلا أسباب  القصة وق
نتقاـ لكف حتى ىذه الجرائـ لـ تكف حقيقية وبعد أف  دخل الشؾ للبتـ جمبيـ  كاذبة وقد

العودة ومغادرة الجزيرة لكف  اعتذر منيـ الخادـ لغياب  واوبعض الخوؼ في نفوسيـ قرر 
الجزيرة في  ةالجميع عمى مغادر  وافق . صباح كل يوـ في إلا القارب فيو لا يحضر 

الصباح ما عدا أنطوني مارستوف الذؼ لـ يتفق معيـ وبرأيو اكتشاؼ الحقيقة ىو الحل 
الافضل ثـ رفع كأسو التي كانت بجانبو و شربيا دفعة واحدة وبسرعة بدأ  بالسعاؿ بصورة 

 سيئة فوقع أرضا.
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ثارة بسقوط مارستوف أرضا ما جعل الجميع لاأحداث افي الفصل الخامس تبدأ  
يندىشوف مما حدث ليخبرىـ الدكتور أرمسترونج أنو ميت والسبب مادة قاتمة في الكاس الذؼ 
شرب منو فاعتبروه انتحارا لأف ىذه المادة لـ تكف في الكؤوس الأخرػ وقارورة العصير، 

فيـ للبسترخاء والخادـ ب لغر الذىا واتعجب الجميع مما حدث لكف لـ يكف باليد حيمة وقرر 
 أخذ الصحوف لممطبخ فانتبو لمقطعة التي عمييا تماثيل الجنود أنيا نقص منيا تمثاؿ واحد.

لدكتور في الذؼ كاف في غرفو ا في الفصل السادس تنتقل الاحداث الى الخادـ روجرز
أخبره أنيا لأف زوجتو لـ تكف في حالو جيدة وبعد اف فحصيا يطمبو عاجلب  الصباح الباكر 

ماتت ويعتقدوف  أف السبب خمل في القمب لأنيـ لـ يجدوا سببا أخر يفسر ما حدث وكاف 
قمقيـ يزداد أكثر خاصة بعد أف تأخر القارب عف موعده لأنيـ حضروا أنفسيـ لممغادرة لكنيـ 

مق يئسوا مف الانتحار وفي ىذه الأثناء يدخل الخادـ طالبا الدكتور أرمسترونغ وىو في حالة ق
طالبا الانفراد معو في المطبخ ليخبره عف امر  التماثيل وأنو بعد موت زوجتو لـ يبق سوػ 

 ثمانية منيـ. 
راقبو القارب لكف دوف مل  لمشاطئ جت السيدة برنت مع فيراوفي الفصل السابع خر   

جدوػ فيو لـ يأتي وشعرتا  بالاستياء مف وضعيما وكيف تـ خداعيما برسالة فقط واخذتا 
نيا بينما كاف الحديث عف حياتيما وكيف اف السيدة برنت انسانة فضيمة متشددة لدي في

ومبارد يتحدثاف عف  افراد عف الوضع الذؼ يعيشونو وقد بدأ الشؾ يسيطر لالسيد و الدكتور 
لب عمدا ادمة لـ يكف سبب قمبيا وانما  قتعمييما بأف موت مارستوف لـ يكف انتحارا وموت الخ

فردد الدكتور الأنشودة المعمقة في حائط كل غرفة ر تماثيل الجنود الصغار ره عف اموأخب
عف الجنود العشرة، فتأكد أف ىذا الأمر ليس مجرد صدفة وأف المجرـ لف يكوف  بعيدا عنيـ 

ضيوؼ الثمانية اضافة اليو وزوجتو وىذا الفقد  اكد ليـ الخادـ أف الجزيرة لا يوجد فييا الا 
اما أف يكوف واحدا منيـ المكاف وىذا  ما يزرع الشؾ بأف السيد أويف  حيف وصوليـ الى ىذا

في مكاف  ما عمى الجزيرة وىذه الجزيرة ليست  الا صخرة صغيرة المساحة  ئأو مختب
 ور. مالبحث عنو بمشاركة السيد ب فانطمقوا فورا في ميمةستطيع تفتيشيا بقميل مف الجيد ت
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في عممية وخرجوا الدكتور والسيد لومبارد  الى وفي الفصل الثامف انظـ السيد بمور 
ما    مجرـ ولمكف بحثيـ لـ يأتي بأؼ نتيجة ولـ يجدوا  أثرا البحث عف السيد أويف المجيوؿ ل

ية التي لا يعمميا أحد، دىـ قمق غياب القارب الذؼ يقميـ وأصبح الجميع في انتظار النيااز 
ئا عادوا لمبحث داخل المنزؿ الذؼ تـ تفتيشو بحثوا جيدا في الجزيرة ولـ يجدوا شيوبعد أف 

 .خفيخاؿ مف أؼ جزء  ؼ بسيولة فقد كاف كل شيء واضحا وبسيطا  فالبناء عصر 
يف داخل و وفي الفصل التاسع ذكر المؤلف حالة الشخصيات بعد بحثيـ عف السيد أ

يـ فلب المنزؿ وخارجو ولـ يعثروا عمى إثر لو، فاصبح تفكيره أف ىذا المجرـ مف صنع خيال
اشخاص سافروا لمجزيرة عشرة انية أشخاص المتبقية مف مجموع يوجد عمى الجزيرة سوػ الثم

الدكتور شرح ليـ الأمر ومات منو اثناف لكف فكره موت الشخصيف مجرد صدفة لـ يتقبموىا و 
مف أىل الاختصاص ويعمـ أف أسباب الموت ليست عادية وأصبحت الشكوؾ في لانو 

 داخل المنزؿ وكل فرد يشؾ في الاخر.  الاشخاص الموجوديف 
مارؾ أرثر  راؿالجننتبيوا لغياب ااـ لكف ضيوؼ عمى مائده الطعالجتمع اوفي الصباح 
يدا أماـ تو فيرا وحألمبحث عنو بعد أف ر  غمسترونر ومبارد والدكتور  ألعنيـ فذىب السيد 

بالخطر جميع  وأحسوا  ال مات، فزع الجنراؿر ليخبرىـ أف الدكتو  البحر لكف سرعاف ما عاد
كتشفوا اف قطعة الجنود نقصت منيا تمثاؿ ثالث بعد موت اوبعد مدة  ـالذؼ يدور حولي

اف مرتكب الجرائـ واحد  وا مفالجنيراؿ وكاف عمييـ اكتشاؼ الفاعل حيث توصموا   وتأكد
كاف بسبب  ضربة بألة حادة عمى مؤخرة رأسو ما أدػ بو   الجنراؿمنيـ خاصة أف موت 

ي الموت واضافة إلى بحثيـ في الجزيرة ولـ يجدوا شيئا أيقنوا أف ىذه الحوادث بفعل فاعل إل
وأخذ كل شخص يوجو اتياماتو لشخص أخر والبحث عف الأدلة ’ وليست مجرد صدفة

اء  السيدة لكشف الفاعل وفي الفصل العاشر يواصل الرجل البحث عف الحقيقة دوف استثن
ف جريمة، وبعد ضا محل الشؾ لأف  لا أحد قدـ إلى الجزيرة دو يما أيبرانت والسيدة فيرا ف
قبوؿ ورفض  للبتيامات الموجية لكل فرد قرروا تناوؿ العشاء وذىاب حديث  مطوؿ بيف  

لنوـ واتخاذ الاحتياطات اللبزمة لمنع المجرـ مف ارتكاب جريمة اخرػ لينتقل إلى الفصل 
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استيقع البقية بعد ليمة  جديد لمشخصيات أيفمع الصباح ال الحادؼ عشر والذؼ كانت بدايتو
ا لتناوؿ فطور الصباح لكف لـ يكف معدا برغـ مف تأخرىـ في و تجيامميئة بأحداث ف

الاستيقاظ، وبحث عف الخادـ  روجزر فمـ يجدوه في غرفتو و ذىبوا لمبحث عنو خارجا 
صابة بميغة عمى رأسو بواسطة فوجدوه ممقا في الارض    .يقطع بيا الخشب كاف التيالالة وا 

خر وحاولوا تحميل ا ؼوبعد عودتيـ لممنزؿ لاحظوا أف قطعة التماثيل ينقص منيا جند
الحادث لكف لـ يعثروا  عمى دليل يفسر كيف وقعت الجريمة وفي ىذه الأثناء تصاب الأنسة 
فيرا بنوبة مف الضحؾ مع صراخ قوؼ كأنيا مجنونة، فقد فقدت أعصابيا بسبب الاوضاع 

مسترونغ وفي ىذه المرة كانت ر عيشيا ثـ عادت الى وعييا بعد صفعة مف الدكتور أالتي ت
الشكوؾ أف السيدة برانت ىي  مرتكبة الجريمة لأف وقت قتل الخادـ روجزر كانت ىي 

الأمر لا يؤكد إدانتيا ما يجعل الشكوؾ   فكانت المشتبو بيا، لكف ىذا تتجوؿ خارج المنزؿ
 في الاخريف واردة. 

في الفصل الثاني عشر وبعد أف تناوؿ الأفراد الستة فطورىـ وىـ الجميع بجمع  لتواصل
عتذرت السيدة برانت عف ذلؾ لأصابتيا بدوار فزعموا أنيا بسبب الصدمة ا  الصحوف و

السيدة برانت تتحسف بعض الشيء  إلى أف سمعت  توتركوىا ترتاح وفي ىذه الاثناء كان
نقيا، والبقية في غرفة الجموس يتحدثوف عف السيدة صوت النحمة التي لسعتيا في جانب ع
وا أنيا تأخرت عمييـ ذىبوا للبطمئناف عمييا لكف سبرانت وعف شكوكيـ فييا وبعد أف أح

مف براءتيا، وعندما قاـ الدكتور  بفحصيا تبيف أف سبب الموت لـ يكف  واوجدوىا ميتة فتأكد
نما بسبب حقنة سامة بجانب عنقيا بفعل إنساف  النحمة التي تحاوؿ الخروج مف النافذة وا 

طابق  مع أبيات القصيدة، وبعد موتيا لـ يبقى في البيت تلتمكاف ال متعمد وضع النحمة في
 سوػ خمسة أشخاص

المعدات التي بحوزة كل جمع مف سلبمتيـ قرروا  وافزاد الخوؼ بنفوسيـ ولكي يتأكد
خفاء المفاتيح لكي لا فرد مف أدويو وأسمحة مف أجل الاحتفاظ بيا في صندوؽ م غمق وا 
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يتمكف مف الوصوؿ الييا لكف لـ يعثروا عمى مسدس السيد لومبارد فبحثوا عنو كثيرا لكف دوف 
 جدوة وعثروا فقط عمى الإبرة التي قتمت بيا السيدة برانت مع تمثاؿ أخر لمجنود الصغار. 

شكوؾ إلى وفي الفصل الثالث عشر تحولت حالو الافراد الخمسة الباقية مف ال  
الوحشية فكل واحده يفكر في نفسو فقط وكيفية النجاة ولا يسمح لأؼ احد بمغادرة المكاف 
بمفرده فحضروا الطعاـ معا وجمسوا معا يستمعوف لحالة الجو خارج المنزؿ مف المطر ورياح 

الخمسة معا ينتظروف مصيرىـ،  بالجنوف لموضع الذؼ يعيشونو، بقيويكادوف يصابوف 
الشديد ذىبت السيدة فيرا لغرفتيا للبستحماـ وأخذت معيا شمعة لانيـ لـ  وبسبب الحر

يتمكنوا مف اشعاؿ محرؾ الإنارة الذؼ كاف خارج المنزؿ، وعند دخوليا لغرفتيا انطفأت 
شمعتيا بسبب اليواء الذؼ  دخل مف النافذة واحست كأف يدا وضعت عمى عنقيا تحاوؿ 

خوؼ أغمي عمييا، بعد اف سمع الرجاؿ الأربعة خنقيا فصرخت بأعمى صوتيا ومف شده ال
صوتيا أسرعوا نحوىا في الطابق العموؼ فوجدوىا ممدودة في الأرض وبعد اف صحت مف 
غيبوبتيا و وجدت الرجاؿ حوليا حكت ليـ ما جرػ ولما بحثوا في الغرفة لـ يجدوا سوػ 

تبيوا لغياب القاضي  عشبا بحريا معمقا في الغرفة،  ففيموا ما حدث وفي ىذه الاثناء ان
وه في مقعده  مقتولا جدوا لمطابق السفمي بحثا عنو، فو وارغريف الذؼ اعتقدوا أنو تبعيـ فأسرع

 برصاصة وسط جبينو، ذىل الجميع مما حدث وحزنوا لنياية القاضي.  
وفي الفصل الرابع عشر ذكرت تفاصيل الجريمة وكيف تـ خداعيـ بالعشب البحرؼ في 

ا فقط كانت خطة محكمة لقتل القاضي ،وبعد ىذه الجريمة الأخرػ لـ يبقى غرفة السيدة فير 
سوؼ أربعة أشخاص جالسوف عمى الطاولة يفكروف دوف جدوػ، وبعد التعب الشديد قرروا 
الذىاب لغرفيـ ليستريحوا وبعد مدة سمع  بمور  صوت أقداـ خافت يتجو نحو الطابق السفمي 

يقاظ البقية لكنيـ لـ يعثروا مف المنزؿ فأسرع لا فرأػ شخص يخرجفخرج ليستطمع الأمر 
عمى الدكتور وقرر لومبارد و بمور مطاردتو  لفيـ ما حدث بعد أف أوصى السيدة فيرا بعدـ 

مسترونج فقد ر فتح الباب لأؼ احد الا اذا تأكدت منيـ  ونبييا الا تفتح خاصة لمدكتور ا
د لومبارد و بمور و تساءلت فيرا عف يكوف المجرـ ويحاوؿ قتميا، وبعد مدة مف البحث عا
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الدكتور فاخبروىا انيـ لـ يعثروا عميو وشكوا انو مرتكب الجرائـ وغادر الجزيرة  كي لا 
 يكشف أمره.

ثلبثة الافطار وتقابميـ  مائدةعمى ة خامس عشر ايف كاف الثلبثة البقيوفي الفصل ال  
 ارات لمشاطئ لعل أحدا يأتي عفي الجزيرة لبحث إش ةتماثيل، قرروا الخروج لأعمى صخر 

نتيجة فظموا في الخارج خوفا مف دخوؿ المنزؿ وبعد مرور الوقت شعر  يتمقوالنجدتيـ لكف لـ 
بمور بالجوع فذىب لممنزؿ لأخذ بعض الطعاـ.  وبعد مدة سمع لومبارد و فيرا صوت ارتطاـ 

ميو كتمة مف رخاـ قوؼ فأسرعوا نحو المنزؿ ليجدوا بمور ممتدا في الأرض بعد أف سقطت ع
المنزؿ، فاحتاروا مف يكوف الفاعل ولـ يخطر بذىنيـ سوػ الدكتور لأنو الوحيد الذؼ اختفى 

داخل مدوف اثر ولا جثة فكانوا خائفيف مف دخوؿ المنزؿ فمف الممكف أف يكوف استدراجيـ ل
ذىبا ل بالمم فيرا شعرتوبعد اف  مف خططو لقتميـ، فقرروا البقاء خارجو حتى يحل الصباح.

 تجوؿ قميلب واثناء تجوليـ عثروا عمى جثو الدكتور ممقاة بيف الصخور قرب الشاطئ . مل
اف لا  قنيفلمجثة   مندىشا متي افعشر كاف لومبارد وفيرا  ينظر  سوفي الفصل الساد

كل واحد  منيما باتياـ الاخر وفي لحظة غفمة تمكنت فيرا  أسواىما عمى الجزيرة، فبداحد 
دس مف لومبارد محاولة قتمو و تمكنت مف ذلؾ حينما حاوؿ منعيا تسقط مف سحب المس

ارضا والرصاصة تخترؽ قمبو، فارتاحت بعد اف بقيت لوحدىا  حية مع تسعة جثث. شعرت 
فيرا بالطمأنينة وقررت العودة الى المنزؿ لتناوؿ الطعاـ والنوـ بعد اف زاؿ الخوؼ، لكف 

ب بيف الخوؼ مف النوـ مع مجموعة مف الجثث بمجرد دخوؿ المنزؿ  راودىا شعور غري
ومصيرىا  فصعدت الى الطابق العموؼ حيث وجدت حبل مشنقة معمق اماميا فرددت البيت 

 الاخير مف القصيدة "ذىب وشنق نفسو، ثـ لـ يبقى احد " وطبقت ذلؾ بانتحارىا.  
يعثروا سوػ لـ  وفي خاتمو الرواية تمكنت الشرطة مف الوصوؿ الى المكاف وتفقده لكف

 مقتميـ لـ يتمكنوا مف حمو.  زعمى عشرة جثث ولغ
يتضمف وثيقة بعثيا  قبطاف سفينة  صيد لمشرطة و وتعمدت الكاتبة لإضافة الممحق 

ريف داخل زجاجة  في عرض البحر في غمف  لوراس  وار  ةه عف رسالو موقعوىي عبار 
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ريف أحداث الجريمة غوار  وىذه رسالة يروؼ فييا القاضيمكاف قريب مف جزيرة الينود، 
يق العدالة فييا، كمة مف تحقة في القضايا التي لـ تتمكف المحوكيف تمكف مف تحقيق العدال

 ىذه الجرائـ.وكيف قاـ بقتل نفسو بشكل دقيق بعد  تنفيذ 
 مفيمم:بطاقة تقنية ل -2

 العنواف: ثـ لـ يبقى أحد
 النوع: فيمـ بوليسي  

 احد، ؿ أجاتا كريستي   الاقتباس: مف رواية ثـ لـ يبقى
 إخراج: رينيو  كمير  

  1945تاريخ الإصدار: 
 لغة العمل: انجميزية

 سا 1دقيقة و 36ثانيو،  59مدة العرض:  
 مدير التصوير: لوسيف اندريوت 

 ميندس الصوت: شارؿ بريفيف   
 المنتج: رينيو كير 

 الترجمة: إحساف سويد  
 لغة الترجمة: عربية  

 تابية أسفل شاشة العرض  نوع الترجمة:  ك
 الممثميف:

/ لويس ىايورد / رولاند يونغ /جوف دويريز /ميشا  وستوف والتر  أد / باربي   فيتغرال 
 اور /اوبرؼ سييت /جوديت اندرسوف / ريشارد ىايدف / كوني ليونارد / ىارؼ لورستوف 

   :نبذه عن حياه المخرج 
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فرنسي الاصل  1898نوفمبر ، 11ليد (، مف موا Réne Clairرينيو كمير )بالفرنسية 
اسمو الحقيقي رينيو لوسياف شوميت وىو مخرج وكاتب فرنسي اسس  لتيار السينما الشعرية 

 الفرنسية في ثلبثينيات القرف الماضي. 
بدأت شيرتو في عشرينيات القرف العشريف بصفتو مخرجا لمسينما الصامتة، وظيرت   

 ةفيممو  "قبعة القش الإيطالية" سناكتسب حب الجميور بلمستو في مزج الكوميديا بالخياؿ، و 
في اخراج الافلبـ الكوميدية الموسيقية قبل  ميربدأت الافلبـ الناطقة بدأ ك فحي، و 1927

ذىابو الى الخارج لمعمل في الولايات المتحدة لأكثر مف عشره سنوات، وبعودتو الى فرنسا 
في كثير مف الاحياف  حنينو الى  واىة مع عرضاستمر في انتاج افلبـ تميزت بالطرافة والفك

أكاديمية المغة في رشح عضوا  1960الحياة الفرنسية في السنوات السابقة، وفي عاـ 
 .الفرنسية 
 . 1981مارس  15كمير في  رينيووفي ت 
 مف اىـ اعمالو:   

  1928قبعة القش الإيطالية 
   1930باريس  وتتحت اسقف بي

  1931المميوف 
  1931لنا  ةالحري

  1935الشيخ يتجو غربا 
  1942تزوجت ساحرة 
  1945ثـ لـ يبقى أحد 
  1957أبواب باريس 

 والعديد مف الاعماؿ الأخرػ 
  :ممخص الفيمم 
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تدور أحداث الفيمـ حوؿ مجموعة مف الأشخاص ركبوا القارب ووجيتو نحو جزيرة بعيدة 
الذؼ تبدو عميو سائق القارب  عف الساحل حيث يظير الممل  والتعب سيد الموقف، ما عدا

مستمتع بتناولو قطعة الخبز التي بيده، الى اف  استقر القارب قرب  وملبمح السعادة وى
اليابسة، نزؿ المسافروف وكاف في استقباليـ الخادمة زوجيا، ثـ ادخميـ المنزؿ بعد اف تسمـ 

رد غرفتو اجتمعوا في الخادـ رسالة كانت مع أحد الحاضريف الى الجزيرة، وبعد اف اخذ كل ف
باستدعائيـ الى ىذا المكاف، ليخبرىـ  يد والسيدة "أويف" المذيف قاماصالو البيت منتظريف الس

 الخادـ انيما سيتأخروف لكف المقاء معيـ سيكوف في موعد العشاء عمى الساعة الثامنة.
ل عرفوا عمى بعضيـ، فكانت فيرا كلبيثورف وقد استدعيت لمعمتفكانت الفرصة لي 

كانوف، ينمير نيكيتا ستارلوؼ، القاضي كو لأ،االسيدة إميمي برنت ، كسكرتيرة لمسيدة "أويف" 
الى  ةىنرؼ بمور، إضاف ـفيميب لومبارد، الجنيراؿ ماندريؾ جوف، ويميا ، الدكتور أرمسترونج

بيت واحد ينتظروف بل وزوجيا الخادـ روجر  اؼ انيـ عشرة اشخاص في جزيرة ثالخادمة إي
 السيد و السيدة "أويف"قدوـ 

 الجميع في الصالة لفتت انتباىيـ قطعو مركزية عمى طاولو الطعاـ تحمل عشرة  
ف اف ىذه القطعة تذكرىـ بأغنية الروضة عف عشرة ر و ثتماثيل لجنود صغار فتخبرىـ كلبي

ىنود صغار ذىبوا لجزيرة فماتوا جميعا، ليقوـ السيد ستارلوؼ بأداء القصيدة عمى البيانو 
آلة  عمىدـ روجر بوضع قرص تسجيل خاي الصالة، وبمجرد اكمالو قاـ اللذؼ كاف فا

الاستماع، فبدأ التسجيل والدؼ ىو بصوت السيد أويف يدكر كل واحد مف العشرة بالجرائـ 
 التي ارتكبيا.

لوف عف ىذا السيد أويف الذؼ اأتغيرت الاجواء في الصالة فالجميع في حالو دىشة يتس
ـ واتياميـ، فمـ يكف لاحد مف الحاضريف معرفة شخصيو بو، فقد تـ استدعائيـ قاـ باستدعائي
مف اصدقاء قدامي لقضاء عطمة نياية الأسبوع كضيوؼ في بيت سيد  رسالةمف خلبؿ 

"أويف" لكف الحقيقة كاف اليدؼ مف الرحمة عمل سرؼ مقابل امواؿ باىظو. لكف في حديثيـ 
اسباب الدعوة لـ تكف لمعمل فالمراسل يعرؼ  ومحاولة الخروج مف الغموض يتبيف ليـ
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تفاصيل حياتيـ الخاصة فدخميـ الشؾ والقمق فيقرروف مغادره الجزيرة والعودة الى موطنيـ 
ليخبرىـ الخادـ اف القارب الذؼ نقميـ غادر ولف يعود الا بعد اياـ ما يجعميـ مضطريف لمبقاء 

 وده القارب.ىناؾ مف يوـ الجمعة الى غاية يوـ الاثنيف، يوـ ع
الوضع الغريب الذؼ يعيشونو، والسيد ستارلوؼ كعادتو كاف عف  كاف الجميع يتساءؿ  

رضا فيعتقد الجميع انو أ نو شرب مف الكاس الذؼ امامو وقعيعرؼ عمى البيانو، وبمجرد ا
س كاف محمولا أمسترونج انو ميت وما شربو في الكاغماء بسبب الخمر، ليخبرىـ الدكتور أر 

 ليظير عمى التمثاؿ وقوع أحد جنوده.مميتا، 
لقطعو التماثيل والتي  تبيوف طاولو الصالة فين صباح اليوـ الموالي والجميع عمىوفي   

وىنا  ثناء نوميا بسبب فشل في القمب،ايثل ألخادمة تكسر منيا تمثاليف ليصميـ خبر موت ا
ورف، ثقتيا الأنسة كلبيالروضة التي ال يتذكر اغنيو  ف كانو ينتزداد حيرتيـ والقاضي  كو 

فذكرىـ بيا ويطابقوف الاوضاع التي يعيشونيا فيدركوف اف سبب الدعوة كاف مف اجل قتميـ 
واحده تمو الاخر  يباعا لأحداث القصيدة، لذلؾ قرروا البحث عف السيد "أويف" الذؼ يعتقدوف 

لجنراؿ انو مختبئ في الجزيرة، وفي المساء وبعد عودتيـ مف البحث يلبحظوف غياب ا
خر مف ا، وبذلؾ يسقط تمثاؿ ةحاد ةعميو قتيلب عمى الشاطئ بواسطو الماندريؾ  ويعثروف 

الشكوؾ اف  القطعة.  وبعد بحثيـ عف السيدة "أويف" في الجزيرة ولـ يعثروا عميو أصبحت
نو المشكوؾ أؼ أكثر الاصوات أيحمل  رجو فكاف الخادـ ر  فاجروا تصويتا ،يكوف واحدا منيـ

فقرروا جعمو يناـ خارج المنزؿ في غرفو الحطب  "أويف" سيدالف يكوف ىو أكثر بأمره أفي 
مقتولا  وليـ الفطور فيجدون الخادـ ليجيزوفي اليوـ التالي يبحثوف عف  الأبواب،عميو  واواغمق
قي خر مف القطعة ليب، فينقص تمثاؿ االتي كاف يقطع بيا الحطب لألةالمنزؿ با حديقةفي 

د ينتظر دوره و كيف سيحاوؿ حاالوقت يمضي و كل و  .و ستة أشخاص لعددىـ ستة تماثي
وارىا جفي سريرىا وب ةاف عثروا عمييا ميت نفسو ليأتي الدور عمي السيدة برنت بعد أفانقاذ 

بيات أقتميا مع  ةطابق طريقتلت الغرفةلكف الفاعل تعمد وضع نحمو في  ،محموؿ قاتل ةبر ا
  القصيدة.
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أف المجرـ وعمموا  ةنار إتوجد  ولا ،ماميـأطاولو الطعاـ  والتمثاؿ  الباقوف عمى الخمسة  
 ف يحدث كما حدثأالحطب خوفا  لإحضارحد يستطيع الذىاب أولا  ،لفعل ذلؾ عمد

  ،معطفيا لإحضاربالبرد وتذىب لغرفتيا في الطابق العمو  سة كلبيتورف نلأا لروجر، فتشعر 
فيجدونيا عمى الارض ترتعش خوفا لتخبرىـ  اسرع نحوىأالجميع  ،وىي ىناؾ سمعوا صراخيا

نو أوجدوا  عشعموا الشمو أشموعيا وعندما  أتمس عنقيا فوقعت وانطفست بشيء يلبأحنيا أ
 وانيا لـ تكف سوػ خدعو مف القاتل فانتبيأ واحسأ الغرفة،مجرد عشب بحرؼ  معمق في 

 الطاولةمقعده عمى  فيووجدوه مقتولا  للؤسفلبينيـ فاسرعوا  كانوف ينلغياب القاضي كو 
ثيل وفي اتم ةربعألـ يبقى فييا سوػ  الطاولةعمى  والقطعة ،سوأمخترقو وسط ر  والرصاصة

ف يذىب كل واحد لغرفتو أخر سوػ اكثر لكف لا حل أالشؾ يزداد  ،شخاصأأربعة البيت 
زؿ نيف صوتا ر تو يكلب والأنسة دمبار و ف سمع سيد لأ الأخرػ، إلي الضحيةويغمق بابو بانتظار 

 و ،عف الدكتور فمـ يجدوه واوبحث ،الذؼ كاف نائما بغرفتو عف بمور فبحث ،أسفل الدرج
وييميـ  ـف الدكتور يخدعيأجنود  ففيموا  ثلبثةالتماثيل لـ تبق فييا سوػ  ةف قطعأو ظلاح

ف يكتشف شيئا أبيده منظار وكاف عمى وشؾ و ف بمور خارج المنزؿ اوفي الصباح ك ،بمقتمو
 ف عرؼأوبعد  الثامنة الضحيةلمحظات يسقط عميو جزء مف الجدار ليصبح لكف في تمؾ ا
عمى الدكتور ميتا في الشاطئ دخل الشؾ بينيما فمـ يبقى  وار وعث بالأمر ف ر و لومبارد و كلبيث

ليذه  يعترؼ لومبارد أنو منتحل لكف ،حدا منيـأىو و  أويف اف ىذا يعنيا سواىم الجزيرةعمى 
منذ  الذؼ انتحر ردسيد لومبالم ف مورلي صديقىو سيد شارل الحقيقةفقط وفي  الشخصية

اف ف أويمبارد مف طرؼ و التي وصمت الى ل الرسالة شخصيتو ليعرؼ سر لبتحنوجاء م ،مده
 ،تيمت بياأالتي  الجريمةنيا لـ ترتكب أف ر تو يترفت كلبعوكذلؾ ا  ،كاف ليا علبقو بمقتمو

فكاف عمييما خداع المرتكب ليذه الجرائـ  ةالجزير فكاف عمييما  اكتشاؼ السر الموجود في 
اف تطمق عميو الرصاص  ليعتقد  ورف بارد مف كلبيثملو فطمب  ،نو يراقبيـأوالذيف عمموا 

سقط التاسع  فقد  حد فقط أمر كذلؾ ليظير عمى التمثاؿ جندؼ و نو مات فكاف الأأالمجرـ 
 المزيف  دمبار و بعد موت ل
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 الجندؼ نيايةفقد كانت  الصالةفي   امعمق لببرف الى المنزؿ وتجد حو ثيعود كلبت  
 المقابمة، الغرفةثناء تسمع تصفيرا قادما مف وفي ىذه الأ ،بشنق نفسو القصيدةحسب  ريخالأ

ويطمب منيا  القصيدةخير مف الأو يذكرىا بالمقطع كوينكانوف تتجو الى ىناؾ لتجد القاضي 
 المثالية العدالةىذه الجرائـ وىي تحقيق  خبرىا بغايتو مف ارتكابو كلأوقبل ذلؾ  ،شنق نفسيا

 الميمةىذه  ولإتماـ الخاصة،بعد اف فقد منصبو كقاضي محترؼ ويعاقب المجرميف بطريقتو 
 رتكب تاضريف التي لـ حمف بيت ال الوحيدةمره وحقيقتو استغميا وىي أف يكشف أدوف 

نو  نفذ ما أخبرىا أو  ،جرائمو قتمو بعد تنفيذ ووكاف مشيد مقتمو  بالاتفاؽ مع الدكتور  جريمة،
جثث ولغز غير قابل  ةلف يجد سوػ عشر  الجزيرةالقارب الى ة وعند عود القصيدةجاءت بو 

 .جثث ةمع تسع الجزيرةالتي بقيت عمى  الوحيدةف تشنق نفسيا فيي ألمحل لذلؾ عمييا 
فيندىش   ،التي يجمس عمييا القاضي الأريكةخمف   دمبار و ويظير السيد ل ،مررفض الأتف

 .س الذؼ امامو فيموت في مكانوألكف كاف قد شرب مف الك موت لومباردالقاضي مف عدـ 
لكف في ىذه المحظات  ،القاضي لـ يتمكف منيما  ورف لأفد و كلبيثمبار و يفرح لفي النياية و 

وىنا يدخل  ،خر يراقبيماأف ىناؾ شخص أ تفاعتقد النافذةعبر  اشخص ورف كلبيثترػ  
لومبارد و يي الفيمـ بخروج توىكذا ين العودة،يقود القارب ليخبرىـ بموعد  الرجل الذؼ كاف

 ميجورة  ةوقد ولدت بينيما علبقو حب في جزير  بر اخارج المنزؿ متجياف نحو الق ورف كلبيث
 .خريفشخاص الاوقائد القارب يدخل لممنزؿ  باحثا عف الأ
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 ممخّص:

ّـ لـ يَبق أحد لأجاتا يَتناوَؿ موضوع المذكّرة الرّواية مِف الكتابة إل      ى السّينما رواية " ثُ
ا، يَيدؼ ىذا البحث إلى إنشاء مُقارَنة بيف الرّواية والسّينما، باعتماد الفيمـ"  كريستي " أنموذج 

ّـ لـ يَبق أحد " لرينيو كمير.  " ثُ

ومدخل  ،سباب اختيارهأة الموضوع و ىميّ أ فييا تَضمّف البحث بيف سُطوره مقدّمة بيّف      
واية رّ ؿ تعريف لموّ في الفصل الأ ددّ ف حُ ميْ فصْ   ّـثُ  ،نواعوأبط فيو تعريف الاقتباس و ضَ 
فييا تحميل  ة ت ّـراسة تطبيقيّ اني كانت الدّ الفصل الثّ في و  .ط العلبقة بينيماع ضبْ م ،ينماوالسّ 
معية رات السّ المؤثّ  ستوػ وعمى مُ  يستوػ الفنّ رنة بينيما عمى المُ مقاجراء إمع  ،واية والفيمـالرّ 

ف ينمائي مِ الاقتباس السّ  بعادأر مع ذكْ  ،قارف حميمي والمُ ق منيج التّ ذلؾ وفْ  لّ وكُ  ،ةالبصريّ 
 .تائجالنّ  ى ّـأ عنا فييا جمتي خاتمة الّ ا خير  أو  .وايةالرّ 

Resume: 

     Le présent mémoire a pour projet " le romane du l'écrit au cinéma; du livre: 
" Alors, il n'y avait plus personne de l'écrivaine Agatha Christie, la présente 
recherche à pour but d'établir une comparaison entre ce roman, et le film intulé 
" Alors, il n'y avait plus personne  " du realisateur Réné Claire. 

     Notre recherche contient une introduction dont nous avons montré du 
choix, est en exposé qui contient la défintion de la citation et ces types et deux 
parties: la premiére contient la défintion, l'apparition du roman et du cinéma, et 
la réalisation qui les relie. Dans la deuxiéme partie, nous avons effectué l'étude 
du roman et le filme et une comparaison entre les deux Œuvres, sur le plan 
artistique et effets audio visuels. Dans la conclusion, nous avons cité les 
résultats les plus importants.  


