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 ةأصواتا مهمّ  -ولا تزال-أشواطا �بیرة في مسیرتها، وأفرزت  جزائر�ةوا�ة القطعت الرّ    

وتواكب مستجدات الواقع محل�ا ، واض�ع الجدیدة دون هوادةتطرق أبواب المأضحت 

ب التّجار  انشغالاتیلحظ  الجزائر�ةوا�ة رّ التّار�خ. والمتت�ع للك الراكد في ، وتحرّ وعالم�ا

علاقة الذّات �الآخر الكبرى التي تتصدرها موضوعة  ةسئل�الأ�الراهن، و المعاصرة 

 ما �طو�ه ذلك التار�خ منوموضوعة التّار�خ و  الاغتراب�الض�اع و  الإحساس  وموضوعة

استطاعت أن ترصد هذا الخل�ط المتراكب من منه و وتهم�ش  أسرار وخفا�ا، وظلم

 المهمة التي لا تقف عندها �تباعات والصر والمخاوف والأحلام والتناقضات  المشاعر 

        .اار�خ ولا تعنى بهالتّ 

ي المعاصرة التلرّوا�ة الجزائر�ة هي نموذج لافت ل لسمیر قس�ميوروا�ة "هلابیل"    

ل تسلتخرق السائد من القول السّردي على المستو�ین الت�ماتي والتقني، وتن أاستطاعت 

تفكّ و  عن الانتهاكات الس�اس�ة وت�حث في التّار�خ  رفع الستارلت، الحساسةإلى المواض�ع 

 الحصار عن الخطاب الدیني، وتتوسل أدوات عدّة �تعدد الرّواة وتوظ�ف الأسطورة، �ل

ذلك لأجل استعمال آل�ات �تاب�ة جدیدة  والكشف عن وضع الإنسان الجزائري في زمن 

 راعاتنته الفتن وأنهكته الصالت�ه في آن، ذاك الجزائري الذي مزقته الإیدیولوج�ات وأوه

ي وعاش الحرمان والعنف والض�اع. فارتأینا ال�حث في موضوع مظاهر التحوّل/التجر�ب ف

 .لسمیر قس�ميروا�ة "هلابیل" 

وق اشتغل عل�ه لمدّة تف لسمیر قس�ميضمن مشروع فنيّ متكامل  روا�ة هلابیلتندرج    

أتي نسنة یهدف إلى تفت�ح المدارك �عیدا عن السّائد، ولأنّه لا �مكن أن  )19تسع عشرة(

، عقدین من الزمنعلى نماذج �ثیرة ظهرت على امتداد  مذّ�رة�الذّكر من خلال هذه ال

هلابیل التي صدرت عن الدار العر��ة للعلوم ناشرون في فإنّنا سنكتفي بدراسة 

 .2010سنة
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اء وساع�ا إلى إلغ واع الخطا�ات �حاورها و�تفاعل معها،أن على �لّ  امنفتحجاء النص    

، صفة الثّ�ات، ف�عصف �الحدود الجغراف�ة بین السّرد ومختلف المعارف والفنون والعلوم

ه وجود وهذا الضّرب من الأداء الرّوائي التّجر�بي بدأ �فرض و�نفلت من قیود الجنس الواحد،

 في الأعمال الأدب�ة الجزائر�ة منذ سنوات.

هلابیل -رةمظاهر التحوّل في الرّوا�ة الجزائر�ة المعاص(أما عن دوافع اخت�ارنا لهذا الموضوع 

 یلنا الكبیر إلى الرّوا�ة�م�مكن تقس�مها إلى دوافع ذات�ة تتعلق ف، )-لسمیر قس�مي نموذجا

ي اضالمو الجزائر�ة العر��ة التي تظل �تا�ا مفتوحا على الواقع بتضار�سه والح�اة بتعقداتها 

لاعه و�براعته في صنع الرّوا�ة وخز�نه الأدبي واط سمیر قس�ميبثغراته، و�عجابنا بنصوص 

 لأدب العر�ي)(بتخصصنا موضوع�ة (علم�ة)، تتمثل في علاقة الموضوع  المعرفي، ودوافع

 .النّقدي (سؤال التّجر�ب في الرّوا�ة العر��ة)رح �الراهن وارت�اط الطّ 

 انطلقنا في �حثنا من سؤالین جوهر�ین: 

                      ؟  لسمیر قس�مي ما هي آل�ات التّجر�ب التي اشتغلت علیها روا�ة هلابیل

  ك�ف تشكّل خطاب هلابیل على مستوى البن�ة والدّلالة والجمال�ة؟

�عض  ىعل نافقد اعتمد التّجر�ب في مدوّنة �حثنا،ملامح  أهمّ  قصاءاستوسع�ا منّا إلى      

ات حدیدالتّ رورة، �، �الضّ ناوتسلحمفاه�م البنیو�ة لاس�ما تلك المرت�طة بنظر�ة علم السّرد، 

من المفاه�م الحاضرة  التّجر�ب. فقد أص�ح مفهوم التي ض�طت مصطلح "التّجر�ب"

 . المعاصر النّقدلة �قوة وعمق في والمتداوّ 

مفهوم التّجر�ب في المدخل تحدید حاولنا . وفصلین وخاتمة قسمنا �حثنا إلى مدخل

: بنّاه الذي عنو الأوّل  الموسوم ب(الرّوا�ة الجزائر�ة وسؤال التّجر�ب). وتناولنا في الفصل

م�احث، أوّلها �عنوان: استحضار الخطاب ثلاثة  الحكائي المتن مستوى  على التّجر�ب

 استدعاء التّار�خ، وثالثها �عنوان: القضا�ا الفلسف�ة.  الس�اسي، وثانیها �عنوان:
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لى إ، وتطرقنا ف�ه الحكائي نىبالم مستوى  على التّجر�ب: �عنوان الفصل الثّانيوجاء 

�ة، خمسة م�احث؛ الم�حث الأوّل حول العت�ات النص�ة(العنوان الرّئ�س، العناو�ن الدّاخل

ماضي والم�حث الثالث حول المراوحة بین ال تناثر السّرد،الإهداء)، والم�حث الثّاني حول 

خاتمة الواحتوت . ةالأسطور والحاضر، والم�حثان الرّا�ع والخامس حول تعدّد الرّواة وتوظ�ف 

  .فصلي ال�حث وم�احثهماتائج المتوصل إلیها من خلال النّ  أهمّ  على

: اعتمدنا على مجموعة من المراجع لتحلیل إشكال�ة ال�حث و�ثراء عناصره، من أهمّها   

ار�خ�ة هل لدینا روا�ة تو  ،إل�اد مرس�الالأسطورة  مظاهرو لنبیل راغب،  موسوعة الفكر الأدبي

  .شومان محمد أحمدلوا�ة الحدیثة قراءة في اتجاهات الرّ ، و عبد الفتاح الحجمري ل ؟

م  یوفیهلاوفي الأخیر إذ �ان من واجب ال�احث الشّكر والعرفان، فإنّنا ندرك جیّدا أنّ الشّكر   

امعة �ي �جحقّهم لقد �انوا دعامة لأفكار ال�حث ومصدرًا منیرًا في إنجازه أساتذة قسم الأدب العر 

اتهم مولود معمري، والشّكر موصول لأعضاء لجنة المناقشة على قراءتهم وتصو��اتهم و�ضاف

 العلم�ة. 

 

 



 

 مدخل:  
 التجر�ب. الروا�ة الجزائر�ة وسؤال
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تبها للعالم، وتجسد ها تعكس رؤ�ة �ا، إذ أنّ قابلا للخرق �استمرار وا�ة جنسا أدب�االرّ  تعدّ    

وع الأدبي  أن ، �ان لزاما على هذا النّ ل دائمد وتحوّ هذا العالم في تجدّ  لما �انتصوراته له، و 

 ر تمسّ غییالتّ قد بدأت ر�اح في تعامله مع هذا الواقع، و �عید النّظر تمرار و د أدواته �اس�جدّ 

 الذیناب ، حیث ظهر مجموعة من الكتّ ان�ةبدءا من الحرب العالم�ة الثّ  وا�ة في الغربالرّ 

، �احثین عن شكل جدید وتجاوزوا طا�عها الكلاس�كي، قلید�ةخرقوا نوام�س الكتاب التّ 

�ستوعب ذلك القلق الوجودي الذي ظهر �نت�جة للخراب الذي خلفته الحرب على الإنسان�ة 

ه الفرد معبر عن الوضع المأزوم الذي عاش خبر« وا�ة�انت الرّ    ، فقدجر�بف�ما عرف �التّ 

على سبیل المثال: مارسیل  اب نذ�رمن بین هؤلاء الكتّ في ظل الخی�ات المتلاحقة، و 

وائ�ة ، الذین نادوا �ضرورة مواك�ة الكتا�ة الرّ وفرجینا وولف، وناتالي ساروت ،بروست

   1.»للهموم الحضار�ة المشتر�ة 

: الحساس�ة الجدیدة التجر�ب�ة، هية مصطلحات جر�ب عدّ على حر�ة التّ النّقاد قد أطلق و     

: ة تسم�ات منهاوا�ة الجدیدة عدّ الرّ  �ما عرفتجر�ب وغیرها، جدید، والتّ وائ�ة، التّ الحداثة الرّ 

 وا�ةوالرّ  الشیئ�ة وا�ةوالرّ  الحداثة روا�ة Anti roman )(Anti novelروا�ةَّاللا روا�ة

 وروا�ة الطل�ع�ة وا�ةوالرّ   Roman experimental(novel experimental)جر�ب�ةالتّ 

 2د.وا�ة الجدیدة لا تندرج في أفق محدّ الرّ  عدد أنّ �بدو من هذا التّ و الحساس�ة الجدیدة، 

الجدیدة، إلى سمات الرّوا�ة   A.Robbe Grilletغر��ه آلانو�تطرق 

 بنیو�ا ًنظاما �اعت�اره ٬السرد�ة الكتا�ة نظام تغییر غرضها كتا�ة هي الجدیدة الروا�ة « �قول:

 وا�ةالرّ  استطاعت هنا من ،3»نسانالإ العالم لكتا�ة جدیدة ص�غة عن يأ  ،كذلك ًتأو�ل�ا

                                                      
   .   41 ، ص2003شومان محمد أحمد: قراءة في اتجاهات الروا�ة الحدیثة، ، مطالع الهیئة المصر�ة، دط، القاهرة،  –1

 2-ینظر: عبد البد�ع عبد الله: دراسة في الروا�ة العر��ة الجدیدة، عالم المعرفة، المجلس الوطني للفنون،  ع     
                                                               .     14، ص 2008، الكو�ت، سبتمبر، 355

 3-آلان غر��ه : نقلا عن جورج دول�ان، الروا�ة الجدیدة في فرنسا، مغامرة في الشكل  والمضمون، مجلة     
                                          . 91، ص 2004، مارس 544العر�ي، وزارة الإعلام، الكو�ت، عدد 
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الذي انعكس على الأسلوب  الشيء  غةلّ ال على ورةوالثّ  التغّییر، على تراهن نأ المعاصرة

  والتقن�ة.

مشروع  /عملوالتّجر�ب الرّوائي، فالرّوا�ة التّجر�ب�ة  جر�ب�ةوا�ة التّ الرّ وهناك من میّز بین      

جر�ب أما التّ   ،وا�ةمن مفهوم جدید لد�ه لتأل�ف الرّ ینطلق من وعي الكاتب، و  غیر منجز

ر �ه الكاتب عن ذوق شخصي في ائدة �عبّ وا�ة السّ وائي فهو فعل محدود داخل شكل الرّ الرّ 

و من تجارب حاصلة من �ستقي أشكاله من نفسه أصو�ر أو اخت�ار موضوع، و أل�ف أو التّ التّ 

  .1خارج بیئته

ت قد �انو  .*1967جر�ب في العالم العر�ي، وذلك عقب هز�مة حز�ران ت موجة التّ ر تفجّ     

ة الاجتماعّ�ة والثّقاف�ة والاقتصاد�ّ  لات الحاصلة على جم�ع المستو�اتوّ استجا�ة للتح

 أدى إلى ، مماس جم�ع الفلسفات التي �انت سائدةحیث شهدت هذه الفترة إفلا والس�اسّ�ة

 انحسارها .تراجع القوى الطل�ع�ة و 

تي یتسق معناها مع مفهوم قد�ة الوا�ة هو من المفاه�م النّ جر�ب في الرّ مفهوم التّ  إنّ     

ل ال�حث المطلق عن الحق�قة، فهي ثة تمثّ . فالحداوطروحات ما �عد الحداثة في آن الحداثة

هي الحداثة هي منحى في فهم الوجود، و  نّ من هنا فإعمل�ة تجاوز وخرق لما هو سائد، و 

في الس�عینات إلى ظاهرة هامة « جر�ب،  �شیر التّ ئمرها الداالح�اة في تغیّ  واكبحر�ة إبداع ت

�ما �شیر ، واضح الملامح في الأدب، شعرا أو قصة أو روا�ة أو مسرحاكون ت�ارا تكاد ت

على  ، وتتمثل في انعكاس التجر�ب�ةلى ظاهرة لا تقل أهم�ة عن الأولىفي الثمانینات إ
                                                      

 1-أبو شنب رشا: التجر�ب في الروا�ة، محلة جامعة تشر�ن لل�حوث، المجلد 36، العدد 5، سور�ا،2014،ص  
 125.                                                                                                       

 في  وتسمى 67 نكسة �اسم مصر وفي حز�ران نكسة �اسم والأردن سور�ا من كل في أ�ضاً  وتُعرف 1967 حرب *
 یونیو/حز�ران 5 بین والأردن وسور�ا مصر من و�ل إسرائیل بین نشبت التي الحرب هي الستة الأ�ام حرب إسرائیل
 والجولان. الغر��ة والضفة غزة وقطاع لسیناء إسرائیل احتلال إلى وأدت نفسه، الشهر من والعاشر 1967

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1967                                                                                       
  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8_1967
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نق�ضا لفترة �ثیرا ما نظر إلى التجر�ب �اعت�اره دراسة الأجناس الأدب�ة خاصة، و 

نق�ض للكلاس�ك�ة التي فرضت نوعا من المعا�شة بین الأشكال الخمسین�ات الواقع�ة، و 

 ختلافلاوا عدد�ةالتّ  إلى تدعو دبيلأا قدالنّ  في  الحداثة �عد ما نظر�اتو .1»الفن�ة 

  قو�ض.فك�ك والتّ والتّ  واللانظام

ب وا�ة یتناول أي شيء فیها، و�ل شيء: الموضوع، الح�كة، الأسلو ب في الرّ جر�فالتّ     

رت حرّ تا�ة، وقد دائمة ت�حث فیها الكته مغامرة زه أنّ ما �میّ  لكن أهمّ اللّغة، ، رد�ةالسّ والتقن�ة 

جر�ب حالة ن عوالم وأشكال جدیدة، أي ل�س التّ ع ،كل ومن قیود المضمون من قواعد الشّ 

من  شرطهاشكل المستمر�ن، وهو حر�ة تستمد أساسها و التّ ورة من الجدل و ما هو ث�نّ واحدة، و 

 .الإنسان نفسهوعي 

�المحاولات الجدیدة التي ظهرت في الأدب �ما �حمله من ارت�ط مفهوم التّجر�ب  عل�هو    

غال�ا ما توصف منه معاني الجدّة والابتكار والتمرّد على المعمار الجمالي التّقلیدي، و 

أسالیبها ذلك المغامرات الفنّ�ة الجدیدة �التّجر�ب نظرا لتعدد أشكال الممارسة الإبداع�ة وتنوّع 

 2.»تحدید للتّجر�ب في مصطلح جامع مانع �عني نها�ة التّجر�ب وجود «أنّ 

ل جم�ع رحما لتناسجعلها وا�ة، و الجزائر إلى خلخلة الرّ القرن العشر�ن في  التجأ روائیو    

اب اهتزاز المعنى واضطر  عنییر صارخ ع�ت، وع�ةعبر النّ  ةك من سماها  �تا�هناو الأنواع 

رة ي فتوائي فرضا فرض على الرّ التشظي الذي فُ غر�ب والانقسام و الق�مة، ومواجهة القمع والتّ 

�ة الوثوق�ة في الأنظمة الس�اس ، فاتصف �عدمإنسان العصر  ساد فیها اللا�قین الذي مسّ 

هما وتأثیر  سائل الاتصالوو التكنولوج�ا  مع تقدّم، قاف�ة وغیرهاوالاجتماع�ة والاقتصاد�ة والثّ 

 الكبیر على الح�اة المعاصرة.

                                                      
   .3رشا: التّجر�ب في الرّوا�ة، ص  أبو شنب –1

 2-بوشوشة بن جمعة: اتجاهات الروا�ة في المغرب العرب ، المغار��ة للط�اعة و النشر، ط 1، تو نس، 1999،       
                                                                                                  .   262ص  
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 مضموناً  بلورت ما سرعان«  جدیدة شكل�ة وسمات �خصائص لف�ةلأا بدا�ة روا�ة تمیّزت   
 القرن  وثمانین�ات لس�عین�ات ختَّأر التي یدیولوج�ةلإا وا�ةالرّ  مع جذر�ا ختلافاا �ختلف

 التي وا�ةالرّ  على ورةالثّ  لواء رفعت التي الفرنس�ة الجدیدة وا�ةالرّ  غرار فعلى 1٬»الماضي
 Guy deمو�وسانو Emile ZOLA  وزولاHonoré de BALZAC  بلزاك لهامثّ 

MAUPASSANT الواقع� لتُعنى  ٬الجاهزة القوالب على الجدیدة الجزائر�ة وا�ةالرّ  تمرّدت 
 ترحبو  ،والرفوض ٬نكاراتلإوا والتمردات والفلسفات،  والإجراءات ٬المعط�ات جم�ع وتوفر
 مقاطعال رسوم،ال درام�ة،ال مثیل�اتوالتّ  شعارلأكا دب�ةأ غیر أو أدب�ة عبیر�ةالتّ  جناسلأا �جم�ع

 حلیلاتتّ ال أو دین�ةالو  ار�خ�ةتّ ال أو فلسف�ةال أو العلم�ة والنصوصة، السیر موس�ق�ال
جملة من مظاهر التّجر�ب في الرّوا�ة الجزائر�ة المعاصرة  ز�اد بوز�انحدّد وقد  .2سلو��ةال

 : 3ةنلخصها في النّقاط الآت�

 :للنص المُحرّك ئ�سالرّ  الحدث لغاءٳ •
 فككت والتفكك؛ التشظي �عكسه الجدیدة وا�ةالرّ  في یدیولوج�ةلإا زعةالنّ  ةحدّ  تراجع لعل 

 ةالح�ا لتعقد نت�جة ٬رد�ةالسّ  ؤى الرّ  تعدد لصالح ٬الخارق  ال�طل دور وتراجع خص�ةالشّ 
 .وتناقضاتها

 :)الوحدة جمال�ة بدل التفكك جمال�ة(ال�طل ختفاءاو خص�اتالشّ  تعدد •

 وتعطي  فعاللأا وتنظم ٬حداثلأا تقود شخص�ات دون  سرد یوجد لا هنّ أ ساسأ على
 ها،بدور  الجدیدة الجزائر�ة وا�ةالرّ  في خص�ةالشّ  احتفظت حیث .الحكائي �عدها القصة

 .وا�ةالرّ  مع مقارنة منتقص دور هنّ أ غیر

 :نسانيلإا التراث �استدعاء المعرفة نتاجإ •

                                                      

   الجدیدة الجزائر�ة الروا�ة في الفني البناء :بوز�ان ز�اد  –1  

https://www.diwanalarab.com/spip.php?article50803   
  2-المرجع نفسه.                                                                                            
  3-المرجع نفسه.                                                                                            

https://www.diwanalarab.com/spip.php?article50803
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 خطابال توظ�ف على المعاصرة الرّوا�ات من العدید في قائما المعرفة من نوع نتاجٳ لعلّ  
 التي الفاروق  لفضیلة الخوف أقال�م يف  نجده ما نحو على  نسانيلإوا التراثي

 ،الجبران�ة الطر�قة على الكوني الفلسفي السؤال وصاغت الصوفي الخطاب استحضرت
 تقتل لماذا فهمأ نأ ردتأ ــــــ الله عن ال�حث الح�اة في نسانإ كل وظ�فة: «ال�طلة تقول

 ذاته حد في لالقت طقس فهمأ نأ ردتأ ؟"سلاملإا" �سمى الذي الدین ذلك �اسم عائلتي
ل ثم ببیروت ثم �إ�اد تلك ال�حث رحلة في عثرأ فوجدتني الشكل؟ بذلك

ۤ
 ثم صورمن �ا

 راهت وال�شر والأكوان والبراري  الصحاري  هذه كل خلق الذي الله ـــــ كله �الشرق 
 .»حما�ة لىٳ �حاجة

  :النمط�ة غةاللّ  على ورةالثّ  •

 وى المست في ختلافلاا هو الجزائري  وائيالرّ  للمشهد المتا�ع نت�اها یلفت ما ولَّ ألعل
  وعلم�ة تار�خ�ة مختلفة لغو�ة مستو�ات على تعتمد الجدیدة الكتا�ات جلّ  نّ أ إذ ٬غوي اللّ 

 .عر�ةالشّ  غة�اللّ  تستعین كما

 :منها : رد�ةالسّ  ـــالانحرافات •

 :خ�اري لإا ردوالسّ  ات�ةالذّ  السیرة سرد -

 وفضیلة الأعرج واسیني نصوص في الذاتي رديالسّ  النمط غل�ة ال�احثون  �سجّل 
 .مفتي و�شیر حیدر وسارة الفاروق 

   :الضمائر لع�ة -

 ضمیر تناوبی فتارة �الضمائر، لاعبالتّ  الجدیدة وا�ةالرّ  تجل�ات أبرز أحد من هلعلّ  

 خطا�ا روا�ةال تجعل  المنحى ذات�ة وا�ةر  فتنتج )نا(أ المتكلم ضمیر مع )نت(أ المخاطب

 ةدمتعد روا�ة فتنتج السّاردین من مجموعة السّرد على یتناوب أخرى  وتارة  ،طبوغراف�اأو 

 .ائبالغ ضمیر �سرد كثیراً  تحتفي ولا الضمائر كلّ  وتتفاعل تداخلفت)  بول�فون�ة ( صواتلأا

 :الح�كة منطق لغاءٳ-
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 أنهش الكلاس�ك�ة الروا�ة في عل�ه كان عما تغیّر الجدیدة وا�ةالرّ  في الحدث مفهوم إنّ 
 يالمنطق الكرونولوجي التتا�ع یراعي الرّوائي �عد فلم ٬خرى لأا رد�ةالسّ  العناصر شأن

 من اردالسّ  لقینط وقد النها�ة من الروا�ة أتبد فقد ٬التدر�جي التطور أمبد واعتماد للأحداث
 الزمن لخط�ة مدمرة سرد�ة تقن�ات یتبنى وذلك المستقبل ثم الماضي ىلٳ ل�عود الحاضر

 الجدیدة مفلاح محمد ونصوص الأعرج لواسیني" لولیتا صا�ع"أ نص في كما
 حمیدةلأ الفتنة لیل متاهةللطاهر وطار و الز�ي مقامه ىلٳ �عود الطاهر الولي نصو 

 سیدي بین حافلة في ذ�حاً  ماتالمعلّ  من مجموعة مقتل حادثة من  أیبد الذي ع�اشي
 .الحدث لظروف المتن فيالسّارد  لیتطرق  وسفیزف بلع�اس

 :والسخر�ة العبث سلوبأ •

 الفردي المستوى  وأ ٬عبيالشّ  المستوى  على الساخرة المحاكاة توظ�ف ال�احثون  لمس 
 هي سطح�ة سخر�ة تكون  نأ �مكن صعید؛ من أكثر على الجدیدة وا�ةالرّ  في النخبوي 

خر من زدراءلاا مفادها عم�قة وأ ذاتها في هدف
ۤ
خر وق�م الا

ۤ
 من تهجانسلاكا الثقاف�ة، الا

 .خیرةلأا بوجدرة رشید نصوص في للإسلام ینسب الذي الدیني العنف

 عقبأ الذي  ،الثالث لجیلا إبداعات في المختلف البناء ملامح ال�احثون  لمسو�ت   
 السنوات يف وائيالرّ  المنجز قهاحقّ  التي وع�ةالنّ  �القفزة  و�عترفون  ،ا�قینالسّ  لجیلینل
 من استحدثوها التي الجدیدة �سماته المیدان هذا قتحمواا ش�اب د�اءأ مع خیرةلأا

 ةالهو�ّ و  ٬ةوالس�اس� الدینو  كالجنس  ،مةَّالمحر الموضوعاتو  غةاللّ و  كلالشّ  ناح�ة
 خطابو  غةاللّ  وشاعر�ة زمنةلأا تداخلو  ٬والحلمي الواقعي تشا�كو  ..ةأالمر حر�ةو  ة�قافالثّ 

 .والمیتانص السلطوي  التّار�خ وتقو�ض �الهامشي والاحتفاء الجسد

 الذي يالفن الرصیدو  النصي �التّراكم والخل�ج المغرب في كاد�میینلأا قادالنّ  أكبر و�شید  
 قلاملأا �مساهمة نوّهوا حیث. الثاني عقدها تكمل لم والتي الفت�ة الجزائر�ة وا�ةالرّ  وصلته
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 حیث من سواء 1التعبیر�ة دواتهاأو وائ�ةالرّ  الكتا�ة نمط تغییر في الشا�ة وائ�ةالرّ 
 تلك وأ ٬ردالسّ  �جمال�ة المصقولة فكر�ة-وثقاف�ة وس�اس�ة اجتماع�ة الخطاب�ة المضامین
 .وغیرها غةاللّ  �شعر�ة المحتف�ة

من خلال  ذلكوا�ة الجدیدة، و في تقن�اتها نحو الرّ إذن وا�ة الجزائر�ة المعاصرة اتجهت الرّ    

زائر، الج وائیین فيفها العدید من الرّ وظّ  التقن�ة،عبیر�ة و مجموعة من الأسالیب التّ  اعتمادها

 ،  ولعلّ فهم وما �عترضهم من هموم ومشاكلمواق�خفي وجهات نظرهم و  ها �قناعو تخدمواس

غنت �ة جدیدة أ اب الذین استخدموا تقن�ات سردكان من بین هؤلاء الكتّ سمیر قس�مي  الكاتب

ه في وا�اتر فقد اندرجت ، جر�بوائ�ة اعتماده خط التّ �ته الرّ ز تجر ما �میّ وا�ة الجزائر�ة، و الرّ 

ت هاتوجّ ة ذات المن بین الإبداعات العر��ّ  صنفت أعماله ة الهادفة، و رد�السّ إطار الإنجازات 

بیئتها  ة فيداث�ة تجر�ب�، �ما اعتمدته من تقن�ات حة المعاصرةوا�ة العر��ّ لجدیدة للرّ ة االفن�ّ 

ابتكار ري، و غوي  والتناص والتماهي السید اللّ رجة الأولى على التعدّ التي تقوم �الدرد�ة، و السّ 

 عبیر .جدیدة في التّ طرائق 

الأزمة  ، فلم تثن�هسواء وائ�ة عند �اتبنا الموضوعات والأشكال على حدّ الرّ شملت الحداثة    

ي والصحفي، مستهدفا جسد�ا، عن الاستمرار فالمبدع ف و لجزائر�ة التي �ان فیها المثقّ ا

 ،في واقعه وا�ةي �جب أن تتحرك الرّ ، الذل وجد من حقل المحنة الحقل الخصب. بالكتا�ة

 لإدراك عمقه اللا إنساني المعقد.

 هي و نجده �ض�ط الزمن حیث اختزل ح�اة �املة في ثوان عشر یوم رائع للموت" ففي روایته "

 
                                                      

 الدار ،٬1ط ٬والتوز�ع للنشر المدارس شر�ة ٬والخطاب اللغة تحولات المغار��ة الروا�ة: عقار الحمید عبد: ینظر  –1
 .106ص ،2000 الب�ضاء
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، فرغم أن هذه الروا�ة �تبت بلغة 1فترة قفز ال�طل من فوق البنا�ة وحتى ارتطامه �الأرض

�مكان حیث جمع بین الجد والهزل و�ین  �س�طة م�اشرة إلا أن الح�كة والأسلوب �الناس القوة

الواقع والخ�ال �طر�قة تجر�ب�ة جعلت روایته ترسخ لنیل جائزة البو�ر، فقس�مي �ثیرا ما 

یوظف في روا�اته توار�خ من خ�اله الإبداعي و�حاول أن �قنعنا �حق�قتها وذلك بر�طه مجرى 

 ا شبیها �عمل الرو�ورتاج.تلك الأحداث �أماكن وأح�اء شعب�ة عاصم�ة وصفها وصفا حق�ق�

�ما أنه خاض التجر�ب من خلال خرقه للثالوث المحرم وذلك �خوضه في فئة الهامشین     

المنفیین خارطة المتخیل مما �منح شرع�ة إبداع�ة لدخول «التي غال�ا ما تكون منحرفة 

المس�قة السردي مما یؤدي إلى تعدیل ضروري في الذوق العام للقرار بتحررهم من الأحكام 

و�حثهم على التمرس �احتضان التمزقات المجتمع�ة وتغلیب أخلاق�ات الفن على أخلاق 

وعدم الاكتراث �الط�قات الشعب�ة الهامش�ة ،  2»المجتمع التي تحتمي �النفاق والتجاهل

كالمجانین والحثالة والمنحرفین �أن قس�مي وجد روائ�ا �حاكي هذه الفئات في أعماله الروائ�ة 

 .مازجا بین الواقعي والمتخیل 

كما لجأ قس�مي إلى التجر�ب على مستوى المضمون �جعل قصة انتحار ال�طل حل�م بن 

تخدامه أسلوب للتعبیر خاص �ه، فهو لم یلجأ إلى خلق صادق ذ�رى أسطور�ة وذلك �اس

لا أقصد «�عجب �ه المتلقي وفي ذلك �قول أحد ال�احثین: أسطورة لیوظفها توظ�ف حدیث 

ا عاصر �الشكل الأسطوري ذلك النوع من القصص التي تستلهم الأسطورة وتوظفها توظ�فا م

 أسلوب عصري...لكن الذيأو تلك القصص التي تعید ص�اغة الأسطورة ص�اغة حدیثة �

 ع�اواق أعن�ه �الشكل الأسطوري هو الذي �قدم عملا فن�ا ذا بناء أسطوري متكامل، یبدو

 لق ) �خبینما هو �غوص غوصا في عالم الأسطورة، أي أن الكتاب (هنا وفي روایته هلابیل

                                                      
_ینظر: سمیر قس�مي: الح�اة الثقاف�ة في الجزائر رجل میت یرتدي بذلة عن الموقع: 1
 www.alhayat.com/articles/1338327 
 . 09_صلاح فضل: لذة التجر�ب الروائي،دط. مكت�ة الساعي للنشر والتوز�ع، الر�اض، دس، ص2

http://www.alhayat.com/articles/1338327
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تكمن ففي یوم رائع للموت ، 1»عالما أسطور�ا فر�دا �كتسب شرعیته من نسبته إل�ه وحده

الأسطورة عندما أراد ال�طل حل�م بن صادق انتحار خطر على �اله أن �كتب لنفسه  ملامح

رسالة یبین فیها أس�اب انتحاره و�رسلها إلى نفسه في البر�د لكنها لم تصل إلا �عد أسبوع من 

وفاته، الأمر الذي جعل الصحافة تتحدث عنه مرتین لكن سرعان ما ینهیها قس�مي �أسلوب 

 لك �عدم موت حل�م بن صادق لوجود عدة أحداث والعلات حالت دون موته.ذ�ي وذ

أما التجر�ب في روایته تصر�ح �ض�اع فهو �ارز من عنوانه إذ أن المتلقي أول ما     

یت�ادر لذهنه أنه تصر�ح �ض�اع وث�قة من الوثائق إلا أن قس�مي یدخلنا في معادلة أخرى 

الوطن، و�شعر �الض�اع فلا �كون مأواه إلا السجن،  ال�طل �جد نفسه تائه في هذاوهي أن 

�القلق والانهزام�ة إذ أن ال�طل منذ بدا�ة سرد الأحداث حاول أن یوهمنا فهذه الروا�ة موسومة 

إلى غا�ة هذه السنة لم �حدث في «(القارئ) �أنه لا جدوى من التمسك �الزمن فنجده �قول: 

هذا الكلام في تقن�ة الاسترجاع وذلك أثناء  لیبدأ �طل الروا�ة من، 2»ح�اتي شيء یذ�ر

مكوثه �السجن، ف�عید شر�ط ح�اته خاصة تلك الخاصة بوالده الذي لم �عرفه جیدا لكنه 

یتذ�ر جیدا ضر�ه المستمر لوالدته، �ما أنه �ثیرا ما وظف الاستشراف فمثلا في حدیث 

تسولة التي دخلت �اب دارهم ال�طل عن أسرار العائلة المتمثلة في حكا�ة المرأة العجوز الم

بتسعة أطفال أر�ع منهم ذات یوم قبل مولده �عشرات السنین وتكهنت لأم ال�طل �أنها سترزق 

    ذ�ور.

وعه �ما مارس قس�مي التجر�ب في روایته الثالثة شكلا ومضمونا ولعل ما �میزها هو نز     

�عطي إلى الماضي في سرد أحداث الروا�ة إذ استقى معارفه من الحقائق التار�خ�ة السا�قة ل

 ولكن في  یوهم المتلقي �أنه أمام مادة تار�خ�ة،«�عدا واقع�ا و�وهم القارئ بواقعیتها أو 

                                                      
، )،العلم والإ�مان للنشر والتوز�ع،مصر2000إلى 1960عبد الحك�م محمد: التجر�ب في فن القصة القصیرة ( _شع�ان1

 .68دس، ص
 . 18، ص2010.منشورات الاختلاف، الجزائر، 1_سمیر قس�مي: تصر�ح �ض�اع، ط2



التجّریبمدخل :                                                  الرّوایةّ الجزائریة وسؤال   
 

13 
 

، فنجد قس�مي استخدم أحداث حق�ق�ة 1»نفسه �حمل هذا البناء الفني دلالات عصر�ةالوقت 

وقعت في الجزائر قد�ما �توظ�فه شخص�ة المترجم س�است�ان دي لاكروا الذي صرح 

�الأس�اب الحق�ق�ة لاحتلال الجزائر، �ما �عتبر الشخص�ة ال�ارزة ل�سرد قس�مي على لسانه 

هلابیل أب الهامشین وهو الابن الأكبر لآدم الذي �ان سب�ا في معالم الأسطورة المتمثلة في 

التجر�ب�ة عندما وضع روایتین في روا�ة  قس�مي بوضوح قدرةخروجهما من الجنة فیتجلى 

أما أنا فلم «وذلك لأن ح�اة قدور تش�ه إلى حد �عید ح�اة جده هلابیل وهذا في قوله قدور: 

حیث �اد أن �قضي ، 2»من ثمان�ة أشهر... أختر أي شيء، لم أمكث في �طن أمي أكثر

علیها و�ذلك حدث ما �ش�ه قصته مع هلابیل الذي �ان السبب في الطرد من الجنة والهبوط 

 إلى الأرض.

فقس�مي في روایته �ثیرا ما لجأ إلى التناص �ملمح من ملامح التجر�ب فكثیرا ما نجده 

یتناص مع آ�ات قرآن�ة ولو ضمن�ا �اعت�ار أنه انتهك المحرم الدیني في بناء أسطورته 

قابیل وهابیل ولدا سیدنا آدم عل�ه السلام فهو هلابیل التي أول ما تسمعها یت�ادر إلى ذهنها 

أسطور�ة استلهمها من الآ�ة الكر�مة من  سمین قابیل وهابیل ل�شكل شخص�ةجمع بین الا

فدلهما �غرور فلما ذاقا الشجرة بدت لهما سوءاتهما وطفقا �خصفان [سورة الأعراف 

وناداهما ر�هما ألم أنهكما عن تلكما الشجرة وأقل لكما إن الش�طان علیهما من ورق الجنة 

أنفسنا و�ن لم تغفر لنا وترحمنا لنكونن من  قالا ر�نا ظلمنا)22لكم عدو مبین(

 )قال اه�طوا �عضكم ل�عض عدو، ولكم في الأرض مستقر ومتاع إلى23الخاسر�ن(

 لم أكن في«كما أن قس�مي لجأ إلى انتهاك الثالوث المحرم في الجنسفي قوله:، 3])24حین(

                                                      
صر، ن للنشر والتوز�ع، م)، العلم والإ�ما2000إلى  1960_شع�ان عبد الحك�م محمد: التجر�ب في فن القصة القصیرة(1

 .45دس، ص
 .66،ص2010.منشورات الاختلاف، الدار العر��ة للعلوم ناشرون، الجزائر، 1_سمیر قس�مي: هلابیل، ط2
 .24_23_22_سورة الأعراف: الآ�ة 3
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، 1»البدا�ة إلا مشروع ح�اة قذفها أبي في فرج أمي شهوة أو مللا فأبي لم �حب أمي... 

كما یتجلى لنا خوضه في الجنس من خلال تصو�ره لح�اة نوى وهي امرأة عاهرة متحررة من 

قیود العائلة رغم إقراره �أنها مجبرة على أن تكون فتاة لیل لتع�ش وتعتني �إخوتها إذ تقول: 

تها تلك لقلت أنها امرأة محترمة على الأقل لم �كن عهرها في ح�اتها أكثر من ولولا مهن«

یؤمن �أن الروا�ة التي تأخذ قدر من النجاح �جب أن یدمج  فقس�مي، 2»مهنة تأكل منها

فیها العلاقات الجنس�ة، �اعت�ار الرغ�ة من متطل�ات النفس والجسد، وما الروا�ة إلا 

 أحداثها (الروا�ة). شخص�ات تملأهم الرغ�ة �حر�ون 

ما �مكن أن نخلص له من روایته هلابیل �أنها تجر�ب�ة �مزجه بین شخص�ات حق�ق�ة 

والتي لعبت دورا توجیه�ا ومر�ز�ا في أ�عاد الأحداث «كالأمیر عبد القادر والداي حسین 

و�ین ، 3»التار�خ�ة حیث تعاملت معها وظهرت في البناء الروائي العام عند المؤلف

شخص�ات من خ�اله �هلابیل الذي �عتبره أب المهمشین ل�كمل �ه معالم أسطورته القائمة 

منحنا نصا جدیدا أعادنا إلى أعماقنا «حول مشكلة الوجود والدین والأقدار، فسمیر قس�مي 

الخف�ة، لا هر�ا من وجود قلق وحیرة من الاقتناء الجبري، ولكن لمساءلتها عن المعنى 

كما أنه ، 4»للامعنى الذي �حكم ح�اتنا وتصرفاتنا وعلاقاتنا �الح�اة والموتالقائم في ا

 تناول هذه الفكرة الوجود واللافناء والتلاشي في روایته الحالم.

على معظم أعماله ففي روایته حب في خر�ف مائل ففكرة الوجود والموت ظلت مس�طرة 

 ي فوقتما �انت تدس قطع الدجاج في فمها تحلل وجودي معها حتى بدا لي أنن«�قول: 

 
                                                      

 .15_سمیر قس�مي: هلابیل، ص1
 .53_المصدر نفسه، ص2
 .82، ص2003التوز�ع، الجزائر،_نواف أبو ساري: الروا�ة التار�خ�ة، بهاء الدین للنشر و 3
على  www.dzroman.com.2018/03/08 _واسیني الأعرج: هلابیل... سمیر قس�مي من الحكا�ة إلى الروا�ة عن 4

m14 :د.37سا 
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إلى جانب ، 1»صرت لا مرئ�ا تماما، واحسب أن �ق�ة من �انوا في المطعم ابتلعهم العدم

الأدوات التقلید�ة «ذلك فقد مارس التجر�ب الزمني إذ توسع الزمن في الروا�ة الجدیدة من 

والسنة... بل أص�ح یتجسد في �ثیر من المعاني التي تصادفنا في الدالة عل�ه مثل القرن 

ولا �ستط�ع  الزمن�ة، يناالكتا�ة مثل العجوز، الصب�ة... إذ أن الأسماء هنا متل�سة �مع

إذ �عتبر زمنها ، 2»الإفلات منها فقول العجوز �جعل ذهننا ینصرف إلى سن هذه السیدة

عن ش�خ عجوز، إذ أخذ  تحاكي  ي خر�ف مائل)في الوجود طو�ل الامتداد، فروا�ة (حب ف

منه الزمن الكثیر ومع ذلك فهو �مارس الجنس مع عاهرة في مر�بته، فكثیرا ما انتهك المحرم 

الجنسي في هذه الروا�ة وتكسر جم�ع الطابوهات، أما في روا�ة في عشق امرأة عاقر ف�كمن 

ة إذ تناول التجر�ب في عنوانها إذ تبدو روا�ة رومانس�ة إلا أنها روا�ة اجتماع�ة س�اس�

قس�مي هذه الأخیرة �كل جرأة، فتحدث عن المظاهرات المطال�ة �التغییر من طرف ش�اب 

مساكین لا �علمون أن الأمور محسومة برضاهم أو غض�ا منهم ... لا أعرف «متحمسین 

ك�ف أشرح الأمر ولكنكم تلاحظون أن الأمور لا تتقرر في مجلس وزراء أو حكومة ... �ل 

كان آخر ... فكل سلطة تحكم البلاد و�ن �انت سلطة ینتخبها الشعب یتقرر في مشيء 

  لذا �جب على الشعب أن �خاطب من �صنعون القرار فعلا.، 3»ترضخ لأوامر عل�الابد وأن 

 �مكن أن نخلص إل�ه أن سمیر قس�مي اتخذ من الزمن سبیلا للخوض في الروا�ة فما      

اص التجر�ب�ة ففكرته عن الزمن فكرة ر�اض�ة، و�لى جانب تجر��ه في السرد والزمن �شكل خ

یرا فقد وظف العدید من آل�ات التجر�ب �التناص وتداخل بین الأجناس في جنس الروا�ة، و�ث

سف�ة روا�اته لاشتمالها على تساؤلات غامضة، وفي أح�ان أخرى فل ما یلت�س المتلقي في فهم

  .كما في روایته الماشاء

                                                      
 .76، ص2014. منشورات الاختلاف، الجزائر، 1_سمیر قس�مي: حب في خر�ف مائل، ط1
، 8199تقن�ات السرد_، المجلس الوطني للثقافة والأدب، الكو�ت، _عبد المالك مرتاض: في نظر�ة الروا�ة _�حث في 2

 .178ص
 .135، ص2011. منشورات الاختلاف، الجزائر، 1_سمیر قس�مي: في عشق امرأة عاقر، ط3
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 أو�ضع ال�احث الشكلاني الروسي "توماشفسكي" مصطلحین �العمل القصصي 

الثاني و المتصلة ف�ما بینها،  الأحداثفي مجموع  الأوائلالروائي هما المتن الحكائي، و�حدد 

لى ع، ومنه یتعلق التجر�ب الأدبي الأثرنفسها و�راعي نظام ظهورها في  الأحداثمن  یتألف

المتتا�عة  الأحداثالحكا�ة) �المضمون السردي المتمثل في  أومستوى المتن الحكائي (

عمل  أيللحكا�ة في  الأول�ةالمتخیل، وهي المادة  أوالروا�ة �ما جرت في الواقع  أوللقصة 

ق�ة ثانو�ة حق� أوبرامج سرد�ة تنجزها شخص�ات رئ�س�ة  أوت في متوال�ا أساسادرامي تتجسد 

 حداث�الأ نر�ز في تحلیلنا هذا على الجانب الت�ماتي لكونه یرت�ط أخرى خ�ال�ة، و�ع�ارة  أو

 دون مراعاة لك�ف�ة ورودها في النص الروائي.في الحكا�ة والشخص�ات 

النثر�ة الكثیرة و�خاصة جنس الروا�ة وقد  الأجناسالعر�ي �مجموعة من  الأدبیزخر 

هذا النوع ظهرت الروا�ة �فن  إلىشهد عصرنا بروز العدید من النصوص التي تنتمي 

وال�عد عن قیود الزمان والمكان فعرفت الانطلاقة عن المسكوت عنه خصب یتمتع �الحر�ة 

غراض الخف�ة واحدة تلو الأخرى، فقد خاضت الروا�ة في غمار الس�اسة و�شفت عن الأ

، حیث تناول الجنسللمتحدثین �اسم السلطة والشعب �ما هو الحال مع موضوع الدین و 

الأد�اء ت�مة الدین لإزاحة التضلیل عن المقدس وتفك�ك الخطاب الدیني الأصولي، أما طابو 

، )1(»لتحقیق الذات مقابل العجز الذي مارسه الغرب من خلال الاستعمار«الجنس فسعى 

�حت الروا�ة المحاصرة لا تخلو للتعرض للثالوث المحرم، فهي المتنفس الذي وهكذا أص

�مكن المبدعین من التعبیر عن هواجسهم والتصر�ح �ما �ختلج بداخلهم ولا �مكنهم البوح �ه 

 في مقامات أخرى.

 استحضار الخطاب الس�اسي: .1

الس�اسة وسردوا الفساد الس�اسي الاجتماعي لما  أسئلةالجزائر�ون  الروائیون تناول 

تمنحه الروا�ة المعاصرة من فسحة لنقد المكرس وتجاوز المحظورة وقراءة الراهن المتغیر من 
                                                 

في مضمون الروا�ة المكتو�ة �العر��ة، منشورات اتحاد  نفذ�همخلوف عامر: الروا�ة والتحولات في الجزائر، دراسات  - 1
 .2000الكتاب العرب، د ط، دمشق،
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" الأولفن�ة عدة وهناك من اعتبر ان الروا�ة "التعبیر الثقافي  وأدواتمنطلقات فكر�ة مختلفة 

، فغال�ا �أسرهفي الجزائر وفي العالم العر�ي  )1(�ةعن التحولات الس�اس�ة والاجتماع�ة والثقاف

ما تعوض الروا�ة في بن�ة وعي المجتمع وتستهوي الوقوف فكر�ا عند جدل�ة الصراع بین 

عمل�ات تخو�ن  آخرالسلطة والقوى الثور�ة، وما یتت�ع ذلك من عمل�ات قهر و قمع، وحینا 

 وتدجین.

سیني یتا لواللو  أصا�عطة الس�اس�ة، روا�ة ونذ�ر في هذا الس�اق، الصدام مع رؤ�ة السل

ا رؤساء الجزائر �عد الاستقلال احمد بن بلة (�ا�انا)، �ان أول إلىالتي عادت  الأعرج

هواري بومدین (العقید) �قبول مسؤول�ة  أقنعهمناضلا في صفوف جبهة التحر�ر الوطني 

ووضعه في السجن �حجة  1965الرئاسة وضمن له دعم الج�ش ثم انقلب عل�ه في جوان 

ن ) وتبین م15انحرافه عن م�ادئ الثورة التحر�ر�ة و دامت مدة اعتقاله خمسة عشر سنة (

 هأثر وقتل على  الخلاف بین الس�اسي والعسكري، الذي نشب في الثورة أنخلال طرح الكاتب 

لا یزال قائما وان الج�ش استولى على السلطة في الجزائر منذ  وآخرون "ع�ان رمضان" 

 ستینات القرن المنصرم إلى یومنا هذا.

 أ�ضان الكات�ات الجزائر�ات طرقته على الكاتب الرجل، �افلم �كن طابو الس�اسة حكرا 

 استأثروا لأنهمئر (�عد الاستقلال) مستغانمي" تخوض ف�ه وتفضح حكام الجزاأحلام فها هي "

ها هم هنا، �انوا «، وتفننوا هي قمع شعبها تقول على لسان الشاردة: لأنفسهم�میزات البلاد 

الماضي المجهول ها هم هنا وزراء  وأصحابالتعاسة  أصحابهنا جم�عهم �العادة....

 .)2( »...سراق  عومشار�سا�قون .... ومشار�ع وزراء ..... سراق سا�قون .... 

، ومعاناة الأوضاعالتي تراها سب�ا في تخلف  الأطراف أوصافحددت الساردة 

تغرق في التفاصیل مكتف�ة بنقاط الحذف التي تخفي الكثیر من ط�اتها،  أنالجزائر�ین دون 

                                                 
-https://middle-east 01/05/2016ش الخطاب الس�اسي في الأعمال الأدب�ة، قالروا�ة الأول یناینظر: ملتقى  - 1

online.com 
 .355،ص2008، لبنان، 2، طالآدابأحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، دار  - 2
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�مكن القول �ان القناع في الروا�ة العر��ة �صفة عامة والجزائر�ة �صفة خاصة �ان ضرورة 

مما  أكثرالكاتب لنتقد الواقع بلغة ملتو�ة تخفي  إلیهاحتم�ة لكسر الطابوهات الس�اس�ة لجأ 

تظهر من خلال السرد الذي یوفر حر�ة �بیرة لممارسة التنكر الذي یرد منه انتهاك ق�م غیر 

المتعددة ثقاف�ة، اجتماع�ة  وأشكالهاتوز�ع نظام الق�م یتصل �السلطة  أنة ومن المعلوم مقبول

س�اس�ة �انت، وسوء ممارسة السلطة �طور دائما ق�ما سلب�ة تجد من �سعى لانتهاكها  أو

والاست�عاد  الإقصاء، للاحت�ال على علم�ة الأدب�ةوهذا ما �جسده الفاعلون في النصوص 

هؤلاء الكتاب إلى الموار�ة والإلماح لوضع معین حاكم ضد المحكومین، یلجأ التي �مارسها ال

و�التالي تحط�م القیود التي �بلتهم ر�حا من الزمن تمثل الس�اسة  .)1(�قع في المناطق المعتمة

لسمیر قس�مي حیث قام الكاتب برفع المسكوت عنه ودخل  المشاءمحورا فكر�ا في روا�ة 

من خلال الاستغلال على مفهوم الطائف�ة والقابل�ة  إیدیولوجیتهما متع�ا عن خ�ا�اه ومتسله

 إلىالخف�ة الكامنة التي تسببت في دخول المستعمر الفرنسي  الأس�ابب�ان  إلىللاستعمار، 

الحملة  أوالجزائر، من خلال الانقسام الذي ساد المجتمع الجزائري قیل الهجوم الفرنسي 

الفرنس�ة على الجزائر والحروب بین الق�ائل على السلطة والحكم و�ذلك الفتن التي ظهرت 

الفهم الخاطئ للدین و�ذلك تكفیر الجزائر�ین  أ�انتالروا�ة  أنالحكم العثماني، واللافت  أ�ان

 مقاومة، و�هذا تحول الدین من أيل�عضهم ال�عض �ان سب�ا م�اشرا في دخول الفرنسي دون 

عامل من معاملات  إلى أوعامل م�اشر  إلىلتحسین ح�اة الناس وع�ادة الله عز وجل  أداة 

القابل�ة للاستعمار، وهو یدخل ضمن مجموعة الصفات العقل�ة والنفس�ة التي تجعل المجتمع 

ال�عل، �قول:"بن شنعان" مفككا، و�التالي غیر قادر على مجابهة العدو القادم من خلف 

 أنلم ا�خل جهدا لنصرة طر�قنا منذ  أننيلم أصلحك الله و�عثه ف�ك، عت«خة:مخاط�ا ش�

جادة الصواب، فكنت لك السهم والحراب تصیب بهما  إلى اعتدتنيلتمنى علمك الشر�ف و 

خرت من مالي وقومي في سبیل علمتنا ما الطر�ق القو�م، ولقد س أعداءمن شئت من 
                                                 

منشورات الاختلاف، ، 2، ط1�حث في تأو�ل الظاهرة الأدب�ة ط -: التلقي والس�اقات الثقاف�ةإبراه�مینظر: عبد الله  - 1
 .20،ص2005الجزائر، 
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دي راف�غو لا �كف عن مطالبتي �ما وعدناه  قد تجاوزني والكافر الأمرسخرت ور�اء، ولكن 

إذا حمل العوف�ة وسلمني ش�خها الر��عة، ولكن لم تصب عایننا فلا مفر من الوفاء وأنت 

اعلم �خسته وقسوته، ما دام هذا ما دفعنا لاستعماله رغم �فره إلا لا ضیر من ضرب �افر 

التي تشرعن للسلطة أفعالها �ما وهنا �كون التأو�ل الخاطئ للدین �مثا�ة المعرفة .)1(»�كافر

 �قول فو�و، والسلطة عنا �طب�عة الحال هي الاستعمار.

الثقافي عون التكفیر یندرج ضمن  النسقتحولت فیلة العوف�ة �فعل "التكفیر" أي �فعل 

العنف المعنوي الذي تشكل مع التعصب الطائفي الذي یتحكم في لا وعي بن شنعان وش�خه 

لتكفیر یندرج ضمن العنف المعنوي الذي تشكل مع التعصب الطائفي وطائفتهم �ونها رأي ا

قبیلة العوف�ة) من مكونات  أي، �ونها (وطائفتهمالذي ینحكم في لا وعي بن شنعان وش�خه 

وتفاعل العناصر هوم التنوع �قوم على تكامل مة على التنوع، انطلاقا من "إن مفالهو�ة القائ

للهو�ة القوم�ة، أما  و�ثراء إخصابالثقافي مثلا عامل وعدم تضادها، ولذلك �شكل التنوع 

 أساسالتعدد ف�قوم على اختلال العناصر التي هي محل تجادل وتصارع �عضها �قوم على 

، وعامل التناقض هذا �جعل من التعدد عامل نقض وهدم وخصوص�ة الأخرنفي ال�عض 

 الأكبرساب الولاء لى حمین إلى ولاءات عدیدة وضع�ة عسلب�ة تختلف متعصبین منقس

 وأماالغالب للمغلوب،  باست�عا أماوالمشترك، وهنا �فقد التفاعل معناه و�ؤدي هذا التناقص 

و�سبب في  الأساس�ةالذي �غیب عامل وحدة الهو�ة  الأمرمشروع  أوتنامر تعصبي 

ولت �فعل التكفیر لان �ان ذلك على حساب الوطن، وهنا �حدث فعل ، تح)2(تهم�شها"

مسالة جماع�ة  إلىالخ�انة فیتحول الفهم الخاطئ للدین من مسالة شخص�ة تهم الفرد الواحد 

الطعن والخ�انة طمعا في  إلى الأمةجمعاء و�تعرض هذا الوطن وهذه  والأمةتهم الوطن 

ذلك للدین على ال�ق�ة، ومن ثم �حدث شرح في  أو تحقیق غا�ات ذات�ة تكفل فرض هذا الفهم

                                                 
 .160،ص2016، دار المدى، دمشق، 1، ط-هلابیل النسخة الأخیرة-سمیر قس�مي: �تاب الماشاء - 1
: الهو�ة وقضا�اها في الوعي العر�ي المعاصر، تح ر�اض ز�ي قاسم، سلسلة �تا�ات المستقبل، وآخرون أحمد �عل�كي  - 2

 .37، ص2013الوحدة العر��ة، بیروت، ، مر�ز دراسات 1،ط68العر�ي، ع
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�ان  إذا�ان توجهه، خاصة  أ�ا الأخراحترام  أي أولاالاختلاف والتنوع  أساسهاالهو�ة التي 

، حیث: والواحدة ثان�ا ذلك أنها مكون الذاتتضر �الذات،  أفعال أ�ةلا �مارس،  الأخرهذا 

 .)1(»تتجزأ، لان الهو�ة ذات، واللذات لا تتعدد�قوم مبدأ الهو�ة على الوحدة التي لا  «

إن مفهوم التنوع «قبیلة العوف�ة، من مكونات الهو�ة القائمة على التنوع، انطلاقا من: 

�قوم على تكامل وتفاعل العناصر وعدم تضادها ولذلك �شكل التنوع الثقافي مثلا عامل 

للهو�ة القوم�ة، أما التعدد ف�قوم على اختلال العناصر التي هي محل  و�ثراء إخصاب

تناحر تعصبي  إلى وأما.... الأخرتقي ال�عض  أساستجادل وتصارع، �عضها �قوم على 

 .)2(»و�تسبب في تهم�شها الأساس�ةالذي �غیب عامل وحدة للهو�ة  الأمرمشروع،  أو

معاد وجب  أخر إلى، ع و�قوم على التضادالتكفیر لان التكفیر یرفض التنو  تحولت �فعل

اؤه ولو �ان ذلك على حساب الوطن، وهنا �حدث فعل الخ�انة فیتحول دعالقضاء عل�ه واست

 .جمعاء والأمةالفهم الخاطئ للدین من مسالة جماع�ة فهم الوطن 

الطعن والخ�انة طمعا في تحقیق غا�ات ذات�ة  إلى الأمةو�تعرض هذا الوطن وهذه 

 أساسهاذلك للذین على ال�ق�ة، ومن ثم �حدث شرح في الهو�ة التي  أوتكفل فرض هذا الفهم 

هذا الأخر لا �ان  إذا�ان توجهه، خاصة  أ�ا الأخراحترام  أي، أولاالاختلاف والتنوع 

�قوم مبدأ  «كون الذات: حیث: �مارس أ�ة أفعال تضر �الذات والوحدة ثان�ا، ذلك أنها م

 .)3(»الهو�ة على الوحدة التي لا تتجزأ، لان الهو�ة ذات والذات لا تتعدد

قامت على  و�نهامفعولها خاصة  أعطتنجدها قد  لابون  جونيفكرة  إلىو�العودة 

بث نار  إلىالذي �قوم عل�ه الاستعمار، حیث �سعى  الأساسالتفر�ق والتفك�ك، وهذا هو 

الس�طرة عل�ه ل�سهل مهمته الاستعمار�ة، وتحدث  أرادالشعب الذي  أبناءالفتنة والفرقة داخل 

                                                 
 .37المرجع نفسه: ص - 1
: الهو�ة وقضا�اها في الوعي العر�ي المعاصر، تح ر�اض ز�ي قاسم، سلسلة �تا�ات المستقبل وآخرون أحمد بلع�كي  - 2

 37،ص2013، مر�ز دراسات الوحدة العر��ة، بیروت، 1، ط68، ع1، ط68العر�ي، ع
 .37المرجع نفسه: ص - 3
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تار�ین الاستعمار �عبث �أراضیهم هذا البلد و�تقابلون فیها بینهم،  أبناءالخ�انة و�تنافس 

خروج ما حدث في العراق في وقتنا الحالي فقبل  إلىوهو�اتهم، ولعل هذا �حیلنا  وأوطانهم

�ح�اة  أودتنار فتنة  �أشغالقاموا  او�اما �اراك الأمر�كيمن الرئ�س  �أمر الأمر�ك�ةالقوات 

ما �قارب الملیون شخص، الذین �انوا ت�قاتلون �اسم الدین اسم الطائف�ة (السنة والش�عة 

ما حدث في الجزائر قبل ذلك فقد �ان الحكم العثماني قائما على الط�ق�ة وهذا  وغیرهم)

لقد أخذ الدین في نطاق أمة واحدة �جزئ «في هذا الشأن:  فانون"ز فرانالعرق�ة، �قول "

من وراء ذلك تغذ�ه  وأجهزتهالشعب و�ثیر الطوائف الدین�ة �عضه على �عض والاستعمار 

وهو یرد على رسالة الكونت التي تضمنت أهداف  دي لاكروا"وهذا ما یؤ�د " .)1(»تقو�ه

حیلة فكر فیها الكونت  إلا�الط�ع لم تكن تلك الر�الة «العملة على الجزائر حیث �قول: 

ل�سیر عل�ه دخول مدینة الجزائر دون أي مقاومة شعب�ة تذ�ر، و�ان �علم ان العرب 

العرب  و�یهام، الأمر هذه الط�ق�ة، لذلك فكر في الاستفادة من أخر�عدهم البر�ر في 

 إلیهم ولم �كن قد ، عاد الأتراكامن جانبهم وتمكن من  فإذا، أعداءل�سوا  أنهموالبر�ر 

 .)2(»وعدهم �شيء

 لأمرفا�ان الضامن للحكم العثماني في الاستمرار والس�طرة هي الط�ق�ة والتفرقة،  إذا

ل قلب من خلا الأمرالروا�ة تم  لأحداث تأو�لنانفسه �النس�ة للفرنسیین لكن هذه المرة وحسب 

 أوالمعادلة من البدا�ة، ذلك عن طر�ق رفع ق�مة البر�ر في مقابل الحط من ق�مة العرب 

كون نار الفتنة الدین�ة التي � إشعالر�ما الاستمرار على نفس المنوال من س�قهم ومن ثم 

 أكثرات لي ضمان امت�از لها و�التا الأساس�ةفتكا للهو�ة من غیره من المقومات أكثر  تأثیرها

 ، خاصة وان الطائفة عر��ة إحساساتها الدین�ة أكثر عل�ه حیثوس�طرة واستمرار�ة اكبر

 .لابون  جونيالطائفة الاماز�غ�ة أو البر�ر�ة ذات المیول القوم�ة على حد قول 

                                                 
 .133، ص2015مدارات، القاهرة، ، 2تاسي، طلا، تر، سامي الدرو�ي، جمال االأرضفانون: معذبو  نزافر  - 1
 .41ي: �تاب الماشاء، ص�مسمیر قس - 2
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ولكي نبرز توجهنا ونظهر الحق�قة أن المسالة الأولى والأخیرة �انت دین�ة �الأساس 

نذ�ر أهم الأس�اب التي أدت إلى نشوء العداوة بین بن شنعان و طائفته، والر��عة ش�خ، قبیلة 

ماذا بینك و�ین بن  «�قول: دي لاكروا" و "ش�خ العوف�ة": "العوف�ة، جاء في حدیث 

بلغني عن �عض  لأنه أسالكاختلاف الدین والمذهب والن�ة.  شنعان؟ لا شيء غیر

قبیلته �فیلة  أنالمترجمین انه لا �كفي عن استدعاء الدوق عل�ك وقبیلتك، بل انه یدعي 

 .)1(»لهم لجزائر، �سبب تهو�نك للمتمردین و�یوائك�ان نمنع الاستیلاء على مدینة ا

، وتبدو أ�ضاسبب الاختلاف دیني ومذهبي وفي الن�ة  أنمن خلال هذا الحوار تبین 

 هذا المذهب. أوطر�قة تفسیر هذا الدین  أوتعني طر�قة الفهم  الأخیرةهذه  أن

لم �كن رجاء بن  «�قول:  �ان دي لاكروا"ت"سی�اس إلى"التلي بلكحل" وجاء في رسالة: 

القبیلة جمعاء،  إ�ادةشعان من تعذیب ش�خ العوفیین وقتله �عد أن حرض دي راف�غو على 

بها هو وطائفته من الوافدین ... تلك البدعة التي �قولون ان خلقون بن مدا  ل�ستأثر إلا

 أنففي هذا المقطع ف�ظهر  .)2(»رضوان الله عل�ه من �تبها، �الله �شهد أنه افتراء و�ذب

س الوافدین التي تحفظ طقو  الأمانةسبب العداوة بین العوفیین و�ن شنعان وطائفته: هو ان 

الذي �شكل تهدیدا لهذه الطائفة التي حرفت  الأمر�انت نسخة منها لدى العوفیین،  و�عادتهم

 الكثیر من المقومات المتعلقة بهذا الدین انطلاقا من استحداث طقوس وعادات جدیدة.

لقد سخرت من مالي وقومي في سبیل  « جاء في الحوار بین بن شنعان وش�خه:

تجاوزني والكافر دي راف�غو لا �كفي عن مطالبتي �ما  الأمركلمتنا ما سخرت ولار�اء، لكن 

 بلغتك فإذاحمل على العوف�ة وسلمني ش�خها الر��عة .... ما لم نفي �الدین  إذاوعدناه �ه 

یتبدى  .)3(»في حاجته رسالتي فا�عث لي مع رسولي ما ت�قى من دین هذا الكافر ما دمنا

                                                 
 .124ي: �تاب الماشاء، ص�مسمیر قس - 1
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سبب الصراع هو تكفیر بن شنعان لش�خ العوف�ة وطل�ه من دي راف�عو  أنفي هذا المقطع 

 .أ�ضا�افر  �أنهالر��عة رغم اعترافه  رأس إحضار

فاللافت من المقاطع الثلاثة هو التعصب والطائف�ة والخوف من �شف الحق�قة 

 تغرز،ـ حتى تكون ناجعة و ذات فعال�ة اكبر، و�لها الآخر�نومحاولة التفرد بها ومنعها عن 

وهو التكفیر ونبذ الحر�ة الذي ستدعي الخوف والتعصب و�شكل الطائف�ة،  الأساسيالنسق 

فلكي �ضمن بن شنعان  .)1(�الأوهامالشعب متعلقا  إ�قاءالتعصب هو  أس�ابولعل احد 

هم حتى �كون تعصبهم قو�ا بین مر�د الأوهاماستمرار منهجهم وجب علیهم زرع  وأصحا�ه

 ومن ثم تكفیرهم لغیرهم ثم فقتلهم.

 تأو�لانت�اهنا هو الحرص الشدید على المحافظة على هذا الدین وعلى  أثارلعل ما 

ا خاصة طائفة بن شنعان، بل هو ا�عد من ذلك من خلال التعصب لهذ ولأفكارهكل طائفة له 

 ، حیثوالأهل و�ل المقومات الوطن�ة الأخرى ، وتفضیله على الوطن التأو�لهذا  أوالدین 

عان نش�عد قلیل سیدخل رجل اسمه بن  « "دي لاكروا":مخاط�ا "الكونت دي بورمون" �قول:

هي  أما الأتراكهي لطرد  أنلا ل�عرف غرض الحملة الجند انه جاء رسو  أماسیدعي 

 الجنود شيار تعرف انه صدیق قد�م لفرنسا، وانه هو  أن أحبلاحتلال بلادهم ولكن 

 و�أنهت لكونلیتر�وا مواقعهم... و�عد انتهائهما من تلك التفاصیل سأل بن شنعان ا الأتراك

 كان یذ�ره بوعده الذي قطعه: 

 مهر لعرسي؟هذا مجرد  أنتعلم 

 ضمك الكونت وقد فهم قصده، وقال ...

                                                 
، 2002، دار النهار، بیروت، 1سي، تر محمد بن�س والمؤلف، طاالس� الإسلامینظر: عبد الوهاب المؤدب: اوهام  - 1
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 أنفقط  أردتلام الكونت: هذا عهدنا �فرنسا ولكنني یؤ�د � �أنهابتسم احمد وقال 

أتردد لحظة في خدمتكم وطن مهما �ان لذلك لم  أيعندي من  أهم الأمرتعلم سعادتكم ان 

 .)1(»تموني �همقابل ما وعد

 لا لطائفته وتعاونه مع الاستعمار، منممث شنعان بنا المقطع مدى التزام �عكس هذ

الدیني الذي غلب عل�ه  لتأو�لهاأجل القضاء على �ل مناوئ لهذه الطائفة و�الضرورة 

طائف�ة وهذه  إلىله سا�قا وهذا �عني أن الطائفة تحولت  الإشارةعصب �ما س�قت الت

لك الطائف�ة مرت�طة �العنف، و�ان ضح�ة هذا العنف قبیلة العوف�ة المناوئة، أي التي تم

ن جوعا �فقدان �قدم على هذا الفعل �ونه �ات مفالمخالف" ولعل ما جعل بن شنعا الرأي"

رق، من خلال الح إلیها، و�التالي وجب عل�ه قتل �ل متسبب وتأو�لاته أفكارهغلبته وغل�ة 

وهو ما �ان لما استجابت السلطات الاستعمار�ة لطلب بن شنعان حتى تضمن امت�ازات 

مادام التعصب لطائفة  الأخیروسهولة اكبر في الس�طرة ومن ثم تحقیق رغ�ة هذا  اعلي

على عقل بن شنعان والتي جعلته  المه�منةبین مدى العدم�ة  من وطنه.وهذا ما أفضل

 الشر. إلىمتعطشا 

تعدني أن تخرج  «مخاط�ا دي لاكروا:  أخرفي مقطع  العرف�ة�قول الر��عة ش�خ 

مهما حدث..  أبدالاحقا، لا تنظر فیها  سأحددهمكان  إلىحمولة لي من مدینة الجزائر 

یتمظهر في هذا المقطع مدى حرص  .)2(»وأولاديمن زوجاتي  اغليعلى ما هو  ائتمنك

للدین �عیدا عن  الأساس�ةالتي �ما قلنا تمثل المادة  الأمانةالر��عة على الحفاظ على هذه 

أ�ضا، حتى �ستمر هذا الدین و�جد  تالمتعص�اوالز�ادات و�عیدا عن  والتأو�لاتالتحر�فات 

العامة من الناس ل�فهموا حق�قته وحق�قة المتعصبین، الذین �حرقون على  إلىمن یوصله 

                                                 
 .45-43سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 1
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و�ل �اشف لحق�قة تز��فهم للدین وسب تسترهم على ذلك،  لتأو�لهممناوئ لهم و�ل رافض 

 .)1(�ل�ة و�یدیولوج�امغلقة  أصول�ه أونظام شمولي  أمافنحن هنا 

 استدعاء التار�خ: .2

كثر أرت�طت ومشاكلها واهتماماتها، وا الإنسان�ةلقضا�ا ارت�طت الروا�ة العر��ة الحدیثة �ا

موروث الفن�ة، واتسع مجال التجر�ب فیها، فاستفادت من ال أسالیبهاالواقع المع�ش، وتطورت 

�كن  التار�خ لم أوالتراث  إلىالحكائي القد�م وانفتحت علن الحضارة الغر��ة وحتى عودتها 

لى عالتار�خ  أحداث إسقاط إلىالهدف منها الابتعاد عن الواقع المع�ش �قدر ما �انت تسعى 

 بناءه وفهمه. و�عادةهذا الواقع 

الروا�ة المعاصرة،  إل�هرهانا تستند  أص�حوالتار�خ �اعت�اره ومكونا من مكونات التراث 

النص الروائي  أنة المهمة تكمن في وصعو� أشكالهوتمثل  توظ�فهعلى الرغم من صعو�ة 

تان و�تنازعه طرفان ائي، تكتنفه مرجعیتان مت�اینالتار�خ في متنه الحك إلى�شتند  الذي

لان �ل منهما �عتبر عن واقع و�عید تشكیله عن طر�ق اللغة، و�ختلفان في طر�قه  یتعالقان

�ة یتجاذبها هاجسان إن الروا�ة التار�خ« تشكیل هذا الواقع داخل النص: و�عادةبنائه 

، المأثورةالتار�خ�ة من ق�ام الدولة وسقوطها واندلاع الحروب والوقائع  الأمانةأحدهما 

على  الانفراج و التبئیر إلىمقتض�ات الفن الروائي من قبیل: نمط القص المفضي  والأخر

 .)2(»ور واحدالعناصر من منظ و�دراج أكثر أوشخص�ة 

 .)3(�أسلو�ه التسجیلي و�مثل "المادة الخام" أو "المتخیلة"فالتار�خ یروي ما مضى 

"جورج �صف  المفتوحة على قراءات متعددة والتي �ستند إلیها الكاتب لبناء نصه الروائي

                                                 
، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، 1، ط-قراءة في أمراض الحالة ال�حر�ن�ة -ینظر: نادر �اظم: ط�ائع الاستهلاك - 1

 .228-227، ص2007بیروت، 
 الحدید لواسیني أبوابمسالك  میرالأعبد القادر الجزائري، في �تاب  الأمیرمیلاد فایز: سیرة  - 2

  http://www.jozoor.net/main/modules.php?name=news&fille=article sid=786،الأعرج
مدارات الشرق بن�ات التفكك والاحتراق،  الأعرجینظر: واسیني  - 3

http://www.nizma.com/articles.php3id=436 
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روا�ة تثیر الحاضر و�ع�شها المعاصرون بوصفها  «هذا النوع من الروا�ات �أنها: ش" لو�ات

في �تا�ه الروا�ة التار�خ�ة حیث  أخرو�شیر أ�ضا في موضوع .)1(»تار�خهم السابق �الذات

التار�خ�ة الكبیرة، بل  الأحداثسرد  إعادةأن ما یهم في الروا�ة التار�خ�ة، ل�س  «�قول: 

 أخرى نع�ش مرة  أنیهم هو  ، وماالأحداثالشعور للناس، الذین برزوا في تلك  الإ�قاظ

بهم أن �فكروا و�شعروا و�تصرفوا �ما فعلوا ذلك التي أدت  والإنسان�ةالدوافع الاجتماع�ة 

الماضي  إلى، ومن خلال هذین التعر�ض نستشف أن اللجوء )2(»تماما في الواقع التار�خي

الحاضر من خلال الماضي، وهذا ما یؤ�د أن الروا�ة والتار�خ في  لإثارةهو شيء ممیز 

الذاكرة  لإح�اءمجددا، ر�ما  إنتاجه إعادةالماضي، �غ�ة  إلىعلاقة تماس من خلال العودة 

في الكتب والذاكرة  مضمرةالضوء على العدید من القضا�ا التي �قیت  الغثاء أوالجماع�ة 

منه روا�ات غیرت مسار الروا�ات العر��ة عامة،  انبثقتوالصراع الذي �ع�شه الروائي 

 �خ�ة مهما حاول نشدانتار  أووالجزائر�ة خاصة . فالروائي لا �عكس �الضرورة حق�قة واقع�ة 

 وأخیرا أولاالشخص�ة التي تعكس  أرائهعن  الإبداعيذلك بل أنه �عتبر في منجزة 

ارت�طت �ه  أنهاتار�خ في الروا�ة العر��ة ل�ست ظاهرة جدیدة، بل ال إلىایدو�ولوجیته و�العودة 

حتى مطلع القرن العشر�ن الذي شهد تحولات  «، وظلت وف�ة له نشأتهاوث�قا منذ  ارت�اطا

جذر�ة تغیرت معها مفاه�م سا�قة �انت سائدة لانحسار دور الفرد في صنع التار�خ، 

ة وقد وجدت هذه المتغیرات صدى لها في اوالاجتماع�ة وتعقد الح� الأخلاق�ةوتخلخل الق�م 

الشخص�ة  ، وألغتكرتهوأنالتار�خ، فاحتقرته،  إلىالروا�ة الغر��ة التي تغیرت نظرتها 

  .)3(»واستبدلت بها الرقم، وحطمت خط السیرورة التار�خ�ة

-1861�دان" ("جورجي ز �تب  إذاالعر��ة في طور نشأتها والحال نفسه مع الروا�ة 

و غیرهما الروا�ة التار�خ�ة، التي �ان  )1884-1848) و "سل�م ال�ستاني" (1914

                                                 
 .89، ص1978جواد �اظم، د ط، دار الطب�عة، بیروت،  ش: الروا�ة التار�خ�ة، تر، صالحتجورج لو�ا - 1
 .46المرجع نفسه، ص - 2
 .105، ص2002محمد ر�اض وتار: توظ�ف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دط،  - 3
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للاقتداء بهم وتغذ�ة النزعة القوم�ة العر��ة،  ومآثرهمالهدف منها التعر�ف ب�طولات السلف 

ظهرت في الحق�ة الرومانس�ة «التي:  الأورو��ةنظیرتها  إل�هعلن غرار ما �انت تهدف 

ال�حث عن  لأجلالممتدة على نها�ات القرن الثامن عشر و�دا�ة القرن التاسع عشر 

إلى تمجید النزعة القوم�ة روا�ة ال�طل القومي الذي توسل من خلاله �تاب هذا النوع من ال

المساهمة في بناء الهو�ات القوم�ة الجدیدة التي بدأت  لأجلث روح جدیدة في شعو�ها و�

 .)1(»في الظهور مع التحولات الس�اس�ة الكبرى التى شهدتها أورو�ا

 إلىحضور التار�خ في الروا�ة العر��ة منذ بدا�ات في القرن التاسع عشر  واختلف

التار�خ مادة  «مثلا �انت تتخذ: "جورجي ز�دان" الثالثة فالروا�ة التقلید�ة مع  الألف�ةمطلع 

ر�خ�ة، بهدف خلق المتعة والتشو�ق وشد االخ�ال في تقد�م المادة الت إكمالالسرد، مع 

لان مقصد  ، وانحصر هدفها بین التعل�م والتسل�ة والترف�ه ذلك )2(»متا�عة الروا�ة إلىالقارئ 

"نجیب التار�خ �عد ذلك مع  إلىمعلق �التار�خ لا �الروا�ة وتغیرت النظرة  "�دانز "جورجي 

 «حیث �قول:  إنسان�اتحررت الروا�ة من الوث�قة التار�خ�ة وأخذت �عدا حضار�ا  إذمحفوظ" 

حیث  .)3(»الواقع وتحولاته لأزمنة�جعل من سرد التار�خ إمكانا لتأمل المصیر الجدید 

 «وصورا مختلفة في تعاملها مع التار�خ �اعت�اره مكونا من التراث  أشكالاالروا�ة  اتخذت

وصعو�ة المهمة  أشكالهوتمثل  وظ�فةالروا�ة رغم صعو�ة  إل�هحیث أص�ح رهانا تستند 

ان �خ في متنه الحكائي تكتنفه مرجعیتالتار  إل�هالنص الروائي الذي تستند  أنفي  تكمن

و�تنازعه طرفان، یتعلقان أح�انا و�فترقان أح�انا �ثیرة یتعالقان لان �لا منهما �عتبر عن 

تشكیل هذا الواقع داخل  و�عادةواقع �عید تشكیله بلغة الخاصة، و�ختلفان في طر�قة بناء 

 .)4(»النص
                                                 

  الأعرجالجدید لواسني   الأبوابمسالك  الأمیرمیلاد فایزة: سیرة الامیر عبد القادر الجزائري، في �تاب  - 1
http://www.jozoor.net/main /modules.php?name=news& fille=article&sid=786 

 .105محمد ر�اض وتار: توظ�ف التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة، ص - 2
 .65، ص1997، شتاء 03، العدد16عبد الفتاح الحجمري: هل لدینا روا�ة تار�خ�ة: مجلة فصول، المجلد  - 3
 .55منصور قسومة، الروا�ة العر��ة، الإشكال والتشكیل، ص - 4
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ولعل الاستلهام من التراث في الروا�ة العر��ة المعاصرة، و�خاصة من التار�خ هي 

مختلفة فكر�ة وثقاف�ة  وأس�ابظروف  إلیها أدتت التجر�ب الروائي اطمن مح أخرى محطة 

 لأسئلةاجتماع�ة وس�اس�ة وفن�ة �ثیرة، وهي ظاهرة جدیرة �الاهتمام �اعت�ارها تستجیب 

انطلاقا من  المأمولفي الهو�ة، تحاول فهم الواقع و�ناء المستقبل  أساساالكتا�ة التي ت�حث 

عمل فني ن�كي على التار�خ، فالسجل التار�خي �طلعنا على مجموع الوقائع التي جرت في 

القر�ب و�كون �مثا�ة مادة للكتاب الذین �عیدون قراءتها و�ستمدون منها  أوالماضي ال�عید 

المؤرخ  فإذاالمجتمع حیو�ة تجذب مختلف الفئات في  وشخص�ات وتفاصیل في صورة أحداثا

یهتم بتقد�م "جثة" التار�خ محاولا تشر�عها وفهمها، فان الروائي �حرك هذه الجثة في عمل 

فالروا�ة التار�خ�ة عمل سردي فني لم  .)1(فني عمل فني �ع�ش بین الناس و�تفاعلون معه

 �إطار�كتب �قصد أن �كون مرجعا في التار�خ، بل قد تصیر من أهم المصادر التار�خ�ة 

وعلاقتهم في من �سیر  الأفرادوالحضار�ة، وح�اة  الأخلاق�ةلل�حث في منظومة من الق�م 

هو سیرة الشعوب  شؤونهم في مرحلة زمن�ة معینة من ح�اة المجتمع فكالما هذا التار�خ

والمجتمعات �كل تجار�هم وانجازاتهم ومن الكتاب العرب المعاصر�ن الذین وظفوا التار�خ 

"ادوارد الخراط، جمال الغ�طاني، عبد الرحمن من�ف، بن سالم حم�ش، �قد�مه وحدیثه نجد: 

 و غیرهم المبدعین تشتدوا على النقاط التال�ة: الاعرجمستغانمي، واسیني  أحلام

 .و المغیبینعة التار�خ الرسمي الجاهز والاهتمام �المهمشینمراج •

�الشفوي والمرو�ات  الأخذالهامشي، بل  أوعدم الاكتفاء �المكتوب الرسمي  •

 ننقص النص المكتوب. أوتضئ  أوالكاملة التي تهم  أوالجزئ�ة 

فأبرز .)2(الثلاثة: الماضي الحاضر والمستقبل للأزمنةاعتناء التار�خ  •

الموضوعات التي ه�منت على الخطاب الروائي العر�ي المعاصر، موضوع 

تقول  أنالتار�خ ومن خلال رصد مسار هذه العلاقة ب�م الروا�ة والتار�خ، �مكن 
                                                 

 .76، ص2009الكو�ت 1، طالإعلام، وزارة 78قاسم: اعادة قراءة التار�خ �تاب العر�ي ه ینظر: قاسم عبد - 1
 .142، ص2003ینظر: نبیل سل�مان: جمال�ات وشواغل روائ�ة، اتحاد الكتاب العرب، د ط، دمشق،  - 2
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" من الروا�ات التي ناوشت التار�خ، واشتقت منه تار�خ الماشاءروا�ة " إن

امها على ارض نسا أقدوضعت فر  أن، منذ 1849 إلى 1830الجزائر من 

الداي حسین، أحمد �اي، الجزائر، مع ذ�ر �عض الشخص�ات التار�خ�ة مثل: 

 والمترجم الفرنسي دي لاكروا.

یتجلى توظ�ف التار�خ في روا�ة الماشاء في أول حق�ة زمن�ة معینة، افتح بها بدا�ة 

م) وتمثل هذه الفترة الوقت الذي �ان �مهد ف�ه 1830م1808الروا�ة وهي الفترة بین (

شارك في مواقع مهمة أشهرها  «الضا�ط "بوتان" لاحتلال الجزائر من خلال المقطع: 

حصار التو�لري الذي مهد لنابلیون الاستلاء على الحكم، و�ان المترجم الرسمي في �عثة 

رفقة الكونت دي بورمون،  1830م دخل الجزائر عام 1808الضا�ط بوتان الشهیرة عام 

الزمن�ة من ، إن الهدف وراء إدراج هذه الفترة )1(»وله �حوث هامة حول ح�اة البدو والتوارق 

التار�خ في الروا�ة ل�س الهدف منها التذ�یر �أحداث الماضي، ولكن المقار�ة �ما حدث في 

�عید نفسه، نظرا للواقع المزري الذي �مر �ه  الماضي وما �حدث في الحاضر و�أن التار�خ

مرات للقضاء على العرب بلدا االمجتمع العر�ي، وانه مستهدف من الغرب الذي �ح�ك مؤ 

 الأخر.تلوى 

حیث حاول قس�مي أن �سرد لنا في زمن �انت فرنسا تخطط لاختلال الجزائر 

لم أحتج إلى أي ذ�اء لأدرك أنها نفس  «والاستیلاء على صحرائها وسواحلها حیث �قول: 

 تي قادته إلى سواحل الجزائر تمهیداالسفینة التي استعملها بوتان في مهمة التجسس ال

 .)2(»سجل یؤ�د ذلك أيلاحتلالها رغم انعدام 

، هو سقوط مدینة الجزائر واحتلالها م1830مؤشر زمني هو  إلى�عدها یتنقل الروائي 

من قبل فرنسا، حیث تمثل هذه الفترة بدا�ة معاناة الشعب الجزائري ونقطة سوداء في تار�خه 

حیلة فكر فیها الكونت ل�سیر عل�ه دخول مدینة  إلالم تكن تلك الرسالة  «حیث �قول: 
                                                 

 .17سمیر قس�مي: �تاب الماشاء، ص - 1
 .20سمیر قس�مي: �تاب الماشاء، ص - 2
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فمن خلال هذه الفترات الزمن�ة التي تتناولها  .)1(»الجزائر دون أي مقاومة شعب�ة تذ�ر

فالروا�ة في «ور تار�خي من أجل الكشف عالجة القضا�ا الراهنة، ولكن �منظقس�مي حاول م

�أسلوب جدید  لأح�ائه�المادة التار�خ�ة تر�د بناء الحاضر، و�عث الماضي استعانتها 

 .)2(»فني �أسلوبوالجمال ما �سمح تلقي الزمن  الإثارةكرة �عمل من وتقن�ات مبت

ب أ�ضا حدثا تار�خ�ا مهما، وهو سقوط مدینة الجزائر وتسل�مها لفرنسا حیث تناول الكات

وقد ضم هذا الوفد �اتب الذي حسین الذي أمره أن یتفاوض �اسمه حتى �حصل  «�قول: 

أن الكاتب وعلى عكس مرافق�ه من المور: احمد بوضر�ة  إلاما �ستط�ع،  أفضلعلى 

وحسن بن حمدان بن عثمان خوجة �ان یتحدث �اسم الخزناجي زاعما أن الذي حسین لم 

حتى وعد الكونت، في لحظة حماسة، نفسه، وتمادى في وصف ضعف الذي  إلا�عد �مثل 

�تا�ة التار�خ المهزوم �استحضاره، لهذا  إعادةمحاولا بذلك  .)3(»رأسهونفاق أنه س�حضر له 

الحدث أي سقوط المدینة فهو �عید تشكیل رؤ�ة تار�خ�ة متفتحة، للحدث التار�خي، تمتزج 

الحادثة  إلى �الإضافة وتأملاتهالحضار�ة الراسمة لمعنى الإنسان ونقل همومه  الأ�عادفیها 

، حیث 1831د�سمبر  17مذ�حة" "جامع �تشاوة" یوم  « الشهیرة المتمثلة في: المأساو�ة

�ن�سة و�عد الموفق المعارض للسكان  إلىعمد "الدوق دي راف�غو" إلى تحو�ل المسجد 

یث �ان للج�ش �اختلاله �القوة ومحاصرته، ح الأوامر أعطیتورفضهم لفعل الدوق المئین 

الدوق  وأمرمصلي قد اعتصموا �ه، فواجهتهم القوات الفرنس�ة �عنف،  400حوالي 

 .)4(»النار على المصلین حیث وقعت هناك مجزرة في حق الشعب الجزائري  �إطلاق

هذه الحادثة �حدث تار�خي قدمته شخص�ات روائ�ة وأخرى  "سمیر قس�مي"وظف 

كنا قد التقینا أ�اما �عد مذ�حة "جامع �تشاوة" الشهیرة، جاء .... «تار�خ�ة حیث �قول: 

                                                 
 .41المصدر نفسه، ص - 1
 .64، ص2006، دار مجدلاوي، 1ان �نفاني، جمال�ات السرد في الخطاب الروائي، طسزعرب صل�حة عودة، غ - 2
 .46سمیر قس�مي، الماشاء، ص - 3
 http//oh-m.wikipidia.org.13/4/2017و�كیید�ا الموسعة الحرة،  - 4
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یومها برفقة وفد من �عض الق�ائل ل�قابلوا حمدان خوجة حتى �كون رسولهم إلى الدوق 

حیث یهدف "قس�مي" من خلال ما قلناه إلى إسقاط هذه الحادثة على  .)1( »...دي راف�غو 

ما �حدث في مسجد القدس" الشر�ف من طرف  أهمهاما �حدث من انتهاكات في مساجدنا 

التي نقدت في مساجدنا  الأخیرة الإرهاب�ةالهجمات  إلى �الإضافة، الإسرائیليالاحتلال 

المسجد  أندتها وهز ��انها �اعت�ار ها هو ضرب الأمة الإسلام�ة في عقیوالهدف من ورائ

جعیتهم الدین�ة التي هي ومر  الإسلام�ةهو مكان مقدس لدى المسلمین، فهو �مثل هو�تهم 

مستهدفة من الغرب، حیث �قومون ببذل جهود جمة لتهو�د المساجد وتنصیرها والقضاء على 

منظمات وجماعات تقتل وتنهك  إنشاءالعقیدة والدین الحن�ف الذي جبلنا عل�ه من خلال 

 سف.یرى منهم براءة الذئب من دم یو  الإسلاملكن  والإسلامالناس �اسم المسلمین  أعراض

كانت قبیلة العوف�ة  «"حیث: العوف�ة مذ�حةكذلك یدرج "قس�مي" حادثة أل�مة هي "

تشكل خطرا على الاحتلال الفرنسي للجزائر لأنها تشكل همزة وصل بین المقاومین في مدینة 

القص�ة والمقاومین الآخر�ن في سهل مت�جة، ومنطقة الق�ائل، و�انت هذه المذ�حة یوم 

والتي أقدم على تنفیذها العقید "ماكس�میل�ان جوز�ف" و�انت حصیلة هذه م، 1832أفر�ل 06

المجزرة حوالي مئة جزائري من هذه القبیلة، ولم ینجو من هذه المذ�حة سوى أر�عة أشخاص، 

فر�ما یهدف  .)2(»أما زع�م هذه القبیلة فقد اعدم ف�ما �عد محاكمته من طرف الج�ش الفرنسي

اث تار�خ�ة في متنه الروائي في محاله إعادة الماضي في قالب الكاتب من خلال إدخال أحد

الحاضر وجذب القارئ الذي عرف الیوم عن الاطلاع عن تار�خه، وهذا ما یهدف إل�ه 

"سمیر قس�مي" في روایته "كتاب الماشاء" حیث ورد أ�ضا في روایته المقاومة الشعب�ة في 

 الأخ�ارهناك، �انت  إلىفي طر�قنا  «حیث �قول:  الشرق الجزائري �ق�ادة "أحمد �اي"

الملتجئ  �اي إبراه�مجهة، ومع مع الفرنسین من  �اي أحمدمعارك  تتوالى من قسنطینة عن

في ج�ال عنا�ة من أخرى و�ذلك عن وعود �كون قد تلقاها أحمد من السلطات التر�ي 
                                                 

 .119سمیر قس�مي، الماشاء، ص - 1
  http//oh.m.wikimpidia.org.13/4/2017د�ا، الموسوعة الحرة، بیو�كی - 2
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تتكلم عن سقوط وش�ك لقسنطینة محمود .... أما الأخ�ار القادمة من مدینة الجزائر �انت 

تتحدث عن  أخرى  وأخ�اربدأ �فاوض الجنرالات لتسل�م المدینة  �اي حمدا أنوتؤ�د 

قعین او  �اي أحمداستعدادات الج�ش الفرنسي المرا�ط �عنا�ة للزحف على قسنطینة، لعزل 

 .)1(»رجل خلفا یوسف خلفا له

فمن خلال قراءتنا للروا�ة نلاحظ إن الروائي احتفظ تتا�ع الأزمنة التار�خ�ة، حیث لم 

�قدم أو �أخر أي زمن على الأخر حیث تناول سقوط منطقة الق�ائل، وسقوط عنا�ة ثم تلاها 

كان أحمد �اي قد طمأنني أنه س�عود و یرافقني بنفسه  «سقوط مدینة قسنطینة حیث �قول: 

لكنه �عد سقوط قسنطینة �ف عن ز�ارة المنعة خوفا أن �كتشف أعداءه إل�ه �عد أشهر و 

وعلى هذا الأساس تبلورت الروا�ة  .)2(»فیهددونه بهم أهلهمن الفرنسین والعرب ومكان 

ش في ، "فسمیر قس�مي" هنا ن�الأزمنةب�عدها التار�خي، �ونها عمل سردي قائم على توز�ع 

سقوط مدینة الجزائر واحتلالها  ألنالماضي التار�خي بدا�ة من مخطط فرنسا لدخول الجزائر 

" محاولا نقل �اي أحمدالمقاومة في منطقة الق�ائل ثم عنا�ة ثم قسنطینة �ق�ادة " إلىمرورا 

الفترات دلالات ا�جاب�ة ونقل الح�اة الاجتماع�ة والتار�خ�ة والدین�ة للمجتمع الجزائري في تلك 

تعتمد على التار�خ �مرجع لها كتاب الماشاء" الزمن�ة المذ�ورة، وت�عا لذلك نقول أن روا�ة "

من �سط التي وقعت في فترة زمن�ة محددة و�الرغم  الأحداث�اعت�ارها تعالج جملة من 

ي التار�خ لسلطته على لغة الروا�ة وأحداثها، إلا أننا لا نشعر بتلك الفجوة بین ما هو تار�خ

وما هو فني، ولا نشعر �الحدود الفاصلة بینهما بل أنهما یتعالقان و�نصهران معا، ل�كونا 

   نصا سرد�ا �قول التار�خ �طر�قة فن�ة لا تار�خ�ة.

 توظ�ف الأسطورة: .3

من مورثات الحكائ�ة التي شیدت بها الروا�ة المعاصرة معمارها الجدید،  الأسطورةنعد 

، التي مكنت الروا�ة من تحقیق الأدب�ةات الثقاف�ة للنصوص مهما من المرجع�كونها مرجعا 
                                                 

 .142-141سمیر قس�مي، الماشاء، ص - 1
 .149المصدر نفسه، ص - 2
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 والأقدم الأولهي المصدر  الأسطورةتقدم على المستو�ین المعرفي والفني و�ؤ�د ال�احثون أن 

في المرحلة  الإنسانسان�ة، فهي جماع التفكیر والتعبیر عن لجم�ع المعارف والخبرات الان

إن الأسطورة محاولة لفهم «: �الأتيالأسطورة  إبراه�م""نبیلة البدائ�ة القد�مة، وتعرف 

الكون �ظواهره المتعددة أو هي تفسیر له، إنها نتاج ولید الخ�ال ولكنها لا تخلو منطق 

تروى تار�خا  «فهي  .)1(»معین ومن فلسفة أول�ة تطور عنها العلم والفلسفة ف�ما �عد

ومنه  .)2(»الخالي وهو زمن البدا�اتمقدسا، تروي حدثا جرى في الزمن البدائي، الزمن 

 يى لنا القول �أن الأسطورة ع�ارة عن إجا�ة لتلك الأسئلة التي طرحها الإنسان البدائنیتس

أثناء وقوفه عاجزا متأملا أمام ظواهر الكون وأسرار العالم وألغاز الوجود: وغدت الأسطورة 

وعلم  الاجتماعو�ولوج�ا وعلم مفهوم �سري في العدید من مجالات الفكر المعاصر، والأنثر 

التعبیر�ة التي یلجأ إلیها المبدعون و�تستر بها �تاب  الأنماط، وهي من الأد�انالنفس وعلم 

، �ونها حیلة فن�ة یوظفونها في أعمالهم، ل�فضحوا فیها أوضاع مجتمعاتهم والأشعارالروا�ات 

ها الدلالي إلا إذا وفهم مرما إدراكالس�اس�ة والاجتماع�ة والاقتصاد�ة ... ولذا لا �مكن 

ر�طناها بواقع الإنسان العر�ي الذي �ع�ش في العصر الحاضر، ومن الروائیین الجزائر�ین 

فقد استعمل من خلالها تقن�ات  "سمیر قس�مي"نجد  الأسطورةالمعاصر�ین الذین واصفوا 

فضاء واسعا حداث�ة لم تؤلفها الروا�ة الجزائر�ة من قبل حیث تجلت صنعته في جعل نصه 

 .واجتماع�ةتدور ف�ه أحداث تار�خ�ة وأسطور�ة 

عن طر�ق مزجه بین  الأسطورةروا�ة �تاب الماشاء من الروا�ات التي وظف فیها 

استوحاها من خ�اله  أسطور�ة�ات صشخص�ات حق�ق�ة مستمدة من الواقع المع�ش وشخ

ل�فسر المشاكل  سطوري الأفافرد لنا نصا یتماهى ف�ه الواقع �المتخیل، فاستحضر الشكل 

الاجتماع�ة والواقع الس�اسي الجزائري تفسیرا جمال�ا، ولم �كتف "قس�ميللمحظور الدیني 

سوجة من الخ�ال لان الشكل نالمستحضرة من المجتمع والموخلف تواش�ح بین الوقائع 
                                                 

 .10نبیلة إبراه�م: أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار النهضة، دط، القاهرة، مصر، (دت)، ص - 1
 .10،ص1991، دمشق، 1، ترى نهاد خ�اطة، دار �نعان للدراسات والنشر، طالأسطورة: مظاهر ذمرس�ا إل�ا - 2
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 الأسطورةص�اغة  الأسطورةذلك النوع من القصص التي تستلم  « لا �قصد �ه: الأسطوري 

ص�اغة حدیثة �أسلوب عصري ...ولكن هو الذي �قدم عملا فن�ا ذا بناء أسطوري متكامل 

�خلف  -هنا-، أي أن الكاتب الأسطورةیبدو واقع�ا بینما هو �غوص غوصا في عالم 

 .)1( »وحده إل�ها فر�دا �كتسب شرعیته من نسبته عالما أسطور�

"قس�مي" لم یهتم �العادات والتقالید معمار روا�ة �تاب "الماشاء" �كشف لقارئه أن 

المعروفة التي عالجها الروائیون في �تا�اتهم الإبداع�ة �ذ�رهم لطقوس الزواج والأع�اد 

الدین�ة، و�تضمینهم أ�ضا ل�عض الأمثال والحكم الشعب�ة، بل تجاوز ذلك ور�ز اهتمامه على 

دین ع�اد أحد شخص�اته وافمارسها �عض شخص�اته التا�عة للة التي �تلك الطقوس الأسطور�

�مارسها أت�اع الوافدین ع�اد من أجل إح�اء روحه التي  إح�ائ�ةالأسطور�ة، وهي طقوس 

تشكیل الروح  و�عادةمن جدید  هنا �الحلول والان�عاث �الإح�ائ�ةح�ة، وتعني �عتقدون أنها 

ف�ة الفلسف�ة فأطلق على هذه الظاهرة �أسطورة الحلول التي شكلت الخل «�عد فناء الجسد: 

للكثیر من الد�انات والمعتقدات الشرق�ة �البوذ�ة والمس�ح�ة، ورقصات �عض المتصرفة 

�جواب مطمئن على تساؤلات حیرت العقل  الأسطورةالمسلمین وغیرهم، فظهرت هذه 

في  "قس�مي"وهذا �الض�ط ما تناوله .)2(»ال�شري حین �عث في مصر الروح �عد فناء الجسد

 أغلفة آخرالان�عاث روح الصاحب الوافد بن ع�اد الذي �عد  حیث عالج فكرة"الماشاء"  روا�ة

المتعددة من ادم عل�ه السلام، وهلابیل هنا في الروا�ة أحد أبناء أبي ال�شر�ة أدم "هلابیل" 

سبنا إل�ه ر�ته، وهو ابن الخطیئة، وقس�مي ینعل�ه السلام، لم یذ�ر التار�خ شیئا عنه ولا عن ذ

 و�ظهر ذلك في قوله: 

 بیل .... هلابیل      أبونا أنت من قبل هلا  

                                                 
 .68، ص2000-1960شع�ان عبد الحك�م محمد، التجر�ب في فن القصة القصیرة  - 1
، 2012، 1عبد الحل�م مخالفة، تجل�ات الأسطورة في أشعار نزار ق�اني الس�اس�ة، منشورات ألسائحي، الجزائر، ط - 2

 .97ص
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 .)1(فلا قابیل أو هابیل       أعطى قبلك العقل                      

لذي لم �مت ولا تزال روحه ت�عث في ا -ابیله-لنا إعت�ار الصاحب هنا ف�مكن 

عث الظاهرة، فكان الوافدین ع�اد الولي الصالح �حمل روح صاح�ه: الذي بدوره ت� الأجساد

 جماعة" الذي �ون لنفسه الش�خ النوي " إت�اعروحه في �ل من �عتبره نب�ا مقدسا أمثال 

ت �قومون ب�عض الطقوس الغر��ة، المتمثلة في أدائهم لتلك الصلوات التي تختلف عن صلوا

الغرض و التعاو�ذ بلغة لاهي �العر��ة ولا �الحسین�ة (الصحراو�ة)، المسلمین وقراءتهم ل�عض 

 و�ني الأسطورةروح الوافد بن ع�اده حیث "قس�مي" استلهم من هذه  أح�اءمن هذه الطقوس 

، و�قائها في وجه الفناء عن طر�ق الأرواحروا�ات على مضمارها من خلال فكرة خلود 

 ون حاملة لنفس الاسم الذي �حمله الوافد بنتك أنشرط  أخرى �شر�ة  أجسادانتقالها في 

اته ع�اد، وروى لنا "قس�مي" تلك الطقوس التي �قوم بها أت�اع الوافد على لسان أحد شخص�

ج�اه  كانوا �لما إلتقوا یتعانقون و�قبلون  « الروائ�ة وهو حبوب ولد سل�مة وذلك �قوله:

ذا ، فإ حتى الحسین�ة لهجتنا�عضهم وما أن ینتهوا یتسرون �كلام لا هو �العر��ة و لا

 حوله حوله ف�جلس وهو �شكلونها�أكبرهم �ختار أقلهم سنا ومها�ة و�جعلونه وسط حلقة 

 واقفون، و�بدأ �الإنشاد:

 فقیر �افر  إلىقدست �ا هذا الذي في خاطري      أفلا تعود 

 ي خاطر  فلقد سالت الله ف�ك مشفعا         أن ت�قى ما ی�قى الهوى في           

.... �انوا خمسون رجلا �ان �ل واحد ینشد بیتین منها حتى إذا تمر�زوا وسط 

نلتمس في هذه  .)2(»الحلقة أعادوا الإنشاد لكن القصیدة �صوت واحد و حنجرة واحدة

الشعر�ة روح الاشت�اق والحنین لشخص �طال غ�ا�ه وهو الوافد بن ع�اد الذي  الأب�ات

 أثناء قولهم:ینتظرونه �فارغ الصبر و�ظهر ذلك �التحدید 

 فالناس قد حنوا إل�ك وقبلهم       حنت خلائق لا �عدها ناظري 
                                                 

 .187سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 1
 .180-179سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 2
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 إذا قاموا «و�عد هذا الطقوس م�اشرة ینتقلون إلى أداء صلاتهم وذلك �قول حبوب: 

للصلاة لا یر�عون ولا �سجدون أبدا، و�ل صلاتهم �صلونها جهرا و�ختارون طوال السور، 

 .)1(»فإذا �ان الیوم الخمسون من لقائهم، �فعلون ما فعلوه أول یوم

وتعوض في تلك الطقوس  الإسلاميالفترة تبتعد الطائفة عن دینها ففي هذه 

دینهم  إلىف�عودون فیها  الأخیرةالعشر  الأ�ام، التي توحي �الكفر أما في الأسطور�ة

 السنة. أ�امو�سائر  الإسلام�ةیؤدون صلواتهم الخمس و�مارسون الشعائر  الإسلامي

س الدین�ة التي ترت�ط ارت�اطا وث�قا �الطقو  الأسطورةمن خلال هذه الطقوس نستحضر 

نا ا �مكنحد سواء ولذ التعبیر عن الخبرة الدین�ة لدى الفرد الجماعة على أشكال أقوى التي تعد 

وقف الدین�ة ارت�طت ارت�اطا وث�قا �المعتقدات والطقوس التي تنظم م الأسطورةالقول �أن 

ن م لأنواعفي روا�ة "قس�مي" من خلال عرضه وسلو�ه وهذا الانط�اع یتولد �كثافة  الإنسان

 التي وظفها في عمله الفني فنجد:  الأساطیر

  أسطورة الخطیئة: )1

هي التي  الأرضجر�مة ارتكبت على وجه  أول أنوالكتب السماو�ة  الأد�انترى جم�ع 

في الجنة عندما وسوس لهما، فورد  أخرى من جهة  و�بل�سحدثت بین ادم وحواء من جهة 

ْ�طَانُ قَالَ َ�ا آدَمُ هَلْ أَدُلُّكَ عَلَى شَجَرَةِ "ذلك في سورة طه �قوله تعالى:  فَوَسْوَسَ إِلَْ�هِ الشَّ

) فَأَكَلاَ مِنْهَا فَبَدَتْ لَهُمَا سَوْآتُهُمَا وَطَفِقَا َ�خْصِفَانِ عَلَیْهِمَا مِنْ 120دِ وَمُلْكٍ لاَ یَبْلَى (الْخُلْ 

) قَالَ 122) ثُمَّ اجْتََ�اهُ رَ�ُّهُ فَتَابَ عَلَْ�هِ وَهَدَى (121وَرَقِ الْجَنَّةِ وَعَصَى آدَمُ رَ�َّهُ فَغَوَى (

عًا َ�عْضُكُمْ لَِ�عْضٍ عَدُوٌّ فَإِمَّا َ�أْتِیَنَّكُمْ مِنِّي هُدًى فَمَنِ اتََّ�عَ هُدَايَ فَلاَ َ�ضِلُّ وَلاَ اهِْ�طَا مِنْهَا جَمِ�

سبب خروج ادم وحواء من الجنة، وما حل ، تبین لنا هذه الآ�ات الكر�مة .)2( )"123َ�شْقَى (

بهما من تغیرات طرأت علیهما �عد اقترابهما من تلك الشجرة فجم�ع الأد�ان تعلم بهذه القصة 

                                                 
 .182سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 1
 ).123-120( الآ�اتسورة  طه  - 2
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إلا أن روایتها تختلف عن سبب خروجهما، وعن تلك الثمرة التي تؤولها جم�ع الأساطیر 

 �أنها تفاحة.

إرتكبها أدم وحواء �عد تلك المعص�ة ناه قد �شف لنا عن جر�مة ثان�ة دأما قس�مي فوج

التي �سببها أ�ضا طردا من نع�م الجنة فأشار إلیهما من خلال شخص�ة المترجم  الأولى

التي تر�ها له الر��عة، وهي  الأمانةالذي �انت �حوزته "سبی�است�ان دي لاكروا" الفرنسي 

العر��ة، فاصطدم بتلك  إلىع�ارة عن لوح مكتوب �التمود�ة قام بترجمة ما �تب عل�ه 

الحق�قة التي لم یذ�رها التار�خ ولا �علم بها الناس، فوردنا تلك الحق�قة في النص الذي ترجمه 

جسدیهما، وفي  إلىوقفا ینظران  «وقال عنه �أنه نص �ابلي قد�م جاء ف�ه: "دي لاكروا" 

�مین �ل واحد تفاحة قضما �عضهما �انت هذه او مرة �كشفان فیها جسدیهما ... شعرا 

حیث �ان  إلى�شيء �ملأ الفراغ الذي �ان بینهما التصقا سقطت التفاحتان وتدحرجتا 

ف وعلى شفت�ه ابتسامة منتصرة وعلى شفتیهما �انت غ�ه یراقبهما �شجاثما على ر�بت

الحقول... حین نزل أبواه إعمالا لأمر السماء �رهه أبوه لأنه یذ�ر بیوم  أولالرغ�ة تحرق 

 .)1(»النفي من السماء ونكرته أمه لأنه ثمرة شهوة خلقها العص�ان

ة �ممن خلال هذه المقاطع ندرك �أن الجر�مة الثان�ة التي ارتكبها أدم وحواء هي جر 

 قتلاه �النس�ان، �ونه تسب�ا فيك الطفل الذي همشناه و الزنا، التي انتهت �میلاد ذل

م "قس�مي" حق�قة تلك الجر�مة، قا أكلهما من تلك الشجرة ولیثبتخروجهما من الجنة �عد 

 �ه منبتوظ�ف الشخص�ة الحق�ق�ة والتار�خ�ة وسماها هلابیل فهذا الأخیر تسب�ا في نفي والد

 الجنة.

 أسطورة الفردوس المفقودة:  )2

لذا �ان و تجلى ذلك أثناء ذ�ره للجر�مة الثان�ة تسببت في طرد ادم وحواء من الجنة 

خروجهما منها عقا�ا أصدره الله علیهما، �ونهما تمردا وخالفا أوامر الله فصار الحرمان قدر 
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مأساو�ا علیهما، �ق�ا مشتاقان للفردوس، فورث ذلك الحنین والشوق للفردوس على أبنائهما 

التي صنعها "قس�مي" هلابیل" ذلك  الأسطور�ةل، إبتداءا من تلك الشخص�ة حیلا �عد جب

 الشرعیین إخوتهالطفل غیر الشرعي الذي نفاه والده وهمشه التار�خ، فعاش وحیدا �عیدا عن 

�عده فاعتبر هلابیل ثمرة شهوة خلقها العص�ان ولذا رفض والده تزو�جه رغ�ة في  أتواالذین 

الطفل البريء �النس�ان من طرف والد�ه، فكان خطأه الوحید الذي قطع نسل الخطیئة فقتل 

 هو خروجه من رحم أمه حواء الذي �عد الفردوس الذي فقده وحن إل�ه. أرتك�ه

قط "قس�مي" تلك الظروف القاس�ة التي عاشتها شخص�ة هلابیل على شخصیته فأس

أما أنا فلم  «ك �قوله: الحق�ق�ة "قدور" الذي یوم میلاده �ان خطأ و�دون رغ�ة منه، وذل

مثل هلابیل،ـ فقدور  .)1(»أختر أي شيء، لم أمكث في �طن أمي أكثر من ثمان�ة أشهر

حیث �لاهما طرد من الفردوس دون رغ�ة منهما فقس�مي وظف أسطورة الفردوس فقام 

المفقود ل�سترجع لنا خطیئته ادم وحواء التي �سببها طرد من الفردوس فقام من خلال تلك 

الخطیئة �صنع شخص�ات أسطور�ة وأخرى واقع�ة ثم ألحقها بتلك اللعنة فظلت ت�حث عن 

 الفردوس الضائع.

 أسطورة الموت وال�عث: )3

ة، وظف "قس�مي" أسطورة الموت وال�عث التي وجدتها تردت �ثیرا في المنجزات الروائ�

�ونها عظ�مة تكررت في حضارات عدیدة وفي عصور تار�خ�ة مختلفة،  أسطورة لأنها

المطلقة، تجلت  الإنسانرموزا و�برت من خلالها عن حقائق  الأصل�ةاتخذت النماذج 

�ة، الموت وال�عث في روا�ة �تاب الماشاء من خلال تلك القصیدة المعنو�ة �الم�عثأسطورة 

نا دراست فإثناءالتي استهل بها "قس�مي" روایته.  خلقون بن مدا"" الأسطوري التي �تبها ال�طل 

دة موت المس�ح و�عا أسطورةدلالات �بیرة، حیث تظهر و�أنها لها عمقها الكبیر الذي حمل 

 .ظرونه المس�حیون و أسطورة  المهدي المنتظر الذي ینتان�عاثه لدى المسحیین، ومرة تبد
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  :أسطورة عودة المس�ح 

ن مالمكتو�ة  یبرز ال�عد الدیني في روا�ة "كتاب الماشاء" من خلال قصیدته الم�عث�ة

دوال صوف�ة تحاكي شخصا مقدسا �ملك مكانا خاصا في قلوب ناشدي تلك القصیدة ولذا 

�فارغ الصبر، ما وجعل له مردین ینتظرون مجیئة دنا "قس�مي" اختار لذلك الشخص اسوج

ا "قس�مي" عن تلك نثم أخبر  -لابیله-وهو الوافدین بن ع�اد الذي حمل روح صاح�ة 

ن ارسها أت�اعه �ما ینشدونها من تعاو�ن غر��ة ترسى في الجسد رعشة و�االطقوس التي �م

الغرض من خلال هذه الطقوس إعادة و�عث روح الوافد بن ع�اد في جسد واحد منهم حیث 

 شاد بیتین �قول: ن�قوم احدهم �ا

 فك الأسري �ا الله      فك الأسري �ا رب

 وأعطي روحه حسدا    �ما أعطیتها الوافد

(...) و�سرون ل�عضهم �اسم �أنهم �خشون  أنتأ سواه مفردا �ذلك: ثم �قر 

 الاجهار�ة:

 أنت (....) �ا الله    أنت الادري �السر

 .)1(فك الأسر �ا ر�اه     فینا �الوافد                       

�العسر في استعداد تام رافعین  و�قفون  -الوافد بن ع�اد- إت�اع�جتمع  الأخیرو في  

من  آت «وذلك �قولهم:  -الم�عث�ة-السماء مطأطئین رؤؤسهم و�قرؤون قصیدة  إلى أیدیهم

الأرض �أشجار الصنو�ر .... �عشق الأرض وتعشقه السماء .... �خدش الرحم الذي 

زرعوه ف�ه �ي �كون ..... ینتظر اللحظة �ي �أتي .... �ي �خرج من جسد الأنثى و�حول 

لا �حرثها القادم من خلق السر ... لكن اللحظة لم تأت...  امرأةمن حولته قرونا ، 
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م من خلق السر .... "إن الوافد لن �أت ... قالت أم الوافد... قرنا ... قال القادوامتدت 

 .)1(»"بل �أتي" ... صرخ الوافد من جدران الرجم: سأقیل اللحظة من قاموس الوقت

ها "قس�مي" في روایته انتابنا شعور �ان و�عد قراءتنا المتكررة لهذه القصیدة التي �تب

أما تلك المرأة التي زرع في رحمها  -سیدنا ع�سى عل�ه السلام -الوافدین ع�اد قصد �ه 

شخص�ة المس�ح أثارت ال�شر �لهم، حتى نسج  أنفنجد  -سیدتنا مر�م العذراء-هي 

الروائیون والشعراء حولها �ما هائلا ومتضار�ا من الأساطیر �سبب غرابته تلك التي تكمن 

أثناء ح�اته،  الآ�اتولادته العجی�ة من غیر أب، وما أجرى الله على ید�ه من غرائب  «في 

ونهایته، فهناك من رأى �أن هیته وح�اته اسع لطرح أسئلة جوهر�ة تتعلق �ماالمجال و 

مسناه �التحدید في تلك الطائفة وهذا مال .)2(»المس�ح إبن الله وال�عض رأى �أنه الله ذاته

التي اعتبر الوافد بن ع�اد �حمل روح الابن هلابیل الذي بدوره �مكن اعت�اره اله وذلك من 

سیدنا ع�سى عل�ه السلام خلال تلك الأب�ات الشعر�ة التي ینشدها أت�اعه فكأن هلابیل" 

من الأرض  آتالذي بدوره �ملك طائفة تؤمن �ه وننتظر عودته وذلك �قول أت�اع الوافد (

 كأشجار الصنو�ر) فالأرض وهي رمز للأمر

  :أسطورة عودة المهدي المنتظر 

ومن جهة أخرى تظهر لنا شخص�ة الوافدین ع�اد �أنه المهدي المنتظر الذي ارت�طت 

لتي وث�قا �أسطورة عودة المخلص ا ارت�اط المسلمینأسطورته في ظهوره في أخر الزمان عند 

 ح�ة.�الد�انة المس� الإسلامعرفتها معظم الد�انات والمعتقدات القد�مة التي س�قت ظهور، 

الرسول صلى الله  -المغیب الحسین عل�ه السلام حفید  الأمامو هفالمهدي المنتظر 

الذي المسلمون الش�عة، فكانت قصة مقتله أسطورة من أساطیر الموت وال�عث،  -عل�ه وسلم

ولذا قمنا بر�ط شخص�ة الوافدین ع�اد �شخص�ة المهدي المنتظر الذي سی�شر �العودة من 
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ظلما وجورا ولد یرى المسلمون �أن ظهور جدید لملأ الأرض عدلا وأمنا �عد أن ملأت 

 المهدي المنتظر سید شن عصرا من العدالة والرخاء.

ة التي جاء بها "قس�مي" تحمل دلالات �ثیرة أراد �وفي الأخیر نجد قصیدة الم�عث

 تفاعلبالتعبیر من خلالها عن الواقع الحالي الذي یرى �أنه في طرق الزوال والموت إلا أنه 

ذا هعلمة ومثقفة ستقوم �إعادة الح�اة و�عث الحیو�ة في أدمعة مت"قس�مي" و�رى �أن هناك 

من التراث الدیني  استضئقد  س�مي""قأضاء وجودهم نجد  أيالواقع �فضل ذلك النور 

ف فیها ل�عطي لنا �عدا وجود�ا جدیدا، و�صور لنا الواقع هابیل) وتصر  -أسطورة (قابیل 

 الذي �خدم روایته التي بناها على منطق روائي مختلف وخاص �ه، ولذا قام بتحو�ر النص

 الأح�انالب الدیني حیث صنع لنا شخص�ة هلابیل ل�جیب لنا عن ذلك السؤال الذي في غ

 هابیل، فوجدنا لأخ�هقابیل تتذ�ره، و�تساءل عن مصیر الأنثى الفائض من جر�مة قتل 

 قد صنع لنا فكرة ل�جیب لنا عن مصیرها فكتب روا�ة الماشاء حیث تجاوز �ل ما"قس�مي" 

ماده ، اعتأيتمازج فیها الخ�ال �الواقعي  أسطور�ةص�اغته �طر�قة  أعادهو واقعي ومحدد ثم 

تقن�ة الحضور والغ�اب، أما �النس�ة �شخص�ات روایته تجده قام �أسطرتها وجعلها على 

لتي اغر��ة على الناس العادیین فاستحضرنا من خلالها أ�طال الأساطیر العالم�ة المعروفة 

 تعكس لنا مدى تأثر قس�مي بها.
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القارئ  أوتقد�م النص وضمان تلق�ه �حیث تجعل المتلقي  إلىتهدف العت�ات النص�ة 

وتحدید  الأدبيللنص والتي ستساعده في فهم خصوص�ة النص  الأساس�ة�مسك �الخطوط 

دخول ومن خلال تلك العت�ات �ستط�ع القارئ فك شفرات وال ةوالتداول�جنسه مقاصد الدلال�ة 

 ومعرفة مقاصد الكاتب في الروا�ة. أعماقه إلى

عدة ترجمات للمصطلح وعدة مفاه�م،  أمام للمتع�ات�قف ال�احث في الحقل المعرفي 

عناصر المتعال�ات  أهممن  أجناسهو  أشكاله�مختلف  partexteحیث تعد عت�ات النص 

 :أخرى جانب مفاه�م  إلىالنص�ة 

التعالق النصي التناص معمار�ة النص والنص الواصف وللعت�ات نوع�ة: داخل�ة 

 لرسوم/اتشكل الداخل�ة من الإهداء التصدیر/ التقد�م، العناو�ن الفرع�ة، خارج�ة حیث  وأخرى 

 غو�ةالصور الداخل�ة...الخ، أما الخارج�ة تتضمن الغلاف الأمامي والخلفي �كل عناصره الل

ر، وغیر اللغو�ة لصورة الغلاف، العنوان، نوع�ة الخط، المؤشر الجنسي، أ�قونة دار النش

 كلمة الناشر، التعر�ف �المؤلف ...الخ.

جاء في �تاب العین لـــ: خلیل الفراهیدي أن مادة العنب اسفكه ال�اب وجعلها إبراه�م 

عت�ات الدرجة و�سببها من عل�ه السلام �نا�ة عن امرأة إسماعیل إذ أمره �إبدال عتبته و 

 عت�ات الح�ال واشرف و�ل مرقاة من الدرج عن�ة والجمع العتب ونقول عتب لنا عت�ة أي

 .)1(اتخذ عت�ات أن

 العتبي أعطاه أعت�هالعتبي �اعت�ه، �قال  أعطىأما في تاج العروس �معنى استعت�ه 

 ورجع الر مسرته قال: "ساعدة بن جؤ�ة" 

 شاب الغراب ولا فؤادك تارك      ذ�ر الغضوب وعتا�ك �عتب 

رجع عن امر�ان  إذانه لا �ستقبل شيء، انصرف �اعتب، قال الفراد: اعتب فلا  أي

ما تحب، و�قال العظم المجبور،  إلىغیره من قوله لك العتب �اي الرجوع مما تر�ه  إلىف�ه 
                                                 

دار النشر الكتب العلم�ة بیروت، لبنان،  ، مادة (عتب)3الخلیل أحمد الفراهیدي، �تاب العین عبد الهنداوي المجلد  - 1
 2003، 1ط
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والعت�ة خش�ة ال�ان التي یوطأ علیها  .)1(واصل العتب، الشدة لما تقدماعتب فهو معتب ... 

 العت�اتتعر�ف  أما .)2( أكثر أوالعل�ا وفي الهندسة جسم محمول على دعامتین  والخش�ة

المتلقي/  أمامالنص  أبوابالنص�ة من الناح�ة الاصطلاح�ة فهي "علامات دلال�ة تشرع 

من معان  العت�اتمله هذه �ما تح أعماقه إلىالقارئ وتشحنه �الدفعة الزاحزة یروح الولوج 

وشفرات لها علاقة م�اشرة �النص، تنیر درو�ه، وهي تتمیز �اعت�ارها عت�ات لها س�اقات 

 .)3(تار�خ�ة ونص�ة ووظائف تال�ف�ة تختزل جان�ا مر�ز�ا من مناطق الكتا�ة"

 الأصليالنص الموازي المجاور للنص  أوكذلك �طلق علیها ذلك النص المصاحب 

والذي �عني مجموع النصوص التي تح�ط �متن الكاتب من جم�ع جوان�ه: دواش وهوامش 

 الأخرى نات النشر اومقدمات وخاتمة وغیرها من ب�فرع�ة وفهارس  وأخرى وعناو�ن رئ�س�ة 

 .)4(أهم�ة عن المتن الذي �ح�ط �ه"ومعرف�ا لا �قل  أسار�االتي تشكل في الوقت ذاته نطاق 

ه د" أن العت�ات النص�ة هي العلاقة التي ینشئها النص مع مح�طكما یرى "عبد الواح

 النص الم�اشر، العنوان، العنوان الفرعي، العنوان الداخلي، التصو�ر.

ن عالعت�ات النص�ة هي ع�ارة  أن أعلاهومن هنا نستنتج من خلال التعار�ف المذ�ورة 

 مهلها� أویتجاوز  أنالمتن الحكائي حیث لا �مكن  إلىالمفتاح الذي یوجه القارئ قبل دخوله 

م اءات تسهإلى النص وتقدم له اضتجد �ه  الأمر لأولعل�ه  تأثیرهاهي التي تمارس  لأنها

 في فهمه وفك رموزه.

                                                 
 .203، ص2، م1994مرتضن الزو�یري، تاج العروس، دار الفكر، دط، بیروت، لبنان،  - 1
 .512، ص1، ج1972، القاهرة، مصر 2ابراه�م ان�س واخرون، معجم الوس�ط، المكت�ة الاسلام�ة، ط - 2
مات المصادر التراث�ة، مذ�رة تخرج لیل شهادة الماج�ستر جامعة مولود نورة فلوس، بنا�ات الشعر�ة من خلال مقد - 3

 .13، ص2012-2011معمري، تیزي وزو، الحزائر، 
عبد الرزاق بلال مدخل الى عت�ات النص "دراسة في مقدمة" النقد العر�ي القد�م افر�ق�ا الشرق، الدار الب�ضاء، بیروت  - 4

 .18، ص2000
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 الأخرعن  أجزائهاالعت�ات النص�ة لا �مكننا فصل احد  أننستنتج  أنو�ذلك �مكننا 

النهائي وشكله  إطارهالكتاب  أوتعطي النص  ةومنسوجفهي ترد العمل �طر�قة محددة 

 الخاص.

 أنواع العت�ات النص�ة: .1

 أنالعام حول المناصب قاصد بذلك تحقیق نمنجة له غیر  لجدوله�عد تقد�م "جنیت" 

لهذا  أنواعهمن  أكثر�قیت غامضة لان "جنیت" اختفى �المكونات المناص�ة  الأنواعهذه 

جملة الم عالأنوا مكننا من خلاله التمعن في القراءة تحدید هذه نجدها تتداخل فیها بینها ولكن �

 في نوعین.

 العت�ات النشر�ة الافتتاح�ة: .أ

وهي �ل الانتاجات المناص�ة التي تعود مسؤولیتها للناشر المنخرط في صناعة الكتاب 

تتمثل في الغلاف، الجلادة، �لمة الناشر،  إذوط�اعته وهي اقل تحدیدا عند "جنیت" 

على عاتق الناشر ومتعاونة حیث تنقل مسؤول�ة هذا القناص  .)1(، الحجم السلسلة"الإشهار

�ضم هذا المناص تحته قسمین هما لـــ ار مدراي، السلاسل، الملحقین الصحفي ناو (كتاب د

 .)2( (النص المح�ط و النص الفوقي)

 :  pertexte editorialالنص المح�ط النشري 

الغلاف، الجلادة، �لمة الناشر، السلسة، أو �عتبر أخر تلك و�ضم تحته �ل من 

وقد عرفت هذه العناصر تطورا �بیرا مع تطور الط�اعة  .)3(العناصر المح�ط�ة �الكتاب

 الرقم�ة في العالم.

                                                 
، 1ت جیرار جنیت من النص إلى المناصب، تقد�م سعید �قطین، منشورات الاختلاف، طعبد الحق بلعابد، عت�ا - 1

 .45ـ ص2008الجظائر العاصمة، 
 .48المرجع نفسه، ص - 2
نع�مة السعد�ة، إسترات�ج�ة النص المصاحب في الروا�ة الجزائر�ة الوالي الطاهر �عود إلى مقامه الزلمي، الطاهر  - 3

 .225محمد خ�ضر �سكرة، الجزائر، ص وطار، مجلة المخبر، جامعة
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، قامة، المنشورات الملحق الإشهارالنص الغوفي النشر: الذي �ضم تحته �ل من، 

 الصحفي لدار النشر...

 التأل�ف�ة:العت�ات  .ب

 الكاتب/ المؤلف إلىهي �ل الاتجاهات والمصاح�ات الخطاب�ة التي تعود مسؤولیتها 

قسم ، الاستهلال.الخ حیث ینالإهداء، نوان الفرعيمن اسم الكاتب، العحیث ینخرط فیها �ل 

 عنصران: إلى الأخرهو 

  النص المح�ط التال�في: -

العناو�ن الداخل�ة، الاستهلال،  هو الذي �ضم تحته �ل من: اسم الكاتب، العنوان، -

 .)1(التصدیر، التمهید"

 أنها إلا�ضم �ل تلك الخطا�ات الخارج�ة عن النص  النص المح�ط التال�في: -

 قسمین: إلىوشرحه وهي �ذلك تنقسم  إضاءتهتعمل على 

و�تمثل في اللقاءات الصحف�ة  : epletexte publicالنص الفوضي العام -

والتلفز�ون�ة التي تقام مع الكاتب، و�ذلك المناقشات والندوات التي تعقد  والإذاع�ة

جانب التعل�قات الذات�ة التي تكون من طرف الكاتب نفسه حول  إلى أعمالهحول 

 .)2(كت�ه

یندرج �ل المراسلات والمسارات  :epletexte priveالنص الفوقي الخاص  -

confidences  والمذ�رات الحم�م�ة والنص القلبيavant texte  لهذا یرى جنیت

�أن �ل من النص المح�ط والنص الفوقي شكلان في تعلقهما حقلا فضائ�ا 

 .)3(للمناصب عامة، یتحققان في المعادلة التال�ة

 المناصب التال�في= النص المح�ط + النص الفوقي

                                                 
 .48عبد الحق بلعابد: عت�ات جیرار جنیت من النص إلى المناصب ص - 1
 .49المرجع نفسه، ص - 2
 .97، ص2010، 1خلیل شكري ه�اس، القصیدة السیرة الذات�ة النص وتشكیل الخطاب، عالم الكتب، الاردن، ط - 3
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 عت�ة العنوان الماشاء: -1 .1

اب عنوانه، �تب عنوانه العنوان ما �شكل على غیره ومنه عنوان الكتالكتاب، عنوان: 

ب وم وقد خا(عنا): عنوا: خضع وذل �قال للحق والتنز�ل العز�ز " وعنت الوجوه للحي القی

 .111 الآ�ةمن حمل ضلما" سورة طه 

 فهو .)1(اصطلاحا ف�عني (العنوان): "تلك العلامة اللغو�ة التي تتقدم للنص وتعلوه" أما

 �أنه النص، حیث عرفه سعید علوش" أعلى�مثا�ة مؤشر �صغه الكاتب عن قصد و�كون في 

عملا فن�ا و�ثیرا ما نذ�ر �عض المؤلفات فتحیلنا م�اشرة  أومقطع لغوي اقل من الجملة نصا 

الجاحظ و�ل�ة ودمنة لاین المقنع واعترافات لجون جاك  إلىمثل ال�خلاء تحیلنا  أصحابها إلى

 روسو.

�حاول �عد العنوان مرجعا یتضمن بداخله العلامة والرمز ، وتكشف المعني �حیث 

انه النواة المتحر�ة التي خاط المؤلف علیها نس�ج  أيیثبت ف�ه قصد برمته  أنالمؤلف 

عنوان فرعي، فهي تأتي �تساؤل �جیب عنه  بتذییلالنص وهذه النواة لا تكون مكتملة ولو 

 .)2("التأو�لو  الإضافة �إمكان�ةمؤقتة للمتلقي  إجا�ةالنص 

وافرا و اهتماما �بیرا من طرف الدراسین و وقد نال العنوان في الدراسات الغر��ة حظا 

والذي عالج ف�ه  (seuils)جیرار جنیت في �تا�ه عت�ان  أمثالالمشتغلین في هذا الحقل من 

وعدة ضمن المتعال�ات النص�ة ولا تختلف نظرة النقاء العرب من  وأشكاله وأنواعهالمناصب 

�حوي نصه  (machine)آلة  ل و سعید �ق�طن للعنوان عن الغر�ین "والعنوانصلا فض أمثال

 �ختصر النص والنص �فكك العنوانو�قصد ب هان أن العنوان  .)3(والنص آلة لقراءة عنوانه

والكاتب. في علاقة ت�ادل�ة �حددها المتلقي

                                                 
 ، الأردن.1تحلیل الخطاب الشعري، دار عالم الكتب الحدیث، طأحمد مداس، لسان�ات النص، منهج حول  - 1
، 3، ع25جمیل حمداوي، (السمیو ط�قا والعنوانة) مجلة عالم الفكر، ارش�ف المجلات الأدب�ة والثقاف�ة العر��ة م - 2

 .109ص 1997
 .362، ص1997، د�سمبر 12روان�ة الظاهر، النص شعر�ة المناص�ة، مجلة اللغة الأدب، العدد  - 3
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 أنواع العنوان: -

 نظام �ستعمل لغرض الاتصال �عد لغة فالعنوان �ونه علامة تحقق اتصالا أي�ان  إذا

اما تول�ه اهتمما جعل الدراسات رغم اختلاف مرجع�اتها  الأخرمفتوح الدلالات �عد لغة هو 

 نوان:المعني و�نائه ولقد اقترح �لود دوشي ثلاثة عناصر للع إنتاجلدورة في  الأهم�ة�الغ 

  العنوان الرئ�سي: .1

 أو الأساسي أوما �قع عل�ه �صر المتلقي وقد �سمى �العنوان الحق�قي  أولوهو 

 .الأصلي

  العنوان الثانوي: .2

 اب.في صفة عنوان لفقرات او تعر�فات داخل الكت و�أتي�العنوان الثاني،  أ�ضاو�سمى 

  العنوان الفرعي: .3

في هذا وهو عامة �أتي للتعر�ف �الجنس الكتابي للعمل (روا�ة، قصة) وقد سایره 

 التقی�م (لیوهو�ك)

  :الماشاء -

صیته هو العنوان الرئ�سي لهذه الروا�ة المعبر عن هو�تها والناطق الرسمي للكاتب وشخ

 أنن عنوا یتم وضعوالرؤى والطروحات وعل�ه  الأفكار�خبره و�بلغه للمتلقي من  أنوما یر�د 

ي تلق ءوأثناالروا�ة �عد اسم الكاتب م�اشرة وقد جاء في شكل �لمة واحدة، وهي اسم الماشاء، 

هو ذهنه جملة من التساؤلات: ماذا �عني الكاتب �الماشاء؟ ا  إلىالقارئ للعنوان یت�ادر 

�ة من التساؤلات: ماذا �عني الكاتب �المشاء ؟ اهو شخص�ة تخیل واقع�ة أم تخیل�ةشخص�ة 

عدة فمنذ  تأو�لات�ة؟ وت�قى دلالة العنوان غامضة، عص�ة على الق�ض، تحتمل واقع أم

 .ممارسة لغو�ة خارقة أمام أنفسناصفة العنوان نجد 

ما �عرف بل�اس الرجال  أورجل یل�س الل�اس التقلیدي الصحراوي  إلىتحیل الصورة 

طش وال�حث عن رق" وهو مرمي في الرمال الصحراو�ة ر�ما مات من شدة العالزرق "التوا
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الماء الرمال تحیل إلى الهروب والض�اع الموت لذلك قد�ما �ان �طلق على الصحراء المفازة 

 والشخص الذي �ض�ع فیها �موت من شدة العطش.

 أما إذا حاولنا قراءة صورة الغلاف: فنلاحظ انه في أعلى الغلاف وضع اسم الكاتب

لتجن�س في الزاو�ة ال�سرى �اللون في وسط الصفحة �اللون الأب�ض، ثم وضعت علامة ا

الأب�ض ووضعت في إطار �الون الأحمر، و�تب �خط صغیر الحجم، و�أن صاحبها متردد 

 في تجن�سها أهي؟ روا�ة أم قصة أم حكا�ة أم أسطورة.

 الألوان في الغلاف:  .1

اء، لون السم لأنه الأزرق لون غلب علیها هو اللون  فأول، �الألواناللوحة غن�ة ظهرت 

 الأصفرالشخص الذي �حمل رسالة سام�ة، ثم اللون  إلىالرفعة والسمو، ور�ما  إلى�حیل 

 مغر�ي"فالخط الذي �تب �ه العنوان هو "الخط ال �ه العنوان الرئ�س "كتاب الماشاء"وقد �تب 

اهدة شالكتب القد�مة ال�ال�ة، فحین م إلىیوحي  الأصفرلان الروا�ة ع�ارة عن محظوظ فعادة 

لرئ�س مخطوط، فالعنوان ا أو�تاب  أوروا�ة  أهماهو  أمرهالمتلقي للعنوان �قع في حیرة من 

نه للقارئ ا الأخیرة" فیتضح�عنوان فرعي هلابیل .... النسخة الروائي  أردفهغامض لذلك 

ي یتحدث عن روا�ة "هلابیل" غیر انه وضع �عدها ثلاث نقاط تدل على الحذف لیترك للمتلق

 ،أنهاا عدة احتمالات منه إلى، فهذه اللفظة تحیل الأخیرةة ملئ الفراغات ثم �تب نسخة الحر�

ب نقرها من �تا أننسخة �مكن  أخر أنها أوالتي ستكتب حول هلابیل  الأخیرةهذه النسخة 

 ثدور الفراش. إلىغا�ة ما وصل  إلىالماشاء الكتاب الذي حفظ من عهد الاستعمار 

 الخط: .2

ومجدها التلید، فقد �انت  الأمةو�ین حضارة  الإسلام�ة الأمة�مثل الخط العر�ي تار�خ 

الخطوط  أهمتدور الكتب والمجلدات �خط الید، فكان الخطاطون یتقنون في �تابتهم، ومن 

نجد: خط النسخ، خط الرقعة، خط الثلث والخط المغر�ي فیتمیز �ل خط عن غیره من 

وشكله فهو یتمتع "برمز�ة خاصة في الحضارة العر��ة الخطوط من حیث حجم الحرف 

المرت�طة �العلم و�الكتاب، �ما �عكسه من  الإسلام�ة الأمةتعبیر هي هو�ة  ، فهوالإسلام�ة
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وقد تطور  .)1(من حسن فني وما �غد�ه من تذوق جمالي"عمق نار�خي وما ینطوي عل�ه 

 الخط العر�ي عبر العصور.

 لخط المغر�ي:ا -2-1

��ة "�شمل الخط المغر�ي �صفة عامة الخطوط العر  أنواع�مثل الخط المغر�ي نوع من 

أي تلك الرقعة الجغراف�ة التي �انت تمتد من الصحراء  والأندلسمجموع خطوط بلاد المغرب 

 .)2( "�الأندلسنهر الابرو  إلىبرقة بلیب�ا 

 من الخط المغر�ي: أنواعهناك عدة 

 الخط الكوفي المغر�ي •

 الم�سوطالخط  •

 الخط المجوهر •

 خط الثلث المغر�ي •

 الزمامي أوالخط المسند  •

الخط الذي �تب �ه غلاف روا�ة "كتاب الماشاء" هو الخط المغر�ي لان الروا�ة ع�ارة 

"كان العراقیون �كتبون معارفهم ومعلوماتهم على الطین الشيء اللین،  ألواح أوعن محظوظ 

ل�كتسب الصلا�ة، ومن ثم تثبت �خ �شوونه �التار  أوالشمس،  أشعةثم �جفونه تحت 

 .)3(الكتا�ة"

 علاقة الغلاف �المتن: .3

هذه الصورة هي صورة �ل شخص  أنمع المتن یتبین لنا  الأفق�ةفي علاقة الغلاف 

 أما الألواحوجد  أوفكل شخص �حث  الألواححق�قة  و�الأخرى ی�حث عن قصة "هلابیل" 

                                                 
 .13، ص2007، 1عمر أفاو محمد، المغراوي، الخط المغر�ي "تار�خ واقع وافاق، النجاح الدار الب�ضاء والمغرب، ط - 1
 .29المرجع نفسه، ص - 2
 .14، ص2008، 1عادل الالوسي، الخط العر�ي نشاته وتطوره، مكت�ه الدار العر��ة للكتاب، القاهرة، ط - 3
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الصحراء،  أهلالواضح في الصورة هو الل�اس التقلیدي الذي یل�سه  فال�أسمقفولا،  أومحترق 

 ."الرو�وني" الواقعة في صحراء تندوةخاصة وان الروائي یتحدث �ثیرا عن منطقة 

 البن�ة الزمن�ة في الروا�ة: .1

�مثل الزمن عنصرا أساس�ا من العناصر التي �قوم علیها فن القص فإذا �ان الأدب 

القص هو أكثر الأنواع الأدب�ة التصاقا �ه، جاء في لسان العرب لابن �عتبر فنا زمن�ا فان 

منظور الزمن والزمان اسم لقلیل الوقت و�ثیره، حیث �عد الزمن من المفاه�م التي اختلف 

"والزمن هو ذلك الك�ان الهلامي، الإنساني الذي  النقاد وال�احثون في تحدید مفهوم معین له،

فات متعددة مت�اینة تحولت وتطورت عبر تطور الوسائل عرفه الإنسان من خلال توص�

"مرحلة تمضي لحدث سابق إلى والزمن عند أفلاطون:  .)1(المساعدة للوعي الإنساني"

"الزمن هو مظهر نفسي لا مادي ومجرد ، و�عرفه عبد المالك مرتاض �قوله: )2(حدث لاحق"

بتأثیره الخفي غیر الظاهر، ولا لا محسوس و�تجسد الوعي �ه، من خلال ما یتسلط عل�ه 

من خلال مظهره في حد ذاته فهو وعي خفي لكنه متسلط، ومجرد ولكنه یتمظهر في 

ول�س المقصود �الزمن هذه السنوات والشهور والأ�ام والساعات  .)3(الأش�اء المجر�ة"

منها إطار والدقائق، أو الفصول واللیل والنهار، بل هو المادة المعنو�ة المجردة التي یتشكل 

كل ح�اة وحیز �ل فعل و�ل حر�ة، بل أنها ل�عض لا یتجزأ من �ل الموجودات، و�ل وجود 

حر�تها ومظاهرها وسلو�ها، ولذلك لعر�ض ال�احثین أني حصر مفهوم دقیق للزمن، رغم 

 الحضور الذي �مارسه في جم�ع دقائق الح�اة.

                                                 
، 2008، 1النوعي و�شكال�ات النوع السردي، مؤسسة الانتشار العر�ي، بیروت، لبنان، ط هیثم الحاج، الزمن الزمن - 1

 .17ص
عبد المالك مرتاض، في نظر�ة الروا�ة (�حث في تقن�ات السرد)، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، عالم  - 2

 .24-23،ص1998المعرفة، الكو�ت، د ط، 
 .173المصدر نفسه، ص - 3
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�ة عن طر�ق تقد�م متوال�ات و�قضي هذا النمط من السرد �قلب نظام الأحداث في الروا

حیث تعمل هذه الاستشراقات �مثا�ة تمهید أو  .)1(حكائ�ة محل أخرى سا�قة في الحدوث

توطئة لأحداث لاحقة، �جري الأعداد لسردها من طرف الراوي، فتكون غایتها حمل القارئ 

على توقع حادث ما أو التكهن �مستقبل إحدى الشخص�ات �ما أنها قد تأتي على شكل 

إعلان عما ستؤول إل�ه مصائر الشخص�ات مثل الإشارة إلى احتمال زواج أو مرض أو 

 موت �عض الشخص�ات.

لقد تجلت العدید من الاست�اقات في الروا�ة لكسر الترتیب الخطي للزمن الذي یلجأ إل�ه 

"�قیت أحملق فیها من غیر أنت أن�س �كلمة وهي مشلولة تائهة تنظر السارد عند قوله: 

یني �أنها �انت تحاول أن ترى فیهما وجهها فتنعكس في حدقتي طفلة تحمل براءة إلى ع

 وهنا ترى نوى مستقبلها المشرق �براءة الطفولة مع قدور. ،.)2(على أمواجها"

:"إن مقولة الزمن متعددة �عرفه "سعید �قطین" في �تا�ه تحلیل الخطاب الروائي

و�تناولها �أدواته التي �صوغها في حقله المجالات، و�عطیها �ل مجال دلالة خاصة 

میز جیرار جنیت بین شیئین: زمن الشيء �حكى أو زمن القصة، وزمن الروا�ة  .)3(الفكري"

وهو الزمن الذي �ظهر في الروا�ة أو النص ... و�ذا استعملنا ع�ارة أخرى قلنا هناك زمنین: 

زمن المدلول، وهو زمن القصة، وزمن الدال أو الروا�ة أو النص أو الخطاب الروائي، وت�قى 

ل الروائي تشد اهتمام الدارسین والنقاد �النظر إل�ه �عنصر محوري خاص�ة الزمن في العم

تدور في إطاره وضمنه لأعمال الروائ�ة بل أن �عض النقاد ذهبوا إلى انه لا �مكن فهم العمل 

الروائي إلا في إطار الزمن وفي إطار احترام خاصیته فالوعي �الزمن هو ما �جعل الإنسان 

 �ضعه في مجال سلبي، �منع عنه حقه في الابتلاء الوجودي.�عاني من المشاعر المتعلقة و 

                                                 
المرزوقي وجمیل شاكر، مدخل إلى نظر�ة القصة (تحلیلا وتطب�قا) دیوان المطبوعات الجامع�ة والدار التونس�ة  سمیر - 1

 .80للنشر (ب ط)، ص
 .50سمیر قاس�مي، �تاب الماشاء، ص - 2
 3وت، طسعید �ق�طن، تحلیل الخطاب الروائي (الزمن، السرد، الببئر) المر�ز الثقافي العر�ي، الدار الب�ضاء، بیر  - 3

 .61، ص1997
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 مستو�ات الترتیب الزمن: .1

 الزمن الخلق: .أ

وهي تلك الفترة التي یبدع فیها الأدیب نصه، و�التالي فهو لا �خرج عن �ونه شق أخر 

من رداء الزمن الخارجي، فلذا فهو غال�ا ما ینحصر في فترة المحددة تحدیدا دقیق ودالة 

على بؤر التوترات العاطف�ة والفكر�ة المحملة �الهموم الزخم الإبداعي، ومن هنا أص�حت مثل 

ات أهم�ة قصوى في إنزال العمل المبدع في س�اقه التار�خي والاجتماعي تلك الفترة ذ

"هي مظهر النفسي الداخلي للنشاط الإبداعي الذي والجمالي على اعت�ار أن عمل�ة الإبداع 

یتضمن اللحظات وال�ات الدینام�ات بداء من ولادة المشكلة أو ص�اغة الافتراضات الأول�ة 

لسمیر  "الماشاء"نجلى أول حدث زمني في روا�ة .)1(داعي"وانتهاء بتحقیق التتا�ع الإب

قس�مي، وهذا الحدث دل على بدا�ة أحداث الروا�ة عندما سلمت لجول�ات مهمة رقمنة 

ففي ": م، وهذا ما بینه المقطع التالي2004الأرش�ف للمجلة الافر�ق�ة، و�ان ذلك في سنة 

من مدبرة أرش�ف ما وراء وصل مكتب حول�ان تكل�ف رسمي  2004شهر ابر�ل عام 

، تمهید 1856ال�حار بوضع وصف شاملا لأرش�ف المجلة الإفر�ق�ة ابتداء من عام 

  .)2(للمشرع ضخم بهدف إلى رقمنة �ل الأرش�ف ونشره لاحقا

ینتهي من عمله في سنة أشهر �جمع عشر مجلدات �إضافة إلى مجلد الفرس �عد 

ة الفهرسة و�هدیها إلى عالم اللغات القد�م توق�ع عقد شهري غیر انه احتفظ �النسخة من

الذي یهدیها إلى المؤرخة الفرنس�ة م�شال التي تكشف سقوط المقال المتعلق �المترجم 

للفرنسي س�اسیتان دي لاكروا لنكشف فیها �عد مخطوط هلابیل، و�ضم هذا المخطوط 

د سل�مة أحداث التي  جرت لكل من الشخص�ات التال�ة: قدور نوي، وضا�ط حبوب ول

والسا�ح وع�اس سائق الطاكسي ی�قى الأحداث متول�ة مع هؤلاء إلى غا�ة صدور الروا�ة 

 م.2016سنة 

                                                 
 .145-144، ص2008�شیر بوحدة محمد، بن�ة الزمن في الخطاب الروائي، منشورات دار الادیب، وهران، د ط - 1
 .13،ص2006، 1سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، هلابیل، النسخة الاخیرة، دار المعرفة العراقة، ط - 2
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 الزمن الداخلي: .ب

إن مصطلح الزمن الداخلي �عمل في جوفه دلالتین مثلا زمنین تصب احدهما في 

تحت الزمن أخرى بواسطة علاقة تلازم�ة ودائمة دوام الزمن نفسه، وتنطوي الدلالیتین تارة 

الداخلي لنص ذاته في مفهوم البناء الجمالي الخاضع �ضرورة للمعمار المفضل لدى المبدع 

الفس�فساء المرصعة لجدرانه وف�ه، من حیث زوا�ا دق�قة و ممیزة لمعالم  ذاته من حیث نوع

 وأ والحكا�ات ي القصأن تضم تحتها زمن المعمار المختار،، ومن هنا �مكن لهذه الدلالة

حداث وتارة أخرى ینصب على الزمن المنصهر داخل الشخص�ة الروائ�ة وتمتد جذور هذا الأ

الزمن في الذ�ر�ات والأمل المنهمرة عبر التشققات العاطف�ة ومتدولة بین الانفعال و الهدوء 

حین و�ین العفة والفتور أح�انا أخرى، لذا �ان �حلوا لكثیر من المهتمین بهذا المیدان أن 

 .)1( مصطلح الزمن النفسي�طلق عل�ه 

 ومن هنا ندرك أن الزمن الداخلي مرت�ط �الشخص�ة الرئ�س�ة و�كون في ذ�ر�اتها أي

لى قوم عتماضیها وأمالها وتمنیتها أي مستقبلها و�النس�ة لروا�ة الماشاء فان أحداث الروا�ة 

تحق�قها  ال�احثة م�شال دو�ري إذا حملت مجموعة من الأحداث وحملت مسیرتها ماضي تر�د

 وحاضر مؤلم.

تشبتت "م�شال دو�ري" �ماضیها وهي مهمتها في ال�حث عن المقال، �حیث تذ�رت 

أنها تر�ت جامعتها من أجل هذه المهمة وهي (مقال �حمل رحلة سی�است�ان) حیث جاء في 

بروفانس وذهبت  -ان–استقالتها من جامعة اكس  دو�ري  قدمت م�شال "المقال ما یلي: 

و .)2("واتجهت للتدر�س في ابتدائ�ة في أحد الضواحي في �ار�س في ابتدائ�ةتدر�س إلى 

"بدت لي دار�ن �عدها سردت ��ف وصلت لبیث س�ست�ان والتحق بدار�ن حیث أنها قالت: 

                                                 
 .176لجزائري، ص�شیر بوحدرة محمد، بن�ة الزمن في الخطاب الروائي ا - 1
 .10سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 2
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حیث ترددنا .)1( یونار في الثمانین من العمر .... واضحا أنها �انت فاتنة سنوات ش�ابها"

نوى تراجعت و ساعدتها في �عض المعلومات وتشر�ع م�شال في مساعدتها في البدا�ة ولكن 

أ�ضا، و�عد فقدانها للأمل في مهمتها إلا أنها نجد معلومات عن س�ست�ان، �عد مرور عدة 

�عد أر�د من ثلاثة أشهر من ال�حث عثرت على سی�است�ان أشهر وهي في لجنة تقول: "

 .)2( دي مرة أخرى في تقر�ر لجنة تدعى اللجنة الافر�ق�ة"

و�عدها ترجع نوى من جدید لمساعدة م�شال لتقد�م لها مصرف �دلیل �ساعدها في 

وجدت جثة  2015عمل�ة �حثها، هذا �النس�ة لماضي م�شال أما حاضرها �ان ال�م ففي سنة 

أین عثر  2015"لتختفي اخ�ارها حتى شهر نوفمبر مفحمة مع صد�قتها نوى حیث تقول: 

وحتى �عد موتها أرادت تحقیق مهمتها فتر�تها  .)3( �اتاكلان"على جثتها مفحمة في مسرح 

كوص�ة لصد�قتها وان �كمل علیها مهمة ال�حث على سی�است�ان ل�جد جل�ان انم �شال 

وصلت من خلال �حثها إلى عدة شخص�ات منها قدور وح�اته مع أب�ه وصد�قة نوى وأخ�ه 

ا�ة الروا�ة نصل إلى حق�قة سا�ع و الضا�ط المحقق في قض�ة قدور و حبوب، وفي نه

مؤلمة �النس�ة لح�اة م�شال وانه هو من طمس ح�اته من تحقیق طموحها هو صد�قها الذي 

و�لت له مهمتها إلا وهو جل�ان وهذا الأخیر هو من قام �حرق م�شال والذي قام �ه جل�ان 

 في م�شال مجهول.

 الزمن الخارجي:  .ج

هي المدد التي بنیت فوقها أحداث الواقع المادي المعاش �أنواعه المختلفة سواء �انت 

ذلك الواقع إطار الأمة أو لفنه أو لفرد واحد، وسواء �ان واقع �ضرورة عن طر�ق الظواهر 

الطب�ع�ة للزمن الطب�عي أم �اخت�ار بواسطة الاهتمام �قضا�ا معینة ومحددة و�ت�ع أثارها 

هذا المنظور �ص�ح مثل ذلك الزمن مرت�ط �الأحداث جم�عا التي تشكل تار�خ النفس�ة وهي 

                                                 
 .23المصدر نفسه، ص - 1
 .31سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 2
 .90المصدر نفسه، ص - 3
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تار�خ الأمة و�اتبها الأمین لكل ما تعرضت له من أحداث �ما یتمیز �الموضوع�ة والدقة 

مما أهله أن �كون جاهزا إذا فعال�ة قو�ة في بلورة الأحداث وهي تصنع عبر دهالیزا 

 .)1(الوجود

 هي: ل الروا�ة في المقاطع التال�ة والمتمثلة في ثلاث محطات وولقد تبین هذا من خلا

في ذهاب العالمة م�شال دو�ري ال�احثة الأكاد�م�ة لنوى عد�مة السمعة والحالمة  أولا:

 .)2(الكتاب المقدس لأخذ المعلومات

الفترة المحتمل الفرنسي في قتل وذ�ح أبناء الجزائر المتمثلة في مجزرة العوف�ة  ثان�ا:

وهناك حادث أخر تمثل في طلب الجزائري احمد شنعان �مذ�حة  1832تي وقعت في عام ال

 .)3(أبناء الوطن مقابل تجسسه ورشوته للجنود الأتراك

المتمثلة في حادث سی�است�ان دي لاكروا المترجم الفرنسي برفض المذ�حة  ثالثا:

 .)4(لجزائر�ون والاحتلال �ما انه قام بتهر�ب الجنود الفرنسین �ي لا �قتلون ا

�عتبر في الزمن الخ�ال وهو رحلة النبي المجهول بین السماء والأرض المتمثلة  را�عا:

 .)5( في الوافدین ع�اد المتمثلة هلابیل

 المفارقات الزمن�ة:

تعتبر المفارقات الزمن�ة هي الخروج عن الترتیب الطب�عي للزمن، سواء �عودة الأحداث 

إلى الوراء أو محاولة استقراء لحظة المستقبل، و�تخطى هذا الانز�اح �موقع السرد منه، 

و�عني هذا الخروج الزمني عن التسلسل المنطقي للأحداث و�عادة ترتیب زمن القصة من 

واع �مجر�ات الفعل القصصي ولد�ه القدرة على تنظ�م المادة جدید، عن طر�ق قارئ 

                                                 
 .115-114�شیر بوحدرة، بن�ة الزمان في خطاب الروائي الجزائري، ص - 1
 .29-23سمیر قس�مي، �تاب المهاء هلابیل، النسخة الاخیرة، ص - 2
 .22-1المصدر نفسه، ص - 3
 .47-32المصدر نفسه، ص - 4
 .230-225المصدر نفسه، ص - 5
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الحكائ�ة، ضمن مؤشرات زمن�ة محددة تشیر إلى أ�عاده بدقة وهو ما یدل على تعرض هذا 

                                               الزمن إلى ثغرات عم�قة في النظام الزمني و�نقسم هذا الأخیر إلى نوعین:                                                        

 :(rétrospection) الاسترجاع/ الاستذ�ار -1
�شتمل النص الروائي على تقن�ات سرد�ة متعددة من بینها تقن�ة الاسترجاع التي تعد   

ذاكرة النص �ونها تحلینا على أحداث سا�قة، �كون من مقاصدها ملئ الفجوات التي �خلفها 

السرد، سواء �انت �إعطائنا معلومات حول شخص�ة جدیدة، أو �ا **** على حاضر 

"الاسترجاع �شكل �الق�اس ث، حیث �عرفها جیراوجنیت: شخص�ة اختفت عن مسرح الأحدا

إلى الحكا�ة التي یندرج فیها و�ضاف إلیها حكا�ة ثان�ة زمن�ا تا�عة للأولى في ذلك النوع 

لقد خلقت روا�ة �تاب الماشاء، العدید من الاسترجاعات، وتجل .)1(من التر�یب السردي"

"كانت  :وفي قوله أ�ضا .)2(هذا اسمي الأول""لازلت اذ�ر هذا الاسم فقد �ان ذلك في قوله: 

 .)3(غرفة المكتب �بیرة ینحو لم أتخل�ه و�تب بلغات �ثیرة ورزم لمخطوطات هنا وهناك"

 فاسترجع السارد هنا الزمن من خلال الفعل �ان لأنه فعل ماضي �سترجع ما مضى.

و�عتبر أ�ضا الاست�اق ظاهرة یتم فیها إیراد حدث لم یبلغه السرد �عد، وهذه الظاهرة اقل 

تواترا من اللواحق وتختلف درجات وجودها وأهمیتها �اختلاف الأنواع القصص�ة، وتكون غال�ا 

في شكل مشروع أو وعد أو تكهن أو رؤ�ة أو حلم أو خ�ال حیث تجلت العدید من 

"تمنیت �ة لكسر بترتیب الخطي للزمن الذي یلجأ إل�ه السارد عند قوله: الاست�اقات في الروا

 في سري أن تتجاهل الر�ح أمر الضا�ط بوتان وتسیر لورو�ان صوب تلك الشواطئ فقط لو

�علمها الموج إلى ذلك الساحل لاتفق في تلك الحصون أملأ عیني �مشهد مدینة الجزائر 

                                                 
، 1997،ـ 2حبیرارجنیت، خطا�ات الحكا�ة، (�حث في المنهج)، تر محمد معتصم، المجلس الأعلى للثقافة، ط - 1

 .60ص
 .34سمیر قس�مي، �تاب المشاء،ص - 2
 .50المصدر نفسه، ص - 3



التجریب على مستوى المبنى الحكائي                                                                              الثاني:          الفصل   
 

 58 

فالسارد هنا استبق أحداث .)1(أي سائر عن الانتعال" التي قیل لي أنها من النظافة ما �غني

 قبل وقوعها حین تمنى وتصور مدینة الجزائر قبل ز�ارتها.

تمنیت في سرى أن �شعل و "ومن خلال هذه الع�ارة تجلى است�اقا أخر وهو �التالي: 

بوتان في مهمته ل�ضطر أن یرسل �عض العیوب إلى الساحل حتى یتمكنوا من معاینته 

فاستبق هنا الزمن في تمني انشغال قائد السفینة بوتان �إرسال �عض الض�اط  .)2("عن قرب

إلى ترقب المدینة لأنني سوف أكون معهم لان لا احد یتقن العر��ة إلا أنا و هناك است�اق 

"تمنیت لو حظیت �صدیق مثله على الأقل �نت اعلم أنني آخر جاء على شكل تمني وهي: 

وهنا استبق الضا�ط الأحداث وتمنى أن �كون له صدیق مثل  .)3("لن أموت �غیر رفقته

 حبوب �كون له سندا وقت الضیق.

  (prolpses) السوابق: -2

وهي عمل�ة سرد�ة تتمثل في إیراد حدث أو الإشارة إل�ه مس�قا، وهذه العمل�ة تسمى في 

الأحداث و الاست�اق �عني أ�ضا تقد�م  )onticipation(النقد التقلیدي �سبق الأحداث 

اللاحقة والمتحققة، في امتداد السرد الروائي، وعلى من التوقع الذي قد یتحقق وقد لا 

"كنت وقتها قد قضیت ثمان�ة أشهر في كما نجد استرجاع أخر في قوله: .)4(یتحقق

فاستحضر هنا �استرجاعه لأشهر التي قضاها في السجن و�تجلى استرجاع أخر .)5(السجن"

العودة إلى تندوف تش�ه العودة من جنازة صدیق لم نتحدث فیها عن كانت حیث �قول: "

و�تمثل هذا الاسترجاع .)6(شيء �قي صامتا فاحترمت صمته ولم اشعر حتى بلغنا تندوف"

في استحضار الضا�ط لحالة حبوب أثناء عودتهم من تندوف في وصفة �أنه عادي من 

                                                 
 .39مشاء، صسمیر قس�مي، �تاب ال - 1
 .40المصدر نفسه،ص - 2
 .101المصدر نفسه، ص - 3
 ..95،ص2004، 1نجلاء مشعل، تحلیل الخطاب الروائي، مصر العر��ة للنشر والتوز�ع، القاهرة، ط - 4
 51سمیر قس�مي، �تاب المشاء، ص - 5
 .99سمیر قس�مي، �تاب المشاء، ص - 6
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اك استرجاع أخر �خص قدور حیث جنازة من شدة حزنه و�ضافة إلى هذه الاسترجاعات هن

"طنت اشعر في العادة حین �مستواي �القلیل من التشفي من سوى طالعي الكثیر �قول: 

 لقد �ان تذ�ره هنا واسترجاعه عندما �ان �شعر �الاحتقار �مستواه. .)1(من الاحتقار"

 Anticipationالاست�اق/ الاستشراق:  -3

الماضي والذي یزودنا �معلومات ماض�ه سواء حول إذا �ان الاسترجاع هو العودة إلى 

الشخص�ة أو الحدث، أو خط القصة فإن الاست�اق �عد قفزا إلى المستقبل من خلال مختلف 

الإشارات والتلم�حات التي یوظفها السارد والتي تعمل على الإفادة �إمكان�ة تحقق أحداث أو 

ماط السرد �عتمد إل�ه الراوي في عرضه وقوع أفعال في المستقبل، فالاست�اق هو: "نمط من أن

للأحداث، ف�قم �عضها أو �شیر إلیها �اسرا بذلك وتیرة السرد الخطي مشوشا ترتیب الوقائع 

 .)2(كما وردت في الحكا�ة"

 بن�ة المكان: .2

إن الاهتمام �المكان �عنصر من عناصر البناء الفني جاء متأخرا �الق�اس إلى 

العمل الإبداعي �الشخص�ة، والحوار، والوصف والسرد و  العناصر الأخرى التي ینهض بها

فأهم�ة المكان لا تختلف عن أهم�ة الزمان أو الشخصوص، لأنه لا غیرها من العناصر "

�مكن أن نتصور أحداثا تقع المكان بل لابد أن تقع في فضاء مكاني حق�قي أن �صورة 

ظاهرة المكان�ة قد�ما وحدیثا وأدرك حیث تناول الفكر الإنساني ال .)3(الكاتب بواسطة اللغة"

"لان إدراك الإنسان للمكان م�اشر وحسي، وصراعه معه ما الإنسان اثر المكان في ح�اته 

هو إلا تأكید لذاته وتأصیل لهو�ته ف�قدر إحساس الإنسان �المكان تكمن أهم�ة وجوده ... 

ها إلا من خلال لان وجوده في المكان �ستمر معه طوال عمره فلا تكسب الذات أهمیت

                                                 
 .73سمیر قس�مي، �تاب المشاء، ص - 1
الر�احي، حر�ة السرد الروائي ومناخاته في استرات�ج�ة التشكیل، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع ، عمان الأردن، �مال  - 2

 .110، ص2005، 1ط
 .180، ص2000، شر�ة أشغال الط�اعة، قسنطینة، 1ادر�س بودی�ة، الرؤ�ة والبن�ة في روا�ات الطاهر و ط ر ، ط - 3



التجریب على مستوى المبنى الحكائي                                                                              الثاني:          الفصل   
 

 60 

المكان �مثل المسرح الذي تجري ف�ه �ما انه : " .)1("تفاعلها مع المكان الموجودة ف�ه

أحداث الروا�ة، هو الحیز الذي تمتع ف�ه عناصر السرد وتظهر ف�ه الشخص�ات والأش�اء 

متل�سة �الأحداث ت�عا لعوامل عدة تتصل �الرؤ�ا الفلسف�ة و بنوع�ة الجنس الأدبي 

و�مثل المكان الذي تتحرك ف�ه المؤثرات الخاصة والعامة .)2(ة الكاتب أو الروائي"و�حساس�

على الشخص�ات والأحداث التي تتحرك ف�ه المؤثرات الخاصة والعامة على الشخص�ات 

والأحداث و�عتمد تر�یب تلك الشخص�ات من نواحیها الجسد�ة والفكر�ة والاجتماع�ة والخلق�ة 

لذي تع�ش ف�ه هذه الشخص�ات فالمكان عنصر أساسي من عناصر على البیئة أو المكان ا

السرد، �ونه أكثر عمقا وتنوعا و تغلغلا في الشكل البنائي للروا�ة فهو جزء فاعل في الحدث 

وخاضعا �ل�ا له، �ما أن للمكان ذو ق�مة فعالة في العمل الروائي فهو العنصر الأول في 

لأخیر أهم�ة �بیرة في الروا�ة �ونه أحد عناصرها بناء المادة الحكائ�ة، حیث �كسب هذا ا

الفن�ة الذي یتمول في �عض الأعمال المتمیزة إلى فضاء �حتوي �ل العناصر وتشخ�ص 

المكان هو الذي �جعل من الروا�ة �النس�ة للقارئ شيء محتمل الوقوع فهو �عطینا واقعیتها، 

"هنري ما ذهب إل�ه  فكل فعل لا �مكن تصوره ووقوعه الأضمن إطار مكاني وهذا

عندما اعتبر المكان هو مؤسس الحكي، لأنه �جعل القصة متخیلة ذات مظهر "میتران

ومن حیث  .)3(مماثل لمظهر الحق�قة أي عند نزولها من مخیلة الأدیب إلى ارض الواقع"

انه �حدد الإطار و�رسم ملامح المشهد السردي والشخص�ات �الهو�ة الذات�ة، أو الوطن�ة 

لاس�ما إذا �انت مل�سة، أو مهددة،علاقة �الشخص و�ما لها منت ط�اع مر�زة في النفوس 

 وأ�عاد قد تكون عم�قة دفن�ة في اللاوعي، وله أ�ضا علاقته �الفكرة التي �حاول الكاتب بها.

                                                 
 ،دار 1مال�ات السرد في الخطاب الروائي)، طصب�حة عودة زغرب، غسان �نفاني (ج - 1
�ان صلاح الدین محمد حمدي، الفضاء في روا�ات عبد الله ع�سى السلامة، مجلة أ�حاث �ل�ة التر��ة، جامعة  - 2

 .198،ـ ص61العدد  01الموصل، مج 
المؤسسة الوطن�ة للاتصال الجزائر، إبراه�م ع�اس، تقن�ات البن�ة السرد�ة في الروا�ة المغار��ة، دراسة في بن�ة الشكل،  - 3

 .34، ص2006ط، -د
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لوعاء عنصر مهم و�ل إحداثها تدور ف�ه، فهو �مثل ا "الماشاء"تبر المكان في روا�ة �ع

 الذي �حتوي الشخص�ات أ�ضا و�ل ما �قع لها، 

  فكانت فرنسا تضم �ل الأحداث التي وقعت لم�شال في بدا�ة مشروعها والذي

ر�فها على دار�ن بروفانس وتع -ان–بدأ في �ار�س، واستقالتها من جامعة اكس 

ونوى في منزل المفقودین إلى غا�ة مقتلها في مسرح �اتكلان اثر هجومات 

 �ار�س.

 ت والجزائر تمثل مسرح الأحداث التي جرت لسی�است�ان أثناء قدومه لها مع قوا

الاحتلال وقصة قدور وأب�ه وصد�قته نور في تندوف والضا�ط في الجزائر 

تج أخیرا أن المكان ذو العاصمة، والاعتداء عل�ه وقتله في بن �عقوب ونستن

 أهم�ة �الغة في الروا�ة فلولاه لفقدت الروا�ة أهمیتها وخصوصیتها.

المكان �غیره من التقن�ات السرد�ة تم اخت�اره �كل عنا�ة ودقة، إذا له دور في أصفاء 

الص�غة المتقنة على النص، �مكن أن �كون غرفة أو بیت أو مدرسة... وقد تصاحب وصف 

�النس�ة للأشخاص ل�كون لدى الشخص�ة مكان أل�ف �ش�ه المنزل الذي  الكاتب له مشاعر

�قضي ف�ه الإنسان طفولته فیتوق إلى العودة إل�ه... وقد �كون هذا المكان قضاء لا �مكن 

  .)1(إغلاقه �الشارع والصحراء والمدینة أو متنقل �السفینة

 مفتوحالمغلق والمكان ال ومن هنا نستنتج �أن في الروا�ة ع�ارة عن نوعین وهما المكان

 وهو �الآتي:

  المكان المغلق: .أ

وهو �مثل الحیز الذي �حوي حدود مكان�ة تعزله عن العالم الخارجي و �كون مح�طه 

أضیق �كثیر من المكان المفتوح، فقد تكون الأماكن الض�قة مرفوضة لأنها صع�ة الولوج 

ي إلیها الإنسان �عیدا عن صخب وقد تكون مطلو�ة لأنها تمثل الملجأ والحما�ة التي �أو 

                                                 
 .185، ص2003إبراه�م محمود خلیل، النقب أدبي الحدیث والمحاكاة إلى التفك�ك، دار المسبرة الأردن، د ط - 1
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الح�اة. وقد �كون المكان المغلق هي الأماكن التي �حتمي بها الإنسان في �ثیر من الأح�ان 

وفي أح�ان أخرى تكون له المضیق التي تكتم على نفسه، ومن بین الأماكن المغلقة في 

 الروا�ة نجد:

: هو المكان الذي �انت تعمل ف�ه م�شال واستقالت منها، جامعة اكس ان بروفانس

"سنتان �عد ذلك قدمت م�شال استقالتها لتفرغ لمشروعها ثم أص�حت تعمل في إبتدائ�ة وهي 

 .)1(من جامعة اكس ان بروفانسو، اتجهت للتدر�س في ابتدائ�ة""

ار�س وهو هو المكان الذي �ان هدف المتمردین أثناء هجومهم على �مسرح �اتكلان: 

الذي ألقبت ف�ه م�شال حذفها، �حیث وجدت جثة مفخمة مع صد�قتها الجزائر�ة نوى: 

ابن عثر علیها جثة مفخمة في مسرح �اتكلان  2015"لتختفي أخ�ارها حتى شهر نوفمبر 

 .)2(اثر هجومات �ار�س"

"المفتوحة عامة تحاول ال�حث في التحولات وهي تلك الأماكن المكان المفتوح:  .ب

الحاصلة في المجتمع ومدى تفاعلها مع المكان هو حدیث عن أماكن ذات مساحات 

 .)3(متوسطة �الحي حیث توحي �الألفة و المح�ة"

 .)4(و�عتبر المكان أ�ضا مكان رحب وواسع �كون تفاعل الفرد ف�ه من الناح�ة الا�جاب�ة

لبیت وف�ه من الأماكن وهو �ذلك المكان الذي �قاضي ف�ه الإنسان مشاغل الح�اة �عیدا عن ا

 المغلقة، و�مكننا تحدید ذلك في الروا�ة �الأتي:

 مدینة من المدن الجزائر�ة، وهي المكان الذي وقع ف�ه عمل�ة شغب أي أن الجلفة:

زت قوات الشرطة عدة طرق �حیث قام �حرق �عض البیوت، لذا عز مرد ش�اب قام �عمل�ة ت

                                                 
 .10سمیر قس�مي، �تاب الماشاء، ص - 1
 .13المصدر نفسه، ص - 2
دراسات في الاداب العر�ي، منسورات الهیئة العامة المصدر�ة مهدي عبیدي، حمال�ات المكان في ثلاث�ة حنامینة، - 3

  .95، ص2011 -ط-للكتاب، دمشق، د
 .232ت ص-د 4�لثوم المدقن، دلالة المكان في روا�ة موسم الهجرة الى الشمال، طیب صالح، مجلة الاشرع  - 4
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أر�ع س�ارات مع�أة �الرجال، وأرسلت ق�ادة ة من فرقتوجهت في من اجل حط حد لذلك "

 .)1(ب"غالدرك مثلها وجاءت س�ارات أخرى إلى مدینة الجلفة �ان أن نضع حدا للش

�ه وهو المكان الذي ضم الأحداث التي وقعت لقدور وعائلته وذ�ر�اته مع أب الجزائر:

ته وقر� �عدما فقدها ومعاملة السیئة له وأمه وأخ�ه السا�ع وصد�قته نوى إلى أعادت له الروح

ضا�ط م فیها إلى أن قتل فیها و�انت الجزائر مقر الأحداث التي وقعت للابن �عقوب التي رح

 أ�ضا.

هو ذلك المكان الأجنبي الذي �انت حل أحداث الروا�ة ف�ه بتحدید ما وقع  فرنسا:

 �س.لم�شال، و�دایتها لمشروعها وتمام صد�قها لما بدأت �ه إلى غا�ة مقتلها في �ار 

"وعندما �ن فیها لد�ه معرفة لكل ر  وهي التي عمل فیها حبوب سائق �ونه الصحراء:

 .)2(اكتشفوا موهبتي في معرفة الصحراء وظفوني سائقا"

هي قر�ة في الجلفة وهي المنطقة التي حدث فیها شغب من الش�اب الذین  بن �عقوب:

كانوا �عانون التعم�ش وهي التي قتل فیها قدور وهي من حقق فیها الضا�ط و�ان موسم في 

 .)3("حسبتك راغ�ا ما حدث لقدور في بن �عقوب"معرفة ما حدث لقدور 

وهو مكان في قسنطینة وهو الذي ذهب إل�ه سی�است�ان �أمر من ابن  واد الكلاب:

لغ "توجه ناح�ة الشرق ولا تتوقف حتى تب �ايد ر��عة وهذا من اجل تسل�م الرسائل لأحم

 مكانا اسمه واد الكلاب ... وهناك راسل احمد".

هي المكان الذي سافر إل�ه ضا�ط �عدما سلب أمه ملف قض�ة بن �عقوب و  تندوف:

"حین هناك التقي �حبوب ابن سل�مة الصدیق الطیب وهناك عرف قصة �ل من قدور ونوى 

                                                 
 .84قس�مي سمیر، �تاب المشاء هلابیل، النسخة الاخیرة، ص - 1
 .181ه، صالمصدر نفس - 2
 .111سمیر القس�مي، �تاب الماشاء، هلابیل، النسخة الأخیرة، ص - 3
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همت �المغادر أعطاني رقم الهاتف صدیق له هناك، قال مطمئنا س�خدمك �عینه، انه رجل 

 .)1("ت إلى تندوفطیب �عرف �ل الناس... ودون أن أفكر سافر 

هي المدینة الفرنس�ة التي فر إلیها الجنود الفرنسین من الجزائر بدعم من  مرسیل�ا:

" ومساعدته في تهر�ب الجنود س�است�ان �ي �قلل من الجرائم التي أوقعوها في الجزائر

 .)2(الفرنسین الفار�ن من الج�ش الفرنسي إلى مارسیل�ا"

وهي المدن الجزائر�ة التي توغل فیها الفرنسین  :عنا�ة، قسنطینة، الجزائر العاصمة

لاحتلالها حسب ما �ان یتذ�ر س�است�ان أثناء حملتهم على سیدي فرج و��ف �ان دي 

" فقد �ان دي بیرمون متفقا مع خلفاء ال�اي على بیرمون �حتل المدینة تلوى الأخرى 

شرق بنفس شروط قسنطینة وهم �عض الأتراك.... وال�اي سل�مان على تسل�م ناح�ة ال

 .)3(وتسل�م مدینة الجزائر

هي إحدى ق�ائل مدینة الجزائر العاصمة وهي قبیلة ارتكبت فیها إ�ادات  قبیلة العوف�ة:

"لقد أمر الدوق �عزو العوف�ة و��ادتها و�ما جاء جماع�ة أمر من الدوق أثناء الاستعمار 

 .)4(إلى هذه القر�ة"في رسالة ب�شون "لقد �ان أمره واضحا، اقتلوا �ل من انتسب 

وهو �مثل الحیز الذي �حوي حدود مكان�ة تعزله عن العالم  المكان المغلق:ب. 

الخارجي و�كون مح�طة أضیق �كثیر من المكان المفتوح، فقد تكون الأماكن الض�قة 

مرفوضة لأنها صع�ة الولوج وقد تكون مطلو�ة لأنها تمثل الملجأ والحما�ة التي �أوي إلیها 

 .)5(�عیدا عن صحب الح�اة الإنسان

 ومن بین الأماكن المغلقة في الروا�ة نذ�ر ما یلي:

                                                 
 .93المصدر نفسه، ص - 1
 .161المصدر نفسه، ص - 2
 .136المصدر نفسه، ص - 3
 .137سمیر القس�مي، �تاب الماشاء هلابیل، ص - 4
-لنفوس تائرة، دار الامل للط�اعة الجزائر، د اور�دة عبود، المكان في القصة القصیرة الجزائر�ة التور�ة، دراسة بنیو�ة - 5

 .59ت، ص-د-ط
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هو المكان الذي �ان هدف المتمردین أثناء هجومهم على �ار�س وهو  مسرح �اتكلان:

الذي ألقیت ف�ه م�شال حذفها، �حیث وجدت جثة مفخمة مع صد�قتها الجزائر�ة نوى "لتختفي 

أین عثر علیها جثة مفخمة في مسرح �اتكلان اثر  2015أخ�ارها حتى شهر نوفمبر 

 .)1(هجومات �ار�س

ه الأش�اء الثمینة وهو �ذلك �ان هذا الصندوق �حمل وهو الذي یوضع ف� الصندوق:

"�مجرد  ود�عة م�شال التي تر�تها لصد�قها جیل وهو مشروعها التي �انت تحلم أن تتمه و

 .)2(أن دخل شقته... وأغلق ال�اب خلفه حتى شرع جیل ما نسیرون في فتح الصندوق"

استقالتها من الجامعة  وهي التي عملت فیها م�شال دو�ري �عدالمدرسة الابتدائ�ة: 

"قدمت م�شال دو�ري استقالتها من جامعة... واتجهت للتدر�س في ابتدائ�ة �ضاح�ة ا�سوني 

"نشرت جر�دة لومن د ر ب�ار�س" وهي التي شب فیها الحر�ق مثلما صار في شارع تشا

خبر اندلاع حر�ق �مدرسة ابتدائ�ة �ضواحي  2015ینایر  14الفرنس�ة بتار�خ 

 .)3(ا�سوني"

هي التي �انت تمثل هاجس �النس�ة لم�شال فهي تمثل صندوق من  غرفة المكتب:

"ففي �ل الأسرار عن ح�اة ا�مي صدیق وس�است�ان ودار�ن، و�انت نوى تنفرد ف�ه لساعات 

یوم مثل هذا الوقت ا�مي تأتي نوى لتحضیر للعجوز غذائها... وتنفرد بنفسها في مكتب 

وهناك غرفة مكتب تخص �ونت التي �ان �عقد ف�ه  ا�مي حتى الساعة السادسة مساءا

 .)4("اجتماعاته وهو في الأصل مقصورة المسجد الذي جعل منها مقر ق�ادة وسكن

                                                 
 .13سمیر القس�مي، �تاب الماشاء، هلابیل النسخة الاخیرة، ص - 1
 .39المصدر نقسه،ص - 2
 .231سمیر القس�مي، �تاب الماشاء، هلابیل، النسخة الاخیرة، ص - 3
 .43المصدر نفسه، ص - 4
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هي مكان متنقل أتى من فرنسا إلى الجزائر استخدمت في عدة مهام منها،  السفینة:

لمجار وهي  أنها �انت أداة تجسس من قبل الض�اط وهي التي �انت �عمل فیها سی�است�ان

 .)1(التي احتجزها في مهمة التجسس

و�عتبر المكان الذي قضى ف�ه طفولته �عد قتله لصد�قه في المدرسة ورغم  السجن:

ذلك لا �عتبر انه ملام وهو في أصل �ان یرغم أن أمه هي دفعته إلى سجن الح�اة قبل أن 

 .)2(�ضعوه في السجن �سبب التهمة "ومثلما زجت أمي إلى الح�اة زجواني هم السجن

دعي بدار ال�اراني لان صاحبها لم  الصالحین وتهي بیت لأحد أول�اء اللهدار البراني: 

�كن من القر�ة الناسمي بذلك دار ال�اراني؟ الدار التي احرقها فهي ملك واحد من الصالحین 

 .)3(اسمه سیدي محمد منادین شر�ف

هو مكان للع�ادة وجب احترامه، ولكنه ونس وارتكبت ف�ه عدة جرائم مسجد الزاو�ة:

أرى الكونت یدخل مع �ل إلى مكتب �خص الكونت الفرنسي "منها ذهب ممتلكاته وتحو 

 .)4(حرسه مسجد زاو�ة المراد.... وأقام ق�ادة أر�انه في المسجد �عد ذه�ه الجند ودنسوه"

منها  �انت تعمل ف�ه م�شال واستقالتهو مكان الذي بروفانس:  -ان–جامعة اكس 

سنتان �عد ذلك قدمت م�شال استقالتها لتفرغ لمشروعها ثم أص�حت تعمل في ابتدائ�ة وهي "

 .)5(بروفانس اتجهت للتدر�س في ابتدائ�ة" -ان–من جامعة اكس 

هو المكان الذي قضي ف�ه سی�است�ان طفولته وترعرع ف�ه و�عد أن  منزل سی�است�ان:

فقد سی�است�ان ولم �كن له ور�ث له أص�ح یدعى �منزل المفقودین و�د ذلك أص�ح حاوي 

                                                 
 .41المصدر نفسه، ص - 1
 .60نفسه، صالمصدر  - 2
 .87النسخة الاخیرة، ص -هلابیل-سمیر القس�مي، �تاب الماشاء - 3
 .42المصدر نفسه، ص - 4
 .10المصدر نفسه، ص - 5
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�قع منزل سی�است�ان في منطقة مونت دار�ن مع صد�قها ا�مي وصد�قها نوى "لذ�ر�ات 

 .)1(فلرون وهو المنزل الأثري المعروف حال�ا �منزل المفقودین"

تقع في الطا�ع الرا�ع في عمارة في شارع اشارد وهي للمكان التي تر�ت ف�ه  الشقة:

وهو ال�حث عن سی�است�ان م�شال وصیتها لصد�قتها جیل مانسیرون وهي تكملة لمشروعها 

"�مجرد أن دخل الشقة الواقعة في الطابق الرا�ع من العمارة الثالثة في شارع إرشاد 

 .)2(�مرسیل�ا وأغلق ال�اب خلفه حتى شرع جیل مانسیرون في فتح الصندوق"
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مظاهر  "إلى جملة من النتائج المرت�طة �موضوع  توصلنا من خلال �حثنا هذا    

 " هي �الآتي:-لسمیر قس�مي نموذجا �تاب الماشاءفي  تجر�بال

 رةالكبی اهالأخرى وذلك �عود إلى قدرت العوالم�میزة الانفتاح على  روا�ة الماشاء تتمیّز •

 تجارب ةالجزائر� الرّوا�ة توقد عرف وروافده. أشكاله�ل جدید �جم�ع  احتواءعلى 

ر�ة عدیدة �ان لها فضل الر�ادة في الخروج عن حدود الكتا�ة التّقلید�ة والأخذ �شع

في من تك �ةالرّوافع�قر�ة  التّفاعل مع الأسطورة والآداب الشّعب�ة والفلسفة والتّار�خ...

 .ن �عضها ال�عضخلق ��ان فنّي موحد متكامل من مواد متنوّعة ومتنافرة وغر��ة ع

رتقي بذوق ی، خصوص�ة متمیّزة ذو حسب العدید من ال�احثین سمیر قس�مي نص •

ة مع حرص الكاتب على إقامة علاقات حوار�، فقد فكر�ا ونفس�ا ومعرف�ا وفنّ�ا قارئ ال

عدد من الفنون والأجناس مما جعل النص یتغذى تخییل�ا من ثقافات ومعارف 

 وتقن�ات عدیدة:

وار القارئ ب�عض المفات�ح التي تمكن من سبر أغ أهم�ة العت�ات في �ونها تمدّ  تكمن •

�ما  وعل�ه فقد تعالق عنوان روایتنا، .النص والغوص في أ�عاده الدلال�ة والأسلو��ة

في  لعنوانعلى المستوى اللغوي نجد اودلال�ا، ف مع النص اللاحق لغو�اً وتر�یب�اً رأینا، 

 .م الحضور �علامة س�م�ائ�ة مشعةالروا�ة دائ

 ،روا�ة �تاب الماشاء روا�ة متعددة الأصوات،و الجنس التار�خي الذي دخل بنیتها  •

 أضفى صوتا آخر غیر الصوت الروائي هو الصوت التار�خي .

 الكون  تجاه رؤ�ا عن تعبیر وائيالرّ  والزمن زمني، فن هي یرى ال�احثون أنّ الروا�ة •

التي  (الزمن)دةهذه المادة المجرّ على نه اشتعلت روا�ة الماشاء والإنسان، وم والح�اة

التجاوز �ان و ، ل منها إطار �ل ح�اة وحیز �ل فعل و�ل حر�ةیتشكّ 

الذي  الزمننجد هو الملمح الرّئ�س لبن�ة الخطاب، و �الخط�ة الزمن�ة  التلاعب بل
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على قانونه  بقواعده وتقنیاته وتلاعباته الحجر الأساس في النص السّرديل ّیمث

 .المعاصرة الجزائریة  الروایة  مسار الطبیعي من أهم المفترقات الفاصلة في

رزت نوعت الروا�ة بین الأماكن المفتوحة و الأماكن المغلقة التي تختلف دلالتها فب •

 أماكن للإحتماء و الإستقرار ، و أخرى للتذمر و االتهم�ش.

 التّقن�ات التي تستهدف �سر التّصور الواحد للحق�قة مثل  سمیر قس�مي�ستخدم  •

عالق الت ، والتداخل الأجناسي أو، وتوالد الاحتمالات، والتعدّد الصوتيتقن�ة الحوار

ات أخذ من فن�ّ � على امتداد نصوصه؛تجر�ة في  الذي �عدّ ملمحا مهمّا النصي

من  وتموّجاتها الإ�قاع�ة، و�نهل الأشعارالأسطورة وطاقاتها التّعبیر�ة، و�ستخدم 

  ، و�ستفید من الأدب�ات الدین�ة التّار�خ القد�م والحدیث

 �انت اها حتى ولوإ�ّ  �نة الأسطورة معتبر أهم�ّ علماء الأنترو�ولوج�ا والفلاسفة  دیؤ�ّ 

سرار أالح�اة وفكّ وطقوسا وسحرا، فهي إحدى منجزات الإنسان�ة ووسیلة لفهم  اوشعائر  مناسكا

ي ف، فقد سعت الأسطورة لخلق نوع من التوازن منطقيعلیل العلمي والفي غ�اب التّ  لمالعا

 نكارإضمیر الإنسان بین عالمین خارجي وداخلي، محسوس وغیر محسوس، ولهذا لا �مكن 

نسان ام للإد معرفة وخلق نظة، بل مجرّ د حكا�ة للتسل�ّ واعت�ارها مجرّ  دورها والتقلیل من شأنها

وضمان استقراره  التأقلم مع مح�طهفي مرحلة من مراحل ح�اته �ستط�ع من خلالها 

من  وعالعر�ّ�ة المعاصرة ن السّرد�ةستخدام الأسطورةِ في الخطا�ات ا و�التالي فإنّ  الاجتماعي.

 اصرةالمع رّوا�ةسمات ال التجر�بِ الجماليّ قبل أن �كون عودة إلى التّراث، فكان من أهمّ 

ر ل سمیوعل�ه عم. قلیدي والاعتماد المكثّف على الرموز الأسطورّ�ةكلِ التّ انعطافها عن الشّ 

 دلال�ةفاستغل إمكاناتها الجمال�ة وال قس�مي على الاستفادة من الأساطیر رمزا و�ن�ة ورؤ�ة

�حاءات الغامضة والإ المعانيرح�ة �ث�فة من فضاءات اللامحدودة مما أكسب الرّوا�ة 

 الفكر�ة.الأ�عاد المعرف�ة و 
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وا�ة، وهى آفاق الرّ  يف التّجر�بتفتحها دراسة  ي�عض الآفاق الت يو�عد، فتلك ه

مظاهر عامل مع التّ  يخص�ة غن�ة واسعة، و�إمكان القارئ من خلالها تحقیق متعة أكبر ف

غنى أ إلى آفاق وأ�عاد  ، و�إمكان الدارس الانطلاق من غیر شكّ النص التّجر�بيالتحوّل في 

 المعاصرة. وا�ةالرّ  يفجدید التّ د أهم�ة ه یؤ�ّ ذلك �لّ  ولعلّ  .وأوسع
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 التعر�ف �الروائي سمیر قس�مي : •

في  م ،متحصل على شهادة ال�اكالور�ا1974روائي جزائري ولد في الجزائر العاصمة سنة 

الحقوق و تخرج محام�ا ، انخرط في الح�اة الإبداع�ة م�كرا من خلال �تابته للشعر، عمل 

محام�ا و محررا ثقاف�ا ، �ما عمل �ات�ا في المصالح الحكوم�ة إضافة الى عمله �مصحح 

 لغوي في مجال الصحافة .

 أنتج العدید من المؤلفات (روا�ات) منها :

 . 2009یوم رائع للموت •         

 .2010هلابیل •          

 .2011في عشق امرأة عاقر •         

 . 2012الحالم •         

 . 2016كتاب الماشاء •         

 حاز على العدید من الجوائز المهمة منها  :

جائزة هاشمي سعیداني للروا�ة عن أفضل روا�ة جزائر�ة و ذلك عن روا�ة "تصر�ح •        

 �ض�اع".

ئزة آس�ا ج�ار الكبرى للروا�ة عن أفضل روا�ة جزائر�ة �اللغة العر��ة عن أفضل جا•        

 روا�ة جزائر�ة �اللغة العر��ة عن روایته �تاب الماشاء .

و تعد روایته "یوم رائع للموت" أول روا�ة جزائر�ة تتمكن من بلوغ القائمة الطو�لة •        

  .2009للجائزة العالم�ة للروا�ة العر��ة في 
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 ملخص الروا�ة:

�عد سمیر قس�مي في روا�ة "كتاب الماشاء" هلابیل النسخة الأخیرة، �عث التار�خ 

الجزائري ومحاولة ملء الفراغات والأسئلة المسكوت عنها، ومن ثم ال�حث في جذور الصداع 

 وجذور العنف الداخلي و الخارجي، و�ذلك علاقة الأنا �الأخر.

تدور الأحداث الروا�ة حول مغامرة بول�س�ة تقوم بها شخص�ة "م�شال دو�ري"، وفي 

رحلة تقصیها الحق�قة المترجم سی�است�ان دي لاكروا الذي رحل من فرنسا إلى الجزائر مع 

الأسطول الفرنسي في حلمته على الجزائر و�قي مغی�ا في التار�خ الفرنسي رغم نضالته �ونه 

جد نفسها في متاهة تسیر أغوار قصة غر��ة تؤرخ لنبي مجهول اسمه مترجما حر��ا أین ت

"الوافد بن ع�اد" هذا النبي هو واحد من حواري هلابیل بن ادم الذي نبذ ووضع على الهامش 

فكان انطلاقه لتار�خ جدید �خالف الرؤ�ة الرسم�ة المر�ز�ة و�ؤسس للرؤ�ة الهامش�ة تتطور 

عمار الفرنسي وصولا إلى الوقت الحالي، و�شكل الدین �ونه أحداث الروا�ة انطلاقا من الاست

المقوم الأساسي للهو�ة الجزائر�ة بؤرة أساس�ة في الروا�ة إذا تعالج من خلاله مسألة التعصب 

الدیني والتكفیر، وعواقبهم الوخ�مة على الوطن والأمة تتمیز الروا�ة بتنوع الشخص�ات بین 

والعالم والقائد وزع�م القبیلة والمترجم ... و�ان تفاعل  الجزائر�ة و الفرنس�ة بین المفكر

الشخص�ات مع �عضها المحرك الأساسي التي حكیت من خلاله خیوط الروا�ة تكشف 

الروا�ة عن إلا �عني الذي �حكم ح�اتنا وتصرفاتنا وعلاقاتنا �الح�اة والموت وتجمع الروا�ة 
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 ملخّص �اللّغة العر�ّ�ة:   

على وعي جمالي  �قوم، لیؤسس وع�ا جدیدا لروائي �الثورة على الوعي السائدجر�ب ایرت�ط التّ     
عبیر عن ظر في �ل الأشكال للتّ مفارق، من خلال خرق الثابت وافق التوقع المعتاد، و�عادة النّ 

رفض تزعزع البناء المترا�ط و تالزمن المنظم، و كسر رتا�ة تلا في العلائق، و م تحوّ دّ رؤ�ة مغایرة تق
وروا�ة . ة في تفاعله مع الذاكرة الأدب�ةمنح النص الجدید متنفسا من الحر�ّ تالكتا�ة النمط�ة ل

لت من سلسلة متشظ�ة جر�ب�ة التي تشكّ لروا�ة التّ لهي نموذج لافت   لسمیر قس�مي "الماشاء"
یوط رف�عة من الذاكرة والحلم والتداعي والوصا�ا، ومتقطعة، وأرجحت بین الماضي والحاضر عبر خ

في ط�اته  ةحیث تزاحمت فیها الشخص�ات التائهة بین الحاضر المع�ش، والماضي الدفین �احث
عن تلك الحق�قة المنحدرة في الزمن ال�عید، و�التحدید ذلك الزمن الذي ارتكب فیها آدم وحواء 

قصة عجی�ة تفسر  سمیر قس�مي  فأبدعردوس الجنة، متهما المعروفة، التي �سببها نف�ا من ف�جر 
 .ة، ل�عالج قضا�ا معاصرة �ع�شها الإنسان في وقتنا الحاضرسبب خروج آدم وحواء من الجنّ 

 . ار�خالتّ  –الهامش  –وا�ة الجدیدة الرّ  –التجر�ب : مفات�ح –كلمات 

 ة:نجلیز�ملخّص �اللّغة الإ 

   The experimental Narration is related to the evolution on the dominant 
consciousness , to establish a new awareness based on conscious 
differences , through changing the constant and accepting the usual 
expectation , and reconsidering all forms to express a different vision that 
present a transformation in the relationships , breaks the monotony of 
organized time , destabilizes the interconnected structure and rejects 
stereotypical writing to give the new text an outlet of freedom in its 
interaction with literary memory . The novel "The Book of What Will " by 
Samir Qassimi is a striking example of the experimental novel that was 
formed from a fragmented and intermittent series , hanging between the 
past and the present by thin threads of memory , dream , association and 
wills , in wish the lost personalities crowded between the living present 



and the buried past searching through its layers for the descending truth 
in the distant time , and specifically that time in wish Adam and Eve 
committed their very known sin , for which they were exiled from paradise 
.Samir Qassimi wrote a bizarre story that explains why Adam and Eve left 
the garden to process modern issues that people face today .  
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