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 :محفوظ نجيب بمقولة بداء

 ."لحي الحياة طابت ما الوجود في تحقؽ ولو الخياؿ، في يعيش حمـ الكماؿ"

 مف أوسع ليست ومعرفتي بحر، في نقطة ىي إلا ما خبرتي:" يونغ وبمقولة
 ."العالـ مف صغيرة زاوية تعكس مرآة إلا ىي ما وعيني مجير، مف الرؤية مجاؿ

 الأستاذة مف يرأطبت إلاّ  يكتمؿ معرفيا ومنيجيا لـ العمؿ ىذا فّ إ قوؿن

 مجرد كاف أف منذ ،كانت لنا خير عوف في إتماـ ىذا البحث التي" حبي حكيمة"
 .والعرفاف الفضؿ،و  الجزاء، كريـ، منا فميا الصورة، ىذه إلى وصؿ حتى طرح

عمى تفضميـ وتكريميـ لقراءة  باسمو كؿ المناقشة، لجنة أعضاء شكرن كما
ومختمؼ الملاحظات التي يجب  القيـ، برأييا بديوتقييـ ىذه المذكرة والتي ست

 .العممي البحث في مراعاتيا

 كريمة، ليدية

 

 

 وعرفاف شكر



 

 

 إلى شمعة البيت ونوره إلى مف حممتني في حضنيا،

 نظري، وأعذب كممة ينطؽ بيا لساني أميوأروع صورة يقع عمييا  ىحملى أإ

 "نادية"

 طاني القيـ الفاضمة إلى مف عممني ورباني، ومنحني وأع

 أبي  يموتطيع أف أنسى فضمو ولا أنكر جمإلى مف لا أس

 "حميد"

 إلى مف بوجودىـ أكتسب قوة ومحبة لا حدود ليا إخوتي 

 "سميرة" وبناتيا "مريـ" و"ملاؾ" وأختي "ليندة"

لى   كبير "سمير"، والصغير "رابح"ال أخي وا 

 بعيدو  إلى كافة العائمة قريب

 كمتومة ثيزيري، نزيية، إلى ينابيع الصدؽ الصافي:ليدية، ثيزيري راحمي،

 إلى كؿ مف ساعدني في ىذا العمؿ المتواضع 

 أىدي ليـ ثمرة جيدي.

 

  كريمة    



 

 

  

 

 البيت ونوره لى شمعةإ لى مف حممتني في حضنيا،إ

 ""فتيحة ميأعذب كممة ينطؽ بيا لساني أروع صورة يقع عمييا نظري و أو  ىحمألى إ

 مةضاالقيـ الف عطانيأو  ومنحني لى مف عممني ورباني،إ

 بي أ نكر جميموأولا  ،فضمو ىنسأف أستطيع ألى مف لا إ

 ""سعيد

 محبة لا حدود لياو  كتسب قوةألى مف بوجودىـ إ

 "ختي "سيمياأو  خي"سمير"ألى إ

 يمايؿ الله مف عمر اطأى الكريميف جدتو  لى جدىإ

 .و بعيدألى كافة العائمة قريب إ

 .حفيظة كريمة، نادية، الصافي: ع الصدؽيلى ينابإ

 .والحزينة في درب الحياة الحموة تسعد وبرفقتيـ ـصدقائي معيألى جميع إ

 لى كؿ مف ساعدني في ىذا العمؿ المتواضعإ

 .ثمرة جيدي ىدي ليـأ

 ليدية                                                                     

 

  



 

 
 

 كلاـ حوؿ المرأة

 في عنو لا تختمؼ الرجؿ، مثؿ إنساف ما المرأة! وما أدراؾ المرأة"
ما  كؿ في ولا الفكر، في ولا الإحساس، في ولا ووظائفيا، الأعضاء

 يستدعيو ما الميـ إلاَّ بقدر إنساف، ىو مف حيث الإنساف حقيقة تقتصيو
 ."الصنؼ في اختلافيما

 .(07ص 2102،د.ط، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، القاىرة، المرأة تحرير، أميف قاسـ)        

 "طوث تڤجذيث، أرڤاز ذسمسم"ث

 
 مثؿ شعبي

 

 

 



 

 
 

 مةمقد  
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 :مقدمة

 تنظيرا أقلبميـ سالتو ، اً ر كبي اىتماما النسوي الأدب دراسة الأخيرة السنوات في الدارسوف أولى     
 ،الأدب بيذا المتعمقة والماىية المصطمح تحديد في ىـاؤ ر آ واختمفت المرأة، موضوع حوؿ وتطبيقا
 باعتبارىا النسوي الأدب في وحضورىا ،وتعبيرىا المرأة صورة عمى ركزت ،عديدة دراسات فظيرت
 .ومعاناتيا حياتياو  وحيثياتيا المرأة عف المتحدث المساف

 المجموعة خلبؿ مف الجزائري النسوي الأدب مف منطمؽ ىذا لبقاً مما سبؽ كاف بحثناانط     
النسوي الجزائري وعمى  في الأدب  المرأة صورة عمى ركزت حيث ،دحموف نجاة لمكاتبة القصصية
 الكاتبة القبائؿ استوحت بلبد في المرأة تعيشيا التي المعيشية الأوضاع عف تعبر التي الصورة

 مف لممرأة والمختمفة المتعددة الصور إظيار بغية ،جتماعيالإ الواقع رحـ مف ياأحداث قصت
 المقيورة ،التقاليدو  بالعادات المتمسكةلمرجؿ،  التابعة، المحافظة المرأة بيف القبائمي المجتمع منظور
 يجمع قصصي أسموب وذلؾ في .مجتمعيا وتقاليد عادات عمى متمردةالوصورة المرأة ، الضعيفة

 كثير في يراىا الذي المجتمع وتسائؿ المرأة أوضاع لتشرح ،التخيؿ وفنية وحرفية الواقع قسوة بيف
 .لنظرة الدونيةاو  النقص بعيف الأحياف مف

 لاختيار رئيسا وسببا دافعا تكان المجتمع، في الفاعؿ دورىارغـ  لممرأة القاصرة النظرة ىذهو        
 رغبة ،"ةسوسيوثقافي دراسة أمازيغية مرايا في مرأةلا ورةص" بػػػ والموسوـ الدراسة محؿ الموضوع

عف  بحث أخرى جية ومف النسوي، الأدب تصنيؼ يكتنؼ الذي الغموض لاستجلبء منا
 داخؿ الي المنوط الدور طبيعة حياتيا، وتجمي تفاصيؿ وتلبمس المرأة تخص التي الموضوعات

 .بالذات الأمازيغي المجتمع

 التي والصور ،والاجتماعي العائمي المحيطيف في المرأة ورحض حوؿ الدراسة محورتت  
 :وىي البحث إشكالية تشكؿ التي الآتية التساؤلات عمى مرتكزة القصصية المجموعة في ىذه مظير

 ما ىي صورة المرأة  في المجتمع الجزائرى عامة و الأمازيغية خاصة؟ -
 وبعدىا؟ الثورة إباف الجزائري الأدب في المرأة مكانة ما -
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 ؟مف خلبؿ مرايا أمازيغية الجزائري النسوي الأدب في القبائمية المرأة صورة تجمت كيؼ -
 ؟في ىذه المجموعة القصصية والتقاليد العادات وسمطة الذكورية، المرأة بالييمنة علبقة ما -

 الاجتماعي بالمنيج المطعـو  ،الموضوع دراسة في الثقافي النقد منيج اعتمدنا وقد      
 أف أجؿ مفو  ،الثقافي يتطمب النقد الذي النسوي الأدب في السرد لطبيعة نظرا ي،والموضوعات

 مع بالمزواجة تيا،اومكبوت معاناتيا عف النقاب وكشؼ وقضاياىا، المرأة أوضاع بعمؽ ندرس
   .وثقافيا جتماعياإ المرأة واقع لتصوير التحميمي الوصفي المنيج

 :وخاتمة ميفوفص مقدمةقسمنا بحثنا إلى وقد          

 الذي يشمؿ" ةالسوسيوثقافي الدراسات ضوء في النسوي السرد" بػػػ المعنوفالأوؿ  الفصؿحيث    
 مثؿ السوسيوثقافي المصطمحات بعض مفاىيـ إلى وفي انتطرق الأوؿالمبحث و  مبحثيف،

 الأدب ومصطمح الثقافي، النقد اشتغاؿ وآليات الثقافي، النقد ومصطمح ،(والثقافي )السوسيولوجي
 عالـ المرأة عمى دخوؿ بالتركيز ،الجزائري النسوي فيو السرد عالجنا فقد الثاني المبحث أما النسوي،
 .وبعد الثورة الثورة أثناء المرأة وواقع الجزائري، الأدب في وصورىا المرأة مكانة وعمى الكتابة،

 فيو تناولنا حيث ،الأمازيغي المجتمع في المرأة صورة تجميات" بػػػ معنونا الثاني الفصؿ وجاء    
 عمى تحتوي التي ،ةالقصص المسرود خلبؿ مف المرأة صور في الأوؿ ويتمثؿ المبحث مبحثيف،
 علبقة دراسة في يتمثؿ والمبحث الثاني معاناتيا،صورة المرأة مف خلبؿ و المرأةالأمازيغية،  صفات
تقاليد وعادات و  المحافظ، المجتمع في والمثقفة العاممة، المرأة فيناؾ والتقاليد، بالعادات المرأة
 .في المجتمع الأمازيغي الزواج

 وأىـ القاصة لحياة نبذة يشمؿ ممحؽ ايمييو  الاستنتاجات، أىـ مؿتشت التي الخاتمة الأخير وفي   
 .نجاة دحموف" القاصة"مع  "كريمة وليدية" فيطالبتبيف  اً وحوار  لمرايا أمازيغية، اً وممخص ،أعماليا

  :والمراجع أىميا المصادر مف مجموعة عمى البحث ىذا إنجاز أثناء إعتمدنا كما    

 .النسوي السرد: ابراىيـ الله عبد -
 .الثقافية والأنساؽ المغة،و  المرأة: الغذامي الله عبد -
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  .جزائريةال الرواية في المرأة صورة: صالح مفقودة -

 إنجازه، سيرورة عرقمت التي اتالصعوب بعض مف بحثنا ىذا يخؿ لـ ،العممية البحوث وككؿ   
  :الآتية العناصر في إيجازىا ويمكف

 ما وأ يتطمبو ما بحسب المعمومات، ضبط صعوبة إلى أدى مما و،وتشعب الموضوع، اتساع -
 .البحث موضوع يستدعيو

 .والثقافي الاجتماعي، الجانب في الأدبية الدراسات وقمة الموضوع، صعوبة -
  يا.من الكثير وغياب المراجع، إيجاد صعوبة -

 ولا والشكر الحمد، ولو بو، قياـمل نفوسنا لو سعت لما وفقنا قد نكوف أف الله ؿفي الأخير نسأو     
 التي" حبي حكيمة" الأستاذة بالذكر ونخص البحث، ىذا إنجاز في ساعدنا مف كؿ نشكر أف يفوتنا
 ولا يفوتنا ،خيراً  الله ىاجزا اد،والإرش بالنصح عمينا تبخؿ لـ والتي لنا، ةالروحي ـالأ بمثابة كانت
ح عبد ، تيزي وزو خاصة دكتور صلبمعمري مولود بجامعةالعربي  المغة والأدب قسـ أساتذةشكر 
 أف نرجو، وأـ السعد مف جامعة بف عكنوف، و أكمي محند أولحاج  بويرةالجامعة  أساتذة، القادر
ف فمف أصبنا، ففإ العربي، الأدب في البحث حمقات مف حمقة الدراسة ىذه تكوف  ناأخطأ الله، وا 
 .أنفسنا فمف



 

 
 

 : الفصؿ الأوؿ
 السرد النسوي في ضوء الدراسات السوسيوثقافية

 تمييد
 المبحث الأوؿ: تحديد المصطمحات

 .المصطمح السوسيوثقافية يوـفم -0
 .المصطمح النقد الثقافي مفيوـ -2
 .آليات إشتغاؿ النقد الثقافي -3
 .الأدب النسوي مفيوـ -4

 
 اني: السرد النسوي الجزائريالمبحث الث

 .دخوؿ المرأة عالـ الكتابة -0
 .مكانتيا في الأدب الجزائريو  أنواع صورة المرأة -2
 .المرأة أثناء الثورة يةعضو  -3
.المرأة بعد الثورة يةعضو  -4
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 :تمييد
جدؿ فكري واسع في الأوساط الثقافية العربية حوؿ مناىج قراءة الأدب أو الفف بصفة ثمة       

الفكر الأدبي والفمسفي عند نقمة نوعية في يعد حدث ما  ،يرت مناىج نقدية عديدةظ عامة، إذ  
ة التي لاتيتـ بالمرجعيات ثحيث برزت البنيوية والتفكيكية وغيرىا مف المناىج النقدية الحدي العرب.

جتيادات النقدية المتواصمة الابذلؾ مخضت ت، وذلؾ في مرحمة مابعد البنيوية، و صالخارجية لمن
 ، ومف بينياقصاءدراسة كؿ مامسو الإكالنقد الثقافي الذي ييتـ ببروز عدد مف التيارات النقدية عف 

 الأدب النسوي.
دب النسوي ظاىرة أدبية حديثة، وىو فرع مف الأدب الذي يركز عمى مسائؿ النسوية الأويعد        

ع والتاريخ لممرأة، كما أف ىذا وىو ثورة مزعزعة لمقوالب الثابتة التي وضعيا المجتم وقضايا المرأة،
نشاء خطاب مختمؼ  ،التيار الأدبي ولد ليعبر عف الأراء النسوية في المغة والفكر وضعية المغة لوا 

النقد الثقافي والأدب النسوي؟ وكيؼ كاف دخوؿ المرأة  يةماى نتساءؿ التي صنعيا الرجؿ. ومف ىنا
  المجتمع؟ مف خلبليا ظر إليياالتي ين ةصور العالـ الكتابة؟ وماىو واقع المرأة و 
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 المبحث الأوؿ: تحديد المصطمحات

 لسوسيوثقافي:امصطمح  مفيوـ  -1

 (:sociologie)عمـ الاجتماع  يولوجياالسوسمفيوـ  -0-0
ألّا وىو )عمـ المفكروف والعمماء بدراسة شؤوف المجتمع، انطلبقا مف عمـ مؤسس لذلؾ،  اىتـلقد 

 .وشؤونو المجتمع ا ميما في تتبع قضايادور  ولوالاجتماع(، 
( أوؿ مف Auguste Conte( )89;:- 8:;1كونت" ) أوجستويعدّ العالـ والمفكر الفرنسي "

 (Maurs Kindz PIrok) " مورس كينز بيرؾ" حيث يعرفو ،  "سوسيولوجي"استخدـ المصطمح 
ونتائجيا وفؽ نيج  لعمـ الذي يدرس طبيعة العلاقة الاجتماعية، وأسبابيا،ا»: بقولو أنو

ؿ أف ىذا ، ويتضح مف خلبؿ ىذا القو 1«ومستويات مختمفة، كالعلاقات بيف الأفراد والجماعات
 بيف الأفراد.القائمة عمى العلبقات  بالاعتمادوذلؾ  الاجتماعيةالعمـ يدرس العلبقات 

سر العمـ الذي يفيـ ويف»ىو بأنو  ( 8:81- 8:81) (Max Weber"ماكس فبير" )عرفو كما 
دة، ويؤدييا الفرد أية حركة أو فعالية مقصو  الاجتماعي، وىو يقصد بالسموؾ الاجتماعيالسموؾ 

 ييتـ بدراسة حياة الاجتماعوعميو يتضح أفّ عمـ  ،2«الآخريفوجود الأفراد  الاعتباروتأخذ بعيف 
 دي.و في محيطو الوج وسموكو المجتمع
ا يتأسس عميو عمـ فكري دءاً ( مبEmil Durkheim( )8:1:- 8;89"اميؿ دوركايـ" ) عويض
، أي أنو عمـ ينصب حوؿ دراسة واقع المجتمع، بكؿ 3«الاجتماعيةدراسة الحقائؽ »وىو  الاجتماع

 أفعالو وسموكاتو وأفكاره في الحياة.
ويفسر بذلؾ أسباب  ،بطريقة شارحة الاجتماعيفيـ الفعؿ  ىـ ييدؼ إلعم»ىو  سيولوجياسو فال

 .المقصود بالفعؿ ىنا، ىو ذلؾ السموؾ الإنساني الذي يصدر مف حياة المجتمعو ، 4«تتابعو وتأثيراتو
 حيث بؿ ىو أولا،ف العرب في ىذا الميداف الأعلبـ والمفكري دّ مف أبرز"ابف خمدوف" الذي يع وعند

العمـ الذي يعرض لطبيعة العمراف »ويعرفو عمى أنو  جتماعلاالعمـ معرفة  أسسيـ في وضع سأ
مبات لمبشر عمى بعضيـ قوالعصبيات وأصناؼ الت والتآنسحواؿ مثؿ: التوحش، لبشري مف الأا

                                                           
 .12، ص 2011لمنشر والتوزيع، عماف،  غيداء، دار 1فراس عباس البياني: عمـ الاجتماع، دراسة تحميمية لمنشأة والتطور، ط  -1
 .12ص المرجع نفسو،  -2
ة، بيروت، ، المركز دراسات الوحدة العربي1ايز الصباغ، صلبح ىلبؿ، ط ف، تر: ىعمـ الاجتماع :أنتوني غدنر -3

 .63، ص 2005
 .28ص  2011، المركز الثقافي الألماني، القاىرة، 1مفاىيـ أساسية في عمـ الاجتماع، تر: صلبح ىلبؿ، ط : ريبماكس ف -4
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البعض. وما ينشأ عف ذلؾ مف الممؾ والدوؿ ومراتبيا، وما ينتحمو البشر بأعماليـ ومساعييـ مف 
وما يحدث في ذلؾ العمراف بطبيعة مف الأحواؿ وما لذلؾ مف  والصنائع،المعاش والعموـ و الكسب 

ىي موضوع ىذا العمـ  جتماعيةلااأف الظواىر يوضح ؿ ىذا التعريؼ مف خلب ،1«العمؿ والأسباب
القوانيف المعبرة عنيا،  واستخلبصغاية منو ىو دراسة تمؾ الظواىر الو  يد، ومنيجو وصفي تجريبيالجد

ممصادقات بؿ إفّ ليا عملب وأسبابا، وذلؾ يعود لالبشر، ولا ى حد قولو ليست خاضعة لمزاجية وىي عم
 ع المجتمع لقوانيف تنظمو.لخضو 

سموؾ والتفاعؿ الإنساني الاستنادا إلى كؿ ما سبؽ نستنتج أفّ عمـ الاجتماع ىو عمـ يدرس 
حيث إنو ييتـ بما يحدث بيف الناس وما يمارسونو  ،ي علبقة الأفراد بعضيـ ببعضالذي يظير ف

ـ، كما أنو ييتـ التي تنمو وتتطور فيما بيني العلبقاتمف نشاطات بيف بعضيـ البعض، وب
 بالمحافظة عمى تمؾ الروابط.

 الثقافة: مفيوـ -0-2
موا في يسأتعدّ الثقافة مف أىـ الدراسات التي شغمت العقوؿ، واستقطبت أقلبـ المفكريف، الذيف 

 وضع أىـ وأبرز المفاىيـ التي ينصب فييا مفيوـ الثقافة.
 ؼَ قِ ثقؼ: ثَ »"لساف العرب"  وقاموستشتؽ كممة الثقافة مف فعؿ ثقؼ وىو عند "ابف منظور" في 

 ؼٌ قِ ، وأتبعوا فقالوا: ثَ  ٌـيِ فَ  ذؽٌ اِ : حَ ؼٌ قُ وثَ  ؼٌ قِ وثَ  ؼٌ قْ ورجؿ ثَ حَذَقَوُ : اً، وثقُُوفةً فاَ قثِ و  فاً قْ الشيء وثَ 
 الرجؿُ  ؼَ قُ ، وثَ والمقافةِ  ، بيف الثقافةِ قيؼٌ لَ  يؼٌ قِ ، وثَ ؼٌ قِ لَ  ثقَِؼٌ، ؼٌ قْ ... والمحياني: رجؿ ثَ لَقْؼٌ  ؼٌ قْ لَ 
 2«رٍ ذُ وحَ  رٌ ذِ مثؿ حَ  ؼٌ قِ وثَ  ةُ فَ اقَ ثَ مُ لْ ، ومنو اَ  ٌـخْ ، فيو ضَ  ٌـخْ مثؿ ضَ  يفاً فِ ا حَ قً اذِ أي: صار حَ  ةً افَ قَ ثَ 

لذي يدؿ عمى معاف عدة، مثؿ: الذكاء ا (ثقؼ)فعؿ الونستنتج أفّ مصطمح الثقافة مشتؽ مف 
ط الأشياء والمحتويات، وفيميا ، والحفاظ عمى المعرفة وامتلبكيا، وضبـوالفيـ وسرعة التعم والفطنة

 الإتقاف والذكاء.الأشياء وتعمميا إلى درجة بشكؿ جيد والمتأني في معرفة 
التصورات الفكرية  واختلبؼلى آخر، بتبايف المجاؿ المعرفي ويختمؼ مفيوـ الثقافة مف باحث إ

عمى غرار  ،يةفات العمومالتعري اختلبؼ ستحيؿ الإشارة إلى تعريؼ واحد مف خلبؿتو والفمسفية، 
 3نتاج المعاني المشتركة.الذي يتـ فيو إ جتماعيالإالمجاؿ 

                                                           
 .27، ص 1993، دار الكتب العممية، بيروت، 1، ط المقدمة :ابف خمدوف -1
 .685 -684، ص 2003ار صادر، بيروت، لبناف، ، د1، ط 3اء، مادة ثقؼ، ج ثلساف العرب، حرؼ ال :ابف منظور -2
، الشبكة العربية للؤبحاث والنشر، 2ينظر: جوف سكوت: عمـ الاجتماع المفاىيـ الأساسية، تر: محمد عثماف، ط  -3

 .141، ص 2013لبناف، 



 السرد النسوي في ضوء الدراسة السوسيوثقافية                                                 الفصل الأول:

 
9 

( ED.Tylor( )8:88- 8;89ونجد أقدـ التعاريؼ، وأكثرىا انتشارا ىو تعريؼ "ادوارد تايمور" )
ذلؾ الكؿ المتكامؿ الذي يشمؿ المعرفة، والمعتقدات »بقولو  عندهمفيوـ الثقافة  عمى الذي نص

، وعادات الإنساف المكتسبة بوصفو والقوانيف والأعراؼ والقدرات الأخرى ،اتوالفنوف والأخلاقي
شتغؿ عمييا أو حوليا الثقافة المادية وىذا يبرز أىـ العناصر التي ت ،1«عضوا في المجتمع

 .الاجتماعيلتفاعؿ اللبمادية التي تنشأ نتيجة او 
لمادية والروحية القيـ اكؿ » وي( ف (Karl Markesمصطمح الثقافة عند "كارؿ ماركس"أما 

 ذا وىك ،2«مف خلاؿ سير التاريخالتي يخمفيا المجتمع  ،ونقميا واستخداميا ووسائؿ خمقيا
أىـ مكونات الثقافة والمجتمع، الذي تنشأ فيو ويعطي تفسيرا لنشأة الثقافة وتغيرىا عمى  حوضي

ثقافة في جوىرىا ثمرة المجتمع، الرغـ مف أنو يغمب التفسير المادي، والبعد الطبقي لمثقافة، وأفّ ال
 .ياة التي تنتج تاريخ نمو المجتمعوىي مرتبطة عضويا بكؿ قوى الح

حد منيا يعبر عف وجود واصمة وثيقة بالمجتمع، فكؿ  مما سبؽ أف الثقافة ىي عمى حظلبن
، والمجتمع يعبر عف وجوده مف باسموتعبر عف روح المجتمع وىي ناطقة الطرؼ الأخر، فالثقافة 

ة كفف وفكر وعمـ أنيا ذات يميز الثقافيـ في الحفاظ عميو. وماالتي تس لبؿ ثقافتو وحضارتوخ
 وجو عاـ.ب بط وطيد بطبيعة الفرد، والمجتمعاور  كبير ، فالثقافة ليا تأثيراجتماعيةطبيعة 

 مفيوـ النقد الثقافي: -2
مفيومو يتبايف ، فوالاصطلبحيةاـ وفضفاض في دلالتو المغوية إفّ مصطمح الثقافة مصطمح ع

 مف حقؿ معرفي لآخر مما جعمو مف المفاىيـ الغامضة في الثقافتيف الغربية والعربية.
يعتبر الناقد "عبد الله الغذامي" مف أىـ النقاد العرب المعاصريف الذيف يممكوف مشروعا نقديا و 

ساؽ الثقافية" يعرؼ النقد قراءة في الأنكتابو المعنوف بػ"النقد الثقافي  ثقافيا حداثيا، متكاملب، ففي
فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ، ومف ثـ فيو أحد عموـ المغة وحقوؿ »الثقافي عمى أنو 

)الألسنية( معني بنقد الأنساؽ المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو 
أفّ لدينا نظريات الجمالي، وكما  /وصيغو، وىمو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلاغي

، لما ىو إعادة صياغة جماليات، فإفّ المطموب في النص لا بمعنى البحث عف جماليات النصال
عادة تكريس لممع ىو كشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضاد والمقصود بنظرية  ،يود البلاغيوا 

                                                           
دراسات الوحدة العربية، ، 1.. مف الحداثة إلى العولمة(، ط والإشكالياتعبد الغني عماد: سوسيولوجيا الثقافة )المفاىيـ  -1

 .31، ص 2006بيروت، 
 .32المرجع نفسو، ص  -2
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فيو في  الثقافي ىو النص، نا يرى "الغذامي" أفّ مجاؿ النقد، ومف ى1«لموعي ولمحسـ النقدي
ما، فالنص لـ يعد أدبيا  دد ليصبح بحجـ ثقافةى تفجير مفيوـ النص نفسو الذي يتمالواقع يعمد إل

نما يعامؿ بوصفو حامؿ لحسب لكنو حادثة ثقافية أيضا، إذف لا يقرأ لذاتو ولا و جماليا  جماليتو، وا 
 ةر الظاىر نسؽ أو أنساؽ مضمرة يصعب رؤيتيا بواسطة قراءة سطحية، لأنيا تخفي خمؼ سح

 الجمالية.
عمى التاريخ  ىعبارة عف مقاربة متعددة الاختصاصات تبن» النقد الثقافي ىوالقوؿ إف مكف وي

ما أ والجمالي، المغوي والأدبياللاوعي   فيالأنظمة الثقافية والمضمرة الأنساؽ و وتستكشؼ 
وقد توسعت لتشمؿ دراسة  ،،واستيلاكيالدراسات الثقافية فتيتـ بعمميات إنتاج الثقافة وتوزيعيا ا

التاريخ والعرؽ والكتابة النسائية والجنس ... وذلؾ كمو مف أجؿ كشؼ نظرية الييمنة 
منيجية محددة  ومف ىنا يتضح لنا أفّ النقد الثقافي غير مقيد بموضوع محدد أو ،2«وأساليبيا
  قيا المضمرةمحاولا استكشاؼ أو استخراج أنسا ،يتناوؿ الخطابات والنصوص الأدبية وإنحيث 

 وعمـ الاجتماع والفمسفة وغيرىا. الأنثروبولوجيافي حيف تنتمي الدراسات الثقافية إلى 
ذات فعالية تستعيف بالنظريات والمفاىيـ والنظـ »أنو بالنقد الثقافي  "جاسـ الموسويلقد عرؼ "

 فرعفعالية لا  المعرفية لبموغ ما تأنؼ المناىج الأدبية مف المساس بو أو الخوض فيو، وبما أنو
اسع لمنظريات والمفاىيـ التي تتيح و  استخداـيتوخى بموغ المعارؼ الأخرى عبر  فإنو ،معرفي

دوف معرفة ف نتحدث عف النقد الثقافي ، فإننا لا يمكف أ3«رب مف فعؿ الثقافة في المجتمعاتالق
فّ النقد ااعية لإبداوالأفكار  والاتجاىاتسياقات الاديف والمعارؼ والنظريات و واسعة بالمي لثقافية، وا 

وليس مجالا معرفيا قائما بذاتو، ولو ميمة متداخمة ومترابطة ومتعددة، مما  ،االثقافي بوصفو نشاط
المعطيات النظرية والمنيجية لحقوؿ معرفية  ستثمارا  و ا ميما في منيج تحميؿ الخطابات أحدث تغيير 
مف مؿ عميو تفمسفي، زيادة عمى الأدب بما يشوالتاريخ والسياسة والتفكير ال سيولوجيو كالسمتداخمة 

نقد الثقافي لا ييتـ ، وال4والأنثروبولوجياالعلبمات والتحميؿ النفسي والنظرية الماركسية والاجتماعية 

                                                           
ص  ،2005ي العربي، بيروت،قاف، دار النشر المركز الث3ة، ط النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافي :عبد الله الغذامي -1

83- 84. 
 ، ص2010المثقؼ العربي، أستراليا،  سسةمؤ نظريات النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، د ط،  :جميؿ الحمداوي -2

93. 
 .12ص ، 2005روت، بي، الفارس لمنشر والتوزيع، دار 1ة والنقد الثقافي، ط النظري: محسف جاسـ الموسوي -3
، ، دار1مدخؿ نظرية النقد الثقافي المقارف، ط  :ينظر: حفناوي بعمي -4  .11، ص 2007الجزائر،  العربية لمعموـ
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دور الثقافة في نظاـ الأشياء بيف الجوانب الجمالية بحث حوؿ ىو  بؿ ،حسبو فقط بالأدب 
 .والأنثروبولوجيا

والسموؾ مبتعدا في ذلؾ عف  ،كشؼ العيوب الموجودة في الثقافة ىإل النقد الثقافيييدؼ 
ية فعؿ الكشؼ عف الأنساؽ، وتعر » الثقافي ىو الخصائص الجمالية والفنية لمنص الأدبي. فالنقد

عمى ا في ترسيخ ىيمنتيا، وفرض شروطيا عمى أساليبيالخطابات المؤسساتية، والتعرؼ 
الأدبية والفنية وحتى عمى تحديد النصوص والخطابات  غؿتشفيو ي ،1«الحضارية للأمة الذائقة
وأخلبقية، متحاشيا في ذلؾ المعايير الجمالية  واجتماعيةفي ضوء معايير ثقافية وسياسية  الجمالية
 والفنية.

، بؿ ليس ىناؾ ما نستنتج مف ىنا أفّ أىمية النقد الثقافي ليس مقيدا بموضوع محدد أو منيجية
لثقافي أو تقدير واضح لمعناه، فيو يدخؿ في عمؽ النص بدلا مف النظرة مف تعريؼ محدد لمنقد ا

ة لا مجرد قيمة جمالية، وذلؾ ص بوصفو ثقافذوؽ النتالسطحية، ويكشؼ عف جماليات النص، وي
يربط العموـ الإنسانية بالأدب منيا )عمـ شؼ عف حقائؽ تحيط بالنص وقائمو، و مف خلبؿ الك

يـ في إثراء النص والساحة الثقافية وكشؼ حقائؽ متعمقة خ...( مما يس، عمـ النفس، التاريالاجتماع
، والخطابات السياسي والأدب النسوي حيث ييتـ ىذا النوع مف النقد بالأدب ،ةمشالميصوص بالن

 الدينية والأدب الشعبي...إلخ.

 آليات اشتغاؿ النقد الثقافي: -3
 أكاف ذلؾ في»، وذىنية، وفكرية سواء شتغؿ النقد الثقافي عمى مواضيع ذات طبيعة ثقافيةي

دراسة ثقافة ىذه المجتمعات عمى  ؛ أي2«المجتمعات الطبيعية البدائية أـ المجتمعات المتمدنة
بيذا يكوف النقد الثقافي و تيا، وفي قيميا وطرائؽ تفكيرىا، وطرائؽ عيشيا، وتقاليدىا وعادا اختلبفيا

 ولا معرفة كؿ ما أنتجتو الثقافة وما أفرزتو.مرتبطا بعالـ الففّ والخياؿ والتشكلبت ومحا
فالنقد الثقافي ىو الذي يدرس النصوص والخطابات ضمف أنساقيا الثقافية »وبالتالي 

القوؿ قصة أـ في المسرح، ويمكف المضمرة، سواء أكاف ذلؾ في الشعر أـ في الرواية أـ في ال
ـ يدرس النقد الثقافي والفنية ومف ث النقد الثقافي يمكف تطبيقو في جميع المجالات الأدبيةإف 

وعلاقة الأنا بالغير واليويات الميمشة  ،)المرأة والجنس، والشذوذ والاغتصاب(مواضيع 

                                                           
 .15النقد الثقافي في قراءة الأنساؽ الثقافية العربية، ص  :اميعبد الله الغذ -1
 .102نظريات النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، ص  :جميؿ الحمداوي -2
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عمى  اشتغؿالنقد الثقافي فإذف  ،1«والمواضيع المرفوضة والمصنوعة في الأوساط الأكاديمية
 المجالات الأدبية والفنية. بمختمؼ مستعيناً نوع الجنس الأدبي و مواضيع مختمفة، ولـ ييتـ ب
إلى الوقوؼ عمى مجموعة مف الإجراءات  و تتجمى دعوة "الغذامي"وفي إطار ىذا التوج

، مستنتجا إياىا مف المفاىيـ النظرية التي كانت بمثابة أساسيات النقد الثقافي، التي انطمؽ 2الميمة
سقية التي تتحرؾ في النص عف المضمرات الن وص وتفسيرىا، ومحاولة الكشؼمنيا إلى فيـ النص

 باتجاه إحداث التأثير في التركيبة الاجتماعية، ويمكف تمخيص ىذه الآليات فيما يمي:

  الدلالة النسقية -3-0

ذو » يستمزـ تحديد الدلالة النسقية الإشارة إلى ما يعنيو النسؽ بشكؿ عاـ، فيو عند "بارسوتر"
 عويمواضعنده إذ النسؽ  ؛3«ئر جمعيةطابع جمعي يخضع لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعا

نو منفتح عمى نصوص أخرى و  ، دينية، أخلبقية،اجتماعية يقبميا ضمنيا المؤلؼ وجميوره، وا 
الثقافي بطبيعة  ومعرفيات أخرى يدمجيا في بنيتو، وتمنحو مظيرا مختمطا ومتجزئا، وليس لمنسؽ

الأفكار يـ تحك، فيو يعمؿ عمى 4وثابت، وأنو يتحقؽ في نصوص تداعبو أحيانا الحاؿ وجود مسبؽ
 لأبناء الجماعة المتمثمة ليذا النسؽ الثقافي. ،والأفعاؿ

فّ الدلالات المغوية لـ تعد كافية لكشؼ كؿ ما تخبئو المغة، سواء ما تحدده إفوبحسب "الغذامي" 
ياء عند الدلالة نتلإيحائية، الأمر الذي دعا إلى الاالدلالة المباشرة أو تمؾ التي تحيؿ إلييا الدلالة ا

افي ، وىكذا أخذ النقد الثق5النسقية، بوصفيا نوعا ثالثا يضاؼ إلى الدلالتيف الصريحة والضمنية
مف كوف المغة التي لا تستقؿ بذاتيا فإنيا تحتاج إلى معرفة  انطلبقايستند إلى الدلالة النسقية 

 شاممة بالبيئة والتاريخ والمجتمع.

                                                           
 .102نظريات النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة ، ص  :جميؿ الحمداوي -1
  .63ساؽ الثقافية، ص ينظر: عبد الله الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأن -2
، د. ط، المجمس الوطني لمثقافة  :إياف كريب -3 النظرية الاجتماعية مف بارسولر إلى ىابرماس، تر: محمد حسيف غموـ

 .69، ص 1990والفنوف والأدب، الكويت، 
ر توبقاؿ، المغرب، ، دا1المقامات السرد والأنساؽ الثقافية، تر: عبد الكبير الشرقاوي، ط  و،يطيعبد الفتاح كمينظر:  -4

 . 8، ص 2014
 .85النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص  ،ينظر: عبد الله الغذامي -5
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 الوظيفة النسقية  -3-2
ظيفة الو في "الغذامي" شدة لمعمؿ ومحددة لمسموؾ، ويقترح الوظيفة النسقية في كونيا مر تتحدد 
إذ وجد أفّ الوظيفة الشعرية  ،الوظيفة السابعة في مخطط التواصؿ الياكبسوني عودة إلىالالنسقية 

ينحصر عمميا في الكشؼ عف التأثيرات التي تحدثيا جماليات المغة الشعرية، عمى حيف أفّ في 
، ولعؿّ ذلؾ أحد المسببات والاستقراءمضمرة ىي الأولى في التفكيؾ  خطابات الأدبية قيما نسقيةال

الأىمية التي تسبغ عمى النقد الثقافي تتحدد في عممو الذي  إذ 1،لولادة المقاربة الثقافية لمنصوص
قيـ السائدة في ال ؾ الخطابات التي تؤسس لأنساؽ يتجو نحو تحديد قيـ الثقافة مع إعطاء أولوية تم

 وعي المجتمع وتنقضيا.
وىذه الوظيفة النسقية التي تتمخص في تحديد التصورات الكمية حوؿ طبيعة البنى الثقافية 

دراؾ حقيقة ىيمنة تمؾ الأنساؽ المؤسسة عمى فكرة الأيديولوجيا  ومفيوـ المحتمؿ في لممجتمع، وا 
فّ الوظيفة النس ،2المختمفة الاجتماعيةصراع القوى  قية مما أنتجتو مف ميمتيا في النصوص التي وا 

تـ إبداعيا جماليا، ذلؾ لما يممكو الجمالي مف مساحة مف التأثير عمى المتمقي واستدراجو إلى 
 وسائؿ الثقافة وآليات المعرفة.

 الجممة الثقافية -3-3
ر النسقي في المظي ىالمعط»يف النحوية والأدبية، وىي حصيمة ىي المقابؿ النوعي لمجممت

، يتضح مف ذلؾ أفّ الجممة الثقافية تأخذ عمى عاتقيا اجتراح 3«الدلالي لموظيفة النسقية في المغة
 تحيؿ عمى المييمف الثقافي الخارجي. ا يتمخض عنو مف دلالات نسقيةالمضاميف الثقافية، وم

 المجاز الكمي  -3-4
ي فاعمة وتمثؿ الفاعؿ النص في ضوء النقد الثقافي يستحيؿ إلى مضمرات ثقافية مجازية، وى

والمحرؾ الذي يتغمغؿ بقوة وخفاء، وبقصدية متناىية ليتحكـ في السياؽ المجتمعي، وتوجيو 
، ولا ينحصر المجاز الكمي في المفظة المفردة والجممة إنما يتسع ليشمؿ 4سموكياتو العقمية والذوقية

 الخطاب بفواصمو النسقية بشكؿ تاـ.
                                                           

 .64النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص ،عبد الله الغذاميينظر:  -1
لـ الكتب الحديث، الأردف، ، دار عا1الشعر العربي القديـ، ط قراءة ثقافية في أنساؽ في ينظر: يوسؼ عقميات،  -2

  .11، ص2009
 .74 -73النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص :عبد الله الغذامي -3
 .69ينظر: المرجع نفسو، ص -4
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 التورية الثقافية -3-5
فإفّ التورية  مف ذلؾ انطلبقا .الجماعة ييتـ بالنسؽ الذي تواترت عمى صنعوالنقد الثقافي إفّ  

ما مضمر لا ىدأحالبلبغة التي تنطوي عمى بعديف  الثقافية ىي بحؽ تختمؼ مع تمؾ التي عرفتيا
مضمر نسقي ثقافي، لـ يكتبو كاتب  بؿ ىوعي المؤلؼ، ولا في وعي القارئ، ليس في و  شعوري
نما وجدفرد، و   1صار عنصرا نسقيا يتمبس الخطاب.عبر عمميات التراكـ والتواتر و  ا 

 المؤلؼ المزدوج  -3-6
في ضوء المقاربات الجمالية التي انتجتيا المنظومة الأدبية بشكؿ عاـ والمقاربة الثقافية التي 

الإبداع الأدبي أحدىما الفرد الذي يرتبط ب افاثن افحمة ما بعد الحداثة، يترشح مبدعأسفرت عنيا مر 
يرتبط بالثقافة و  ،فعؿ النسقي، والدلالة النسقيةالجمالي، والثاني المبدع المضمر الذي يرتبط بال

المبدع الجمالي تابعا لممبدع النسقي الثقافي، وذلؾ لخضوع بوصفيا مفيوما مركزيا، وىكذا يغدو 
ومما تقدـ يتضح أفّ مفيوـ  2،منتجيياالجمالي لإملبءات الثقافة وموجياتيا فيو مف صنعيا وأحد 

المؤلؼ المزدوج يحيؿ إلى نتيجة مفادىا أفّ النقد الثقافي لا ينكر الحقيقة الجمالية التي لا وجود 
للؤدب إلّا بيا، غير أفّ ما يسعى إلى فرضو ىو أفّ ىذه الحقيقة ومؤلفيا ومتمقييا ىـ نتاج الثقافة 

 وصياغاتيا.

ف، أحدىما المؤلؼ المعيود اف اثنامنو مؤلف رشحؿ نص يتوتبعا لما سمؼ يرى "الغذامي" أفّ ك
ذجي أو الفعمي أو الأسموبي سواء أكاف المؤلؼ النمو  ،الذي عرفتو الثقافة النقدية بتنوع مسمياتو

نوعا مف  والآخر فيربطو بالثقافة ليجعم اذلؾ مف المسممات التي أطمقيا النقد، أمكاف  وسواء
المؤلؼ المعيود  نوأالمزدوج عمى مؤلؼ النقد الثقافي ينظر إلى ، وىكذا فإفّ ال3المؤلؼ النسقي

 الذي أنتجتو الثقافة ووسمتو بمضمراتيا.

 النسوي: دبمفيوـ الأ -4
ية وىو مف المواضيع الجديرة بالاىتماـ سواء مف ناح ،دبية حديثةالنسوي ظاىرة أ دبلأا يعتبر

ة مسائؿ النسويال عمىالذي يركز يو فرع مف الأدب مضمونو، ف أو مفالبحث في سر تسميتو 
                                                           

 .71ص النقد الثقافي قراءة الأنساؽ الثقافية،  ،عبد الله الغذامي ينظر: -1
 .75ص المرجع نفسو،  ينظر: -2
 الصفحة نفسيا. ينظر: المرجع نفسو، -3
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ؿ الذي كاف مف مرأة في ىذا المجالمبداع وقضايا المرأة، وقد ظير ىذا الأدب حديثا لإثبات وجود إ
 .الرجؿقبؿ قبؿ محتكرا مف 

ف ىذا أ إلادب النسوي بشكؿ كبير في الساحة النقدية وعمى الرغـ مف تداوؿ مصطمح الأ
ترجع "زىور كراـ" فو، حيث يلتعدد تعار  هيصعب تحديد ا، وأمر المصطمح مازاؿ غامضا ومبيما

رجعيتو النظرية، وذلؾ م لي غياب تحديدإ مفيوـ محدد لمكتابة النسوية، صعوبة القبض عمى
عديد مف الإذف ىناؾ  1،اشتغاؿ ىذا المصطمح إطارلاختلبؼ منطمقات النقاد في تحديد 

إطار البحث في  ددية نقدية موحدة تحغياب أرض إليعود التي ت ،دب النسويالمصطمحات في الأ
 المسألة.

في النسوية كتابة  » لنسوية والنسائية حيث تقوؿ:ا بيف " رشيدة بف مسعودة" ةالناقد ميزة و 
رية  ، والأسجتماعيةالإتوظيؼ الأدب كأداة للاحتجاج عمى أوضاعيا  ىتمجأ فييا المرأة إل

 داخؿ المجتمع الذكوري، وللاحتجاج عمى أوضاع المرأة عموما والتعميمية، والسياسية، وعمى
وجمالية ولا  ،ساليب محض أدبيةأ ييا المرأة إلىيي التي تمجأ ففالرجؿ، أما الكتابة النسائية 

فرضيا السياؽ ووضعيات سوى تمؾ المواقؼ التي ي ،مف الرجؿ اً مسبق اً فييا موقف تتبنى
داخؿ  المرأة وضاعأ عمى لاحتجاجاخدمت وسيمة لمدفاع أو ة النسوية است  الكتابف 2،«الشخوص
ىمية ولا تعطي أ ،بأساليب أدبية الاىتماـ المرأة إلى فيو تمجأ ف الكتابة النسائيةير أغ ،المجتمع
 .لمرجؿ

دب الأخصوصية ىذا أف  باعتبار ،دب النسويمصطمح الأفيي ترفض العيد"  أما الناقدة "يمنى
ستختفي  المرأةالممارسة عمى  جتماعيالإ القيرشكاؿ تة، فيي رىينة الظروؼ، فإف زالت أثاب تليس

تمرد الذي ال وسيمة تحمؿ وراءىا صفة  إلاّ  ىي ما لممرأةوعميو فالكتابة بالنسبة  ىذه الخصوصية،
مف قبؿ  الخروج مف الفئوية التي حصرت فيياو  ناشدة مف خلبليا التحرر ،ييدد وجودىا وكيانيا

، دب كمفيوـ عاـأ تصنيؼ الأدب إلىرفضيا دة طرحيا بوتختـ الناق المييمنة،الثقافة الذكورية 
دب ثوري يمغي مقولة التمييز بيف الأ نتاجبوجود  لاإفيي لا تعترؼ  ،خاص كمفيوـنسائي وأدب 
 3،دبوالتي منيا الأ الإنتاجمياديف في  كما يمغي الخصوصية النسائية كطبيعة مساىمتيا ،النسائي
 ثدحأنو مف أ معتبرةلممرأة،  الاجتماعيية بالوضع وصية الكتابة النسائبط ىنا خصفيي تر 

                                                           
 .65، ص2004، الدار البيضاء، المغرب، 1ينظر: زىور كراـ: السرد النسائي العربي، مقاربة في مفيوـ الخطاب، ط-1
مجموعة المدارس، شركة النشر والتوزيع الدار البيضاء، المغؤب،  1رشيدة بف مسعودة: جمالية السرد النسائي، ط -2

 .21، ص2006
 .78، ص2002، دار البيضاء، المغرب، 2ة: المرأة والكتابة )الاختلبؼ وبلبغة الخصوصية(، طينظر: رشيدة بف مسعود -3
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 الأدب بالوضع الاجتماعيوىذا لا يعني ربط ىذا  ،بداعيةاصر الفاعمة في تشكيؿ العممية الإالعن
غفاؿ  .الأخرىالجوانب  وا 

منيا )الأدب  وتعددت مصطمحات فقد ،مف ىنا لا يمكف أف نعرؼ الأدب النسوي بتعريؼ واحد
يثيره مف  لما مستقر لامصطمح غير ثابت و »وفي ثوي، الأدب المرأة(النسوي، الأدب الأن

وىو مف  ،وما يسجؿ حولو مف تحفظات فيو شديد العمومية وشديد الغموض ،اعتراضات
ذا ،التسميات الكثيرة التي لا تشيع بلا تدقيؽ يب بتغي العكس تبدأ عمى كانت عممية التسمية وا 

وىذه التسمية تتضمف حكما باليامشية مقابؿ مركزية  ،ـوتستبعد التقويوتشوش التصنيؼ  ،الدقة
المركزية ، و وتصنيفو فلب يمكف أف نعرفو بتعريؼ واحد عددت تسمياتوفالأدب النسوي ت ،1«مفترضة
  .الذكورية مركزيةال يتتمثؿ ف

بداع النسائي يتميز بحضور الوظيفة المغوية في " أف الإبوشوشة بوجمعة" وعمى ذلؾ يرى
 "روماف جاكبسوف"بغية التواصؿ حسب  ،الكلبـو ه، وما يستخدمو مف سجلبت المغة مسالؾ تعبير 

"Roman Jacobson" " ولعؿ ما يفسر ىذه  ،المتقمبةخر الذات والآ المرأةبيف و  ،خرالآو  بيف الفرد
الذي يعتمد  ،مف فضاء العزلة نعتاؽالافي الكاتبة  المرأةرغبة و  المرأة،الوظيفة المغوية في كتابات 

طار الحدود ي إلكف ف ،ف تضخـ لديو الحوار مع الذاتد أخر بعالتحاور مع الآو  ،عالمجتم ميوع
ف المغة لا تكفي لمتعبير عف فميست المشكمة أ ،استخداموغة المتاح ليا التي يسمح بيا حجـ الم

عمى  وأرغمف، كامؿ المصادر المغوية استعماؿحرمف لكنيا في كوف النساء و  ،الوعي النسائي
كؿ الجوانب  وأغمقوا حرمت مف المغة المرأةو 2ر،طناب في التعبيو الإمى التمطؼ أعمت و الص
  .عمييا
المرأة لمراقبة  الذي طالما كرس وجوده ،مع الذكوريلممجت صدىكتابة النسوية لاقد شكمت  ا 

 مسؤوليتنا سرتنا وكمنا نشعر بمدىتنشأ في أ»، فيي مجرد فتاة التقاليدبالعادات و  ومحاصرتيا
فييا  ويرى ،خوانيا يراقبياإر مف ، حتى الأصغسلامتيا وسموكيا ومدى حرصنا عمى ،تجاىيا

حمميا كاىمو  فعف الجميع ينتظر موعد زواجيا ليمقي كما أ .عارا لابد مف المحافظة عميو
ذ ذاتيا، إفي تكف ىامشية كتابة المرأة لـ ف ، وىذا يعني أ3«كاىؿ الزوج المرتقب إلى سؤوليتياوم

                                                           
زغينة عمي، مفقودة صالح، عالية عمي: السرد النسوي في الادب الجزائري المعاصر، مجمة المخبر أبحاث في المغة  -1

 .09، ص2004، 1والأدب الجزائر، جامعة محمد خيضر، قسـ الأدب العربى بسكرة، ع
، 1ينظر: بوشوشة بف جمعة: الرواية النسائية المغاربية، أسئمة الابداع وملبمح الخصوصية الرواية العربية النسائية، ط -2

 .37، ص 1999المتمقي الثالث لممبدعات العربيات، دار كتابات وميرجاف سوسة الدولي، تونس، 
 .16، ص 2007لكتب الحديث، الأردف، ، عالـ ا1حسيف مناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، ط -3
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ي يحاصرىا، فما الذ جتماعيوالإالثقافي ف تكوف حرة في تصرفاتيا بسبب الكبت ورىا أيكف بمقدلـ 
 .بداعيممارسة وعييا الخاص في المجاؿ الإذف ببالؾ إ

نستعيف بو لمكشؼ ف أ رأينافقد  ،حد منتجات النقد الثقافيالنسوي أ بالأدب الاىتماـولما كاف 
 فيو يساعدنا عمى، (نجاة دحموف)لمكاتبةمرجعية الفكرية التي شكمت ال جتماعيةالإالسياقات  فع

يكوف قيمة  أفعتبار النص علبمة ثقافية قبؿ نتجتو بإالذي أ ،فيالثقاوضع النص في سياقو 
و نستفيد من أفيمكننا  وكما 1،المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الأنساؽعف البحث و  ،جمالية

فعاليتو و  ،ف السرد والمنتج الثقافيشفة عف الروابط بيالكاو  ر،في مختمؼ توجيات النقد المعاص
 .ةالمضمر الظاىرة و  بأناقتو

د فق ،لمرأة مع المغةعمى سيرة ا المغة بجزأيو، مركزاً و  المرأة مشروع كتابة: قاـ الغذاميومف ىنا أ
 جؿ، فانطمؽ مف كوف الأصؿ التذكيرف المرأة جاىدت لتكوف صاحبة لغة شأنيا شأف الر أ رأى
 االمرأة جسدىا ليكوف خطابحيث استخدمت  ا،نو جعؿ السرد نصا مؤنثأ بمعنى ،نوثةالأف تدويب
، ولما كاف محاولة بذلؾ غزو مدينة الرجاؿ واحتلبؿ المغة ،بداعيا مجازيا معبرا عف قيمتو الثقافيةإ

ر ضمي المستمبة إلى نيار المغة لىفانتقمت مف ليؿ الحكي إ ،نيثوتأ تطاولت إلى االمكاف مذكر 
ذاكرة ف كانت الذاكرة بعد أ تأنيث عمى فيي عممت ليا طريقيا،عاؽ ما أ المرأةزالت إذ أ 2،نوثةالأ
 فحولة.ال

مضمرات يحمؿ الكثير مف ال الذي ،ثقافيالنسؽ البالمغة داخؿ  المرأةدرس الغذامي علبقة  لقد
 يمشككائف م ممرأةلجابيا يذا كاف مشروعة الفكري المنحاز إيول ،رالتي لا تكشؼ عف نفسيا بيس

نساؽ الثقافية المنتجة ساسا عمى نقد الأفي تخمفو مبنيا أ المرأةيزيد تيميش  ،في واقع متخمؼ
نوع الثقافة العربية  مىعمتخذا المرأة والعلبقة المغوية بيا كقرينة تعبيرية  ،يشالقمع والتيم لآليات

 3.ومنطمقيا
الثقافة  قدي بمنيج النقد النسوي الذي يرىنيمتقي منيج الغذامي ال اوعند ىذه النقطة تحديد

 4.ة اي ثقافة الفحولة في النيايةي  ك  ير  ر  ط  العربية ثقافة ب  

                                                           
 .304، ص 2002، المركز الثقافي العربي، بيروت، 3ينظر: ميجاف الرويمي، سعد البازعي: دليؿ الناقد الادبي، ط -1
 .11، ص 1998، المركز الثقافي العربي بيروت، الدار البيضاء، 2ينظر: عبد الله الغذامي: المرأة والمغة، ط-2
 10سو، ص ينظر: المرجع نف -3
، كتاب الرياض، (قراءة في مشروع الغذامي النقدي)الغذامي الناقد، : الله الرحمف بف اسماعيؿ، وآخروفعبد  :ينظر -4

 .387، ص 2002مؤسسة اليمامة الرياض،  98/  97العدد 
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الراغبة  المرأةف بتعبير الغذامي، فإف نسؽ الثقافة العربية العاـ ىو نسؽ ذكوري فحولي وبما أ
يجاد ،في اختراؽ النسؽ مثؿ ىذا النسؽ ف تتأ لاإ عمييا ام ،مكانة ليا تحت شمس الثقافة العربية وا 

ف ىناؾ نساء كثيرات كتبف ، والسبب أف تسترجؿ بتعبيره ىو دائماأي أ ،ت الكتابةرادذا أالتقييمي إ
 ةقيم تعزز  إذايا وبذلؾ كاف دورىف دورا عكس ،سترجمفنساء إ نيف، إبقمـ الرجؿ ولغتو وبعقميتو

و أ ،التأليؼجرد عمؿ فردي مف حيث ليست م المرأة اليوـكتابة مف ىنا تصبح  1،الفحولة في المغة
 فكذلؾ المغة ىما موجوداف ثقافياو فالمؤلفة ىنا  ،نيا بالضرورة صوت جماعيإ ،مف حيث النوع

حيث حاولت  2،لتاريخيةعاشت ظروفيا ا اجتماعية ةفئ لىتنتمي إ بأنيادراكيا إفي المرأة المبدعة و 
 أف ت دخؿ صغاتيا النسوية في عالـ الكتابة.

القمـ  أخذوشجاعتيا في  بجدارتياو  ،مف الاعتراؼ بأف المرأة برقتيا وذكائيا بدفلبومنو  
 .المغة ركة الكتابة والغوص في، واستخداـ حبره في خوض معوريةالذك
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .82_ ينظر: عبد الله الغذامي: المرأة والمغة، ص 1
 .26ص  نظر: رشيدة بف مسعودة: المرأة والكتابة،ي__ 2
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 .النسوي الجزائريالمبحث الثاني: السرد 

 دخوؿ المرأة عالـ الكتابة: -1
 ي حضوريعني رغبتيا فواختيار المرأة لمكتابة  الكتابة ىي نظرة لمعالـ وطريقة لمحضور فيو،

نوعا مف وتحقؽ ما يمكف اعتباره تجاوزا لوضعيا الحالي، وىكذا تصبح الكتابة  ،بالفعؿ وبالقوة
فييا رغـ ما يتضمنو مف عذاب وشقاء، وىكذا تشرع الكتابة لنفسيا  الاستمرارالخلبص، ويصبح 
واقع الكتابة ترتاد لغة بالكتابة، و الفعؿ مرأة نفسيا إلّا بجد اللـ تجودىا، ففي عالـ لتجد كؿ مبررات و 

 تابة، حيث يقوـ العمؿ الفنيغاية الكل تنفتح إلاّ لا حاممة كآبتيا التي  الغرابة لتدرأ عف المغة الصدأ
 1.فيؼ توتر النفس البشرية العميقةختل

ا الجسدية والرمزية والمرأة مف خلبؿ مختمؼ أشكاؿ كتابتي ،فالكتابة تفجير لممكبوت والمخفي
حيث  ،مع الرجؿ خصوصا ر الزمف لتعمنو في حوارىا، وصراعياتستدعي المكبوت المتراكـ عب

شعرية بامتياز فكمما شفت الذات  ةحال»تقترف الكتابة مع الحركة النسوية، لذلؾ عدت الكتابة 
التي تتبعيا المغة  ر أحد أسراره ىذه الوفرة التأويميةصيتجردت المغة، فحدث فعؿ الكتابة الذي ي

فالكتابة  ،2«لمقارئ عمى مستوى علامة المعجـ ووظيفة الدلالة، وتشكؿ الزمف وتيندس الفضاء
 فضاء يتحرؾ في حدوده زمف الإنساف، وىي أروع مزيج بيف قدرة العقؿ وسمطة المغة.

ميا، ما في داخ وواللبشعور الذي كانت تخفي ،بإخراج ما ىو مكبوتبفضؿ الكتابة قامت المرأة و 
بحث عف مخرج مف سيطرة الرجؿ لم اً دافع ليا أعطىمما  يـ في دخوليا جميع المياديف الأدبية سأ

بروز مجموعة مف الروائيات في  متيسأعمييف، فكاف السبيؿ الوحيد لذلؾ، وبفضؿ الكتابة 
عيف لكوف إبدا ،الدفاع عف حقوقيف المختمفة ات عامة والجزائريات خاصة المواتي حاولفالعربي

 يحمؿ اليموـ الذاتية والوطنية.
كانت مقترنة بمرحمة استقلبؿ الجزائر، وما لممرأة الجزائرية فّ البداية الفعمية لمممارسة الأدبية إ

مكانالص وفرتو لممرأة مف فر  مجموعة قصصية سنة فقد برزت » ا،ذاتيت العمؿ تحقيقا لاتعميـ وا 
مع "مبروكة  0666جموعة شعرية وؿ موأ ،"في الرصيؼ النائـ"ونيسي" مع "زىور  0667

                                                           
 .18، ص صرلنسائي في الأدب الجزائري المعاالسرد ا مفقودة صالح: ،زغينة عمي ينظر: -1
تصاؿ والثقافة، الجزائر، ع الجزائر، مسارات وتجارب وزارة الإالكتابة عف الكتابة، مجمة الثقافة، الرواية  :الحبيب السايح -2

 23، ص 2004، فبراير، 118
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سي" يوناتبة الروائية "زىور مع الك 0676أما عف الرواية فقد تأخر ظيورىا إلى غاية  ،احة"بوس
ا نجد "آسيا جبار" التي ترمز لممرأة المناضمة والمطالبة ، وبعدىفي يوميات "المدرسة الحرة"

، 1«عيشو المجتمع عامة والنساء خاصةالذي ي ،بتحرر المرأة مف القيود ورفضيا لمواقع المرير
، وىف يؤكدف بأفّ قمع المرأة تحرير المرأة فعند الكاتبات المواتي دافعنا ع وعمى ىذا جاءت التجربة

 عف دور المرأة وأىميتيا داخؿ المجتمع. ىلأفّ المجتمع استغنفي أساسو،  اجتماعيىو 
قوؿ يو  ،سبقيا في ذلؾت الرجؿ فقد وجد ،لى عالـ الكتابةدخوؿ إالورغـ محاولة المرأة 

وقرر ما ىو  ،بعد سيطرة الرجؿ عمى الإمكانيات المغوية ،المرأة أتت إلى المغة إف» :"الغذامي"
 2«ولـ يكتبو الرجؿ ونسجو حسب دواعيو الحياتية ،خطاب التعبيريالحقيقي وما ىو مجازي في 

يقرر كؿ  مجرد مادة لغوية فالرجؿ أخذ الكتابة ولـ يترؾ لممرأة سوى الحكي، فأصبحت بذلؾ
محت لممرأة دخوؿ الكتابة عالـ الكتابة رغـ أفّ الديانات سىو الذي سيطر عمى أبعادىا ومرامييا، و 

عمى أفّ الديانات السماوية قد أكرمت المرأة وأعطتيا  ،تؤكد شيادات النساء أنفسيفّ »وحيث 
 سيطرة الفحولة عمى المجتمع ىو إفّ ف ،3«غير أفّ الثقافة والتاريخ قد حرميا ىذا الحؽ ،حقيا

 السبب في سجف المرأة وليست الديانات السماوية.
الثنائية يشكؿ بمفرده  ليس بالأمر السيؿ، فكؿ طرؼ مف ىذهوالحديث عف المرأة والكتابة  

ىي كتابة المرأة  ،جدليتيف في جدلية واحدة ـموضوعا جدليا قائما بذاتو، فنحف في الحقيقة أما
تنبئ بكثير مف التحولات في  ،ىي إشكالية تاريخية حضارية عامة ،ف المرأة والكتابةفالعلاقة بي»

بنوع مف الريبة، فالمرأة التي تكتب  فطالما ن ظر إلى علبقة المرأة بالكتابة ،4«التصورات والخطابات
 خطيئة، فقد أسس الخطاب الذكوري عبر التاريخ ليذه القاعدة التي تدخؿترتكب التي ىي المرأة 

وأف  ،حقؿ الكتابةمف في نسؽ الثقافة العربية الذكورية، التي عممت لزمف طويؿ عمى إبعاد المرأة 
عناه خروجيا مف دائرة الصمت التي انحصرت فييا، وأف تخرج مف صمتيا بواسطة فعؿ متكتب 

فكرة الكتابة مفاده أف تقوؿ وتفعؿ باختصار، وأف تنافس وتشارؾ الرجؿ، وىذا ما لا يقبمو في زرع 
ذا كتبت فإنيا لا تبدع.و   المرأة لا تكتب وا 

                                                           
، 2013، جسور لمنشر والتوزيع، الجزائر، 1نيث، دراسة في الشعر النسوي الجزائري، ط خطاب التأ :يوسؼ وغميسي -1

 .28ص 
 .7ص  المرأة والمغة، :ذاميعبد الله الغ -2
 .16ص مرجع نفسو،  -3
، دراسات وشيادات 1صورة الغرب في كتابة المرأة العربية أفؽ التحولات في الرواية العربية، ط  :معجب الزىراني -4

 .68، ص 1999سة العربية لمنشر، بيروت، المؤس
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الرجؿ عاجز بإزاء »ولقد عبرت المرأة مف خلبؿ دخوليا لمكتابة باستخداـ المغة مجازا عمى أفّ 
عمى فيـ الأنوثة وذلؾ في حكايات شيرزاد التي تضمنت رسالة غير مباشرة إلى الرجؿ  قدرتو

حيث أنيا الأقدر  ،رح عميو أف يترؾ ذلؾ ليا ىيوتقت ،توحي لو فييا إلى أنو لا يعرؼ المرأة
الرصيد الثقافي الذكوري لـ ، ومف ىنا فإف الرجؿ لـ يحسف قراءة المرأة ولا فيميا لأفّ 1«والأعرؼ
وجود المرأة الأدبية التي اللولا ذلؾ الصراع العنيد بيف المرأة والرجؿ لما برزت إلى و ذلؾ، بيسمح 

 رح مشاكؿ وقضايا المرأة مف خلبؿ موضوعاتيا الأدبية.طلكانت مف أولويات انشغالاتو 
أحلبـ مستغانمي" في "ذاكرة الجسد" تبوح بجسد كتابتيا لتغسؿ كؿ الشبيات التي "فيا ىي 

فّ المرأة تكتب ىي إمرأة  شيءفلا تبحث كثيرا لا يوجد »أتاحيا الفكر الذكوري،  تحت الكممات، وا 
الكتابة تظير ما يعمؽ بنا منذ لحظة الولادة أبحث عف فوؽ الشبيات لأنيا شفافة بطبعيا، إفّ 

 ، فالمرأة استخدمت تعبيرىا الخاص مف أجؿ تحرير نفسيا.2«القذارة حيث لا يوجد الأدب
في فعؿ الكتابة متنفسا ومساحة لممارسة حركية القوؿ، والفعؿ والانفلبت مف قيود  فإف المرأة

وسيمة لتحقيؽ الذات، كما  فيي يضا مثميا مثؿ الرجؿتمارس فعؿ الكتابة أ المرأةالصمت، كما أفّ 
فالكتابة إذف ينبغي البحث »ختمؼ، مما يحاوؿ كتابتيا إلى فعؿ وجودي متسعى لإثبات الكياف ال

عنيا في ثنايا الكممات في انكساراتيا، وفراغاتيا في تموجاتيا إلى تحديد حقيقة ما يكتب، وليذا 
في إثبات كيانيا مف خلبؿ فعؿ الكتابة لا  المرأةومساىمة  ،3«تعبيرالفإفّ الإنساف كآلة راغبة ب

لو  حدوديمكف أف يتـ إلا بعد تقديـ تضحيات لا حصر ليا، وبالتالي يغدو النظاـ الذكوري فخا لا 
ىنا تبدو التحديات التي تواجو المرأة في »مف عممية الإنتاج الأدبي النسوي و الانتقاؿفي إمكانية 
الأبوية التي  يابواسطة ىذا النمط مف الإيديولوج أشبو بعممية غسيؿ لممخ قعيااالكتابة في و 

تنتج قوالب مكررة عف رجاؿ أقوياء ونساء ضعيفات، وصورة الذات الأنثوية وفقا ليذا تصبح 
محدودة مف خلاؿ منظور الرجؿ بؿ تكوف بمثابة النص المكتوب، أو الصفحة البيضاء التي 

فإنيا أنثى تتحدى بالكتابة  ،4«لتمثاؿ لا المثاؿ والموضوع لا الصانعيسطرىا الرجؿ فتظؿ بمثابة ا
 وتبوح مف خلبليا.

                                                           
 .52المرأة والمغة، ص  :ميعبد الله الغذا  -1
 .355، ص 2000، دار الأدب، بيروت، 15ذاكرة الجسد، ط  :أحلبـ مستغانمي -2
 .41، ص 1988 المغرب، ، د. ط، الدار البيضاء،والاختلبؼاليوية  :محمد نور الديف أفاية -3
سات نقدية، د. ط، المجمس الأعمى راخطاب النسائي العربي المعاصر، دوعي بالكتابة في الال :نانجي رضواف فسوس -4

 .62، ص 2004لمثقافة، القاىرة، 
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عانتو مف تيميش دخمت عالـ الكتابة وممارسة  ماورغـ كؿ ما وجدتو المرأة مف القيود، و 
الخطاب المكتوب، وىذا ما يجعمنا أماـ نقمة نوعية مف مسألة الإفصاح عف الأنثى، إذ لـ يعد 

المتكمـ عنيا والمفصح عف حقيقتيا وصفاتيا، وصارت المرأة تتكمـ وتفصح وتشير عف الرجؿ ىو 
بنفسيا مف  مرأة حاولت أف ترقىفال ،1إفصاحيا ىذا بواسطة القمـ الذي ظؿ مذكرا وأداة ذكورية

موضوع لغوي إلى ذات فاعمة تعرؼ كيؼ تفصح عف نفسيا، وكيؼ تدبر سياؽ المغة مف فحولة 
بياني يجد فيو الضمير المؤنث فضاء لمتحرؾ مع التعبير المقصود، وتسعى متحكمة إلى خطاب 

وتصرخ بأعمى صوتيا أف لا فرؽ بيف  ،المرأة جاىدة لمتعبير عف ذاتيا، ومقاومة التيميش والتمييز
 الرجؿ والمرأة.

الكاتبة قد قررت تخطي صعوبات مف أجؿ دخوؿ عالـ الكتابة  إف المرأةومف ىنا يمكف القوؿ 
لحياة، فيي تنفيس ىي الفرصة الذىبية لتكويف النفس والدي المرأة بداع الأدبي، فكانت الكتابة والإ

المجتمع، فيعبرف عنو مف  ، ومنح الحرية لمكاتبات فيما لا يستطعف قولو مباشرة في وجوالذات
 ية.مارسو عمييا السمطة الذكور ت تعالـ ظمجودي في عمى القير الو خلبؿ الكتابة التي كانت ردا 

 صورة المرأة ومكانتيا في الأدب الجزائري: -2
كانت، وأينما تواجدت ليس  حيثالمرأة في المجتمعات البشرية  عف أىمية التغاضيلا يمكف 

ثراء البؿ كشريؾ حقيقي مس ،كنصؼ المجتمع تجربة الإنسانية، والسياسية يـ في بناء وا 
ة، وليا دور ميـ في بناء الحضارة جتماعية، ومرب حقيقي للؤجياؿ الناشئوالإقتصادية والإ

 والحبيبة، والزوجة، والأـ وغيرىا.الإنسانية لأنيا طاقة بشرية ىائمة، والمرأة ىي البنت، والأخت، 
 نو، وخصائصو ديانة، وثقافة وطبقة.جزء لا يتجزأ مف المجتمع في كؿ سماتو، وألواىي وأخيرا 

يا إلّا أفّ المجتمع ينظر مع، ولكف رغـ انتمائفيي تنتمي إلى ديانات وفئات وطبقات مختمفة لممجت
نظرات مختمفة، ويتعامؿ معيا بصورة مختمفة، والحقيقة المرة أفّ المجتمع البشري في مختمؼ إلييا 

 .حقيا المرأة العصور لـ يوؼ
، وصوروىا بصورة في كؿ المغات والآداب اء والشعراءبالمرأة قد تناوليا الأد وفي كؿ عصر

سبوىا سبب كؿ الفتف والآلاـ ا ومجدوىا حينا، واحتقروىا واستذلوىا حينا آخر، وحمختمفة فقدسوى
 ىا وتعامموا معيا معاممة غير ملبئمة.مو فكر 

عنصر ميـ في الأدب ميما كاف جنسو ولونو مف شعر ونثر، ومف ثـ في الخطاب  المرأةإفّ 
اؾ صورة أشكاليا وألوانيا، فين خاصة بجميع يةالروائي، فنجدىا في الرواية العربية عامة والجزائر 

                                                           
 .8المرأة والمغة، ص  :ينظر: عبد الله الغذامي -1
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بتقاليد  ةسكلتي تؤمف بالعادات المعروفة، والمتممتناقضة مع واقعيا، وصورة المحافظة والتقميدية ا
المجتمع، ىكذا تتجمى صورة المرأة تارة ضعيفة ومقيورة، وتارة متمردة عمى التقاليد، ومراسـ وقوانيف 

ومكانتيا في  ،ومشاكميا وحريتيا ،سيا ومشاعرىاالمجتمع، كما تحدث البعض عف ذاتيا، وأحاسي
المجتمع، والمساواة بينيا وبيف الرجؿ، حيث استخدمت صورة المرأة الجزائرية كرمز داخؿ الرواية 

رجؿ عف الالتضحية والحب؛ حيث مف الصعب أف يكتب  عف أو ا عف إيديولوجية معينة،تعبير 
ح سوى لمرجؿ ت  اتيا، لكف مع ذلؾ فالكتابة لـ ت  ذ ويعبر عف كيانيا أفضؿ مف المرأة في حد ،المرأة

بحكـ ىيمنتو وتيميش المرأة، وليذا أصبحت المرأة شخصية بطمة في تمؾ الروايات التي يكتبيا 
 وضعيا انتقاليا بيف ذاتيا وبيف وضعيا، ووضع آخر»الرجؿ في مختمؼ صفاتيا؛ حيث يقاؿ أفّ 

فيذا  ،1«الانتقاؿ وتتقصده، وتكافح مف أجمو تتطمع إليو، وبيف مجتمع كما ىو فيي تعي ىذا
في  جؿ إبراز مكانتياارب وتكافح مف أشخصية ميمشة ومحتقرة إلى شخصية تحالانتقاؿ مف 

 .المجتمع
تقميدية محافظة وفؽ ونممح في بدايات الرواية الجزائرية نظرة الرجؿ الكاتب إلى المرأة نظرة 

ا التي جعمت المرأة وغيرىا مف القضاي ،المبكروالزواج  ع الحجاب، والطلبؽمنظور قضية وض
"غادة أـ القرى" لمكاتب "أحمد  تقاليد وعادات بالية، وخير مثاؿ عمى ذلؾ رواية  تعيش داخؿ قفص

حيث  ،متمثمة في "زكية"الرضا حوحو" الذي صور المرأة في إطارىا المحافظ داخؿ بيئة حجازية 
يش محرومة مف نعمة الحب، مف نعمة العمـ، مف تمؾ التي تع»"حوحو" قدـ ىذه الرواية إلى 

"ريح ، أيضا الرواية مرأة الجزائرية محرومة مف كؿ شيءفال ،2«نعمة الحرية إلى المرأة الجزائرية
الجنوب" لمكاتب "بف ىدوقة" الذي رسـ مف خلبليا نموذج المرأة البرجوازية الصغيرة مستقبلب 

 حيث نجدىا تقوؿ لوالدىا: ،المفروضة عمييا في الريؼ ثمة في "نفيسة" الثائرة عمى الأوضاعمالمت
مف "مالؾ"  يايج ابنتو بف القاضي" تز حيث عندما قرر أبوىا "ا ،3«دار أبي لف أعود إلييا أبدا»

يأمر  والبيت، وكأن أحدا في رة" في ىذا الزواج، ولـ يستشريشيخ البمدية، ولـ يستشر زوجتو "خ
في نظرتو مجرد وسيط، والزوج ىو سيد البيت، وىي تمثؿ  زوجتو بإخبار ابنتيا فكانت الزوجة

التابعة لا وجود ليا ولا قيمة لرأييا، وحينما ترفض "نفيسة" ىذه العلبقة تحاوؿ الأـ إقناع البنت بأفّ 
وىكذا تقدـ شخصية "أـ نفيسة"  ،4طاعة الأب وطاعة الزوج ىي مصير المرأة وقدرىا المحتوـ
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ؾ المجتمع، وىي وسيمة جيدة قيمة لرأييا في ذل بعة لمرجؿ ولمييمنة، لاصورة المرأة التقميدية التا
 ظ النسؿ فقط.تحف آلةلإنجاب الذرية وىي الفراغ و لسد 
ىا أنيا فتاة أمعنا النظر في شخصية بطمة رواية "ريح الجنوب" المتمثمة في "نفيسة" نجد إذا

ولكف   مة، وىي فتاة ولدت في القريةتحاوؿ أف تتخمص مف القيود والتقاليد القدي جريئة، مستنيرة
قمؽ وتدىور بسبب  تعيش حالة بيتيا ىبعد اكتساب العمـ تصبح مثقفة ومتحررة، حيف تعود إل

أكاد أتفجر أكاد أتفجر »تقوؿ:  حيث تشعر بالضيؽ في بيتيايف وأحاديث أىؿ القرية، و قوانيف وأع
حيث "ابف  ،1«ىمتي أقضييا في منفعطفأمّا أنا  ،في ىذه الصحراء كؿ الطمبة يفرحوف بعمميـ

بنتو، وىكذا يبدأ الصراع بيف الرجؿ الأناني والفتاة المتعممة اقاضي" يريد حلب لمشكمتو عف طريؽ ال
بيف التقاليد القديمة التفريؽ نية، وتعرؼ محيطيا وتستطيع المثقفة المستنيرة، التي تتميز بالعقلب

تي تنافي طبيعتيا، فيي مستنيرة عاقمة مميزة لمخير والشر والحديثة التي ىي صالحة ليا، والتقاليد ال
لا لا أستطيع »مدركة لمسمب والإيجاب ؼ"نفيسة" ترفض الزواج لأنيا تفضؿ التعميـ حيث تقوؿ: 

ويجيا وتستعيف ز ولكف الأب م صر عمى ت ،2...«أف أتزوج لأفّ ... دروسي ... حياتي ىذه 
السجف الذي أقضي فيو أيامي لدى »تقوؿ: يا رسالة كف في الجزائر، فكتبت لبخالتيا التي تس
في نفس الوقت القاضي والجلاد حكـ أف لا  يوما بعد يوـ وأفّ أبي الذي يمثؿ أىمي يزداد ضيقا

تصور كيؼ يمكف أأعود إلى الجزائر لمتابعة دروسي وقرر أف يزوجني مف شخص لا أعرفو ولا 
وىذه الرسالة لـ تغير شيئا مف إرادة أبييا،  ،3«أف أحيا معو فعمره يبمغ عمى الأقؿ ضعؼ عمري

 إلى نشدتكف تفشؿ وىكذا نجد أفّ "نفيسة" ىو مصمـ عمى تزويجيا، وفي النياية تفر مف البيت، ول
 عف نساء القرية عامة.تختمؼ قوية ذات شخصية  الحرية، وىي

"كاتب ياسيف"  ـية، مف بينيوغيرىا مف أقلبـ الأدباء الذيف برعوا في تصوير المرأة الجزائر 
"، "أميف الزاوي" "مصرع أحلاـ مريـ الوديعة"واسيني الأعرج" و"، ؽيطمت"ال"رشيد بوجدرة" و"، "نجمة

 .""يصحو الحرير
كانت المرأة مجرد موضوع يكتب عنو الرجؿ، تحولت إلى كاتبة تكتب عف نفسيا بعد أف  بعدما

)أنا موجود إذف أنا قادرة عمى لة سمحت ليا الظروؼ بإبراز قدراتيا الفكرية، وارتبطت بمقو 
العادات أولا، و  الاستعمارية في الجزائر يعود إلى العامؿ وكاف سبب تأخر الكتابة النسائي ،الكتابة(

ولقد اىتدت المرأة الجزائرية إلى الكتابة لتحرر نفسيا ولتحطـ جدار الصمت القاتؿ  ثانيا،د التقاليو 
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 1«وقد جعؿ ذلؾ المرأة تتمركز حوؿ بحث عف الحرية فئة عاشت ظروفيا التاريخية»باعتبارىا 
 التي كانت منحصرة فقط في الذكر.

مف الأدب طبعت فيو  كنوعووعي المرأة العربية بصفة عامة، والجزائرية بصفة خاصة بيذا الفف 
شخصية المرأة كبطمة وككاتبة، وىذا ما أكدتو "بثينة شعباف" مف أفّ ىذا النوع الجديد أبرز مكانة 

قد حاولت الروائيات العربيات تحرير المرأة مف كونيا "جسدا" أو »مرأة ودورىا حيث تقوؿ: ال
لما تنعكس فيو اع اد الفنية لحياة النساء... وخمقف"جنسا" كما حاولت تثقيؼ الرجاؿ حوؿ الأبع

مما  أف تعبّر عف ذاتيا أحسف المرأة الكاتبةتستطيع و  ،2«اؤ بيف الجنسيف ايجابيالمساواة والتكاف
بالمغة الفرنسية تبعا لمظروؼ السائدة، ومف أجؿ رية كتبت المرأة الجزائحيث يعبّر عنيا الرجؿ، و 

إفّ مادة قصصي ذات »محاربة المستعمر بمغتو كالذي فعمتو "آسيا جبار" حيت نجدىا تقوؿ: 
العربية محتوى عربي وتأثري بالحضارة والتربية الإسلامية لا يحد فأنا إذف أقرب إلى التفكير ب

، ومف بيف أعماليا الأدبية 3«الفصحى مني إلى التفكير بالفرنسية دوف إنكار لفضؿ ىذه المغة
نجد "العطش" و"الجزائر البيضاء" و"القبرات الساذجة"... الخ، فيي مف خلبؿ ما قدمتو رفعت 

 عة لمرجؿ.تابأنيا مجرد ع في مشعار المرأة المقموعة، وتحدثت عف إنسانيتيا التي اختزليا المجت
ثـ ارتقت بعد ذلؾ الرواية النسائية الجزائرية، وبمغت مرحمة النضج عمى يد "أحلبـ مستغانمي" 

إفّ الميـ في كؿ : »التي اخترقت بكؿ جرأة الثالوث المحرـ الجنس، والديف، والسياسة، حيث تقوؿ
تيتـ  "حلبـأ"ف فإ ،4«ما نكتبو ىو ما نكتبو لا غير، فوحدىا الكتابة ىي الأدب وىي التي ستبقى

كما نجد "فضيمة الفاروؽ"  ،ومف بيف ما قدمتو "ذاكرة الجسد" و"فوضى الحواس" الأدب،و بالكتابة 
التي خمقت لنفسيا أدبا يرفض جعميا مجرد تاء تأنيث، فيي كتبت لتحرر المرأة مف قيود الماضي 

تاء و" مراىقة" مزاج"ومف رواياتيا وزواج،  ،كما أنيا طرحت قضاياىا جميعيا مف حب واغتصاب
مف خلبؿ ظيور كتاباتيا  ،... الخ، فيناؾ أيضا المرأة الكاتبة التي منحت صورة لممرأةالخجؿ"،

التي ىي قصة عالـ المرأة جبار" مف بينيـ في روايتيا "القمقوف"  و"آسيا ،عمى الساحة الأدبية
ذلؾ لأف »صورة لعالـ منفتح وورواية "أطفاؿ العالـ الجديد" التي تعتبر أيضا  ،الجزائرية المغمؽ

عمى دراية بواجباتيف تجاه بلادىف وبالمسؤولية التي يجب  الفتيات الجزائريات أصبحفالنساء و 
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مما  اقجبار" لممرأة الجزائرية أكثر إشرا الصورة التي رسمتيا "آسيافإف ومف ىنا  ،1«أف يقمف بيا
 ورد في كتب أخرى فيي قوية وشجاعة ومثقفة.

المرأة بدور البطمة المحبوبة، والميمشة، والخاضعة لتقاليد المجتمع في روايات طمعت اضىكذا 
الرجؿ الكاتب، وذلؾ تبعا لخمفيتو وثقافتو، في حيف شعار التحرر مف القيود جميعيا، ومواجية 

 الانتقاداتالرغـ مف كؿ  لتي خاضت ىذه التجربة عمىالسمطة الذكورية في إبداع المرأة الكاتبة ا
 لييا بغية كشؼ القضايا المحرمة في المجتمع.يت إالتي وج

 وضعية المرأة أثناء الثورة: -3

إفّ حديثنا عف المرأة في تاريخيا الطويؿ والمتنوع، وتطرقنا إلى أوضاع المرأة العربية بصفة 
لكؿ قطر عربي ظروفو ومتغيراتو  أف ذلؾ ،عامة لف يغنينا عف التطرؽ لوضع المرأة في الجزائر

 أساسيا ترسـ العلبقات بيف الأفراد. التي عمى
كالتالي: الفترة مراحؿ ينقسـ إلى ثلبث  عايدة أديب بامية" "المتمثؿ عند  وتاريخ المرأة الجزائرية

 ب التحرير، فترة الاستقلبؿ.ستعمارية، فترة حر الا

 :الاستعمارفترة  -3-0
لمستعمر الفرنسي مف جية في ىذه الفترة عاشت المرأة الجزائرية حياة مزرية بسبب اضطياد ا

مف التعميـ وفرضت عمييا العادات والتقاليد حياة  حيث حرمت ،وة المجتمع مف جية أخرىوقسا
بقيت  ظا في وضعية المرأة الجزائرية إذتحولا ممحو  الاستعماريةفمـ تشيد الفترة » ،قاسية وشاقة

يد والجيؿ القديـ في الجزائر لـ التقاليد مسيطرة بقوة عمييا وأنو في مجاؿ الصراع بيف الجيؿ الجد
ولقد عانت  ،2«تظير امرأة استطاعت أف تتحدى التقاليد إلى حد الخروج عمييا أو تحطيميا

مف  اً ف العذاب والألـ والتشريد وأنواعفذاقت ألوانا شتى م ،المرأة الجزائرية مف ويلبت الاستعمار
 القير والظمـ.

ة الجزائرية سجينة في دارىا خاضعة لسيطرة الرجؿ ليجد المرأ»ولقد جاء الاستعمار الفرنسي 
وسطوتو وغائبة عف أيّ دور في الحياة الاجتماعية لبمدىا ولاسيما في المدف، ذلؾ لأفّ المرأة 
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مواطنة  فالمرأة في المجتمع الجزائري تعتبر ،1«في الريؼ كانت تشارؾ الرجؿ في أعماؿ الزراعة
 الشاقة وىي أشبو بالسمعة عندىـ.الأعماؿ  اا ليمف الدرجة الثانية تركو 

كيؼ لا يذىؿ الإنساف ليذه المرأة التي تساعد حيوانات »( Laion Fixeكس" )ويقوؿ "ليوف في
الصغيرة، بمحراث غالبا ما يكوف مف خشب  يدىا الشقي لحراثة بعض الحواكيرالجر في ج

ي لمرأة الجزائرية فافذف إ ،2«محراث يصطدـ في كؿ لحظة بالصخرة التي تبرز إلى سطح الأرض 
ت بسيطة، فقد تحاوؿ أف تقوـ بالأعماؿ ابإمكان المزرىلتغير ذلؾ الوضع  الأرياؼ تحاوؿ جاىدة

 تعميـ خوفا مف تحررىا والمطالبة بحقوقيا.العيا مف اقة رغـ أفّ المجتمع الجزائري منالزراعية الش
كوف رب العائمة غائبا عنيا يبحث ب يالتي في الغالو  بنفسيا، أمور العائمة تدبر المرأة فقد كانت

 الاقتصاديورغـ ىذا الدور  المستعمر،قبؿ في سجوف فرنسا أو قتؿ مف  اً عف عمؿ أو مسجون
الذي كانت تقوـ بو المرأة في ىذه الفترة، إلّا أفّ المجتمع لـ يكف ليعترؼ ليا بذلؾ وتعتبر المرأة في 

في المدف تعيش أوضاعا متدىورة إلى أبعد  كانت النساء»المدف مختمفة عف المرأة الريفية حيث 
حد فقد عاشت ظروفا شاقة مزرية إباف الاستعمار الفرنسي، وسدت أماميا كؿ السبؿ، وفرضت 

ليا  عمييا عادات وأعراؼ بعيدة كؿ البعد عف الديف والرقي والحضارة وجعؿ المنزؿ بمثابة سجف
ي أمر ، كما فرض عمييا حصار لو  قصوى وتكوف برفقة  ضرورةللا يسمح ليا بمغادرتو إلّا 

والتخمؼ عمى الأسرة خانؽ بالحجاب لا صمة لو بالديف الإسلامي وعاد بذلؾ بالتدىور  اجتماعي
، فقد حولت البيت إلى ورشة اً ، ورغـ سجف النساء لكف تفكيرىف ليس مسجون3«والمجتمع ككؿ

ؿ مساعدة الأسرة لبيت مف أجداخؿ ا ىكانت كؿ تمؾ الأشغاؿ اليدوية تؤدخياطة تعمؿ فييا، وقد 
 كثير الأشياء.مف  ميارغـ سجنيا وتحر 

 :0662 -0654فترة الثورة التحريرية  -3-2
نظرة التقميدية لممرأة؛ حيث اندلعت الثورة التحريرية الحدث تغير شبو تاـ في ىذه المرحمة في 

لى التعبير  يإخراجيا مف العزلة التي ىأجؿ التي تمثؿ فرصة لممرأة الجزائرية مف  11;8 فييا، وا 
عمى أنيا كانت الفترة  الحربلقد برىنت »حمؿ السلبح مع أخييا الرجؿ، و عمىعف قدرتيا 
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لمشعب  الاجتماعيةناحية الثر مف فالحرب كاف ليا أ ،1«الذىبية في تاريخ المرأة الجزائرية
 لثورة.جدت المرأة متنفسا في ىذه االجزائري إذ أزالت الفرؽ بيف الرجؿ والمرأة، فو 

سجينة إلى المجتمع، وىذا التغير بالنسبة ليا يعدّ ثورة يو انطمقت مف بيتيا التي كانت ف ومف ىنا
وكانت الحرب فرصة لتعبر المرأة عف نفسيا بصورة مضاعفة تثبت قوتيا لممستعمر »في حياتيا 

ؾ تقبموا كفاح ولمرجؿ في الوقت نفسو، وبذلؾ فإفّ الثورة الجزائرية كانت ثورة عقوؿ الرجاؿ كذل
فإف  2«المرأة في ىذا المجاؿ وأبرزت الثورة المسمحة صورة المرأة المحاربة والمناضمة والمشاركة

ويتحمؿ مشاؽ الجباؿ وعناء التنقؿ  ،انطلبقيا ذمعارؾ الثورة من أساسي في ؿ العنصركاف الرج
قوـ بيا غيرىا، فقد تحممت يإلى أف تقوـ بيا المرأة، وقد لا والترحاؿ، فإف مياما أخرى كانت بحاجة 

وبسبب  كمميا بعد رحيؿ الرجؿ إلى الجباؿفي بداية انطلبؽ الثورة مسؤولية إدارة العائمة والقرية بأ
لى التشرد في ظروؼ العزلة وغياب  ىذه المسؤولية تعرضت العائمة والقرية إلى الضربات العنيفة وا 

يدا، ودافعت بما مدت المرأة صمودا عنالحامي وخمو البيت مف وسائؿ الدفاع، ومع ذلؾ فقد ص
لقرية، وتعرضت إلى أبشع أنواع عف العرض وشرؼ العائمة، والقبيمة وا أمكف مف الوسائؿ

بو  يزجطفاليا يعدموف أماميا وزوجيا والقتؿ وشيدت بيتيا يخرب، ورأت أ والاغتصاب الاضطياد
ضاليا بجرأة وحب وثبات مف السجف، ومع كؿ ما شاىدت ورأت لـ تيف عزائميا، بؿ واصمت ن في

أجؿ وطنيا، ثـ جاءت مرحمة صعود المرأة إلى الجباؿ ومشاركتيا الفعمية في المعارؾ المسمحة 
فّ » ، وتوزيع المنشورات السرية، وقياـ الخلبيا في المدفالاتصاؿالتمريض والطبخ، والقياـ بدور و  وا 

في سجؿ الكفاح  يسجؿ ليا بفخرية في حرب التحرير ىذا الدور الذي لعبتو المرأة الجزائر 
مف الأسماء تعرضف لمسجف والحكـ بالإعداـ تمتد إلى  اً ضالوطني والقومي، مما جعؿ بع

صفحات العربية والعالمية، فأصبحت المرأة الجزائرية مضرب المثؿ في البطولة وأغنية عمى كؿ ال
قع في البلبد وفرض فكاف حضورىا ىذا دليلب بارزا عمى التحوؿ الاجتماعي الذي و  ،3«شفاه

 مساىمة كؿ مواطف في محاربة الاستعمار.
الأدوار المتعددة التي قامت بيا النساء خلبؿ الثورة قد أحدثت خمخمة في العلبقات  إف   

و"مولود  في الثورة، حوؿ بطولتياقصص الاجتماعية، فارتفعت لأوؿ مرة مكانة المرأة ونسجت 
 وتؤدي واجباتيا اتجاه الثورة قوـ بو المرأة في سبيؿ وطنيانت تلدور الفعاؿ الذي كا ا" جسدعمريم
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وقد استطاعت أف تكوف عنصرا  ،1فقد حممت السلبح وقامت بدور كبير وفعاؿ بيف المجاىديف
فعالا في كسر الحصار، فكانت مساىمتيا قوية في تقديـ الخدمات لمثورة التحريرية، وتحممت أعباء 

في ىذه الثورة، ووقفت  ا، وحتى في المدينة شكمت عنصرا أساسثقيمة في الجباؿ والقرى والمداشر
المباركة، وبالتالي كانت سندا قويا ومعادلة صعبة في الثورة   إلى جانب الرجؿ في تحمؿ المسؤولية

كامؿ بمياميف الموكمة إلييف أثناء المعركة ب مفقيلقد كانت النساء »ة" ميتقوؿ "عايدة أديب با
فّ المرأة الجزائرية قد و ،2«ة كبيرة بأنفسيفّ أدى ذلؾ لمنساء ثق داء، وقدالفعالية والأ سيمت أا 

يتوسع نشاطيا في حرب و ، وقد منحت ليا الثورة دورا عظيما ومكانة أعظـ، فعالاً  اً إيجابيإسياماً 
ت شؤوف إدارة القرى في غياب لز السمطة خاصة في القرى؛ حيث تو التحرير لتصؿ إلى مراك

القاسية،  الاجتماعيةوالضغوطات ممواقفيا النبيمة ل اً ة دائما لصالح المرأة وتقدير فكانت الثور  ،3الرجؿ
، وألقت عمييف أعباء ساحات الوغى والأميات في فتحت مجالا فسيحا لمفتيات والزوجات  لكف

جتماعية سواء الإوطبقاتيا  ،مستوياتيا اختلبؼت مقدسة، فالمرأة الجزائرية عمى مختمفة ومسؤوليا
تمكنت مف التغمب عمى العراقيؿ والعقبات والضغوطات الاجتماعية  المدينة أو الريؼ كانت في

فأنيف »يجابية في الكفاح ومواقفيا الشريفة والنبيمة واجيتيا، ومساىمتيا الفعالة والإ القاسية التي
 تعتبر ىذه الفترة العصر الذىبي لممرأة الجزائريةو  ،4«متفوقات عمى الرجؿ إباف حرب التحرير

 مواىبيا وموقعيا في المجتمع.. لإظيار
النضاؿ منذ دخوؿ بدأت قد إفّ نضاؿ المرأة الجزائرية جزء أساسي مف ذاكرة الشعب الجزائري، ف

مثاؿ عمى ذلؾ "لالا فاطمة نسومر" التي قادت جيشا خير الاستعمار الفرنسي إلى أرض الوطف، و 
نساء حتى اندلعت الوتوالت بعدىا العديد مف قادة فرنسا، أكبر  بأكممو، واعترؼ بشجاعتيا وقوتيا

، وكاف سقوط المجاىدات ىوقفت جنبا إلى جنب مع أخييا الرجؿ، وعانت كما عانفالثورة، 
 المرأة تعرضتو  ،ثورة المجيدةإلى ال الانضماـ لمنساء اً أو التعذيب دافع الاعتقاؿص أو بالرصا

وجربت  حشرت في المعتقلبت والمحتشداتلشتى أساليب التعذيب والإىانات وسجنيا في السجف، و 
 .جميع المحفعمى وتحممت وصبرت  ،قاسيةالعمييا أنواع التجارب البيولوجية والحيوانية 
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 :الاستقلاؿوضعية المرأة بعد  -4
، وقد شيد عيد ما بعد باستقلبلو ومفتخرا الثورة منتصرا عنفوافخرج الشعب الجزائري مف 

رجؿ، فأرادت أف تبني الجزائر لاك منيكةرجت المرأة مف الثورة يث خح تغيرات كبيرة، الاستقلبؿ
 مع الرجؿ. دادخوليا في صراع حورة التحريرية، لكف لـ تكف تتصور يمت في الثوتسيـ مثمما س

أصيبت النساء إذف بخيبة أمؿ بعد الاستقلاؿ لأفّ المجتمع عاد إلى  : »"صالح مفقودة"ويقوؿ
ظر إلى المرأة عمى أنيا قاصرة، لكف المرأة التي أثبتت جدارتيا صورتو الطبيعية الأصمية التي تن

أثناء الثورة ما كاف ليا أف تستسمـ بسيولة فقد تأثرت بالموقؼ التحرري، وظمت تطالب بحقيا 
ورغـ ىذه الحركات التحررية كميا ظمت المرأة تعاني مف الحرماف  ،1«في ميداف الشغؿ والتعميـ

 ر.المرأة في حرب التحري ائر والأعماؿ التي أدتياجز ال ستقلبؿبعد ا والتيميش
 الجزائر" أقر  مف "برنامج طرابمس" و"ميثاؽ أف كلاً »بقيت المرأة ميمشة ولـ تنؿ الحرية حيث 

فقد بقيت المرأة وسيمة لممتعة أو  ،2«إلّا أفّ ىذه المساواة لـ تتحقؽ كاممة ،مساواة المرأة بالرجؿ
 تيميش قبؿ كؿ شيء.اللمخدمة و 
فيي تقؼ  ،نضاؿالثورة وترؾ المرأة تشارؾ في القياـ بالالجزائر بعد  استقلبؿالرغـ مف وعمى 

نيا تعيش إ، نساف بالغولا تتمتع قانونيا بمنزلة إ حياة بلبدىا، بعيدة عف مجرى الأحداث خارج
قمية والحرب لـ تبدؿ ع ،3ممثلب بأبييا أو أخييا أو زوجيا حياتيا كميا تحت نفوذ وسيطرة الرجؿ

 زوجالالأب ولا الأخ ولا حتى  سموؾ في كبيراشيد تحولا اؿ فإفّ موقفيـ تجاه النساء لـ يالرج
 ، فيبقى الرجؿ ىو المسيطر عمى المجتمع.تجاىياا

، واستوعبت قوتياف تثبت بكؿ قوتيا أ سيطرة عمى المرأة دفعيا إلى المحاولةاليميش و تال كؿ ىذا
فيي مف خمية  ،يا بالموقؼ النبيؿصالحة الوطنية الشاممة وتحميلمم دعميا مف خلبؿ أفكارىا مجتمع

في بناء الأسرة، وتأسيس المجتمع المتكامؿ  مجموعة واحدة معو في تعؿواحدة مع الرجؿ، و 
كامؿ التحديات والصعوبات التي يفرضيا الواقع بكؿ شجاعة  ،إلى جانبو ،المتناغـ مواجية

 ا معتبرة في مشوارىا فيي وزيرة وزعيمة حزب.وشيامة، فالمرأة الجزائرية قطعت أشواط
  ةمف خلبؿ مساىمتيا الفعال ،مت حضورىا في تاريخ الجزائر في كؿ المراحؿجسإفّ المرأة قد 

وطنيا مف اجؿ نضاؿ بالسكة مقاومة وصبر وقير، وبقيت فيو متموما قدمتو مف تحمؿ ومثابرة و 
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في مختمؼ المياديف والمجالات وكاف تيا في معركة البناء، وشاركت مف خلبؿ محاولة مشار 
 بأدب المرأة إبداعا ونقدا. بالاىتماـتمثؿ في البدء  اً متميز  اً بي طابعلحضورىا في ميداف الإبداع الأد

العديد مف المجالات بعد ركائز في الليس ثمة شؾ في أفّ الوجود المتزايد لممرأة يمثؿ أحد و 
وبعد أربعة أشير  ،الكتبوسقطت فعكفت عمى  88;8في  فتقدمت المرأة لامتحاف، الاستقلبؿ

وأصبحت معممة أتقنت الطرؽ الجديدة وحصمت عمى أعمى نقطة في  ،تقدمت ثانية ونجحت
تقدمت إلى  الاستقلبؿفالمرأة الجزائرية بعد  ،وكنت أعمؿ وأتعمـ وأتقدـ لكؿ الامتحانات ،التفتيش

، فيي حاربت كؿ شيء طاليا الذي تيميشال في مختمؼ المياديف رغـ كؿ متحاناتلإاكثير مف 
أف تعبر عف  ستطاعتوا ،1الميسانسو ة الأستاذية شياد ثـوية، و حتى نالت شيادة الكفاءة الترب

نيا متمكنة في محاربة المجتمع أت ذاتيا لممتمقي ولممجتمع وعمى بداعي ونقؿ مكوناوجودىا الإ
 والعمؿ فيو.

وثقافية  ،ات مف خلبؿ معاناة نفسية واجتماعيةكرد فعؿ لمتعبير عف الذوقد ظير الأدب النسوي 
مستمرا حيث تشيد الكتابة الروائية الجزائرية  اويشيد الصوت النسائي مف الساحة الثقافية تطور 

يمت في الثورة، وما بعد الثورة مف محاربتيا وصبرىا سي" التي سيظيور كاتبات منيف "زىور ون
عماؿ الكاتبات المواتي أإف  إلى مكانة عميا،حاتيا، وقد وصمت مو مف أجؿ تعمميا وتحقيؽ ط

 أقلبميف عمى فالعشرية السوداء وويلبتيا سمط فشيوعاإلى جانب الرجؿ،  الاستعماريشف عا
وكثير منيف الشعب الجزائري وعاشيا  ،المرأة الجزائريةوالمحف التي عانت منيا  ،اسيةوضاع القالأ
 في الحرب وبعد الحرب. يمفس
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 تمييد
يجعمنا  "،نجاة دحموف"مقاصة ل" مرايا أمازيغيةالقصصية " ةمجموعالفي ة المرأة، صور إف توظيؼ 

نمقي نظرة عمى مجتمعيا الذي ترعرعت فيو والظروؼ الاجتماعية السائدة فيو، وكيؼ أثرت ىذه 
ارجية المحيطة بيا سوؼ تساعدنا لموصوؿ إلى الظروؼ في شخصية الكاتبة، فمعرفة الظروؼ الخ

 في كتابتيا لممجموعة القصصية "مرايا أمازيغية". لممرأة ةالصور الحقيقي

لا و تمؼ كالبعد الثقافي والاجتماعي، مخالسياقي ال بالبعد "مرايا امازيغية" في المرأة ةقترف صور ت
ولدت  .الذي يتداوؿ وفقو ىذا العمؿاؽ السي استحضارعممية بحثو دوف إلى يمكف لمباحث أف يبادر 

" في مجتمع أمازيغي جزائري في منطقة الشرفة التابعة لولاية البويرة نجاة دحموفوترعرعت  الكاتبة "
وىو مجتمع كغيره مف المجتمعات الجزائرية، لكننا نجد أف المجتمع القبائمي متمسؾ أكثر بأغمب 

لعادات سيطرت عمى المجتمع وعمى المرأة خصوصا في تي  لا تزاؿ إلى يومنا ىذا، وىذه اا العاداتي
مجتمع تناضؿ فيو المرأة لتستمر في العيش، وىو واقع مازالت فيو المرأة تسير خمؼ الرجؿ بخطوة 

 يعيش .حظا، لأف العادات ىي التي تسيطر عمييا حتى لو كانت ىي الأذكى أو الأغنى أو الأكثر
ت، وىذه القوانيف ىي التي جعمت المرأة تعيش بصمت رغـ عاداالقوانيف  في ظؿالمجتمع الأمازيغي 

فغير مسموح ليا أف ترفع صوتيا أو تطالب بحقيا، ماداـ ىناؾ رجاؿ  ،الألـ الكبير الذي يشؽ صدرىا
ف كاف عمى خطأفي المجتمع، فالرجؿ ىو الوحيد الذي يمكنو أف يحدد الصوا  ب مف الخطأ حتى وا 

رض ذلؾ، ولا تجد المرأة أماميا سوى تقبؿ مصيرىا ومعاناتيا وىذا كمو لأف العادات ىي التي تف
 بصمت والعيش والكفاح مف أجؿ نفسيا وأولادىا.

النساء، وافتخرت  ؤلاءى ةىذا ىو المجتمع الأمازيغي الذي ترعرعت فيو الكاتبة، فأحست بمعانا
 مرايادات، و ت نساء عديبشجاعتيف وصمودىف، وقررت أف تطمؽ صوتيا ليسمع المجتمع عبره أصوا
لتبتسـ ولتحقؽ ذاتيا أو  ىي قصص مستوحاة مف واقع المجتمع الأمازيغي  فيو المرأة تناضؿ كؿ يوـ

" ىو "مرايا أمازيغيةلتستمر في العيش وليكوف القصد الحقيقي وراء كتابتيا لمجموعاتيا القصصية 
 غيير نظرتنا لممرأةإماطة الغموض عف حياة نساء رائعات في صمودىف أو حتى في استسلبميف، وت

 تسعى مف أجؿ حياة أفضؿ في المجتمع الأمازيغي الجزائري. التيالأمازيغية الأصيمة الصبورة، 
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 المبحث الأوؿ: صورة المرأة مف خلاؿ القصص المسرودة
مف خلبؿ المجموعة القصصية مرايا الأمازيغي، المجتمع تتناوؿ ىذه الدراسة صورة المرأة في 

مستوحاة  ةقص 81تصوير المرأة  لممرأة عبر  ف تمقي الضوء عمى خصوصيةألت مازيغية، التي حاو أ
 مف الواقع الاجتماعي الأمازيغي.

ذو   جداً  مةمي ، فإننا نجدىا قد اكتسبت مساحةحاولنا البحث عف صورة المرأة في تمؾ القصص اا 
عديد مف الصور التي لاالمرأة المحاربة الجندية، والقوية الصامتة والمتمردة، وىناؾ حيث ظيرت لنا 

 .ر بيا المجتمع المرأةصو 
تؤديو في المجتمع، ومف ىنا  تعتبر قضية المرأة قضية حساسة نظرا لمدور الميـ والخطير الذيو 

 :جزائري الأمازيغي ومعاناتيا كالتاليمع الصور المرأة في المجتيمكننا استخراج 

 صفات المرأة الأمازيغية: -1
المرأة أينما كانت، بينما يرى البعض الآخر أفّ النساء يختمفف بحسب  يقوؿ البعض أفّ المرأة ىي

قتضي بأنيفّ يختمفف في طبعيفّ باختلبؼ البيئة ت تيلاختلبؼ عاداتيف وتقاليدىف، والعرقيفّ 
 والمكاف، بينما يشتركف جميعا في بعض الأمور.

والاختلبؼ  ،فاتيالنا عف ىذه المرأة مف حيث ص حكي" التي ت"مرايا أمازيغيةقصصنا  وفي
يف مف قريبة لبعض النساء المواتي عرفن فالموجود بينيا وبيف المرأة الأخرى، وىي رؤية تكاد تكو 

 :تمثؿ فيت" و مرايا أمازيغيةفي " خلبؿ القصص المسرودة

 :/نار تحت اليشيـ( تِمَسْتْ دَاوْ وَلِي ْـ) ة الساذجةصورة المرأ -0-0
سنة، فتاة ساذجة تسكف ببيئة ريفية مع والدييا  ةعشر  تعدّ الثمانيفي مقتبؿ العمر لـ ت" فتاة "حجيمة

خوتيا " فتاة لـ تأخذ نصيبيا مف التعميـ، ماكثة بالبيت لا تخرج مف البيت إلّا "حجيمة .البسيطيف وا 
ء فترة الحمؿ، ولكف لـ اأف مكثت ببيت خالتيا أياما لمساعدتيا أثن فقة والدتيا أو إخوانيا، حدث يومابر 

بف خالتيا المتديف الذي يؤدي إمأساتيا، ف ةبدايىي تدري "حجيمة" الساذجة أفّ تمؾ الأياـ تكف 
إلا أنو إعتدى  مف قبؿ. النساء ولـ يغازؿ الصموات الخمس دوف انقطاع، ولا يرفع بصره أماـ امرأة

بيف يا، فبعد عدّة فحوصات تلتحمؿ منو، ذلؾ الحمؿ الذي كاف سبب مأسات جنسيا عمى ابنة خالتو
يتـ استجوابيا في مركز الشرطة، وتعترؼ بحمميا مف ابف خالتيا أحمد، الذي أنكر الأمر ولـ و  حمميا

بورقة طلبؽ ليبني حياتو مع فتاة  سرعاف ما انتيى اً شكمي اً زواجكاف و  ،ديديتزوج بيا إلّا تحت التي
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في السف اختارىا شيخ طاعف بتتواصؿ مأساة "حجيمة"، فتتزوج . و أخرى وىي فتاة متعممة جميمة
 خادمة لو ولأبنائو.

ونية لممرأة، فيذه القصة ترسـ عنفا ميولا ضد المرأة قائما النظرة الد   ىذه القصة ؿخلب شؼ مفتكن
ابف  قبؿ"حجيمة" رغـ أنيا مظمومة مف ذلؾ بتحميميا كؿ تبعات الخطايا. فػعمى قير متعمد للؤنثى، و 

وـ عمييا وعاقبيا بالضرب، كما ألقى الموـ عمى بالمباىا ألقى اغتصبيا، إلّا أفّ أخالتيا "أحمد" الذي 
يا في " الساذجة ىو تفريط"حجيمةقامت بو أميا بداعي أنيا لـ تحسف تربيتيا، والخطأ الفادح الذي 

فالأنثى في منظور الثقافة »حسب والدىا فيو ما يجعميا مخموقة وضيعة  ،عذريتيا وفي شرفيا
وقيمتيا الرمزية تكمف في عذريتيا وليس في  ،نكسار في أية لحظةل الأبوية كائف شفاؼ قابؿ ل

، وىذه الفكرة ىي 1«كينونتيا الإنسانية ولا حماية ليا إلّا بمراقبتيا الدائمة وعزليا والسيطرة عمييا
فلا حماية ليا إلّا »ىا مف التعميـ، وزيارة الأقارب إلّا برفقتيما يمنعاف أ"حجيمة"  واالتي جعمت أب

كانت  ولكف 2«المرأة بحاجة لمف يحمييا مف خطر، و طرة عمييابتيا الدائمة وعزليا والسيبمراق
 فأصبحت فريسة سيمة لأوؿ ذكر تصادفو. ،غزؿ المفرطتبسبب ذلؾ ال ضعفتحيث  ،النتيجة عكسية

 رلعااوبعائمتيا  ائمي والقبمي، فقد ألحقت بأبييالميثاؽ الشرؼ الع اً يعتبر خرق حجيمة"ما قامت بو "و 
فأصبحت عمى ألسنة الجميع، وقد أفسدت سمعة أبييا وسط قريتو الريفية لذلؾ فإفّ التخمص مف ىذا 

في مركز الشرطة  لولا ذلؾ التعيد الذي أمضيتو»لذلؾ يقوؿ أبوىا ، العار لا يكوف إلّا بالقتؿ
لدونية لممرأة ولـ تنحصر تمؾ ا 3«تؾ العاىرة لقتمتيا فورانوتحميميـ لي لأي أذى يصيب الجنيف أو إب

في نظرة الأب لابنتو "حجيمة" التي أصبحت في نظره فاجرة، ولـ يتوقؼ العقاب ىنا، بؿ تجاوزه إلى 
إلّا عممية تحويؿ في ممكيتيا مف  مف الشيخ مرغوبا فيو، فما ىيأف تّـ تزويجيا بشيخ فمـ يكف زواجيا 

يمة أما أنا فمـ يتقدـ لي إلّا ىذا ىو في النياية تزوج بفتاة متعممة جم»تقوؿ:  ،أبييا إلى زوجيا
فمف مركزية الأب إلى ىيمنة الزوج لتبقى  ،4«السبعيني الذي تزوجني لخدمتو وخدمة أولاده الشيخ

"حجيمة" لـ تبد أيّ والذكوري، مجتمع ال"حجيمة" نموذجا لممرأة المضطيدة الخاضعة لأعراؼ وتقاليد 
 لكنو عمى الأقؿ قبؿ بطفمتي وييتـ بيا»تقوؿ:  ،دائمةتبعية رفض والمقاومة لتبقي في حالة محاولة لم

مركزية الذكر  يرتظ مف جية  ا.فكانت مستسممة لوضعيا مف أجؿ ابنتي ،5«كما كاف ييتـ بأطفالو
                                                           

 .162، ص 2011، بيروت، 1الثقافة الأبوية، اليوية الأنثوية والجسد، ط  ،السرد النسوي :عبد اللهابراىيـ  -1
 .162المرجع نفسو، ص  -2
 .103، ص 2016، الجزائر، وزارة الثقافة مرايا أمازيغية، د ط، منشورات: مجموعة قصصية، نجاة دحموف -3
 .106، ص المصدر نفسو -4
 .سياالمصدر نفسو، الصفحة نف -5
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يو الفتى ف ،رقة المزدوجة التي تبدي ما لا تضموىيمنتو في شخصية "أحمد"، تمؾ الشخصية المناف
ومف جية اخرى  مميا ذنبا وخيما ويتخمص مف المسؤولية،ابنة خالتو ليح حجيمة"الذي اغتصب "

بداية ما اقترفو مف و في تىر بالشاب المتديف الذي يحافظ عمى صمواتو ومبادئ دينو. فتبدو ىيمناتظ
 أحمد"لـ يعاقب عمييا ""حجيمة" ورفضو الاعتراؼ بابنتو، كؿ ىذه الأخطاء بػرفضو الزواج  ثـ نبذ

لا يعاب عمى و  المشترؾ ألية الخطو لا يتحمؿ مسؤ الرجؿ  فإف وريذكالمجتمع الحسب و لأنو ذكر 
 صورىا. ىغطوىنا تظير الييمنة الذكورية في أ .المرأةىفواتو، فالعيب عمى 

لديو دلالات، يتمثؿ في الشجرة اليابسة البالية التي يأخذىا  " نار تحت اليشيـالقصة " إفّ عنواف
 شيـ في الصيؼ.يشاء وتمتمئ الحقوؿ بالي ما الحطّاب كيؼ
 الحقوؿ المجاورةالنار في اليشيـ لتمتد إلى كؿ  إشتعمتىو يابس النبات والشجر ويقاؿ اليشيـ 

ىذه و بمعنى ظيور خسائر كبيرة بسرعة،  يمي لسرعة الانتشار في نفس الوقت،وتأتي كتشبيو تمث
ى سرعة انتشار الخبر في ودة إلى القصة ينطبؽ ذلؾ تماما عموبالع ،ة دلالة السرعة في الانتشارالعبار 

 " وسمعتيا."حجيمةسرة لأأوساط أىؿ القرية، ليخمؽ خسائر فادحة 
وىو مثؿ  تحت تبف""النار " بمثؿ شعبي ىو نار تحت اليشيـفي مقاربة أخرى تذكرنا العبارة "و 

مسالما بسيطا غير مؤذ، إلّا أنو يختبئ وراء قناع سرعاف ما  الشخص الذي يبدو مىيضرب لمدلالة ع
 مف حوليابسميا عمى  ية، وىي شخصية مؤذية سرعاف ما تمقالحقيقي وتليظير عمى شخصييزيمو 

وينطبؽ ىذا في قصتنا ىذه عمى شخصية "أحمد" الذي اكتسى بمباس التقوى والإيماف ليظير لمعياف 
عف نفسو كؿ الشبيات، إلّا أنو سرعاف ما يظير يزيح بذلؾ لسكو بمبادئ الديف مدى التزامو، وتم

فالنار تحت اليشيـ  والظمـ والكذب، غتصاببمبادئ الديف التي تحرـ الا مباؿغير  لشرسةملبمحو ا
 ار الديف.تؿ الدنيئة سرا، والاختباء وراء سعمابمعنى القياـ بالأ

وىي طيبة حتى استغميا اقرب  ،ساذجةالة مرأالصورة المرأة التي تتمحور حوؿ  ىنا نستخمص  ومف
وامره في دفاع عف أف جنبات حائط المنزؿ، ولـ تعارض عيفة يسيؿ طييا بيالناس الييا، وكانت ض

 .نفسيا

 :(لمعنى أرثذماس) الجميمة صورة المرأة -0-2
في عرس أخييا يسخروف  دعويف ما جعؿ الم ،كبر سنيامع بقدر قميؿ مف الجماؿ،  حورية"تتمتع "

البعض يقوؿ  ما جعؿ ،كرسي العروسعفويتيا جمست عمى برد، و ييا بالقيانس وتشبمنيا ونعتيا بالع
كؿ مف سيتزوج في القرية ولو أكمت مف كؿ قوالب الحموى بعد  العرائس كراسيعمى لو جمست »
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«بأحدمف تمحؽ ف العرساف مباشرة
1

،
باشرة يتزوج م سيجمس في كرسي العرائ أف مف العاداتتقضي  

التي تعرضت ليا، كانت تعتبر  السخريةمف تذكرت ما مر بيا  " وحورية" بعدىا، مرت فترة العرس
نيا بيالصراعات التي تحصؿ وخاصة   لنفسية،نفسيا مجرد خادمة مما جعميا عرضة لمضغوطات ا

أصبحت و  خادمة لو ولزوجتو، يعتبرىا ىا أف أخاىا، وشعور زادىا ألما وقيرا التيزوجة أخييا  وبيف
" شكت "حوريةطبيب نفسي إلّا أفّ يا أف يعرضيا عمى زلة والانطواء، فطمبت أميا مف أخيتميؿ لمع

وأقنعيا بأنو طبيب نفسي فقط، نيف، ولكف الطبيب كاف طيبا معيا،طبيب المجاعمى أفّ أخاىا عرضيا 
 .أليا عف سبب انفعاليا وقصت لو معاناتياحيث سمعيا أطراؼ الحديث،  دؿاتبو 

وترفع صوتيا عمييـ، ولكف  اكثير شتـ تتيا أنيا مجنونة لكونيا كانت الصورة التي كونتيا عنيا عائم
 ."حورية"نفسي الممارس عمى شخصية الضغط السبب بكاف ذلؾ 

حيف رجعت "حورية" لمبيت ومعيا  ،ليا موعدا آخر ىطبيب ليا دواء لترتاح وأعطالوصؼ 
يا تتقمب وحائرة، فكانت تسترجع ما دار بينيا وبيف تحمويات التي اشتراىا أخوىا ليا، باتت ليمال
نحوىا  غيرت ت تأخرت في الاستيقاظ رأت "حورية" بأفّ أمياالتالي ت الدواء، وفي اليوـ طبيب، أخذال

، واستغربت "حورية" مف تصرفات أميا ألطؼ مما كانت عميوو  كانت طيبة، فقد عاممةمالمف حيث 
لـ يقؿ الكثير قاؿ تحتاجيف لبعض الراحة » جابيافأقاؿ لو الطبيب  حتى سألت أخاىا عف ماذا

حيث سمعت "حورية" الكلبـ الذي دار بيف أخييا وأميا عف ما قالو  ،2«ربخي اـ وستكونيفوالاىتم
، ولكنيا كظمت غضبيا وتحممت كؿ شيء لأنّياكانت كذبة مف أخييا. ىالطبيب وتمؾ الإجابة الأول

حديثيا وتفرغ ما في جعبتيا، وكاف رد الطبيب ليا بأنيا قوية اختارت  بمجرد عودتيا لمطبيب تواصؿ
 عدـ الانتحار وقدرتيا عمى تجاوز الأمر.

التي  صورة المرأة القوية في نظر الطبيب لأنيا تحممت تمؾ الضغوطات" ب"حوريةتتبمور صورة 
وىي مف بيف إخوتيا التي  ،جميمة عمييـ لأنيا ليست ابيت أىميا، وكانت نظرة أىميا عارً  في عاشتيا

وقتيا بيف ـ معظذلؾ البيت، والوحيدة التي تقضي فشمت في دراستيا، والوحيدة التي لـ تتزوج في 
المجتمع الريفي الذي يحيط بيا  كوف  خادمةكأىميا، ويعتبرونيا  جؿأ، فيي تعمؿ مف المنزؿ جدراف

تاة قميمة الحظ تحتقر ذاتيا وجسدىا وترى نفسيا لفاف ييتـ بالجماؿ الخارجي أكثر مف الجماؿ الداخمي،
ي أىميا وأقربائيا ىي تمؾ الفتاة البشعة الت ق بؿ "حورية" مفرسمت لػ الصورة التيو ، 3مف خلبؿ غيرىا

                                                           

.152مرايا أمازيغية، صمجموعة قصصية، نجاة دحموف:  -  1 
 .168، ص المصدر نفسو -2
 .166المصدر نفسو، ص ينظر: -3
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ما ، ينفس إنييار، ومعاممتيـ القاسية نحوىا أدى إلى عمى حالتيا كإنسافتشبو القردة، ىذا الأمر أثّر 
 إلى الانتحار. آلت يا تحتقر نفسيا حتي جعم

 إلييا أةنظرة المجتمع وأىؿ بيت المر  القصة، ويشرح لنا ي عكس لنا  "ىـجماؿ الوجو أ"إفّ عنواف 
حيث يركز عمى الجماؿ الظاىري، ولا ييتـ بالجماؿ الباطني الذي يحمؿ في طياتو الصدؽ والطيبة 

 وؿ لمزواج بالمرأة، وىو الشرط الأدسبؿ ييتموف دائما بشكؿ الوجو والج والعمؿ المتقف والاىتماـ بيما،
عكس الفتاة الجميمة التي تكوف دائما محظوظة تمؾ  ،نة أينما حمتتتبعيا المعفأما المرأة القبيجة الوجو 

 ىي نظرة مجتمعاتنا عمى اختلبفيا واختلبؼ ثقافاتيا.
ة الوجو الذي ينتمي إلى جسد المرأجماؿ نتوصؿ إلى أفّ المجتمع اىتّـ بومف خلبؿ بطمة القصة 

موجودة في المجتمع  حقيقة»و ؿوالاىتماـ بالجما نظرة المجتمع الذكوري إلى الأنثى بوصفيا جسداو 
ويعتبر الجسد في ىذا  صعبة التحقيؽالصفات الوىي مف  ،شداف الصفات الجمالية في المرأةن وىي

فالمجتمع الجزائري  ،1«وتعبيرا عف تشكيلاتيا الدلالية ،العمؿ الفني ركيزة مف أكثر ركائزىا الجمالية
 الخارجي المتمثؿ بالجسد أكثر مف الباطني.ييتـ بالجماؿ ت عميو الييمنة الذكورية، الذي سيطر 

 :(ثسوسامت) ة الصامتةأصورة المر  -0-3
" ذات الحسف والجماؿ والأخلبؽ "لطيفةتتبمور صورة المرأة مف خلبؿ ىذه القصة في المرأة المثقفة 

 ا ظريفة""أمي الشخصية الأساسية في القصة وكانت ،الرفيعة، فيذه الأخيرة تقدـ ليا شاب لخطبتيا
مر يكوف الزوج ىو الآ بأفة تقضي عادات الجزائريل لأف   ،عمييا زوجيا كانت امرأة تتبع ما يممى لتيا

 2«الآف قا كي تخرج عنياتخرج عف طاعتيـ ساب لـ»حيث تقوؿ "لطيفة" أنيا  ،والناىي في البيت
يعرؼ مصمحة  مر، ولا أحدوالآولي الىؿ وخاصة الأب الذي ىو الأ يعود دائما إلى قرار زواج البنتف

بداية  ذمنذلؾ عمييا في معاممتو و  ياً وج "لطيفة" قاسحيث كاف "سمير" ز  كثر مف أبوييا،البنت أ
ليمة  التي كانت ليمة متوحشة بالصراخ والدموع وىي» الميمة الأولىزواجيما، وىذا ما يظير في 

 الذي كاف، لمقبمة في بيتامطيفة" تفكر كيؼ تكوف أياميا ف" ،3«؟عاديةالفكيؼ ستكوف ليالييا  ،العمر
  .الحزفدموع و الب عاشتومعو  يوميا الأوؿ

  الصالحة وجةبقياميا بدور الز تأقمـ مع الوضع ف تأنيا قررت أ إلاّ  ،" كمية"لطيفةلقد تغيرت حياة 
بؿ اعتبروىا  ،لشخصيا كفرد مف الأسرة إنسانيةغير و  كانت معاممة مسيئةإلّا أفّ معاممة أىؿ زوجيا 
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واقفا في صؼ أمو وأختو حيث قاؿ  كاف زوجيا مع العمـ أفىو الصبر،  ""لطيفةف سلبح كا ادمة.خ
أفّ أختي ستخدمؾ، أو أفّ والدتي ستعمؿ لتريحؾ، أنت ىنا لخدمتي وخدمة أختي  لا تظني»ليا: 

ف لـ ،ووالدتي ىي خادمة فمطيفة في بيت زوجيا  1،«يعجبؾ الحاؿ الباب مفتوح ارجعي إلى أىمؾ وا 
مساعدة دوف  الشمس لفجر حتى غروبمف طموع ا تقوـ بأشغاؿ البيت الشاقة، فيي منيـ اً ردفوليست 

 طمقونيا.سي كذلؾلـ تكف  فوا   ، ليا رحمةولا 
حيث  عند مرض زوجيا اً حالتيا سوء، وزادت الأولى في تعاسة واكتئاب يا" أيام"لطيفةعاشت 

خدمتو  ستشفى سندا لو، وتسير عمىدخؿ المستشفى بسبب جمطة دماغية، كانت لطيفة معو في الم
مف بحتى  غير مباؿ اً قاسيو  اً جارح اً سمعيا كلبمي   رغـ ذالؾ فيوو ، مشربو  وماكؿ  مف تغيير ملببس 

كانت لو و  ،حتى وىو عمى فراش المستشفى تسمـ مف ظمـ زوجيافمـ ، وأطباء ممرضيفمف حولو 
وبعد عاـ ونصؼ  ،ف الشتائـ والتوبيخومكالعادة لـ تسمـ مف سـ لسانو لكف الممرضة والمعالجة، و 

 ر والصمت.باستعانتيا بالصو  شفي"سمير" مف مرضو ولزوجتو الفضؿ في ذلؾ بتحمميا
 رغـ كوف صفيا بالعاقر، بو  "لطيفة"جرح ب "سمير"خت اف تمادت أإلا عمى حالتو  الوضعبقي 
سبّيا فقاـ ب ،زوجتو ضدانحازا الى اختو و  سمير نفس التوجو . اخذفييا وليس زوجيالدى المشكؿ 
غرفتيا  إلىفانفردت  ،الموقؼ بالصبر "لطيفة" تقابم، وتو واتياميا بالعاقرؿ مف شأنيا أماـ إخوالتقمي

 عمى الأقؿ توقؼ عف ،وأنت ىو الذي لا تنجب ،عاقراوأنا لست  ،أنت تعرؼ السبب»وقالت لو: 
 نياؿ عمييا ضربا وشتما.فا ،2«ولـ أفعؿ لؾ شيئا لتحقرني ىكذا ،إىانتي والتقميؿ مف قيمتي

 يا وجرحيا مف كؿ جيةوبقيت صامتة عمى معانات ،" التي كانت ساكتة أماـ أىؿ زوجيا"لطيفةو
المرأة، مف أجؿ  عيب أف تطمؽ» وصامتة لأنّ  بقيت ،منيزمة ذليمةإلى بيت أىميا  ةعوديد اللأنيا لا تر 

داد صبرا وصمتا عمى تمؾ يا تز ، فيي كمما تتذكر كلبـ أم3«عمى لساف المجتمعأف لا تكوف 
بامرأة أمية لا  تزوج»أنو حيث  انتقاص ىي نظرةاىؿ زوجيا  وتمؾ النظرة التي ينظر إلييا المعاناة.

رغـ أفّ "لطيفة"  ،4«لعرس ولا لنعي تجيد فعؿ شيء، امرأة فاشمة عمى جميع المستويات لا تنفع لا
 ، وأنيا لا تنفع في أيّ شيء.قاصانتنظرة  ومتعممة لكف ىو ينظر إلييا ،امرأة مثقفة

و، فحكت لأبييا ما ىذا القير الذي لـ تستطع تحممالانفصاؿ بعد كؿ  لطيفة""في الأخير قررت 
حصمت "لطيفة" عمى ورقة طلبقيا التي تعتبرىا ورقة  الكتماف. مىأبييا بعتابيا ع فعؿ حدث، وكاف رد
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 تعرفت عمى شخص تقدـ لخطبتياحيث  ،التحقت بوظيفة بالجامعة مايا بعدتحال تتحرر، تغير 
كلبـ الغزؿ بدؿ الشتائـ  تسمع وكانت ،" شريكة لخطيبيا الجديد الذي غير حياتيا"لطيفةصبحت وأ

 .عمى وجييا حيث بدأت ترتسـ ملبمح حياة جديدة وسعيدة
ارتبطت بالصبر عمى الظمـ والقير الذي عاشتو  "لطيفة"أف صورة  توصمنا إلىمف خلبؿ القصة 

ا بعنواف سكوتيوارتبط  ،كتمافالو  الصبرلبت التي مرت بيا لمدة خمس سنوات، وكاف سلبحيا والوي
، تمؾ المرأة التي وصمت لحدّ "المرأة الصامتةو تحت تسمية "غو تأت الكاتبة أف تصالذي ار   القصة

فرض »فقد  ،اىا خادمة وبائسة يجب أف تتحمؿ بصمتالمجتمع القريب منيا كاف ير فالانفجار 
سميت يـ القصدي عمى كؿ ما يتصؿ بيا وبحياتيا حيث وتـ التعت ،عمى المرأة عبر التاريخ تالصم

المرأة ييا أف تصمت،لأف السكوت مرتبط بفالمرأة عم ،1«ثقافة الصمتب ،حياة النساء وما يتصؿ بيا
 .منذ الأزؿ

 :(ثصبريثة الصابرة )صورة المرأ -0-4
ترضى  كانت "نيسة"أيا. وييمة التي كانت تروي قصتأختيا ف قوؿصابرة عمى حد   امرأة "أنيسة"

أيّ حماسة أو سعادة  لـ تحتج عمى شيء فرض عمييا، ومف بيف ذلؾ زواجيا الذي لـ تبد   ،بالقميؿ
 كوف جدىا ىو مف زوجيا.

الجدّ )أب الأـ(، حيث  قبؿكاف الرد قاسيا مف ، التي رفضت زواج ابنتيا "أنيسة" ةبالعودة لوالدو 
فالنظر  ،2«تشاؤوفت حيا أنا مف يحكـ ويقرر، فأثناء موتي افعمي أنت وأخواتؾ ما ما دم»قاؿ: 

مف بعض العادات التي نقوؿ عنيا سيئة، وعمى يعتبر  ،ر الذي تسمط عمى حرية الغيرإلى ىذا القرا
 تبادر بالقبوؿ. ف  ، كما لا يحؽ ليا أ، فلب يحؽ لممرأة الرفضالفتاة القبوؿ برأي أىميا

 عمييا ضاع المعتادةلأو ا انقمبتو حياتيا  تغيرت حيث ،" إلى بيت خالتيا"أنيسةت أشير زفبعد 
عت غرفتيا وحؿ مكانو جبؿ كاف برده يجمد العظاـ، ودّ غياب البحر الذي كانت تعشقو  مف بداية

والإسطبؿ الذي  الكوخ مف رائحة كريية فضاء البيت ممة، وتنبعث مفغرفة مقرفة ومظالجميمة إلى 
 .بشقاءو  جمبو مف المنبعتقوـ ب النسوةحتى أف  اف، وغياب الماءيثير الغثي

 بالأبقار والمواشيوىو الإعتناء  اً كبير  اً مجيودالمتطمبة  اقة تمؾ الأعماؿ الش "أنيسة"حياة ا غير وم
كانت معاممة  بحيث التعيس، ياظح ؿالخ. تحسرت "أنيسة" ع.الإحتطاب والزراعة وجني الزيتوف..
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اسمعي يا بنت أمينة أنت الآف في »مف بينيا: و  ففرضت عمييا بعض القوانيف، خالتيا قاسية جدا
را إلّا لأخذ غرض ا أقولو لؾ، أولا ممنوع الدخوؿ لغرفتؾ نيابيتي وليس في بيت أمؾ وستمزميف بم

تستمتعي بقيمولة ... وسأقسـ أعماؿ البيت مناصفة بينؾ  ت في المدينة كيولس ،مف الأغراض
الأعماؿ المنزلية الشاقة وطريقة  ى أنيسة وسعديةعم فرضالخالة التي كانت تو  ،1«وبيف سعدية

مييا شتما وضرباً ؿ  عاوحو" زوج "أنيسة" فيني"بعمى تأثير لا إلى صؿ الأمرتو  حتى ،سيف وشكميفالب
يو يرى أف أمو عمى حؽ رغـ تظير شخصية الزوج الظالـ، ف وىناجسدىا ضعيؼ. و رغـ أنيا حامؿ 

 نيسة" تمؾ الفتاة الرقيقة الطيبة.في خصوصيات "أ ةحكمومتظالمة و متسمطة ة يصكونيا شخ
لمضرب، رزقت "أنيسة  في كمتا الحالتيف معرضة ياّ لأن ،الكلبـوعدـ  الصمت "أنيسة"اختارت 

تقريبا ثلبث سنوات والثالث في  عمره رىـ، أكبمتباعد زمف ولـ يكف بيف فترات الحمؿ أولاد ةبثلبث
ف أعماؿ البيت والعناية بأطفاليا حتى وصؿ الحؿ بأف ، خارت قوى "أنيسة" بيعمرهالشير الأوؿ مف 

بالرفض عمى أساس أنيا  فقابمتيا ،لتربيتو أخذ أحد الأولاد "ياسيف" -حماتيا– تطمب والدتيا مف اختيا
 أـاعادت وبعد مدة مف الزمف  أحياء. اهأف يتربى عند أخوالو وأبو  جبلا تستطيع فراقو وأنو لا ي

، لكنو وحو" ذلؾبفوافؽ الأب وطمب مف " ،يأتي بػ "ياسيف" لمتكفؿ بوبأف مف زوجيا الطمب "أنيسة" 
عمى أخذنا  توافقا أف إما»وحو" والكلبـ موجو لأمو بإذ قاؿ لػ " حازماً كاف  قوبؿ بالرفض أيضا ولكنو
ما  لياسيف لنتكفؿ بتربيتو،  .فوافقت وابنيا عمى الأمر ،2«ابنتي معي آخذأف وا 

" أفّ الحظ حالفيا بانتقاليا إلى البيت الجديد، ولكف فرحتيا لـ تدـ طويلب، فعادت إلى "أنيسةظنت 
 زوج ابنيا الآخر، ولكف اليموـدتيـ بحجة أنيا ست  طر  زوجيا، لأفّ حماتيا ووأخ بيتيا القديـ ىي

 اف حظ "أنيسة" عاثراوك ،حقتيـ بسبب الأولاد والشجار الدائـ بينيـ، فقرر تقسيـ البيت بيف كنتيفلا
 بعد أف أصبح شاباً يافعاً  ،حصمت عمى غرفة ومطبخ صغير، وعاد "ياسيف" مف بيت جدهحيث 

 حصؿ عمى وظيفة ساعدتو عمى إعالة عائمتو، لكف المرض أنيؾ أمو التي ناؿ منيا مرض القولوفو 
 يا في العيش براحة وطمأنينة.محم ةتارك

تكاليؼ الحياة ومواجيتيا  ،والصعوبات الشدائد، وتحمميا " في صبرىا القويّ أنيسة"صورة  تتجمى
في صبر وما أعظـ مواقؼ التضحية والعطاء  القاسية التي واجيتيا مع خالتيا الظالمة المتسمطة.

 نحوالمجتمع تعسفية  حكاـأ لأفؿ أف لا تكوف عمى لساف المجتمع، جالمرأة عمى معاناتيا، مف أ
 صورة المرأة الصابرة.طراز الفريد مف العمى ما جعميا أف تكوف وىذا  ،المرأة
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 أستوت: ة صورة المرأ -0-5
كانت بارعة في التمثيؿ عمى فوالكذب لمنيؿ مف ضحاياىا،  لحيؿاستخداـ ا" ب"تونسية تعتمد شخصية

طبية،  اتعدة فحوص إجرائيا بعدعادة ما تجعؿ زوجيا في صفيا.  ،الزواجبزوجيا بالمرض وتمح عميو 
سقط الخبر  البيتلى إوحيف عودتيا  .ت بالبكاءنيار اأنيا مصابة بسرطاف الرحـ ف لزوجيا  قالتجمست و 
كذب عف ال"تونسية" بارعة في شككت في الأمر، لأف  ، إلّا أفّ أخت زوجيا وىي طبيبة أسنافكالصاعقة
جت الخبر بيف تصديؽ وتكذيب، وخر  عف حيث كاف أفراد العائمة يتبادلوف أطراؼ الحديث ،نوع مرضيا

 الطبيبة بنتيجة مفادىا أنيا تتصؿ بطبيبيا والتأكد مف الخبر لأف "تونسية" متعودة عمى الكذب والنفاؽ.
تتعامؿ معيـ بالمكر والخداع، لأف حياتيـ كانت تشبو  " أنيا سيئة، كونيا"تونسية إلى تنظر العائمة

 .اً درامي مسمسلبً 
 مجرد كذبة مف "تونسية" أنو لتكتشؼا يمرضحقيقة  لتتحرى عف يامعالج أخت زوج تونسيةزارت 

مف  خوؼبحيث انتابيـ ال ،تضاربت آراؤىـ بيف البوح لأخييـ أو الكتماف .وأخبرت العائمة بالأمر
أجرت "تونسية" عممية استئصاؿ  كاذيب والحيؿ في المرات القادمة.تمادي "تونسية" في اختلبؽ الأ

 .ىا الدائمةكاو شلابلـ تيتـ بيا، و مكثت في الفراش مدة شيريف، لكف العائمة الرحـ و 
بؿ الفكرة بالرفض عدة مرات، حتى لجأت إلى أخيو ابضرورة الزواج وقعمى زوجيا " "تونسية ألحت
الزواج عمى بعد مدة وافؽ "مصطفى"  لـ يعجبو، لأنيا كانت وقحة معو. غير أفّ ما قالتو ،لتقنعو

ىا، ولكف بعد مدة مف الزواج أصبحت ىناؾ وكانت الزوجة الجديدة مف معارؼ "تونسية" ومف اختيار 
لغيرتيا يا جفّ جنونو  ،"تونسية" أكثر مفكوف مصطفى أصبح يحب "أمينة" صراعات بيف الضرائر، 

 وانقمب السحر عمى الساحر، ىكذا كاف مصير "تونسية".
يئة المنافقة، التي كانت س ماكرة" ىي تمؾ الزوجة ال"مصطفىإفّ الصورة التي ارتسمت لدى عائمة 

 نة".يت أف انقمبت عمييا بعد زواج مصطفى بػ"آمئفتما  ،، وىي صورة حقيقيةنار تحت التبفوىي 
المكر والاحتياؿ »بأنو  والذي يعرؼ تعمؽ بكيد النفس الخبيثةالذي ي ،*أستوت""وعنواف القصة 

وىو مف أساليب الاحتياؿ  ،ره بعض النساء في الخفاءبوالخبث، وىو صنع سحيؽ، مخيؼ، تد
عمى  يااحتيالو  ،، فػ"تونسية" رغـ كذبيا ومكرىا1«موصوؿ لغاية وتيويد مواقؼ مستعصبة لصاحبيال

 لكنو انقمب عمييا. ،أىؿ زوجيا
                                                           

تاتيث = المكر مثؿ: وكممة "ستوتة" في الجزائري معناه المراوغة والمكر، ومؤنث ستوتة/ الجمع: ستايت والمتمثؿ في الستي - *
  .صاحبؾ ستوت، تاع صوالح برؾ، فإف ستوت = كثير الحيؿ
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كممة أستوت مناسبة لبطمة يعكسو مضموف القصة، و  لديو علبقة مع المتف، و نستنتج أف عنواف القصة
 .ة، وليذا اعتبرت صورة ستوتة لممرأوالاكاذيبؽ الاعذار مة تختكر اوم مةملكونيا متح ،صة "تونسية"قال

 (:مسترجؿ)ثرقازت صورة المرأة  -0-6
عف بقية النسوة في فيا ختلبإفي  "ونيسة"ىذه القصة مف خلبؿ شخصية  تتجمى صورة المرأة في

فّ نظرة المجتمعف مثؿ ذكورشخالقوتيا وصوتيا    ، وىي صفات قؿّ ما نجدىا في الجنس المطيؼ، وا 
ذات خطوات و  البنية، " كانت مغايرة تماماً، فيي الرجؿ بيف أقرانيا رغـ شبابيا، كانت قوية"ونيسةلػ 

 " في نظر أىؿ القرية وقريناتيا"ونيسةامرأة مخموقة في شكؿ رجؿ، ىكذا ىي  يكبيرة لطوليا، وى
 ويحرسيا. ياسكن اً يروف أفّ جن
حماية تحت  ف لتزوجييفّ ليكفّ عمدو بناتيـ، في مىعأىؿ القرية إباف الاستعمار يخافوف كاف 
مف  حميةفالفتاة المتزوجة تكوف مالرعب في سكاف القرية،  وفلذيف يبثالخوؼ مف الجنود او  ،أزواجيفّ 

لخطبتيا "الدا العربي" لابنو، فعمّت زوجيا، فما كاف عمى والد ونيسة إلّا أف يزوجيا، حيث تقدّـ  ق بؿ
ىي و  ،1«رجلاً  وليست ،عمى الأقؿ سيعرؼ الناس أنيا فتاة»وجو والدىا وأميا، وكاف ردّ الأّـ  الفرحة

 تمؾ الصورة ونظرة المجتمع لػ "ونيسة"، التي كانت عقدة لأميا.
وخروجيا إلى  ،الفتاةتزييف تظير بعض العادات مف خلبؿ مراسـ الخطبة، وذلؾ مف خلبؿ 

تكسر ف أكذلؾ نجد مف العادات  نقدية. اياتحصؿ عمى ىد، و رؤوسيـ ؿ  ب  ق  لرؤيتيـ وت   ،أعماميا والعائمة
 إلّا أنيا ،، وشدة تشابييا بالرجؿو"ونيسة" رغـ قوتيا .سلبمة أسنانيا بعض المكسرات بأسنانيا لرؤية

 العادات والتقاليد.ىذا الاختبار مف نجحت في 
حيث تقدّـ الجيراف لتينئتيا مع دىشتيـ، ونظرتيـ السابقة  ،""ونيسةالزغاريد في بيت  تعالىت
 .2«ثخامث تمربوحث إف شاء الله" "بيت مربوح إف شاء الله»نيسة" الرجؿ، وكاف ردىفّ "و ػل

فساتيف، قارورة عطر  ةثلبث أف يكوف شيئاً قميلًب يتكوف مف ومف العادات في تجييز العروس
 ىحيث يكتفكاف لا يسمح بإقامة أعراس كبيرة، إباف الاستعمار في صابوف الزينة، أعواد سواؾ، لأنيـ 

 زواج فلبف بفلبنة.عف  علبف فقطبالإ
ساء وىي مف شيـ الن ،أميا ياف تعامؿ حماتيا عمى أنّ منيا أ ،ببعض الوصايا ونيسة"" أوصت الأـ

اعدىا في أشغاؿ الطاعة التامة لحماتيا، كانت تس فكاف عمى "ونيسة" الجزائريات وخاصة القبائميات.
بعد شيريف مف زواجيا  ونيسة"عانت " عماؿ.ع الأيمب الأوقات ىي مف تقوـ بجمالبيت والحقؿ، وأغ

                                                           
 .312نجاة دحموف: مجموعة قصصية، مرايا أمازيغية، ص  -1
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صغيرة أشرقت فرحة عمى وجو  بعد ولادة طفمة خصوصا في فترة حمميا. خلبؿ التحاؽ زوجيا بالثوار،
وللؤسؼ تعرضت لرؤيتيا. إلى البيت مرة  تموسبب في عودة والدىا مرة كانت المولودة ال حيث ،ونيسة

أفّ أمر أمو بإعادة "ونيسة"  ،كاف ردّ فعموفتيا، أما زوجيا " لوفا"ونيسةت حزنف الفتاة لمرض الحصبة،
 رجعت "ونيسة" لحياتيا الأولى يا، وتطميقيا مع أنيا كانت مطيعة، ولكف شكميا ىو السبب.لبيت أىم
 يؿ نفسيا.أخوىا عنيا، والتحقت بمستوصؼ القرية كمنظفة لتع ىفاة أميا وتخمبعد و  وعانت

رة نظ إلّا أفّ  ،اء وشوارع القريةبيف أحي ،مف عمرىا في شقاء تاـ" أياميا الأخيرة "ونيسةعاشت 
 .ىي قوية لا تيزـبالرجؿ بقيت كما ياشبيلإلييا  الناس
 الأنثى والتي لا تشب ،في صفاتو رأة التي تشبو الرجؿمبال -الرجؿ-المرأة-ثرقازت"" بط العنوافارت
 ميمشة في المجتمع. ىذلؾ تبق  مسترجمة مف خلبؿ صفاتيا، ورغـالالمرأة صورة ذا تظير كوى

التي تتجمى مف خلبؿ نظرة الأىؿ والمجتمع  ،صورة المرأة القصص بعضمف سبؽ نستنتج  ومما
ليا، فتتمحور حوؿ صورة المرأة الساذجة، وكما صورىا بالصامتة والصابرة في شدة تحمميا لمييمنة 

نظرة  اييلجسديا، حيث ينظروف إر الجميمة الذكورية، وييمشوف المرأة التي تستعمؿ الحيؿ، وغي
 التالي:وؿ دوىنا نستخمص الج الدونية،

 صورة المرأة في المجتمع الأمازيغي (:10الجدوؿ )
 .مف خلبؿ المجتمعصورة البطمة  صفات المرأة بطمةال

 .يـيعم رعاماكثة في البيت، و  .اذجةالس حجيمة
 .قبيحة الشكؿ لأنيا قردة مة،  وىينيا خادإ .تحتقر نفسياو قوية  حورية
ة عقافة المجتمع والعائمة أف تكوف بنت خاضث .(تسوسامتالصامتة ) لطيفة

ف تعبّر عف مشاعرىا، فلب يحؽ ليا أ ،لصمت
 مرأة.ـ اليفالسكوت مف ش

 خادمة.إنيا  .(ثصبريث )صابرة أنيسة
 .قة وكاذبة، وىي سيئةمناف إنيا .أستوت )كاذبة، مخادعة( تونسية
وصوتيا جؿ )القوية، المرأة الر  ونيسة

 .(ف، قوية البنيةخش
مف خلبؿ شكميا حكموا  و شبو الرجؿ وليست أنثى

 عمييا.

" صورت لنا واقع المجتمع "نجاة دحموفمف خلبؿ دراستنا وتحميمنا لمجدوؿ، استنتجنا أفّ القاصة 
ر والقمع الذي مف ناحية صفات المرأة الجزائرية عامة والأمازيغية خاصة، التي تعيش القي ،الأمازيغي

أو  "أخا"كاف أو  "أبا"الرجؿ رمز السمطة  فحضر في قصص تمارسو السمطة الذكورية المييمنة،
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ر عمى أف يستمب الأنوثة ويدفعيا الذي يص ،الذكراب عف رؤية الآخر/تزيح النق وىي بذلؾ، "زوجا"
 إلى اليامش.

في  ةلسمطة الذكورية، والمتمثمولقد وجدنا في ىذه القصص المسرودة تعدد صور المرأة مف خلبؿ ا
بوح مف التيا، وعدـ يصورة المرأة الساذجة، التي تتمحور حوؿ ضعفيا أماـ الرجؿ ويأخذ منيا عذر 

ي الأنثى أف تحم فعمى لأنيا ميمشة وخاضعة لسمطة المجتمع. ،أجؿ حقيا، إذ كانت مظمومة ومذلولة
 لصامتةصورة المرأة افي  تتمثؿأخرى  نظرة البيت. وىناؾ أنوثتيا، والحؿ الوحيد لذلؾ ىو سجنيا في

مذكر ليعطي الأولوية  لأبويالمجتمع اف طة الرجؿ.ملأنيا خاضعة لس ،والصابرة عمى معاناتيا وآلميا
 حيث سموكياتيا تقاليد المرأة المحافظة عمى صورة كما تتجمى. ة فولذيةنو ذو سمطلأ أكثر مف المرأة

بالأنثى ىي بطبيعتيا علاقة الأدنى أي علاقة الحاكـ  قة الذكرعلا»، فإفتخضع المرأة لثقافة الصمت
 ممجتمع.لو لو خادمة أنيا و  ،ىو الحاكـ الذي يحكـ عمى المرأة بالدّونية رذكالف ،1«بالمحكوـ

 مخموقاً قاصراً رغـ الثقافة والتعميـ والمسؤولية، لا»إفّ نظرة المجتمع لممرأة نظرة الدّونية وىي 
وصبرىا  المثقفة رغـ تحمؿ المرأة ،2«لمرأة، فصفة الأنوثة تشكّؿ قيداً لممرأةلشيء إلّا لكونيا ا

كانت نظرتو قاصرة ليا، وخاضعة لمعادات ومساعدتيا لزوجيا، وتحمؿ مسؤولية شفائو مف مرضو 
مف أجؿ أف لا  ساذجةيا عمى أف تكوف ساكتة وصابرة و يرغمالذي المجتمع الذكوري والتقاليد في 

 وعميو تكوف المرأة مقيورة. ا وتخضع لقوانينو،تكوف تحت رحمة زوجي تتزوجت ذا، وا  ياييمش
وف نستنتج أفّ المرأة في المجتمع الجزائري، والأمازيغي خاصة تكوف تابعة لمرجؿ، فلب قيمة ليا د

بيف وظائؼ الغسؿ ولا مقاـ ليا في نوادي المعرفة فيي تتقمب  الرجؿ، وتكوف محمية تحت قدميو.
الفتاة ميما فعمت فيي عار ، ف3«عار ينبغي طمسو وخطيئتيا يجب محوىا» ىي إذفؿ، والطبخ والحق

 ىا.و كوري أف يسيطر عمى المرأة أو يمحعمى المجتمع الذو عمى أىميا وعمى زوجيا والمجتمع، 

 :في قصص المسرودةصور المرأة  -2
ع الأمازيغي خاصة مومف بينيا المجت بشكؿ أقسى مف الرجؿ في مجتمعاتيا.عانت المرأة العربية 

ومعاناتيا مف ظمـ  ،فة إلى نظرة المجتمع الدونية ليامف الاضطياد الممارس عمييا، إضا فيي تعاني
الزوج وعائمتيا، ومف والدىا وشقيقيا وعميا وغيرىـ، والزوج الذي يتصوّر نفسو أنو الحاكـ، والمرأة مف 

 ق بؿالبيت ولا مساعدة ليا إلّا مف ؿّ مياـ وجية نظره ليست أكثر مف آلة لمتفريغ، إضافة لقياميا بك
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  16، صصورة المرأة الجزائرية :صالح مفقودة -2
 .11السرد النسوي، ص  :إبراىيـ عبد الله -3



 ة في قصص نجاة دحموفالأمازيغيصور المرأة                                 :الفصؿ الثاني

 
 

46 

بناتيا تحديدا، وىفّ مكمّفات أيضا بخدمة إخوتيف، لذا فإفّ المرأة تعاني مف اضطياد مركب داخؿ 
ضافة إلى أفّ الأبوة تجعؿ»يكوف رجلب  أف العائمة مف أب، أخ، جدّ وعّـ... الخ، الميـ المرأة مرتبة  وا 

قسوة، فيي تبقى اليتعامؿ معيا بالعنؼ و  فانو نثى أدنى مف الرجؿ،الأ لأف ،1«لرجؿأدنى مف مرتبة ا
 .أدنى منودرجة الفي 
أنيا تعاني مف اضطياد قومي بفعؿ احتلبؿ وطنيا في  خصوصية المرأة الأمازيغيةتظير و 

المرأة الأمازيغية إلى جانب الرجؿ عمى صعيد  تخاضومسؤوليتيا المباشرة لممشاركة في تحريره، ولقد 
تيا مف أجؿ حرية واستقلبؿ وطنيا، وكانت وفية في صمتيا وشجاعتيا وسكوتيا مف أجؿ نضالا

تغدو المرأة »مساعدة رجاؿ الثورة، ورغـ أعماليا وقوتيا لكنيا تبقى ذات مرتبة أدنى مف الرجؿ حيث 
نيا ميمشة في المرأة تضرب وتشتـ لأف ،2«وىي تتمقى الصفعات والركلات والشتائـ ضحية بامتياز

 تبقى تعاني مف الاضطياد. ولمجتمع الذكوري ا
 إليياونية مع الد  مثاؿ عمى معاناة المرأة، ونظرة المجت "مرايا أمازيغيةالمسرودة في " وفي القصص

 :الصفات في القصص التالى هوتيميشيا وتتمثؿ ىذ

 (:ثيمي نموحشصورة المرأة في ظؿ الوحش )-2-0
 الشرس، ذلؾ الرجؿ الأب الرابع عاشت في ظؿّ قسوة عقدىا  في " صورة لظؿ امرأة"مريـؿ تمث

، وىو ذو يد قاسية كمخالب صقر تضرب بعنؼ كأنو ـ بنيتو الجسدية الضئيمةا رغكاف وحشا ضارب
أذاقيا في طفولتيا ألواف  ،أب فاقد لمعنى الرحمة والإنسانيةفيو  ،3«ولا ينقص يخرج حقدا دفينا يزيد»

ذنبيا الوحيد أنيا تزور  ،جسدىا اليزيؿ، وأنيف توسلبتياو ؼ يلضعابيا قمبالعذاب والقسوة دوف أف يرأؼ 
لأمر أف أفقدىا يدىا وأصابعيا وبمغ بو ا ،جدتيا التي ترى فييا الملبذ والدؼء والحناف، بعد فقداف أميا

يرة لمذبح وقادىا كما تقاد النعجة الصغ ،بكؿ قوة نزعيا مف صدر جدتيا بقسوة»المبرح و بالضرب
ولا يحؽ  ،يفعؿ بيا ما يريدأنيا ابنتو و  ،ت الجدّةوسلات عمى ويصرخ ردّا ،اؿ عمييا ضرباوىو يني
ّـ بابنتو اليتيمة لكنو يعامميا كحيواف ،4«يليا منع وذنبيا  ،ةوليس كابن رغـ أفّ الأب يجب أف ييت

يا مف الخروج الوحيد زيارة جدتيا التي تحفّ عمييا وتعامميا كابنة ليا، والأب سيطر عمى ابنتو، ومنع
فإف خرجت »فالمرأة لا تخرج مف بيتيا  كلبمو لأنو سيد البيت. عمى تعديالعدـ أمرىا بمف المنزؿ، و 
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  "مريـ" منعيا مف الخروج وفأب ،1«القبر ومرة إلى ،المرأة فإنيا تخرج مرتيف: مرة إلى بيت زوجيا
ف خرجت فتخرج عند زواجيا أو موتيا.  وا 

المرأة  ا مجردلأني ،وعمى الجميع حقد عمى والدىات بطمة القصة" "مريـكؿّ ىذا الوضع جعؿ 
عاقتيا حرّمتيا مف حقوقيا المشروعة في الحياة الناقصة. ت فقدت الأمؿ في اجتياز البكالوريا فانيار  ،وا 

 المجتمع. ينظروف إلييامف نظرة الشفقة التي و  ،وضعيا المزري مف
عمى  ياً أفّ المجتمع لـ ير في ذلؾ جرما أو تعدّ  إلاّ  ،والأب القاسي رغـ تسببو في إعاقة ابنتو
مركز ال»ذو كيةطرير لأفّ الأب يمثؿ في المجتمعات الب ،حقوقيا، بؿ العكس فيو شيء عادي لدييـ

الذي تنتظـ حولو العائمة بنمطيا المدني والطبيعي، حيث العلاقة بيف الأب والابف ىرمية وتكوف 
ّـ ا لتعبير عنيا بالإجماع الذي يقوـ عمى التسمط مف جية والخضوع إرادة الأب فييا إرادة مطمقة، يت

بة في الأسرة، ويمتمؾ يفالأب في المجتمع الذكوري يتمتع بالاحتراـ والي ،2«جية أخرى والطاعة مف
ات التي يرى فييا احتراما لتقاليد المجتمع ثى نحو السموكالقرار، وبذلؾ يستطيع أف يوجّو الأن سمطة

ف تمؾ عإذا ما انحرفت  ،ومعاقبتيا الأولى، كما أفّ لو الحؽ في محاسبة الأنثىالذكوري بالدرجة 
 ت.السموكا
نو متوحش، قاس وعنيؼ لا يمثؿ الأبوة الحقيقية لأالذي الأب  بأفحي و ي لوحشظؿّ اعنواف قصة و 

استعارة وىي  تجاه ابنتو.إفاقد لمحناف والرحمة  الأب "الظؿ" إلى أف الكممة توحي أيضاو فاقد لمرحمة، 
تصريحية، حيث شبو الإنساف بالوحش، وحذؼ المشبو وأوتي بالمشبو بو، ولشدّة قوتو وعنفو شبيتو 

 القاصة بالوحش.

فيصرّ عمى  ،لو كانت ابنتوو  ي ظؿّ ىيمنة ثقافة الفحولة إلى قمع الأنثى حتىد الرجؿ فوىكذا يعو 
اد وتزد ،ت مستعينا بالقوة والعنؼكما يحاوؿ أف يفرض نمطا مقيّدا في البي ،وأدىا جسديا ونفسيا

رأة ضعيفة مف خلبؿ وحشية ىكذا تعتبر صورة المو  ،مرهوحشيتو ضدّ المرأة خاصة إذا عصت أوا
 لأنو ينظر إلييا بصورة ظؿ المرأة.أبييا، 
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 (:مدريث)ث صورة المرأة اللاجئة -2-2
لسند والمأوى ولا مف يتكفؿ فمـ تجد ا ىي امرأة في عقدىا السابع، عاشت لاجئة بعد ترمّميا بطفميف،

فلب ماؿ  ،1«أرممة مات زوجيا ولا معيؿ ليا ولا سند ليا»فيي  ،ولا مف أىؿ زوجيا مف أىميالا  بيا،
قع، وحياة التشرد  والتسوؿ مف قرية إلى قرية بعيدا عف دناءىا، ذاقت الفقر الملتعيؿ نفسيا وأب يكفييا
التسوؿ في قراىـ فكؿ محتاج يحفظ كرامتو بيف أىمو  لأفّ الأعراؼ القديمة تمنع الناس مف»قريتيا 

إذف مف أجؿ حفاظ  ،2«لمثرثرة وذويو ليتسوّؿ بعيدا عنيـ في مكاف لا يعرفونو دفعا للحراج أو تجنّبا
كأنيا ىي  ،الأرممة الخروج مف قريتيا لأفّ أىميا وأىؿ زوجيا لـ يمدّوا يدّ العوف لياتقبّمت عمى كرامتيا 

وجيا، فيي مف أجؿ أولادىا تحممت المعاناة، والجوع والألـ في التنقؿ مف قرية إلى السبب في موت ز 
 أخرى مف أجؿ توفير لقمة عيش لأولادىا.

رغـ عمميـ بحقيقة  ،( مف يساندىا ويعيميامينةاي نافمـ تجد ) ،تحتاج المرأة بعد الترمؿ سنداو 
خاصة مع  ،مف جحيـ الفقر والجوع وتسولت ىروبا ،وضعيا، ويحكمونيا ويجرّمونيا إف مدّت يدىا

 أطفاليا الصغار.
"حورية" تزوجت ابف فػمف قبضة ىذه الأوضاع،  تانفمو  مع أولادىا "اللاجئة"وتمر الاياـ تستقر 

تعيش الوحدة بيف  "يامينة نا"بقيت ، و ومنحتو الاستقرارابعماه  مف فتاة رضيتو"محند" تزوج  ،عميا
وترتاح مف  ،قرارة نفسيا أف يأخذ الله أمانتو وىي تتمنى في ،الذاكرة قد خانتياجدراف غرفتيا الضيقة،  

   الزمف وثقمو. ءعب
"نا ، وأيضاالذي يحمؿ معناه في مغادرة قريتيا إلى قرية أخرى "اللاجئة"نستنتج أفّ عنواف القصة 

تتحمؿ ييا أولاد، فيي امرأة أرممة لديتاـ، الأ ّـ التي تربيالأفي صورة  تقوـ بدور عظيـ المتمثؿ "يمينة
بي أولادىا، وتتسوؿ مف أجميـ بالنسبة ليا الميـ أف تر وخاصة "لقب لاجئة"، لكف الإرىاؽ والتعب 

 راحتيـ.ـ كثيرة الحناف والعطاء، فيي تتعب  نفسيا مف أجؿ الأف

 الذّؿ)ندؿ(:خوابي صورة المرأة في  -2-3
 الإىانة مف قبؿ أسرىفّ، فقد كانت مدلمة" صورة لمعديد مف البنات المواتي يعشف حياة الذؿ و ة"سعذ

تكفّ ليا الحقد والكره  التي ،إلى أف انقمب الوضع أثناء زواج أخييا "سمير" مف "مميكة" ،الأسرة في
ا، حيث نجحت كنة في استفزاز إلى جحيـ وانقمبت الأسرة ضدى ة"سعذفتغيرت حياة " ،ف مبرردو 

تجاىؿ زوجة ىا و أبطمب ف سميات،تت بأقبح اللنعوا ؽ المشاكؿ لينتيي الأمر بالضربمسعذة واخت
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ىنا  الأبف ،1«لا تفيـ إلّا بالعصاحمارة ل ماذا أفعؿ»، وقاؿ ليا أبوىا: ة" ترد عميولكف "سعذ أخييا
التي لا تفيـ إلّا  ةبالحمار  بعد أف وصفيا ،سببال محاولة معرفة دوف ياوضرب ،كاف مساندا لزوجة ابنو

 بالضرب.
الأب والأخ دوف أف تدافع عف  ق بؿ، مف يمنة الذكوريةشتـ بسبب اليوال الضرب" تتمقى ة"سعذإفّ 
لـ ، و 2«ومتسع الكوف كمو ،فتمجأ إلى غرفتيا الصغيرة التي كانت ترى فييا الملاذ والحماية»نفسيا 

باىا يزيد عمييا بالضرب أ أف حتى ،أيّ سبب عمييا دوفبؿ يضرب أختو ويقسو  ،ودودا كف الأخي
وىي تتمقى  ،أفّ المرأة في السياؽ تغدو ضحية»و ،التي بينيماصمة الأبوة  والقسوة دوف تذكر

 أقرب الناس إلييا.قب ؿ تياف وت شتـ مف " ت ضرب و ةذ"سعفػ  ،3«الصفعات والركلات والشتائـ
عاشت و  ،تشميا مف جحيـ أسرتيا"العربي" الذي ان لتتزوج ة""سعذابتسـ القدر لػ  السواد غمرة ىذافي 
الجحيـ  مف جديد إلى دوامةسعذة عود وتو فجأة بموت نتييلت نعيـ،راحة و ىدوء و في سنوات  يمعو ثمان

كاف الخيار صعبا بيف البقاء في بيت زوجيا ما يعني أف »حيث  والذؿ والقسوة التي عاشت فييا،
طأة وحدتيا في مجتمع لا يرحـ أرممة أو يخفؼ مف و  ،تظؿّ وحدىا دوف أنيس أو قريب يسأؿ عنيا

فيرمييا بأبشع الأوصاؼ والنعوت ... وبيف العودة إلى بيت  ،تسكف وحيدة بعيدة عف أىميا وأسرتيا
" إلى العذاب "سعذة تعاد ،4«لتحمؿ لقب أرممة بعد أف تخمصت مف لقب العانس ،أىميا مرة ثانية

سنوات مف عيشيا وبعد ثماني  سكينة وىناء. معو فيحيا مف مأساة وعاشت اأر بعد موت زوجيا الذي 
 مع أخييا وزوجتو "ىنية" وأبنائياإلى الذؿ مرة أخرى ترجع ل، سنالقب العوتخمصيا مف في راحة 

 أسرتياوينقذىا لممرة الثانية مف غطرسة  ،لجحيـليخرجيا الله تعالى مف ادوف مبرر،  يـ لياكرىو 
أرحـ بكثير مف معيشتيا  مؿ عمى خدمتيا. وىو وضعوتع ،مقعدةضرة  لتتزوج رجلب مسنا وتعيش مع

 الميـ أنيا لا ت ضرب ولا ت ياف. ،مع أسرتيا وىي تحمد الله عمى حاليا
وعنؼ ، ة عامةفبص عائمتيا ق بؿ جاءت مف التي معاناةالبمراحؿ مف القصة  " بطمة"سعذةمرت

 لمرأة ويتمثؿ في تحوّلياذلؾ العنؼ الذكوري الذي يتشكؿ ضدّ ا .المجتمع البطريركي بصفة خاصة
" في ة"سعذػف 5... الخ اقريبا، وجار علبقتيا بالرجؿ أبا، أخا،ابنا،  إلى ضحية أو كبش فداء في سياقات

 العنؼ والقسوة والييمنة. ضدىامارسوا ىذه القصة ضحية لأىميا، الذيف 
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ة حقيقية لأنّيا فيو خوابي مأسا "،خوابي الذؿ"تمثؿ في الذي ي "سعذةعنواف بقصة "اللقد ارتبط 
فكانت صورة  أخييا أو أبييا دوف المبالات بيا. ق بؿسواء مف  ،في العديد مف المرات عاشت الألـ

 .سمطة الأبوية ق بؿمقيورة مف و  مةمرأة مظمو ا "ةسعذ"

 (:بيت مف لوح الخشب)أخاـ نموح في المرأة صورة  -2-4
 تغرقحيث  اجيفّ،استغلبليفّ مف ق بؿ أزو تّـ لبت المواتي ي" صورة لكثير مف النساء المغفوزية"ف

الو ليا في إحدى الميالي الشتوية عف مدى ، ويظير ذلؾ في سؤ "عبد الرحمافب زوجيا "ح" ب"فوزية
كلبميا  لـ يصدؽ كف، ل1«أولادي ومازلت أحبؾ وطبعا انت زوجي وأب»حبيا لو وكانت إجابتيا: 

بى، لما رفضت في الأوؿ فكرة بيعؾ لمبيت  فيثقى وتنبنيي، فمو كنت تحنبنيتح ف أنؾلا اظ»فأجابيا 
خوفا مف و  ،دونومف العيش  سممتو كؿّ ما تممؾ طوعا وخوفا وكدليؿ لحبيا لو، 2«رمف أجؿ الاستثما

" صورة المرأة المطمّقة "فوزيةنفسيتيا، وليذا رفضت  عمى ثرؤ ويزّ كياف المرأة لأفّ الطلبؽ يي ،ياطلبق
، فالمطمقة تعاني مف 3«شرؼ الانتماء الزوجي برفضو ،ريالذي يرفض شرؼ الانتماء الأس»

نظرة الشؾ والخوؼ الذي يحيط بيا، وكؿّ ىذا أدّى و مشكلبت عدّة، لعؿّ أصعبيا نظرة المجتمع إلييا 
عطائو بيتيا وماليا.فوزية"بػ  " للبستسلبـ لو وا 

انت فاقدة كؿّ أمؿ ك حيف ،ليا امويا باىتموأوىم فوزية"" عمى مشاعريؤثر   عرؼ زوجيا كيؼلقد 
غير  ليا ومدح أوليائيـ.العزاء في مينتيا وحب التلبميذ  كانت تجدالعنوسة،  ة عمىرفومش زواجالفي 

حيث  ،فكارىا، ومثّؿ دور الرجؿ الميتـ"، وانتشميا مف وىـ أعبد الرحمافأفّ القدر بعث في طريقيا "
تكأ عمى إكرا ومخادعا ا متسمطا، مستغلب، ملبليس إلّا رج، أنو بعدىاارتبط بيا لتكتشؼ الحقيقة المرّة 

ستحوذ عميوراتبيا  . لقد أذاقيا حياة الذّؿ، الإىانة العمؿعناء السعي و  دوف أف يكمّؼ نفسو وا 
 اية.طمقيا في النيلي مف أمواؿ سمبيا كؿّ ما تمتمكووالاحتقار، لي

ممة معيا أربعة أبناء حا الفرار منوالذي حاولت جاىدة  المصيرإلى  "زيةو ف"آلت وفي الأخير 
 غير أنيا وجدت السموى والعزاء في أبنائيا. ،تخمى عنيا في الشارع دوف مأوىو 

الحقيقية  مف المشاعر الحميمية يخالالالبيت  بأنو "خشبلوح بيت مف عنواف القصة " مفونستنتج 
اليش الذي البيت  ، فيي كناية عفلمودة والرحمة التي تجمع العائلبتا ويفقدالتي تجمع بيف الزوجيف، 

 .بسيولةع الرجؿ خداعيا ااستط مرأة ساذجةاصورة  فوزية"" وكانت ،أف يسقط بسيولة يكد
                                                           

  .451نجاة دحموف: مجموعة قصصية، مرايا أمازيغية، ص -1
 صفحة نفسيا.المصدر تفسو:  -3
3
 .187، ص 2000محمد مسباعي: صورة المرأة في روايات إحساف عبد القدوس، د ط، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  - 



 ة في قصص نجاة دحموفالأمازيغيصور المرأة                                 :الفصؿ الثاني

 
 

51 

 (:يماڤو أيازىر يا) أيازىر مّ  يا بختي يا بختصورة المرأة في  -2-5

صورة نمطية  نيا تمثؿوا  لمكثير مف النساء في المجتمع، وىي نموذج  " صورة لممرأة المتسمطةويزة"ل
غير أفّ المريح. و  العيش الكريـوسمبيـ أبسط حقوؽ  ،يازوجلأب التي تتحكـ في مصير أبناء الزوجة 
  المرحمة التي كانت فييا المرأة مخدوعة ،بمرحمتيف مر" في القصة "لويزةالسردي لشخصية  المسار

غاظتيا، " ل"الفوضيؿفقد تزوجيا  ما  وكاف لو كي يستعيد حبيا مف جديد،حرؽ قمب زوجتو الأولى وا 
حيث " خادمة لضرتيا، "لويزةمف  جاعلبفو ن" إلى ك"فريدةأراد فاستماؿ قمبيا، وعادت الزوجة الأولى 

  1«لتشيدي ما يحدث لابنتؾ، ما، أيف أنت يا أمي العزيزة يا بختي يا بخت»: -""لويزة-تقوؿ 
 في ة" المتمثؿأب "لويز  بشرط"فوضيؿ" لـ يؼ التعيس، فػسفا عمى حظيا أت وكانت لويزة تنادي أميا

ىي أغمى مف ذلؾ  ،أبدا مع ضرة فابنتو لف تعيش ،أف لا يعيد المرأة التي طمقيا الفوضيؿ»
 .او اىانتياذؿّ ابنتيـ ف قبمو الذيف لا يمعززة عند أىميا،  فػابنتو كانت ،2«وأكبر

ذكورية الييمنة الأف ومف ىنا نستنتج  ،زوجيا ق بؿالقصة معاناة قاسية مف  " في ىذه"لويزةعاشت 
حني رأسي لأحد سأشعؿ لف أ»وىي تقوؿ:  تيديمياو  ياضحاولت الزوجة "لويزة" تفو  مازالت مستمرة،
سآخذ ثأري بيدي،  لف أسمح  ،سأجعميـ يتقبموف عمى شوؾ الصبّار ليؿ نيار ،النار في أثوابيـ

 3«نيليـ بضربي أو إىانتي، ولف أكوف ليـ خادمة سأواجييـ بنار غضبي وسأحرقيـ كما أحرقو 
رغـ رد "لويزة" وعدـ تقبّميا للئىانة والذؿ، لكنيا ضربت مف زوجيا "فوضيؿ" وطمّقيا بعد أشير مف 

 بيف جدراف البيت. لمحياة  رتملتس ،الزواج
ذو  ،"لويزة"سنوات عمى وضعية  مرت ست توفيت زوجتو تاركة ابنتيا  ،أرمؿ يطرؽ بابيا رجؿب اا 

إلى امرأة حاقدة متحولة  معيا شخصيتيا تتغير و "لويزة"  ، وتغيرت مجريات حياةؿ بياكفتلي بعدىا
جمرة الغيرة تحرؽ قمب لويزة وىي ترى مالؾ يحتضف »، فكانت ابنة زوجيا مفرت اغ .ومتسمطة

 فأظيرت ليا  ،4«في أفّ إنجابيا لطفميف ذكريف لـ يمح ما تحممو مف كره لفدوى ،صغيرتو وييتـ بيا
  وج عمتيا الأرمؿا اضطر والدىا إلى تزويجيا مف ز ذل ،والجحيـأذاقتيا المرارة و  ،الكرهو ، البغض

، لكف سرعاف ما عادت إلى البيت أرممة بطفؿ، لتعود "لويزة" ظمـنوات ىروبا مف سوالذي يكبرىا ب
بريؽ الحب في قمب زوجيا، فصار مكانتيا و  "لويزة"لممعاناة مف جديد، ىذه المعاممة الوحشية أفقدت 

الطلبؽ بسبب مكرىا ولجوئيا إلى الشعوذة إلى " "لويزةآلت حياة أف  إلى ،عنيا ويدافع لابنتو ينحاز
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لأفّ "مالؾ" قد  ،بحجة الحفاظ عمى محبة زوجيا، ولـ ينفع استخداـ السحر معو ،والسحر مع والدتيا
ّـ لويزة »طمّقيا  فإفّ صبره نضج  ،ر ببكائيا أو توسلاتياذىا واحتفظ بأولاده دوف التأثأخوطمب مف أ

في الأخير بقيت معمّقة  لكف ،1«بيتيا ولا يطيؽ بقاءىا في ،وأصبح يشمئز مف النظر في وجو لويزة
وزوجتو بنتو "فدوى" زوجيا "مالؾ" حياتو الجديدة مع وخاض  ،تعيش مع أبنائيا الذكور تعيؿ نفسيا

 الجديدة.
متيف، تتمثؿ المرحمة " مرت بمرح"لويزةحيث نا صورة المرأة مف خلبؿ معاناتيا، إفّ القصة تحمؿ ل

 .تحت الييمنة الزوجية ،الأولى في صورة المرأة المخدوعة
" ىي ويو أيازىر يأيازىر مف خلبؿ تحميمنا لمتف القصة استخمصنا أفّ عنوانيا الذي يحيؿ إلى كممة "

 السيء. عند الأمازيغ إلى الحظ  تشير
 حيث كانت رمؿ وابنتو "فدوى"،الأ مع زواجيا الثانيفي  "لويزة"وتتمثؿ المرحمة الثانية مف حياة 

  ، وتبقى ىي خادمة ليمامف مخاوؼ "لويزة" أف تأخذ "فدوى" زوجياجيا ىي ضرّة ليا، و و ترى أفّ ابنة ز 
، وكانت في الأخير طمّقياو  لكنيا لـ تنجحكؿ ما اتيح ليا مف سبؿ و ، والشعوذةر ليذا استخدمت السح

  إمرأة المتسمطة.

 :(أزىرالثورة وبعد الثورة)صورة المرأة أثناء  -2-6
وىي صورة كانت شائعة لدى النساء الجزائريات  مرأة الريفية القوية والشجاعة،صورة الفروجة 

تيا لمضابط الفرنسي الذي استغرب بفقد برىنت بقوتيا، وشجاعتيا وىي خاصة إباف الاحتلبؿ الفرنسي،
 2«ةالإجاب لكنيا تظؿ عنيدة ترفض ،ؼ وطفميا يكاد يموت جوعاو عمى الوق لا تكاد تقوى» انيا كيؼ

أنيا س جنت مع رضيعيا الذي تحمؿ الجوع ذلؾ تحممت "فروجة" المعاناة مف أجؿ زوجيا والمجاىديف، 
 الوطف.، إذ بقيت صامتة وقوية مف أجؿ حماية ذنب إقترفو دوف 

كمت ش يمة،سارّ حياة "فروجة"، فقد ترؾ زوجة شابة وجمم تغير فاجعة زوجيا  (أخ)موت كاف 
ضرة تقاسميا زوجيا ازدادت حدّة عندما أصبحت ليا  فعلبقتيا المضطربة بػ"وردية" منافسا قويا ليا،
مح مف عادات وتقاليد المجتمع الأمازيغي في عدـ التفريط ملبال هأمو، وىذ لقراررضخ "عيسى" الذي 

فحماة فروجة »نذاؾ خلبؽ في نظر المجتمع آلأويعدّ مف المكارـ وشيـ ا ،في الكنة بعد وفاة زوجيا
فػ "فروجة" تحممت  ،3«قررت أف تكوف الزوجة الثانية لزوجيا دوف أف يحؽّ ليا الاحتجاج أو الرفض
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قولو: بجّ بأيّ شيء، وقد ىددىا زوجيا "عيسى" تفلب يحؽّ ليا أف تتكمـ وأف تح ،مف أجؿ زوجيا
فكانت "فروجة" قوية  ،1«أحذرؾ إف غادرت البيت غاضبة ىذه المرة لف تعودي إليو مرة أخرى»

دوف مراعاة لكؿ في بيت زوجيا،  التي آلت إليياالنظرة الدونية و اعة في تحمؿ تمؾ المعاناة وشج
 .ـسجنيا مف أجمي التضحيات التي قامت بيا أثناء

مرأة صابرة عمى ظروؼ زوجيا المجاىد، وغيابو عف الأسرة ا ""فروجةلنا مف خلبؿ القصة أف  يظير
 مما، مسؤوليةالضطرت إلى تحمؿ أعباء ا، فيائوخيمة عمييا وعمى ابناالثار مف الآ وما يترتب عف ذلؾ

فوقفت نساء المدف وىفّ يتحدّيف قوة العدوّ التي كانت تواجييف  ،تميزت بو مف الإقداـ وروح التضحية»
 2«اركؿ ويلات الاستعم وىي تتحمؿ كؿ الصعويات وتعاني نابضة بالحياةبوكف ذكريات المرأة الريفية 

 .ويلبت الحرب والأستعمار تتحممو روجة" شاركت في الثورة التحريرية ف"فػ
وىذه الأخيرة تتمثؿ في " التي تعدّدت فييا الصور، "فروجةنتقؿ إلى جانب آخر مف شخصية ن

 طفاؿالأرعاية وتربية لشؤف المنزلية مف ا عمى وقيامياالمسؤولية التي تحممت الأرممة، المرأة معاناة 
 معيؿ فو فصمدت كثيرا بد ،3«ما في وسعيا لإطعاميـ والاىتماـ بيـبذلت كؿ »حيث  ،ةالثلبث الأيتاـ

عنيا الوجع وف خففالذيف يأنفاس أطفاليا منبعث مف  صمودىا القوي ف ،يكفييازؽ مصدر ر ليا ولا 
الميؿ »فػرية التحريمؤلـ مف معاناة أرامؿ الشيداء إباف الثورة الجانب الىو وىذا  ،وحزف الميالي المخيفة

 ويستحضر شجف ويعيد الوجوه الغائبةو ة مف شوؽ رفيؽ سيء للأرامؿ فيو يحيي ما في الذاكر 
فتشكو زوجيا "عيسى" كؿ ليمة سموى وأنسا،  تناجي"فروجة" فػ ،4«في تعذيبيارواح البعيدة امعانا الا 
ات عف مكبوت ي السوداءلافي الميتبوح لو و بدؿ انتظار الاستقلبؿ  التضحية  يارهعمى اختبو تاوتع لو

حتى تستمدّ القوة والصلببة أماـ ضرتيا المنافسو ليا، وقساوة  ،القمب باكية معمنة ضعفيا وشوقيا لو
الأنثى التي تتقبؿ إلى حد كبير الثقافة الذكورية وتستسمـ ليا، بؿ ىي »الظروؼ التي تحياىا وىي 

ضعيفة  ىكذا كانت فروجة، 5«ى قيادة الذكروأنيا بحاجة إل ،ترى أحيانا أنيا مخموقة ضعيفة وتابعة
 أبنائيا. مفقوتيا  ف زوجيا مستمدةدو 
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نما صارت أكثر "فروجةبشكؿ مغاير عمى  عيسى"قد أثّر الزوج "ل "، فمـ تنيزـ كما فعمت حماتيا، وا 
مبدأ "الحيؼ" ىذا »حتى تعودىـ عمى تحمؿ المسؤولية معتمدة  ،وصرامة في تربية أبنائيا ،صلببة
ح الذي انزاح عف معناه الأصمي في المغة العربية مف الظمـ إلى معنى الفقر في الميجة المصطم

 محافظة عمى قوتيا وتماسكيا لأجميـ. قيؽ حمـ "عيسى" في أبنائيالتسعى بكؿ قوتيا لتح ،1«الأمازيغية
قوية  ةحمؿ دلالفالعنواف ي قاسية،حياة  "عاشت"فروجةنجد البطمة  "أَزْىَرْ "قصة مف خلبؿ دراسة ل

صورة فكانت عمى أف تعيش تمؾ الحياة الصعبة، ليذه البطمة  قدرتمثؿ في القضاء والقدر، حيث ت
 امرأة قوية وشجاعة.

مف تيميش الأىؿ والمجتمع  ف يعانيفف بطلبت القصة كأخلبؿ القصص المسرودة نستنتج مف 
 :بالجدوؿ التالى صورىف مختمفة ونمثؿ ليذه الصورفكانت 

 اة المرأة مف خلبؿ معاناتيصور  (:2جدوؿ )
 نظرة أىميا ومجتمعيا صورتيا بطمةال

خاضعة لقوانيف أبييا و  ،نظرة الشفقة ليا .اصابرة وقوي مريـ
 .ومجتمعيا

 .متسولة .ةرمماللبجئة والأ نايمينة
 .أقبح المسمياتتطمؽ عمييا  .ية وصابرةقو  ةسعذ
 .ضعيفةطيبة و  مغفمة، مخدوعة. فوزية
 خادمة. .، المتسمطةةالمخدوع لويزة
صامدة ال صابرة،الرممة القوية، الشجاعة، الأ فروجة

 مكافحة.الو 
مسؤولية تربية التكفؿ بوعمييا  ةخادم

 .الأيتاـ

نة والقمع في الإىاب س النساءبعة مف إحسافي قراءتنا ليذه القصص نلبحظ وجود نقطة جوىرية نا
 .مف عدة جوانب الضغوطمميء بمجتمع ذكوري متسمط 

والنظرة الدونية، إذ تعدّ الرفض الأنثى  خروج مف رحـ أميا لاقتالفمنذ القدـ، بؿ ومنذ لحظة 
يقدـ البشر والسرور، وتقاـ عمى  ، الذيفالذكرعمى عكس المولود  اً وعار  اوىمّ  شؤـ لمعائمةمصدر 

لييا إؤتى الزواج دوف أخذ رأييا، وقد يى ترغـ عمفوالأفراح، بينما توأد وىي صبية  شرفو الحفلبت
تداف بكؿّ فييا، ول سيكوف فلب شؾّ أفّ الخمؿ إذا أنجبت بنات  بضرة فتترؾ في الرّؼ بلب قيمة، أما 
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ت تبقى فعم ، فميما1«عار ينبغي طمسو وخطيئة يجب محوىا»كونيا سبب عمة المجتمع وىي  ،شيء
والظمـ والمرتبة  ،دالقمع والاضطيا تعانىأفّ المرأة في بشكؿ جميّ  ىذا حظويلب ،الرجؿ تحت سمطة

 ونية.الد  
 منذ العائمة، منذ» خجؿ" وىي تصؼ معاناة المرأةتقوؿ "فضيمة الفاروؽ" في روايتيا "تاء ال

كؿ شيء كاف تاء الخجؿ كؿ شيء عنيفّ تاء لمخجؿ منذ  ،الإرىاب منذو التقاليد  منذالمدرسة 
الولادة، منذ اقدـ مف ىذا، منذ  أسمائنا التي تتعثر عف آخر حرؼ، منذ العبوس الذي يستقبمنا عند

لا شيء تغير  ؿ مزيد مف الغنائـ، منيفّ إلى أفالجواري والحريـ، منذ الحروب التي تقوـ مف أج
وكؿ ، 2«محوىا ياء، ليذا كثيرا ما ىربت مف أنوثتسوى تنوع في وسائؿ القمع وانتياؾ كرامة النس

ف داخؿ النسؽ مالرجؿ ىو المييؼ، فالتي تتعثر عف آخر حر التأنيث بتاء في القصص أسمائيف 
 صفة الضعؼ والعار.د تاء التأنيث ش، وىكذا تعيجتماعي المعالإ

ت ثقؿ مجموعة مف السمطات تح ئرية الأمازيغية خاصة نفسيالقد وجدت المرأة العربية عامة والجزا
نما ستطيع تلا  ،وذلؾ بوصفيا كائنا ضعيفا قاصرا ،القاىرة مد عمى غيرىا عتتالاعتماد عمى نفسيا وا 

 الذي يتجمى في الذكر أو الرجؿ.
أحد يرفع صوتو لا يوجد يا بؿ تقوـ فقط بواجباتيا، و مجتمعيا لا حقوؽ لفي إفّ المرأة دائما مقيورة 

ينظر إلييا نظرة شفقة واحتقار وكراىية، لذلؾ فشخصية  نفسو المجتمع لتجدو  ،مدافعا عف حقوقيا
إلى جدتيا التي لا يحؽ ليا حتى في الخروج عة لمسمطة الأبوية، " التي تمثؿ ظؿّ المرأة الخاض"مريـ
شفقة، فلب أحد ليا نظرة الفقودة ناسية مرارة ضرب والدىا، وكانت نظرة المجتمع تجد حناف أميا  حيث

الخروج يعتبر عند أبييا عدـ خضوع لأوامره  ـ""مريفمحاولة  .حاوؿ مساعدتيا أو الدفاع عنيا
فيي باقية   ،3«ونيأف تتجاوز موقعيا الثانوي أو الد  فييا نظاـ لا يسمح لممرأة سمطة الأبوية الال»فػ

 قيمة ليا.لا و تحت الرجؿ 
لمرأة المتسولة مف قرية " تمثؿ صورة ا"نا يامينة لقد تحولت المرأة إلى لاجئة تبحث عف قوتيا فػ

ومما  ،الإىانة والشتـو  ،ا في تحمؿ الجوع، والعطش والذؿّ نيا استسممت لظروفي، حتى أإلى أخرى
ة لسمطة ضعا، فيي خأجؿ عائمتياومكافحة مف  ،قوية وشجاعةامرأة  أنيا استنتجنا مف خلبؿ صورتيا

إلى أف تصبح لاجئة مف  الأخر ليذا أدىو ، فيوينظر مجتمعيا إلييا نظرة قاسية فلب مكاف ليا و  أبنائيا
لمجتمع والثقافة يعملاف عمى تيميشيا ا وىذا ما جعؿ» ،قرية إلى أخرى طالبة لقمة عيشيا بكرامة

                                                           
 .11عبد الله إبراىيـ: السرد النسوي، ص  -1
 .84، ص 2003فضيمة الفاروؽ: تاء الخجؿ، د ط، رياض الريس، مكتب النشر، بيروت،  -2
 .62ميجاف الرويمي: سعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، ص  -3



 ة في قصص نجاة دحموفالأمازيغيصور المرأة                                 :الفصؿ الثاني

 
 

56 

ذا ما حصؿ للبجئة "نا ى ،1«وتغيبيا وأحيانا إجبارىا عمى ىجرة ىذا المجتمع إلى المجتمع الآخر
 .يدّ العوفليا لـ يمد  التييمينة"

 المرأة عانت مف القمع، الاضطياد حظ بشكؿ جميّ أفّ لبرؤيتنا لمنظرة الدونية لممرأة نخلبؿ مف 
، فالمرأة في ا الحقيقية في المجتمع البطرياركيقيمتي فقداف إلىونية، مما أداى تبة الد  لظمـ والمر او 

ؿ فيو الطرؼ الفاعؿ الذي ، أما الرجيوحضورىا حضور سمبي غواء واشتياءإ البطرياركيالمجتمع ا
وتقع  اـ الموقؼ كمو، ذلؾ مما جعؿ المرأة تعامؿ في الغالب عمى أنيا تابعة للآخر/ الرجؿ،ميمتمؾ ز 

" التي عانت الذؿ مع ة"سعذا حدث في بطمة قصة تحت وصاية الأب والأخ في البداية، وىذا م
إلى السمطة  تتنقمو  .سمياتتيا أسوء وأقبح اليمع اطمؽ، حتى ييا لياخأالسمطة الأبوية في شتـ 

في  انيعشصيفّ يصوّرف المعاناة التي الزوجية التي تعتبر قضية اجتماعية، لذلؾ نجدىفّ في قص
جتو، فيو مخادع زوجيا الذي تزو  ق بؿالتي كانت مخدوعة مف  ""فوزيةالمجتمع الذكوري، ففي قصة 

الماؿ الذي تجمعو مف حقيا وليس مف حقو ىو، لكف ىو في الأصؿ تزوجيا طمعا و  ومخالؼ لوعده،
 .افييا وفي مالي

تجسد المرأة  »، حيفةوعيب عمى المرأة أف تكوف مطمق ،خائفة مف نعت المطمقة فوزية"" كانتو 
مما  ،الطالؽ في منظور المجتمع التقميدي صورة الوباء اللأخلاقي القابؿ للشارة في مجاؿ وجوده

لكوف بقائيا  ،يستوجب نبذه تحقيقا لموقاية الأخلاقية مف الآثار السمبية التدميرية عمى مف حولو
حت مشبوىة السمعة لكونيا وأصب ،2«مجمبة لبعض أشكاؿ التعبير الثقافي غير المرغوب فييا

سمـ ماليا وبيتيا ما أدى إلى أف تأف تكوف عميو،  "فوزيةد "رفة وجالبة لمعار، وىذا ما لـ تر منح
خمؼ أالذي زوجيا  عمى ياالمغفّمة والمستغمة التي بنت آم" المرأة الفوزية"كانت صورة كما لزوجيا. و 

ة والرحمة في العلبقة الزوجية يت الفاقد لممودرحمة في قمبو، والبالمودة ولا ال صفات ليس لوو  وعده
كوف   عمى المرأةسيطرتو يفرض  الذكوري المجتمعونجد . ز ويسقط مف خلبؿ مشكؿ واحدتيي سوؼ
ىناؾ مف  يفلكف في قصص ،3«جعميا تعيش حالات مف الخيبة واليأس تجاه المرأةا تونظر » 
أكوف مثمؾ لف أصمت، لف أحني رأسي لف »" التي قالت: "لويزةمثؿ ورفعت صوتيا   ذلؾ تواجي
 4«بوف عمى شوؾ الصبار ليؿ نيار، سآخذ ثأري بيديمسأشعؿ النار في أثوابيـ سأجعميـ يتق ،لأحد
التي ف تكوف خادمة لمزوجة رفع صوتيا لكف زوجيا ضربيا وشتميا، ورفضت أنطقيا و  مف غـوبالر 
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تحممت المرأة  وميما .يا المخالؼ لموعدزوج ق بؿمف  صورة مخدوعة "لويزة" ارجعيا زوجيا، إذ كانت
 مسؤوليات البيت ""فروجةتحممت  حيث ،أثناء الثورةدونية وخاصة الرجؿ نظرة قى تب مف مسؤوليات

تيا رغـ ، وصمودىا أثناء سجنيا وصملأمازيغية التي تحممت المعاناةمثاؿ لممرأة اوىي  ولدىا،تربية او 
" "فروجةأصبحت  ولكف ىي حاربت مف أجؿ وطنيا، كمادوّ، ىا مف العاالشتـ والضربات التي تمق

وتشعر  ،تمؾ الظروؼ القاسية والقوية في، لكف كانت قوية ومكافحة وصامدة أرممة تعيش قيرا
 يارغـ تحمم ،دىاىر بالقوة أماـ أولااتنادى زوجيا كؿ ليمة وتتظ حيث موت زوجيابعد بالضعؼ 

الرجؿ ىو دائما في الموقع »نى مف الرجؿ لأفوكفاحيا تبقي أدصمودىا  ة ورغـمسؤوليات كثير 
/الفتاة/ البنت لا موقع ليا لذلؾ تكرس ىذه الرؤية الجانب الوثوقي عند الرجؿ  بينما المرأة ،الأوؿ

فإفّ الييمنة الذكورية أثرت عمى المرأة لأنيا تشعر  ،1«لقوي والزعيـ صاحب الأولوية في كؿ شيءا
 ي حياتيا دوف أف تناديو.بالنقص في غيابو ولـ تحاوؿ أف تبن

الأمازيغية مف خلبؿ السطوة الذكورية  المرأة تمثؿت رأة في ىذه القصص المسرودةنرى صورة الم
ّـ  الزوج التي تنتقؿ مف الأب إلى الأخ إلى بناء أيضا، فالمرأة كانت مستسممة لذلؾ الوضع لأنيا لأث

لشخصية المرأة  نموذجتقريبا ص القصكؿ الشخصيات ، و مف دوف الرجؿ لا قيمة ليا وتظفّ أنّ 
حيث توحي  ،تيا بالزوج علبقة الضعيؼ بالقويّ الأمازيغية التقميدية والساذجة والمستسممة لمحياة، وعلبق

عمى يد  حطـ آمالياتتكسر أحلبميا، و الذي تن مجتمعيا اوةقسو ظمـ  بسببالمرأة حزينة  بأف ةر الصو 
 .تقاليد المجتمع القاسية
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 : علاقة المرأة بالعادات والتقاليد:لمبحث الثانيا

تحضر العادات والتقاليد في القصة النسوية الجزائرية الأمازيغية القصيرة بوصفيا واحدة مف أبرز 
السمطات الرمزية التي تحاصر المرأة الجزائرية، وتحاوؿ أف تفرض عمييا نمطا محدّدا مف السموؾ 

في المجتمع الذي كرّس مجموعة مف الأعراؼ  الاجتماعي، وىي في ذلؾ تستمدّ قوتيا وشرعيتيا
الاجتماعية حتى غدت معطيات ثابتة ومسممات لا يحؽّ لأيّ كاف التشكيؾ في يقينيتيا، بؿ لقد 

 مسموح وما ىو ممنوع لاما ىو والنواىي الدينية، فتحدّد لمفرد  أصبحت ىذه الأعراؼ تزاحـ الأوامر
كيؼ نجد علبقة  عمى ىذالتقاليد سمطتيا عمى الأنثى، يجوز لو أف يفعمو، وىكذا تمارس العادات وا

 ؟دات والتقاليد المجتمع الامازيغيالعابالمرأة المثقفة 

 في المجتمع المحافظلمثقفة والعاممة المرأة ا -1
 رأة مف طباشير:ام -0-0

أحلبميا وطموحيا في طيّ النسياف، فيذه  تإفّ ىذه القصة تحيمنا إلى صورة المرأة التي دفن
وعاشت مراحؿ تطوره وتغيراتو مف التعميـ الأساسي إلى  ،ستاذة التي قضت عشريف عاما في التعميـالأ

التعميـ المتوسط، ومف العمؿ بالوسائؿ التعميمية القديمة إلى الحديثة، فظمت ذاكرتيا تمزج بيف لحظتيف 
 حاضر.الماضي و ال ،زمنيتيف

وحققت فيو التفوؽ والنجاح بجدارة إلّا أفّ ذلؾ  ،في سفّ صغيرة ،عالـ التدريسإلى رغـ أنيا لجأت 
عالـ الصحافة والكتابة في  ؽيتحم فيتتذكر حمميا ا ممك ،لـ يمح حزنيا وحسرتيا المكبوتة في صدرىا

 في جدراف المدرسة. دففإلّا أنو 
لتي ا سة العادات والتقاليديتبقى حب ،اليةوما يلبحظ أفّ المرأة ميما بمغت مف تفوؽ ومكانة عممية ع

مع اعتراؼ ليا بحؽ العمؿ، لكف في نطاؽ وظائؼ ، ولمحافظةالعائمة ا زميا باسـ الشرؼ وسمعةتلب
ومف ىنا نجد  ،1تحت رعاية الرجؿ تبقىإلّا أنيا  التعميـو  معينة تنسجـ وطبيعة المرأة مثؿ التمريض

الذكورية المتمثمة  وىي خاضعة لمييمنة ،المعممة قامت باختيار مينة التعميـ التي لا تضر بمجتمعيا
 2«عمى سمعتؾ فأنت مف الشرفة والخطأ غير مسموح ياعممي بجد واحرص»في أخييا الذي يقوؿ: 

 مستسممة لمعادات والتقاليد.طبقت قوؿ أخييا حرفيا خوفا منو، المعممة و 
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مؿ فبطمة القصة خاضعة إلى الع ،الذي يحيمنا إلى مينة التعميـ "امرأة الطباشير" ف القصةاعنو  إفّ 
بقوليا: أصبحت حياتيا متشابية  إذ   ،حمميا في الالتحاؽ بمعيد التكنولوجيا تحطـقد في تمؾ المينة و 

والعمر يسرؽ العمر وانطوت أربع عشرة سنة مف حياتي كانت كميا متشابية مميئة بالممؿ فنفس »
 .ـيعمتة اليحيؿ إلى مين " "امرأة مف طباشيرفعنواف  ،1«الدروس نفس الوجوه نفس المشاكؿ

فالمعممة ىي المرأة  ،حزينة مف ظمـ المجتمعالالمرأة صورة مف خلبؿ ىذه القصة توصمنا إلى و 
 لا تثور ولا تتمرد عمى العادات والتقاليد.و لظروؼ المجتمع ت خضعالمستسممة التي 

  :المرأة المتمردةصورة  -0-2
د وأعراؼ مجتمعيا، وكسرت كؿ صورة المرأة المتمردة التي ثارت عمى عادات وتقالي يبة"ىو تمثؿ "

ولا تنطقو بنات عائمتيا ، فرض عمى الفتاة في سنيا، حتى صار اسميا وصمة عارالقيود التي كانت ت  
، إذ كانت 2«ربما فكر واحد منيـ في قتمياو ىيبة شكمت عقدة نقص عند رجاؿ العائمة فو »إلا ىمسا 

مف الدراسة خوفا عمييفّ مف أف يصبحف  تيفتى أفّ العائلبت صارت تمنع بناح ،نات القريةلب مثالاً 
 " المتمردة.ىيبة"و نسخة أخرى لػ 

، ولـ تخضع لوالدىا لبعض العادات والتقاليد "لا"ترفع شعار الرفض قائمة  المرأة المتمردة ىي التيو 
فدرست وعممت وتزوجت كما  ،فاختارت أف تعيش متحررة كما تشاء أو إخوتيا أو حتى رجاؿ العائمة،

كانت تذىب لعمميا لتعود منو في وقت متأخر كما كانت تقؼ في محطة الحافلات وتوقؼ »فػتريد، 
أف  كانت نتيجةوفي الأخير  ،3«قميا حيث تعمؿأو شاحنة عابرة وتطمب مف سائقيا نأي سيارة 

نما »والنبذ، وحرمت مف حقيا في صمتيـ والتواصؿ معيـ،  وواجيوىا بالتيميشمنيا عائمتيا  أتتبر  وا 
المجتمع المحافظ عمى العادات والتقاليد  ، لأف4«ينبغي طمسو وخطيئة يجب محوىا اعار روىا اعتب

لب مكاف ليا في فعمى المرأة أف تقتؿ أو تيمش، ف ،وكاف سبب اميم ،اً يعتبر خروج المرأة إلى العمؿ عار 
إقترافتو مف  مافيوظمت تعاني مرارة  يتيا أماـ محكمة المجتمع وأعرافو.حغفر ليا تضذلؾ المجتمع ولا ي

رممة مع طفميف تحاوؿ أف تمممـ شتات نفسيا وترمـ ما تبقى وىي أىي تمرد، وعاشت حياة  قاسية و 
 .ولـ تتمرد يوماً  كانت مطيعة كبقية بنات عائمتيا تتمنى في سرىا لو
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لـ تكف خاضعة لسمطة العادات والتقاليد بؿ ثارت عمييا  " أنياالمرأة المتمردةنفيـ مف قصة "
وكانت العادات والتقاليد عمى  تمف قبؿ، وىي تمرد ةمحروم تمف أجؿ العمؿ بعدما كان رجتوخ

 الناس إلييا. يميشيا مف طرؼ أقربنتيجة تمردىا ىو ت

 :(رافيف يُ أ)المرأة في ما كتب صورة  -0-3
 المرأة التي تحدت كؿ الصعوبات حتى القدر نفسو، وىي صورة لنساء كثيرات في واقعنا "زينب"

المرأة الأولى التي تقود سيارة في ىذه القرية المنسية »لأنياا لكؿ رجاؿ القرية لجرأتيا انت ىدفكو 
ـ قة مف عدنطمموىي  ،1«حيث مازالت النساء يمشيف خمؼ الرجاؿ عمى بعد خطوة أو خطوتيف

يا الحياة الباذخة، ولكنو ل حيث عاشت مع رجؿ أحبتو ووفر خضوعيا لعادات وتقاليد المجتمع
واحة ميما جعمتيا تشعر أنيا صحراء بلا »مما بالعاقر  ولقبيا ،مةمقابؿ حرميا متعة وحمـ الأمو بال

تشعر بنقص في أنوثتيا ذلؾ لأنيا لا  زينب"إلى آخر كانت " ومف حيف ،2«ضر أرضيازرعتيا فمف تخ
 تستطيع الإنجاب.

تخمت و  ،اياً فيوليس عقمفي زوجيا  مشكمة تكمفمعرفة الحقيقة وأفّ الولكف زاؿ غشاء الخداع في 
 رارىايا وأخييا المتعمـ، الذي رأى في قوسلبت زوجعيـ لتحقؽ حمميا في الأمومة رغـ تعف حياة الن

 رة في المجتمع الجزائري.ذمتجمازالت و ىذه نظرة قاصرة لممرأة المطمّقة و  لمعادات والتقاليد. اً وخرق اً عيب
وتحقؽ  ،ؽ رغبتيا وشغفيا المتعطش إلى الأمومةتحقيرجؿ فقير مف أجؿ بالزواج مف  زينب"قبمت "

تحت سمطة أب بخيؿ »ليا ما أرادت فأنجبت الأبناء ولكنيا ظمت تقاسي الفقر والذؿ والتيميش 
أصبحت مطمقة لممرة الثانية و فعادت "زينب" إلى المصير نفسو،  ،3«يستكثر عمييـ القميؿ قبؿ الكثير

الذي سيعوضيا ىو فنجاحيـ  ،الكؿ، وتحقؽ فييـ أىدافيا لكنيا قررت أف تحيا لأجؿ أولادىا وتتحدى
 عف سنيف الجمر والشقاء التي عاشتيا.

يعكس لنا صورة المرأة المتحدية لأنيا تحدت كؿ  فيو -أيف يراف-"ما كتب" ؿ العنوافومف خلب
زوجيا الذي  ق بؿمخدوعة مف سمطة العادات والتقاليد، فيي لوخاصة تحدييا  ،الصعاب والمعاناة
 اً القدر فتح ليا الأبواب وأصبحت أممف أجؿ أف تبقى معو، ولكف  أكاذيبو المزيفةبحرميا مف الأمومة 
 بعد الطلبؽ منو.
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ىي خاضعة و تقاليد، معادات والاضعة لمرأة خلمف القصص أفّ ا سبؽ نستخمص مف خلبؿ ما
رأة التي تمردت عمى ملـ تتمرد عمى الييمنة الذكورية. وبالمقابؿ نجد الو ليا،  ةلمظروؼ ومستسمم

ؿ عف رعايتيـ لأفّ الأب المسؤو  ،ومف أجؿ حياتيا إلى العمؿ مف أجؿ أميا تجر العادات والتقاليد، وخ
، ومف خلبؿ مف خلبؿ اتياميا بالعقـ وىناؾ امرأة تمردت عمى سمطة الرجؿ ،تركيـ، فعمييا أف تعمؿ

 ذلؾ يمكف اختصار ىذه الرؤى في الجدوؿ التالي:
 صورة المرأة المثقفة مف خلبؿ المجتمع المحافظ (:3الجدوؿ )

 نظرة المجتمع صورتيا بطمةال
 .محافظة عمى التقاليد لإنيا مرأةلا قبوؿنظرة  امرأة مف الطباشير معممةال

 .متمردة عمى العادات والتقاليد لإنيانظرة تيميش  امرأة متمردة واىيبة
مى العادات والتقاليد في مسألة متمردة عنظرة دونية لإنيا  المتحديةامرأة  زينب

 الإنجاب.

حيث ىناؾ بعض منيفّ  ايجابية المرأة،استنادا عمى ىذه القصص الجزائرية الأمازيغية قد صورت 
ممة تسومس ، وىي امرأة مثقفةمعممةمثقفات راقيات في سموكيفّ، وىذا ما حدث في قصة بطمتيا 

إلّا في مجاؿ التعميـ كما زعـ  يسمح ليا بالعمؿ ع الذي لالظروؼ المجتملمييمنة الذكورية، وخاضعة 
  0«العمؿ في التعميـ يجعميا أقؿ ابتعاد عف دور كأـ» بأف ىذايـ يرا ادعمو ، حيث الباحثيفبعض 

ولـ تطمب حقيا باعتبارىا  ،اعميي ولـ تتمردتثر  التقاليد ولـو  فإف المعممة خاضعة لسمطة العادات
وعمييا المرأة،  فيوالمكاف الذي سوؼ تشتغؿ تحديد الأدوار و  فيو صاحب الكممة في ،مرجؿلتابعة 

اعممي بجدّ واحرصي عمى سمعتؾ وأنت مف الشرفة والخطأ غير : »بقولو الحفاظ عمى شرفيا
وجو اجتماعي »أف تعمؿ بجدّ وأف تحافظ عمى شرفيا الذي ىو إلى  وىذا ما أدّى بالمعممة 1«مسموح

تكوف ف ويجب عمى المرأة أ ،2«صارـ والعنيؼ لمرقابة الاجتماعية، ليضفي عميو الطابع الةآخر لمحيا
 تخضع لمسمطة الأبوية فسوؼ تيمّش. لـ ذاوا   ،محافظة عمى شرفيا

جت  التي  خر  "وىيبة"في  ةتقاليد المتمثماللقد كانت في ىذه القصص امرأة متمردة عمى عادات و 
ومثاؿ لمبنات اخرى في  ،دونيةنظرة تمع أميا، فكانت نظرة المجمف أجؿ مساعدة نفسيا و  إلى العمؿ
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فيقولوف  ،ف مع رجاؿأو يتكمم ةيركبف وحدىف سيارة أجر ف البنات لا لأ "ىيبة المتردةبو " فعدـ تشبيي
ياكف والمشاكؿ» :ليف ف لـ تتوفقف فالبيت و إ، فإف اشتكى منكف أحد الا تقتربف مف الذكور وا 

يغي المحافظ عمى العادات والتقاليد ع الأماز في المجتم ،1«كف وستسجف فيو مادمتف حياتمصير 
ف  سمطة المجتمع مف  تومازال .البيت ارىييكوف مص تمردت عميياعمى المرأة المثقفة الحفاظ عمييا وا 

امراة » ، لأفأف تكوف زوجة أو أماً  عمى أف دور المرأة الأساسي ىوتصّر التقاليد و  خلبؿ العادات
ىكذا تبقى المرأة أدنى مف الرجؿ حتي لو  2،«شؤوف العامةالوليس ليا مكاف في بيتيا محصورة في 
يا نظرة يلإ ةنظر الدت المرأة فييا، فسوؼ تيمش وتكوف ر العادات والتقاليد إف تمفسمطة  ،كانت مثقفة

 دونية.
لظمـ ضد اع صوتيا وترف "لا"استطاعت قوؿ فقد سمطة العادات والتقاليد  عمى "زينب"تمردت كما 

ىي ، و الأمومةوىو حمميا  تحقؽأف الميـ  ،أحدبة ولـ تيتـ تمح أف تبقي صامولـ تسوالأىانة، 
 3«رحمة مخيفة التي قالت لا بصوت مسموع وفضحت عجز زوجيا الأوؿ بلاالالمتمردة القوية »
ة عف تامرأة مثقفة لـ تقبؿ سمطة الرجؿ، ولا أف تكوف صام الكني ،ىا رفض أف تطمؽاغـ أف أخر 

لمعادات  لـ تخضعمرجؿ و لالمجتمع لأنيا لـ تكف تابعة قبؿ تيميشيا مف  عف ذلؾحقيا، مما نتج 
 والتقاليد.

علبقة المرأة المثقفة بالعادات والتقاليد في المجتمع الأمازيغي علبقة  إفّ قوؿ المف ىنا توصمنا إلى 
يميشيا ثر عمييا عف طريؽ تؤ فسوؼ ت ،تأثير، لأف المرأة إف لـ تكف خاضعة لسمطة العادات والتقاليد

ف كانت تابعة ومستسممة ليا فمف تكوف ميمشة.ق بؿ نظرة الدونية ليا مف الو   أىؿ والمجتمع، وا 

 عادات وتقاليد الزواج في المجتمع الأمازيغي: -2
بصورة مكثفة في الكثير مف ج مف أبرز العادات والتقاليد، وىو موضوع حاضر يعتبر موضوع الزوا

كما نجد الشرع  .في موضوع زواجيا سمطة الرجؿر اة خاضعة لقر ، وفييا نجد المرأالقصص المسرودة
ىي »و المرأة، وعميو يسعى الرجؿ إلى ممارسة سمطتو عمى المرأةمرجؿ أكثر مف لمتيازات لاايمنح 

مرأة وغير مسموح ليا برفض الزواج بعد أف وافقت عميو عائمتيا ولكف مقيدة الأيدي لأنيا ولدت ا
لزواج أو في القصص المسرودة بعضيفّ لا يستطعف رفض ا نساءفال،4«لاالرجؿ كاف قادرا عمى قوؿ 
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وىي مف  ،جاسمطة الأبوية حتى في مصير الزو ، فتبقى الفيعرؼ مصمحتي فتقديـ رأييفّ لأفّ أىمي
 عادات وتقاليد المجتمع الأمازيغي.
ريط في عدـ التف في عادات وتقاليد المجتمع الأمازيغي توضح لنامف خلبؿ القصص المسرودة 

، زوجيا ومات أخ حيث نوانيا "أزىر" بطمتيا "فروجة"الكنة بعد وفاة زوجيا، ذلؾ يتمثؿ في قصة ع
أمو وعدـ مخالفتيا، وىي صورة بفػ"عيسى" مف منطمؽ بره زوجيا إلى ضرة ليا، ي أخأرممة فتحوّلت 

في أعرافنا عميو  متعارفاً ، لكنو كاف مقبولا و حدودبر لأبعد الفيو مماثمة لكؿ ابف في المجتمع الجزائري 
لا يجب التفريط في كنة و لأفّ الزواج مف زوجة أخيو المتوفى احتراما للأعراؼ والتقاليد »و وتقاليدنا،

محفاظ عمى الكنة بعد أف ل، اتلمعادات والتقاليد يعود إلى تعدد الزوج اً ، فاحترام1«مات زوجيا
 أرممة.أصبحت 

تا لمعادات والتقاليد، خاصة "فروجة" ع" خضو"وردية "فروجة" شخصيتافىناؾ أزىر" وفي قصة "
كرسة لممرأة في التي لا تممؾ حقا في الرفض أو الاعتراض رغـ جرأتيا، وىي صورة نمطية كانت م

 .المجتمع الجزائري
وىو الآمر والناىي لعادات والتقاليد ووضع الرجؿ فيو ىو المييمف دائما، حبيسة ولا زالت المرأة 

حيث تتبعو في  ة،المرأة والرجؿ يكوناف مع بعضيما البعض أسرة، فالمرأة تمثؿ التابعو داخؿ الأسرة، 
 الاىتماـ.زوجتو  تحركاتو ومواقعو، ولا تتمتع بأيّ حرية شخصية، كما أفّ الزوج لا يعير

لاستسلبـ ليا او  لمعادات والتقاليد الاجتماعية المرأة خاضعة قصص المسرودة نجدمعظـ الفي 
العامة لدى المجتمع  زءا مف المنظومة الثقافية والفكريةجالعادات والتقاليد أصبحت و  ،معولسمطة المجت
أنيا شيء ممموؾ لا قيمة لمشاعرىا، مما يجعميا خادمة عمى تتعامؿ مع المرأة  فييالأمازيغي، 

 ثيح "صابرة"الحيث ىناؾ أعماؿ شاقة تعمميا المرأة بعد زواجيا، ففي قصة  ،ىميا وأىؿ زوجيالأ
بعدىا ستقوماف  ،حمؿ الماء صباحا باكرا مف المنبع» في ؾلذو  ،انقسمت الأعماؿ عمى الكنتيف

خراج  ،بالاحتطاب وعند الفراغ مف ذلؾ واحدة منيفّ سوؼ تقوـ بتنظيؼ خـ الدجاج والاسطبؿ وا 
 ،في وقت تقوـ فييا الأخرى بعجف الكسرة وتحضير طعاـ الغذاء ،ؿ المجاورحقالحيوانات لم

كما تنظيؼ  ،وحماتيفّ ىي مف تقوـ بتحديد كمية الغذاء أو العشاء ،اـ بكؿ أعماؿ المنزؿوالاىتم
ىكذا تصبح المرأة في  ،2«وكؿ يوـ نفس العمؿ ،النبع ىكذا حتى صلاة المغرب)ثالا(  الملابس في 

ف لـ تخضع ليذه الأعماؿ ولـ تطبؽ فسوؼ ت طمّ ادات والتقاليد الع يالمجتمع المحافظ ذ  ؽ.خادمة، وا 
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العادات والتقاليد المحافظ عمييا، ففي معظـ  يالمجتمع الأمازيغي ذفإف كما ىو معروؼ و 
مطمقة وىي عار عمى المجتمع الحمؿ صورة تلأنيا لا ت إف تطمقت، تعتبر المرأة قنبمة حيث القصص

ة نظرة اجتماعيخلبؿ ومف  ،1«السمـ فالمرأة المطمّقة قنبمة موقوتة في أياـ»إف أصبحت كذلؾ، 
يث يروف الطلبؽ عنوانا لمعير في المجتمع الأمازيغي، لأفّ حالة المرأة بعد لممرأة المطمّقة ح ةمغاير 

 المرأة إذ ما تعرّضت لمطلبؽ ت عامؿ بسمبية أكثر لأنيا لـ تحافظ عمى بيتيا.يسبب المعاناة و طلبقيا 
ما تعانيو مف قمع و يغية " نموذجا لممرأة الجزائرية الأماز "مرايا أمازيغيةنجد في تمؾ القصص و 

حيث »أدنى قيمة مف الذكر،  اً ف النظر إلى المرأة بصفتيا كائنوتمييز في المجتمعات الذكورية، وم
مازالت المرأة حتى اليوـ تحت أسر العادات والتقاليد والأعراؼ الاجتماعية والثقافية والدينية، التي 

، والمرأة في 2«عتراؼ بالجنس والحديث عنولحذر الشديد مف الاتتجسد فعميا في السرية والخوؼ وا
المجتمع الأمازيغي يجب عمييا أف تكوف محافظة عمى العادات والتقاليد، وتكوف خاضعة لتمؾ 

جبارىا عمى الزواج في لزواج، أي مصيرىا في ا ولا تستطيع أف تقررالقوانيف،  اختيارىا لمشريؾ، وا 
حيث الييمنة الذكورية قوية عمى  ،3«أكثر مف أبوييا لأفّ لا أحد يعرؼ مصمحة البنت»دوف موافقتيا، 

المجتمع  ظاىرة منتشرة فيفيو  ،، كذلؾ تعدد الزوجاتاً أبوي اً قرار المرأة، فيبقى حتى الزواج قرار 
مرأة أخرى لتنجب لو باالأىؿ تزويج الرجؿ  فيحاوؿ»خاصة إذا كانت المرأة تنجب بنات الجزائري، 
فيو تقابمو المرأة في غالب الأحياف  قرار الأوؿ والأخير في الأسرة، ال صاحبفالرجؿ  ،4«طفلا ذكرا

الأعراؼ التقميدية تنص عمى و بداء رأييا فيي مجبرة لا مخيرة، بالقبوؿ والاستسلبـ، كونيا لا تستطيع إ
تزويج المرأة مف الخاطب الأوؿ سواء كاف مف أفراد العائمة أو الأقارب أو غيره، دوف الأخذ برأي 

الشأف، ولا حتى الاطلبع عمى رغبتيا لتقع بعدىا تحت طقوس مؤسسة الزواج التقميدي  ةصاحب
كاف قرار الجد في زواج قد ف ،5«فالفتاة لا يحؽ ليا الرفض، كما لا يحؽ ليا أف تبادر بالقبوؿ»

قرار في مصير حفيدتو، الميـ أف يكوف الرجؿ ال لوحفيدتو مف أحد أحفاده )ابف خالتيا(، وحتى الجد 
 و ولي الأمر وذو الييمنة في الأسرة.ى

ويكوف دور المرأة في المجتمع الأمازيغي في تربية الأولاد والاىتماـ بيـ، وتحمؿ مسؤولية رعايتيـ 
ذا كانت عاقر أي وتعمؿ داخؿ البيت وخارجو  فلب مكاف ليا في المجتمع لأفّ ما  اً ما يتعمؽ بالحقؿ، وا 
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مرأة منكسرة لا تممؾ اأنيا حيث تشعر ، بف غير عاقرلإجتمع وأىؿ زوجيا أف تكوف زوجة ييـ الم
فالمرأة عندما تنجب يكوف ليا سندا، وتكوف محمية في بيت زوجيا ولا  ،1شيئا تستطيع الاعتماد عميو

الوظيفة الأساسية لممرأة ىي إنجاب الأطفاؿ وتربيتيـ »تحمؿ صورة المرأة المطمّقة العاقر وأفّ 
ف ففي المجتمع المحافظ لمعادات والتقاليد يجب عمى المرأة أ ،2«عند العائمةماـ الكبير بالأطفاؿ والاىت

 ماف أىؿ زوجيا،و تكوف الصمة قوية بيف المرأة المتزوجة ، بؿ يجب أف تنجب الأطفاؿ لاً عاقر  تكوف لا
، فمكانة المرأة المتزوجة في 3الأطفاؿ الذكور نجابإىو في بيت زوجيا  المرأة مكانةزيز عيويشرؼ 
وبذلؾ »أف تنجب الذكور مف أجؿ أف تكوف مكانتيا في بيت زوجيا،  يجب العادات والتقاليد كنؼ

لممرأة كؿ ما ىو طبيعي ولمرجؿ كؿ ثقافي، بحيث يصبح وكأنو مف الطبيعي أف ييتـ  ىاسنادإب
ّـ المرأة بالطبخ وتربية الأبناء تعمؿ في ، ىنا المرأة 4«الرجؿ بالسياسة والشأف العاـ والتقاليد وأف تيت

عمى أنيا يعامموف المرأة أنيـ البيت وليس في الخارج ، ومف العادات والتقاليد في المجتمع الأمازيغي 
الفتاة في البيت محمية مف أيّ أذى وتعيش »خادمة داخؿ البيت ولا يسمحوف ليا بالخروج لأفّ 

والتنظيؼ وتكوف مكرمة ومصانة، تحصؿ عمى كفايتيا مف الأكؿ وتمبس ما يتوفر وتتعمـ الطيي 
 ، فالمرأة خاضعة لعادات وتقاليد المجتمع.5«عونا لأميا

ج في انستنتج مف خلبؿ تحميمنا لبعض القصص المسرودة، فيما يخصّ عادات وتقاليد الزو 
حؽ تقرير مصيرىا فيما يخص الزواج، وأف تكوف خاضعة  االمجتمع الأمازيغي، أفّ المرأة ليس لي

أف تكوف خادمة في بيت زوجيا أفضؿ مف أف تحمؿ لقب مطمقة، لأفّ لتمؾ العادات والتقاليد، و 
المطمقة عبارة عف قنبمة في المجتمع الأمازيغي، وأف تكوف أما صالحة في تربية أولادىا، وتحاوؿ أف 
تنجب الذكور أكثر مف الإناث وحتى في الإنجاب ىناؾ ىيمنة ذكورية، فتبقى المرأة أدنى مرتبة مف 

ة في العلبقة الزوجية بيسمصفة كؿ والتقاليد في الزواج أعطت مركزية لمذكور، و العادات الرجؿ، ف
 حاممة لمبنات.أو  ،اً ر قإما مطمقة أو عا اً تكوف المرأة ىي السبب وىي التي تحمؿ عار 

وسمطة إفّ المرأة في المجتمع الأمازيغي ىي ذات تبعية لمتقاليد الاجتماعية والاستسلبـ ليا، 
فالتفكير الإتباعي ىو التفكير الذي يتبعو الشخص أو الأشخاص اعتمادا عمى  ؿ،المجتمع في المقاب

الأفكار الجاىزة التي يمكف إرجاعيا إلى عادات وتقاليد وموروثات ثقافية ودينية، والمرأة التابعة ىي 
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روؼ المرأة المقيورة والسمبية الخاضعة لمييمنة الذكورية، ويتراوح القمع بيف العادات والتقاليد وظ
)الأـ، الزوجة، الأخت المجتمع وأنماطو في التعامؿ، وىي المغموبة عمى أمرىا والمقيورة ومثؿ ذلؾ 

عية تستسمـ خوفا مف واقعيا وىي المستسممة الخاضعة لمعادات والتقاليد لأفّ الشخصية الإتبا البنت(،
نما ينبغي عمى تابع الذي لا يرتب عمى نفسو دورا ف ىابدور فالمرأة »قناعة منيا  ليس عفو  اعلا، وا 

فالمرأة التابعة تكوف مفعولا وليس فاعلب لأفّ الرجؿ في المجتمع ىو  ،1«المتبوع أف يتولى رعايتيا
، ولعؿّ مف أبرز صفات المرأة التابعة ىي الإنجاب المتواصؿ للؤبناء، وعدـ بو فاعؿ والمرأة مفعوؿ

 .اً ي، وتكوف خادمة أفضؿ مف مطمّقة أو عاقر قبوليا صورة المرأة المطمقة ومحاولتيا الإنجاب الذكور 
ة في المجتمع إنيا امرأة لا تعيش لنفسيا بؿ تعيش لغيرىا، وىذا ما يجعؿ منيا امرأة مثالية ومقبول

ذا تخمت عف العادات والتقاليد فإنيا تكوف معرضة لتطبيؽ التيميش، وتصبح شخصا غير مرغوب  وا 
فالمرأة في المجتمع  ،2«ما داعمة لممرأة بوصفيا تابعةدور الأنوثة في أف تكوف دائ»فيو، ولأفّ 

تكوف تابعة لمرجؿ وخاضعة لكلبمو، مف أجؿ ألّا تكوف ميمّشة زيغي الخاضع لمعادات والتقاليد، الأما
حيث ينبغي »وتكوف مكانتيا في ذلؾ المجتمع، والمرأة التابعة ىي الرسالة الثقافية الموجية لمبنات 

 3«ية التي تقترحيا الأنوثة عمى المرأة مف أجؿ أف تمارس حياتيا في المجتمعالامتثاؿ لمقيـ الثقاف
 فعمى المرأة أف تكوف تابعة لمرجؿ ولمعادات والتقاليد مف أجؿ أف يكوف ليا مكانتيا وأف تمارس حياتيا.

ة في أالأكبر مف سطوة الأعراؼ الاجتماعية، فقد وجدت المر  ولما كانت الأنثى ىي المتضرر
كأف حفظ نقاوة العرؽ مرتبط بالمرأة وليس »نفسيا خاضعة لمتمييز الاجتماعي الواضح والقرية 
أف  المجتمع الأمازيغيفي مف عادات وتقاليد الزواج  لأفّ  ،فالمرأة عمييا الحفاظ عمى العرؽ 4«بالرجؿ

 مف طبقة أقؿ لكونوحيث ليس مف حؽ المرابطة الزواج مف قبائمي  ،كؿ واحد يتزوج الأنسب إليو
ج ابنتو مف عربي أو يئمي تزو وكما يعاب عمى القبا ،قبائميةالزواج مف في حيف مف حؽ المرابط  ،منيا
وكما نجد في إلى النسب، العودة  لا حؽ ليا أف تتزوج دوف فكؿّ شيء متعمؽ بالمرأة،  5عبد (أكمي)

برغـ أف  ،قربوزثتستطيع أف تتزوج مف واحد ينتمي إلى قرية ت أف نورة لا (العروس)"ثيسميث" قصة 
ونية لـ تتغير فرجاؿ تقربوزث معروفوف النظرة الدّ  أفّ  إلاّ  ،ىناؾ علبقة طيبة بيف تمؾ القرية وقريتيا

فيذا يعني  )قربوزي(ابنتو مف  يرى شرفاء القرية أف مف يتزوّج»حيث  ،تعدد الزوجاتبحب 
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«التكفاؿ بياولا يريد إلا التخمص مف عبء  ،أفّ ابنتو ىانت عميوو عنيا  ءهعناتاس
1
حتي في و  ،

فتاة مف قرية  فإف تزوجت ،حوؿ قضية إنتماء الزوجيف بيف القريتيف انجد اختلبف الزواج عادات وتقاليد
ذا لـ تتزوج  سوؼ يتخمصوف منيا،خري ألى إ ا فوؽ وم عاماً  سبعة وعشروف فاتوعمرىا الفتاة وا 

 ةنجا"رت حيث ذك ،اً تعتبر عاقر  وما بعد الأربعيفعمر أقؿ مف ي ف بجلـ تن ف  تسمى عانس، وا  
مف  مرور ستة أشير لجاحدة العاقر التي لـ تحمؿ بعدامرأة لا»أف  "العناسة"في قصة  "دحموف

اجتازت  إف   ففي المجتمع الأمازيغي ،2«اجتيازىا لعتبة الأربعيف زواجيا ولا يبدو الأمر مقمقا ليا رغـ
ي ماً فأ  ميا ليا، وتكوف احمد الذكر الذي سوؼ يكوف نيا لا تليا جحيما لأ ذلؾ لأربعيف يعتبرالمرأة ا

امرأة ولـ تنجب أطفالا تطمّؽ ليتزوج زوجيا  ومرأة إف لـ تيتـ ببيتيا وبكؿ ساكنيال»مكانة محترمة، و
عمى المرأة أف تكوف خادمة وأدنى مرتبة مف و ،3«مرأة عاقر وكسولةلاع فلا نف ...ولودا ودودا

ف لـ تكف حاممة بو فسوؼ يكوف مصيرىا الطلبؽ، وفي المجتمع بذكر وا   الرجؿ، وتكوف حاملبً 
، والذي يسمى بالزواج المتبادؿ سمعةالمحافظ لمعادات والتقاليد ت عامؿ المرأة معاممة دونية وكأفّ المرأة 

ما يسمى بزواج زوجتو، وىنا  يالرجؿ مف أخ تأي إف تزوجت المرأة مف رجؿ ما سوؼ تزوجّ أخ
 وقسمت عمى خمسة ثلاثيف"" ، ونجد في قصة س العادات والتقاليد عمى المرأةيطبؽ نفحيث ار، شغال

مف أخييا سمنَافْلَا حماحيا بنات  زواج إحدى مقابؿ "أعمر"فوالدىا زوّجيا مف »القاصة تقوؿ: 
ف يسري  يسري عمى زوجة أخييا)زواج الشغار( كما أقرتو العادة فما  عمييا، إف ضربت ستضرب وا 

ف ف طمقت ستطمؽ ىي أيضا أىينت ستياف وا  ج في منطؽ االزو  أصبحىكذا  ،4«عزّزت ستعزز وا 
ن اف لب   يسمى القبائؿ العادات لسمطة  شريؼ وزوجة أخييا ىكذا خظعت، و (لشغارزواج ا) "بػ "س م 
 .والتقاليد

يخضع بالدرجة  ،ومف خلبؿ كؿ ىذا نستنتج أفّ المجتمع يحاوؿ أف يفرغ المرأة في قالب ثابت
التي تنظر إلى الأنثى بوصفيا كائنا ضعيفا محدود الرؤية  ،مة التصورات الجمعيةالأولى لجم

لممجتمع تحقيؽ ذلؾ ما نسميو العادات والتقاليد، ذلؾ  تييئولعؿّ في مقدمة الوسائؿ التي  ،والإدراؾ
 .أنيا تعمؿ عمى قير الأنثى وتمنعيا مف إبراز ذاتيا الحقيقية عبر مفاىيـ العيب والعار والممنوع

صراع قد صورت  "مرايا أمازيغية" القصيرةفي قصصيا  تج مما سبؽ أف القاصة الجزائريةنستن
)سمطة المجتمع(، )سمطة العادات  ،سمطة الأبوية الذكورية(الالمرأة والسمطة في أشكاليا الثلبثة )
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حاصرىا ونفسيا، كما ي ة أف تقمع الأنثى وتغتاليا جسدياوالتقاليد(، حيث تحاوؿ السمطة الذكوري
 .اتو وتقاليده وأعرافو الإجتماعيةالمجتمع بعاد

ية، بإعتبار ىو المجتمع الذكوري الموجود في المجموعة القصصعنو وىذا المجتمع الذي نتحدث 
فيي  "غيةيمرايا أماز "قصص في  تياذا ما أكدتو لنا الكاتبة في مقدموى ،القصص أحداثا واقعية

تمع الامازيغي، فالقصص تعكس لنا أحداث مأخوذة قصص مستوحاة مف مجتمعي الصغير المج»
«مف مجتمع

قد تأثرت بمجتمعيا، لتؤثر بدورىا عمى المتمقي عف طريؽ  "نجاة دحموف"وبالتالي فإف  ،1
 كتابتيا.

لقد حاولت الكاتبة الإشارة إلى جزء مف معاناة المرأة في مجتمعيا، والتي كاف سببيا المعاممة 
صؿ إلى نتيجة و تنو دة،  التي تؤدي إلى فساد المجتمع وتدمير الأسرة، السيئة والأخلبؽ غير الحمي

وىي أف العلبقات الأسرية، وخصوصا العلبقة بيف الرجؿ وزوجتو لا يجب أف تبنى عمى الخداع 
 والكذب والضرب والشتـ.

إحدى والثقافة ىو ذلؾ الميراث الاجتماعي لكافة المنجزات البشرية، ونجد المجتمع القبائمي مف بيف 
في عدة جوانب مثؿ عمؿ المرأة وخروجيا عمى  تياتمسكة بثقافتيا، ويظير لنا تمسكو بثقافالشعوب الم

التقاليد ولاتزاؿ في المجتمع وسيمة ىامة لتنظيـ العلبقات و  وكانت العادات ،عادات وتقاليد الزواج...
ف الو  مى ىذه العاداتكبيرة في الحفاظ ع اسياماوالجماعات. ولقد ساىمت المرأة  بيف الأفراد تقاليد، وا 

 .لياتكوف نظرة دونية و  كانت ضدىا فسوؼ تيمش

لقد ذكرت لنا القاصة مجموعة مف العادات والتقاليد الموجودة في مجتمعيا المجتمع الأمازيغي 
كانت تابعة لمرجؿ. وظمت  كيؼة ليا، و عوكيؼ حافظت عمييا المرأة، وكيؼ كانت مستسممة وخاض

عمييا المرأة موجودة، ولا تزاؿ كذلؾ في المجتمع الأمازيغي، وىو  تتقاليد التي حافظىذه العادات وال
مف ىذه المجموعة القصصية، إنطلبقا مف العنواف  ا، وكاف ىذا ىو ىدفيياب مجتمع محافظ ومتمسؾ

"، فيي أرادت أف تعكس صورة مجتمعيا عف طريؽ تمؾ القصص، وعف طريؽ سرد مرايا امازيغية"
ىمومو إلى  ودات والتقاليد، والممارسات الخاصة بمجتمعيا، والمجتمع القبائمي يشكمختمؼ العا

راد تطبؽ الأفمجموعة مف و ىو  ب الديني"، في ظؿ وجود "ثاجماعث""ثاجمعت"، فمـ تذكر "الجان
 الديف، وتحكـ بالعدؿ عمى كؿ شخص مخطئ، لذا نجد أفراد ىذا المجتمع يحترموف قراراتيـ.
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 ايبستمتاع ءة والاقصص مف أجؿ القرااللحقيقى لمقاصة "نجاة دحموف" كتابة ىذه لـ يكف اليدؼ ا
نما القصد الحقيقى وراء والمجتمع ليدرؾ ما  ؿ أصوات ىؤلاء النساء إلى القارئىو إيصا ذلؾ، وا 

صلبح النظرة الذكوريةييحدث في واقعو، والسعي إلى تغي والمجتمع لممرأة، والتحمى بمكارـ  ره، وا 
. وأيضا القصد الحقيقي لمقاصة مف خلبؿ عرض عادات وتقاليد المجتمع الأمازيغي، ىو الأخلبؽ

ىمية ىذه العادات، والتخمي عف العادات السيئة، والتمسؾ بالعادات الجيدة، لأف ليا أبتوعية المجتمع 
 المرأةستخداـ سمطة العادات والتقاليد ضد ا دورا في تنظيـ العلبقات بيف الأفراد والجماعات، وعدـ

 يجب أف تكوف نظرة واسعة ليا.و 

( التي مرايا أمازيغيةفضاء النص، وىو حاؿ المجموعة القصصية ) ة فيييمف مكانة ويحتؿ العنوا
ختر ىذا العنواف عبثا بؿ مف تتضمف قصصا مأخوذة مف واقع المجتمع الأمازيغي، فالكاتبة لـ ت

مرايا ليست سيرة »يث تقوؿ لنا في مقدمتيا:تريده، حقات ذاتية عمى أف ىذا العنواف يمثؿ ما منطم
مستوحاة مف واقع المجتمع الأمازيغي ، تناضؿ فيو المرأة كؿ يوـ لتبتسـ  اً ذاتية دقيقة بؿ قصص

" المرآةىي " المرايا"ودلالة العنواف تتمثؿ في أف " ،1 «ولتحقؽ ذاتيا أو لتستمر في العيش فحسب...
، ودلالة ىذا نفسوالمرآة معروفة بأنيا تعكس الصور والوجو "، و المجتمع القبائمي" ىو""أمازيغيةو

 .رالعنواف ىو أف القصص تقوـ بعكس صورة المرأة في ىذا المجتمع مثمما تقوـ المرآة بعكس الصو 

القصص ووظيفة ؿ تيار العنواف الذي يعكس لنا مدلو وخلبصة القوؿ ىي أف الكاتبة قد وفقت في اخ
كرة عف محتوى النص، بؿ تتمثؿ أيضا في إثارة فضوؿ القارئ لمعرفة العنواف ىنا ليست فقط إعطاء ف

مقاصد ىذا العنواف عف طريؽ التأثير الذي يمارسو في المتمقي، وىنا يتجمى التعامؿ الثاني مع 
الخطاب مف أجؿ البحث عف المعنى، لأنو ىو الذي يحتوي عمى القصدية الحقيقية، والتي يكشؼ 

الاجتماعي المنغمؽ عمى حرية المرأة  وضعاللتكشؼ  ،لغرض الإفادة عنيا ذلؾ الاستدلاؿ بالخبر
 ليسعى إلى تغييره.
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 خاتمة:
الدراسات النقدية أفرزت العديد مف و  ،ىمصطمح تتنازعو العديد مف الرؤ  الأدب النسوي

والتي حاولنا مف خلبؿ ىذا البحث تجمية ىذا الاضطراب  ،التي يوسـ بيذا الأدب ،المسميات
 .وتحديد الموضوعات التي يتناوليا الكتاب مف خلبؿ الأدب النسوي في الجزائر ،المصطمحي

إجابة عف التساؤلات التي شكمت تعتبر كإلى مجموعة مف النتائج والتي توصمنا في الأخير و 
 كالية بحثنا وىي:إش

مفاىيـ  أصبح الأدب النسوي مف مواضيع الميمة والمدروس بعدما كاف ميمشا مف قبؿ، وكثرة 
 .النقد الثقافي الذي إىتـ بالأدب النسوي

 ( رغـ)أدب المرأةو )الأدب النسوي(و تعدد مصطمحات الأدب النسوي، ىناؾ )الأدب الأنثوي(    
 .الذي يتحدث عف قضايا المرأة أنو الأدب

ؿ كتابة المرأة ليست كتابة ضد الرجؿ، بؿ مف استرجاع مكانتيا، ولأف وجدت الكتابة ىي الح    
 .الوحيد مف أجؿ الدفاع عف حقوقيا ودورىا في المتجتمع

 خلبؿ مف جمياً  ذلؾ قوية، ةيي صور ف ومعانتيا، مف خلبؿ صفاتيا الأمازيغيةالمرأة  صورة
 عمى عادات وتقاليد المجتمع الأمازيغي. ومف أجؿ حفاظ منة الذكورية،يوصبرىا عمى الي صمتيا

 ،المتعمقة بالييمنة الذكورية التي استخمصنيا في بحثناوتبعا للؤعماؿ والتحاليؿ السوسيولوجية 
مف المجتمع القبائمى، ويمكننا القوؿ بأف الييمنة الذكورية  "بيار بورديو"ىي تمؾ التي استخمصيا 

 إلى درجة أف الفرد أصبح لا يحس ولا يعي بيا. ،حاضرة في "اللبشعور" بصفة شبو مطمقة

 ة القصصية بأشكاؿ متعددة منيا:وتظير صور المرأة مف خلبؿ المجموع  

 المرأة المحافظة عمى العادات والتقاليد المجتمع. -

 المرأة المستسممة لأوضاع المجتمع الأمازيغي. -

 طرة عمييا.يكية المسريطر البالمرأة الخاضعة لمييمنة  -

  ، وعف السمطة الذكورية.والتقاليدتيميش المرأة المثقفة إف تمردت عمى العادات  -

ج الشغار زواإلى علبقة الزوجية، المتمثؿ في المرأة كسمعمة في  الأمازيغيع المجتمنظرة  -
 ، وينظر أيضا إلى النسب والإنتماء. الزواج المتبادؿ ىو)زواج سمنافلب( الذي 
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رجاعيا إلى قوة و  - شجاعة المرأة في إسنادىا لمرجؿ أثناء الثورة، وشدة صبرىا لمعدو، وا 
 .البيتمكانتيا بعد الاستقلبؿ الذي ىو 

، واقتصر دورىا في المجتمع طمقتقنبمة موقوقتة إف  ونية إذ كانت عاقرا، ويعتبرونيانظرة الدّ  -
ميما كانت أماً والعنؼ الشديد  ،الجزائري كونيا تعمؿ في البيت  وتربية الأولاد، وىو دور عظيـ

 . و زوجةأو أختا أ

لمرأة في اقيقة تصوير حفي وتظير مقصدية الكاتبة مف خلبؿ ىذه المجموعة القصصية 
مف أجؿ إيصاؿ أصوات نساء ىذا المجتمع إلى القارئ، قصد السعي إلى  ،المجتمع الأمازيغي

قيمة ىذه المرأة  افومجتمع يدرك جؿ حياة أفضؿ، لكي يكوف ىناؾ أمةر نحو الأفضؿ مف أيالتغي
ظمـ ال عمى سكوتالرجاؿ، وعدـ الأنواع  بعض المناضمة. ومف جية أخرى توعية النساء مف

وعمى قيميا ومبادئيا قبؿ كؿ شي. في  ،وعميوالشتـ خاصة ما يتعمؽ بالشرؼ لمحفاظ  ،ىانةوالإ
عد المرأة دمية محرومة، ومسمية، ت، و الداخؿجماؿ الجسد أكثر مف جماؿ بمجتمع لا ييتـ إلا 

، ءجردافي صحراء  وكأنيا نخمة نيا تعيش في مجتمع مقيور،إ، إذ اومنزوعة مف كؿ حقوقي
 ظروؼ صعبة غير ملبئمة ليا.وتعيش في 

 كثرالأوالتحميؿ  اتساالدر  وعمى العموـ فإف دراستنا ليذا البحث بحاجة ماسة إلى المزيد مف
 لاقتراب مف بعض النصوص القصصية النسوية الجزائريةمنا ا، وكانت ىذه الدراسة محاولة اعمق
لنا موقؼ الكاتبة مف السمطة، بمختمؼ تكشؼ التي ، وتمؾ القصص منيا خاصة مازيغيةوالأ عامة

وتدرس جوانب أخرى كشؼ دلالات مغايرة تتحة عمى قراءات أخرى قد قراءتنا منف وتبقىتجمياتيا، 
 .مف ىذه المجموعة القصصية النسقية
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 أ / نبذة عف حياة الكاتبة:

قدمت نفسيا في موقع مدرسة  -ة البويرةولاي–، بالشرفة ـ0673جانفي  نجاة دحموف مف مواليد
فأنا منذ البدء كنت معممة أدرس أبجديات التاريخ  والجغرافيا »النيضة الأدبية الحديثة قائمة: 

وىذه المعممة الريفية  1«لتلاميذ الطور المتوسط في مدرسة صغيرة مف مدارس الجزائر العميقة
نيا تقرأ أي شيء تجده إءة والمطالعة، حيث مولعة بالقرا يسكنيا حمـ الكتابة منذ الصغر، فيي

أماميا حازت عمى العديد مف المؤىلبت العممية منيا شيادة البكالوريا، شيادة التخرج مف المعيد 
، شيادة الميسانس تخصص ـ0664عاـ وشيادة الكفاءة المينية  ـ،0663عاـ التكنولوجي لمتربية 

لأعماؿ المنشورة في المواقع الإلكترونية مثؿ  وكتبت مجموعة مف ا ـ،2101 عاـتاريخ وجغرافيا 
القصائد التالية: سيدة الأقدار، خريؼ خجؿ، تركت لو ملبمحي، رسالة مباشرة لرجؿ ذكي 

 صامتو...

وفيما يخص القصص القصيرة، فقد نشرت عدة قصص نذكر منيا: غابة حب، إضراب الحب 
أيقونة فمسطينية مضيئة، حارس خطوة خاطئة لمقدر... وبعض المقالات منيا: ىشاـ حماد، 

 الذاكرة...

" مف أوؿ الأعماؿ الأدبية المطبوعة ورقيا ليذه الكاتبة، حيث طبعت زىرة زعترتعتبر رواية "
نشرت عدة مقالات وقصص، ونشرت باسميا الخاص عمميا الثاني  بعدىا، و ـ2103عاـ لأوؿ مرة 

                                                           
سا 15عمى الساعة  2018جويمية  25حوار مع القاصة نجاة دحموف عمى موقع التواصؿ الاجتماعي فايسبوؾ يوـ  - 1
 .د 30و



 الممحؽ

 
75 

( بالتعاوف مع Anepلنشر والإشيار)صاؿ وات" صدرت عف المؤسسة الوطنية للئ"مرايا أمازيغية
 460وزارة الثقافة الوطنية حيث صدر الكتاب في طبعة فاخرة مف الحجـ المتوسط، وعدد صفحاتو 

 .تضمنت ثلبثيف قصة مستوحاة مف واقع المجتمع الأمازيغي في الجزائر صفحة،

 :تمخيص بعض القصص المسرود ب:

  وىي مجموعة مف القصص أمازيغية"مرايا ينص موضوع بحثنا عمى صورة المرأة في "
" مستوحاة مف واقع المجتمع الأمازيغي الجزائري الذي يجسد حياة نجاة دحموفالقصيرة لمكاتبة "

ف قصة، وكؿ واحدة منيا يمجموعة مف القصص يبمغ عددىا ثلبثالمرأة الأمازيغية، عف طريؽ 
امرأة مف الطباشير، أيَافْ نيا: تعكس لنا حياة امرأة في مجتمعنا الأمازيغي، وتناولنا البعض م

(، تمْدَريتْ )اللاجئة يمي نمْوَحشْ )ظؿ الوحش(ث، فيعمى خمسة وثلاثُ  وقُسمتْ (، يُرافْ)ما كتب
ْـ )نار تحت اليشيـ(، تيسْميتْ )العروس عروس في الأربعيف، يا بَخْتي يا بَخْتْ  (،تِمَستْ دَاوْ ولي

ىَرْ )الحظ(، ثَسُوسامْتْ )الصامتة(، ثَشغُورتْ ، أزْ (ما، لْمعنى أرْثذماسْ )جماؿ الوجو أىـ
خوابي الرجؿ(، المتمردة، :ثَصْبِريثْ )الصابرة(، أسَتُوتْ )ستوت(، نَدؿْ )(، ثرْقازْثْ )المرأة )العانس

ْـ نمُوحْ)بيت مف لوح الخشب(.الذّ   ؿ(، ثيمي )الظؿّ(، خا
 امرأة مف الطباشير: 

عظـ حياتيا في التعميـ، وكانت أياـ حياتيا ىي قصة تمؾ المعممة الصغيرة، التي قضت م
متشابية، نفس الوجوه، نفس المشاكؿ، التوقيت، التلبميذ.. وقضت حياتيا تتعمـ وتعمـ تحت بقايا 

 ليشكلب ذاكرة حياتيا.و الطباشير والحبر ليمتزجا معا 

 (:أيَافْ يُرافْ)ما كتب 

إف كانت متعممة ة في منطقتيا، وحتى تى تسوؽ سيار المرأة المتعممة والمرأة الأولى ال زينبقصة 
لتدرؾ بعد وقت طويؿ أنو ية مصيرىا المؤلـ مع زوجيا محمد ومستقمة فيي لـ تسمـ مف مواج

عو وأكاذيبو ولتدرؾ أنيا ليست السبب، لتختار الطلبؽ عمى العيش مع رجؿ يعاقر، وتكشؼ أخاد
 وحياة بائسة. لبً فاش اً واجلا يعرؼ معنى الصدؽ، فتتزوج مرة ثانية، لتكوف نياية قصتيا ز 

  ُف:يوقُسمتْ عمى خمسة وثلاث 

مف  الشِّغار بيف عائمتيف وىو الزواج المتبادؿ، وأف كلبً بىذه القصة نجد فييا قصة الزواج 
ع تحمؿ عادات وتقاليد العائمة الأخرى، فكانت الحماة تضع الحجمة سبعة أياـ في ف لـ تستطايالمرأت
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ف شخصا، وىذا ما جعؿ يؽ فقط  ثـ تقسميا عمى خمسة وثلبثو الحساء ثـ تنزعيا مف أجؿ الذ
الزوجة تنزعج مف أسرة زوجيا وتختار العودة لبيت أىميا، ليكوف مصير الزوجة الأخرى الموجودة 

 في بيتيـ ىو الطلبؽ أيضا.

 )تيمي نمْوَحشْ )ظؿ الوحش : 

جدّتيا، وكاف يضربيا  يتيمة الأّـ، كانت تعاني مف قسوة أبييا عمييا وحرمانيا مفمريـ قصة 
يدىا، وىكذا ويمنعيا مف الأكؿ مدة طويمة ويعامميا أسوء معاممة ووصؿ إلى أف شوىيا في 

مع مرور الوقت أصبحت مريـ شابة جميمة لكف لا أحد يرغب في التقدـ و أصبحت حياتيا جحيما 
 مف امرأة معاقة، فاستسممت لقدرىا لمعيش وحيدة .

 (:تمْدَريتْ )اللاجئة 

تنتقؿ مف بيت إلى آخر طالبة قوت  ،المتسولة وطفمييا، وكانت تعيش حياة مذلة نّايمنة"" قصة
عيشيا وفي يوـ مف الأياـ تعرفت عمى متسوؿ وتزوجت بو، وكاف ىدفو اغتصاب ابنتيا، لتكتشؼ 
زوجتو الأمر وترميو إلى الخارج، وسمع  أىؿ زوجيا بما حدث ليا، فزوجوا ابنتيا وابنيا الأعمى 

 ؤوليا.لا بيت يو  تعيش وحيدة لا أىؿ وصارت

 (:تيسْميتْ )العروس 

قصة لامية وتعمقيا بمحمد الذي لـ يتقبؿ أىميا زواجيما، حيث كانت تظف أف السعادة في 
 نو وتمنتو.ظتظارىا ولكف كؿ شيء حدث عكس ما تان

 ْـ )نار تحت اليشيـ  (:تِمَستْ دَاوْ ولي

( وضحية حيث باعت شرفيا لو، وفي النياية أحمدالتي وقعت فريسة لابف خالتيا )حجيمة قصة 
 بقيت وحيدة.

 عروس في الأربعيف: 

 التي لـ يشأ القدر أف تتزوج حتى بموغيا سف الأربعيف. ناديةقصة 

 :يا بَخْتي يا بَخْتْ ما 

 مع زوجيا الناكر لمجميؿ، خدعيا وتزوج عمييا مرة ثانية وكانت  حياتيا جحيما.. لويزةقصة 
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 سْ )جماؿ الوجو أىـ(:لْمعنى أرْثذما 

التي فاتيا سف الزواج، وكانت تحتقر نفسيا لأنيا قبيحة الشكؿ، وفي النياية كاف  حوريةقصة 
 مصيرىا الانتحار والموت..

   الحظ، يتامى وكنائف(: أز ى ر( 

 المرأة الأرممة في حياتيا. فروجة  ةالكاتبة ىنا أياـ الثورة ومعانا تقصّ لنا

 :ثَسُوسامْتْ )الصامتة(

" لتعيش معاناة في بيت سمير" مف "لطيفةف زوّجا ابنتيما "ي( المذالوىاب ونّاظريفةقصة )
 زوجيا، وبعد ذلؾ أصّر والدىا عمى طلبقيا، ولكف الحظّ ابتسـ ليا وتزوجت مرة ثانية.

 :)ثَشغُورتْ ) العانس 

لذي اختارتو قصة عيمة التي وقعت في حبّ رجؿ وحكـ عمييا بالاستيزاء وقمة الحياء فالرجؿ ا
 أظير ليا وجيا آخر لـ تتوقعو.

 

  الرجؿ( :ثرْقازْثْ )المرأة 

بعض و  الأعماؿ(، )المشي، الصوت، حيث تشبو الرجؿ في كؿ شيء ونيسةقصة امرأة تدعى 
النساء يعتقدف أنيا رجؿ وليست امرأة، تزوجت برجؿ لا يحبيا بسبب مظيرىا وكاف ذلؾ في أياـ 

 وبعد مرور زمف تطمقت وأكممت حياتيا متسولة في الطرقات.الاستعمار الفرنسي لمجزائر 

 : المتمردة 

أف أباىا و  الوصوؿ المتأخر،و  أعماميا بسبب العمؿ ق بؿة وىيبة الممرضة التي عانت مف قص
 أف حياة وىيبة كانت قاسية في بيتيـ، وفرج اللهو  تزوج مرة ثانية بسبب أميا التي لـ تنجب إلّا بنات

 يا في الأخير أصبحت أرممة، وسمعتيا أصبحت سيئة لدى جميع عائلبتيا.فّ تزوجت، ولكنبأ
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 : ) ثَصْبِريثْ ) الصابرة 

أختيا أنيسة مع حماتيا القاسية التي لـ تعرؼ طعـ السعادة في عف التي تتحدث  فييمة"قصة "
 حياتيا، وفي الأخير استمرت بالعيش مع أولادىا.

 :)أسَتُوتْ )ستوت 

شكت عمى الموت، وزوّجت زوجيا أبت بمرض خبيث وأحست بأنيا قصة تونسية التي أصي
 ولكف في النياية حدث العكس ولـ تمت.

 الذؿ(:خوابي ) ندؿ 

أىميا وبعد ذلؾ تزوجت، ولكف  ق بؿ  وشدة معاناتيا مفمميكة" مع زوجة أخييا " سعذة"قصة "
ءا وتزوجت مرة الحظ لـ يسعفيا أصبحت أرممة، وعادت إلى بيتيـ، وصارت الأوضاع أكثر سو 

 ثانية، وىكذا أكممت حياتيا مع شيخ وزوجتو.

  ْْـ نمُوح  ) بيت مف لوح الخشب(: أخا

أمواليا، في رجؿ لو طفؿ ولكنو في الحقيقة كاف طامعا  فالتي تزوجت م فوزية"قصة المعممة "
 وعانت كثيرا، وبعد ذلؾ تطمقت منو وتزوجت مرة ثانية
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 .فيسبوؾ ى موقع التواصؿ الاجتماعيعم  حوار مع القاصة "نجاة دحموف"

 د 81سا و81عمى الساعة  :81/19/818في يوـ الإربعاء 

نحف بصدد القياـ و  ، نحف طالبتاف في جامعة مولود معمري تيزي وزومرحبا أستاذة ف:االطالبت
 بدراسة صورة المرأة عبر مجموعتؾ القصصية مرايا أمازيغية.

 شرفني ذلؾ.، ييتّ ز ا ياعزيا بكممرحب نجاة دحموف:

  ننا بنفسؾ؟فىؿ يمكنؾ أف تعر  :  لنا الشرؼ الكبير.فاالطالبت

معممة أدرس أبجديات أنا و بالشرفة ولاية البويرة،  98;8أنا مف مواليد جانفي : نجاة دحموف
 .التاريخ والجغرافيا لتلبميذ الطور المتوسط في مدرسة صغيرة مف مدارس الجزائر العميقة

 بعض الأسئمة حوؿ مجموعتؾ القصصية مرايا امازيغية؟ ف نطرح عميؾ  أ: ىؿ يمكننا فاالطالبت

 .: تفضلبنجاة دحموف

 ؟عالـ الكتابة؟ وما ىو رأيؾ في ىذه الدوافعىي دوافع دخوؿ المرأة ما  ف:االطالبت

المرأة والكتابة قصة قديمة جدا، فقبؿ أف تصبح المرأة كاتبة أو قاصة كانت : نجاة دحموف
المجتمعات كانت المرأة تتكفؿ برواية القصص لأطفاليا قبؿ النوـ أو لتربيتيـ  في أغمبو "راوية" 

وتعميميـ، وكاف مف الطبيعي أف يتطور ىذا الدور مع تطور الحياة وتعمـ النساء، فانتقمت المرأة 
 مكتابة قصصيا وحكاياىا.ل

كما تعبر عف  فالمرأة تعبر عف نفسيا وأحساسييا بالكتابة، ،أما عف دوافع ذلؾ فيي مختمفة
مكنونات بني جنسيا أيضا، وقد تكوف تكسيرا لطابوىات الصمت في المجتمعات المغمقة والمتخمفة 

 أيضا...

 وكيؼ وجدتيا؟ عالـ الكتابة؟إلى  كيؼ كاف دخولؾ ف:االطالبت

عالـ الكتابة بأي شكؿ مف الأشكاؿ، فأنا أمارس الكتابة  مىلا يمكف لي الحكـ ع نجاة دحموف:
ف كاف قصدؾ "كيؼ وجدت الساحة الأدبية الجزائرية؟" فقد أفاجئؾ بأني عف حب وش غؼ، وا 

وىي عموما لا تختمؼ عف الساحات الأدبية العربية  منعزلة وأكتفي بالقراءة للؤقلبـ التي تعجبني،
 في حسناتيا وسيئاتيا.
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 ؟ما وضع المرأة الجزائرية في عالـ الكتابة ف:االطالبت

وأخرى  فرضت نفسيا وطنيا ودوليا كأحلبـ مستغانمي وآسيا جبار،ىناؾ أقلبـ : نجاة دحموف
تميزت عمى الساحة الأدبية العربية كربيعة جمطي وغيرىا، والرائع أف الأديبات الجزائريات يكتبف 
بعدة لغات فالبعض يكتب بالعربية والبعض الآخر اختار الفرنسية ومؤخرا برزت أقلبـ تكتب 

 ي استخداـ المغات أنتج أدبا جزائريا متنوعا ومتميزا وثريا.بالأمازيغية، وىذا الثراء ف

باسمؾ الحقيقي "مرايا أمازيغية"؟ ولماذا نشرتيا  لماذا سميت مجموعتؾ القصصية :فاالطالبت
 بعدما نشرت عممؾ الأوؿ باسـ مستعار؟

بعد بعد نشر روايتي الأولى " زىرة زعتر" بفترة أعمنت عف اسمي الحقيقي خاصة  :نجاة دحموف
أف لقي العمؿ قبولا جيدا وأجريت عدة حوارات في الصحافة، عمما أف اسمي الحقيقي ذكر في 
عممي الأوؿ أيضا ما يعني أنو لـ يكف سرا مطمقا...ثـ الأسباب التي جعمتني ألجأ لأنشر باسـ 

 ستخداـ اسمي الحقيقي.ب عدتمستعار زالت ف

 والمثقفة؟ما ىي نظرة المجتمع لممرأة العاممة  ف:االطالبت

ينظر البعض إلييا باحتراـ والبعض الآخر يزعجو تمكف ىذه المرأة مف الاستقلبؿ  نجاة دحموف:
بنفسيا وحياتيا ومنافستيا لمرجؿ في العمؿ والإبداع وحتى في مناصب السمطة فشرع في محاربتيا 

 والتضييؽ عمييا بمختمؼ الطرؽ.

 رأة مف كؿ النواحي: أىميا وقريتيا وزوجيا؟ما ىي نظرتؾ لوضعية وصور معاناة الم ف:االطالبت

صوت المدافع اللمرأة الميضومة الحقوؽ صوتا، لأكوف ا طيكتبت مرايا لأع :نجاة دحموف
عنيا، المنبو لسوء أوضاعيا بيدؼ التغيير والإنصاؼ والتوعية... ولتحسيف أوضاعيا أيضا، أنا 

مـ الرجؿ فالرجؿ في بعض الأحياف المرأة ولا أحكـ عمييا، وفي نفس الوقت لا أظ فأدافع ع
 ضحية.

 ـ اخترت ليا عناويف بالمغة مرايا أمازيغية كيؼ اخترت عناويف قصص  ف:االطالبت ؟ ول
 الأمازيغة؟

العناويف جاءت انعكاسا لمضموف كؿ قصة، وكؿ عنواف فرض نفسو ولـ أجد  نجاة دحموف:
 أي عناء في البحث عف عنواف لأية قصة.
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غتي الأـ )الأمازيغية( لأف القصص عف نساء أمازيغيات ومف الطبيعي جدا واخترت العناويف بم
ـ وفضوؿ أف يكوف العنواف بالأمازيغية، ىذا مف جية ومف جية أخرى تمؾ العناويف تثير اىتما

 .لمغة الأمازيغية أيضاايـ في تعمـ القارئ العربي القراء لقراءة القصص ويس

. ما السبب وراء ذلؾ حسب فطمقو  فالنساء تقريبا تزوج كؿنجد ي مرايا أمازيغية ف :فاالطالبت
 رأيؾ؟

المرأة الأمازيغية جزء مف المجتمع الجزائري والإنساني، نجد فيو نساء متزوجات  نجاة دحموف:
 تياوأخريات مطمقات أو عازبات أو عوانس، وىذا ما أظيرتو قصص مرايا التي حاولت إبراز معانا

نساني ليذه المرأة التي سكت الكتاب الرجاؿ عف إنصافيا ولـ تجد الأقلبـ والجوانب الخفية  تيا،وا 
النسوية جرأة كافية لرواية جزء مف حياتيف بصدؽ ...ومرايا محاولة لتكسير طابو الصمت والخوؼ 

براز كؿ جوانبيا السمبية والإيجابي ظيار عظمة المرأة الأمازيغية وا   وا 

 ت تغيير نظرة المتجمع الييا؟عاوىؿ ىناؾ امرأة امازيغية استط ف:تاالطالب

المرأة الجزائرية تقاتؿ كي تفرض نفسيا وكي تنجح في حياتو العممية والعممية والتغير يحدث كؿ 
 يوـ ببطء لكف بثبات أيضا.

 مازيغية خاصة؟ما ىي نظرتؾ لممرأة المثقفة وغير المثقفة عامة والمرأة الأف: االطالبت

نظر عف مستواىف التعميمي والفكري، فكؿ امرأة تقدـ أحترـ كؿ النساء بغض ال نجاة دحموف:
إضافة لممجتمع وتحاوؿ النجاح في حياتيا، فقد تكوف المرأة أمية لكنيا تحاوؿ تربية أطفاليا أحسف 
تربية ونجد أولادىا متفوقيف دراسيا مثلب، ثـ النساء الأمازيغيات يمتمكف موروثا ثقافيا شفويا ثريا ما 

 ة ورائعة ومتميزة حتى لو لـ تتعمـ...يجعؿ أية امرأة متفوق

لكف بالمقابؿ أدعـ أية امرأة مثقفة تحاوؿ فرض نفسيا في عمميا أو في ىواياتيا وتشؽ طريقيا 
 نحو النجاح في أي عمؿ تقوـ بو.

مع ملبحظة صغيرة: المرأة الجزائرية حتى لو لـ تكف أمازيغية تعيش نفس ظروؼ المرأة 
وؼ والأوضاع لذا فمرايا تروي قصص كؿ النساء الجزائريات لأف كؿ الأمازيغية، لا فرؽ في الظر 

 .الأصؿ امرأة تجد نفسيا في قصة مف تمؾ القصص ولو لـ تكف أمازيغية
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 لمرايا أمازيغية؟ فىؿ ىناؾ جزء ثا :فالطالبتا

شرعت في كتابة جزء ثاف مف العمؿ ونشرت خمس قصص في جريدة الحقائؽ  نجاة دحموف:
الكتابة لظروؼ طارئة وأتمنى أف أواصؿ العمؿ عمى جزء ثاف  ينصؼ المرأة لكني توقفت عف 

 ويقدـ نماذج جديدة لممرأة المكافحة التي تحاوؿ إشعاؿ شموع الفرح في حياتيا وحياة مف حوليا.

 بماذا تنصحيف المرأة المثقفة وغير المثقفة؟: فاالطالبت

يجب فعؿ ذلؾ فسأقوؿ:" عمى كؿ لست مؤىمة لتقديـ أي نصح ولكف إف كاف  نجاة دحموف:
امرأة أف تسعى لتحقيؽ أحلبميا وأف تتعمـ لتكوف أقوى وقادرة عمى مواجية مشاكؿ حياتيا وتنتصر 
عمييا...عمييا أف تناضؿ لتصؿ إلى المكانة التي تستحقيا لكف عمييا أف تتمسؾ بموروثيا 

 .ف تمد يد العوف لغيرىا مف النساءالحضاري وأ

 ستفسارات المقدـلااو  نجاة دحموف عمى الأجوبة التقدير يا أستاذة و  ؿ الشكرك لؾف:  االطالبت
 .مفيدة في دراستناو  التي ستكوف دوف شؾ قيمةو  نال
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 :ممخص
يعدّ النقد الثقافي مف أحدث التوجيات النقدية والمعرفية التي عرفيا العالـ، حيث ينقب ىذا النشاط الثقافي عف 

والشكميات وييتـ بالأنساؽ الثقافية خمؼ لب الأدب، وقد ظير ذلؾ جميا اثر الدعوة إلى نقد جديد يتجاوز الجماليات 
 ااضيع التي مسيا الإقصاء، مف بينيبالمو  اء الجماليات كما ييتـ البناء المغوي، ويدعو إلى كشؼ الغموض وما ور 

الأدب النسوي، والذي يركز عمى المسائؿ النسوية وقضايا المرأة. وقد انتشر ىذا النوع مف الأدب في شتى أنحاء العالـ 
ضد  اً المواتي أبدعف فيو، وباعتبار الكتابة سلاح تبات، ومف بينيـ النساء الجزائرياتأثرت بو جميع النساء الكابحيث ت

ت الذات ولتحطيـ جدار اثباالتقاليد المختمفة المرسخة والمعموؿ بيا. كانت محاولتيف و  الييمنة الذكورية وضد العادات
تمؾ المحاولة التي ساعدتنا لكشؼ صور  ىذا النشاط أة. ومف بيفالصمت القاتؿ والمعروؼ بثقافة الصمت عند المر 

المجتمع الجزائري عامة، والأمازيغي خاصة، نجد  القاصة نجاة دحموف التي استوحت قصص المرأة مف في المرأة 
قصص نساء أمازيغيات عشف خلاؿ فترات زمنية مختمفة بعضيف نساء واجيف  تحت مسمى مرايا أمازيغية وىي ياواقع

أمواج الحياة خلاؿ القرف العشريف والبعض الآخر نساء مخضرمات عاصرف القرف المنصرـ والقرف الحالي، بعضيف 
عرفف الكثير مف اليزائـ وانتصرف، وبعض البطلات عرفف مرارة الاستسلاـ ولـ ينفع صمودىف أماـ ظروؼ الحياة 

 يروى إلا ىمسا خشية مف الفضيحة. القاسية وتفشي بعض أسرار عالـ النساء المسكوت عنو أو الذي لا

مت بخجؿ عمى حياة النساء الأمازيغيات مف مختمؼ الفئات بقمـ امرأة أمازيغية أرادت نقؿ مرايا أمازيغية نافذة أطّ 
نا مف التعرؼ عف كثب عمى العادات صدؽ واحتراـ، ومف خلاؿ قصصيف تمكصورة عف عظمتيف وعف بساطتيف ب

 ع الأمازيغي وعمى روعة المرأة الأمازيغية الصامدة في جميع حالاتيا.والتقاليد السائدة في المجتم

 

Agzul 

Ass-a n wussan, asenqed adelsan yeṭṭef amḍiq d ameqqran, d abrid amaynut gar 

yiberdan n usenqed usnan. Armud-agi adelsan teslalit-id tsekla iswi ines d aslaḍ n tezrawin 

yebnan ɣef turdiwin d tmeḍriwin mačči n tihuska akked talɣiwin. 

Tussna-agi tettara lwelha-s ugar ɣer yisentali deg yella miḥyaf am wid-nni d-yettawin 

ɣef tsekla n tmeṭṭut. Sumata anaw-agi n tsekla tura, yuɣ akk ddunit, aṭas n temyura deg ddunit 

t-iḍefren, ula d timyura tizzayriyin ggtent seg-sent tid iḍefren anaw-agi n tsekla. 

Timyra-agi ass-a gzant  bellitira d leslaḥ mgal tasusmi mgal tamḥeqranit n urgaz s tuṭṭfa 

deg yir ansayen, ɣef waya ɛerḍent kra n temyura ad d-sbeggnent iman nnsent, ad kksent 

takmamt-nni i asent-yuɣalen u ad d-ɛeyyḍent izerfan nsent s ubrid-a n tira. 

D amedya ma nebder-d yiwet am Naǧat DAḤMUN deg udlis iwumi tsemma “miraya 

amaziɣiya” neɣ lemri n tmaziɣt s tagi ma nessuqel-it-id. Deg udlis-agi ines tessenɛet-d 

tugnatin n tidett tidir tmeṭṭut tazzayrit sumata, ladɣa tameṭṭut tamaziɣt. 

Adlis-a iṛuḥ d tiqsiḍin, teḥka ɣef tudert n tmeṭṭut deg yal tallit, teḥka ɣef wamek tqubel 

tmeṭṭut lmeḥna n tudert, teḥka ɣef tid yeɣlin kkrent, ɣef tid yeɣlin zedrent, temla-d deg-s 

ɣefkra n lesrar n tmeṭṭut, tessekfel-d ayen izedren deg tsusmi, ayen yeffren amar lehḍur, wid 

yesbabbayen lɛaṛ. 

Miraya amaziɣia d taḍwiqt i d-tga iseg tekka temyarut s wannuz s yimru n tmaziɣt 

akken ad d-tessuffeɣ tudert n tmeṭṭut tamaziɣt, ad walin madden acḥal teswa, ad ẓren amek 

tettanez i tudert. Tirawin n temyarut-a temla-yaɣ kra ɣef wansayen d-tedder tmeṭṭut tamaziɣt, 

temla-aɣazal n tmeṭṭut tamaziɣt, tuwi-d ɣef ymenɣan ines d teswiɛin tettqabal akken bɣunt 

ilint.  

  



 

 

Résumé 

La « critique culturelle » apparait de nos jours comme l’une des nouvelles orientations 

critiques et scientifiques. Cette activité culturelle a comme objectif  l’analyse et la théorisation 

des phénomènes étudiés dans leur dimension approfondie. Elle s’intéresse à l’étude des 

thèmes portant sur l’exclusion comme la littérature féminine, qui à son tour, porte sur la cause 

féminine. Ce genre littéraire a connu une expansion dans les quatre coins de la planète, il a 

inspiré beaucoup de femmes écrivaines et intellectuelles algériennes et autres. Ainsi, l’écriture 

a constitué un moyen de défense et de protection contre la domination masculine pour se 

libérer du poids des habitudes et des us d’une part et pour l’affirmation de soi d’autre part. 

Notre travail a pour objectif l’étude des représentations et de l’image de la femme dans la 

société algérienne en général et dans la société kabyle en particulier. Pour ce faire, nous nous 

sommes appuyés sur les travaux de Nadjat DAHMNOUNE « mrayaamazighiya » inspirés de  

l’amère réalité de la femme kabyle à travers différentes périodes allant du XXème siècle jusqu’à 

nos jours.« Mrayaamazighiya » est à la fois un hommage et un témoignage vivant reflétant la 

résistance de la femme kabyle face à l’injustice et à l’exclusion subies au quotidien. 

 

Abstract  

The cultural critics in one of the current intellectual and criticism trends that witnessed 

the world. The cultural critics seek to go deeper in literature through moving from criticizing 

the form and the esthetic aspect to looking after the cultural patterns hidden within the 

linguistic level . It also appeals to reveal the ambiguity and what is hidden between lines of 

the esthetic level. It has to shed the light on some rejected issues such as: the Feminist literary  

which focus on women and feminist issues.  This kind of literature has been spread all over 

the world and it excited all women' author ; among them some creative Algerian authors. 

Their writing as weapon to self-affirmation and break the rule of silence in woman, that is to 

say their writing is against men-dominance and several grained traditions which still valid. 

Among these writings, we found that of Dahmoun Nadjet, which helped us to reveal the 

image of the Algerian woman, and more particularly the Berber one. The author of the book 

entitled Amazigh Stories (Maraya Amazighia) that collect a series of piece of tales about the 

life of Amazigh women in several periods of time: those who suffered during the ninetieth 

century, they give up after a along consistence due to the rough life conditions, those who 

struggled among the twentieth century, and others still fighting in the current century.  

Amazigh stories (Maraya Amazighia), by an Amazigh woman, is a modest initiative, 

which presents the life of Amazigh women of different categories, and reflects their glorify 

and modesty. This work gives us a brief history about the tradition of Amazigh society and 

the great sacrifice of the Amazigh woman in several  levels.   

 

 

 


