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 مقدمة
الإبداع الفني، كىك المرآة التي تعكس  فيإف المسرح بمثابة أب الفنكف كالعمكد الفقرم 

أعطيني مسرحا أعطيؾ « الأمر الذم أكّدتو مقكلة شكسبير الشييرة: ،ـكالأمالشعكب  تطكّر
عرفت بيف انتشرت ك مكضكع الاقتباس المسرحي مف الظكاىر الفنية التي ك  » عظيماشعبا 

د يات أىـ الركافاالمسرحييف الذيف اعتمدكا عمى نصكص غير مسرحية فكانت القصص كالرك 
، كشدّت المسرح الجزائرمتجمت في  التيالظاىرة كىي التي عاد إلييا كتاب المسرح، 

ثـ كاف  بدأنا بالبحثف انتباىنا، بخاصة بعد أف تعرّضنا ليا في دركس كحدة الأدب الجزائرم،
لأصؿ التي تعكد في ا ،" الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع"تكجيو الأستاذة المشرفة إلى مسرحية
كحافظ عمى  ، كمسرّح نصّياحمد بف قطاؼاقتبسيا مك إلى قصة الكاتب الطاىر كطار 

تتناكؿ كمثمت عمى الرّكح كحقّقت نجاحا كبيرا، لأنيا أخرجيا زياني شريؼ عياد، ثّـ عنكانيا 
عرضت مف أجؿ نيؿ الاستقلاؿ ك  عب الجزائرممكضكعا حساسا لو علاقة كطيدة بكفاح الشّ 

أبناء الجزائر بدمائيـ ليعيش أبناءىـ في عزّ ككرامة، كىي الإشكالية التي لقضية تضحية 
 تعرّض ليا الكاتب الطاىر كطار في قصّتو.

لعؿّ ىذه المعطيات السابقة ىي التي اجتمعت لتككف حافزا كسببا لاختيار ىذا ك 
جابة عمى المكضكع الذم أسّس لدراستنا التي طرحنا فييا إشكالية الاقتباس كحاكلنا فييا الإ

مجمكعة مف التساؤلات المطركحة حكؿ ظاىرة الاقتباس في المسرح الجزائرم كجعمنا مسرحية 
"الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" أنمكذجا لنكشؼ مف خلاليا عف كيفية الاقتباس كما نتج عنو 

 مف تحكلات عرفيا النص السردم بعد مسرحتو. 
 :   كمف أىـ التساؤلات المطركحة 
 ؟ الاقتباسمفيكـ ما 
  ؟ كبيف النص المقتبسالنص الأصمي كيؼ يككف الاقتباس كما نكع العلاقة بيف 
 نفسيا؟ لحبكةبا ىؿ احتفظ بف قطاؼ 
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 بطاقة الدلالية الخاصة بالشخصية؟ىؿ تغيرت ال 
 ىؿ تغيرت لغة النص المسرحي؟ 
 شبة، لباس ما الذم أضافتو إجراءات الأداء )كالمكسيقى، الغناء، الألكاف، ديككر الخ

 كحركات الشخصيات...(؟ 
فأساسو المقارنة بيف النص القصصي كالنص المسرحي  كأما المنيج الذم اتبعناه

مفاىيـ العلامة كطرؽ كالعرض كاستعنا في المقارنة ببعض آليات التحميؿ السميائي كبخاصةٍ 
 تأكيميا مف منظكر بكرس، )العلامة الأيقكنة، الرمز، كالمؤشر(.

كاعتمدنا في بحثنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع، ككاف أىـ مصدريف: قصة 
"الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" لصاحبيا الطاىر كطار الصادرة عف المؤسّسة الكطنية لكتاب 

، الطبعة الثالثة  بالإضافة إلى النص المسرحي المقتبس الذم لـ 1984الجزائر، بتاريخ 
 (. (T.N.Aإدارة المسرح الكطني الجزائرم محي الديف باشطارزمينشر كتحصّمنا عميو مف 

 أما المراجع فنذكر منيا:
  الدار  2006معجـ المصطمحات المسرحية، إعداد أحمد بمخيرم الطبعة الثانية

 البيضاء المغرب.
 .معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية إبراىيـ حمادة طبع بمطابع دار المعرؼ 
 سحب ، نص المسرحي في الأدب الجزائرم، دراسة نقديةعز الديف جلاكجي، ال

 .2007 -الطباعة الشعبية لمجيش الجزائر
تمييد كأنييناه بخاتمة حاكلنا أف نكجز فييا قسمنا بحثنا إلى فصميف سبقيما مقدمة ك 

تي تكصمنا إلييا كمف ثّـ كانت خطكات بحثنا عمى النحك الآتي، خصصنا أىـ النتائج ال
، ثـ انتقمنا إلى التمييد حيث بالبحث، خطتو كمنيجو كأىـ مصادره كمراجعوالمقدمة لمتعريؼ 

عرضنا فيو لممحة عف المسرح في الجزائر كمصادر اقتباسو ثـ انتقمنا لمفصؿ الأكؿ الذم 
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مف الاقتباس إلى الفضاء المسرحي إلى تقنيات العرض، كرتبنا عناصره عمى  كسمناه بعنكاف:
 النحك الآتي:

 .الاقتباس كأنكاعومفيكـ  -
 .النص المسرحي -
 .الفضاء المسرحي-
 تقنيات العرض المسرحي.-

خصصناه لقصة إلى النص المسرحي إلى العرض، مف ا :فعنكاف الثاني الفصؿأما 
 النص القصصي "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" عمى مستكل كؿ مف: لمتحميؿ السميائي
 العرض المسرحي. النص المسرحي،

 .خاتمة -
عدـ كجكد دراسات سابقة تتعمؽ ل ، كىذا راجعمف الصعكبات البحث يخؿ   لـ

 المسرحي لأنو لـ ينشرالنص صعكبة الحصكؿ عمى مدكّنة  أضؼ إلى ذلؾ بالمكضكع،
المركزية، الأمر الذم جعمنا  ةذلؾ في مكتبة المعيد أك المكتب سكاء أكاف ،الأمر الذم أخّرنا

ني لمفنكف الدرامية ببرج خاصة مكتبة المعيد الكطكبالكطنية بالعاصمة  اتتبجو إلى المكنتكّ 
 .الكيفاف
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الجزائرم كتطكر في ظؿ جدؿ كبير بيف قيمو الخاصة كتمؾ التي أخذىا ظير المسرح 
مف المسرح الغربي، باتجاىاتو المتجددة كأساليبو المتعددة، بينما ركّز الرّكح المسرحي في 
مسيرتو عمى العركض الشعبية كالمرجعية التراثية مف حكايات شعبية مثؿ جحا كغيرىا مف 

ة، كارتبط بذكؽ الجميكر الذم لـ يتجاكز حدكد المكركث القصص الدينية كالخرافات الشعبي
بسبب الظركؼ التي كاف يعيشيا الشعب الجزائرم، كما كاف لمغناء كالفكاىة دكرا  كالمعيش

فعّالا في المسرح الجزائرم كقد أسيما في تكصيؿ الأفكار التعميمية كالتربكية كالسياسية 
حاجة إلييا، كلكف بعد أف تجاكز كتّاب المسرح لممتمقي، لأف المجتمع الجزائرم كاف بأمس ال

، انتقؿ ىؤلاء إلى ومرحمة ترسيخ ثقافة المسرح لدل المتمقي الجزائرم، الذم لـ يكف يعرف
مصادر أخرل في كتابة نصكصيـ المسرحية، كبخاصة بعد اتّصاليـ كاطّلاعيـ عمى 

انت تمؾ المسارح بمثابة المسارح الغربية الكبرل، كمسرح "شكسبير" ك"مكليير" كغيرىما، فك
، فشيدت 1الإلياـ كالحافز كالدافع ليـ، يأخذكف الأفكار منيا كينسجكنيا كفؽ الكاقع الجزائرم

حركة الاقتباس نشاطا كتكسعا كبيرا عمى مستكل المسرح الجزائرم الذم تجاكز حدكد 
ح الجيكية العاصمة كالمدف المجاكرة ليا كانتشر في شرؽ البلاد كغربيا، فتأسّست المسار 

مثؿ: مسرح الجيكم لكاتب ياسيف ببجاية، كمسرح باتنة، كمسرح كىراف، كمسرح بمعبّاس 
كحاكلت جميعيا أف تنشط لكننا نلاحظ بأف الدراسات تركز بخاصة عمى مسرح قسنطينة 

 كعنابة عمى أساس أنيما أنتجا مسرحيات مقتبسة، كعميو سنحاكؿ أف نركز عمييما:

 يمسرح قسنطينة الجهو  -1
، ما أدل إلى تأخر 1972كلد ىذا المسرح في ظؿ تطبيؽ لا مركزية المسرح عاـ  

افتتاحو كىذا راجع إلى الأشغاؿ الترميمية في المبنى المسرحي، الأمر الذم جعمو يتجو إلى 
 مسرح عنابة، لأنو كاف مجيزا كمييأ بكؿ الكسائؿ اللازمة.

                                                           
 -ينظر: عز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، دراسة نقدية، سحب الطباعة الشعبية لمجيش الجزائر -1

 .38، ص2007
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كقد عدّ مسرح قسنطينة الجيكم مف أىّـ المسارح النّشطة في الجزائر كعرؼ مرحمة  
، نذكر منيا بعض المسرحيات التي عرفت 1978اقتباس ثرية ككاف ذلؾ اِبتداءن مف عاـ 

 1نجاحا كبيرا عند عرضيا:
مسرحية "المي يفكت ما يمكت" ؿ"علاكة كىبي" التي اقتبسيا مف مسرحية الدكتكر  -
 محفكظ"."عصاـ 

مسرحية "القانكف كالناس" ك"بدر البدكر" ؿ"عبد الحميد حباطي" ك"ىلاؿ عنتر" كقد  -
اقتبسيما ىذا الثنائي مف بستاف اليزا للأديب الإسباني المعركؼ ب: " فريديريكك غارسيا 

 .2لكركا"

 مسرح عنابة الجهوي "عز الدين مجوبي" -2
أفريؿ 16المؤرخ في  73-71رقـ:  نت نشأة مسرح عنابة الجيكم تطبيقا لممرسكـكا
 .3كقد ذكرت المراجع أنو كاف مندرجا مع مسرح قسنطينة 1973

ـ، حيث 1975كعرؼ ىك الآخر مرحمة اقتباس بعد اِنفصالو عف مسرح قسنطينة 
اقتبس سيد "أحمد أقكمي" مسرحية "الخطبة دياؿ سيدنا" مف "ككرزاف" كاِقتبس أيضا عاـ 

ف مسرحية "لبيكيت"، فكانت ىذه الأعماؿ تخدـ المجتمع "في انتظار الميدم" م 1976
كتطرح قضايا اِجتماعية كسياسية شبيية بما كاف يعيشو أبناء المجتمع الجزائرم في تمؾ 
ّـ انقطع  الفترة، ككاف اليدؼ منو ىك إثراء أعمالو المسرحية جعميا في انسجاـ مع متمقييا، ث

حظ  النقاد عكدتو إليو مع مسرحية "الرتيمة" التي مسرح عنابة عف الاقتباس فترة مف الزمف كلا

                                                           
 .207، ص 2011الجزائر  -أحمد بيكض، المسرح الجزائرم، نشأتو كتطكّره، دار ىكمو لمطباعة كالنشر كالتكزيع ينظر: -1
 .208، ص نفسو -2
 .217ص  ،ينظر: نفسو -3
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اِقتبسيا كؿ مف "غنية سامعي أكرمضاف كناصر أكرمضاف" عف الكاتب الككبي "اِيدكاردك 
 .1مانيت" كأخرجيا سميماف بف عيسى

العربي الإسلامي \كالجدير بالذكر أف ظاىرة الاقتباس لـ تعتمد فقط عمى التراث 
بؿ تجاكزتو إلى عدد كبير مف الأعماؿ الناجحة، كىذا  كالمسرح العربي أك الفرنسي

بالاحتكاؾ بمختمؼ مسارح العالـ، فبذلؾ لـ تعتمد في اِقتباساتيا عمى لغة كاحدة بؿ شممت 
 عدة لغات.

كعميو فعممية الاقتباس بدأت تختمؼ عف سابقتيا لأف المسرح الجزائرم لـ يعد يعتمد 
نصكص المسرحية الأجنبية بؿ أصبح يقتبس مف فقط عمى الاقتباسات التي يأخذىا مف ال

 أعماؿ أدبية جزائرية.
ككاف أكّؿ عمؿ مسرحي مقتبس: "احمرار الفجر" للأديبة "فاطمة الزىراء إمالياف" 

اِقتبسيا "محمد بف  مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" التي، ك 2المعركفة "بآسيا جبار"
قطاؼ" عف قصة الركائي "الطاىر كطار" حيث أنيا تحمؿ العنكاف نفسو كأخرجيا "زياني 

 شريؼ عياد".

 مصادر الاقتباس في المسرح الجزائري -3
عُرؼ الاقتباس المسرحي الجزائرم بالتنكع كالثراء كالتفتح، إذ لـ تقتصر التجربة 

كالمسرح الأكركبي بؿ تعدتيما إلى عدد مف الأعماؿ  المسرحية عمى التراث العربي الإسلامي
 الناجحة في مختمؼ المسارح العالمية المشيكرة، كلـ تعتمد عمى لغة كاحدة بؿ مسّ 

استطاع المسرح الجزائرم »عندما قاؿ  أحمد بيكضعدةلغات، الأمر الذم أشار إليو 
ؿ الأصيؿ ت أف تؤصّ الاستفادة مف تنكع التجارب كانصيارىا في تجربة جزائرية استطاع

                                                           
 . 218ص  السابؽ، المرجع: ينظر -1
 .189نفسو، ص  -2
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، كىذا ما يثبت جدارة ىذا الأخير كذلؾ بأخذ الفكرة ككضعيا في صبغة 1«كتستكعب الدخيؿ
جزائرية بمعنى ملاءمة العمؿ المسرحي المقتبس مع ثقافة المجتمع الجزائرم كيتجمى ذلؾ مف 

ظاىرة التأكيد عمى التعاطي مع »الدكر الفعاؿ الذم تمعبو ظاىرة الاقتباس المتمثمة في 
التثاقؼ بدكف عقدة نقص أك خكؼ أك ذكباف في الآخر كتنكيع التجربة المسرحية الجزائرية 
ثرائيا بتجارب فنيّة عالمية، إضافة إلى البحث عف فضاءات جديدة لمتفتح عمى الثقافات  كا 

نقاذ الفف المسرحي  2«كالفنكف الأخرل كذلؾ بيدؼ تطكير الإنتاج الكطني كتحقيؽ الإبداع كا 
حي  ائو بعد رككده.كا 

كالجدير بالذكر أف الاقتباس في المسرح الجزائرم أخذ مف عدّة مصادر يمكف إيجازىا 
 في العناصر الآتية:

 المصدر الغربي -أ
عرفت ظاىرة الاقتباس المسرحي الجزائرم تطكرا كبيرا مف خلاؿ تجربتيا الفريدة عمى 

خلاؿ اتجاه كتاب المسرح الجزائرم المستكل العربي بؿ استطاع تجاكز ذلؾ كيتجمى ىذا مف 
بحكـ معرفتيـ بالمغة الفرنسية إلى الاقتباس مف المسرح الفرنسي، كأكؿ مف فتح مجاؿ 
الاقتباس كاف محمد المنصالي ثـ تبعو كؿ مف سلالي )علالك( كمحي الديف بشطارزم 

محمد الرازم  كرشيد قسنطيني كىذا ما قاـ بو الركاد الذيف جاءكا بعدىـ أمثاؿ محمد التكرم،
محمد غريبي كرضا حكحك بمجمكعة مف المسرحيات المقتبسة كأىميا: مسرحية بائعة الكرد 
لػ "فيكتكر ايغك"، التي اقتبسيا رضا حكحك، كسميماف المكؾ كالشرؼ لمكليير التي اقتبسيا 
 بشطارزم كغيرىا. فالمتتبع للأعماؿ المقتبسة، سيرل بأف أعماؿ "جاف باتيست مكليير" أكثر

في  ـياتبإبداع يفالمسرحيات حضكرنا في الجزائر، كمف أبرز المسرحييف الجزائرييف المعركف
فعبقرية بشطارزم تكمف في الاقتباس فيك بالنسبة إليو إبداع، فقد »، 3الاقتباس بشطارزم

                                                           
 .327المرجع السابؽ، ص -1
 نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .64 -63نفسو، ص ص-3
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كالبناء لمنص كيعالجيما بأسمكبو الخاص انطلاقا مف مكاقؼ كعادات كتقاليد  ةكاف يأخذ الفكر 
بحيث اقتبس العديد مف الأعماؿ المسرحية لمرّائد الفرنسي مكليير  «جزائرية عربية مسرحية

 1«سميماف المكؾ عف مريض الكىـ، المشحاح عف البخيؿ، المجرـ عف طرطكؼ»كخير مثاؿ 
الإشارة إلى اقتباس المسرح الجزائرم مف المسرح الركسي كغيرىا مف المسرحيات، كتجدر 

نتيجة تكجّو بعض الكتّاب إلى الإبداع الركسي الذم عرؼ حركة ترجمة كاسعة مكّنتو مف 
الانتشار في البلاد العربية عامة كفي الجزائر بخاصة، بحكـ العلاقات الطيّبة التي جمعت 

 البمديف. 

 المصدر العربي -ب
ائرم بتأثره بالتراث العربي كيتجمى ذلؾ في العكدة إليو كاستغلالو عرؼ المسرح الجز 

كلكف المسرح العربي  »في مجاؿ المسرح، عمما أف ىذا الفف كاف جديدا عمى البيئة العربية 
إلى قسميف، قسـ مؤيد كمشجع لتطكير ىذا الفف  احينما نشأ كاف المجتمع العربي مقسم
ة العربية لنيضتيا، كقسـ معارض يعتبركنو كجيا مف كيعتبركنو كجيا حضاريا تحتاجو الأم

 .2«كجكه الفسؽ كالفجكر
يبدك أف ظاىرة الاقتباس قد كشفت عف الصّعكبات التي كاجييا كتّاب المسرح في 
الكطف العربي، فبركزىا في البيئة العربية بيّف لنا الضعؼ كالأزمة التي سادت الممارسة  

ف إلى الاقتباس، لأنيـ كانكا يفتقركف إلى المعرفة الفنية  المسرحية، بحيث لجأ أغمب المسرحيي
لذلؾ لاحظ  النّقاد أف النشاط المسرحي العربي قد نشط بفضؿ الاقتباس لمدة طكيمة، كلقد 

حيف أخرج  1847أف الإرىاصات الأكلى لممسرح العربي تعكد إلى سنة  »أشار أحمد صقر 
بحيث اعتمد ركاد العرب عمى  3«خيؿماركف النقاش أكّؿ مسرحية عربية بعنكاف الب

                                                           
 .64المرجع السابؽ، ص  -1
 .45ص، 2001فرحاف بمبؿ، مراجعات في المسرح العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -2
غريبي عبد الكريـ، الفكاىة في مسرح عبد القادر عمكلة بيف الإبداع كالاقتباس، دراسة لبعض النماذج، مذكرة جامعية  -3

 .113، ص2012 -2011مقايد تممساف، ببكر لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة أبي 
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المكضكعات كالشخصيات المكلييرية كتكييفيا مع البيئة العربية لإثبات ذاتيـ كالتعبير عف 
 أفكارىـ بشكؿ مميز.

قدـ في بيتو »كيظير دكر النقاش في تنشيط حركة المسرح العربي، فبعد عاـ تقريبا  
بعد ذلؾ ابف أخيو سالـ النقاش الذم مسرحية "أبك الحسف المغفؿ كىاركف الرشيد" ليظير 

اؿ المسرح كىك يعقكب صنكع (، ليجد مف سبقو إلى مج1876دخؿ الإسكندرية في )
كاقتبس العديد مف الأعماؿ الفرنسية  1870( الذم قدـ مسرحيتو الأكلى في 1839-1912)

"الكطف كالحرية"، كالإنجميزية التي تتفؽ مع الحياة الاجتماعية العربية، إلى أف كتب مسرحية 
، كمف ىنا يتضح لنا أفّ 1«تعرّض فييا لمسمطات ككانت بذلؾ سببا في إغلاؽ مسرحو

المسرح العربي قد اعتمد بالدرجة الأكلى عمى المسرح الغربي فنقؿ عف مكليير كشكسبير 
 .... كغيرىـ مف الأعلاـ.

ي أف مرجعيّاتيـ يتّضح مف خلاؿ المصادر الغربية التي أخذ منيا كتّاب المسرح العرب
كانت كاحدة كليذا ىيمنت المرجعية الغربية عمى المرجعية الغربية عمما أفّ ركّاد المسرح 

منو مسرحياتيـ فأعطكا بذلؾ لممسرح  االعربي قد عادكا إلى المكركث العربي القديـ كاستميمك 
ء" أك "الفرج مسرحية "المركءة كالكفا»العربي دفعا قكيا كشكلا مميزا، كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ 

( كىي مسرحية غنائية شعرية ككذا مسرحية 1893بعد الشدة" التي كتبيا خميؿ اليازجي )
( 1863( ثـ الشاب "الجاىؿ السكير" سنة )1851"السميط الحسكد" لماركف النقاش سنة )

( مف المسرح 1893التي تعد مع مسرحية "عمي بؾ الكبير" التي كتبيا أحمد شكقي سنة )
(، تكفيؽ الحكيـ 1921-1892ىؤلاء الركاد محمد تيمكر ) كما ظير بعدالاجتماعي، 

، كانتقمت أعماؿ ىؤلاء إلى المغرب العربي الكبير نتيجة الحركة الثقّافية 2«(1969 -1981)
النّشطة التي جمعت المشرؽ العربي بالمغرب العربي كبخاصّة في مجاؿ المسرح حيث 

مغرب كقدّمت عركضا لاقت نجاحا لدل الجميكر انتقمت الفرؽ المصرية كالسكرية إلى ال
                                                           

 .38المرجع السابؽ، ص  -1
 .الصفحة نفسيا ،نفسو -2
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الأمر الذم شجّع الجمعيات الثقّافية كالإصلاحية عمى الرّجكع إلى أعماؿ ىؤلاء الركاد العرب 
كالكتابة عمى منكاليـ، فعرؼ المسرح الجزائرم مسرحيات شكقي كغيره ليتحكّؿ بذلؾ المسرح 

 المسرح الجزائرم.العربي إلى مصدر مف أىّـ المصادر التي أخذ منيا 
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اِرتبط تناكؿ قضية الاقتباس في المسرح العربي عامة بالبحكث التي حاكلت التأصيؿ 
لمكتابة المسرحية العربية كالتي تحيمنا بشكؿ عاـ إلى الدكر الياـ الذم قاـ بو "ماركف النقاش" 

مسرحية العربية التي اِنطمؽ فييا مف المسرح الغربي كذلؾ باقتباسو لمسرحية في الكتابة ال
"البخيؿ" لمكليير، كليذا كثيرا ما ربط النقاد ىذه الظاىرة )الاقتباس( بمرجعية المسرح الغربي 
كالركافد الغربية التي أخذ منيا. كالأسس التي اِعتمد عمييا كتّاب المسرح لاستنبات الظاىرة 

 .1في الثقافة العربيةالمسرحية 
الاستعانة بالمسرحية الغربية كالأخذ منيا بسبب الافتقار إلى شركط الخمؽ الفني، ما  

يفسر أسباب اِنتعاش الحركة المسرحية بالاقتباس فترة طكيمة الأمر الذم يفسر التبعية 
 .2«لمتجارب المسرحية الغربية، كالتدريب عمى الكتابة المسرحية بيذا الاقتباس

لكف المتتبع لممسار المفيكمي الذم عرفو ىذا المصطمح يدرؾ بشكؿ كاضح أنو 
عرؼ تطكرا كبيرا كتجاكز ظاىرة النقؿ مف المسرح الغربي، إلى طرح مسألة الشكؿ الفف 
كشكؿ الكتابة، كالاقتباس مف الجنس الأدبي، بمعنى أنو اِرتبط بالتفاعؿ الذم تشكؿ بيف 

 مف القصة كمف غيرىا مف الأجناس الأدبية. الأجناس الأدبية، فأخذ المسرح
كعميو سنحاكؿ التأسيس لمفيكـ الاقتباس مف ىذا المنظكر، كنسعى لمكشؼ عنو مف 
خلاؿ دراستنا لمسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع".  ليذا سنبدأ بتحديد مفيكـ الاقتباس 

ا.  لغة كاصطلاحن
 
 
 

                                                           
 .29 -28، ص ص2011ينظر: سميرة السباعي، الفرجة المسرحية المغربية، زمف التأصيؿ، شركة الطباعة، مكناس،  -1
 .29المرجع نفسو، ص  -2
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 مفهوم الاقتباس -1

 الاقتباس لغة -أ
اِنطلاقا مف التفاعؿ الذم يمكف أف يحدث بيف أجناس أدبية كالقصة، الركاية 
كالمسرحية، جاء مفيكـ الاقتباس في المعاجـ العربية مبئرا لمعنى قبس النكر، فكممة الاقتباس 
التي تعكد في جذكرىا إلى فعؿ ثلاثي ىي: "قبس" شرحيا اِبف منظكر في لساف العرب عمى 

 النحك الآتي:
القبس: النار، كالقبس: الشعمة مف النار، كفي التيذيب: القبس شعمة مف "قبس: »

 النار تقتبسيا مف معظـ، كاِقتباسيا الأخذ منيا.
القبس: الجذكة، كىي النار التي تأخذ في طرؼ العكد، كيقاؿ: قبست منو نارنا أقبس 

و عمما أيضا، أم قبسا، فأقبسني أم أعطاني منو قبسا، ككذلؾ اِقتبست منو نارنا، كأقبست من
اِستفدتو كقاؿ بعضيـ: قبستؾ نارنا كعمما، بغير ألؼ، كقيؿ: أقبستو عمما كقبستو نارنا أك خيرا 

 .1«إذا جئتو بو، فإف كاف طمبيا لو قاؿ: أقبست بالألؼ
يتجمى في ىذا التعريؼ أف الاقتباس في معناه المّغكم مرتبط بالنار كالاستضاءة كما 

القبس: شعمة مف نار »ر في معجـ العيف: طاؤه كالمعنى نفسو تكرّ نفيـ معنى أخذ العمـ كع
تقتبسيا أم تأخذ مف معظـ النار، كقبست النار، كأقبست رجلا نارنا أك خيرا، كقبست العمـ 

 .2«كأقبستو، كأقبستُ العمـ فلانا
نلاحظ أف معجـ العيف يرجع نكاة المعنى إلى شعمة النار التي تحيؿ إلى النكر، أما 

قبس القاؼ كالباء كالسيف أصؿ صحيح »اِبف فارس فقد عرفو عمى أنو صفة تقكؿ: معجـ 
يدؿ عمى صفة مف صفات النار، ثـ يستعار مف ذلؾ القبس: شعمة النار، قاؿ ا﵀ تعالى عف 

                                                           
 .167بيركت، ب ت، صاِبف منظكر، معجـ لساف العرب المحيط، دار صادر  -1
 .86أبي عبد الرحمف بف أحمد الفراىيدم، معجـ العيف دار الرشيد لمنشر، الجزء الخامس، ص -2
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، كيقكلكف: أقبست الرّجؿ عمما، كقبستو ﴾لعمّى أكتيكـ منيا بقبس﴿السلاـ: قصة مكسى عميو 
 . 1«نارنا

خلالو أنو يتكافؽ مع ما جاء بو معجـ العيف، كما نلاحظ أف التعريؼ نفسو كنفيـ مف 
قبس النار قبسا: أكفدىا كطمبيا، أقبستو: أعطاه قبسا مف نار »ره معجـ الكسيط: تقريبا يكرّ 

أك كيرباء أك عمـ، اِقتبس نار: قبسيا كفلانا: طمب منو نارنا، كيقاؿ: اِقتبس منو نارنا أك منو 
أنظركنا نقتبس مف ﴿ه، كيقاؿ جئت لأقتبس مف أنكارؾ كفي التنزيؿ العزيز: عمما: اِستفاد

 .2﴾نكركـ
نلاحظ أف كؿ المعاجـ تربط كممة قبس بالاستضاءة كالنكر كالاستفادة ككؿ ىذه 
المصطمحات ليا علاقة بالأخذ لأف المقتبس يأخذ معاني الآخريف كيستفيد منيا ليحكليا إلى 

يقتبس النكر المكجكد في نصكص الآخريف )السابقة( ليعطييا  معاني جديدة، فيك بشكؿ آخر
 حمة كصياغة جديدة.

 اِصطلاحا-ب
ترتبط كممة الاقتباس في الاصطلاح بمعاني كثيرة كمتعددة كذلؾ بحسب المجالات 
المعرفية التي يستعمؿ فييا كالمسرح، السينما، الأدب، عمى الرغـ مف أف المفيكـ لا يخرج 

ى المّغكم الذم يرجعو إلى الأخذ حيث يتحكؿ فيو الأخذ إلى تحكيؿ في العمؽ عف المعن
كتغيير كتطكير، فيصبح بذلؾ طريقة مرنة للاستعانة بالنصكص السابقة كىك المعنى الذم 

تحديث أثر قديـ إمّا مف حيث إعادة »يشير إليو المعجـ الأدبي إذ يعتبر الاقتباس فعؿ 
ما بتبسيط مفردا . كمف ثـ 3«تو كعباراتو ليصبح مألكفا عند القراءعرضو بطريقة مشكقة، كا 

يعمؿ الاقتباس عمى إحياء الأعماؿ التراثية كالتاريخية القديمة مف خلاؿ إعادة بعثيا في حمّة 
                                                           

 .48، ص 1991، دار الجيؿ، بيركت، 1أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، مقاييس المغة، المجمد الخامس، ط -1
 .710، ص 2004، 4، طمصر ،كليةالمّغة العربية، معجـ الكسيط، مكتبة الشركؽ الد مجمع -2
 1984، المؤسسة لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، بيركت، لبناف، 2المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملاييف، ط ،جبكر عبد النكر -3

 .31ص 
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جديدة، تتماشى مع مستجدات العصر، كذلؾ بالاشتغاؿ عمى المّغة كجعميا تتلاءـ كمماتيا 
ميـ أف يعمؿ "الاقتباس" عمى التقريب بيف  كعبارتيا ليفيميا المتمقي بكؿ سيكلة، ككـ ىك

 الأجياؿ كاِختصار المسافات، فمكلاه لما كصمتنا تمؾ الركائع الأدبية القديمة.
تضميف »يضيؼ المعجـ نفسو تعريفنا آخر يذىب فيو إلى معنى التضميف جاء فيو 

ى كجو غير الكلاـ، نثرا كاف أـ نظما، شيئا مف القرآف أك الحديث أك مف مصطمح العمكـ عم
. كيتضح لنا مف خلالو أف الكلاـ عف الاقتباس كآلية تعمؿ عمى تكظيؼ حقكؿ 1«مشعكر بو

معرفية مختمفة، كتستعمؿ شكاىد تاريخية )قرآف، حديث، شعر، أمثاؿ....(، كىك تعبير 
صريح عف مصطمح لطالما اِرتبط بالاقتباس كىك التضميف الذم عرؼ تطكرنا في درس النقد 

ممية إبداعية تتناص فييا النصكص كتتفاعؿ مشكمة نصكصا جديدة يحاؿ إلييا كتحكؿ إلى ع
، كليذا يعكد الكتاب إلى النصكص الأصمية حتى يساعدىـ عمى إنشاء *بمصطمح التناص
 نصكص أخرل.

كما اِرتبط الاقتباس بما يسمى بتداخؿ الخكاطر كعممية إبداعية تتمثؿ في الكتابة 
المشابية في بعض النقاط، لأف تداخؿ الخكاطر يتـ بطريقة عفكية غير مقصكدة بينما 
نلاحظ أفّ الاقتباس فعؿ مقصكد يمجأ إليو المبدع لحاجتو لمنص المقتبس منو كىك المعنى 

إعادة صياغة نص أدبػػػػػػػػي »المفضؿ في الأدب عمى أنو:  الذم ذىب إليو صاحب معجـ
 .2«كأف يحكؿ الأديب المسرحية إلى قصة أك يعيد كتابة نص قديـ بأسمكب حديث

عممية تككيف نص مسرحي مف عمؿ »أما إبراىيـ حمادة فيقكؿ إف الاقتباس ىك: 
ائية كأخرل فكرية ركائي أك قصصي، أك غير ذلؾ، كتتضمف ىذه العممية الجديدة عناصر بن

كردت في الأصؿ المقتبس، كلا يمكف تحديد مدل تصرؼ المقتبس في المصدر الذم قد 

                                                           
 .31المرجع السابؽ، ص  -1
بعض الأحياف التناص: ىك تداخؿ كتفاعؿ النصكص فيما بينيما مشكمة بذلؾ نصكص جديدة مطكرة كقد يككف في  -*

 تكممة لمنص الأصمي.
 .120، ص 1999، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 2، ط1، معجـ المفضؿ في الأدب، جيمحمد التكنج -2
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يككف محميا أك أجنبيا، لأف كمية الاقتباس كالتعرؼ فييا بالحذؼ أك الإضافة تتفاكت مف 
 . 1«كاتب لآخر

ف يعبر ىذا التعريؼ عف الدكر الذم يمعبو "المقتبس" في تعديؿ كتحكيؿ النصكص م
آثر فني لأخر، معتمدا عمى أفكاره كلغتو، كما لو الحرية التامة في الحذؼ أك الإضافة، كىذا 
ما يصنع الفارؽ بيف النص الأصمي كالنص الجديد كما يحدد فعميا قيمة الاقتباس 

عمؿ دراماتكرجي اِنطلاقا مف المعد »كمصداقيتو. ىك الأمر الذم يؤكده أحمد بمخيرم بقكلو: 
سرحي كلذلؾ فإف كؿ الأعماؿ النصية الخيالية جائزة: قطائع، إعادة تنظيـ للإخراج الم

السرد، مزج الأساليب، تخفيؼ عدد الشخصيات أك الأمكنة، التركيز الدرامي عمى بعض 
المحظات القكية، إضافة إلى نصكص خارجية، مكنتاج أكككلاج يتعمقاف بعناصر خارجية 

 .2«ا مع خطاب الإخراج المسرحيتعديؿ النتيجة، تعديؿ الحكاية اِنسجام
كعميو فالاقتباس ىك الطريقة المرنة كالمثمى للأخذ مف نصكص سابقة لإنشاء 

. كيضيؼ المعجـ نفسو إلى التعريؼ *نصكص أخرل جديدة بشرط الاىتماـ بالدراماتكرج
ىك خلاؼ لمترجمة أك التحييف، لو حرية كبيرة: فيك لا يخشى »السابؽ ما نصو إف الاقتباس 

عديؿ معنى الأثر الفني الأصمي جذريا بحيث يجعمو يقكؿ العكس، إذنا الاقتباس ىك إعادة ت
كتابة النص مف جديد، ىذا التطبيؽ المسرحي أخذ بعيف الاعتبار أىمية الدراماتكرج مف أجؿ 

نفيـ مف التعريؼ أف المترجـ ممزـ بالمطابقة بيف النص الأصؿ كالنص المت رجـ  3«الفرجة
 بِس لو حرية التعديؿ أك الزيادة كالنقصاف.بينما المقت

أما البعد الدلالي لكممة اِقتباس في المسرح فترتبط بمعاف كثيرة كمختمفة بحسب كيفية 
الأخذ )الاقتباس( كمستكياتو المتعددة )الشكؿ، المغة، المضمكف(، حيث يقكؿ فييا مجدم 

                                                           
 .53إبراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية، دار المعارؼ، القاىرة، ب ت، ص  -1
 .26، ص 2006لدار البيضاء، المغرب، ، ا2أحمد بمخيرم، معجـ المصطمحات المسرحية، ط -2
تعكد كممة دراماتكرج منذ أف أنشئ المسرح عمى أنّو الشخص الذم يتكفؿ في إنتاج العركض المسرحية الدراما تكرج:  *

 كبمعنى آخر ىك تحكيؿ أعماؿ فنية كالقصة كالركاية إلى أعماؿ مسرحية مف خلاؿ إخضاعيا لقكانيف الدراما.  
 .26عجـ المصطمحات المسرحية، ص أحمد بمخيرم، م -3
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ية عدة معاف بعضيا أحيانا دؿّ عرفت كممة الاقتباس منذ أف تداكلتيا الأقلاـ العرب»كىبة: 
. كمنو يتبيف 1«عمى إدخاؿ المؤلؼ كلاما منسكبا لمغير في لغة بقصد التحمية أك الاستدلاؿ

لنا أف مجدم كىبة يربط كممة اِقتباس بمصطمح التحمية كالاستدلاؿ، بمعنى أف المؤلؼ 
كمرجعية و صيغة جمالية كلمسة فنية مميكظؼ كلاـ الكتاب الآخريف مف أجؿ إعطاء ع

فكرية سابقة لتككف بمثابة الحجة كالدليؿ عمى قيمة ىذا العمؿ الأدبي الجديد ليككف ذك 
 مصداقية.

 أنواع الاقتباس -2
طغى الاقتباس عمى جميع المجالات الأدبية كالفنية، حيث اتخذ أشكالان متعددة كاِنقسـ 

 إلى عدة أنكاع كىي كالآتي:

 اقتباس فكرة-أ
الاقتباس أخذ فكرة معينة حكؿ مكضكع ما مف نص أصمي كيقصد بيذا النكع مف 

 2.لتصاغ في نص جديد

 اِقتباس صفة -ب
  3«اِقتباس صفة مف صفات شخصية مسرحية دكف مسماىا»كالمقصكد بيذا النكع ىك 

يعني ىذا تقمص صفات شخصية ما دكف التصريح بيكيتيا كالإحالة إلى اِسميا كأف تؤخذ 
 فتككف بينيما علاقة تشابو في الصفات. صفات جحا دكف الإحالة إليو،

 

 
                                                           

 دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر ،2ط ،حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالاقتباس كالإعداد كالتأليؼ ،أبك الحسف سلاـ-1
 .  65ص، 2007 ،الإسكندرية

 .74، صنفسو ينظر: المرجع -2
 .نفسو، الصفحة نفسيا -3
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 اِقتباس ذات وهيئة -ج
يعني ىذا أف  1،«اِقتباس شخصية بأبعادىا كظركفيا كسمككيا كاسميا»عبارة عف 

المقتبس عندما يأخذ مف النص الأصمي يأخذ كؿ الشخصية لكف يتكجب عميو أف يراعي كؿ 
 كالتقيد بسمككيا كاِسميا.الظركؼ المحيطة بيا كأبعادىا الاجتماعية كالنفسية 

 اِقتباس هيكمي تام-د
، أم اِقتباس شكؿ الكتابة أك شكؿ 2«اِقتباس أسمكب كتابة أك تجسيد فني»عبارة عف 

تباع طريقة الأخر كصياغة العمؿ الأدبي في قالب مشابو  النّص أككيفية كتابة النص، كا 
 كىذا ما يتبيف لنا في مسرحية "جحا" ك"زغيرباف" كشركيطك".

 اِقتباس هيكمي جزئي-ه
يقصد بو إتباع طريقة كتابة معينة في جزء منيا كالنص في جزء آخر، قد يككف 

 3.الأسمكب كقد يتعمؽ الأمر بالمقاطع الحكارية

 اِقتباس مغزى موضوعي-و
أم أخذ المغزل            4،«اِقتباس المكضكع أك المغزل دكف الييكؿ»يقكـ ىذا النكع عمى 

 لشكؿ كتكظيفو في عمؿ أدبي جديد.أك المكضكع دكف ا
نستخمص مف كؿ ىذه الأنكاع أف المقتبس حينما يقتبس تختمؼ طريقة الأخذ، حيث 
يمكف أف يتعمؽ الاقتباس بتقنية الكتابة، كما يمكف أف يأخذ المقتبس الفكرة أك المحتكل 

ما اقتباساك بعض الأحياف إما اِقتباسا تاما  كيككف  ناقصا. ا 

 
                                                           

 .74المرجع السابؽ، ص  -1
 .الصفحة نفسيانفسو،  -2
 .75ينظر: نفسو، ص  -3
 .نفسو، الصفحة نفسيا -4
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 المسرحيالنّص  -3
فكؿ عمؿ »يعد النص المسرحي عنصرا ىاما كضركريا في عممية الإبداع المسرحي، 

مسرحي ينطمؽ مف النص سكاءن صدّقنا أـ لـ نصدؽ بأف المسرحية تكتب أصلا لتمثؿ 
كتمقى، فالمسرحية لا تظير عمى حقيقتيا إذ لـ تجسد عمى الخشبة، فأكّؿ خطكة لميلادىا ىي 

كمف ثـ فعدـ كجكد  1،«سرحاف عمى أنّو سيد المسرح بلا منازع النص كجاء في قكؿ سمير
النّص المسرحي يؤدم برككد الفف المسرحي كتيميشو، فيك بمثابة المادة الأكلى لكجكد 
العرض المسرحي، فلا كجكد لعرض دكف نص كبالتالي فغيابو يؤدم إلى عدـ كجكد 

كاتب المسرحي عند كتابتو الجميكر، فالنص يكتب قصد تجسيده عمى خشبة المسرح، كال
 لمنص يأخذ بعيف الاعتبار نظرة الجميكر.

فلا عرضا »نستنتج مف الآراء السابقة أىمية النص في إقامة العركض المسرحية، 
مسرحيا بلا نص كلك كاف مرتجلا، كمف ثـ أيضا نضع أيدينا عمى أىمية الكممة في العرض 

 2.«المسرحي
بمعنى أف النص ىك الأساس في نجاح أم مسرحية، دكف أف ننسى أىمية المّغة التي 

فالكممات ىي محكر الفف المسرحي لككنو »تعد الركيزة الأساسية في بناء النص المسرحي، 
كىذا ما يتطمب حسف الصياغة كالتعبير كضركرة إعطاء المحتكل في شكؿ  3.«عملا أدبيا

، كىك ما عبّر عنو الشاعر كالمسرحي كالمخرج كالممثؿ كاضح مف أجؿ سلامة لغة النص
شيء كاحد »( عند حديثو عف أىمية النص المسرحي 1948 -1886) أنتونانآرتوالفرنسي 

لا يقير، شيء كاحد يبدك حقيقيا، النص بكصفو حقيقة مميزة تكجد في حد ذاتيا كتكتفي 
معد »، كيبقى النص المسرحي عبارة عف كسيمة للإبداع كمادة بنائية في العرض 4«بذاتيا

                                                           
 . 17عز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، ص  -1
 .نفسو، الصفحة نفسياالمرجع  -2
 .نفسو، الصفحة نفسيا -3
 .19نفسو، ص  -4
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لمتمثيؿ عمى خشبة المسرح يتقمص الممثمكف أشخاص النص، لكؿ كاحد جزء معيف مف 
حكار الشخصية، ثـ يتناكبكف عمى قراءة ىذه الأجزاء ليصنعكا منيا كاقعا افتراضيا مبنيا عمى 

مى جزء دكف آخر لأف مككنات النص بمثابة جسـ الإنساف ، كلا يمكف الاعتماد ع1«النص
 الذم تكتمؿ كظائفو باكتماؿ أعضائو، كنذكر منيا:

 الحدث -أ
لا كجكد لعمؿ فني دكف حدث، بحيث لا يككف لو أية قيمة إذا غاب عنو، كىذا ما 
أدل إلى ضركرة كجكده في العمؿ المسرحي الذم يرتكز أساسا عمى قضية أك فكرة يدكر 

إفّ الحدث يحتكم »يا الصراع الذم يتحكؿ إلى عقدة لينتيي بعد ذلؾ بإيجاد الحؿ، حكل
بطبيعتو عمى الصراع كيتطكر بفضؿ الحبكة كالفعؿ كردكد الفعؿ كتصارع الإرادة إلى ذركة 
معينة لا ينفصؿ عف الشخصية، فيي صانعة الحدث، كبذلؾ تككف الشخصية كالحدث شيئا 

 2.«كاحدا

 الشخصيات -ب
فالشخصية ليا »ر الشخصية مف المفاىيـ التي لا يمكف تحديدىا تحديدا دقيقا، تعتب

دكر فعاؿ في رسـ كتطكير الأحداث الدرامية كتفاعميا مع الحدث لتصؿ إلى درجة تخيؿ 
 3.«المتمقي أنيا تتحرؾ تمقائيا كطبيعيا

فالشخصيات المسرحية متميزة بصراعيا كالأحداث، تعمؿ عمى نقؿ الأحاسيس 
شاعر التي تساىـ في تحقيؽ التفاعؿ بيف الممثميف كالجميكر فمف الضركرة أف تختمؼ كالم

عف بعضيا البعض في رغباتيا كأىدافيا كىذا ما يتضح مف خلاؿ الأدكار التي تتقمصيا 
ألّا تككف »الشخصيات فمنيا الخيّرة كالشريرة، كىذا ما أشار إليو الدكتكر عبد المّطيؼ 

                                                           
 .45، ص2006، دار الكفاء، الإسكندرية، 1أحمد إبراىيـ، الدراما كالفرجة المسرحية، ط -1
في الأدب  رربيعة ركيقي، سميائية العلامة المسرح الجزائرم، أدباء المظير لرضا حكحك، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستي -2

 .63، ص2011-2010العربي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .144، ص2005صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دراسة مكضكعاتية كفنية، دار اليدل،  -3
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ارىا كرغباتيا كأىدافيا، بؿ لابد مف اختلافيا كتناقضيا، كتصارع الشخصيات متفقة في أفك
نكازعيا تصارعا لا يحكؿ بيف تعاكنيا كتضامنيا، كعمى الكاتب أف يجعؿ شخصياتو تدؿ 

 1.«عمى التناقض بمنطؽ حياتيا كمظاىر سمككيا
عد كتمتاز الشخصية المسرحية بإبعادىا الثلاثة: البعد الجسمي، البعد الاجتماعي، الب

 النفسي كىي كالآتي:
 :البعد النفسي -1

كذلؾ  2«الجانب الداخمي الذم ييتـ بالأحكاؿ النفسية كالفكرية»يتمثؿ ىذا البعد في 
 بتحديد السمات النفسية كالذكاء كالقدرات العقمية كالمكىبة كالتكازف النفسي كطبيعة المزاج.

 البعد الجسمي: -2
في المظير العاـ كالسمكؾ الخارجي ليا »في الجانب الخارجي لمشخصية ك يتمثؿ

 3.«كيُقصد منو الطكؿ، الكزف، العيكب الجسمية، طريقة الكلاـ الصفات الكراثية
 البعد الاجتماعي: -3

يتمثؿ في الظركؼ »نقصد بو البعد الثقافي كالاقتصادم كأثر البيئة عمييا، فيك  
 4.«الاجتماعية كعلاقة الشخصية بالآخريف

أىمية الشخصية في العمؿ المسرحي التي يقكـ عمييا الفعؿ الدرامي كمنو نستخمص 
التي تتطكر لتخمؽ سمسمة متتابعة مف الأحداث كليذا يتكجب عمى الكاتب المسرحي أف 
يحرص عمى أف تسيـ الشخصيات في تككيف الحدث كمساعدة الشخصيات الأخرل في 

مك الأحداث أك تككينيا كفي سيره، كليذا مف الضركرم أف يككف لكؿ شخصية أثرىا في ن
 نمك الحكار أيضا قصد تحقيؽ بناء فني متكامؿ لممسرحية.

                                                           
 .56، ص 1996، 1بد المطيؼ محمد الحديدم، العمؿ المسرحي في ضكء الدراسات النقدية، طع -1
 .145صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، ص  -2
 .146ينظر: المرجع نفسو، ص-3
 .نفسيا ةالصفح نفسو، ينظر: -4
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 الصراع -ج

حصيمة لمقكات المتصارعة في الدراما كيعرض صراع »الصراع الدرامي ىك 
فيك مفيكـ يقتضي علاقة تصادـ كتككف إما جسدية أك معنكية بيف  1،«شخصيتيف أك أكثر

العلاقات بيف الأفراد كفؽ الذات البشرية، كلكي يككف ىناؾ  طرفيف أك أكثر كىك مبدأ يحكـ
ما في المجاؿ السياسي أك الاجتماعي أك غيره مف المياديف الأخرل، كلذلؾ مف  اصراع

الضركرم تكاجد قكل فعالة تظير ماديا بشكؿ ما ضمف إطار معيف، ككؿ طرؼ مف أطراؼ 
قة تربط القكل المتصارعة، بحيث الصراع يرتبط بنظرة خاصة بو، أضؼ إلى ذلؾ كجكد علا

يمكف أف يككف الصراع بيف عناصر تنتمي إلى المجاؿ نفسو أك يككف صراع بيف مجاليف 
مختمفيف كنقصد بالصراع المسرحي تناقض الآراء ككجيات النظر حكؿ مكضكع أك قضية ما 

اقؼ بيف الشخصيات المسرحية، فلا يمكف لمكاتب أف يقدـ شخصياتو دكف أف يضعيا في مك 
 2.«فالصكرة العامة التي يتمثؿ فييا ىي صكرة الخير كالشر»متصارعة 

ككثيرا ما يككف الصراع بيف الخير كالشر ىك محكر الشخصية المسرحية الذم يدكر 
ضمنيا سمككيا الذم يتجمى مف خلاؿ مكاقفيا كعلاقاتيا، إذ يجب عمى البطؿ المسرحي أف 
يمر بصراع حقيقي بيف قيمتي الخير كالشر، فغاية المسرح تتمثؿ في تصكير مكاقؼ إنسانية 

اسية كتصكير صراع الإنساف أماـ القكل التي تكاجيو في كعرض قضايا اجتماعية، سي
 الحياة. 

 
 
 
 

                                                           
 .114أحمد بمخيرم، معجـ المصطمحات المسرحية، ص  -1
في مسرحية الممؾ ىك الممؾ لػ سعد ا﵀ كنكس، دراسة بنيكية، مذكرة لنيؿ شيادة رابح ذياب، الخطاب المسرحي  -2

 .134، ص 2011 -2010الماجستير في الأدب العربي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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 الحبكة -د
تعتبر الحبكة العنصر الرئيسي في بناء العمؿ الأدبي سكاء كانت قصة أك مسرحية.. 
كنعني بذلؾ أنيا عنصر يرتكز عمى ربط الأحداث لتكليد أزمة أك عقدة المسرحية كتجعؿ 

لككف الحبكة تتأسس عمى الصراع مف خلاؿ تصادـ رغبات المتمقي يتابعيا حتى النياية، 
التمييد، الكسط، النياية، يقدـ الكاتب في  »الشخصيات كتتآلؼ الحبكة مف ثلاث مراحؿ ىي 

التمييد، شخصياتو كترمي الخيكط الأكلى لمحكاية، كفي الكسط يزج الشخصيات في لحظة 
 .1«لصراع كتختتـ الحكايةتأزـ الصراع... كفي النياية تنحؿ الأزمات كينتيي ا

يعمؿ تنسيؽ الحبكة مف خلاؿ مراحميا الثلاث التي عمى إبراز الأزمة المسرحية التي 
يمسؾ الكاتب فييا بأنفاس المتمقي كيكلد لو لذة متابعة الأحداث كالتساؤؿ عما سيحدث؟ 

مؿ عمى كذلؾ مف خلاؿ إثارة التشكيؽ كالترقب للأحداث القصة، فالحبكة القكية ىي التي تع
عطائيا قيمة أدبية  التماسؾ كالترابط بيف الأحداث كالشخصيات كالاىتماـ بفكرة المسرحية كا 

 كفنية.   

 فضاء المسرحيال -4

 مف قبؿ ىتماـ كبيراب كحظيلفضاء في المسرح دلالات متنكعة اتخذ مفيكـ ا
سكاء  المسرحية،عرّفو المعجـ المسرحي بأنو " المكضع الذم تقدـ فيو العركض ، الباحثيف
يستخدـ في حيز مكاني  أم أك شيّد خصيصا ليذا العرض كصالات المسرح، كاف بناءن 

حيز المعب الذم يتـ فيو يشمؿ بالضركرة حيّزيف مستقميف ىما ك  ظرؼ ما لغرض مسرحي....
 2.ىك مكاف المتفرجيف "الأداء كحيز الفرجة ك 

حركة الممثميف بحيث يمكف كمنو يتضح أف الفضاء المسرحي ىك الحيز الذم يعرض 
أف يككف مكانا خاصا بالمسرح كنقصد بو الخشبة التي تحتكم عمى مجمكعة مف العناصر 

                                                           
 .44، ص 2003فرحاف بمبؿ، النص المسرحي )الكممة كالفعؿ(، دراسة منشكرات اتحاد الكتب، دمشؽ،  -1
 . 216، 117ص ص ي الغزاكم، الفضاء الدرامي في النص المسرحي،بشار عبد الغنينظر: -2
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...كبإمكانو أف يككف مكانا عاما يستغؿ رات كغيرىااك سكسالمسرحية كالديككر كالإضاءة كالإ
تكفر قسميف الأكؿ  ءهستكجب أدايفي أداء العركض المسرحية كالشارع،الساحة،المقيى. 

المكاف  باتريس بافيسل قامكس المسرح ويعرف ،خاص بالممثميف كالثاني خاص بالجميكر
 مكاف فيو العرض، سكاء كاف ذلؾ فيعمى أنو المكاف الذم يدكر   "lieu Théâtral"المسرحي

" Espaceبالفرنسية كممة " مكشكؼ في اليكاء الطمؽ، أما الفضاء المسرحي فتقابمو
"، كتطمؽ عمى المكاف الذم يطرحو النص، كيقكـ القارئ بتشكيمو Spaceميزية كممة "كبالإنج

في خيالو، كما تطمؽ أيضا عمى المكاف الذم نراه عمى الخشبة كيدكر فيو الحدث كتتحرؾ 
 . 1فيو الشخصيات

قع عمى عاتؽ الكاتب المسرحي ميمة كبيرة في صياغة النص لحساب مقتضيات كت
كذلؾ  ،كتحقيؽ متطمباتو لمخاطبة المتفرج بمغة الصكرة كالتأكيؿ كالرمكز ،الفضاء الدرامي

" يمتمؾ : العزاكم في قكلو عنو عبرما بأسمكب يدعـ الجانب البصرم في النص كىذا 
المؤلؼ رؤية بصرية يفيـ مف خلاليا إيقاع الصكرة كالحدث عمى خشبة المسرح كليس عمى 

نما تككف ىناؾ مساحة أكبر الكرؽ،إف النص ىنا لا يقتصر عمى الكم مة كدلالة سمعية فقط،كا 
لمكسائؿ البصرية،كمف خلاليا يتحقؽ المسرحي، ليذا يعد النص الحجر الأساس لمعرض كما 

 .2يتضمنو"

 تقنيات العرض المسرحي -5
المؤلؼ دائما إلى تقنيات أك عناصر يكمؿ بيا عممو الفني، ليذا يكظؼ يمجأ المخرج ك 
في: الإضاءة، المنظر )الديككر(، الأزياء، المكياج، الألكاف الحركة، تقنيات عديدة تتمثؿ 

كبناءن عميو سنقدـ فكرة مكجزة عف ىذه  ،الصكت، الغناء، المكسيقى، أغراض ... الخ
 التقنيات:

                                                           
 . 22ص، 2010 ،دار رسلاف ،1طأكرـ اليكسؼ الفضاء المسرحي بيف النص الاجتماعي كالاقتصاد الدرامي، -1

 .نفسو، الصفحة نفسياالمرجع  -2
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 الإضاءة والضوء -أ
تعتبر الإضاءة كالضكء مف أىـ تقنيات العرض المسرحي، فتظير العلاقة بينيما في 

 عدة جكانب ىي:
تستعمؿ الإضاءة في جانب عممي كجانب يختص بالخياؿ، فالجانب المختص 
بالعممي نقصد بو الإضاءة عمى خشبة المسرح أما الجانب الخيالي فيستعمؿ لتجسيد أشياء 

 خيالية كالأشباح كغيرىا.
كالجدير بالذكر أف الضكء أحد المصادر كالمنبع الرئيسي لمصكر المسرحية كضمف 

 المؤشرات الميمة التي تكحيؿ إلى الزمف. 
تكمف الكظيفة الأكلى للإضاءة المسرحية في إضاءة الممثميف كمساحة المسرح، مف 

يي التعميؽ ىنا يظير أنو لا يكجد فرؽ جكىرم بيف الإضاءة كالضكء، أما كظيفتيا الثانية ف
 1.كالتدخؿ في مسيرة الأحداث

يقكـ مصمّـ الإضاءة بتقسيـ الإضاءة إلى ثلاثة أجزاء ىي: إضاءة محددة، إضاءة 
 عامة، مؤثرات خاصة.

ترتكز الإضاءة المحددة عمى مساحة معينة مف الخشبة كىي تستخدـ لإضاءة 
كحدات الديككر كأجزاء  الأماكف التي تتطمب تركيزا أكبر، أما الإضاءة العامة تتسمط عمى

المساحات المكجكدة خمؼ الخشبة، حيث يجب أف تتكافؽ مع الإنارة التي ستضيء خشبة 
العرض، كتشير المؤشرات الخاصة إلى اِستخداـ عدة تقنيات كأساليب لاستعماؿ الضكء 

 .2كآليتو، بمعنى أف المصمّـ يعمؿ مع العديد مف الآلات لإضاءة المسرح
ضكئية لإضاءة حيّز معيف مف خشبة العرض بكاسطة شعاع  ليذا يستعمؿ دكائر

ضكئي مركّز، حيث يقكـ بتركيز ضكء عمى الممثؿ أك الراقص أك غيره أثناء حركتو عمى 

                                                           
 .149كالتكزيع، ص  ىلا لمنشر، 1طينظر: جكلياف ىمتكف، ترجمة نياد صميحة، نظرية العرض المسرحي،  -1
 ينظر: أحمد الشكيخات، المكسكعة العربية العالمية. -2
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خشبة المسرح، ىناؾ أيضا ما يسمى بالمسمطات الضكئية كىي الأكثر شيكعا، لأنيا تستخدـ 
يا المسرحية كاليدؼ منو ىك لتسميط الضكء عمى مقدمة كمؤخرة المنصة التي تعرض في

إظيار منظر شامؿ عمى الشاشة الخمفية، كيتـ التحكـ فييا عبر معتّمات مكضكعة في لكحة 
تحكّـ تسمح لممسؤكؿ بالسيطرة عمى قكة كحدّة كؿ ضكء عمى حدة، كنقصد منو الشديد 

 .1الإضاءة إلى المعتـ جدنا حيث أنو يمكف تغيير سرعة الضكء تدريجيا كالتحكـ فييا
كعميو يمكف القكؿ إف للإضاءة قدرة فعالة كمميزة في التعبير عف الحالات الشعكرية 
كالنفسية التي يقكـ الممثؿ بتجسيدىا عمى خشبة المسرح لإيصاؿ الرسالة لممتمقي بكؿ حرفية 

 دكف نسياف دكر الضكء الذم يضفي عمى الصكر المسرحية لمسة جمالية ساحرة.

 الديكور -ب
المعدّات الأساسية في المسرح، إذ أنو يتشكؿ مف زخرفة                     يعد الديككر مف

(La décoration)  يجسدىا مصمـ الديككر عمى الخشبة حتى يعطي لمفضاء جكا مناسبا
يتماشى مع المكضكع المقدـ لمجميكر، أم أنو إذا قدّـ مكضكعا تاريخيا يستعمؿ أدكات أك 

مقي كالعكدة بو إلى تمؾ الفترة، كالشيء نفسو إذا كاف مناظر تاريخية، فتقكـ بأخذ المت
المكضكع مف المجالات الأخرل كالسياسية كالاجتماعية... كغيرىا، الأمر الذم يكضحو لنا 

... فالديككر ىك المكحة الخمفية التي تقكـ بحصر المكاف المشيدم »أحمد بمخيرم في قكلو: 
 .2«في مكاف معيف...

الديككر عمى الخشبة يتكجب عميو أكلا دراسة كتحميؿ  لكف قبؿ أف يؤسس المصمـ
كذلؾ بمراعاة عدد كحجـ ما تحتاجو مف مناظر تخدـ العرض،  المسرحية حتى يتضح لو

كأنكاع الديككرات التي سيحتاجيا في عممو، كذلؾ بعد دراسة لزماف كمكاف المسرحية كخمفياتو 
اعد الممثؿ في التنقؿ عمى الخشبة الاقتصادية كالاجتماعية كالبحث عف مخارج كمداخؿ تس

                                                           
 ينظر: المرجع السابؽ. -1
 .88أحمد بمخيرم، معجـ المصطمحات المسرحية، ص  -2
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بكؿ راحة دكف إحداث خمؿ في العرض، كذلؾ باستخداـ الستائر السكداء أك الممكنة 
 1.كاِستخداـ حكاجز مسطحة لإخفاء الككاليس

كتتمثؿ كظيفتو في تحديد مكاقع الأحداث عمى الخشبة، كذلؾ لمتمكف مف متابعة 
 2.التي تمثؿ في العرض أحداث المسرحية كتسمسميا مف خلاؿ الكقائع

 الملابس-ج
تعتبر الأزياء عنصر مرئيا ىاما في العرض المسرحي، كىي جزء مف الثالكث الذم 

التي لا  *يككف المنظر المسرحي بعد الإضاءة كالديككر، فالملابس جزء مف السينكغرافيا
جسر يصؿ بيف »يمكف الاستغناء عنيا كذلؾ لمدّكر الذم يمعبو بالنسبة لممثؿ، فيي بمثابة 

عناصر العرض الحية كعناصره مف الجماد، فالملابس المسرحية ما إف تعتمي جسد الممثؿ 
إذ أف الملابس تندمج مع حركة كتعابير الممثؿ، كما  ،3«حتى تصبح جزء حيا مف شخصيتو

ليا تأثيرا عمى سمككو العاـ بشكؿ مباشر، بالإضافة إلى كظيفتيا الجمالية التي تضفي 
لحيكية عمى المشيد المسرحي، بحيث ليا قدرة فعالة في الإفصاح عف معاني البيجة كا

 الأحداث كدلالات الشخصيات.
تحديد جنس الممثؿ سكاء كاف ذكرا »ف المشاىد مف مكّ ظاـ العلاماتي لمملابس يفالنّ 

ليا دكرا في تحديد الديانة مثلا ملابس الإماـ بس المرأة غير ملابس الرجؿ. كماأك أنثى، فملا
عند المسمميف غير ملابس القس عند المسيحييف. كما أف الملابس تحدد الانتماء الجغرافي 

 4.«لمشخصية، كما ليا دلالة عمى المكانة الاجتماعية لمشخصية
                                                           

 ينظر: أحمد الشكيخات، المكسكعة العربية العالمية. -1
 .127ينظر: جكلياف ىمتكف، نظرية العرض المسرحي، ص -2
فف تصميـ، مكاف العرض المسرحي كصياغتو كتنفذيو باستثمار الصكرة، الأشكاؿ، الأحجاـ، الألكاف، السينكغرافيا: *

 الضكء.
 .167جكلياف ىمتكف، نظرية العرض المسرحي، ص  -3
ينظر: مفتاح مخمكؼ، الإنتاج الدلالي في العرض المسرحي الجزائرم، دراسة سميائية لمسرحية الدالة، لعز الديف  -4
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في طرح العديد مف الدلالات كالرمكز  افطريقة ارتداء الملابس تمعب دكرا ميما ككبير 
.. كما إلى ذلؾ، إضافة إلى ه.دكءىُ و أك طرابُ لمكشؼ عف الحالة النفسية لمممثؿ مف حيث اض

تحديد العلاقات بيف الشخصيات كمدل صراعيا حكؿ القضية المطركحة في العرض 
 المسرحي.

 المكياج-د
كياج دكرا ميما كفعالا يتمثؿ في تحقيؽ صكرة كاضحة لمممثؿ، فيك يقكـ يمعب الم

كجنسيا كديانتيا كمكانتيا بدكر المؤشر الشامؿ الذم يحدد عمر الشخصية المسرحية »
لو ك  1،«الاجتماعية كذكقيا العاـ كشخصيتيا المتفردة كمزاجيا الخاص كملامحيا المميزة

مكانيات عمى تغير ملامح الشخصيات كذلؾ بتأثيره عمى مظير الممثؿ ككذلؾ  قدرات كا 
الخمفية العرقية )أبيض، أسكد...( كتحديد المستكيات الثقافية كالاجتماعية كالدينية بيحاء لإل

يتككف المكياج »و أحمد إبراىيـ في قكلو: ما عبر عنكالاقتصادية لمشخصية الدرامية كىذا 
براز لباسيـ بذلؾكريمات أساسية تستعمؿ  المسرحي مف        لتحديد ملامح كجو الممثؿ كا 

التعبير عف اليكية الدرامية  عمى فة تفاصيؿ بصرية، تساعد الممثؿبإضا -المكياج-
 2.«لمشخصية التي يؤدييا

في النّقاط  يستخدـ المكياج في المسرح لأغراض عممية كأخرل جمالية كسنحدّدىا
 :الآتية
  :مدادىا المستوى العممي فيك يمثؿ أداة ىامة في تشكيؿ الشخصية المسرحية كا 

ضفا  3.ء صيغة كاقعيةبالملامح المميزة كا 

                                                           
 .167جكلياف ىمتكف، نظرية العرض المسرحي، ص  -1
 .75ينظر: أحمد ابراىيـ، الدراما كالفرجة المسرحية، ص  -2
 .178جكلياف ىمتكف، نظرية العرض المسرحي، ص  -3
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 :يستخدـ في تزييف صكرة الممثؿ كما يعد كجزء يساىـ في جمالية  المستوى الجمالي
محاكاة الصكرة النمطية »كاليدؼ مف ىذيف المستكييف ىك  1،العرض المسرحي
بالنسبة لمعرض المسرحي بكؿ مصداقية قصد تحقيؽ النجاح  2،«السائدة في الكاقع

 لو.

بحيث  حيكية في العرض افالملابس كالمكياج المسرحي يعطيكبصكرة عامة فكؿ مف 
يمعباف دكرا رئيسيا في عممية الإبداع الفني، كذلؾ مف خلاؿ تحديد كظيفة الشخصية  

ظيار جنس ك طبقتيا الاجتماعية، ك  حالتيا الاقتصادية، إضافة إلى مساىمتيا في إخفاء كا 
المسرحي، فمصمـ الأزياء الشخصية كذلؾ قصد إضفاء البيجة كالحيكية كالجماؿ لممشيد 

المظير الخارجي لمممثميف، كعلاقتو بالتككيف الدرامي لمشخصيات التي  مسؤكؿ عف
الإكسسكارات كطريقة تسريحة الشعر يؤدكنياكتتجمى مسؤكليتو في اختيار ملابس الشخصية ك 

كياج المسرحي عف المكياج العادم الذم اكاستخداـ الشعر المستعار، كما يختمؼ الم
 متفرج. تستخدمو السيدات فمكيجة المسرح لو كظيفة تتمثؿ في تحديد ملامح الممثؿ لعيكف ال

 القناع -ه
المسرح، لأنيا تقكـ عمى  اِستعممت الأقنعة منذ أزمة غابرة لككنيا تمعب دكرا ميما في

إعطاء العرض المسرحي قيمة فنية كجمالية عالية، كأنيا تحتؿ مكانة بارزة في الأعماؿ 
 المسرحية.

يستعمؿ الممثمكف الأقنعة لكضع ستار خفي لمكجو حتى يختزلكا بعض الشخصيات 
مف العرض لتصبح غير دالة عمى معنى أم غير مكحية، لكنيا تستخدـ في حالات أخرل 
حتى تظير لنا فكرة سياسية، اِجتماعية، نفسية... الخ، بمعنى أنيا تحمؿ دلالات كرمكز 
يحاءات حكؿ أبطاؿ، أسياد، ممكؾ، رؤساء...، فتكمف كظيفتيا ىنا في إبراز تعابير  كا 

                                                           
 .178نظرية العرض المسرحي، ص ينظر: جكلياف ىمتكف،  -1
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الغضب كالمرح، الحب كالعاطفة كالانفعالات الأخرل ككؿ ىذا يساعد المتمقي أك المشاىد في 
 .1سرحيةمتابعة أحداث الم

 المؤثرات الصوتية -و
تعد المؤثرات الصكتية مف العناصر الفنية المكممة للإيقاع الصكتي في العرض 
المسرحي أم تسعى لإعطاء العمؿ الفني جكا مناسبا، يخدـ المضمكف المجسد عمى الخشبة 

 كمف بيف ىذه المؤثرات نجد الغناء.
ة، فيي تترؾ في نفسية المتمقي نكعا يعتبر الغناء لغة مكسيقية ذات إيحاء كدلالة معين

مف الراحة كالطمأنينة، فالمسرح يقكـ بتكظيؼ الغناء بصكرة كبيرة كمكثفة مما يجعمو أكثر 
الأنماط تعقيدا كثراءن، أم أنو يجب عميو مراعاة المكاضيع المقدمة كالأصكات الشعرية               

 ض المسرحي حتى يعطي لو جمالا كركنقا.أك المقاطع الغنائية التي ترافؽ الحكار في العر 
يساعد الصكت في تنشيط كتحقيؽ عممية الغناء المغكية كالإيقاعية كالنغمية، كاليدؼ 
منو ىك التعميؽ عمى حدث ما كخمؽ جك التشكيؽ كالإثارة كالحيكية لكي لا يشعر الجميكر 

 2.بالممؿ كالضجر مف العرض المقدـ لو

 الحركة في المسرح -ي
تقكـ الحركة المسرحية عمى التفسير البصرم لممكاقؼ الدرامية دكف المجكء إلى الحكار 

نتاج عممية نقؿ كتكصيؿ الأفكار كالمشاعر إلى »أحيانا، فيعرفيا جكلياف ىمتكف عمى أنيا: 
 3.«الجميكر مف خلاؿ عناصر الأداء، فيي التعبير المرئي عف الفكر كالتجسيد الحي لمفعؿ

                                                           
 ينظر: أحمد الشكيخات، المكسكعة العربية العالمية. -1
 .234ينظر: جكلياف ىمتكف، نظرية العرض المسرحي، ص  -2
 .185نفسو، ص المرجع  -3
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حركة تعبيرا مرئيا عما يخالج الفكر كما يجسده الجسد بالفعؿ )الأداء( كما اعتبرت ال
تميزت بقيمة فنية عالية، باعتبارىا مؤشرا لمشخصية التي تؤدييا، فيي التي تقكـ بتحديد نظرة 

 المتفرج لو كفيمو لدكره. كفي ىذا الصدد نجدىا تنقسـ إلى ثلاثة أجزاء رئيسية:     
 الكجو.حركة تعبيرية بملامح  .1
 حركة إيمائية إشارية باستخداـ الرأس أك اليديف أك الجزء الأعمى مف الجسد. .2
 .1حركة انتقالية في المكاف مف خلاؿ الساقيف .3

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .186المرجع السابؽ ص  -1



 

 الفصل الثاني:
 من القصة إلى النص المسرحي إلى العرض

 

 

 

 البطاقة الفنية لقصة كمسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع".-1
 الفرؽ بيف القصة كالمسرحية-2
 .مف البنية السردية إلى البنية الحكارية-3
 سمياء العنكاف.-4
 الشخصية/الممثؿ.سميأة -5
 سمياء الفضاء.-6
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 البطاقة الفنية لكل من القصة والمسرحية-1

 ياضمنك الجزائرم الطاىر كطار قصة"الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع"،  مؤلؼكتب ال
سبع قصص، صدرت عف  المجمكعة كتضـ ،مجمكعتو القصصية المعنكنة باسـ ىذه القصة

، كأعيد طبعيا في دكر نشر أخرل 2ـ، عف الطبعة1980الجزائر –منشكرات مطابع الحزب 
كقد حصمنا عمى نسخة أخرل مف الطبعة الثالثة التي صدرت عف المؤسسة الكطنية لمكتاب 

 كصمـ غلافيا الرساـ محمد حدة. 1984بالجزائر سنة 

 

 

 

 

 

 

 مسرد الشخصيات: في القصة: -1-1
 عمي العابد: أب الشييد. -
 القسمة. المانع: منسؽ -
 عبد الحميد: شيخ بمدية القرية كمدير مدرستيا. -
 المسعي: أب الشييد. -
 سي قدكر: زميؿ مصطفى. -
 الحارس: مجاىد. -
 رئيس فرقة الدرؾ. -
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 مسؤكؿ النقابة. -
 مسؤكؿ القباضة. -
 الككمينيست. -
 إماـ المسجد. -
 الأخ الصغير لمصطفى. -
 مسؤكؿ محطة السكة الحديدية. -
 الشبيبة. مسؤكؿ -
 مسؤكلة اِتحاد النساء. -

 » الشهداء يعودون هذا الأسبوع« ممخص قصة -1-2
تبدأ أحداث القصة بخركج عمي العابد مف مركز البريد بعد اِستلامو رسالة، قاؿ 

 المكظؼ أنيا جاءت مف الخارج، فتكجو إلى ظؿ شجرة لقراءتيا.
ؿ مف اِلتقى بو المسعي فسألو اِنطمؽ بعدىا قاصدا الطرؼ الأخر مف القرية، ككاف أك 

عف رأيو حكؿ عكدة اِبنو الشييد إليو، الأمر الذم لـ يزعجو بادئ الأمر، كلكنو رفض عكدتو 
 خكفنا مما سيترتب عف رجكعو مف مشاكؿ كثيرة.

تكجو عمي العابد إلى الخمارة أيف يعمؿ قدكر، زميؿ اِبنو في الثكرة التحريرية كىناؾ 
 الأخير بأحداث كتفاصيؿ مكت مصطفى، ثـ أخبره بعكدتو قريبا. طمب الشيخ أف يذكره ىذا

يكاصؿ عمي العابد طريقو ليصادؼ عبد الحميد رئيس البمدية كمدير المدرسة، فيسألو 
ىك الآخر عف مكقفو مف عكدة شيداء القرية، فيجيبو بكؿ صراحة بعدـ رغبتو في عكدتيـ  

عمى كؿ مف التقاه في القرية، ككانت  ثـ طرح السؤاؿ نفسو عمى السي المانع ككرر طرحو
 إجاباتيـ جميعا رفض رجكعيـ، فمـ يكف عمي العابد راض عف ردّة فعميـ.
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يكمؿ عمي العابد طريقو ليتمقى بالدركي، فيدكر بينيما حكار حكؿ المسألة نفسيا  
كد ظفّ العابد بأنو يؤيده في فكرتو لكنو اِستخمص في نياية الحكار أف رده لـ يختمؼ عف رد

 غيره.
يأتي دكر مسؤكؿ القباضة لمساءلتو، كيرد عميو ىك الآخر رافضا عكدتيـ، ثـ 
يصادؼ الشيخ العابد ابنو كيسألو بدكره عف رأيو في عكدة أخيو الشييد إلى الحياة فاستغرب 
الابف مف السؤاؿ كأصابتو الحيرة، تكجو بعدىا العابد إلى المسجد، ليسأؿ الإماـ كيستشيره في 

تزكيجو اِبنو الصغير بزكجة أخيو مصطفى الشييد كىي امرأة غير مطمقة ففتى لو في أمر 
فخرج مف المسجد يائسا مف أمره، كاتجو  ج الذم عده باطلا كاتيمو بالزنا،شأف ذلؾ الزكا

 نحك السكّة الحديدية لِاستقباؿ اِبنو كشيداء القرية.
عكدة الشيداء،انتشر خبر  كبينما كاف اجتماع المسؤكليف منعقدا لمنظر في مشكمة

 مكت عمي العابد.
أما مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع"، فاقتبسيا بف قطاؼ عف قصة الطاىر  -

كحافظ عمى متنيا كلـ يغيّر في أحداثيا كالتغيير الكحيداف عمى مستكل الشخصيات  كطار
 حيث أضاؼ شخصية خديجة كالجكقة كالقكّاؿ.

كبيرا، ثـ نقمت لمتمفزة  اجماىريرات كلاقت نجاحا عُرضت ىذه المسرحية عدة م
  1987تكنس عاـ -الكطنية الجزائرية، كعُرضت بمناسبة الأياـ المسرحية الثالثة لقرطاج

 تكفؿ بإخراجيا مسرحينا زياني شريؼ عياد أمّا تمفزيكنيا فقد أخرجيا عبد الغني ميداكم.
عركفيف منيـ: امحمد بف ضمت المسرحية مجمكعة مف الشخصيات أك الممثميف الم

قطاؼ، صكنيا، عز الديف مجكبي، عبد الحميد رابية، نكر الديف براف، حميد رماس  
مصطفى عياد، دريس شكركف، عمر زبدم، عبد القادر كرباش... أما بخصكص التمحيف     

 أك ما يسمى بالجنريؾ فقد اىتـ بو شريؼ قرطبي.
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ضؼ سكل شخصية خديجة التي أما مسرد شخصيات المسرحية فبقي نفسو كلـ ي
كمّفت بسرد ما لـ يمكف مسرحتو مف أحداث كغناء بعض المقاطع، إضافة إلى الشخصية 
الجماعية التي كانت بمثابة الجكقة في المسرحية كتجدر الإشارة إلى تغيير بف قطاؼ لاسـ 

 شخصية "الككمنيست" باسـ "الكماراد".

 ممخص نص المسرحية -1-3
المسرحية في قرية مف القرل الجزائرية أيف يسكف الشيخ العابد الذم تدكر أحداث 

 تمقى رسالة مف الخارج.
بعد قراءتو لمرسالة شعر بفرحة كبيرة كدىشة بسبب ما جاء فييا: عكدة شيداء القرية 

 في غضكف الأسبكع الجارم.  
 تكجو العابد إلى القرية ليسأؿ أىميا ماذا لك عاد الشيداء؟ كما رأييـ في ذلؾ؟ 

اِلتقى في طريقو بكؿ مف )المسعي، المانع، مسؤكؿ القباضة، السمطات المحمية 
خميفة... الخ(، جرل حكار بيف عمي العابد كىذه الشخصيات المذككرة بخصكص عكدة 

عيـ يرفض رجكع الشيداء إلى الحياة مف جديد لأف الشيداء، فكانت ردة فعميـ متشابية، جمي
 الأمر سيعرقؿ أعماليـ كمخططاتيـ كيفضح أخطاءىـ.

تظير في الساحة "خديجة" العجكز الني جاىدت بكؿ ما أتيت مف قكة أثناء 
 قبرا، لتزيؿ عنيـ الغبار. الثكرةفكانت تجكب القرل لزيادة مقابر الشيداء، تحكـ حكليـ قبرا

المحمية مف صحة الخبر الذم أتى بو عمي "العابد"، كقررت اِتخاذ خافت السمطات 
 الإجراءات الصارمة لمقبض عميو.  

تنتيي المسرحية بمكت عمي "العابد" عند أسلاؾ السكّة الحديدية كذلؾ بتكقفو أماـ 
القطار ضانا أنو سيتكقؼ حتى يستقبؿ اِبنو كباقي الشيداء، ىكذا حصؿ ما لـ يكف في 

ذا في اليكـ المكعكد أم اليكـ الذم كاف سيعكد فيو الشيداء تاركا كراءه سؤالا الحسباف، كى
 محيّرا، ىؿ سيعكد الشيداء يكما؟
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 الفرق بين قصة ومسرحية "الشهداء يعودون هذا الأسبوع" -2

م فلابد مف الإشارة إلى المسرحية أمر ضركر إف الحديث عف الفرؽ بيف القصة ك 
 الاختلاؼبدييي  كؿدبييف مختمفيف، يتصكر القارئ بشأ فالفركقاتالتي تككف بيف جنسي

النص المسرحي يكتب ليمثؿ بينما تبقى القصة لمقراءة فقط،لكف ىذا  كبخاصة أف ،بينيما
ف الكثير مف الأمر الذم مكّ  ،الاختلاؼ الجذرم لـ يمنع مف كجكد بعض العناصر المتشابية

كرم أف نبيف أكلا عميو فمف الضر قصصية، ك المسرحييف مف اقتباس مسرحياتيـ مف نصكص 
عمى المستكل النظرم لنعرض بعد ذلؾ لمفرؽ المكجكد في المدكّنة كنكجز نقاط  الفرؽ بينيما

 الاختلاؼ كالتشابو في الجدكؿ الآتي: 
 المسرحية القصة

كالعمػػػؿ  يمتػػػاز بالقصػػػر القصػػػة نػػػص أدبػػػي سػػػردم
 يمكػػػػػػػف أف تجػػػػػػػاكز بضػػػػػػػع صػػػػػػػفحاتيقصصػػػػػػػي لا 

 كشخصيات قميمة.أ تتضمف حدثا كاحدن 

المسػػػرحيةنص قصصػػػي حػػػكارم فيػػػك بمثابػػػة شػػػكؿ 
فنػػي يػػركم قصػػة مػػف خػػلاؿ حػػديث شخصػػياتو أمػػاـ 

 .الجميكر في المسرح

ليست بحاجػة لأف ك كرقية  حكائية القصة شخصيات
تقمػػػػد أك تمثػػػػؿ بحركػػػػات جسػػػػدية كتتشػػػػكؿ صػػػػكرتيا 

 بطرؽ مختمفة في ذىف كؿ متمؽ.

بترجمػػػػة يقكمػػػػكف ك  تكػػػػكف ممثمػػػػة المسػػػػرحيةشخصيات
نص مكتكب إلى عرض عمى خشػبة المسػرح كعميػو 

 1.المخرج تصكر فصكرتيا تعكد إلى

 .الحكاربالأساس عمى نص المسرحية يقكـ  كالحكار.نص القصة يقكـ عمى السرد كالكصف

 
 
 
 
 

                                                           
 أحمد شكيخات، المكسكعة العربية العالمية.ينظر:  -1
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كفػػؽ ترتيػػػب  أحػػػداثيا بتسمسػػؿك  ةتتػػرابط عقػػدة القصػػ
 .زمني لممحكي كيمكف أف يككف مركبا

التػػػي تبػػػيف تػػػرابط الأحػػػداث الحبكػػػة المسػػػرحية ىػػػي 
 بتسمسػػػؿ منطقػػػي أم أنػػػو حػػػدث كػػػذا ثػػػـ حػػػدث كػػػذا

 عمى الرّكح بشكؿ محيّف.
يمكػػػػف لمقصػػػػة اسػػػػتعماؿ أسػػػػمكبيف، المباشػػػػر كغيػػػػر 

 المباشر في إيصاؿ المعاني.
التػػػػػزاـ الػػػػػنص المسػػػػػرحي بالأسػػػػػمكب المباشػػػػػر لأنػػػػػو 

 1.يخاطب الجميكر مباشرة
الشخصػيات يباح لمسارد الإطالة في عػرض ملامػح 

 القصصية كصفاتيا كسمككيا كالإسراؼ في شرحيا.
بحاجػػػػػة للإطالػػػػػة فػػػػػي  الكاتػػػػػب المسػػػػػرحيلا يكػػػػػكف 

 2.كصؼ الشخصيات كيكمّؼ الممثؿ بتمثيميا
لغػػػػػػة القصػػػػػػة تسػػػػػػتطيع اسػػػػػػتخداـ قكاعػػػػػػد الفصػػػػػػاحة 

للاسػػػتعارة  كاسػػػتخدامو، الكاتػػب بالشػػكؿ الػػػذم يريػػػده
سارد يسرد كالمحسنات البديعية ككنيا أدبا مقركءا فال

 ىػػػػػذاالأحػػػػػداث القصصػػػػػية عمػػػػػى لسػػػػػاف شخصػػػػػياتو 
يػػا فػػي عػػدة تقرأمػػف  قػػارئ القصػػة فالأمػػر الػػذم يمكّػػ

 .جمسات كفي أم كقت يحمك لو

بينمػػا لغػػة المسػػرحية مقيػػدة بقاعػػدة صػػمبة باعتبارىػػا 
فػػػػف يكتػػػػب ليقػػػػدـ عمػػػػى خشػػػػبة المسػػػػرح أم المتفػػػػرج 

فالكاتػػب المسػػرحي يػػركم  ،يتمقػػاه مسػػمكعا لا مقػػركءا
 3.داث بمساف شخصياتوالأح

 
معطيات الجدكؿ أفّ القصة كجنس أدبي سردم تختمؼ في بعض النقاط  نستخمصمف

كمستكيات أخرل عف النص المسرحي عمى أساس أفّ المسرح قكامو الحكار الذم يجمع 
 الشخصيات عمى الرّكح.

كانطلاقا مف تمؾ المعطيات يمكف أف نكشؼ نقاط التشابو كالاختلاؼ في "الشيداء  
 يعكدكف ىذا الأسبكع" قصة كمسرحية: 

قاـ السارد الخارج حكائي بسرد أحداث القصة بينما كظؼ محمد بف قطاؼ الحاكي  - 
ما الذم يتجمع مف حكلو الناس مشكميف بذلؾ حمقة، لأنو عمى عمـ بالأحداث كالأشخاص ك 

يدكر في صدكر الأبطاؿ مف ىكاجس كأفكار، فبالرجكع إلى الممفكظ الذم قدّمت بو 
الشخصية الجماعية عمي العابد يتبيف لنا أنيا حمّت محؿّ الجكقة عمما أنّيا استخدمت الغناء 

                                                           
 .144فرحاف بمبؿ، النص المسرحي، الفعؿ كالكممة، ص ينظر:  -1
 .68ص ،نفسو المرجع ينظر: -2
 .113ص ،ينظر: نفسو -3
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كالبندير لعرض بعض المقاطع السردية التي لـ يكف بالإمكاف تمثيميا  فنابت عف السارد 
ي النص القصصي كنمثؿ لمتكضيح بأكؿ مقطع بدأت بو كنعكد إلى النص الخارج حكائي ف

المسرحي كالعرض لنستشيد بما قدّمتو الشخصية الجماعية، " عمي العابد فتح البرية...بدا 
يفرز في الحركؼ...كعمى كجيو الدىشة الدىشة....كاستغفر كقاؿ... بالاؾ ضعؼ 

السطر...العرؽ ساؿ عميو ركابيو  بصرم...حؾ عينيو كراح ييجي...كبتعب كبير ناصؼ
، بينما لـ يعمؽ السارد الخارج الحكائي في نص القصة عف حالة عمي العابد كاكتفى 1فشمت"

فتح  «بالإشارة إلى الزمف الذم استغرقو كىك يقرأ الرّسالة الأمر الذم نتبيّنو في المقطع الآتي:
ككران في برنسو الأبيض المتسخ. كأغرقيا في عينيو كلبث ىناؾ مت ،كانحنى عمييا ،الرسالة

ثـ بدأت تتراجع أماـ ظؿ الجدار كىك ما يزاؿ في نفس  سدار الظؿ كتركزت فكقو الشم
ة ككضعيا في كيس صغير معمؽ كبعد قرابة الأربع ساعات طكل الرسال ،أخيرناالكضع.
 2.«بعنقو

ينما أخذ ىذا المقطع حيّزا ىاما في العرض نتيجة تكفّؿ الشخصية الجماعية بتقديمو ب
كدعّمتيـ شخصية خديجة التي كانت تردد خمؼ الشخصية المفردة التي انسمخت عف 
الجماعة ككانت تغني المقطع خمفيـ، كالأمر الذم أبرز ىذا المقطع كزاده أىميّة مرافقتو 

 الاستشياد بأكّؿ مقطع مف العرض لمتكضيح أكثر. الدربككة" كيمكف"بضربات عف 
استعممت القصة شخصيات كرقية خيالية تتشكؿ عمى مستكل ذىف القارئ كالتزـ بف  -

قطاؼ في النص المسرحي بالمعطيات نفسيا بينما قدميا المخرج لمجميكر في صكرة مكتممة 
حميا، كبينما اكتفى لـ يبؽِ فييا حرية لخياؿ المتمقي بحيث أصبحت شخصيات بعظميا كل

بالمباس الأبيض بالنسبة لعمي العابد جعؿ لباس الشخصية الجماعية مميّزا بالصدريّة المقبّبة 
عند الأطراؼ كالتي تشبو الصّدريات الركمانية، كالتي تكحي بالبعد الكرنفالي المقصكد في 

 تمؾ الشخصيات.   
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كاستبدلو بف قطاؼ بالكماراد شخصية "الككمينيست" في القصة استعمؿ الطاىر كطار   -
 في المسرحية.

كيجو يـ عمي العابد بالزنا كالكفر بسبب تز إماـ المسجد الذم اتّ  شخصية الطاىر كطار بأر-
نلاحظ أف بف قطاؼ تخمى عف ىذا كما ابنو الصّغير، زكجة ابنو الشييد "مصطفى" ب

 .لـ يتناكلنوالمكقفك 
غيّبو الطاىر كطار  خصية "خديجة" بعد أفيشجسدتافعّالا نسكي احضكر  ت المسرحيةسجم -

أكّدتو مسؤكلة  بسخرية عف تسميح نساء الشيداء، الشيء الذمباستثناء الحديث  ،في قصّتو
 .في النص القصصي النسكم الاتحاد

طغت المقاطع الحكارية في النص القصصي الأمر الذم سيّؿ اقتباس القصة عمى بف  -
النص المسرحي،كاكتفى بإضافة شخصية القكاؿ لنقؿ ما  قطاؼ، الذم لـ يغير كثيرا في بنية

 لـ يمكف مسرحتو مف النص القصصي.
حضرت شخصية عمي العابد في كؿ المقاطع الحكارية، ككاف في كؿ مرّة يسأؿ  -

الشخصيات الأخرل عف رأييـ في عكدة الشيداء كيردكف عميو كتردد الشخصية الجماعية 
 كلاميـ غناءن.

ي القصة كبأر بف قطاؼ فضاء المقاـ كأبرزه بإضاءة بعض جكانبو فبدا تعددت الأمكنة ف -
فضاء كاحدا اجتمعت فيو كؿ الأحداث بينما مكنت حركة عمي العابد مف تغيير الفضاء في 

 القصة بدءن بالبريد إلى ظؿ الشجرة فالنزكؿ إلى أنحاء القرية.
ة مف مسار الحكاية إلى كاف زمف القصة مركّبا حيث ارتدّ السارد في مستكيات كثير  -

الماضي لسرد أحداث الثكرة كمقتؿ مصطفى بف عمي العابد، كلـ يتجؿ ذلؾ الانكسار الزمني 
عمى مستكل النص المسرحي ككذلؾ عمى مستكل العرض، عمى الرّغـ مف حفاظ المخرج 

خمفية عمى تمؾ المقاطع السّردية الارتدادية كالتي كمّؼ شخصية خديجة بغنائيا تارةن كسردىا ك
 لمحكار تارةن أخرل، نستشيد بمقطع مف غناء خديجة في مقطع ارتدادم.

نخمص إلى نتيجة مفادىا تحكؿ القصة مف بنية سردية إلى بنية حكارية  ،كعميو 
 كسنكجز علامات ىذا التّحكؿ في النقاط الآتية: 
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 من البنية السردية إلى البنية الحوارية:-3
بمقاطع سردية تظير السارد الخارج   ىذا الأسبكع""الشيداء يعكدكف بدأ محكي قصة 

ف أحكائي الذم يكمؼ عبر مسار الحكاية بالربط بيف أحداثيا كيتضح مف البداية أنو أراد 
يقدـ ليا بمقطع يحيؿ مباشرة إلى حركة تخفت مباشرة بخفكت حركة أكؿ شخصية)عمي 

قراءتيا ككنيا تحمؿ مؤشرات العابد( عف جسد النص كحمميا  بعلامات تشكؽ القارئ لمتابعة 
غكية تستفز القارئ كتدفعو مأساسية ليا علاقة كثيقة بالأحداث الآتية حتى نيايتيا كالعلامة ال

لطرح السؤاؿ كممة رسالة،المكتكب الذم تمقاه عمي العابد كجاءه مف الخارج مف بمد بعيد جدا 
 الأمر الذم نتبيّنو في المقطع مف بداية القصة:

 كىك يناكلو إياىا: ،قاؿ لو المكظؼ ،بريد برسالة في يدهف مركز العندما خرج م»
 مف بمد بعيد جدان. ،يا عمي العابد ،جاءتؾ مف الخارج -

 كىك يتساءؿ: ،اتجو إلى ظؿ شجرة ليجمس عمى صخرة
ا  ،تكجو لي أنا - العابد بف مسعكد الشاكم الذم لـ تربطو بالخارج صمة خلاؿ الستيف عامن

التي عاشيا. رسالة مف الخارج. مف بمد بعيد جدان. مف أعطى عنكاف العابد بف مسعكد 
 .1«؟ترل مف يفكر في الكتابة لي مف الخارج ؟الشاكم إلى الخارج حتى يكتب لو

السارد بسؤاليف: ركز الأكؿ منيما عمى   قد أسس لو، نلاحظ إف تأكيؿ علامة الرسالة"
 الشخص الذم أعطي عنكاف عمي العابد بينما بأر السؤاؿ الثاني ىكية المرسؿ.

لكف المثير للانتباه عدـ إفصاح السارد عف محتكل الرسالة عمى الرغـ مف تكقؼ السرد 
 :الآتيكخفكت الأحداث،الأمر الذم يتجمى في المقطع 

كأغرقيا في عينيو كلبث ىناؾ متككران في برنسو الأبيض  ،كانحنى عمييا ،فتح الرسالة 
ثـ بدأت تتراجع أماـ ظؿ الجدار كىك ما يزاؿ في  ،سالمتسخ. دار الظؿ كتركزت فكقو الشم

 نفس الكضع.
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ثـ  ،ة ككضعيا في كيس صغير معمؽ بعنقوكبعد قرابة الأربع ساعات طكل الرسال ،أخيرنا
ليستأنؼ  ،مع الشارع المنحدر مف طرؼ القرية،ير بخطكات كئيدةمتثاقلان كراح يسنيض 

 1.»صعكده حتى الطرؼ الآخر
كالمثير للانتباه مف خلاؿ قراءتنا لمقصة يظير في الافتتاحية اليادئة التي تميزت بيا 
شخصية عمي العابد بعد استلامو لمرسالة التي جاءتو مف الخارج ككاف مكقفو غريبا كيتجمى 

 ىذا المقطع. ذلؾ مف خلاؿ
ىذا المقطع مف النص عبارة عف تييئة نفسية لمقارئ لإدخالو في جك الأحداث  أبد

حركتيا مف  ؽفبداية القصة تدفع بالقارئ إلى معايشة الأحداث عبر شخصية العابد التي تنطم
جديد لينمك مسار الحكاية مف جديد بدخكؿ باقي الشخصيات مسرح الأحداث ليستغؿ المؤلؼ 
بعد ذلؾ تقنية الجمع بيف السؤاؿ ك الجكاب التي تكررت مع كؿ الشخصيات  ككانت كسيمة 
فنية ميدت لتصعيد الأحداث كتشكؿ الحبكة بطريقة فنية جميمة كمشكقة، حيث تتشابؾ فييا 

لقصة في صراع عنيؼ بيف رغبات الشخصيات كقد عرفيا أحمد بمخيرم عمى أنيا كقائع ا
فف مثير للاىتماـ، يرتكز عمى ربط الأحداث بطريقة تجعؿ القارئ دائما يرل سببا يعجب »

، كيتجمى دكرىا في 2«بو، فيي العنصر الجكىرم سكاء في النص القصصي أك المسرحي
لؾ بتصعيد الحدث ك بانتشار خبر عكدة الشيداء تحريؾ الأحداث كربطيا بشكؿ منطقي، كذ

خلاؿ أسبكع بعد أف صرح عمي العابد بمحتكل الرسالة الذم سكت عنو السارد لتتحكؿ 
القضية لإشكالية كيتحكؿ جكاب كؿ شخصية لفرضية تكسع مسار الحكاية حتى تبمغ مرحمة 

، لتتضح فعالية العقدة عندما تبمغ الأحداث حد النقطة الحا سمة المتمثمة في إيماف عمي التأزـ
لك تدركف ماذا يقاؿ في البيكت، فعلا »العابد بعكدة الشيداء كيتجمى ذلؾ في المقاطع الآتية: 

لقد حدثت بمبمة كبيرة... الشيداء سيعكدكف ىذا الأسبكع مسمحيف بالسيكؼ كبالمدافع كبالقنابؿ 
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فيذا المقطع يبيف لنا تخكؼ ، 1«كبالرشاشات كفي يد كؿ منيـ قائمة طكيمة فيمف يجب قتميـ
المسؤكليف مف عكدة الشيداء بالخبر كاتفاقيـ عمى عقد اجتماع لمنظر في الكضع الجديد 
ككيفية التعامؿ مع العائديف، كفي ىذا التطكر نلاحظ الخط التصاعدم الذم اتبعو عمي 

مى العابد حتى يصؿ إلى اختبار كؿ المسؤكليف، كقد اشتغؿ المؤلؼ في ىذا المستكل ع
الفضاء الذم قسمو إلى مرتفع كمنحدر، كفي ىذا المستكل يبدأ الحدث بالتنازؿ عند كصكؿ 
عمي العابد إلى خط السكة الحديدية، كفي تمؾ المحظة التي قرر فييا مسؤكلي القرية معاقبة 

... مكضكع »عمي العابد باعتباره عنصر تشكيش كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ المقطع الآتي: 
ىك التصدم لحركة تشكيش كبرل تدبر في قريتنا...، الشيداء الأبرار رحميـ اجتماعنا ىذا، 

ا﵀ سيعكدكف مف الآخرة في ظرؼ قريب، كأف سبب عكدتيـ ىك إصلاح الأمكر...، نحف 
 .2«السبب في إفسادىا...

انتيى الاجتماع بإصدار أمر القبض عمى الشيخ العابد ككأنو كاف مذنبا، كفي لحظة 
كتو كالصاعقة التي أدت إلى مكاجية قرارىـ ليبقى خبر العكدة غير مرتبط خبر م ىخاطفة أت

بأية شخصية، كيبقى احتماؿ رجكعيـ معمقا كسببا في محاسبة بعضيـ كمراجعة سياستيـ 
 اتجاه البمد الذم ضحى مف أجمو أبناؤه.

أما نياية القصة فتنقؿ لنا صكرة مأساكية لشخصية البطؿ )العابد( الذم ناضؿ مف 
ؿ المبادئ كالقيـ الحسنة، كقد كظفت كشخصية حاممة لبطاقة دلالية ساىمت في تكضيح أج

المغزل العاـ لمحدث القصصي الرئيسي المتمثؿ في الأثر السمبي الذم اتصؼ بو المجتمع 
الجزائرم كالفساد الذم راح يتخبط فيو بعد الاستقلاؿ كتجمى في انييار قيمو كمبادئو التي 

أبناء الشعب، كىذا ما عممت القصة عمى تأكيده كذلؾ بإبراز معاناة  مات مف أجميا خيرة
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الشيخ العابد الذم استشيد ابنو مصطفى فداء لمكطف كالذم كاف أملا لمعيش الكريـ حفاظا 
 عمى حقكؽ الأمة الجزائرية.

ىذا الأمر الذم لـ يتحقؽ بسبب خيانة ىؤلاء المسؤكليف الذيف ساىمكا بأطماعيـ 
كالفقر كالطبقية  ةصية في خمؽ ذلؾ الكاقع الذم يعمو الفساد كالبيركقراطيكمصالحيـ الشخ

أيف التضحية؟ أيف الإخلاص؟ أيف الحماس؟ أيف »كىذا ما يتضح لنا في المقطع الآتي: 
الأخكة؟ أيف تجنيد الجميع مف أجؿ الصالح العاـ؟ كؿ شيء بالبطاقة اليكـ يا عمي العابد؟ 

تشيد عميو. النضاؿ لابد مف بطاقة تثبتو. حسف السيرة لابد  الماضي الثكرم لابد مف بطاقة
لو مف بطاقة.. الخيانة فقط. لـ تكضع ليا بطاقة نعرؼ كمنا الخائف، كلكف لا نستطيع أف 

، إنو آخر مف ينتصر في ةنكاجيو لأف البطاقة ىي الصّح... ىناؾ شيء اسمو البيركقراطي
 1.«النياية

التي تطكرت فييا الأحداث كتصعيدىا قد أسس لبنية  تبيف أف مسار الحكاية بالطريقة
سردية ىرمية، انطمقت مف نقطة البداية المتمثمة في عكدة الشيداء كعمى رأسيـ الشييد 
مصطفى لتتدافع الأحداث إلى الأماـ متصاعدة نحك الأزمة، التي تتمثؿ في انتشار الخبر 

في الكسط، عندما يبدأ التفكير في بيف أىالي القرية كتخكفيـ مف ذلؾ لتتجمع خيكط القصة 
طريقة مكاجيتيـ، كتزداد الأحداث تعقيدا عندما يكتشؼ القارئ عدـ استعداد أىؿ القرية 
لاستقباليـ خكفا مف أفعاليـ كأخطائيـ التي تعد سببا في كشؼ أسرارىـ التي تخالؼ مبادئ 

فسيـ مف أجؿ أف يحيا الشيداء، إذ تحكلت إلى خيانة في حؽ ىؤلاء الأبطاؿ الذيف ضحكا بأن
 الكطف حرا كيعرؼ الناس حقيـ في العيش الكريـ.

لتنتيي القصة بنياية مأسكية تمثمت في مكت الشيخ العابد الذم ارتبط خبر العكدة 
بو، ككاف مكتو بالطريقة الشنيعة يحمؿ دلالة قكية عبرت عف تراجيدية الحدث كبخاصة عند 

ر القادـ كعمى متنو الشيداء كسيمة كنقطة لمنّياية ربطو بفضاء محطة القطار، كليككف القطا
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كيبقى  -عكدة الشيداء إلى القرية-المتمثمة في مكت الشيخ العابد، ليأخذ معو سر الخبر
لمقارئ أف يخمف في تمؾ النياية المفتكحة كلتكضيح ىذه البنية اليرمية في القصة نستعيف 

 بالمخطط الآتي:
 

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأزم
 )تصديق خبر عودة الشهداء والاستعداد لمواجهتهم(

 

 

 

 

 النياية البداية       
 )ماذا لك عاد الشيداء(                                                )مكت العابد (   

 هرم يبين البنية السردية لمقصة.
بمقدمة حكارية سردية حيث يقكـ فييا الحاكي بسرد الأحداث بكؿ تظير المسرحية  -

 ذكاء، مف خلالو يصبح المتمقي عمى دراية بمحتكل كمضمكف المسرحية.
تبدأ أحداث المسرحية ببركز الجكقة مشكمة حمقة، تظير فييا خديجة بمقاطع غنائية  

د قصة الشيخ المدعك بعدىا تدخؿ في حكار مع أعضاء الجكقة، بعد كىمة يبدأ الحاكي بسر 
"العابد" الذم كصمتو رسالة مف الخارج تخبره عف عكدة الشيداء كابنو الشييد "مصطفى" 
يتعجب الشيخ مف الأمر كتصيبو الدىشة كالانفعاؿ، فالكاتب استعمؿ ىذه الشخصية "العابد" 

 حتى يجعؿ الجميكر يعايش المكقؼ أك الحدث في تمؾ المحظة.
تتخكؼ الشخصيات مف عمي العابد بمحتكل الرسالة، ك ف يؤ تصؿ الأحداث لمتأزـ حي 

المسؤكلة مف عكدتيـ كفضحيـ،كعميو يحافظ النص المسرحي عمى محتكل القصة لكنّو 
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يضخـ الأحداث عمى مستكل العرض عندما يكمؼ الشخصية الجماعية بترديد الحكارات 
تباعيا بحركات سريعة تتكشّؼ بتسميط الضكء عمييا تارةن كتختفي تارةن أخرل كمّما قصد  كا 

المخرج تبئير شخصية ما، بالإضافة لمحضكر المكثّؼ لشخصية خديجة بصكتيا العالي 
 كالشجيّ الذم كاف يطغى عمى مستكل بعض مشاىد العرض.

ّـ اتجاىو مباشرة إلى السكة  تنتيي المسرحية بسماع عمي العابد صفارة القطار ث
الاستقلاؿ، تشير الشخصية الجماعية إلى أنّو رفع  الحديدية ليخبرىـ بما كاف مف بعدىـ، بعد

يده تحيّة لمشّيداء، فيأخذه القطار كلا يتكقؼ كينتشر خبر مكتو، كيصؿ إلى آذاف المسؤكليف  
تاركا ليـ خبر العكدة  كراءه كمغز محيّر، تعكد الجكقة بالظيكر عمى الخشبة لتغني خديجة 

افظ عمى تاريخ الشعكب كتحفظ ىكّيات مقطعا حكؿ الماضي كقيمتو كالذاكرة التي تح
ّـ تنتقؿ لمشاركة الجك  يعكد بعد ذلؾ لمقطع قة في غناء خبر مكت عمي العابد ك أبطاليـ، ث

 البداية الخاص بالحاكي كما حكاه.
 نقدّـ في النياية بنية النّص اليرمية كالحكارية في المسرحية:
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 الأزمة
 (؟!! )ماذا لو عاد الشهداء

 
 رفض عكدة الشيداء.- عمى خبر عكدة الشيداء بعد الإطلاع
 مكت العابد تاركا كراءه لغز.- محتكل الرسالة مف طرؼ العابد.

 
 

 بركز الجكقة
 
 النيايةغنائية البداية  
 )مفتكحة( المقدمة غنائية()

 هرم يبن البنية الحوارية لممسرحية.

 العنوان سمياء  -4

يعدّ العنكاف بمثابة مفتاح يسمح لمقارئ بالدخكؿ إلى جك النص المسرحي كالتعرؼ 
عمى المكضكع المعالج فيو، استنادا لمدّراسات السميائية السابقة لمعنكاف التي اعتبرتو علامة 
دالة يمكف أف ننظر لكؿّ الممفكظات المككّنة لعنكاف المسرحية عمى أنّيا تحمؿ دلالات كثيرة 

يفة الإخبار برجكع الشيداء، الخبر الذم لا يمكف النّظر إليو مف باب الصّدؽ بدءن بكظ
كالكذب، فالشّييد ميّت كالميّت لا يعكد، الأمر الذم يمكف تجاكزه إلى مستكل المجازم مف 
جية كالمستكيات الدّلالية ذات الأبعاد الاجتماعية كالدّينية مف جية أخرل، فمجازن يمكف أف 

تيـ في سياقات كثيرة، كما يمكف الأخذ بالمفيكـ الكارد في النص القرآني في تتشكّؿ فكرة عكد
مف  ﴾كلا تحسبف الذيف قتمكا في سبيؿ ا﵀ أمكاتا بؿ أحياء عند ربّيـ يرزقكف﴿قكلو عزّ كجؿّ: 

 .169سكرة آؿ عمراف الآية:
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 غير أفّ معطيات النص تحايث ىذه المعاني كينبني مسار الحكاية عمى خبر عكدتيـ
دكف تحقّقو فعميا كاحتماؿ أحداث جديدة تنتج عف عكدتيـ، الأمر الذم لا يتحقّؽ كتبقى 

 النياية مفتكحة.

 سميأة الشخصية/ الممثل -5
ثيؿ عمى خشبة المسرح، فيك بمثابة يعتبر الممثؿ عنصر بشرم لو القدرة في التم

ة إليو كأداء دكره بكؿ الكسيط بيف المتمقي كالمكضكع المقدـ، ذلؾ بتقمصو لمشخصية المنسكب
حرفية كذكاء، ليذا عرفو أحمد بمخيرم: "إف الممثؿ حيف يؤدم دكرا كيجسد شخصية، يقع 
في قمب الحدث المسرحي نفسو. لأنو الرابط الحي بيف نص المؤلؼ كتكجييات المخرج 

 1".المسرحي كنظر كسمع المتفرج
حداث المسرحية، كذلؾ يجسد الممثؿ أكبر العلامات عمى الركح الذم تدكر فيو الأ

يماءات كصكت، تكضيحا لذلؾ نشرحيا عمى الترتيب الآتي:  باستعماليـ لحركات كا 

 الصوت-5-1
أك خصية التي سيمثميا، كىذا بإخراج يسمح الصكت بالتعبير عما يخالج نفسية الش
أك الضحؾ  منيا: الغناء أك الصراخ تمفظ كممات كأصكات تكحي إلى دلالات كمعاني كثيرة

أك البكاء...الخ، ككؿ ىذا يؤثر عمى المتفرج كيحرؾ مشاعره ما يؤدم إلى خمؽ عممية 
التكاصؿ بيف الممثؿ كالمتمقي، كذلؾ عبر النغمات التي تعبر مسامع  الجميكر  كيغيب 
الصكت في بعض الأحياف كيحؿ محمو الصمت الذم يرمز لمكآبة كالحزف كالقمؽ لنخمص 

 لامات تعطي العرض قيمة فنية عالية.إلى أف كؿ ىذه الع
كالملاحظ أفّ الصكت ىك الجديد عمى مستكل العرض بصفة خاصة لأننا عندما قارنا 
بيف النص القصصي كالنص المسرحي تبيف لنا التحكؿ مف البنية السردية إلى الحكارية مع 

مؾ المقاطع الاحتفاظ بالمحتكل نفسو، كليذا كاف عنصر الصكت غناءن كترديدا كتكرارن لت
الحكارية ىك الذم أضفى عمى جكّ أحداث المسرحية ىالة كبرل، ضخّمت الأحداث كأبرزتيا 

 كيمكف العكدة لمقاطع مف العرض لتكضيح الفكرة. 
                                                           

 . 150 المصطمحات المسرحية، صأحمد بمخيرم، معجـ  -1
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 الحركة-5-2
يدؿ معنى الحركة عمى الكسيمة التي يستخدميا الممثؿ لمتنقؿ عمى خشبة المسرح 

مؿ معاني كدلالات تكحي في بعض الأحياف فيي ترتبط كؿ الارتباط بجسد الممثؿ، كتح
بالفرح الذم يتجمى في الرقص الذم ينسجـ مع جك مف المرح، كأحيانا أخرل يصبح الجسد 
كمو تحت رىف إشارة الممثؿ فيستطيع حينيا أف يعبر بجسده عما يحسّو، ففي المسرحية 

ة حزنيا عمى كفاة تظير لنا دلالة أيقكنية كاضحة تتمثؿ في سقكط خديجة فكؽ الخشبة نتيج
 مصطفى، جثكّ عمي العابد عمى ركبتيو بعد قراءتو لمحتكل الرّسالة.

أما العلامات الحركية الرّمزية فارتبطت بشكؿ خاص بحركات الشخصية الجماعية 
سكاء تمؾ التي كانت عند حدكد ركائز المقاـ، الأمر الذم سمح ليـ بالتقدـ إلى الأماـ حينا 

 آخر أك الصعكد أعلاه لمبركز أكثر.كالاختفاء كراءه حينا 

كما يمكف الإشارة إلى تكظيؼ المخرج لتمؾ الرّقصات الجماعية المتبكعة بالنّقر عمى 
الدربككة كالطبؿ الذم كانت حركتو أعمى المقاـ ترمز لمشّمس عند شركقيا ككانت حركة 

 إنزالو علامة عمى غركبيا.

ية تبئير المخرج لمحركات التي كاف كالجدير بالملاحظة عمى مستكل العلامات الحرك
يقكـ بيا عمي العابد عند طرحو لمسؤاؿ كدكرانو حكؿ تمؾ الشخصيات لتبدك حركتو كالخبر 

 كالحبؿ الذم يمؼّ حكؿ رقاب ىؤلاء الذيف خافكا عكدة الشّيداء.   
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 .1صور توضح سقوط خديجة عمى الركح

 الألوانو  الألبسة -5-3
 الكثير فيطرح كبيرا الألكاف دكرا كاختيار المسرحية الملابس ارتداء طريقة تمعب  

فكؽ خشبة  ؿ الأزياء التي يرتدييا الممثؿبحيث تتكلد المعاني مف خلا كالرمكز، الدلالات مف
 ...اقمق أك اىدكء أك اضطرابا يعيش كاف إف لمممثؿ، النفسية الحالة عف لمكشؼ المسرح

ىيمف عمييا  ظيرت بأزياء تقميدية، "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع"فشخصيات مسرحية 
البرنكس كالجلابة كالعمامة بالنسبة لشخصية العابد كلباس منطقة الأكراس التّقميدم بالنّسبة 
لخديجة، بينما كحّد المخرج زمّ الشخصية الجماعية كبخاصة عمى مستكل الصّدرية الدائرية 

 نيا البركنزم الذم يشبو أزياء الركماف. الشكؿ كالمقبّبة الأطراؼ بمك 
 
 
 

                                                           
 صكر منتقاة مف عرض مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع". - 1
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 .1العمامة البيضاء  صورة عمي العابد بالبرنوس و 
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 .1صورة خديجة بزيها التقميدي المزركش
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 .1صورة توضح المجموعة بزيها الموحد الشكل
 
المكمّؼ بالنّقر عمى الدّربككة بمكنو البرتقالي كالأخضر شخصية الممثّؿ تميز ظيكر -4

 كالسّركاؿ البنفسجي، الزّم الذم يبديو كغلاـ أـ خادـ.
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 .1بزيه المميز الممثلصورة توضح 
 

الذم اختاره المخرج  أنالمباس "يعكدكف ىذا الأسبكع"نستخمص مف مسرحية الشيداء  
مف البيئة الجزائرية، كقد كظّفو بدلالاتو المعركفة في المجتمع الجزائرم، فالبرنكس دلالة      

عمى الرّفعة كالمكانة الاجتماعية كالييبة التي يكسبيا لمرتديو بينما يعدّ الزم التقميدم الشاكم 
باندلاع الثكرة مف تمؾ المنطقة مف أعرؽ الأزياء الجزائرية كالذم يمكف ربطو كعلامة دالة 

الأمر الذم جعمو ينسجـ كالدّكر الذم أعطي لشخصية خديجة كمجاىدة ككذاكرة حاممة 
 لتاريخ الثكرة.
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 الإمساؾ في لأطماع تشابيا عمى مؤشرك يمكف اعتبار الزّم المكحّد لمشخصية الجماعية كما
ر الذم أكّده المخرج بإضافة ، الأمأىدافيـ كمقاصدىـ عف تكشؼ فمظاىرىـ السمطة، بزماـ

النظارات السكداء التي تعدّ علامة عمى اختفاء عيكف مرتدييا كاختفائيـ كمسؤكليف كراء 
 أزيائيـ. 

 كياجالم-5-4

 يرغب في التي كالشخصية الممثؿ بيف التشابوك  التقارب مف نكعاكياج الم يخمؽ 
 مساعد الدلالة كعامؿ شديدة أيقكنية علامة فيك ،المتفرج ذىف في المتخيمة بالأحرل أك يائأدا

 أكثر كاقعية صبغة وئإعطا حيث مف قكة لمدكر بحيث يمنح ،منصة المسرح عمى لمممثؿ
 .الاجتماعية طبقتيا جنسيا نسبيا، عمرىا، لمشخصية يعطي كياجلماف

"الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع"  استعممت مسؤكلة الماكياج في العرض المسرحي
كياجا خفيفا لأنّو يتناسب مع المكضكع المقدّـ كيتبيّف لنا مف خلاؿ ملامح شخصية عمي م

يظير في صكرة شيخ كبير في السف، حيث أنّيا عبّرت عف تمؾ المحف العابد الذم 
كالصّعاب التي كاجييا كعانا منيا طيمة السّنكات التي عاشيا، كيتجمى ذلؾ في إضافة بعض 

إضافة إلى المّكف المزرؽ عند عينو، كالذم يبيّف علامات التّعب الخطكط عمى مممح كجيو، 
 عمى كجو الشّخصية.

كياج خفيؼ باستثناء الكحؿ الذم تأكّد في النّسبة لشخصية "خديجة" فظيرت بمأمّا ب
كقد اكتفى بمنديميا التقميدم  الأغراضعينيا كذلؾ لتككف نظرتيا كىي تركّز عمى بعض 

المعركؼ عف نساء المنطقة كعلامة ترمز لممرأة الصّمبة كالصّامدة  كثكبيا الشّاكم كىك الأمر
 أماـ كؿّ المحف. 

مف الملامح التي رسّمت عمى كجكىيـ عبر أمّا بخصكص الشخصية الجماعية، ف
كياج الخفيؼ الذم كضعكه، كالذم كثيرا ما اختفى كراء نظرات السكداء التي كانت خلاؿ الم
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مر الذم يعرؼ بو عادة رجاؿ الأمف، كتضعو الشخصيات تحيؿ إلى معنى التّخفي كىك الأ
السّياسية لإخفاء تعابير العينيف كالكجو بصفة عامة، كليذا لـ يكف التأكيد عمى الماكياج 
المكثّؼ باستثناء بعد الإضاءات عمى مستكل الكجو لتحيؿ في بعض الحالات عف حب 

 ة دكف العامّة.لنّفس كالطّمع كالتحايؿ لنيؿ كتحقيؽ مصالحيـ الخاصّ ا

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .1خديجةالمشقة والتعب لكل من العابد و  لإظهار صور توضح استخدام المكياج الخفيف

 القناع -5-5
الستار الذم يضعو الممثؿ عمى كجيو حتى يتمكف مف إخفائو كالسماح يعتبر القناع 
أحمد بمخيرم: "إف إخفاء الكجو يؤدم إلى  كللاختفاء خمفو، قاؿ عنولو بتقمص شخصية 

 .2غض الطرؼ اختياريا عف التعبير النفسي"

                                                           
  المصدر السابؽ.-1
 . 135أحمد بمخيرم، معجـ المصطمحات المسرحية، ص  -2
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يحمؿ القناع دلالات كرمكز عديدة لككنيا علامة سميائية تكحي إلى معاني كثيرة  
لمتناكب بيف السرد كالتشخيص مف جية، كلتضفي        ففي المسرحية استعممت الأقنعة
ذلؾ باستخداـ القناع جية أخرل،  ة كصبغة جمالية مفعمى العرض معاني دلالية كاسع

 النصفي الذم تضعو الجكقة عمى كجييا.
يظير القناع مستقلا ليكحي رمزيا إلى العلاقة المكجكدة كبيف العدؿ كالخداع كالنّفاؽ 
كبيف الصفاء كالمكر، ىذا ما يتجمى لنا في الصكر التي سنقدميا أيف تظير أعضاء الجكقة 

عكدة الشيداء كاستعماليـ لحركات ل لتحيؿ إلى الشّخصيات المعارضة يةبأقنعة متشاب
يماءات تكحي إلى الاستيزاء بالشيخ العابد الذم آمف بمحتكل الرسالة التي كصمتو مف  كا 

 الخارج كذلؾ بضحكاتيـ التي تملأ خشبة المسرح. 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 1صورة تبين القناع المستعمل.
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 سمياء الفضاء -6
الدرامي القالب العاـ الذم تتمحكر فيو الأحداث كتتجمع فيو  الفضاءيعتبر 
يدخؿ ضمف الكحدات الدلالية المركبة بما يحممو مف أغراض كديككرات، كؿ ك الشخصيات، 

ىذا لإظيار الفضاء الدرامي المتمثؿ في العالـ الذم يرسمو نص المسرحية كالفضاء الذم 
 يرسمو الممثؿ بحركاتو كصكتو.

 غير مكثفّة الديككراث مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" عمى خشبة تدكر أحد
الفلاح حتى يقمب  خدمياالذم يحيؿ إلى المذرات التي يستمقاـ الشييد اكتفى المصمّـ بحيث 
كتييئتو لمغرس، حيث تككف البذكر في باطف الأرض، كفي ىذا المستكل يمكف أف  التراب

، فأنياب المذرات تنخرز في الأرض كركائز المقاـ تبدك كالمقاـبيف المذرات نتبيّف العلاقة 
ىي الأخرل منغرزة فييا، كالأىـ ما في باطف الأرض فتحت المقاـ الشّيداء كدماؤىـ أثمرت 

عمى علاقة المشابية التي كطنا حرّا كالبذرة التي تنبت. فالعلامة الأيقكنية ىي استعارة قائمة 
و أم ركائز المقاـ كأنياب المذرات، كتشبيو الشّيداء بالثمرة الطّيبة تجمع بيف المشبّو كالمشبّو ب

التي تنبت تمرا كخيرا، فالمدفكف تحت المقاـ رجاؿ أبرار ضحّكا كقدّمكا أنفسيـ قرابيف لنيؿ 
 الاستقلاؿ كضماف الحرية كالعيش في عزّ ككرامة.
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 .1المقامصورة تبين لنا تموقع الشخصيات أمام 
 

مقبرة الشيداء حيث كتبت أسماؤىـ تخميدا ليـ كتارة أخرل إلى  فضاء المقامتارة يكحي
إلى المقاـ الزكي حيث تتكاجد خديجة بكثرة، كىي حاممة لممبخرة، الأمر الشائع في بلادنا في 

بعض مقامات الأكلياء كالصالحيف، كليذا بدت الجكقة كىي تطرؽ عمى البندير كتغني 
بمسحيا أيضا في المقامات، كتظير لنا  السردية كمجمكعة دراكيش ممف ينتشركف المقاطع
المقاـ، ففعؿ المسح يفتح مجاؿ تأكيمو عمى سيركرة سميائية كاسعة فإشكالية  فعلمغبار 

المسرحية قائمة عمى فعؿ النسياف كغياب الشيداء كعكدتيـ تعني حضكرىـ مف جديد كالغبار 
 في المقاـ كمف ثّـ يمكف أف ينسكف كمسح الغبار يبقييـ.  قد يخفي أسماءىـ المحفكرة
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 1صورة توضح أعضاء الجوقة وهي تغني.

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

 .2مسح خديجة لممقام
 

المشاىد  الجميكر الجمع بيف قصد أضاؼ المخرج المنصة إلى الخشبة،
لتحكؿ ىذا الأخير إلى طرؼ مف أطراؼ المسرحية مثمما كاف سكاف القرية كالممثؿ، 

 طرفا في الأحداث التي دارت في أحداثيا. 
                                                           

 .المصدر السابؽ -1
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 .1صور تؤكد لنا عمى وجود المنصة 
 

 الأغراض -6-1
كفي ىذا الصدد عرّفيا أحمد  ،تعتبر الأغراض علامة مكممة لمديككر مف أشياء كأثاث

"الأشياء المشيدية، مع استبعاد الديككر كالثياب التي يستعمميا الممثمكف  بمخيرم عمى أنيا:
" ، بمعنى أف الأغراض المسرحية تستعمؿ مف أجؿ إعطاء المشاىد 2خلاؿ المسرحية

المسرحية دلالة كقيمة فنية جمالية، كمف الأغراض المستعممة في مسرحية "الشيداء يعكدكف 
عمى رتبط بمقاـ الشّيداء، كىك كمقاـ الأكلياء الصّالحيف تىذا الأسبكع" نجد: المِبخرة التي 

ليـ كلمقاميـ، كقد استخدـ بشكؿ مكثّؼ في  لزاماإ الذيف يقدّـ ليـ البخكر برائحتو الزّكية
كالدّربككة كذلؾ لما كاف ليما مف أثر كبير سكاءن بالضّرب عمى الدّربككة  العرض البندير

 بعض المشاىد.  تبئيرك للإعلاف  كالجكقة أك كالذم رافؽ غناء "خديجة"
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كاتخذ أيضا بف قطاؼ البندير كعلامة تدؿ عمى الشمس التي تعكد كؿ يكـ لتنيرنا 
 بنكرىا كتدفئنا بأشعتيا كىذه الصكرة تؤكد ذلؾ.

 
 
 
 
 
 
 
 

 1الشمس الممثمة بالبندير.

 

 

 

 

 

 .2المبخرة

ىناؾ أغراض أخرل زادت فقط مف جمالية العرض، نذكر منيا: النظارات كالحقيبة 
المتاف ترمزاف إلى المكانة الاجتماعية، مثلا في المسرحية نجد مسؤكؿ القباضة يحمؿ حقيبة 
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في يده، ما يدؿ عمى المكانة الميمة التي يشغميا في الدكلة، كنستدلؿ ببعض الصكر حتى 
 نؤكد ما ذكرناه سابقا.

 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .2الدربوكة     .1 البندير
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 صكرة منتقاة مف عرض مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا السبكع". -1
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 .2الحقيبة      .1النظارات
 

كاستعممت العصا كعلامة تكحي إلى السمطة كالمكانة الراقية، حيث اتخذتيا الجكقة 
ككما يتّكئ لتتناكب الأدكار كىذا برمي العصا لتعطي الكممة لمشخصية التي ستمسؾ بيا،

كانت ىذه الشّخصيات بحاجة للاتكاء عمييا بينما يستعمميا الشيخ العابد  عمى العصا.
 كعلامة دالّة عمى سنّو لتساعده في سيره.

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .المصدر السابؽ-1
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 2اتكاء العابد عمى العصا.     1تبادل الأدوار.

 الإضاءة-6-2

 إزالة عمينا ،"الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع " فيعرض الضكء دلالة في الخكض قبؿ
 ىي إزالة المسرحية فالإنارة ،"الإضاءة المسرحية"ك"المسرحية الإنارة": مفيكمي الغمكض حكؿ

 معيف مكاف عمى خاص، ضكء تكجيو فيي المسرحية الإضاءة أما ما، مكاف مف الظلاـ
 .الاصطناعي الضكء باستخداـ كذلؾ

 قاعة لجميع شاممة تككف المسرحية، الإنارة أف التعريفيفيف ىذ خلاؿيتجمي مف 
 .العرض خشبة أك المتفرجكف يتكاجد فيو الذم بالمكاف تعمؽ ذلؾ سكاء المسرح،
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 المسرحية الإنارة تختفي عندما تبرز أم العرض، مرتبطة بخشبة فيي المسرحية أما الإضاءة
 تككف عادة المسرحية الركح فالإنارة ىالشخصيات عم لإبراز المسرح، خشبة عمى كتركز
 الألكاف. متعددة المسرحية الإضاءة بينما العادم، الأبيض بالضكء

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 .1صور تبين تسميط الإضاءة المسرحية عمي منصة التمثيل
 

كيزا أكبر، ففي بداية استعممت الإضاءة المحدّدة لإضاءة الأماكف التي تحتاج تر 
بيف الممثّؿ مسؤكؿ الإضاءة بتركيز الضكء عمى المقاـ كالمنصّة التي تجمع العرض قاـ 

د، ثّـ تصبح الإضاءة خفيفة فيطغى الظلاـ عمى الخشبة ليبيّف لنا حساسية كالمشاى
المكضكع، بعدىا يقكـ المسؤكؿ باستخداـ الإضاءة العامة حتى تغمر خشبة المسرح كتسمّط 
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عمى كؿّ ما ىك مكجكد فييا مف ممثّميف ككحدات الدّيككر كغيرىا، الشيء الذم سيّؿ عميو 
نقاص الإضاءة عمى التعامؿ  معيا ىك استعمالو لمكحات التحكّـ التي تسمح لو بزيادة كا 

، الأمر الذم  يتبيّف لنا في العرض أيف تظير لنا الجكقة كىي تغني كترقص عمى خشبةال
 ىنا نلاحظ الإضاءة عامة، الأمر الذم جعؿ الصكرة تظير بكضكح.  ،الرّكح

 الضكء تركيز بحيث يزيد ،خديجة بدخكؿ المسرحي العرض في الإضاءة دكر يتحدد
تيا المزدكجة في العرض لطلاإ في في تجسيد دكرىا تساعد خديجة رمزية دلالات يحمؿ الذم

 الشخصية الجماعية.مف  تمثّؿ العنصر الغنائيأخرىبيف شخصية خديجة كتارة 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 .1صور توضح تركيز الإضاءة عمى خديجة
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 .1المجموعة ءة وتركيزها عمىتوضح تسميط الإضا صور
 

 عمى المقاـ الناتجة مف انعكاس الضكء برتقالية بإضاءة الخشبة باقي تضاء بينما
كتحايؿ  المكاقؼ، بدمكية تكحي التي ،بسبب بركز الظممة الذم يظير لنا بمكنو البنّي

 .السمطة  قصد بمكغ مصالحيـ الشخصية عمىل الشخصيات الأخر 
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 .1صور تحيل إلى الإضاءة ذات المون البرتقالي
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 باىتا يبدك بينما زاىيا، قكيا حاضرا قرب المسرحية عف لعرض الضكئي المكف يبدك
 الصراع مف نكعا تشكؿ الإضاءة بحيث المكقؼ، حرارة إلى فاتحا مف بعيد بحيث يشير

 الخمفي كطرفيا فاتحة، مضيئة فمقدمتيا العرض، خشبة ىبجلاء عم ذلؾ كيظير كالتناقض
 المائؿ كالبرتقالي المكف الأبيض بيف "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" عرض تدرج كقد مظمـ،
 تضمف كما كالغيرة، بالمرارة لإحساس الحقكا رمز ك الإشراؽ رمز: فالأصفر الصفرة إلى

 .كالصراحة كالإشراؽ الرخاء رمز ىك الذم البرتقالي المكف العرض
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 1.توضح تدرج الإضاءة بين المون الأبيض والبرتقالي صور

" الأسبكعالشيداء يعكدكف ىذا " المسرحي العرض في الإضاءة فإف القكؿ، خلاصة
 ميائيةالس العناصر بيف لتفاعؿ فييا يتـ الذم الحيكم، الكسط أك الفعاؿ، العنصر لعبت دكر

 الصكت لمديككر، الدلالية القيمةندرؾ  أف نستطيع الإضاءة،ميائي أم الس العنصر فبيذا
كؿ ما  ىالكشؼ عم نستطيع ففييا دكرىا، كالألكاف الأشكاؿ فييا تمعب التيالإكسسكار، ك 

 .العرض يحكيو
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 خاتمة 

الأىمية التي أعطيت ليذه الظاىرة  إف أكؿ ما أدركناه مف خلاؿ دراستنا لظاىرة الاقتباس، -
ف العربي عامة كفي عمى مستكل المسرح بحيث كاف الاقتباس مف أسباب انتشاره في الكط

 نظرا لعدـ كجكد نصكص جاىزة.  بخاصةالجزائر 
 لـ يغير محمد بف قطاؼ متف القصة عند مسرحتو.  -
 حافظ عمى تسمسؿ أحداث المسرحية كما في القصة. -
 أضاؼ بف قطاؼ شخصية خديجة كالجكقة. -
 كلـ يعط أىمية لبقية الفضاءات كاف فضاء المسرحية بسيطا كبأر فيو المخرج المقاـ، -

 صة كأشارت إلييا تارة خديجة كتارة أخرل الجكقة.المذككرة في  الق
العصا، كالبرنكس الذم تحكؿ إلى غرض في   أغراض المسرحية كانت قميمة منيا المبخرة،-

 بعض المشاىد.
 كياج الشخصيات كاف بسيطا كبرز عمى مستكل كجو عمي العابد.م-
ية دكرا كبيرا في أحسف مسؤكؿ الإضاءة في استخداـ الضكء الجزئي كلعبت الإضاءة الكم-

 الكشؼ عف الفضاء العاـ.
تجسدت معاني كثيرة في الحركات كالإيماءات التي ركز عمييا مسؤكؿ الإضاءة الأضكاء  -

 الجزئية لإبرازىا.
اقتربت بعض المقاطع المسرحية مف الشعر كذلؾ نتيجة إضافة المقاطع التي سردتيا  -

 خديجة أك الجكقة كالتي بدت لغتيا شعرية.
ظاىرة المسرحية تنطكم عمى كـ ىائؿ مف العلامات، فكؿ ما يظير عمى الخشبة عبارة ال -

 عف علامة.
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العرض المسرحي عبارة عف نظاـ مف العلامات ذات طبيعة متعددة ككؿ شيء داخؿ  -
إطار العرض علامة تحمؿ عدة مستكيات دلالية كتفسيرية سكاء كانت سمعية بصرية 

 حركية.
يتقمص شخصية معينة في تكصيؿ كتكليد العديد مف المعاني يساىـ الممثؿ الذم  -

كالدلالات، كذلؾ اعتمادا عمى عناصر العرض المسرحي كالألبسة كالإيماءات كالإضاءة 
 كالديككر، الألكاف، جسد الممثؿ، المكسيقى، الإكسسكارات كالرقص...كغيرىا.

 الممثؿ يجعؿ بالفصحى، مما العامية فييا تمزج ما عادة الجزائرية المسرحية النصكص إف -
كليذا حاكؿ بف قطاؼ أف  الثالثة بالمغة عميو يصطمح ما ، كىكلمجتمعا فئات كؿ يخاطب

 .يقرب لغة القصة الفصيحة مف العامية الجزائرية
 أف يثبت استطاع أنو كالمعيقات التي كاجييا، إلا الصعكبات رغـ الجزائرم المسرح إف -

 يترجـ فكز ما كىذا المستحيؿ، تصنع كالاجتماعية، فالإرادةالساحة الثقافية  عمى كجكده
كركاج قصة "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" عمى الصعيد المحمي كالعالمي، نظرا لأىمية 

 المكضكع الذم تناكلتو.
 تتفؽ القصة كالمسرحية في كحدة المكضكع الحبكة، الصراع كالنياية. -
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 البحث ملاحق
  

 

 .التعريؼ بالمؤلؼ -
 .التعريؼ بالمقتبس -
 .التعريؼ بالمخرج -
 نص مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" لمحمد بف قطاؼ. -

 عرض مسرحية "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" لمحمد بف قطاؼ.  -
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 بالمؤلف:التعريف :1ممحق 

كلد في بيئة ريفية  جزائرم كاتب سكؽ أىراس في 1936 أكت 15مف مكاليد  الطاهر وطار
غربا  باتنة تنتمي إلى عرش الحراكتة الذم يتمركز في إقميـ يمتدّ مف أمازيغية كأسرة
فكاف مف ضمف  1950جنكبا، التحؽ بمدرسة جمعية العمماء التي فتحت في  خنشمة إلى

في  عبد الحميد بف باديس ليتفقو في معيد الإماـ قسنطينة أرسمو أبكه إلىتلاميذىا النجباء. 
فالتيـ في  ،ىي الأدب ،. انتبو إلى أف ىناؾ ثقافة أخرل مكازية لمفقو كلعمكـ الشريعة1952

كطو  كزكي مبارؾ ،كمخائيؿ نعيمة جبراف خميؿ جبراف أقؿ مف سنة ما كصمو مف كتب
كميمة كدمنة. يقكؿ الطاىر كطار في ىذا الصدد: الحداثة كألؼ ليمة كليمة ك  كالرافعي حسيف

في مطمع  ،كانت قدرم كلـ يمميا عمي أحد. راسؿ مدارس في مصر فتعمـ الصحافة كالسينما
حيث درس قميلا في جامع  1954في مغامرة شخصية في  بتكنس الخمسينات. التحؽ

 الزيتكنة.

. تعرؼ 1984في صفكفيا حتى كظؿ يعمؿ  جبية التحرير الكطني انضـ إلى 1956في 
فالتيـ الركايات كالقصص كالمسرحيات  ،عمى أدب جديد ىك أدب السرد الممحمي1955عاـ 

فنشر القصص في جريدة الصباح كجريدة العمؿ كفي أسبكعية  ،العربية كالعالمية المترجمة
 لماركسيا لكاء البرلماف التكنسي كأسبكعية النداء كمجمة الفكر التكنسية. استيكاه الفكر

 رغـ أنو يكتب في إطاره. ،جبية التحرير الكطني كظؿ يخفيو عف، فاعتنقو

 عممه في الصحافة:

كعمؿ  ،عمؿ في الصحافة التكنسية: لكاء البرلماف التكنسي كالنداء التي شارؾ في تأسيسيا
 أسبكعية الأحرار بمدينة 1962يكمية الصباح، كتعمـ فف الطباعة. أسس في  في

أسبكعية الجماىير  1963أسبكعية في الجزائر المستقمة، ثـ أسس في  أكؿ ىي قسنطينة
كيؤسس أسبكعية الشعب الثقافي  1973بالجزائر العاصمة أكقفتيا السمطة بدكرىا، ليعكد في 
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لأنو حاكؿ أف يجعميا منبرا لممثقفيف  1974أكقفتيا السمطات في  ،لجريدة الشعب كىي تابعة
 اليسارييف.

 عممه السياسي:

عمؿ بحزب جبية التحرير الكطني عضكا في المجنة الكطنية  1984إلى  1963مف 
، ثـ مراقبا كطنيا حتى أحيؿ عمى المعاش كىك في محمد حربي للإعلاـ مع شخصيات مثؿ

. عمؿ في 1992ك 1991. كما شغؿ منصب مدير عاـ للإذاعة الجزائرية عامي 47سف 
كاخر الثمانينات كاتخذ مكقفا رافضا لإلغاء حتى أ 1965الحياة السرية معارضا لانقلاب 

كيياجـ  ،كلإرساؿ آلاؼ الشباب إلى المحتشدات في الصحراء دكف محاكمة 1992انتخابات 
كقد ىمش بسببو. كرس حياتو لمعمؿ الثقافي التطكعي كىك يرأس  ،كثيرا عف مكقفو ىذا

يتو إلى منتدل يمتقي فيو كقبميا كاف  قد حكؿ ب 1989منذ  الجمعية الثقافية الجاحظية كيسير
 المثقفكف كؿ شير.

كما ساىـ أيضا في إنتاج عدة سيناريكىات لأفلاـ جزائرية حيث حكؿ قصة نكة مف  
مجمكعة دخاف مف قمبي إلى فيمـ مف إنتاج التمفزة الجزائرية ناؿ عدة جكائز. كما حُكلت قصة 

في ميرجاف قرطاج. كما  الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع إلى مسرحية نالت الجائزة الأكلى
 .مثمت أيضا مسرحية اليارب في كؿ مف المغرب كتكنس
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 التعريف بالمقتبس:: 2ممحق

المقتبس كالمخرج محمد بف قطاؼ مف الناشئة الطميعة ذات الأقلاـ  يعد الكاتب،
 الكممة.المتفردة في المسرح الجزائرم الكفيمة بتحقيؽ المعادلة الصعبة بيف الفف كالفكر كقكة 

لتحؽ بالمدارس الحرة إباف الاستعمار الفرنسي ا بحسيف دام في الجزائر، 1939مف مكاليد 
لتحؽ بمعيد الشيخ الإماـ عبد الحميد بف باديس اكبعد حصكلو عمى الشيادة الابتدائية 

بقرار مف الإدارة الفرنسية الاستعمارية عاد بف قطاؼ  1954بقسنطينة  كبتعميؽ المعيد سنة 
 لجزائر.إلى ا

،كبعد أف قضى 1963لتحؽ بالإذاعة كالتمفزة الجزائرية ابتداء مف عاـابعد الاستقلاؿ 
مسرحية  40ثلاث سنكات عمؿ في المؤسسة، انتقؿ الى المسرح الجزائرم حيث مثؿ أكثر مف

 منيا:

 .1964حساف طيرك  -
 .1966الغكلة  -
 .1968الجثة المطكقة  -
 .1982ياستار كأرفع الستار -
 .1984حماره  جحا باع  -
 .1987الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع  -
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 التعريف بالمخرج::3ممحق 
 1947مف مكاليد ما بعد الاستقلاؿ، جيؿ ىينتمي المخرج المسرحي شريؼ عياد إل  

 1965ك1962كانت بدايتو الفنية الاكلى في المسرح مع الكشافة بيف   بسيدم بمعباس.
لمفنكف الدرامية ببرج الكيفاف كتخرج منو  بالمعيد الكطني التحؽكممثؿ ىاك ثـ 

كبعد أف مثؿ في عدة  ،ليتجو مباشرة إلى التمثيؿ في فرقة المسرح الكطني،1969سنة
 مسرحيات بدأ في تقديـ أعمالو المسرحية الخاصة إخراجا مف بينيا:

)فازت بالجائزة الكبرل لأحسف عرض متكامؿ -الأكلى-الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع -
 (.1987ف قرطاج المسرحي الدكلي المنعقد بتكنس في نكفمبرفي ميرجا

 .1964حساف طيرك -
 .1966الغكلة -
 .1968الجثة المطكقة -
 .1983قالك العرب قالك -
 .1984عقد الجكىر -
 .1985الحافمة تسير -

 منصب مدير المسرح الكطني الجزائرمكشغؿ في تأسيس مسرح" القمعة"، أسيـ  كما
 .2003حتى سنة
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 مسرحية "الشهداء يعودون هذا الأسبوع" لمحمد بن قطاف.نص : 4ممحق 
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 قائمة المصادر والمراجع: 

 .القراف الكريـ -

   المصادر:-1
 المؤسسة الكطنية لمكتاب، 3، طالطاىر كطار، "الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع" .1

 .1984الجزائر، 
 .يعكدكف ىذا الأسبكع"نص مسرحية "الشيداء  .2
 العرض المسرحي. .3
 المعاجم: -2
 رؼ.ادار المع ،معجـ المصطمحات الدرامية كالمسرحية ،إبراىيـ حمادة .1
، دار 1أبك الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا، مقاييس المغة، المجمد الخامس، ط .2

 .1991الجيؿ، بيركت، 
العرب المحيط، دار منظكر، معجـ لساف مكرـ ابف بف الفضؿ جماؿ الديف محمد  يبأ .3

 .صادر، بيركت، ب ت
دار الرشيد  ،الجزء الخامسأبي عبد الرحمف بف أحمد الفراىيدم، معجـ العيف،  .4

 لمنشر، ب ت.
 الدار البيضاء المغرب ،الطبعة الثانيةمعجـ المصطمحات المسرحية،  ،أحمد بمخيرم .5

2006. 
 .2004 الدكلية،مكتبة الشركؽ ، 4طمجمع المّغة العربية، معجـ الكسيط،  .6
دار العمـ لمملاييف، المؤسسة لمتأليؼ  ،1طالمعجـ الأدبي،  ،حبكر عبد النكر .7

 .1979كالترجمة كالنشر بيركت، لبناف، 
دار الكتب العممية، بيركت  ،2ط، 1محمد التكنجي، معجـ المفضؿ في الأدب، ج .8

 .1999 لبناف
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 الكتب:  -2

حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالاقتباس كالإعداد كالتأليؼ  ،أبك الحسف سلاـ .1
 .2007، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية ،2ط

دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر ، 1ط، الدراما كالفرجة المسرحية، إبراىيـ أحمد .2
 .2006الإسكندرية 

دار  مطبعة الجاحظية،(، إنجاز 1926/1989أحمد بيكض، المسرح الجزائرم) .3
 .2011،الجزائر ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،

 1طكالاقتصاد الدرامي،  الفضاء المسرحي بيف النص الاجتماعي ،أكرـ اليكسؼ .4
 .2010 ،لمطباعة كالنشر كالتكزيع دار رسلاف

 منشكرات اتحاد الكتاب، ،1طباديس فكغالي، التجربة القصصية النسائية في الجزائر،  .5
 .2002، الجزائر، ةدار ىكم

 بشار عبد الغني الغزاكم، الفضاء الدرامي في النص المسرحي. .6

ىلا لمنشر ،1طجكلياف ىمتكف، ترجمة نياد صميحة، نظرية العرض المسرحي،  .7
 كالتكزيع.

مكناس  ،تأصيؿ، شركة الطباعةسميرة السباعي، الفرجة المسرحية المغربية، زمف ال .8
2011 

 سرح في الجزائر دراسات مكضكعاتية( م2دراسات مسرحية )صالح لمباركية،  .9
 .2005،كفنية، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر

عبد المّطيؼ محمد السيد الحديدم، العمؿ المسرحي في ضكء الدراسات النقدية  .10
 .1996زىر، جامعة الأ ،1ط
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سحب   عز الديف جلاكجي، النص المسرحي في الأدب الجزائرم، دراسة نقدية، .11
 .2007 الطباعة الشعبة لمجيش، الجزائر،

منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  ،فرحاف بمبؿ، مراجعات في المسرح العربي .12
2001. 

 رسائل الماجستير-3

رابح ذياب، الخطاب المسرحي في مسرحية الممؾ ىك الممؾ لػ سعد ا﵀ كنكس، دراسة  .1
العربي الحديث، كمية الآداب  الأدبمذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في  بنيكية،

 -2010كالعمكـ الانسانية، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
2011. 

ربيعة ركيقي، سميائية العلامة المسرح الجزائرم، أدباء المظير لرضا حكحك أنمكذجا  .2
-2010جامعة الحاج لخضر،  في الأدب العربي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستيػػػػػر

2011. 
غريبي عبد الكريـ، الفكاىة في مسرح عبد القادر عمكلة بيف الإبداع كالاقتباس دراسة  .3

تممساف   بمقايد لأربعة نماذج، مذكرة جامعية لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة أبي بكر
2011- 2012. 

 ميائيةالعرض المسرحي الجزائرم دراسة س الدلالي في الإنتاجمفتاح مخمكؼ، .4
 الدالية لعز الديف مييكبي، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب الحديثلمسرحية 

، قسـ المغة العربية، جامعة الإنسانيةكالعمكـ  الآدابتخصص: مسرح جزائرم، كمية 
 .2008-2007الحاج لخضر، باتنة، 

 الموسوعة:-4

 .2007أحمد شكيخات، المكسكعة العربية العممية، -
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