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الحمد الله بجمیع المحامد الذي أمدنا بالصبر ووفقنا لإتمام عملنا هذا 
ه االله علیىفكان خیر معین، والصلاة والسلام على خیر خلقه محمد صلَّ 

وسلم المبعوث إلى خیر الأمم وعلى آله وصحبه مفاتیح الحكم ومصابیح 
الظلام، وبعد:

إنجاز علىتأشرفيت" الرافیل"ةالمشرفةنتقدم بجزیل الشكر إلى الأستاذ
اهلو المتواصلة ابتوجیهاتهو القیمةاهبخل علینا بمراجعلم تو هذا العمل 

.كل الامتنان والتقدیرامن

.من قریب أو من بعیدهذا البحث كل من ساهم معنا لإكمال كما نشكر 



الإهداء
أوصى االله بهما في كتابه العزیز "أمي" و"أبي"أطال االله في عمرهما.إلى من 

إلى كل عائلتي كبیراً وصغیرا.

إلى زوجي العزیز"ناصر"وإلى كل عائلته الكریمة.

لیدیة"."إلى التي كانت نعم الأخت والصدیقة، والتي تقاسمت  معي أعباء هذا البحث

ومن بعید في إنجاز هذا العمل المتواضع.إلى كل من ساعدني من قریب

ي هذا البحث.إلى كل هؤلاء أهد

صبرینة



الإهداء
أطال االله في عمرهما .إلى والدي 

.إلى كل عائلتي كبیرا صغیرا 

.إلى أختي الغالیة وشریكتي في البحث" صبرینة"

.إلى الأستاذة الكریمة وكل من ساعدنا في بحثنا 

إلیكم جمیعا ،أهدي هذا البحث.
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مقدمة



مقدمة

بل لأنه یسهم ستقعتبر ركیزة المطفال دورا مهما في تنشئة الطفل الذي یأدب الأیشكل
شك في أنّ  التي تقوم علیها في الغد شخصیة المجتمع الجدید ومما لافي بناء شخصیتّه

قافیة العربیة و القصة من أشد الأنواع تأثیرا علیه، والتي تعد فنا مستحدثا في ساحتنا الث
ن بینه وبین بیئته مما یساهم في تنمیة خیال الطفل وبلورة أفكاره وتعلیمه و تثقیفه وخلق تواز 

تسب أهمیة ادئ تدعم شخصیته وتقوي انتمائه ولعل هذا ما جعلها تكیؤدي إلى اكتساب مب
ا یحدث له خاصة في حیاة الطفل حیث لعبت دورا مهما في العملیة التربویة فشملت كل م

ن هناك من نشر الثقافة بین الأطفال لأتأي أنها ویا أو تحریریامتعة فنیة،سواء كان شف
فسیة جغرافیة وفنیة وأدبیة ونو تاریخیة و القصص ما یحمل أفكارا و معلومات علمیة 

ات ومواقف إلى قیم واتجاهاجتماعیة فضلا عما فیها من تخیلات وتصورات ونظرات ودعوة و 
معینة.                     

،فكان یروى مشافهة قبل أن العصورشهد هذا الفن القصصي تحولات عدة على مرّ 
العرب الذین بل العدید من الأدباء الغربیین و یتأسس ویصبح ذا كیان موجود بالفعل من ق

فنا له قواعد وأصول ساهموا إلى حد كبیر في بلورته و صقله بصورة واضحة فأصبح
لموجهة للأطفال ، وقد اختلفت طرق تقدیم القصة اخاصة بهعناصر فنیة ومقومات و 

ا كانت فسابقبات الحاصلة في البیئة المحیطة بهذه الشریحة،التقلنتیجة التغیرات و وعرضها
ناسب عمرهالطفل وتشكل في كتب ورقیة مرفقة بتفاصیل تتكتب بلغة بسیطة تناسب عقل

قنیات أخرى تخرج عن إطار اللغة والتشبیهات مرئیة تعتمد على تالآن أصبحت مسموعة و و 
فأصبحت تركز أكثر على التقنیة وذلك راجع ،كر الطفل المعاصرتقترب من فالتي تلامس و 

قوة فاعلة ، وما شهدته وسائل الاتصال من انتشار واسع جعل منها للتطور التكنولوجي
حیث حاول نسج قصص ،المبدع في حد ذاتهالأمر الذي أثر علىومؤثرة في حیاة الطفل،

اللغوي الروتیني الصامت الذي تعود علیه فابتعد عن وسائل التجسید مواكبة لهذا التطور،
مرتكزا على السیاق الصوري الناطق وذلك من أجل ،الطفل وخلق مستوى أخر كبدیل له



مقدمة

الطفل المعاصر بحكم تكوینه و مستواه العقلي الذي أضحى أكثر الاقتراب أكثر من إدراك
.احتیاجا لهذه الوسائل

موضوعا لدراستنا لما لها "الرسم المتحركو "علاء الدین بین القصةوقع اختیارنا على قصة
من قمة دلالیة وعلمیة في تنشئة الطفل، وهي مستمدة من الكتاب التراثي "ألف لیلة ولیلة" 
الذي یعد من بین أشهر الكتب في الأدب العربي، ویرجع أصله إلى كتاب فارسي، یعرف 

الألف" ، أما الدوافع الشخصیة تتمثل في محاولة تكملة مذكرة تالخرافا"هزاز أفسانة" أي "
یط الضوء على أهم ما یمیزها محاولین بذلك تسلاللیسانس التي كانت حول أدب الأطفال، 

نیل شهادة الماستر الآلیات المعتمدة ویدخل بحثنا هذا في إطارمن حیث الشكل و إما
متعددة متنوعة ومن بینها: ابة عن أسئلةمجتمع جدید والذي حاولنا فیه الإجتخصص أدب و 

كیف تتشكل دلالة القصة الموجهة للأطفال؟ ما هي الآلیات المعتمدة في كتابتها؟

أثناء تحویل نص القصة المكتوبة إلى ما هي الإضافات التي یضیفها مخرجو أفلام الكرتون 
رسم متحرك؟

خ قصة علاء الدین والمصباح و إلى أي مدى تمكن النص الورقي والنص الكرتوني من ترسی
السحري في إدراك الطفل؟

المصباحوعلاء الدینالمتمثلة في قصة "المدونةا في تحلیلنا لهذا الموضوع على اعتمدنو 
بة الموجهة تشكل القصة المكتو آلیات" من منشورات دار المعرفة وذلك للبحث في السحري

رسم متحرك لىإفل وعلى مدونة الكترونیة تجسد الفكرة نفسها وهي تحویل هذه القصة للط
ة في كل نص المعتمدالآلیاتمحاولین الموازنة بینهما و كشف نقاط التقاطع والاختلاف بین 

نیوي، مثل المنهج البعلى بعض آلیاتالنص الالكتروني و اعتمدناأوسواء النص الورقي 
.المتحركا للرسمأثناء تحلیلنالمنهج السمیائيبعض آلیات نیت" و إجراءات "جیرار جی



مقدمة

لالة القصة تناولنا فیه الحدیث عن تشكل دالفصل الأول قسمنا بحثنا هذا إلى فصلین ،
عتبات الذي المكتوبة وقسمناه إلى ثلاثة مباحث أین تطرقنا في المبحث الأول إلى خطاب ال

لنا فیه الحدیث عن التألیفي أما المبحث الثاني تناو المناصینقسم بدوره إلى المناص النشري و 
ظام اللسانيالاشتغال السردي في هذه القصة وفي المبحث الأخیر تطرقنا إلى تضافر الن

" ح السحريعلاء الدین والمصبالقصة" و النظام المرئي و دوره في تشكیل الدلالة النصیة
.حللنا فیه بعض الصور التي تضمنتهاكما 

وره إلى مبحثین تطرقنا فیه إلى آلیات تشكل الرسم المتحرك و قسمناه بدالفصل الثاني ا أمّ 
متحرك أما ففي المبحث الأول تناولنا الحدیث عن المفاهیم و الآلیات المتعلقة بالرسم ال

.                               م المتحركالمبحث الثاني قمنا بموازنة بین القصة و الرس
إلىنا بالعودة قمولإثرائه، إلیهاالمتوصل أنهینا بحثنا بخاتمة لخصنا فیها أهم النتائج

م أفلاإنتاجمجموعة من المراجع المهمة في أدب الأطفال وما یخص الوسائط الجدیدة و 
ر:الكرتون ومن بینها نذك

ت "من النص إلى ووسائطه لنعمان الهیتي ،عتبات جیرار جونیأدب الأطفال فلسفته و فنونه 
بد المناص"،كتاب هندسة الإعلان الفعال مدخل صناعة الإعلان لعلي فلاح الزغبي و ع

.العزیز مصطفى أبو نبغة
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تمهید:
یعد  أدب الطفل جزءًا من الأدب بشكل عام، وینطبق علیه ما ینطبق على الأدب من 

ه یتخصص في مخاطبة الأطفال الذین یختلف أدبهم عن أدب الكبار تبعا أنّ تعریفات، إلاّ 
العقول و الإدراكات، وكذا اختلاف الخبرات نوعا وكما.لإختلاف

التي عرفّت في في لسان العرب لإبن الفنون البارزة في أدب الطفل من بینتعتبر القصّة 
ص عليَ خبره، یقصه، قصا، ص: وقّ الخبر هو القّ "هامنظور عن مادة (قص) على أنّ 

تقصص الخبر:تتبعه، وقصصا: "أورده" والقصص الخبر المقصوص، كلامه حفظه، و 
.)1"(والقصة الأمر والحدیث

ة هي:" التي تكتب، والجملة من الكلام، والحدیث والأمر ا في المعجم الوسیط، فالقصّ أمّ 
، وتبنى على اُ والخبر والشأن، وحكایة مكتوبة طویلة تستمد من الخیال أو الواقع أو منهما مع

.)2("قواعد معینة، من الفن (محدثة)، قصص
ا  ة هي:" تلك الحكایة القصیرة التي تتضمن غرضا تربویّ ، فالقصّ اصطلاحااأمّ 

ا، التي تعد وسیلة من وسائل نشر الثقافات ا أو ترویجیّ ا أو لغویّ ا، أو علمیّ ا، أو أخلاقیّ أو فنیّ 
د ألوان الأدب تأثیرا خاصته في نفوس الأطفال والمعارف والعلوم والفلسفات، وهي من أشّ 

فالقصة فن راق یستهوي الطفل ،)3("فهي التي تقوم على تشكیل سلوكهم وتكوین شخصیاتهم
ب القارئ وتساعد في تعلیمه، وتثقیفه، فتجذد انتباهه،ات تسعى لشّ بما تتضمنه من آلیّ 

ها بأسلوبها المؤثر، وتجعله متفاعلا مع أحداثها  فیعیش لحظات من المتعة والتشویق، كما أنّ 
تحتل مكانة متمیزة عند الطفل، إذ تفوق الأنواع الأدبیة الأخرى بما تملكه من قوة وتأثیر 

عر والمسرح مثلا.ومتع تفتقر إلیها الأجناس الأدبیة الأخرى، كالشّ 
، دار 7أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور الإفریقي المصري، لسان العرب، مادة (قص)، مجلد -1

.74، ص1999صادرت، بیروت ، 
قست بشركة الإعلانات والأو، مجمع اللغة العربیة،3ابراھیم أنس وآخرون: المعجم الوسیط، مادة ( قص)، ج-2

. .768ص1985الشرقیة،
1: القصة في مجالات الأطفال ودورھا في تنشئة الأطفال اجتماعیا"، الھیئة السوریة للكتاب،طدكاكأمل حمدي-3

.2، ص2012سوریا
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ة:ملخص القصّ -1
عن القصة ة الأصلیة لعلاء الدین الحاضرة في كتاب ألف لیلة ولیلةتختلف القصّ 

الموجهة للطفل التي تأتي مختصرة بأسلوب سهل، وتبتعد عن الدلالات الإیحائیة التي 
یصعب علیه استیعابها، باعتباره قارئا مبتدئا، تتخللها الرسوم الملونة التي تتماشى معها، مما 
یدفع الطفل لاقتنائها وقراءتها خاصة وأنها تصنف ضمن قصص البطولة والمغامرات 

سنة)، وهي مرحلة تطور لدى الطفل غریزة حب 12- 8طة بمرحلة الطفولة (من المرتب"
المقاتلة والسیطرة، ولهذا یجب أن نختار له من هذه القصص ما یشمل على معنى سلیم، 

.)1("ویخلو من الطیش والتهور
ة تنمي قدرات الطفل وتكسبه رصیدا  معلوماتیا، توقظ حواسه  فیتفاعل مع أحداثها فالقصّ 

.ویتصور المغامرة التي تدور في ثنایاها
روت أحداث هذا الكتاب الملكة شهرزاد على أختها دینرزاد ، فأخذ الملك یستمع إلى 

ن هذه القصة لا یمكن تقدیمها مباشرة غیر أّ ،)2(أحداث القصة، ونسي أمر قتله لشهرزاد
الحكایات الخرافیة التي لابد للطفل نظرا لخصائصها التي لا تناسب عقلیته، فهي من أكثر 

علاء الدین والمصباح السحري"دلها ویغیر من مضمونها، وقصة لكاتب الأطفال أن یعّ 
إحدى القصص المتناصة من هذا الكتاب، باعتبار التناص" تشكیل نص جدید من نصوص "

سابقة أو معاصرة، بحیث یغدو النص المناص خلاصة لعدد من النصوص التي تمحي 
ینها، وأعیدت صیاغتها بشكل جدید، بحیث لم یبق من النصوص السابقة سوى الحدود ب

.)3("مادتها وغاب الأصل، فلا یدركه إلا ذو الخبرة والمران

أبو معال :" أدب الأطفال وثقافة الطفل"، جامعةالقدس المفتوحة،الشركة المتحدة للنشر الفتاح شحدةینظر عبد -1
.4، ص1988،الأردن،2والتوزیع،ط

ینظر جبور عبد النور "المعجم الأدبي"، دار العلم  للملایین، ط1، بیروت، 1979، ص470. -2

محمد غرام:" تجلیات التناص في الشعر العربي"،  منشورات  إتحاد كتاب العرب، دط، دمشق، 2001، ص29. -3
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قصة علاء الدین والمصباح السحري ، قصة من نسج الخیال لكنها تستند إلى تعتبر
، الألم /الأمل، إذ تجسد هذه الواقع وتختزل في طیاتها ثنائیة الخیر/الشر، الطیبة /الخدیعة

، والطیبة مرتبطة "الساحر"القصة صراعا بین هذه الثنائیات، فالشر مجسد في شخصیة 
، فقام )1(ورفض مساعدتهاكتشف مكر الساحر "الدینعلاء"لكنّ ،ن"علاء الدی"بشخصیة 

بتركه في المغارة، وككل القصص الموجهة إلى شریحة الأطفال أین یتغلب دائما "الساحر"
"الخیر على الشر، وأین نجد النفوس الطیبة تجسد فعل المساعدة  وهذا ما حدث حین عثر

على ذات مساعدة، وهي المصباح السحري الذي حقق له كل أحلامه ، "الدین علاء
كما تزوج بأمیرة جمیلة ،حیاته من الفقر إلى الغنىوخلصه من آلامه ومعاناته، وقلب 

خلوقة.
بأخبار علاء "الساحر"لكن دوام الحال من المحال، وسرعان ما تتغیر حالته إذ سمع

الدین ورفاهیته، فبدأ بالتحایل علیه لیسترجع فانوسه بعد ترقب دام أیاما.
المصباح أن ینقل خادم صر وقام بخداع الخادمة ، وطلب من دخل الساحر إلى الق

القصر ومن فیه إلى مكان بعید، وعند عودة علاء الدین أدرك ما حدث ، فاستعان بالخاتم 
الذي أعطاه إیاه الساحر لجلب المصباح، وفعلا قام باسترجاع القصر وبذلك انتهت المعاناة 

رة معزولة، لینتصر الخیر على الشر و تنتهي هذه المرة  وهذا أثناء نفي الساحر إلى جزی
القصة نهایة سعیدة.

نوري بشاري:" علاء الدین والمصباح السحري"، دار المعرفة، ص6. -1
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.النشريتشكل دلالة المناص- 1
إدراك ومعرفة تلك إنَ قراءة أي عمل أدبي یستدعي من القارئ قبل الخوض في متنه

یكتمل إلاّ بالعتبات، أو ما یُعرف عند العناصر التي تجعل منه عملا مكتملا، فالمتن لا 
بالمناص، و" هو ذلك النص الموازي للنص الأصلي، Gerard genette"("جیرار جنیت"

لنص الأصلي، فلا یُعرف إلاّ به، وبهذا نكون قد جعلنا لفالمناص نص ولكنه نص موازي 
).1(للنص أرجلا یمشي بها لجمهوره وقرّائه قصد محاورتهم والتفاعل معهم"

نیت بتداخله مع المتن، یجعل من الخطاب نصا مكتملا، فهو یرار جیفالمناص عند ج
مدخل یمكننا من الولوج إلى العالم النصي، ویتمثل في كل من ( الغلاف، الصورة، الإطار 
العنوان، المؤشّر الأجناسي، اسم المؤلف، دار النشر) وغیرها من العناصر التي تصاحب 

النص وتحیط به.
. وسنحاول فیما )2(سم المناص إلى قسمین: "المناص النشري، والمناص التألیفي"وینق

ني قصّة علاء الدّین من الناحیتییلي دراسة المناص ف
المناص النشري:تشكل دلالة -1

ناشر لالمناصیة التي تعود مسؤولیّتها لاتالإنتاجهو المناص الخاص بالنّاشر "یشمل كل 
، إذ تتمثل في الغلاف "جنیت"وطباعته، وهي أقل تحدیدا عندالمنخرط في صناعة الكتاب 

علاء الدین، ویتمثل في قصّة ")3(الجلادة، كلمة الناشر، الإشهار، الحجم، السلسلة..."
" فیما یلي:والمصباح السحري

2008، الجزائر، 1رار جینیت من النص إلى المناص"، دار العربیة للعلوم ناشرون، طیعبد الحق بلعابد:"عتبات ج-1
.28ص  

.49المرجع نفسھ، ص -2
"جیرار جینیت" من النص إلى المناص، ص 49. عبد الحق بلعابد، عتبات - 3



تشكل دلالة القصة المكتوبةالأول:  الفصل 

11

دلالة الغلاف:- 1-1
ویساهم ) 1("فهو العتبة الأولى من عتباته"یُعتبر الغلاف من أهمّ عناصر النص الموازي، 

یخلو لاالكاتب والنّاشر في اختیار الغلاف المناسب حسب كلّ عمل إذ لیس هناك كتاب
، فهو أول ما یثیر انتباه القارئیاشعر ، أو عملاأو قصّةً یةً امن الغلاف، سواء كان رو 

، من تناسق الألوان یتهاستوفى الشروط التي تجعله یلقى استحسانا في نفسخاصة الطفل إذ
ترك، لذا وجب الحرص ومات المصاحبة، والتي ستحدّد مصیر الكتاب، إمّا أن یُقرأ أو یُ والرس

الطفل الرغبة في الاطّلاع، یتهعلى إختیار ما یناسب المضمون، فهو الذي یثیر في نفس
وبالتالي یساهم لاحقا في إنماء حبّ القراءة والمطالعة.

یشاركه في ذلك الكاتب، فهو العارف تصمیم الغلاف لا یقتصر على الرّسّام لوحده، بل 
. ) 2(بمحتوى نصّه والغلاف المناسب، وبالتعاون معا یأخذ الغلاف مظهرا مثیرا وجذّابا

:الآتیةوأخرى خلفیة كما تكشف عنه الصورة میةجهة أماو فالغلاف یحتوي على 

.45المرجع نفسھ، ص -1
: عبد السلام البقالي، تثنیة الكتابة للأطفال، مجلةّ الطفل العربي، المنظّمة العربیة للتربیة والثقافة والعلوم، ینظر-2

.145، 144، ص 1992تونس، 
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:صورة الغلاف1صورة رقم 
الوجهة الأمامیة للغلاف:- 1-1-1

، فتقدم للقارئ  بعض ى المناص النشري والمناصللغلاف علالأمامیةتحتوي الوجهة 
الدین " علاءتندرج مدوّتنا ضمن قصص الأطفال المعلومات المسبقة قبل قراءة القصة، و 

سم الكاتب، العنوان ( اظ أنها لا تخلو من تشكلات الغلافونلاحوالمصباح السحري"
النشر، المؤشر الأجناسي...)الصورة، دار
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كما تكشف عنه الصورة الآتیة:غلاف في إطار محكم، صمم الحیث 

الأمامیة للغلافالوجهة صورة :2رة رقمالصو 
"نوري بشاري"نصفه العلوي الأیمن  جسّد اسم الكاتب الذي اقتبس النص نلاحظ أن في 

سي الذي تمّ به تحدید نوع العمل الأدبي، وتحته اجنأما النصف الأیسر نجد المؤشر الأ
مباشرة تربّع العنوان بخطّ سمیك ملون بالبرتقالي، لیشدّ الانتباه، وفي الأسفل صورة علاء 

البني، الذي حدد لنا الموقع الجغرافي لأحداث القصة، بالدین مع الساحر داخل إطار ملون 
نخیل) ومن معالم البیئة الصحراویة (رمالدت وهذا ما یتّضح في الصورة الخلفیّة التي جسّ 

".المعرفةر"داالجهة الیسرى طبع اسم الدار التي نشرت بها القصة 
الوجهة الخلفیة للغلاف.- 1-2- 1

یعتبر عتبة من العتبات الخارجیة " "جزء لا یتجزّأ من الغلاف وتعد الوجهة الخلفیة للغلاف 
.)1("ممسكا ومكملا للغلاف الأماميالمناص" وذلك لأنه  یحیط بالنص الأصل" 

ب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي (ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سریر) ینظر:حسینة فلاح، الخطا-1
.45، ص 2012منشورات مخبر تحلیل الخطاب، جامعة مولود معمري، دار الأمل للنشر والطباعة، د ط، 
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:الوجهة الخلفیة  للغلاف.3الصورة رقم
مجموعة من "والمصباح السحري"علاء الدینجسّدت على الغلاف الخلفي لقصة 

"نوري . والتي اقتبسها الكاتب : هایدي، سندریلا، أمیرة الثلوجالقصص العالمیة من بینها
شهارجمل القصص، والغرض من ذلك الافي سلسلة أ"دار المعرفة"ونشرتها له بشاري"

بأعماله لتحقیق ربح مادي ومصالح تجاریة من جهة ومن جهة أخرى وضع الطفل على 
، وجاءت كلها على تشكیلة رة في هذه الدار وسهولة اقتنائهادرایة بالنصوص المكتوبة المتوف

سد بداخلها العنوان بخط واحدة للغلاف، ویتوسط كل غلاف من أغلفة هذه القصة دائرة یج
غلیظ وذلك لاستقطاب جمهور القراء.

:الداخلیة للغلافصفحةال-1-1-3
الصفحة الداخلیة "بـ نیتی"جیرار جلغلاف، أو ما یُدعى عندتنطوي الصفحة الثانیة ل

، بحیث لا یعاد كتابة كل ما )1("ضمن عناصر المناص، والتي نجدها في الغالب صامتة
وهذا ما نلاحظه في الغلاف الثاني لقصة علاء الدین إذا ،)2(في الغلاف الأولسبق ذكره 

.مرة جاء متطابق مع النظام المرئيأُعید فقط العنوان بنفس الصیغة الأولى، إلا أنه هذه ال

عبد الحق بلعاید:" عتبات جیرار جونیت"،  من النص إلى المناص، ص47. -1

المرجع نفسھ، ص47. -2
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الصفحة الداخلیة للغلاف.:4الصورة رقم 
" علاءسّد على الصورة ما جاء في العنوان بالضبط، بحیث في النّظام اللساني كتب جُ 

الذي "علاء الدین"شخصیة وهذا ما نلاحظه في النظام المرئي،"الدین والمصباح السحري
لم تُجسّد هذه الصورة على الغلاف الأول، وربما یعود السبب في ذلك یحمل في یده مصباحا

كتشاف ومعرفة شكل المصباح الذي سیتعرّف لإضول لدى المتلقّي محاولة غرس الفإلى 
علیه لاحقا بعد تصفّحه للقصة.

.لوحة الغلافدلالة –1-2
تعتبر الصورة الوسیلة المثلى للتواصل الإنساني، وتُعرف على أنها كل تقلید تمثیلي 
مجسّد أو تعبیر بصري معاد، وهي معطى حسّي للعضو البصري أي إدراك مباشر للعالم 
الخارجي والتفاعل معه، ونظرا لأهمیة الصورة سعت دور النشر إلى اختیار الصورة المناسبة 

المصور، وذلك لتجذب المتلقي لاقتنائها، ولتخدم ام أوتب مع الرسّ غلاف باتفاق الكالكل 
یتلاءم العمل الفني مع المادة المكتوبة فیحقق الكتاب المتعة و المضمون في نفس الوقت، 

المنشودة للقارئ.
الدین"علاء "شخصیة "،علاء الدین والمصباح السحري"جسد على غلاف قصة 

اللون الأصفر، الذي بألوان فاتحة یطغى علیه ا صیفیامصورا في هیئة شاب یرتدي لباس
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وأمامه مباشرة شخصیة الساحر ،)1"(كما یرمز إلى "السرور والابتهاج،"یدل على البهجة
الوسطیة، الذوق، النار، الحركة، ،الجذب"الي، فهذا اللون یرمز عموما إلى بلباس برتق

فهذا اللون یجذب الطفل الصغیر.، هنا في هذه القصة یرمز إلى الجذب،)2"(الإنتباه
ولقد ظهرت علامات على وجه الساحر التي تدل على المكر والخداع، وبشوارب ملتویة 

عدّ فالعنایة بالشارب حتى یكون طویلا أكثر مما ینبغي، یُ توحي إلى هیئة الرجل الفارسي،
في المجتمعات القدیمة.الفحولة والسلطة نوعا من التعبیر عن 

ت أحداث القصة في الصحراء، والدلیل على ذلك صورة الرمال والنخلتین اللتین صوّر 
جسّدتا أمام المسجد الذي یرمز للدین الإسلامي.

دلالة الإطار:–1-3
الذي نعطیه للصورة بغرض ملاحظتها"هو الفضاء لإثارة نظر المتلقي فـیُستخدم الإطار

فلكل صورة فضاءها الخاص بها حسب شكلها ، )3"(ویكون إما مستطیلا أفقیا أو عمودیا
ونوعها وحجمها.

سجن المشهد والمشاهد ویجذبهما نحو بعضهما البعض في اتجاه المركز "ویُعتبر أیضا
.)4"(والدخول في عالم التخییل

كتشاف أعماقها وتتحدد هویتها ویتیح بذلك فرصة لإفبالإطار تتضح معالم الصورة 
وخبایاها.

بشكل مستطیل باللون البني الفاتحو المصباح السحري"علاء الدین"صمم إطار قصة 
یحمل خیوطا لامعة یمیل إلى لون البیئة الصحراویة التي دارت فیها أحداث القصة، و الذي

الوراق للنشر دار،"مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالات البصریة في العالم- سیمیائیة الصورة"قدّور عبد الله الثاني،-1
.113ص 2008،الأردن،1و التوزیع،ط

الإعلان)، دار الكتاب صناعة،(مدخل "ھندسة الإعلان الفعال"علي فلاح الزعبي، عبد العزیز مصطفى أبو نبغة -2
.215،ص 2014، الإمارات العربیة،1الجامعي،ط

.36ص مغامرة سیمیائیة في أشھر الإرسالات البصریة في العالم، ، -قدّور عبد الله الثاني، سیمیائیة الصورة-3
، منشورات كلیة الآداب 18الصورة الثابتة أنموذجا، مجلة علامات، ع –عبد الله بوطیب، آلیات الخطاب الإشھاري -4

.119ص ، 2002مكناس، 
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یشد القارئ إلى  ونقاطا مضیئة، كأنها نجوم براقة أضفت على الغلاف بعدا جمالیا ودلالیا
وتتبع نص القصة.شغف القراءة 

المؤشر الأجناسي:-1-4
حیث كونه شعرا، روایة، أو مسرحیةیحدد المؤشر الأجناسي طبیعة العمل الأدبي من 

النظام نحو "أنه ذو تعریف خبري تعلیقي لأنه یقوم بتوجیهنا"نیتیار جیر ج"، ویرى قصةأو
ینتمي إلیه هذا العمل، أو الذي الأدبي للعمل، أي یأتي لیخبر عن الجنس الأجناسي 

نلاحظ حضور عتبة التجنیس الدین والمصباح السحري"" قصة علاء، فمن خلال )1(ذاك"
كعلامة دالة على أن هذا العمل قصة ولیس نوعا أدبیا آخر."سلسلة أجمل القصص"

سلسلة أجمل لیها "وقد جسّدت هذه العلامة في دائرة تشبه شریط الهدایا، مكتوب ع
وكأن هذه العبارة مقتبسة من القرآن الكریم، یقول االله عزّ وجلّ في سورة یوسف القصص"

].3[یوسف/ الآیة ﴿نَحْنُ نَقُصُّ عَلَیْكَ أَحْسَنَ الْقَصَص﴾ 
لقصصه دلیل على جودتها، وهذا ما "نوري بشاري"الشعار الذي استخدمه الكاتب إنّ 

العالیة التي نالتها، واستخدامه للّون الأبیض تؤكده النجوم الخمسة التي تعبّر على الدرجة 
النّاصع على السواد كدلیل على أن هذه القصص تضيء الآفاق للقارئ، وتكشف كل مجهول 

غامض.
دار النشر:-1-1-4

وهي مؤسسة تعنى ،"بدار المعرفة"علاء الدین والمصباح السحري""نُشرت قصة 
مقرها لبنان، ساهمت هذه الدار منذ خمسة وأربعین العربي، لإسلامي و بتحقیق ونشر التراث ا

غة العربیة عاما بنشر أمهات الكتب والمصادر في شتى علوم المعرفة، وبخاصة كتب اللّ 
ومصادر الفقه الإسلامي. 

عبد الحق بلعابد:"عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص"، ص49. -1
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في مشوارها الطویل بالأخلاق الإسلامیة، وبمعاییر الجودة، لذا "دار المعرفة والنشر"لتزمت إ
" بمعنى أن دار المعرفة لا ).1(تقان في الاختیار والجودة في الإصداررفعت شعارا عنوانه" الإ

یصدر منها إلا العمل المتقن والجید.
في الجهة أسفل الغلاف "والمصباح السحري"علاء الدیندار المعرفة في قصة اسمورد
للخیر والنقاءكرمز ،)2("الطّهر والصفاء والحریة والسلام"باللون الأبیض الدال علىالیسرى 

.ودلالة على صفاء وخلو أعمالها من الشوائب ولا یحمل أي هدف إیدیولوجي
المناص التألیفي: تشكل دلالة - 2

یمثل كل الإنتاجات والمصاحبات الخطابیة التي تعود "مناص خاص بالمؤلف، إذ 
الكاتب، العنوان مسؤولیتها بالأساس إلى الكاتب/ المؤلف، حیث ینخرط فیها كل من إسم

. وتتمثّل في قصة علاء الدین كمایلي:)3("الإهداء، الاستهلال،الفرعي
تجلي دلالة  العنوان:-2-1

إلى العالم النصي، وهو القارئیشكّل العنوان عتبة هامة من عتبات النص، یمر عبره
أول ما یقع  علیه نظر المتلقي عند إقباله على قراءة الكتاب أو شرائه، فهو یقدّم فكرة شاملة 

موضوع إلیه "عن النص الأدبي فیجعل القارئ أو المتلقي یدرك بعض آفاقه، فهو بالنسبة 
ي الإحالة إلى مضمون مكتمل یستدعیه للقراءة أو ینفّره منها بحسب قدرة العنوان التوصیلیة ف

.)4(القصة وموضوعها"
العنوان الملائم لقصص الأطفال هو العنوان الخالي من الإیحاءات والذي یتماشى مع 
قدراتهم الفكریة واللغویة، و"یحتل المرتبة الثالثة من حیث الأهمیة عند الطفل بعد أهمیة 

ar.wikipedia.org/wiki :https//30.2020:.06/2016/ینظر: دار المعرفة للطباعة والنشر- 1
.113في أشھر الإرسالات البصریة في العالم، ص مغامرة سیمیائیة-قدّور عبد الله الثاني، سیمیائیة الصورة-2
.48المرجع نفسھ، ص -3
.17، ص 2003دط،دراسة موضوعاتیة، ، دار ھومة، –، قصص الأطفال في الجزائر مسعودة لعریط -4
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. فهو في هذه المرحلة یحبّ اكتشاف )1"(الصورة والألوان وبخاصة مرحلة البطولة والمغامرة
.من وراء عتبة العنوانما حوله، والعنوان الجذّاب یثیر فضوله لمعرفة ما تحویه القصة

مركبة تركیبا اسمیا اسمیةة لجم"علاء الدین والمصباح السحري"جاء عنوان قصة 
یحمل صفة السحرامعطوف""المصباحو""الدینالمعرف بالإسناد إلى "علاء"یتكون من اسم 

أي جاء المصباح موصوفا.
ویتبیّن من العنوان أن القصة تدور حول شخصیة محوریة، وهي علاء الدین وعن 

علاقته بالمصباح السحري، وهذا یؤدّي بنا إلى طرح عدّة تساؤلات أهمها:
بین علاء الدین والمصباح السحري؟ وكیف تمّ الجمع بین ما نوع العلاقة التي تجمع -

المصباح شيء مادي، وما علاقة المصباح لفین؟ إذ إنّ علاء ذات إنسانیة و نوعین مخت
بالسحر؟ وكیف یمكن لهذا العنوان أن یشدّ انتباه الطفل؟

وللإجابة عن هذه التساؤلات، یجب الخوض أولا في قراءة القصة ، وكشف الغموض 
أحدثه العنوان، فقد استطاع كاتب القصة أن یثیر الانتباه وذلك باستخدامه لكلمة الذي

كعالم السحر ه العوالم، مصباح سحري فمن المعتاد أن الأطفال تشدّهم مثل هذ
وتفكیرهمتستحوذ على انتباههمالإكتشافات، والفضول لاكتشاف العالم ، والمغامرات و

بل كان ذلك عن خلفیة ثقافیة في هذه القصة،اعتباطیا،وبالتالي لم یكن اختیار العنوان 
لقراءة القصة ومعرفة مضمونها إضافة انطلق منها الكاتب لیجعل الطفل یتشوق ومعرفیة 

الكتابة لإثارة انتباه الطفل، مثلما إلى أنه كتب بخط سمیك، ویستعمل هذا النوع من نبرات
وكتب العنوان ،)2(بزیادة أو خفض الصوتیفعل المتحدّث عندما یرید التأثیر في سامعیه 

باللون البرتقالي، وذلك لیشدّ انتباه الطفل، أو یشوّقه لقراءة القصة ومعرفة مضمونها.

.18، مسعودة لعریط  ، قصص الأطفال في الجزائر ص -1
.219، ص 1991. القاھرة، 1ینظر: أحمد نجیب، أدب الأطفال، علم وفن، دار الفكر العربي، ط-2
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اسم الكاتب:-2- 2
المهمة، فلا یمكننا تجاهله أو مجاورته یُعتبر اسم الكاتب من بین العناصر المناصیة

لأنه العلامة الفارقة بین كاتب وآخر، فیه تثبت هویة الكتاب لصاحبه، ویحقق ملكیته الأدبیة 
. وقد ورد اسم الكاتب )1(والفكریة على عمله، دون النظر للاسم إن كان حقیقیا أو مستعارا

جنس الكاتب مما یدلّ على أن""نوري بشاريبصیغة المذكر "علاء الدین"على غلاف قصة 
صاحب الكتاب الذي یكون اسمه عالیا "أعلى الغلاف، ويونلاحظ أنه كُتب ف،مذكر

ونلاحظ أیضا أنه كُتب باللون ،تها، بمعنى القارئ یسهم بإنتاج)2"(یخاطبنا بصریا لشرائه
وتسهیل المهمةماله أعالأسود فوق البني الفاتح وذلك لیثیر الانتباه ویجذب المتلقي لقراءة

.هتمام بقصصه وأعماله الأدبیة على القارئ الإ

.63نیت" من النص إلى المناص، ص یرار جیعتبات "جعبد الحق بلعابد، -1
.64المرجع نفسھ، ص -3
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خل فیها النظام اللساني و المرئيتحتوي قصة علاء الدین على ست عشرة صفحة یتدا
.ارئ الصغیرفي انسجام وتكامل، لإعطاء صورة كلیة للأحداث وتقریب مضمون القصة للق

وككل عمل أدبي تقوم القصة على ركائز ومقومات فنیة تسعى لإنجاحها، وتضفي علیها 
صبغة جمالیة لتقدمها للقارئ منسوجة بإتقان، غیر أن الإختلاف بین القصة والأعمال 
الأدبیة الأخرى هو كون القصة تبتعد عن الغموض والتعقید في الأعمال الموجهة إلى 

ن هذه الأسس والمقومات التي تشتغل لتؤدي دلالة داخل القصة نجد:الأطفال، ومن بی

الفكرة):(الموضوع-1
"یُعتبر حسن اختیار الموضوع الركیزة الأساسیة في إنجاح أي عمل قصصي، فهو

بمثابة العثور على مفتاح الكنز، وما علیه بعد هذا إلا أن یفتح بابه، وینتقي منه ما یشاء من 
،)1(حف عجیبة نادرة ثم یحسن عرضها بأسلوب شائق، یستحوذ على الألباب"در وجوهر، وت

السردي الأساسیة التي تتنامى عبر المسارفحسن اختیار الفكرة یمثل الخطوة الأولى و 
للقصة.
اب یجب"أن یخلو من فكرة موضوع القصة فیقول مفتاح دیا عن شروط إختیارأمّ 

المثالیة الشدیدة حتى لا تسبب صدمة للطفل، إذ إكتشف التناقض في الواقع ، وأن یخلو 
، فعلى الكاتب أن یظهر للطفل من )2(كذلك من تحمیل الشر وموضوعات العنف والقسوة"

بانتصار خلال القصة أن الحیاة  قائمة على مبدأ الثنائیات، ویحاول أن یختم قصته دائما 
ي نفسیته ویؤثر سلبا في بناء شخصیته.لخیر على الشر كي لا یؤدا

- الأردن،2000، ص75. أحمد نجیب :" أدب الأطفال علم وفن"، دار الكندي للنشر والتوزیع، دط، -1
1995، القاھرة ، 1ر والتوزیع ، صاب :" مقدمة في ثقافة الطفل  وأدب الأطفاال، الدار الدولیة للنشیمفتاح د-2

.15ص
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الأحداث: -2
یعتبر الحدث عنصرا مهما من مكونات عناصر القصة  "وجزءا من الفعل في القصة 

موقف، فإذا تجمعت الأحداث تلاحمت أصبحت وهو سرد قصیر یتناول موقفا أو جانبا من 
).1"(سلسلة أحداث في الحبكة

فالحدث ینبغي أن یكون ملائما للفكرة التي یرید القاص طرحها من خلال كتابة القصة 
فیبرز براعته من خلال استخدامه للتقنیات السردیة المختلفة، لأن القصة هنا ملكیة جماعیة 

ردیة یتصرف فیها كما یشاء، : "والقص السلیم للأحداث ذو أثر لا یقرأها الأطفال، لا ملكیة ف
.) 2("یقل أهمیة، لأن الأحداث من أجل أن تكون مؤثرة فعالة لا بد أن تتسلسل بتناسق

فعلى الكاتب أن یعرف كیفیة التلاعب بالزمن، والتحكم في سرعة السرد كون هذه 
لأحداث، وهذا ما یدفع بالقارئ الصغیر إلى التقنیات تتیح لعنصر التشویق الإمتثال في ا

"علاء الدینالرغبة في قراءة القصة لمعرفة النهایة، ولقد تنوعت الأحداث في قصة 
" بالساحر الذي "علاء الدینفأول حدث بارز نلاحظه، هو حدث التقاء والمصباح السحري"،

" معه إلى "علاء الدینسیكون بعد ذلك دافعا رئیسیا في تنامي الأحداث، ثم یلیه حدث ذهاب 
الصحراء ودخوله إلى المغارة للبحث عن المصباح السحري، وبعد ذلك حصوله على 

المصباح ووقوعه أسیرا داخل الكهف، وخروج الجان ومساعدته على تجاوز مشاكله المتعددة  
" بالأمیرة  واختطاف الساحر لزوجته وقصره"علاء الدینایة القصة حدث زواج وفي نه

ولكنّ علاء الدین یتمكن من استرجاعهما، فتنتهي الأحداث هنا، وینهي القاص قصته نهایة 
سعیدة تسر الأطفال، وتدخل فیهم البهجة والسرور.

سقة، فكل حدث سابق ومن خلال هذه القصة نلاحظ أن الأحداث جاءت متسلسلة ومتنا
في القصة یمهد للحدث اللاحق، وهكذا تتوالى الأحداث داخل متن القصة .

محمد التوینجي:"المعجم المفصل في الأدب "، دار الكتب العلمیة، ط2، بیروت ، 1999، ص349.  -1

، الھیئة المصریة للكتاب ،دط، القاھرة، 1986، ص140 نعمان الھیتي:" أدب الأطفال فلسفتھ فنونھ وسائطھ -2
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:الحبكةالبناء و -3
تترابط الأحداث داخل القصة  ترابطا منطقیا لتشكل بناءً فنیا وذلك " في شكل متسلسل  

أن تكون فالأحداث یجب)1("ومتناسق ومناسب یترابط دون افتعال أو حشو لتتكامل معا
متسلسلة ومنسجمة لتشكل بنیة متینة للقصة، أما الحبكة فهي" الذروة التي تبلغها الأحداث 

، وهذا یعني أن الحبكة بمثابة الخیط )2("في القصة من حیث تعقیدها ثم تدرجها إلى الحل
د الذي یمسك بنسیج القصة مما یستهوي الطفل لمتابعة قراءتها ومعرفة نهایتها، وغالبا ما نج

ث التي یمكن أن یتیه في ثنایاها اكاتب قصص الأطفال ما یبتعد عن التعقید وتشابك الأحد
الطفل، ومن شروط الحبكة ما یلي:

"أن یكون الربط منطقیا بین الأحداث والشخصیات بحیث تتتابع أحداث القصة تتابعا -
منطقیا.

وافر لهم النضج أن تكون واضحة ومباشرة، وخاصة في قصص الأطفال الذین لا یت-
)  flachbacksالكافي لاستیعاب أكثر من عقدة، أو العودة  بالأحداث في الزمان والمكان(
.)3("فالعقدة الواحدة في قصة الطفل تجعل تفهمه لها ولمغزاها أمرا یسیرا بالنسبة له

بقدوم الساحر إلى"علاء الدین والمصباح السحري"بدأت  الأحداث بالتغیر داخل قصة 
الحي الذي یسكن فیه "علاء"، والتقائه به  ثم استغلاله للحصول على المصباح السحري 
فأخذه إلى  مغارة وسط الغابة وأمره بالنزول للحصول على ذلك المصباح ، وبعدما عثر 
علیه، عاد أدراجه، لكن الساحر كان  محتالا حیث أراد إلحاق الضرر بعلاء الدین من خلال 

، فقد )4(العمل " غایة في الأهمیة لأنه هو الذي یمنح القصة حركتها"خداعه، فیعتبر هذا

نعمان الھیتي:"ثقافة الطفل "، عالم المعرفة، دط، الكویت، 1993، ع123، ص173. -1
، الھیئة العامة السوریة للكتابكاك:" القصة  في مجالات الأطفال  ودورھا في تنشئة الطفل  اجتماعیاددي مأمل ح-2

.53صدب،دط،
ط1، القاھرة، 2001، ص80. الأطفال في مصر"، مكتبة الزھراء، أحمد محفوظ:"كتب -3

، سوریا 1فلادیمیر بروب:" مورفولوجیا القصة الشعبیة"، تر:عبد الكریم حسن سمیر بن عمر، دار الشراع ، ط-4
.48، ص1996
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" الذي رفض إعطاءه المصباح، "علاء الدینأراد الحصول على المصباح والتخلص من 
حین أدرك  أهدافه الشریرة، فتركه الساحر في تلك المغارة وأغلق علیه المخرج.

غیر أن الأحداث لم تتوقف عند هذا الحدث، فتواصلت بالتأزم داخل المغارة، إذ 
تعرض علاء الدین لعدة مشاكل، ودون انتباه إحتكت یده بالمصباح فخرج جان ضخم طلب 
منه مساعدته، فلبى طلبه، ومع ظهور خادم المصباح وحصول علاء الدین علیه، تزداد 

إذ تتفاقم المشاكل خاصة برجوع الساحر وإصراره على استعادة تأزما، وتبدأ العقدةالأحداث 
المصباح بكل الطرق المتاحة له، وبخطة محكمة تمكن من الإستیلاء علیه، فأخذ القصر 

".علاء الدینوالأمیرة من "
وبعد سماع علاء الدین بالخبر فقد شجاعته ونال الیأس منه، وفكر في مخرج ووسیلة 

نه، وفجأة تذكر خادم الخاتم، فطلب منه المساعدة، وهنا تبدأ الأحداث لإسترجاع ما سلب م
بالإنفراج ، حیث أخذه إلى المكان الذي یتواجد فیه ، فاستعاد الأمیرة والقصر بعد مواجهة 

وطول عناء. 

:یاتصالشخ-4
یعرف مؤلف القصة في عمله الأدبي"مجموعة من الشخصیات بعد أن یختارها  بدقة 

ث في فلك واحد ادتدور مع ما رسمه من الوقائع والأحعالمها في مخیلته بعنایة لویرسم م
.)1("یتحرك كله في الطریق المرسوم عبر مراحل القصة، من بدایتها حتى الخاتمة

فكاتب الطفل یتقن اختیار الشخصیات، في قصص الأطفال والشخصیات هي كل إنسان 
ئیسیا أوثانویا.أو حیوان یؤدي دورا معینا سواء كان ر 

محوریتین  لسحري تدور الأحداث حول شخصیتین ففي قصة علاء الدین والمصباح ا
، إضافة إلى وجود شخصیات ثانویة ساهمت في تنامي أحداث "الساحر"و"علاء الدین"وهي 

القصة.

www.almaanny.12/06/2016/14:10- 1
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الشخصیات الرئیسیة:-أ
:شخصیة علاء الدین-1-أ

شاب ذكي وفطن ، الذي یعد حسابا لكل خطوة یقوم بها، ولكن لماذا اختار الكاتب هذا 
الإسم بالذات من بین كل الأسماء؟

ربما لأن معنى هذا الإسم "یعني" العلو والرفعة والشرّف والمجد والمقام العالي، وقد یركب 
(اسم مذكر)، وهي شخصیة خلاقة لدیها "علاء الدین"بالإضافة لیأخذ طابعا دینیا،  فیقولون 

، واثقة بنفسها لدرجة كبیرة جدا، متحركة متقلبة الیة، یتمیز بها عن أقرانه، فخورةجرأة ع
.)1("المواقف

: صورة علاء الدین.5الصورة رقم 

علاء الدین""نلاحظ أن خصال هذه الشخصیة تتطابق مع شخصیة قصتنا المحوریة
وهذا ما یؤكد أنّ اختیار الكاتب لم یكن عشوائیا، بل عن قصد ومعرفة مسبقة، ولم یذكر 
الكاتب الصفات  الجسدیة لهذه الشخصیة، ولكن یمكن التعرف علیها من خلال مشاهدة 

- 2013com .www. Konoz thkafiكنوز ثقافیة الثقافة غذاء للعقول    ،.- 1
.12/06/2016.1
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الصور المتضمنة في القصة، فهو قصیر القامة، أسمر البشرة، لون الشعر والعینین بني 
رسي).یرتدي لباسا تراثیا (فا

):خصیة الساحر(الشخصیة المعارضةش-2-أ
قوم بها من أعمال السحر والشعوذةكاتب اسم هذه الشخصیة  نسبة لما تاختار ال
یخبرنا الكاتب عنها ، ولكن من شخصیة معارضة تسعى إلى تأزم الأحداث ،ولمو هي 

خلال قراءة القصة یتضح لنا أنها شخصیة شریرة تسعى لتحقیق المنفعة الذاتیة.

:صورة الساحر.6الصورة رقم
ا بخصوص الملامح الجسدیة، فهو متوسط القامة، بشرته سمراء لون الشعر والعینین أمّ 

ي تظهر على ملامحه صفات المكر أسود ذو شوارب رفیعة وطویلة ولحیة، لباسه تراث
والخداع والحیلة.
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الشخصیات الثانویة: - ب
شخصیة الأم: -1- ب

رمز الوقار والحب، من الشخصیات الثانویة في هذه القصة، ظهر دورها في بعض 
قالت:" كنت أعلم أن زوجي رحمه االله كان له أخ لكن حین"ّ المواقف، ففي بدایة القصة

، قدم الساحر إلى بیتها فاستغربت لرؤیته لا سیما حین ادعى ) 1("حسب علمي أنه میت
أنه عم علاء الدین، وكذلك في منتصف القصة حین تعجبت الأم لرؤیة الجان وطاولة 

المأكولات.
الشخصیة المساعدة):شخصیة الجان:(-2- ب

وهو خادم المصباح السحري ، علاء الدین،لعدةامس،ةشخصیة غریبة تملك آداة سحریّ 
وإذا بجان ضخم یظهر في السماء قائلا: شبیك لبیك أنا طائع "یمكن أن نمثل بهذا المقطع:و 

فیظهر دوره في عدة مقاطع من القصة، حین طلب علاء الدین منه )،2"(وخادم بین یدیك
المساعدة ولكن عندما استولى الساحر على المصباح أصبح خادما له، لكن علاء الدین 

یتمكن من استرجاعه فالمصباح السحري كذلك ذات فاعلة في القصة.
شخصیة  الأمیرة: -3- ب

عربي، وهي من ستتولى الإمارة أو من تلد في بیت ة ثانویة، وأصل الإسمشخصی
المرأة  ذات الأصل "الإمارة، وهو اسم یحمل معه الكثیر من البشارة والسرور ومعناه 
، وفي هذه القصة )3"(الشریف، وهي شخصیة تتسم بالمرح والحیویة ، ذات تفكیر عمیق

زوجة علاء الدین ومساندة له، وهي شخصیة خیریة.هي 

نوري بشار ي:علاء الدین والمصباح السحري"، ص2. -1

2-المصدر نفسه، ص7.

-WWW.THAOAF NAFSAK. COM. 17/06/2016.14:15  -3
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شخصیة السلطان: -4- ب
، )1(على القوة و النفوذ والسیطرة""یدل اسم السلطان و الشخصیات الثانویة ، تندرج ضمن 

وهو ملك وحاكم، والد الأمیرة ، ومساند لابنته ولعلاء الدین داخل القصة.
شخصیة الخادمة:-5- ب

تأزم الأحداث الحاشیة، تسعى لتلبیة رغبات الأمیرة ولعلاء الدین، ساهمت في تنتمي الى 
أثناء تقدیمها الفانوس للساحر عن غیر قصد، وكانت شخصیة فاعلة في تغییر مسار 

الأحداث داخل هذه القصة كذلك .
وأضفت على القصة صبغة جمالیة هذه الشخصیات ، ساهمت في تنامي الأحداث وتأزمهاف

خاصة.

تقنیة السرد:-5
یعتبر السرد عنصرا مهما یشد أحداث القصة أو الروایة ، ویرسخ الفكرة ویبینها في ذهن

الطفل "وهي العملیة التي یقوم بها السارد أو الحاكي أو(الراوي)، وینتج عنها النص 
)   2("المشتمل على اللفظ (أي الخطاب)،القصصي والحبكة (الملفوظ)القصصييالقصص

د طریقة لعرض الأحداث وهو الأساس الذي یقوم علیه أي عمل، فلكل كاتب طریقته فالسر 
في السرد وتقدیم الأحداث، أما بالنسبة لسارد القصة الموجهة للطفل فیختار الأسلوب                                  

المناسب لموضوع القصة وأحداثها وشخصیاتها، وهو الأسلوب الذي یخلق جو قصصیا  
ویظهر الأحاسیس فیها ویلائم الفئة العمریة التي یقدم لها، وهذا باستعماله اللغة البسیطة 

البعیدة عن التعقید، لأنها تعیق الطفل على فهمه مضمون القصة. 
ط التقلیدي " صیغة (في قدیم الزمان)، وهذا النم"علاء الدیناعتمد الكاتب في بدایة قصة 

ي المتن الشفاهي ، ویشیر جمیل شاكر سمیر المرزوقي فللسرد بصیغة الماضي،  معروف 

-WWW.THAOAF NAFSAK. COM. 17/06/2016.14:15  -1

ص77،ص78. سمیر المرزوقي وجمیل شاكر:"مدخل إلى نظریة القصة"، الدار التونسیة للنشر، ط1،دب،دت، -2
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"أنه یمكن من خلال هذه العبارة "إلتماس تشابه طریف مدخل إلى نظریة القصةفي كتابهما "
أیضا لهذه الصیغة ماباستخدامه،)1"(بین الحكایة الشعبیة والقصة والأسطورة أو الخرافة

مما یتیح لنا القول بأنه تم )2"(نلاحظ أن " الراوي یعرف كل ما یتعلق بشخصیات عالمه
السرد عبر ما یسمى" بالرؤیة من خلف"، وفیها یكون " الراوي عارفا أكثر مما تعرف 

فهو یعرف كل ما یدور في ذهنها ونفسیتها. )،3("الشخصیة الحكائیة
طریقة سرد الأحداث ، ولكل واحد لغته وأسلوبه الخاص به، غیر أنّ ویختلف الرواة في

للأسلوب شروط في مرحلة الطفولة، ومن بین هذه الشروط ،" البعد عن الألفاظ الغریبة 
الصعبة التي لا تتناسب مع الطفل الذي یوجه له هذا العمل الأدبي، لكن هذا لا یمنع من 

سط سیاق یسمح للطفل بفهم معناها، واكتساب استعمال بعض المفردات الصعبة نسبیا و 
اللغوي باستمرار من خلال القراءة، وبهذا یستطیع أن یثري رصیده )4("خبرة جدیدة بواسطتها

وعلى الكاتب أیضا أن ینوع في الأسالیب لتزوید الطفل بخبرات جدیدة، لأن الأسلوب لا یقل 
دات اللغة التي تربي ذوق من مفر أهمیة عن المضمون، فیه یتعلمون أشیاء كثیرة ابتداء 

طفل "وتصقل وجدانهم ومشاعرهم بها، فیجلبها هنا إئتلاف لألفاظها ائتلافا خاصا یشكل ال
، فاللغة تساهم في تقریب الأحداث وإثراء )5("إیقاعا یتساوى مع نمو الحدث داخل القصة

القصة وشرح مضمونها،  فتعوّد الطفل على النطق الصحیح.
والأسلوب الذي استخدمه الكاتب في قصته متنوع وسلس من حیث العبارة التي تثیر 

الدهشة، وقد أحسن استخدام اللغة والخیال والصور الفنیة، وأسلوب التشویق والتصریح

ص110". سمیر المرزوقي وجمیل شاكر:"مدخل إلى نظریة القصة -1
حمید الحمیداني:"بنیة النص السردي"، المركز الثقافي العربي، ط1، 1999، بیروت، ص221. -2

محمد بریغت :"أدب الأطفال وأھدافھ وسماتھ"، مؤسسة الرسالة، ط2، بیروت، 1997، ص221. -3
نشر والتوزیعالبشیر للسعید أبو الرضا :"النص الأدبي للأطفال ، أھدافھ، ومصادرتھ، وسماتھ"، رؤیة إسلامیة، دار -4
.168، ص167، ص1993، الأردن،1ط

1986، ص80. أحمد نجیب "أدب الأطفال"، دار الفكر العربي، ط1،القاھرة، -5
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ولقد إعتمد التصریح كون المتلقي صغیر یستدعي البساطة في الأفكار، وتقریب الصور 
لكثیرة لمل الطفل وضاع في ثنایا القصة، لأن خیاله محدود منه، فلو استعمل الإیحاءات ا

ولهذا سعى إلى تشویقه وإثارة فضوله لیتابع أحداث القصة، وقد اعتمد أسماء وشخصیات
وأماكن غریبة ومثیرة مثل: المغارة، المصباح السحري، الساحر، المغارة، الكنوز، الذهب

جان ضخم....إلخ

الوصف والحوار:-6
له الفاعلیة  الكبیرة في تشكل ،و یعد الوصف ركیزة أساسیة في العمل القصصي 

كونه الأحداث والكشف عن أبعاد الشخصیات، ورسم البیئة الزمانیة والمكانیة، ناهیك عن
الإجتماعیة، التي تسبح فیها عوالم عكس جمیع الدلالات الفكریة والنفسیة ووسیلة فنیة ت

م صورة عن الموصوف ویراعي الدقة في التصویر، فتستخدم نعوت النص القصصي فهو یقد
تلیق بذلك الموصوف لإیصال صورة واضحة إلى مخیلة القارئ، كما یخلق جوا من الخیال 
الذي یساهم  في"تألیف صورة جدیدة إلا أنه یرتبط بالإحساس والإدراك والتذكر، فالفرد أثناء 

، فالخیال یساعد في رسم )1("لى الصورة الجدیدةتخیله ینتقي ویرتب ویحور ویؤول وصولا إ
الشخصیات والجو العام للقصة في مخیلة الطفل.

نتحسس بعض مظاهر الوصف مثلا أثناء "علاء الدین والمصباح السحري"ففي  قصة 
وصف علاء الدین في قوله:"في قدیم الزمان وفي هذا البلد كان یعیش شاب وسیم إسمه 

فلقد أسند الكاتب صفة الجمال إلى علاء الدین، كما نسبت إلیه صفات ، )2("علاء الدین
أخرى في القصة.

"ثقافة الطفل"، عالم المعرفة، دط، الكویت، 1982، ص74. الھیتي، ھادي نعمان -1

3، 2علاء الدین والمصباح السحري"، ص،نوري بشاري -2
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وكذا وصف الطبیعة من أماكن وأشیاء محسوسة حیث قال:"أخذ الساحر علاء الدین في 
، فهنا وصف لنا الكاتب المكان الذي توقف فیه )1("نزهة بالبرّیة في مكان بین الجبال الكبیرة

ساحر.كل من علاء وال
إضافة إلى الوصف نجد الحوار الذي أضفى على القصة لمسة حیّة، والحوار هو"ما 
یجري على ألسنة الشخصیات، وهو یصور الانفعالات والعواطف، ویوضح فكرة القصة 

، فالحوار عنصر واضح ومهم في القصة )2("ویمنح الأحداث حیویتها، ویربط الشخصیات
اسیس الشخصیات، ولم یظهر في قصة علاء الدین وهو الذي یكشف عن أفكار وأح

والمصباح السحري إلاّ في بعض المواقف، مثلا في قول الساحر:"یا علاء الدین ناولني 
الفانوس"

.)3("فأجابه: لا أعطیك حتى تساعدني على الخروج من هنا
وهذا المثال البارز في القصّة عن الحوار، وربما یعود هذا لبساطة القصّة ورغبة 
الكاتب في شد الطفل إلى مضمونها وأحداثها فقط، فلو استعمل الحوار بكثرة تاه الطفل في 

ل على أن الشخصیتین تقاسمتا الرحلة معا، وما من شك أن هناك حوارا دار دلیالقصة وهذا
بینهما.

زمان والمكان:   ال-7
تختلف جمالیة الزمان والمكان في القصص الموجهة  للطفل عن القصص الموجهة   

للكبار، وذلك لكون الطفل غیر قادر على تتبع الزمن بأنواعه وتعقیداته، ولا الوقوف على 
سیطا في الأمكنة التي تستغرق تفكیرا طویلا وانتباها كبیرا، فالزمان والمكان یتخذان مفهوما ب

هو الماضي "والمصباح السحريعلاء الدین "المرحلة العمریة الأولى للطفل والزمن في قصة 

1-نوري بشاري،"علاء الدین والمصباح السحري"، ص2.
2003، الإسكندریةب الجامعي، دط، حلاوة محمد:" الأدب القصصي للطفل من منظور اجتماعي نفسي"، المكت-2

.48ص
نوري بشاري"علاء الدین والمصباح السحري"، ص2. -3
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، واستعمال هذا النوع )1("في قدیم الزمانوالدلیل على ذلك استخدامه لعبارة  "الغیر المحدد
من الزمن الذي لیس له واقع أصلا  یزید  من تخیل الطفل والغوص في الماضي، وهذا أمر 
محبب لدى الأطفال لأنهم یمیلون إلى الاستمتاع لقصص الماضي أو السابقة، ومعرفة 

والكشف عن أسلوب حیاتهم، وإن كان خیالا، أما المكان"، فهو ذلك العالم أسرارهم
، الغرفة، البیت حدیقة المنزل، الشارع، المدرسة، هذا في )2"(الكلاسیكي  المدرك بالحواس
ها من البشر، أمّا إذا كانوا من الحیوانات فهم محصورون في القصة التي تكون شخصیات

نطاق الغابة لا یخرجون عنها.
وقعت أحداث قصّة علاء الدین كما حددها الكاتب في بلاد الفرس سابقا، والمسماة 
حالیا بإیران ولقد تعددت الأمكنة في القصة، ولكل مكان هویته وعلاقته بمن فیه ودلالته 

الخاصة.
والمكان الأول الذي ذكره الكاتب هو الحي ثم البیت، بعد ذلك انتقل إلى المروج والجبال 
التي تعتبر من الأماكن الطبیعیة التي تبعث الراحة والهدوء في نفسیة الطفل، ثم انتقل بنا 
الكاتب إلى المغارة یظهر من خلال الملفوظ السردي الآتي:"رجع علاء الدین من حیث أتى 

، وهو مكان غیر مألوف عند الطفل الصغیر حیث أنه ) 3(وصل إلى باب المغارة"إلى أن
یتعجب حتما بمثل هذه العوالم خاصة حینما تصور بأسلوب جذاب وساحر، كما فعل الكاتب 

"، ثم انتقل إلى ذكر القصر وهو خاص بطبقة الأغنیاء:"طلب علاء الدین من "نوري بشارى
وهذا المكان یعیش فیه كل من الملك والأمیرة.،)4("ي الأرضالجان بأن یبني له أكبر قصر ف

ولقد طلب علاء الدین من الجان أن یبنى له أكبر قصر كي یتمكن من الزواج بالأمیرة 
وكي یكون في مستوى الملك مادیا واجتماعیا، وبذلك یوافق على الزواج من ابنته، وكأن 

نوري بشاري"علاء الدین والمصباح السحري ص2. -1
1991،الجزائر،2مؤسسة الإسراء للنشر والتوزیع، طالكیلاني:"أدب الأطفال في ضوء الإسلام"،ینظر:"نجیب -2

.73ص
"علاء الدین والمصباح السحري"، ص10. 3-نوري بشاري

المصدر  نفسه، 10. -4
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بین البشر وهو اتصال من خلال المكان، وإن لم یتوفر المقام في المكان تنعدم الإتصال
العلاقة الإجتماعیة .

أمّا عن أدغال إفریقیا والجزیرة المعزولة ، فهي دلیل على الضیاع والعزلة والابتعاد عن 
الأطفال الحیاة الطبیعیة، ومن هنا نستنتج أنّ الزمان والمكان یلعبان دورا مهما في قصص

فهما عاملان لا غنى عنهما في أغلب أي عمل أدبي، فبهما یتضح المفهوم والتصور لدى 
الطفل. 

واختیار الكاتب للفضاء الذي تدور فیه الأحداث یعد برمجة مسبقة لها، وتحدیدا لطبیعتها 
.خوصوخادما للدلالة العامة للنصّ، فالفضاء یحدد نوعیة الفعل وهو إطار تتحرك فیه الش

أما الزمن فهو یسجل الأحداث ووقائعها، فالمكان والزمان فَعًلاَ الدلالة في النص وذلك 
بتنوعهما من حدث لآخر، فحسب المكان یختلف النشاط المرتبط به، والزمان كذلك رغم أنّ 

الكاتب لم یقید قصته بأوقات محددة. 
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:تقدیم النظام اللساني على النظام المرئي- 1

تلعب الرسوم والصور في قصص الأطفال دورا هاما في إیصال المعنى بشكل جلي 
إلى المتلقي وتلازم كل صورة فقرة على طول القصة، لأنها تحتاج إلى نظام لغوي یعبر عنها 

من قراءة النص المكتوب إلى قراءة الصور المرتبة اتویشرح دلالتها، ومن ثمة تعددت القراء
تلفة(رسم، ألوان، خطوط)، ولكل لون دلالته التعبیریة، وتفسیر نفسي جمالي بمكوناتها المخ

یحمل مجموعة من القیم، وقد تسبق دلالة الألوان دلالة المكتوب، وذلك لأن خطاب الصورة 
كلما صغر سن فمباشر، وسطحي وجذاب یؤثر على الطفل ویساعده في فهم القصة أكثر، "

لصور ومساحة أقل من النص، ویعكس الوضع مع تزاید الطفل احتاج إلى مسافة أكبر من ا
السن، ولكن في كل الحالات یحب أن تظل الصورة مرافقة للنص سواء في القصة أو في 

(الكتاب الموضوعي لزیادة الجاذبیة من جهة وتبلیغ الصورة بشكل أفضل والتأثیر في )،1"
الطفل.

.                              2، ص:تقدیم النظام اللساني على النظام المرئي7الصورة رقم
ولهذا قمنا بدراسة نموذجین حول تظافر النص والصورة في قصة علاء الدین والمصباح 

السحري: 

سمیر أحمد محفوظ:"كتب الأطفال في مصر"، مكتبة الزھراء، ط1، القاھرة، 2001، ص92. -1
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غویة بصور ملونة، الفقرات الل"والمصباح السحريعلاء الدین"أرفق الكاتب في  قصة 
تفسر محتوى المكتوب، وقدم النص على الصورة في الصفحات الأولى للقصة بدءا من 

في النص العلوي، أمّا الرسم االصفحة الثانیة إلى غایة الصفحة الخامسة، فجاء النص مكتوب
السفلي منها، فنلاحظ أسبقیة النص على الصورة ، وبذلك تساوى النظام ففجُسد في النص

وكأن الصورة ساني مع النظام المرئي فكل منهما لازم الآخر وسانده لتشكیل دلالة النصالل
.في النص اللساني مباشرةأتت لتفسر ما جاء

في دارت التيجاء النظام اللّغوي في الصفحة الثانیة لیضيء أحداث القصة ویثریها، و 
بلاد الفرس المسماة الآن بإیران.

والحدث البارز فیها هو إلتقاء علاء الدین بالساحر، وجُسدت شخصیة علاء الدین 
على"أنه شاب ، وانعكس ذلك في النظام المرئي الذي جاء أسفله، فقد صٌور في هیئة صیفیة 

عمامة حمراء ویرمز هذا مرتدیاتعكس البیئة الصحراویة البدویة الحارة، والتراث الفارسي
والحرارة، فهي تمثل النار والحركة والإنفعال، كما تخلق أفكارا معینة اللون إلى الدفء

، أما اللون البارز على بقیة الثیاب فیتمثل في الأصفر، فعلاء ) 1("كالخطر والعاطفة الحیویة
الدّین شاب في مقتبل العمر تغمره البهجة والنشاط، وللأصفر دلالة خاصة في القرآن الكریم  

أدع لنا ربك یبین لنا ما لونها قال إنه ﴿وله تعالى في صورة البقرة:قالوا:وكمثال على  ذلك ق
من سورة البقرة).69( الآیة )2(﴾"یقول أنها بقرة صفراء لونها تسر الناظرین

استخدم االله عز وجل اللون الأصفر في هذه الآیة في وصفه للبقرة كدلیل على جمالها 
).3("وأثرها على النفس، فالأصفر رمز "للسرور والإبتهاج

بدلة جسدت مع شخصیة علاء الدین شخصیة أخرى تتمثل في الساحر الذي یكتسي 
یستخدم أسلوب الجذب والإغراء في برتقالیة، ویعود سبب اختیار هذا اللون للشریر في كونه

ص210. فلاح الزغبي،عبد العزیز مصطفى أبو نبعة،ھندسة الاعلان الفعال،مدحل صناعة الاعلان، ینظرعلي -1

للنشر والتوزیع، ط1، 2008، ص113. قدور عبد الله تاني :"سمیائیة الصورة ، مغامرة سیمیائیة"، الوراق -3
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البدایة لیسهل علیه الخداع والإقناع فیما بعد، فهو یحاول أن یتظاهر بالصدق والطیبة 
للوصول إلى غایته، لذا نراه یحتضنه ویبتسم له، غیر أننا نلمح علاء الدین"مستغلا براءة "

ما حاولنا إخفاءه  في عیونه المكر والخداع، فالمخبوء دائما یظهر في لغة الجسد مه
فملامحنا تفضحنا.

ویظهر هذا ،)1"(أشار الكاتب إلى وقت التقاء علاء الدین بالساحر في قوله:"ذات صباح
في النظام المرئي في وضوح الألوان وانعكاس ضوء الألوان على الصورة.

ننا  جرت أحداث القصة في بیئة صحراویة تتخللها الرمال والنخیل غیر أننا لا یمك
التعرف على الحیز الفضائي بالضبط، الذي جرت فیه أحداث القصة لولا النّظام الّلغوي ومن 
هنا یتضح لنا أن الصورة جاءت وسیلة لدعم معلومات النص اللغوي بهدف خلق نوع من 

.التشویق وتنامي دلالة الصورة داخل النص
.صدلالة الصورة داخل فضاء الن- 2

كبیرا داخل النص(من الصفحة الثامنة إلى الصفحة الحادیة عشرة) إذ احتلت الصورة فضاء
فاق حجم الرسم النظام اللساني و"تستعرض هذه البنیة لشد انتباه الطفل المتلقي للقصة 
بتنسیق الألوان على اللغة مما یبهره به من سعة الفضاء وتكبیر أشكال الأشیاء وهیأتها، ومن 

لى  الكتابة الفقریة مصحوبا بفكرة مسبقة على كلیة النص ثم یكون الانتقال من الرسم إ
، فالطفل تجذبه الأشكال الكبیرة الملونة وتشد انتباهه. )2("القصصي

علاء الدین والمصباح السحري"، ص2. 1-نوري بشاري"

.215"ھندسة الإعلام الفعال، مدخل صناعة الإعلام، ، ص،عبد العزیز مصطفى أبو نبعة،علي فلاح الزغبي:-2
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9و 8ص ،الصورة داخل فضاء النص:7الصورة رقم
لقد أرفق الكاتب(الصفحة الثامنة والتاسعة) في قصة علاء الدین نظامه اللساني بصورة 

انمركبة، أخذت أغلب مساحة الصفحتین واستغل أطرافها للكتابة، إذ جسد في الصورة ج
(مارد) المصباح بضخامته لیظهر لعلاء الدین قدراته، وما یمكنه القیام به، فأحضر له              

، وعلیها أفضل أصناف المأكولات )1"(ة فضیة والتي لها دلالة :"الغنى والثراء والرفاهیةطاول
بمختلف الألوان التي تجذب الطفل، فهو بطبیعته یحب التنوع والإختلاف، "فلقد أظهرت 

شیاء المتعددة أبحاث نفسیة متعددة أنه ومنذ نعومة الأضافر یتابع الطفل ببصره وباهتمام الأ
أما عن الطریقة ،)2(في الوقت الذي یعطي فیه اهتماما أقل للأشیاء الأحادیة اللون"الألوان، و 

التي قدم بها الجان الطعام فهي تدل على طاعته لسیده أثناء إنحنائه له ، ووضع یده على 
صدره احتراما وتقدیرا له، وفي قوله:"شبیك لبیك أنا طائع خادم بین یدیك أنت تطلب وأنا لك 

، وهذا )1("، وفي تلك اللحظة تمتمت أم علاء الدین بشفتیها :"ما...ما...هذا یابني؟)3"(مجیب

. 215، ، صنعلام الفعال، مدخل صناعة الإعلا:"هندسة الإ،عبد العزیز مصطفى أبو نبعةعلي فلاح الزغبي.-1
أوسفالد و رناتو میبیري " الرسم عند الأطفال"، ترعبد الفتاح حسن، دار الفكر العربي، القاهرة، ط1، 1997ن ص93.  -2

نوري بشاري"علاء الدین والمصباح السحري"، ص7. -3



تشكل دلالة القصة المكتوبةالأول:  الفصل 

39

دلیل على شدة خوفها ودهشتها مما رأته، كما انعكست الصورة بشكل واضح في النظام 
المرئي، إذ تراجعت إلى الوراء واضعة یدها على فمها.

تستقر حول نمط معین، فالطفل وبهذا نخلص إلى نتیجة مفادها أن الكتابة للأطفال لا 
بطبیعته یحب التغییر ویستهویه كل جدید.

النظام المرئي:-3
هیمنت الصورة  في عصر التكنولوجیا على جمیع المجالات الثقافیة والإقتصادیة 
فأضحت أسرع وأسبق من اللغة وأكثر تأثیرا  وجاذبیة ، وبذلك استحوذت عل طاقة البصر 

استهوت العقول، وأطلقت العنان للخیال والتأویل، وبذلك قربت الأحداث وسرقة الأحاسیس و 
إلى مخیلة المتلقي، فهي عتبة أولى یقف عندها قبل التوغل في تحلیل النظام اللساني، إذ 

، فالصورة تجسید لفكرة أو منظر، أو حدث )2"(تعد:"الشبیه والمثل، وهي التي تقابل المادة
ة الطفل الذي یهوى قراءة القصص، ویتأثر بالصور ویُسحر تستهوي المتلقي وتغریه، خاص

بجمالها وجاذبیة ألوان الرسومات التي تكسب القصة بعدا دلالیا وتأثیریا، فأضفت علیها 
"الإحساس البصري المترتب هو:"البسیوني"الجمالیة والحسیة، والّلون كما هو معروف عند

على اختلاف أطوال الموجات الضوئیة في الأشعة المنظورة، وهو الإختلاف الذي یترتب 
، ولقد إخترنا من قصة علاء الدین والمصباح السحري )3("علیه إحساس العین بألوان مختلفة

صورة.صورتین مختلفتین للدراسة ورصد دور الألوان ودلالتها والفكرة التي تحملها كل 

المصدر نفسه، ص9. -1

محمد التوینجي:"المعجم المفصل في الأدب"، ص591. -2

"، بحث مقدم لنیل شهادة ق الفني لدى المتلقيو افة الصورة ودورها في إثراء التذسعدیة محسن عابد الفضلي:"ثق-3
.74، ص2010ر، كلیة التربیة ، جامعة أم القرى، الماجیست
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:الصورة الدالة على الحزن-1- 3
عكست الصورة الحالة النفسیة لعلاء الدین، فنراه حزینا قلقا تائها یبحث عن حلا لمشكلته 

إثر اختطاف الساحر لزوجته وقصره.التي وقع فیها

.13ص: الصورة الدالة على الحزن9صورة رقم
الحیادیة المتمثلة في الأبیض والأسود والرمادي، إستعمل الرّسام في رسم الصورة الألوان 

، فأضفت على الصورة دلالة ومعنى )1"(وسمیت كذلك"لأنها غیر متواجدة على الدائرة اللونیة
مختلفین، وهي من الألوان الباردة التي تعكس الكآبة والحزن، ولكل لون من الألوان الثلاثة 

، كما یُؤول كذلك في دلالته )2("والمجهولدلالته الخاصة، فاللون الأسود یرمز"للإحباط
السیمیائیة إلى"الصمت المرتبط بسكون اللیل والموت الأبدي والقلق والحزن، وهو لون 

).3("یستدعي إلى  الذهن صورا عدیدة

.74ق الفني لدى المتلقي ، ، صو افة الصورة ودورها في إثراء التذسعدیة محسن عابد الفضلي:"ثق- 1
وعبد العزیز مصطفى أبو نبعة:"هندسة الإعلان الفعال،(مدخل صناعة الإعلان)، ص215. الزغبي فلاح علي -2

. 95، ص2010"، لفهد الخلیوي،، مجلة دلیل الكتابسسیمیائیة الألوان في ریاح  وأجراشقرون:"قراءة في كتاب شادیة - 1
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ولقد كشف هذا اللون عن المعاناة الداخلیة للشخصیة، أمّا اللّون الأبیض "فأساسي فطري 
، وقد ساهم في إبراز الإضاءة فیظهر ذلك بوضوح على الخاتم إثر )1(یحمل معنى التأسیس"

بریقه ولمعانه، وقد لعبت الإضاءة دورا هاما في تذكیر "علاء الدین بأهمیته وبقدرته السحریة 
فنراه مندهشا، وما یدل كذلك على  الدهشة ملامح وجهه من حركة العیون واتساعها وشكلها 

فم وحركة العینین تتماشى وحركة الشفتین.الدائري، وكذا الفم فحركة ال
أمّا اللّون الرمادي"فهو لون ثانوي ناتج عن مزج الأبیض والأسود یدل على حالة من 

.)2("الكآبة و الغموض
حتى الطبیعة التي هي رمز الإخضرار والجمال، والحیاة فقدت  ألوانها وارتدت حلة 

ضاب والحشیش الذین فقدوا اللون الأخضر الدال   حزینة، نفس الشيء نجده عند الأشجار واله
والذي یعطي إحساس بالظل والراحة، وهو من الألوان المریحة ،)3("على"الربیع والطبیعة

فأصبحت بذلك ،)4(للنظر والأعصاب، كما أنه اللون الغالب في الطبیعة، ویوحي بالسكون" 
سم معه الحزن.  مكتئبة تتماشى وحالة علاء الدین النفسیة وكأنها تتقا

:على الفرحالصورة الدالة-2- 3
رسمت الصورة جوا عائلیا یسوده الفرح والدال على ذلك الملامح الخارجیة البادیة على أوجه 
الشخوص، فنرى البسمة تعلو الوجوه وكذا ظهور بعض ملامح علامات السعادة على 

الضحك، وهذا یدل على الفرح الشخصیات ، كانكماش الوجه وظهور بعض الخطوط أثناء 
والسرور،إضافة إلى معانقة السلطان لأبنته ولعلاء الدین، ما هذا إلا دلیل على الرضا 

والمحبة السائدة بینهم.

دراسة في المضامین و الحصائص،دار الغرب للنشر و عمیش عبد القادر"قصة الطفل في الجزائر"-1
.235، ص2003التوزیع،دط،الجزائر،

ر ، قسم اللغة لنیل شهادة الماجیستشهاري بین الصورة واللغة"، مذكرة مقدمة ینظر زعلان ملیك"المرأة في الخطاب الإ-2
.194ص2011، 2010العربیة وآدابها

علي فلاح الزغبي و عبد العزیز مصطفى أبو نبغه، "هندسة الإعلان الفعال"مدخل صناعة الاعلان، ص2015. -3

زعلان ملیك "المرأة في الخطاب الإشهاري بین الصورة واللغة:"، ص125. -4
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.15ص:الصورة الدالة على الفرح10صورة رقم
أمّا الألوان المجسدة على ثیاب الشخصیات، فهي ألوان حارة "زاهیة صارخة تعبر عن 

، وهي مشتقة من الشمس والنار تشعرنا )1"(والسرور والرضا والنور والسعادة والغنىالفرح
بالدفء والحرارة.

فاللون الأزرق المجسد على ثیاب السلطان "یدل على أن الشخصیة هادئة ومتحفظة 
).2(وذات قیم ومبادئ وطموحات سامیة"

ة المكونة من عتبات ون بتظافر مجموع مكوناتها الخارجینستنتج أن نجاح القصة یك
أهمها العنوان، الغلاف، وصورته، دار النشر...إلخ، إضافة إلى المكونات الداخلیة التي هي 

، الشخصیات، السرد إلى عمود تلك العتبات والمتمثلة في الموضوع، الأحداث، البناء والحبكة
غیر ذلك، كما أن تزاوج النظام اللساني مع المرئي یشكل الدلالة النصیة تدریجیا.

علي فلاح الزغبي و عبد العزیز مصطفى أبو نبغه، "هندسة الإعلان الفعال"مدخل صناعة الاعلان،ص.206 . 1

زعلان ملیك :"المرأة في الخطاب الإشهاري"، ص188. -2
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تحدید المفاهیم:-1
مفهوم الرسوم المتحركة:-1-1

، وهي تحتل تكوین شخصیة الطفل ورسم ملامحهاتلعب الرسوم المتحركة دوراً مهما في
ساحرة یحلم بها أو مكانة خاصة عنده لأنها تقدم له كل ما یرغب في مشاهدته من عوالم

ینتظر ینجذب الطفل إلیها ویرتبط بها و قصص جذابة تدور أحداثها في أجواء من الخیال،
نجذبا إلى أحداثها في تركیز وقتها بفارغ الصبر، فإذا جلس أمام التلفاز نراه مشدوداً إلیها، م

الممیزة، وإن شدیدین، ولا عجب في ذلك، فللرسوم المتحركة سحرها الخاص ولغتها وانفعال
فیها خروجا عن المألوف وحریة واسعة في التعبیر وقدرة هائلة على الإبلاغ.

إنَ لكل طفل ذوقه الخاص، واختیاره أثناء مشاهدة الرسوم المتحركة ولكن قبل ظهورها 
تشمل كانت ثابتة( مجرد رسوم على ورق)، وهي تمثل في قصص الأطفال وحدة أساسیة  و

الصور والأشكال المكتوبة في تأثیرها، فالرسوم الجمیلة الملونة تربي ذوق الطفل وتلفت نظره   
فلإلى مواطن الجمال في الصورة وتجذب حاسة البصر، فتطلق الخیال عند الط

).1(فیتشكل عنده صورا ذهنیة متنوعة

حسب فنانون ، ثم ترتب بمجموعة من الرسوم  یقوم برسمها ":تعتبر الرسوم المتحركة 
، ثم یعد لها الحوار المناسب ویعرضان تسلسل أحداث القصة وتصور بالآلة الفوتوغرافیة

عرضها الفنان "إمیل كوهیل" في فرنسا حیث 1905معا، عرفت الرسوم المتحركة منذ عام 
ما السینت المطلوبة في عالمي التلفزیون و وإشتهر بها "والت دیزني"، وغدت من المسلسلا

.)2(للأطفال

ا "رسوم مصورة یقوم بها فنان ما على هیئة هفها أحمد زلط في معجم الطفولة بأنولقد عرّ 
تتحول إلى فن مرئي عبر التلفزیون بإستخدام سلسلة والحكایة متتابعة ذات مغزىقصة م

الھیتي"، أدب الأطفال فلسفتھ، فنونھ، وسائطھ، ص262، 263، ینظر "ھادي نعمان -1
محمد التونجي :"المعجم المفصل في الأدب ، ج2، ص483.  -2
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الرسوم الثابتة لمخاطبة ، ویعرفها العامودي بقوله:"تحریك)1(الفنون المتحركة المجمعة"
الأطفال وتستخدم الأسلوب الدرامي لتقدم مشاهدة متكاملة بصورة مرسومة ، وحركة مقترنة 

.)2("بصوتها الدال على العمق والأحاسیس
فلكل واحد تعریفه الخاص، لكن ورغم تعددها تلتقي عند نقطة واحدة ، وهي أن الرسوم 

تقریبها للطفل، وأنها تجمع بین الصوت والحركة.المتحركة تعتمد على وسیط یساعد في 
، منها:التلفزیون، الأنترنیت، السینما.. .إلخ المتحركة عبر عدة وسائط مختلفةتنقل الرسوم

ونظرا لأهمیة هذه الوسائط في نقل الرسوم المتحركة إلى الطفل سنقدم أهمها وهي التلفزیون.  
:الوسیطمفهوم -1-3

شیئین، أو الوساطة مما یتوصل إلى الشيء، الوسط ظرف بمعنى بین : المتوسط بینلغة
.)3(الوساطة و التوسط بین أمرین"

، فالوسیط الیوم )4(:" وسیلة ناقلة لأدب الأطفال في صورها المكتوبة والتقنیة"اصطلاحا
أصبح متعددا، فنجد الحاسوب والتلفزیون والإذاعة، وهو عامل رئیسي یساعد الكاتب في 

الصورة الثابتة والمتحركة، الصوتویل عمله الورقي إلى رقمي، ویتمیز بعدة مزایا مثل تح
مقاطع الفیدیو، وبعض الروابط المتنوعة ومن أكثرها إنتشارا وإقبالا نجد:

:Télévision:لتلفزیونامفهوم-1-4
وعندتعني "الرؤیة")Vision(ومعناه "عن بعد"، و)Télé(كلمة مركبة من مقطعین،لغة: 

دمج الكلمتین معاً تعني "مشاهدة عن بعد"، وقد استخدمت هذه الكلمة لأول مرة عام 
1900")5.(

أحمد زلط:" معجم الطفولة، مفاھیم لغویة  مصطلحیة"، دار الوفاء، ط1، مصر، 200، ص43. -1
ص164.  خالد أحمد  العامودي:" التلفزیون "، دراسة  منشورة  مجلة رسالة  الخلیج، العربي،دع، -2

المعجم الوسیط، مادة وسیط،، ص688. -3

ھبة للنشر والتوزیع، دب، 2008،  أحمد زلط:الأدب العربي للطفولة"، دراسة تحلیلیة لأدب الطفل العربي،دار -
4ص179.

2007، ص118. فیصل دایو:تاریخ وسائل الإعلام"، دار أقطاب، الجزائر،دط، -5
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"عنصر جذب للكبار والصغار على حد سواء، وهو یحول الخیالات إلىاصطلاحا:
)1"(والقصص المحكیة إلى صور متحركة فیها نشاط وحیویة،حقیقة مرئیة 

وهذا راجع إلى الآلیات التي یعتمدها كوسیلة لتجسید الخطاب المسموع إلى خطاب مرئي 
بإضافة الصوت والحركة.

ویعتبر أیضا من"أهم وسائل الإعلام في العصر الحاضر وأكثرها تأثیرا ، یتمیز بتطور 
عیة هائل في إمكانیاته على مستوى الصوت واللون والحركة، والمؤثرات بأنواعها ونو 

).2"(الشاشات وأحجامها وإمكانیاتها

"التلفاز أو ویعد، فهو وسیط یجمع بین خصائص الإذاعة المسموعة والإذاعة المرئیة
جهاز إتصالات لبث واستقبال صور متحركة وصوت عن بعد، وقد ، التلفزیون أو الرائي 

.)3(الإصطلاح لكي یشمل على نواحي البث والإرسال"علیه أطلق
الصور المتحركة رسالها، لیتمكن المتفرج من مشاهدةآلة تستقبل الصور وتعید إیونفالتلفز 

والتفاعل مع أحداث الرسوم المتحركة والأفلام...
:آلیات تشكل الرسوم المتحركة-2

إن أي عمل تلفزیوني سواء كان فیلما أو مسرحیة أو رسومات متحركة یحتاج إلى 
إخراجه وتقدیمه بعد ذلك إلى المشاهد، ولعل أول تقنیة آلیات تساعد في صیاغته تنسیقه ثم 

لم أو رداءته هي:یتبین لنا مدى جودة الف

الأطفال"، دار النشر والتوزیع، ط2، الأردن، 1988، ص121. عبد الفتاح أبو معال:"أدب -1
2010، السعودیة، 1ة الملك فھد، طع الإعلام"، مكتبالإعلامیة، كیف نتعامل مفھد عبد الرحمان الشمیمري:"التربیة -2

.220ص
المجتمع الجزائري، دراسة میدانیة ة في موجھة للأطفال على التنشئة الأسریسامیة بن عمر:"تأثیر البرامج التلفزیونیة ال-3

م لوم في علم الأجتماع ، كلیة العلوعلى أطفال مدارس بسكرة كأنموذج، أطروحة مقدمة لنیل شھادة دكتوراه الع
.90، ص2012الإجتماعیة، 
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:)Scénario(السیناریو:-2-1
أي )(Seenaیعود أصل كلمة سیناریو إلى اللغة الإیطالیة، وهي مشتقة من سینا

وهو أحد الركائز )،1(في القرن التاسع عشرالمنظر، وقد شاع استخدامها في اللغات الأروبیة
ویحدد ملامحه یناریست فهو أول من یتخیل الفیلم ، الرئیسیة في بناء أي فلم، یقوم به الس

المعالجة السینمائیة أنه "النص السینمائي ویعني أیضاف السیناریو علىعرّ الأساسیة، ویُ 
).2"(للموضوع المقترح كمشروع عمل سینمائي

فأي عمل أدبي روائي یحول إلى مرئي یجب أن یمر بمرحلة كتابة السیناریو الخاص 
وأحد أصحاب النظریات السینمائیة في "كینڤوبود"وهنا یقول المخرج الروسي الكبیر به أولا، 

كتابة "تقنیة السینما"، بالنسبة لكتابة السیناریو :"لكي نكتب سیناریو مناسبا لعمل فیلم 
)3"(لى المرء أن یعرف الطرق التي یمكن بها أن تؤثر الشاشة في المشاهدسینمائي، یجب ع

فالسیناریو هو العمود الفقري للفیلم السینمائي، وبدونه لا تقوم قائمة لأي فلم فعلى 
السیناریست أن یدرك نقاط ضعف المشاهد، لكي یؤثر فیه بطرقه الخاصة ویشده إلى تتبع 

الفلم.
الرئیسیة "یحتوي على الحوار ووصف الشخصیات السیناریو فهيأمّا عن مكونات 

.)4(ودیكور التصویر، وأحیانا بعض حركات الكامیرا الأساسیة"
الدیكور یرفق كل منها بحوار، ویتم اختیار السیناریو و فيیتم منح الأدوار للشخصیات

الأدوار بأسلوب ، وتقسیمفل السیناریست بالترتیب والتخطیطالمناسب لكل مكان، وهنا یتك
صاحب الفكرة السینمائيفني یسهل نقله إلى الشاشة ولیس من الضروري أن یكون المؤلف 

ینظر: "عبد العزیز حمودة:البناء الدرامي"، دط، الشركة المتحدة للنشر والتوزیع، دب، 1988، ص49. -1
قاسم علوان:"البنیة الأدبیة وتحولاتھا مسرحیا وسینمائیا،كلیة الفنون الجمیلة، دط، دب، 2008،ص31.. -2

2002دب، ،مطابع الھیئة المصریة العامة للكتاب، دط یو والحوار في السینما المصریة"، مصطفى محرم:"السینار-3
.28ص

الناطقة"، المؤسسة العامة للسنما، ط1، سوریا، 2007، ص407. كیفن جاكسون، تر:علام خضر:السینما -4
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مصدر آخر، ولكن المهم بعد هذا أولي الذي یمكن إقتباسه أو مسرحیتهأو الموضوع الأص
متتابعة صالحة للتصویر السینمائي.أن یصوغه في شكل مناظر ومواقف 

كتب بإتقان حیث أنّ رسوم متحركة علاء الدین والمصباح السحري" نلاحظ أن سیناریو "
لكل رسم من الرسوم شخصیة تتقمص دور الرسم بصوت یتلاءم مع دور الممثل، فشخصیة 
الساحر مثلا أرفقت بصوت خشن مما یدل على الشّر، إضافة إلى اللباس الأسود الذي یدل 

لرسم المتحرك بمكوناته نُسج بإحكام مما یدل على أن على الغموض، فكل مشهد من ا
السیناریو ساهم في نجاح الرسم المتحرك.

یة الأساسیة من وراء كتابة السیناریو هو تحویل العمل القصصي إلى اغوفي النهایة فال
فیلم یتمیز بإحساس مرئي وأسلوب واضح في الكتابة، إلى جانب المعرفة العمیقة بكل جوانب 

ل السینمائي، فالسیناریو المثالي یطور بطریقتین: شفویا من خلال الحوار، وبصریا من العم
خلال الحدث.

:Acteursالممثلون(الشخصیات):-2-2
تقوم الشخصیات التلفزیونیة بتأدیة أدوار معینة في القصة التلفزیونیة، ولكن الفرق الوحید 
الذي یختلف فیه الفیلم عن الرسوم المتحركة هو كون الرسوم تعتمد على شخصیات تبدو 
لنا وكأنها تتحرك فتلتقط بأقوال وتقوم بأفعال، ولكن وراء هذه الشخصیات یتربع الممثلون 

ممثل یمثله.في الرسوم المتحركةر والتلفظ بالعبارات، فلكل رسم ومون بتأدیة الأدواالذین یق
یتم التحكم في الشخصیات وتوجیه تصرفاتها تبعا لأحداث القصة، وتقدم هذه 
الشخصیات أدوارها بشفافیة، فالشخصیة" هي من أهم العناصر المؤثرة في العمل، بل هي 

.)1"(الوسیلة الأولى غالبا لسرد القصة ونقل الأفكار وجذب إنتباه المشاهد واهتمامه

صال فكرة القصة التلفزیونیة للمشاهد. فالشخصیات تلعب دورا هاما في ای

أرسطو طالیس: "فن الشعر"، ترجمة وتعلیق ابراھیم حمادة،مكتبة الأنجلو المصریة، دط، مصر،1982، ص95. -1
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Lumiéreالإضاءة:-2-3
التي تلعب الإضاءة دوراً هاما في أي إنتاج تلفزیوني، فهي من العناصر المثیرة للإنتباه

تمنح جمالیة للمشاهد والصور، كما تلعب دوراً هاما في تحدید ونقل الزمان، فالإضاءة المنیرة 
والساطعة تدل على الفترة الصباحیة، أما الإضاءة الخافتة تدل على الفترة المسائیة:" 

ال من عناصر التعبیر في الصورة لما تمنحه من قیم جمالیة عالیة فالإضاءة عنصر فعّ 
ر، وهناك أنواع عدّة من الإضاءة وكل نوع له قیمته وتأثیر معین، كالإضاءة الأمامیة التأثی

.)1(والجانبیة والخلفیة"
فالضوء الساطع یعطي إحساسا بالهدوء والأمل، أما الظلام یدل على الخوف والسكون.

الإضاءة المستخدمة في إنتاج رسوم الكرتون تختلف عن الأفلام العادیة، ففي الرسوم و
المتحركة لا وجود لإضاءة معینة وحقیقیة، بل إن تلك الصور توضع فوق إضاءة معینة، 

وعندما نشاهد الصور نشاهدها مضاءة.
ن كانت لكن الحقیقة خلاف ذلك، وقد تستعمل الإضاءة الظلیة في بعض الرسوم، فإ

النهارالرسوم المتحركة متوقفة مثلا، أو الشخصیات تمشي في وضح
"فتستعمل الإضاءة المتناسقة على ضمان وقوع الظلال التي تلقیها الشخصیات في نفس 

).2(الإتجاه، ولها نفس الطول في الأساس تبدو مشابهة من لقطة إلى أخرى"

وم طبیعیة لأن الشخصیات كانت في فالظل یدل على وجود إضاءة، ولقد كانت الرس
قدوم أثناء "علاء الدین والمصباح السحري" المتحركة وهذا ما نلاحظه في الرسومالخارج،

الساحر متنكرا على أنه بائع

عبد الباسط سلمان"سحر التصویر فن وإعلام"، الدار الثقافیة للنشر،دط، القاھرة،2005، ص9. -1

/:Stop motion httpالمتحركة بأسلوب توقف الحركةالرسوم -2 /www.mahaghx.com/archives/1350
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:الإضاءة الظلیة.11الصورة رقم 
عكست الإضاءة صورة الساحر وحماره على الأرض، هنا تتبین لنا دور الإضاءة(الشمس) 

وهي إضاءة طبیعیة ، وهذا في الدقیقة الثانیة والاربعون وست ثوان.
فالإضاءة مكملة للصورة لأنها تتحكم في إیضاحها وتقریبها من المشاهد، وتجعلها 

الموضوع من المناطق تحرك معینا من خلال جذابة فالإضاءة :"تبرز شخصیة أو موضوعا
المظللة إلى المناطق المضیئة ، ولها القدرة على جعل تمثیل النص والطبیعة والجوي 

.)1(المعنوي محسوسا"
ركة، ففي بعض الرسوم یسلط الضوء الإضاءة شخصیات وأماكن في الرسوم المتحتبرز

إبرازها والتركیز علیها.على الشخصیات وتكون الخلفیة مظلمة بغیة 
في إبراز بعض "علاء الدین والمصباح السحري"ساهمت الإضاءة في الرسم المتحرك 

المشاهد عن الأخرى، وهذا لتركیز الإنتباه وتحدید قیمة تلك المشاهد وما تحمله من معنى، 

2012، الجزائر، 1رضوان بلخیري:" سمیولوجیا الصورة بین النظریة والتطبیق"، دارقرطبة للنشر والتوزیع، ط-1
.69ص
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كما تساعد الإضاءة في وضوح بعض الألوان، واكتسابها بریق، وأفضل مثال یمكن تقدیمه 
لخطبة الأمیرة ، في "علاء الدین"هنا هو بریق المجوهرات، وهذا ما یتجلى أثناء قدوم 

الدقیقة الثامنة والثلاثون وثلاث ثوان.
:Sonالصوت:-2-4

في الفلم بعد الصورة ، وهو أحد جوانب یعد الصوت عنصرا ثانیا من العناصر الأساسیة
مصدره من الصورة ؤثرات الصوتیة والموسیقى،"فیستمدالقوة المتضمن للغة اللفظیة والم

لیكسبها بعدا جدیدا، یعمق مضمونها وقد یحملها معاني أكثر عمقا وانفتاحا، حیث أنّ كل 
.)1("ظاهرة صوتیة تهدف إلى استحضار قیمة أوسع وأعمق من شكلها العام

فالصوت یتداخل مع الصورة لتوضیح وتقریب المشاهد من الطفل، وهذا ما یشكل تأثیرا 
لدیه، وهنا یظهر دور منسق الصوت فیرفق كل صورة في الرسوم المتحركة عاطفیا إنفعالیا

بالصوت المعبر عنه، ویقوم الصوت بتنبیه حاسة السمع لدى الطفل، فنراه صامتا مركزا 
محللا للأصوات التي تعرض علیه.

.)2("فالأصوات "تتیح للأطفال أن یتخیلوا ویفكروا بصورة حرة دون التقید بالرسوم
فبها یرسم الأطفال صورا مختلفة في أذهانهم إنطلاقا من مضمون كل صوت

فللصوت أهمیة بارزة إذ أنه یزید الإحساس بالواقعیة، ویفسر دلالات الصور وكوامنها 
ویربط بین الصور المتتابعة، فالصوت یلون الصورة بصبغة جمالیة ویشرح محتواها ، ویقرب 

لمشاهد.المفاهیم والواقع من الطفل ا
إلى:"علاء الدین والمصباح السحري"تنقسم الأصوات في الرسوم المتحركة 

" وهي تلك الأصوات التي یصدرها البشر أو تلك التي یشارك البشر الأصوات البشریة:-أ
).3"(في صنعها

مصر، 2001، ص45. حكمت البیضائي:"جمالیات وتقنیات الصوت"، دار الكتب والوثائق،دط، -1

2-ھادي نعمان الھیتي:"ثقافة الطفل"، سلسلة عالم المعرفة، ع123، 1988، ص123.
عادل النادي:"مدخل إلى فن كتابة الدراما "، مؤسسات عبد الحكیم بن عبد الله، ط1، دب، 1987، ص136. - 3
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، ویختلف الصوت من شخص لآخر الأصوات أثناء نشاطاتهم المختلفةیصدر الناس هذه 
سنه وجنسه، فالرجال والشباب یمتازون بحدة الصوت، أما الأطفال والكهول بإختلاف

یمتازون بإنخفاضه، ویختلف كذلك حسب المواقف فنبرة الصوت عند الفرح تختلف عن نبرة 
الصوت عند الغضب والحزن.

إفتتح لنا المخرج رسومه المتحركة بمشهد "علاء الدین والمصباح السحري"ففي رسوم 
ع الناس في السوق، وأثناء رسمه لهذه الصورة أحسن إختیار الصوت المناسب لها، تجم

فإرتفاع أصوات الناس دلیل على الحركة والنشاط، والسوق كما هو معروف مكان یكثر فیه 
الإكتظاظ والضجیج أثناء إلتقاء الناس وعرض سلعهم وتبادل أطراف الحدیث، وكذا حضور 

ت خشن دلیل على كبر سنه.صوت شخیر البائع وصراخه بصو 
صوت مؤثر وعذب ذو نبرة رقیقة تحمل في طیاتها الحنان والحبصوت الأم:-

ویتجلى هذا في الدقیقة الخامسة وسبع ثوان.
حضر في أكثر من لقطة في الرسم المتحرك، وهو صوت رقیق صوت علاء الدین:-

بعض المواقف الأخرى وهادئ في معظم المواقف، وهذا دلیل على صغر سنه، ولكن في
تتغیر نبرة صوته حسب تغیر الأحداث، مثلا أثناء وقوعه أسیرا داخل المغارة إنتابه الخوف، 

فیلتفظ بكلمات متقطعة غیر مفهومة، وهذا دلیل على شدة خوفه.
صوت خشن وقوي، وحاد وهذا یعبر عن الدور الذي یجسده في الرسوم صوت الساحر:-

شر والمكر والخداع، ولقد برز صوته الحاد في عدة لقطات خاصة المتحركة، فهو یتصف بال
وبین علاء الدین، وعندما أثناء إلقائه للسحر في الصحراء وأثناء المواجهة التي دارت بینه

تحایل علیه وأخذ منه قصره.
: صوت رقیق وعذب، وحنون یعكس طیبتها ویدل على صغر سنها صوت الأمیرة-

الصوت في عدة مقاطع وأمثلة ذلك في الدقیقة الحادیة والثلاثون ، ولقد برز هذاوبراءتها
وثلاثة وعشرون ثانیة، ونفس الصوت نجد في الدقیقة الرابعة والثلاثون وتسع وأربعون ثانیة.
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ه، حیث یملك : صوت خشن وقوي ویعود هذا إلى كبر سنه وقوته، وسلطتصوت السلطان-
الدقیقة الخامسة وثلاثون ثانیة، ونفس الشيء في د، ویتجلى هذا فيالقوة لأنه حاكم البلا

الدقیقة السابعة والثلاثون وعشرون ثانیة.
هذه الأصوات المتنوعة أضفت جمالیة على الرسم المتحرك وخاصة أثناء تواصل وكل

الشخصیات فیما بینها عن طریق الحوار الذي یساهم في تبادل الأفكار وإیضاحها :"فالحوار 
ویجب أن یكون بسیطا وسلسا الكلام ویبلورها ویعبر عن الموقفة صاحب یعبر عن شخصی

).1"(حتى یفهمه ویتتبعه جمیع الناس

فالحوار ینبع من طبیعة الأحداث، ویعبر عن الأغراض ویوضحها، ویؤكد موقف 
الشخصیات، فهو یساعد في تطویر الأحداث وتسلسلها.

التي تجعله مختلف عن الأنواع الأخرى من أما الحوار في الرسم المتحرك له میزاته
الحوار في القصة، فهو عامل مساعد أو مكمل ویستعمل لتوضیح اللقطات أو المشاهد، إذ 
یعتبر آداة من أدوات التعبیر وعامل مساعد یوضح أو یفسر ما یصعب إیضاحه، لأن 

.)2(میق الأثر"الحوار فیه" یتعاون مع باقي الوسائل الأخرى لایضاح معنى المطلوب ولتع
وهذا ما نلاحظه في "الرسم المتحرك علاء الدین والمصباح السحري" حیث ساهم الحوار 
في تشكل الأحداث وتتابعها، ویتجلى هذا في عدة مشاهد وكمثال عن ذلك الحوار الذي دار 
بین علاء الدین والساحر حیث عرض علیه مبلغا مالیا مقابل الذهاب معه إلى الصحراء 

الساحر:" هل ستساعدني على إنجاز مشروعي؟فقال 
.)3(فرد علیه علاء الدین بقوله:مشروع، ما هذا؟

وهذا عه إلى الصحراءواستمر الحوار بینهما حتى أقنع الساحر علاء الدین بالذهاب م
باستخدامه لأسلوب الإغراء والإقناع.

عادل النادي:" مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص115. -1
علاء الدین والمصباح السحريرسوم متحركة ،-2

https:/ /www.youtoube.com/watch ?v=BHUHXiPY-ko Youtoube2
المرجع نفسھ. -3
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)Monologue(الحوار الداخلي، ولقد تجلى )(Dialogueهذا عن الحوار الخارجي
ن ونفسه أثناء عودته من الصحراءفي الرسم، مثال ذلك ، الحوار الذي جرى بین علاء الدی

حیث قال علاء الدین: لو قدر لي ومت داخل الكهف لذهبت حیاتي سدا ولم أحقق أي 
شيء...

الأصوات الطبیعیة:-
المطر، تها مثل أصوات الریاح، الرعدة ذاوهي "الأصوات التي یمكن إدراكها في الطبیع

الأمواج، الماء الجاري، تغرید الطیور، صراخ الحیوانات المختلفة وما إلى ذلك من أصوات 
.  )1(في الطبیعة"

غیر أن هذه الأصوات یتكفل بها منسق الصوت، فیرفق كل صوت بصورته المناسبة 
تحرك"علاء الدین والمصباح السحري" بعد تسجیله على آلة الصوت، والملاحظ في الرسم الم

بروز أصوات الحیوانات المختلفة بكثرة، كصوت الببغاء في بدایة الرسم الذي ساهم في تنبیه 
البائع واستقاظه وإمساكه بالأولاد یسرقون البطیخ، وظهر هذا الصوت أثناء تبادل الحدیث 

بین الساحر وعلاء الدین في المقهى.
یتجلى أثناء ذهاب الساحر وعلاء الدین إلى الصحراء بحثا وهذاصوت صهیل الحصان: -

یجري على "علاء الدین"ن عن المصباح السحري، فكان الساحر یمتطي حصانا بینما كا
كالخادم المطیع.الأقدام

ل المغارة وعثوره على جلى هذا أثناء سیر علاء الدین داویتصوت فتح الباب:(صریر):-
عشر وثمانیة وخمسون ثانیة.بعة االباب في الدقیقة الر 

ن إلى الغرفة المملوءة بالمصابیح وهذا وهذا أثناء وصول علاء الدیصوت دق الجرس:-
ربعة وأربعون ثانیة.في الدقیقة الرابعة عشر وأ

عادل النادي:" مدخل إلى فن كتابة الدراما،ص136. - 1



كآلیات تشكل الرسم المتحرالفصل الثاني:   

58

وهذا في ، ساحر للأمیرة وإحتجازها في القصروذلك أثناء إختطاف ال:صوت قطرات الماء-
وثلاثون ثانیة.الدقیقة الخمسین وثمانیة 

سم، فلكل منها تأثیرها على الطفلولازالت المؤثرات الصوتیة متواصلة في الر 
فیشد إنتباهه ویجعله یؤول صورا مختلفة في ذهنه، كما تساهم في تفعیل عنصر الخیال 

تدفع هذه ا قد یحدث، إذن هناهتصویر ) في كار (مشالدیه، وتجعل منه مشاهدا فعالا
تفكیر والتأویل.الموسیقى إلى ال

برزت بعض الظواهر الطبیعیة أثناء إلقاء الساحر لسحره في الصحراء، ومن بین هذه 
الأصوات نذكر ما یلي:

یتجلى هذا في الدقیقة العاشرة وست وثلاثون ثانیة.:صوت قصف الرعد-
یتجلى هذا في الدقیقة العاشرة وأربع وأربعین ثانیة.:صوت هبوب الریاح-
:وهذا في الصحراء على الرمال أثناء رحلة علاء الدین صوت وقع أرجل الحصان-

والساحر للبحث عن المصباح ویظهر هذا في الدقیقة الثامنة وأربعة عشر ثانیة.
إضافة إلى كل هذه الأصوات المتنوعة من أصوات الشخصیات المختلفة ودلالتها وأصوات 

الطبیعة نجد كذلك:
تعد الموسیقى"عنصر صوتي یصنعه الفرد لنفسه الصوتیة:اتالموسیقى والمؤثر -

والموسیقى في الفیلم إما أن تكون موسیقى تصویریة أي أنها تصاحب تصویر الشخصیة أو 
الحدث، وفي نفس الوقت قد تكون تعبیریة أكثر منها تصویریة من أجل التعبیر عن الحالة 

.)1(النفسیة للشخصیة"
فلكل رسم متحرك موسیقاه، ویمكن أن یضیف منسق الصوت موسیقى خاصة أثناء بروز 
بعض الأحداث كموسیقى تدل على الفرح، أو الدالة على الحزن لتعكس الحالة النفسیة 

ومثال عن ذلك ومشاعر تنبع من صمیم تلك الشخصیةللشخصیة وتقرب لنا أحاسیس 

عادل النادي :"مدخل إلى كتابة الدراما"، ص136. -1
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ول في صمیم أحداث الرسوم، ولقد دامت دقیقة موسیقى الجنریك التي كانت تمهیدا للدخ
وأربعة وأربعون ثانیة، وكذلك الموسیقى التي كان یعزفها الفنانون أثناء إستقبال علاء الدین 

هذه الموسیقى طریقة إستقبال الأغنیاء والترحیب توهو ذاهب لخطبة الأمیرة، ولقد عكس
بهم.

تیة ونقصد بها تلك التي تمثل كل ما إضافة للموسیقى نجد بروز بعض المؤثرات الصو 
في حیاتنا الیومیة مثل ما یصدر من أصوات حركة السیارات في الشوارع وغلق بنا یحیط

الباب وفتحه في مختلف الأماكن التي من شأنها أن تزید إحساس المشاهد بالمشهد مما 
یجعله ینغمس في أحداثها.

Mouvementالحركة:-2-5
فهي من عناصر جذب الإنتباه والتشویقتعتبر الحركة في القصة التلفزیونیة عنصرا

على الأفكار بعدا دلالیا، فالطفل أثناء مشاهدة الرسوم المتحركة یجذبه كل متحرك يتضف
لأنه بطبیعته یحب الحركة والتعبیر فلا یستقر في مكان واحد.

ك الشخصیات وانتقالها من مكان إلى آخر، نتحسس الحركة في الرسوم المتحركة بتحری
فنجد فالبیئة المختارة والجو والزمان التي تدور فیها الأحداث تساعد على التعبیر والحركة،

البطولات، فیتفاعل مع الأحداث التي تحوي بطلا شجاعا ینتقل الطفل تستهویه المغامرات و 
إلى هدفه، وهنا نشاهده متفائلا من مكان لآخر، یجتاز الصعوبات ویواجه المخاطر للوصول 

مساندا للبطل یفرح لنجاحه، بینما نجده كذلك محتقرا للشخصیة المعارضة للبطل التي تقف 
حاجزا في طریقها من أجل الوصول إلى هدفه، فیكسب الطفل من خلال مشاهدة الرسوم 

بعض الخصال كحبه للخیر والمساندة والنجاح فیسعى جاهدا للإقتداء بالبطل.
، هو كون الفلم یحوي المتحركوالرسمالسینمائي لملكن الإختلاف الوحید بین الف

م المتحركة شخصیات حقیقیة تقوم بالحركة بذاتها من أجل الوصول إلى هدفها، بینما الرسو 
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لة وغیر حقیقة، والشخصیات مجرد رسوم تتحكم في أقوالها مجموعة تكون الحركة فیها مفتع
قوم بالتلفظ بأقوال الرسوم.من الممثلین التي ت

فالحركة في تعریفها تعني كل"إنتقال في المكان وعلیه ففي كل مرة یحدث انتقال لأجزاء 
. )1("نوعي في الكلو یحدث تغیر أیضاالمكان،

ل الحركة، عكس المكان فالحركة هنا تختلف من مكان لآخر، ففي المكان المستقیم تسه
تقل الحركة فهنا یحدث التغییر حسب طبیعة المكان.قات الملتویة الصعب والطر 

اختلافا عن الآخررسوم التي یختلف كل منهماتكون الحركة في الرسوم نتیجة عدد من ال
وحین تصور وتعرض تظهر هذه الرسوم وكأنها تتحرك، لكن في حقیقة الأمر هي طفیفا

، لهذا نجد مصطلحا موازیا )2(ثابتة، فالحركة تنتج فقط عن سرعة عرض الصور المتتابعة
.تتحركلمصطلح الرسم المتحرك، وهو فیلم الكرتون بمعنى عبارة عن لوحات كرتونیة

فمن " عدة لقطات حركیةاح السحريعلاء الدین والمصبفي الرسوم المتحركة "نلاحظ
بدایة الرسوم إلى نهایتها تنوعت المناظر والأماكن وتنوعت الحركة من حركات متباطئة، 
وحركات سریعة، فتظهر الحركة السریعة أثناء ذهابّ علاء الدین" لخطبة الأمیرة، فكانت 
حركاته متباطئة وهو راكب على حصان وهذا دلیل على العلو والقوة والعزیمة، وكل موقف 

متحركة یفرض على الشخصیات نمطا حركیا یناسب المشهد المصور.من الرسوم ال
إضافة إلى الحركة العادیة في الرسوم المتحركة نلاحظ ظهور نمط آخر من الحركة الذي 

إما للجسد كاملا یعرف ب"لغة الجسد التي تعد لغة غیر لفظیة، ونقصد بها:"حركیة ظاهریة،
والانحناءاتوجه، وحركات الیدین والأرجل أو جزء منه، كحركات العیون وتعابیر ال

).3"(والإشارات المعینة

المتحركة أو فلسفة الصورة"، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسینما جیل دولوز، تر:حسن عودة:"الصورة-1
.10، ص1997سوریا، 

ینظر:ل،برنادو،ف، دیك،تر:محمد منیرالأصبحي:تشریح الأفلام، مطابع الھیئة العامة السوریة للكتاب،دب، دط-2
.123، ص2013

ج الرسوم المتحركة"، دراسة تحلیلیة في النسخة العربیة في برنامج ھیثم منصور عبد القادر عبدة:"لغة الجسد في برام-3
.20، ص2013مغامرات عدنان، جامعة الشرق الأوسط، كلیة الإعلام، 
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فكل هذه الحركات تظهر على الجسد وتعبر عن معنى معین، وهذا ما یساهم في تدعیم 
الأفكار داخل الرسوم وإیصالها إلى المتلقي.

كما تعبر كذلك:"عن حركة الشخص المیزاجیة، إن كان تعبا أو مرتاحا، فرحا 
.)1"(ألم وحزن، وغیرها من التعابیر التي تبین الحالة النفسیة لهبه أو 

كل حركة تظهر على جسد الشخصیات تعبر عن الأحاسیس المكبوتة، ویتمكن من ف
إیصالها للمتلقي عن طریق حركات جسده التي تعتبر الوسیلة الرابطة بین الإحساس 

والتعبیر.
التي قام بها "علاء الدین" نجد تلك الحركةركةوكمثال عن لغة الجسد في الرسوم المتح

محبوسا فیه، وكل هذه الحركات أثناء تخلصه من الساحر وخروجه من الكهف الذي كان 
على فرحه، فقد أحسن التعبیر عنها بحركاته التي تشبه البهلوانیة وهذا ما یتجلى في دالة

.لم الكرتونيفي زمن الفبعین ثانیةر الدقیقة الواحدة والعشرین وست وأ
حتى الحركات التي قام بها الساحر مستعینا بالتمتمات الغیر مفهومة والیدین أثناء إلقائه 
للسحر في الصحراء، تعد لغة جسدیة تبرز لنا كیفیة إلقاء السحر، وهذا في الدقیقة العاشرة 

وثمانیة ثوان.
لملفوظة، فمن خلالها كما نلاحظ بروز الإیماءات، فهي تعد كذلك بدیلة عن اللغة ا

تستطیع الشخصیات إیصال بعض الرسائل المفهومة دون اللجوء إلى اللغة اللفظیة، ونجد 
هذا بارزا في الرسوم المتحركة وهذا ما یتجلى في الدقیقة الثانیة وثلاثة وثلاثون ثانیة وهذا 

لذا نجد متجره ،أثناء إستیقاظ البائع من نومه، وتعجبه من صیاح الببغاء ورؤیة الأولاد في 
.الحركة تلعب دورا أساسیا في الرسوم المتحركة

.20ھیثم منصور عبد القادر عبدة:"لغة الجسد في برامج الرسوم المتحركة"، ، ص-1
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كالصوت والدیكور والإضاءةالأخرى&لرسم المتحرك إلى جانب التقنیات للحركة اتمنح
م من دائرة السكون والصمت إلى دائرة ، فبفضل الحركة یخرج الفلوحیاةكیةلرسم دینامیل

مشاهدته من جمهور عریض.علىالحركة ، ما یمنحه قیمة ومعنى وإقبالا

) :     Décor(الدیكور:-2-6
یعتبر الدیكور من أهم العناصر المرئیة الأساسیة التي تحدد نجاح أو فشل العمل الفني، 
فهو یستمد روحه من السیناریو، حیث یعد جزءا من البناء الأساسي للفلم، وهو یعكس اللون 
والصورة، فیجعل الفلم غنیا بالجمالیة والجاذبیة، ویقرب الأفكار من المشاهد ، فمن خلال 

المسبقة في مخیلته.الأفكاردیكور یصنع المتلقي بعض رؤیة ال
فالملابس التي من اللباس والأثاث والإكسسواراتوعندما نتحدث عن الدیكور نعني كل

ترتدیها الشخصیات تساعد في تقریب الفكرة من المشاهد عن طبیعة الموضوع والحالة 
مثلون ملائمة للظروف التي تقع فیها أن تكون الملابس التي یرتدیها المالإجتماعیة فیجب"

).1(حوادث الفیلم، فیتم تحدید الملابس المناسبة لمكان وزمان الحدث"

فإن كانت الأحداث تجري في قصر مثلا ، یجب إختیار الملابس التي تلائم هذه 
الطبقة الإجتماعیة، وإن حدثت في الصیف أو الشتاء ، فـتُختار الملابس حسب الفصل الذي 

رت فیه الأحداث.ج
الدیكور زخرفة یبني خصوصا لتصویر مشهد، ویمكن له أن بتواجد من قبل، وهنا نتكلم 

.)2(عن دیكور طبیعي في الخارج ودیكور داخلي في الداخل
من عناصر توصیل الرسالة المستهدفة وتبسیطها لدیكور في الرسوم المتحركة عنصرا

للطفل، فالألوان التي تزین الدیكورات المتنوعة تجذب الطفل وتثیر ذوقه الجمالي، فهو 

عادل النادي:مدخل إلى فن كتابة الدراما، ص137. -1
ینظر ماري تیرز جورنو،تر:فائز بشور، أساتذة في جامعة باریس، السربون الجدیدة، معجم المصطلحات -2

.27السینمائیة،دط، دت، ص
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مساعد للنص، ویجب أن یكون بسیطا مغریا لجذب الطفل، فلكل قطعة لغة تتحدث بها عن 
طریق الكامیرا مع المشاهد.
" تنوع  الدیكور من مشهد لآخر، دین والمصباح السحري"علاء الفي الرسوم المتحركة 

فكل مكان في الرسوم ودیكوره الخاص، فالدیكور المزین للقصر یختلف عن دیكور المنزل 
فاللباس یعبر عن ء  نفسه نجده ظاهرا على الشخصیاتالذي یسكنه علاء الدین،الشي

ل مشاهدتنا للرسوم یظهر المستوى المادي ووضع الشخصیات وهذا ما نراه واضحا، فمن خلا
منزل علاء الدین البسیط بدیكوره وأوانیه القدیمة، فهو یعكس لنا الوضع المعاش، حتى 

یعكس الوضع المادي من فقر اللباس المختار الذي ارتداه علاء وأمه لباس بال وبسیط 
وحرمان، كما تكشف عنه الصورتین الآتیتین:

القصر:دیكور11صورة رقم:دیكور المنزل.    12صورة رقم 
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فخم، عكس القصر فهو مكان واسع وجمیل، ملون بالألوان الباهیة، أثاثهأمّا عن
اس الذي یعلو الشخصیات (الأمیرةالمستوى المادي من غنى ورفاهیة، حتى اللب

السلطان، علاء الدین، الوزیر)، لباس راق ومرموق یعبر عن المكانة العالیة.
فالمكان"یصور ان، فهو یحدد نوع المكان والزمان الدیكور كما هو ملاحظ مرتبط بالمك

).1("ر مألوفیث هو غیبأكثر الطرق تمییزا وكذا منظر یجذب إنتباه المتفرج من ح

خاصة الألوان جذب الطفل الصغیر لمشاهدة الرسومفالمكان الذي یعلوه الدیكور الجمیل ی
الرسوم.لطفل بسحرها الخاص تجعله یتفاعل مع الجمیلة المؤثرة في ا

بعد إنتهاء فریق العمل المتكون من المخرج والسیناریست ومهندس الصوت ومنسق 
الحركة والممثلین وجنود الخفاء من تركیب الرسم المتحرك وترتیب المشاهد تأتي الخطوات 

لاث مراحل وهي:المونتاج، الإخراج، التوزیع.الأخیرة قبل عرضه، فتمر بث
:Montageالمونتاج:-2-7

في هذه المرحلة مع بعضها البعض، فیتم ضبطها بشكل نهائي مع مختلف اللقطات تجمع
المؤثرات الأخرى، لتكون جاهزة للعرض.

فهي مرحلة مهمة إذ"لا فائدة في الصور المتقنة الرائعة، والقصة المحبوكة والتمثیل
نتاج على شكل و الجید، والإخراج الممتاز، نقول لا فائدة في ذلك كله إذا تمت عملیة الم

.)2(خاطئ، أو بشكل مشوه غیر فني"
فالتركیب كة جمالیة وتشویقاد هو الذي یضیف على الرسوم المتحر إذن المونتاج الجیّ 

فیعجب بها، فیتابع السلیم یجعل الرسم منتظما ومتسلسلا، وهذا ما یؤثر على المتلقي 
الأحداث بتركیز تام.

امعة أحمد بوخاري:" دلالة المكان في الومضات الإشھاریة التلفزیونیة"، مذكرة ماجیستسر، إشراف سمیر لعرج، ج-
1الجزائر، 2008- 2009، ص48.

لوز، تر: حسین عودة، الصور المتحركة أو فلسفة الصورة، منشورات وزارة الثقافة،المؤسسة العامة للسینما جیل دو-2
. 144، ص1997دط، سوریا، 
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Réalisation:الإخراج-2-8
وعمله مهم كذلك"وكلمة المخرج تعني،في هذه المرحلة بإخراج العمل الفنيیقوم المخرج

ترجمتها إلى الروسیة (الموجة)، إن المخرج لا یعمل شیئا بنفسه، إنه فقط عند
.)1("یقودالآخرین

العمل الفني یتكفل المخرج بإخراجه وبعد ذلك یأتي دور دار التوزیع للإشهار فبعد إكتمال
بهذا العمل.

Distrubutionالتوزیع:-2-9
لقطات الرسوم المتحركة وإخراج العمل الفني، والمخرج من تركیببعد إنتهاء المنتج 

یصبح جاهزا للعرض، وهنا تأتي مرحلة أخیرة، وهي مرحلة التوزیع الوسیطة بین الإنتاج 
وهنا"تتكفل بتأمین المتحركة من المخرج لفترة معینةوالعرض، فدار التوزیع تشتري الرسوم

انتها بغیة تأجیرها إلى مستثمر وتقدیمه وإدارته، والمطلوب هو سحب النسخ وتخزینها وصی
).2"(یضمن نشرها

فهنا في هذه المرحلة تستنسخ عدة نسخ من الرسوم المتحركة فبعضها یوضع على أقراص 
مضغوطة، والبعض الآخر یُحمل على أجهزة متنوعة، والبعض الآخر یُعرض في دور 

السینما.
:Doubllageالترجمة:- 2-10

الترجمة عبارة عن تبدیل حوار بترجمته إلى لغة أخرى، ففي المرحلة الأولى"تتم ترجمة 
الأقوال  من قبل حواراتي مختص بالترجمة، یستكشف الكلمات الأنسب بحركات الشفاه، ثم 

میخائیل روم، تر:عدنان مدنات، "أحادیث حول الإخراج السینمائي"، دار الفرابي، ط1، لبنان، 1981، ص13.  -1
ماري تیرز جورنو،تر:فائز بشور، معجم المصطلحات السینمائیة، ص32. - 2
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اع في أسفل الشاشة، وینطقون الحوارات مجتهدین كل یأتي الممثلون، تساعدهم زمرة الإیق
.)1"(ت شفاههم تتطابق مع حركات الممثلینالإجتهاد لجعل حركا

دة لغات ت كذلك إلى عّ هذه الرسوم المتحركة مترجمة إلى اللغة العربیة، كما ترجم
عالمیة أخرى.

فعالة في تقدیم العمل الفني لمختلف شعوب العالم لیتمكنوا من فهم أداة الترجمة تعد 
ته واكتسابه لمتفرجین في مختلف شعوب العمل بلغتهم الخاصة، وهذا ما یساعد في شهر 

ما یخلق حوار الحضارات.هذا العالم، و
الرسوم المتحركة الموجهة لشریحة الأطفال بآلیاتها المختلفة من سیناریو ودیكور، فإذن 

المكونة تلكعنتختلف قصته بآلیات أنموذجا راقیا لتجسیدوتوزیع، وإضاءة وإخراج،
المقروءة.للقصص 

ص 33. ماري تیرز جورنو،تر:فائز بشور، معجم المصطلحات السینمائیة -،1
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للكشف عن الفروقات الموجودة في القصة المكتوبة أثناء تحویلها إلى فلم كرتوني مثلما هو 
سنحاول أن نعقد موازنة بین القصًة "علاء الدین والمصباح السحري"قائم في قصة 

المكتوبة والرسم المتحرك في هذه  المرحلة من البحث نظرًا لكون كل نوع له آلیات خاصة 
أین سنلاحظ أن كل عنصر من عناصر القصة  یقابله عنصر آخر مغایر تمیزه عن غیره 

ما یلي :في تمثیله في الفلم ، ومن بینها

كاتب القصة / مخرج الرسم المتحرك: -1
یستخدمُ  كاتب القصة اللغة المكتوبة بخصائصها المعروفة من سرد ووصف بینما یستخدم 

لأصوات بمختلف أنواعها.وا، المتحركةمخرج الرسم المتحرك آلیات تعتمد على الصور 
السیناریو:القصة /-2

یتحول نص القصة المكتوبة إلى رسم متحرك و یمر بمرحلة كتابة نص السیناریو الذي 
یخطط فیه السیناریست لهذا العمل و یوزع الأدوار فیصبح عملا تلفزیونیا مرئیا بعد ما كان 

ورقیا.
:اللّغة المكتوبة /اللّغة المنطوقة-3

یعتمد كاتب القصّة اللّغة المكتوبة لإیصال رسالته للقارئ، بینما یعتمد منسق الصوت في 
الرسم المتحرك على أصوات الممثلین فیقوم بتوزیع الأصوات حسب  الممثلین فلكل واحد 

تدفعه للخیال و إنتاج أفكار و تأویلات مختلفة فغالبا ما نبرته، فالأصوات تؤثر على الطفل و 
ات الخشنة تسند لشخصیات شریرة و الأصوات الهادئة للشخصیات الخیّرة .نجد الأصو 

كون الطفل فضولي و یجب التقلید و تقمّص الشخصیات تستهویه الحركات في الرسوم و 
المتحركة والإیماءات و الرقصات و كل هذه الأفعال تشكل ما یسمى في الدراسات الحدیثة 
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عند التواصل , و لكن الأهم أنّ هذه الحركة تظهر ما بلغة الجسد فحركة الجسد تسبق اللّفظ 
.)1(یفكر به العقل و لا  یرید اللسان النطق به "

لفظیة تعتمد على تعابیر الجسد لتوضیح المعنى غیرفحركة الجسد طریقة تواصلیة
وتقریبه من المشاهد، فكل هذه الحركات المتنوعة یمكن أن تكون أكثر إبلاغا من اللغة 

المكتوبة.
الشّخصیات /صور متحركة (أصوات الممثلین).4-

تكون الشّخصیات في القصّة المكتوبة خیالیة، یطلق علیها الكاتب أسماء متناسبة مع أحداث 
القصّة وموضوعها ونتعرّف علیها أثناء قراءتنا للقصة فالقارئ هو الّذي یمثل أصواتها، أما 

لشخصیات كرتونیة یتربّع وراءها الممثلون الذّین في الرّسم المتحرّك فهي عبارة عن صور
یتكلفون بتقلید أصواتها المختلفة النبرات، وبعد ذلك یتكفل منسق الصوت بتعدیلها وإرفاق كل 
حركات الشّفاه بالصّوت المناسب لها، فهنا تكون الشّخصیات المرسومة واضحة، فنجد الطفل 

ا ویحزن لحزنها، وأثناء مشاهدته للأماكن الّتي یتأثر ویساند الشخصیّة الخیّرة فیفرح لفرحه
یرتادها البطل خاصة إذ كانت قصص مغامرات یحاول الطفل تقمص الأدوار، غیر أنّ هذه 
الرّسوم  یمكن أن تؤثر على الطفل بإیجابیتها وسلبیاتها ومن بین هذه الإیجابیات نذكر ما 

یلي:
ت وتنشیط مداركه، إذ تفتح أفاقا جدیدة وتنقله _ تنمیة قدرات الطفل العقلیة واكتسابه للمعلوما

یطات والحیوان والشّعوب المختلفة.إلى عوالم لم یكن یعرف أسرارها كعالم البحار والمح
)1.(اكتسابه لبعض المفردات اللّغویّة الجدیدة في مختلف اللّغات-

156/09/2015,21synergologie,com,.www:،حمن سبحانھ ,دلیل علم لغة الجسد. محمد عبد الر-1
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نحو التسابقئز له متنوعة كحب الإستطلاع و اتلبي له حاجیاته النفسیة وتتیح له غر -
)2(اكتساب صفات وأفكار جدیدة

أما عن سلبیاتها:
والحرام تحتوي على عقائد عزیمة  تزرع الشك في الطفل  یإیمان االله ومفهومه، للحلال 

بالمئة بینما الموافقات 4،96حیث بلغ مجموع المخالفات الدینیة في أفلام التلفزیون نسبة 
).3(بالمئة3،6الدینیة فیها 

4(.تقدم الرسوم المتحركة للطفل غالبا سلبیا لا یسمح له بالمشاركة والتفاعل-

حراما في بعض الأفلام بكسرها للحاجز النفسي الذي وضعه الإسلام بیننا جعل الحلال-
وبین بعض الحیوانات، فالخنازیر المحرم أكلها والكلاب المحرم اقتناءها داخل المنازل

بطالا  محبین للمشاهد الصغیر فنراهم ینامون محتضنین دمیة جعلت منها هذه الأفلام أ
)5.(كلب أو خنزیر صغیر

ل في طیاتها مجموعة من السلبیات والإیجابیات التي یصطدم بها رغم أن الرسوم تحم
الطفل إلا أن اكتسابه لبعض المعارف المسبقة من طرف المدرسة والمسجد والأسرة والدین 

ریق الأمثل وعدم وقوعه أسیرا بین سلبیات تسعى لزرع العقائد تساعده على اختیار الط
والصفات المغایرة لدینه وتربیته.

، الأردن، 1سلبیاتھ وتأثیراتھ" دار مجدلاوي للنشر والتوزیع، طینظر: صالح خلیل أبو إصبع:"إستراتیجیات الإتصال-1
.906، ص2006

htwwwsaaid.net/doot/nizar:06/2016.10/.2./30:ینظر نزار محمد نعمان:-2
ه ، دط، ، 1431ینظر محمد عبد الرحمان العریفي:"الرسوم المتحركة وأثرھا في عقیدة الناشئة "، جامعة الملك سعود، -3

.18ص
print,-,agwahda,gov,http//thaur-دلال ابراھیم :"ثقافات العنف تغزو أطفالنا عن طریق الرسوم المتحركة "، -4

view.asp, filename,26/7/2016/20 :00.
ینظر محمد بن عبد الرحملن العریفي:"الرسوم المتحركة وأثرھا في عقیدة الناشئة"، ص18. -5
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الزمان والمكان/ الزمان والمكان(الدیكور):-5
الزمان والمكان في القصة المكتوبة مرتبطة ببعض العبارات والمصطلحات المتواجدة في 

تستخدم عبارة "في قدیم الزمان"، وهنا ینتبه القصة، فإن كانت القصة تسرد أحداثا ماضیة 
القارئ إلى الفترة الزمنیة، أما عن المكان فیتعرف علیه بذكر بعضها مثل :منزل، حدیقة، 

،فالزمن مرتبط بالسرد و المكان غالبا ما یرتبط بالوصف أثناء توقف السارد عن قصر، شارع
.فعل السرد نجده یلجأ الى وصف الأماكن

في الرسوم المتحركة كما هي بدیكورها المعتاد، وهذا ما یساعد الطفل یتم رسم الأماكن 
على سهولة الإحتكاك بها ، نفس الشيء عن الزمان فكل فترة ترفق بصورتها، فالفترة 

ا عن الفترة المسائیة فتكون الصباحیة ترفق بصورة تدل على الصباح بألوانها البارزة، أمّ 
التحكم في ،ما یدل على أن للصورة دور أساسي في ومظلمةداكنة الصورة ذات ألوان 

.عنصري الزمان و المكان داخل الرسم المتحرك
قدم له كل الأماكن والصور، غیر أن المتحرك یحد من خیال الطفل لأنه یالرسمإن 

سم یستوجب إستعمال  الخیال لر القصة تثیر خیاله لأنها عبارة عن تقدیم جمل بسیطة ، فهنا 
ماكن والشخصیات في مخیلته.الأ

للخیال دور مهم في تنمیة القدرات العقلیة للطفل فهو"نشاط عقلي متمثل في تصویر و 
أشیاء غیر موجودة إستنادا إلى الخبرات الماضیة التي من شأنها أن توضح الماضي وتحسن 

).1("الحاضر وتطور المستقبل لذا فهو یتناول كافة الأنشطة الفكریة للإنسان

فهو یطلق العنان للفكر في رسم لوحات ذهنیة تساعد في تقریب الأفكار للقارئ ورسم 
معالم القصة وأحداثها .

نشوان، الخیال العلمي لدى أطفال دول الخلیج العربیة ، دراسة میدانیة ، الریاض، دط، 1993، ص17. -1
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دار النشر /دار التوزیع.6-
وهي یتم نشر القصة من خلال دور النشر المختلفة بصیغ متنوعة وطبعات متعددة

م الكرتونیة على القنوات التوزیع توزع الأفلا، بینما دار مسؤولة على توزیعها للمكتبات
أقراص مضغوطة أو نشرها على شكل فیدیوهات یستفید التلفزیونیة المختلفة، أو یتم بیعها في 

المشاهد. منها
جمهور:القراء/ال-7

غویة عند الطفل وذلك من خلال إثراء حصیلته المتمثلة تساهم القصة في إكساب" ثروة ل
مفراداته واتساع معجمه اللغوي بكلمات وعبارات اللغة العربیة وتعویده على النطق في زیادة 

).1"(السلیم

هتساهم في تزویدالتي یحضى بها الطفل أثناء تصفحه لصفحات القصة المكتوبة فالقراءة 
أما الرسوم ني بها عالما معلوماتیا منذ صغره، ببعض المعارف والمفردات المسبقة التي یب

حركة فهي مشاهدة من طرف الجمهور، فهم یتأثرون بالأصوات والحركات فهنا یكون المت
أهمها وسیط سیطاالإحتكاك مباشر بین تلك الرسوم والجمهور، ولكن هذه الرسوم تستدعي و 

التلفزیون لعرضها وتقدیمها لهم، غیر أن هذا الوسیط  یحتوي على سلبیات وایجابیات  ومن 
نجد:إیجابیاتها 

وح الصورة وفتح المجال للمخرج في أن یبحث في أبعاد تلك الصور والمعالم وض-
الجدیدة.

قدرته على الإنتقال بعیدا عن غرفة البث لیسجل مشاهد حیة في أي مكان كانت.-
یخاطب جمیع الناس حتى أولئك الصغار الذین لم تسمح لهم أعمارهم بتعلم القراءة والكتابة.

ستعاب ویحول المجردات إلى السمع والبصر مما یسهل عملیة الاتي اعتماده على حاس-
محسوسات .

الأردن، دت، ص96. ط1 ، دار الصفاء للنشر والتوزیع، ھبة محمد عبد المجید:"أدب الأطفال في المرحلة الإبتدائیة"، -1
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یكسب الأطفال أنماطا من السلوك الإجتماعي في حیاتهم العادیة وبیئتهم المحدودة-
).1(و منها ماهي بعیدة عنهمصغرهم منها ما یتواجد في محیطهم یعلمهم أشیاء كثیرة منذ -

أما  سلبیاته فهي:-
تحمسهم لأطفال إلى السلوك العنیف، وقد مشاهد العنف في التلفاز احتمالات میل ایزید -

)2(على السلوكات العدوانیة.

تؤدي مشاهدة الأطفال للتلفاز بكثرة إلى استهلاك وقتهم في متابعة برامج مختلفة، قد 
بهم إلى الكسل تؤثر سلبا على نشاطاتهم المختلفة، كالقراءة والریاضة واللعب، وهذا ما یؤدي 

)3.(والخمول وقلة الحركة

مشاكل صحیة بسبب الإشعاعات الصادرة عن شاشة التلفاز، خاصة أثناء الجلوس بقرب -
)4(التلفاز، وهذا ما یؤثر سلبا على العینین ویرهق الجسد.

كي یساهم التلفاز في القضاء على الثقافة المحلیة والترویج لثقافة العولمة والنمط الإستهلا
.)5(مما یؤثر الأطفال وقیم مجتمعهم

.المكتوبةالقیم في الرسوم المتحركة/القصة-
م المتحرك أثناء الموازنة والرسالمكتوبةلقد رصدنا مجموعة من القیم المشتركة بین القصة

وتعد القیم إحدى الموضوعات المهمة التي شغلت اهتمام الباحثین خاصة في العصر بینهما
الحالي  عصر التكنولوجیا والتطور، فنجدها ظاهرة بین ثنایا الصراع القائم حول القوة 

والضعف، بین الخیر والشر.

الأطفال فلسفتھ ، فنونھ، ,وسائطھ"،، ص355،354،. ینظر نعمان الھیتي:"أدب -1

.140ص1987ینظر حمدي حسن:"مقدمة في دراسة وسائل وأسالیب الإتصال :، دار الفكر العربي، دط، مصر، -2
ینظر جان جیران كرم :"التلفزیون والأطفال" دار الجبل،دط، بیروت، دت، ص64، ص65. -3

ني:"مقدمة في الفنون الإذاعیة والسمعبصریة"، مركز جامعة القاھرة للتعلیم المفتوح، ینظر ماجي الحلواني، محمد مھ-4
.84، ص1999دط، القاھرة، 

.144ص2005ینظر عبد الباسط سلمان:"عولمة القنوات الفضائیة"، الدار الثقافیة للنشروالتوزیع، القاھرة، دط، -5



كآلیات تشكل الرسم المتحرالفصل الثاني:   

74

ام معقد "على أنها نظمحمود أبو النیل"إختلف الباحثون في تعریفهم للقیمة، فلقد عرفها
یتضمن أحكاما تقویمیة ، ایجابیة أو سلبیة تبدأ من القبول إلى الرفض وذات طابع فكري 

.)1(ومزاجي نحو الموضوعات والأشخاص والمواقف الإجتماعیة"

فالقیم تتنوع و تختلف فمنها الإیجابیة والسلبیة وهذا یسبب بعض الدوافع والمواقف 
فیعرفها بقوله:" أن القیمة سلبیة وإیجابیة تشیر إلى "الهیتي"المساعدة في ظهورها ، أما عن

أنها مفهوم عما یعتبر مرغوبا أو غیر مرغوب من الأهداف أو معاییر الحكم ویمكن أن 
.)2(تكون صریحة أو ضمنیة"

بالقیمة على شخصیة الفرد وسلوكه، فیمكن أن تكون هذه القیم صریحة بادیة علیه، نحكم  
من خلال ملامح تلك الشخصیة.أو ضمنیة تتجلى 

"تتأثر القیم بالعدید من العوامل الإجتماعیة والسیاسیة والإقتصادیة، إضافة إلى الدین 
ساعدهم على تعدیل القیم أو لمؤثرات الرئیسیة التي توالعرف والتقالید والتلفزیون هو أحد ا

).3"(تغیرها

والظروف المحیطة تساهم في تنوعها ، ومن القیم متغیرة حسب المؤثرات، فالبیئة اذن ف
" نرصد مجموعة من علاء الدین والمصباح السحريخلال قراءتنا للقصة ومشاهدتنا لرسوم "

القیم المختلفة منها الإیجابیة والسلبیة.
علاء الدین والمصباحالمستنتجة  في موضوع ""وفي هذا الجدول نعرض بعض القیم 

لتي هي كالتالي:االسحري"

، ،، 3، ع2فاتن سلیم: بركات "مدى توافر القیم في عینة من قصص الأطفال في سوریا"، مجلة جامعة دمشق مجلد-1
، 2010. 206سوریا، دت، ص

فاتن سلیم بركات:" مدى توافر القیم في عینة من قصص الأطفال في سوریا"، ص206. -2

للشباب والمراھقین"، مركز الإسكندریة للكتاب، دط القاھرة،  زكریا عبد العزیز محمد :"التلفزیون والقیم الإجتماعیة -3

.1ص
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القیم السلبیةالقیم الإیجابیة 
الذكاء
الطیبة

العزیمة والإرادة
الصبر

السرقة
السحر والشعوذة
الشجار والعنف

المكر والحیلة والخداع
فالرسوم والقصة تحمل في طیاتها دعوة إلى تعزیز القیم الأخلاقیة، وترسیخها في ذهن 

الطفل ویمكن استعراض فوائدها فیما یلي:
ضع وتعلیمها للأطفال.اعیم الصفات الطیبة والإرادة والتو تد-
القیم الدینیة برفض السحر والشعوذة.هدم-
الحرص على فعل الخیر والإبتعاد عن الشر.-
الإبتعاد عن العنف والشجار ومرافقة رفقاء السوء.-
تفاعل الطفل مع الشخصیات یزرع فیه الصفات الخیرة وینفره عن الصفات الرذیلة، فالقیم -

تشكل حصنا متینا من السلوكات والأخلاق التي تحفظ سلامة المجتمع من الفساد خاصة ما 
نشاهده الیوم من تحول المجتمع البشري إلى قریة صغیرة حیث لا حواجز تحول دون امتزاج 

، هنا والرديءها،فعلى القارئ والمشاهد أن یكون متیقظا للفرز بین الجید الثقافات وتداخل
یجب على الوالدین ارشاد الأطفال ومساعدتهم على التفرقة بین الصالح من الطالح، وكل 
مجتمع منظومته القیمة والدین هو المصدر الأول لقیم الفرد في مجتمعاتنا العربیة، وهو 

ى دور ، وعلاما على سلوكات الیومیة الصادرة عن الفردالمعیار الذي نستنبط  منه أحك
ون التي ترسخ القیم الإیجابیة لدى توزیع الحرص على تقدیم القصص وأفلام الكرتالالنشر و 

شریحة الأطفال لأنهم عماد المستقبل.
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:خاتمة
بعون االله وصلنا إلى نهایة البحث، مع أن نقطة النهایة ستكون بدایة لأبحاث ودراسات 

جدیدة، وقد یساعدنا هذا البحث على الوصول إلى إجابات حول أسئلة انطلقنا منها منذ بدایة 
توصلنا إلى النتائج التالیة:البحث، حیث 

نجاح القصة یكون بتظافر مجموع مكوناتها الخارجیة من عتبات أهمها :الغلاف، اسم 
الكاتب، دار النشر،اضافة إلى المكونات الداخلیة التي هي عمود تلك العتبات والمتمثلة في: 

الموضوع، الأحداث، البناء والحبكة، الشخصیات، السرد، الوصف والحوار.
علاء الدینفي قصة "تزاوج النظام اللساني مع المرئي یشكل الدلالة النصیة تدریجیاإن

.والمصباح السحري"
الصور في قصص الأطفال ضروریة لكونها تساعدهم على التخییل،إذ تعد آداة لإیضاح 

وإبراز المعنى، كما أنها تثیر انتباههم خاصة عندما ترفق بالألوان الزاهیة التي تجذبه 
تناءها وقراءتها، فاختیار هذه الصور لا یكون اعتباطیا وهذا ما توصلنا إلیه باستخدام لإق

على تحلیل الصور، ومن هنا اكتشفنا بعض دلالاتها ةبعض آلیات المنهج السیمیائي القادر 
وتموقعها داخل القصةالخفیة.

یناریو، دیكور تعتبر الرسوم المتحركة الموجهة لشریحة الأطفال بآلیاتها المختلفة من س
بآلیات تختلف عن تلك المكونة للقصة التلفزیونیةإضاءة، إخراج نموذجا راقیا لتجسید القصة

المكتوبة.
إن توافر عناصر اللون والحركة والصوت والصور تساعد في تزوید الطفل مهارات متعددة 

ة معینة أدى ذلك كما أنها ترسخ الفكرة عنده كلما ازداد عدد الحواس المستخدمة في تلقي فكر 
.في إدراك الطفلإلى دعمها وتقویمها
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تعتبر الصور المتحركة طریقة تواصلیة غیر لفظیة تعتمد على تعابیر الجسد لتوضیح 
المعنى وتقریبه من المتلقي، فلغة الجسد یمكن أن تكون أكثر إبلاغا من اللغة المكتوبة.

مشاهد من الطفل، وهذا ما یشكل یتداخل الصوت مع الصور المتحركة  لتوضیح وتقریب ال
تأثیرا عاطفیا انفعالیا لدیه.

جمهور الرسم المتحرك أكبر من جمهور القراء، وذلك لأنه ینقل عبر وسیط التلفزیون المتوفر 
لدى الجمیع، ولا یحتاج إلى أن یكون المشاهد متعلما.
بسبب آلیات تشكله المغریة طفال إلیهبالرغم من كل ایجابیات الرسم المتحرك وانجذاب الأ

في تنشئة الطفل.إلا أننا لا نستطیع أن نستغني عن دور القراءة والمطالعة 
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المصادر

القران الكریم-
نوري:" علاء الدین والمصباح السحري"، دار المعرفة.يبشار -
.youtoube2رسوم متحركة ، علاء الدین والمصباح السحري،-

v =BHUHXIPY.http://www.youtoube.com/watch

المراجع:

المعاجم:

لسان العرب، مادة :ن مكرم بن منظور الإفریقي المصريأبو الفضل جمال الدین محمد ب-
.1999، دار صادر، بیروت، 7(قص)، مجلد 

.1999، بیروت ، 2، دار الكتب العلمیة، طفي الأدبالمعجم المفصلجي محمد:نالتوی-

1998المعجم الوسیط، مادة وسیط، معجم اللغة العربیة، القاهرة، -

دت.، مجمع اللغة العربیة،3قص)، جوآخرون: المعجم الوسیط، مادة (إبراهیمأنس-

ائز بشور، أساتذة في جامعة باریستر:ف، معجم المصطلحات السینمائیة: ماري تیرزجورنو-
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