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تعد الكتابة في شؤون المرأة، ىاجس الروايات الجزائرية المعاصرة من خلال البحث  
عمييا أن تظل في بيت العائمة . في أسباب تخمفيا وتيميش دورىا في الحياة الاجتماعية

. وبيت زوجية لتمبي الرغبات والأوامر والنواىي دون سؤال أو رفض
أعمالا أدبية كشفت عن دور الثقافة والخبرة - اتاذموضوعا و- مما سبق استقطبت المرأة 

و كيف لممرأة أن . والممارسة في الإحاطة بجوىر ىذا التفاوت الجنسي بين المرأة والرجل
. (مجرد أداة)تخرق عادات الذكورة والعرف، في التيوين من شأنيا 

ا لا يكون بحث الماستر عن حالي المرأة ذىني سؤال إشكالي، لماذمن ىنا دار في 
. الجزائرية، وكيف تتحمل ضغط  الأخر، و كيف يورث ىذا  الضغط رفضا و تحديا

    لا يمكن تبريره إلا من زاوية، الوعي بالفروق الطبيعية بين الرجل و المرأة، لا بالفواصل 
. (المرأة)أدنى / (الرجل)و الحواجز المصطنعة، أعمى 

 ، لمكاتبة و الأستاذة الجامعية 2016حديثة النشر  (تشرفت برحيمك)      اخترت رواية 
، لأعرف كيف تفكر أستاذة باحثة في طبيعة ىذه العلاقة؟  (أ، بجامعة البويرة )رشام فيروز

؟ أم ستكون منصفة؟  ذاتيةو ىل ستكون 
توسمت بإجراءات و آليات النقد الثقافي لمحاولة معرفة كيف تكون المضمرات الثقافية و منيا 

لولوج ىذا العالم الكثيف الذي  (حبا و حيا  )الذكورة، الأنوثة ، الرفض، التحدي ، فضاء 
اجتماعية، تكون ىذا الخلاف، الذي شعرت فيو الروائية بان / يتمخص في مفارقة إبداعية

المرأة تعاني من غبن و تيميش،لا تبيحيما العقيدة أو القوانين العالمية المنظمة لمعلاقات 
. الإنسانية

 ˸قسمت بحث المذكرة، إلى فصمين
ركز الفصل الأول عمى طبيعة النقد الثقافي و مؤسساتو في قراءة ىذه الرواية التي يبدو ان 

وخصص الفصل الثاني لتحميل . مؤلفيا،  عمى اطلاع خاص يمثل ىذه الإجراءات المنيجية
و من جوانب مختمفة تخص دائما مبادئ ىذا الاتجاه النقدي  (رواية تشرفت برحيمك )المدونة 
. المعرفي

أنييت البحث بخاتمة تطرقت فييا إلى أىم الملاحظات و النتائج المترتبة عن تحميل 
. المدونة
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    أىم المراجع، التي كانت وسيمتي لمفيم و التحميل كتاب عبد الله إبراىيم، عبد الله الغذامي
. و الممارسة النقدية الثقافية

من الصعوبات التي حالت بيني و بين الرغبة في انجاز بحث عممي متميز قمة الخبرة في 
 التطبيقي في مثل مجال تحميل النصوص الأدبية، إلى جانب المراجع المحدودة ذات الطابع

. ىذا النوع من المقاربات
شكري الخاص لمن أسيم في انجاز ىذا البحث، أتقدم بجزيل الشكر و العرفان إلى أستاذي 

 عمى كل ما قدمو لي من نصائح و توجييات لانجاز ىذا العمل، "مصطفى درواش"المشرف 
لى كافة الأساتذة في قسم "حمدأنوارة ولد "كما أتقدم بجزيل الشكر و العرفان للأستاذة   وا 

. المغة و الأدب العربي
و كذلك أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من أسدى إلي يد المساعدة و العون في أثناء قيامي 

. من أساتذتي و زملائي و بالأخص توفيق و أمينالمذكرة بإعداد ىذه 
 

 ˸ الطالبة
 ثنينة معموم
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 :النقد الثقافي في سياقو الغربي و العربي
 :النقد الثقافي في سياقو الغربي

يدور حولو الجدؿ الكثير و - كباقي المصطمحات–مصطمح " النقد الثقافي"إف مصطمح 
السبب في ذلؾ يعود إلى ارتباطو بمفاىيـ أخرى في المجاؿ نفسو، مثؿ مفيوـ 

الثقافةالدراسات الثقافية، و المادية و الثقافية، و شعرية الثقافة و التاريخية الجديدة و التحميؿ 
انو مصطمح مركب مف مفيوميف معقديف عمى حد السواء، مفيوـ النقد و الذي ظؿ . الثقافي

. 1محط جدؿ منذ الأوؿ، و مفيوـ الثقافة الواسع النطاؽ ىو أيضا
  و النقد الثقافي مصطمح حديث نسبيا، و لـ يقدر لو الذيوع أخيراإلا بمقدـ المتغيرات و 

العوامؿ التي أدتإلى العولمة و ما بعد الحداثة، و لا يعد النقد الثقافي نتيجة ليما بقدر ما ىو 
. شريؾ ينبع مف المصادر نفسيا، و ينتسب إلى المناخ ذاتو

 أو  و النقد الثقافي ليس منيجا بيف مناىج أخرى، أو مذىبا أو نظرية، كما انو ليس فرعا
مجالا متخصصا بيف فروع المعرفة و مجالاتيا، بؿ ىو ممارسة أو فعالية تتوفر عمى درس 

كؿ ما نتجو الثقافة مف النصوص سواء أكانت مادية أو فكرية، و يعني النص ىنا كؿ 
. 2ممارسة قولا أو فعلا تولد معنى أو دلالة

أوائؿ بفي الغرب  " بداية الممارسة الحقيقية لمدرس الثقافي"ربطوف   و مع أف المؤرخيف ي
عمى أف تعريؼ مفيوـ الثقافة كاف أصعب ما واجيتو ىذه الدراسات و . الستينيات الميلادية

، ىو الناقد الذي وضح معالـ ىذا (Stephen Greenblat)ستيفن جرينبلاتمع ذلؾ فاف 
 .20الاتجاه في ثمانينيات القرف 

                                         

. 130، ص 2009، 1 فيصؿ الأحمر، نبيؿ دادوة، الموسوعة الأدبية، دار المعرفة، الجزائر، ط:  ينظر-1
. 85، ص 1عبد الفتاح العقيمي، النقد الثقافي قضايا و قراءات، مكتبة الزىراء، الرياض، ط- 2
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نو يعتمد انساؽ النص، و يعمد عبر القراءة الجادة إلى كشفيا جعميا أ ميزة ىذا النقد تتمثؿ
و ليس أي نص، و إنماالنص الذي يحتوي سياقات إنتاجو، و يقدر بالتالي عمى . قيما ثقافية

كما . تقديـ انطباع عف ثقافة ىذه السياقات، و بصرؼ النظر عف درجة تعقيدىا أو سيولتيا
انو يرصد حراؾ الإنساف و فاعميتو في إبداعاتو و انجازاتو بتخطيطات ذكية، و دوافع عقمية 
و مواقؼ فكرية، و نوازع شعورية متنوعة و معقدة تصدر عنيا و تقاس بيا جميع اىتمامات 

مادية أو معنويةو بصيغة أخرى فانو يقرا النص في ضوء : الإنساف و علاقاتو و انجازاتو
قراءة تكشف عن منطق الفكر داخل النص، بدلا من ادعاءات المؤلف  "الثقافة التي أنتجو،

و الوعي الفردي لممبدع، فتنطمق من الخمفية الثقافية لمنص، مرورا بتأويل مقاصد المبدع 
و وعيو، و انتياء بدور القارئ الناقد حيث ينفتح المجال أماميمتأويل العلاقة بين دور 

. 1"المفيوم دلاليا و جماليا داخل النص و دوره الاجتماعي في الثقافة

نقطة سمم عندىا بان النص إنتاج لمظروف الاجتماعية و السياق الثقافي "  و إذابدأنا مف 
لمعصر الذي أنتجو، فإننا الاستعانة بتمك النصوص لإعادة تصور الظروف الاجتماعية و 

تتضمن في بناىا انساقا مضمرة و  "خاصة أف النصوص". الخصوصية أو السياق الثقافي
مخاتمة قادرة عمى المراوغة و التمنع، و لا يمكن كشفيا او كشف دلالتيا في المنجز 

الأدبيإلا بانجاز تصور كمي حول طبيعة البني الثقافية لممجتمعو إدراك حقيقية ىيمنة تمك 
مفيوم المحتمل في صراع القوى الفكرة الإيديولوجية و الالأنساق المؤسسة عمى 

 التي رضخت كشؼ ة و ىذا ما أثر في بنية المجتمعات المحافظ2"الاجتماعية المختمفة
 . العرؼ و عادات المجتمع و تقاليده

                                         

. 130عبد الفتاح العقيمي، النقد الثقافي قضايا و قراءات، ص - 1
 .18-17، ص1احمد جماؿ المرازيؽ، جماليات النقد الثقافي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط- 2
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قد شغؿ النقد الثقافي عبر نموه و تطوره بداية مف القرف التاسع عشر بالأدوار الاجتماعية 
التي تؤدييا الآداب و الفنوف، و الأدوار التي يمعبيا الأدباء و المفكروف و الفنانوف، كما اىتـ 

أيضا بقضايا التعميـ و تطبيقاتو، و الزيادة السكانية المطردة، كما شغؿ كثيرا بالتحولات 
الاقتصادية و الاجتماعية الناتجة عف النظاـ الصناعي و الرأسمالي، كما عنى كذلؾ 

بوظائؼ المؤسسات المختمفة كالدولة و الحكومة و وسائط الإعلاـ و وسائمو، و اعتنى أيضا 
بالقيمة النسبية لمجوانب الشعبية و الرسمية لمثقافة، كما اىتـ أيضا بالتغير الاجتماعي و 

... وسائمو و ضروراتو

 بيذا يصبح عمؿ و نشاط النقاد الثقافيوف يشترؾ في الاىتمامات و المداخؿ التي ييتـ بيا 
الأنثروبولوجييف و ييتـ بيا كذلؾ أصحاب الاتصاؿ و وسائؿ الإعلاـ، و عمماء التاريخ و 
: الاجتماع، كما يشارؾ النقاد الثقافيوف أيضا نقاد الأدب عمى اختلاؼ مذاىبيـ و مناىجيـ
الاشتراكييف، و نقاد الأسطورة و السسيوطيقييف و نقاد ما بعد الحداثة، و نقاد حركة النقد 

. 1النسوي و النوعي و العراقي

 فانو حسب بعض الباحثيف مف "النقد الثقافي"إذا عدنا إلى البدايات الأولى لظيور مصطمح 
مصطمح غير أوروبي و يعود حسبيـ إلى القرف الثامف عشر، و لعؿ أنإحدىالإشارات اؿأفرىي

تيودور "المبكرة و الميمة في ىذا المجاؿ تعود إلى مقالة شييرة لممفسر الألماني الييودي 
، ففي المقالة "النقد الثقافي و المجتمع"ـ تحت عنواف 1949و التي نشرىا عاـ " ادورنو

الذي يربط الكاتب بالثقافة الأوروبية عند نياية القرف . ىجوـ عمى ذلؾ الموف مف النشطاء
التاسع عشر، و بوصفو نقدا برجوازيا، يمثؿ مسممات الثقافة السائدة ببعدىا عف الروح 

                                         

. 86-85 عبد الفتاح العقيمي، النقد الثقافي قضايا و قراءات، ص : ينظر-1
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 ىذا فيما يتعمؽ 1الحقيقية لمنقد، و ما فييا مف نزوع سمطوي لمسائد و المقبوؿ عند الأكثرية
 .بالاصوؿ في علاقة نشأتيا بالمجتمع الغربي أمريكيا كاف أو أوروبيا

الناقد غير راض عن الحضارة : " عمى أف الناقد الثقافي جزء مما ينتقده"ادورنو"  كما يؤكد 
التي يدين ليا بعدم ارتياحو، انو يحدث كما لو كان ينتمي إلى طبيعة لم يصبيا الدنسوالى 

فيو " مع انو لا ينتمي إلى الجوىر الذي يتخيل نفسو متجاوزا لو. مرحمة تاريخية أرقى
. يعتبر الناقد الثقافي ثائرا و ناقدا للأوضاع الحضارية و أف كاف منيا فيو ضدىا

الذي يشير إليو النقد " يورغنيابرماس: "نجد الفيمسوؼ الألمانيالأخر" ادورنو"  و إلى جانب 
". النقد الثقافي و الحوار التاريخي: المحافظون الجدد"الثقافي في كتابو 

. 2فقط" ادورنو"لكنو لـ يعف بتعريؼ محدد بؿ اكتفى بدلالة شائعة حسب ما تضمنتو مقالة 

  كما أف مف الأعماؿ التي تتكئ عمى دلالة عامة و غير محددة لمنقد الثقافي دراسة ميمة 
ـ، 1978مقالات في النقد الثقافي : بلاغيات الخطاب:  بعنواف"ىيدن وايت"لممؤرخ الأمريكي 

يشير فيو إلىأف الخطابات الموظفة في العموـ الإنسانية تقوـ عمى بلاغيات لا تختمؼ كثيرا 
عما يعتمد عميو الأدب، و واضح انو اعتبر تحميمو لذلؾ التداخؿ الخطابي نوعا مف النقد 

. 3الثقافي

  غير أف العمؿ الأكثر اتصالا بالموضوع مف الناحية المنيجية و الاصطلاحية ىو 
، و الذي جاء في جزأيف عنواف الأوؿ منيما "فنست ليتش"المشروع الذي أتى بو 

ففي مقدمة ىذا الجزء يشير إلىأف النقد الثقافي في . 1990لسنة " كلاسيكيات النقد الثقافي"

                                         

 .133 فيصؿ الأحمر، نبيؿ دادوة، الموسوعة الأدبية، ص : ينظر-1
 .18عبد الفتاح العقيمي، ص -2
 .307ص , 3،2002، المركز الثقافي العربي، المغرب، طالأدبيميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ النقد - 3
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بريطانيا و الذي يعود إلى القرف الثامف عشر، قد تطور مع نياية القرف التاسع عشر و بداية 
أي )لقد ادعى : "القرف العشريف ليتصؿ بالنشاط الاستعماري بالإمبراطورية البريطانية، يقوؿ

لنفسو مسؤولية تشكيؿ ثقافة قومية عامة، عمى نحو شكؿ نقطة إحالة مرجعية  (النقد الثقافي
، ثـ يشير إلى اكتساب النقد الثقافي رؤية "ـ، و ما بعدىا1900لمتنافس الاستعماري حوالي 

جماعية تناىض التنظير و تتحيز ضد المثقفيف، إلىأف تحولات ىذه السمات إلى مقاربات 
. مبيرقية مادية شائعة و تناغـ اجتماعي كاد يتحوؿ إلى نوع مف الإقميميةأ

ما بعد الحداثة : مصطمح النقد الثقافي و جعمو مرادفا لمصطمحي" فنسنت ليتش"  لقد طرح 
يعد التشكيل الحديث لمدراسات الثقافية لاسيما في بريطانيا خلال ": و ما بعد البنيوية يقوؿ

السبعينيات من القرن العشرين لحظة تأسس و ازدىار بارزة في التاريخ الطويل لمنقد 
. 1"الثقافي

و التطور و .  لمدراسات الثقافية المعاصرةبير منجيام مركز أي  و منذ ظيور ىذا الأخير، 
. التحوؿ الكبير الذي صاحب ىذا المركز انتشرت معو عدوى الاىتماـ النقدي الثقافي

أو النقد " الشكلانية"إلىأف النقد الثقافي قد تعرض لمعوؽ كبير، متمثلا في ليتش  و يشير 
الشكلاني، و مدارس أخرى كانت تقرا النص مف الداخؿ و تقيده بحدود الشكمية، اي عدـ 
الدخوؿ في أية مسائؿ تتصؿ بالثقافة خارج النص عموما، و يرى أنالإعاقة ىذه جاءت 

نتيجة تقييدىا لمنقد الأدبي حيث لا يخرج عف نطاؽ اطر الأدب، و ذلؾ ما جاءت مرحمة ما 
 .2بعد البنيوية لتنقضو

عمى ثلاث خصائص، ثـ يحدد معالـ النقد الذي يدعو اليو " ليتش"يقوـ النقد الثقافي عند 
:  معالـةفيذكر ثلاث

                                         

1
. 308، 307، ص  الأدبيميجاف الرويمي، سعد البازغي، دليؿ النقد - 

. 134فيصؿ الأحمر، نبيؿ دادوة، الموسوعة الأدبية، ص - 2
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 . اىتماـ النقد الثقافي لا يقتصر عمى الأدب المعتمدإف -1
استناده  و تحميؿ النشاط المؤسسي بالإضافة إلى المستيمؾ الثقافي يعتمد عمى نقد  -2

 و ىذا يعني أف النقد الثقافي في برز سماتو منأ المناىج النقدية التقميدية، و ىيالى
أصولو المسانية، استقى حضوره مف خلاؿ تفاعمو مع مناىج متنوعة، خاصة بالبعد 

 .الثقافي
انو يعتمد عمى مناىج مستقاة مف اتجاىات ما بعد البنيوية كما تتمثؿ في أعماؿ  -3

 .1بارت، دريدا، فوكو: باحثيف مثؿ
 منو انو يعتمد عمى الأولىعمى ثلاث خصائص، " ليتش"النقد الثقافي عند يقوـ ا
 التصنيؼ إطارلا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت " الرسمي أو المعتمد الأدب

 ما ىو إلىالمؤسساتي لمنص الجمالي بؿ ينفتح عمى مجاؿ عريض مف الاىتمامات 
 ما ىو غير جمالي في عرؼ جمالي في إلىغير محسوب في حساب المؤسسة، و 

، فيو يتناوؿ الميمشات و الميملات " ظاىرةأوعرؼ المؤسسة، سواء كاف خطابا 
 الخاصية أما في خانة النص الجمالي المعتمد، الأكاديميةالتي لا تصنعيا المؤسسات 

 كالتاريخية و الثقافية و الأخرىالثانية فتتمثؿ في كونو مستفيد مف المناىج المعرفية 
مف سنف ىذا النقد انو يستفيد مف مناىج التحميؿ المعرفية مف " الاجتماعية و النفسية

تأميؿ النصوص و دراسة الخمفية التاريخية، إضافة إلى إفادتو مف الموقؼ الثقافي 
تتمثؿ في ، أما الخاصية الثالثة و ىي ابرز ما فيو، "النقدي و التحميؿ المؤسساتي

بارثو :  ما بعد البنيوية مثؿ أعماؿ المعرفيةالاعتماد عمى المناىج و الاتجاىات
لما بعد بنيوي ىو تركيزه الجوىري أو أف الذي يميز النقد الثقافي  " .دريداو فوكو

بارث و دريدا و عمى أنظمة الخطاب و أنظمةالإفصاحالنصوصي، كما ىي لدىى

                                         

1
 .309ميجاف الرويمي، دليؿ الناقد الادبي، ص - 



 الفصل الأول                                                                                النقد الثقافي    

 

9 
 

" ليتش"، خاصة في مقولة دريداأف لا شيء خارج النص، و ىي مقولة يصفيا فوكو
لما بعد البنيوي، و معيا مفاتيح التشريح أبأنيا بمثابة البروتوكوؿ لمنقد  الثقافي 

". و حفريات فوكو" بارث"النصوصي كما عند 
قد " ليتش"نقده الثقافي، نقوؿ اف " ليتش" انطلاقا مف ىذه الخصائص التي خص بيا 

بنى مشروعو في النقد الثقافي انطلاقا مف معطيات نظرية و منيجية في السسيولوجيا 
 الأدبيو التاريخ و السياسة و المؤسساتية مف دوف اف يتخمى عف مناىج التحميؿ 

. 1النقدي

 Michel" باختيف" الجيد النظري لمنقد الثقافي يمتد مف أفو في الحقيقة 
Bakhtinتودوروف"إلى "Todorov ادوارد سعيد"وEdward Said  رولان " و

 Paul De Maun"بول د يمان" و Foucault "ميشؿ فوكو"و " جاك دريدا"و "بارث
. مبرتو ايكأ"و 

 توظيؼ البسميائية لنقد ثقافة اليومي المعيش الذي تييمف إلى"رولان بارث"يقصد 
فقد عمد الى الكشؼ عف المغات التي " تودوروف "أما. عميو قيـ الطبقة البرجوازية

انجاز و  عمى نقد الخطاب الاستشراقي و الامبرياليادوارد سعيد، و ركز الآخرتقصي 
 بعض كتاباتو لنقد التوجيات امبرتو ايكوو خصص ". النقد المدني" ما سماه إلى

فوكو ، و قد كاف نقض المركزيات التقميدية القاسـ المشترؾ بيف أوروباالعنصرية في 
و قد جاء ذلؾ في إطار ما ". بيير بورديو"و " تشومسكي"و " دبموز" و و دريدا

. 2 ما بعد الحداثةأوعرؼ بتوجيات ما بعد البنيوية 

                                         

 .136-135، ص الأدبية، نبيؿ دادوة، الموسوعة الأحمرفيصؿ  - 1
 .Rtt//ALjsad.com/Forum85/thred149677/11/12/2013: محمد المويش، ماىية النقد الثقافي - 2
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و " ادورنو" ما عدنا إلى البدايات الأولى لمتأسيس ليذا التوجو النقدي الجديد، فبعد إذا
النقد الثقافي و " ىو احد الأعضاء المؤسسيف لمدرسة فرانكفورت و الذي ختـ مقالو 

، بعبارتو 1951الصادر عاـ " مشاورات"في الفصؿ السابع ضمف كتابو " المجتمع
شيد النقد "  كتابة الشعر بعد اوشفيتز عمل بربريإن: "الشييرة حوؿ الشعر، فيقوؿ

الذي كاف يبحث عف " لفيز"و تحديدا لدى . الثقافي نقمة بعد ذلؾ مع مدرسة كمبرج
نثروبولوجيا أ، ثـ مع مبحث الأدبي في النص الأخلاقية الجمالية  الرسالة الأصالة
 العريض بالموضوع الجمالي بقدر ما يسعى إلى الإلماـ، و الذي لا يدعي الأدب

 أخرىو مف جية . توضيح و تعييف انساؽ القيـ التي تجري عبرىا الفعالية الجمالية
، عمدة السيمانتيؾ ىو الذي  شارلز ساندرز بيرس الاعتقاد بافإلىيذىب البعض 

 مقاربة إف" بيرس"فقد طرح " النقد الثقافي "الآف نطمؽ عميو أفحدد مكونات ما يمكف 
 مستويات ثلاث، مستوى بنيوي، باعتبار انو علامة آو تمر عبر قنوات أفالنص لابد 
 أو تتوزع عمى علامات مفردة، ثـ مستوى دلالي، ثـ مستوى برغماتيأفكبرى يمكف 

 في تحميلاتو الحفرية أكد الذي  فوكو نفسو يسري عمىالأمرو . 1تداولي
. في فترة ما (الأدببما فييا )الجينيالوجية عمى كيفية تشكيؿ الممارسات الخطابية أو

و .  قضية قوانيف الثقافة المؤثرة بشكؿ غير واع في سيرورة المجتمعفوكوفقد عالج 
منتجاتو الثقافية، غير انو ركز في نظاـ الخطاب عمى الدور الواعي الذي يتمثؿ في 

 الحقؿ المعرفي عمى المتحدث و مشروعية خطابو و أصحابالسمطة التي يمارسيا 
 الفكريو الإنساني الحراؾ الديناميكي لممنتج إدراؾكؿ بوسع النقد الثقافي عممو ىو 

. 2 و ممارستيا الاجتماعيةالإنسانيةعلاقة ذلؾ بالمعرفة 

                                         

 .107، ص 2004، 63مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، العدد  - 1
 -بتصرؼ–مقالة محمد المويش، ماىية النقد الثقافي  - 2
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 النقد الثقافي شبكة مف التداخلات المعرفية أف مف إليو  و لعؿ ىذا ما يبرر ما ذىبنا 
بشتى حقوؿ المعرفة الإنسانية، فكؿ ناقد يمارس عممية النقد مف وجية نظره 

. الخ...الخاصةو حسب تصوره و فكره و انتمائو و تحزبو

ليو  و ىذا ما   نقاد النقد الثقافي لا ينتقدون بلا إن: " في كتابورثرايزابرغرأأشارا 
 أوالاتجاه النسوي، :  اتجاىات مثلأووجية نظر، فان ثمة علاقة ليم بجماعات 

 الاتجاه أوالساحقيةأو الشواذ أواليونجي او المحافظ، أوالفرويديأوالماركسي، 
 آو المذىب الاجتماعي أو يرتبط بعمم العلامات أو الراديكالي، أوالفوضوي 

 يرتبط بمزيج من كل ما سبق، و لذا فان النقد الثقافي يتأسس أوالانثروبولوجي 
، حيث الناقد او القائم بالتحميل الأشياءقد من خلالو ادائما عمى منظور ما، يرى الن

 في التفسير لمقضايا، و يجنبناالوقوع فيما كان أفضللمنصوص يقدم لنا طريقة 
النقد الثقافي عمى انو نشاط و ليس مجالا " ايزابرغر"و يعرؼ . 1"سائدا من قبل

معرفيا خاصا بذاتو، استخدـ نقاده المفاىيـ التي قدمتيا المدارس الفمسفية و 
الاجتماعيةو النفسية و السياسية في تراكيب و تباديؿ معينة، و يقوموف بتطبيقيا عمى 

و اعتقادا منيـ باف . الفنوف الراقية و الثقافة الشعبية بلا تميز بينيما مف حيث الكيؼ
ىذا يتسع بمجاؿ المصطمح الذي كاف يطبؽ عمى الفف الراقي فقط، و مف ناحية 

و الإشكالياتالإيديولوجية بتطبيقيا في كشؼ الطاقات ة و إمكانياتو الاستفادة مف أخرى
 الييمنة و السيطرة المختزنة في النصوص برمتيا، الراقية أساليب

                                         

1
 الأعمى و رمضاف بسطاويسسي المجمس إبراىيـوفاء . اثر ايزابرغر، النقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، ت- 

 .38، القاىرة، ص 2003، 1لمثقافة، ط
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 و الجوانب و المستويات الأبعاد و الشعبية، حتى تتبدى الكيفية التي بيا تتشكؿ ىذه 
. 1الإنسانيو التاريخ يلموعي الفرد

  و عندما نصؿ في نياية عرضنا ىذا لمسار نشوء و تطور النقد الثقافي في 
 رواده و منظريو في المعاىد و الجامعات الغربيةو أىـ نذكر واحدا مف أفالغربلابد
النقد : " الشيء الجديد ليذا التيار النقدي، و الذي كاف يطمؽ عميوأضاؼالذي 

 مف القرف الماضي بيف الأخيرة الذي فرؽ في النقد الثقافي في العقود  و،"الحضاري
 تاريخ إلى ينظر أف ىو الأوؿثلاث موضوعات في المقاومة الثقافية ضد الاستعمار، 
 يقؼ كؿ جزء منيا أجزاءالمجتمعات باعتبارىا كلا متكاملا فيما بينيا، و ليست 

 المقاومة تتجاوز مجرد كونيا رد فعؿ سمبي ضد أفو الثاني ىو . الأخرمستقلا عف 
و يكمف الثالث .  تدمير العوائؽ بيف مختمؼ الثقافاتإلىالامبريالية، لتشكؿ مسعى 

 التخمص مف روابط الانعزالية القومية يشكؿ تحقيقا لنظرة تؤكد إلى السعي أففي 
 تحريرىا مف معوقات وجودىا إلى قاطبة و سعييالدائـ الإنسانملإنسانيةشمولية انتماء 

 يبنيو يفوض عمى نحو الإنساني الواقع أف سعيد رأى أفو ىكذا يتضح كيؼ 
 في الماىية الثابتة و الوطنية و القومية العدائية الشوفنية ظواىر أفمتواصؿ، و كيؼ 

تمثؿ خطرا عمى الماىية ذاتيا، و مف ىذا المنطؽ المنيجي لـ يأت رد سعيد عمى 
 رده في الإنسانيةآليةالاستشراؽ مف جنس الاستشراؽ نفسو، بؿ كانت شمولية سعيد 

 أفتجريد الاستشراؽ مف عمميتو تجريدا مفارقا، و لعؿ ذلؾ يتمثؿ في قوؿ سعيد 
. 2 يكوف الرد عمى الاستشراؽآفالاستعراب لا يمكف 

                                         

 .13ارثرايزابرغر، النقد الثقافي، ص - 1
 20 صارثرايزابرغر - 2
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 ما يميز الحركات الثقافية التحريرية العظيمة التي وقفت ضد الامبريالية أفادوارديرى 
 التحرر ضمف عالـ الخطاب ذاتو الذي تسكنو الثقافة الغربية و أرادتالغربية، كونيا 

مف ىنا فاف كؿ مف الشعوب المسيطرة و المسيطر عمييا، تتقاسـ عمميا العالـ 
العمماني عينو، و لذا فميس عند سعيد سوى فضاء ثقافي عالمي واحد، و ىذا الفضاء 

، و ما يشكؿ لغة كونية مف فاجمعوىو ما يؤلؼ الممكية المشتركة لمجنس البشري 
 العاـ و الشامؿ، و الإنسانيالحقوؽ و المثؿ التي تستدعي النضاؿ مف اجؿ التحرر 

 موضوعات أطراؼ ادوارد سعيد لا يمارس نقده الثقافي عبر وضع أفمف الواضح، 
 أو الطرؼ الذي يقابمو إلىإلغاءىذا النقد ضمف عينة تصادمية تقوـ عمى طرؼ يسعى 

 الغالبة و المغموبة الأطراؼ عالـ واحد تتقاسمو جميع إلى سعيد في نظرتو أف. قمعو
 ىذه الموضوعات تتفاعؿ فيما أطراؼ جميع أفالمسيطرة و المسيطر عمييا، يعني 

 المنظومة تعني أو منظومة واحدة مشتركة، و وحدة ىذه الشبكة أوبينيا ضمف شبكة 
 توليدي و مف ىنا يمكف أو التفاعؿ ضمنيا لا يكوف الغائيا بقدر ما ىو تطويري أف

 منظمي أو المنيج الذي بنى عميو سعيد نقده الثقافي العاـ ىو منيج شبكي أفالقوؿ 
، الأناالأخر ثمة علاقة جدلية تفاعمية ىي المسؤولة عف وجود كؿ مف أفمنيج يفيد 

 السمبي أو عبر التفاعؿ الايجابي إلاوجوداف لا يقوماف ـو ىما ضمف ىذا المنيج 
، بؿ لابد لو التفاعؿ معو ليحقؽ لذاتو إلغاءالأخرفيما بينيما فلا يعمؿ احدىما عمى 

. 1إليوالوجود الذي يسعى 

: النقد الثقافي في سياقو العربي- 1-2

 كاف النقد الثقافي تحتكره الثقافة الغربية، و التي تشكؿ المرجعية الرئيسية لمتعرؼ إذا
 الثقافة العربية قد خمت منو و مف أفعمى سماتو و مراحؿ تطوره، فاف ىذا لا يعني 

                                         

1
 .24، 23، 22، عماف، ص 2008، 1، طالأىميةمصمح النجار، الدراسات الثقافية و دراسات ما بعد الكولونيالية، دار - 
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 جيود المثقفيف العرب في الجمع بيف إغفاؿ، و لا يمكف في نفس الوقت 1الميتميف بو
و .  و تطبيقاتيا المدرسية عمى النصوصالأخرى و النظريات المعرفية الأدبنظرية 

 إسماعيلمحمد مصطفى بدوي و مصطفى ناصف و عز الدين غالبا ما تذكر جيود 
عزيز السيد  و جابر عصفور و و جمال الدين ابن الشيخ وعبد الفتاح كميطو

 لمنقد الأوسع كما جرى البحث في الضفاؼ أخر و عدد  زيدأبوجاسمو نصر حامد 
. 2الأدبي

 فيما النقد إلىأنناإذا" الأدبيدليؿ الناقد "في كتابيما " يغالباز"و " الرويمي"  و يخمص 
و رأينا " ليتش"الثقافي بمعناه العاـ، و ليس بالمعنى ما بعد البنيوي الذي يقترحو 

فانو يمكف  ( ذلؾ بعض المفكريفإلىكما يدعو )الثقافة بوصفيا مرادفة لمحضارة 
الحديث عف كثير مف النقد الذي قدمو الكتاب العرب منذ كمنتصؼ القرف التاسع 

 بوصفو استكشافا لتكويف الثقافة العربية و تقويما أيبوصفو نقدا ثقافيا،  (19ؽ)عشر 
 و الاجتماع و الأدبيليا و يصدؽ ذلؾ عمة ما كتب في مجالات التاريخ و النقد 

في " طو حسيف"السياسة و غيرىا مما يتماس مع الثقافة و يشكؿ نقدا ليا، فما كتبو 
 في مستقبؿ الثقافة في مصر، مثلا و ذلؾ كثيرا مما أوفي الشعر الجاىمي، : كتاب

الثابت و "في " ادونيس"نشره العقاد و جماعة الديواف و بعض الميجرييف، ثـ نقد 
عابد ، بؿ و كتابات بعض الباحثيف المعاصريف، كعبد الله العروي، و محمد "التحوؿ
 و عمي حرب و فيمي جدعان، و ىشام جعيط، و طو عبد الرحمن، و الجابري
كما يندرج ضمف النقد . إحصاؤه، و كثير غير ذلؾ مما يصعب  العالمأمينمحمود 

في كتاب بيذا العنواف، كما دعا " النقد الحضاري" بػ ىشام الشرابيالثقافي ما اسماه 

                                         

 . 135، ص الأدبية، نبيؿ دادوة، الموسوعة الأحمرفيصؿ - 1
 .37، ص 2005، 1محسف جاسـ الموسوي، النظرية و النقد الثقافي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط- 2



 الفصل الأول                                                                                النقد الثقافي    

 

15 
 

عبد الوىاب ، و ما قدمو باحث مثؿ أيضا مف نقد حضاري شكري عياد ناقد مثؿ إليو
. 1 في مجاؿ التحيزالمسيري

 عاـ  الخوليأمين مقاؿ ىاـ قدمو المرحوـ إلى نشير أف يمكف الإطار  و في نفس 
 لاف ما الأوؿو ىو عمؿ تأسيسي مف الطراز " الأدبعمم نفس : " و عنوانو1941
 و شكري عياد مف تأسيسات و تحديدات ىي التي شجعت بعد ذلؾ كؿ مف أورده

 عمى الخوض في مسألة السياؽ الثقافي  زيدأبونصر حامد  و محمد احمد خمف الله
 الحمولة الثقافية التي يكتنزىا، و إبرازلمخطاب الديني، و فحص صياغة ثقافية، و 

 النقد الآف نجد لديو ملامح مما نسميو أف محمد مندور الذي يمكننا أيضاىناؾ 
 2".النقد الاديولوجي" ما عاودنا تحميؿ ما قدمو تحت عنواف إذاالثقافي 

دليؿ الناقد ) تعريفات عدة باحثيف و نقاد لمنقد نجد صاحبا إلى ما عدنا إذا  و 
نشاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتيا " يعرفانو عمى انو البازغي و الرويمي( الأدبي

".  تطوراتيا و سيماتياإزاءموضوعا لبحثو و تفكيره و يعبر عف مواقؼ 

 أدواتو الغرب، لو إليومنيج جديد سبقنا  "بأنو ىاشمأبوعبد الوىاب    و يعرفو الأستاذ
و الذي ىو نقيض النسؽ  (النص) الأدبيلمكشؼ عف المضمر النسقي في العمؿ 

الداؿ و المضمر البلاغي و المختبىء في النص بيف الجماليات و فيما ورائيا بغية 
".  العلامة الثقافيةإلىالوصوؿ 

                                         

1
 .309، ص الأدبيالبازغي و الرويمي، دليؿ الناقد - 

 .108 فصوؿ، ص ةمجؿ- 2
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فانو يعرؼ النقد الثقافي   " تماري نفي النقد الثقافي"في كتابو " صلاح قنسوة"إما الدكتور 
 النص حامؿ أفدراسة لمنصوص و الخطابات في ضوء المقاربة الثقافية، فاعتبار : "بأنو

".  ممارسة فعميةأو معنوية، قولا أولثقافة معينة، سواء كانت مادية 

 عمى غرار تفكيكية الأوىاـ و الأساطير النقد الثقافي في نقد صلاح قنسوة  و يحصر 
، و نقد الأصولية الدينية تقويضا و تفكيكا، و الوقوؼ ضد فكرة صراع الحضارات دريداكجا

. ، و تعرية الداروينية الجديدة"صاموييميتنغتون"التي يطرحيا 

ف النقد الثقافي ييتـ أفيرى ب" النظرية و النقد الثقافي" محسف جاسـ الموسوي  في كتابو  أما
كثيرا بتناوؿ النصوص و الخطابات التي تحيؿ عمى اليامشي و العاديو المبتذؿ و العامي و 

و الكتاب لصمة عمى ىذا بفمسفة مبادىء النقد الثقافي        اليومي و السوقي و الوضيع، 
 إلى و عيوبنا و النظر أخطائنافي الحقيقة دعوة صريحة لممارسة النقد الذاتي، و تصحيح 

الواقع بمنظار تفكيكي حقيقي بغية التحرر مف شرنقات النقص و التخمؼ و التقوقع 
 1.الحضاري

 لتبني النقد الثقافي بمفيومو الغربي المباشر الآف   غير أف المحاولة الوحيدة المعروفة حتى 
و "  الثقافية العربيةالأنساؽقراءة في : النقد الثقافي "في كتابو " عبد الله الغذامي"ىي محاولة 

و متيم الناقد عبد الله ..: ".مايمي"إبراىيمعبد الله "يقوؿ عف مشروعو ىذا الناقد العراقي 
 و اقتراح الوظيفة الثقافية بديلا الأدبيالغذامي الذي دعاإلى تغيير الوظيفة التقميدية لمنقد 

، الذي تستأثر الأدبيعنيا و بذلك يكون عمميا قد اقترح النقد الثقافي بديلا عن النقد 
، فمقد حاوؿ تمثؿ المسعى الجاد لاستكشاؼ مشكلات "تحميلاتو الخصائص الجمالية الأدبية

و النقد : " بقولوالأخيرعميقة في الثقافة العربية مف خلاؿ النقد الثقافي، فقد عرؼ ىذا 
                                         

1
 .2012 فيفري، 7جماؿ حمداوي، النقد الثقافي بيف المطرقة و السنداف، مقاؿ، السبت - 

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article31174. 
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 العام، و من ثم فيو احد عموم المغة و حقول يالثقافي فرع من فروع النقد النصوص
الألسنة معين بنقد الأنساق المضمرة التي نطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تحميمو و 

أنماطو و صيغو، ما ىو رسمي و غير مؤسساتي و ما ىو كذلك سواء من حيث دور كل 
و الأيض بو  يكشف الجمالي الاتجاهمنيما في حساب المستيمك الثقافي الجمعي، و ىذا 

 .الأدبي في قضاياه المرتبطة بالاحكام و الذوقكما ىو شأن النقد 

 الأنساقالأخرى مفيوم النسق الثقافي، و كيفية تميزه عن إلى  و قد تطرق في مؤلفو ىذا 
 و راسخة ليا الغمبة دائما و علامتيا ىي اندفاع أزلية الثقافية انساق تاريخية الأنساقو "

، و كمما رأينا الأنساق استيلاك المنتوج الثقافي المنطوي عمى ىذا النوع من إلىالجميور 
 نصا يحظى بقبول جماىيري عريض و سريع فنحن لحظة من لحظات أومنتوجا ثقافيا 

الفعل النسق المضمر الذي لابد من كشفو و التحرك نحو البحث عنو، فالاستجابة 
 و يؤسس لمحبكة النسقية قد الأطرافالسريعة و الواسعة شيء غير محرك مضمر بشبك 

 و الأشعارالإشاعات مثمما ىو في الأمثال الحكايات و الأزياءأو في الأغانيأويكون من ذلك 
 1".النكت

 معرفية كبيرة، فيو يشجع ناقديو عمى أىمية" الغذامي"  لقد كاف مشروع النقد الثقافي 
الانخراط في ممارسة النقد الثقافي نفسو، و ىو باعث عمى الحوار و الجدؿ و ليس عمى 

 مشروع يصحح علاقتنا بالماضي مف خلاؿ نقده و تحديد انساؽ القيـ أيضاالسجاؿ، و ىو 
. الخداعة المختفية في ثقافتنا و حياتنا

  و يرى الدكتور وجيو فانوس أستاذ النقد الأدبي و الأدب المقارف بالجامعة الإسلامية بمبناف 
 النقد الثقافي عرؼ عدة محاولات في العمـ العربي، و ذلؾ في فترة و مرحمة ما بعد إف

                                         

1
 .138-137، ص الأدبية، الموسوعة لأحمرفيصلا- 



 الفصل الأول                                                                                النقد الثقافي    

 

18 
 

الكولونيالية، و كانت ىذه المحاولات نابعة مف منطمقات و خمفيات معرفية و ثقافية ىي ابنة 
تترجـ مدى قدرة " وجيو فانوس"و كانت ىذه المحاولات كما يرى . مرحمة الكولونيالية

 عمى التحكـ في المناىج المعتمدة و قابمييـ عمى استيعاب ما في حركية المرحمة أصحابيا
 إعاقة، و قدرة عمى الاسترشاد بالماضي مف غير ما الإيقاعالراىنة مف متغيرات سريعة 

مالؾ بف نبي مف خلاؿ : رأسياو يذكر عددا مف ىذه المحاولات، و عمى . لحركية المعصرة
و "تغيير العالم" مالؾ و مؤلفو أنور، و كذلؾ "مشكمة الثقافة"و " شروط النيضة: "مؤلفيو

، و كذلؾ ادوارد سعيد و برىاف غميوف و ىشاـ "السيرة الذاتية" في مؤلفو أميفكذلؾ سمير 
 ضمف ىذه المحاولات التي جاءت عقب المرحمة عبد الله الغذاميغضيب، و يذكر كذلؾ 

 مف مبدأ أف النقد الثقافي قد تأسس أيضا عمى فضح ممارسات الكولونيالية 1الكولونيالية
 .الغربية، في خروقاتيا و تجاوزاتيا، في البمداف التي استعمرتيا

عبد العزيز حمودة و محمد سالـ : أمثاؿ  و عمى الرغـ مف ذلؾ لا يزاؿ الكثير مف الباحثيف 
 العرب بمنيج نقدي غربي لـ الأساتذةسعد الله، يروف في النقد الثقافي مجرد افتتاف فئة مف 

الذي " عبد العزيز حمودة"، و ىو حاؿ أفرزتويثبت فعاليتو حتى داخؿ الثقافات الغربية التي 
ىناك مشروعا نقديا جديدا يجري الترويج لو : "أف (الخروج مف التيو)يؤكد في خاتمة كتابو 

اليوم في أروقة المثقفين العرب ىو النقد الثقافي الذي يمثل افتتاحا جديدا بمشروع نقدي 
، و منيـ مف لا يرى في 2"غربي تخطتو الأحداث داخل الثقافة أو الثقافات التي أنتجتو

الباحث و الناقد " محمد سالـ سعد الله"النقدي الثقافي إلاإحدى مظاىر العولمة و ىو حاؿ 
الساحة العربية لـ تمتمؾ زماـ النقد : "إلاأف" ألسنة النص: "العراقي الذي يرى مف خلاؿ كتابو

الثقافي بعد، لا لأسباب تتعمؽ بإمكانية النقد العربي عمى المتابعة و المواصمة، بؿ المسألة 

                                         

 .28-15مصمح النجار، الدراسات الثقافية و دراسات ما بعد الكولونيالية،  بتصرؼ، ص - 1

 .351، ص 2003عبد العزيز حمودة، الخروج مف التيو، دراسة في سمطة النص، عالـ المعرفة، الكويت، - 2
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، و النماذج العربية التي حاولت ...تتعمؽ بإجراءات و حيثيات النقد الثقافي و شموليتو
الحديث عف النقد الثقافي لـ تستطع الخروج عف التوصيؼ و العرض و بياف الآراء ثـ تحديد 

، أو -كما في نموذج عبد الله إبراىيـ–الرىانات و المزالؽ و صيغ الاختلاؼ و التطابؽ مرة 
محاولة التبني و التأثر المبالغ فيو، و دعوة للاندماج و مسايرة الركب الحضاري و الدخوؿ 

 1... عبد الله الغذاميكما في نموذج- في مشاريع عولمة الخطاب و تمرير قيـ الانبيار

: رواد النقد الثقافي- 2

ثمة مجموعة مف رواد الدراسات الثقافية بصفة عامة و النقد الثقافي بصفة خاصة، و يقدـ 
 الرواد الإعلاـ و أسماءأماكفما يشبو خارطة لجغرافية النقد الثقافي تبيف " ارثريزابرغر"

ادوارد :  مف المفكريف الميميف، عمى غرارأخرلمخطاب المعاصريف و أىممت كذلؾ عددا 
، و نرى فييا أف كلا مف فرنسا و روسيا و ألمانيا قد شاركوا بنصيب الأسد في تقديـ 2"سعيد

. عديد مف النقاد الثقافيوف و منظريو

: القائمة

رولاف بارث، كمود ليفي ستواس، ميشاؿ فوكو، لويس التوسير، جاؾ لاكاف : افرنس -1
 .بيير بورديو، اميؿ دوركايـ، جاؾ دريدا، اندريو بيزيو، قريماس

باختينتودوروؼ، فيجتوسكي، فلاديمير بروب، ايزنشتيف يوري :روسيا -2
 .لوتمانفيكتوشوكموفسكي

كارؿ ماركس، ماكس فيبر، يوجيف ىابرماس، تيودور ادورنو، والتر بنجاميف : المانيا -3
 .اماكس ىوكيايمر، ىربرتماركوز، ىانز قدامار، بريشت

                                         

 .53، ص 2007، 1ب الحديث، طا، عالـ الكت3محمد سالـ سعد الله، ألسنة النص، مسارات معرفية معاصرة، ج1

 .232، ص 2005، 1عز الديف المناصرة، النقد الثقافي المقارف منظور جدلي تفكيكي، دار مجدلاوي، عماف، ط2
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بيرس، تشومسكي، فيبرشارماف، روماف جاكسوف، فيكتور : الولايات المتحدة -4
 .تيرنزكميفوردقريتز، فريديريؾ جمسوف

 .ميشمماكموف، ايتش انيس، نورثروب فراي:كندا -5
رايموند وليامز، سنيورات ىوؿ، فنجنشتايف، ريتشارد ىوغارت، ماري دوغلاس، :انجمترا -6

 .وليـ امبسوف
 . انطونيو غرامشي، امبرتو ايكو:ايطاليا -7
 .سيغموند فرويد، ىرت ىرتزج: النمسا -8
 1.فرديناند دي سوسر، كارؿ يونج:سويسرا -9

 النقد الثقافي يتأسس دائما وفؽ منظور ما، يرى مف خلالو الناقد أفايزابرغرو يرى 
 2.الأشياء

: مراكز النقد الثقافي و مؤسساتو-3

و - أمريكا و أوروباالنقدية الثقافية بظيور عدة مدارس و مراكز في –  يرتبط تاريخ النظرية 
ثمانيناتو و ىذا الامتداد التاريخي الطويؿ قد ساىـ بقسط إلىذلؾ منذ مطمع القرف العشريف 

 جديدة لتشخيص آليات و أمدىبإجراءات ىذا التيار النقدي الثقافي فيما بعد، و إثراءكبير في 
:  ىذه المراكز و المدارس ىيأولىالمشيد الثقافي المتسـ بالشمولية و التعدد، و 

 :مدرسة فرانكفورت و النقد الثقافي/ 1

 في ثلاثينيات القرف العشريف، و في الولايات ألمانيا  عرفت ىذه المدرسة ازدىار كبيرا في 
و استمرت لعقود متتالية، بسبب مجيء عديد مف ) القرف نفسو، أربعينياتالمتحدة في 

                                         

 .36-35-34النقد الثقافي، ايزابرغر، ص - 1

 .233عز الديف المناصرة، النقد الثقافي، المقارف، ص - 2
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: و مف أعضائيا و مفكرييا كؿ مف. ( مدرسة فرانكفورت لمتدريس بالولايات المتحدةأعضاء
 و ركز أعضاؤىا اىتماميـ ىابرماس: ، و في الوقت الراىفو ادرنو و ماركيوزرىوركيايم

 وسائؿ الإعلاـ الجماىيرية أف عمى أكدوا مشاكؿ البنية الفوقية، فمقد بأنوعمى ما يوصؼ 
Media يتخذ التاريخ مجراه الحتمي، و طبقا لمصطمح ىؤلاء الماركسييفأف قد حالت دوف  -

 لأراءفاف وسائؿ الإعلاـ قد أفسدت عقوؿ الجماىير و وفقا - عرفوا بجماعة النقد الماركسي
 ثقافة إلىقد استدرجوا - أي الجماىير-مدرسة فرانكفورت، فاف البشر في الطبقات العاممة

كما تـ . الاستيلاؾ و انغمسوا في المتع السطحية و المبتذلة التي تقودىا الثقافة الشعبية
 الجماىيرية، و مف ثـ فقدوا الاىتماـ بيوية طبقتيـ و بالحاجة الإعلاـغسؿ عقوليـ بوسائؿ 

لمبنية العامة في  (السياسية و الاقتصادية) التغيرات إلىالحاجة - الأقؿعمى  –أو الثورة إلى
مسار ييتـ بنقد الثقافة، ثـ :   لقد وجدت مدرسة فرانكفورت نفسيا بيف مساريف،1مجتمعاتيـ

، و ىي جدلية تقمؿ كثيرا مف أىمية الجماىير  ادورنومسار الجدلية السمبية التي نادى بيا 

و الثقة بيا، و ىو مسار يجسد الإحباط و غياب الأمؿ في خلاص المجتمع، و لذلؾ تسعى 
 توظيؼ مختمؼ المعطيات النظرية الاجتماعية و الفمسفية و التحميؿ الثقافي، و إلىالمدرسة

 يرى في الفف مشخصا لأمراض فادورنوالاىتمامات السياسية لكشؼ الخطاب المييمف، 
 ضد قمع الإنسانيالحضارة المعاصرة، و تقديـ الدواء ليا لاف الفف ىو قوة الاحتجاج 

 عمى الفراغ و التفاىة  ادورنوالمؤسسات، التي تمثؿ الييمنة الاستبدادية، و يؤكد 

 أنياالانسجاـ التي ترعاه صناعة الثقافة، و التي يراىا قوة مدمرة، و يرى في صناعة الثقافة 
متعمقة بالأكاذيب لا الحقائؽ، و ىي بذلؾ تصادر وعي الجماىير لتصنع منو جميورا 

                                         

 .83النقد الثقافي، ارثرايزابرغر، ص - 1
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مسموب الإرادة تماما، فالسمطة عنده ترتبط بصناعة الثقافة، و مف ثـ فاف منتوجاتيا تشجع 
 1.الإجماع و المطابقة المذاف يؤكداف عمى طاعة السمطة الحاكمة

في ربط الفمسفة الاجتماعية " تكوف النظرية النقدية ميتمة أف عمى ىوركيايمر  و شدد 
و ىذا التعاوف لا يعني طمس اختلافات العموـ "بالعموـ الاجتماعية ذات التوجو الامبريقي 

 فيما بينيا، بؿ التعاوف المعرفي بيف حقمي الفمسفة و العموـ الإنسانية، و عمى نحو الإنسانية
منبعا "ابستمولوجي مثمر، فالفمسفة المنشودة ىي أفؽ تفادي القطيعة بينيا و خمؽ لأجؿكمي، 

، و كإطار لا يغيب فيو الكمي عف النظر النظرية )و في مقالتو ". لتساؤلات تبحثيا ىذه العموـ
، انتقد المسار التقميدي الذي تسير عميو بنى العموـ 1937عاـ  (التقميدية و النظرية النقدية

الإنسانية، و التي تكرر منحنى العموـ الطبيعية في فيـ الوجود الإنساني مف نظرة متعالية و 
 تكوف نظرية اجتماعية و تاريخية طموحة لفيـ أففالنظرية النقدية برأيو لابد . خارجية

المجتمع و التباس الأحداث الراىنة مف اجؿ وضعيا في سياقيا و تحميميا وفؽ رؤية نقدية 
. إنسانية تسعؼ الإنساف مف اغترابو و بؤس واقعو المتمردي

للإطاحة بذلؾ الفيـ الذي يعزؿ  (الفمسفة و النظرية النقدية) مقاؿ 1937  كتب ماكيوز عاـ 
 االعموـ عف مسعاىا الصحيح لا سيما الفيـ الوضعي و البراغماتي و كؿ نسؽ أداتي يبرر ـ

 2.موجود باسـ العمـ

  النظرية الاجتماعية لـ تبقى في الإطار التجريدي المكرر لآليات التسمط الفاشي، بؿ 
 المزيؼ لحقيقة الواقع، فالنظرية النقدية الفرانكفونية فمسفة إنسانية الإيديولوجيكشفت البعد 

، فمسفة مادية ماكيوز لمسعادة، و ىي برأي بمورة يوتوبياتيتـ بالفرد و المجتمع مع مف اجؿ 

                                         

 .41-38-39-40، ص 2007، 1حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد المقارف، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط- 1

2
، 1مجموعة مؤلفيف، مدرسة فرانكفورت النقدية، جدؿ التحرر و التواصؿ و الاعتراؼ، دار ابف النديـ، الجزائر، ط- 

 .183-184، ص 2012
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اجتماعية و تغييرية، و رؤية نقدية تيدؼ إلى تحرير الإنساف مف الاغتراب و الأنظمة 
.  الفرد و وجودهلإرادةالشمولية الكابحة 

 استخدمنا تصنيؼ إذا في ىذا المنحنى النقدي ىي عموـ تنشد التحرر الإنسانية  و العموـ 
مف ثلاث مقولات مف عمميات البحث " يقوؿ إذلعلاقة المعرفة بالمصمحة  (1929 )ىابرماس

المنطقية، و مف المصالح الموجية -يمكف البرىنة عمى علاقة بيف كؿ مف القواعد المنيجية
لممعرفة و ىذه ىي ميمة النظرية النقدية، ففي العموـ التحميمية و التجريبية تدخؿ مصمحة 

لقد أضحت العموـ راعية ". عممية، و في منطؽ العموـ النقدية تدخؿ المصمحة التحريرية
. لممصالح المختمفة

 تقوؿ المدرسة النقدية الفرانكفونية، و ىي لا أف  العمـ في حقيقتو نشاط اجتماعي كما ترغب 
توحد العموـ كما ارتأت المدرسة الوضعية ذلؾ بؿ أنيا تعتقد باف العمـ ىو وجو اجتماعي و 

إف حقائؽ العمـ ذاتو ليست سوى أجزاء مف حياة  "ىوركيايمرتاريخي، و مف ىنا يقوؿ 
 1..."المجتمع

 ايديولوجيا الثقافة أصبحتإلى مدى السيطرة التقنية لمعقلانية الصناعية، بحيث ماركيوزأشار
المصنعة ثقافة العصر، فالجميور يكرس جؿ وقتو للانصياع لمنطؽ الاستيلاؾ الثقافي، و 
الاستيلاؾ الثقافي يقع في مركزية الخطاب الرأسمالي عمى مستوى الفكر و السموؾ عمى حد 

 2.سواء

ىو التلاعب بوعي - وفقا لمنظري النظرية النقدية ىذه– اليدؼ مف صناعة الثقافة إف
الجماىير كي يبقوا عمى المؤسسات السياسية و الاقتصادية و الاجتماعية الحالية، و اف ذلؾ 

                                         

 .184،185مجموعة مؤلفيف، مدرسة فرانكفورت النقدية، ص 1
 .185المرجع نفسو، ص - 2
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الذيف يسيطروف - أولئؾ الذيف يمتمكوف الثروة الضخمة–لمف المفيد تماما لأصحاب القمة 
 1.عمى المؤسسات المييمنة الموجودة في المجتمعات الرأسمالية، أي الطبقة البرجوازية

: مثقفو نيويورك/ 2  

 كوكبة New York Intellectuals  في أواخر الثلاثينيات مف القرف العشريف تجمعت  
 في نيويورؾ مؤسسيف مشروعا نقديا متميزا "بارتيزان"مف النقاد الشباف عمى صفحات مجمة 

يركز عمى النواحي الاجتماعية و القيـ الأخلاقية متخذيف مف جماعة فرانكفورت قدوة ليـ في 
ممارستيـ النقدية، و إف كانوا يختمفوف مع تمؾ الجماعة في معارضتيـ لمتيار و النزعة ما 

و ريتشارد تشيس: بعد الحداثة، و مف بيف أشيرىذه الشخصيات التي تضميا ىذه الجماعة
، و ظمت كتابة المقاؿ و العرض النقدي و اموندويمسون، ليونيل تريمنج و ارفنج ىاو

. مجاليـ المفضؿ

  و العمؿ الأدبي عند مثقفو نيويورؾ ظاىرة ثقافية مفتوحة لمتحميؿ مف وجيات نظر عديدة 
و دعت نظريتيـ النقدية إلىإتباع مداخؿ كثيرة لمنصوص الأدبية لاف الثقافة دينامكية و 

متعددة الأوجو يدخؿ فييا الاقتصاد و التنظيـ الاجتماعي و القيـ الأخلاقية و المعنوية و 
. المعتقدات الدينية

  و الممارسات النقدية و الأبنية السياسية و أنظمةالقيـ و الاىتمامات الفكرية و التقاليد 
. الفنية

النقد " يصفوا النقد الثقافي الذي اتسمت بو مدرستيـ باسـ أف  و قد اعتاد مثقفو نيويورؾ 
 و قد 2.كمفيوميف مترادفيف" الثقافة"و " المجتمع"لأنيـ كانوا يستعمموف مفيومي " الاجتماعي

                                         

 .86ارثرايزابرغر، النقد الثقافي، ص - 1

 .133-132عبد الفتاح عقيمي، النقد الثقافي قضايا و قراءات، ص - 2
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تكمف مثقفو نيويورؾ بفضؿ ميميـ لربط الأدب بصورة وثيقة مع الثقافة مف ممارسة أشكاؿ 
عديدة مف البحث تتراوح مف السيرة الفكرية إلى تاريخ الأفكار، و مف دراسة النوع الأدبي ذات 

 عف النقد أو التحميؿ النفسي بدوف أف يتخموا عف الشرح النصي الدقيؽ إلىالقاعدة العريضة 
ماثيو ارنولدليونيل :  عف التحميؿ الاجتماعي، و مف النماذج الميمة ليذه النوعيةأوالتقييمي 

، و الجرح لارفنج ىاو، و السياسة و الرواية لريتشارد تشيس، و الرواية الأمريكيةتريمنج
، بالإضافةإلى الكثير مف المقالات الصحفية و العروض و السير لادموند ويمسونالقوس 

. الذاتية و المذكرات التي كتبيا ىؤلاء المثقفوف

 الأساليب معارضة إلى الحديث الأدبيفي مقدمة كتابو النقد " ارفنج ىاو"  و قد ذىب 
 وفرة إلى غير ذلؾ، و دعا أو شكمية أوفرويديةأوالمذىبية في النقد سواء كانت ماركسية 

انتقالية مف الداخؿ لدعـ القيـ النقدية الميبرالية كالحرية و التنوع و التمقائية التي تقوـ عمييا 
بنوع مف النقد ينفتح عمى البعاد الاجتماعية و التاريخية و " ىاو "أوصى، لقد الأدبيةالحياة 

 1.الإنسانية بالثقافة الأدبالأساسيةيعي علاقة 

 إلي الذي اتخذ الموقؼ نفسو ريتشارد تشيسأيضانجد - مثقفو نيويورؾ–  و مف المجموعة 
اتخذتو الجماعة في إصراره عمى تشجيع مشروع واسع النطاؽ لمنقد الثقافي، و قد اعتبر 

 ىذا النقد ذو طابع سياسي، لاف الأدب يتناوؿ الأفعالالأخلاقية و العواطؼ و "تشيس"
السموكيات و الأسطورة، بؿ ربما نقوؿ بصفة بالغة العمومية إنالأدبإقامة و تفكيؾ المجتمع ثـ 

 2. تجميعوإعادة

                                         

 .134عبد الفتاح عقيمي، النقد الثقافي قضايا و قراءات، ص 1
 .135المرجع نفسو، ص 2
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 أفسحالنقد الأدبي، و :  عرضا وجيزا لمنقد الثقافي في كتابوليونيل تريمنج  و قد كتب 
 المجتمع مف أنشطةكؿ " تلايمنج"المجاؿ لكثير مف المداخؿ النقدية، و تعني الثقافة عند 

".  المفترضأوأكثرىا ضرورة إلىأكثرىا عفوية وفؽ النظر عمييا في تماسكيا الكمي 

و ىو يرى بإمكانية دراسة العمؿ الأدبي في الكثير مف المنظورات بؿ يجب ذلؾ، لأنو مظير 
 1.مف مظاىر الثقافة

نموذجا مثيرا لمتفكير " للأدبالتفسير الاجتماعي " فقد طرح في مقالو "ادموند ويمسون"أما
 في جوانبو الاجتماعية و الأدبتفسير : حوؿ النقد الثقافي، حيث حدد ما يعنيو بقولو

 "ويمسون" ىذه الجوانب اشتمؿ النقد الثقافي عند بالإضافةإلىالاقتصادية و السياسية، و 
عمى التحميؿ النفسي و الجماليات و التحميؿ الجمالي عنده قسـ مف مشروعو لمنقد الثقافي و 

 2.ىو ينشأ عند الاستجابة العاطفية و الحدث المتعقؿ ليكوف بمثابة مسبار الناقد و لركيزتو

  و لقد كاف حجر الزاوية لممشروع النقدي عند مثقفي نيويورؾ الذي ميزىـ عف المدارس 
و قد .  بالوجود الاجتماعي عف طريؽ النقد الثقافيالأدبيالمنافسة المعاصرة ىو ربط الخياؿ 

 و السياسة و عمـ الجماؿ، ليجعؿ مف الأخلاؽتظافر استخداـ عمـ الاجتماع و التاريخ و 
 3.ممارسة مثقفي نيويورؾ طريقة مميزة لمنقد خلاؿ الفترة المبكرة لما بعد الحرب

 لاموند ويمسون و ارفنج ىاو و تريمنج و تشيس و راف و كازن  و استمر النشاط النقدي 
تريمنجو  وفميب رافعمى مر سنوات الستنات مف القرف العشريف، و بعد وفاة ويمسوف و 

                                         

 .134المرجع نفسو، ص 1
 .136عبد الفتاح عقيمي، 2
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 و أفكار عمى الإبقاء و غيرىـ تمكنوا مف "ىاو"و " كازن"فاف .  السبعيناتأوائؿ في تشيس
 1.تإلىالثمانينا المميز أسموبيـاىتمامات و مناىج و منظورات مثقفي نيويورؾ و 

 :مدرسة النقد الجديدة/ 3

  و نقصد بمدرسة النقد الجديدة تمؾ المدرسة التي ظيرت في فرنسا في النصؼ الثاني مف 
 المختمفة مثؿ التحميؿ الإنسانيةو قد استخدـ نقاد تمؾ المدرسة مناىج العموـ . القرف العشريف

 الأدبيأوالنفسي و الاجتماعي و الدراسات الانثروبولوجية مف اجؿ تفسير و تحميؿ النص 
. العمؿ الفني و ربطو بالعناصر الثقافية و الظروؼ الاجتماعية و التاريخية

جان بيبر ريشار و جاستونباشلار  تمؾ المدرسة إلى  و مف ابرز النقاد الجدد الذيف ينتموف 
. و غيرىـ (1980-1915 )و لوسيانجولدمان و رولان بارث

 رولان بارث  و الواقع إف حركة النقد الجديدة في فرنسا بدأت فعميا مع ظيور كتابات 
 المنيج الجديد الأقدمإلى "جان راسين"مؤسس المذىب السيميولوجي، و قد كسرت دراستو لػ 

الساحة النقدية بنزعتو المتمردة و المدمرة لما عيده الذوؽ العاـ في وظيفة النقد و الناقد، فقد 
 و عمى رأسيـ أعرافأنذالؾ ثائرة حماة القديـ مف تراث و تقاليد و "لراسين"أثارت دراستو 

 2". راسين" احد النقاد التقميدييف الاكادمييف و ابرز دارسي "ريمون بيكر"

 و الفنية في الأعمالالأدبية دراسة إلىالنفسية و السيميولوجية" بارث"و بينما تميؿ تحميلات 
 إلى تحديد الوحدات التعبيرية الكبرى لمخطاب إلىشكؿ انساؽ دلالية مف اجؿ الوصوؿ 

 الغذاء و أنظمة مثؿ "راسين"جانب دراسة انساؽ و نظـ مختمفة و متعددة داخؿ مسرح 
 التقميدية التي تؤمف إلىالممبس و السموؾ و العادات، فاف تحميلات خصوصو تميؿ 

                                         

 .138، 137ص عبد الفتاح العقيمي : ينظر- 1
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 في تمؾ الأكاديمي و الفف، و ذلؾ ما كاف عميو النقد الأدببموضوعية المغة، و تشييء
.  النصوص و شرحيا بالطريقة الانسوية الوضعيةإثباتالمرحمة مف 

 الذي قاـ عميو الأساس بمثابة ىجوـ عمى "راسين" لمبنيوية عمى مسرح "بارث"  كاف تطبيؽ 
 و عمى الجوانب السياسية المتضمنة في ىذا الخطاب، و تتبمور نقطة الأكاديميخطاب النقد 
 و خصومو فيما اسماه النقد الايديولوجي و يقصد بو النقد الجديد الذي "بارث"الخلاؼ بيف 

.  في فروع المعرفة المختمفةالإنسانيةيواكب العصر، و يفيد مف تقدـ العموـ 

 العدوانية التي يحتوييا عالـ الأنماط عمى "أسين"اىتمامو في دراستو لعالـ " بارث"  لقد ركز 
، و عمى تقمب الحظ الأخلاقية الصراع التي تنشأ عف تحطيـ الشفرات أوجوراسيف و عمى 

، عمى نحو يتجاوز المنيج البنيوي ذاتو، فضلا عف الأبطاؿالذي لا يكؼ عف مباغتو 
 ".راسين"المناىج التقميدية نفسيا في دراسة 

 و معيده "بارث" اقترف أف  و كانت المعركة بيف اتجاىيف في الثقافة الفرنسية ترتب عمييا 
 جانب السربوف الأخرالذي يدرس فيو منيجو بسياسة اليسار و فكره، بينما اقترف الجانب 

. بالرجعية و التقميدية

 الأزمنة"في مجمة " سارتر" مرتبطا بالمجموعة الأدبية التي تحمقت حوؿ "بارث"  كاف 
 و فضح الأكاذيببرز اىتماماتيا كشؼ أ و التي كاف  Les temps modernes" الحديثة

 التي تدعـ النمط البرجوازي في الحياة، في الوقت نفسو الذي يياجـ في أساليب الأساليب
، متجيا أيضا يبتعد عف الماركسية تدريجيا، و عف الوجودية "بارث"الحزب الشيوعي إدراج

 في الأدبيةيتأمؿ في تاريخية المغة " درجة صفر الكتابة" في بارثإلىالسيميولوجية، فقد بدأ 
 المغة محكومة بمعنى محدد مف قبؿ، فيي توجد في ثقافة معنية، و تنطوي عمى أفحقيقة 

. فرضيات عف واقع اجتماعي معيف
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يؤسس سيميولوجية النقد الأدبي مف اجؿ " مبادئ السيميولوجية" مف خلاؿ بارث  و راح 
صياغة تصور شامؿ لمتجربة المغوية بتفسير العلاقة تفسيرا يرتبط بالمغة المنطوقة و 

 العلاقات تنقؿ الايديولوجيات المختمفة، و ىكذا أكد بار ثاف آفواضعا في اعتباره . المكتوبة
مف ثـ "دوركايم"العلاقة المتبادلة بيف المغة و الكلاـ تكمؿ مفيوـ الوعي الجمعي الذي قاؿ بو 

 في الكتابة فكاف لابد مف ةاللاواعي المغة غير المنطوقة و أىمية الكشؼ عف بارثحاوؿ 
 مف أساسعمى - بوصفيا مف عناصر النصوص المكتوبة–دراسة الرغبة و الانفعاؿ 

علاقتيا بالحياة الاجتماعية و السياسية، فكاف تركيزه عمى و الوسائؿ و المعاني الكامنة 
.  ووسائطو الداعمة للاديولوجيات الرأسماليةالإعلاـالتي تبثيا وسائؿ  (ةاللاواعي)

 بعد ذلؾ يمارس نوعا مف السوسيولوجيا الخاصة حيف راح يطبؽ السيميولوجيا بارث  و راح 
، الذي 1967في " نسؽ المودة"حيف طرح كتابو  (الأزياءلغويات ) آنذاؾ عميو أطمؽعمى ما 

 الكيفية إلى مف اجؿ الوصوؿ الأزياءقاـ فيو بتحميؿ الايديولوجيات التي تطرحيا مجلات 
 مف ناحية و مف اجؿ الأزياء القبعة مثلا مع مودة آوالتي يتواصؿ بيا مف يرتدي الثوب 

 المودة مف الزي تنطوي عميو ىذه العلاقات بيف عناصر آف المعنى الذي يمكف إلىالوصوؿ 
 عدة تجربة لأنو ىذا الكتاب لـ يرؽ لصاحبو بعد ذلؾ أف، و عمى الرغـ مف أخرىناحية 
 1.ساذجة

: مركز بارمنجيام لمدراسات الثقافية المعاصرة/ 4

 ريتشارد ىوجارت  أسس، عندىا 1964  ظير مصطمح الدراسات الثقافيةلأوؿ مرة سنة 
، مع ستيوارث ىولمركز برمنجياـ لمدراسات الثقافية المعاصرةو صاحبو في العمؿ بالمركز 

، و تمكف الجميع مف خمؽ و تنمية انجيلا ماكروبي و توني جيفرسون و بول ويميسزملائو 
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حركة دولية توظؼ طرؽ التحميؿ الماركسية في الدراسات الثقافية التي تحاوؿ الكشؼ عف 
. (الأساس)و بيف الاقتصاد السياسي (البنى الفوقية)العلاقات بيف الأشكاؿ الثقافية 

  و قد طور الباحثوف في المممكة المتحدة و الولايات المتحدة صيغا مختمفة لمدراسات 
 الثقافية البريطانية متأثرة بمؤسسي و أعضاء مركز برمنجياـ،و الأبحاثالثقافية، و كانت 

تشمؿ تمؾ الدراسات وجيات النظر السياسية المختمفة، و دراسة الثقافات الشعبية و صناعة 
الثقافة، بينما كاف اىتماـ الدراسات الثقافية في الولايات المتحدة بالجانب الذاتي و الموائـ 

 النظرة اتجاه الثقافة الشعبية، و تركز الدراسات الثقافية في كندا عمى موضوعات أفعاؿلردود 
التكنولوجيا و المجتمع، و في استراليا تيتـ بالسياسة الثقافية، و تركز في جنوب إفريقيا عمى 

 الدراسات الثقافية في فرنسا و ألمانيا فربما كانت أما و قضايا العالـ الثالث، الإنسافحقوؽ 
غير متطورة نسبيا بسبب تأثير حركة السيميوطيقا القوية في فرنسا، و تأثير مدرسة 

 التي طورت شكؿ الكتابة في موضوعات معينة مثؿ الثقافة الشعبية و ألمانيافرانكفورت في 
. الفف الحديث و الموسيقى

 نقد الفروض بالإضافةإلى تمؾ الدراسات الثقافية النسائية أيضا  و مف الدراسات الثقافية 
الماركسية نفسيا لمعنى المنتج الثقافي، و مف الشخصيات المؤثرة في مجاؿ الدراسات 

 بفرنسا، الأنثوية في مجالات الفف و التحميؿ النفسي لمحركة جوليا كرستيناالثقافية الكاتبة 

 الصور أيضا و يتسع مجاؿ تمؾ الدراسات فلا يتوقؼ عند النصوص المكتوبة و لكنو يشمؿ 
 بالإضافةإلى قص الشعر و الممارسات اليومية أساليب و خطوط الموضة، و الأفلاـو 

 1.ظيور لوف مف الدراسات الثقافية المقارنة
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 :النقد الثقافي و الدراسات الثقافية-4

اشتير النقد الثقافي بوصفو مبحثا حيويا داخؿ الدراسات الثقافية، لذا يرى الباحثوف مف 
 عمى كثير مف الأمرالضروري التمييز بيف الدراسات الثقافية و النقد الثقافي، فقد التبس 

 1.الناس حيث خمطوا بيف النقد الثقافي و الدراسات الثقافية

  لقد شيدت الدراسات الثقافية ازدىارا ممحوظا  و حظيت بمساحة واسعة مف الاىتماـ في 
 شكمت خمفية معرفية لكثير مف الدراسات التي شممت إذ مف القرف الماضي، الأخيرالعقد 

. الخ...موضوعات متعددة، كتمؾ التي تتصؿ بقضايا الذات، اليوية، المرأة

كانت مع تأسيس مركز -  الذكر سابقاأسمفناكما – البداية الرسمية ليذه الدراسات أف  بيد 
 كاف ليذا المركز الفضؿ الكبير إذـ، 1964 عاـ ابانجمتربنجنياـ لمدراسات الثقافية المعاصرة 

.  ثقافة الجماىير و تفاعميا مع وسائؿ ترويجيا و طرائؽ استيلاكياإلىفي توجيو الاىتماـ 

، فقد شرع رغارثرايزابر ذلؾ أكدو لـ يكف مصطمح الدراسات الثقافية مصطمحا جديدا كما 
 تناولت التي عمؿ الدراسات الثقافية، و أوراؽـ في نشر صحيفة 1971مركز بنمنجياـ عاـ 

، و الثقافة الشعبية، و الثقافات الدنيا، و المسائؿ الايديولوجية،  الإعلاـوسائؿ 

 و عمـ العلامات، و المسائؿ المرتبطة بالجنوسة، و الحركات الاجتماعية، و الحياة الأدبو 
. أخرىاليومية، و موضوعات 

 قدمت نوعا مما إذ كبيرا أثرا تركت إلاأنيا صدور ىذه الصحيفة لـ يستمر طويلا أف  و مع
 2. نسميو مصطمح المظمة لمعديد مف المدارس التي تعمؿ في مجاؿ النقد الثقافيأفيمكف 
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 التقميدية و ممارسات النظرية الأدبي  كما استجوبت الدراسات الثقافية ممارسات النقد 
 الحقؿ الاجتماعي إلىالجمالية و لعبت فييا دورا حاسما و بنت دورا مساءلة العموـ المنتمية 

 أف لمنظرية البنيوية و ما بعدىا، و تجسيدا لما يمكف إفرازا و ىذا ما يجعميا الإنسافو عموـ 
 منيجية تتعارض جذريا مع طرحيا، و لكف الدراسات لأسباب صورتيا التفويضية إليوتفضي 

 1.الثقافية تبنتو و اعتبرتو وازع قوتيا و دافع نشاطيا

 بورين فتن لون و زيودرينساردار:   و لمدراسات الثقافية مجموعة خصائص حددىا كؿ مف
: منيا

 تناوؿ موضوعات تتعمؽ بالممارسات الثقافية و علاقتيا إلىتيدؼ الدراسات الثقافية  -
 اختبار مدى تأثير تمؾ العلاقات عمى شكؿ إلىبالسمطة، و تيدؼ مف ذلؾ 

 .الممارسات الثقافية
عمى الرغـ مف كونيا كينونة منفصمة عف السياؽ الاجتماعي و السياسي، فاف  -

الدراسات الثقافية ليست مجرد دراسة لمثقافة فاليدؼ الرئيسي ليا ىو فيـ الثقافة بجميع 
 ما ىو إطار المركبة و المعقدة و تحميؿ السياؽ الاجتماعي و السياسي في أشكاليا

 .جمي في حد ذاتو
 . واحدأفتيدؼ الدراسات الثقافية لاف تكوف التزاما فكريا و برجماتيا في  -
 بالخط الجوىري أيضا المجتمع الحديث، و بأخلاقياتتمتزـ الدراسات الثقافية بالارتقاء  -

لمعمؿ السياسي، و الدراسات الثقافية ليست مجالا لمدراسة عديمة الجدوى، لكنيا التزاـ 
 ىيكمة البناء الاجتماعي مف خلاؿ الانيماؾ في السياسات الحرجة، لذلؾ إعادةتجاه 
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 فيـ شكؿ الييمنة في كؿ مكاف و تغييره و خاصة في إلىفالدراسات الثقافية تيدؼ 
 1.المجتمعات الصناعية

 ثقافية أنظمة الدراسات الثقافية تأخذ النص مف حيث ما ينكشؼ مف خلالو مف إف
 لا تركز عمى ما يخص البنية المغوية و أنياتتشكؿ داخؿ منظومة مؤسساتية، كما 

 معينة كأنساؽ التمثيؿ أنماط لمنص، بؿ صارت تستخدـ النص لاستكشاؼ الأسموبية
 ما تفعمو الدراسات الثقافية ىو في وقوفيا عمى آنأفضؿالخ، كما ...و التصوير
 الدلالة و أسئمة الثقافة و توزيعيا و استيلاكيا، كما تقرر مصير إنتاجعمميات 
 في حاؿ حدوثو الفعمي و ىذا الإنتاج بوصفيا تمثؿ الإيديولوجية و التأثيرات الإمتاع

ليوما  .  طرحياالتيفي نظرية الييمنة " قرامشي"أشارا 
يعد التشكيؿ الحديث نسبيا لمدراسات الثقافية، ) فيقوؿ عف الدراسات الثقافية ليتشآما

لاسيما في بريطانيا خلاؿ السبعينيات مف القرف العشريف لحظة تأسيس و ازدىار 
 2.بارز في التاريخ الطويؿ لمنقد الثقافي

  فالدراسات الثقافية و النقد الثقافي مصطمحاف متدخلاف يدلاف تحديدا عمى الدراسات 
التي تشتغؿ بصورة مركزة عمى تفكيؾ البنى الثقافية و تحييث علاقتيا و 

 المعاني الايديولوجية و تشريح إنتاج و مييمنات الإحاطةبأنساقيا
المؤسساتي و كشؼ السياقات الثقافية و السياسية و الاجتماعية و معرفة /الايديولوجي

النقد )و  (الدراسات الثقافية)مرجعيات الخطاب الثقافي، فالفرؽ بيف مصطمحي 
 يعني الأوؿ، (الأدبي و النقد الأدبيةالدراسات )ىو كالفرؽ بيف مصطمحي  (الثقافي

حقوؿ الممارسة النقدية و مناىجيا، و الثاني يعني الممارسة نفسيا، و ما الفصؿ 
 التفريؽ بيف الدراسات أو لغرض التنظيـ المنيجي و التوسع بالمفاىيـ إلابينيما 
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و بصورة عامة يمكف . الثقافية عموما و بيف تمؾ الموضوعة بقصدية النقد الثقافي
 عمى مجمؿ الدراسات الوظيفية و التحميمية و أحيانا الدراسات الثقافية يطمؽ إف: القوؿ

 ىوية المنيج الذي يتعامؿ مع إلىالنظرية النقدية، بينما يشير مصطمح النقد الثقافي 
 و الجمالية و الفنية فيحاوؿ اكتشاؼ أنساقيا المضمرة الأدبيةالنصوص و الخطابات 

 1.في الواعية
 مستوى معرفي مميز إلا مع بداية إلى  لـ ترؽ ممارسات الدراسات الثقافية 

مصطمح النقد " ليتش"التسعينيات مف القرف المنصرـ عندما طرح الناقد الأمريكي
الثقافي مسميا مشروعو بيذا الاسـ تحديدا، و يجعمو رديفا لمصطمحي ما بعد الحداثة 

نو خطاب، و ليس تغيرا في مادة أو ما بعد البنيوية حيث نشأ الاىتماـ بالخطاب بما 
البحث فحسب، لكنو أيضا تغير في منيج التحميؿ، يستخدـ المعطيات النظرية و 

 يتخمى أفالمنيجية في السوسيولوجيا و التاريخ و السياسة و المؤسساتية، مف دوف 
 منيجية آلية العمؿ في النقد الثقافي قائـ عمى إذاف2 النقديالأدبيعف مناىج التحميؿ 

 حيزىا و تشكمت المباني النقدية منيا فانبثؽ أخذتتأطرت بأفكار ما بعد الحداثة و 
 الإبداع الفنية المنغمقة عمى نفسيا في حالات أوىذا العمؿ مستبدلا البنية الأدبية

 بالبنية المفتوحة عمى ثقافتيا المتفاعمة معيا المستجيبة الأنواع و الأشكاؿالمتباينة 
.  الرفضأو النقض أوليا استجابة المسائمة 

  و بذلؾ لـ يعد الناقد واصفا يقر الموجود، بؿ انو يصؼ ليحمؿ و يبدع و يتجاوز 
 مضموف المضموف بعيدا عف مفيوـ المضموف مف النقد التقميدي، إلىحدود الشكلانية

. أبعادهو يبحث في ماىية النص و مجمؿ 
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 و السعي أنساقيا لكشؼ حيؿ الثقافة في تمرير إنما  فالنص لا يقرأ لذاتو، و 
 لاف الإبداعية بشروط ميلاد النصوص، و تبياف جدواىا في فيـ الظاىرة إلىالإلماـ

. النص يولد مف رحـ الثقافة
 بوصفو مظمة واسعة تضـ تحتيا العديد مف المناىج او إليو  فالنقد الثقافي ينظر 

الخ و كذلؾ الجماليات ...الاتجاىات النقدية الغربية، كالمادية الثقافية و النقد النسوي
و ىو المصطمح الذي  (New Historismالتاريخانية الجديدة )الثقافية 
و الذي . ، ليصؼ بو مشروعو في نقد خطاب النيضة1982 في عاـ جرينبلاتأطمقو

مف خلالو تجاوز الدارسوف الحدود فيما بيف التاريخ و الانثروبولوجيا و الفف و 
لاتداخؿ التي كانت تحرـ ؿالسياسة و الأدب و الاقتصاد، و تمت الإحاطة بقاعدة ا

دارسي الإنسانيات التعامؿ مع الأسئمة السياسية و السمطة و مع ما ىو صمب حياة 
. الناس

  و بيذا راح النقد الثقافي يبحث عف منيجية جديدة تعني بالشعبي الجماىيري و 
الأنساؽ الكامنة خمفياو إلى الفعؿ و التأثير، و تجاوز الاىتماـ بالنصوص أسئمة

 كثير مف متغيرات الحياة اليومية المعيشة في مستوياتيا المختمفة خاصة إلىالالتفات 
 الوضعية، كالشذوذ و الجنسالمرأة و  أوتمؾ المستويات الميمشة و ربما السوقية 

و الكثير مف المواضيع المرفوضة و الممنوعة في الأوساطالأكاديمية ... الاغتصاب
 1.التي لـ يكف يأبو بتأثيرىا احد مف قبؿ

:  فالنقد الثقافي ينفعنا لتطبيقو فيالأساس  و عمى ىذا 

كشؼ الطاقات و الأنظمة الثقافية و الإشكالات الايديولوجية و أساليب الييمنة المختزنة في 
الكيفية التي بيا تتشكؿ ىذه الأبعادو فسر النصوص برمتيا، الراقية و الشعبية، حتى ت
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  ىذا الى جانب المؤثر 1الجوانب و المستويات لموعي الفردي و التاريخ الإنساني
الفاعلالمتمثؿ في نقد الأنساؽ الثقافية المضمرة و ما يترتب عنيا مخف تداعيات، ىي بحاجة 

 .الى كشؼ و بحث

 

 

 

 

 

 

                                         

 و الفكر العربي المعاصر، دالر الكتاب الجديد المتحدة، الإسلامي ناظـ عودة، تكويف النظرية في الفكر : ينظر -1
 .354، ص 2009، 1بيروت، ط
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 ˸ عتبة العنوان1-
يعد العنوان علامة لغوية تعمو النص لتسميو لتحدده و تعزي القارئ بقراتو، فمولا العنوانين 
لظمت الكثير من الكتب مكدسة في رفوف المكاتب، فكم من كتاب كان عنوانو سببا في 

. انتشاره و شيرة صاحبو
ليذا  (النص الموازي) يرى أن العنوان من بين أىم عناصر المناص "جيرار جينات"فقد عرفو 

 1"فان تعريفو يطرح بعض الأسئمة و يمح عمينا في التحميل
إن العناوين عبارة عن أنظمة دلالية سميائية تحمل في طياتيا " "رولان بارت"في حين يرى 

قيما أخلاقية و اجتماعية، و ايديولوجيا و ىي رسائل مسكوكة مضمنة بعلاقات دالة مشبعة 
 2"برؤية العالم

فحسب فيمنا ليذا السياق وجب عمى السميائياتأن ندرس ىذه العناوين الاحائية الدالة قصد 
. فيم الدلالات التي تزخر بيا

مسألة تاريخ الجزائر المعاصر و قراءتو من منظور نفسي " تشرفت برحيمك"تعد الرواية 
اجتماعي و ثقافي لترصد التغيرات و التحولات التي طرأت عمى بنية المجتمع منذ بداية 

التسعينات التي تزامنت مع نشاط الحركات الإرىابية المسمحة و تنامي الفكر الديني 
المتطرف الذي كمف الجزائر ربع مميون ضحية خلال عشر سنوات  و خرابا اجتماعيا و 

. ثقافيا و اقتصاديا لا يوصف
 ليست رواية عادية، تأسر قارئيا و تشده بقوة من البداية و تنقمو في رحمة "تشرفت برحيمك"

إنسانية مفعمة بالمواقف، رحمة استكشاف لمذي حدث في عشر سنوات الدموية و عشر 
 طريق يختارون، و ذلك من أيسنوات أخرى من التيو و الضياع لم يعرف فييا الجزائريين 

                                                           
، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية (جيرار جينات من النص الى المناص)عتبات :  عبد الحق بمعابد1

. 65، ص 2003، 1لمعموممبنان، ط 
 .226معجم السميائيات ص : الأحمر فيصل 2
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خلال قصة معممة تعرضت لشتى أنواع القير النفسي و الاجتماعي الذي تسبب فيو التطرف 
. الديني الذي قمب بنية المجتمع

 ˸الأنساق الثقافية المييمنة- 2

 انتيت إحدى النقاط الماضية من ىذا المدخل في تعريفيا ˸مفيوم الأنساق المضمرة- أ
 أي الأنساق ʺالمضمرةʺ و ʺالأنساقʺلممركب الاسنادي الحاصل بين مصطمحي 

و ربما قد لا يبتعد مفيوم المضمرة بأنو نظام معرفة  مكمن السر و الخفاء في الأشياء، 
 كان سيتخصص أكثر بدلالة نقدية ثقافية إنالأنساق المضمرة كثيرا عن ىذا التعريف و 

في المركوزة معو دونما سواه و تميزه عن باقي الدلالات المغوية و الإصلاحيةتتيامى
 .مركباتو المفظية و ما ينشا عن ىذه المركبات من معنى

و لعل من أىم التحديدات التي يمكن رصدىا لمفيوم الأنساق المضمرة في ىذا السياق 
ʺأقنعة تختبئ من تحتيا الأنساق و تتوسل بيا لعمل عمميا الترويضيʺ˸أنيا

 لما يمكن 1
كل دلالة نسقية » أن يكون للأنساق المضمرة مفيوم أخر لا يبتعد عن ىذا المفيوم بأنيا

مختبئة تخت غطاء الجمالي و متوسمة بيذا الغطاء لتغرس ما ىو غير جمالي في 
ووفقا لخاصية التخفي و الاختباء ىذه يمكن أيضا تحديد مفاىيم أخرى  لمنسق «  الثقافة 

المضمر تعتبره ليس مخفيا فقط تحت قناع أو غطاء و إنما تحت ترسبات و يمكن تحديد 
مجموعة من الترسبات تتكون عبر البيئة الثقافية و الحضارية و » مفيومو حينيا بأنو

تتقن الاختفاء تحت عباءة النصوص المختمفة، تمارس عمى الأفراد سمطة من نوع خاص 
و ىي حاضرة في فمتات الألسن و الأقلام بصورة آلية و ينجذب نحوىا المتمقون دونما 

و ىي أيضا وفق 2«شعور منيم، لأنيا أصبحت جزءا ىاما من بنيتيم الذىنية و الثقافية
                                                           

–الدار البيضاء - النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية ، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي-  1 
.  78ص 2005 ، 3المغرب ط  

إسماعيل حمادي، إحسان ناصر، مجمة كمية التربية جامعة واسط العرقالعدد .  اد˸أجراءتو النقد الثقافي مفيومو، منيجة2-
 .17 ص2013الثالث عشر، 
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انساق ثقافية و تاريخية تتكون عبر البيئة » مفيوم أخر قريب من ىذا المفيوم انف الذكر
الثقافية و الحضارية، و تتقن الاختفاء تحت عباءة النصوص عمى مختمف أجناسيا، ثم 
تشتغل بصورة مذىمة في توجيو الجياز المفاىيمي لمثقافة و سيرتيا الذىنية و الجمالية 

. 1«المترسخة من خلال التلاحم الديا لكتيكي ما بين النص و آليات التمقي المختمف
 الذكر و إن اختمفت في بعض الألفاظ و جاءت في بعضيا مجممة و في أتمةو ىذه المفاىيم

أخرى مفصمة فيي تكاد تكون متفقة حول مفيوم الأنساق المضمرة و خصائصياغير أنيا 
تسمييا في بعض الأحيان أقنعة و في أخرى غطاء و في ثالثة عباءات، كما تسميتيا أحيانا 

أخرى بالأنساق الثقافية و التاريخية و كذلك فيي تعتبرىا أحيانا مشكمة لمبنية الذىنية و 
الثقافية، و أحيانا أخرى موجية لمجياز المفاىيمي، و لعل ىذه المسميات جميعيا تصب في 

النياية في معنى واحد يعبر عن خفاء ىذه الأنساق، و إن اختمفت تسمياتيا في جذورىا 
المغوية و محمولاتيا الدلالية و بعض خصائصيا، فالأقنعة و الغطاء و العباءات جميعيا في 

خاصية الإخفاء سواء و كذلك الترسبات التي تتكون عبر البيئة الثقافية ما ىي في النياية 
سوى تمك الأنساق الثقافية و التاريخية، و أيضا فان تشكيل البنية الذىنية و الثقافية، و كذا 

توجيو الجياز المفاىيمي لمثقافة ما ىما في النياية سوى و جيان لعممة واحدة، إذ عبر 
التوجيو المستمر تتشكل البنية الذىنية، و البنية الذىنية المتشكمة تسيم أيضا بدورىا في 

العمل كبرنامج يتحكم »توجيو الجياز المفاىيمي، و ىكذا، فيكون من وظيفة النسق المضمر
في الأفعال و الأفكار المستقبمية لأبناء الجماعة الممثمة ليذا النسق الثقافي، و قد يبدو 
عمل الثقافة عمى النفيض من عمل البرنامج من حيث إن الثقافة بوصفيا ذاكرة جمعية 
تتوجو في الطالب إلى الماضي لحفظو و صيانتو، في حيث إن عمل البرنامج ينظر إلى 

                                                           
 ابراىيم الياسري صحيفة ˸الأنساق المضمرة في بنية النص الشعري دراسة في نصوص الشاعر الدكتور عمار المسعودي1

 .20، ص2013 سبتمبر 30العراق، - بغداد- المثقف تصدر عن مؤسسة المثقف العربي
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لكنو بين عمميتي الاستعادة و التوجيو لا يحصل لمنسق المضمر سوى 1«الأمام باستمرار
مزيدا من الترسيخ و الترسب، و لذلك فانو حتى لو بدت الثقافة في الظاىر مناقضة لمنسق 

في – الثقافة - من حيث كونيا ىي استعادة لمماضي و ىو استمرار في المستقبل، فيي 
الوقت ذاتو بتمك الاستعادة تزيد من كفاءة النسق و قدرتو عمى التوجيو و الثبات و الرسوخ 

الأنساق الثقافية ىذه انساق تاريخية أزلية و راسخة و » في المكمونات الجمعية إذا أن 
ليا الغمبة دائما، و علامتيا ىي اندفاع الجميور إلى استيلاك المنتوج الثقافي المنطوي 

عمى ىذا النوع من الأنساق، و كما رأينا منتوجا ثقافيا او نصا يحظى بقبول جماىيري 
 مثمما ىو الأمر 2«عريض و سريع فنحن في لحظة من لحظات الفعل النسقي المضمر

تماما مع الرواية التي تنوي ىذه الدراسة الكشف عن أنساقيا المضمرة، يوصفيا قد استرعت 
فضول و إعجاب و انتباه فئات عريضة من الجماىير عمى اختلاف توجييا تيم و لغاتيم و 
ىذا ىو لب و جوىر البحث في الأنساق و قد يكون ىذا الفعل النسقي ثاويا في الخطابات 

. المغوية كما ىو الحال في الرواية التي تنوي ىذه الدراسة الكشف عن أنساقيا
و الأنساق المضمرة بوصفيا واحدة من المفردات التي ينبني عمييا حقل النقد الثقافي و 

يمارس نشاطو من خلال محاولة الكشف عنيا، تعد لأجل ذلك مفردة ىامة في ىذا الحقل بل 
يأتي مفيوم النسق » لعميا تكون المفردة الأىم من بين مفرداتو عمى وجو الإطلاق حيث 

المضمر في نظرية النقد الثقافي يوصفو مفيوما مركزيا و المقصود ىنا أن الثقافة تممك 
 3. «أنساقيا الخاصة التي ىي انساق مييمنة

 
 ˸في النسق و النسق الثقافي-ب

                                                           
لبنان – بيروت – نادر كاظم، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر .  د˸تمثلات الأخر صورة السود المتخيل العربي الوسيط1

 .96 ص2004، 1ط

.80 عبد الله الغذامي ص˸ النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية 2 
.30عبد النبي اصطياف ص. عبد الله محمد الغذامي، د.  د˸أدبي نقد ثقافي أم نقد  3
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لعمو من الأىمية مناقشة مفيوم النسق، و النسق الثقافي في ضوء علاقتو بموضوعة و 
نماذج اليامش، و لان ىذه الدراسات تستند إلى تحولات التحميل الثقافي أو ما يطمق عميو 

أحيانا النقد الثقافي ذلك أن دراسة قضايا و صور اليامش تعتمد عمى تحميل الأنساق الثقافية 
المضمرة ذلك أن تمك الأنساق في اعتبار النقد الثقافي لن تكون إلا مضمرة، و من وضعيتيا 
ىذه يكتسب التأويل و التشريح جمالية خاصة عند دراسة النصوص، بالإضافةإلىآليات القراءة 

. التي تحتاج بدورىا إلىمعرفة معمقة بأطر الخطاب الثقافي و أبعاد المعرفية
نظام ينطوي » بأنو تالكوتباسوتر     تنوعت التعريفات التي ناقشت مفيوم النسق، فعرفو 

 و الركوز المشتركةعمى أفراد مفتعمين تتحدد علاقاتيم بعواطفيم و أدوارىم التي تنبع من 
المقررة ثقافيا في إطار ىذا النسق و عمى نحو يغدو معو مفيوم النسق أوسع من مفيوم 

فالنسق عموما ىو انتظاما بنيويا يتناغم و ينسجم فييا بينو ليولد »1«البناء الاجتماعي
نسقا أعم و أشمل و عمى سبيل المثال يوصف المجتمع بأنو نسق اجتماعي عام ينتج 

عنو مجموعة انساق أعم و أشمل و عمى سبيل المثال يوصف المجتمع بأنو نسق 
اجتماعي عام ينتج عنو مجموعة انساق فرعية انتظمت معو و شكمتو فتولد عنو نسق 

سياسي و أخر اقتصادي و عممي و ثقافي، تنسج علاقاتيا فيما بينيا في مسافات 
. 2«متفاعمة و متداخمة

لأن »     و مادام النسق انتظاما بنيويا فانو في ىذا المفيوم يصبح أعم و أشمل من البنية 
النسق البنوي مظير من المظاىر النسق العام فقد يكون ىذا النسق مغمقا كما تطرحو 

البنوية الصورية و قد يكون مفتوحا كما ىو الشأن بالنسبة إلى المناىج النقدية الأخرى 
مثل اليميائيات و التأويميات المعاصرة، و تبعا لمتصورات التي تقدميا القراءة لمنسق تتحدد 

و من ىذا التصور تجد الدراسات التي اشتغمت عمى قراءة الأنساق الثقافية مجالا .3«طبيعتو
                                                           

 411ص.1/1993الكويت ط. دار سعاد الصباح. عصر البنيوية. ت جابر عصفور.اديثكويزيل1
 157- 156ص . 1996بيروت . محمد مفتاح التشابو و الاختلاف، المركز الثقافي العربي2
 .116  أحمد يوسف القراءة النسقية سمطة البنية ووىم المحايثة، ص3
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منفتحا عمى التأويل و ىذا النسق يخضع بدوره إلى شروط موضوعية تتمثل في الجوانب 
و من ثم يبدو الترابط واضحا بين الخاص و العام حيث أن النص 1الاجتماعية و الثقافية

و لذلك يمكننا أن نعد النسق الثقافي باعتباره احد . بوصفو نسقا لا ينفصل عن نسقو العام
أنواع الأنساق الاجتماعية بأنو مجموعة من العلاقات المترابطة و المنسجمة قابمة للانتقال 

كما . من جيل إلى جيل في ثقافة من الثقافات، لما ليا من مرونة و مرجعية دلالية خاصة
و من ثم . يمكنيا أن تكون ظاىرة أو مضمرة أن تختفي في اللاوعي الفردي و الجماعي

يديولوجيا مترابطة لإفالنسق الثقافي ىو مجموعة آليات معرفية و فكرية لفئة اجتماعية ما أو 
و متمايزة و متفاعمة تخص المعارف و الفنون و الأخلاق و المعتقدات و المغة و غيرىا من 
أنساق المجتمع و تتصف بالمرونة في الانتقال بين الأفراد و الجماعات و الأجيال، كما أنو 

 .سريع التأثير في الخطابات الاجتماعية
إلى الحقل الثقافي في دراسة « النسق»    يعد ليفي شتراوس أوائل الذين نقموا مصطمح 

مؤكدا عمى وجود كمي أو شامل و عالمي سابق عمى  » 1957الأنتربولوجيا البنيوية 
فظاىرة المغة و الثقافة ذات طبيعة واحدة الثقافة / الأنساق أو الأنظمة الفردية لمنصوص

بينما اقترح ايكو مصطمح الوحدة الثقافية، و ىي أي شيء يمكن يعرف ثقافيا و يميز 
بوصفو مستقمة، قد يكون شخصا، مكانا، شعورا، حالة، توجسا بالشر، خيالا، ىموسة 

و نظر ايكو إلى الوحدة الثقافية بوصفيا وحدة دلالية سيميائية مدمجة في نظام . فكرة
. 2«قد تتجاوز ىذا النظام إلى التفاعل بين ثقافتين

في ىذه الحالة ىو وحدة ثقافية دالة داخل حقل من الوحدات يتطابق  (الثقافي  )   فالنسق 
و في ىذا الأفق فان الثقافة في كميتيا ينظر »مع تمك التي تحيل عمييا العلامات 

                                                           

.121القراءة النسقية سمطة البنية ووىم المحايثة ص احمد يوسف،  1 
.21السرد العربي القديم، الأنساق الثقافية التأويل ص . صياء الكعبي

2
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إليياباعتبارىا نسق من أنساق العلامات حيث يصبح داخميا مدلول دال ما دالا لمدلول 
كلام، موضوعات، سمع، أفكار، قيم، أحاسيس، إيماءات )جديد كيفما كانت طبيعة النسق 

إن الثقافة ىي الطريقة التي يتم بيا تفكيك النسق داخل ظروف تاريخية و ...أو سموكات
انثروبولوجية بعينيا ضمن حركة تمنح المعرفة بعدا موضوعيا و ىذا التجزيء يتم عمى كل 

بينما 1«المستويات بدء من الوحدات الإدراكية الأولية و انتياء بالأنساق الإيديولوجية
أن المفيوم الملائم في الأنساق الثقافية المفتوحة ىو » ملاحظة إلى"محمد مفتاح"ينتيي 

التأرجح  و الأنموذج و إن المنياجية الشمولية إذا حممت عناصر كل بنية و كشفت عن 
خصائصيا و اىتدت عمى القوانين التي تحكميا ثم استخمصت الوظيفة الجامعة بينيما 
ففنيا تؤدي الى الكشف عن نظام العناصر و انتظاميا و إلى إحلال كل عنصر مرتبتو 

. 2« و درجتو ضمن النسق العام
إلى تحميل عناصره و مكوناتو الغذامي    و في سؤالو  عن ماىية النسق الثقافي ذىب 

 و رأى في اعتبار النسق الثقافي كذلك وجوب توفر مجموعة من الشروط الجمالية 
 و المعرفية 

 ˸يكتسب قيما دلالية وسمات إصلاحية خاصة تتحدد في»  و 
      أن النسق يتحدد عبر وظيفتو و ليس عبر وجوده المجرد و الوظيفة النسقية لا 
تحدث إلا في وضع محدد و مقيد و ىذا يكون حينما يتعارض نسقان أن نظامان من 

أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر و الأخر مضمر، و يكون المضمر ناقصا و ناسخا لمظاىر 
 و يكون ذلك في نص واحد أو فييا ىو في حكم النص الواحد و يشترط في النص أن 

 3«و إنماالجمايا ما اعتبره الرعية الثقافية جميلا...يكون جماليا و أن يكون جما ىريا

                                                           

.177ص . تحميل المفيوم و تاريخو- العلامة. امبرتو ايكو 1 
.143 أحمد يوسف القراءة النسقية، سمطة البنية ووىم المحايثة ص  2 

.83-82 بتصرف عن الغذامي النقد الثقافي ص  3
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و لمراجعة ىذا الشرط الأول في تحديد النسق الثقافي، يمكن أن نشير إلى أن الجمالية قد 
تتحقق في كثير من النصوص و رغم ذلك فإنيا قد تحمل أنساق ثقافية مضمرة قابمة لمقراءة 

و التأويل ثقافيا، ففي الخطابات الاشيارية عمى سبيل المثال و رغم أنيا تحمل مقصدية 
أساسية ممثمة في الترويج لمسمع لأجل تسويقيا مما يعني أن تتوفر فييا المباشرة و الوضوح 

غير أنيا في كثير من الأحيان تأتي محممة بأنساق ثقافية مضمرة حيث نجد الكثير من 
النصوص الترويجية لمستحضرات التجميل تقدم المرأة ضمن نسق ثقافي مضمر يجعل منيا 
مجرد سمعة تروجملإغراء تماما مثمما تصوره بعض النصوص الجمالية في توظيف الإغراء 

. لمجرد الإغراء
متضمنا أبعاد النص كافة و مكونا لأسس تمقيو و تأويمو و سبل " النسق"     أصبح مفيوم 

التفاعل معو، فالنسق الثقافي من الركائز التي تميز مشروع النقد الثقافي عند ليتش، إذ 
يشتغل النقد عمى أنظمة الخطاب الظاىرة و المضمرة لمكشف عن الأنساق الثقافية، لأن 
بنيان النص الثقافية و الاجتماعية ترتبط بسياقاتو التي كتب فييا لتستمر في أزمن أخرى 

. فتنتج أبعادىا من داخل الأنساق الخفية و المحممة في ذلك النص
    لكن الكشف عن الأنساق المضمرة إنما يتجو إلى تأويل النص باعتباره بنية ثقافية 

و النص » . نمارس سمطة الييمنة و توجيو الخطاب من خلال ما اشتممو من وحدات ثقافية
ىنا علامة و مؤشر بخطاب مزدوج و المؤسسات الاجتماعية ىنا لا تروض رعاياىا عبر 

... فرض القيود عمييم فحسب بل إنيا تقرر سمفا الوسائل التي بيا يقاومون تمك القيود
 لقد حدث المؤسسة الثقافية الذكورية ازدادت قوة و اتساعا مع نشوء المقاومة النسوية 

 . 1«ليا، لأن الأخيرة تستمد وسائميا من خطاب الييمنة ذاتو
    ووفق ىذه المنظومة المختصرة من التعريفات و باعتبار أن الأنساق الثقافية بني 
مضمرة في الخطابات المختمفة، فإنيا تكمن خمف النص الجمالي الرسمي أو الشعبي 

                                                           

.47˸ص.  النقد الثقافي،الغذامي- 
1
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لتكشف ترسبات مضمرة تكدست مع تاريخ و لغة مجتمع ما من المجتمعات لتحمل أفكارا و 
تصورات ليا صفة الييمنة و التسمط، و عند الحديث عن قدم الأنساق المضمرة فميس 

بالضرورة أن يكون قد ما لأزمنة طويمة لأنو يمكن انتاج خطابات ترويضية تسعى لتوجيو 
. عوالم اليامش المبنية عمى اعتبارات فوقية مختمفة 

    تختزن النصوص المختمفة مجموعة أنساق لا يمكن حصرىا في خطابات أو فضاءات 
محددة ذلك لأنيا تتميز بخاصية الشمولية و لذلك سنقتصر في ىذا التبسيط عمى ما يحمل 
موضوعات و نماذج اليامش و نقصد الأنساق الثقافية المضمرة، باعتماد الثنائيات الضدية 

. في قراءة الوحدات الثقافية المختمفة
˸تجميات الأنساق الثقافية في الرواية- 3  
:نسق التحدي- أ  

       قد يتحول فعل الكتابة لدى المرأة العربية، ىي تعايش مجتمعا ذكوريا إلى وسيمة 
البحث عن الانعتاق من سطوة  المجتمع الذي ينظر إلى المرأة نظرة دونية، و يسعى إلى 

فقد » ترسيخ قيم الذكورة كالنبل و الشرف، و لكنو في الوقت نفسو لا يتورع عن ىتك الأنوثة 
ظمت المرأة في نظر المجتمع، مصدرا لمفتن و الآثام، و خطر عمى الدين و الأخلاق، تحمل 

 1.«من المسؤولية عن الخطيئة فوق ما يحممو الرجل عمى الرغم من اشتراكيما فييا

 من الكاتبات المواتي يوظفن الرواية كأداة صدامية مع الواقع و مع المجتمع "رشام فيروز"
بحيث لا تخرج في عموميا عن مدار التمرد و البحث عن الحرية المفقودة فالكاتبة لدييا خط 
لممواجية و أداة لمتعبير عن القمق الوجودي للأنثى، و تعرية لمناطق الوجع التي تؤرق المرأة 

قصة كتابي ىي أيضا قصة  » ˸"يشرفني رحيمك"الجزائرية عمى وجو الخصوص ففي رواية 
حياتي، و قصة حياتي ىي قصة مجتمع، و قصة المجتمع ىي في النياية جزء من التاريخ 

                                                           

-
 8، ص2000، 1طبيروت،  المرأة و الدين و الأخلاق، دار الفكر المعاصر، ˸نوال السعداوي1
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 اين تبرر عنوان روايتيا، بأنو لا يتعمق بحال 1«و لا اعرف كيف أ فصل بين كل ىذا
 .عادي، انما لو امتدادات في ذاكرة المجتمع الجزائري و الأنساق اين تحكمو

الروائية كانت طالبة في الثانوية، أثناء الفترة العشرية السوداء فشغفيا الوحيد التفوق في   ان 
الدراسة و النجاحبدأت معاناتيا منذ التحاق أخييا بالجماعة الإرىابية الذي أدى إلى انقلاب 

 عمى عقبما تردد في روايات التسعينات تصوير وضعية المثقف الذي وجد نفسو احياتيا رأس
بين نارين السمطة و جحيم الإرىاب و ظمت مشدودة لتمك الرؤية الاديديولوجية نظرا 

. للأوضاع المأسوية التي مر بيا الوطن و ىذا ما ترك بصمتو عمى الفن
فموضوع العنف كان مدار الأعمال الروائية التسعينية بعد الأزمة العاصفة بالمجتمع 

الجزائري و التي مست كل طبقات المجتمع، فأخذت الرواية منعرجا آخر عالج موضوع 
الأزمة و أثارىا فاتخذت الأزمة من المأساة الجزائرية مدارا ليا منيا تتولد أسئمة متنيا 

. الحكائي و في أحضانيا تتشكل مختمف عناصر سردىا
 أشكالا مختمفة من العنف و القير ضد المرأة في "تشرفت برحيمك" حيث تشكل ىذه الرواية 

فترة جد حساسة و ىي العشرية السوداء، حيث القمع الإرىابي و التسمط الذكوري، انو 
موضوع جريء ينبني عمى فضح واقع متعفن فاحت روائحو و أصبحت سمبيتو اكبر أن 

. نداوييا بالصمت و التيرب
عالجت الرواية الجزائرية موضوع العنف الذي ضرب الجزائر فترة التسعينيات و التي خمقت 
جراحا كثيرة نفسية و جسدية، فمم يمنع انشغال الناس بالحفاظ عمى أنفسيم و بعض الكتاب 
ممن سايروا تمك الوقائع في كتاباتيم، فقدموا لنا مدونة ثرية ، اتخذت العنف موضوعا ليا 

ان العنف الذي كثيرا ما ترد رية الدراسات الاجتماعية و 2تكشف و تعرض نتائجيا السمبية،

                                                           

.5فيروز رشام، ص -
1
 

.18 ينظر شريف حبيمة، الرواية و العنف دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة، ص- 2 
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الفعل و )الانسانية، يكشف انو ظاىرة نفسية، تعود الى دوافع اجتماعية و عرفية و اقتصادية 
 .(ردت الفعل

˸العنف الاجتماعي-ب  
يستمد العنف القائم عمى التصنيف الاجتماعي أصولو من الاختلال الاجتماعي و الأدوار 

 و تدعمو المفاىيم الاجتماعية الأبوية و السمطوية في أي مجتمع و تزداد المرأةبين الرجل و 
حدتو في أوقات النزاع و الصراعات المسمحة، و لعل التحدي الأكبر ىو غياب البلاغ و 
البيانات انو الحالات التي تتعرض لمعنف القائم عمى النوع الاجتماعي في أوقات النزاع و 

 1.غياب التبميغ عن الجرائم التي ترتكب تحت ىذا الاسم
 ظاىرة العنف و بالأخص العنف الاجتماعي "رشام فيروز"، "يشرفني رحيمك"تناولت رواية 

الذي يلاحق المرأة فيجعميا تعاني و تشعر بالحقد و الحقارة و الحرمان، كما جعميا تعيش 
. عمى ىامش الحياة

لقد تعرضت المرأة من خلال الرواية إلى شتى أنواع العنف، حيث أرادت الكاتبة تقديم لنا 
صورة صادقة عن الواقع المعيشي خلال فترة العشرية السوداء و ىي فترة عرفت بعدم 

. الاستقرار حيث تمونت بالدماء و البكاء و الحزن
في اليوم الموالي كنت استعد لمذىاب إلى الثانوية بحماس، و كنت سأدخل الحمام حينما » 

 ˸رمقني بنظره ثم قال. تقاطعت معو في الرواق
‼أما زلت تجوبين الطرقات صباح مساء... ىيو أنت-   
.اذىب إلى الثانوية لا إلى الطرقات-   

˸كان سيضربني لولا أن أبي ىم بالخروج، فتراجع ميددا  

                                                           
 .194ص.  الرواية و العنف دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة˸ينظر-  1
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 يصور ىذا المشيد حالة النساء و معانتين من خلال استخدام 1«...قريبا سأىتم بك- 
فاطمة "تواجو من خلال شخصية " ففيروز رشام " .الكاتبة ألفاظا توحي بالقير و المعاناة

. أن تتحدى أخييا"لفاطمة الزىراء" التي تدافع عن نفسيا من أخييا، لم يكن سيلا " الزىراء  
˸العنف الأسري- ج  

تعد الأسرة حيزا ميما في حياة الفرد و الجماعة ففييا ينشأ و ينعم بالدفء و الحنان و الرأفة 
ما يساعده عمى النمو و النضج لكن ىذا النعيم قد لا يتوفر في كافة الأسر، و قد ينعدم في 

أن العنف ىو تعبير عن عدم بعضيا بحكم طبيعة بعضيا و منيا الأسر العربية، و الحال 
التوازن بين الجنسين و اختلال في ميزان القوى بين الرجل و المرأة، انو تعبير عن 

التسمط و الاضطياد و القير الذي يمارس الرجل ضد المرأة بيدف قير إرادتيا و تطويرىا 
 2.و إذلاليا و ىذا يعني انتياك لحقوق المرأة

فالأمر السمبي في الأسرة ىو إحساس المرأة بزمن العنف و قوة تعاطييا معو كونيا ما زالت 
تحت صدمة السمطة الذكورية و تأثير العادات و التقاليد، و تعود أشكال التمييز                   

و الاستغلال و اضطياد المرأة الى النظرة الدونية ليا و تفضيل الذكر عمييا، بسبب النزعة 
عالبي التي ما زالت مترسخة في تفكيرنا                ثالأبوية الذكورية المتوارثة من المجتمع البدوي ال

من يوم ميلادي الذي ربما لم يكن سعيدا، لان لا احد » و سموكنا و دليل ذلك قوليا 
 .3«اخبرني لاحقا انو فرح بقدومي

و ما يستنتج ىو أن البنت كانت دائما صحية ميما تعددت التفاسير و اختمفت لأنيا في 
الأخير امرأة يجبرىا وضعيا تقديم حسدىا ثمنا، و كأنو يتحمل مسؤولية عنف الرجل، و من 

.         من قبل أخييا فؤاد"فاطمة الزىراء"ابرز وجوه العنف الأسري في الرواية ىو ما تعرضت 

                                                           
 .9 ص،فيروز رشام- 1
 .111 صالإرىاب الحيدري، سوسيولوجيا العنف و إبراىيمينظر - 2

 .6فيروز رشام ص3-
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فتحت الباب و فؤاد أمام سريري منيمك بقراءة الديوان، و قد بدا الدخان يخرج من انفو » 
 ˸و أذنيو كالتنين الغاضب، شدني من شعري و جرني نحوه

. ن لا أكثرعبثي كنت اعمم انك تᴉأىذه ىي الدراسة التي تدرسين- 
ᴉأنت ستجمبين العار  

1«ركمني برجمو و ضربني بقبضة يده  
لفاطمة "نلاحظ من خلال ىذا المقطع حضور العنف المادي الذي تمثل في الضرب المبرح 

، إضافة إلى ىذا غياب القانون، فيذه أمور عائمية و تدخل القانون في ذلك يعني "الزىراء
. جمب العار لمعائمة

    إلى جانب العنف الجسدي ىناك العنف النفسي الذي يعكس أعماق النساء الجزائريات 
من خلال البطمة التي تبدو مشحونة بالخيبات و الانغلاق و الحقد و الأسرار المكبوتة خوفا 

 انو العنف الذي يمارس عمى الادنى و الاضعف من مبدأ مفعولة الاستحواذ من عقاب البوح
 .و انما مشقة كما يتصور الاعمى

˸السمطة الذكورية-د  
     تعرضت المرأة لمييمنة و الاستبداد من طرف الرجل الذي ظل يمارس سمطتو التي 

خولتيا لو كل الثوابت و المبادئ، بداء بسمطة الدين، ثم سمطة السياسة، ثم سمطة الجنس 
و كانت .  جسدت ىذه السمطة و الاختلاف بين الرجل و المراة"يشرفني رحيمك" و رواية 

كوحش أطمق توا من قفصو » ىذه الأخيرة أداة في يده يفعل بيا ما يشاء، فيي تابعة لو، 
 ˸بدأ يمزق الديوان و ييدد

.2«لن تكممي ىذا العام، لن تنييو، أنا من سييتم بك بعد الآن-   

                                                           
 .33فيروزرشام ص- 1
 . 34 ، ص المصدر نفسو-2
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كل توفر لو تتجمى من خلال ىذا المقطع السمطة الذكورية، فالرجل ىو السيد، أما المرأة ف
 لأنيا تقف كعائق ،لدى المرأة القمق و الإرىاق النفسييترتب عنيا إن ىذه السمطة . طمباتو

 أبي رده عني لقتمني، رشيد يكرر نفس ما قالو فؤاد، دون أن يعرف أنلولا » ˸أماميا تقول
 1.«أصلا ماذا حدث، و زوجتو أمام الباب تحاول إخفاء نشوتيا

كنت استعيد لمذىاب إلى » دائما تعاني الحقرة من طرف أخييا فؤاد، "فاطمة الزىراء"كانت 
فريل، لبست كعادتي سروالا و بموزة باكمام، و فوقيا مئزرا أالثانوية ذات صباح من شير 

فكان فؤاد دائما يتدخل في لباس « مشطت شعري الذي يصل إلى وسط ظيري. ورديا
وجدت نفسي وجيا لوجو مع فؤاد، نظر إلي من اعمي إلى أسفل، و من »، "فاطمة الزىراء"

 ˸أسفل إلى أعمى، كأنو يراني أول مرة
عودي و غيري ملابسك؟-   
ᴉماذا؟-   
2.«قال عودي و البسي لباسا محتشما و مستورا-   

   تغدو المرأة في ىذا السياق ضحية بامتياز و ىي تتلاقى الشتائم و الصفعات و كان 
الرجل وجد في الرواية النسوية كي يضطيد المرأة و يذليا لذلك يصعب أن تجد لا تتناول 

. ىذا الجانب في شخصية الرجل
. ىكذا ظمت المرأة تحت السمطة الذكورية تعاني و تقير

و أدت الثقافة الذكورية المتسمطة إلى إقصاء المرأة عن مجالات ضع القرار المجتمعي ما 
أسفر عن اشتداد الصراع الاجتماعي و تصاعد النزاعات الأسرية و الحروب الأىمية 

 و استشراء الفساد و انتشار روح التميز و التعصب و الأخطر من ذلك، حرمان المجتمع 
من جيد و إبداع و مشاركة النصف الفعال من مواطنيو الممثل في النساء، و استمرت 

                                                           

.34فيروز رشام ص- 
1 

.37المصدر نفسو، ص-
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الثقافة الذكورية تحكم العالم سياسيا و اقتصاديا و اجتماعيا عمى امتداد قرون عدة، لجية 
تحكم الرجال بالامتيازات التي تمنحيا لم الموروثات الثقافية و تعززىا و تحمييا التشريعات 

القانونية والأجيزة التنفيذية مضافا إلييا التفسيرات الدينية التي لا تعترف بحقوق المرأة 
. كمواطن كامل الأىمية

˸سمعت رشيدا يقول»   
.نحن نعرف السيدة جيدا، انو رجل فحل و ابن حلال-   

˸قاطعو فؤاد  
.ᴉلقد أعطينا الكممة لمرجل ولن نتراجع، أم انو لا وزن لنا في ىذا البيت و لا ادري-   

ᴉ».1حضروا أنفسكم لأنيم سيأتون يوم الجمعة و انتيى الكلام  

تتجمى من خلال ىذا المقطع السمطة الذكورية، فالرجل ىو السيد، أما المرأة فتقوم بإعداد كل 
. طمباتو، إن ىذه السمطة تبعث لدى المرأة القمق و الإرىاق النفسي

عن السمطة الأبوية الاجتماعية ضد المرأة بحيث لا حق ليا حتى " رشام فيروز"لقد كشف 
. في أبسط الأمور، كالدراسة، و الزواج

لا حق ليا في اختيار الزوج الذي تحبو، ىي حالة نفسية تعيشيا النساء و تعبر عن وضع 
. يسوده القمق و التوتر و الاضطراب و عدم الاستقرار

.  لقد أضحت المرأة مجرد سمعة قابمة لمعرض و الطمب تؤخد كفدية من دون موفقتيا  

 من كلا العنفين النفسي و الجسدي فالكاتبة عن أزمة فعمية و ىي "فاطمة الزىراء"عانت 
عاني ىكذا ظمت المرأة ت. انتياك الجسد و تعذيبو و التعامل مع المرأة عمى أنيا جسد لا غير

                                                           

.85فيروز رشام ، ص- 
1
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و تتعرض لشتى أنواع القير، و ىو ما يجب عمى المرأة الكاتبة أن  السمطة الذكورية من
.تفضحو، لأنو من أسباب شقائيا  

˸العنف الإرىابي- ه  

بث الرعب الذي يثير »  الإرىاب بأنو ( العموم الاجتماعية ومصطمحات)يعرف معجم 
الخوف و الفعل أي الطريقة التي تحاول بيا جماعة منظمة أو حزب أن يحقق أىدفو عن 

طريق استخدام العنف، و توجو الأعمال الإرىابية ضد الأشخاص سواء كانوا أفراد أو 
فالجماعة الإرىابية التي تتخذ من 1«.ممثمين لمسمطة ممن يعارضون أىداف ىذه الجماعة

الدين الإسلامي شعارا لما تعمل عمى توحيد صورة أفرادىا من حيث البنية الفكرية الواحدة 
وبعيدا عن الاختلاف، كما أن مرتكزاتيا النقد لا العقل و كذا البنية الشكمية المتمثمة في 

، و بيذا أصبح أفراد الجماعة تعرفون من خلال (القميص، الجبة البيضاء، الشاشية، المحية)
في شكميم الخارجي و حتى في أسمائيم كمحاولة  (صمى)مناظرىم أي حاولوا تقميد الرسول 

منيم تطبيق السنة النبوية و الشريعة الإسلامية، فالالتزام الديني تحول بفعل المعرفة الخاطئة 
لمدين إلى الاىتمام بالمظير عمى حساب الجوىر، ليمعب المظير دوره التموييي فيخفي 

. وراءه روحا فاسدة و معقدة

2.«و بدا لنا غريبا بعض الشيء بجلابيتو السوداء المشبعة برائحة الخشب المحترق»   
لقد عرفت الجزائر ىذه الظاىرة من الإرىاب في فترة التسعينات و التي أطمق عمييا العشرية 
السوداء، و ىذا لم يكن مجرد ظاىرة عرضية بل نتيجة تراكمات سياسية عرفتيا الجزائر، فقد 
تصاعدت وتيرة العنف بالجزائر و أصبح المتدينون من كل الفئات عرضة لمقتل و الاغتيال 

                                                           

.18 ص1982 ، بيروت،1احمد زكي بدوي، مصطمحات العموم الاجتماعية، مكتبة، لبنان ط-  1 
.9فيروز رشام ص-  2 
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بدا مظير فؤاد فعلا يبدو غريبا، فلا حمق لحيتو و لا خمع جلابيتو، يغيب طوال النيار و »
1«.يأتي متأخر في الميل ليغادر في الصباح الباكر  

لقد عرفت الجزائر ىذه الظاىرة من الإرىاب في فترة التسعينات و التي أطمق عمييا العشرية 
السوداء و ىذا لم يكن مجرد ظاىرة عرضية بل نتيجة تراكمات سياسية عرفتيا الجزائر، فقد 
. تصاعدت وتيرة العنف بالجزائر و أصبح المتدينون من كل الفئات عرضة لمقتل و الاغتيال

 عند العنف الذي مارستو الجماعات "تشرفت برحيمك"في رواية " فاطمة الزىراء"توقفت 
الإرىابية في حق العديد من الأبرياء فحتى الأطفال لم يسمموا من ىذا الوضع الكارثي 

الموت يزور بيوت الجزائريين بيتا بيتا، و لا احد يعمم »انتشر الموت في كل مكان، . الموت
جاء جميع من دعوناىم لفرجيا من أجل تعزيتيا، و مشيدىا و ىي جاثمة . متى سيصل دوره

لقد خطفوا منيا فرحتيا . في زاوية تبكي و الناس حوليا، مشيد درامي لا يكن تمثيمو بالكتابة
أخبار كثيرة من ىذا النوع ستنتشر لاحقا، رجال و نساء . و ىي عمى وشك أن تقبض عمييا

 ᴉ»2قتموا ساعات فقط قبل أو بعد زواجيم
تحاول الكاتبة أن تصور الموقف الرىيب و العنف الدموي الذي يعيشو المواطن الجزائري كل 

يوم في فترة التسعينات يحصى موتاه و يتجرع خطورة الوضع نتيجة بشاعة الأعمال 
. الإجرامية

 فيمت ىذا الدرس مبكرا، إن ᴉاليوم نبكي عمى الموتى، و غدا سنبكي عمى الأحياء»تقول 
 ᴉ.» 3الضحايا الحقيقيين للإرىاب ليس الذين ماتوا، إنما الذين بقوا عمى الحياة

نلاحظ من خلال المقطع تصاعد عدد الضحايا و كثرة الجنائز، و الكاتبة تبين ذلك 
 ᴉقتل الإرىابيون أباه... آنستي»

                                                           

.9المصدر نفسو ص- 1
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1«ذبحوه في حاجز مزيف...  آنستي  

و ما يدل عمى ارتفاع عدد الموتى، و ما يؤشر عمى ذلك أيضا فتح البطمة لجريدة الصباح 
و لتصفح أخبار موت ضحايا الإرىاب في الصفحة الأولى ما جعل بقربيا يعمق ىل ىي 

فتحت جريدة ذلك الصباح و رحت أقرأ أخبار الموتى، قبمت الصفحة » جريدة أم مقبرة؟ 
. فازدادت أرقام الموتى

أغمقتيا متأففة، فعمق رجل بقربي، أجريدة ىذه أم مقبرة،     -  

2«الوطن كمو مقبرة    -  

يتوقف الإرىاب عند العنف ضد الرجل بل تعداد إلى المرأة، حيث اتسم ىذا الوسط لم 
بخشونة كبيرة في التعامل اليومي مع المرأة حيث وجدت نفسيا ضحية أعمال لم ترتكبيا 

فظاىرة الاختطاف و الاغتصاب و القتل ىي الصورة العنيفة الممارسة عمى يد الرجل ضد 
فعل عدواني ذكوري يختزل المرأة إلى مجرد عضو جنسي يعبر بو »المرأة و الاغتصاب 

الرجل عن فحولتو و ىذا يثبت كيان مستقل عنو، نظر إلييا من خلال ذاتو و غريزتو و 
 لان نظرة لممرأة تتجاوز حدود الجسد و لعمو من خلال ىذا 3«اختزاليا إلى جنس مصدر المذة

الجسد يحقق رجولتو، فالإرىابيون أبانوا عن الكثير من التصرفات الوحشية من خلال ىذا 
أن تقدم لنا صورة صادقة عن الواقع الجزائري المعيشي خلال فترة " فاطمة الزىراء"أرادت 

... الوطن الذي لوثتو الاغتصابات... الوطن الذي يشيع أبناؤه كل يوم» العشرية السوداء 

                                                           
 .90 صالمصدر نفسو،-1
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فالكاتبة عبرت عن وضعية الوطن الذي تفوح منو رائحة 1«ملأه دخان الإناث المحترفات
الموت كل يوم، و قد قدمت إحصائيات توضح لنا صورة الواقع الخارجي ممموءة بمعاناة 

. المرأة
لقد قدمت لنا الروائية إحصائيات الاختطاف و الاغتصاب و القتل ووصفتيا سنة العار و 
ركزت عمى ظاىرة القتل الذي تعتبره من أبشع أنواع العنف و انتياكا لحق المرأة في حقيا 

. الجسدي و النفسي
كما كان القتل شكلا من الأشكال التي اعتمدت عمييا الجماعات الإرىابية و ىو في الوقت 
نفسو نوع من الممارسات التي تثبت من خلاليا وجودىا و قوتيا لتخمق نوعا من الارتباك و 

عندما دفعت جرتنا ىدى الباب الفناء بقوة ثم » ، "فاطمة الزىراء"و في ىذا تقول . القمق
 ˸باب الرواق و انيارت عند مدخل الباب باكية

ᴉلقد خدعك أعداء الله وخدونا... عزيز يا جميمة... جميمة-   
لم نفيم شيئا مما قالتو، لكن تمفظيا اسم عزيز جعل جميمة تقفز من سريرىا و تخرج من 

.الغرفة  

ᴉ» 2قتموه... لقد قتموه يا جميمة-  
فكانت جميمة ستتزوج بعد أسبوع لكن قتل زوجيا من طرف الجماعة الإرىابية، بينما كان 
عائدا من الخدمة العسكرية و لقد أخذ الإرىاب أبعادا خطيرة لكن القميمين ىو المذين ذاقوا 

ظمت . مرارتو انو ليس بالأمر اليين فلا احد يعرف معنى الإرىاب الحقيقي إلا من كان بينيم
كانت المثل عن ذلك، كل " فاطمة الزىراء"المرأة في بحر المعاناة و الألم إلى أخر أنفاسيا و 

ضحايا العنف الإرىابي فيم وحدىم يعرفون ذلك " طارق"و " عزيز"و " سعاد"و " جميمة"من 
. الشعور
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˸التطرف الديني- و  
الشدة و الإفراط في الشيء أو في موقف معين و ىو أقصى »يعرف التطرف عمى أنو 

اتجاه أو الحد الأقصى، و حين يقال إجراء متطرف يعني ذلك الإجراء الذي يكون إلى بعد 
1«حد و ىو الغمو و يقصد بذلك مجاوزة الحد و القدر  

و التطرف الديني يعني التشدد مجاوزة الحد، فيو مجاوزة الاعتدال في الأمر إلى حد الغمو 
في الدين، و لقد أطمق عمماء الدين كممة التطرف الديني عمى القول و القائل و الفعل 

. المخالف لمشرع
بالانغلاق و التعصب في الرأي، و رفض الأخر و كراىيتو و يمكن أن »   يرتبط التطرف 

يكون ىذا المتطرف فردا أو جماعة بحيث ينظر إلى المجمع نظرة سمبية لا يؤمن بتعدد 
الآراء و الأفكار، و يزداد خطر التطرف حين ينتقل من طول الفكر و الاعتقاد و التصور 

 الممارسات و السموكات المتطرف، الذي يعبر عنيا بأسموب مادي باستخدام إلىالنظري 
 2«. وسائل العنف القتل و التفجير لتحقيق الأىداف

تعتبر الجزائر واحدة من الدول التي شيدت العنف الديني نتيجة التعصب الأعمى لمجماعات 
الدينية التي أرادت حمل الناس عمى فيم واحد لمدين متجاوزين رأي الأخر فخمقوا سمسمة 

. دموية لا تخمو ىي الأخرى من أبعاد سياسية
  لقد كشفت رواية التسعينيات عن وعي يري العنف نتيجة لمتطرف المتصاعد بأشكالو مثمتيا 

نماذج لشخصيات تمارس عنفا، يبدأ فكرة تكبر شيئا فشيئا ثم تتحول إلى تعصب ليتخذ 
مظيرا في المحية و الكحل و القميص بالنسبة لممتطرف الديني، بينما يتجمى تطرف 

                                                           
 1992، 1عبد الرحمن بن معلا المويحق، الغمو في الدين في الحياة المسممين المعاصرة، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط- 1
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المتطرف المعاكس في الفكر و السموك و المباس بالنسبة لممرأة المثقفة التي تتحدى 
و ىو السبب الذي جعل . المجتمعو تخرج شبو عارية لتعمن عن الشذوذ في مقابل التطرف

شخصية الأنثى المثقفة ىي عمى الدوام سمبية مغتربة و ضائعة لا تممك حولا أو طولا  » 
و لا تحسم موقفا أو فعلا صحيح أن ىذه الشخصية ىي عمى الدوام كذلك رافضة خائفة 

يبدو أن ىذا الرفض و الخنق و الاحتجاج ليس دليلا ...  و محتجة بصوت انفعال مجبر
ليس أكثر من صيحة في  الجييرو الضياع و الصوت الانفعالي. عمى السمبية و الاغتراب

 1.«واد ذلك أن والعي الذي يتحكم في ىذه الشخصية ىو وعي انفعالي ذاتي رومانسي
  إن الصراع الديني الذي صار شعار العديد من الأعمال العنيفة كان نتيجة لمتعصب 

" فاطمة الزىراء"الأعمى، حيث يعد كل من يخالفيا التفكير و الرأي عدوا لو، و في تناول 
لمسألة التطرف الديني تؤكد عبر نماذج من شخصياتيا إن ىذه الجماعات ظيرت تحت 

دخمت في جدال معيما، ». غطاء الدين، و إن كانت لا تمت لو بصمة و قد جسدتو شخصية
 ˸و أخبرتيما بأني لن أتخمى عن عممي و لن أتحجب، لكن أبي قاطعني بحدة

أما الحجاب فتحجبني و خمصينا من ىذا . بالنسبة لمعمل سأعطيو لو شرطا المرة المقبمة-
 2.«الموضوع الآن، فقد تعب من مشاكمك

.فكان فؤاد دائما يفرض عمييا الحجاب، و ىي دائما تتحداه  

˸عنف الغمو الديني- ن  

       لقد تعددت تعريفات الباحثين لمعنف الديني لكنيا اتفقت في اتخاذ ىذا النوع من 
العنف فناء لممارسة أعمال عدوانية عنيفة لا تخمو من مصالح سياسية أو الشخصية فيو 

                                                           
1
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نوع  من السموك المتطرف الذي يعتمد عمى استخدام القوة و تقوم بو جماعات أو فئات »
اجتماعية لدييا شعور بالاحتياط و الحرمان النسبي و غالبا ما تكون ميمشة فكريا  

و اجتماعيا و اقتصاديا و سياسيا، اتسمت بالتشدد و المعالات في تفسيرىا لمنصوص 
الدينية حتى استجابت تفكير الأخر فاتخذت من الصدام و المواجية العنيفة مع المجتمع 

 1.«بما فيو السمطة و رموزىا أسموبا و منيجا في ترويج أفكارىا
و يشكل العنف الناتج عن الغمو الديني الذي يأخذ شكل إرىاب دموي مشيدا مريعا من 

الصراع الديني السياسي بين الطوائف و ىو الأكثر قدرة عمى إثارة الرعب و الخوف و اليمع 
في نفوس البشر، كما يمعب الخطاب الديني المتطرف بشقيو التفكيري و السياسي دورا خطيرا 
في التفرقة بين طوائف المجتمع و الصراع بينما وزع الكراىية و العنف بيت شرائح المجتمع 

. المختمفة
و بما أن الدين ظاىرة اجتماعية ينبذ العنف و الكراىية فان العنف يسجل حضوره بصورة 

. واضحة في سموك الجماعات الدينية المتطرفة
إلى العنف الديني يعني بالدرجة الأولى الإشارة إلى " فراج محمد فييري"      و يذىب 

عناصر اجتيدت في تفسير النصوص، حتى أنيا صبغت العنف بالصبغة الشرعية و 
اعتبرت التخمي عن تنبيو كسموك يسعى لمتغيير إنما يعد خروجا عمى الشرع، و ينتيم 

. الخارجون عنو بالتقصير 
إن ىذا النوع من العنف يخمو من تحقيق أىداف محددة مرسومة مسبقا إذ ىو سموك عمدي 

يمارسو بعض الأفراد المنتسبين إلى جماعات دينية، ذات أىداف اجتماعية سياسية  
و يستند عمى توجيو ايديولوجي محدد يستيدف إحداث تغيرات جذرية في النظام الاجتماعي 

 2.القائم من ناحية و ناحية و نظام بالدولة من ناحية أخرى 
                                                           

، 1محمد حسين أبو العلا، العنف الديني في مصر، مركز الحضارة العربية للاعلام و النشر و الدراسات، مصر ط- 1
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انو نوع من العنف المنظم من طرف جماعات ليا أىداف تعمل عمى تغيير الوضع 

. الآخرين و التمرد عمى النظام القائم رافضة أراء

˸العنف ضد المرأة المثقفة-   

يفيم عمى انو انتياك لحقوق الإنسان و شكل من أشكال التمييز ضد " العنف ضد المرأة"إن 
المرأة و يعني جميع أعمال العنف القائم عمى أساس نوع الجنس التي تؤدي إلى أضرار 

بدنية أو جنسية أو اقتصادية أو من المحتمل أن تؤدي إلى ذلك بما في ذلك التيديد بمثل 
ىذه الأعمال أو الإكراه أو الحرمان التعسفي من الحرية، سواء أحداث ذلك في الحياة أم 

. الخاصة

العنف ضد النساء عمى أنو أي اعتداء ضد " الجمعية العامة للأمم المتحدة"    فيما عرضت 
المرأة مبني عمى أساس الجنس، و الذي يتسبب بإحداث إيذاء أو الم جسدي، جنسي أو 

نفسي لممرأة، و يشمل أيضا التيديد بيذا الاعتداء أو الضغط أو الحرمان التعسفي لمحريات 
و الفتيات مشكمة من إبعاد الجائحة، و قد تعرضت امرأة  واحدة عمى الأقل من كل ثلاث 
نساء في المجتمع أنحاء العالم لمضرب أو الإكراه عمى ممارسة الجنس أو إساءة معاممتيا 

 1.في حياتيا مع المعتدي الذي تعرفو عادة

    تعاني المرأة في العمم عمى وجو العموم و المرأة العربية عمى وجو الخصوص العديد من 
المشاكل و العقابات ترتقي إلى مستوى الأزمات في اغمب الأحيان ترتكب في حقيا أو بناء 

. عمى جنسيا

 ˸و العنف ضد المرأة يأخذ أشكالا متنوعة تتمثل في
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 ىو استخدام لمقوة الجسدية من قبل أي شخص من شأنو أن يترك أثارا ˸العنف الجسدي- أ
واضحة و يتسبب في أضرار جسدية و يعتبر العنف الجسدي من أكثر أشكال العنف 

. وضوحا و شيوعا مثل الضرب و الشد و الرفس و أحداث الكسور
 و يعني الإرغام عمى الاتصال الجنسي أو التشجيع أو الإجبار عمى ˸العنف الجنسي- ب

البغاء أو الإرغام عمى مشاىدة الجنس ، و يشمل الاغتصاب و التحرش الجنسي و استخدام 
أساليب جنسية تخالف قواعد الدين و الخمق في الاتصال الجنسي و استخدام القوة و السمطة 

. في ذلك
 ˸العنف النفسي و العاطفي- ج

و يعني بو القيام بسموك يؤدي إلى حدوث أذى مباشر أو غير مباشر ييدد شعور و إحساس 
المرأة بقيمتيا الذاتية و قدرتيا عمى السيطرة عمى حياتيا، مثل التيديد و الاىانة و التحقير 

 و الشتم و الحرمان، و استخدام الألفاظ و الموم و التشكيك في قدراتيا ما يؤدي إلى الشعور 
 1.بالدونية و اليأس و الاكتئاب بدرجات مختمفة

   كما تواجو المرأة المثقفة تحديات إضافية لدوائر العنف الأخرى التي تواجييا المرأة بصورة 
عامة حيث تواجو موقف المجتمع الضمني و الذي يغمقو جمبات النظرة الرافضة لتعبيرىا 

الحر عن أفكارىا مشارعيا الأمر الذي يسيم في خفض صوتيا الأنثوي و تحجيم مواىبيا 
التي قد تفوق أحيانا مواىب الرجال ممن يعممون عن محاربتيا و اتياميا بالجرأة و الخروج 

توضع المرأة في داخميا و ىي دائرة » من المألوف ما يجعمنا أمام دائرة عنف جديدة، 
مشاكل 2«العنف الفكري التي ربما ستحطم أخر قطاع الإبداع و الموىبة التي تمتمكيا المرأة

كثيرة و تحديات تواجييا المرأة المثقفة في مجتمعاتنا تبدأ من خطوتيا الأولى حيث تضع 
. قدميا في الساحة الثقافية 

                                                           
1
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˸شدني من شعري و جرني نحوه»  
. كنت اعمم أنك تعبثين لا أكثرᴉأىذه ىي الدراسة التي تدرسين-  

1.«  أنت ستجمبين لنا العار  

 تعاني من العنف من طرف أخييا فؤاد الذي يحاول دائما إبقاءىا "فكانت فاطمة الزىراء"
.داخل إطار ضيق و يضع أماميا أكثر من خط أحمر  

إن المجتمع الجزائري عمى غرار المجتمعات العربية، لا تزال تخضع فيو المرأة بشكل مستمر 
لمسيطرة الذكورية، سواء الأب، الأخ أم الزوج إلى جانب سمطة الأعراف و التقاليد التي 

و بالرغم من تقمدىا مناصب عميا في مختمف المجلات و اقتحاميا . تساىم في إذلال المرأة
لمجالات كانت حكرا عمى الرجل، إلا أنيا تظل في نظر المجتمع مجرد قاصر، عديمة 

الأىمية، غير قادرة عمى تقرير مصير حياتيا، و أنيا خمقت فقط لمزواج و إنجاب الأطفال  

و قد تفننت سمطة التقاليد و الأعراف في إىانتيا حيث اتخذت من . و خدمة الأسرة لا غير
العنف وسيمة لتأديب المرأة باعتبارىا طرفا يحتاج إلى التقويم الدائم، لذا تتعرض المرأة بشكل 

. يومي لمختمف أشكال العنف، باعتبارىا كائن من نوع خاص يشكل مصدر العار و الفتنة

و نجد أن الرجل تفنن في تطبيق ىذه السمطة بديل أنو يتمادى كثيرا في أحكام سيطرتو عمى 
المرأة و التصرف في حياتيا، بمبرر أنو الوصي عمييا و القائم بشؤونيا، و بالتالي لو الحق 

من وضع ىذه القوانين البائسة التي جعمت »في الاعتداء عمى جسدىا بالضرب و التشويو، 
المرأة تحت رحمة أزواج لا رحمة في قموبيم؟ 

˸سمعت فاتحا مرارا يردد عمى ناصر  
ᴉالله من قال ذلك يا أخي، أتعصي أوامر الله" فاضربوىن-"  

1.«فتاوى فاتح و ناصر لا تنتيي، يحيكان الدين عمى مقاسيما تماما  
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مستمدا ىذه الشرعية من الأعراف و الدين، رغم أنيا مجرد اعتقادات خاطئة روجتيا بعض 
التيارات بدليل بديل انو لا توجد إشارة تؤكد عمى أن الإسلام نص عمى العنف ضد المرأة، أو 

رواية تدل عمى أن الرسول كان يستعمل العنف ضد بناتو أو زوجاتو، بل ما ورد عن 
و لكن الأمية تفعل ما تريد باعتبارىا احد الأسباب « ...ما ضرب شيئا» (ص)الرسول

الرئيسية و خصوصا في بعض الأسر التي لازلت تعتبر إن المرآة خمقت لتكون زوجة و أم 
. واجبيا الأول و الأخير ىو إنجاب الأطفال و خدمة الأسرة. فقط

و من قال انك ستعودين إلى العمل؟»  
˸بسرعة اجتاحني الإحساس بالخوف و الخطر  

ᴉلا يمكنك منعي، مستحيل أن أتخمى عن عممي-  
ᴉقمت انك لن تعممي و انتيى الكلام-   

.قبل أن يرتد طرفي إلي، كان قد صفعني بما يممك من قوة  
2.«أدبيا، أدبيا،فالعصا تؤدب النساء-  

 عنف الأزواج، نعتبر المرأة الضحية الأولى و تتحمل لوحدىا الإىانة نتيجة نساء ضحايا
. عند ىذا الحد" فاطمة الزىراء"العنف الذي تتعرض لو من قبل الزوج، و لم تتوقف مأساة 

موضوعا لطالما كان ىاجس " تشرفت برحيمك"في أول أعماليا الروائية  " فيروز رشام"تعالج 
في المجتمع الجزائري، و ىو أىمية المرأة المتعممة و مكانتيا في المجتمع من خلال قصة 

. معممة تتعرض لأبشع أنواع الظمم و التحقير من طرف العائمة
تضعنا الرواية أمام الوجو البشع لمجتمع ما بعد الإرىاب الذي لطالما تساءلنا من أين يأتي 

الرواية تجيب عن جزء من ىذه الإشكالية، جزائر . بيذا الكم من العنف و الجريمة المتفشية
ما بعد الإرىاب لم تصارع نفسيا و لم تبحث جيدا في مخمفات الأزمة الأمنية التي تركت 
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جروحا غائرة في النفوس و النسيج الاجتماعي حيث يذىب المجتمع الجزائري يوما بعد أخر 
 ˸في اتجاه الانغلاق و التطرف خاصة فيما يتعمق بوضعية المرأة و مكانتيا

تطرح الرواية بعيدا عن التيويمات الشعرية التي عادت ما تغرق فييا الرواية النسائية المعربة 
علاقة المرأة بالنص الديني أو أكثر دقة بالتفسيرات الفقيية التي تعطي لمنصوص في تعامميا 

. «قضية القوامة، الحجاب، المحرم و الذمة المالية لمنساء»مع النساء، 
المرأة في الجزائر رغم أنيا قطعت أشواطا بعيدة في التعميم و الحضور الاجتماعي لكنو 
حضور سطحي لان ىذا لا يحصنيا من العنف و لا يمنحيا حق التصرف في حياتيا 

الشخصية بحرية، الاستغلال المالي لمنساء المتعممات عادة ىو طابور بما تخجل النساء من 
الحديث عنو لكن الروائية اختارت شخصية المعممة لمدلالة عمى خطورة و عمق المشكمة 

فيذه المرأة التي تشرفت عمى تكوين و إعداد أجيال و تغرس فييم القيم ىي نفسيا لا تممك 
قرار حياتيا و ىذا في حد ذاتو استفزاز لممنظومة الفقيية و طريقة طرحيا للأسئمة المتعمقة 

بالمرأة و ما جاورىا من الحجاب إلى المحرم، فيل يعقل أن تكون المرأة في أعمى المناصب 
و ىي لا تممك حتى حق التصرف في راتبيا الشخصي؟ 

نقطة أخرى تطرحيا الرواية و ىي قضية تحول الدين إلى مظير اجتماعي و إفراغو من 
لممرأة من " حماية"كافة الأبعاد الروحية فالحجاب مثلا تحول من رمز ديني إلى وسيمة 

في الغد ألبستيا الحجاب كما أمر "˸استفزاز الشارع حيث تقول الروائية عمى لسان البطمة
حجبتيا لاحمييا من . حتى لا تتكرر مأساتي، فانا لم أتحجب حتى شبعت الضرب من فؤاد

الأب لم يعد يحمي ابنتو بل بالعكس قد يتحول إلى سبب " أب يفترض أن يكون ىو حامييا
لكن أيضا تحيل ىذه الجممة أو الموقف إلى مسؤولية المرأة عن إعادة . تعاستيا و مشاكميا

. إنتاج ظمميا و الحفاظ عمى الترابية الاجتماعية التي تكون سبب العنف الذي تعاني منو
˸العلاقة مع الزوج  
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     يعد العنف من أكثر الأمور التي قد تؤثر سمبا عمى صحة الزوجة النفسية و بخاصة 
إذا كان مصدر العنف ىو الزوج و شريك حياتيا الذي تعيش معو تحت سقف واحد و في 

.غرفة واحدة و عمى سرير واحد، فكيف ليا أن تشعر بالأمان و الطمأنينة و اليدوء النفسي  
     و لا يتوقف العنف عمى العنف المادي الذي تيان فييا الزوجة من الزوج، و الذي 

يتمثل في ضرب الزوج ليا، فيناك المفظي المعنوي المذان لا تختمف تأثيراتيما عن تأثيراتو 
 "فاطمة الزىراء"كانت , العنف المادي و الجسدي الذي قد تتعرض لو الزوجة من الجروح

صرخت و علا صوتي و أنا اشكي و ابكي، شدني »تعاني معاناة قاسية من طرف زوجيا 
من راسي و تدلى خماري، امسكني من شعري و بدا يضربني، قاومت بما استطعت و أنا 

 ˸اكرر عمى مسامعو
ᴉطمقني... تعبت، دعني...كرىت-  

ما أن سمع الكممة الأخيرة حتى جن جنونو، و سحب الحزام الجمدي من سروالو 
 1.« و بدا يضربني بو

و يؤثر عنف الزوج عمى الزوجة نفسيا حيث يسبب ليا الإصابة بالاكتئاب و ذلك بسبب 
. عدم شعورىا بالأمان، و بسبب فقدان الثقة في نفسيا و من حوليا

 كنت أفكر ىل النساء المعنفات كثيرات أم إنني استثناء، لكن أخبار الجرائد "فاطمة الزىراء"
التي تنقل قصص زوجات قتمن عمى أيدي أزواجين، أو كسرت أو جرحت ليست من وضع 

. خيال الصحفيين
عمى العكس لن تعرف الصحافة أبدا و لا السمطات الرسمية حجم المأساة طالما تمتنع 

.أغمبية النساء، أو يمنعن عن تقديم شكاوى رسمية و إجراء فحص عند طبيب شرعي  
عانت من شتى أنواع القير النفسي و الاجتماعي بدءا من العنف الجسدي " فاطمة الزىراء"
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كما تتطرق الكاتبة عمى . (ناصر)و من بعده الزوج  (فؤاد) و المعنوي الذي تسبب فيو الأخ 
مدار فصول الرواية إلى ظواىر أخرى حساسة مثل الجنس و الحجاب و سرطان الثدي 

بعد أسبوعين احتجت لبعض الإغراض ».  و الخيانة الزوجية و الطلاق و استغلاليا ماديا
المدرسية، فطمبت منو أن يأخذني إلى مركز البريد لأسحب بعض المال، كان مجبرا عمى 

رافقني إلى مركز البريد، و اخذ مني بطاقتي الوطنية . اخذي لشراء حجاب عمى ذوقو
قبض راتبي .  و دفتر الشيكات، فيو لن يرضي أبدا بان أكموا موظف البريد أو أتعامل معو

وضع كل شيء . كاملا، و في حسابي بقي راتب الشير السابق و منحة المر دودية أيضا
 1«في جيبو و جرني وراءه كالعادة
معنفة، في البداية كنت اخجل منيم لكنني تعودت عمييم إمرأةفي المدرسة يعرف الجميع بأني

. كما تعودوا ىم عمي
˸مرات عديدة سمعت المعممات يعمقن عمى أخبار الجرائد  

ᴉيا اليي، ىل سمعتن بالرجل الذي قتل زوجتو»  
˸و كنت أرد بجدية  

ᴉ» 2يوما ما ستقرأن خبر قتمي أنا أيضا-  
كنت أفكر ىل النساء المعنفات كثيرات أم أنني استثناء، لكن إخبار الجرائد التي تنتقل 

. قصص زوجات قتمن عمى أيدي أزواجين أو كسرت و جرحت
     منذ دخولنا في الألفية الجديدة تراجعت العمميات الإرىابية، و بدأت الجزائر تستعيد 

ما زلت . لكنيا مثمي منكوبة، معطوبة، مجروحة و مكسورة من كل الجيات. بعض عافيتيا
طبلا يضرب عميو ناصر حسب إيقاعات غضبو، و ما زلت العبد الضعيف الذي يعمل و لا 
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يؤجر، و الزوجة الوفية المطيعة بحسدىا و الخائنة بقمبيا، و ما زال ناصر يضربني كالمعتاد 
. بسبب أو بدونو

و قد بدأ . أما أولادي فلا اعرف كيف أربييم في غرفة مغمقة بين عقول مغمقة و قموب مغمقة
 ˸الضحايا الجدد في الظيور

البداية ستكون مع أمال ، الطفمة اليادئة الخجولة، ففي يوم مشؤوم كانت تمعب ككل البنات 
 حذاء ابيض بكعب عالي ˸بما تبقى في أغراضي من أشياء أنثوية قد تسمي طفمة في عمرىا

ارتديتو يوم عرسي فقط، و بقايا احمر شفاه لم استخدمو إلا مرة أو مرتين عندما كنت 
عروسة، و كذا عقد و سوار لا يساويان شيئا، لم يكن عندىا دمى أو العاب، و لا حتى 
 ˸مساحة كافية لمعب، رايتيا تمعب لعبة النساء الكبيرات و شعرت بالأسى و قمت في قمبي

لو تعممين يا ابنتي كم تكبر ىموم المرأة و إحزانيا كمما كبرت، فلا تستعجمي لتكبري - 
.  و ظمي طفمة ما استطعت

تركتيا تمعب و تعبث كما تشاء، فأنا اشعر بالشفقة عمييا لأنيا تكبر في جو عنيف كما 
. كبرت أنا

رواية رائعة بأسموب سمس، تعتبر ىذه الرواية الأولى لمكاتبة " تشرفت برحيمك "نسق المغة- أ
 صفحة لن تأخذ الوقت الكثير في 240 رواية من الحجم المتوسط حوالي ،"فيروز رشام"

قراءتيا لكن حتما ستأخذ  حيزا كبيرا من الاىتمام  والمتابعة، أسموبيا المغوي بسيط وسمس لا 
تحتاج لأن تقرأ الجممة مرتين لتفيم معناىا 

 ليست رواية عادية، رواية تأسر قارئيا وتشده بقوة من البداية لتنقمو في رحمة إنسانية 
مفعمة بالعواطف والمواقف، رحمة استكشاف الذي حدث في عشر سنوات من الدموية وعشر 

.  سنوات أخرى من التيو والضياع لم يعرف فييا الجزائريون أي طريق يختارون
 رواية متقنة الحبكة ، سمسمة المغة، ومتدفقة السرد إنيا رواية القضايا ":يكل برحتشرفت"

 (... الارىاب ، التطرف الديني، العنف الأسري، سمطة الذكورة، الحريات الفردية )الكبيرة 
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رواية  (...المباس، المعاملات، العلاقات، العواطف)منسوجة من خلال التفاصيل الصغيرة 
ثرية بتعدد شخوصيا، واختلافاتيم السيكولوجية والسموكية حيث لكل واحد منيم موقفو 

التي يتحايل بيا ليعيش، رواية ناضجةجريئة، ةالتخفي التطرف وكذا آلية دفاعو أو إتجاهالخاص
. ومختمفة تقرأىا كأنما تشاىدىا فيمما، وتتفاعل معيا كأنما عشتيا فعلا

.   إنيا رواية الترقب والتوتر ورواية الدىشة والانكشاف
كتبت ىذه الرواية إعلانا لصوت الإنسان وليس صوت المرأة  فقط فالرواية قدمت أيضا 
نماذج الأطفال والرجال كانوا ضحايا للإرىاب والتطرف الديني، لذلك بقدر ما ىي نسوية 

.  فيي إنسانية
من الجانب الاجتماعي تفاعمت كثيرا أثناء قراءتيا لأنيا استعممت أسماء وأماكن مألوفة  لدى 

بطمة الرواية ورغم عذوبتيا فيي تترك فيك الكثير من الندوب "  فاطمة الزىراء "إسمخاصة 
...  والأوجاع عمى بطالتيا

أظن أنّ من علامات الكتاب الموقّف الناجح ... ألمتني كثيرا  ولم أتمالك نفسي من البكاء
.  عدم قدرة القارئ عمى التحكم بمشاعره

:  نسق المكان في الرواية- أ

 تحمل الرواية فضاءات متنوعة من الأماكن، ارتبطت أكثر بالشخصيات، وانفردت 
فالمكان المفتوح ىو  (المفتوح، المغمق)باىتمام الكاتب وانبنى معظميا عمى الثنائيات الضدّية 

:  إطار انتقال الشخصيات، أما المغمق فإقامتيا حيث رصدناىا عمى النحو التالي
.  الثانونية، الساحات، الطريق، السيارة، القرية، المسجد:الأماكن المفتوحة- أ

 المطبخ، المرحاض، البيت، إن العلاقة التي تربط الشاعر بالمكان :الأماكن المغمقة- ب
ىي الذكريات والتأملات، وعندما يشعر بأن ىناك فاصلا يفصمو عن المكان يبدأ يتوسل لو 

ويناجيو لأن ليس من السيل عميو أن يتخمى عن ىذا المكان الذي يعني لو أشياء كثيرة 



"  يشرفني رحيمك"تجميات الأنساق الثقافية في رواية:              الفصل الثاني  

 

69 
 

فالمكان ىي المادة الأساسية لمرواية فيو يعكس موقف الأبطال ويعبر عن معالم الحسية "جدا
 1". ورؤيتيم في الحياة، ويرتبط ارتباط وثيقا

                                                           

. 67 عبد القادر الرباعي، جماليات النقد الثقافي، ص-
1
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          تكونت لدي بعض الملاحظات و النتائج التي ارتبطت بقراءة ما يخص النقد 
 ˸، منيا(تشرفت برحيمك)و بتحميل الرواية المدونة  (مؤسساتو )الثقافي 

. يعد النقد الثقافي أداة أثيرة و عممية في تحميل ىذا الصنف من الروايات- 
تبنت الرواية عالميا الخاص من خلال مركبة الجسد، النفس التي يتجمى فييا التفاوت في - 

.   التقدير بين منطق الذكورة و منطق الأنوثة
لم يجد )مبادرة الروائيات الجزائريات المعاصرات لإماطة المثام عن أىم موضوع اجتماعي - 

ىو واقع المرأة، بغض النظر عن اختلافات البيئة و الثقافة والموقع  (لو حلا حاسما
. الاجتماعي

إن ميزة ىذه الرواية تتمثل في فضح سموكات الأخر التي تضافر  فييا العرف بالوضع - 
. (عائمة البطمة و زوجيا)العائمي 

ىذه الضغوطات، و عمى الرغم من تواصميا، فإنيا لم تحل دون إعلان الغضب و التمرد - 
و التحدي، و ذلك بإبطال المسممات، حيث لعبت الثقافة و المينة و الكتابة دورا فاعلا في 

 .الفضح و التجاوز
عرفت الرواية الجزائرية في فترة العشرية السوداء تحولات ىامة بسبب الظروف التي مر - 

فارتبطت الرواية . بيا البمد في السنوات الأخيرة مما جعل الإنتاج الروائي يساير الواقع
الجزائرية بالعنف منذ بدايتيا فمن عنف المقاومة إلى عنف الثورة التحريرية و عنف العشرية 

 .السوداء التي خمفت عدة ضحايا
إن التقاليد و الأعراف البالية و المغالاة في قمع المرأة و ممارسة السمطة عمييا كانت كميا - 

و قد ... تؤدي إلى التطرف بأشكالو و مستوياتو المختمفة، الاجتماعي، الديني، السياسي
كانت المرأة المجني عمييا الضحية الأولى لويلات ىذا التطرف اذ نبذت منذ صرختيا 

 .الأولى
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شكل الدين عند الكاتبة مجموعة من المتناقضات و الصراعات التي جعمتيا تثور عمى - 
بعض القضايا اليامة في الدين و من ثم كان لازما أن تعود إدراجيا لتبرر ذلك بوسائل 

 .تستعطف بيا القارئ
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قائمة المصادر و المراجع 
المصادر : أولا
. رشام فيروز ، تشرفت برحيمك- 

 المراجع:ثانيا
 . 1996، 1التشابه و الاختلاف، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط،محمد مفتاح-

 .2000، 1المرأة و الدين و الأخلاق، دار الفكر المعاصر، لبنان ط: نوال السعداوي -
وفاء إبراهيم و رمضان . اثر ايزابرغر، النقد الثقافي تمهيد مبدئي لممفاهيم الرئيسية، ت- 

 .2003، 1بسطاويسسي المجمس الأعمى لمثقافة، القاهرة، ط
 .1982 ، بيروت،1احمد زكي بدوي، مصطمحات العموم الاجتماعية، مكتبةلبنان ط- 
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تمثلات الأخر صورة السود المتخيل العربي الوسيط ، المؤسسة العربية : نادر كاظم- 

 . 2004، 1 طبيروت– لمدراسات و النشر
 .1،2007حفناوي بعمي، مدخل في نظرية النقد المقارن، منشورات الاختلاف، الجزائر،ط- 
 .السرد العربي القديم، الأنساق الثقافية التأويل . صياء الكعبي- 
، منشورات الاختلاف، (جيرار جينات من النص إلى المناص)عتبات : عبد الحق بمعابد- 

 . 2003، 1، ط بيروتالجزائر، الدار العربية لمعموم، 
عبد الرحمن بن معلا المويحق، الغمو في الدين في الحياة المسممين المعاصرة، مؤسسة - 
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2009 .

 .2007، جرير لمنشر و التوزيع، عمان عبد القادر الرباعي، جماليات النقد الثقافي- 
، 1عبد النبي اصطيف، عبد الله الغذامي، نقد ثقافي أم نقد أدبي، دار الفكر، دمشق، ط- 

2004 
عز الدين المناصرة، النقد الثقافي المقارن، منظور جدلي تفكيكي، دار مجدلاوي، عمان - 
 . 2005 ،1ط
. 2009، 1فيصل الأحمر، نبيل دادوة، الموسوعة الأدبية، دار المعرفة، الجزائر، ط- 
مجموعة مؤلفين، مدرسة فرانكفورت النقدية، جدل التحرر و التواصل و الاعتراف، دار -  

 . 2012، 1ابن النديم، الجزائر، ط
محسن جاسم الموسوي، النظرية و النقد الثقافي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، - 

  .2005، 1بيروت، ط
محمد حسين أبو العلا، العنف الديني في مصر، مركز الحضارة العربية للإعلام و النشر - 

  .1998، 1 طالقاهرةو الدراسات، 
، عالم الكتب الحديث، 3محمد سالم سعد الله، ألسنة النص، مسارات معرفية معاصرة، ج- 

 .2007، 1، طعمان
، 1مصمح النجار، الدراسات الثقافية و دراسات ما بعد الكولونيالية، دار الأهمية، عمان، ط- 

2008. 
، 3ميجان الرويمي، سعد البازغي، دليل النقد الأدبي، لا المركز الثقافي العربي المغرب، ط- 

 . 2002الدار البيضاء 
ناظم عودة، تكوين النظرية في الفكر الإسلامي و الفكر العربي المعاصر، دار الكتاب - 

  .2009، 1، طبيروتالجديد المتحدة، 
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، 1نجيب العوفي، مقاربة الواقع في القصة القصيرة المغربية المركز الثقافي العربي، ط- 
1987 . 

  .2000، 1 المرأة و الدين و الأخلاق، دار الفكر المعاصر، لبنان ط˸نوال السعداوي- 
 .ينظر شريف حبيمة، الرواية و العنف دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة- 
احمد جمال المرازيق، جماليات النقد الثقافي، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، -
. 2009، 1ط
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 :روايةملخصال

في " تشرفت برحيلك"في أولأعماليا الروائية  » فيروزرشام«    تغوص الكاتبة الأكاديمية
أعماقمأساة المجتمع الجزائري مع الإرىاب في التسعينات بطمتيا فاطمة الزىراء التي لخصت 

. معاناتيا و مصيرىا أوجاع كل المجتمع في لحظة تحول مريب انقمبت فيو كل المعايير و القيم

   و تعيد أحداث الرواية التي تنطمق كرونولوجيا مع بداية التسعينات، مع ما يرمز لو ىذا التاريخ 
في صيرورة مسار المجتمع الجزائري تشكيل بداية المأساة التي مست كل شرائح المجتمع، و 
تتقصى الكاتبة في ىذا العمل السردي الإرىاصاتالأولى ليذه المرحمة الدموية التي ىزت كيان 

 وسط الفرحة و البراءة تموح بوادر تغييرات غريبة عن ،المجتمع عمى لسان بطمتيا فاطمة الزىراء
المجتمع تتجمى في ابسط أمور الحياة اليومية من ممبس و طريقة تعامل، إلى تغير مفاىيم و 

منطمق الأشياء و من منزل بطمة الرواية الذي يرمز لمعائمة الجزائرية البسيطة و المكتفية ذاتيا و 
المستقرة التي تشبو الكثير من الأسر، يبدأ التحول الذي يظير أيضا في شوارع و أماكن العبادة و 

 .المدارس في تمك المدينة الصغيرة

لكن وتيرة الأحداث تتفاقم بسرعة و تنتقل الأىوال من الشائعات إلى الواقع اليومي الذي يصبح و 
يمسي عمى وقع أخبار الاغتيالات و أبشع الجرائم في ديكور سريالي فاقت بشاعتو أفلام الرعب، و 

تواصل الروائية إعادة تمك الذكريات القاسية إلىأذىان من عاشوا تمك الفترة من خلال سيرة فاطمة 
أبعادا تراجيدية، بعد أن تتبخر كل أحلاميا " 244"الزىراء الحزينة التي تأخذ طول صفحات الرواية 

في المحاق بالجامعة أمام معارضة آخييا فؤاد الذي التحق بالجماعات المسمحة و أصبح يفرض 
من غريب اقرب إلى الوحش الآدمي الذي  فاطمة الزىراء أىواءه عمى كل من في البيتبعد تزويج

استغل شبابيا و صحتيا و ماليا و لما تصاب بمرض خبيث يرمي بيا إلى الشارع و يأتي بزوجة 
  تشرفت برحيمك مرافعة عن حقوق المرأة و تكريم لتضحياتيا و صمودىا في وسط مجتمع ،أخرى

ذكوري و قمعي استغل بعض أفراده وعاء لتفريغ عقدىم كنا ترصد كل التغيرات الاجتماعية و 
و لم تكن ضعيفة و .السموكية و النفسية التي حدثت في المجتمع الجزائري خلال العشرية السوداء

 .مستسممة بل كانت مقاومة عمى طريقتيا
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