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 نشكر وعرفا
 

الحمد والشّكر لمّو العميّ القدير الّذي أنار لنا درب العمـ والمعرفة وأعاننا عمى إنجاز ىذا 
 العمؿ.

كر وفائؽ احترامنا إلى أستاذتنا الفاضمة "آمنة بمعمى" الّتي تفضمت بقبوؿ نتقدـ بخالص الشّ 
ظاتيا العممية القيمة الإشراؼ عمى ىذا البحث ولـ تبخؿ عمينا بنصائحيا وتوجيياتيا وملاح

إبداء الرأي إيمانا منيا بمغة الحوار المثمر بيف الأستاذ والطالب، مع منحنا مساحة مف حرية 
 فميا منا أسمى معاني الشكر والتقدير.

 كما نتوجّو بجزيؿ الشّكر إلى أساتذة قسـ المّغة العربية وآدابيا ب "جامعة مولود معمري
لى كؿّ مف ساعد-وتيزي وز - نا مف قريب أو بعيد ولو بكممة طيّبة عمى إنجاز ىذا "، وا 

 العمؿ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
 

 داءػػػػػػػػػػػػػإى
 إلى أبي العزيز )أرزقي( أدامؾ الله فوؽ رؤوسنا نورا يرشدنا

 إلى أمي الغالية )ذىبية( ودعواتيا الصافية
لى إخوتي )عمي، أعمر، سميماف( أدامكـ الله لي  إلى أختي الوحيدة وساـ وا 

صديقتي )وىيبة ونسيمة( رفيقتا دربي وحممي؛ أىدي لكـ ثمرة جيدي وسعي وثباتي  إلى
 وعدـ استسلامي.

لكـ، وشكرا لمشرفتي الأستاذة "آمنة بمعمى" لنصائحيا وتصويب الأخطاء، شكرا لكؿ  شكرا
 مف ساعدني لأصؿ إلى ما أنا عميو اليوـ.

 
 
 

 -مايسة-                   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
 
 

  إىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء                          
أىدي ىذا العمؿ المتواضع إلى مف كانا السّبب في وجودي إلى روحيف نابضيف بالحبّ 

 رحمة الله عميو. "عمي" أطاؿ الله في عمرىا وأبي "ذىبية" والعطاء أمي
 مف ساندني وبثّ في نفسي روح الاجتياد والعمؿ "خالي وخالاتي".إلى 

القموب الطّاىرة الرّقيقة، إلى رياحيف حياتي "إخوتي" كؿ باسمو )عزالديف، ياسيف، إلى 
 نصرالديف، صميحة، وساـ ويسرى(.

لى كؿ مف ساعدني ولو بكممة ات دربي المتميّزات )سعاد، سياـإلى رفيق ، راديا، كاميميا(، وا 
 طيّبة.

 "مايسة" صديقتي تحموا أوقاتي إلا بصحبتيا إلى مف تقاسمت معي عناء البحث ولا
لى جميع أساتذتنا الكراـ.  إلى أستاذتنا الّتي تشرفنا بالعمؿ معيا "آمنة بمعمى"، وا 

 
 
 

 -جميمة-           
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 

 

 

 مةمقدّ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 مقدّمة

 

 ب 

 

النصوص السردية مف أبرز النصوص الأدبية التي اىتـ بيا النقاد والدارسوف،  تعدّ   
ة لتعالج الإشكاليات يبشري كونيا تطرح القضايا الاجتماعية بطريقة فنّ فيي سجؿ المجتمع ال

 جتماعية والنفسية. الفكرية والا
وائية ات الرّ خصيّ دراسة الشّ  فإفّ  ،ولما كانت الرواية تيتـ بالإنساف وقضاياه وأموره 

ر وائي ىي وسيمة لمتعرؼ عمى الموضوعات الإنسانية وعمى فكوعلاقاتيا بعناصر النص الرّ 
 الكاتب ورؤيتو لمحياة. 

، فيي مف عدمو الرّوائيالعمؿ تي يبنى عمييا نجاح وتعتبر الشّخصيّة مف العناصر الّ  
 الأساس الأوّؿ الذي يجعؿ فكر الكاتب عند شروعو في بناء رواية أو مجموعة قصصية

ىي  ةفالشّخصيّ  ،يعود إلى الواقع ليستميـ منو أبطالا لعممو لتترجـ خيالو وتجسد فكرتو
 ات بطلا ومجموعة مف الشخوص لتترجـ خيالو وتجسدخصيّ يتخذ مف بيف ىذه الشّ عنصر 
تعتبر دعامة مف و ج للأحداث في البناء السردي، ىي العنصر المنتفالشّخصيّة فكرتو، 

خصيّة" باعتبارىا أف الرّواية ىي "فف الشّ  يذىبوف بعض النّقاد فّ حتى أبؿ ، دعائمو الأساسية
، فلا يمكف أف يكوف سرد أو قص مالـ يتمحور حوؿ فييا العنصر الفاعؿمحور الأحداث و 

 شخصيّة ما. 
الأدباء والنقاد،  خصيّة في الرّواية مفاىيـ متعددة بتعدد وجيات نظرالشّ  تلقد اكتسب 

الحي، كائف الىو أنّيا مجمؿ السمات والملامح التي تشكؿ طبيعة الشخص، أو  لكف معناىا
 ور الأفكار والآراءوىي مح ،معايير والمبادئ الأخلاقيةالخمقية واليي تشير إلى الصفات ف

 رواية "" العاشقاف الخجولاف" العامة في الرّواية، لذلؾ جعمناىا إشكالية بحثنا فاخترنا
ات في ىذا العمؿ خصيّ موضوعا لمذكرتنا، ولعؿ أىـ ما دفعنا إلى دراسة الشّ لإسماعيؿ يبرير 

 ىو:
عمييا مف خلاؿ  يز، والتركفي البناء السردي الشّخصيّةدور  محاولة إبراز العمؿ عمى

فّ و  إجراءات المنيج المتبع، نرى مدى ملاءمتيا لتطبيؽ المنيج  مطالعتنا لمرواية جعمتناا 
 وىذا ما دفعنا إلى طرح الإشكالية التالية:  السيميائي عمييا،

 ؟ ريرلعاشقاف الخجولاف" لإسماعيؿ يبخصيّة في رواية "اما صورة الشّ 
 عف ىذه الإشكالية مجموعة مف الأسئمة الفرعية: تفرع وي



 

 مقدّمة

 

 ج 

 

 ة؟ خصيّ ما ىي أنواع وأصناؼ الشّ 
 ات في رواية "العاشقاف الخجولاف"؟ خصيّ ت لنا الشّ كيؼ تجمّ 

 ات في رواية " العاشقاف الخجولاف"؟خصيّ الشّ بعاد ما أ
ننا بصدد تحميؿ ، لأتحميلا ووصفا اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج السيميائي

تيا الدلالية لموضوعاتية وبطاقوا رصد أدوارىا العاممية، ومحاولة ئياات سيمياخصيّ الشّ 
مقدمة وفصميف  واشتمؿ البحث عمىوأبعادىا المختمفة دوف اغفالنا عف دراسة السرد، 

 . وخاتمة
تطرقنا فيو إلى ذكر بعض  ة وسماتياخصيّ الشّ الفصؿ الأوّؿ المعنوف بػ: أنماط 

الفصؿ الثاني الموسوـ ، ركزنا في ات وحاولنا التطبيؽ عمى المفاىيـخصيّ يفات النقاد لمشّ تصن
وائية عمى نظرية غريماس وحاولنا التعمؽ فييا والتطبيؽ مف الرواية الرّ  اتخصيّ الشّ أدوار بػ: 

 واية.نا لمرّ بعد تحميم، وختمنا بحثنا بمجموعة مف النّقاط الّتي توصمنا إلييا عمييا
عتمدنا في ىذا البحث عمى مجموعة معتبرة مف المصادر والمراجع، أىميا: كما ا

سيميولوجية الشّخصيّات الرّوائية لفيميب ىاموف وفي نظرية الرواية لعبد المالؾ مرتاض وبنية 
 النص الرّوائي لإبراىيـ خميؿ وغيرىا مف المراجع.

ذا كاف لابد مف ذكر الصعوبات، فقد تجمت في ضيؽ الوقت، وصو  عوبة تطبيؽ ا 
 المنيج، ولكف تجاوزناىا بفضؿ التوجييات وقراءة الكتب المتخصصة.

وفي الأخير نشكر الأستاذة المشرفة د آمنة بمعمى عمى توجيياتيا القيمة، كما نشكر 
بداء الملاحظات التي سنستفيد منيا.ة المناقشة عمى قراءتيا لممذكرة، المجن  وا 

 وبالله التوفيؽ           
 
 

 19/10/2022تيزي وزو في                                                      
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 تمييد:
احثيف ة مف بيف المواضيع التي حظيت باىتماـ كبير مف لدى البخصيّ الشّ  دتع

أ.ج. غاية "إلى  مرورا بػ"الشكلانييف الروس" "Aristote  ورسيف، فبداية بػ"آرسطوالدا
" كمّيـ تطرقوا إلى الحديث عنيا، ولا يزاؿ الحديث Algirdas Julien Greimas غريماس

ة حسب وجية نظره خصيّ قائما إلى يومنا ىذا، فالكؿ حاوؿ أف يضع تحديدا ومفيوما لمشّ 
ة تابعة لمحدث، بمعنى أف منزلتيا كانت أقؿ خصيّ طية كانت الشّ الخاصة، ففي الشعرية الآرس

ة في التطور شيئا فشيئا لتصبح ىي الأساس وبيذا خصيّ مف الحدث وبداية مف ىنا تبدأ الشّ 
نما تصبح جزءا مكونا وضروريا لتلاحـ خصيّ "لا تبقى الشّ  ة تابعة لمحدث أو منفعمة بو وا 

مف أركاف البناء الروائي، ويعود سبب كثرة الكلاـ ة تعد ركنا أساسيا خصيّ ، فالشّ 1السرد"
 Tzvetenة إلى طبيعتيا بحد ذاتيا حسب قوؿ "تودوروؼخصيّ والآراء في تحديد الشّ 

Todorov  ّة الروائية ذات طبيعة مطاطية جعمتيا خاضعة لكثير مف المقولات خصيّ ": "الش
ه كما أنيا تقبؿ لا يمكف تحديد ، فيي بمثابة عالـ قائـ بذاتو2دوف أف تستقر عمى واحدة منيا"

وجدنا أف ىناؾ العديد مف المقولات، وأثناء خوضنا في ىذا البحث كؿ الافتراضات و 
ة ليصبح لدينا نوعاف خصيّ التصنيفات ليا وىناؾ مف ركز عمى صفة الثبات والتغير في الشّ 

وىناؾ  ،dynamiques دينامكيةالات خصيّ شّ ال، و statiqueات السكونية خصيّ منيا ىي: الشّ 
ة وأخرى ثانوية، ونجد أيضا ات رئيسيمف ركز عمى الدور وأىميتو، فتحصمنا عمى شخصيّ 

يتحدث فييا  "أركاف القصة"" قد خصص مقالة كاممة في كتابة E.M.Forster"أ.ـ.فورستر 
، ولف نغفؿ طبعا عف إنجازات 3ة المسطحةخصيّ ة المستديرة والشّ خصيّ عف الفرؽ بيف الشّ 

ات في ثلاث فئات ىي: خصيّ " الذي حدّد الشّ Philippe Hammon "فيميب ىاموف
ات المتكررة، وكؿ فئة تضـ أنواع خصيّ ات الواصمة والشّ خصيّ ات المرجعية، الشّ خصيّ الشّ 

                                                 
 . 209، ص1990، المركز الثقافي العربي، بيروت، -الفضاء، الزمف، الشّخصيّات-حسف بحراوي، بنية الشكؿ الرّوائي -1
 .  207ـ. ف، ص -2
 .  95-83أركاف القصة، تر: كماؿ عياد جاد، دار الكرنؾ، ص ينظر: أ. ـ. فورستر،-3
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، وغيرىا مف التصنيفات الّتي حددىا النّقاد والباحثيف لمشّخصيّة 1اتخصيّ مختمفة مف الشّ 
 بد مف أف نقوـ بممخص لممدونة الّتي اخترناىا.وسنتطرؽ إلى دراسة أبرزىا، ولكف أولا لا

 الممخص:
تعيش مع أميا، تعمؿ في قناة تمفزيونية  شموسةتدور أحداث الرّواية حوؿ شابة تدعى 

تدعى قناة الساعة، يطمب منيا مديرىا أف تسافر إلى أرض الصخور مف أجؿ تمتقي بالرّجؿ 
بعد عناء تتمكف شموسة الرّواية، فف ىنا تبدأ أحداث الحجري، وتحصؿ منو عمى قصتو وم

شموسة في الفندؽ الحجري أيف ستمكث  مف إقناع الرّجؿ الحجري بأف يمنحيا قصتو
)صاحب القصة( في الفندؽ أو بالقرب منو، عمى محفوظ وطاقميا، وكثيرا ما كانت تمتقي 

ى وتبق جانب ضفة النّير أو في الحديقة، وىناؾ سيروي ليا محفوظ ما أمكف مف قصتو،
شموسة تستمع إليو مطالبة إياه بالمزيد في كؿ مرة، وأثناء كؿ ذلؾ يتخمى عنيا زميلاىا في 
العمؿ ويتركانيا لوحدىا في الفندؽ ومع اقتراب نفاذ الماؿ منيا، ستسعى إلى حث محفوظ 
إلى أف يحكي ليا أكبر قدر ممكف مف قصتو، ومف تمؾ القصص ستبدأ شموسة بالإعجاب 

ارنتو بالرّجاؿ الذيف مروا بحياتيا لينتيي بيا المطاؼ بالوقوع بحبو، وفي بمحفوظ وتقوـ بمق
مقابؿ قصتو سيطمب محفوظ كذلؾ أف تحكي لو شموسة شيئا مف حياتيا، فتحكي لو بدءا 

غتصاب وىي مراىقة انتياءً بعلاقتيا مع "حميد علاوي" علاقتيا مع "الزبير" وتعرضيا للا مف
يا، وتأثرىا بكؿ ذلؾ، ولجرأتيا يقع محفوظ ىو الآخر في حب و"محمود حاكـ" ووفاة والدىا،

ختفاء محفوظ قبؿ أف ينيي القصة ليكمؿ صاحب الفندؽ يكمؿ بالنجاح لا ولكف حبيما لا
 ة ويخبرىا بالسر الذي كاف يخفيو عنيا.بقية القص

                                                 
ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، عبد الفتاح كميطو، دار الحوار لمنشر فيميب ينظر:  -1

 . 37-35، ص2013، 1والتوزيع، ط
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I-:أنماط الشّخصيّة الرّوائية 
كتفينا بإدراج نوعيف ت الأدبية ااخصيّ لما كثرت التصنيفات والتحديدات في أنواع الشّ  

ات خصيّ الشّ -ات الرئيسيةخصيّ ة حسب الدور ]الشّ خصيّ مف التصنيفات فقط وىما تصنيؼ الشّ 
 ة في المسطحة والمدورة. خصيّ الثانوية[، وتصنيؼ "فورستر" الذي حدد الشّ 

ة الرئيسية يتقارب مع خصيّ وأثناء البحث عف مفيوـ كؿ تصنيؼ وجدنا أف مفيوـ الشّ  
 ة المسطحة لذلؾ قررنا الجمعخصيّ ة المدوّرة، أما الثانوية فيي أقرب إلى الشّ خصيّ فيوـ الشّ م

 بيف ما يتشابو، وىو ما سنعرض إليو في تحميؿ الرواية.

 المدوّرة: -الشّخصيّة الرئيسية-أ

 الشخصية الرئيسية: -1

القاص لتقوـ  " يختارىا الكاتب أو تقوـ الرواية عمى ىذا النّمط مف الشّخصيّات التي
، 1بتمثيؿ الدور الذي أراد تصويره، أو تقوـ بالتعبير عف الأفكار والأحاسيس الّتي قصدىا"

وائي أكثر ة التي تدور بيا وعمييا الأحداث ويكوف ظيورىا في العمؿ الرّ خصيّ بمعنى أنيا الشّ 
عف محطات وبالعودة إلى المدونة نجد أفّ الأحداث كانت عبارة  الشّخصيّات،مقارنة بباقي 

"كنت أصغي إلى حيث تقوؿ: حياة "محفوظ" سعت "شموسة" ليحكييا ليا مف جية،  مف
، 2محفوظ منبيرة بحكايتو، لا أعمـ إف كاف يتحدث عف نفسو أـ ىي حكاية بديمة لمحقيقة"

"كنت أدرس  :قائمةما عاشتو لمحفوظ ومف جية أخرى روت "شموسة" ىي الأخرى بعضا م
، وذلؾ بعد 3أصؿ الثامنة عشرة بعد" معة، حيث أتذكر أف وقتيا لـفي السنة الأولى بالجا

 إلحاحو عمييا.

                                                 

   ،2022أوت  27، أنواع الشّخصيّات في الرواية، اطمعت عميو يوـ 2021ديسمبر  14أحلاـ بكري، -1
https://mawdoo3.com 

 . 25، ص2021، 1، منشورات الحبر، الجزائر، طخجولافإسماعيؿ يبرير، العاشقاف ال -2
 .   41ص الرواية، -3
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الشّخصيّة الرّوائية "ليست ىي المؤلؼ الواقعي وذلؾ لسبب بسيط ىو أفّ الشّخصيّة 
صيّات لا وجود ليا خمحض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنّية محددة يسعى إلييا ... فالشّ 

 .1ى كائنات مف ورؽ"خارج الكممات لأنّيا ليست سو 
" في كتابو "قراءة الرواية" أف Roger.B.Henkle ىينكؿ روجر ب.قد حدّد "و    

 ىي: اقي الشخصيات وقد مثميا في ثلاثة تركيبات ة الرئيسية خصائص تميزىا عف بخصيّ الشّ 
 مدى تعقيد الشخصية  -

 ىتماـ الذي يستأثر بو بعض الشخصياتمدى الا -

    2و أف إحدى الشخصيات تجسدهلذي يبدمدى العمؽ الشخصي ا -

وىذه الخصائص الثلاث التي حددىا ىينكؿ تنطبؽ عمى الشخصيات الرئيسية لروايتنا  
ف لـ نفيميا مف الوىمة شخصيتيف معقدتي ىما -أقصد شموسة ومحفوظ -فكلاىما المدروسة،
كؿ في الرواية كاف ماـ فالىترجة تعقيد كبيرة، أما بالنسبة للاقدّميما المؤلؼ إلينا بديو الأولى، 
كتشاؼ الرجؿ الحجري "محفوظ" وييتموف بمعرفتو، وىو الآخر كاف ميتما بمعرفة يسعى لا

الندوب التي كاف يحملانيا مف معاناتيما،  الشخصيتاف عميقتاف نتيجة حكاية شموسة، وكلا
 فشموسة تخمت عف أحلاـ الطفولة لتقرر المضي في حياتيا وأدركت أف الحياة ليست رجلا

عمميا، أما محفوظ فكاف شخصية تمقت الواقع المعاش  ىتماميا منصبا عمىأصبح جؿ او 
بداية الرواية إلى نيايتيا، فقد قدميما المؤلؼ إلينا بدرجة تعقيد كبيرة ولعؿ ذلؾ  وترفضو

راجع إلى أف "جميع الناس الذيف يمفيـ الغموض أو تشكؿ حياتيـ لغزا غامضا يستثيروف 
ية رئيسية في بداية الرواية لـ تتمكف مف فيـ ىذه الشخصية فقد ، فمحفوظ كشخص3شغفا"

كانت غريبة عف المعتاد، لذلؾ استثار شغؼ مدير المجمة ليبعث بفريؽ مف ورائو ليحصؿ 

                                                 

.213، ص-الفضاء، الزمف، الشّخصيّات-حسف بحراوي، بنية الشكؿ الرّوائي- 1  
، تر: د. صلاح رزؽ، دار آفاؽ الترجمة، مصر، -مدخؿ إلى تقنيات التفسير –ينظر: روجر ب. ىينكؿ، قراءة الرواية -2
  .218، ص2ط
.224ف، صـ.- 3  
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عمى قصتو، واستثار شغؼ شموسة لدرجة بقائيا لوحدىا في الفندؽ لتتعرؼ عميو فقط وحتى 
واية لمنياية لنعرّؼ سره، وشخصيتو ظمت تنمو نحف القراء استثار شغفنا لنواصؿ قراءة الر 

وتكتمؿ إلى غاية انتياء الرواية، أما بالنسبة لمعمؽ الشخصي فقد جسدتو شموسة مف خلاؿ 
تطور شخصيتيا داخؿ الأحداث فقد عرفناىا طفمة منطوية ترفض مغادرة عالـ الخياؿ 

ركو لنفسيا ثـ نرى تتغتصاب تخفي الأمر عف أىميا و ذلؾ مراىقة تعرضت للالتصبح بعد 
بعد أف تخمى عف حقده عمى أمو لإخفائيا حقيقة مف يكوف أبوىا تطور شخصية محفوظ 

ليكرس حياتو وأموالو لينقذىا مف السجف، والسبب في كوف كؿ شموسة ومحفوظ ىما 
 الشخصيتاف الرئيسيتاف كوف الأحداث مرتبطة بيما وقائمة عمى ذاكرتيما ونظرتيما لمحياة.

وقد لخص "محمد  الرئيسية تبرز مف خلاؿ مقارنتيا بالشخصية الثانوية،والشخصية  
 كوف: تي تتميز بيا الشخصيات الرئيسية فيي، تأىـ الخصائص ال ،1بوعزة"

يمكف فيميا مف الوىمة الأولى فيي ليست مسطحة وبالتالي لا  بمعنى لا معقدة: -
شموسة في بداية الرواية تعرفنا  الإمساؾ بيا فيي تتغير بتغير أحداث الرواية، مثلا:  يمكف 

نيزامية يأمرىا رب عمميا أف تتوجو إلى مكاف تواجد الرجؿ الحجري اعمييا كفتاة مستسممة 
لتحصؿ عمى قصتو ففي البداية لـ تكف تريد ذلؾ لأنو ليس الموضوع الذي أردت البحث فيو 

فقط لتسمع إلى قصة ولكف لاحقا سنرى تغير رأييا بعد أف رفضت المغادرة مع زملاء عمميا 
محفوظ، ونرى كذلؾ تغيرىا مف ناحية علاقتيا العاطفية فبعد أف كانت تبحث عف شريؾ 
مناسب ليا أصبح اىتماميا منصبا عمى عمميا وىناؾ ستعيش آخر قصة حب مع محفوظ 

 وستسعى لمساعدتو في تحقيؽ مراده.

تنتقؿ مف وتتحكـ في أفعاليا وسموكيا دوافع نفسية متناقضة، فيي  مركبة: -
حالة إلى متناقضة دوف مبررات، فمثلا قوؿ محفوظ "أنا انتصرت للإنساف الميزوـ 

، 2جرأة لي أقوؿ الحقيقة ..." داخمي وطمبت مف السائؽ أف يتوقؼ لأنزؿ، طبعا لا
                                                 

.58، ص2010، 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط-تقنيات ومفاىيـ–ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي - 1  
.23-22الرواية، ص- 2  
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ىنا نرى محفوظ قد أبدى ردة فعؿ جميمة اتجاه القط المذعور في النفؽ وأحسف بو 
يستطيع أف يخرس السائؽ، وىكذا  ة سيشعر بالجبف ولاأراد إنقاذه مف جية ولكف فجأ

 انتقؿ مف حالة الشجاعة إلى حالة الجبف.

بمعنى أنيا ليست ثابتة تتغير حسب تطور الأحداث التي  دينامية ومتغيرة: -
 تجري معيا، فمثلا شموسة تتغير شخصيتيا وفؽ الأحداث التي تجري معيا، فبعد ما

ى كؿ شيء بعد موت والدىا، ستصبح أكثر مراعاة كانت تكره تسمط أميا وكلاميا عم
تستسيغ محفوظا  ليا وتتمنى لو تعود إلى ماكنت عميو، وأيضا في البداية كانت لا

عرفيا عميو ستقع في حبو خصوصا بعد رفضو إجراء المقابمة معيا، ولكف بعد ت
  فتراؽ عنو، وتحارب جميع الظروؼ لمبقاء في الفندؽ الحجري.وترفض الا

فمـ يقدـ لنا المؤلؼ الشّخصيّة محفوظ مف البداية بؿ سنجمع  :غامضة -
معمومات عنو عبر أحداث الرواية أو عند تحدث باقي الشّخصيّات عنو، مثلا حديث 

حتفظ بو ... و أريد أف أخترؽ داخمو لأكتشؼ ما يشموسة عنو في قوليا:" نظرت إلي
 .1لـ أعرؼ في حياتي ابتسامة مضمرة كيذه"

سيقع محفوظ كؿ مف مدير الفندؽ  مى الإقناع والاندىاش:ليا القدرة ع -
وشموسة وحتى نحف القراء، سنصدؽ قصتو فيو يتحدث عف الحياة الواقعية، ولكف 
مف وجية نظره ىو، فنجد أف شموسة وصفتو بالجنوف في البداية، لكف في الأخير 

  ستبدي إعجابيا بتفكيره وتتمنى لو تكوف جزءا مف كؿ ماحكاه ليا.

محفوظ ىو صاحب  ىتمام:حاسمة في مجرى الحكي تستأثر بالا م بأدوارتقو  -
يمكف الاستغناء عنو أما  القصة التي يريد رئيس المجمة الحصوؿ عمييا لذلؾ لا

شموسة فقد كانت حمقت الوصؿ فيي المطالبة بالحصوؿ عمى ىذه القصة ميما 
 كمفيا الأمر.

                                                 

.25الرواية، ص - 1  
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تتطور الأحداث وىما يقوماف  فبيمايتوقف عمييا إمكانية فيم العمل الروائي:  -
 بو

غياب أي مف الشخصيتيف الرئيسيتيف سواء شموسة  لا يمكن الاستغناء عنيا: -
وكؿ ىذه الخصائص متوفرة في ، 1أو محفوظ سيؤدي إلى خمؿ في العمؿ الروائي

 شخصية "محفوظ" و"شموسة". 

    Round characterة: الشخصية المدور -2
لمعقدة بقولو: "ىي تمؾ ا "عبد المالؾ مرتاض"فيا عر التي ىي نوع مف الشّخصيّات 

ا ولا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤوؿ إليو أمرىا، لأنّي عمى حاؿ،التي لا تستقر 
 .2متغيرة الأحواؿ ومتبدلة الأطوار فيي في كؿ موقؼ عمى شأف"

ة المدورة ىي نفسيا تقريبا خصيّ مف خلاؿ ىذا التعريؼ نجد أف خصائص الشّ 
فحتى  ،ثناف لمفيوـ واحدويمكف القوؿ بأنيما تعريفاف ا ة الرئيسية،خصيّ خصائص الشّ 

وائي، فيي ة التي تتطور بتطور أحداث العمؿ الرّ خصيّ ة المدورة يقصد بيا تمؾ الشّ خصيّ الشّ 
مو والتطور والتغير ات التي تأخذ بالنّ خصيّ لا تبقى عمى حاؿ واحد ولا تثبت عميو: "فيي الشّ 

 3مبا حسب الأحداث ومعيا، ولا تتوقؼ ىذه العممية إلا في نياية القصة".إيجابا وس
"شموسة": سنتعرؼ عمييا وىي طفمة  صية سيكوفوأفضؿ مثاؿ نقدمو ليذه الشخ

عد أف تكبر تصبح مراىقة تتعرض "، وبزينةوستعيش عمى وىـ قصة "ا أبوىا وحيدة، يحبي
ط أميا فقداف الثقة في نفسيا، وبعد أف صيتيا منطوية ويزيدىا تسمللاغتصاب وىنا تكوف شخ

تتعرؼ عمى حميد علاوي ستعيش معو قصة حب رغـ كبر سنو وزواجو ورغما عف حقيقة 
ى عف قصص الحب أف لو أطفاؿ فينا نرى أنّيا أصبحت أكثر جرأة وبعد وفاة والدتيا تتخمّ 

                                                 

.58ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النّص السردي، ص- 1  
.89-88، ص1998ـ المعرفة، الكويت، ، عال-بحث في تقنيات السرد-عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية - 2  

 .    135، ص2008، 2عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، دار الفكر، عماف، ط-3
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ب اىتماميا في لتعيش فترة كآبة لتقرر لاحقا التخمي عف سعييا وراء الرّجؿ المثالي لتص
 العمؿ، وىناؾ ستأتييا الفرصة لتتعرؼ عمى محفوظ.

 المسطحة:  -ة الثانوية خصيّ الشّ -ب

 ة الثانوية: خصيّ الشّ -1

ة الرئيسية، فيي خصيّ ة التي تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشّ خصيّ ي الشّ ى
رواية ونماء ة البطؿ في الروايات، وتساعد عمى دعـ فكرة التكوف مصاحبة لوجود شخصيّ 

ة خصيّ ة توضح أكثر مميزات الشّ خصيّ مثؿ ىذه الشّ  فّ أ حركتيا بحيث أشار "فميب ىاموف"
ة ليسوا في غالب الأحياف سوى تجسيد لبعض مميزاتيا خصيّ مساعدو الشّ الرئيسية لقولو: "

ة داخؿ العمؿ الروائي بطريقة خصيّ ويتـ تقديـ ىذه الشّ  ،1السيكولوجية الأخلاقية الجسدية"
ة  الرئيسية وبذلؾ تكوف العلاقة بينيما علاقة تكامؿ "فلا خصيّ خلاليا تبرز الشّ  فمف، سيطةب

ة المركزية في العمؿ الروائي، إلا بفضؿ الشخصيات الثانوية التي خصيّ يمكف أف تكوف الشّ 
 . 2"عتبارالاات العديمة خصيّ ما كاف ليا أف تكوف ىي أيضا لولا الشّ 

ساىمت في تطوّر أحداث الرواية،  ات الثانوية التيخصيّ لشّ افي الرواية نجد العديد مف 
  مثؿ:

"لو كاف لي  قائلا تعرّفنا عميو مف خلاؿ حديث "محفوظ" عنوو -غيوم-خميل شخصية 
"موذجا يعمّـ لحفظ النوع البشري لاأف أختار شخصا يكوف ن ديؽ ، فعرفنا أنو ص3خترت غيوـ

، في البداية لو: لقو  ، مثمما يذكر، ورافقو في مراىقتوطفولتو "ما مرّ يوـ دوف أف ألتقي غيوـ
شارع، ولكنو تحوؿ إلى صديؽ يزورني في البيت متى أراد" وكاف شخصية مثقفة  كنا أصدقاء

"  كؿ  يطمؽ عميو الجيراف "غيوـ الفيامة" مف كثرة تنظيره في 4"يقرأ كتابيف أو ثلاثة في اليوـ

                                                 
 .83فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص-1
 .89، ص-بحث في تقنيات السرد-عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية  -2
 .  26الرواية، ص -3
 . 53الرواية، ص -4
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يعتبر في المرتبة ة مف ذاكرة "محفوظ" حيث " مكانة واسعة "غيوـاحتمت شخصيّ ، 1المجالات"
قو مف طفولتو إلى غاية موتو عندما فقد راف ،الأولى مف حيث الأشخاص الذيف تحدث عنيـ

نة مات كما يموت الذيف لا يحمموف أسئمة ولا ىموما، صدمتو شاحصدمتو شاحنة النفايات و"
 2نتيى خبره سريعا"النفايات، وا

ّـ محفوظ، أو لى بدور: - أختر "لـ  لقولو نقؿ المرأة التي تكفمت بتربيتو كما يدعىي أ
حتمت كؿ ذاكرتي ... لقد محت ذاكرتي القديمة، برمجتني بدور، طمعت ىي في البداية وا

أرغمتيا الحياة لتجد ما تعيؿ بو نفسيا  ،كانت أخت شييد ولما توفي كؿ أىميا، و 3لأكوف ليا"
بنيا بشدة، وىي الآف نزيمة دار حنونة تحب ا، كانت امرأة جميمة و 4لتصبح راقصة حكومية

. 5لممسنيف "ليست بدور عجوزا ولكنيا نزيمة دار المسنيف... في مدخمي إلى ىذا العصر"
عاشت حياتيا في ىدوء دوف أف تؤذي أحدا وقررت أف تكمؿ بقية حياتيا في ىدوء في دار 

 المسنيف. 
 انت رفيقتو في المعب. ىي أوؿ صديقة لمحفوظ عندما كاف صغيرا، وك داميا: -
يصبح تاجرا، وكاف يسعى يا فيكوف قاضكاف رجلا تخمى عف تعميمو بأف  الزبير: -

   6ولكف بسبب تعرّض شموسة للاغتصاب يتخمى عنيا. ،لمزواج مف شموسة
مرأة جميمة، وقد حاوؿ في ، كانت اكانت زميمة محفوظ في العمؿ ومساعدتو نبيمة: -

لتحؽ ياية المطاؼ تتزوج مف ميدي الذي اي تواعده ولكف في نالبداية محفوظ إغراءىا لك
   .7حقابالمؤسسة لا

                                                 
 . 54الرواية، ص -1

163الرواية، ص - 2  
 . 164الرواية، ص -3
 .167ينظر: الرواية، ص-4
 . 166الرواية، ص -5

.48-40ينظر: الرواية، ص - 6  
. 126-124ينظر: الرواية، ص- 7  
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" وكاف يسمييا "ىاوا" ولكنو فشؿ في التقرب إلييا مارية - : كانت الحبّ الأوّؿ لػ "غيوـ
"أبي عز" وبعد وفاة غيوـ سيتعرؼ عمييا  ىو مف رجؿ آخر ، لذلؾ تزوجتبسبب خجمو

 1، ثـ يكتشؼ محفوظ ذلؾ ويصيبو الإحباط.محفوظ في العمؿ ويقع في حبيا
فناف تشكيمي، تعرّفت عميو شموسة أثناء أداء ميمة ليا، وتدخؿ معو  حميد علاوي: -

 في علاقة رغـ أنو متزوج ولو أطفاؿ. 
كاف شخصية وقورة ييابو الأحفاد، كاف قاسي الملامح، محبّا لمسيطرة وفرض  :الجدّ  -

 مكانتو عمى الجميع. 
ّـ لزوجتو، كاف يحب شموسة ك الأبّ: - اف رجلا بسيطا، طرده الجد بسبب خضوعو التا

 ويمبي كؿ طمباتيا، وكاف الأحف عمييا مف أميا. 
مرأة قوية، سميطة المساف، تحب فرض آرائيا عمى الآخريف وتحب جعؿ كانت ا الأمّ: -

 الآخريف يخضعوف ليا. 
يو شموسة عمى محفوظ، ىو صاحب الفندؽ الذي ستتعرؼ ف رئيس الفندق الحجري:-

 وىو مف سيعرفيما عمى بعضيما البعض. 
ولكي نميز الشخصيات الثانوية عف الرئيسية لابد مف عقد مقارنة بيف كلا النوعيف وقد 

يا الشخصيات الثانوية التي تـ ذكرىا سابقا ب أىـ الخصائص التي اتسمتحدد "محمد بوعزة" 
ذكرىا عمى لساف محفوظ وشموسة ماعدا فكمما كانت سطحية لـ تكف معقدة وكمما جاء 

رئيس الفندؽ الحجري، بمعنى وجودىا ارتبط بذاكرة الشخصيتيف الرئيستيف، وكانت كميا 
تتغير بمعنى ليس ليا وجية نظر أو رأي أو حؽ ردة فعؿ قد  شخصيات أحادية ثابتة لا

)الأـ،  ى عف منح اسـ لمبعضتساىـ في تطور أحداث الرواية بؿ أف حتى المؤلؼ استغن
يمفيا أي غموض فغيوـ مثلا  رئيس الفندؽ ...(، وكانت شخصيات واضحة لا لجد،الأب، ا

يثير أي استغراب شأنو، وكانت  تعرفنا عميو مف خلاؿ حديث محفوظ عنو ولـ يكف ىناؾ ما

                                                 

. 131-126ينظر: الرواية، ص- 1  
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شخصيات بدوف جاذبية لأنيا لـ تممؾ القدرة عمى الإقناع فمـ يكف ليا آراء أو وجيات نظر 
لة لتحمميا، فقد قامت بدور تابع عرضي، فوظيفة الأب كاف فقط أف يكوف أب أو حتى رسا

 .1تممؾ أىمية شموسة وكاف يمكف الاستغناء عنو دوف أف يتأثر العمؿ الروائي لكونيا لا

 :Flat Character ةالشخصية المسطح-2
ليشير إلى شخص  7291ىو تعبير صاغو "فورستر" في كتابو "أوجو الرواية" عاـ 

، 2تعرضو أمامنا إلا سمة مفردة سما، أو لايزيد عف كونو ا عمؿ الأدبي ولافي ال يظير
ة المسطحة خصيّ "فالشّ ، تأثر العمؿ بغيابيادث تغييرا في سيرورة الأحداث ولا يتح بمعنى لا

ىي تمؾ الشخصية البسيطة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد تتغير ولا تتبدؿ في عواطفيا 
 ، أي تمضي عمى صورة واحدة طواؿ أحداث العمؿ الرّوائي.3ا بعامة"ومواقفيا وأطوار حياتي

بؿ سما الأب الذي لـ يعط لو المؤلؼ ا ومف أمثمة ىذه الشخصية مف روايتنا نجد:
كاف رجلا بسيطا مسيطرا عميو مف قبؿ زوجتو وتوفي بسيطا،  ،ا لشموسةاكتفى بأف يكوف أب

لو استغنى عنو لف يختؿ معنى الرواية فيو لـ يساىـ في أي حدّث ولـ يضؼ أي جديد، و 
 ولف تتأثر. 

II-أبعادىاو  سمات الشّخصيّات : 
أف يجعؿ مف شخصيّاتو لا تكوف  ماالمؤلؼ وىو في صدد كتابة رواية يكوف ىدؼ 

مف الواقع وذلؾ لتفرض حضورىا  اأف يعطييا سمات وأبعاد كائنات ورقية فحسب، بؿ يحاوؿ
 ة تتنفس وتشعر مثميا مثؿ الإنساف العادي. يّ فيتخيميا كائنات حعمى القارئ، 

                                                 

.58، ص-تقنيات ومفاىيـ-ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النّص السردي- 1  
 . 90-83ينظر: أ.ـ، فورستر، أركاف القصة، ص-2
 .   89، ص-بحث في تقنيات السرد-عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية  -3
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ومف أجؿ أف يحقؽ ىدفو ىذا فإنّو يمجأ إلى تصوير شخصياتو مف عدّة أبعاد، ليقدـ  
 جتماعي، الماديؿ ىذه الأبعاد في كؿ مف البعد الاليا أكبر عدد ممكف مف الصفات، وتتمث

 والبعد النفسي.  (الجسمي)
ىؼ الحس. يشعر ويتفاعؿ مع المحيط الذي يرسمو لو قي أصبح ىو الآخر مر ور فالكائف ال 

المؤلؼ، والمؤلؼ عادة يختار شخوصو مف الحياة "وقد يعيد رسـ الشخصية بإضافة صفات 
جديدة خيالية أو يكشؼ سموكو ليظيره عمى حقيقة معينة، وىو إذ يقدـ شخصيتو يكوف حريصا 

لمحدث فقط بؿ أصبح ليا مكاف  ، والشخصية لـ تبؽ تابعة1عمى أف يعرضيا واضحة الأبعاد"
تماـ بيا شيئا مفروضا "كوف أساس لحدوث الحدث وليذا أصبح الاىخاص فقد فرضت نفسيا ك

الأشخاص في القصة مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة، وليذه المعاني 
الحالي "أنيا تتناوؿ ولعؿ ما يميز الرواية في عصرنا   2والأفكار المكانة الأولى في القصة"

 .3 الشخصية مف الداخؿ وأنيا تخمت عف القشرة الظاىرة"
عطاففي وقتنا يكتاب   ت  فمـ يعد الك    وه شخصية بؿ وجيوا م  س  ي  ل  اسما  ئووف برسـ جسـ وا 

طاقاتيـ إلى تصوير ما قد يفكر فيو ىذا الكائف الورقي وما ىي ردود أفعالو عمى الأحداث 
يصبح ىناؾ كلاـ عف بطؿ ذو صفات وأخلاؼ فاضمة، فقد أصبح  بؿ وحتى تبريرىا، فمـ

 مف الممكف لمبطؿ أف يقوـ بفعؿ الشر وسيبرر الكاتب فعمو ذلؾ. 
كاممة في سنتطرؽ الآف لمحديث عف الأبعاد التي يعتمدىا الكاتب ليخمؽ لنا شخصية  

  جتماعي ثـ البعد المادي وسنختـ بالبعد النفسي.مو بداية مف البعد الاعم
 أوّلا: البعد الاجتماعي 

نوع العمؿ الذي يقوـ بو في في جتماعية، و اتماء الشخصية إلى طبقة انيقصد بو " 
وكذلؾ دينو  ،أف يكوف ليا أثر في حياتوالتي يمكف  ،والمجتمع، وثقافتو ونشاطو وكؿ ظروف

                                                 
 . 132عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص -1
 . 562، ص1995ار نيضة لمطباعة والنشر والتوزيع، مصر، د. محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، د -2
 . 134ـ. س، ص -3
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رسـ دور يو  عندما يقدـ المؤلؼ لمشخصية منزلة ما داخؿ الرواية 1وجنسيتو، وىواياتو ..."
ثيمي أو حتى تقديـ دور عائمي ليا "فبيذه الطريقة تتسمؿ الشخصية داخؿ المجتمع، ذلؾ لأف 

مف خلاؿ البرامج التي و  الجسـ الاجتماعي لا ينظر إلى الأفراد إلا مف خلاؿ الوظيفة
، فالشخصية ميما كانت لف تكوف فارغة فلا بد أف 2مف خلاؿ أدوارىـ المينية"و  يسطرونيا
ما تكوف معمما، طبيباو  أو جاراالكاتب بعض الأدوار لتشغميـ فإما تكوف أما أو أبا يعطييا   ا 

 ربطيـ علاقات.رى لا بد أف تفيي تكوف محاطة بشخصيات أخ ، أو ميندسا...

 الجسمي -ثانيا: البعد المادي
يتمثؿ ىذا البعد في صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ وقصر، وبدانة ونحافة، ويرسـ  

 ،3مياو في سموؾ الشخصية حسب الفكرة التي يحمّ يئتو وسنو وجنسو... وأثر ذلؾ كمّ عيونو وى
واليدؼ مف ىذا البعد ىو تقريب صورة الشخصية إلى الواقع المعاش ويساعد القارئ عمى 

 خيميا وبناء صورة ليا في مخيمتو.ت

 : البعد النفسي ثالثا
حالات النفسية، وتغيّرات ىذه ب الداخمي لمشخصية ويتعمؽ عادة ب "تتبع لموىو الجان

ويكوف  ،4الحالات بحسب تغيّرات الأوضاع والمواقؼ الناتجة عف تعاقب الأحداث ومسبباتيا"
ستعداد والسموؾ مف رغبات وآماؿ الا ىذا البعد " نتيجة لمبعديف الاجتماعي والجسماني في

ة مف انفعاؿ يا ويشمؿ أيضا مزاج الشخصيوعزيمة وفكر وكفاية الشخصية بالنسبة ليدف
بمعنى أفّ المؤلؼ ييتـ بيذا الجانب أكثر مقارنة بباقي  5نبساط ... "وىدوء وانطواء أو ا

الجوانب فقد يستغني عف وصؼ ملابس الشخصية أو مكانتيا لكنّو لف يغفؿ عف وصؼ 

                                                 

133عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص - 1 
 56فيميب ىاموف، سيميولوجية الشّخصيّات الرّوائية، ص  -2
.133نص الأدبي، صينظر: عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ ال-3   
، 2022أوت  25، البناء النفسي لمشّخصيّة المحورية، اطمعت عميو يوـ 2017فيفري  4د.ديانا رحيّؿ،  -4

https//alrai.com 
.133عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النّص الأدبي، ص - 5  
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لنّفس الشخصية وأنواعيا وىناؾ ما وقد حدّد عمـ ا ،حالاتيا وأفكارىا ومزاجيا أثناء الحدث
 . وخصائص مغايرة وفريدة عف البقية أربعة عشرة نوعًا كؿ نوع لو صفات قاربي

في دراستنا ىذه سنكتفي بذكر سمات أربع شخصيات وىي: محفوظ، شموسة، غيوـ، 
  ر.بدو 

ىي شخصية رئيسية برز حضورىا مطولا في مسار الحكاية، ودارت  محفوظ:-1
ارتبطت بذكرياتو بحيث استرجع حوليا الأحداث لوحدىا تقريبا في كؿ فصوؿ الرواية، و 

ة مف خصيّ طفولتو إلى غاية حاضره، سنحاوؿ الرجوع إلى ىذه الشّ الأحداث والوقائع مف 
 والنفسية. الاجتماعية والجسميةخلاؿ دراسة أبعادىا وأوصافيا 

  البعد الاجتماعي: - أ

في فتعرّفنا عمى شخصية "محفوظ" مف طفولتو إلى غاية وصولو لسف الأربعيف، 
و شيئا "كنت وقد دلّمتو أمو ولـ تنقص عمي ،طفؿ وحيد لأمو "بدور" يتيـ الأبّ و عرفناه كطفولت

ىا، ر عودتني النوـ عمى حج ،بتسامة إلى أف غادرتني الفرح والاأميرا لدييا، ظمّت تمنح
ذا فتحت عيني وجدتيا ترقبني  ولعمني أمضي ساعات عمى ذلؾ الوضع لكنيا لا تتحرّؾ، وا 

  1بنيا..."اني كما لـ أرّ أمّا تحب تحيد عمى الأرض، أو كأني اكتشافيا أحبكأني الإنساف الو 
 ا. اديً وىذا دليؿ عمى أف عائمتو كانت ميسورة الحاؿ م  

بعة "كاف يرتدي ق :عميو مف خلاؿ حديث "شموسة" عنو قائمة محفوظ الرجؿ تعرّفنا
ربما في الأربعيف  را دعسوقة مبتسمة ... أما ىو فبدأ في منتصؼ العمخضراء رسمت عميي

"بقدر ما  :يو كشخصية يمفيا الغموض في قولياعم ناوعرّفت 2قباض فيو ..."نبوجو مرتاح لا ا
كاف شخصية تدعي  فيو 3تو التي تقع بيف الجفوف والحكمة..."احدت بكلاـ محفوظ وتمميسع

 غريبة. أشياء وتؤمف بأفكار
                                                 

.83الرواية، ص- 1  
.15الرواية، ص- 2  
.20الرواية، ص- 3  
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بمكاف جميؿ، لدى رجؿ كاف يعمؿ في مكتب تابع لرجؿ أعماؿ "صرت أعمؿ      
وعرفنا أنو شخص كسوؿ لا يحب العمؿ وأف السبب الوحيد الذي  1أعماؿ كبير جديد ونافذ"

ـ يسعني أف و الشديد بديكور المكتب. "صباحا لجعمو يداوـ في عممو ولا يستقيؿ ىو إعجاب
سبب استمرار البقية في  وقولو أيضا "لست أعرؼ ،2ما جدوى العمؿ؟"أذىب إلى العمؿ 

يضعني في لوف رـ خياراتي و و مكتب يحت... إنّ  ا تورطت في المكافلكنني تدريجيً  وظائفيـ،
يولة ويتجاوز خيباتو تعمؽ بسي ساء.ا لمنّ محبً  و كاف رجلاً ولعؿ أىـ ما ميزه أنّ ، 3..."يروقني

عتقدت أف إعصار ريما سيقضي عمي، لكنني مشيت ولـ سيميا ا"قبؿ ربيعة و بسيولة أكبر 
، وأكمت كما كنت أفعؿ، ولـ أحزف كما توقعت، لـ أصب بأي سي بالبرد والحرّ أفقد إحسا

واحد فرافقو ا لا يحب العلاقات الكثيرة، فقد كاف لو صديؽ كاف شخصً  .4انييار مف أي نوع"
 ـمف طفولتو واكتفى بو 

 الصفات الجسمية:-ب
شيء، أمّا ىو "راقتني القبعة أكثر مف أيّ  أوؿ لقاء لو مع شموسة وصفتو قائمة:في 

نا أنو رجؿ ، وعرف5نقباض فيو"بما في الأربعيف، بوجو مرتاح لا افبدا في منتصؼ العمر، ر 
وىو  ،6نتيى المدير مف المقدمة رفع الرجؿ رأسو وقد عمتو حمرة "خجوؿ في قوليا:" حيف ا

إنساف مرىؼ الحس لقولو" أتساءؿ وأنا أمشي مف الحديقة ...ألا ينظر النّاس في عيوف 
، وصفتو شموسة أيضاً قائمة :" لولا القبّعة المضحكة 7قطط الصغيرة إنّيا بشرية وبريئة جداً"ال

جينز أزرؽ وسترة زرقاء، بعض الخمؿ في التنسيؽ  ،قميلاً كاف أقرب إلى فناف أو موسيقي

                                                 

.57الرواية، ص- 1  
.57الرواية، ص- 2  
.58االرواية، ص- 3  
.122الرواية، ص - 4  
.15الرواية، ص - 5  
.17الرواية، ص - 6  
.23الرواية، ص - 7  
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. محفوظ 1لكنّو معقوؿ، حميؽ المّحية وبشعر ميمؿ ... وجو حالـ وابتسامة غير مكتممة "
أنّو ينتمي لمعصر الحجريّ ويفضؿ في عالمو الخاص بحيث يعتبر نفسو غريبا و كاف يعيش 

"ثـ ىا أنا مشرد في مدنيـ  العيش في ذلؾ العصر بدؿ العيش في ىذا العصر المتطور لقولو
، فطوؿ الرواية ونحف نشيد الصراع الذاتي الذي نعيش كؿ يوـ وىو يستنكر عمى 2الرطبة"

 نفسو أف يكوف مف ىذا العصر. 
  البعد النفسي:-ج

، ومف سمات نمط وصمنا أف "محفوظ" شخصية انطوائية، منعزلةمف خلاؿ الرواية ت
 نعزاؿ  ة إلى الاىذه الشخصية " أنّو يتحاشى الاتصاؿ الاجتماعي ويميؿ برغبة عالي

ي أتساءؿ إف كاف بإمكانيـ ، ومثؿ ذلؾ قوؿ محفوظ " وأنا ىنا أرقب النّاس وحد3والوحدة "
عؿ وقد سقطت : " ماذا سأف، وقولو4... يخيؿ إليّ أنّي روح تسربت عبر السنيف "؟ الحياة

؟ ولا أعمـ كيؼ انتييت  مف بيف كؿّ أىمنا وحيداً في زمني م فتوف دوف سبب أو رغبة ىنا
ولا أخبر  مف غربتي  ،طريقا لوصميا ولا أذكر مف عالمي ذاؾ إلا الفرح بالنيايات لا أعرؼ  
كتئاب جرّاء الأفكار التي تراوده منذ ، فيو يعاني مف الا5حزف والعزلة "ىذه إلا الوحدة وال

لـ يكف ىاتفي يرف لأنّو توقؼ عف الحياة في الطريؽ راقتني العالـ "ينتمي ليذا  صغره بأنّو لا
، وكؿ ىذه دلائؿ عمى أفّ 6عزلتي تمؾ، ولولا بذخ الحياة وزيفيا لما خرجت أبداً مف بيتي "

يميؿ إلى الجوانب المادية في البيئة  ي والذي مف سماتو أيضا أنّو " لامحفوظ شخص انطوائ
التي يعيش فييا ... ويميؿ إلى الخياؿ أكثر مف الواقع الحقيقي حتى وصفو بعض عمماء 

                                                 

.37الرواية، ص- 1  
.133عبد القادر أبو شريفة، حسيف لافي قزؽ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ص- 2  
.56- 55، ص2013، 1زة، دار كنوز المعرفة، عماف، طدوف لوري، تحميؿ الشّخصيّة، تر: حسيف حم- 3  
.69الرواية، ص- 4  
.73الرواية، ص- 5  
.75الرواية، ص - 6  
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، 1النفس بأنّو اضطراب شخصية يتميز بأحاسيس مستمرة وواسعة المدى بالتوتر والتوجس "
الذي رفض ترؾ عممو فقط لأنّو معجب بتصميـ وكؿ ىذا يتصؼ بو محفوظ فيو الرجؿ 

 2ىذا ىو سبب بقائي " ،المكتب لقولو "إنّو مكتب يحترـ خياراتي ويضعني في لوف يروقني
، حيث أنّو لمجرد يربوع التقاه عمى قارعة الطريؽ تخيؿ لو وىو إنساف يعيش في عالـ الخياؿ
 . 3عالما وحياة كاممة ليروييا لمارية 

لرواية نمتمس حب محفوظ لموف البني فيو لوف المكتب الذي راقو وكذلؾ مف خلاؿ ا
، وكاف 4وكاف لوف حقيبة مارية التي وصفيا بالمثيرة ،ورفض التخمي عف الوظيفة مف أجمو

نسبة إلى لونو  –ماروف  –اسـ أطمقو عمى اليربوع الذي التقاه في الطريؽ بحيث سماه 
لإنسانية بأف ىناؾ الكثير مف جوانب شخصيتنا ، وقد " أثبت عمـ النفس والدراسات ا5البني

فْؽ  المّوف الذي نختاره في ملابسنا وداخؿ بيوتنا ... فالموف السائد يغذي عواطفنا  التي تتحدد و 
، 6"ة التي مف خلاليا تنتمي شخصياتنافالألواف مف عطايا البيئ ،وعلاقاتنا وحياتنا كمّيا

ة الألواف مرتبط بالدرجة الأولى بمزاجنا وانفعالاتنا فاختيارنا لموف محدّد وتفضيمنا لو عف بقي
 النّفسية.

ذا ما بحثنا في دلالة المّوف البني فسنجد أنّو يشير إلى العديد مف المعاني المختمفة  وا 
 منيا:

                                                 

.56دوف لوري، تحميؿ الشخصية، ص - 1  
.58الرواية، ص - 2  
.103 – 89ينظر: الرواية، ص - 3  
.104ينظر: الرواية، ص- 4  
.91ينظر: الرواية، ص- 5  
.114ص  دوف لوري، تحميؿ الشخصية، - 6  
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تاريخ ، والجذور وال، فيو لوف دافئ يرمز لمتواضع1لأنّو لوف التراب والأرض والطبيعة
وىذا قد يكوف سبب حب وميؿ محفوظ لو كونو يعتبر نفسو ، القديـ المتأصؿ في الأجداد

 .ا لحياة الإنساف الحجريحبً واقع مرجلا حجريًا رافضًا لم
، وىذه حساس الفراغا  دة والحزف والعزلة و كما أفّ المّوف البني قد يوحي إلى مشاعر الوح

 .جمؿ مشاعر محفوظ عمى طوؿ الروايةكانت م
د  مرتبطة بالماضي وتحب كما نلاحظ مف خلاؿ أحداث الرواية  أف شخصية محفوظ ج 

نّفس بمصطمح ، وتدعى ىذه الظاىرة في عمـ الليو والحديث عنو وحتى تشتاؽ إليوالعودة إ
س والأشخاص حالة عاطفة تصيب معظـ الأشخاص وخاصة كبار النّا"النوستالجيا" وىي "

كريات والمّحظات السعيدة ، لذا فيقوموف فييا باسترجاع الكثير مف الذالذيف يشعروف بالوحدة
 .2التي مرت عمييـ في الماضي ... "

وسيكتشؼ  ،تعرؼ معنى الأب كما أفّ محفوظ شخصية تربت منذ الصّغر وىي لا   
سيمقت والدتو ويحقد  وىكذا ،لاحقًا أفّ الرجؿ الذي ظنو والده في الحقيقة لـ يكف كذلؾ

تمنيت أف يتوقؼ عف السؤاؿ عف  يحب الحديث عف والده " ، وقد كاف منذ صغره لاعمييا
فالدراسات الحديثة تؤكد  ،، ولعؿّ غياب الأب ساى ـ في تكويف محفوظ بيذه الشخصية3"أبي

طفاؿ آخروف نشأوا في بيئة أفّ ىناؾ اختلاؼ بيف الأطفاؿ الذيف يتربوف في بيئة فييا أب وأ
يؤدي  لدى الطفؿ مافغياب الأب قد يزيد مف القمؽ النّفسي والاضطراب العاطفي  ،دوف أب

 .4إلى ميمو إلى العزلة والانطوائية 

                                                 
، 2022جواف 24، دلالات الموف البني، اطمعت عميو يوـ 2021يناير  17ينظر: فرارجة، مجد، -1

https ://mawdoo3.com 
، 2022جواف  24، النوستالجيا في عمـ النفس، اطمعت عميو يوـ 2022يونيو  07الزعاترة، بشرى، 2-

https://mawdoo3.com 
.84الرواية، ص - 3  
جواف  24، غياب الأب عف الطفؿ يضع قنبمة إنسانية موقوتة، اطمعت عميو يوـ 2019طالب، سارة،  السوىيؿينظر: 4-

2022 ،https : //www.ammonnews.net 
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مف خلاؿ تحميمنا وجدنا أفّ حياة محفوظ النّفسية مميئة بالفوضى فيو فقد الثقّة في مف 
، وبعد موت أحبيا قد كذبت عميو بخصوص والده حولو خاصة بعد اكتشافو أفّ أمو التي

 .كؿ مكافبة وأصبح يتخيؿ وجوده في أقرب أصدقائو دخؿ في كآ

 :شموسة-2
صحفية شابة أرادت الحصوؿ ىي شموسة ىي بطمة الرواية، و  البعد الاجتماعي:-أ

اف ي ة تعمؿ في و  ،عمى قصة الرجؿ الحجريّ  ح  تطمح لأف تفرض مكانتيا أماـ الكؿ، وىي ص 
ا. قناة الساعة، وكانت الابنة الأنثى الوحيدة لأىميا ليا أخواف ىاجرا إلى الخارج ولـ يعودا أبد

، ولأنيا خسرت الكثير في حياتيا جعمت مف يحبيا وأٍـ متسمطةوقد نشأت مع أب حنوف 
عمميا ممجأىا الوحيد لفرض نفسيا عمى أميا وعمى مف حوليا، وقد كانت تكره تسمط أميا 

كانت تقص شعرىا وتحافظ عميو ذا عممت جاىدة كي لا تكوف مثميا. عمى أبييا وعمييا ل
ا تصفيا بأنّيا أقرب إلى الرجؿ وأنّو مف الأحسف لو يلتزيف كانت أمقصيرا وكونيا لا تحب ا

       .1ولدت كذكرّ 

لسادسة عشرة اغتصاب وىي في رّضت للاعرؼ أنيا تعناث الرواية سمف خلاؿ أحد 
. وفي بداية عمميا كصحفية ترتبط بعلاقة مع 2مف عمرىا، وقد احتفظت بالأمر سرّا لنفسيا

بعلاوى شبو سرية دوف أف  "ظمّت لقاءاتي فتقوؿ: وكاف متزوجا ر كثيرارجؿ يكبرىا بالعم
 .3أحدا" خبئو فلا أحدث عنوأفتش عف سبب كنت أ

 كتشاؼ أميا لعلاقتيا تجبرىا عمى التخمي عنو، وأثناء كؿ ذلؾ سيموت والدىاوعند ا
ي وحظيت لممرة الأولى بمقب يتيمة ف تحمؿ والدي وأسمـ روحو في ذلؾ المساء"لـ ي كقوليا:

 .4ي الخامسة والعشريف"تسن

                                                 

.9ينظر: الرواية، ص - 1  
.48-45ينظر: الرواية، ص - 2  
.145الرواية، ص - 3  
.150الرواية، ص - 4  
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في طفولتيا كانت طفمة واسعة الخيّاؿ رفضت الواقع وعاشت في عالـ الخياؿ مع 
ا الشخصيات الكرتونية، ثـ تجرّدت مف ذاتيا لتصبح "زينة" بطمة القصة التي كاف يروييا لي

 .1بوىاأ
لأوّؿ  ىي فتاة في الخامسة والعشريف مف عمرىا لقوليا "حظيت الجسمية:الصفات -ب

شعر قصير" حفظت عمى ملامح  ، وذات2مرة بمقب اليتيمة في سنتي الخامسة والعشريف"
وىي فتاة منعدمة  ،3، بدأت رحمة تقصيره منذ آخر سنة في الثانوية "متعبة، وشعر قصير

ماذا لو أفّ ": تقؿ جمالًا عف باقي الفتيات لقوليا ، بحيث ترى نفسيا أنّياالثقة في نفسيا
اف ، ففي ميز فنيّة؟ لعمّو ييدييا المعرض كمّوى آماؿ وىي أقرب إلى المّوحة العلاوي التق

دعائ يا بأنّيا لـ تكف تتأثر بكلاـ ، وفي نياية المطاؼ رغـ ا4"الأنوثة اعتقدتني دائما مقصاة
ؿ رجؿ لجسدىا جعميا تيتز لقوليا: أميا عف كونيا لو ولدت ذكراً لكاف أفضؿ إلّا أفّ غز 

جسدي الذي مدحو أو كيؼ اجتيدت لأضبط سرعتي ... لبقيت غارقة في أعرؼ  صمت ولا"
، فعقدتيا كانت بسبب أميا التي جعمتيا تقيس نفسيا بمقياس القبح وكانت 5"وصفو قبؿ قميؿ

 .يقصدىا حتماً أو أنّو يتلاعب بيا تشعر أف مف يصفيا بالجماؿ لا
الشخصية  ي الأخرى ضمفشموسة" ىبإمكاننا أف نصؼ " البعد النفسي:-ج

تتواصؿ مع  فيي الفتاة الوحيدة لأىميا وكانت لا .شخصية تجنبية ، وكذلؾ فيياالانطوائية
ومف سّمات الشخصية الانطوائية  ،لذلؾ عاشت في عالـ الخياؿ منذ الصّغر ،إخوتيا الذكور

وحساسية مفرطة نحو الرفض والنّقد ... واستعداد دائـ  ،الإحساس بعدـ الأماف والدونية
فشخصية شموسة  ،6الغة في الأخطار أو الرياضية أو الفكرية أو حتى الخاصة المعنيةلممب

                                                 

.140ينظر: الرواية، ص - 1  
.160، ص الرواية- 2  
.9رواية، ص ال-  3 
.146الرواية، ص - 4  
.87الرواية، ص - 5  
.56ينظر: دوف لوري، تحميؿ الشخصية، ص - 6  
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لمحساسية المفرطة وىذه ميزة الشخصية التجنبية، فيي تميؿ " ،كانت منعدمة الثقّة بنفسيا
مؽ والخوؼ ، ذلؾ لأنّيا دائمة القلداخميةتستطيع التعبير عف مكنوناتيا ا تجاه الرفض ... لا

يعاني المصاب باضطراب الشخصية التجنبية مف حالة ملازمة  (...ريف إلييا )مف نظرة الآخ
ويعد الخوؼ الشديد مف نقد الآخريف لو أو رفضيـ لو المنبع الأساسي ليذا  ،القمؽ الشديد

، فأميا كانت يف ىذه الشخصية فيياطة ساىـ في تكو ولعؿ العيش في كنؼ  أٍـ متسمّ  1القمؽ "
في نفسيا  ترى لذا كانت لا  2تعيب عمييا حتى شكميا وتصفيا بالرجؿتتسمط بمّسانيا عمييا و 

 .3أي شيء جميؿ أو قد يجعميا تصدؽ أنّيا أنثى أو امرأة جميمة
، 4في طفولتيا كانت طفمة خياليا واسع جدا، وتحب العيش فيو أكثر مف واقعيا

سة ي سف السادسة عشر تعرضت شمو فو  وفضمت الوحدة مف أجؿ أفْ ترضي مخيمتيا.
اف السبيؿ ولعؿ مداومتيا عمى قص شعرىا بعد ذلؾ ك، اب مف قبؿ رجؿ غريبغتصللا

، فالتغيير الوحيد الذي طرأ عمييا بعد تمؾ الحادثة أنّيا أصبحت تقص الوحيد لتفريغ شحناتيا
فقد يكوف لقص العشر الطويؿ عامؿ نفسي إيجابي تتركو ليطوؿ أبدًا مرة أحرى " شعرىا ولا

وقد يكوف تعبيرًا عف غضب أو مشكمة نفسية تمر بيا الفتاة  ،جزء مف الي ـ ... أو تفريغ ل
فتتجو لإيذاء نفسيا ومف بيف ذلؾ تدمير الشّعر كثورة ورسالة مفادىا أنّيا قادرة عمى التخمي 

  .5عف أىـ شيء بالنسبة ليا "
الصباح أنا فوضوية بيذا الشأف، قد أسير حتى يا كانت تعاني خملًا في النوـ "كما أنّ 

، وقد فقدت الأمؿ في تكويف عائمة خاصة بيا " حيف بدأت ألتقيو قمت 6وأناـ قبؿ الظلاـ "

                                                 
  .47، ص2021، 1خصيّات وأسرار تطويرىا، دار الورشة، بغداد، طالشّ أ.عصاـ يوسؼ، تحميؿ -1

.9ينظر: الرواية، ص - 2  
.10ينظر: الرواية، ص - 3  
.135ينظر: الرواية، ص - 4  
أسباب نفسية تفسر الظاىرة،  4، إيو المي يخمي البنت تحب "راجؿ قد أبوىا؟" ، 2017مارس  13ي، جياد، الدينار 5- 

 https://www.youm7.com، 2022جواف  24اطمعت عميو يوـ 
.67الرواية، ص - 6  
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ولعؿ خوفيا  1أكوف زوجة لو وليس لغيره فمدي السبب الذي يمنعني مف ذلؾ " أنّي لف
زاد عندىا الشعور  ، وىذا ماتعرضت لو ماوخجميا الفضيحة والعار جعميا تسكت ع

النّفسية التي تعرضت ليا جراء كمّيا تدؿ عمى الصدمة  بالضعؼ وىذه الأعراض
 .2غتصابالا

 –زبير ي علاقاتيا الغرامية مع الشباب )مف خلاؿ الرواية رأينا شموسة بعد فشميا ف
 "بحيث ىي تعمّقت ب " حميد علاوي( أصبح اىتماميا موجيًا إلى الرّجاؿ الأكبر س نًا شاكر

. كما أقامت علاقة مع " حمود ناتتزاؿ في العشريوىو رجؿ في الخمسينات رغـ أنّيا لا
، وقد رجحت بعض الدّراسات النّفسية أفّ مف أسباب ميؿ رغـ أنّو مف جيؿ عمتياحاكـ " 

، فمف المرجح إحصائيا أف تتزوج النّساء مف كبير في السّف يمكف "ربطو بالأبالمرأة لمرّجؿ ال
م مْن ا مف خلاؿ  3الأبْ كذلؾ "و  ميد الأ ْـوقد يكوف بسبب تق ،الرّجاؿ الذيف يشبيوف آبائيـ فقد ع 

حيف قالت : " كانت  ، وقد وصفت أباىاوسة كانت تحب أباىا أكثر مف أمياالرواية أفّ شم
فقبؿ رحيؿ أبي  ،، لكنو بدا شيخًا بسرعة بينما رفضت مغادرة التاسعة والثلاثيفتكبره بسنتيف

، وكانت شموسة تشفؽ عمى والدىا 4لاثيف وشيريف "بسنواتٍ ظ مَّتْ تردد أنّيا في التاسعة والث
 ولعمّيا دوف أف تدري بحثت عف مف يشبو والدىا . ،الذي كاف خاضعًا لوالدتيا المتسمطة

كانت شموسة فتاةً مستسممة لمواقع فرغـ شكواىا مف ممارسات وأفعاؿ أميا إلا أنّيا لـ 
، 5بؿ حاولت تبرير أفعاؿ أميا تسعى لتغييرىا أو حتى مغادرة المنزؿ كما فعلا شقيقاىا

، أنا متعوّدة عمى الدّخوؿ أخيرًاتحب التنافس ولا السعي مف أجؿ تحقيؽ أي شيء " وكانت لا

                                                 

.40الرواية، ص- 1  
وادرية، كمّية العموـ الإنسانية ينظر: راضية ويس، أثار صدمة الاغتصاب عمى المرأة، رسالة ماجستير، إشراؼ عمي ق-2

  .96، ص2006-2005،-قسنطينة-والاجتماعية، قسـ عمـ النّفس، جامعة منتوري
3- https :// www.mayoclinic.org  

10الرواية، ص- 4  
.140-139، ص الروايةينظر: - 5  
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، أنا وحيدة متأخّرة وأحصؿ عمى نتائج متواضعة، ولـ أسابؽ أحدا في حياتيالمدرسة  أصؿ
 .1، ولـ أضع في حياتي خططا لمفوز بشيء"شقيقة لي لأتنافس معيا لا

، وحاجزًا نفسيًا مف الصعب الواقع عقبة أمامو دائمًاى في "الشخصية الانطوائية تر ف
، 2"بكؿ ما استطاع وبأية وسيمة ممكنةاجتيازه، ويحاوؿ جاىدًا مع نفسو تجنب الواقع 

الفعؿ التي قامت بيا  عاشتو والسبب في كؿ ردود شخصية شموسة كانت السبب في كؿ ماو 
 جرى معيا. عمى ما
 كاف الصديؽ الوحيد لمحفوظ منذ الطفولة إلى غاية موتو. :(خميل)غيوم -3
 البعد الاجتماعي:-أ
كاف صديؽ طفولتو كاف يطمؽ عميو  تعرّفنا عميو مف خلاؿ حديث محفوظ عنو، فقد 

كتابيف أو  اش كإنساف مثقؼ يحب القراءة "يقرأىو خميؿ ع سمو الحقيقياسـ غيوـ ولكفّ ا
مة، ومف خلاؿ حديث محفوظ عنو ب التنظير وطرح أسئمة ضخ، وكاف يح3"ثلاثة في اليوـ

)ىو اه مارية( ما يؤدي بو إلى خسارة حبو الأوّؿ  ا خجولا زيادة عف المزوـو كاف شابً عمـ أنّ سن
 .4( بسبب صدـ شاحنة النفايات لويقتؿلاحقا وىو لايزاؿ في مقتبؿ العمؿ) ثـ يموت
أو منزلتو في المجتمع.  ف أىمولـ يتـ ذكر أي معمومات ع الصفات الجسمية:-ب

طاعتو عرفنا أنّو شخص طيب يحب محفوظ لقوؿ محفوظ " ولفرط طيبتو يمعف في إبداء 
حدة كؿ كاف مدخنا ولكف يرفض أف يسمى مدمناً "أنا لست مدمناً، أتعاطى سيجارة وا، و 5لي"

 .6"يوميف ...

                                                 

.87الرواية، ص - 1  
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يكاد يعثر عمى  لا كاف وحيداً ومحفوظ ىو صديقو الوحيد" كنت أعرؼ أنّو في غيابي 
، وكاف يتصؼ بالخجؿ الشديد وبسبب الأبناء، كاف لو عـ لو العديد مف الزوجات و 1صديؽ"

أخرت واستمتعت ، فتالأوّؿ لقولو " شعرت بالخجؿ منياذلؾ يخسر فرصة التعرّؼ عمى حبّو 
قراءة ، ومف كثرة ثقافتو وحبو لم2"ف أنا أشعر بالخجؿ منؾ ومف نفسي، الآبمشاىدتيا مف بعيد

 والتنظير كاف أىؿ الحي يطمقوف عميو اسـ " غيوـ الفيامة ".
محفوظ " فيو الآخر كاف شخصية " غيوـ " كانت نفس شخصية " البعد النفسي:-ج

، ويميؿ إلى مثاليةعتبارات النظرية واليفضؿ في معظـ الأحياف الاث كاف "منطويًا بحي
 عف النَّاس، ففي طفولتو كاف صديقو ، فقد كاف منعزلا3"الحقيقيالخياؿ أكثر مف الواقع 

 الوحيد ىو محفوظ 
، في البداية كنّا أصدقاء شارع، لكن و تحوؿ إلى صديؽ " ما مرّ يوـ دوف أف ألتقي غيوـ

، ومف دوف محفوظ كاف سيكوف وحيدًا تمامًا " كنت أعرؼ أنّو في غيابي 4"يزورني في البيت
" أسئمتو المربكة عف اس يتجنبونو بسببا كبر أصبح النّ عندم 5"يكاد يعثر عمى صديؽ لا

 .6الحياة والنَّاس والأرض والسماء الزمف"
عرّفنا أيضا أنّو كاف شديد الخجؿ مع الن ساء  ولـ يخض أي علاقة ب انطوائو إلى جان

شخصية غير اجتماعية تميؿ عادة و ذلؾ راجع إلى نمط شخصيتو فيي "مع امرأة، وخجم
 .7"تميؿ للإفصاح عما تشعر بو داخمياستنتاج أكثر مما الاو  لميدوء والتفكير العميؽ

                                                 

.54الرواية، ص - 1  
.62الرواية، ص- 2  
.60الرواية، ص- 3  
.53الرواية، ص- 4  
.54، صالرواية- 5  
الرواية، ص.ف.- 6  
.32أ.عصاـ يوسؼ، تحميؿ الشخصيات وأسرار تطويرىا، ص - 7  
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 بدور:-4
لا لعبة "يقوؿ محفوظ ا ا جمً بنيا حبً كانت تحب ا، و فوظىي أـ محالبعد الاجتماعي: -أ

كانت خياطة  .1ا حقيقيا"أرتده، كنت أميرً  ولـ أحظ بيا، ولا لباس راقني ولـ يا الأطفاؿمتمكا
توفي وتوصي محفوظ عمييا. كانت أخت شييد ولما ة بيا تحب ماكينة الخياطة الخاصّ 

 .2ستقلاؿ، توجيت إلى معيد لمرقص لتصبح راقصة حكوميةسند وبعد الا أخاىا أصبحت بلا
. يكبر تتزوج لا حقا بموسىلو ، ولكف تيرب منجؿ كاف صديقا لأخيياثـ تقع في حب ر 

نياية المطاؼ وفي ، ذي توفي في عممو ىو أبيو الحقيقيمنو أ فَّ موسى ال محفوظا ظنًا
مت عمى قتؿ رئيس رابطة قدماء المحاربيف الذي كاف السبب يفيض عمى بدور بعد أف أقس

 .3في موت زوجيا موسى

نعمـ أنيا كانت امرأة جميمة ولـ تكف كبيرة جداً في السّف مف  الصفات الجسمية:-ب
تني الحب والفرح تركت السيدة الجميمة التي رعتني ومنح": خلاؿ حديث محفوظ عنيا لقولو

، وأسمع بأذنييا الجميمتيف أرى بعينييا السوداويف الكبيرتيف": ، وصفيا أيضاً قائلًا 4وحمتني"
وىي امرأة تحب أف تيتـ بنفسيا وأف تبدو جميمة في كؿ الأوقات  ،5بأرنبتييا شديدتي الحمرة "

، مازاؿ شعرىا لنوـع الكحؿ عينييا وتتجمؿ قبؿ ا"ماتزاؿ ضاجة بالحياة، مازالت تض: لقولو
بتسامة عمى صاف الأبيض، يقاوـ بسواده وبريقو، مازالت تمتمؾ نصؼ ايرفض عدو الح
 6الجية اليسرى"

                                                 

.81الرواية، ص - 1  
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وكانت امرأة حريصة عمى الأعراؼ تضع لكؿ شيء حد وتخضع لسمطة الرجؿ لقولو 
، وقد كانت 1، تبتسـ وتضحؾ وتنطؽ بمقدار"وتراقب قوليا، تتحرؾ وتحرص حركتيا "تقوؿ
 مثاؿ عف المرأة التقميدية التي تعيد الرجؿ وتحرص عمى إرضاءه ميما كمفيا الأمر.ىي 

، وبعد استشياده ا كفتاة يتيمة عاشت في كنؼ أخيياتعرّفنا عمييالبعد النفسي: -ج
، وبعد أف دخميا لمعيد رقص وجعميا عشيقة لوكانت تحت رعاية صديؽ شقيقيا الذي أ

ابنيا "  وجت بو وعاشت معو وبعد مقتمو جعمت مفأنقذىا " موسى " مف وضعيا ذاؾ تز 
، وفي الأخير ستنتقـ لمقتؿ زوجيا وتقتؿ صديؽ شقيقيا كونو السبب محفوظ " محورًا لعالميا

تمادية و" صاحب ىذه الشخصية في كؿ معاناتيا وتدخؿ السجف، وىي كانت شخصية اع
إلى تغيير  ي لـ تسع في، 2، منسحب مف أي مواجية أو موقؼ يمكف أف يثير العداء "خائؼ

، ولكف بعد وفاة زوجيا حاولت ؼ رجؿ دائما معتمدة عميو كم يًاأوضاعيا بؿ عاشت في كن
، وكانت تحب ماكينة أصبحت خياطة لتعيؿ نفسيا وابنيا الوقوؼ عمى رجمييا لوحدىا وبذلؾ

ى الرقص تعود إل لاي ذلؾ أنّيا وسيمتيا الوحيدة لكي الخياطة خاصتيا جدًا ولعؿ السبب ف
خوفيا مف ، وكانت تختبئ دائمًا وتراقب كؿ تصرفاتيا بخوؼ ولعؿ سبب ذلؾ ىو مرّة أخرى

لذلؾ سعت إلى إخفاء كؿ شيء ولعؿ ردة فعميا بعد رقصيا في ؛ اكتشاؼ الجيراف لماضييا
، كنت أحبيا كثيرًا وفرحت مف أجميافعمتو كاف مف أجؿ زينب لقد  عرس صديقتيا زينب " ما

تيا في دفف ، وكاف أكبر دليؿ عمى رغب3سى أني رقصت وأعدؾ أني لف أفعؿ "عميؾ أف تن
، وقد كانت امرأة خاضعة لسمطة الرّجؿ فحتى محفوظ كانت تبرر ماضييا الذي تخجؿ منو
 .السابعة فقطلو أفعاليا وىو في سف 

في الأخير لابد أف نشير إلى أف المؤلؼ ركز عمى الجانب النفسي عمى حساب باقي   
وانب، فمـ يركز أثناء رسمو لشخصياتو عمى ذكر ملامحيا أو حالاتيا المادية وقد استغنى الج

                                                 

.166الرواية، ص - 1  
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عف ذلؾ كمّيا لبعض الشخصيات)غيوـ( بؿ اىتـ بالأفكار والإيديولوجيات التي كانت تحمميا 
جتماعي ركز عمى الاوبالمشاعر المتضاربة التي اختمتيا، وبالنسبة لمجانب المادي و 

عمؿ  أف تقديميا لمقارئ وكأي ؛ ذلؾ بيا بالنسبة لمشخصيات الرئيسيةالأساسيات واكتفى 
روائي يعدّ عاملا أساسيّا في بنائو وكيفية صياغتو، ولعؿ ما يميز كاتبا عف آخر ىي ىذه 
النقطة ولتقديـ الشخصية ىناؾ عدّة طرؽ منيا أف تقدـ الشخصية بواسطة نفسيا أو عف 

و عف طريؽ كؿ ذلؾ ويمكف لممؤلؼ أف يختار طريؽ شخصية ثانية أو عف طريؽ راو، أ
الطريقة التي يريد. أما نحف قررنا التركيز عمى طريقتيف فقط ىما الطريقة المباشرة، التحميمية، 

 . -التمثيمية–ة غير المباشرة والطريق
ىو أف يمجأ إلى رسـ الشخصيات معتمدا عمى الراوي، : الطريقة غير المباشرة-1

فيرسـ شخصياتو مف الخارج، يشرح عواطفيا ويعقب عمى بعض مستعملا ضمير الغائب 
     .1تصرفاتيا، يفسر بعضيا الآخر وكثيرا ما يعطينا رأيو فييا

أو ىي تعريؼ السارد لمشخصية، حيث تخبرنا عف طبائعيا وأوصافيا أو يوكؿ ذلؾ 
ئما ما بمعنى عممية التمقي لا تكوف مباشرة، فدا ،2إلى شخصية أخرى مف شخصيات الرواية

يكوف ىناؾ وسيط بيف الشخصية والقارئ، ومثاؿ ذلؾ تحدث محفوظ عف شخصية بدور 
"علاوي ليس شيخا ىو أكثر  :فيقوؿ، وتعريفنا شموسة بشخصية "حميد علاوي"، 3ووصفو ليا

 ،4حياة مني يمبس أقمصة بألواف مختمفة، أحذية رياضية ويقفز مثؿ طفؿ عمى السلالـ"
قسوتيا ولا تطرّفيا في  "أنا لست أمي لا أممؾ اعتدادىا ولا ائمةق وتحدثيا كذلؾ عف أميا
، أمي سيدة حيادية الملامح... ىكذا أكوف شموسة التي لـ تأخذ مف 5إثبات تفوؽ غير مرئي"

                                                 

 . 46، ص-تقنيات ومفاىيـ-ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي -1
 .47الرواية، ص -2
  .170-168الرواية، ص -3
 .145واية، صالر  -4
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وأغمب شخصيات الرواية تعرفنا عمييا عف طريؽ حديث أحد ، 1أميا ميزات الأنوثة المزعومة"
 ة أثناء سردىا لمراحؿ متعددة مف حياتيا. البطميف عنيا سواء محفوظ أو شموس

وتكوف مف خلاؿ تعريؼ الشخصية لنفسيا بمعنى "أف الشخصية : الطريقة المباشرة-2
تعرؼ نفسيا بذاتيا باستعماؿ ضمير المتكمـ، فتقدـ معرفة مباشرة عف ذاتيا دوف وسيط، مف 

أفعاليا يستنتج القارئ فمف أقواليا و  2خلاؿ جمؿ تمفظ بيا ىي، أو مف خلاؿ الوصؼ الذاتي"
 طبيعتيا ويفيميا، فيي لا تحتاج لوسيط لتشرح نفسيا. 

بيا كؿ مف "شموسة" و"محفوظ" فكلاىما  تنجد طريقة التقديـ ىذه اختص في الرواية 
"أعتقد  لقوليا فشموسة في بداية الرواية عرفتنا عف نفسيا ،وعف أفكارىما نفسييما عبرا عف

بت... لطالما عارضت الألواف عمى وجيي، حافظت عمى منذ صباي أني ظؿ الفتاة غا
يا، يستطيع أف يتعرّؼ عمييا، ، فمف خلاؿ تحدثيا عف نفس3ملامح متعبة وشعر قصير..."

 .4أنّيا مف عائمة متواضعة وأحلاميا بسيطة
ؤمف بو والأىداؼ التي يسعى ما يحفوظ" نجد أف الرواية ككؿ تعبير عومف جانب "م 

وقولو "تحسست  5أعمؿ بمكاف جميؿ لدى رجؿ أعماؿ كبير جيد ونافذ""صرت إلييا فتقوؿ 
  6ألـ غيوـ وألمي في زمف الغابر، الخجؿ ىو الذي نفانا مف حبينا العظيميف".

طريقة تقديـ القدامى لوىذه الطريقة في تقديـ الشخصيات ىي طريقة مغايرة  
ديث لـ تعد شخصية لمشخصيات، فيي تنتمي إلى المتحدثيف "الشخصية في السرد الح

كتومة، ولـ تعدّ تتستر عمى ما في عالميا الباطني مف ذكريات اختزنتيا في مراحؿ العمر، 

                                                 
  . 9الرواية، ص-1
 . 44، ص-تقنيات ومفاىيـ-ينظر: محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي -2
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نجد أف الروائي تنحى جانبا تاركا المجاؿ ولذلؾ  ،1وقد آف الأواف لتتحرر ىذه الشخصية"
وعمى  تعرفنا عميوا وعف مشاعرىا وأفكارىا دوف قيّد، فمف خلاليا لمشخصية لتعبر عف ذاتي

 شخصيات الرواية.

 دلالة أسماء الشّخصيّات:-رابعا
سـ اليوية الأولى، والباب الأوؿ الذي سنطرقو لمولوج إلى الشخصية وعالميا، الا يعد 

ومنح اسـ شخصية لا توجد إلا عمى الورؽ وتكوف بالكممات يساعد في جعمنا نتوىـ أنيا 
دلالة أسماء الشخصيات البارزة والتي  واقعية وليا وجود، وقد ارتأينا أف نقوـ بالبحث عف

 ، ىاوا ومارية.   -خميؿ–ذكرت بكثرة في الرواية فقط ألا وىي: محفوظ، شموسة، بدور، غيوـ 

   محفوظ:-1
وردت لفظة "محفوظ" في القرآف الكريـ في قولو تعالى: "بؿ ىو قرآف مجيد في لوح 

د "تعريؼ كممة محفوظ في لساف وقد ور  .3"وىـ عمى صلاتيـ يحافظوف" وفي قولو: 2محفوظ"
والحفظ نقيض النسياف وىو التعاىد وقمة الغفمة، أما في معجـ ، 4"العرب في شرح كممة حفظ

 .5الوسيط فكممة "حفظ الشيء حفظا أي صانو وحرسو"
ذا ما قرننا بيف معنى الاسـ والشخصية التي حممتو  في الرواية نجد أف المؤلؼ قد وا 

حافظ عمى كؿ ما ىو ة محفوظ كاف عبارة عف رسالة تمشي، خصيفي اختياره للاسـ فشوفؽ 
قديـ وجميؿ وحمؿ القيّـ وأراد أف يوصميا لأناس ىذا العصر، فقد كاف يعتبر نفسو أنو ليس 
مف ىذا العصر بؿ مف زمف العصر الحجري وىناؾ عرؼ الحب والجماؿ وكؿ ما ىو قيّـ 

"العاشقوف في ىذا  لقولو ىذا ليعممناوأصيؿ في ذاؾ العصر وحفظو وحممو معو إلى وقتنا 

                                                 
 .  178، ص2010، 1وـ ناشروف، الجزائر، طإبراىيـ خميؿ، بنية النّص الرّوائي، الدار العربية لمعم - 1
 . 22سورة البروج، الآية  - 2
 . 92سورة الأنعاـ، الآية  - 3
 .   929ابف منظور، لساف العرب، باب الحاء مادة: حفظ، طبعة دار المعارؼ، د.ت، المجمد الثاني، ص - 4
 .  188، باب الحاء، ص4معجـ الوسيط، معجـ المغة العربية، ط - 5
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وقولو: "حيف أدركت أني ، 1الزمف الرقمي يرتبوف الحب في مراتب أدنى كمما تقدـ بيـ العمر"
فطوؿ الرواية ونحف نمتمس  ،2مف ارتبكت، كنت عمى حافة الجنوف"وافد غريب عمى ىذا الز 

لـ يختره المؤلؼ مف نتماء ليذا العصر ولعؿ ىذا دليؿ عمى أف اسـ "محفوظ" رفضو الا
 فراغ.

 شموسة: -2

 . 3ورد في المعجـ الوسيط كممة "الشموس" بمعنى النفور العسر الصحية
وفي لساف العرب وردت كممة الشموس مف النساء ىي التي لا تطمع الرجاؿ ولا 

سـ والشخصية التي حممتو في الرواية توافؽ تاـ بحيث عرفنيا ، وبيف معنى الا4تطمعيـ
زلة دوف أي علاقات تذكر فيي رغـ الضجة مف حوليا إلا أنيا وحيدة، وقد كشخصية منع

حاولت أف تضع حيزا خاصا ليا حيث قالت: "كنت في سعي دائـ باسـ شموسة وليس باسـ 
، ففي البداية حاولت أف تقوض نفسيا عمى عائمتيا، خاصة أميا وأف 5الأنوثة والذكورة"

       عف جنسيا. تفرض عمييـ احتراميا كإنساف بغض النظر

 بدور: -3
مرأة جميمة، كاف ظيورىا قميؿ جدا في الرواية ولـ تقـ بأي ىي أـ محفوظ وىي ا 

لى لمعجـ الوسيط بمعنى: القمر بدرا اأحداث بارزة، وورد تعريؼ اسـ بدور في ا كتمؿ، وا 
و والغلاـ الشيء بدورا أسرع ويقاؿ بدر إلى الزرع بركبو أوؿ الزماف والبدر: القمر ليمة كمال

 .6المكتمؿ جمعو بدور وأبدار

                                                 
 .  72واية، صالر - 1
 . 73الرواية، ص- 2
 .   494، باب الشيف، ص4ينظر: معجـ الوسيط، معجـ المغة العربية، ط- 3
 . 24-23ينظر: ابف منظور، لساف العرب، باب الشيف، مادة شمس، ص- 4
 10الرواية، ص - 5
 .  43، باب الحاء، ص4ينظر: معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، ط - 6
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نما سمي  ونفس المعنى ورد في معجـ لساف العرب حيث البدر ىو القمر إذا امتلأ، وا 
   1بدرا لأنو يبادر بالغروب طموع الشمس.

سـ مماثؿ تماما ليذه الشخصية ففي نياية الرواية عرفنا أنيا رغـ صغر سنيا إلا والا
، فقد كانت ترفض أف تكوف عبئا عمى 2يش في دار المسنيفادرت شقتيا لتعأنيا بادرت وغ

      ولدىا بذلؾ فضمت دار المسنيف.

 غيوم: -4
ورد شرح الاسـ في المعجـ لوسيط تحت اسـ الغيـ وىو السحاب وجمعو غيوـ وغياـ  

 .3ويقاؿ شجر غيـ بمعنى كثير ممتؼ لا مسمؾ فيو
"واتخذ  القرآف الكريـ في قولو تعالى: سـ فيلحقيقي لغيوـ ىو خميؿ وقد ورد الاسـ اوالا

ومعنى الآية الأولى  5، وقولو تعالى: "يا ويمتي ليتني لـ أتخذ فلانا خميلا"4الله إبراىيـ خميلا"
أف إبراىيـ اتخذه الله خميلا بمعنى صفيا والخمة ىي صفاء العودة وقاؿ الزجاج: "أف معنى 

داقة، فسمي خميلا لأف الله أحبو الخميؿ ىو الذي ليس في محبتو خمؿ، والخمة: الص
 .6واصطفاه، وقيؿ ىو مف الخمة وىي الحاجة فسمي خميلا أي فقيرا إلى الله"

وفي قاموس الأسماء العربية الموسع ورد تعريؼ اسـ خميؿ بأنو صادؽ وصديؽ  
سـ لائؽ بحاممو فيو الصديؽ الوفي والوحيد لمحفوظ الذي . والا7مختص، صافي المودة

.. في البداية . مر يوـ دوف أف ألتقي غيوـ اتحمؿ كؿ أفكاره الغريبة وصدقو وأحسف بو. "م

                                                 
 .  228نظور، لساف العرب، باب الحاء، مادة بدر، صينظر: ابف م - 1
 .   160ينظر: الرواية، ص- 2
 .   668، باب الغيف، ص4ينظر: معجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، ط- 3
 . 125سورة النساء، الآية  - 4
 .  28سورة الفرقاف، الآية  - 5
 https://Surah quran.comمعنى كممة خميلا في القرآف الكريـ  - 6
 .   75، ص2007 ،5طشفيؽ الأرناؤوط، قاموس الأسماء العربية الموسع، دار العمـ الملاييف، ينظر:  - 7
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، فقد كاف يلازمو كؿ 1كنا أصدقاء شارع، لكنو تحوؿ إلى صديؽ يزورني في البيت متى أراد"
            يوـ ويعرؼ كؿ أسراره وأفكاره.

 ىاوا: -5
، وفي الرواية فإف ىاوا Hawaaىو النطؽ الشفيي لاسـ حواء بالمغة الإنجميزية حواء  

، ومعنى اسـ  كانت المرأة المرسومة عمى لوحة العاشقاف الخجولاف وكانت الحب الأوّؿ لغيوـ
حواء ىو المرأة الأولى التي خمقيا الله مف ضمع أدـ سميت حواء لأنيا مصدر الحياة الجنس 

وتعرفنا عمييا مف خلاؿ حديث ، 3بمعنى فييا حوة أي سمرة في الشفة ، وحواء 2لبشريا
، وقد حممت كؿ 4ى الجميع بعيف حادة"لمحفوظ عنيا: "اكتشؼ فتاة تدرس بالجامعة وتنظر إ

مف مارية والأنثى المرسومة في الموحة ليذا الاسـ في أحداث الرواية ولابد أف نشير أنو اسـ 
أطمقو عمى حبيبتو المزعومة في العصر الحجري ثـ استعاف بو غيوـ مف خياؿ محفوظ 

  ليطمقو عمى "مارية" حبو الأوّؿ كونو عجز عف التعرؼ عمييا. 

 مارية: -6
خاضيا ىي الفتاة التي وقع غيوـ في غراميا وأطمؽ عمييا اسـ ىاوا، وآخر علاقة 

ث وارتبطت بأقوى وآخر "في غمرة ذلؾ اكتشفت مارية مف الطابؽ الثال في قولو محفوظ
بأس بو مف ذاكرة محفوظ فقد  ، وشغمت مارية نصيبا لا5علاقة صرت ميوسا بيا بسرعة"

بتعاد حب صديقو الوحيد قرر التخمي والا أحبيا وأراد أف يكمؿ معيا ولكف بعد اكتشافو أنيا
 عنيا ىو الآخر.

                                                 
 .  53الرواية، ص - 1
 .   230شفيؽ الأرناؤوط، قاموس الأسماء العربية الموسع، ص ينظر: - 2
 .    80، ص3كتب العممية، بيروت، طحنّا نصر، قاموس الأسماء العربية والمعوبة وتفسير معانييا، دار الينظر:  - 3
 .  61الرواية، ص - 4
 . 126الرواية، ص - 5
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ساىمت بمختمؼ قامت الرواية إذف عمى مجموعة مف الشخصيات الرئيسية والثانوية، 
الطرؽ في تطور أحداث الرواية، فمف خلاؿ بعض الشخصيات الثانوية كغيوـ، مارية، بدور 

محفوظ ومف خلاؿ "الزبير، حميد علاوي، الأب، الأـ ...  ى ماضياستطعنا التعرؼ عم
ية ىي الأخرى تعرفنا عمى باقي تعرفنا أكثر عمى شموسة، ومف خلاؿ الشخصيات الرئيسو 

، وقد كانت مكثفة وعلاقتيا متداخمة في الرواية حيث يمكف اعتبار اتياخصيات وحيالش
الرواية رواية الشّخصيّة بامتياز، وقد رأينا سماتيا وأنماطيا، وسنرى في الفصؿ الموالي 

 أدوارىا العاممية والغرضية.
 
 
 
 
 

    
  



 

 

 

       

 
 
 

 الفصــل الثاني:
 الرّوائيةات خصيّ الشّ  دوارأ
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 مييد: ت
ميائية السردية نوعا جديدا مف السيميائيات يدرس النّصوص وفؽ آليات يالس تعد 

طيقا السرد في تصورىا ىذه النظرية إذ "لقد ركزت سيميو ومناىج معينة، حددىا صاحب 
لمفيوـ الخطاب عمى تحديده الإجرائي داخؿ إطار عاـ ىو إطار المسار التوليدي لمنظرية 

يات المتعالقة مف المستوى العميؽ إلى المستوى التركيبي الذي يتحدد بصفة سممية مف المستو 
 .   (1)السطحي عبر عممية التحويؿ والمستوى السطحي ىو الذي يحظى بالتمثيؿ الخطابي"

ميائية السردية مجموعة مف الإجراءات تقوـ عمييا وتسير وفقيا يفقد وضعت الس 
ىي تمؾ الموجودة داخؿ المسار لموصوؿ إلى النتائج المطموبة، ولعؿ أىـ تمؾ الإجراءات 

توى العميؽ التوليدي لمنظرية، كما لا يمكننا إىماؿ دور كؿ مف المستوى السطحي والمس
 أثناء عممية التحميؿ.

I-:البنية السطحية 
تعود البنية السطحية إلى المستوى الظاىر، وتشتمؿ عمى تركيب سردي ودلالة  

صي " فالخطاب مرتبط ارتباط وثيؽ بالمغة سردية، وترتبط بظاىر النّص أو الخطاب القص
وما المغة إلا جممة مف القواعد النحوية والصرفية التي تمثؿ القاسـ المشترؾ بيف المتكمميف 

 ، أي إنّو مستوى التجمي المساني.2في مجتمع ما"
 وتنقسـ إلى مكونيف ىما:

   Composant Narratif :المكون السردي-1
تواليات والترابطات الخاصة بالحالات مالتغيرات ويضبط اليقصد بو "تتبع سمسمة       

 ، وفيو نجد:3والتحولات الحاصمة عمى الفواعؿ"
                                                 

، شركة النشر والتوزيع -البنيات الخطابية، التركيب، والدلالة-عبد المجيد نوسي، التحميؿ السيميائي لمخطاب الرّوائي  -1
 . 24، ص2002، 1المدارس، الدار البيضاء، ط

.114خؿ إلى نظرية القصة، دار الشوؤف الثقافية العامة، العراؽ، صسمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مد - 2  
، جامعة المسيمة، الجزائر، 2019ديسمبر  25، 1الربيع بوجلاؿ، التحميؿ السردي عند غريماس، مجمة قراءات، ع -3

  .206ص



 انفصم انثاّنً:                                                             أدواس انشّخصٍاّث انشّوائٍت 

 

37 

 

 الممفوظات السردية. -
 المقاطع السردية. -
 النموذج العاممي. -
 ممفوظات الحالة والتحوؿ. -
 البرنامج السردي. -

 :-البياني، الخطابي  –المكون التصويري -2
ييتـ بإبراز الأنظمة الصورية المنتشرة لالة؛ بحيث "غرض منو ىو تكثيؼ الدال    

، وبداية 1في النص، فالسارد يمكنو أف يستخدـ صور عدة لمدلالة عمى معنى واحد"
سنركز عمى المكوف السردي، وسنحاوؿ التطبيؽ عمى بعض المفاىيـ التي أتى بيا 

 .غريماس

   Composant Narratif :المكون السردي-1

 عامميةأولا: الترسمية ال
يشكؿ النموذج العاممي " تصنيفا لمجموعة مف الأدوار الّتي نصادفيا في الحكاية، 
والعامؿ في تصور غريماس يمكف أف يكوف ممثلًا بأكثر مف ممثؿ وليس بالضرورة 

يشترط في العامؿ أف يكوف شخصاً، فقد يكوف فكرة أو جماداً أو أي  ، بمعنى لا2شخصا"
في الحكاية، وفي كؿ حكي نجد ثلاثة أزواج مف العوامؿ تربط  شيء بإمكانو أف يشغؿ دوراً 

 بينيا علاقات ىي:
 المرسؿ إليو              علاقة تواصؿ. –المرسؿ  -
 علاقة رغبة.               الموضوع -الذات     -

                                                 

.210ينظر: الربيع بوجلاؿ، التحميؿ السردي عند غريماس ، ص- 1  
.206ـ.ف، ص- 2  
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 .1المعارض                علاقة صراع –المساعد  -

قة الذّات بالموضوع، وىي إحدى وىي علا (:Relation de désirعلاقة الرغبة )-أ
، والذات في البنية العامميّة تكوف ف دونيا يستحيؿ أف يكوف ىناؾ سرددعائـ العمؿ السّردي م

العامؿ الرّاغب المحرّؾ لأجؿ تحقيؽ ما يسعى إليو أمّا الموضوع فيو الشيء المرغوب فيو 
(، وبيذا تكوف العلاقة بيف الذّي تسعى الذّات إلى تحقيقو، يطمؽ غريماس عميو )ممفوظ حالي

 .(2) وستوجبوجود أحدىما يفترض وجود الآخر وي الذّات والموضوع استتباعيّة، لأفّ 
وىي علاقة المرسؿ  (:Relation de communicationعلاقة التّواصل )-ب

رض مبدئيا أف كؿّ فتبالمرّسؿ إليو ولفيـ ىذه العلاقة، ضمف بنية الحكي ووظيفة العوامؿ ي
لدف )ذات الحالة( لابد أف يكوف وراءىا محرّؾ أو دافع يسميو غريماس مرسلا، كما رغبة مف 

إلى عامؿ آخر -أيضا–أف تحقيؽ الرّغبة لا يكوف ذاتيا بطريقة مطمقة، ولكنّو يكوّف موّجيا 
(3) يسمى مرسلا إليو

مف خلاؿ ما تقدـ يتضح لنا أفّ الدّور العاممي لممرسؿ يتمثؿ في ، 
يز )الفعؿ الإقناعي(، ويمثؿ ىذا العامؿ شخصا أو حالة مثؿ الرغبة أو ممارسة فعؿ التحف

"بممارستو لمفعؿ التقويمي أو  (4)ؿ الخوؼ أو غير ذلؾ. والدور العاممي لممرسؿ إليو يتمث
 Leالتأويمي لمنتيجة المحصؿ عمييا مف قبؿ الذات، ومدى مطابقتيا لمتعاقد الأولي )

contrat initial"وبذلؾ تبنى ىذه العلاقة عمى محور دلالي يدعى (5)( المبرـ معيا ،
 التواصؿ.
ىي العلاقة المتكونة نتيجة دخوؿ  (:Relation de lutteعلاقة الصراع: )-ج

العامميف جديديف أو أحدىما وىما )المساعد والمعارض(، وينتج عف ىذه العلاقة إما منع 
م ا العمؿ عمى تحقيقيما، إذ يعمؿ العلاقتيف السابقتيف )علاقة الرغبة وعلاقة التواصؿ( وا 

                                                 

.207بيع بوجلاؿ، التحميؿ السردي عند غريماس، صينظر: الر  - 1  
 . 65ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص- 2
 ينظر: ـ.ف، ص.ف.- 3
 .36-35ينظر: ـ.ف، ص- 4
 . 67-66ـ.ف، ص- 5
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بيا، ويعمؿ المعارض عمى  للاتصاؿالمساعد عمى تقديـ العوف ساعيا بتجاه الرغبة أو مسيرا 
بالموضوع، وتنتظـ ىذه العلاقة  الاتصاؿخمؽ عراقيؿ بمعارضتيا، وذلؾ لمنع الذات الراغبة 

(1) حوؿ محور دلالي يسمى محور الصراع
.    

لعلاقات الثلاث السابقة عمى الصورة الكاممة لمنموذج ىكذا نحصؿ مف خلاؿ ا 
 العاممي عند غريماس، ويمكف تمثيميا بالترسيمة التالية: 

 
 
 
 
 

    
 
 
 

 
 

 ،فقد حدد غريماس وقمص عدد وظائؼ "بروب" الواحد والثلاثيف في ىذه الأزواج الثلاثة
تمثمت في محفوظ  (2( تتمثؿ في شموسة، وذات)1ومف خلاؿ الرواية نجد أف ىناؾ ذات)

ولكؿ منيما موضوع قيمة يسعى لتحقيقو، والمقصود بموضوع القيمة ىو "الموضوع المرغوب 
فيو، الّذي يمثؿ الغاية المرسومة لإحداث حالة وصمة بو مف قبؿ الذات الّتي قد تكوف 

                                                 
 . 46ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص- 1
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ي ( )شموسة( ترغب في موضوع القيمة المتمثؿ في رغبتيا ف1، وفي الرواية الذات)1افتقدتو"
 ويمكف تمثيؿ ذلؾ عمى الشكؿ التالي:، الحصوؿ عمى قصة الرّجؿ الخجري

 علاقة تواصؿ    
 
 

  
 
      
 
 
 
 
 

 
 -1-الترسيمة العاممية لمذات                     

في الترسيمة نرى أفّ المرسؿ ىو رغبتيا في التفوؽ وتحقيؽ المجد في العمؿ، أما 
اعة، والمساعد تمثؿ في الماؿ والطاقـ والسيارة الّذيف المرسؿ إليو تجمى في مدير قناة الس

الّذي عرّفيا بمحفوظ صاحب القصة، أما ما قدميـ ليا مدير القناة إضافة إلى "مدير الفندؽ" 
 اعترضيا فيو تخمّي الفريؽ عنيا ونفاذ الماؿ واختفاء محفوظ قبؿ اكمالو لبقية الحكاية.

في موضوع القيمة الذي تمثؿ في تحرير  ( فتمثمت في محفوظ ورغبتو2أما الذات ) 
 أمو "بدور" مف السجف، ويمكف تمثيؿ ذلؾ عمى الشكؿ التالي:

                                                 

الرافديف" لمرّوائية سما جودت، الممتقى الدولي الخامس، السيمياء  عبد الناصر مباركية، دراسة سميائية سردية لرواية "ثمث-1
  .45والنّص الأدبي، المركز الجامعي برج بوعريرج، ص

:نًشسما  

 انشغبت فً انخفىق

 

 انًشسم إنٍه: 

  يذٌش انمناة

 

 انزاث: 

 شًىست 

 

 انًىظىع: 

  انشجم انحجشيّ لصت 

 

 انًساػذ:

يال انًهًت-  

انفشٌك  -  

انسٍاسة-  

ها ػهى انطشٌك انشخص انزي دنّ -  

سئٍس انفنذق-  

 انًؼاسض: 

ػذو ثمخها بنفسها -  

سفط يحفىظ نطهبها-  

  حخهً انفشٌك ػنها.-

 نفار انًال.-

 اخخفاء يحفىظ لبم إكًال انمصت.-

 

بتػلالت سغ  

 ػلالت صشاع
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م                                                  ػلالت حىاص            
  
 
 
 
 
 
 
 

 رض الش
 
 
 
 

 -2-الترسيمة العاممية لمذات 
ؿ إليو إعادة لـ شمؿ الأسرة، أما المساعد فتمثؿ أما ىنّا فالمرسؿ ىو حبو لأمو والمرس

" والماؿ الذي سيقدمو لو "رئيس الفندؽ" مقابلا ليا، أما  في المكتبة الّتي تركيا لو "غيوـ
المعارض فقد كاف تيمة محاولة القتؿ مع سبؽ إصرار الموجية لأمو ونظرة المجتمع إلى 

 فعمتيا باعتبار مكانة الشخص الذي حاولت قتمو.

 يا: البرنامج السرديثان
يعتبر مفيوـ البرنامج السردي في النّص السردي مف أىـ المفاىيـ الّتي تستخدـ في 

( حسب غريماس، ىو Parcours narratifالدراسات السيميائية، والبرنامج السردي )
مجموعة مف الوحدات السردية المتعمقة بالتركيب الوظيفي الذي يمكف تطبيقو عمى كؿ أنواع 

 انًساػذ:

يكخبت غٍىو.-  

انفنذق انحجشيّ.سئٍس -  

 

 انًشسم: 

 حبه لأيّه

 

 انًشسم إنٍه: 

 نى شًم الأسشة

 انزاث: 

 يحفىظ

 

 انًىظىع: 

 ححشٌش بذوس ين انسجن 

 

    ػلالت سغبت

 ػلالت صشاع

 انًؼاسض: 

 حهًت الأو.-

يكانت انشخص انزّي حاونج -

 الأو لخهه.

 نظشة انًجخًغ نفؼهت الأو.-

 



 انفصم انثاّنً:                                                             أدواس انشّخصٍاّث انشّوائٍت 

 

42 

 

، ويعرؼ كذلؾ أنّو عبارة عف تعاقد بدئي محدد لنمط تداوؿ الموضوعات بيف 1باتالخطا
لحظتي البداية والنياية في القصة، وذلؾ مف خلاؿ تتبع حركة الذات )البطؿ( في تحصيؿ 

، ويقوـ البرنامج 2موضوعيا أولا، وعلاقتيا حيث الاتصاؿ والانفصاؿ مع ىذا الموضوع
ومف خلاؿ الرّواية نجد أنّيا تقوـ عمى برمامجيف سردييف السردي عمى الخطاطة السردية، 

 ىما:
 سعي شموسة لمحصوؿ عمى قصة الرجؿ الحجريّ.-1
خراجيا مف السجف.-2  سعي محفوظ لإنقاذ "أمو" وا 

 : 1البرنامج السردي
)شموسة( تمتمؾ الشعور بوجوب الاتصاؿ بالموضوع القيمي )قصة -1-بما أفّ الذات 

ا ستبذؿ كؿ جيدىا لتحقيؽ ذلؾ، ولف تتمكف مف تحقيؽ ىدفيا إلا مف الرجؿ الحجري(، فإنّي
خلاؿ إنجازىا لفعؿ تحويمي يجعميا تنتقؿ مف حالة انفصاؿ عف الموضوع إلى حالة اتصاؿ 

 بو، ويتحقؽ الإنجاز عبر سمسمة مف الممفوظات السردية المترابطة عمى النحو التالي:
 مواجية       2ذ                                          1ذ         
 ىيمنة       2ذ                                          1ذ         
 مدح        2ذ                                          1ذ         

 
تتجسد المواجية في التقاء "شموسة" ب "محفوظ" صاحب القصة وطمبيا أف يروي 

صرارىا عميو، ... كاف في  .و لذلؾالقصة ليا ورفض أما الييمنة تمثمت في محاولة إقناعو وا 
شموسة -1-نجاح شموسة في الحصوؿ عمى مرادىا، ولكي نوضح المسار السردي لمذات 

لابد مف التفصيؿ في تعييف الرسـ السردي لذلؾ المسار الذي ينظـ تتالي الممفوظات في 
 شكؿ أربع مرحؿ ىي:

                                                 

.456ينظر: عبد الناصر مباركية، دراسة سيميائية سردية لرواية "ثمث الرافديف" لمرّوائية سما جلاؿ جودت، ص- 1  
.457ينظر: ـ.ف، ص- 2  
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دي، والذي "أوؿ مرحمة مف أطوار الرسـ السر  : يعد الإيعاز-التحريؾ-الإيعاز-/1
، ويتحدد ىذا 1قناعي الذي يمارسو عامؿ المرسؿ عمى الذات"يتضح مف خلاؿ الفعؿ الا

تألؽ، فيذا ما العنصر في روايتنا في خوؼ الذات مف الذـ والطرد مف العمؿ ورغبتيا في ال
تدرؾ قيمة الموضوع القيمي )قصة الرجؿ( قناعي وجعؿ الذات )شموسة( قاـ بدور الفعؿ الا

إلى محاولة الحصوؿ عميو وتحقيؽ الاتصاؿ بو، فالذات ىنا أصبحت ممزمة بإنجاز  دفعيا ما
الفعؿ، وقد اعتمد المرسؿ مدير المجمة في عممية تفعيؿ الذات )شموسة( عمى طريقة القوة 

 حتاجو لذلؾ. فيو أمرىا بالحصوؿ عمى الموضوع القيمي، وقدـ ليا كؿ ما قد ت
ممؾ الإمكانيات والقدرة ما تالكفاءة: يقصد بيا أف يكوف عامؿ الذات )شموسة( -/2

يجعميا مؤىمة لتحقيؽ الإنجاز، ونرى أف الذات لا تممؾ القدرة عمى إنجاز الفعؿ ولكنّيا تممؾ 
الرغبة، ولكي يتـ لمذات )شموسة( تعديؿ كفاءاتيا لابد أف تتخذ فعلا محولا يحقؽ ليا 

 لتنتقؿ إلى مرحمة الإنجاز.  امتلاكيامف حالة فقد التأىيؿ إلى  نتقاؿالا
بالموضوع تمجأ إلى عدّة  الاتصاؿالإنجاز: أثناء سعي الذات )شموسة( لتحقيؽ -/3

أفعاؿ منيا محاولتيا إغراءه بأنوثتيا ليوافؽ محفوظ عمى منحيا ما تريد ولكف نجد مثميا تفكر 
سس عمى محفوظ ولكف تفكير الذات في إنجاز الفعؿ لا في إمكانية شراء شيادات والتج

عف أدائو يوحي بترددىا في ذلؾ، ولذلؾ ستمجأ الذات إلى فعؿ تحويمي )إعادة  الامتناع
 الاتصاؿمحاولة إقناع محفوظ مرّة ثانية( ما يجعميا تتحوؿ إلى عالـ مؤىؿ لو القدرة عمى 

 بالموضوع. ويمكف أف نرمز إلى ذلؾ كالتالي: 
 ـ1ذ   1ـ ذ   
 بو.  اتصاؿالموضوع إلى حالة  الانفصالاتمف حالة  انتقمتبمعنى أف الذات  
ؿ الذات )شموسة(، فتكوف التقويـ )الجزاء(: ىنا تكوف نياية المسار السردي لعام-/4

 تصالا مع الموضوع فقد تمكنت مف الحصوؿ عمى قصة محفوظ.  قد حققت ا
                                                 

، ترجمة وتقديـ: عبد الحميد -الخمفيات النظرية وآليات التطبيؽ–س، وآخروف، المنيج السيميائيج.كورتي-أ.ج. غريماس-1
  .77، ص2013، 1بورايو، دار التنوير، الجزائر، ط
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 ة الآتية:ويمكف تمخيص ذلؾ في الخطاطة السردي
 

الذات تعرّؼ الموضوع وترغب فيو مف أجؿ أف تحقؽ غايتيا  التحريؾ
 في التألؽ

 وجوب الفعؿ.- الكفاءة
 الرغبة في الفعؿ.-
 معرفة الفعؿ.-

عادة الطمب لمحصوؿ  جازالإن قامت بفعؿ تحويمي وىو الإصرار وا 
 عمى الموضوع وعدـ الاستسلاـ مف أوّؿ فشؿ

 ردي وتحقؽ موضوع الذات )إيجابي(انتيى المسار الس الجزاء
 

 شموسة:-1-الخطاطة السردية لمذات                   
نقصد بالتحريؾ التحفيز أو الدافع الذي يدفع الذات لمسعي وراء الحصوؿ عمى الموضوع 
وتمثؿ لدى شموسة في رغبتيا لمتألؽ في العمؿ أما الكفاءة فيي قدرة البطؿ عمى تحقيؽ 

ى الموضوع ويتمثؿ في رغبتيا في الفعؿ ومعرفتيا لو بينما الإنجاز فيو اليدؼ والوصوؿ إل
التنفيذ الفعمي لمحدث وتمثؿ في إصرار شموسة وعدـ إستسلاميا عند أوؿ عقبة، ثـ أخيرا 

 الجزاء أو المكافأة وتمثمت في انتياء المسار السردي وتحقيؽ شموسة لموضوعيا.
 

 :2 البرنامج السردي
ظ( كاف عمى اتصاؿ بالموضوع القيمي )الأـ(، ولكنّو فقد )محفو -2-ىنا الذات

الاتصاؿ فأصبح يسعى إلى إعادة الاتصاؿ بو كونو أصبح في حالة انفصاؿ، لذلؾ سيقوـ 
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ذا ما أردنا أف نمثؿ ذلؾ في خطاطة سردية نتحصؿ عمى ما  بفعؿ تحويمي مف أجؿ ذلؾ، وا 
 يمي:

ظرة المجتمع إليو عمى أنّو ابف الإيعاز: تمثؿ في حب "محفوظ" لأمو وخوفو مف ن-
 عاؽ.

يممؾ "محفوظ" الكفاءة والقدرة عمى إخراج أمو مف السجف ولكف سيسعى  الكفاءة: لا-
 إلى ذلؾ.
 الإنجاز: تجسد في بيع محفوظ لمكتبة غيوـ وجمعو للأمواؿ اللازمة.-
الجزاء: لـ ينتو المسار السردي لعامؿ الذات محفوظ فمـ نعرؼ إذا كاف قد حقؽ -

 موضوعو أـ لا.
 ويمكف تمخيص ذلؾ في الجدوؿ التالي:
 ويمكف تمخيص ذلؾ في الجدوؿ التالي:

الذات ترغب في الموضوع، فمحفوظ يريد تحرير أمّو مف  التحريؾ
 السجف.

 وجوب الفعؿ.- الكفاءة
 الرغبة في الفعؿ.-
 معرفة الفعؿ.-

صوؿ قامت الذات بفعؿ تحويمي تمثؿ في بيع المكتبة والح الايجاز
 عمى الماؿ مف أجؿ المحامي.

 )سمبي(-2-ينتو المسار السردي لمذات لـ  الجزاء
 

 محفوظ:-2-خطاطة سردية لمذات                     
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التحريؾ في ىذه الخطاطة تجسد في رغبة محفوظ في إعادة لـ شمؿ أسرتو الصغيرة 
ذلؾ، الإيجاز حققو أثناء وتحرير أمو مف السجف، والكفاءة تمثمت في رغبتو ووجوب قيامو ب

سعيو لبيع المكتبة وجمعو لمماؿ اللازـ لحرير أمو، أما الجزاء فمـ يتحقؽ لعدـ انتياء المسار 
 السردي وذلؾ لاختفائو قبؿ أف يحقؽ شيئا.

  :-البياني-المكون التصويري-2

يقدّـ النّص في ىذا المستوى، بوصفو بنية عاممية تشكؿ مستوى توسطيا بيف 
والتجمي، لأنّيا ىي البؤرة الأساسية الّتي مف خلاليا يتـ الانتقاؿ مف المستوى  المحايثة

العميؽ إلى المستوى السطحي، أي الانتقاؿ مف العلاقات إلى العمميات، ومنو إلى الممفوظ 
 .1السردي

وفي روايتنا نجد أنّيا تستيؿ بمشيد قراءة شموسة لما كتبتو عمى صفحة الدفتر الذي 
المينة، فيطالعنا في مستيمو ممفوظ وصفي ليا تمثؿ في الكممات التالية: ظؿ  تحممو لحاجات

كؿ ىذه  أفّ تعيسة ... إلخ، وبإمكاننا القوؿ  فتاة/ ملامح متعبة/ أقرب إلى الرجؿ/ حياتي
 الكممات ترسـ لنا امرأة تعيسة منعدمة الثقة في نفسيا.

ذا أجرينا تحميلا علاجيا ليذه الممفوظات نجد أفّ م يستخمص مف السّياؽ  اوا 
 أفّ)شموسة( والّتي ىي المحور في الرّواية في حالة شعور بالفراغ ممّا تعيشو.

 وتدمج رواية "العاشقاف الخجولاف" الصّور الأيقونية في بنيتيا عمى النحو التالي:

                                                 

.53-52، ص1985، 1ينظر: سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط- 1  

التشكيؿ   المسار التصوريري  ص الشّخصيّة 
 التّصويري

 شموسة 
 ىالمرحمة الأول

9 
9 
9 

 أعتقد منذ صباي أنني ظؿ لفتاة غابت
 ىذا ترسيخ عندي الغياب وارتداء، ظؿ 

 ليس مف السيؿ أف تقوؿ أشياء تؤكد جنونؾ

 
 

 الشّعور بالفراغ
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9 
10 
10 
11 
11 
 

 سبؽ أف وصفتني أمي أني أقرب إلى الرجؿ 
 شترت صمتّي بمقابؿ صمتيا ا

 وأنا أقرأ ىذا شعرت أف حياتي تعيسة 
 كؿ شيء كاف يمضي كما رتبت 

ة بعد أف كنت حديثة ىكذا وجدتني وحيد
 تميمة لدليمة وحناف

 11 المرحمة الثانية 
11 
 

11 
 

12 
 

12 
13 
 

 الصحافة ىي التي ستمنحني المجد 
انطلاقتي في رحمة البحث عف رجمي 

 المأموؿ
طمب منى أف أتوجو إلى المدينة التي استقر 

 بيا صاحب الحكاية الحجرية 
ة في أف أجد كؿّ ما سكنني ىو رغبة كبير 
 الموضوع الذي يشغؿ الناس.

 كنت أشعر بالرعب بتسرب إلى داخمي 
كتمت خوفي وأردت أف أظير قوتي 

 وتعودي.  

 
 
 

في  الانطلاؽ
رحمة البحث عف 
الحقيقة )حقيقة 

 العصر(

 15 المرحمة الثالثة 
15 
16 
17 
 
 

 انتظرنا ساعتيف ليجيز الرّجؿ 
  كاف يرتدي في قبعة خضراء

 شعرت أنو يستيزئ بي 
شعرت داخمي ببعض الخبث والموـ وأنا 
أرخي شفتي وأكممو بصوت الأنثى لعؿّ قمبو 

 يميف فيمنحني قصّة مثيرة 

 
 
 
 

  فيفشؿ المحاولة 
الحصوؿ عمى 
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إذا انتقمنا إلى المسار التصويري مف خلاؿ ترابط الصور المنسجمة والمشاكمة في رواية 

 "العاشقاف الخجولاف" نجد أنّو يولد مسارات تصويرية تظير التشكؿ التصويري التالي:

17 
17 
18 
18 

 "لا" قاليا الرجؿ وأنا أتجيز لأستقبؿ موافقتو 
 تممكني الرعب 

 لكف إصراري عمى الفشؿ تفوؽ 
 أراني فاشمة مطرودة مف القناة  

 الحقيقة 

 
 المرحمة الرابعة 

18 
18 
18 
19 

 فكرت أف أتجسس عمى الرجؿ  
 لا أشتري شيادات مزيفة 

 التحقت بمدير الفندؽ وبرجمي الحجري 
 قد أحكي لؾ بعض التفاصيؿ لا كؿ شيء.

إعادة المحاولة 
والنجاح في 

الحصوؿ عمى 
 القصة. 

 )الإصرار(
 

 محفوظ 
17 
 

17 
18 
 

19 
 
 

20 
 

أنا أيضا لا أعمـ إف كنت عشت في 
 الصخور أو مّت.

 لـ أفيـ ما المطموب مني مف أجمؾ!
ت إلى الرّجؿ الذي وقؼ متأىبا عد
 نصراؼ.للا

قد أحكي لؾ بعض التفاصيؿ لا كؿ شيء، 
أما أف أحكي حياتي وأحلامي وأوجاعي 

 لمنّاس فيذا أشبو بالجنوف.
لو أردت التفاصيؿ فعميؾ أف تتركي عممؾ، 

 عني تعيدا بأف تبقى الأمر سرا.  وتوق

 
 

 صاحب الحقيقة 
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 الشعور بالفراغشموسة                                       
 

 نطلاؽ في رحمة البحث عف الحقيقةالا                          شموسة            
 
 

 الفشؿ                                               شموسة
 
 

 إعادة المحاولة والنجاح                                      شموسة
 
 

 الكشؼ عف الحقيقة                   محفوظ                    
 

 وىذا ىو البرنامج الّذي قامت عميو الرواية ككل.      
 

 :ضيةالأدوار الغر -3
تتحدّد الأدوار الغرضيّة بعد المكوّف التّصويري في المستوى السّطحي، لأفّ       

ة تدرؾ مف المكوّف التّصويري يعبّر عمى الغرض الذّي يجوز يكتسي صورا تعبيريّة مختمف
. ولما كاف باستطاعة شخصية/ممثّؿ أف (1) عنووالتّشكيؿ التّصويري المعبّر  خلاؿ المسار

ىذا الدور ىو وليد اختزاليف:  ،(2) غرضيتتبنى مسارا تصويريا وتحققو عدّة قائمة بدور 
الأوّؿ يقوـ عمى حصر )التجميع/التصويري( في )المسار/ التصويري(، والثاني جعؿ ىذا 

وبيذا تكوف ميمّة الدّارس ىي رصد "الأدوار العرضية  ،(3)ر منسوبا إلى عوف كؼء المسا

                                                 
خؿ إلى السّيميائيّة السّردية والخطابية، تر: جماؿ حضري، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف، ينظر: جوزيؼ كورتيس، مد-1

 .154، ص2007، 1بيروت، ط
 .37ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص-2
 .179، ص2006 ينظر: عبد الله العروي، التشخيص الأدبي لمغة في رواية الفريؽ، دار الأماف، عنابة،-3
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متداد ى االتي تتبناىا شخصية ما وتضطمع بيا، حتى يحدد منيا صفاتيا ووظائفيا عم
 .(1)الخطاب السردي ويجموىا مف ثّـ في كثافتيا الدلالية"

معجميّة منتمية إلى الخطاب، ويتميز الممثؿ ببنيتو الدلالية وبالأساس بوصفو وحدة  
 .(2) موقعووىو قادر أف يقوـ بدور أو مجموعة أدوار مف خلاؿ 

لات تتعمّؽ ويقدـ النّص عمى المستوى السردي السطحي سمسة مف الحالات والتحوّ 
 طمع بثلاثة أنماط مف الوجود السيميائي: بػ)الذّات(، والتي تض
 ذات محقّقة(      ذات محينة )ذات محتممة

وتشكؿ ىذه الأنماط ثلاث حالات حكائية تكوف الأوّلى سابقة عف اكتساب الأىميّة 
، وتعييف الثاّلثة الذّات لحظة قياميا بالفعؿ الاكتسابوتعتبر الثاّنية ىي ما يترتّب عمى ىذا 

بالموضوع القيمي وتحقيؽ مشروعيا، حيث يستتبع تحرّؾ الذّات  الاتصاؿالذّي يسعفيا عمى 
اض الموضوع القيميّ ثّـ تحيينو ثّـ تحقيقو، وىذا لا يعني أنّنا أماـ ثلاثة أنماط الحكائي افتر 

مف الوجود السّيميائي لمموضوعات القيمية المطابقة لممسار العاـ لمذّات والمحدّدة لو، بؿ قد 
تكوف أماـ تطوّرات جديدة ممكنة تتمحوّر حوؿ الإنجاز فإمّا أف تؤدي إلى تمديد الخطاطة 

مّا أف تشرع الأبواب أماـ مسارات حكائية أخرى  الحكائية في حالة التّخمي عف الموضوع، وا 
 .(3)في حالة الحرماف منو

والتطوّر الحاصؿ في الحكاية يكوف في إطار محدّد يسمّيو غريماس البرنامج السّردي 
السّطحي، ويتشكّؿ مف ممفوظ فعؿ يتحكّـ في كبّ بسيط داخؿ التّركيب السّردي وىو "مر 

، إنو فعؿّ تقوـ بو ذاتّ ما لتغيير حالة تعود إلييا أو إلى ذات أخرى انطلاقا (4)فوظ حالة"مم
 سقاط حالة قيميّة تحتاج إلى تغيير. إمف 

                                                 
 .81، ص1991، 1محمد الناصر العجيمي، في الخطاب السّرديّ نّظرية غريماس، منشورات دار المعمّميف العميا، تونس، ط-1
 .261ينظر: ـ.ف، ص-2
، 2009، 1، رؤية لمنّشر والتوزيع، القاىرة، ط-بحث في الوجود السيميائي المتجانس-ينظر: محمّد الدّاىي، سيميائية -3

 .41ص
 .127سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ص-4
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وفي بداية البرنامج السّردي يفترض وجود ممفوظيف مختمفيف )ممفوظ حالة( يتعمّؽ 
الإنجاز( يرتبط بالتّحوؿ في مو( و)ممفوظ -بالعلاقة بيف الذّات والموضوع ونرمز بالرمز )ذ
 ىذه العلاقة إمّا اتصالا أو انفصالا كما يمي: 

  ممفوظ حالة(énoncé d’état( )( ويرتبط بػ )ذات الحالةEnoncé d’état )
 عف الموضوع الذّي ترغب فيو. (وىذه الذّات إمّا أف تكوف في حالة اتصاؿ )

 ( ممفوظ الإنجازEnoncé de faireلفاعمة( )( ويرتبط بػ )ذات اEnoncé de 
faire وىو إنجاز المحوّؿ الذّي تقوـ بو الذّات الفاعمة، وىو إما أف يكوف سائرا في اتجاه )

 .(1) الإتصاؿ أو الانفصاؿ وذلؾ حسب رغبة )ذات الحالة(
 ويمكف أف نوضّح علاقة الذّات بممفوظ الحالة والإنجاز مف خلاؿ تناوبيف:

 
 
 
 
 
 

 

 
          
 
 
 
  

                                                 

.34ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص- 1  

  خحىليهفىظ ان

 

 ( انفاػهت)راث 

 

 ححىل إحصانً                                     ححىل إنفصانً  

1و (1يى()      (1يى)(2)يى(    )ر   يى(ب.س )ر           يى()ر  يى( ب.س )ر     

 يهفىظ انحانت 

 (تيىظىع نه لًٍ         )راث انحانت 

 

 حطهغ نلإنفصال           حطهغ نلاحصال

 (1يى()يى(                )ر  )ر     

1و  
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 ـ 
    
 
 
 

إلى خمّؽ ذات -باعتباره يعمؿ عمى تطوير الحكي–إفّ الإنجاز المحوّؿ يقضي أيضا 
)ذات الفاعمة( وقد تكوف في نفسيا الشّخصية الممثمة لػ )ذات  أخرى يسمّييا غريماس

الحالة(، وقد يكوف الأمر متعمّقا بشخصية أخرى ويصبح العامؿ الذّات في ىذه الحالة ممثلا 
 .(1) شخصيتيف يسمييما غريماس ممثّميففي الحكي ب

إف التّعقيدات التي قد تنشأ عف تعدّد ممثميف في العامؿ الواحد أو عف تعدّد العوامؿ في 
ممثؿ واحد ثّـ عف تعدّد البرامج السّردية بسبب وجود الحالة برغباتيـ الموجّية نحو 

ف أو أكثر، كما أفّ ممثلا موضوعات متعدّدة تجعؿ العامؿ الواحد ممثّلا في الحكي بممثّمي
واحدا يمكف أفّ يقوـ بأدوار متعدّدة، وسنكتفي برصد حالات وتحولات الشخصيتيف الرئيسيتيف 

 في الرواية:
 

 الدور الغرضي ممفوظات التحوؿ ممفوظات الحالة الشخصية 
 فتاة مستممة لواقعيا لا- شموسة

 ىدؼ ليا.
 تعيش حياة مممة وتعيسة.  -
اط بالرجاؿ رتبتميؿ إلى الا-

 الأكبر سنا.
 تكره أميا وتسمطيا عمييا -

قررت الالتحاؽ بمينتيا  -
 وىدفيا التألؽ فييا.

تستمتع برفقة محفوظ -
كتشاؼ كؿ وتسعى لا
 قصصو.

أحبت محفوظ ورأت فيو -

 
صحافية تسعى 
لمحصوؿ عمى 
قصة الرجؿ 
 الحجريّ. 

                                                 
 .35ينظر: حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص- 1

1و 2و  3و   

 ع
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تعرضت للاغتصاب -
 وأخفت الأمر عف عائمتيا.

 شريكا مناسبا ليا.
أصبحت تشفؽ عمى أميا -

لحاؿ وتتمنى أف تعود إلى ا
 الذي كانت عميو.

د في إخبار محفوظ لـ تترد-
 غتصاب.حقيقة حادثة الا

 
 شموسة- 1-الذات 

" كانت في حالة انفصاؿ عف الموضوع القيمي، فسعت لمحصوؿ ةشموس« -1-الذات
 عميو وتعبر عف ذلؾ بالشكؿ التالي: 

 ـ 1ذ                    ـ U 1ذ       
 (بالاتصاؿ )فبعد حصوليا عمى الموضوع القيمي )قصة الرجؿ الحجريّ( سنرمز لذلؾ 

 الدور الغرضي ممفوظات التحوؿ ممفوظات الحالة الشخصية 
رجؿ غامض لا يعرؼ - محفوظ

 النّاس عنو شيئاً.
كاف حاقداً عمى أمّو "بدور" -

لإخفائيا حقيقة والده 
 الحقيقي.

ي أف يقع في فقد الأمؿ ف-
 الحب بعد مارية.

تعرّؼ عمى شموسة وحكى -
 ليا قصصًا عف ذاتو 

وشاركيا نظرتو الغريبة عف 
 الحياة.

سامح أمو وأصبح يحاوؿ -
مساعدتيا لمخروج مف 

 السجف.
يعجب بشموسة ويقع في -

 حبيا.

صاحب القصة 
الّتي تسعى 

شموسة 
 لاكتشافيا.

      

 محفوظ-2-الذات     
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" كانت في حالة اتصاؿ مع الموضوع )الأـ(، ولكف تنفصؿ عنو ظمحفو « -2-الذات
 لاحقًا ونعبر عف ذلؾ بالشكؿ التالي:

 ـ   2ـ                          ذ    2ذ

II- العميقةالبنية : 

في الوىمة الأولى قد يبدو لنا ىنالؾ تعارضا ما بيف البنية العميقة والبنية السطحية،  
مر يمثلاف وجياف لعممة واحدة. فكؿ منيما تستدعي الأخرى وتكمميا، إلا أنّو في حقيقة الأ

فالبنية العميقة " تتحدد داخميا الكينونة الإنسانية بتنوع أشكاؿ حضورىا الجماعي والفردي 
، 1وىو ما يشير إلى ضرورة تحديد الشروط الموضوعية الخاصة بالموضوعات السيميائية"

لبشري ينطمؽ مف عناصر بسيطة لكي يصؿ إلى خمؽ فقد لاحظ "غريماس" أفّ " الذىف ا
، فالمؤلؼ وىو بصدد الكتابة ينطمؽ مف فكرة بسيطة مع نقيضيا ثّـ 2موضوعات ثقافية"

يفجر طاقتو التعبيرية في الفكرة نفسيا ليخمؽ لنا عملًا كاملًا مف كافة الجوانب، والفكرة التي 
رمتو. وقد لخّص غريماس البنية العميقة في سينطمؽ منيا ىي ما تمثّؿ البنية الأولية لمعمؿ ب

شكؿ سماه بالمربع السيميائي ويقصد بو " نموذجا عاما لكيفية تولد الدلالات عبر سمسمة مف 
ائيا مف العلاقات، ويتـ الانتقاؿ منو باعتباره نموذجا مجردا يمكف أف يستوعب عددا لا ني

، وفي روايتنا نلاحظ أف ىناؾ 3تجمي"التعبيرية ... للانتقاؿ مف المحايثة إلى الالأشكاؿ 
 بعض الثنائيات البسيطة الّتي برزت عمى مستوى الشّخصيّات ىي:

في شخص "محفوظ" وعلاقتو مع أمّو "بدور"، فبعد أف كاف  تجمت الحب/الكره:-1
يحبيا أصبح يحقد عمييا بعد اكتشافو لحقيقة أبيو، ثـ لاحقا سيسعى إلى إنقاذىا مف السجف 

 ى ذلؾ حبو ليا.دافعا لو إل
                                                 

.44، ص2001، منشورات الزمف، الدار البيضاء، -مدخؿ نظري-سعيد بنكراد، السيميائيات السردية - 1  
ـ.ف، ص.ف.- 2  
، قسـ المغة 2010، جواف 22، ع-دراسة سيميائية-نظرية السردية الغريماسية بيف التنظير والإجراء د.وداد بف عافية، ال-3

. 110العربية، جامعة باتنة، الجزائر، ص  
 



 انفصم انثاّنً:                                                             أدواس انشّخصٍاّث انشّوائٍت 

 

55 

 

ن
عً

ن ح
عً

 ح

 شبه انخعاد

ن
عً

 ح

ن
عً

ن ح
عً

 ح

 حعاد

 شبه انخعاد

أما "شموسة" تجمت ىذه الثنائية في علاقتيا مع أمّيا، فبعد أف كانت تكره تسمطيا 
ومحاولتيا السيطرة عمى أىؿ البيت، أصبحت بعد وفاة والدىا تتعاطؼ معيا وتشتاؽ إلى 

 شخصيتيا القديمة، ويمكننا تمثيؿ ذلؾ عمى الشكؿ التالي: 
 تضاد                                        

 الحب                                       الكره                
                      

 
 اللاحب اللاكره                                                     

 
 
مع العصر الحالي، فمحفوظ يمثؿ علاقة محفوظ  تجمت في الحقيقة/الزّيف:-2
كونو أدرؾ حقيقة العصر المزيؼ، لذلؾ أصبح يبحث عف طريقة ليعود بيا إلى  الحقيقة

عصره الحجري أيف يكمف كؿ ما ىو حقيقي وأصيؿ، وسعى إلى فتح عيوف كؿ مف حولو 
 مف أجؿ أف لا ينغروا بالعصر وتطوراتو، ويمكننا تمثيؿ ذلؾ عمى الشكؿ الآتي:

 
 الزيؼ                    الحقيقة                          

                 
 

 اللازيؼ                                    اللاحقيقة          
 
، تحكمت الماضي/ الحاضركؿ ىذه الثنائيات البسيطة أدت إلى ثنائية كبرى ىي: - 

 الي:التفي المربع السيميائي العاـ  في العمؿ ككؿ، ويمكف توضيح العلاقات المنطقية
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 حنالط

 
 الماضي                                               الحاضر        

            
 
 حاضر                                              اللاماضي اللا    
 
 
  علاقات التضاد: الماضي/ الحاضر.-
 علاقات شبو التضاد: اللاحاضر/ اللاماضي.-
 اقض: الماضي/ اللاماضي، الحاضر/ اللاحاضر.علاقات التن-
 علاقات التضمف: الماضي/ اللاحاضر، الحاضر/ اللاماضي.-
 ىو أصيؿ، ولعؿّ  فالماضي تجمى في شخصية محفوظ، فقد كاف جميلا وفيو كؿ ما-
ىو إلّا تعبير عف الماضي الذيّ انقضى واختفى، أما الحاضر  في نياية الرّواية مااختفائو 

     عصر الحالي الذي نعيشو والّذي رفضو محفوظ لزيفو وفقدانو لقيمة كؿ شيء.فكاف ىذا ال
يتجمى لنا مف تحميمنا أفّ "غريماس" في منيجو لـ يعتبر الشّخصيّة مركزا ميما بقدر 

الذي يقوـ بو، وذلؾ مف أىمية الدور الذي تمعبو، فيو ركز عمى الفعؿ عمى حساب الممثؿ 
     فيما بينيا علاقات ىي الركيزة الأساسية لمرّواية. خلاؿ رسمو لثلاث أزواج تربط
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 الخاتمة:
في ختاـ ىذا البحث توجنا دراستنا ببعض النتائج، التي أردنا أف تكوف خطوة تضاؼ  

إلى غيرىا مف الخطوات التي تبحث وتدرس بناء الشخصيات الروائية، ومف جممة ىذه 
 يمي: النتائج ما 

إفّ مصطمح الشّخصيّة الذي اعتمدنا عميو في تحميمنا، والذي جاء بو "فاستوف جوؼ" 
ة الشّخصيّة مكننا مف كشؼ كيفية بناء الصورة في ذىف المتمقي، بحيث أف الصور -الصورة

بخمؽ الصورة الخاصة بيذه الّتي مف وظائفيا القياـ  ىي أحد منتجات الممكة الذىنية،
إلا داخؿ النص باعتبار أفّ الشّخصيّة ىي مادة المتخيؿ،  ة لا تتحقؽالشّخصيّة، فالصور 

 وىي دينامية مفتوحة مف الصور.
خصيّة مف بيف أىـ مقومات العمؿ الروائي، إذ تشكؿ بناءه وتحكـ نسيجو، تعتبر الشّ  

وناقصا، والشّخصيّات داخؿ رواية "العاشقاف  فالرواية بلا شخصية تعد عملا مبتورا
ينبني إلا بعد الانتياء مف  لا تكتمؿ إلا باكتماؿ مسار الحكاية فيي كؿ متكامؿ لاالخجولاف" 

  القراءة.
وأما فيما يخص تصنيؼ الشّخصيّات فظير أف الشّخصيّات في رواية "العاشقاف 
الخجولاف" انقسمت بحسب الدور إلى شخصيات رئيسية ىي محور العمؿ، ثـ تأتي 

رئيسية تمثمت في )شموسة( و )محفوظ(، وتبيف أفّ الشّخصيّات الثانوية، وشخصياتو ال
الشّخصيّات الرئيسية غالبا ما كانت منفصمة ومتشظية في ماىيتيا، لكنيا كانت تحمؿ في 
مكوناتيا دلالات موحية ىدفت في أغمبيا إلى تصوير الواقع وحالة الشخص الذي يريد العزلة 

 نييار والضياع والتلاشي.ف الاويطمح إلى إلى إيجاد راحتو فييا، لأنو يعيش حالة م
عمى عدة أبعاد منيا الجسمي، النفسي،  إف المؤلؼ وىو في صدد خمؽ شخصيتو يعتمد

الثقافي ...، ولكف مؤلؼ رواية "العاشقاف الخجولاف" اعتمد عمى ثلاثة جوانب ىي المادي، 
وأفكارىا النفسي، والاجتماعي إلا أف اىتمامو انصب عمى التركيز عمى مشاعر الشّخصيّات 

 ونظرتيا لمحياة.
عرض سموؾ شخصياتو بشكؿ طبيعي غير متكمؼ، ولا مفتعؿ حيث استقى 
الشّخصيّات مف الواقع، فصور لحظات الضعؼ والقوة في النّفس البشرية، كما أجاد في رسـ 
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العالـ الباطني الخفي لشخصياتو، وىو يزاوج بيف العالـ الخارجي الذي تتحرؾ فيو الشّخصيّة، 
 عالميا الباطني النفسي.وبيف 

يمكف الاعتماد عمى المنيج السيميائي في دراسة جؿ عناصر الرواية، وقد ركزنا في 
دراستنا عمى الشّخصيّة باعتبارىا المحرؾ الرئيسي في المتف الحكائي، إضافة إلى أننا لا 

يا إلى طلاع الكامؿ عمى صفات الرواية مف بدايتنستطيع دراسة الشّخصيّة إلا مف خلاؿ الا
 نيايتيا.

 وضع "غريماس" منيجا جديدا ومغايراً لدراسة النصوص الأدبية جعمو قائما عمى البنية
ص ولا يكوف مف السطحية والّتي تمثؿ المستوى الظاىر والبنية العميقة التي تعنى بباطف الن

ة السيؿ إدراكيا، وقد لخصيا غريماس في المربع السيميائي الذي يمثؿ ىو الأخر الثنائي
 الرئيسية الّتي يبنى عمييا أي نص.

صيّة في رواية "العاشقاف الخجولاف" ختبيف لنا في نياية دراستنا الّتي تناولت الشّ 
لإسماعيؿ يبرير أنو انزاح عف النمط التقميدي لمروايات الكلاسيكية، الّتي كانت تتضمف راويا 

سرد الأحداث في الرواية، يقوـ بسرد الأحداث، فقد جعؿ عدّة رواة يتناوبوف عمى واحدا 
فكانت رواية تتحدث عف القيـ وتحولاتيا في المجتمع المعاصر، واستحالة تحقيؽ الانسجاـ 

 بيف الإنساف الماضي والإنساف الحالي.
وفي الأخير نحمد الله سبحانو وتعالى الذي أعاننا عمى إتماـ بحثنا ىذا، ودراستنا ىذه 

رواية "العاشقاف الخجولاف" والّتي ألفيا الكاتب  تحتويو ماىية إلّا محاولة لاكتشاؼ ما
 الله التوفيؽ فيما قدمناه وأنجزناه."إسماعيؿ يبرير"، ونسأؿ 

 كما ندعو الله إلى فتح آفاؽ جديدة في دراسات أخرى أكثر تعمقا في ىذا الموضوع.
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 ممخص البحث:
ف الخجولاف" لمكاتب تقؼ المذكرة عمى دراسة بنية الشّخصيّة في رواية "العاشقا 

بالاعتماد عمى  إسماعيؿ يبرير، وقد درسنا فيو مفيوـ الشّخصيّة الرّوائية بمختمؼ أنواعيا
، وتطرّقنا إلى الأبعاد الّتي اعتمدىا ب ىاموف" وغيرىـتصنيفات مختمؼ الدارسيف كػ"فيمي

)الكاتب( في بناء شخصياتو، وطريقة تقديمو ليا؛ لننتقؿ بعد ذلؾ إلى محاولة تطبيؽ 
عف البنية العاممية والبرنامج فتحدثنا ، إجراءات المنيج السيميائي لغريماس عمى الرواية

السردي والمربع السيميائي. لنختتـ بأبرز النتائج التي توصمنا إلييا أثناء التحميؿ، وحاولنا 
 الإجابة عمى إشكالية البحث.

 
Research Summary: 
The memorandum stands on the study of the character’s interface in 
the novel "Al Asheeqan Al Khajulaan" of the writer Ismail Yabrir, in 
which we studied the concept of the novelistic personality of its 
various types, and we touched on the dimensions that the writer 
adopted in building his characters and the way he presented them. 
Grimas semiotic approach to the novel, so we talked about the 
factorical structure, the narrative program and the semiotic square, to 
conclude with the most prominent results we reached during the 
analysis, and we tried to answer the research problem. 

                                                                      
   


