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 لفضلبا ابتداء،واعترافا أشكر الله سبحانه وتعالى، 

 توجّه بالشّكر الخالص إلى الأستاذة الفاضلة الدكّتورة فريزة رافيل، أ 

 أثناءالتي أشرفت على هذا العمل وتتبعتني فيه بالنصائح و الإرشادات، و أخذت بيدي
 إنجاز هذا العمل خطوة بخطوة إلى أن تم واكتمل.

 في إنجازني ساعدو كما لا يفوتني في هذا المقام أن أشكر كل من وقف إلى جانبي 
 .هذا العمل

 وإلى لجنة المناقشة التي ستتوّج عملي بالتقييم والنصح.
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لأدبية افرضت نفسيا عمى الساحة النقدية و  التيجناس الأدبية الأأقدر  وايةالر   ثؿتم
، لما تقدمو مف أشكاؿ معرفية في الأشكاؿ الأدبية السرديةمتنوعا مشكمة بذلؾ حضورا بارزا و 

الإيديولوجية، عمى اختلاؼ مستوياتيـ الثقافية والمعرفية و جمالية استقطبت اىتماـ القراء و 
  ا ما جعميا مجالا خصباىذ، و المعيشالواقع  الجنس الأدبي الأكثر تعبيرا عفؾ كونيا كذل

 .السردية لدراساتفي ا

أفادت منيا إذ لرَوايات العربية شيدت تطورات، و واية الجزائرية كغيرىا مف االر  شيدت 
فراد انمتميزة، و ظير روائيوف مف البراعة السردية المصورة لحاؿ النَاس، باستعماليـ لأساليب 

لنا تناقضات مف ىؤلاء نجد الروائي "محمد بورحمة" الذي قدـ كؿ روائي بأسموبو وخطابو، و 
في حقباتيا السياسية، وليذا انصب اىتمامنا عمى دراسة مآسي الجزائر المجتمع وتغيراتو و 

سردية مف آليات  عميو لما تزخر ..." ئية واخترنا رواية "قبؿ البدء حتىأعمالو الروا إحدى
 البوح بالأحاسيس.وعة في إيصاؿ الأفكار و متن

السردية في رواية "قبؿ البدء حتى..."  مف ىنا كاف موضوع بحثنا موسوما بالبنيةو 
 الإشكالية الآتية:عف قد حاولنا مف خلالو الإجابة لمحمد بورحمة، و 

 ماىي أىم الآليات السردية التي وظفتيا رواية  "قبل البدء حتى ..." ؟
 جموعة مف الإشكاليات منيا:وتتفرع منيا م

تتجمى الشخصيات وماىي أىم تمثل أنواعو؟ و كيف ماىو مفيوم السرد؟ و فيما ت
 خصوصيات الزمن والمكان في الرواية؟

 وىي: الرغبة والفضوؿ للإطلاع عمى ذاتيةيذا الموضوع لأسباب قد جاء اختيارنا لو 
مدى تطور  موضوعية تتمثؿ في معرفةدوافع مة" الذي يتميز بمغتو الراقية، و أدب "محمد بورح
 .واستخلاص مدى انسجاـ البنية السردية في مضموف النصالرَواية الجزائرية، 

الذي الفصؿ الأوؿ تناولنا في ف وممحؽ،،وخاتمةفصميف،إلى لعرض البحث قمنا بتقسيموو     
كاف ث الأوؿ بدوره قسمناه إلي مبحثيف، فالمبح، و أبعاد الشخصية الروائيةالسرد و :عنوناه بػ
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ضبط  لة، و ذلؾ انطلاقا مف أفَ مسأالسَردية الولوج فيو عبر ضبط المصطمحات
فتطرقنا فيو إلى مفيوـ السرد،  أدوات المنيج، عممية في السيطرة عمىالمصطمحات ىي أىـ 

، حيث "نية الشخصياتب"أما المبحث الثاني فجاء تحت عنواف  وأنواع السارد، أنواع السرد،و 
 مفيوـ الشخصية، تصنيؼ الشخصية، أنواع الشخصية في الرَواية. إلى تطرقنا فيو

مبحثيف،  ينقسـ إلىبدورىو ، "المكاناشتغالبنية الزمن و "فكاف بعنواف أما الفصؿ الثاني 
تجمي بنية "عنواف جاء ب، أما المبحث الثاني "اختراؽ الزمفالسرد و "بعنواف فالمبحث الأوؿ 

اقتيا، استبو  بنية الزمف عبر استرجاعاتيااكتشاؼ الزمف و عف مف خلاؿ البحث في  "،المكاف
اـ المستقبؿ كدائرة زمنية تتداخؿ فييا المفارقات ليضعا أمو ر فالتقي الماضي والحاض

 أىميتوالمكاف الروائي مف خلاؿ مفيومو و الكشؼ عف بنية  الجماليات المكانية، إضافة إلى
بأىـ فييا  وختمناىذه الدراسة بخاتمة ألممنا المفتوحة في الرَواية،مغمقة و رصد للأماكف الو 

 النتائج المتوصؿ إلييا.
لمبحث عف وي في تحديد البنيات الخطابية نيج البنيواعتمدنا في تحميمنا عمى إجراءات الم   

براز عناصره الأكثر واكتشاؼ بنياتو طبيعة البنية السردية عند "محمد بورحمة"،  المختمفة وا 
 أبعادىا الدلالية.نية برؤاىا و أثيرا في البنية الفت

ثراء  ما ىومنيا التي تخدـ موضوع بحثنا، راجع دراستنا اعتمدنا مجموعة مف الم وا 
 بنيةمع المراجع العربية النقدية ككتاب "" "لجيرار جنيت" و خطاب الحكايةمترجـ ككتاب "
قاسـ" في  سيزا"لحسف بحراوي" و "بنية الشكل الروائي" " "لحميد لحمداني" والنص السردي

 "بناء الرواية".كتابيا 
"فريزة الفاضمة  أستاذتي الامتناف إلىالشكر و عني إلا أف أتقدـ بعميؽ لا يسفي الأخير و 
 أتقدـ  بالشكر، و اأتمني أف أكوف قد وفيت لتوجيياتي، و التقديرو  الاحتراـفميا مني فائؽ رافيؿ" 

لىالبحث وتصويبو،و  ساتذتي أعضاء المجنة الموقرة الذيف تفضموا بقراءةأإلى كؿ مف أمدني  ا 
 .بيد العوف مف قريب أو بعيد دوف استثناء



 
 

 الفصل الأول:

 السرد وأبعاد الشخصية الروائية
 

 :المبحث الأول: مفاىيم مصطمحية
 مفيوم البنية-1
 مفيوم السرد -2

 أنواع السرد -3

 أنواع السَارد -4

 المبحث الثاني: بنية الشخصيات
 تمييد

 صيةمفيوم الشخ -1

 تصنيف الشخصية -2

 أنواع الشخصية في الرواية -3
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 :المبحث الأول: مفاىيم مصطمحية

"الوسيمة التي نستطيع إفَ تحديد المصطمحات أمر ىاـ في مجاؿ البحث العممي، لأنو 
منخلاليا الوصول إلى تحديد دقيق لممفاىيم التي نناقشيا ومن ثم الوصول إلى درجة أدق 

وىو في الوقت نفسو وسيمة لرصد التطور الداخمي في فرع من فروع  من درجات الفيم،
المصطمحات الخاصة بالسرد والبنية وكاف ىذا دافعا لتقديـ أبرز 1المعرفة والمصطمحات."

 السردية.
  :البنية مفيوم-1

أثناء  (FORMALISTERUSSE)إف  أوؿ ظيور ليذا الاصطلاح كاف مع الشكلانييف الروس
توجييـ منصبا نحو حيث كاف  ،2ميؿ القوانيف البنائية لمغة والأدببحثيـ عف كيفية تح

 العناصر الداخمية المكونة لمعمؿ الأدبي

عشرينات مف الفي أوؿ مف استخدـ لفظة "بنية"   (TINYANOVE)تينيا نوؼ" "كاف  كما
  (ROMAN.OSSIPOVITCH.JAKOBSON) "سوفبروماف جاك" القرف الماضي وبعده جاء

 3ـ.1929ممة بنيوية عاـ الذي استخدـ ك

لجممة مف المفاىيـ الموزعة عمى حقوؽ معرفية  اامتداد، أو فالبنية ليست مفيوما
قدـ بنية " أ"جان بياجيفي الرياضيات الذي يراه   "المجموعة"مختمفة، لعؿ أىميا مفيوـ 

ومعيا في السيكولوجيا الجشطمتية بينما تبقى المسانيات الحديثة عرفت ودرست مفيوـ "الشكؿ"
 FERDINAND) فرديناند دي سوسيرالنقد البنيوي في اصطناعيا ليذا المفيوـ مدينة لدى 

                                                           
 . 15أحمد درويش، دراسة الأسموب بيف المعاصر والتراث، دار غريب لمطباعة والنشر، القاىرة، د ط، ص 1
ثقافة، الجزائر،  د ينظر: يوسؼ وغميسي، النقد الجزائر المعاصر مف اللانسوية إلى الألسنية، إصدارات رابطة إبداعات ال 2

 .118، ص 2002ط،
ينظر: عبد العزيز حمودة، المراية المحدبة مف البنيوية إلى التفكيؾ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت،      3

 . 163، ص 1978د ط، 
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DESSAUSSURE)  الذي كاف يعبر عف ذلؾ بمصطمح النسؽ أو النظاـ، الذي سماه خمفو
قواعد تركيب ومبادلة تربط بين مختمف "منظومة من علاقات و فالبنية إذف تغدو  1بنية."

ة حيث تعين ىذه العلاقات وىذه القواعد معنى كل عنصر من حدود المجموعة الواحد
 خصائصيا في ثلاثة عناصر ىي:  JEAN PIAGET حصر جان بياجيالعناصر، وقد 

التي تحيؿ إلى التماسؾ الداخمي لمعناصر التي ينظميا (LA TOTALITE):الكمية-1
 النسؽ.

لتحولات لا التي تفيد أف البنية نظاـ مف ا ((LES TRANSFORMATIONالتحولات:-2
 يعرؼ الثبات.

حفظيا حفظا ذاتيا يتكفؿ بوقاية البنية و  الذي(L’AUTOREGLAGE)الضبط الذاتي: -3
 2ينطمؽ مف داخؿ البنية ذاتيا، لا مف خارج حدودىا."

لا يكتسب الجزء قيمتو إلا  مف داخؿ البنية الكمية، كما تعمؿ ىذه البنية عمى خمؽ بنى 
عمى التحكـ في ذاتيا ومف داخميا  مدى قدرتياما يكشؼ  جديدة لا تخرج عف قواعدىا، وىذا

دوف مساعدة العوامؿ الخارجية مف جية، وتميزىا عف باقي العناصر الأخرى مف جية 
 أخرى.

ومع أف مصطمح البنية جاء متقدما فيو لا يحمؿ معنا لوحده، بؿ يكتسب معناه ضمف 
قارب النصوص مقاربة كمنيج نقدي داخمي ي"التي ظيرت STRUCTURALISMEالبنيوية

 3قائما بذاتو، مستقلا عن غيره." ووجودا كميا آنية محايثة، تمثل النص بنية لغوية متعالقة

                                                           
 .16،15ينظر: يوسؼ وغميسي، مرجع سابؽ، ص  1
لدراسات الأدبية و المسانية العربية) بحث في النسبة المغوية والاصطلاح يوسؼ وغميسي، البنية والبنيوية في المعاجـ وا 2

 .17، ص 2010، 6النقدي(، الدراسات المغوية، مجمة عممية لغوية متخصصة ومحكمة. العدد 
 12المرجع نفسو، ص  3
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تكمف ميمة الناقد البنيوي في النظر إلى النص كبنية لغوية مكتفية ومنغمقة عمى ذاتيا 
عمى حد فالنص إذف أصبح مستقلا ومنعزلا عف شتى السياقات الخارجية بما فييا مؤلفو، و 

نظرية موت المؤلف التي تكتفي بتفسير النص "ROLANDBARTHرولاند بارتتعبير 
تفسيرا داخميا وصفيا من خلال العناية بالشكل كنظام مكتفي بذاتو حسب الشكلانيين 

 1الروس"

يمكف البحث في النص والنظر إليو بوصفو وتفسير شكمو بعيدا عف العالـ الخارجي 
ومعانيو التي تتضمنيا الدواؿ، فالباحث البنيوي يبحث عف  تومدللاوالبحث والتقصي عمى 

أدبية الأدب وذلؾ بتحديد الخصائص والسمات التي يتميز بيا نص عف غيره مف النصوص 
 الأخرى.

التي ركزت  الإيديولوجيةالشكمية كرد فعل عمى الدراسات الاجتماعية و "البنية جاءت 
التكوينية" التي تأسست عمى يد مجموعة من  ، مثل "البنيويةعمى علاقة الأدب بالواقع

الذي قام بربط النص الأدبي  LUCIEN GOLDMANN غولدمان لوسيانبينيم النقاد ومن 
 بالظروف الخارجية التي أوجدتو، في إطار مفاىيم وضعتيا البنيوية التكوينية لدراسة العمل

حيث يتناول  EXPLICATIONو"الشرح"  COMPREHENSIONالأدبي كمفيومي " الفيم" 
الفيم ببنية النص في ذاتو، في حين يقوم الشرح بوضع ىذه البنية ضمن بنية أكبر ىي 

 ولـ تدرس البنيوية التكوينية النص كبنية مستقمة.2البنية الاجتماعية."

 :مفيوم السرد-2

جامع لمذروع  اسمالسرد جمعو: سرود وىو من الفعل سرد. والسرد: " لغة: السرد - أ
الخمق ويسمى سردا، لأنو يسرد فيثقب كل طرف حمقة بمسمار. فذلك ونحوىا من عمل 

                                                           
 .120ينظر:يوسؼ وغميسي ، النقد الجزائري المعاصر مف اللانسونية  إلي الألسنية ، ص1
 .121المرجع نفسو، ص :  ينظر 2
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،أي 2صالحا{أن أعممسابغات وقدر في السّرد واعمموا  :}وجليقوؿ الله عز 1المسرد."الحمق
 و واسعا فينخمع. والسرد في المغةلا تجعؿ المسمار غميظا والثقب دقيقا فينفصـ ولا تجعم

 في أثر بعض متتابعا.سما بعضو تقدمة شيء عمى شيء آخر، وتأتي بو مت

 سَرَدَ القرآف: تابع قراءتو في حذر. -فنقوؿ: 

: ولاه وتابعو. -  3سرد الصوـ
 تسرد الشيء أو الذري أو الدمع: تتابع. -
 تسر د الماشي: تابع خطاه. -
 4تسرد الحديث: تابعو في سياؽ جيد. -

 5فالسارد ىو المتتابع والمسرود ىو المساف.

ناه المغوي يحيؿ عمى كؿ ما ىو متتابع وىذا التتابع زماني رد في معنستنتج أف السَ 
بالأساس ولكف قد يكوف أيضا تتابع مكاني أو حتى تتابع فكري، فأف تسرد أحداث تاريخية 

 مثلا ىو أف تأتي بيا متتالية أي حدث بعد آخر.

البعض وىو  السرديات كما يترجمياأو  "NARRATOLOGIE"عمم السرد "كممة أما 
 LA SCIENCE DUعمـ الحكي ىو لتسمية عمـ جديد الذي اقترحو تودوروؼالمصطمح 

RECIT ذا كاف عمـ السرد دراسة السرد، أي يدرس السرد مف حيث كونو خطابا أو شكلا  ، وا 

                                                           
الجميؿ بف أحمد الفراىدي، كتاب العيف )معجـ لغوي تراثي(، تحقيؽ داود سموـ وآخروف، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، 1

 .360، ص 2004
 .11سورة سبأ، الآية 2
، 2005، تحقيؽ عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، بيروت، 2جماؿ الديف الفضؿ ابف منظور، لساف العرب ، ج 3

 .604ص 
 .426، ص 1972، 2ابراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، الجزء الأوؿ، المكتبة الإسلامية، تركيا، ط 4
 .604، ص 2جماؿ الديف أبو الفضؿ ابف منظور، لساف العرب، ج  5
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عمى خلاؼ ذلؾ يدرس تحميؿ الحكاية  NARRATIVITEتعبيريا، فإف مصطمح السردية 
 1بصفتيا نمط تمثيؿ القصص."

 السرد اصطلاحا:-ب

ي تعني التتابع إذ مغوية التً لاتنأي كثيرا عف الدلالة الً لالة الاصطلاحية لمسرد الدً  إفً 
"يتمثل السرد في نقل الوقائع وتقديميا في قالب لغوي شفيي أو كتابي، من قبل شخصية 

 LA NATION DUأو مجموعة من الشخصيات ومن أجل توضيح موضوعو السرد

RECITساسية لمقطاع وىي: النمط الوصفي، النمط يجب معرفة الأنماط الكبرى الأ
 : ىذا ويتكوف الخطاب السردي مف2، النمط السردي."ىانيالبر الإنشائي، النمط 

 واية.: وىو الذي يمثؿ صوت الرً LE NARRATEURارد السَ  -
ردي لا يقؿ أىمية وىو متمقي الخطاب السَ  :LE NARRATAIREالمسرود لو  -

في العمؽ خطاب موجو  الأناـ حديث ارد بؿ ملازـ لمرواية ماداعف السَ 
 3للأنت."

السرد كلاـ يرنو إلى ربط الصمة بيف باث يحمؿ في جعبتو مقولا يتوقؼ إلى ن وعميو فإ
 EMILE بنفنيست إميل يقوؿحيث  4إبلاغو ومتقبؿ يستقبؿ ذات الكلاـ.

BENVENISTE مباشرة وبمجرد ما يعمن المتحدث عن نفسو وتسمم مفاتيح المغة، فإنو"
حة أو ضمنا يستوجب غرس الآخر أمامو ميما كانت درجة حضوره، فإن كل حديث صراي

                                                           
ة والنشر شركة دار اليدى لمطباع طلاحية، ضمف مجمة السرديات،يوسؼ وغميسي، السردية و السرديات قراءة اص 1

 . 10، ص 2004 ،1عدد والتوزيع، عيف ميمة،
2 Jean- Michel Adam, Le récit, Edition P.U.F.Paris, 2emeédition, 1989,p9.  

عبد العالي بوطيب، مفيوـ الرواية السردية في الخطاب الروائي بيف الإنتلاؼ والاختلاؼ، ضمف مجمة الفكر العربي  3
 . 98، ص1992، 98/99ي، بيروت، عدد المعاصر، مركز الإنماء القوم

صدوؽ نور الديف، السرد والشعر في حدود التمفصؿ والتمازج، ضمف مجمة الفكر العربي المعاصر، مركز الإنماء ينظر:  4
 .56، ص1986، 38القومي، بيروت، عدد 
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إنما تستوجب  عميو يمكننا القوؿ إف إضفاء صيغة سردية عمى نص ما وبناء1مخاطبا لو."
 .توفر سارد ومسرود لو  لتحقيؽ عممية التخاطب

 : أنواع السرد-3

الوسائؿ التي يعتمدىا السارد واية، وىي مف أىـ يعتبر السرد عنصرا مف عناصر الرَ 
 ىالذاتي. وعملمقراء، ونجده بنمطيف ففيو السرد الموضوعي والسرد والوقائع لينقؿ الأحداث 

و في بعض الأحياف يجدر يشير بأن   جنيتجيرار غـ مف أىمية التحديدات الزمنية فإف الر  
فة الفاصمة بيف يغة الماضي كافية لتثبت لنا المسالأف صوجود بعض التحديدات الزمنية 

 زمف السرد وزمف الحكاية، الذي ميزه "جنيت" مف وجية نظر الموقع الزمني.

 رد، فقاموا بتصنيفو إلى أشكاؿ عمى النحو التالي:حاوؿ الباحثوف البنيويوف ضبط مفيوـ السَ 

 NARRATION ANTERIEUR: الاستذكاري* السردالتابع 

قبل زمن السرد، بأن يروي اث حصمت " الذي يقوم فيو الراوي بذكر أحدو النوع إنَ 
أحداثا ماضية بعد وقوعيا، وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصيغة الماضيين، وىو النوع 

مكان في  الأكثر انتشارا. وأحسن مثال عمى ذلك المقدمة التقميدية لمقصة العجيبة كان يا
 2قديم الزمان وسالف العصر والأوان."

الذي يسميو بالسرد اللاحؽ، ويتمثؿ في GERARD GENETTE جنيت جيرار ونجد
 3ىو الموقع الكلاسيكي لمحكاية بصيغة الماضي، ولعمو الأكثر تواترا بما لا يقاس.""قولو: 

                                                           
1Emile Benveniste, problème de linguistique général, tome2, Edition Gallimard. paris 1974, 
p82 

 . 108، ص1997، 1سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التونسية لمنشر، بيروت، ط  2
جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر الحكي، منشورات  3

 .246، ص 1996، 1الاختلاؼ المممكة المغربية، ط 
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فيذا النوع يعتبر الأكثر شيوعا بيف الأنماط وخاصة في الروايات الكلاسيكية، حيث يقوـ 
 ارد بسرد أحداث وقعت قبؿ زمف السرد.السَ 

في ىذا النوع السردي إلى إيقاؼ تطور الأحداث ليعود إلى استحضار ارد يمجأ السَ 
"وقد ينقسم السرد الاستذكاري إلى نوعان أحداث سابقة لمنقطة الزمنية التي بمغيا السرد، 

داخمي وخارجي، فالداخمي يتصل مباشرة بالشخصيات وبأحداث القصة، أي أنو يسير معيا 
 1ئي."وفق خط واحد بالنسبة إلى زمنيا الروا

" يتجمى في التعريف الدقيق بالحيز المكاني الذي تعيش الخارجي فيو الاستذكاريأما
واية مما يساعد عمى إعطاء القارئ فرصة أخرى لفيم فيو شخصية من شخصيات الرَ 

تخرج عف الخط الزمني لمقصة لتسير وفؽ  الاستذكارات كما أف  2أحداث ومحيط ىذه الرواية."
" إلى دراسة المسافة يرار جنيتجلو بسير الأحداث حيث عمد زمف خاص بيا لا علاقة 

الزمنية التي تفصل فترة معينة في القصة أين يتوقف فييا الحكي، وفترة أخرى يبدأ فييا 
ة طويمة أو ي سماىا سعة المفارقة، يمكن لممفارقة أن تعطي مدَ الحكي المفارق ىي التَ 

 AMPLITUDE  "3ة وىي مدة المقارنةقصيرة من القصَ 

  PROLEPSE NARRATION ANTERIEURالسرد المتقدم/ الإستشرافي:* 

يسمى ىذا النوع مف السرد بالسابقة، لأف السارد يسرد أحداثا مف المفروض أف تحدث 
في المستقبؿ، فيي سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا لاحقا، ويرد بصيغة المستقبؿ، 

حداث في النص عف طريؽ القفز عمى فترة ما ويقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأ
 مف زمف القصة، وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب للإشارة إلى المستقبؿ.

                                                           
 .18، الجزائر، ص 2ر الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، ج نو  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2

3Gérard genette, figures 3, Gérés productions, Tunis, 1996, p89. 
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وىو "سرد استطلاعي يتواجد غالبا بصيغة المستقبل وىو نادر في وع أقؿ استعمالا، فيذا النَ 
 1تاريخ الآداب."

الأحداث  ئ حالة التشوؽ لمعرفة مآؿيمجأ السارد إلى ىذه التقنية ليزرع في نفسية القار 
"لا ينبني عمى وقائع كونيا تعطي ومضة عمى شيء سيأتي في المستقبؿ، فالسرد المتقدـ 

مجسدة حديثا، بقدر ما يتمفصل حول ما يشبو التنبؤ، كونو يعتمد عمى الصيغة 
يا المستقبمية، ومن ثم لا يمكن الحزم بإمكانية تحقق الأقوال والأفعال أو عدم تحقق

أي أف ىذا النوع مف السرد يقدـ معمومات لا تتسـ باليقينية إلا أنو يحدث وأف تتحقؽ 2لاحقا."
 فعلا.

  NARRATION SIMULTANEE* السرد الآني:

يرد ىذا النوع في صيغة الحاضر لزمف الحكاية، أي أف أحداث الحكاية وعممية الس رد 
د تابع إلى سرد آتي بالتقميل " أن يمر الراوي من سر تدوراف في وقت واحد، ويمكف 

الحكاية الممفوظة بصيغة الماضي والسرد التدريجي في الديمومة الزمنية، الفاصمة بين 
 3الممفوظ بصيغة الحاضر."

النوع الأكثر بساطة، ففيو تطابؽ بيف الحكاية ىو نظريا  والسرد الآني )أو المتزامف( 
"وىو الحكاية جنيت بالسرد المتواقت  والس رد، زمف الأحداث ىو نفسو زمف السرد، فسماه

 4بصيغة الحاضر المزامن لمعمل."

ب ما يبدو فيو السرد بساطة وبعدا عف التعقيد بسبىو مف أكثر أنواع  ،رد الآني إذفالسَ 
 :تجاىيف مختمفيففي ا مف تطابؽ بيف الحكاية والسرد لكف ىذا التطابؽ يمكف أف يرد

                                                           
 .231جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  1
 .124، ص2005، 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط سعيد بوطاجيف، السرد ووىـ المرجع 2
 .102سمير مرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص  3
 . 231جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص  4
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حو كل أثر لمفظ ويغمب كفة الحكاية عمى كفة سرد أحداث لا غير بمالأول: الاتجاه-
 السرد.

 1سرد يتمثل في مخاطبة الشخصية لنفسيا." يأتي السرد عمي شكل الاتجاه الثاني:-

ة تكوف مكتممة القصَ  التطابؽ بيف فعؿ السرد والأحداث لأفَ يعتمد ىذا الأسموب الآني 
 المسرود لو باستخداـ المضارع أقواؿ وأفعاؿ توىـ في حكايتيا، ويستعمؿ السارد قبؿ الشروع

، الميمة، الآف، الحيف...إلخ. حيث يعمد السارد إلى سرد أخبار تيةمثؿ الصيغ الآ : اليوـ
تتزامف مع القوؿ، أي أحداث تحصؿ في وقت سردىا لإيياـ المسرود لو بمدى قرابة ىذه 

قت الذي الأحداث إليو، ومنو يندمج أكثر في جو الأحداث كأنو يحس بما يحدث في الو 
، فيتفاعؿ مع كلاـ السارد والحدث في الوقت ذاتو. وىذا النوع يسميو يتمقى فيو الحدث

 الشكلانيوف الروس بالعرض المباشر وىو المساير زمنيا لزمف الأحداث.

 :اردأنواع السَ  -4

فيييمن الراوي أحيانا النَحوية الثَلاثة " يعتمد السَارد في سرد الأحداث عمى الضَمائر
، كما 2"، أو يتراجع حضوره في ضمير اليو"ممية السرد فيظير في ضمير "الأناعمى ع

يمكف لو استعماؿ الضمير النَحوي المخاطب )الأنت(، فممراوي درجات حضور تتمثؿ في 
 سرد المتكمَـ،وسرد الغائب، وسرد المخاطب.

 يكوف الس ارد، شخصية في الحكاية التي يروي أحداثيا، بؿ أكثر مف ذلؾ، يكوف
ة شكلاف، قد يكوف شخصية أساس يبنى عميو الس رد ، فمشاركة الس رد في أحداث القص 

 بطلا)شخصية محورية(، أو مجر د شخصية روائية ثانوية.

 
                                                           

  99،98سمير مرزوقي وجميؿ شاكر، ص  1
 .50جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ص2
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 NARRATEUR HOMODIEGETIQUE:السّارد المتضمن في الحكاية-1

وىو السارد ال ذي يكوف داخؿ الحكي، أي ىو ال ذي يقوـ بسرد أحداث القصة التي 
"وىو راو حاضر كشخصية في الحكاية التي يروي وف فييا شخصية بطمة أو مشاىدا يك

مستوى حضور ، وىناؾ درجات عمى 1أحداثيا ويمفظ ىذا السرد باستعمال ضمير المتكمم"
 الس ارد في الحكاية نمي ز وضعيف ممكنيف ىما: 

 وضع أول يكون فيو الراّوي بطل سرده. -"

 2ثانويا )كملاحظ أو مشاىد("وراوضع ثاني يمعب فيو الراوي د-

ؤدي دور فقد يكوف سارد الحكاية شخصية رئيسة في الوقت نفسو أي ىو الذ ي ي
"شخصية حكائية  البطولة، ويمكف أف يكوف شخصية ثانوية أي مجر د مراقب للأحداث، يكوف

موجودة داخل الحكي فيو إذا راو ممثل داخل الحكي وىذا التمثيل لو مستويات فإما أن 
رك مجرد شاىد متتبع لمسار الحكي سينتقل أيضا عبر الأمكنة، ولكنو لا يشايكون الراوي 

ما أن يكون شخصية رئيسية في القصة"  3مع ذلك في الأحداث،وا 

واية، و  "عندما يكون الراوي ممثلا في الحكي، أي تتعد د إذف مواقع الس ارد في الر 
أن يتدخل في سيرورة الأحداث ببعض إمّا كشاىد أو كبطل، يمكن مشاركا في الأحداث 

التعاليق أو التأملات، تكون ظاىرة وممموسة إذا ما كان الراوي شاىدا لأنّيا تؤدي إلى 
إذا  انقطاع في مسار السارد، وتكون مضمرة ومتداخمة مع السرد بحيث يصعب تمييزىا

 4كان الراوي بطلا"

                                                           
 .106ظرية القصة، ص سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى ن1
 . 107سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة ، ص  ا2
، 3،2000مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط حميد الحمداني، بنية النص السردي،3

 . 49ص
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.4



عاد انشخصية انروائيةانسرد وأب                                                انفصم الأول:  
 

15 
 

رة وتعميقاتو تختمط الأمور عمى القارئ ويعتقد أن و  وعندىا يييمف الس ارد بتدخ لاتو المتكر 
"وفي بعض الحالات التي إزاء نص سير ذاتي أو أحادي الص وت، يقوؿ حميد الحمداني: 

يكون فييا الراّوي غير ممثل في الحكي و يمجأ إلى التداخل و التعميق عمى الأحداث فإنّ 
، إذ يصعب بعد ىذا الراوي نفسوالأمر قد يؤدي إلى تصديع البناء الخيالي الذي أقامو 

 1عمى القارئ أن يصدق بأنّ الأبطال لدييم حرية الحركة والتعبير"

ة  واية عمى لساف السارد مباشرة في الوضع الأوؿ تكوف عممية سرد الأحداث الخاص  بالر 
أي يمثؿ بطؿ سرده دوف واسطة، أم ا الوضع الث اني تكوف عممية الس رد غير مباشرة أي أف  

 كممة لشخصيات أخرى لإتماـ المسار الس ردي لبقية أحداث القصة.الس ارد يترؾ ال

 NARRATEUR HETERODIEGETIQUEالسّارد الغريب عن الحكاية -2

يكوف الس ارد في ىذا الض رب مف العلاقات عمى مسافة بعيدة بينو وبيف أحداث العالـ 
مف خلاؿ  المحكي، ويظؿ الس ارد مجيولا لدى القارئ، خارجيا لا يكشؼ عف ىوي تو

واية، وتكوف " مف ىنا لا نستطيع  2الحكاية ىنا منسوبة إلى ضمير الغائب"شخصيات الر 
 التعرؼ عمى السارد.

 
 

 

                                                           
 .49حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص 1
 . 106سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص 2
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 : بنية الشخصياتالثاني المبحث
 تمييد:

تعتبر الش خصية مف أىـ مكونات النص السردي، حيث يعتبرىا النقاد أساس بناء 
را ميما في بنائيا، فيي مركز الأفكار ومجاؿ خصية تمعب دو واية، وسبب نجاحيا. فالشَ الرَ 

وائية تستمد أفكارىا واتجاىاتيا وتقاليدىا الشخصية الرَ المعاني التي تدور حوؿ الأحداث و"
وصفاتيا الجسمية من الواقع الذي تعيش فيو، وتكون عادة ذات طابع مميز عن الأنماط 

عنى أف الشخصية ىي مركز الأحداث بم 1."البشرية التقميدية التي نراىا في حياتنا اليومية
في الرواية، وأف الروائي حيف يطرح رأيتو فإنو يطرحيا عبر شخصياتو، فيي بيذا الوضع 

فيو حين يتحدث عن السرد ورموزه المكوف الأكبر لمنص ولا وجود لسرد بدوف شخصية "
 2."اخصيات وليست مذكورة في الفضاء ىكذلسان الشَ  ى، فإنيا أصلا تجري عموعلاماتو

خصية، لأف العناصر الأخرى مرتبطة أي أف لا وجود لأي عمؿ سردي روائي في غياب الشَ 
بالشخصية نفسيا حيث أف الحوار لا يمكف أف يكوف دوف شخصية حوارية والأحداث لا 

واية مف لمرَ  ، فالشَخصية إذف ىي المحرؾ الرئيسوالمكاني الزمانيتتحرؾ ضمف الفضاء 
ر حوليا المضموف الذي وىي التي يأتي عمى لسانيا السرد، ويتمحو خلاؿ تسييرىا للأحداث، 

أنيا بشأف أىميتيا ودورىا: " عبد المالك مرتاضإيصالو لمقارئ، ويرى إلى الكاتب يسعى 
قادرة عمى ما لا يقدر عميو أي عنصر آخر من المشكلات السردية...إن قدرة الشخصية 

 3وائي في وضع ممتاز حقا."اىا الرَ عمى تقمص الأدوار المختمفة التي يحمميا إيَ 

نستنتج أف الشخصية ىي المحور الأساس في الرواية، وىي مركز الأحداث والمحرؾ 
 الرئيسي ليا.

                                                           
 .121، ص1982، 1عبد الفاتح، بناء الرواية، مكتبة الشباب، مصر، ط 1
محمد عمي السلامة، الشخصية الثانوية )دورىا في المعمار الروائي عف نجيب محفوظ(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 2

 .32، ص2007د ط، 
 . 79، ص  1999مالؾ مرتاض، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، عبد ال 3
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 :مفيوم الشخصية -1

حيث لا يمكن تصور رواية بدون يمثؿ مفيوـ الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد "
ية، ومع ذلك يواجو البحث في شخصيات، ومن ثم كان التشخيص ىو محور التجربة الروائ

موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة، حيث تختمف المقاربات والنظريات حول 
 1مفيوم الشخصية."

 الشخصية لغة:-أ

احية المغوية في معظـ المعاجـ العربية، منيا ما جاء في خصية مف النَ ورد مفيوـ الشَ 
ماعة شخص  الإنسان وغير شخص: ج: " في مادة ) ش.ص.خ(  لسانالعرب لابن منظور

ذلك، والجمع أشخاص وشخوص، وشخاص الشخص سواء الإنسان وغيره تراه من بعيد، 
وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص، والشخص كل جسم لو ارتفاع وظيور والمراد 

 2بيا ثبات الذات، فاستعير ليا لمفظ الشخص وكلام متشاخص أي متفاوت"

ارتفع عن اليدف، شخص بصوتو فلا يقدر عمى حفضو ": القاموس المحيطوورد أيضا في 
فمفظ اشخص إذف تطمؽ عمى كؿ ذات بغض 3وشخص بو كمعنى أتاه أمرا أقمقو وأزعجو."

 النظر عف الجنس ذكر كاف أـ أنثى وكؿ مف رأيت شكمو أو جسمو فقد رأيت شخصو.

 الشخصية اصطلاحا:-ب

في  لعنصر الفاعؿ الذي يسيـاية وىي اتعتبر الشخصية ركف أساسي مف أركاف الرو 
الحدث، يؤثر فيو ويتأثر بو، ودوف الشخصية يفقد كؿ مف الزماف والمكاف معناىما وقيمتيما، 

                                                           
، بيروت، ط 1  . 39، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي) تقنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمعموـ
 . 36، ص8ابف منظور، لساف العرب، المجمد  2
 .469، ص 1999ء الأوؿ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، د ط، آبادي، القاموس المحيط، الجز  زو ر الفي3
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 وعميو فالحوار ىو حديث الشخصية، والشخصية تتحرؾ ضمف الفضاء الزماني والمكاني، 
 حضور جمالي في العمؿ الروائي. فميا

وتعني ىذه الكممة القناع PERSONAيني مشتقة مف الأصؿ اللات "شخصية"إف كممة 
حين يقوم بتمثيل دور أو كان يريد الذي يضعو الممثؿ عمى وجيو لتأدية الدور المسند إليو "

الظيور بمظير معين أمام الناس... وبيذا تكون الشخصية ما يظير عميو الشخص في 
كممة حديثة ىي "ة وكممة الشخصيَ 1الوظائف المختمفة التي يقوم بيا عمى مسرح الحياة."

 2."الاستعمال تعني صفات تميز الشخص عن غير

الشخصية إذف ىي مجموعة مف الصفات الظاىرة عمى المرء وبفضميا يتميز كؿ 
كائن لو بأنيا "قاموس السرديات  شخص عف غيره مف الأشخاص، وىذا ما جاء أيضا في

 3سمات إنسانية متحرك في أفعال إنسانية."

كمحرؾ أساسي لمعمؿ الروائي، فيي القطب الذي يتمحور حولو  يةتعمؿ الشخصية الفنَ 
الخطاب السردي، وأىـ أداة يستخدميا الروائي لتصوير الأحداث ىي اختباره لمشخصيات 
"حيث تمعب الشخصية دورا رئيسيا وميما في تجسيد فكرة الروائي، فيي من غير شك 

 4عنصر مؤثر في تسيير أحداث العمل الروائي."

"أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حوليم أحداث القصة ولا وىي أيضا 
 5يجوز الفصل بينيا وبين الحدث لأن الشخصية ىي التي تقوم بيذه الأحداث."

                                                           
 .30، ص 1سعيد رياض، الشخصية وأنواعيا وأغراضيا وفف التعامؿ معيا، مؤسسة اقرأ، القاىرة، ط 1
 11المرجع نفسو، ص  2
 .36، ص 1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: سيد إماـ ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط 3
، جواف 37صر الديف محمد، الشخصية في العمؿ الروائي، مجمة فيصؿ، دار فيصؿ الثقافة لمطباعة العربية، السعودية ن 4

 .20، ص1980
، 2009يط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط، بر يط أحمد شبر ش5

 .43ص
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ومف ىنا فالشخصية تعد مف أىـ مكونات النص السردي، لما تضفيو عمى الأحداث 
ركة التي تجرى فيو لا نستطيع مف حركية وسيطرة في الآف نفسو، إنيا نبض النص والح

 تجاىميا أو حتى تجاوزىا.

 :تصنيف الشخصية-2

لقد صنؼ مجموعة مف الباحثيف الشخصية إلى مجموعة مف التصنيفات حيث حدد 
تصنيفو لمشخصية الوظائف التي تقوم بيا الشخصيات في الحكايات في بروب  فلاديمير

ىي سبعة "المعتدي ) الشرير(،  إحدى وثلاثين وظيفة، ورأى أن الشخصيات الأساسية
 1الواىب، المساعد، الأميرة، الباعث، البطل، البطل الزائف."

ويمكف ليذه الشخصيات أف تحضر في جميع الحكايات وأف تقوـ بتأدية تمؾ الوظائؼ 
 مع فارؽ بسيط في أسمائيا وأوصافيا. 

روب مير بفلاديبعد الأبحاث التي أجراىا حوؿ أعماؿ GREIMASغريماسوصنؼ 
VLADIMIR PROPP فجاء بتصنيفو لمشخصية مف خلاؿ لجاكوب سونوالخطط التواصمية

لشخصية اسم العامل )أي الذي فأطمق غريماس عمى اما جاء بو في النموذج العاممي "
عملا ما( وذكر ستة عوامل ىي المرسل والمرسل إليو والذات والموضوع المساعد يؤدي 

 2والمعارض."

الشخصيات حسب الوظيفة التي تؤدييا كؿ شخصية TODOROVتودوروفبينما قسـ 
 إلى: 

                                                           
، 3نص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط : حميد لحميداني، بنية ال ينظر 1

 .25، ص2000
 .52،23ينظر: المرجع نفسو، ص  2
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الشخصية العميقة: وىي الشخصية التي تتوفر عمى أوصاف متناقضة، وىي شبيية  -
 بالشخصيات الدنامية.

الشخصية المسطحة: وىي الشخصية التي تقتصر عمى سمات محدودة وتقوم  -
صية العميقة متطورة ومركبة، أما فذلؾ يعني اف الشخ 1بأدوار حاسمة في بعض الأحيان."

 المسطحة فيي ثابتة لا تتغير.

عمى درجة حضور الشخصية وعلاقتيا بالحدث  اعتمدفقد إدوين مويوأما تصنيؼ 
 وقسميا إلى ثلاثة أنواع: 

 رواية الحدث: وىي الرواية التي تكون فييا السيادة لمحدث عمى حساب الشخصية. -

كل المواقف مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد من  رواية الشخصية: حيث تكون فييا -
 المعرفة عن الشخصيات.

الرواية الدرامية: وىي الرواية التي تتوازن فييا قيمة الشخصية بقيمة الحدث،  -
 2فتكون سمة الشخصيات محدد الحدث، والحدث بدوره يغير الشخصيات ومطورا إياىا."

بو في السرد، فتكون إما  بحسب الدور الذي تقومكما تصنؼ الشخصيات كذلؾ "
ما شخصية ثانوية مكتفية بوظيفة مرحمية."  3رئيسية أو محورية، وا 

 فقد صنؼ الشخصية إلى ثلاثة أنواع: حسن بحراويأما 

                                                           
 .216،215ينظر:حميد لحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص 1
 ، 2006فة العاـ، بيروت، د ط، ينظر: حسف الأشمـ، الشخصية الروائية عف خميفة حسيف مصطفى، مجمس الثقا 2
، 2009، 2دار البيضاء، ط حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، الفضاء، الزمف، الشخصية، مركز الثقافي العربي، 3

 .213ص
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الشخصية الجاذبة: وجعميا تتمثل في نموذج الشيخ المناضل، والمرأة في النص  -
 الروائي العربي.

 نموذج الأب، الإقطاعي والمستعمر. الشخصية الموىوبة الجانب: وتتمثل في -

الشخصية ذات الكثافة السيكولوجية: وقسميا إلى نموذج المقيط، والشاذ جنسيا  -
 1والشخصية المركبة."

"قبل البدء ض الشخصيات التي وردت في رواية عمى بع حاولنا الوقوؼ ولقد
ردي و مدى يا التي انبنى عمييا النظاـ السكي يتسنى لنا التعرؼ عمى بعضحتى..."

 حركتييا عمى مستوى أحداث الرواية . 

 تصنيف الشخصية سميولوجيا :  -

 ميولوجيا الشخصية أف تقوـ عمى ىذه التمييزات الثلاثة لتعريؼ :تستطيع س

 "في رواية )الأمير عبد القادر(شخصيات تاريخية فئة الشخصية المرجعية :  -1
أو اجتماعية ) العامؿ، الفارس، د( الحق)الحب،  مجازية)زوس،فينوس( أسطورة " نجمة

كميا تحيؿ عمى معنى ثبتو ثقافة الأدوار و برامج الاستعمالات مقولبة، يرتبط .المتشرد(
 بدرجة إسياـ القارئ في ىذه الثقافة. وضوحيا مباشرة 

إنَيا علامات حضور الكاتب، القارئ أو نوابيـ في فئة الشخصيات الوصل: -2
يـ" جوقات المأساة القديمة، المخاطبوف السقراطيوف، رواة أو النص:شخصيات "ناطقة بمسان

 كتاب متدخموف. 

، تؤدي ىذه الشخصيات وظيفة التنظيـ و التوحيدفئة الشخصيات الإشارية :  -3
لذاكرة القارئ، بالإضافة إلى ذلؾ تزامف الشخصيات المخبرة التي اعترؼ مقوية  أدلةإنَيا

                                                           
 .355،336ينظر: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص 1
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 صؿ بيف الوظائؼ، بيف خطؼ الممكة تثبيت الو بأىميتيا مف حيث إسياميا في  بروب
 .1"ذىاب البطؿ يجب أف تتدخؿ الشخصية المخبرة لتشعر البطؿ أف الممكة خطفتو 

تعد الشخصية بمثابة المنظمة لمحكاية داخؿ العمؿ السردي و إذا حاولنا الوقوؼ عمى 
عمى بعض  ." ليتسنى لنا التعرؼ"قبل البدء حتى. بعض الشخصيات التي وردت في رواية

الشخصيات التي انبنى عمييا النظاـ السردي، و مدى حركيتيا عمى مستوى تشكيؿ أحداث 
 الرواية.  

 : أنواع الشخصية في الرواية -3

تبرز طبيعتيا وتصرفاتيا، وتحدد تبنى كؿ رواية عمى مجموعة مف الشخصيات 
تترجـ خبايا نفوسيا أغراضيا في الحياة وطريقة تفكيرىا، ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا و 

وثانوية وكذلؾ  بيف رئيسة "قبل البدء حتى..."رواية ومكنوناتيا، وقد تنوعت شخصيات 
 ميممة كمشاركة في البناء السردي الروائي . شخصيات عابرة أو

 : الشخصيات الرئيسة-أ

التي تحضر الشخصية الرئيسة داخؿ الرواية عمى أنيا الشخصية البطمة أو المحورية 
التي يصطفيا القاص لتمثل ما أراد مييا العمؿ الروائي، وىي الشخصية الفنية "يقوـ ع

تصويره أو ما أراد التعبير عنو من أفكار وأحاسيس وتتمتع الشخصية الفنية المحكم 
 2داخل مجال النص القصصي."بناءىا باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة 

 " نجد شخصية: وأثناء تتبعنا لمرواية "قبؿ البدء حتى...

                                                           

نجميزي، فرنسي، دار المحكمة، الجزائر، ينظر: رشيد بف مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السميائي لمنصوص، عربي، ا1
130، ص2000  

 .45شبريط أحمد شبريط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص 2
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ز عمييا أحداث الرواية التي التي ترتكمف الشخصيات الرئيسة : /الشخصية المثقفةسعيد
سعيد و حضورىا في الرواية نجد تتبعنا شخصية  إذاو في دورىا في سير الأحداث،  تسيـ

أسرتو تتكوف مف الأب، الأـ، الأخ حسف وأخت بأنو ناقدا أدبيا سعيدالسارد يقدـ شخصية 
 وارة.تدعى ن

فكؿ الأحداث كانت مرتبطة بو يظير في أحداث الرواية،  يةفسعيد ىو أوؿ شخص
وتغيرت بتغيير مسار حياتو، ويتضح لنا أيضا مف خلاؿ الطريقة التي اتبعيا السارد في 
تقديـ شخصية سعيد أنيا شخصية نامية متطورة بتطور الأحداث، فكؿ منيما يؤثر في 

"عيف البرد" وذلؾ بعد  أثناء عودتو إلى بمدها عدة تغيرات الآخر، وشخصية سعيد طرأت عميي
التي تعرؼ عمييا في فرنسا، فسعيد سافر إلى فرنسا في السبعينات،  ميشالتركو لمحبوبتو 

"لم عاما، ذلؾ ىروبا مف السطو العسكري الذي تعاني منو البمد في قولو:  25كاف عمره 
سيارة جيب كان مسنا، حافي القدمين،  أفيم وقتيا مأساة ذلك الرجل الذي كانت تجره

عاري الصدر، ضربو رجل بالزي العسكري بالسطو ما كنا نظن أن الملائكة تحمل السياط 
ستقنبل بالرغم من النير الخالد، سعيد في وجو من يحبيا، وما خاط ببالنا أن أم الدنيا 

 1وجد صعوبة في التنفس فعزم وىاجر."

مثقفة حيت أكمؿ دراستو في فرنسا، فيو كاف ناقدا بأنيا شخصية  سعيدتتميز شخصية 
اشتغل كناقد أدبي أحب ما يفعل وأتقن عممو، وأثار اىتمام القراء، أدبي يظير في قولو: " 

 2كان يثري الصفحة الثقافية بقصصو القصيرة وأشعاره من حين إلى آخر."

طمع أثناء دراستو كاف سعيد قبؿ ذىابو إلى فرنسا شابا متحمسا يحمـ بتغيير كؿ شيء، ا
الثقافية فيو كثير الإطلاع لـ يترؾ  بجامعة العاصمة، اشتغؿ في الصحيفة الأدب الفرنسي

، و ىذا ما اكسبو نوعا مف التحرر كتاب في الأدب ولـ يقرأه، فيو دائما يطمع عمى الجديد
                                                           

 .20، ص 2014، 1محمد بورحمة، قبؿ البدء حتى، دار ميـ لمنشر، الجزائر، ط  1
 .51المصدر نفسو، ص  2
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كان لا : "و يكشؼ عنو قوؿ السارد الفكري و الخروج مف سمطة التقاليد وانفتاحو عمى الأخر
، يطالع دون انقطاع يعيد قراءة أميات كتب الأدب، ويسأل الزملاء، يزور يدخر جيدا

 1الأساتذة، يطمع عمى الجديد، يقرأ لمنقاد..."

فيو لـ يستطع  ميشالعاش قصة حب حزينة وىذا لأف تـ الفراؽ مع محبوبتو الفرنسية 
"أشعر ى تركيا فيقوؿ: نسيانيا فيي كانت كؿ شيء عنده، إلا أنو وجد نفسو مجبر عم

ريد العودة إلى الديار اشتقت إلى أىمي ببساطة، أريد... قد أكون مخطأ لكن بيننا، أبحاجز 
 2ينبغي أن نفترق."

دبي، وجد في الأدب بعض مبررات المقاومة، بعض ظؿ في الوسط الأفضؿ سعيد أف ي
دا لم يعبرىا أحد من ن يطأ خيالنا أبعا" الأدب ىو ألخروج مف دبر العدـ، فيقوؿ: منافذ ا
 3وجاع كما لم يعيدىا أحد..."أراض تتنفس الجمال تارة وتارة الأ قبل، 

كمما كتب سعيد بالمغة الفرنسية، كاف يشعر بالخيانة العمى، كاف يحب المغة العربية لا 
يكره المغات الأخرى، فكاف يكتب بالمغة الفرنسية لأنو يحبيا فيي منحتو حيزا مف الحرية لـ 

"... يكتب بالفرنسية ليس بسبب وطأة التاريخ، بل لأنو يحبيا في العربية فيقوؿ: يجيد 
 4لأنيا منحتو حيزا من الحرية لم تعطو العربية."

كاف يكتب بالعربية ويحبيا لكف المنفى لـ ينتيي، يشعر بالغربة رغـ النطؽ لمغة الأـ 
" سعيد كان يكتب يقوؿ: وجد نفسو بأنو مراقب كمما نطؽ بكممة بالعربية كانت مخيفة ف
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فكانت الكتب 1بالفرنسية لأن الكلام ثار من قبل ... ويكتب بالعربية لأنو في انتظار الثورة."
 اؾ يجد راحتو و العيش مع ذكرياتو. الممجأ الوحيد لسعيد فين

شكؿ فعؿ الكتابة عند شخصية "سعيد" الممجأ الذي يحتضف فيو ذكرياتو و رغباتو و 
ثيؼ أفعاؿ الكتابة و حضورىا بكثرة في الرواية، يدؿ عمى رغبة شخصية أحلامو حيث أف تك

 الأب..، عمروية انالممحة في التغيير عمى عكس ما نلاحظو عند الشخصيات الث "سعيد"
 التي لا تبادر إلى تأسيس أفعاؿ تساعدىا عمى إصلاح أوضاعيا رغـ حاجاتيا إلى التغيير . 

القائـ عمى الصدامية و التنازع بيف خطاب الرواية  سعيدشخصية  أحالتعميو فمقد  و    
موروث الفكر الغربي المتحرر و الفكر العربي المقيد بالديف و العادات و التقاليد، و اعتبار ال

عاملا دائما يحاوؿ عرقمة مسار الشخصية في تحقيؽ سعيدالاجتماعي الذي تربى عميو 
يو نوع مف خيـ عممشاعره في السر  ىأبق، ما ميشالالاتصاؿ بحبيبتو الفرنسية الأصؿ 

 التردد في إنشاء علاقة جدية معيا.   

 الشخصيات الثانوية:-ب

"تشارك في نمو الحدث القصصي وبمورة معناه تسمى أيضا الشخصية المساعدة 
والإسيام في تصوير الحدث، ويلاحظ أن وظيفتيا اقل قيمة من وظيفة الشخصية 

 لرواية نجد: ومف أمثمة ذلؾ في ا 2الرئيسية."

، حادالنبرة، يفنجاحظالعيكثيؼ الشعر،  الصديؽ المقرب، ومف صفاتوىو : /غير مثقفةعمر
غميظ الشفتيف، سريع الخطى رغـ الإعاقة، وىو رجؿ سكير لا ييمو المستقبؿ والحاضر 
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" أنا معقد أنا ممياة كثير العقد، ربما ... شيخ عملاق، أعرج، أصيب،  ىاجسو في قولو:
 1."من عمى الخمرأعزب ومد

جمس سعيد، قولو: " يشتغؿ في مقيى الأصدقاء يكشؼ عف ذلؾ السارد في عمر
 2اقترب النادل عمر منو وىو يبتسم."

أىيؿ بعد وفاة أمو حيف وجد نفسو في مؤسسة إعادة الت فيو عاش طفولة مأساوية
م في 1222 "...بعد وفاتيا تحرر الشاب فانتيى بو المطاف سنة: والتربية، يقوؿ السارد

 3السجن، مؤسسة إعادة التأىيل والتربية."

وىكذا كاف عمر، نظرا لما عاشو في طفولتو والأياـ الصعبة التي واجييا أصبح لا 
"...في مشتمتي في قولو  نفسو الوقت بشخصية جريئة وعنيدة في يخشى أحد، فكاف يمتاز

وضت اليأس، أصبح الآن برعم عنيد يتحين الفرص، يكفيني الانتظار ولا أخاف شيئا...ر 
ونجده يحب أف يعيش منعزلا عف الناس، فلا يحب أف يشارؾ أحدا في 4صديقا ينير دربي."

المكان... أنا وحش لا أتكمم إلا واليأس بجانبو حتى  اعني وغيرو  ابتعدوا"إذن أموره فيقوؿ: 
 5أبقى يقظا."

لديو فمسفة خاصة في رغـ أنو غير متعمـ إلا أنو يتميز بثقافة استمدىا مف الشارع و 
مف تفسير ما يحدث في المجتمع، فيو يفيـ جيدا عقمية مف حولو فيرى بأف الناس يشكوف 
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"...يشكون في النسيم إذا لمس خدودىم يقولون كؿ شيء حتى في النسيـ كما يقوؿ: 
 1المتربص." مؤامرات العدوياأنَ 

التحرير، كانت حياة  والد سعيد وىو بطؿ ثوري أحد قدماء حرب مضافر سي شخصية الأب:
 الأب خطا مستقيما كميا مبنية عمى مسممات.

كل جمعة يتصدق عمى متسول تفنن في الدعاء كاف معروفا بالكرـ والمياقة "
يحب الخروج عف العادات والتقاليد ييتـ كثيرا بالتاريخ، لو فيو رجؿ ممتزـ فلا 2."لممحسنين

 ؼ الأوؿ.عاد الخيار في يده لجعؿ مادة التاريخ في المصا

كما يمقب سعيد، فرنسية الأصؿ وىي جميمة فاتنة تعرفت عمي  أو "سيدة الغياب"ميشال: 
سعيد أثناء إقامتو ىناؾ فكانوا عمى علاقة، أحبتو كثيرا رغـ الإساءات التي تتمقاىا مف طرؼ 

" أيتيا الساقطة البيضاء الآخريف ورفضيـ لعلاقتيـ إلا أنيا تمسكت بو يظير في قولو: 
 : كأن شيئا لم يكن...كمبة تمشي مع مك أنت عار عمينا...تمسين مع ىذا الكمب الأسمرأكم

Je t’emmerde ! "3 

، فقالت:  كما دافعت أيضا عف حبيبيا لما قاؿ ليا أبوىا أنو لا يرضى إلا بصير محترـ
"papa l’amour se fout des familles respectueuses !"4 

قصة حبيما انتيت حيث عاد سعيد إلى البمد وىجرىا،  رغـ كؿ ىذا الحب الكبير إلا أف
اؿ فيي كانت تسكف في ذكرياتو، إلى أف جاءه خبر موت ميشاؿ في لـ ينسى سعيد ميش

ىكذا كانت نياية "ميشاؿ"، التي كاف  5" شعر سعيد باليتم لما عمم أن ميشال ماتت."قولو: 
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الحميمية التي جمعتيا بالشخصية  ليا دورا بارزا في تشكيؿ أحداث الرواية، نظرا لمعلاقة
 يالاستذكار  السرد الرئيسة "سعيد" التي كانت تحضر في السردعف

ىي أخت سعيد الوحيدةفيي شخصية صامدة، قوية، عنيدة فيي رأس فمفؿ حار في نوارة:
ل حار يحرق المسان، يجعل الجبين نت رأس فمف" نوارة بين ىؤلاء كا: نظر سعيد في قولو

فكانت في البيت الصامدة الوحيدة، 1بت البواسير في الألايا المستعجمة."وين يتصبب غضبا
كانت تحب أخاىا سعيد كثيرا، فيي الوحيدة التي تدافع عنو حيث ذىبت بيا الجرأة إلى 
مصارحة أبييا بالمأساة التي يعيشيا أخييا في قولو: "كانت في البيت الصامدة الوحيدة 

 2مأساة التي يعيشيا إبنو."البقي لفت وبصل، صارحت أبييا بال

 ة لا تخشى أحد ولا تسكت لمف يقترباشتغمت نوارة أستاذة في متوسطة، فيي فتاة جريئ
ليا، لا تطيؽ النفاؽ، فنوارة اشتبكت مع مدير المؤسسة فكانا يتعاركاف وجيا لوجو كممة 

ن المدير "كا، ويظير في قولو: بكممة، إلا أنيا لـ تعر اىتماما لأحد ولـ ترضى التسوية
معروفا في البمدة زوجتو من عائمة محترمة، تمت التسوية ورضى الكل إلا الفمفل قالت إن 
الحادثة ىي القطرة التي أفاضت البرميل، إنيا لا تطيق النفاق لأن التعميم بكارتو ويتظاىر 

 3بالعفة."

يا ولا ىكذا كانت نوارة لا تسمع لأحد ولا تخشى الفضيحة فكانت تعمؿ ما يدور في رأس
 تعطي اىتماما لأحد.

ىو أخو سعيد وابف سي رمضاف وىو مقاوؿ معروؼ وصاحب نفوذ، ورصيده ينوب حسن:
عنو في المجالس، فيو يسكف في فيلا ولو زوجتاف فكؿ طابؽ مخصص لواحدة، ولو ابف مف 
الزوجة الأولى يدعى سيؼ الديف ولـ يكف لمثانية أولاد، وىو شخصية مثقفة وقوية آخذ مف 
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، وىو ريةخي" عضو في الجمعية الدينية لممسجد العتيق، في المؤسسة الات أبيو فيو: صف
معروفا بكرمو ومساعدتو لممحتجيف.  1أيضا نائب رئيس فرقة كرة القدم، يعد مفخرة أبيو."

يعرف جل مناضمي الأحزاب الموجودة في وىو شخصية معروفة في الساحة السياسية "
 2راض عل ترشحو لأي منصب."البمدة، لم يتجرأ أحد الاعت

"لم زار سعيد أخاه في السجن وجده رجلا كانت نيايتو أليمة حيث دخؿ السجف 
 3منيارا، بعد عامين من الحبس، بدأ التساؤل المقيت ييدم حصن مسمماتو."

"...تردد فيي مف عائمة ثرية وىو زواج مصمحة مف طرؼ العائمتيف زوجة سعيد غزلان:
رض، رفض ثم رضى، أقنعو صالح بمنافع المصاىرة، لو مشروع الأب، عارض، اعترض، ف

 4مع حسن، أبوه عضو بارز في الأسرة الثورية والانتخابات عمى الباب."

مف اجؿ زوجيا فيي تدفعو  النضاؿفيي شخصية ضعيفة غير بارزة، لا تحب 
كل ما يمكن  . "غزلان تفعللخيانتيا، لا ترغب أف تفوز بحبو إنما تود منو فقط أف يكوف أمينا

أن يدفع سعيد إلى الخيانة وفي نفس الوقت تريد منو أن يكون جسدا رىن الإشارة، لم 
 5ترده محبا بل أمينا فقط حتى لا تكون أضحوكة في الحمام ومجالس النساء."

فيي ترى أف ميمتيا تكمف في آدائيا واجبيا المنزلي عمى أكمؿ وجو ىذا ما تعممتو مف 
لوراثة تعممت كل شيء من أميا التي أخذتو عن أسرتيا حتى تظفر غزلان عالمة با" أميا
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بالأجر، ليمة الجمعة مخصصة عندىا لمطفرات الجسد السامط وصباحيا لغسل 
 1الزوج...الكسكسى كل يوم جمعة."

"يوم ولد الطفل، مات الأب ماتت المشاعر عند سعيد، وكانت ثمرة ىذه العلاقة مرواف 
 2نذاك أن يموت من أجل ابنو."أجيز عمييا بنفسو...قرر أ

يمت الشخصيات الروائية مف خلاؿ تفاعميا مع بعضيا البعض في إنتاج قد أسوىكذا ف
يد صورة البطؿ المعمار الفني لمرواية، وذلؾ مف خلاؿ الشخصيات الثانوية ودورىا في تحد

ة ف صفات وسموكات الشخصية، واستخلاص الشخصيات الثانوية مف بيأو الشخصية الرئيس
لمرواية يبؽ لمسارد تمؾ السمطة الرئيسية، لما لمعلاقة التي تجمعيا في المسار السردي 

، و إنَما كانت  المباشرة في تحريؾ شخوصو، التي تقيد القارئ و تخضعو لمنطقو الصارـ
لمشخصيات دورا في رسـ المحطات الأساسية التي كاف ليا الفضؿ في تحميؿ الأوضاع 

 لقيـ الفنية داخؿ الرواية. الاجتماعية واستنتاج ا

 الشخصيات المشاركة أو العابرة:-ج

وىي الشخصيات التي نادرا ما تظير عمى مسرح الأحداث، يكوف ظيورىا عابرا مرىونا 
 يسد ثغرة سردية محدودة جدا، ولقد قدمت كؿ ىذه الشخصيات عف كريؽ الاستذكار.

لو نفوذ، اشتغؿ في البداية : ىو والد غزلاف وصير سعيد، فيو شخص ثري و سي المبخوت
إلى تجارة المحوـ في سوؽ الجممة، ونمت ثروتو فأصبح مسمخ  في سوؽ الماشية، ثـ تحوؿ

البمدية يعقد صفقات تزويد مؤسسات عمومية، أصبح في وقت قياسي رجلا ثريا ومحترما في 

                                                           
 .151الرواية، ص  1
 107الرواية، ص 2



عاد انشخصية انروائيةانسرد وأب                                                انفصم الأول:  
 

31 
 

عبور مع مسؤول نافذ مكنو من  اداستر شركة "كان من المبايعين الأوائل، فأنشأ قولو: 
 1، أصبح في وقت قياسي رجلا ثريا ومحترما."الحدود الداخمية بأمان

كانت أنثى مطمقة، يتيمة، تكمفت بتربية ابنيا، اشتغمت عند إحدى العائلات أم عمر:     
الثرية بالمدينة، كانت شخصية صامدة وقوية رغـ تحرشات الأجلاؼ ومضايقات مؤجر 

"لما تعود إلى البيت وتحضنو تزول يا الوحيد ويقوؿ: وىذا كمو مف أجؿ ابنالحجرة الوحيدة، 
أرادت أف يدخؿ ابنيا المدرسة لينزع عنيا بعد تخرجو إلا أف الأياـ قررت عكس 2ىموميا."

 ذلؾ لأف الأـ ماتت.

نستنتج أف ىذه الشخصيات لـ تتفاعؿ في تسيير الأحداث كثيرا، فيي كانت مجرد 
 شخصيات عابرة.

قبل البدء حتى..."، ور الفعاؿ في خمؽ خطاب رواية "عميو كاف لمشخصيات الدو 
حيثتتضافرالشخصية الرئيسة "سعيد" مع باقي الشخصيات لترسـ أحداث الرواية، و تسيـ في 

الذي  تتماشي مع الواقعو  ميشالبشخصية سعيدص الرواية، تنطمؽ مف علاقة بناء دلالة ن
 و الغرب(. في علاقتو مع "الآخر" )ميشاؿ، و سعيدرسمو السارد حوؿ 

التعارض المكاني بينيما إلا أفَ علاقة الحب التي كانت تجمع الزمني و فرغـ التفاوت 
ميما بمغت سماحة الرجل و كيفما كانت بينيما لـ يستطع التنازؿ عف ما أورثو المجتمع لافَ"

ثقافتو و وعيو، فيو لا يزال غير مستعد لمتنازل بسيولة عما أورثتو إياه قرون من التحكم 
 مف خلاؿ شخوصيا...."حتىقبل البدء ىذا ما جسدتو لنا رواية "و  .3في المرأة"

 

                                                           
 .140الرواية، ص 1
 .119الرواية، ص 2
 .67، ص 1999ة بيف الميثيولوجيا و الحداثة، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، دط، خديجة صبار ، المرأ3



 
 

 

 

 الفصل الثاني:

 بنية الزمن والمكاناشتغال 
 

 واختراق الزمنالمبحث الأول: السرد 
 تمييد

 مفيوم الزمن-1

 البناء الزمني في الرواية-2

 المبحث الثاني: تجمي بنية المكان
 تمييد: 

شكالية-1  تعدد المصطمح )الفضاء، المكان، الحيز( المفيوم وا 
 دلالة المكان في الرواية-2



بىية انزمه وانمكان لاشتغا                                                        نفصم انثاوي:ا  

 

33 
 

 الزمن المبحث الأول: السرد و اختراق
 تمييد:

إفَ تكسير خطبة الحكي أو المتوالية الحكائية، كاف مف نتاج التحولات التي شيدتيا 
داث بعضيا لـ يعد الزمف ذلؾ الخيط الوىمي الذي يربط بيف الأحكتابة الرواية المعاصرة، و 

، الرواية العربية المعاصرةفي  ، بحيث أصبح أعظـ شأناببعض، لكنو غدا أكثر مف ذلؾ كمو
"حتى كأن الرواية فالروائيوف الكبار قد أضحوا ييتموف ويولوف عناية أكبر في المعب بالزمف 

 1فن لمزمن مثميا مثل الموسيقى."

ما ىو محور الحياة جزائيا، كيمثؿ الزمف محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أ
لأنيا أن الرواية ىي فن شكل الزمن بامتياز،كد الكثير مف الدارسيف "ونسيجيا، وقد أ

وتخصو في تجمياتو المختمفة، وىو من أىم قضايا القرن العشرين حيث  تمفظوتستطيع أن 
النقاد  شغل معظم النقاد والكتاب أنفسيم بمفيوم الزمن الروائي وقيمتو حتى اعتبره أحد

"الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة فيعد بحركتو وانسيابو وسرعتو وبطئو ىو الإيقاع 
النابض في الرواية، فسرد الزمن، والوصف في بعض حالاتو زمن، والحوار زمن، وتشكل 
الشخصية يتم عبر الزمن، أي أن كل ما يحدث في الرواية من داخميا وخارجيا يتم عبر 

 2ليا."الزمن ومن خلا 

"فالزمن يعد المحور  كما نجد الزمف يشكؿ محورا أساسيا في النصوص الحكائية
الأساسي المميز لمنصوص الحكائية بشكل عام، لا باعتبارىا الشكل التعبيري القائم عمى 

ضع الأحداث والوقائع نيا كذلك فعل تمفظي يخقط ولا لأ سرد أحداث تقع في الزمن ف

                                                           
 .27، ص1999مرتاض ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  مالؾعبد ال1
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ن ما لكون ىذه الإضافة ليذا وذلك تداخل وتفاعل بين مستويات المروية لتوالي زمني، وا 
 1زمنية متعددة ومختمفة منيا ما ىو داخمي."

تعتبر الرواية أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمف لذلؾ فإف النقاد مؤخرا لـ ييتموا سوى 
 بتحميؿ الزمف وتركيبو في النص الروائي. 

 :مفيوم الزمن-1

الباحث بحيث تناوليا في الدرس محاولا البحث في فقو شغمت كممة الزمف فكر 
متشعبة، ومف ىذا المنطمؽ ندرج مفيوـ ماىيتيا، ومف خلاؿ الدراسة وجدنا أف لمزمف دلالات 

 واصطلاحا.مف لغة الز 

 : لغة - أ

: ابن منظورفي لسان العربتدؿ لفظة "زمف"  عمى قميؿ الوقت وكثيره وذلؾ ما أورده 
، الجمع أزمن وأزمان وأزمنة، وأزمن الشيء وكثيرهلقميل الوقت  اسم"إن الزمن والزمان 

أطال عميو الزمان، وأزمن بالمكان أقام بو زمنا...وقال شمر الزمن زمان الرطب والفاكية، 
وزمان الحر والبرد، ويكون الزمان شيرين إلى ستة أشير والزمان يقع عمى فصل من 

 2..."فصول السنة وعمة مدة ولاية الرجل وما شابيو

                                                           
 .103سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(،، ص 1
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"زمن الزاي الميم والنون أصل واحد يدل يقوؿ:  "الرازي" في معجم مقاييس المغةونجد 
عمى وقت من ذلك الزمان وىو الحين قميمو وكثيره، ويقال زمان وزمن والجمع أزمان 

 1وأزمنة."

"أوضح فرق ولمزمف الزماف نفس المعنى ولا فرؽ بينيما، غير أف ىناؾ مف يرى أف 
مان ىو كمية رياضية من كميات التوقيف بأطوال معينة كالثواني والدقائق بين الزمن والز 

والساعات والميل والنيار والأيام والشيور، والسنين والقرون والدىور والحقب والعصور، 
في تحديد معنى الصيغ في السياق، ولا يربط بالحديث كما يربط الزمن النحوي  فلا يتدخل

، فيناك الزمان الكوني والطبيعي والفمكي والزمان الفمسفي وليذا فإن الزمان زمانا واحدا
 2والزمان النفسي والزمان التاريخي إضافة إلى الزمان السردي."

فالزمف في المغة يركز عمى معنى أساسي ألا وىو المدة ميما كانت طويمة فصوؿ 
 السنة.

 اصطلاحا:-ب

ي الدراسات الأدبية يعد الزمف مف أكثر ىواجس القرف العشريف وقضاياه بروزا ف
والنقدية، إذ شغؿ بعض النقاد والكتاب أنفسيـ بمفيوـ الزمف الروائي ومستوياتو 

أن الزمن يمثل محور الرواية وعمودىا الفقري الذي يشد أجزاءىا "وتجمياتو.وعمى اعتبار 
ية في الحياة، فالأدب مثل الموسيقى في زماني لأن كما ىو محور الحياة ونسيجيا، الروا

فالمقصود مف ىذا التعريؼ أنو لا يمكف  3زمان ىو وسيط الرواية كما ىو وسيط الحياة."ال
تصور أي ممفوظ شفوي أو مكتوب دوف أف يدخؿ الزمف عنصر فاعؿ في ذلؾ ليسيطر عمى 
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في أحد كتبو إلى أف عنصر الزمف عمى أنو:  سعيد يقطينباقي العناصر الأخرى.كما تطرؽ 
تصور النقدي في محاولة لموصول إلى رؤية نظرية وتطبيقو في تقسيماتو في ال"مفيوم لو 

 1دراسة الزمن الروائي في النص العربي."

ويعد الزمف إحدى الإشكاليات التي استوقفت الباحثيف والنقاد والروائييف بحثا عف البنية 
 السردية لمرواية، وذلؾ لاعتبار الزمف مفيوـ مجرد.

 : الزمني في الرواية البناء-2

بمقاربة الأحداث المتواجدة في القصة، وتواجد ىذه مني دراسة النظاـ الز قؽ يتح
الأحداث في السرد مف خلاؿ التنافر الذي مف الممكف أف ينشأ بيف زمني القصة والخطاب، 
فتنشأ علاقات متعددة كالمفارقات الزمنية )السوابؽ، المواحؽ(، فالتزامف في الأحداث أف 

ويتطمب ظيور كؿ شخصية جديدة وتعني ظيور شخصيات  إلى تتابع في النص،يترجـ 
جديدة ثانوية تخدـ الرواية مف ناحيتيا الجمالية، ولذلؾ كاف التسمسؿ الحرفي الزمني في 
الرواية مف تقديـ وتأخير، وحذؼ وغير ذلؾ مف الأبنية ومف المبادئ اليامة في التشكيؿ 

 الروائي.

مني في بناء الرواية، وفي بعض الأحياف التسمسؿ الز  إتباعفقد درج الروائيوف عمى 
نلاحظ التدخؿ المباشر لمراوي لتنبيو القارئ إلى أف ىذه الأحداث سابقة أو لاحقة لحاضر 
الرواية حتى يتمكف القارئ مف وصفيا، وحتى يتمكف القارئ مف وضعيا في موضعيا مف 

تي تسيـ في كسر خطية أف نمثؿ لذلؾ بالسوابؽ والمواحؽ ال التسمسؿ الزمني للأحداث ويمكف
 الزمف داخؿ الرواية.
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  في رواية "قبل البدء حتي..." السوابقدور : 

نفيـ بأف  1عندما يعمن السرد سابقا لما سيأتي لاحقا قبل حدوثو.""ستباؽ يقصد بالا
 الاستباؽ ىو سرد الحدث قبؿ وقوعو، عندما نتحدث عف حدث ما لـ يقع.

جأ إليو السارد لكسر الترتيب الخطي لمزمف، فنجد يعد الاستباؽ نمط مف أنماط النص يم
"...سأفني عمري في البحث عنيا ولما عدة استباقات منيا  "قبل البدء حتى..."في رواية 

فالسارد ىنا استبؽ  2أجدىا سأترك كل شيء من أجميا دون ندم، دون التفاتة إلى الوراء."
 الأصح لا وجود ليا.بقولو بأنو سيترؾ كؿ شيء ليا وىو لـ يجدىا بعد أو ب

"ستكون لي حبيبة أحبيا إلى حد الجنون لا ييمني بغضيا آخر:  اكما نجد مقطع
 فالسارد استبؽ الأحداث في قولو بأنو سيحب حبيبتو التي لا وجود ليا. 3المحتل."

"القفز عمى فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصميا وعرؼ أيضا الاستباؽ بأنو 
شراف مستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في الخطاب لاست

ويعني أف قوؿ شيء قبؿ أف يقع أي نستبؽ إلى قولو كما يقوؿ في ىذا المقاـ: 4الرواية."
لازلت متعطشا إلى الحياة  شيءرغم كل "إني أكره البكاء عمى الأطلال ولا أشعر بالندم...
من غير حياة كأنيا ممعونة أو غاضبة لا  وسأعيش مع أنني لما أنظر إلى الأرض أراىا

فكرة الموت حتمية والإنساف لا يعرؼ أجمو، فنجد السرد في ىذا المقطع استبؽ فكرة 5أدري."
 أنو سيظؿ عمى قيد الحياة واستخدـ كممة سأعيش سعيا في تحقيؽ ما يتمناه في المستقبؿ.
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وا عالما آخر ولم كم صنع: "سترى العجب... أولادويظير الاستباؽ أيضا في قولو
فيو استبؽ ماذا سيحدث لأولادىـ في المستقبؿ،  1يمة يسافرون وأنتم لا تدرون."تنتبيوا كم

 استبؽ الحدث قبؿ وقوعو.

الاستباؽ داخؿ ىذه الرواية يستشرؽ الزمف، يتطمع لما ىو آتي لذا قد يتحقؽ  نستنتج أفَ 
ليا، حيث يظير السارد بواسطتيا ليس ىناؾ ما يؤكد حصو  وقد لا يتحقؽ، إنو تقديرات نسبية

جيرار جنيت": "يسممان تطمعات أحلاـ الشخصيات ويحصر القارئ لأحداث آتية إذ يقوؿ "
ضمنيا بوجود نوع من درجة الصفر التي قد تكون حالة توافق زمني تام بين الحكاية 

داث وىذا ما صيغ أح 2والقصة، وىذه الحالة المرجعية افتراضية أكثر مما ىي حقيقية."
 تعادىا عف الممكف والواقع البسيط، لتتصؿ بالمستقبؿ.الرواية بالتحصيؿ واب

 المواحق )الاسترجاع(:دور  -ب

بزمف الماضي مف أكثر التقنيات السردية حضورا وتجميا  الالتحاؽالاسترجاع أو يعد     
سردي، في النص الروائي، فيو مذكرة النص ومف خلالو يتحايؿ السارد عمى تسمسؿ الزمف ال

إذ ينقطع زمف السرد الحاضر ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر 
"إن كل عودة لمماضي تشكل بالنسبة لمسرد استذكارا يقوم بو لماضيو، ويحيمنا من السردي 

 3خلالو إلى أحداث سابقة عن النقطة التي وصمتيا القصة."
تقنية تعني أن يتوقف الراوي عن "ىو في كتابيا تقنيات السرد:  آمنة يوسفوتعرفو 

حداث ذكريات الأ متابعة الأحداث الواقعية في حاضر السرد ليعود إلى الوراء، مسترجعا
 4خصيات الواقعة قبل أو بعد بداية الرواية."والش
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في كتابو "إيقاع الزمف في الرواية العربية  النعيميحمد  أحمدأما
نقطة ما في الرواية بعد أن يتم سرد الأحداث  "سرد حدث فيفيعرفالاسترجاع أنو: "المعاصرة

 1اللاحقة عمى ذلك الحدث."

إف للاسترجاع أىمية كبيرة في النص الروائي لما يحققو مف المقاصد والوظائؼ الدلالية 
 والجمالية يمكف إيجاز أبرزىا:

سد الثغرات التي يخمفيا السرد الحاضر، فيساعد الاسترجاع عمى فيم مسار الأحداث -1
 فسير دلالتيا.وت

تقديم شخصية جديدة ظيرت في المقاطع السردية، ويريد الراوي إضافة سوابقيا، أو -2
 2شخصية اختفت وعادت لمظيور من جديد."

يعتبر الاسترجاع تقنية زمنية، يستطيع مف خلالو الرجوع بالذاكرة إلى الوراء سواءا في 
عمى مقاطع  البدء حتى..."قبل الماضي البعيد أو الماضي القريب، وتشمؿ رواية "

إسترجاعية عديدة تحيمنا عمى أحداث سابقة أو الارتداد نحو الخمؽ في الزمف ومف أمثمة 
بعد شير قضاه بين قير التاريخ ورحمة الظل، سافر سعيد إلى العاصمة يبحث عن  ذلؾ:"

ومف ىذا المقطع يسترجع أياـ القير  3شغل، تم قبولو في جريدة ناطقة بالمغة الفرنسية."
 التي عاشيا، وسفره لمبحث عف العمؿ حيث تـ قبولو في جريدة.

" لم يتعود سعيد عمى حياة الخلايا، بعد عامين شطبت  ونجد أيضا استرجاع آخر:
اسمو من قائمة المناضمين، أما المناضل عمر فقد طرد من الحزب بعدما  الانضباطلجنة 

 لخطر...بينما كان مداوما ومكمفا بترقب تحركات الأسطول الأمريكيعرض أمن البلاد ا
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اليوـ الذي تـ شطب سعيد مف قائمة المناضميف، وطرد عمر مف  يسترجع ذلؾ1السادس."
 الحزب بعدما عرض أمف البلاد لمخطر.

"ولدت يوم الخامس من يوليو مثل التاريخ الذي جعمنا نرقص آخر  اونجد مقطع
إنو البطل الأوحد كان نحمم منتصبي القامة، كن الشعب لا يزال يتذكر  بجنون كمنا، جعمنا
يتذكر ويسترجع ذلؾ اليوـ الخامس مف يوليو، فيو يوـ جميؿ ورائع  2الحدث مدىشا."

 ويصؼ كؿ الأحداث التي جرت يوميا.

ي، : "كنت أعتقد أنني أقرر بشأنو لكن كرىي المون الأسود ليس منأيضا ويقوؿ
ىانتيا من طرف جندي أسود من طرف مشاة جيش إي منذ قصت عميازرعتو في والدت

 3الاستعمار، مضى وقت طويل أن كل ما ىو أسود ليس بالضرورة كمب الاستعمار."
 مف طرؼ الجندي الأسود.  سترجع ويتذكر قصة أمو التي اعتدي عميياي

نجد  يةسترجاعات التي اعتمدىا السارد في تصوير أحداث الرواومما سبؽ نجد أف الإ
، وذلؾ عف البطمة ليا دور ميـ في تقديـ معمومات تخص ماضي الشخصية الروائية أنيا

لحكي أثناء سرد الأحداث الروائية، و يأتي السرد بيذه التقنية كضد إليو بقطع اطريؽ الإشارة 
لمنسياف "فسعيد" يبحث عف الفردوس المفقود الشديد العتمة، المبيـ عف طريؽ الاتصاؿ 

. حيث تبعث ذاكرة الشخصية الروائية عمي تحريؾ النص ما يدفع بعناصر النص بالذاكرة
فتح مجاؿ التخييؿ في المختمفة إلي التحوؿ و التطور لاسيما عمي مستوي تدفؽ الأحداث و 

 نص الرواية.

 

                                                           
 .55الرواية، ص1
 .85الرواية، ص2
 .120الرواية، ص 3



بىية انزمه وانمكان لاشتغا                                                        نفصم انثاوي:ا  

 

41 
 

المشاىد تمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف القصة مف  إف  
التي راؽ، وعمى العموـ فإف المشيد في السرد ىو أقرب المقاطع الروائية حيث مدة الاستغ

تطابؽ مع الحوار في القصة، بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أو سريع أو ت
نجده حتى..." " قبل البدءىا  السارد في رواية تقنية السرد التي اعتمد ضافة إلىمتوقؼ. إ

 د و يمجأ فييا السارد إلي تقديـ مجموعة المشاىد و مف بينيا:اعتمد تقنيات توقؼ عممية السر 

 الوصف:تقنية-

يقوـ بنفس الوظيفة التي يقوـ بيا المشيد، مما يعني أف زمف الخطاب يتوسع عمى 
الحالي عن الذي كان في الرواية "ولقد تطور الوصف في الوقت حساب زمف الحكاية، 

في التفسير والتنميق والتزويق فأصبح في الوقت التقميدية التي كانت رغبة الراوي تنحصر 
غاية تومف بعمؽ العلاقة بيف المكاف والأشياء فيو يفسر حياة 1الحاضر غاية في حد ذاتو."

الشخصية الداخمية والخارجية، كما يوقع القارئ في توىـ بالواقع الخارجي بتفاصيمو الصغيرة 
 عر القارئ بأف الفف واقعي أكثر وأكثر.فيدمج بف عالميف عالـ واقع وعالـ تخيمي، مما يش

أوصاؼ عدة لشخصيات وأمكنة ونذكر عمى سبيؿ  "قبل البدء حتى..."نجد في رواية 
كانت تخرج إلينا جاراتنا  "المثاؿ لوصفو لبعض الشخصيات، حيث يصفيا لنا في قولو: 

لممكية فتطمبان يوم السبت ترتديان أفخر ثيابيما كانتا تمتزمان بالمائدة ا راحيل وأستريوم
 ففي ىذا المقطع قدـ لنا وصفا دقيؽ لمسيدتيف. 2إيقاد النار في بيتيما."

: "أريد امرأة عجيبة تتجدد كل يوم، كأني أعرفيا كما نجد وصفا آخر في ىذا المقطع
منذ الأزل أو كأني أراىا لمتو، أريدىا سارقة نار، كاىنة تبشر بعودة الأساطير الخالدة 
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يصؼ لنا كيؼ تكوف فتاة أحلامو ذلؾ الجماؿ الساحر  1نين بيا."وأكون أول المؤم
 للأنظار. 

 التمخيص:تقنية-

يفترض أنيا جرت في السنوات أو أشير أو ساعات واختزليا في سرد أحداث ووقائع "وىي
فيي الوسيمة الأكثر شيوعا  2صفحات أو أسطر أو كممات قميمة دون التعرض لمتفاصيل."

"ظمت حتى القرن التاسع عشرة وسيمة الانتقال الأكثر : جنيتفي السرد عمى حد قوؿ 
شيوعا بين مشيد آخر الخمفية التي عمييا يتمايزان وبالتالي النسيج الذي يشكل الممحمة 

 3المثمى لمحكاية الروائية التي يتحدد إيقاعيا بتناوب التمخيص أو المشيد."

و تكوف في قالب استرجاعي أنَ "قبل البدء حتى..."ما يميز تقنية التمخيص في رواية 
بحيث يقوـ السرد باختزاؿ محطات كثيرة مف العمر في فقرات قصيرة. فنجد ىذا المقطع في 

"تسمى تمك الأيام الجميمة: الشباب. ينيض الفتى عن الأمل، يعبر نياره في الرواية: 
تحدث عف كؿ فينا استخدـ كممة تمؾ الأياـ فمـ ي4زورق المنى وينام عمى سياط الأحلام..."

 ما حدث فييا فالسارد لخص ما حدث في فترة زمنية ببعض الكممات.

"لما زار سعيد أخاه في السجن وجده رجلا منيارا، بعد عامين من ونذكر مثاؿ آخر: 
الحبس بدأ التساؤل المقيت ييدم حصن مسمماتو، لم يتأثر كثيرا بما حكمت المحكمة عميو 

ع ذكر عاميف فمـ يتحدث عما حدث فييما والحالة التي في ىذا المقط5بخمس سنوات نافذة."
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 ـفي تمخيص الحالة التي كاف فييا أخوه في ذلؾ اليو  اكتفىو كاف عمييا طواؿ العاميف، إلا أنَ 
 الذي زاره فيو.

 المشيد والحوار:تقنية -

"تمثيل لمتبادل الشفاىي وىذا التمثيل يفترض عرض  بأف ىذه التقنية لطيف زيتوني يعرفو
م الشخصيات بحرفيتو، سواء كان موضوعا بين قوسين أو غير موضوع، ولتبادل الكلام كلا

 1.."والحوار المسرحي. والمحادثة، المناظرةبين الشخصيات أشكال عديدة كالاتصال 

والتي تبرزىا في مقاطع حوارية فنذكر:  "قبل البدء حتى..."بعض المشاىد مف الرواية 
 ختو نوارة.الحوار الذي دار بيف سعيد وأ

 أخي... -
 أىلا بؾ نوارة... -
 قؿ لي ماذا تناولنا في العشاء؟ -
 ! نعـ؟ -
 قؿ فقط... -
 صدقيني، لا أعمـ...ربما ...لا، كنت ألوؾ الطعاـ فقط. -
 لست وحيدا... -
 نعـ... -
 قؿ لي، أيف أنت؟ !لا شيء... نحف نعيش زمف الاجترار -
 لا تتظاىر بالسذاجة...ىؿ تجدىا؟ -
 ؟فم -
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 سمعتؾ تتكمـ عف فراشة. -
 1تتجسسيف الآف... -

 ونجد مقطع آخر عف الحب:

ميشاؿ، لما تكوني أمامي يا حبيبتي لا أحب أف أتكمـ ولا أف أقرأ الشعر، أنت شعري...  -
 !أجمؿ قصيدة عندي

 كانت ترد عميو لتحرجو: 

 تعترؼ إذف أف ىناؾ قصائد جميمة أخرى. -

في أغواري، الذي يرقص فوؽ جفوني كما تفعؿ انعكاسات  تغاريف وأنت شعري الذي ولد -
 !2القمر مع مياه البحيرات، أنت شعري الذي خمؽ مف أجمو رحيقي: آه لو تعمميف كـ أحبؾ

لقد أسيمت كؿ مف تقنية الوصؼ و التمخيص و المشيد والحوار، إلي جانب تقنيتي السوابؽ 
لمحمد بورحمة، حيث تمكف دء حتي..."قبل البعالـ الرواية داخؿ نص "و المواحؽ في رسـ 

عبر تفاوت زمني، جعؿ القارئ ينتقؿ بيف أحداث آخر  السارد مف الانتقاؿ مف حدث إلي
 شعر بالممؿ، و بعثو عمي تخيؿ الأحداث.أف يالماضي و المضارع و المستقبؿ دوف 
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 المكان المبحث الثاني: تجمي بنية
 تمييد:

كبيرة لأنو أحد عناصرىا الفنية أو لأنو المكاف الذي تجري يكتسب المكاف في الرواية أىمية 
فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات فحسب، بؿ لأف المكاف يتحوؿ في بعض الأعماؿ 
المتميزة إلى القضاء الذي يحتوي عمى كؿ العناصر الروائية، وبيذه الحالة لا يكوف كقطعة 

"فالمكان يكتسب تصنعو الموحة، ليذا:  القماش بالنسبة إلى الموحة بؿ يكوف الفضاء الذي
أىمية من خلال معايشة البطل للأمكنة والأحياء التي تمد لو بالصمة سواء من قريب أو 

 1من بعيد، فيكون المكان ىو الموحة النفسية التي عاشيا وعايشيا البطل."

صؿ لممكاف أىمية مثمو مثؿ العناصر الأخرى مف شخصيات وزماف، فلا يمكف أف تنف إفَ 
"وحدة عضوية واحدة لا عنيا ما دامت الرواية كؿ شامؿ إذ يشكؿ مع الزمف في الرواية 

 2تنفصم ثم تأتي الحركة بعد ذلك لتكمل ىذه الوحدة وتضفي عمييا الحياة."

المكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية بؿ يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ 
ف المكاف المتمقي ويتفؽ معظـ النقاد عمى أ مةلكاتب ومخيئي كمو، إذ تحركو لغة االروا
خرى ىو النقطة الأساسية لكؿ الأبعاد التي يجمع بينيما الكاتب، فيو سبة لمعناصر الأبالن

إلى "جزم بأن  بغالب ىمسادفع الشخصية المتماسكة والأساسية في الرواية إلى الحد الذي 
 3د خصوصيتو بالتالي أصالتو."العمل الأدبي حيث يفقد المكانية، فيو يفق
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تقديـ الصور المكانية في العمؿ الروائي بجمالية علاقتيا وتشكيلاتيا مع سائر الأبعاد،  إفَ 
تشكيلا فنيا يعمؿ عمى خمؽ متعة لدى القارئ مف خلاؿ رؤيتو لممكاف المكتوب مما يقود 

لكاتب برؤيا شبيية بالتالي إلى تعميؽ الصمة بيف النص والمتمقي، ويجعؿ القارئ يشارؾ ا
يقدـ في العمؿ الروائي لأغراض زخرفية وجمالية أو  ي أف المكافبرؤيتو. عمى أف ذلؾ لا يعن

نما أخذ يكتسب قيمة ووظائؼ أخرى جعمت منو عنصرا أساسيا يمتحـ خمقية للأحداث فقط ، وا 
 عضويا مع كؿ مكونات العمؿ الروائي.

شكالية تعدد المصطمح )الفضاء،-1  :المكان، الحيز( المفيوم وا 

اىتمت الدراسات الحديثة بعنصر المكاف وأصبح بذلؾ عنصرا حكائيا ميما، وىذا الاىتماـ 
جعؿ الباحثيف يواجيوف إشكاليتو، وىي إشكالية تعدد المصطمحات وتداخميا مع مصطمحات 
أخرى كمصطمح الفضاء والحيز، بيذا يجب عمينا الوقوؼ عند كؿ مصطمح وتحديد مفيوـ 

 د منيما.كؿ واح

 :الفضاء 

"الفضاء يخمق نظاما داخل النص، ميما بدا في الغالب كأنو انعكاس أفَ جيرارجنيتيرى 
صادق لخارج النص الذي يدعي تصويره، بمعنى أن دراسة الفضاء الروائي يرتبط ارتباطا 

أي أف كؿ ما يدخؿ في تشكيؿ النص يمكف أف يساىـ في تكويف  1وثيقا بالآثار الشخصية."
 ء الروائي وتمثيؿ أجزائو، ويصبح وكأنو تصوير لما ىو خارج النص.الفضا

الفضاء الروائي يمثل  إنَ فحصر مفيوـ الفضاء وجعمو مطابقا لممكاف " حسنبحراويأما 
المكونات الأخرى لا توجد إلا من خلال المغة، فيو فضاء لفظي بامتياز...إنو فضاء لا 

كتاب وذلك فيو يتشكل كموضوع لمفكر الذي يوجد سوى من خلال الكممات المطبوعة في ال
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وقد حدد المكاف 1يخمقو الروائي بجميع أجزائو ويحممو طابعا مطابقا...لمبدأ المكان نفسو"
 بأربعة أشكاؿ ىي: 

 وىو الفضاء الذي يتحرؾ فيو الأبطاؿ.الفضاء الجغرافي:   -

 .وىو الذي تشغمو الكتابة الروائية أو الحكائيةالفضاء النصي: -

يشير إلى الصورة التي يخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا يرتبط بالدلالة  الفضاء الدلالي: -
 المجازية بشكؿ عاـ.

يشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي بواسطتيا أف يييمف عمى عالمو  الفضاء كمنظور: -
 الحكائي

 :المكان 

ومو وابراز أىميتو في البناء لقد كاف محؿ جدؿ بيف الباحثيف والنقاد ذلؾ مف أجؿ تحديد مفي
بتعريؼ لغوي لممكاف ىو "الموضع، والجمع الروائي وسنقؼ عمى رأي بعض النقاد، ونرد بدءً 

فيقصد بالمكاف ىنا الموضع الذي يحتؿ مساحة 2أمكنة كقذاؿ وأقذلة وأماكف جمع الجمع."
 معينة تستغؿ في وضع الأشياء.

 3."مْ تكُ انَ كَ ى مَ مَ وا عَ مُ مَ عْ ا مْ وْ قُلْ يَا قَ : " لو تعالىالكريـ كممة المكاف في قو ونجد في القرآف 
 4ا."ي  صِ ا قَ انً كَ مَ و ِ بِ  تْ ذَ بَ إتَ فَ بمعنى الموضع والمكاف. وجاء في سورة مريـ فيقوؿ تعالى: "

 بمعنى الموضع وكوف الشيء وحصولو.
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من  أكبر من كونو حيزا لكونو حقيقيا بكل ما لمكممة المكان "باشلار غاستونيجعؿ 
 1معنى"

المكان يؤثر في البشر وبالتالي فيو بعكس سموكيم "  فيرى أفَ  لوتمان يوريأما 
من التعرف عمى الشخصية نو يمكننا ما يقتضيو تنظيمو المعماري، حتى أوطبائعيم وفق 

وذلؾ لأنو يمثؿ المرآة العاكسة التي تكشؼ عف طريقة تفكير  2من خلال مكان معيشتيا."
 لاجتماعية انطلاقا مف مكاف إقامتيا. الشخصية وحالتيا ا

لايمكف الاستغناء عف المكاف في العمؿ القصصي أو الروائي لأنو لا يمكف أف نتصور 
ف لـ يكف ىذا المكاف حقيقيا، فمجرد أف  وجود حدث في زماف ما بمعزؿ عف المكاف، حتى وا 

 ا خياليا لأحداثو.يسرد المؤلؼ الأحداث ينتقؿ إلى عوالـ شتى يستطيع بذلؾ أف يخمؽ مكان

 :الحيز 

قد اختمفوا أيضا في تعريؼ إذا كاف النقاد قد اختمفوا في تعريؼ مصطمحي الفضاء والمكاف، ف
 مصطمح الحيز، حيث وردت عنيـ عدة تعاريؼ نذكر منيا ما يمي: 

"من يربط الحيز بمصطمح الجغرافيا التي تعني حدود التضاريس المكانية لمنص ىناؾ 
 يتعمؽ الأمر ىنا بجعؿ الحيز يتمثؿ في الحدود الأرضية لمنص الحكائي.حيث  3الحكائي."

"إذا كان لممكان حدود تحده ونياية قاؿ: يفوسع مفيوـ الحيز عند بعض النقاد وقد ت
ينتيي إلييا، فإن الحيز لاحدود لو ولا انتياء، فيو المجال الفسيح الذي يتبارى في 

أن يضرب سردي )حكاية، خرافة، رواية، قصة(  مضربة كتاب الرواية...ولا يجوز لأي عمل
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بمعزل عن الحيز، الذي ىو عنصر مركزي في تشكيل العمل الروائي حيث يمكن ربطو 
 1بالشخصية والمغة والحدث ربطا عضويا."

التضاريس المكانية المحدودة و يعني بالحيز " عمى أنَ  مراد عبد الرحمان مبروكويؤكد 
التضاريس حقيقية أو مجازية سواء كانت  سواء كانت ىذه بحدود معينة في النص الأدبي،

 2واقعية أو فنية، وتتمثل ىذه التضاريس في الأمكنة المختمفة الواردة في النص الروائي."

أف المكاف دائـ الحضور  "حسف"النقاد لـ يتوصموا إلى تعريؼ جامع وشامؿ، ويؤكد فيد إفَ 
ة بالفن الروائي، ولا يقدم أي عمل فني من "لممكان صمة وثيقفي العمؿ الروائي فيقوؿ: 

 3، فيو الممجأ الذي يحتوي الشخوص ويستقي المدن والقرى والشوارع ويدخل البيوت"دونو
فحضور المكاف في العمؿ الروائي لا يمثؿ خمفية للأحداث فقط، إنما الإطار الذي تتحرؾ 

مع تيا إلا بتفاعميا فيو الشخصيات ويجري عميو الزمف، ولا تكتسب ىذه العناصر أىمي
الأماكف المتواجدة فيو، ودراسة العلاقة الرابطة بيف ىذه العناصر تكمف في الكشؼ عف 

 الجمالية الموجودة خمؼ بنية ىذا العنصر المكاني.

 :في الرواية المكان دلالة-2

 يمكف أف نميز بيف نوعيف مف المكانوىما:

 :ةن المغمقاكمالأ-أ

ي يحوي حدودا مكانية تعزلو عن العالم الخارجي ويكون "فيو يمثل غالبا الحيز الذ 
محيطو أضيق بكثير من المكان المفتوح فقد تكون الأماكن الضيقة مرفوضة لأنيا 
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صعبةالولوج، وقد تكون مطموبة لأنيا تمثل الممجأ أو الحماية التي يأوي إلييا الإنسان 
 1بعيدا عن صخب الحياة."

 :البيت 

ة جلا لمشاعر وحياة الإنساف، وعمى جدرانو تواريخ الأياـ الماضيس البيت في الرَواية يعد
، فالمعنى الدلالي الاجتماعي الأكثر عرضة لتقمبات الأياـ والأياـ الباقية، لذا فيو الفضاء

ثبات البيوت فينا لمبيت يشمؿ كؿ البيوت المألوفة لمعيش الباثقة للأماف والطمأنينة، يقاؿ : "
ييا، بمعنى أنيا منذ الطفولة وحيى الوقت الحاضر تحتوي ولسنا نحن الذين نبات ف

نجد في قولو: " كمما حل شير رمضان ، كانت  2شخصيتنا ومشاعرنا وأحلامنا وأفكارنا."
الإفطار يقصدان بيتنا، السيدة جينات وزوجيا بول يصومان معنا، عندما يحين وقت 

وىذا إذا دؿ عمى شيء  3النساء."فيفطران معنا عمى التمر والحميب...ليمتنا في السير مع 
 دؿ عمى الإحساف والمحبة الموجودة بيف أفراد العائمة والجيراف رغـ الحالة الاجتماعية.

صؼ لنا السارد اليوـ الذي عاد ..." عممية الوصؼ فو د السارد في رواية "قبؿ البدء حتىاعتم
عائمي لاحظ أشياء كثيرة "لما وقف سعيد أمام عتبة المنزل الإلى البيت فيوؿ:  "سعيد"فيو 

تغيرت، فجاءه الرتاج العبوس، ولم يتذكر الكمب الشرس، المرقب ولا الزجاجات المكسرة 
وىذا كاف بعد غياب طويؿ، ليقدـ لنا السارد حالة "سعيد" و ىو يعود إلي  4فوق الجدران."

 حة والطمأنينة كاف سعيد لا يجد الراالبيت العائمي الذي فارقو لسنوات عدة، ىذا البيت الذي 

                                                           
أوريدة عبود، المكاف في القصة  القصيرة الجزائرية الثورية، )دراسة بنيوية لنفوس ثائرة( ، دار الأمؿ لمطباعة، الجزائر، د 1

 .59، ص2009ط، 
 175، ص2"الرواية والمكاف )دراسة المكاف الروائي(، دار نبنوي لمنشر والتوزيع، سوريا، دمشؽ، ط ياسيف النصير، 2

176. 
 .12الرواية، ص 3
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: "لم تنتبو غزلان زوجيا مضطرا أف يدخمو في الوقت وىذا يظير في قولو كاف وفيو إلا أنَ 
 1يعود إلى المنزل في الوقت ويخرج في الوقت، يتناول فطور الصباح في المنزل..."

لقطيعة مع الحب والحناف والتواصؿ، لمتعاسة والبرودة وا امكان لسعيدالبيت بالنسبة شكؿ 
لسنوات طواؿ، و يبحث عف فضاء ضا أف يكوف مكانا لمطمأنينة الألفة ما جعمو يغترب عو 

 بديؿ لفضاء البيت.       

 :الغرفة 

الأماكف المغمقة التي جرى الحديث عنيا وميما قيؿ في خصائصيا  تمثؿ الغرفة أحد
يي بقع فوق "ففيصفيا السارد عمي أنَيا: وتركيبيا، لا نستطيع الكشؼ عف بنيتيا الجمالية، 

أرض، تحجب النور وتصنعو، وتجعل لباحتيا الصغيرة إمكانية تعويضية...تحت غطاء 
يا تمثؿ مكاف الخمو نجد مصطمح الغرفة بكثرة، إذ أنَ ..." "قبل البدء حتىففي رواية 2خاص."

يا ولدي إنك متعب، ويجب أن  "تعالالراحة، يظير ذلؾ في قولو: والحرية الفردية و 
 3غرفتك ستعتني بك أختك."ترتاح...ىاىي 

كانت غرفة سعيد عنوانا لمفوضى لكنو يجد راحتو فييا فمعظـ وقتو يقضيو في غرفتو 
...غرفتو مكتبة، يوما أرادت أختو أن تضع طاقم أماـ كتبو أو أماـ لوحة المفاتيح فيقوؿ: "

 4كؤوس بجانب كتبو فغضب منيا."
  :السجن 

لناس بغض النظر أصنافيم و أسباب حبس "تحبس فيو حريات امف الأماكف المغمقة 
حرياتيم، فيو مكان لو حدود، وحواجز لا يستطيع من بداخمو الخروج منو إلا بتحطيم ىذه 
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تكرار مصطمح السجف فتـ ذكره حيف قبض "قبل البدء حتي..."فنجد في رواية 1الحدودة."
م في 1222 : "...بعد وفاتيا، تحرر الشاب فانتيى بو المطاف سنةعمى عمر في قولو

 2السجن... مؤسسة إعادة التأىيل والتربية."

: "بعض المراىقين كما تـ ذكر فناء السجف مف طرؼ بعض المراىقيف وىذا في قولو
 3كانوا يجوبون فناء السجن، ينفخون صدورىم ألرجميم...في العممية المقبمة."

وذلؾ في  سف في السجفكما نجد كممة السجف وذلؾ حيف قاـ سعيد بزيارة أخوه ح
ما يدؿ عمي الحالة المزرية التي 4"لما زار سعيد أخاه في السجن وجد رجلا منيارا."قولو: 

 يعيشيا أخ سعيد في السجف.

 الأماكن المفتوحة:-ب

، بشكل فضاءا رحبا "حيز مكاني خارجي لا تحده حدود ضيقةتجسد الأماكف المفتوحة 
مثمة عف ذلؾ نذكر الريؼ )القرية( وكأ 5وغالبا من يكون لوحة طبيعية لميواء المغمق"

 الوطف، الجباؿ...إلخ

بعض الأماكف المفتوحة إطارا لأحداثيا بحيث "قبل البدء حتى..."لقد اتخذت رواية 
يسمح بالاتصاؿ مع الآخريف وذلؾ بالانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، ومف خلاؿ ىذا نرى أف 

 الأماكف تحدد أثناء عممية القراءة مف بينيا:
 

                                                           
دة، الزمكانية و بنية الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطي نموذجا، عالـ الكتب الحديث، أريد، حناف محمد موسي حمو 1

 .100، ص 2004الأردف، 
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 :المحطة 
المرافؽ الضرورية في جميع  بيف مف"قبل البدء حتى..."تشكؿ المحطة داخؿ بنية رواية 

افلات، لغرض صعود أو نزوؿ الركاب،كما تجسد المدف، فيي مكاف مخصص لوقوؼ الح
فنجد مصطمح المحطة في رواية " قبؿ البدء حتى..." حاضر بكثرة حركية مستمرة لمناس، 

اية، بحيث استخدمو سعيد مكانا لاسترجاع ذكرياتو، وبالضبط فيو موجود مف البداية إلى الني
: "...لا أحب محطات القطار، في محطة القطار، فيو لا يحب محطات القطار إذ يقوؿ

أظنيا مسرحا، يتعاقب عمى خشبتو ممثمون لم يدخموا معيد الفنون.يتقنون كل الأدوار لكن 
يذا السبب كاف يكره فم 1بعث القمق."وتأخره يالقطار ىو النجم، انتظاره يصنع التشويق 

ضاء الذي يحوي جميع ذكريات إلا إننا أثناء تتبع المحطة داخؿ الرواية الف ،محطات القطار
"نظر سعيد إلى الناس في المحطة، يصؼ الناس الموجوديف في المحطة فيقوؿ:  ،فبدأسعيد

لعابا لكنيم لم  كانوا يمشون لكنيم لا يتحركون، جبينيم يتصبب عرقا، أفواىيم تفيض
 2يبرحوا مكان عاداتيم."

مع القطار والمحطات عجيبة، يقصيا عمينا مف حيف إلى آخر، فكاف يتصور  سعيد قصة
"ىناك قطارات متعددة، قطار الافراح، الحياة محطة قطار، لكؿ قطار وظيفة معينة فيقوؿ: 

 3قطار المآسي، ...قطار الزواج."

فيو يقصد  4ا يأتي نصعد، نأخذ مكانا ونصمت."ننتظر قطار اليوى ولمقاؿ سعيد: "
ىوى محبوبتو التي غابت عنو، ولـ يتمكف مف نسيانيا فسماه قطار اليوى لما يأتي يركبو 

 ويسافر بو إلى عالـ الذكريات.
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أماـ مدخؿ المحطة توجد العائمة السورية التي كانت تطمب الصدقة، منظر الأطفاؿ الرضع 
المحطة، كانت تتحدى منطق ألف ليمة مة السورية أمام مدخل العائ"كاف محرجا في قولو: 

 1وليمة ومختالة الروابط المتينة."

كما يصؼ لنا السارد أيضا المحطة أثناء تغير الطقس، عند نزوؿ المطر يعـ السكوت، 
:"تغير الطقس فجأة، نزل عمى فيصطؼ المسافروف في الملاجئ، وذلؾ يظير في قولو

حتى يتمكن الركاب المسافرون في الملاجئ وخيم السكوت  المحطة مطر خفيف فاصطف
 2من استعادة الذكريات."

ىكذا كاف حضور المحطة في الرواية فسعيد ربط المحطة والقطارات إلى حياتو، فمف خلاليا 
 وجد الراحة الكافية لمتعبير عف ما يريده.

 :القرية 

الأحداث في القرية، وبذلؾ  رواية، تتحرؾ الشخصيات وتقع أغمبحضرت القرية بقوة في ال
القرية حاضرة في كؿ لحظة لمكاف تعيش فيو الشخصيات يوميا، فالقرية إذف ىي محيطيا 

 ىي الوحدة المكانية لوقوع الأحداث.

قرية "عيف البرد" كما يسمييا السعيد ىي القرية التي عاش فييا، انتحمت صفة المدينة، لكف 
يصور أكثر أياميا حزنا وذلؾ لما تركتو الحرب، سمطاف العصبية مزاؿ يحكـ. فأخذ سعيد 

"تركت الحرب الأىمية آثارىا ىنا، ارتضام الرصاص عمى الجدران تحت فييا ندوبا اتخذتيا 
يقوـ  دقيقا مف خلاؿ التجولات التيوصفيا وصفا  3."ثمستيزئة منصة لمشاىد العبسحال 
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 حية ليتجول أحياء بلا أحياء، ليرثي، "سعيد يحب تمك الفترة الصبابيا أثناء الفترة الصباحية
 1يغزوىا كل صباح رىط الكلاب اليائمة... لا تصدق" مدنا

وأكثر ما يخفني في القرية، مدارسيا، لا مكان فييا لمحمم "وصور كذلؾ مدارسيا 
فأخذ  2ذن بالدخول"والعمم في انتظار الإ البور.القسملاتزينيا بسمة توقظ الخيوالسحر مق

صر عمى ء فييا أطراف الحديث الظريف المتبالأخلا":المعممات فيقوؿيصور أيضا حالة 
 سيقي الكلاسيكية العالمية ورشفات اكسير الأناقة والتمدن يغيرون العالم،و أنغام الم
فسون، نت، يالمواضيع، يناقشون الأفكار، ينشدون الشعر، يصنعون الجمال ينوعون

 3لا مثيل لو."يعيشون في جو من الرشاقة واليدوء 

ولأف المكاف مفتوح عمى العلاقات الاجتماعية، يعمؿ عمى ضـ وجمع شخصيات وارتباطيـ 
 بمردة وألفة دوف مواعيد محددة مسبقا.

 :المقيى 

يحضر المقيى في الرواية كإطار مكاني تتحرؾ فيو مجموعة مف الشخصيات إذ تقصدىمف 
 4"كفضاء انتقالي بامتياز"كؿ حدب وصوب ليتشكؿ 

ب ىنا الصفة الناس التي لا تيدأ بالذىاب والإياب ليكتسيشيد حركة انتقاؿ  فيو مكاف مفتوح
المؤقتة، تمجأ إليو الشخصيات نظرا لما يقوـ بو مف تأطير لأوقات الفراغ ولحظات العطؿ، 
أي لقتؿ الوقت الضائع بالمناقشات والحوارات التي تجري مع مجموعة مف الناس فكاف سببا 

"فالمقيى ممتقى الولادات ىموميـ أو مد البصر إلى خارجو  في اجتماعيا ولقائيا ليث
الفكرية،ومنطمق ليا كذلك، لأنيا ممتقى لضياء الشوارع المتقاطعة ومنطمق لبصر 
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يستطيع الإنساف أف يعبر في ىذا عف ذاتو، حيث يريح نفسو مف متاعب ، 1الجمساء"
ي لـ و الشخصية طمبا لمراحة التوأشغاؿ الحياة اليومية، فيكوف بمثابة الملاذ الذي تيرب إلي

: "رواد مقيى الأصدقاء يحبونو مع أنو يذكرىم تحصؿ عمييا في أماكف أخرى ، كقولو
 2قد وجدوا المسكن لآلاميم." ابالريف، كانو 

ىكذا كاف حضور مكاف المقيى في الرواية مساىما في سير الأحداث ليكشؼ عف 
صعبة، وأصبح عبارة عف ذكرى مف  جانب الشخصية الروائية، وىي تعيش في ظؿ ظروؼ

 الماضي في أرض الوطف.

 :الجامعة 

ىي ممتقى لمختمؼ الأجناس والأعراؼ ومشيج العلاقات بيف الناس، فالجامعة تعني مؤسسة 
البحث العممي، إذ تعطي شيادات التخرج وتوفر دراسة مف المستوى الثالث والرابع، 

 كاستكماؿ لممستوى الثانوي وكمسمؾ أخير لو.

"كان سعيد قبل ذىابو إلى فرنسا شابا متحمسا،  د تحدث السارد عف الجامعة عدة مرات:ق
يمحم بتغيير كل شيء، أطمع أثناء دراسة الأدب الفرنسي بجامعة العاصمة، عمى 

 3."ةالصراعات التي كانت داخميا بين الإسلاميين واليساريين ونشطاء القضية الأمازيغي
سعيد لإلقاء محاضرة في جامعة وطنية، لب  دعي"يوم لو: و كذلؾ أشار إلى الجامعة في ق

"لم يجد سعيد تفسيرا لتقاعس الجامعة عن كما ذكرىا أيضا في قولو: ،4الطمب كعادتو."
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ىكذا كاف حضور الجامعة فسعيد أعطى ليا  1الاىتمام بالعامية، ولغة العالم السفمى."
 أىمية كبيرة لما تعطيو مف ثقافة ووعي.

ستنتج أف سعيد وظؼ أماكف متنوعة، جسدت مف خلاليا الحالة النفسية وفي الأخير ن
لشخصيتيا ومدى تأثير المكاف عمى حياتو، فكاف البيت مثلا مكانا لمجفاء والقير، والمحطة 

 الانفتاح إلى شخصيات أخرى. مف والمقيى مكانا لاسترجاع ذكرياتو، ىذا لـ يمنعو

"قبل قة و الأماكف المفتوحة التي وردت في رواية مما سبؽ الحديث عنو حوؿ الأماكف المغمو 
طا جاء مربو استثماره في الرواية  إلىأف، سنلاحظ أف المكاف باعتباره فضاء البدء حتى..."

المحطة كاف مف اجؿ استدعاء أحاسيس  إلىف لجوء" سعيد" بطبيعة القيـ المستثمرة فيو، لأ
ر عمى استحضار الصراعات الوجدانية د مف خلاؿ ىذه الصو ويراىف السار  ،و الحنافالدؼء 

،و عميو فمقد جسد لنا خطاب الرواية صور ة في الرواية التي يعكسيا المكافلذات المحوري
" لمكتابةالغرفة "كفضاء "الشخصية البطمة باعتبارىا شخصية مثقفة، ما عزز حضور مكاف 

داث الروائية و تمده الأح أن"فالمكان يمد سر قبل ما عززحضور صور الذات المستنبطة 
 2بشكل أعمق ربما ، وابعد أثرا"

إلى  ويسعىتراود  والمساعي التيمما جعؿ مف المكاف الوعاء الذي يختزف تمؾ الأحاسيس 
الكاتب عمى والأحداثوقدرة ما سمح بتدفؽ الصور  وىذاداخؿ الرواية،  سعيدتحقيقيا شخصية 

 ي لمرواية.في المتخيؿ السردومتصادمة اختزاؿ عدة عوامؿ متصارعة 
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 بعد استعراضنا للبنية السردية في الرَواية خلص البحث إلي النتائج الآتية:

الآليات التي اعتمدىا السارد في  ىالسرد بغية الوقوؼ عم ىانصبت دراستنا عم -
أف أحداث  السرد باعتبار ىالمتمقي، وكاف السرد التابع ىو الذي طغي عم ىإل هإيصاؿ أفكار 

في الماضي فعمد السارد إلي الماضي بشكؿ متكرر عمي مدي يا الرَواية قد وقعت أغمب
 صفحات الرَواية.

يعد السارد "سعيد" بطؿ الرواية المركزي والمحوري، ىو المكمؼ بعممية السرد  -
والناطؽ والعارض لوجية نظره، ولا تظير الشخصيات إلا مف خلاؿ علاقتو معيـ، كما 

الرَواية عمى شخصيات جعميا "سعيد" تنيض بالأحداث وتساىـ في سيرىا، فقاـ احتوت 
بتحديد وظيفة كؿ منيا بحيث تحمؿ أسماء واقعية نظرا لوصفيا لمواقع المعاش، وأكثرىا 

 شخصيات مثقفة.

كاف لمشخصيات الدور الفعاؿ في خمؽ خطاب رواية "قبؿ البدء حتى..." حيث  -
عيد" مع باقي الشخصيات لترسـ المحطات الأساسية التي كاف تتضافر الشخصية الرئيسة "س

 ليا الفضؿ في تحميؿ الأوضاع الاجتماعية واستنتاج القيـ الفنية داخؿ الرواية.

الاعتماد عمي مخزوف الذاكرة والعودة بالسرد إلى الوراء، فوردت معظـ الأحداث   -
 بالتركيزبروز التداعي في الأفكار  مف الذاكرة، وارتباطيا بأحداث مف الواقع ىو ما أدي إلي

 عمى السوابؽ والمواحؽ.

نجد أف الاسترجاعات التي اعتمدىا السارد في تصوير أحداث الرواية ليا دور ميـ  -
في تقديـ معمومات ماضي الشخصية الروائية البطمة، وذلؾ عف طريؽ الاتصاؿ بالذاكرة 

ما يدفع بعناصر النص المختمفة  حيث تبحث ذاكرة الشخصية الروائية عمي تحريؾ النص،
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إلى التحوؿ والتطور لاسيما عمي مستوي تدفؽ الأحداث وفتح مجاؿ التخييؿ في نص 
 الرَواية.

لقد أسيمت كؿ مف تقنية الوصؼ، التمخيص، والمشيد والحوار إلى جانب تقنيتي -
ف السارد السوابؽ والمواحؽ في رسـ عالـ الرواية داخؿ نص "قبؿ البدء حتى..."، حيث تمك

مف الانتقاؿ مف حدث إلى آخر عبر تفاوت زمني، جعؿ القارئ ينتقؿ بيف أحداث الماضي 
 والمضارع والمستقبؿ دوف أف يشعر بالممؿ.

لقد وظؼ الكاتب أماكف متنوعة فيناؾ أماكف مفتوحة وأخري مغمقة، تجسدت مف  -
لاسيما شخصية سعيد  خلاليا الحالة النفسية لمشخصيات ومدى تأثير المكاف عمى حياتيا 

 الذي تأثر بالفضاء المكاني. 

لقد احتؿ المكاف موضعا بارزا في الرواية، فكاف ىو المركز الذي تدور حولو  -
الذي يضمر مجموعة مف الأفكار والقيـ الفكرية والاجتماعية مكاف الدلالات والمعاني، فيو ال

داث، حيث أف الأحداث تصحبيا والثقافية، فنجد ىناؾ تفاعؿ بيف الشخصية والمكاف والأح
 عدة تحولات، تغيرت عمى مستوي بنية المكاف وأفكار الشخصيات ومعتقداتيـ.  
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 التعريف بالروائي: -1

مف مدينة قصر البخاري ولاية لمدية، زاوؿ  1950أوت  27محمد بورحمة مف مواليد     
بمركز التكويف الإداري  1972وسطة بمسقط رأسو، التحؽ سنة دراستو الابتدائية والمت

مستوي عدة معاىد، منيا المعيد  ىبالجزائرالعاصمة وتكوف في تسيير الموارد البشرية عم
 العالي لمتسيير والتخطيط بالعاصمة. 

كتب بالعربية والفرنسية في الرواية، القصة الصغيرة والشعر، مارس في السبعينات المسرح 
خراجا. كتب رواية "الخبز والإدماف" تمثيلا  2010، "الممؾ يمعب" صدرت 2006 وكتابيا وا 

 وروايات أخري. 2012جائزة أحسف نص مسرحي أصمي سنة  ىوتحصؿ عم
ولديو مؤلفات في الترجمة حيث صدر كتاب "الزاد" وىو قاموس فرنسي عربي في 

 مصطمحات تسيير الموارد البشرية.

 واية:ممخص الرّ  -2
لمكاتب الجزائري "محمد بورحمة" نتاجا روائيا، يصور مف  تى..."عد رواية "قبؿ البدء حت    

خلاؿ الكاتب المعاناة، العزلة، والألـ والآىات التيعانيا "سعيد" الشخصية المحورية في 
 الرَواية، ما جعميا رواية تخطَ لتبقي راسخة في ذاكرة القارئ.

يث تبدأ أحداث الرَواية بتصوير حالة النَاس الذيف صفحة، ح 180تتوزع الرَواية عمي مدار 
محطة القطار وانتظارىـ ليذا النجـ الذي يصنع عندىـ التشويؽ ويبعث القمؽ  ىيتعاقبوف عم
 عند تأخره. 

الشخصية  تتكرر لوحة العشؽ التي يقدميا السارد مف خلاؿ سرده لقصة حب جمعت بيف
بثقافتيا الفرنسية وتفتحيا، فتنمو  سعيدتوىـ حبيبتو الرومية، التي  ميشالو سعيدالرئيسة 

وقع ىذه العلاقة التي تجمع رجلا عربيا بامرأة غربية، فسعيد العاشؽ  ىالأحداث عم
والصحفي والميتـ بالكتابة العربية والفرنسية، سعيد الذي جرب كؿ التيارات الإسلامي والتيار 
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لغائبة المجيولة التي تكشؼ مفاتيح الميبرالي فيو يكتب لمف تقرأ لو إلي حد الخياؿ، تمؾ ا
رأة مف ، ويتزوج بامميشالجو واحد بعدة ألواف فييجر خرائطو السرية، ليصؼ الجميع بأنيـ و 

ابنة "عيف البرد"، بينما يواصؿ علاقاتو مع معجباتو في غفمة عف  غزلانثقافتو ابنة بمدتو 
 زوجتو.
ار الاسلاماوي، كما تصور الأحداث تحكي الرَواية عف عائمة سعيد وشقيقو حسف ذو التي    

تشيرالأحداث أيضا و ذات الجسد الفاتف التي تمردت عف عادات وتقاليد العائمة،  نوارة أختو 
التشبع بالديف الإسلامي، فيقدـ لنا السارد مف خلاؿ ىذه  علاقة سعيد بوالده سي رمضاف ىإل

الجزائري وتغيراتو واختلافاتو  العلاقة التي تجمع سعيد وبيف أفراد عائمتو تناقضات المجتمع
إشكالية  ىفنجده ينتقؿ ليعبر عف مآسي الجزائر وحقباتيا السياسية بسلالة، فيركز الكاتب عم

المغة في الجزائر أو وىـ مسألة المغة، فيقدـ لنا نموذج "سعيد" الذي يكتب بالعربية والفرنسية 
ة الفرنسية فيو بصدد الخيانة، أنَو حينما يكتب بالمغ ىوكيؼ تحاكمو إحدى المذيعات، عم

لكنو يدافع مف نفسو أماـ المذيعة فيشير بكتبو التي يكتبيا بالمغة العربية، ويكوف بذلؾ قد 
مرر خطابا صريحا أنَو لا وجود لحواجز بيف المغات ولا خيانات في الكتابة خياراتيا، تماما 

 بمغة الأـ. مثؿ خيارات الحب حتى أف "سعيد" كاف يشعر بالمنفي رغـ نطقو 
يكتب بورحمة بأسموب يمزج فيو بيف مدارس عدة فتحضر عنده الرمزية المغوية و لغة 

 التجريب و كذلؾ الأسموب العجائبي، وىو ما يعكس لنا ثراء ىذا النص.

فيذه الرَواية تعد حكاية شيقة وممتعة تسرد الحب والعلاقات الإنسانية وكيؼ يمكف تقبؿ 
ينية والاجتماعية، فيكوف بذلؾ "القطار" الذي وصفو السارد بأنَو الآخر رغـ الاختلافات الد

قطار الأمؿ والنجاة والحياة، إنَو قطار بمدة "عيف البرد" الفضاء المكاني الذي يستضيؼ 
 أحداث رواية محمد بورحمة "قبؿ البدء حتى...".    
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 ممخص المذكرة:
 

بحثنا الموسوـ بػ "البنية السردية في رواية "قبؿ البدء حتى..." لمحمد بورحمة إلى ييدؼ 
مف ا نسعي،و عمى طوؿ المسار السردي لمرواية الكشؼ عف بنية الزمف والمكاف والشخصيات

طريؽ تتبع الآليات السردية الخطاب السردي، عف كيفية اشتغاؿ  خلالو إلى الكشؼ عف 
التي اعتمدىا الكاتب في صنع الأحداث ولشخصيات وتشكيمو لمفضاء الزماني والمكانيية  

مفتوحة وأخرى مغمقة، ما سمح لنا بالكشؼ عف عناصر النص مف استرجاعات زمنية وأمكنة 
مجاؿ  المختمفة والتحوؿ والتطور الذي لحؽ بو لا سيما  تدفؽ الأحداث والشخصيات وفتح

  ."قبؿ البدء حتى..." لمحمد بورحمةالتخييؿ في نص رواية  
 

 

 

 

 

 

 


