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 (66)سورة هود، الآية 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 كلمة شكر
الحمد لله الذي وفّقنا لإتمام ىذا البحث، فلو الحمد أوّلا وأخنًا، وبو 

 وفيق، ولا حول لو ولا قوة إلاّ بو.المستعان والت

تحيّة احترام وتقدير نبعثها عبر صفحات المذكّرة إلى الأستاذ المشرف 
والدكتور، بارك الله فيو، "نعمان عزيز" الذي لم يبخل علينا من وقتو، 

وبإرشاداتو، من بداية البحث إلى آخره، ونتمنى لو التوفيق في حياتو اليومية 
 والمهنية.

لجزيل إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد، وخاصة والشّكر ا
الأستاذة "بوفراش نسيمة" التي قدّمت لنا بعض المراجع، كما نشكر الأستاذة 
"مكلي شامة" والأستاذة "سامية داودي" والأستاذ "مصطفى درواش" على 

 تقديمهم لنا بعض التّوجيهات.

، من الأىل دون أن ننسى كلّ من شجّعنا لنصل إلى ىذه المرحلة
 والأصدقاء الذين ساعدونا بالدّعم والتّشجيع.

 وفي الأخنً نتمنى أن يكون عملنا المتواضع في المستوى المطلوب.

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إىداء

 أهدي عملي هذا إلى...

العزيزين اللذين عملا كل جهدهما لتربيتي ونجاحي سواء  والدي  
 ترام.في الحياة الاجتماعية أو المهنية فلهما كل التقدير والاح

 وإلى إخوتي الأعزاء وأخواتي كل باسمه. -

 ان على قلبي.الغالي "آدم"إلى زوجي وابني  -

 إلى كل الأهل والأصدقاء من قريب أو من بعيد. -
إلى صديقتي صافية، التي تقاسمت معها عناء البحث وعائلتها  -

 الكريمة.

 فحمدا لله على نعمة العلم والصحة التي أنعمها علينا

 شكرا

 إيمان                        
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إهداء

لـ "أمي" و"أبي"، أىدي لكما عملي ىذا،  الامتنان والتقديركل 
زلتما أكرم الوالدان، ومنبع العطاء، أنحني أمامكما  فكنتما نعم الوالدان، ولا

وأقول بارك الله فيكما على مساندتكما لي في حياتي اليومية والدراسية، وأطال 
 الله في عمركما.

 اتي: فاطمة، فروجة، وحياة وأولادىن.إلى أخو 
إلى إخوتي: عبد الرّحمان، شافع، صفيان، وزوجاتهم: ىجنًة، حليمة، 

 ومليسة.
 إلى الكتاكيت الصغار: سنًين، سمية، مروى، ريان، وصفيان وأنفال.

 إلى جدّي وجدّتي.
 إلى الأستاذ المشرف "عزيز نعمان" وعائلتو الكريمة.

 رافقتني طوال ىذا العمل، وعائلتها.إلى صديقتي "إيمان" التي 
 إلى كل صديقاتي اللّواتي كنّ معي

 وأخص بالذكر: آسيا وعائلتها الكريمة
 لكم جميعا أخلص تشكراتي.

 صافية                                               
 



 مقدمة
 

  

 

 :مقدمة
تحتؿ الرّواية الجزائرية مكانة مميزة في الساحة الأدبية، فيي تحكي الواقع الاجتماعي  

الاقتصادي الذي يخص المجتمع الجزائري، حيث يقوـ صوت الرّوائي برفع آلاـ والسياسي و 
الشعب، ويضعيا عمى مرأى القرّاء في قالب إبداعي. ومف بيف مف صوّروا محف المجتمع وأجادوا 
تموينيا، نذكر عبد الحميد بف ىدوقة، والطاىر وطار، وواسيني الأعرج، ورشيد بوجدرة وغيرىـ 

 الكتاّب الذيف احتموا موضع الصّدارة في الإبداع الرّوائي بالمّغة العربية. ويمثؿ ىؤلاء مجموع

استطاع الرّوائي الجزائري تغيير مسار الرّواية التي كانت ميتمة بشكؿ كبير بمعالجة  
تناوؿ جانب كاف ية الخاصة بالمجتمع الجزائري، بحيث الأوضاع الاجتماعية، والثقافية والاقتصاد

في الأعماؿ الرّوائية، وىو الجانب السياسي، بحكـ ارتباطو بشؤوف الحكـ  يصعب الحديث عنو
 وسموؾ الحكّاـ وأحواؿ الرّعية.

عالجت رواية "الأعظـ" لمرّوائي الجزائري "إبراىيـ سعدي"، شخصية المستبد والدكتاتور الذي  
صبو فييا كذريعة استولى عمى السمطة، وجعميا كسلبح لمسيطرة عمى دولة "المنارة"، التي اتخذ من

لفرض سياسية القمع، وارتكاب مجازر كثيرة، وقد تمكّف "سعدي" مف تصوير شخصية "الأعظـ" 
 وجعميا رمزا لمسمطة الفاسدة، والحكّاـ المستبديف في الدولة العربية.

لقد وقع اختيارنا عمى رواية "الأعظـ" باعتبارىا رواية تقرأ الراّىف السياسي الجزائري خاصة  
بي عامة، بتسميطيا الضوء عمى ما يقع في العديد مف البمداف المغاربية والمشرقية مف والعر 

ت ، والرّواية في واقع الأمر استشرفتجاوزات خطيرة جراء سياسات الاستبداد الممارسة ضدّ الشعوب
 وضع الانييار الملبحظ في أياّمنا في عديد البمداف العربية قبؿ حدوثو بسنوات، وىي مف الأعماؿ
القميمة التي تغمغمت في جياز الاستبداد وأجادت تصويره وتفكيكو، وىو ما دفعنا إلى اختيار تمؾ 
المدونة الأدبية، فيي توفر لنا معطيات مرتبطة بعالمنا الرّاىف مف مختمؼ أوجيو، وتمنحنا أجوبة 

ورة المستبد البحث في "ص الفكرية عامة، لذلؾ اخترنا مرتبطة بوضع التعفّف الذي أصاب المنظومة
 في رواية الأعظـ لإبراىيـ سعدي".
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"سعدي" عمى شخصية "الرئيس" لقد لفت انتباىنا، ونحف نقرأ رواية "الأعظـ"، تركيز كاتبيا  
بػػػ "الأعظـ"، وربط كافة أحداث الرّواية وعقدىا بفكرة الاستبداد التي تعدّ تمؾ الشخصية  المكنى

إلى رمز لمفساد والاستبداد، وصورة مكتممة لنموذج مصدرىا، إذ تتعدّى كونيا شخصية حاكمة 
 الحكـ السياسي المتبع في البمداف المتخمفة عامة.

  شكاليتنا في الأسئمة التالية:ويدفعنا ىذا المعطى الياـ إلى صياغة إ 

 كيؼ يتعامؿ الأدب مع الوضع السياسي عامة؟ -

 ما مظاىر الاستبداد في رواية "الأعظـ"؟ -

 ية المستبد في روايتو؟كيؼ صوّر سعدي شخص -

نفترض أف يكوف "سعدي" قد وعى رسالة الأديب في ضرورة الالتزاـ بقضايا مجتمعو 
وأبرزىا السياسة التي غدا التلبعب فييا بمصير الشعوب واقعا مفروضا، كما نفترض أف يكوف 

مفة التي يعدّ الأديب، بحكـ تكوينو الفمسفي، مدركا لبنية مجتمعو الفكرية، وبنية المجتمعات المتخ
العامؿ السياسي سببا مباشرا في تخمّفيا، وبذلؾ نفترض أف يكوف تصوير الأديب نابعا مف رؤية 

 الفيمسوؼ وأفكاره التأممية التي تستقرأ الرّاىف وتستشرؼ المستقبؿ.

 والتحميؿ باعتباراعتمدنا في ىذه الدراسة ونحف نقرأ النّص الرّوائي، عمى آليات الوصؼ 
ضوع تحت أيدينا رواية سياسية بامتياز، تقوـ عمى معاينة واقع المجتمعات المتخمفة العمؿ المو 

السياسي. ولتدعيـ تحميمنا استعنّا ببعض مفاىيـ السيميائيات السّردية المرتبطة بالبنى الدلالية 
والنماذج العاممية، لاسيما ما تعمّؽ بشخصية "الأعظـ" وكؿ مف يتعامؿ معو إمّا معارضا أو 

 دا.مسان

د اخترنا لو كانت دراستنا عمى ثلبث مراحؿ: مقدمة، فصميف، وخاتمة. أمّا الفصؿ الأوّؿ فق
ة في الرّواية الجزائرية" ويمثؿ الجانب النظري مف البحث يتفرع إلى مبحثيف عنواف "تمثيؿ السياس

لرّوائي السياسي يعالج الأوّؿ "الأدب الرّوائي والقضايا السياسية" ويدرس الثاني "عيّنات مف الأدب ا
 الجزائري".
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أمّا الفصؿ الثاني الموسوـ بػػػ "تفكيؾ صورة المستبد في رواية الأعظـ" فيشكؿ الجانب 
التطبيقي في بحثنا، وقد توزّع عمى مبحثيف، ييتـ الأوّؿ "بتصوير الاستبداد ورموزه"، ويركّز الثاني 

 ع النتائج التي تسنّى لنا الوصوؿ إلييا.عمى "المستبد باعتباره موضع تفكيؾ". وأنيينا بحثنا بمجمو 

وقد واجيتنا صعوبات في إنجاز ىذه المذكرة أبرزىا ضيؽ الوقت المخصص للبطلبع عمى 
المراجع، لا سيما ما يخص الجانب السياسي لمرّواية، وكذا نقص المراجع المتخصّصة في ىذا 

 المجاؿ الحسّاس مف حياة الأفراد والمجتمعات.

الله سبحانو وتعالى الذي منحنا الصبر والعزيمة لاستكماؿ البحث وكما  وفي الأخير نحمد
نشكر الأستاذ المشرؼ عمى مساندتو لنا في البحث. ولا يفوتنا أف نوجّو شكرنا المسبؽ إلى أعضاء 

 لجنة المناقشة عمى قبوليـ قراءة ىذا العمؿ.

 



 

 
 

 

 

 

 :لالفصل الأو  

 واية الجزائريةتمثيل السياسة في الر  
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حيث  ،ى في الساحة الأدبية الجزائريةوايات التي تحمؿ صدالرّ  واية السياسية مفتعدّ الرّ 
سي داخؿ المجتمع، مف طمس وتيميش تعكس الواقع السيا ياوائيوف أىمية كبيرة، لأنّ منحيا الرّ 
حديث الوثيقة الصمة بالفرد الجزائري، ولذلؾ سنعتمد في فصمنا الأوؿ عمى المف القضايا الكثير 

عف الأدب الروائي والقضايا السياسية التي ركّز عمييا الأدباء في أعماليـ وجعموىا محور الدراسة 
ثـ يميو مباشرة المبحث الثاني، حيث قمنا بإعطاء عينات عف الأدب الروائي السياسي الجزائري 

 وذلؾ بالتركيز عمى روايات نراىا خادمة ليذا الموضوع ومجسدة لو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 ل:الأو   ثالمبح

 وائي والقضايا السياسيةالر   الأدب 
 

 

 

 

 

 

 



تمثيل السياسة في الرواية الجزائرية                                 الفصل الأول:                     
 

  

 

ذلؾ  ومردّ لواقع الاجتماعي لممجتمع، في الكثير مف رواياتو ا وائي الجزائريلرّ ا الأدبعالج 
ؿ المجتمع، حيث خمف التعبير عف ىموـ المواطف، وتجسيد صورتو داية تمكنو ات فنّ امتلبكو تقنيّ 

 فالأدب ذو الإنسانيةات الأدبية، قصد التعبير عف المكبوتات التي تختمج الذّ  كتاباتووائي ر الرّ يسخّ 
 الحياة عف لا ينفصؿروائي، فيو " أىمية كبيرة في تجسيد أحداث واقعية وتشكيميا عمى شكؿ نصّ 

مف المجالات التي تعتمد مباشرة عمى  فالأدبالفترة التي عاصرىا المبدع،  وطبيعةالاجتماعية 
ىذا ، و (1)"أنتجوالإبداع بطابع العصر الذي  ذكر فيقع، الإبداعي إنتاجياا أساسيا في الواقع مصدر 

الأدب جزء لا يتجزأ مف الحياة الاجتماعية، فيو مرتبط ارتباطا وثيقا بيا، فعف طريقو  يعني أفّ 
  .شكؿ مف الأشكاؿبمساندتو لزمف الأحداث ورصده لمواقع وائي مف إبداء ف الرّ يتمكّ 

أدب  يجب أف يكوف غاية كؿّ "الالتزاـ  الأديب ممتزما بقضايا وطنو لأفّ  قد يكوفو   
لييا مف وراء نظريتو الالتزامية فيي أف يكوف الأدب ا الأىداؼ التي يرمي إأديب أمّ  كؿّ  ورسالة

 (2)، ومف واقع ىذا المجتمع يجب أف يستمد تجاربو"(...) ليوة لممجتمع الذي ينتسب إصورة حيّ 
و عيا لأحداث مجتمعو، ويجسد صورتو، لأنّ االأديب يجب أف يكوف مر  لقوؿ أفّ ويتضح مف ىذا ا

 .ليو، فيكوف بذلؾ قد أوصؿ رسالة إلى القارئينتسب إ

 واية التي تعدّ ىو الرّ  جنس أدبيصب إبداعاتو ضمف وائي آدابو كوسيمة لؼ الرّ كذلؾ يوظّ و 
ما تفوؽ المصادر التي عالجت ربّ ، (...) "أىـ جنس أدبي في تصويرىا لواقع الحياة الاجتماعية

وائي يستعرض جوانب الرّ  ، قد تغفؿ عنو ىذه المصادر، ذلؾ أفّ زمة، تعطي الواقع بعدا اجتماعياالأ
واية ىي الجنس الأدبي القادر عمى تجسيد الرّ  فّ أ . وىو ما يعني(3)ىامة مف الواقع الاجتماعي"

جوانب ىامة مف ذلؾ  المرتبة الأولى في عرض يا قد تحتؿّ تفاصيمو، كما أنّ  الواقع الاجتماعي بكؿّ 
 الواقع، غفمت مصادر أخرى عف ذكرىا.

                                                 
1
  ، عالـ الكتب الحديث1طة في الرواية الجزائرية المعاصرة(، الشريؼ حبيمة، الرواية والعنؼ )دراسة سوسيونصي - 

 .0، ص0212الأردف، 
2
، شركة المقاولات والتجاينظر:  -   .10، ص1731روت، رة، بيأنور المعداوي، الأدب الممتزـ

3
 .0الشريؼ حبيمة، ـ.س، صينظر:  - 
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ة قضايا سياسية في متنيا ة، عدّ ة، والجزائرية خاصّ واية السياسية العربية عامّ تحمؿ الرّ 
يا ثائرا عمى ىذه القضايا فتكوف أفكاره ا أف يكوف ذلؾ إبداعا فنّ وائي داخؿ روايتو، فإمّ عالجيا الرّ 

مّ رّ مح يكوف عملب توعويا لتوعية المواطف، وحممو عمى استيعاب شؤوف مجتمعو. ومف  أفا ضة، وا 
بتناوليا في بحثنا، نذكر: السمطة  سنقوـ والتيعمييا، زوا وائييف قد ركّ الرّ  أفّ  رىنأىـ القضايا التي 

وائييف وتناولوىا الرّ تي شغمت ة الّ الاستبداد، العنؼ، الاعتقاؿ، الديكتاتورية، فيي مف القضايا الميمّ 
 يـ.أعمالكمواضيع لكتابة 

 السمطة: -1
منصبو، بتقديـ وعود تخدـ جميع مصالح الشعب، بغية يقوـ الحاكـ الطاغي، قبؿ توليو 

داة، أماـ الوصوؿ إلى مبتغاه، بحيث "يبدأ الطاغية حكمو بمداىنة الشعب وبإظيار المحبة لو بالمنا
 ويظؿّ  (...)يةيوف، وسيقسـ الأملبؾ بالمساواة وسيعطي الحرّ الدّ و سيمغي نّ الأفراد وأماـ الشعب، أ

يات ستعبد الحرّ قة بنفسو، راح ينفي ويقتؿ ويالثّ  ؿّ ر ىذه المناداة حتى إذا ما قوي ووثؽ كيكرّ 
لو كحاكـ مسؤوؿ لتسيير أمور الدولة إقناعو لمشعب وقبوؿ أفراده  و بعدنّ أي إ ؛(1)استعبادا وحشيا"

 لأفّ ، للبستيلبء عمى المنصب والاستفادة منو وتحقيؽ أىدافو وفرض سمطتوثقتيـ  باستغلبؿ
يرمي بسيامو لمحصوؿ عميو، فقد  أصبحت كمنصب مستيدؼ مف قبؿ الطامعيف، كؿّ  السمطة قد

عف  ا ديمقراطية تقوـ عمى مبدأ التداوؿ، حيث تتاح الفرصة لممتنافسيف"تكوف السمطة السياسية إمّ 
مّ طريؽ النشاط السياسي  وف استبدادية، يسيطر عمييا فرد ما يسمى ديكتاتور، أو جماعة ما ا تكوا 

الآخريف مستعملب شتى وسائؿ القمع، أي عف طريؽ العنؼ، الذي  أو حزب ما، يقطع الطريؽ أماـ
وىذا  .2))ة المستولية عمى السمطة"أو بقاء القوّ  ،د استقرارمف ييدّ  يتخذ أشكالا مختمفة يطاؿ كؿّ 

مطة قد تكوف مف اختيار الشعب عف طريؽ الانتخاب، وقد تكوف استبدادية، أي محؿ الس يعني أفّ 
    ة. انتياؾ مستبد أو جماعة أو حزب، وذلؾ باستعماؿ القوّ 
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 خرآ إلىشخص  مف  يـ يختمفوفيجدر القوؿ إنّ  السمطةممارسي  عف حديثناوبخصوص  
 تكوف و مف النادر ألاّ نّ إف ،(...)بطبيعة الحاؿ في غاية التعقيد ىـ حيث "يمارس السمطة بشر

ما يحرؾ الطبيعة  أفّ ة، وليس ىناؾ مف شؾّ في التي تحرؾ البشر دوافع غير مختمط الدوافع
 ر يتداخؿ ويتصارع مع عنصر شرّ البشرية ليس المصمحة الذاتية فحسب، بؿ ىناؾ عنصر خيّ 

يا تتوقؼ أيضا عمى ة، لكنّ عمى حوافز أولي السمطة ومصالحيـ الذاتي ؼ النتائج التاريخيةوتتوقّ 
أمور  تسيير إلىخصية مصالحيـ الشّ  تدفعيـممارسي السمطة لا  أي إفّ  ؛1))اتيـ وأمزجتيـ"أخلبقيّ 

نّ   والخير. وعنصرا الشرّ  الأخلبؽما يتدخؿ في ذلؾ عامؿ الدولة فحسب، وا 

ئرية حيث وايات الجزاوايات الحديث عنو، لاسيما الرّ موضوع السمطة موضوع لـ تغفؿ الرّ  إفّ 
السمطوي الذي ينجـ را أثر الفساد وائي بمعالجة الفساد الموجود في السمطة وتصويره، مبرّ قاـ الرّ 

واية، فمـ تترؾ منصبا إلا وعرتو، وىي بذلؾ تنتقد نظاما أساسيا مف الحكـ "وىو ما أشارت إليو الرّ 
عبير عف وعي الجماعة عمى مستوى لمتؿ أيشكّ  يا جزء مف واقع معيش، مع أنّ (...)وليس أفرادا

، وبذلؾ أسيـ (2)وىو ىنا المستوى التخييمي، حيث وجد الكاتب نفسو مطالبا بالقياـ بيذا الدور"
خييمية ية والتّ الكاتب الجزائري بقممو في الحديث عف ىذه الأوضاع السياسية مستخدما إبداعاتو الفنّ 

 لرصد الواقع، ونقميا إلى القارئ في شكؿ قالب روائي.

الفساد بسبب  يصيبيـفي المينة الذيف ر المفكريف ليسوا مف محت أو"المثقفيف  نجد أفّ وكما 
روف يقفوف مفكّ  (...) يـالممؽ والمداىنة لسمطة تعيبيا مثالب خطيرة ولكنّ  عمىخدمتيـ القائمة 

 فمو  .(3)قوؿ الحقيقة لمسمطة"نيـ في الواقع مف عتبر موقفا بديلب يمكّ المبادئ، وي عمى قائماموقفا 
يونة المّ ة لا تكوف غاياتيـ ػػػػػموضوع السمط أثناء كتاباتيـ في ،بصفة عامةفيف، المثقّ  ا نقوؿ إفّ نى

نّ ، والمداىنة  ة.السمطة المستبدّ حوؿ ما يستندوف إلى مبدأ يكمف في عرض الحقيقة وا 
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 الاستبداد: -2
ىو ما جعمو مصدرا وائييف بشكؿ كبير، و موضوع الاستبداد مف المواضيع التي شغمت الرّ  يعدّ 

ظاىرة شاممة تؤرؽ جميع أدباء العالـ ومف ىنا ينشأ  أصبحسياسية، إذ  يةقضّ لمكتابة عولج بوصفو 
و مستورد مف قديما تركو العرب، أـ أنّ  موروثا حوؿ موضوع الاستبداد، فيؿ يعدّ  إشكاؿلدينا 

لتوسع الإمبريالي الغربي، تشكؿ في رحـ ايالاستبداد " ، إفّ المطروحشكاؿ وللئجابة عف الإالغرب؟ 
في ذاتيا نتاجا لممرحمة  ىذا المناخ، وتعدّ  عطاب الدولة العربية التي نشأت في ظؿّ أى مف غذّ تو 

الحماية  إداراتنقلب عف  للئدارةدارات وىياكؿ ومؤسسات وأساليب الاستعمارية بما ورثتو مف إ
استقراره نتيجة  العرب استيمكوربي الاستبداد موروث غ أفّ ف بشكؿ ما ىو ما يبيّ ، و (1)الأجنبية"

إدارية  لأنظمة استيرادىـالعربية، وتطوره بسبب  الدوؿلدى  لتلبؤمو مع طبيعة المناخ الفاسد
 وجود الاستعمار. إلىت أدّ  أجنبيةوىياكؿ ومؤسسات 

   ُّ لكريـ، في قولو تعالى: نممس موضوع الاستبداد وفرض السمطة، مذكور في القرآف ا ناأنّ وكما 

 حم حج جم جح  ثم ته تم تخ تح تج به بم  بخ
 يةقضّ  أفّ وىذا دليؿ عمى  ،(4ية )القصص، الآ  َّ صخ صح سم  سخ سح سجخم خج

 .في عصرنا الحاليموجودة منذ الأزؿ ومازالت سائدة الاستبداد مف القضايا ال
 العربي ميا العرب للبستبداد، بخصوص ما يناسب الواقعالتي قدّ  التعاريؼكثيرة ىي 

و "تصرؼ فرد أو جمع نّ أالكواكبي للبستبداد في اصطلبح السياسييف  المعاش، حيث نجد تعريؼ
لاستبداد امصطمح  ، ويقصد الكواكبي بيذا التعريؼ أفّ (2)في حقوؽ قوـ بالمشيئة وبلب خوؼ تبعة"

 ؼ في حقوؽ الأفراد والجماعة.بالتصرّ  ىؤلاء مصطمح متداوؿ عند السياسييف حيث يقوـ 
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مف دوف وجو )الانفراد والاستيلبء والسيطرة لاستبداد  تدور حوؿ "ية اقضّ  فّ كما يمكننا القوؿ إ
ىدار مبدأ المساواة في حؽّ  (حؽ المشاركة في إدارة شؤوف الدولة  مع استبعاد الآخريف وا 

ة تستولي عمى السمطة فالاستبداد يكوف حكرا عمى شخصية طاغية أو مجموعة مستبدّ ، (1)والمجتمع"
ة تنتجيا أنظمة الحكـ العربية، سواء الممكية، أو الجميورية، إذ ليبطرؽ ممتوية، فيو مادة أوّ 

واه لا يستحيؿ الاستغناء عنو، "فالمستبد يتحكـ في شؤوف الناس بإرادتو لا بإرادتيـ ويحكميـ بي
اس و الغاصب المتعدي، فيضع كعب رجمو عمى أفواه الملبييف مف النّ نّ بشريعتيـ، ويعمـ مف نفسو أ

المستبد ح كيؼ يقوـ الحاكـ ، وىذا ما يوضّ (2)والتداعي لمطالبتو" لحؽّ ىا عف النطؽ بايسدّ 
و ىو نّ غـ مف إدراكو أصالحو الخاصة، بالرّ اس حسب ما تمميو رغبتو، خدمة لمباستغلبؿ أوضاع النّ 

 السالب المعتدي.

جود "فالعرب جميعا يدركوف و  ،المجتمع العربي مجتمع واع بحقيقة النظاـ السائد في بمده إفّ 
لجماعات والأفراد عاجزيف عف مواجيتيا اياتيـ السياسية، ويقؼ ظاىرة الاستبداد المزمف في ح

ا ليا، والمجتمعات العربية موصومة بعار القابمية للبستبداد، ىذا عمى اؿ يضع حدّ بشكؿ جماعي فعّ 
بح ، وقد أص(3)في المواجيات والملبحقات وتحت التعذيب" أزىقتالأرواح التي  كثرةالرغـ مف 

محاربتو، ولكف محاولتيـ  إلىالفساد عند العرب ظاىرة طبيعية سائدة في نظاـ الحكـ، حيث سعوا 
غفؿ واية العربية لـ تجية، ولكف الرّ  الخضوع للبستبداد والقبوؿ بو مف باءت بالفشؿ وما عمييـ إلاّ 

د، والقضاء الفسا محاربةوالأساليب  الكمماتحيث حاولت بشتى  مف جية أخرى عف ىذه الظاىرة 
وائية كما يقوؿ في روايات عديدة ونذكر منيا "أعماؿ نجيب محفوظ الرّ  ضحتّ واذلؾ  ىوتجمّ ، عميو

والسياسية، وروايتو "المرايا" مثؿ  شد الارتباط بالعلبقة بيف الففّ رتبط أت (التي)الدكتور سيد عشماوي 
 . (4)داد تاريخ مصر المعاصر"واية السياسية العامة عمى امتغيرىا مف أعمالو تداخمت فييا الرّ 
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ا. ييا قصص خمس وخمسيف شخصا رئيسنجيب محفوظ فرواية "المرايا" ىي رواية "يرصد ف
ر زمنو وانفعالاتو وتأملبتو وفمسفتو وواقعو كؿ شخص يؤدي فكرة أو مجموعة مف الأفكار تصوّ 

ئفو وأطيافو ف بمجموعيا طبقات المجتمع وطواوموقفو مف الأحداث حولو ومف الحياة، لتكوّ 
خمس  "ب محفوظنجي" ر لنا ، حيث يصوّ (1)المتنوعة، مف خلبؿ ثلبث فترات مف تاريخ مصر"

شخصية ليا ميزتيا الخاصة لتطبيؽ طغيانيا، مع تصويره لأبشع  فكؿّ وخمسيف طاغية مستبدة، 
     الشعب. في ممارسة حكميـ ضدّ  اـالتي يستخدميا ىؤلاء الحكّ  رؽالطّ 

 العنف: -3
  ةاتيا أشكالا عدّ والاجتماعية التي تحمؿ في طيّ  ية العنؼ مف القضايا السياسيةقض تعدّ 

لإلحاؽ  باستخدامياد ة، أو ييدّ قولي يستخدـ القوّ  أو"فيو سموؾ فعمي  المجتمعتغير مف سموؾ 
الآخريف، وتخريب الممتمكات لمتأثير عمى إرادة  شخاصبالأات، أو بالذّ  والأذىرر الضّ 

ما نّ وا   ،بالضرورة قوليا أو جسديا ليسالعنؼ فعؿ  ضح بأفّ ف ىذا المنطمؽ يتّ مو  ،(2)المستيدؼ"
ممارسي العنؼ  وكما نجد أيضا أفّ  .يتعدى ذلؾ إلى العنؼ المادي، والنفسي، والفكري، والعقيدي

الأمر بيـ تجدىـ  ؽيتعمّ  لوف مجابية آرائيـ بالعنؼ لكف حيف"لا يراعوف حقوؽ الآخريف ويحاو 
ممارسي العنؼ لا يعطوف قيمة لحقوؽ  ، وىذا دليؿ عمى أفّ (3)تجاه أي اعتراض" الأكثر حساسية

 أيّ  حوليا ما يخص أمورىـ فيـ لا يقبموفا فيأمّ   آرائيـ بشكؿ عنيؼ بصدّ الآخريف، حيث يقوموف 
 اعتراض.

د مواضيع العنؼ شكاليا، بتعدّ احة الأدبية بمختمؼ أولموضوع العنؼ صدى كبير داخؿ السّ 
وائي الذي انشغؿ بو أكثر مف غيره مف ص الرّ ىكذا صار العنؼ موضوعا أدبيا خاصة النّ "و  ،فييا
ر الشخصيات التي كانت أطرافا لظاىرة العنؼ صوص الأخرى، كالقصيدة والمسرح، فراح يصوّ النّ 
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واية الرّ  أفّ ، ومعنى ىذا (1)إلى جانب أشكاليا ومظاىرىا"سواء كانت ضحايا لمعنؼ أو منتجة لو، 
الظالمة أو  ةالشخصيرة بذلؾ كثر تجسيدا لقضية العنؼ مقارنة بالنصوص الأخرى، مصوّ ىي الأ

را عف ىذه ى السمطة الممارسة لأشكاؿ العنؼ بقممو، معبّ قد تحدّ المظمومة. كما نجد الرّوائي 
حيث مورست عميو مختمؼ أنواع العنؼ المادي "اىا، كاشفا بذلؾ عف حقيقتيا، القضية ومؤكدا إيّ 

مف يحاوؿ كشؼ سمبياتيا، خاصة أولئؾ  ة، وعمى كؿّ اعة عمى الرعيّ وي لفرض الطّ والمعن
ىذا العنؼ وىي أجيزة  ولمسمطة وسائميا في ممارسة ،سيطرتياعف الخارجيف  أوالمختمفيف عنيا 

طيد عند ؼ يضقّ ثالم أفّ أي  ؛(2)"الجيش والشرطة، والمؤسسات العقابية وما تتوفر عميو مف تعذيب
ؼ يقرأ الواقع باستمرار التعذيب، و"المثقّ  أنواعتمارس عميو مختمؼ  السمطة حيث كشفو لأسرار

 الواجب ، يدفعو حسّ ذىنوملبمح الواقع في تكتمؿ  أفمو تحميلب دقيقا متممسا سمبياتو، وبعد ويحمّ 
راتو تحويؿ تصوّ  إلىليو تجاه المجتمع ور الحضاري المسند إالحاد بالدّ  إحساسو نتيجةالأخلبقي 

 ؼالمثقّ  أفّ ىذا ، ولا يعني (3)لغاء ما ىو كائف"إ إلىأفعاؿ ممموسة، يسعى مف خلبليا  إلىكاره وأف
 ذلؾ تغيير إلى يسعىكما ر، باستمرا الواقعفيو يحاكي  والعداء رالتوتّ تجاه السمطة الحاكمة  يحمؿ

 الأفراد.ر يتحرّ  أفالواقع ويطمح في 

نّ  عفدة ؼ حينما ينقؿ لنا صورة العنؼ المتولّ والمثقّ  ما السمطة، لا ينقؿ تمؾ الحوادث فقط وا 
غة اتيا "فالمّ خمفيّ  في العنؼ إلىعف ذلؾ العنؼ حيث يستخدـ ألفاظا توحي  تعبيرهنممس ذلؾ في 

 معبرة عنو غةى المّ ؼ بؿ حتّ ناء العجرّ  يعانيالإنساف ليس وحده مف  فّ ؛ أي إ(4)ىي مصدر للؤلـ"
 د العنؼ.لفاظ تجسّ أوذلؾ باستخداـ 
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ؼ مف خلبؿ كتاباتو حوؿ ىذه القضية ىو إيصاؿ رسالتو إلى المتمقي أو ىدؼ المثقّ  فّ إ
القارئ لكي يستوعب مدى خطورة الوضع السياسي السائد في بمده، حيث "يكتشؼ القارئ كذلؾ 

ليا إلى ممارسة تيا الفكرية، والعقدية، وحوّ ؿ خمفيّ ظاىرة العنؼ، ويتعرؼ عمى العقؿ الذي يمثّ 
بة تعاني الجمود الفكري، وتمارس الاستبداد السياسي محافظة رأ عف شخصيات متعصّ فيق ،فعمية

ي لو الكتابة دواعي ىؤلاء وتبريراتيـ الواىية لما عمى امتيازات مسروقة مف أصحابيا الحقيقييف، تعرّ 
ذه لقارئ أثناء قراءتو ليا بمعنى أفّ  (1)ة"د الآخريف مسموبي الإرادة والحريّ يقترفونو مف عنؼ ضّ 

دولة ما  في السائداسي يعالجت قضية العنؼ، يفيـ أكثر طبيعة الاستبداد الس المدونات التي
 ات أصحابو الفكرية والعقائدية.وخمفيّ 

 الجزائر "فإفّ  كربالذّ لبمداف العربية، ونخص ات مف القضايا التي مسّ  العنؼ يةقضّ تعتبر 
الاجتماعية  المؤسسات  عفكاف فضيعا وحشيا خلبؿ حقبة التسعينات، حصد فضلب العنؼ

 كتاباتيـاب مف تسجيؿ تمؾ الوقائع في بعض الكتّ  (...) ولـ يمنع (...)أرواحا كثيرة  والاقتصادية
 (2)خذت العنؼ موضوعا ليا تكشفو وتعرض نتائجو السمبية"معتبرة، اتّ  مدونةموا لنا دّ وائية، فقالرّ 
ما عرفتو  ووحشية لفظاعة العنؼمف رة تضرّ ئر ىي مف أكبر البمداف المالجزا أفّ ىذا دليؿ عمى و 

البمداف التي تحمؿ أدباء كتبوا حوؿ ىذه القضية  أكثر، وىي في الآف نفسو مف اتيالتسعينفترة 
 .الفترةروا لنا الوقائع السمبية الواقعة في تمؾ حيث صوّ 

 الاعتقال: -4
د المعارضيف الذيف ضّ ، يمارسو أصحاب السمطة السياسييف أساليبؿ الاعتقاؿ أسموبا مف يمثّ 
عمى جف أالسّ  جوف، حيث "يعدّ عمييـ، وذلؾ بوضعيـ في السّ  القضاءسياسة الدولة، بغية  وقفوا ضدّ 

 ده كؿّ تمارس ضّ  أسيراما يصبح خص عندالشّ  أفّ ، بمعنى (3)درجات القمع لارتباطو بالتعذيب"
الأفكار  معتقؿ بعد اعتقالو، وجؿّ أنواع التعذيب المختمفة، دوف ذكر حالة القمؽ واليمع التي تنتاب ال
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تجده يعيش في ظممة حالكة حيث "يترؾ فريسة  إذفي ذىنو حوؿ قرار مصيره،  التي تنصبّ 
جف السّ  مرارةي يترؾ يعيش ؛ أ(1)ة"ػػػػػػالانتظار، يشعر بالفراغ والصمت المخيؼ ويفكر في الحري

 فرجو. ساعة هانتظار الوقت قد توقؼ مف كثرة  أفّ تفاصيميا حتى يشعر  بأدؽّ 

 ية يعاني منيا المظموموف، فيي قضّ وائييفية الاعتقاؿ لـ تسمـ ىي الأخرى مف قمـ الرّ قضّ  إفّ 
كف إذ عالجوىا مستيدفيف نظاـ الحكـ السائد في عديد الدوؿ ول، ةالمستبدّ في وجو السمطة  والواقفوف

ساليب تعبيرية مجسدة في أعماليـ ىذه القضية السياسية بأ بطريقة غير مباشرة، حيث تناولوا
حوؿ  و القارئية مع إيصاؿ الفكرة إلى المتمقي أوائة أسيمت في تطوير الأعماؿ الرّ بطريقة فنيّ 

وائية العربية، في رؤيتيا فقد اشتركت الكثير مف الأعماؿ الرّ "، الأوضاع السائدة في المجتمع
ومثمو الاعتقاؿ  ،أشكالو سي بكؿّ السيا العنؼلديمقراطية، وكاف محورىا او  يةالحرّ لة السياسية لمسأ

 عمي، وكذا استخداـ وسائؿ القيردليؿ ف يحمؿ رؤية مخالفة، دوف أيّ  مف د الاشتباه لكؿّ مجرّ ل
واية العنؼ والقمع، فكانت الرّ  آلةبشاعة  وتصوير، والاستنطاؽ التحقيؽ أثناءالجسدي والنفسي 

. ومف (2)مف طرؼ أجيزة السمطة" أي المخالؼالرّ  ممارسة العنؼ ضدّ  بفصوؿ تتحدث عف زاخرة
التحقيؽ، وما يصاحب ذلؾ مف  أثناءأشكاؿ العنؼ  رت كؿّ واية العربية قد صوّ الرّ  نقوؿ بأفّ  ،ىنا

المنتيكة لأجساد البشر ضمف الجرائـ  الأعماؿؼ ىذه وتصنّ  وقير جسدي وقمع. استنطاؽ
 منيا: خمس نذكرطرؽ،  ةتمارس بعدّ السياسية حيث 

واسطة بؿ صحيـ أو الموقوؼ، حيث غالبا ما تبيا إيقاؼ المتّ  تي يت ّـيفية الّ كالطريقة وال -1"
ووضع  (...) مع استعماؿ العنؼ (...) ليلب أو فجراا الاختطاؼ، في أوقات زمنية غير عادية، إمّ 
 غطاء )خنشة( عمى وجو الشخص المختطؼ.
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 الأجيزةعض ب إلىالذيف يمارسوف الاختطاؼ، وانتسابيـ  الأشخاصيعة نوع وطب -0
الفرقة الوطنية لمشرطة التي  أوالخاصة، مثؿ المديرية العامة لمراقبة التراب الوطني، 

 غير طبيعية عند الاستنطاؽ. أدوارا تتقمص
  ةة وشبو السريّ ة الزمنية الطويمة التي يقضييا المعتقموف في المخافر السريّ المدّ  -1

تصؿ بالنسبة لمبعض إلى أكثر مف عشر  وبالمخافر العمنية والأقبية المظممة التي كانت
 سنوات ودوف محاكمة.

ونوع  ،خذةوف الحراسة، ونوع الإجراءات والاحتياطات المتّ اس الذيف يتولّ نوع الحرّ  -2
 المعتقميف. المعاممة المقترفة في حؽّ 

المعتقميف ودرجة الصداـ بيف ىؤلاء  لوف المرافعة في حؽّ و نوع المحاميف الذيف يت -3
 .(1)بينيـ وبيف قضايا الحكـ" العاـ، وأحيانا ثؿ الحؽّ وبيف ممّ 

د المعتقميف وذلؾ المعتقموف لممارستيا ضّ  يسعىمف النقاط الأساسية التي  النقاطتعتبر ىذه 
ية واية العربية عامة عف تدويف ىذه القضّ لـ تغفؿ الرّ و ، بتطبيؽ طرؽ عديدة تسيـ في نجاح الميمة

ساد  وماالجزائري  الوضعكبير في ذلؾ، حيث نقمت لنا  ف ليا نصيبالجزائر كا أفّ  السياسية، إلاّ 
ضيا ، تحت التعذيب ما عدا تعرّ الإنسافوجرائـ سياسية "مف انتياؾ لقيمة  اعتقالاتفيو مف 

وائي الرّ  افتقار إلىرؾ، وقد يعود السبب والدّ  الشرطةلظروؼ الاعتقاؿ والاستنطاؽ في مراكز 
بسبب ىروب بعض  الاعتقاؿ إلىض لـ يتعرّ  إذ، الفترةىذه  جف خلبؿالجزائري لتجربة السّ 

لتجارب  إىماليـ جانب إلىالمرحمة مف ىناؾ، دوف معايشتيا  عفالمبدعيف خارج البلبد، وكتابتيـ 
صيب الأوفر مف والسياسييف، وحتى البسطاء مف المواطنيف الذيف كاف ليـ النّ  المثقفيفغيرىـ مف 

حديثو  ما يعمّؿ ػوذلؾ ،وائي الجزائري لـ ينؿ حظا مف الاعتقاؿالرّ  أفّ  ىذا دليؿ، و (2)الاعتقاؿ" عنؼ
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ة العامّ الحقيقة عف ىذه القضية بشكؿ تخييمي، افتراضي، وىو الشيء الذي لـ يسيـ في إيصاؿ 
 جوف.عف الأوضاع السائدة في السّ 

 :ريةالديكتاتو  -5
ة ف أشكاؿ أنظمة الحكـ المستبدّ شكلب م يي تعدّ في السمطة، ف اكبير  زاالديكتاتورية حيّ شغمت 

مختمؼ الضغوطات لمحفاظ  مارس فييا المستبدوف السمطة بحسب مشيئتيـ، مستخدميفيالتي 
اىتماما كبيرا لدى الكتاب  أثارتأي العاـ، حيث التي شغمت الرّ  الديكتاتورية مف المواضعو  عمييا.

السياسي والاقتصادي  المشيدصدى في  ذاوالكتابة، وموضوعا  راسةلمدّ فجعموىا مصدرا 
  والاجتماعي.

وبزغت مف ىذا  ووصؼ رموزىا ووجوىيا، لمديكتاتوريةاب في تصويرىـ الكتّ  أبدعوقد 
"الحكـ  إفّ ذلؾ  ،الأدبيقة مؤكدة عمى الصعيد القضية بدّ  ىذهالموضوع روايات عديدة تناولت 

  ج البناء الاجتماعيجذورىا في نسياجتماعية تضرب ب عوامؿينشأ نتيجة تفاعؿ  الديكتاتوري
التوازف في  وعدـالديكتاتوريات تولد وتتشكؿ نتيجة الاضطراب، والخمؿ  أفّ ويعني ذلؾ تفصيلب 

تورية لـ تنشأ الديكتا ، معنى ىذا أفّ (1)التركيب الاقتصادي والاجتماعي في مجتمع ما" أوالبنياف 
  لمجتمعات الإنسانيةايد مف العد فيظيورىا واستفحاليا  إلىت بات أدّ مسبّ مف العدـ بؿ ىناؾ 

 واستبداد  والقير، والظمـ لمديكتاتوريةالمقاوـ  الأدببرزىا أأنواعا شتى  ؿيحم الأدبوعميو نجد 
ويفضحيا،  الديكتاتورييف سمطةيكشؼ  ،نفسو الآفوفي  ،يدافع الأدبي النوعنجد ىذا  إذالسمطة، 

 أحداثيطرح رؤيتو لمعالـ مف خلبؿ سرد  أفواية السياسية يستطيع "كاتب الرّ  نقوؿ إفّ وعمى ىذا 
ة بطريقة غير يالسياس تو، لكي يطرح أيديولوجيطار تاريخي خادعامف خلبؿ تصوير  أومعاصرة، 

مة في ايا وطنو المتمثّ في تصوير وتجسيد قضّ  فمتمكّ  الإبداعية إمكاناتوبفضؿ  وائيفالرّ  ،(2)مباشرة"
 .الديكتاتوريالحكـ 
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الناس باسـ  مواقؼ تستغؿة ىي شخصية طاغية ومستبدّ  ريةالديكتاتو  خصيةالشّ  إفّ 
  و شخص "يتميز بالعناد الشديد، والتمسؾ بالسمطة حتى آخر قطرة دـ مف شعبوالديمقراطية، إنّ 

ه ثـ يعدّ  ويستضعفوو ػػػػػػػػو فيمالي الشعب ويداىنأساليب  للبلتصاؽ بكرسيّ  مختمؼ و يستعمؿنّ أكما 
و نّ ىذه الأساليب فإ ؿّ فشمت ك فإذا( ...) تيمويو  ويتعيدهده ذلؾ ييدّ  وبعدبف والعسؿ، بأنيار مف المّ 

 الإغراءأساليب  مختمؼ تستعمؿ الديكتاتوريةخصية الشّ  ضح بأفّ يتّ  ىناومف  .(1)القتؿ" إلىيمجأ 
 إلى الأمرنتيجة ينتيي بو  إلىيصؿ  فإف لـ ،فيبدأ بالتيديد والاتياـ ،للبستحواذ عمى المنصب

 ية.كمّ التصفية ال

 دىما فيما يمي:، نعدّ الديكتاتورية بروز نمطيف مف إلىيكتاتوري ظاـ الدّ ى ظيور النّ أدّ 

مات الدولة تسمطا شاملب معتمدا عمى وتكوف بتسمط فرد عمى مقوّ  "الديكتاتورية الفردية. -أولا
باستخداـ وذلؾ  والوسائؿ حيث يستولي الديكتاتوري عمى الدولة بشتى الطرؽ ،(2)ة العسكرية"القوّ 

 .ةالقوّ عنصر 

عمى  وىو ،(3)مات الدولة"وتكوف بتسمط جماعة عمى مقوّ  "الديكتاتورية الجماعية.-ثانيا
ىذا بكثرة في البمداف خلبؼ الحكـ الفردي، وذلؾ بتطبيؽ الاستبداد عمى شكؿ جماعات، ويكوف 

 والعشائري. القبميب نتاج التعصّ المتخمفة، 

جماعة  إلىغيره، حيث تجعمو ينتيي  عفزه السمات التي تميّ ى الديكتاتور بالعديد مف يتحمّ 
 المفسديف المتواجديف داخؿ دولة ما، ومف علبمات ذلؾ الفساد نذكر:

 و.العدّ  ىذا بعدو ما وتحميسو ضدّ  إييامو أو ،أسطوريعدو وىمي أو اشتغاؿ الشعب ب -1"
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 استغلبؿ الديف لتثبيت حكمو. -0

ز دائميف حتى يكدح وينشغؿ بطمب العيش عف طمب إبقاء الشعب في حالة فقر وعو  -1
 الترأس.

 وقبميا. أسرياتفكيؾ المجتمع  -2

 .(1)ؿ الشعب"ونشيط يتخمّ  بناء جياز استخباراتي قويّ   -3

بؿ ىـ عف كؿّ سدّ عمى الشعب، فيحرصوف عمى ص ،سمطتيـ لفرض ،يعتمد الديكتاتوريوف
غفاليـ عف مجريات الدولة معتمديف في التّ  ذلؾ إيديولوجيات زائفة تسيـ في بسط سمطتيـ وعية وا 

  عمى المحكوميف والمستضعفيف.

السياسية التي  القضايامف  بمجموعةالجزائرية حافمة  وايةالرّ  أفّ  ذكره،نستنتج مف كؿ ما سبؽ 
 يالأنّ  ،والعربي عامة خاصةالجزائري  المجتمعت مسّ  قضاياىي وائيوف في رواياتيـ، تناوليا الرّ 
وجد  ،وعميو .نسبة كبيرة في المجتمعتفشى ب الذيالاستبداد  موضوع، ولاسيما ةبدقّ ع تحكي الواق

نوع -في جوىرىا-" وايةالرّ  اء لأفّ لقرّ ا عمى واية مساحة لسرد تمؾ الوقائع وعرضياالرّ  في الأديب
شخصية إنسانية  إلاّ وىذا الفرد لف يكوف  .مع مجتمعو متصالحمأزوما غير  فردار يصوّ  أدبي

 واياتالرّ  أبطاؿوالمعنوية، وأزمة  معظـ مكوناتيا المادية منيارض الواقع، واستمدت أمف  خرجت
قد تكوف  -أيضا-اتوذالذي يعيشوف فيو وىي في الوقت  المجتمعأزمات  - في الحقيقة - ىي:
نقؿ  إلىمف الفنوف التي تسعى  واية الجزائرية ىي ففّ وبالتالي فالرّ  ،(2)نفسو مع الواقع" المؤلؼ أزمة

 عنيا والتعبير ذاتوتصوير  إلىة الممحّ  الأديبحاجة  ناىيؾ عف ،الجزائري لمفردالمأزوـ  الوضع
 واية.الرّ  داخؿ
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يخمو ىو كذلؾ لا  ،الغربية منيا أو العربية ،الأدب الجزائري كغيره مف الآداب العالمية إفّ  
مف المواضيع السياسية، سواءَ بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، وذلؾ باستخداـ شخصيات وأحداث 

قالب لغوي وجعميا كوسيمة لمتعبير عف  لأوضاع السياسية، وتجسيدىا فيرة عف اووقائع معبّ 
 فلب ننسى أفّ  لبعيـ عمى أحواؿ الوطف الجزائري.طّ اء قصد امجريات الأحداث، وتقديميا إلى القرّ 

باستغلبؿ  وفرت وغيّرت مجراه، حيث قاـ الأدباء الجزائرية أثّ لأدب الجزائري قد مرّ بفترات عصيبا
  استغلبؿ، وتصوير ما كاف سائدا فييا مف قمع واستبداد، واعتقاؿ...الخ أحسفىذه الفترات 

 مؾ الأوضاع.، كانت كشيود عيّاف عف توأزمنة وأمكنة ،عميف رواياتيـ بأحداث وشخصياتمدّ 

اب مف أسندوا إلى فمف الكتّ وايات التي سرت وفؽ ذلؾ الاتجاه، دت عناويف الرّ لقد تعدّ 
رواياتيـ عناويف خادمة لتمؾ الحقبة الزمنية المراد تمثيميا، فيي عناويف معبّرة عف الألـ والمعاناة 

ليوىوؾ" ىو ما لدى حديثو عف "شارؿ كريفؿ" و" Gérard Genette حسب "جيرار جنيت نوافالعف"
ف إضافة ليذا فالعنواف يقيـ الصمة بالمضموف وذلؾ لكونو يجمو عنو ويبيّ  (...) ص،ية النّ يحقؽ ىوّ 

ىناؾ علبقة ترابط  لأفّ ص، النّ  متف مف الوىمة الأولى  ندرؾ  ، لذلؾ عند قراءتنا لمعنواف (1)"فحواه
 بينيما.

وا في أعماليـ اب تبنّ الكتّ  زائرية أفّ السياسية الج واياتلرّ لبعض ا نكتشؼ مف خلبؿ قراءتنا
 (...) ي، وزاوية الموقؼ الفّنية الموقؼ الإيديولوجيزاو "أحد الموقفيف، تجسدا في زاويتي نظر: 

 افواية العربية الجزائرية الحديثة موقفلمرّ  الأيديولوجيالموقؼ  ضح لنا أفّ ومنذ الوىمة الأولى يتّ 
اىر وطار، وموقؼ الواقعية النقدية الذي يمثمو لذي يمثمو الطاقعية الاشتراكية، اأساسياف: موقؼ الو 

 ضح لو مف خلبليا أفّ وائية يتّ والقارئ أثناء تناولو ليذه الأعماؿ الرّ  ،(2)"الآخريفاب معظـ الكتّ 
ية، باستخداـ تقنيات ووسائؿ فنّ  لغتوف في الأديب الجزائري أبدع في طرح عقيدتو الفكرية، وتفنّ 

                                                 
 1994(، اقية )سوري، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللبذ1صدوؽ نور الديف، البداية في النص الروائي، طينظر:  - 1
 .70ص
 1983محمد مصايؼ، الرواية العربية الجزائرية الحديثة بيف الواقعية والالتزاـ، الدار العربية لمكتاب، الجزائر، ينظر:  - 2
 .11ص
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عطاءواية الرّ  أعماؽيف يؤدي إلى الغوص في ؿ بيف الموقفوالفص لمحة مفصمة حوليا، مع العمـ  وا 
ع إلى الواقعية الاشتراكية التي كانت سائدة في البلبد قديما، وتنادي الموقؼ الأيديولوجي تفرّ  أفّ 

الجزائري المساواة وقد مثمو الطاىر وطار في رواياتو، حيث نجده عبّر عف الفكرة والموقؼ  بحؽّ 
اب الآخريف كانت تنادي بالميبرالية قدية التي يمثميا معظـ الكتّ والواقعية النّ  .وجدارة اىتماـ بكؿّ 

 ة بحسب الكفاءات.أوالعمؿ والمكاف

را بعض المظاىر مصوّ  ،وائي السياسي الجزائري تجسيد الأحداثص الرّ وقد استطاع النّ 
وائييف بمدوناتيـ في مجموعة مف الرّ  ؿ ذلؾ التوجوالسمبية المتفشية في المجتمع الجزائري، حيث مثّ 

في  "واسيني الأعرجو"(، 1771) "في "ذاكرة الجسد "مستغانمي أحلبـ"نة ونذكر منيـ: فترة معيّ 
في  "رشيد بوجدرة"(، 1773في "الشمعة والدىاليز" ) "اىر وطارالط"(، 1771) "سيدة المقاـ"
 في "امرأة بلب "كماؿ بركاني"(، 1775في "دـ الغزاؿ" ) "مرزاؽ بقطاش"(، 1772"تيميموف" )
في "يصحو  "الزاوي أميفو"(، 1776في "المراسيـ والجنائز" ) ""بشير مفتيو(، 0221ملبمح" )
فيذه نماذج فعمية عف  .(...الخ0222وطف" ) في "بيف فكي... "زىرة ديؾو"( 0220الحرير" )

ة معينة واصفة بذلؾ الوضع تابعة لحقبة زمني أحداثرواية تمثؿ  الأدب السياسي الجزائري فكؿّ 
 ات.ينياية التسعينو ات يـ خاصة في الفترة الممتدة بيف السبعينالجزائري المتأزّ 

 :اتيروايات السبعين -1
ات عمى الجوانب السياسية والاجتماعية والتاريخية يواية الجزائرية في فترة السبعينزت الرّ ركّ  

 فّ وايات، لأما عرؼ الأدب كما معتبرا مف الرّ وك لجزائري بعد الاستقلبؿ،التي عرفيا المجتمع ا
 وىا في الكتابة.الأدباء وجدوا في الثورة مواضيع خادمة ليـ، حيث استغمّ 

فبدؿ أف يتناولوا " ،ية الثورة الوطنية بكثرةوائييف الجزائرييف حوؿ قضّ اىتماـ الرّ  انصبّ 
وضوعات التقميدية والقديمة رة فكريا، إلى الممارسوا عممية ىروب مبرّ (، ...)موضوعات الساعة
محدوديتو، ومف بيف ىذه الموضوعات موضوع الثورة  أوي نقص وعييـ، طّ تغ أفنسبيا والتي يمكف 
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ى إلى التخمي عف كثير مف ا أدّ موضوع الثورة يعتبر موضوعا جاىزا لمكتابة، ممّ  ، لأفّ (1)"الوطنية
ذلؾ "بعبارة أخرى  أوية وفقر...الخ، ات( مف تشرد وأميىذه الفترة )السبعينمسّت المواضيع التي 

 ذيف كاف يعاني منيما الفردالزمف، المّ  إحداثياتي بالماضي الثوري وعدـ التجاوب مع ؽ القوّ التعمّ 
وائي في ىذه الرّ  أفّ والمراد مف ذلؾ  (2)"اءػػػػكثر مف اىتمامو بالأحيو كاف يفكر في موتاه أنّ أوك (...)

نّ ػػػػقعة الماضي المؤلالفترة لـ يسع إلى الخروج مف قو  ورة وبدوف معاناة ر في الثّ ما بقي يفكّ ـ وا 
ومف  .ى الثقافيالاجتماعي وحتّ  أوالشعب في مختمؼ المجالات، سواء عمى الصعيد السياسي 

 "ىدوقةبف عبد الحميد ػػػ"ة في الساحة الأدبية نجد رواية "ريح الجنوب" لوايات التي أثارت ضجّ الرّ 
تاف سنتخذىما عينتيف لإظيار وايتاف المّ (، وىما الرّ 1752) "لطاىر وطاراػػ "ػػل "اللبز"، (1752)

 ات.يمواصفات الأدب السياسي في السبعين

 :الزراعي في الجزائر الإصلاحالطبقية وثورة  "/ريح الجنوب" 1-1

التي تزامنت مع فترة  "عبد الحميد بف ىدوقة"رواية "ريح الجنوب" ىي مف مؤلفات  
واية تعالج ىذه الرّ ، و ىي رواية نقمت الوضع الاجتماعي السائد في البلبد في تمؾ الفترةالسبعينات، و 

راعية التي جاءت الزّ  الإصلبحاتبموضوعا اجتماعيا نابعا مف صميـ المجتمع الجزائري ويتعمؽ 
عمى تأميـ الأراضي الفلبحية وجعميا كممكية خاصة  ينصّ  ذيراعية البعد صدور قانوف الثورة الزّ 

كاف عابد بف القاضي وابنو الصغير عبد "واية المقطع الآتي: ـ ىذا القوؿ في الرّ مدولة، وما يدعّ ل
بعض  يؽ الذي يشؽّ خروج بيا مف الممر الضّ راعي الغنـ عمى ال االقادر قرب الدار يساعداف رابح

بدأت تروج تي ال الإشاعات د تنيدا حزينا وىو يرى الغنـ أمامو، ذلؾ أفّ وتنيّ  (...) بساتيف القرية
الزراعي قضت مضجعو وصارت  الإصلبححوؿ   منذ صدور القرارات المتعمقة بالتسيير الذاتي

 .(3)"منشأ ىمومو ومحؿ تفكيره الدائـ

                                                 
 .228، ص1986اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، واسيني الأعرج، ينظر:  - 1
 .18ت، ص.، الجزائر، دبشير بويجرة محمد، الشخصية في الرواية الجزائرية، ديواف المطبوعات الجامعيةظر: ين - 2
 .7، ص1975، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، 2عبد الحميد بف ىدوقة، ريح الجنوب، طينظر:  - 3
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عابد بف "راعي بات يشكؿ ىما لدى الزّ  الإصلبحالقانوف الصادر حوؿ  ف أفّ ومف ىنا، يتبيّ  
راعي الزّ  الإصلبحإلى قضية  إضافة .لمصادرةالذي كاف يممؾ أراض زراعية وكانت قيد ا "القاضي

التي كانت سائدة بكثرة دورىا كذلؾ وىي الطبقية  تأدّ أخرى ميمة قضية واية، نجد المتبمورة في الرّ 
يتيا "نفيسة" إلى ؿ ذلؾ في الألفاظ التي وجّ ات، وتمثّ يات والسبعينيلبؿ في فترة الستينبعد الاستق

، أيّيا القذيا أخرج مف ىنا أيّ " :مةقائحينما خاطبتو  "رابح"اعي الرّ   (1)"اعي القذريا الرّ ر، أيّ المجرـ
مة ومف ة نفسيا متعمّ راع ومف طبقة عاممة، معتبر  نّومف قيمتو لأ و، وتحطّ فرمتو بكلبـ جارح لتذلّ 

 أباىا صاحب أراض. فّ طبقة راقية لأ

اة الريفية في الجزائر ر لنا "عبد الحميد بف ىدوقة" الوضع المزري الذي تعيشو الفتلقد صوّ  
جف الذي أقضي فيو أيامي السّ "ا عمى ذلؾ إذ يقوؿ: ـ لنا مثالا حيّ تحت السمطة الأبوية، حيث قدّ 

،  د، حكـ عمي ألاّ ي والجلّب أبي يمثؿ في نفس الوقت القاض وأفّ  لدى أىمي يزداد ضيقو يوما بعد يوـ
ر كيؼ يمكف عرفو ولا أتصوّ أص لا يزوجني مف شخ أفأعود إلى الجزائر لمتابعة دراستي، وقرّر 

ؿ قيرا واضطيادا يا تمثّ ؿ لنا صورة السمطة الأبوية آنذاؾ وكيؼ أنّ ، فيذا المثاؿ يمثّ (2)"حيا معوأأف 
فتاة ريفية في ذلؾ  ىذا الأمر أو الوضع يعبّر عف واقع تعيشو كؿّ  أفّ ة الأبناء، حيث داف حريّ ييدّ 

 يفية في شخصية "نفسية".التي تمر بيا الفتاة الرّ وائي مختمؼ الظروؼ دمج الرّ أالوقت، إذ 

نتيجو "بف ىدوقة" في بناء لى البحث عف القالب المغوي الذي أنخرج مف ىذه الأمثمة إ
أي تمؾ  (3)"واية نوعا مف العمؽمزي الذي يضفي عمى الرّ الأسموب الرّ "و استخدـ روايتو، فنلبحظ أنّ 

نجد "واية، وكما ة قراءات وتأويلبت لمرّ تو فينتج عدّ في قراء ىيتأنّ موز التي تجعؿ القارئ الرّ 
 يضيؼالأسطورة والتقاليد والأوىاـ والخرافات مكانا بارزا في أسموب رواية "ريح الجنوب" فيذا شيء 

                                                 
 .108ص  ـ.س، عبد الحميد بف ىدوقة، -1
 .93ص ـ.ف،   -2
 .206يؼ، ـ. س، ص محمد مصا -3
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ة أجناس أدبية التي أسيمت في بناء وائي قد مزج عدّ الرّ  ، بدليؿ أفّ (1)"واية قيمة كبيرةإلى ىذه الرّ 
 غوي والفنّي.ية راقية عمى مستوييا المّ تيا صورة فنّ واية فمنحأحداث الرّ 

ات، ولا بأس مف المرور إلى رواية ية عف أحداث فترة السبعينواية كممحة مصغرّ ىذه الرّ  تعدّ  
وضاع الاجتماعية السائدة في الجزائر أخرى وىي "اللبز" لمطاىر وطار التي نممس فييا حضور الأ

 .السبعينياتفي فترة 

 :ف في المجتمع الجزائريالعنف والتخمّ  /"اللاز" -1-2
ذبح بعض  اـ الثورة، حيث ت ّـار أيّ بيف الثوّ  راع القائـاللبز" لمطاىر وطار الصّ تعالج رواية " 

ت واية الوحيدة التي تعرضّ الرّ "واللبز" ىي . الأيديولوجيةالشيوعييف والمثقفيف بسبب انتماءاتيـ 
مة عية الممثّ يديولوجية الشيو وائي الأة بحتة، جمع فييا الرّ لمثورة الجزائرية مف وجية نظر إيديولوجي

 "اللبز"، فرواية (2)"ب جبية التحرير الوطنيز ميا حيديولوجية الوطنية التي يمثّ في "زيداف"، وبيف الأ
دتو وار، وقد جسّ وري الذي قاـ بو الثّ ورية التي تعبر عف النضاؿ الثّ ىي نموذج لمنصوص الثّ 
 واية.وائي في دمجيا مع أحداث الرّ الرّ شخصيات عديدة، أبدع 

في المجتمع الجزائري  يفسائد ر الذي ما زالاؼ والتأخّ وائي في روايتو مظاىر التخمّ ر الرّ صوّ 
منا عنو ص... تف واننا بعد، سابقوف لزماننالـ يحف أ"بعد خروج الاستعمار، حيث يقوؿ في روايتو: 

مف الاستعمار المباشر...  ؼقرف وقرابة النص ... ثلبثة عمى الأقؿ أومسافات، مسافة جيميف 
فا مف مجتمعات القروف الوسطى... مجتمع تطمسو البداوة.. مجتمع رعوي ضرب تخمّ  ومجتمع أشدّ 

ؼ تمؾ الفترة ما زالت تحت سيطرة الجيؿ والتخمّ  يظير ىذا المقطع أفّ  .(3)"ر والانغلبؽفي التأخّ 
يو البداوة تغطّ  فييا مجتمعال لأفّ القروف الوسطى،  وقد اعتبرىا الكاتب أدنى مرتبة مف مجتمعات

كاف الموكب قد اقترب مف "واية في قولو: عي، ناىيؾ عف العنؼ الذي أجاد ذكره في أحداث الرّ والرّ 

                                                 
 .206محمد مصايؼ، ـ. س، ص  - 1
 .45رة محمد، ـ.س، صجبشير بوي - 2
 .76، ص1981، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، 3ط اللاز،الطاىر وطار،  - 3
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رب بمؤخرات ات، والضّ ونو السير، بالكمممف ذراعيو، وثمانية يستحثّ  لبزلاف اندياف يجرّ جالمتجر: 
، صابا سيلب أخرىح تارة، ويقاوـ وجبيتو وشفتيو، وىو يترنّ  نفوأ ير مفماء تتطاا الدّ مالبنادؽ، بين

وىذا المثاؿ يمخص لنا مدى بشاعة صورة  .(1)"ب وعبادهعنا، الرّ لامف الألفاظ الدعرة، شاتما 
وائي في ىذا المقطع الذي ده الرّ المجتمع الجزائري، إذ جسّ  العنؼ الاستعماري الذي مورس ضدّ 

 اللبز" وىو يواجو الضرب والشتـ." تعرض لور الموقؼ الذي يصوّ 

حداث السياسية التي رواية "اللبز" ىي رواية سياسية محضة، حافمة بمجموعة مف الأ 
راعات القائمة مف اختيار لأسماء الشخصيات، وأماكف الأحداث، والصّ  ،دىا الكاتب في عمموجسّ 

 واية.جاح الرّ بيف الشيوعييف، وجبية التحرير الوطني، وذلؾ كمو أسيـ في ن

يستخدـ الطاىر وطار في "ويجدر بنا الانتقاؿ مف ىذه الأحداث إلى أسموب الرواية، إذ  
ة الفلبش باؾ )الارتداء إلى الخمؼ(، الأمر الذي يجعؿ أحداث الرواية تسير في عدّ  سموبأ روايتو

الثورة التحريرية  أحداثو أثناء عرضو للؤحداث يسترجع أي أنّ  ،(2)"أزمنة لا في زمف واحد متسمسؿ
نية غ رواية اللبز إفّ "واية، علبوة عمى ذلؾ ر أحداث الرّ ة أزمنة تسيّ مما يفضي إلى تداخؿ عدّ 

لبعو عمى برموزىا، وىي تفسح المجاؿ لمتحميؿ عمى درجات متفاوتة، وفقا لثقافة القارئ واطّ 
ا عمى الأحداث التاريخية عمطّ ، فينبغي عمى القارئ أف يكوف م(3)"الأحداث التاريخية لمثورة الجزائرية

 واية واستيعابيا.ف مف تتبع أحداث الرّ لمثورة لكي يتمكّ 

 :روايات التسعينات -2
مواضيعيا أحداث ىذه   الفترة فغطّت ات مع فترة العشرية السوداء، يروايات التسعين تزامنت 

ضوع آخر ىو دوف التخمي عف مو  ،ة، التي حدثت في المجتمع الجزائرييببكؿ تفاصيميا المر 
وائية الجزائرية حيث أصبح ؿ أساسية في مسيرة التجربة الرّ قطة تحوّ نورة مت الثّ شكّ " إذورة، الثّ 

                                                 
 .11صـ.س،  الطاىر وطار، - 1
، اشراؼ: نديـ نعيمي، الجامعة الأميركية سممى محمود سعد، الثورة الجزائرية في روايات الطاىر وطار، مذكرة ماجستير -2
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ائية، سواء بسرد بطولاتيا أـ و ورة والنيؿ منيا اعتبارا ضروريا في الكتابة الرّ الحديث عف الثّ 
ف شكّ بتشكيميا،  بعض القائميف  جازاتإنيا ونتائجيا وتطعف في مت توجيات تنتقد منطقوحتى وا 

روايات ىذه الفترة ىي روايات طغى عمييا الجانب المأساوي الذي يحكي  وىذا يوضح أفّ  .(1)"بيا
معاناة الشعب الجزائري عمى مختمؼ المستويات، سواء السياسية أو الاجتماعية وكذا الاقتصادية 

يء الذي لفت وىو الشّ  ،ةويّ لت الجزائر إلى ساحة قتاؿ، وشعبو إلى كتمة دمقافية، حيث تحوّ والثّ 
في وصؼ وحشية  قمميـتصوير تمؾ الأحداث وتجسيدىا داخؿ رواياتيـ، إذ انشغؿ لاب اىتماـ الكتّ 

دب ىذه الفترة مف الفترات التي أسيمت في انتشار الأ الأوضاع مف قتؿ، وقمع، واعتقاؿ، وتعدّ 
 المعاناة، ما جعؿ الأديب يكتب بكؿّ الحزف والألـ و متنيا ائي بشكؿ كبير، فتحمؿ رواياتيا في و الرّ 

د ىذا القوؿ في الكثير مف الأمثمة نذكر تمقائية، بعد أف كاف ىذا سمفا مف الأشياء القميمة، وتجسّ 
نا لا يمكف أف نكتب عف حياتنا إلّا عندما نشفى منيا كنت أعتقد أنّ "مستغانمي":  أحلبـمنيا قوؿ "

ىناؾ  د أفّ ، وىذا القوؿ يؤكّ (2)"ة أخرىـ مرّ دوف أف نتألّ  نممس جراحنا القديمة بقمـ، أفعندما يمكف 
 الفترة. تمؾف جراح الماضي في روايات عديدة كتبت ع

اىتمامنا في ىذه المرحمة عمى دراسة ثلبثة روايات نجدىا خدمت الوضع  لقد انصبّ 
لشمعة والدىاليز" ، "ا"أحلبـ مستغانميػ" ػػذاكرة الجسد" ل" وتتمثؿ في ،السياسي والاجتماعي الجزائري

 ."واسيني الأعرجػ" ػػ، و"سيدة المقاـ" ل"لطاىر وطارا" ػػػل

 :/ طمس اليوية وسمب الثقافة الجزائرية"الشمعة والدىاليز" -2-1
في فصمييا الأوليف فترة الثورة التحريرية وذلؾ باعتماد  "الشمعة والدىاليز"تعالج رواية  

كريات، ثـ يعرج الكاتب بعدىا ورة مف خلبؿ الذّ ث الثّ وائي عمى شخصية قامت باسترجاع أحداالرّ 
ات يإلى الحديث عف الانقلبب السياسي الذي حدث في المجتمع الجزائري مع نياية فترة الثمانين

 .وبداية التسعينات
                                                 

مجمة المخبر، العدد السابع  ،الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية وثورة التحرير، صراع المغة واليويةنواؿ بف صالح،  -1
 .222ص ،2011أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 .7، ص2000، دار الأدب، بيروت، 15أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، ط -2



تمثيل السياسة في الرواية الجزائرية                                 الفصل الأول:                     
 

   

 

ت التراب الوطني واية، وىي قضايا مسّ نة في الرّ ة قضايا نجدىا متضمّ وائي عدّ لقد عالج الرّ 
وائي في ىذا ية الحقيقية، فيقوؿ الرّ ت إلى سمب اليوّ ية الوطنية التي أدّ وّ نذكر منيا طمس الي

بمد  في بييودي ولا ىو لطلا ىو بالماشعب جديد،  .ىوية تضيع .ىا أنت في ىذا المفترؽ"الشأف: 
مب ىذه التي ، وحالة السّ (1)"ولد مف زمف عاقريىذا الشعب  (...) ولا ىو بالموريسكي .مستعمر

 وطف ينتمي. لا يدرؾ إلى أيّ  ،وفؽ المقطع السابؽ ،شعب جعمتوض ليا التعرّ 

ري حيث ػػػالشعب الجزائ قافي والفكري الذي مسّ ؼ الثّ لتخمّ اوأظير الكاتب أيضا علبمات 
ونصؼ مف استعمار  قرفمدينة واحدة مشعة ثقافيا بعد  ىذا الشعب الذي لا يمتمؾ"يقوؿ: 

اجع الثقافة في المجتمع الجزائري، بعد أف استطاع ، وىو ما يؤكد تر (2)"استيطاني وثقافي آخر
 وجعميا في اليامش. الأصميةترسيخ ثقافتو، وتشويو الثقافة  الآخر

را حالة خروج الشعب ات، مصوّ يوائي روايتو بسرد أحداث جديدة حوؿ فترة التسعينيكمؿ الرّ 
في فترة العشرية رىاب و تحت وطأة استعمار جديد، وىو الإمف الاستيطاف الفرنسي ليجد نفس

سكنوا دوف تعب "اـ الذيف السمطة ووصؼ كذلؾ الحكّ  فيالسوداء، حيث نجده يصؼ الفساد القائـ 
تولوا أعمى المناصب دوف . وأفخر السيارات الأثاثأرفو  وقت. امتمكوافي أسرع  إرىاؽ. اغتنواولا 

الموعد، واكتسبوا شرفا دينيا وا واعتمروا قبؿ سافروا وجابوا أقاصي البمداف، حجّ  .ياداتشكفاءة أو 
ت عمييـ الأراضي وبنيت وزعّ  .أضافوه إلى شرؼ المساىمة في الثورة التحريرية، بحؽ وبغير حؽ

 ية والترؼ التي بمغيا الحكاـ فوروائي وصؼ حالة الرفاىيحاوؿ الرّ . (3)"فييا قرى سكنية فخمة
نتيـ مف اء، ىذه المناصب التي مكّ جيد وعن التحاقيـ بيذه المناصب، التي لـ يكف في بموغيا أيّ 

 ة رحمة.، فمـ يكتفوا بيذا بؿ صاروا أشرارا ينيبوف لحوـ الشعب دوف أيّ أىدافيـتحقيؽ جؿ 
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بيف مستوييف: تقريرية مباشرة  "الشمعة والدىاليز"ا عف الأسموب فتتأرجح المغة في رواية أمّ 
ا المستوى الثورة والعشرية، أمّ  اثأحد، فالمستوى التقريري يمثؿ سرد وقائع (1)"وشاعرية صوفية

 الثاني فيمتاز باستخداـ الكاتب لمغة شاعرية رقيقة.

ننتقؿ مف رواية "الشمعة والدىاليز" التي قامت في ىذه المقاطع لمعالجة موضوع طمس 
التي  "مستغانمي أحلبـػ"لية وسمب الثقافة الجزائرية إلى معالجة نموذج آخر وىيّ ذاكرة الجسد" اليوّ 
 معالجة مواضيع أخرى مف خلبؿ المقاطع التي سنقوـ بذكرىا.بت بدورىا قام

 :/ المقاومة أثناء الثورة"ذاكرة الجسد" -2-2
ات بالجزائر فقد يز روايةّ ذاكرة الجسدّ عمى الفساد الداخمي الموجود في فترة التسعينتركّ  

أجواء ىذه العشرية وما  كتاباتيا في ىذه الفترة عمى رصد -أحلبـ مستغانمي-وائية ت الرّ ركزّ 
...الخ، كما أدرجت كذلؾ في روايتيا البعد التاريخي تؿ، وترىيب وسجف، وتعذيب يعترييا مف ق

 السائد في الجزائر مع دمجيا لبعض أحداث التاريخ العربي.

ات، حيث كاف يت الصدارة في فترة التسعينوايات التي احتمّ رواية "ذاكرة الجسد" مف الرّ  تعدّ  
نا نكتب إنّ "لغاءه فتقوؿ: إفي الساحة الأدبية، فنجدىا تدرج "الآخر" في روايتيا محاولة  ليا صدى

نتيي مف الأشخاص الذيف أصبح وجودىـ عبئا عمى حياتنا. نوايات لنقتؿ الأبطاؿ لا غير، و الرّ 
ئييف في واالرّ  ، ومف ىذا المنطمؽ نقوؿ إفّ (2)"يواء نظيؼنا بوامتلؤ ما كتبنا عنيـ فرغنا منيـ..فكمّ 

" التي مستغانمي أحلبـ"معظـ الأحياف يكوف مصير البطؿ في رواياتيـ الموت، وىذا ما نجده عند 
الكلبـ وبموغ  إنياءدافع لوجوده تكوف النتيجة لا "المستعمر" الذي  الآخرأثناء الكتابة عف  د أفّ تؤكّ 

 فسية.احة النّ حالة مف الرّ 
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الطرؽ في ىذه المدينة العربية تؤدي  كؿّ  أفّ "كر تعرض الكاتبة مشاىد مف تاريخ الجزائر وتذ
 صّ ، وتخ(1)"الغابات والصخور ىنا قد سبقتؾ في الانخراط في صفوؼ الثورة كؿّ  إلى الصمود وأفّ 

فيا المستعمر التي خمّ  الإجراـيا عريقة تشيد آثارىا وقائع دة أنّ بالحديث مدينة قسنطينة، مؤكّ 
وار دفاعا عف وطنيـ، ونممس ىذا في شخصية الذي قاـ بو الثّ ح الفرنسي، علبوة عمى الكفاح المسمّ 

اوية مظيرة دور تمؾ واية حيث تقوؿ الرّ ى دورا كبيرا في أحداث الرّ "سي الطاىر" الذي أدّ 
كاف لاختفاء "سي الطاىر" مف حيّنا سيدي مبروؾ منذ بضعة أشير، دور في حسـ "الشخصية: 

و انتقؿ إلى مكاف نّ أعمى أحد  ضيحفمـ يكف  ،مفاجئخذ ذلؾ القرار الأالقضية، واستعجالي في 
دى الخلبيا الأولى لمكفاح خر إحآفي الجباؿ المحيطة بقسنطينة ليؤسس مف ىناؾ مع  يسرّ 

ومضات صغيرة عف  ،وايةىذا المقطع وفي مواضع أخرى مف الرّ  في ،مت الكاتبةقدّ  .(2)ح"المسم
ح في وجو العدو لمدفاع عف كرفع السلب مقاومة الشعب المستعمر، باستخدامو لشتى الوسائؿ

  .الوطف

ات وما تحممو مف أوضاع اجتماعية مزرية وفساد يعف فترة التسعينالكاتبة أيضا ثت تحدّ وقد 
سنواتو  الإنسافلا أذكر مف قاؿ يقضي "واية بقوليا: الذي تؤكده الرّ  رسمطوي مؤجؿ، وىو الأم

، وىذا دليؿ عمى (3)"متة عمره في تعميمو الصّ ة بقيّ طؽ، وتقضي الأنظمة العربيالأولى في تعمـ النّ 
بداءية طؽ والتعبير بحرّ الإنساف ميما حاوؿ النّ  أفّ  تكوف الأنظمة  ،رأيو في شيء ما أو قضية ما وا 

 واضطياد حريتو بشتى الوسائؿ. إسكاتودائما حريصة عمى 

في فترة  ولـ تغفؿ الكاتبة تصوير الوضع الاجتماعي البائس الذي شيدتو الجزائر
وفي "، ومف ذلؾ قوليا: اؾذنآالعديد مف اليتامى مف الأموات  الإرىابؼ ات، حيث خمّ يالتسعين

ثكالى الذيف يتركونيـ خمفيـ،  أولئؾالأتعس ىـ  الحروب ليس الذيف يموتوف ىـ التعساء دائماّ، إفّ 
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فترة عانى المجتمع الفترة المتحدث عنيا  وائية أفّ ح الرّ وىنا تصرّ  .(1)"، ومعطوبي أحلبـيتامى
الإرىاب، مف قتؿ ويتـ وفقداف للؤمؿ، فيي فترة كذلؾ كثر فييا الزج في  قسوةالجزائري فييا 

سجوف شرؽ الجزائري يعاني فجأة  وكاف سجف الكديا وقتيا، ككؿّ "عـ قوليا وتقوؿ: وتدّ  .جوفالسّ 
أشكاؿ العنؼ، والاستبداد  ة مورست فييا كؿّ يبالفترة عص أفّ وىذا ما يؤكد  .(2)"جولةمف فائض الرّ 

ىدار أبدعت "أحلبـ  .منو فرّ خر المطاؼ بالموت الذي لا مآىذا في  ، لينتيي كؿّ الإنسافقيمة  وا 
 مأخذ جد. أخذتيامستغانمي" إذف في توظيفيا ليذه القضايا السياسية إذ 

حكـ الم الإتقافأسموب تتظافر فيو جمالية السرد مع "وائية في مدونتيا عمى اعتمدت الرّ 
 عمى أفّ  عمى شيء فيو يدؿّ  ، وىذا إف دؿّ (3)"غة سواء مباشرة أو رمزية منيالمصطمحات المّ 

جدارة في سرد بواية، واستخداميا لتقنية السرد قد أبدعت في توظيؼ الرموز في الرّ  "مستغانمي"
 اقية وسميمة.ر الأحداث مع لغة 

 :سيدة المقام"/ استعمار من نوع آخر" -2-3
دت ات جسّ يمف روايات التسعين عرج" كغيرىاالأ وائي "واسينيلمرّ  "سيدة المقاـ"رواية  إفّ  

ة أخرى أحداث عربيّ  معأحداث العشرية السوداء، ورسمت ىي الأخرى مأساة قد تتطابؽ فصوليا 
وتعتمد في أغمب حوادثيا عمى حقائؽ عاشيا المجتمع الجزائري في تمؾ الفترة بحيث تصؼ حالة 

  اؾ الذي لـ يرحـ صغيرا ولا كبيرااء الإرىاب الفتّ ييمنة في العشرية السوداء جرّ عب الماليمع والرّ 
الوطف إلى ساحة دموية، وكثر فييا الاضطياد الذي مارستو  ضلت أر في ىذه العشرية تحوّ 
 السمطة تجاه شعبيا.

حيث وصؼ حالة التحوّؿ  ،ف "واسيني الأعرج" مف طرح عدّة قضايا خاصة بيذه الحقبةتمكّ  
ه ذماذا حدث لي"ذلؾ التحوّؿ قائلب: لتي حدثت في شوارع الوطف فيتساءؿ في المقطع الآتي عف ا
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، أي (1)"بعدما نسيناىاإلى الوجود اكة دوب وعادت الأمراض الفتّ المدينة؟؟ وجييا تغيّر وامتلؤ بالنّ 
مؤلمة، وجد اف ىذه الفترة اليسمر الفرنسي، ومحاولتو لنعبعد استغلبؿ الشعب الجزائري مف المست

مستعمر داخمي ىو الإرىاب، ترؾ امة العشرية السوداء التي أرادىا وىي دوّ  أخرىامة نفسو في دوّ 
 ف الشعب الجزائري مف نسيانيا.يتمكّ  فية لـ ولقوّ  ندبا

وائي بوصؼ الشوارع بعد تنفيذ المجازر التي يقدـ عمييا الإرىاب، ومف ذلؾ قولو: ويقوـ الرّ  
تعموف أحذية القتؿ الخشنة وينزلوف إلى نلحظة الموت ي .راز الشرعيمف الطّ قتمة  .العسكر عسكر"

إياىـ  ار ىذا المشيد استعدادات العسكر واصفيصوّ  :(2)"الأمكنة المغمقة، ويشرعوف في مجازرىـ
اؾ فاعي، حماية لمشعب المضطيد مف الإرىاب الفتّ وىـ يرتدوف الألبسة الواقية المناسبة لعمميـ الدّ 

وارع بعد قياـ صؼ حالة الشّ يوائي كذلؾ كما نجد الرّ  .ة مجازر عمى أرض الوطفس عدّ الذي مار 
 حكات، والآفجيج يتعالى والصرخات والضّ كاف الضّ "فيقوؿ في المقطع الآتي:  ،الإرىاب بالمجازر

ميدة ورة وبيؿ مدّ وارع في ىذا المّ تي تعبر الممرات والشّ العيوف القميمة الّ  .بصمت شيء يت ّـ كؿّ  )...(
 كؿّ  الوطف أصبح الخوؼ بيف عشية وضحاىا يع ّـ أرجاء أي بعدما كاف السلبـ يع ّـ ؛(3)"خائفة

د لحركة ما ىو موجود ومترصّ  ير، مف كؿّ ى إلى أخذ الحيطة والحذر أثناء السّ ما أدّ  ،الشوارع
 الناس.

في عرض عنصرا يجب الاستعانة بو ه روايتو أف يمجأ إلى السرد إذ وجدوائي في اختار الرّ 
العشرية وتفاصيميا وملببساتيا التي  أحداثواية، فيو أسموب يساعد في وصؼ تسمسؿ أحداث الرّ 

الطلبب" بأنّو  دحيث ورد في القاموس العربي "منج واية الجزائرية،تعدّ أكثر التيمات حضورا في الرّ 
 ، أي تتابع الأحداث وتسمسميا.(4)"التتابع"
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تمثيل السياسة في الرواية الجزائرية                                 الفصل الأول:                     
 

   

 

ة النضج، كونيا قد ملسياسية الجزائرية، قد وصمت مرحواية االرّ  أفّ  سبؽا نستخمص ممّ 
تمكنت مف تغطية الوضع السياسي، الذي مرّت بو الجزائر بامتياز، وىو الشيء الذي أحدث تغييرا 

وجنس الشكؿ أيضا  ما مسّ واية، ولـ يقتصر ذلؾ عمى المضموف فقط إنّ جذريا في مضموف الرّ 
ذاتو، يحمؿ  واية الجزائرية في العشرية، وىذا الأمر في حدّ ي لمرّ الظيور الكمّ "واية، إضافة إلى الرّ 

 عمى أساس أفّ  ،في جوىره تفسيرات عديدة يحاوؿ البعض أف يعطي لذلؾ تفسيرا شكميا ليس إلاّ 
، لأف مواضيع تمؾ (1)"جوء إلى ما ىو طويؿالعممية ىروبية بحتة، مف القصة القصيرة لقصرىا والمّ 

ف مف سرد الوقائع والأحداث بتفاصيميا، ليذا وجد ى تتمكّ س طويؿ حتّ ة تحتاج إلى جنيبالفترة العص
لمحقوؽ  إىدارا يخالج ذواتيـ مف فييا بكؿ ارتياحية عمّ  اواية ضالتيـ، عبّرو الروائيوف في الرّ 

تصب في مصب الحقوؽ يات وغيرىا مف المواضيع التي واضطياد سمطوي بارز، وسمب لمحرّ 
المصوّرة لحياة الشعب  اكرةالذّ مت وايات قد مثّ ىذه الرّ  فّ إضا نقوؿ أي وعميو .السياسية عامة

 ، وكانت سجلب حافلب بمجريات الحياة السياسية والاجتماعية.الجزائري في مختمؼ الفترات
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التي أسيمت في تمثيؿ الواقع السياسي  واياتىي مف الرّ  "إبراىـ سعديػػػػػ "ل "الأعظـ"رواية 
ة جوانب ميمة كانت ولازالت محؿ معاناة المجتمع الجزائري بصفة العربي، فيي رواية تناولت عدّ 

يا واية نمحظ أنّ متف الرّ معات العربية بصفة عامة، فأثناء ولوج خاصة، وما يحصؿ بداخؿ المجت
 وقير ، مف استبداد، وعنؼ ف القضايا السياسيةت العديد مرجة الأولى، حيث مسّ رواية سياسية بالدّ 
، ما جعمنا نعالج في المبحث الأوؿ ؿ لمدراسةوليذا استندنا عمييا كمصدر أوّ  واعتقاؿ...إلخ.

 .الاستبداد ورموزه في رواية "الأعظـ"، أمّا المبحث الثاني نجعؿ فييا المستبد في موضع تفكيؾ

   
  

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 

 :المبحث الأول

 ستبداد ورموز تصوير الا
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 فواية العربية، إذ بادر العديد مت مكانة في الرّ موضوع الاستبداد مف المواضع التي احتمّ  يعدّ 
وايات، ومف بيف ما مف الرّ  وائييف إلى معالجة ىذا الموضوع السياسي، وأسيموا في تطويره بك ّـالرّ 

رت نظاـ الحكـ رواية سياسية بامتياز، صوّ  تي تعدّ ، ال"إبراىيـ سعديػػػػ "شدّ انتباىنا رواية "الأعظـ" ل
بمثابة عمود  السمطة، يعدّ مستوى  عمىو مف فساد السائد في الدوؿ العربية بشكؿ عاـ وما يعمّ 
 ولة.فقري يقؼ عميو الحاكـ كمنيج لتسيير أمور الدّ 

و لابنو تصريحب ة أربعيف سنة، ذلؾواية حوؿ حاكـ يستولي عمى السمطة لمدّ الرّ  تدور أحداث
خذت قرارا لـ أجد ما أشدّ منو صعوبة طواؿ سنواتي ني اتّ أنّ يا بني عمـ ا  ة حكمو الطويمة: "بمدّ 

حدث و . (1)"الأربعيف ونيؼ مف الحكـ، ألا وىو قرار تعييف غيرؾ في منصب نائب رئيس الدولة
ح ظاىرة واية بشكؿ صريناوؿ الرّ تت كما .اسميا "المنارة" ،وائيدولة افترضيا الرّ في ذلؾ 

مسألة اىرة التي أعطت نموذجا ليا في شخصية "الأعظـ" وتقترف بالظّ  ،الديكتاتورية والاستبداد
 توريث الحكـ التي أصبحت كالوباء المنتشر في العالـ العربي.

، إذ مف تجسيد صورة الواقع العربي ونظاـ الشخصية الطاغية الحاكمة "سعدي "ف تمكّ  
التحايؿ عمى ك أنواع الفساد وأساليبيا موا كؿّ اـ العرب الذيف مثّ قع الحكّ د وانموذجا حيا يجسّ  اعتبرىا

كما  الشعب والسعي لصيانة الصورة المميئة بالقوة والعظمة التي رسموىا في مخيمة ذلؾ الشعب.
دلالات عديدة يمكف  بؿ تتضمّف لا تحيؿ إلى حاكـ عربي "الأعظـ"شخصية  فّ إ ،يمكننا القوؿ

ما يدفعنا فيما سيأتي إلى الحديث عف مظاىر تمثيؿ ت سياسية كثيرة تعميميا عمى وضعيا
 الاستبداد، مع تبييف رموزه.

 :السخرية -1
منذ أة وجد ػػػػػفيو أسموب قديـ النش ،ة عبر الأجياؿموب السخرية مف الأساليب المتوارثأس يعدّ 

، حيث أصبح معظـ وايةبزوغ الأدب، إذ نقؿ إلى مختمؼ الأجناس الأدبية، حتى مسّ جنس الرّ 
السخرية "ية ما، فػ ، وىذا لتحقيؽ أغراض عديدة تستيدؼ بيا قضّ ووائييف يمجؤوف إلى استخدامالرّ 
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وائي لا يقصد في كلبمو ما الرّ  فإفّ  ،وبناء عمى ىذا. (1)"عكس ما نقوؿر مف خلبليا صورة نمر 
نّ   ما ىو أسموب غير مباشر لذلؾ الفعؿ الكلبمي.لفظ بو، وا 

تجسد في ت بدورىا عمى أسموب السخرية الذي رواية "الأعظـ" قام رة ىنا إلى أفّ الإشا ردوتج
واية بالأعظـ "والأعظـ ىو الله ، ونممسو في تسمية الأديب لمشخصية المستبدة في الرّ ةمواضيع عدّ 

ضح ت صفة العظمة "العظيـ" المنسوبة إلى الله تعالى، فيتّ ، فيي تسمية تعدّ (2)سبحانو في المنارة"
يا شخصية إذ تبدو الشخصية الموصوفة في بادئ الأمر كأنّ  ،يا تسمية ساخرة قابمة لمتأويؿأنّ 

ؿ عنيا مجرد سخرية يما ق ف أفّ يتبيّ  ،جميمة ولكف بعد التدقيؽ في السياؽعظيمة، قامت بأعماؿ 
لناحية ف افبدؿ أف يكوف الموصوؼ عظيما م ،مف تمؾ العظمة القمعية والسمطوية المستبدة

 وائي بتعظيمو مف خلبؿ أعمالو السمبية.بية، قاـ الرّ الإيجا

اس وتعاممو مع النّ  ،"القائد الأعظـ"أو  ،"ر كموؾىز ل"ر لنا حياة يصوّ  سعدي" أفاستطاع "
و فمـ يكف مف ػػػػػػو حدث ذات يوـ أف التقى بشحاذ في طريقنّ أأذكر بالمناسبة "في قولو: وذلؾ 

مف راح يشاركو مائدة طعامو في  ادفو، دوف أف يدري أفّ ؿ مطعـ صأف دعاه إلى أوّ  الرئيس إلاّ 
، يشكو لو ظمـ الدنيا، وشحّ  ىر، لـ يكف غير عوف مف الأعواف اس واليأس مف الدّ النّ  ذلؾ اليوـ

لزىر "ىدؼ الكاتب مف ىذا القوؿ التقميؿ مف شأف أعماؿ  .(3)"فيف بضماف أمنويف المكمّ السريّ 
النفوذ والأمواؿ التي  صاحب كؿّ  ،"القائد الأعظـ"غـ كونو فيي أعماؿ خيرية مزيفة، ور  ،"كموؾ
 و كاف بخيلب في فعؿ الخير مع أعوانو.أنّ  اس جميعا، إلاّ مف مساعدة النّ نو تمكّ 

وقيامو بفعؿ  "الأعظـالقائد "ر لنا تواضع و صوّ لأنّ  ،سخرية الكاتب في ىذا القوؿ إذفنممس 
 مساعدة عمى قدرتو وعدـ ،في مكانتو ومنصبوولكف يظير عكس ذلؾ  ،اسالخير، ومساعدة النّ 

 المستبد. لشخصية كشفا الأديب أراده ساخرا موقفا ىذا ويعدّ  ،أعوانو أبسط مف واحد
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 كاف الذي - الأعظـ أب – الطاىر" "سي شخصية رعب السخرية مواقؼ مف آخر موقؼ دتجسّ 

 أف وائيالرّ  ففتمكّ  بدادية،الاست أعمالو بسبب الوطف مصير مف وخائفا ،القمعية ابنو سياسة دّ ض

 القائد حضرة يمنّ  يريد ماذا .. ميمونة يا طيب " قولو: في أبيو عيف في "الأعظـ" قيمة مف ريصغّ 

 جاعلب ،قيمتو مف ويحطّ  ابنو بيا يحظ التي المكانة مف يستيزئ فالأب .(1)"؟تمقبونو كما الأعظـ،

  زعما. ليوإ المنسوبة الصفة

 "الأعظـ" رواية في حضورىا يماثؿو  وايةالرّ  في ةالميمّ  عيواضمال مف ةالسخري بأفّ  القوؿ يمكف
 ليا كاف التي المصرية العربية واياتالرّ  مف وىي "إبراىيـ الله صنع" ػػػل "جنةالمّ " رواية في عميو ىو ما

 المواطنيف باستنطاؽ تقوـ يةسرّ  مخابرات جياز بمثابة -ىنا– جنةفالمّ  " ،السخرية جوانب مف جانب

 الذىنية وحقائقيـ تيـىويّ  لمعرفة والأبحاث الأسئمة مف مجموعة عمييـ وتطرح بمدىـ، عمى الغيوريف

 واستمرار الإنساني لمتعذيب ورمز السياسية والمكاشفة لممحاسبة نظاـ جنةفالمّ  وبالتالي، الوجدانية.

 الديكتاتور وشخصية "الأعظـ"، رواية في كذلؾ نممسو ما وىذا ،(2)"الإنساف حقوؽ ومصادرة جفلمسّ 

 "جنةمّ ال" ميزة توضيح روايتو في "إبراىيـ الله صنع" فتمكّ  حيث "،المنارة" دولة عمى استبداده طسمّ  الذي
 شخصية عمى ينطبؽ كمو وىذا ،مـوالظّ  والاستبداد الدماء، وسفؾ القمعية السياسة عمى تقتصر التي

 والاستقلبلية. يةوالحرّ  ورالنّ  إلى يفضي الذي المعنى يفيده ما عكس عمى "سعدي"، رواية في "الأعظـ"

 الغلبؼ يعدّ  إذ ،وايةالرّ  غلبؼ عمى الموجودة الصورة بخصوص "الأعظـ" رواية في نجده ما وىذا

 القارئ مع التواصؿ ؽيحقّ  مف ؿأوّ  ىو فالغلبؼ ص،النّ  ىويات كإحدى نقمبيا أف ينبغي بصرية ية"ىوّ 

 بمسانو اطؽالنّ  فيو ،جديد إشعار إلى باسميا ويتحدث ص،النّ  فم السمطة ينتزع فيو نفسو، صالنّ  قبؿ

 يبرز الغلبؼ  فّ إ نقوؿ وعميو .(3)وىويتو..." وعلبماتو صالنّ  سمات يضع وبالتالي ص،لمنّ  قراءة ـيقدّ 

 بشكؿ ومساعدتو القارئ، جذب في كبيرا دورا يؤدي حيث المؤلؼ، بصمات تخفيو لذيا يالفنّ  الجانب

 كنوع المسيحي صميبلم الحاممة الذىبي وفالمّ  ذات "الصولجاف" صورة وتعدّ  ص،النّ  لبّ  فيـ في كبير
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 فتمكّ  التي السحرية بالعصا الشبيية والحكـ، السمطة رمز عف لمتعبير "سعدي" اوضعي ،السخرية مف
 الحاكـ. رغبات كؿّ  تحقيؽ مف

 قولو يريد ما إيصاؿ وائيلمرّ  تتيح وايةالرّ  في السخرية توظيؼ أفّ  فيتبيّ  سبؽ، ما خلبؿ ومف

 أشكاؿ مف شكؿ" ياأنّ  وكما ما، شيئا مستيدفة ،مباشرة غير بطريقة بالأحرى أو ،ساخر بشكؿ ولكف

 (1)"يقوؿ ما قوؿ شرعية لو يقيـ الذي المزاج صيغة في الإنساف يريده ما بإيصاؿ تسمح التواصؿ،

 وائييفوالرّ  عامة بصفة ،العرب ييفوائالرّ  لدى شائعة ةتقنيّ  ىي وايةالرّ  في السخرية فاستخداـ

   توظيفيا. صور تدوتعدّ  خاصة، بصفة الجزائرييف

 :استحضار التاريخ -2
 ةتقنيّ  فيي التاريخ، استحضار ةتقنيّ  عمى اعتمدت التي واياتالرّ  مف "الأعظـ" رواية تعدّ 
 فم نوعا خمؽ ئيواالرّ  نجد ىذا وعمى التفصيؿ، مف شيء ومعرفتيا وايةالرّ  أحداث تطوير في أسيمت
 عمى وايةوالرّ  ريخاالت عمـ يتوزع " فػػػػػػػ والتذكر، الاسترجاع خلبؿ فم والحاضر الماضي بيف التفاعؿ

 عبرة إلى معا وينتيياف الحاضر، الثاني ويسائؿ الماضي، ؿالأوّ  يستنطؽ ،مختمفيف موضوعيف

 لمحاضر. دماخا وجعمو الماضي استنطؽ حيث المؤلؼ، بو قاـ ما وىذا ،(2)وحكاية"

 لا القارئف ةػػػػػوايالرّ  في ومتسمسؿ منظـ بشكؿ ىذا وكاف التاريخ، استحضار في "سعدي" أبدع لقد
نّ و  أحداثيا، فيـ في صعوبة يجد  .جميؿ يفنّ  بأسموب والحاضر الماضي بيف "سعدي" مزج ماا 

 يا:أىمّ  مفو  ،التاريخ استذكرت التي بالأمثمة حافمة رواية "الأعظـ" رواية تعتبر

 :كار الزمنيذستالا-2-1
 عف يقوؿ "مرتاض المالؾ عبد" نجد ىذا وعمى ةيواالرّ  أحداث تركيب في كبيرا دورا مفالزّ  ييؤدّ 

 غير المرئي، غير الوىمي بماضيو تتأثر والأشياء، الأحياء يزمنف وىمي، مظير" وبأنّ  الزمف
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 في كاريذالاست الزمف يتشكؿ الأساس ىذا وعمى (1)"نراه أننا حقؽتن أو ،نتوىـ ماإنّ  المحسوس)...(

 يتعمؽ فيما ىوحتّ " :وائيالرّ  قوؿ ذلؾ ومف ،ةمرّ  مف أكثر ليياإ اويالرّ  يعود ذاكرة عبر "الأعظـ" رواية

 وىنا .(2)"تقريبا منا واحد أيّ  مثؿ دػػػػػرائ دمجرّ  كاف أياـ الفترة، تمؾ في عميو لوموأ ما أجد لا بكموؾ

 .عاد رائد ىسو  يكف لـ إذ ،حكمو فترة قبؿ "الأعظـ" كاف كيؼ لنا ريصوّ  أف وائيالرّ  استطاع

 ونّ أ "أتذكر الاستذكاري: الزمف إلى توحي التي المقاطع مف العديد روايتو في "سعدي" أورد وكما 
 حتى الثورة ىذه ستنتيي متى لميف، أخي أدري، لا لي قاؿ الأياـ، تمؾ في بو لقاءاتي إحدى في

 .(3)أنفو" عمى يخشى أف دوف لفافة تدخيف أو بحياتو، يخاطر أف غير مف امرأة مع النوـ المرء يستطيع
 القائـ والحوار "الأعظـ" وبيف بينو جمعت التي الأياـ المقطع ىذا في يستذكر "شريؼ لميف" نجد وىنا

 أكثر دثح وأنّ  شريؼ لميف حديث في أيضا "جاء وأنّ  وائيالرّ  تصريح في آخر قولا نجد كما ،بينيما

 ،كيديةال خورما يقصد بغلب، يمتطي معدـ، فلبح لباس في يتنكر راح أف الثورة أثناء للؤعظـ مرة مف
 التي اليدى بنور الالتقاء دائما تظمّ  تحلبالرّ  تمؾ مف غايتو أفّ  صحيح لكف الجباؿ، إلى الأقرب

 متنكرا يذىب كاف رةالثو  أياـ "الأعظـ" أفّ  عمى دليؿ وىذا .(4)الأياـ" تمؾ في آخر اسما تحمؿ كانت

 عمى يعتمد لا روائي أي يوجد لا ونّ إ بالقوؿ نتجو ".اليدى نور" رؤية مف فيتمكّ  ىحتّ  بسيط بمباس

 أف عمى تقريبا مكره وىو عصره، مع بالتكيؼ "ممزـ وائيالرّ  لأفّ  روايتو، أحداث سرد في الزمف خاصية

 في يعمؿ لا أصالة العقوؿ فأشدّ  عميو، يعمو اعندم حتى لزمانو رمؤطّ  وائيالرّ  فإفّ  الزواؿ، سريع يكوف

 يعيشيا، التي الزمنية ةالحقب عف الخروج يستطيع لا وائيالرّ   فّ أ السياؽ، ىذا في نفيمو وما (5)فراغ"

 ذكر إلى استند وائيالرّ  نجد حيث ،وايةالرّ  ىذه في نجده ما وىذا ،العدـ مف البدء يمكنو لا وأنّ  كما

 واية.الرّ  أحداث لبناء تمييد بمثابة يعد الذي الماضي

                                                 
الؾ مرتاض، في نظرية التأويؿ، البحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب عبد المينظر:  -1

 .173-172، ص ص 1988الكويت، 
 .16ص  ـ.س،إبراىيـ سعدي،  -2

 .18ص  ـ.ف، - 3
 .323ـ.ف، ص  - 4
 .105، ص 1997دار صادر، بيروت،  ،1بكر عباس، الزمف والرواية، ط - 5
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  :الاستذكار المكاني-2-2

 تتمكف بفضمو الذي البنائية عناصرىا أحد يعدّ ف واية،الرّ  داخؿ رابيك دورا المكاف يؤدي

 جرياتلم محتضف حيز بمثابة ىو الذي وائي،الرّ  الفضاء داخؿ التحرؾ مف والأحداث الشخصيات

 يتضمف يجعمو فيو فظيالمّ  والطابع وائي،الرّ  خياؿ دهيشيّ  لغوي، بناء وائيالرّ  المكاف" فػ كميا، الأحداث

 المكاف ىو ليس وايةالرّ  في المكاف أفّ  ذلؾ ؛عنيا التعبير غةالمّ  تستطيع التي والتصورات المشاعر كؿ

نّ  الموضوعي أو الطبيعي  ويجعؿ الكممات طريؽ عف وائيالرّ  صالنّ  في المؤلؼ يخمقو مكاف ىو ماوا 

 بحيث تو،مخيلب حسب المؤلؼ يخمقو الذي الافتراضي لعالـا ىو وائيالرّ  فالمكاف ،(1)"لياخيا شيئا منو

 خمؽ قد "سعدي" وائيالرّ  فّ أ نجد غة.المّ  عنصر باستخداـ وذلؾ ،وأحاسيسو مشاعره عميو سقطي  

 ما كؿّ  فيو رصوّ  كمكاف ،"المنارة" مدينة باستخداـ وذلؾ تاريخية أحداث تجسد روايتو داخؿ فضاءات
 لـ المدينة ووسط" :يقوؿ الأساس ىذا وعمى خراب، فم بيا حؿّ  وما "الأعظـ" حكـ فترة أثناء قائما كاف

 أي دوف تحوؿ حواجز إلى لتفتحوّ  الطرقات بيا اكتظت وأنقاضا خرابا صار فقد شيء، منو يبؽ

 ثقؿ تحت بالأرض مستوية وغيرىا متفحمة وأخرى تحترؽ عربات أيضا وجدت المنارة. باتجاه حركة

 الطرقات في متكدسة والمدنييف العسكرييف جثث فييا ،مكاف كؿ في ومدافع قنابؿ وشظايا الخرائب

 .(2)"الأمكنة يبقع والدـ

 الفترة تمؾ في "المنارة" شيدتيا التي والدمار عبالرّ  حالة وائيالرّ  يصوّر المقتطؼ ىذا ففي

 بلبء مصدر إلى لتتحوّ  المطاؼ نياية في ولكف والسكينة، لمنور رمز ىي "المنارة" ػػػػػػف العصيبة،

 وائي.الرّ  النص داخؿ صورتيا ىتشوّ  حيث وقير،

 جاء حيث طريقو، يعترضوف مف كؿ لمعاقبة فضاء السجف، فضاء مف "الأعظـ" جعؿ وكذلؾ

 الصباح يطمع عندما وأنّ ب ية،المّ  تمؾ أثناء بشرؼ، سطورا الديف نور أعمـ" :"شريؼ ميف"لػ لساف عمى

                                                 
، مؤسسة عماف لمطباعة والنشر والإعلبـ 30، أىمية المكاف في النص الروائي، مجمة نزوى، العدد آسية البوعمي - 1

  http://www.nizwa.com/index.php، عمى الموقع:2009عماف، 
 .196ص  ـ.س،إبراىيـ سعدي،  - 2
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 نور" فيعدّ  .(1)لإيقافو" يؿالمّ  نياية ينتظروف البيت خارج موجودوف السجانيف وبأفّ  السجف، إلى يقتادس

 "الأعظـ" كاف التي الاضطياد أنواع مف نوع عميو مورس ،"الأعظـ" ضحايا مف ضحية سطورا "الديف
 الرواية داخؿ ذكرىا تكرر التي الأماكف مف يعدّ  الذي السجف في بخصومو جالزّ  في يكمف ،بيا ذيتمذّ 

 حكـ أثناء التاريخية الذاكرة فيو استحيت التي الأماكف مف أيضا يعتبر كما أوسع، فضاء واحتمت

 أصدقائو. عمى بووجرّ  إلاّ  تعذيبا يترؾ لـ الذي المستبد، الطاغي "الأعظـ"

 ناءب في أسيمت التي الأساسية العناصر ىـأ مف ىو وائيالرّ  المكاف أفّ  ،سبؽ مما ونستنتج

 في المناسب مكانو حدث ؿكل أعطى وائيالرّ  أفّ ب يبيّف ما وىو الحدث، سمسمة وتنظيـ وائي،الرّ  المتف

 .تصويره عممية

 الشخصيات المحيمة إلى التاريخ: -2-3
 روايتو بناء في سعدي" براىيـ"إ الرّوائي عمييا اعتمد التي الأساسية الركائز مف الشخصيات تعدّ 

 داخؿ ىاوتطور  الأحداث تسمسؿ في اؿالفعّ  المتحرؾ العنصر ىي فالشخصية شكؿ، حسفأ عمى

 تاريخا وايةالرّ  ودتب ىكذا" فػػػػػػػػػ ،الأحداث داخؿ بدمجيا فيقوـ ،وائيالرّ  مةمخيّ  مصدرىا التي واية،الرّ 

 كثرأ بصورة وعن رةمعبّ  فيو داخمة تبدو نياولكّ  الواقع، خارج تقع وأحداث بشخصيات ،رلمبش موازيا

 بتوظيؼ يقوـ وائيالرّ  فإفّ  وػػػػػػػوعمي ،(2)"واندثروا عاشوا الذيف الحقيقيف مواطنيو لحياة وسبرا عمقا

 مف  وائيةالرّ  بمغتو يتمكف وأنّ  إلاّ  عنو خارجة أنّيا فرغـ ،البشري لمواقع مماثمة يجعميا إذ ،شخصيات

 في كانوا حقيقييف مواطنيف لحياة سيرا الأحداث تكوف وقد ،ةبدقّ  الواقع ىذا عف والتعبير التصوير

 فارقوىا. ثـ الحياة

 في ىذا وتجسد الماضي، باستذكار تقوـ التي الشخصيات مف نوع عمى سعدي"" وائيالرّ  اعتمد      

 أسرار وتفشي "لأعظـا" ػػػػػل الأخبار تحمؿ كانت حيث العائمة، صديقة كانت التي "ميمونة" شخصية

 الأياـ بمرور تحوؿ حرماف مف كوثر عانتو ما كؿ فّ أ" الآتي: المقطع في اءج ما ىذاو  "كوثر"، زوجتو

                                                 
1
 .110ص  ـ.س،إبراىيـ سعدي،  - 

2
 .10، ص 2010مطباعة والنشر، القاىرة، مؿ ل، الأ1اسات في الرواية العربية، طفخري صالح، در  - 
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 "ميمونة" أفّ  نجد وىنا ،(1)"أبنائيا ومصمحة مصمحتيا ليا يبدو ظؿ ما في وتوظف راحت دفيف شر إلى
 ."كوثر" صديقتيا في اتركتي يالت المعاناة آثار تتذكر

 ومعارضا  لمخارجية وزيرا كاف الذي ريؼ"ش "لميف شخصية وىي ،أخرى شخصية تأتي ثـ

 يقوؿ: نجده ذإ الثورة، أياـ أصدقائو مع جمعو الذي الثوري التاريخ استحضر بحيث ،"الأعظـ" لسياسة

 "شريؼ لميف" أفّ  عمى دليؿ وىذا ،(2)الأصدقاء" مف بجماعة أشبو كنا ترى، كما الأياـ، تمؾ "في
 صداقة. مف بينيما يجمع كاف ما وتذكر الثورة، ناءثأ "الأعظـ" مع وجمع الذي الماضي استحضر

 والوقائع الأحداث نقؿ في أسيمت التي لمشخصيات اختباره في أبدع "سعدي" وائيالرّ  إفّ  ىاىنا نقوؿو 

 والحاضر. الماضي بيف وسائط منيا جاعلب العربي، المجتمع شيدىا التي

 عنصر عمى اعتمد وائيالرّ  أفّ  ،التاريخ استحضار مسألة عف قمناه ما خلبؿ مف لنا ويتبيف

 لعنصر استحضاره خلبؿ مف يطمعنا أف وائيالرّ  فيريد واية،الرّ  في بجدارة دوره ىأدّ  الذي كرذالت

 الرواية تبدأ" حيث رواية، بدوف لتاريخ وجود ولا تاريخ بدوف لرواية وجود لا وبأنّ  وايةالرّ  في التاريخ

 فوات بعد إلاّ  كاف ما يذكر لا عابرة، شظية وىو ف،الإنسا أفّ  ذلؾ شظاياه، يتبقتسو  بالتاريخ

 في بادرت عناصر توظيؼ عمى معتمدا لمتاريخ، مكانة يمنح وىو وائيالرّ  بو قاـ ما وىذا ،(3)"الأواف

 ومعناىا. لغتيا جمالية مف زاد يفنّ  بشكؿ وايةالرّ  خدمة

 :أداتووصف العنف وتصوير  -3
 والتعذيب لقيراو  بالعنؼ الموحية الأساليب مف العديد ئيواالرّ  نصو في "سعدي إبراىيـ" ؼوظّ    

 الذي الواقع إلى مجموعيا في ةمشير  ،المنارة"" ـكحا "الأعظـ"، مف صدرت دنيئة أفعالا تعدّ  والتي

 قبؿ "سعدي" بيا تنبأ التي ،العنؼ مظاىر مف بو لصؽ وما ،الأخيرة الآونة في العربي الوطف مسّ 

 والقتؿ ،جوفالسّ  في جالزّ  ومنيا: وائيالرّ  صالنّ  داخؿ كثيرة عبارات في ىذا تجمى حيث حدوثيا،

                                                 
 250ص ـ.س، إبراىيـ سعدي،  -  1
 .16ص ـ.ف،  - 2
 .133ص  ـ.س،ؿ دراج، صفي - 3
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 عيسى صيره بإعداـ كثيرا كرذت بطريقة دالمينّ  إعداـ عمى الأعظـ "أقدـ قولو: ذلؾ مفو  والخراب،

 مف ابنو حتى يرحـ لـ نجده إذ السمطة، عمى الاستحواذ في "الأعظـ" بشاعة عمى دليؿ وىذا ،(1)بوزو"

  .القتؿ

 كانت التي فةالمثقّ  الطبقة ذلؾ مف تسمـ ولـ ،بو شعبو ومعاقبة السجف إلى "الأعظـ" لجأ ذلؾكو 

 وطني" يا "فداؾ الوطني النشيد صاحب وىو الثورة، أياـ "الأعظـ" صديؽ في ونممسو الشعر، تكتب

 ما" فّ إف ىذا وعمى "الأعظـ" مدح عف الكؼ رواقرّ و  الوطف ذلؾ حوؿ الشعر كتابة الشعراء رفض وقد
 وطنيا نشيدا المؤلؼ المجيولة المتداولة الأناشيد أحد اتخاذ رقرّ  الأعظـ أفّ  فيو الأخير في حدث

 أسموب ىذا ويعدّ  ،(2)الحياة" مدى الشعر كتابة تعاطي مف منعيـ جانب إلى لسجفا يف بالشعراء جوالزّ 

 سبؽ ما كؿ إلى نضاؼوي .الأفكار اختلبؼ بسبب معارض كؿ معاقبة إلى يستند ونّ لأ إنساني غير

 والجرحى القتمى مف الآلاؼ سقط حيث" "المنارة" مدنية في قائما "الأعظـ" جعمو الذي والدمار الخراب

 ومارسو إلاّ  العنؼ أساليب مف أسموبا "الأعظـ" يترؾ فمـ .(3)"أبييا بكرة عف المدينة تدمير جانب إلى

 المدينة. عمى

 عمى شاىدة  والقير لبضطيادل ئدامب جعميا أخرى زرمو  إعطاء مف سعدي" إبراىيـ" تمكف وقد

 التي والطائرات ،والقنابؿ ةػػػػػالحربي للآلات وكتوظيف ،" المنارة" رضأ عمى تحدث التي المجازر تمؾ كؿ

 الخراب تزرع الأعظـ طائرات ظمت ىكذا " فػػػػػػ ،لو عدوا واعتباره لشعبو "الأعظـ" اضطياد عمى تدؿ

 المدنييف مصيبة عشوائية بصورة قنابميا رامية أحد، ليا يتصدى أف دوف الكيدية في والدمار

 السياسة ىذه اتبع "الأعظـ" أفّ  أي ؛(4)سواء" حد عمى النظامية والقوات السكنية والبنايات والمتمرديف

 الوسائؿ مختمؼ باستعماؿ والخراب، مارالدّ  سياسة بانتياج وذلؾ "المنارة" عمى وفرضيا القمعية

 والمتمرديف. الشعب مستيدفة شوائيةع بصورة

                                                 
 .368ص  ـ.س،إبراىيـ سعدي،  - 1
2
 .122-121ص ص  ،ـ.ف - 

3
 .141ـ.ف، ص  - 

4
 .176-145ص ص  ـ.ف، - 
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 :توظيف الرموز الدينية -4
 التي تمؾ بيف ومف ،وايةلمرّ  السياسي الجانب برازإ في أسيمت دينية، برموز "سعدي" استعاف 

 أمور لتسيير والدعاء فيو لمصلبة "ميمونة" انحوى اتجيت الذي "،نعماف سيدي" قبة :نجد استخدميا

 تصمّ  ،ريس لىإ وصمت "حيف الآتي: المقطع في نجده ما وىذا عمييا، "عظـالأ" نقمة وتفادي ،"كوثر"
 ىذه يخذليا ألاّ  ليوإ تضرعت ياأنّ  إلاّ  لموالي ضغينة أي تحمؿ لـ فيي نعماف، سيدي قبة في ركعتيف

 عقابو الأعظـ تسميط دوف يحوؿ فأو  ابالصوّ  ةجدّ  إلى كوثر إعادة عمى يساعدىا وأف أيضا ةالمرّ 

 قديما الأىالي أمنيات تحقيؽ في يسيموف الصالحيف للؤولياء رمزا "نعماف سيدي" فتعدّ  ،(1)عمييا"

 الله. عند مستجابة يـتدعوا فأ ديعتق صالحيف عبادا باعتبارىـ

 ليوإ يذىب كاف الذي المسجد بينيا مف د،جالمسا وىو آخر ديني معمـ إلى أيضا وائيالرّ  أشار

 الرئيس تفاءخا بشأف بوزو أجيزة اكتشفتو "ومما :اويالرّ  قوؿ في ذلؾ ويظير الجمعة، أياـ "الأعظـ"

 تابع ،المنارة خارج واقع الشيء، بعض معزوؿ قديـ جامع في الحقيقة في ضييايف كاف ونّ أ الجمعة أياـ

 فييا يقوـ التي لإسلبمية،ا الديانة إلى ترمز التي الدينية المعالـ مف المسجد فيعدّ  ،(2)صوفية" لطريقة

 سموؾ قياـ عف بو ليكشؼ كرمز وائيالرّ  استخدمو وقد الله، دةوعبا الصلبة فريضة بأداء فمو المسم

 والإجراـ. الفساد ويخفوف عوالور  الطيارة فيظيروف ،النفاؽ عمى اـالحكّ 

 الدنيوي في لتحؿّ  الأصمية سياقاتيا فارقت" إذ روايتو، في دينية رموزا استخدـ "سعدي" أفّ  نستنج

 لإحداث يفالدّ  مف ةالقوّ  استمداد الكاتب مف محاولة ذلؾ في ولعؿّ  المختمفة، بأبعاده اقعالو  إلى ترميزا

 جية مف ومعطياتو وتعاليمو يفالدّ  بيف تفصؿ التي السحيقة ةاليوّ  جسر أو ،داخمي نفسي توازف

 وحيي مما ،(3)"أخرى جية مف وازع دوف ووقتم بؿ واضطياده، الإنساف بقير ئالممتم الواقع ومعطيات
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 الفصل الثاني:                                              تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"
 

   

 

 مضمرة أشياء إلى رامزة مختمفة أبعاد فييا لتحؿّ  الحقيقية خمفياتيا تتعدّ  الدينية الرموز ىذه أفّ  إلى

 المستبدة. الشخصية موضعو داخمي، نفسي صراع لخمؽ الكاتب مف محاولة وىذه ،خفية

 سيالسيا الجانب خدمة مف تمكنت حيث مدونتو، في ةعدّ  رموز استخداـ في وائيالرّ  اجتيد لقد

 وائييفالرّ  عند ابتدع أسموب وىو ،أنواعو بشتى الاستبداد مظاىر تصوير استطاعت ياأنّ  كما القمعي،

 أقنعة باعتبارىا موزالرّ  عػػػػػػػػم التعامؿ إلى الحديثة العربية وايةالرّ  دفع ما ىذا"و ،عندىـ وانتشر العرب

 ىادفة أقنعة راءىاو  تحمؿ الرموز أفّ  القوؿ ذاى يؤكد .(1)"رػػػػػػػػػوالعص المجتمع خلبليا مف تحاكـ فنية

 التي الأفكار خطورة عمى دليؿ "الأعظـ" رواية في بكثرة مزالرّ  حضور أفّ  عمى يدؿّ  كما ما، شيء إلى

 إياه ايداع السياسي، مـالظّ  بشاعة مدى رتصوّ  التيو  المتمقي، أو ئالقار  إلى يوصميا أف وائيالرّ  يريد

  الحقيقية. أبعاده معرفة ضرورة إلى
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

تضعنا رواية "الأعظـ" "لإبراىيـ سعدي"، في موضع تساؤؿ حوؿ توظيؼ شخصية "الأعظـ" 
بيذه التسمية في عنواف الرّواية وداخميا، وكيفية تصويره وتصوير أفعالو، التي غطّت أحداث 

ء الذي يجعمنا نركّز عمى ىذه الشخصية، ونبيف كيؼ فكّكيا الرّواية بطابعيا القمعي، وىو الشي
 المؤلؼ. 

 : "الأعظم"تفكيك شخصية  -1
سعدي" ىي شخصية "الأعظـ"، التي توقّؼ عندىا تطور شخصية الرئيسة في رواية "إفّ ال

مسار أحداث الرّواية، حيث تعدّ العنصر الفعّاؿ فييا. لقد عاش "الأعظـ" فترتيف مختمفتيف مف 
، أماّ بعد الاستقلبؿ (1)"لزىر كموؾ"قلبؿ، حيث كاف يمقب أياـ الثورة بػ مف: فترة الثورة وفترة الاستالز 

فصار يحمؿ تسميتيف: تسمية "أبو شارب"، ولكنّيا تسمية لـ تدـ طويلب، في حيف أفّ التسمية 
ة في قوؿ الرّوائي: الثانية ىي "الأعظـ" وتعدّ تسمية خالدة حتى بعد وفاتو، وىذا ما نجده في الرّواي

"جمب لو لدى عامة النّاس تسمية "أبو شارب"، لقب اشتير بو عند الشعب، بعد الاستقلبؿ، أكثر 
، ذلؾ نظرا لشاربو الأسود. نحاوؿ فيما يمي الحديث عف (2)مف "القائد الأعظـ"، لقبو الرسمي آنذاؾ"

 كؿّ شخصية عمى حدة.    

 :لزىر كموك أثناء الثورة-1-1
ية "لزىر" متواضعة إذ عاش في جوّ عائمي بسيط، وكاف ماسح أحذية، وىو ربّ كانت شخص

ّـ التحؽ بالثورة  عائمة متكوّنة مف زوجة تدعى "كوثر" وثلبثة أبناء )المينّد، فارس، عبد الغفور(، ث
ت فأصبح رائدا فييا، بعدما استشيد الرّائد السابؽ "عبد الباقي باكور" الذي كاف القائد الأعمى لقوّا

الثورة، فارتقى "كموؾ" إلى ذلؾ المنصب. وقد تمكّف الرّوائي مف تصوير حياة "لزىر كموؾ" أثناء 
الثورة، ومقاومتو للبستعمار مع أصدقائو، فكانت فترة الثورة مف الفترات العصيبة التي مسّت حياة 

سنوات ى مف "كموؾ" وأصدقائو، وكما أنّو "ظؿّ دائما يحاوؿ الاقتداء في سموكو، خلبؿ ما تبق
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

، وبيذا (1)ف ذلؾ لـ يكف بالأمر الييّف لا عميو ولا عمى غيره في الحقيقة"الثورة، بقائده الكبير، لك
نسانيتو.فترة الثورة فترة شيدت عمى فقر و تعدّ   معاناة "لزىر كموؾ" وأصدقائو، واستماتتو في القتاؿ وا 

 :الأعظم بعد الاستقلال-1-2
استطاع أف يفكّؾ   تغيّر الذي مسّ حياة "الأعظـ"، حيثسعدي" في روايتو عمى الركّز "

  النظر فيو، مركّزا عمى نقاط ميمّة تخص حياتو، أسيمت في تعميؽ شخصيتو بشكؿ مفصؿ
منصب الحكـ بحيث أصبح "رئيس الدولة، رئيس الحزب الوحيد، رئيس ونذكر منيا: اعتلبؤه 

، ناىيؾ (2)ت المسمحة، ربّ كؿّ شيء في المنارة"المجمس الثوري للئنقاذ الوطني، القائد الأعمى لمقوا
عادة زواجو مف أربع نساء أخريات )مونية، سارة، أـ  عف الحديث عف طلبقو مف زوجتو "كوثر"، وا 

وكذا الحديث عف اعتقاؿ  (،جاعلب منيا زوجة سرّية الخير، ونور اليدى التي لـ يتـ الفصح عنيا
 مختمفة عف الآخر، تتفاوت بيف السّجف والقتؿ. أصدقائو واغتياليـ، كؿّ واحد بطريقة قمع

حيث قاـ بقتؿ "المينّد" في الأخير، وىذا ما أولاده مف وطأة أعمالو البشعة،  ولـ ينج حتّى
نّما أثار الحيرة ما قالو في تمؾ المّحظات، سائلب: "أيف ىو  نجده في المقطع الآتي مف الرّواية: "وا 

 قد مضت سنوات عمى إقداـ "الأعظـ" عمى إعداـ أنو كانت لؾذ ،المينّد؟ أريد التحدث إليو توا"
الحد إلى قتؿ ابنو  ، حيث وصؿ بووىذا دليؿ عمى شخصيتو المستبدة .(3)د، ابنو البكر"ابنو المين

 ونسيانو لذلؾ الأمر.

بعد الأحداث التي جرت في الرّواية يعمف الرّوائي عف نياية "الأعظـ" وفناء حياتو: "الأعظـ 
. ومف ىنا نقوؿ إفّ نياية "الأعظـ" ىي نياية الطغياف الذي تمكّف (4)ؿ، مات في الأخير"مات. أج

الكاتب عبره مف إسناد كؿّ أفعاؿ القتؿ والإجراـ إلى شخصية واحدة تشّخص صورة المستبد، وبذلؾ 
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

دوف ناىيؾ عف الاستبداد بالحكـ  ،يؤكد الرّوائي بأفّ "الأعظـ" شخصية ميوسة بالقمع وقتؿ النّاس
 أف يقؼ في وجيو أحد. 

سعدي" تركيب عدّة شخصيات في شخصية رئيسة ىي "الأعظـ"، فجعمو لقد استطاع "
يتقمّص عدّة أدوار داخؿ الرّواية، ما زاد العمؿ عمقا وأضفى عميو جمالية عمى صعيد الحبكة 

"، وعمؿ عمى . نحاوؿ فيما يمي تعداد أىـ الصّور التي مثّؿ بيا الكاتب "الأعظـوالبناء السردي
 تفكيكو مف خلبليا:  

 :الجانب الخيّر -أ

يعدّ الجانب الخيّر مف الجوانب التي تجمّت في حياة "الأعظـ"، ونجده بشكؿ عابر داخؿ 
الرّواية، ويظير ذلؾ بعد الثورة، حيث اعتمى منصب الرّئاسة، وكاف يتفقد أحواؿ النّاس في المدينة 

ؼ أمره، وحاز عمى شعبية كبيرة، حيث "كاف يخرج إلى فيخرج متنكرا بمباس بسيط حتى لا يكش
النّاس البسطاء العادييف وقد كانت لو بالفعؿ شعبية كبيرة إلى جانب أنّو لـ يتنكّر في يوـ مف الأيّاـ 

، وىذا جعؿ الناس يتقرّبوف منو (1)لأصمو المتواضع ولـ يخؼ بأنّو عمؿ في صباه ماسح أحذية"
 أكثر فأكثر.

قوؿ بأنّو وصؿ إلى حدّ إىماؿ نفسو وعائمتو، وىذا ما تجسّد داخؿ الرّواية وكما يجدر أف ن
في المقطع الآتي: "لكف في نياية المطاؼ صبر ثلبثة أعواـ إضافية، غير عابئ بدعواتنا إيّاه إلى 
 منح نفسو قسطا مف الرّاحة والذىاب إلى بيتو لرؤية أبنائو وزوجتو ووالده، رادا عمينا في كؿّ مرّة بأفّ 

، ويدّؿ ىذا عمى وعي "الأعظـ" بثقؿ مسؤوليتو تجاه ( 2)عائمتو صارت تتكوّف مف الشعب بكاممو"
شعبو. لكف ىذا الوضع لـ يدـ طويلب، وكانت نقطة التحوّؿ حينما تعرّض "الأعظـ" لمحاولة اغتياؿ 

قبؿ مف قبؿ الشعب "بعد زيارتو لعائمتو في يوـ عيد الأضحى، ثلبث سنوات بعد الاستقلبؿ، 
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

بعد ىذا الحدث قرّر أف يصبح شخصا آخر  .(1)تعرّضو لمحاولة الاغتياؿ الأولى ببضعة أشير"
بطريقة أخرى: "حتى إذا ما تعرّض لمحاولة الاغتياؿ الأولى في حياتو بات ىمّو الأوّؿ أف يصير 

ناثا" ، وكاف ىذا (2)قائدا مييبا مف الجميع، حكومة وشعبا، فقراء وأغنياء، صغارا وكبارا، ذكورا وا 
    المعطى الجديد في حياة "الأعظـ" بمثابة خط فاصؿ عنده بيف الخير والشرّ.

         :جانب الشرّ -ب

تعدّ محاولة اغتياؿ "الأعظـ" مف الأسباب الرئيسة التي أدّت إلى تحوّلو إلى دكتاتور، يسمب  
مة ذلؾ بداية اتخاذ دت فيو كؿّ علبمات الوحشية، وعلبحقوؽ الشعب دوف أيّة رحمة، حيث تجسّ 

إلى جانب ملبحظتنا نزوعو، في آف واحد، إلى اتخاذ ، يقوؿ الرّوائي في ىذا الشأف: "قرارات فردية
. ولـ تتوقؼ الأمور عند ىذا الحدّ، بؿ صار (3)قرارات فردية مف دوف استشارة أحد عمى غير عادة"

"جيدة" متوسمة إليو راكعة حتى شخصية عديمة الرّحمة، ونممس ذلؾ مثلب حينما ذىبت إليو أختو 
والرّجؿ الثاني في الدّولة بعد "القائد ، الذي كاف رئيس المخابرات يعفو عف زوجيا "عيسى بوزو"

ف حضرة القائد الأعظـ لـ يتزحزح قيد أنممة، بؿ انتيى بو "، مكمّؼ بتأميف الحماية لو، "لكالأعظـ
صاعدا، كؿّ مف يثير ىذا الموضوع أمامي الأمر في الأخير إلى إغلبؽ الممؼ قائلب مف الآف ف

تعدّ شخصية حقودة عمى الجميع، وأكثرىـ  ،. فضلب عف الأوصاؼ السابقة(4)مصيره الإعداـ بدوره"
أبوه الذي كاف مف أشدّ المعارضيف لسياستو القمعية التي كانت تفرض عمى مدينة "المنارة"، وليذا 

مف قيمتو  البا منو أف يكؼّ عف انتقاداتو التي تحطّ كاف "الأعظـ" كؿّ مرّة يرسؿ شخصا إلى أبيو ط
درجة أنّو لـ  أماـ الشعب، وكاف ىذا السبب الذي دفع "الأعظـ" إلى أف يحقد عمى أبيو بشدّة إلى

، وكما أفّ موت أبيو لـ (5)لـ يرؽ قمبو حتى عمى أبيو.. حتّى لمّا قاطع جنازتو"يحضر جنازتو، إذ "
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

نّم       طغيانا عمى أىمو. ها زاديغير شيئا مف شخصيتو، وا 
 (A.J.GREIMAS)اعتمادا عمى المنيج السيميائي الذي نيجو "ألجيرداس جولياف غريماس"  

الدراسات السيميائية مكانتيا عمى صعيد بتحميؿ النصوص السردية إذ تحتؿ "في دراساتو، الميتمة 
ممة، وىي الخطاب، الذي لا يستنتج منو لالي وفقا لوحدة أكبر مف الجأرفع، مستيدفة استقراء النظاـ الدّ 

نّما يتّـ استخلبصو جممة وفي كميتو كوحدة  فائدة، بمجرد ضّـ الوحدات الدّلالية الصغرى المكونة لو، وا 
، ما يجعؿ المنيج السيميائي قائما عمى دراسة النّظاـ (1)كبرى، تتآلؼ مف كميّة الأنساؽ المختمفة"

      وحدة الجممة. الدّلالي لمنّصوص الذي يتعدى نظاـ
ّـ تفكيؾ شخصية "الأعظـ"  ببعض آليات التّحميؿ السيميائي  ،سنستعيف، ونحف نبيّف كيؼ ت

أمّا البنية السطحية، فيي الجزء الممحوظ مف البنية السطحية، والعميقة، " السردي التي ىي مزيج
وتية والمكتوبة، وبشكؿ أكثر والمعبّر عنو والظّاىر في الجممة، معظـ الرّموز المجسّدة والرّموز الص

مّا البنية ، وأWord and phrase order: نظاـ الكممات وشبو الجمؿSyntaxتجريدا النظـ 
العميقة، فيي المحتوى المجرّد في الجممة: بنية المعنى المعبّر عنو، إنّنا نختبر البنية السطحية 

، ممّا Decoding"(2)في فؾ الشفرة مباشرة، أمّا البنية العميقة فنكتشفيا مف خلبؿ عممية معقدة 
بيف البنية السطحية والعميقة في الآف  سردي لمسيميائيات السردية ىو تفاعؿيوضّح أفّ البرنامج ال

عمى خلبؼ البنية العميقة التي تبحث  ،نفسو، فالبنية السطحية ىي ذلؾ المعنى الظّاىر في الجممة
فيا "سعيد ية بالبحث في البنية السطحية التي يعرّ وتكوف البدا في خبايا الجممة أو النّص السردي.

بنكراد" بأنّيا بنيات تشكؿ "نحوا سيميائيا، أي مجموعة مف القواعد التي تقوـ بتنظيـ المضاميف 
، بمعنى أفّ البنية السطحية عبارة عف نظاـ سيميائي (3)القابمة لمتّجمي في أشكاؿ خطابية خاصة"

  ـ بتنظيـ المضاميف ضمف خطاباتيا المناسبة. قائـ عمى مجموعة مف القواعد، تقو 
لقد اقترح "غريماس" برنامجا سرديا صالحا لمتطبيؽ عمى مستوى النّص في صيغة بنيات  
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

دالة، قائمة عمى الثنائيات الآتية: الفاعؿ والموضوع/ المرسؿ والمرسؿ إليو/ المساعد والمعارض 
ات التّحميؿ السيميائي، لمنصوص السردية، تقوـ وىي "مستوى مف مستوي ،التي تمثؿ البنية العاممية

عمى أساس "النموذج العاممي"، الذي يعدّ تشخيصا غير تزامني، واستبدالا لعالـ الأفعاؿ. ذلؾ أفّ 
السرد يقوـ عمى التراوح بيف الاستقرار والحركة والثبات والتحوّؿ في آف. ففيما تتغير مضاميف 

. فالبنية العاممية تعدّ كمنيج يتّبع لتحميؿ (1)السردي ثابتا"الأفعاؿ بصفة مستمرة. يظؿّ الممفوظ 
التي و  ،المساعدة عمى تحريؾ الأفعاؿ بشكؿ مستمرة والثبات ـ عمى الحرك، ويقو النّصوص السردية

تخمؽ بدورىا عالما داخؿ النّص. ويمكف الاستعانة بالمخطط الآتي الذي يوجز لنا برنامج رواية 
 لشّخصيات والأحداث فيو: "الأعظـ" السردي وموقع ا

  Destinataire ليوإ مرسل   Sujet  موضوع    Destinateur   مرسل

 الحكـ               المنارة                     خدمة الوطف

         

 Opposantمعارض   →   Acteurالفاعل    Adjuvant   مساعد

 الأب/ الأعواف    المينّد/فارس               الأعظـ             

بأفّ البرنامج السردي يتكوّف مف "وحدة سردية كاممة، مكوّنة  مف المخطط السابؽ يتّضح     
نجاز العممي لممشروع( والميمّة التمجيدية المناورة( والميمّة الأساسية )الإمف الميمّة التأىيمية )

  والمرسؿ إليو لمقياـ بالفعؿ مرسؿالميمّة التأىيمية ىي العلبقة الموجودة بيف ال. و (2))الجزاء("
المرحمة  الموضوع، وتمينجاز التي يسعى مف خلبليا الفاعؿ إلى تحقيؽ ذلؾ وتتبعيا مرحمة الإ

 التمييدية وىي الجزاء بحسب أفعاؿ البطؿ.

بنية رواية "الأعظـ" التي قاـ "سعدي" بتقسيميا إلى بنى سطحية  مف المخطط لناتتبيّف 
ت معينة ومعيقة، وىي "فئة متضمنة داخؿ علبقة يحدّدىا غريماس في صغيرة مرتبطة بشخصيا

                                                 
 .23 أحمد طالب، ـ.س، ص - 1
 .24 ، صـ.ف - 2



تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

مقولة الصراع. فوفؽ السير العادي لحكاية شعبية ما، فإفّ البطؿ يقوـ برحمة البحث عف موضوع 
قيمة، وأثناء تمؾ الرّحمة يصادؼ كائنات )أشخاصا أو حيوانات أو عفاريت( تقوـ بمساعدتو 

يصادؼ في الآف نفسو معيقيف يحولوف بينو وبيف الوصوؿ إلى ىدفو  لموصوؿ إلى أىدافو إلّا أنّو
ات المساعدة لػ "الأعظـ" في فترة حكمو، التي سنستيؿ بيا شرحنا ، وىذا بدءا بالشخصي(1)النيائي"

  لمترسيمة السابقة.

 :الشّخصيات المساعدة-2
مولع بأبنائو " أف يصوّر شخصية "الأعظـ" داخؿ الرّواية، كأب سعدي استطاع "إبراىيـ

وميتـ بشأف مصيرىـ المستقبمي، فمقد كاف مراعيا لشؤونيـ الخاصة، ومحافظا عمى حياتيـ، مبعدا 
 ما يشكؿ خطرا بالنسبة ليـ. كؿّ 

لقد كاف كؿّ مف) المينّد وفارس وعبد الغفور( الأبناء الأكثر تقربا إلى "الأعظـ"، وىـ الذيف 
انصياعا وطاعة لأبييـ فلب يرفضوف لو أمرا، وكاف ىذا  أخذوا مكانة في حياتو لأنّيـ كانوا أكثر

السموؾ مف تدبير أمّيـ التي جعمت مف أبنائيا طعما لتثأر مف زوجيا، فكانت حريصة دائما عمى 
"ولاشؾ أفّ كوثر قد فقدت الأعظـ، إلّا أنّيا عرفت  ،أف تزرع في أنفسيـ روح الطاعة تجاه أبييـ

ثة، حتى أفّ تأثيرىا عمييـ صار بمرور الأياـ أقوى مف تأثير كيؼ تحتفظ لنفسيا بأبنائو الثلب
، وىذا دليؿ (2)"و "الأعظـ" أساسا بالخوؼ والرّعبفخامتو، ذلؾ أف الإخوة الثلبثة ظمّوا يحسّوف نح

عمى أفّ "كوثر" قد تمكّنت مف معرفة نقطة ضعؼ "الأعظـ" المتمثمة في أبنائو حتّى تؤثر عميو بعد 
  ؿ.أف خسرتو في الأوّ 
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

  :الميند-2-1
وىو ابنو البكر، وىذا ما جاء في الرّواية  ،منح "الأعظـ" منصب المخابرات لابنو "المينّد"
، حيث كانت شخصية "المينّد" مساندة (1)"بحكـ منصبو كمسؤوؿ أوّؿ في جياز المخابرات"

لقد أنشأ واف، "حولو، سواء الأىؿ أو الأع إذ كاف ينقؿ لو كؿ أخبار الذيف مف ،ومساعدة "للؤعظـ"
. وبما أفّ "المينّد" شخصية مساندة (2)ممفّات حوؿ الجميع بحيث لـ يسمـ مف ىوسو أيّ واحد"

فقد جعمو الأكثر قربا منو وذلؾ بمنحو حرّية التصرّؼ في الأمور، طالبا منو  ،"للؤعظـ" بشكؿ كبير
ذ أقصى العقوبات ضدّ ىذه وجاء ذلؾ في الصيغة الأمرية الآتية: "أريدؾ أف تتخ ،قتؿ أختو "حناف"

 .(3)العاىرة، قـ بتصفيتيا ولا تخؼ، ليمنحؾ الله بركتو، أمّا بركتي أنا فيي مضمونة لؾ مف الآف"
 .ورغـ ىذا قاـ "الأعظـ" بقتؿ ابنو "المينّد" في الأخير، ولـ يراع علبقتيما الخاصة فيما مضى

 :فارس-2-2
خصية المساندة لأبيو، الذي يعدّ "المسؤوؿ عف لأعظـ"، والشيعتبر "فارس" الابف الثاني لػ "ا

؛ أي نائب رئيس دولة "المنارة" (5)، ثـ اتخذ منصبا آخر وىو "المسؤوؿ الثاني في الدولة"(4)الحزب"
د"، فيو مف الشخصيات المساندة المرشح بعد موتو، "ففارس" يحتؿ مكانة ثانية عند أبيو بعد "المينّ 

 لأعظـ" كونو اعتمى منصبيف.لػ "ا

كانتا بمثابة يده ما ذكرناه حوؿ الشخصيتيف المساعدتيف لػ "الأعظـ" أنّيما ونستنتج مف خلبؿ 
لبع الأب عمى كؿّ أخبار "المنارة". ورغـ وجود مف خلبؿ اطولة اليمنى، باىتماميما بشؤوف الدّ 

تو خرى معارضة لسياسشخصيات قابمة بالسياسة التي انتيجيا "الأعظـ" إلّا أف ىناؾ شخصيات أ
 تسيـ في تجسيد مشروع ضديد لمشروعو، عمى حد تعبير "غريماس".  القمعية،
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

  :الشخصيات المعارضة -3

حمؿ قصة ة تفكؿ واحد ،سعدي" مف تصوير الشخصيات المعارضة لسياسة "الأعظـ"تمكّف "
مّا عمنيا وذلؾ الشخصيات إمّا ضمنيا؛ أي معارضتيا داخميامف  اعف غيرى ا، تميزىاخاصة بي ، وا 

  حيث "يقوـ المعارض، حائلب دوف تحقيؽ الفاعؿ موضوعو ،برفض سياستو أماـ مرئ الناس
 شخصيات معارضة لسياستو.ثلبث  ، وعميو نذكر(1)وعائؽ في طريقو"

 :الأب-3-1
لقد كاف الأب مف الأشخاص الأوائؿ المعارضيف لابنو ولسياستو القائمة عمى الاضطياد 

ظـ التوقؼ في الأسواؽ الشعبية، يخطب في النّاس داعيا إيّاىـ كاف يحدث لوالد الأع، إذ "والقتؿ
إلى محاربة ما يسميو الفساد والظّمـ، قائلب ليـ ارفعوا رؤوسكـ أيّيا النّاس، لا تخافوا لومة لائـ 

فكاف "سي  .(2)ارفعوا عنكـ القير والحيؼ، أىذا ىو الاستقلبؿ الذي مات في سبيمو الشيداء؟"
مقدّرا الجيد المبذوؿ مف قبؿ الشيداء في سبيؿ ىذا  ،لمعارضة خدمة لوطنوالطاىر" يقوـ بيذه ا

الوطف. كما ندعّـ ىذا القوؿ بمقطع آخر يصوّر فيو الرّوائي كيؼ كانت طريقة معارضة الأب 
لابنو أماـ الملؤ، الداعية إلى الانتفاضة: "اخرجوا إلى الشوارع والطرقات واصرخوا وطالبوه بإصلبح 

ّـ أموركـ.. أظي روا لو بأنّكـ رجاؿ، أمّا إذا وجدكـ ساكتيف كالخرفاف، فكيؼ تريدوف أف يقدّركـ وييت
. ويعدّ سموؾ (3)بكـ؟ عمى أف العامة كانوا يعتبروف بأفّ والد "الأعظـ" قد اختؿ، المسكيف، عقمو"

عظـ" الأب ىذا نتيجة الفساد الذي تفشى في المدينة بعدما استولى الابف عمى الحكـ، إذ كاف "الأ
شخصية متّخذة لمقرارات بشكؿ فردي دوف الاكتراث بأيّة توجييات أو نصائح تأتي مف قبؿ الوالد 
وىذا ما نجده في المقطع الآتي:" فالحقيقة ىي التي تنفع في البلبد يا ميمونة، ولو أصغى إلى 

سبب آخر . ولا ينبغي أف نغفؿ عف (4)كلبمي لما كاف جنود جيشو يتقاتموف اليوـ في الكيدية"
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

لمعارضة الأب لابنو، ويتمثؿ في تطميؽ "الأعظـ" لزوجتو "كوثر" التي كانت بالنسبة لمعّـ "طاىر" 
في مقاـ البنت والأخت والأـ، فيي ليست فقط زوجة الابف، "فبدا الحاؿ ىكذا كما لو أفّ الأعظـ 

نّما أرسؿ إلى أبيو ، ولكف "الأعظـ" لـ يتغاضى عف ىذا الوضع، (1)طمّؽ كوثر وأباه في آف واحد" وا 
ب ( لييدّده بيا ويدعوه إلى أف يكؼّ عف ما يقوـ بو، إلّا أفّ الأ"الأعظـ")مستشار  برقية مع ممدوح

 اختطافو ، ولـ يجد ذلؾ نفعا فقرّر ع إلى الأمر فقرّر "الأعظـ" أف يرسؿ إليو "ميمونة"لـ ينص
ذ أف وضعو ابنو تحت الإقامة شوىد باسما لأوّؿ مرّة منووضعو في الإقامة الجبرية حيث "

، وىذا دليؿ عمى أفّ "الأعظـ" لـ يرحـ حتى أباه الذي لـ يتوانى في مواجيتو ومعارضة (2)الجبرية"
  سموكاتو قولا وفعلب.

 :الشيخ نور الدّين سطورا -3-2
يعتبر "نور الديف سطورا" شيخا لدولة "المنارة"، ووزير الشؤوف الدينية في الآف نفسو، فيو 

لقراءة الفاتحة يوـ عقد ذلؾ القراف سياسة "الأعظـ"، حيث رفض دعوتو "ؿ الجانب المعارض ليمث
ى معارضة يواجو ل. فكاف ىذا أو (3)التّعس. امتنع عف المشاركة في كؿّ ما كاف لو صمة بيذا الأمر"

لنقطة مساندة "لحمداف لاغا" لأفّ "الأعظـ" تزوّج مف خطيبتو "مونية". ومف ىذه ابيا "الأعظـ"، 
أصبح "الأعظـ" يشؾ في صداقتو مع الشيخ "نور الدّيف سطورا"، حيث قرّر اختبار تمؾ الصّداقة 
وذلؾ بإصدار قرار تعديؿ في خطبة الجمعة "يذكر فييا اسـ "الأعظـ" والدّعاء لو في كؿّ مساجد 

 لرّفض القاطع، ممّا جعؿ الأمر موضع استفزاز "الشيخ"، حيث قابؿ ىذا الأمر وحسمو با(4)المنارة"
ما جاء في المقطع الآتي:" أفضّؿ أف أحمّؽ شاربي عمى أف أجعؿ أئمّة الوطف يدعوف لو في  وفؽ

خطبة الجمعة، يذكروف اسمو مع اسـ الله، واسـ الرّسوؿ عميو الصلبة والسلبـ، أنا أعني تقديـ 
و طبّؽ ما قالو: "حيف لأعظـ"، لأنّ ه المعارضة ثانية مف قبؿ الشيخ  لػ "افكانت ىذ .(5)استقالتي"
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انتيت الخطبة دوف أف يرد فييا ذكر "الأعظـ" لا مف بعيد ولا مف قريب، لا دعاء إلى الله مف أجؿ 
  (1)حمايتو ولا دعوة إلى طاعتو ولا شيء آخر مف ىذا القبيؿ. لقد عصى الشيخ أوامر الأعظـ"

 ة الفعؿ ىذه طبيعية وتمقائية.وردّ 

قالتو بشكؿ رسمي إلى "الأعظـ" يعمف فييا معارضتو بشكؿ وبعدما جرى قدّـ "سطورا" است
فكانت "استقالة نور الدّيف سطورا مف منصبو الحكومي أوّؿ حدث  ،مباشر ما أدرجو في الخطبة

، لكف "الأعظـ" لـ يقـ بأيّ ردّة فعؿ تجاه (2)مف نوعو يقع في البلبد منذ حصوليا عمى الاستقلبؿ"
حتى يردّ لو الصاع صاعيف وذلؾ باستغلبؿ الفرصة في يوـ الشيخ بؿ انتظر الوقت المناسب 

الميمّة في ليمة عرسو، بعدما أرسؿ إليو شبانا لتنفيذ تمؾ  "زفافو، يوـ قرّر "الأعظـ" اعتقاؿ "سطورا
ثـ أظير الوثيقة وسمّميا لي. كاف لا غبار عمييا، تحمؿ الختـ والتوقيع كما جاء في الرّواية: "
، وك ، فحاوؿ زملبؤه تأجيؿ الأمر إلّا أفّ ذلؾ لـ (3)اف الأمر بالتوقيؼ في الحاؿ"وتاريخ ذلؾ اليوـ

الأعظـ" شخصيا طالبا منو منحو بعض الوقت ليسويّ الأمر ، فحاوؿ الشيخ الاتصاؿ بػ "يجد نفعا
منحني ميمة ليمة واحدة، قاؿ لي الكمب ما جاء عمى لساف "سطورا"، قاؿ: "وذلؾ بمنحو ليمة واحدة ك

. سعى "سطورا" إلى أف يميمو "الأعظـ" (4)تحتفي بعرسؾ وغدا في الصباح تبيت في الحبس" المّيمة
ىانتو، و  رجاع الصفعة إليو فيما قالو ا  وقتا أطوؿ مف ذلؾ، إلّا أنّو، مقابؿ ىذا الاقتراح، أراد إذلالو وا 

ر في مطالبة في الأوّؿ بحمؽ شاربو لو يذكر اسمو في الخطبة، طالبا منو نتؼ شاربو كشرط التفكي
. إلّا أفّ (5")قاؿ لي إذا ما نتفت شاربؾ، ربّما أفكر في ذلؾكما نجد ذلؾ في ىذا المقطع: "الميمة 

ف زفافو في كؿ ىذه المحاولات لـ تجد نفعا مع "الأعظـ" لأنّو قاـ باعتقالو في اليوـ التالي م
، إذف، سمع رنيف الجرس ما كاف لابدّ أف يحدث وقع. في فجر ذلؾ اليوـالصباح الباكر، وذلؾ "
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. بعدما ودّع (1)المنتظر. رنيف الجرس المعمف عف نياية الحفؿ وبداية كابوس لا أحد يدري مداه"
أىمو وركب معيـ في السيارة "عاد نور الدّيف عمى عقبيو، قاصدا بيتو، حيث عانؽ والديو وبشرى 

وف إلقاء نظرة وداع عمى منزلو ثـ غادر الجميع متبوعا بنواح مخنوؽ )...( دخؿ إلى العربة مف د
جالسا عمى المقعد الخمفي، وسط اثنيف مف الحراس، حتى إذا ما أخد صاحب النظارات مكانو في 

. وعمى ىذا (2)المقعد الأمامي، انطمقت العربة، وبداخميا نور الديف، خائضة في اتجاه مجيوؿ"
    طالت مدّة سجنو ودفع ثمف معارضتو لرئيسو بثلبثيف عاما سجنا.

 :حمدان لاغا-3-3

البطؿ في عارضة ضمنيا لػ "الأعظـ"، فقد كاف "تعدّ شخصية "حمداف" مف الشخصيات الم
، فيذه الشخصية (3)عدو المسافات الطويمة أياـ الاحتلبؿ، مكمفا بالشؤوف الرياضية بعد الاستقلبؿ"
)...(  "الجميع ا أشعرلـ تسمـ ىي الأخرى مف نذالة "الأعظـ" حيث تزّوج مف خطيبتو "مونية"، ممّ 

، ولـ يكتؼ بيذا فحسب (4)بالاستغراب والاستيجاف والتقزّز حيف انتزع الأعظـ مونية مف حمداف"
إنّما وصمت بو السفالة "إلى حدّ توجيو دعوة لو لحضور حفؿ زواجو بمف كانت خطيبتو وحقّو 

ؿ لو الأعظـ دعوة رسمية الطّبيعي والشّرعي والثّوري أيضا في نظر كؿّ الرّفاؽ )...(، لقد أرس
حمداف لاغا"، إذ أحسّ بالخيانة مف طرؼ وىذا الحدث كاف نقطة تحوّؿ لدى " ،(5)شكلب ومضمونا"

ـ"، بشكؿ ضمني، ففي تمؾ الأيّاـ لأعظو في الثورة، حيث بدت معارضتو لػ "اصديقو الذي شارك
ي الوزارة، كافا عف حمداف" يتخمّؼ عف اجتماعات المكتب السياسي لمحزب وعف مكتبو ف"صار 

. ما أثار انتباه "الأعظـ" الذي قرّر أف يعرؼ ما (6)الاضطلبع بمسؤولياتو كمكمّؼ بقطاع الرياضة"
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، ولـ يكتؼ بيذا فحسب بؿ قاـ (1)حيث قاـ بػ "وضع بيتو تحت حراسة سرّية مشدّدة" يدور برأسو
بعاده عف "المنارة" و"م ونية" خطيبتو السابقة، وذلؾ بػ بإغرائو بمنصب آخر ليتفادى ردّة فعمو وا 

، إلّا أفّ (2)"تعيينو سفيرا في عاصمة كبيرة مف عواصـ الغرب إذا ما رغب في الابتعاد عف المنارة؟"
نّما إلى عالـ لا  "لاغا" قرّر السفر في حياة أخرى "ليس إلى الغرب بالطبع كاف يريد أف يسافر، وا 

كاف عممو أوّؿ عممية . حيث قاـ بالانتحار وبذلؾ "(3)يعود منو الإنساف، أبدا إذا ما رحؿ إليو"
 ة مشكوكا فييا، وكانت الميت(4)انتحار مف قبؿ شخصية سياسية تاريخية في البلبد بعد الاستقلبؿ"
 ما يدؿّ عمى أفّ " الأعظـ" قد قاـ بقطع حباؿ المعارضة في بدايتيا.

ارضة في الرّواية، وذلؾ لقد تمكف "إبراىيـ سعدي" مف توظيؼ الشخصيات المساندة والمع
بتجسيدىا عبر قصص مصغّرة خاصة بكؿ شخصية، بشكؿ ساعد في بناء القصّة الكبرى التي 

كؿ مقطع سردي قادر عمى أف يكوف ي مضمونيا صورة المستبد، لأفّ: "شكّمت القصّة الإطار الت
ية أعّـ وأف مف حكاضوحده حكاية مستقمّة وأف تكوف لو غايتو الخاصة بو. لكف يمكف أف يدرج 

. وىذا يعني أفّ المقطع السردي يمكف أف يشكؿ وحدة مستقمّة بذاتو، وكما (5)يؤدي وظيفة خاصة"
 يمكف أف تكوف وحدة تؤدي إلى تشكيؿ نص متكامؿ.

   تفكيك الواقع في أعمق صوره:-4
بعدما أخذ "الأعظـ" منصب الدّولة، وتعرضو لمحاولة الاغتياؿ، تغيّر بشكؿ جذري في 

في  مى السياسة التي اتبّعيا مع النّاس، وىذا ما جسّده لنا "سعدي" في روايتو، حيث ركزّ ع سموكو
تسيير أمور الدّولة، إذ منحت لو السمطة المطمقة في اتخاذ  قراراتو حسب مبتغاه، وعميو فإفّ 

و لفرض "الأعظـ" يعدّ الشخصية القاىرة والظّالمة في البلبد، بما يممكو مف قوّات خاصة مساندة ل
                                                 

 88صـ.س، إبراىيـ سعدي،  - 1
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 .27، ص 2011، عالـ الكتب الحديث، إربد )الأردف(، 1نقلب عف: نصر الديف بف غنيسة، فصوؿ في السيميائيات، ط



تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

رجاؿ درؾ وشرطة وجيش ومف كلبب ما يممكو مف " طغيانو عمى "المنارة"، وىذا باستخداـ كؿّ 
 ما مف شأنو أف ييوّؿ المعارضيف ويقرّب المسانديف. ، وكؿّ (1)المطاردة"مدربة عمى 

أماـ المجتمع، وحتى يعدّ "الأعظـ" شخصية مستبدة بسبب امتلبكو النّفوذ الذي جعمو أعمى 
مف سياستو القمعية، فراح يمارس سمطتو عمييـ وذلؾ بمحوىـ مف  أبوه لـ يسمكوا ىـ أيضاأعوانو و 

حممة المداىمات والملبحقات والاعتقالات والإعدامات فقد استمرّت عدّة شيور ى "وجو الحياة، حت
ر لنا كيؼ كاف وائي قد صوّ . وليذا نجد الرّ (2)يعني إلى أف لـ يعد ىناؾ مف يعتقؿ أو يعدـ"

وحتى عمى الجيش، عمى الحزب، عمى المخابرات والإعلبـ  ،"يسيطر عمى زماـ كؿ شيء "عظـالأ"
(3)معو" الشعب

كما استعرض مجموعة مف الاغتيالات التي مارسيا ىذا الحاكـ المستبّد عمى  .
أعوانو، أو بالأحرى عمى أصدقائو الذيف كانوا معو أياـ الثورة، سواء كانوا وزراء أو  جينيرالات 

ف بينيـ "عيسى بوزو" الذي كاف يدعى "بيديا"، فيو رجؿ ثاف في الدولة بعد "الأعظـ"، حيث وم
جعؿ مف موتو عبرة خالدة في الأذىاف، إذ تمذّذ بقتمو "لذلؾ أغمؽ فخامتو عمى نفسو في مكتبو 

الدّعة تابع مشيد مصرع بيديا بكؿ ما تمنّاه مف الرّاحة و  السرّي حيث راح يتابع تنفيذ العممية)...(
. ولـ يكتؼ بيذا، إنّما مسّ كؿّ أعوانو مف الشيخ "نور الدّيف سطورا" والشاعر "إيماف (4)والاستمتاع"

زاكورة"، و"حمداف لاغا"، والجنراؿ "صفواف"، حيث كانت نيايتيـ وفؽ ما جاء في المقطع الآتي: 
يماف سقط تحت "نور الدّيف سطورا يتعفف الآف في غياىب السجف، حمداف انتحر، والشاعر إ

، ولكف ىروب ىذا (5)قصؼ قوات الأعظـ)...(، الجنراؿ صفواف ىارب مع فموؿ المتمرديف"
وس في شخصية جندي يتعقّب الشخص الآخر لـ يدـ طويلب، حيث قاـ "الأعظـ"، بوضع جاس

ّـ إعداـ الجنراؿ صفواف بعد شير مف إلقاء القبض عميو"آثاره " ت
، وكما قاـ بملبحقة "لميف (6)
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عظـ" بتدبير انقلبب الأف باعمي"  الذي أراد التخمص مف "يؼ" الذي كاف مساندا لمجنراؿ "صفواشر 
بمغ عمـ ىذا الأخير أنّني كنت في الكيدية مع المتمرديف ثـ في خطابة مع الجنراؿ ضدّه، حيث "

مرديف "صفواف باعمي"، فأعطى أوامر لقوّاتو بالتركيز عمى ملبحقتي في سياؽ مطاردتيا لفموؿ المت
وىذا دليؿ عمى أفّ "الأعظـ" لـ يرحـ أصدقائو، ولـ يترؾ أحدا  .(1)الفاريف في الجباؿ والغابات"

 يعيش في سلبـ، فمف لـ يعتقمو أو يقتمو قاـ بملبحقتو.

نّما تعدّى ذلؾ إلى أشياء أخرى بوصفو رئيسا لمدّولة  لـ يكتؼ "الأعظـ" بالقتؿ والتعذيب، وا 
اء والإعفاء مف المنصب متى أراد ذلؾ، حيث قاـ بػ "إعفاء الأعظـ يتمتع بأحقية تعييف مف ش

حيث كاف منصب  .(2)ميميش مف منصبو كوزير أوّؿ وتعيينو في منصب الممثّؿ الشخصي لو"
 ذ مكنو مف تحقيؽ رغباتو العدوانية. كنفو "الأعظـ"  السمطة بالنسبة لػ

نعمتيف ونقمتيف عمى  فاؿ قد يكوناسعدي" مف خلبؿ ىذه المقاطع أفّ السمطة والمأبرز لنا "
أصحابو، وأراد مف خلبؿ عرضو لشخصية "الأعظـ" بالتفصيؿ واستعراض الأعماؿ الدنيئة التي قاـ 
بيا، أف يبيف لنا حقيقة الانفراد بالسمطة والتسمط. وتعدّ صورة "الأعظـ" نموذجا واقعيا لمحكّاـ 

اتب كؿّ الصفات التي تميّز حكاـ العرب، وقاـ الديكتاتورييف في البمداف العربية، إذ استمدّ الك
 بصبّيا عمى الشخصيات الموجودة داخؿ الرّواية.

 :صفات الأعظم 
لقد تعدّدت صفات "الأعظـ" في الرّواية، سواء الصّفات الجسدية أو النفسية التي تصوّر لنا 

 دوؿ الآتي:شخصيتو المستبدة، ممخّصة بذلؾ مجمؿ أعمالو كرئيس دولة، حيث نعدّدىا في الج
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 الصفات النفسية الصفات الجسدية الشخصية
 
 
 

 الأعظم

 طويؿ القامة -
 شارب سميؾ -
 شفتيف ممتمئتيف -
 لحية صغيرة -
 أنؼ طويؿ -

 قوي -
 دكتاتوري -
 قاسي -
 متعدّي -
 حقود -
 ممعوف -
 شيطاف -
 منحرؼ السموؾ -
 قاتؿ -
 معتقؿ -
 مغتاؿ -
 معذٍّب -
 عاشؽ النساء -
 جبّار -
 مختطؼ -
 طاغي -
 ظالـ -

 

الروحية أكثر ز عمى ذكر صفات "الأعظـ" النفسية و ركّ  فّ الرّوائيجدوؿ أنلبحظ مف خلبؿ ال
سرد العوامؿ الباطنية، التي تحرؾ سموؾ ية، ويعود ذلؾ لاىتماـ الرّوائي بمف ذكره لصفاتو الجسد

 بالأحرى بيف حكّاـ العرب المستبديف بشعوبيـ. ف العلبقة الموجودة بينو والآخر، أو "الأعظـ" وليبيّ 

ردي يحوي بداية ونياية، والانتقاؿ مف مرحمة إلى مرحمة أخرى يشترط سمسمة إفّ كؿّ نص س
مف القواعد التي تقوـ بتنظيـ المضاميف، وىذا يحيمنا إلى الانتقاؿ إلى البنية العميقة كمفيوـ ىاـ 
في السيميائيات السردية، وىي "بنيات تحدّد داخميا الكينونة الإنسانية بتنوع أشكاليا الجماعي 
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دي، وىو ما يشير إلى ضرورة تحديد شروط الموضوعية الخاصة بالموضوعات السيميائية. والفر 
وتتميز ىذه البنيات بوضع منطقي. وبعبارة أخرى، فإفّ الأمر يتعمّؽ في ىذا المستوى بتحديد جوىر 

. وىو البرنامج (1)الخزّاف الثقافي الذي يتحكّـ لاحقا في أشكاؿ تحقؽ السموكات المخصوصة"
ي الثاني الأعمؽ لمنّص الذي يحاوؿ تحميؿ مختمؼ المستويات في النصوص السردية السرد

والخطابات، ومعرفة أبعادىا الدلالية العميقة بشكؿ منطقي، وذلؾ بالاعتماد عمى المربع السيميائي 
الذي اقترحو "غريماس"، والذي يعدّ مف أىـ العوامؿ التحميمية المساعدة عمى فيـ النّصوص 

وىو مف أىـ "اكتشافات المنيج الاستقرائي، الأنثروبولوجي، الاستنباطي، الخاضع لمحكـ السردية، 
يسيـ في عممية الإثبات والنفي الخاصة بالمضاميف، كونو "يتبدى  ، فيو مخطط تقابمي(2)المنطقي"

فيو ثلبث  ، تنشأ(3)في ىيئة شبكة تجمع عدّة مفاىيـ، ىو في ذات الوقت تمثؿ بصري ليذه الشبكة"
 وىي عمى الشكؿ الآتي: ،علبقات: )تضاد، وتناقض، والتضمف أو التكامؿ(

 
                                                      (4) 
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3
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   Complémentarité  [1وسَ  0[ وبيف ]س0وسَ  1: علبقة تضمف بيف ]س

   Contradiction       [0وسَ  0[ وبيف ]س1وسَ  1: علبقة تناقض بيف ]س

      Contrariété        [0وس 1[ وبيف ]سَ 0وس 1: علبقة تضاد بيف ]س

لقد خصّص "غريماس" المربع السيميائي، لتجسيد المعنى الذي ينبني عمى العلبقات الثلبث 
وينتج عف ذلؾ مخطط يساعد عمى نفي  تي تنتظـ في صلبت النفي والإثبات،المذكورة سابقا ال

براز عنصر آخر، فيو ي  فصؿ العناصر الداّلة العميقة فيما بينيما.عنصر وا 

بالاعتماد عمى المربع السيميائي واتخاذه نموذج الدراسة لرواية "الأعظـ"، يتبيّف لنا أفّ 
شخصية البطؿ )الأعظـ( شخصية مستبدة، مارست سمطتيا بمختمؼ أشكاليا عمى الشعب، ويمكف 

در أف نقرنيا في العمؿ ككؿ بمفظتيف أدّتا دورا ىاما في  اؾ سبب اختلبقو تحديد رؤية الكاتب وا 
ونوضح ذلؾ عمى  ،وىما لفظتا )العدؿ والحرية( ،وشخصيتو المستبدة تمؾ لنصو السياسي ذاؾ

 الخطاطة التالية:
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 نستنتج مف خلبؿ ىذا المربع السيميائي أفّ ثمّة علبقة تضمف تجسّدت في )عدؿ   
لا  لا عدؿ( و)حرية  علبقة تناقض تمظيرت في )عدؿ لا عدؿ(، وثمّة  لا حرية( و)حرية 

 لا عدؿ(. حرية( و)لا حرية  حرية(، وثمّة أيضا علبقة تضاد تجمّت في )عدؿ 

"الأعظـ" مف الرّوايات التي تناولت قضية الاستبداد في السمطة وصوّرت القمع  إف رواية
" بأكمميا، وعميو نقوؿ إفّ البرنامج والاضطياد التي مارستيا شخصية "الأعظـ" ضدّ شعب "المنارة

بة للآخريف، لأنّو استطاع النسبة إلى "الأعظـ" وفاشؿ بالنسالسردي في رواية "الأعظـ" ناجح ب
الاحتفاظ عمى منصبو، والقضاء عمى كؿّ مف حاوؿ التصدّي لو أو معارضتو، بأيّ شكؿ مف 

  لإعدامات قد استمرّت عدّة شيورالأشكاؿ، لأفّ "حممة المداىمات والملبحقات والاعتقالات وا
كما جاء في الرّواية، ويعدّ ذلؾ كاللّبزمة التي  .(1)يعني إلى أف لـ يعد ىناؾ مف يعتقؿ أو يعدـ"

 بفعؿ الاستبداد عمى الواقع ونتائجو المترقبة. القارئتذكر 

وا مع فاشلب بالنسبة للآخريف ومف بينيـ الأىؿ والأصدقاء، لأنّيـ لـ يحقق وكاف البرنامج
فكؿ أخذ نصيبو مف العقاب سواء بالقتؿ أو النّفي أو الاعتقاؿ، لكف موت "الأعظـ"  ،"الأعظـ" شيئا

تقاد وتقويض مف عظـ" كاف موضع اندليؿ عمى أفّ "الأمعارضة مف أقرب النّاس إليو، وتعرّضو لم
اليزلية التي  "إبراىيـ سعدي"، حيث حاوؿ تفكيكو داخؿ الرّواية وذلؾ بإعطائو بعض الصفات قبؿ

التي تعدّ  ذاتيا مف بينيا تسمية "الأعظـ" ،تحطّ مف عظمتو، معتمدا عمى ألفاظ موحية إلى ذلؾ
، إلّا أنّو لا يعكس يةيللإالعظمة امصطمح يجابو ال مف تمؾ العظمة المستبدة، ذلؾ أفّ تسمية ساخرة 

يا وأخلبقيا ناشرة لمشر شخصية فاسدة سياس الواقع الذي صيغ فيو، لأفّ الكاتب صوّر مف خلبلو
تصغير "الأعظـ" أماـ الآخريف لأنّو لـ يستطع  و. كما حاوؿ الأديبومقيمة لو في الآف ذات

شر، إذ لـ يترؾ المجاؿ لأيّ كاف لمتقرّب منو ومساندتو في فعؿ الأشياء مواجيتيـ بشكؿ مبا
و )فارس حتى ولدي، ، بؿ قاـ بإبعاد كؿ مف حولو-إف كاف ثمّة حقا أفعاؿ عظيمة –العظيمة 
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تفكيك صورة المستبد في رواية "الأعظم"  الفصل الثاني:                                              
 

   

 

وذلؾ بانتياج سياسة القمع والتصفية والترىيب، وىو الشيء الذي  ،والمينّد( المّذاف كانا سندا لو
 جعمو يخسر كؿ مف حولو.

خصيات الحاكمة المستبدة نسخة عف الشعدي" أف يجعؿ مف شخصية "الأعظـ" كما حاوؿ "س
ـ" وجعؿ برنامج "الأعظ أفّ "سعدي" قد أخفؽالرّواية نجد  حينما نتجو إلى عمؽف في الدوؿ العربية،

 منو صورة لممستبد العربي، وفكّؾ عبره واقعا بمغ منو الوىف مبمغا خطيرا.

وخلبصة القوؿ إفّ "إبراىيـ سعدي" تعدّدت رؤاه حوؿ الشخصيات التي وظّفيا في الرّواية 
بّيا عمى كؿّ شخصية مف نتاجا لقدراتو الفنّية والإبداعية التي تجمت في تجسيد أفكار سياسية ص

يا، ما مكّنو مف تصوير الصراع الأبدي القائـ بيف الشعب والسمطة شخصيات روايتو تجسيدا فنّ 
 وعلبقة الحاكـ والمحكوـ الجدلية.
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بي تعدّ الرّواية، بوصفيا شكلب أدبيا، مف أىـ الفنوف الأدبية المتناولة بكثرة في العالـ العر  
والتي تمكّف الأديب مف طرح قضاياه بشكؿ فنّي ممتع وىادؼ في الوقت نفسو، نالت في سنيف 
قميمة اىتماـ الأدباء بيا بشكؿ خاص، لدرجة أنّيا أخذت الأسبقية في الإنتاج عمى بقيّة الأجناس 

 الأخرى.

عديدة فالرّواية جنس أدبي تجعؿ مف الرّوائي محملب لقضايا مجتمعو، بتناولو لقضايا  
سياسية وثقافية...الخ، وبالتالي فالرّواية الجزائرية ىي ففّ مف الفنوف التي تسعى إلى نقؿ الوضع 
المأزوـ لمفرد الجزائري، ناىيؾ عف حاجة الأديب الممحة إلى تصوير ذاتو والتعبير عنيا داخؿ 

 الرّواية.

المستبد، وكيفية  ركّزت نظرة الكاتب "إبراىيـ سعدي" في روايتو "الأعظـ" عمى تصوير 
اكتسابو سمات القمع والقتؿ والترىيب، التي كانت نتيجة حتمية للبنفراد بالسمطة، بعدما كاف 
شخصية مناضمة تسعى إلى تحرير الوطف مف الاحتلبؿ، ليجد نفسو رئيسا لدولة "المنارة" ونائبا 

 عف المستعمر القاىر الذي لـ يرحـ صغيرا ولا كبيرا.

 ي توصمنا إلييا مف دراستنا ىذه، نذكر:ومف أىـ النقاط الت

تدور أحداث الرّواية في دولة متخيمة اسميا "المنارة" التي تحيؿ إلى الدولة العربية، والتي  -
 تعد رمزا للئنارة، إنارة مسمطة عمى العالـ العربي لكشؼ ما فيو مف خبايا ودسائس.

أسقطيا عمى الحكاـ  جسّد الرّوائي مجموعة مف القضايا السياسية في روايتو التي -
المستبديف، الذيف انتيجوا مختمؼ الأساليب القمعية والسياسية )كالسجف والتعذيب 

 وذلؾ حفاظا عمى المنصب. والقتؿ...الخ( ،

صوّر "سعدي "شخصية "الأعظـ" بشكؿ ساخر، وذلؾ بنسب العظمة إليو وربطيا بأعمالو  -
 معاينة والإدانة.السمبية التي حفمت بيا صفحات الرّواية عمى سبيؿ ال

جسّدت رواية "الأعظـ" شخصيات وأحداث وأماكف عممت عمى تصوير السمطة الفاسدة  -
والحكـ المستبد داخؿ العالـ العربي. وقاـ التصوير عمى تحقيؽ تداخؿ مقصود بيف أزمنة 



 خاتمة
 

   

 

)الماضي، الحاضر والمستقبؿ( قصد إظيار طابع الاستبداد المزمف وكشؼ  السّرد الثلبثة
 متحوّلة النامية عبر المكاف والزماف.وجوىو ال

وظّؼ الرّوائي تقنية الرّمز، ويفيد الرّمز في سيّاؽ الرّواية إظيار عمؽ الأثر المترتّب عف  -
 "الاستبداد" في واقع المجتمعات العربية، وخطورة أىوالو وعظمتيا عمى الإنسانية ككؿ.

ؽ الأحداث الواقعة اليوـ في مكنّنا المربع السيميائي مف إدراؾ مدى استيعاب سعدي لعم -
 الدوؿ العربية، وىو ما دفعو إلى ابتداع قالب روائي سياسي جدير بالقراءة والدراسة. 

نخمص في الأخير، إلى القوؿ بأفّ "إبراىيـ سعدي" تمكّف فعلب مف تصوير صورة 
يصاؿ درجة الخطر المتربّص بالمجتمع الإنساني إ لى المستبد مف خلبؿ شخصية "الأعظـ"، وا 

 أقصى ذرواتيا.
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