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 شكــــــــــــر وعرفـــــــــــــــــــان
 

الدكتور خالد عيڤون،  يأتقدم بالشكر الجزيل إلى أستاذ
الذي كان لي دائما موجيا وناصحا ومرشدا، مقوما بالنقد 

 خرى.أتارة وبالمتابعة والتمحيص تارة 

يل أو كما أوجو شكري إلى كل قريب أو بعيد أسيم بالقم
بداية بالشعراء والرواة، الأساتذة  بحثالكثير في إتمام ىذا ال

، وكل لمجامعة الإداريالطاقم كذا و  الميتمين بالتراث الشعبي
 من أفادني في اتمام ىذا البحث.  
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 مقدمة:

 والمأثورات الفنوف فم ةمشكمُ  بأنواع والثقافية، الاجتماعية امكوناتي باختلبؼ الجزائر زخرت
 المستقبؿ، لأجياؿ فضؿأ بشكؿ عمييا والحفاظ حمايتيا المختصيف مف يعديست نحو عمى ،الشعبية
 ىو وما ،...والألبسة  والقصور والحصوف والمباني الآثارك مادي ىو ما ؛المأثورات ىذه بيف ومف
 ..والأمثاؿ والألغاز، الشعبية والحكايات والأساطير الشعر ) ؛الشعبي الأدب كفروع مادي غير

 مف يحممو لما الثقافي الموروث ىذا تشكؿ التي فنوفال أبرز مف الشعبي الشعر يعتبرو  وغيرىا(؛
، لما يحممو في ب الأخرىديعد شكلب متمايزا عف أشكاؿ الأ فيو ،الاجتماعية الحياة تصور مظاىر

مرآة عاكسة لحالة  بتعبير آخر ، إنوللئنسافتُبرز مظاىر الحياة العامة  ةمتفاوتكينونتو مف دلالات 
سعى إلى تصوير ىذه الحالة لإضفاء نوع مف الشعر منذ القديـ ذلؾ أف  الفرد داخؿ المجتمع،
 -الشعر - ت داخؿ النفس الانسانية، كما أنوإطلبؽ العناف لكؿ ماىو مكبو بالحرية في التعبير، 

لد عف طريؽ اجزء لا يتجزأ مف التراث الثقافي لأي أمة فيو متوارث جيلب عف جيؿ، وولدا عف و 
 .الشعبيأشكاؿ التعبير  عمىبذلؾ  تربعلي ،الرواية الشفوية

الشعر الشعبي حالة متفردة في الأدب، تمؾ السلبسة في تناقمو مف فرد إلى مف إف ما يجعؿ 
في ترسيخ ىذا الجنس  ابارزً  التقاليد دورً وا معاداتل آخر في ظؿ ثنائية المشافية والسماع، كما أفّ 

بي، لارتباطو في أحياف عديدة بفترات زمنية تشكؿ حالة خاصة عند جماعة بشرية معينة، الأدّ 
مف و لاانتق ، غير أفبثقافة تمؾ الجماعة المرتبطةالمناسبات و في الأعياد الدينية والوطنية  نممسيا

 والأشكاؿ. ضوعاتتغيير المدلولات والصور والمو  فيالشفاىية إلى الكتابية ساعد 

 الضرورية المسائؿالعلبقة بيف الشعر الشعبي والحياة الاجتماعية مف بيف  فّ لا شؾ في أ
 قدـوأنو مف جية،  الاجتماعيبقراءة الواقع  قد انشغؿالشاعر  أفّ  ذلؾالتطرؽ إلييا،  ينبغيالتي 
نتيجة  العامة يتخذ موقفا مف الحياةو وىذا ما جعم نظره وموقفو مف جية أخرى، وجيةل اتحديد

قد  مف الزمف، ذلؾ أف لكؿ مجتمع قضاياه المحمية الخاصة التي فائتةمعاناتو الخاصة عبر عقود 
وعبر مراحؿ زمنية  ولد موضوعات واحدة بمضاميف متباينة ما تتشابو مع المجتمعات الأخرى،

 .متفاوتةوتكوينية 
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رة لافتة ومنحى مع مختمؼ التحولات السوسيو ثقافية، شكؿ ظاىالشعر الشعبي  تكيؼإف 
ذلؾ و حاسما في التحولات والتغييرات الشعرية، عبر تخطي المألوؼ والسعي إلى التجاوز والإبداع، 

بذلؾ النموذج السائد ومنتجا لنص   متجاوزاءات الحداثة والعولمة الثقافية، في استجابة واضحة لندا
مستحدث يحمؿ في طياتو العديد مف المميزات التي جعمت منو ظاىرة أدبية تنافس الشعر العربي 

 .لرسميا

تقالو مف الشكؿ الشعري، بان الخطاباستطاع الشاعر الشعبي أف يكشؼ عف جماليات ىذا 
إلى الكلبـ  مباشرالرمز، ومف الكلبـ الشكؿ، ومف الصورة العادية إلى الصورة العمودي إلى اللب

، الماضي، الحاضر خمؽ تداخؿ بينيامخترقا بذلؾ شساعة الأزمنة وتعددىا ل، والمضمر المكثؼ
وبيف المتمقي والرسالة في جدلية تقوـ عمى ىدـ  -الشاعر – والمستقبؿ، كما استطاع أف يجمع بينو

قابمة و شعرية ناضجة بناء نصوص و والفمسفية  بناء الجديد، لمبحث في الأسئمة الوجوديةو القديـ 
 .لمنقد والتحميؿ

 ظاىرة أدبية تكشؼ عف تفرد الشاعر في استقراء الواقع وحديثو إف الشعر الشعبي قديموُ 
 وتجاوزه، لمخاتمة السائد المجاؿفتح فإنو رؤى مغايرة ونماذج غير معروفة،  انفتاحو عمىب، و العاـ

رسمي الشعر العربي ال ينافسجعمو  والتغيير في نمط الكتابةتجريب لابضرورة  ووعيا منو
الكلبسيكي إلى الحر فنظاـ اللبشكؿ، وىو ما  شكؿالذي انتقؿ بدوره مف ال، والمتعارؼ بيف القراء

، ما جعؿ الشعر السوسيو ثقافي الواقعمع أدى إلى تفاعؿ الشعراء باختلبؼ مشاربيـ الثقافية 
المركز ش إلى الوسط المركزي، ليعالج قضايا المرأة والذكورة، الشعبي ينتقؿ مف الوسط الميم

نتظار والتفاعؿ مع ر أفؽ الاكسلرموز ثقافية متفاوتة  واليامش، الأنا والآخر، في قوالب مضمرة
  المتمقي. قراءة

 "-مقاربة سوسيو ثقافية –الشعر الشعبي في منطقة برج بوعريريج " بحثنا الموسوـ بػ:  يسعى
 والكشؼ عف مميزاتو التقميدية والحداثيةبالمنطقة  مشعر الشعبيل والمشترؾ الواقع العاـموقوؼ عمى ل

مختمؼ الآليات التي يفسر الشاعر مف خلبليا رؤاه ومواقفو، واستظيار ، مف منظور سوسيو ثقافي
مف بيف الأشكاؿ التي تعرؼ  كما أنومع قائمو وثقافتو، ترتبط بمجيأدبية فإنو  ةوبما أف الشعر ظاىر 
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التي تعرؼ تداخلب ثقافيا أدى إلى  منطقة الدراسةفي  اخصوص ،انتشارا في مختمؼ ولايات الوطف
بمختمؼ ىذه دراستو  ما يجعمنا نربط ،مع الشعر فنوف الأدب الشعبي مف تداخؿ الأجناس الأدبية

 .والثقافيةلالية وأبعاده الفكرية سماتو المغوية والد يفمبرز  تداخلبتال
الحمولات الثقافية والابستيمولوجية التي  راجع إلى مجموعة مفمموضوع ل نااختيار  إف
 أف يصور الواقع بأسموب شاعري مميز، يكوفمف خلبلو شاعر يحاوؿ الفالشعر الشعبي،  يتضمنيا

مف بيف الأسباب التي  لممنطقةنتمائي ا أف كما ،بسيطة )فصحى وعامية(بمغة في غالب الأحياف 
ومحاولة مني لرصد خصائصو الفنية والجمالية والتطمع إلى الاحاطة مموضوع لدفعتني لمتطرؽ 

فروع الأدب بعض الدراسات الأكاديمية التي تطرقت لدراسة بيف مف بيذه الموروث الثقافي. 
مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماجستير في المغة والأدب العربي تحت عنواف: ؛ الشعبي في المنطقة

حكايات حد الزيف، ىاروف  -دراسة في بنية السرد –الحكاية العجائبية بمنطقة برج بوعريريج 
، لمباحثة فايزة بف كروش، والأخرى أطروحة مقدمة لنيؿ -أنموذجا –الرشيد، عيشة بنت الحطاب 

في الأدب العربي تحت عنواف: صورة الإنساف في الأمثاؿ الشعبية، منطقة  شيادة دكتوراه العموـ
ومذكرة أخرى لنيؿ درجة الماجستير في عمـ ، لمباحثة قاسمي كيينة، -ج أنموذجابرج بوعريري
تحت عنواف: الفضاء الديني والتحولات السوسيو ثقافية في القبائؿ الصغرى دراسة  الاجتماع

 ؿ" بمدية المايف ولاية برج بوعريريج، مف إعداد الطالب يونس بمعمى. منوغرافية لقرية "أقلبقا
مف  لقد كاف اليدؼ مف ىذه الدراسة، ىو الوقوؼ عمى واقع الشعر الشعبي في المنطقة

مف ناحية  الخاصة بيذا الجنس الأدبي والجمالية براز أىـ الخصائص الفنيةمحاولة لإو ، ناحية
أثناء القياـ بيذا البحث، والتي تمثمت  اصعوبات التي صادفتنالعديد مف ال غير أف ىناؾأخرى، 

 في:
قمة المراجع التي تيتـ بدراسة الشعر الشعبي الجزائري، وانعداـ الدواويف الشعرية الخاصة 

، وكذا صعوبة لعدـ جمعيا وتوثيقيا ما عدا الرواة وأبناء الشعراء بشعراء المنطقة خاصة القدماء
التي تتربع عمى مساحة واسعة ما يصعب الاتصاؿ بجميع الشعراء  الولايةبمديات التنقؿ بيف 

 المنتشريف في المنطقة.
 :تمثمت فيرئيسية إشكالية  عمى البحث نبنىا
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 والجمالية ؟ وما ىي أىـ الخصائص الفنية برج بوعريريجما ىو واقع الشعر الشعبي في منطقة 
 ليذا الجنس الأدبي ؟

 :أبرزىا أسئمةية عدة عت مف ىذه الاشكالوقد تفر 
 ؟تصنيؼ الشعر الشعبي معاييرما ىي  -
ىؿ اختلبؼ المرجعيات الثقافية والدينية يمعب دورا في توجيو موضوعات الشعر الشعبي؟  -
 دور في بمورة القصيدة الشعبية؟ الثقافة والواقع الاجتماعي ختلبؼلاوىؿ 

 ساىـ التجريب الشعري في تغيير نمط التفكير والكتابة؟ ىؿ -
، مختمفة نقديةىج لمناالآليات مف  مجموعةعتمد عمى ارتأينا أف ن فقدبحكـ طبيعة الموضوع 

 طمبتت الدراسات أف ىذهذلؾ  ،وآليات النقد الثقافي البلبغة، ،كآليات المناىج السياقية، والنسقية
 ىـ محطاتو.لأورصد  البحث مسارعمى ضبط  تياقدر ل لآلياتا ىذهمثؿ 

وقائمة لممصادر  وخاتمة فصوؿوثلبثة  ومدخؿإلى خطة قائمة عمى مقدمة  بحثنايستند        
أما  المجموعة، وآخر لمصور والخرائط، الشعرية لبعض النصوص وممحؽ والمراجع المعتمدة،

، وركزنا منطقة برج بوعريريجوالثقافي لقراءة في الوسط الاجتماعي  فقد ورد تحت عنواف المدخؿ
ودراسة التشكيؿ  ،وتأثيراتيما عمى الشعر التاريخي لممنطقةوالبعد الجغرافي  الموقعدراسة فيو عمى 

 .بالشعر الشعبي ماوعلبقتيالاجتماعي والثقافي 

مف البحث كتقديـ عاـ عالجنا فيو الخصائص الفنية التي تساعد تصنيؼ  وؿالفصؿ الأ ورد
ور عمى ثلبث محا قائميف بؿ التصنيؼقد عنوناه بػ: الشعر الشعبي بالمنطقة وسُ و  المادة الشعرية

 ىي: أساسية

بالموضوعات الكبرى والذي نعرؼ فيو  التصنيؼ وفؽ المضاميف المبحث الأوؿ تحت عنواف:
المبحث الثاني ووسمنا  ،خلبؿ أمثمة شعرية تبيف الاختلبفات والتداخلبت النصية مفشعر الشعبي لم
 خصصناو ،التصنيؼ وفؽ المعايير الشكمية وتبياف الاختلبفات بيف النص التقميدي والحداثي ػ:ب

كمعيار لتصنيفو وتمييزه عف  شعر الشعبيبال الخاصة لدراسة الموسيقى الشعرية الثالثالمبحث 
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أو بقية الأشكاؿ الشعبية، لتكوف ىذه المباحث كمفتاح يساعد في تصنيؼ الشعر  النص الأدبي
 الشعبي وتمكيف الباحث مف دراستو.

التجريب وقضايا التشكيؿ في الشعر الشعبي  : إشكاليةفقد وسمناه بػ الفصؿ الثاني أما
، ودراسة النقديةالتحولات الشعرية في ضوء الحركة  وقد ركزنا فيو عمى بمنطقة برج بوعريريج،

التشكيؿ البصري في الشعر التجريبي مف خلبؿ الحداثة الشعرية والعتبات النصية وثنائية البياض 
 الصورة الشعرية. بلبغةوالسواد، و 

الشعر الشعبي في منظور الدراسات الثقافية : الذي عنوناه بػ الفصؿ الثالثليأتي بعد ذلؾ 
منظور النقد الثقافي، التي تتجسد في ىوية الشعر مف طبيعة الشعر الشعبي  وركزنا فيو عمى

وتبياف مظاىر التداخؿ النصي والأجناسي والعمؿ الشعبي باعتباره نصا ميمشا في الساحة النقدية، 
صورة المرأة استنطاؽ المضمرات الثقافية التي دسيا الشعراء في نصوصيـ، وبعد ذلؾ تطرقنا إلى عمى 

  يا في انتاج النصوص الشعرية.ومدى مساىمتوىاجس اثبات الوجود 

 حوصمة لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف خلبؿ ثنايا البحث.ختمنا بحثنا ب

وقائمة  وممحؽ لمخرائط والصور، ـ النصوص الشعرية المجموعة،ىلأ محؽالبحث بم أرفقنا
 .ممصادر والمراجع المعتمدة في خدمة واثراء البحثل

  



 

 

 

  مدخل   
 الوسط الاجتماعي والثقافي دراسة

 لمنطقة برج بوعريريج
 في مفيوم المقاربة السوسيو ثقافية -أولا

 منطقة مدراسة إثنوغرافية ل -ثانيا

 الظاىرة الاجتماعية -ثالثا

سوسيولوجية الشعر الشعبي -رابعا
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 في مفيوم المقاربة السوسيو ثقافية -أولا

أسئمة إشكالية عديدة لـ يتفؽ المختصوف يرتبط بطرح إف التعامؿ مع ظاىرة الشعر الشعبي 
وموقع  ،كإشكالية التصنيؼ وتوحيد المصطمح، الوزف والموسيقى الشعرية، أو توحيدىا عمى تجاوزىا

الشعر المستحدث، فتركوا المجاؿ مفتوحا لباحثيف آخريف لمفصؿ فييا أو إضافة آراء وآليات، 
 وتوسيع الدراسة والتحميؿ وتطوير ىذه المادة التراثية.

إذا طبؽ الباحث دراسة مألوفة عمى الشعر الشعبي فإف الأمر يكوف أقؿ صعوبة مف استخداـ 
فتح العديد مف الأسئمة، يي المعاصر، فتطبيؽ نفس الآليات آليات جديدة وظفت عمى الشعر العرب

فدراستنا التي وسمناىا بالشعر الشعبي في منطقة برج بوعريريج مقاربة سوسيو ثقافية، تجعمنا 
نستعيف بآليات النقد الاجتماعي وكذا بعض آليات النقد الثقافي لمخروج بنتيجة خاصة بالشعر 

 .سةتكوف مرتبطة بأسموب الدرا الشعبي

في المغة إلى الدنو والاقتراب، مع السداد  (Approche)يرجع مدلوؿ مصطمح مقاربة 
وملبمسة الحؽ، فيقاؿ قارب فلبف فلبنا إذا دناه، كما يقاؿ: قارب الشيء إذا صدؽ وترؾ الغمو 

أقرب لمخطابات السوسيولوجية الأنموذجيات  بينما تعد 1ومنو: قرب أي: أدخؿ السيؼ في القراب.
.منيا  ف كؿ أنموذج أومف الضروري أف نعرؼ  2إلى النظريات لكونيا غير قابمة للبختبار

والتصورات يقوـ بانتقاء مجموعة محددة مف المخططات الابستيمولوجية سوسيولوجي، 
 3والاجراءات المنيجية.نطولوجية، الأ

بتراكـ مختمؼ الآليات النقدية،  مرتبطا إف قراءة النص الشعري ثقافيا تتطمب حفرا متواصلب
باعتبارىا تيتـ بأفعاؿ الكلبـ ودراسة المغة ج التداولي وكذا البلبغة الجديدة، يكاستثمار آليات المن

                                                           

، 1972، مطابع دار المعارؼ، مصر، 2مجمع المغة العربية بالقاىرة، معجـ الوسيط، جابراىيـ أنيس وآخروف، ينظر:  - 1
 .723ص
، الميسرة لمنشر والتوزيع 1جاؾ ىارماف، خطابات عمـ الاجتماع في النظرية الاجتماعية، تر: العياشي عنصر، ط - 2

 .T.kuhn ; la structure des révolutions scientifiques ;1970. نقلب عف: 16، 2010والطباعة، الأردف، 
 .18ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
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بوصفيا ظاىرة لغوية ذات طبيعة تواصمية حيث يبرز الدور الفعاؿ لمدرس التداولي في الكشؼ عف 
 ريا تتحكـ فيو الثقافة دوف وعي منو.تصورات الانساف الخاصة عف نفسو بوصفيا نسقا فك

ثقافية كمقترح لدراسة مكانة وموقع الشعر الشعبي، لا ينبغي أف  -إف جعؿ المقاربة السوسيو
يفيـ عمى أنو إقصاء لباقي المقاربات النقدية، بؿ ىو منيجية تستدعي آليات المناىج الأخرى 

عد استقراء الأبعاد والدلالات لرصد وتفسير مختمؼ العوامؿ والأبعاد والدلالات، ما يسا
السوسيولوجية والثقافية، فيي قراءة نقدية تقدـ عناصر منيجية لمغوص في أبعاد الظاىرة الشعرية، 
باعتبارىا قضية اجتماعية/ ثقافية، وفي سبيؿ اطلبع القارئ عمى مختمؼ المنطمقات الايديولوجية 

أفرزتيا الثقافة الحداثية مستوعبا بذلؾ قيـ لمشعراء يلبحظ أف المجتمع في مقاومة التغيرات التي 
 الحداثة والحرية والكرامة والمساواة ومجموع التغيرات التي مست المجتمع الأبوي والذكوري.

 ممنطقة ل دراسة إثنوغرافية -ثانيا
، الأدبية والشعورية عمى نزعتوبذلؾ  فتغمب الانساف عمىجغرافية الو  البيئية السمات تؤثر
راجع  ، وىذاتأثيراتيا النفسيةالطبيعة و  نوع أدبي غير خيالي قائـ عمى بدورىا إلى بناء والتي تؤدي

 ،عمى المجتمعات الأخرى ياوانفتاح ىاتطور سيـ في ي فييا السكاف ما يتوزعإلى البيئة التي 
القارئ  فيعرفوفلييا ما جعميـ يتغنوف بيا في قصائدىـ إيتأثروف بالبيئة التي ينتموف والشعراء 

 ـ ككؿ.حتى وطنيبمنطقة سكناىـ أو مكاف ولادتيـ و 

إلى ضرورة باليؤدي  الشعراء في بناء النصوص الشعرية إف اعتبار البيئة مصدرا لإلياـ
إعادة تقييـ الكتابة الشعرية، ذلؾ أف البيئة والأدب مرتبطاف منذ القديـ ولا يمكف فصميما عف بعض 
بالنظر لمفمسفة التي تحكميما والتكامؿ الذي يجمعيما، ومف بيف النصوص الشعرية التي تظير 

ى ، الذي شبييا بأبيعز الديف بممولود لمشاعر "بريجة" المكاف عمى الشعراء نص تأثيرمدى 
 حيث يقوؿ: باعتباره أحد أبناء المنطقة الصفات

                                                           

 -  تجريبية ونظرية موروثة عف الأنثروبولوجيا، وغرضيا الرئيسي توليد وصؼ شمولي مفصؿ، الإثنوجرافيا ىي مقاربة
وتحميؿ الثقافات مف خلبؿ العمؿ الميداني المكثؼ. كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، تر: جماؿ بمقاسـ، دار رؤية، 

 .42، ص2018القاىرة، 
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 ةجَ يْ وَ حْ ة وْ اجَ ي حَ مبِ ڤَ ي ة ** فِ جَ يْ رَ ا بْ ة يَ جَ يْ رَ بْ 

 ةريجَ ا بْ غييَ بْ ة  ** نْ جَ ويْ ة وحْ اجَ حَ 

 1اؼخَ ميؾ نْ يت عْ بزاؼ** ولَ يؾ بي فِ حُ  مفْ 

مدى التعالؽ الحاصؿ بيف الشاعر ومكاف  عبد القادر صيدوفيظير وصؼ الشاعر و  
 :تو،  حيث يقوؿدسكناه وولا

 زَافْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ بْالمِيػػػػػػػػؿْ كَمْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِي ** كُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوْ يْنَ ػػػػػػػػػػادْرْ ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػعَبْدْ القَ 

 افْ ػػػػػػػػػػػػػػػي فِيْيَا سَكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ رَانِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَبدِي** لِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَؾْ أَرْضْ بْ ػػػػػػوَرِيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ 

 2افْ ػػػػػػػػػػػػػػيْ عَطْشَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْوِى مْنْيَا لِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَادِي ** يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَرْضْ جْ  الصَمَة  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَيْ 

 ،إحدى أشير المناطؽ الأثرية في الولاية" الصمةمنطقة "بلشاعر في ىذه الأبيات يعرؼ ا
ميز وترجح معظـ شيادات السكاف عمى أف تسميتيا راجعة إلى امرأة كانت تحكـ المنطقة، وتت

وىذا ما أثر عمى الشاعر الذي فالطبيعة والبيئة الصمة بتضاريسيا الوعرة وجماليا في نفس الوقت 
 جعؿ منيا منبرا لموصؼ والتغني بيا ليس غريبا نظرا لمعلبقة التي تجمعو بيا.

 د لديو ارتباطا روحيا وجسديا يصعب التفريؽ فيوولّ فقد مف ىذه البيئة  اجزءً باعتبار الشاعر  
فمو درسنا أي مجتمع لوجدنا أنو يتمتع بثقافات تميزه عف المجتمعات الأخرى، وىذه الرؤية  ،بينيما

يؤكد عمى أف كلب مف الجغرافيا والأدب عمى الذي   Mike Crangمايؾ كرانغلا تختمؼ عف رؤية 
مف الدراسة ومنطقة  3حد سواء ييتـ بالكتابات حوؿ الأماكف والأفضية، فكلبىما عمميتاف تعبيريتاف،

تمقب ببوابة  فيي، بمناطقيا الفلبحية والاقتصادية في الجزائر والثريةبيف المناطؽ الاستراتيجية 

                                                           

 .https://www.youtube.com/watch?v=_7T0mSZpNIs&t=70sعز الديف بممولود، قصيدة بريجة، - 1
 -  في منطقة بف داود ولاية برج بوعريريج، تحصؿ عمى العديد مف الجوائز والشيادات 1936مف مواليدشاعر شعبي ،

 .الشرفية في مختمؼ الميرجانات الثقافية، المنتشرة عبر ربوع الوطف وقد جاب أكثر مف عشريف ولاية وألقى فييا الشعر
 .298النصوص، ص ممحؽ - 2
 ،2005تر: سعيد منتاؽ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  ة،يالثقافمايؾ كرانغ، الجغرافيا ينظر:  - 3
 .67ص
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الشرؽ أو عاصمة البيباف نسبة إلى جباؿ حماـ البيباف، كما أنيا مف أىـ ولايات اليضاب العميا 
 . الشرقية

عند  لوقوعياىمزة وصؿ بيف الشرؽ والغرب والشماؿ والجنوب،  منطقة برج بوعريريج تعتبر
الجزائر( مرورا بسطيؼ شرقا والبويرة غربا وطريؽ  -تلبقي طريقيف تصؿ الشرؽ بالغرب ) قسنطينة

 39/23المسيمة(، وتنحصر المنطقة ما بيف خطي عرض  -تصؿ بيف الشماؿ والجنوب ) بجاية
قد انبثقت الولاية عف و   1رؽ خط غرينيتش.ش 2/90و  1/29وبيف خطي الطوؿ  40/47و

( دوائر إدارية وأربعة 10وىي مقسمة بدورىا إلى عشر ) (34)برقـ  1985داري لسنة التقسيـ الإ
نسمة تتوزع عمى مساحة مقدرة بػ:  90.3621( بمدية، ويقدر عدد سكاف الولاية بػ: 34وثلبثيف )

ولاية سطيؼ  طف، ويحد الولاية كؿ مفمف المساحة الاجمالية لمو  600/1أي  2كـ 3920.42
 2شرقا، وولاية البويرة غربا، ومف الشماؿ تحدىا ولاية بجاية، أما مف الجنوب فتحدىا ولاية المسيمة.

 .1985ويبيف ىذا الجدوؿ مختمؼ دوائر وبمديات المنطقة المنبثقة عف التقسيـ الاداري لسنة 

 الدوائر البمديات 
 برج بوعريريج برج بوعريريج

 عين تاغروت .تكستار -عيف تاغروت
 مجانة .مجانة، حسناوة، ثنية النصر، اليشير

 الجعافرة .جعافرة، المايف، تفرؽ، القمة
 المنصورة .المنصورة، أولاد سيدس ابراىيـ، حرازة، بف داود، الميير

 زمورة برج زمورة، نسامرت، أولاد دحماف
 قاصد عميبئر  بئر قاصد عمي، خميؿ، سيدي امبارؾ

 راس الوادي راس الوادي، أولاد ابراىـ، تسرة

                                                           

عز الديف بممولود، أعلبـ مف برج بوعريريج، الميرجاف الثقافي المحمي لمثقافات والفنوف الشعبية لولاية برج بوعريريج،  - 1
 .10، ص2010

2  - wilaya de bordj bou Arreridj.invest in algeria. 2013. P04   
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 الحمادية .الحمادية، العش، الرابطة، القصور
 برج الغدير .عناصرالت، بميمور، يعبرج غدير، غيلبسة، تقم

 (1جدول رقم )

تتميز تضاريس المنطقة بتبايف واضح عبر مختمؼ اتجاىاتيا، ففي الشماؿ الغربي يغمب 
الجبمي الوعر كجباؿ البيباف، وجباؿ بابور، وىي جزء مف سمسمة جباؿ الأطمس التمي عمييا الطابع 

قرية مثؿ: ) بوندة  50النوميدية، ذات الغابات والأحراش وتنتشر عبر ىذه المنطقة أكثر مف 
وتتخمميا بعض أراضي الزيتوف والتيف  .(..تفرؽ، أولاد زيد،  ،الكبيرة،  وشالف، المايف، شكبو، القمة

ابع الانبساط والسيوؿ الصخرية طويغمب عمى جنوبيا  تي تعد مصدر معيشي لبعض العائلبت،ال
ت عمييا زراعة مقميمة المردود الزراعي نظرا لتربتيا الفقيرة ما عدا ضفاؼ الأودية التي أقي فيي

عي ، ويميؿ بعضيـ إلى تربية المواشي والأبقار وتوجيييا لمر كزراعة القمح والشعير فصمية معاشية
 في المناطؽ الجبمية.

أما الجية الغربية لممنطقة والمتمثمة في منطقتي الميير والمنصورة عمى وجو الخصوص 
التي تنتشر و  والأشجار المثمرة فيي ذات طابع جبمي عموما تتخمميا مجموعة مف الغابات والأحراش

  Les Porte De Fer (.بيباف الحديد ) ؛الاحتلبؿ الفرنسيمقاومة مرتفعات البيباف رمز  في

عمى نسبة السيوؿ تتوزع بينما  لممنطقة مف المساحة الكميةكبيرة تشكؿ المرتفعات نسبة 
أف المنطقة ذات طابع  باعتبار صخورىضاب و عبارة عف أحراش و  مف المساحة والباقي متوسطة،

 لمسكاف والتعميميةالاقتصادية والاجتماعية جبمي ريفي، ىذا الطابع الذي يؤثر كثيرا عمى الأوضاع 
 .وىو ما أفرز ىذا التنوع والتداخؿ الثقافي

                                                           

 -  الغربي لممنطقة بعد أف لاقت قوات الاحتلبؿ صعوبات في العبور إلى اسـ أطمقو الاستعمار الفرنسي عمى المدخؿ
الجية الشرقية لموطف مف جباؿ البيباف نظرا لتمركز المقاوميف فييا، ما جعميـ يغيروف طريؽ العبور إلى منطقة بني 

لجية الشمالية ما مكنيـ منصور التابعة لمنطقة بجاية، بعد تمقي اخبارية تفيدىـ بوجود طريؽ آخر يقود إلى المنطقة مف ا
دخوؿ المنطقة والقضاء عمى المقاوميف الذيف كانوا متمركزيف في جباؿ البيباف، وبعد ذلؾ أطمؽ عمى ىذه الجباؿ بػ" بيباف 

 الحديد". 
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ويتميز مناخ المنطقة إلى أخرى،  ناحيةيمعب المناخ دورا كبيرا في توزع الكثافة السكانية مف 
قاري شبو جاؼ يتميز شتاءً بالبرودة الشديدة وتساقط الأمطار بينما يتميز بالحرارة  مناخعمى أنو 
عمى غرار بعض المناطؽ الباردة كمنطقة بف داود التي تصؿ فييا درجة الحرارة  1صيفا، والجفاؼ

درجات تحت الصفر، ومناطؽ تتجاوز فييا درجة الحرارة صيفا  10في فصؿ الشتاء إلى أقؿ مف 
 تتمثؿ في :مؿ المؤثرة في مناخ ىذا الاقميـ درجة كمنطقة الميير، ومف أىـ العوا 50

ومف كمـ  90الشاسع مف الشماؿ إلى الجنوب بمسافة تصؿ إلى  موقع الولاية وامتدادىا -
 كمـ. 110الشرؽ إلى الغرب 

 القادمة مف الشماؿ برطوبتيا. الباردة اليوائيةوالتيارات عف المؤثرات بُعدىا  -

 عمى التيارات اليوائية الجافة القادمة مف الصحراء والمتمثمة في رياح السيروكو انفتاحيا -
يفية الحارة، التي تؤثر عمى المحاصيؿ الزراعية في المنطقة عمى غرار القمح الص أو الشييمي

 والشعير، أشجار الزيتوف والفواكو الموسمية.

 بجذبيا أغنى المناطؽ اقتصاديا، مف في جعؿ المنطقة الاستراتيجيساىـ الموقع الجغرافي 
ىامة في الوطف منطقة صناعية تضـ ، فيي ممستثمريف ورجاؿ الأعماؿ وأصحاب الشركاتل
كمجمع بف  فييا اقتصادية وصناعية ىامة بتواجد وحداتبإنتاج تساىـ في الاقتصاد الوطني و 

  .بالدرجة الأولىاقتصاديا  يا قطباجعمما   ومشري،... ،حمادي

مت المنطقة مركزا حضاريا وممتقى لجؿ الحضارات الغابرة لموقعيا المميز والمنفتح عمى شكّ 
تتميز  مناطؽإلى  البرجإقميـ قسـ  وثقافيا لمصحراء، ما ولد تداخلب حضاريا الأوؿ والموجو الشرؽ

ولد تداخلب اجتماعيا تتميز بو المنطقة إلى  ما عاداتيا وتقاليدىا وحتى ليجاتياعف غيرىا بتنوع 
 يومنا ىذا.

 التاريخ،فترة ما قبؿ ببدءًا  حضاراتال لتعاقبمركزا  مف المنطقة جعؿ الاستراتيجيموقع ال إف
ا تاريخي اإرث مفضتت، فيي الفرنسي الاستعمارف والعثمانية والاسلبمية النوميدية الحضارة الرومانيةف

                                                           

- 1 Voir : Bordj Bou Arreridj , -Guide Touristique- Direction De Tourisme Et De L Artisanat, Bordj 

Bou Arreridj , P2  
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فيناؾ العديد مف الآثار التي تعود إلى عصر ما  جعميا تصمد رغـ تداوؿ ىذه الحضارات، زاخرًا
 وغيرىا ما يدؿ ورْ مُ يْ مَ منطقة بْ وآثار  ، ومنطقة سيدي مبارؾتْ يْ عِ مْ قْ قبؿ التاريخ، كآثار منطقة تَ 

عمى الرغـ مف عدـ الاىتماـ واليدـ و  1.يافي استوطفالمنطقة بآثار الإنساف البدائي الذي  ثراءعمى 
الذي عرفتو ىذه الآثار إلا أف ىناؾ العديد منيا لا يزاؿ قائما إلى يومنا ىذا والسمطات الادارية 

نسياف  ر، كآثار منطقة الصمة، المنصورة، زمورة .. دوفإعادة ترميـ ما بقي مف ىذه الآثاتحاوؿ 
 مخمفات الاستعمار الفرنسي.

 لحكـ خاضعةالتي كانت  2كاف عبر العصور تابعا لبلبد زواوة لممنطقةإف الإقميـ الجغرافي 
وىو ما يتجمى في انتشار الأمازيغ في مناطؽ عديدة  تامة المشيورة بتأسيس الدولة الفاطميةقبائؿ كُ 

أولاد شنيتي وأولاد  التي تمركزت فيمف المممكة الطمانية  اجزءً  قديما منطقةالكانت  مف الولاية.
حيث توجد مناطؽ كثيرة  3،لتمسكانيوف والكاستارنيوفحناشي، أما في الجية الشرقية فقد تمركز ا

                                                           

 -  كمـ، أما المحطة  40بيا ثلبث محطات، محطتا عمموف وبوصفري، وتقعاف جنوب منطقة برج بوعريريج عمى بعد
كمـ إلى الجنوب، ولقد عثر فييا عمى قطع مف حجر الصواف المصقولة  50الثالثة فيي محطة بطاـ وتبعد عف البرج بػ 
مى مجموعة ىائمة مف اليياكؿ العظمية المتراكمة فوؽ بعضيا البعض. عف: وشظايا وأدوات حجرية إلى جانب ىذا عثر ع

، 2007، الجزائر، 2عز الديف بممولود، برج بوعريريج باختصار في التاريخ والآثار، مؤسسة الفانوس لمثقافة والفنوف، ط
 .10ص
 -  الرمؤدي إلى  05ؽ الوطني رقـ كمـ مف مدينة برج بوعريريج عمى الطري 6تقع محطة آثار ىذه المنطقة عمى بعد

سـ كما توجد نقوش  09سـ وعرضو  17.5قسنطينة عمى الضفة اليمنى، حيث عثر بيا عمى فأس مف الجبس طولو 
 .10ورسومات . عف: عز الديف بممولود، برج بوعريريج باختصار في التاريخ والآثار، ص

 -  بوعريريج وبيا محطة أثرية تدعى خربة زمبيا، حيث  كمـ جنوب شرؽ مدينة برج 15تقع منطقة بميمور عمى بعد
عز الدين عثر بيذه الأخيرة عمى أحجار نقشت عمييا نصوص وكتابات ليبية توجد حاليا بمتحؼ الجزائر العاصمة. عف: 

 .11صفي التاريخ والآثار، بلمولود، برج بوعريريج باختصار 
دار جيتمي، برج بوعريريج الجزائر،  -دراسة تاريخية –أمزياف وشف، إقميـ برج بوعريريج عبر مر العصور  ر:ينظ - 1

 .30، 29، ص2006
يشير أبو يعمى في مطمع حديثو عف نسب الزواوة إلى أف المؤرخيف قد اختمفوا  في نسب الزواوة، حيث يقوؿ أنيـ  - 2

أفريقية يجعميـ البحر الأبيض المتوسط الممتد مف خميج مدينة الجزائر إلى  قبائؿ كثيرة مشيورة موطنيـ ومساكنيـ بشماؿ
لى جيجؿ نصؼ دائرة فيؤلاء ىـ المعروفوف والمشيوروف بالزواوة. عف أبو يعمى الزواوي، تاريخ  :بجاية إحدى عواصميـ وا 

 .28، ص2005، الجزائر، 1الزواوة، منشورات وزارة الثقافة، ط
 13ولود، برج بوعريريج باختصار في التاريخ والآثار، صعز الديف بممينظر:  - 3
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تمركز الحضارة بوىذا ما يدؿ عمى تطور وازدىار المنطقة منذ القديـ ، 1وغنية بالآثار الرومانية
ومنطقة  منطقة الحمادية، ومنطقة سيدي مبارؾ وأولاد دحماف التي تظير آثارىا جميا فيالرومانية، 

  . الصمة

وبالضبط في يعود تاريخيا إلى عيد الدولة الحمادية، التي سلبمية الإثار تنتشر العديد مف الآ
  2قمعة بني حماد. عمارة و كثيرابالتي تشتيحاماميف وتقميعت  منطقتي

حامية لمعسكره وقد اختار أعمى ىضبة  ـ1552أسس حساف باشا بف خير الديف عاـ 
 المقرانيبرج ، وىذه القمعة تسمى حاليا المراقبةليشيد قمعتو ) برج( وىذا لتسييؿ عممية  ،منطقةالب

 المناطؽ الأثرية: مجموعسنبرز في ىذا الجدوؿ و  3.(بزمورة)كما بنى حامية أخرى 

 نوع الآثار الفترة التاريخية المنطقة
سيدي مبارؾ، تقمعيت، 

 الرابطة، القصور، غيلبسة
 صناعات حجرية ما قبؿ التاريخ

منطقة الصمة ببمدية بف داود، 
 خربة زمبيا بالقرب مف بميمور 

حجارة، آثار للئنساف القديـ،  الفترة الميبية والبونية
 مقابر

راس الواد، الحمادية، سيدي 
 مبارؾ، بئر عيسى، بميمور

بنايات رومانية مف الدرجة  الفترة الرومانية
دف الصغيرة الثانية، تشبو الم

في طابعيا التحصيني، وكذا 
الحصوف والمخابئ التي كثيرا 
ما تستعمؿ لحماية القوافؿ 

 والمحاصيؿ الزراعية
 37تيحماميف ببمدية العش ) 

 كمـ عف مدينة البرج(، تقمعيت.
كمـ  28تقع المنطقة عمى بعد  الفترة الإسلبمية 

في الجية الشمالية الغربية 
 لقمعة بني حماد بالمسيمة.

                                                           

 .11، صعز الديف بممولود، برج بوعريريج باختصار في التاريخ والآثار ينظر: - 1
 .17، صر: المرجع نفسوينظ  - 2
 .26المرجع نفسو، ص - 3
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البرج، زمورة، شماؿ جباؿ 
 المعاضد

الحكـ العثماني في عيد 
 البيمرباي حسف باشا

حاميات وأبراج عسكرية، كبرج 
 المقراني، برج زمورة،..

 (2رقم )جدول 

مرحمة الاحتلبؿ الفرنسي ظيور العديد مف الثورات الشعبية في مختمؼ مناطؽ عرفت 
والأمير عبد القادر في الجية الغربية  1937الوطف، بدأت بقيادة أحمد باي في الجية الشرقية عاـ 

بزعامة الشيخ  1871لتتواصؿ بعدىما الثورات الشعبية وتستمر إلى غاية سنة  1847حتى عاـ 
وقد  قا وسيؿ متيجة غربا وبسكرة جنوبا،حداد والشيخ المقراني حيث امتدت نحو إقميـ قسنطينة شر ال

ماي  05مد المقراني في وفي طميعتيـ الحاج محعرفت ىذه المعارؾ استشياد وأسر معظـ قادتيا 
1871. 

البطولات مشاىد لا يمكف أف تمحى مف الذاكرة الوطنية ومف ذلؾ شكمت المقاومات الشعبية 
التي رسميا المقراني وأخوه بومزراؽ والشيخ الحداد في المنطقة، والذيف استشيدوا بعد أف تمكنوا مف 
أف الحاؽ أضرار كبيرة بقوات الاستعمار الفرنسي، وىذا في سبيؿ توحيد صفوؼ الجزائرييف والدفاع 

 عف أرضيـ المسموبة.

لعثمانييف، الذيف أطمقوا عمى المناطؽ يعود إلى عيد ا منطقة برج بوعريريجإف أصؿ تسمية 
ذكره وىو لفظ قديـ ورد  مف ذلؾ برج منايؿ ببومرداس وبرج حمزة بالبويرة... -البرج –المرتفعة لفظ 

بُرُوجِِ" لقولو تعالى: مصداقا القرآف الكريـ في 
ْ
اتِ ال

َ
مَاءِ ذ ىْعُىدِِ  ﴾1﴿ وَالصَّ

َ ْ
يَىْمِ الْ

ْ
هُىدٍِ ﴾2﴿ وَال

ْ
اهِدٍ وَمَش

َ
 وَش

برج  وقد أطمؽ الأتراؾ لفظة البرج عمى عدة أماكف في المنطقة مف ذلؾ: برج الغدير،، 1 "﴾3﴿
تصغير ىو  "عريريج"وتعني صاحب  "بو"تعني قمعة و "برج"مجانة، برج زمورة، برج قارة، وكممة 

  الديؾ.  عروجلمفظة 

بابا  –لفظ مشتؽ مف  وأنعمى سكاف المنطقة بيف  متداوؿ  –بوعريريج  - لفظةكما أف  
، ويقاؿ أف في عيده أعيد بناء البرج ورفعت 1415العثماني الذي قدـ إلى الجزائر سنة  -عروج

                                                           

 .3،2،1سورة البروج، الآيات  - 1
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ونظرا  -برج بوعروج –قواعده مف جديد، بعدما كاف خربة ميممة ومقرا لمصوص، واحتفاءً بو سمي 
كاف يمارس بشخص  -بوعريريج –تسمية ىناؾ مف ربط و لثقؿ المفظ خفؼ إلى بوعريريج. 

المصوصية وقطع الطريؽ عمى الناس عبر مضيؽ البيباف ويتخذ مف البرج مقرا لو وكاف يضع 
عمى رأسو قبعة تقميدية فوقيا ريشة طويمة ولقب باسـ بوعروج ونظرا لأفعالو غير المشرفة وتصغيرا 

ترجع  -يريجبوعر  –أصؿ تسمية ، بينما ىناؾ مف يعتقد أف  بوعريريج –لو أطمؽ عميو السكاف اسـ 
الحارس التركي في مكاف البرج ) القمعة( كاف يضع خوذة نحاسية فوؽ رأسو وعمييا ريش عمى  إلى

راسة آنذاؾ وىو الاحتماؿ شكؿ عروج الديؾ وىو شكؿ كؿ الخوذات العسكرية الخاصة بالح
 1الأقرب.

  الظاىرة الاجتماعية -ثانيا

العمـ الذي يدرس الظواىر أو النظـ أو  عمى أنويعرؼ بعض الباحثيف عمـ الاجتماع 
العلبقات أو الأنماط الاجتماعية دراسة تحميمية وضعية، أي دراسة الظواىر الاجتماعية دراسة 
مبنية عمى أساس بحوث عممية لكي يستنتج أو يستقرئ منيا القواعد والقوانيف التي تخضع ليا ىذه 

ناوؿ ظواىر المادة كالطبيعة والكيمياء والفمؾ الظواىر، وذلؾ عمى غرار ما تصنع العموـ التي تت
 المكوف الرئيسباعتباره  لأي مجتمع بناء الاجتماعيعمـ الاجتماع عمى دراسة ال يركزو 2.وغيرىا

نظـ،  التي تأخذ شكؿظـ الاجتماعية التي تتشكؿ مف خلبليا تمؾ الاطارات بداخمو النُ  الذي يضـ
 إذ يتحدد ذلؾ تبعا لقيـ ،داخؿ إطارهوتتطمب عممية فيمو فيـ المكانة أو الموقع الذي يشغمو الفرد 

المجتمع ثـ فيـ الدور الاجتماعي الذي يرتبط بالجانب السموكي لممكانة الاجتماعية، وما يجب أف 
  3يقوـ بو الفرد مف أنماط الفعؿ والسموؾ بيدؼ تحقيؽ ىذه المكانة واقعيا.

                                                           

 .08مزياف وشف، إقميـ ولاية برج بوعريريج عبر العصور: دراسة تاريخية، ص -  1
طالب عبد الكريـ كاظـ القريشي، الظاىرة الاجتماعية عند إميؿ دور كايـ، ) تحميؿ اجتماعي(، مجمة دراسات إسلبمية  - 2

 .331، ص2012معاصرة، العدد السادس، السنة الثالثة، 
 .15، ص2018نواؿ، مدخؿ إلى عمـ الاجتماع، دار الأمير خالد، الجزائر، نور الديف بكيس ورزقي  - 3
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والعلبقات الاجتماعية لأي مجتمع تنشأ عمى مبدأ التفاعؿ بيف أفراده، الذي ينتج عنو علبقة  
فتاح عمى الآخريف مف غير التأثير والتأثر، وقد تتسـ بالانغلبؽ كعلبقة الدـ والقرابة أو تتصؼ بالان

مجموع العلبقات لالدارس وتتميز بنوع مف التمايز والفوارؽ بيف فئات المجتمع المختمفة، و الأىؿ، 
في تعدد  ساىمتأعراش و أعراؽ  عدة يمحظ أنو ينقسـ إلى الاجتماعية في منطقة برج بوعريريج،

 ، ما شكؿ أعراقا ومجتمعات مصغرة تختمؼ في تكوينيا الاجتماعيالثقافات داخؿ المجتمع الواحد
يثبت  ما عف مجتمعات المناطؽ الأخرى وتتشابو مع بعضيا البعض في بعض العلبقات وىو

 .ضرورة التفاعؿ والانتاجية

تبدأ مع الفرد منذ ولادتو، وتستمر معو  التي تفاعميةالعممية تمؾ اليي فالتنشئة الاجتماعية  أما
درج في شخصيتو معارؼ ومعايير وقيـ وسطو المعيشي بغية تمكينو مف التواصؿ نتفطيمة حياتو، 

الأمر الذي  1تؤثر في جميع جوانب حياتو، لبؿ امتلبكو لدور اجتماعي بداخمومع المجتمع، مف خ
تطورا ومتكيفا مع ظروؼ الحياة التي يعيش فييا، ذلؾ أف مختمؼ المؤسسات يولد فردا م

  الاجتماعية تعمؿ عمى التنشئة الحسنة لمفرد داخؿ مجتمعو.

 الاستمراريةتنشأ الظاىرة الاجتماعية نتيجة ذلؾ التفاعؿ الموجود بيف أفراد المجتمع، ما يحقؽ 
ويولد الحوادث الجزئية للؤفراد، فاختلبؼ تكويف المجتمعات راجع إلى اختلبؼ المناطؽ المنتمية 
إلييا، ذلؾ أف لكؿ منطقة خصائصيا الاجتماعية والثقافية، ما يجعميا في حالة مف الاختلبؼ تارة 

 .ة برج بوعريريج، وىذا ما يظير في البنية التكوينية لمجتمع منطقومف التشابو تارة أخرى

 :البناء الاجتماعي -1

التاريخية التي مرت بيا  راجع إلى الظروؼ داخؿ مجتمع واحد طبقات الاجتماعيةالتعدد إف 
التي أثرت في الشعراء، الذيف اتخذوا مف قضاياه  تنوعا في البنية التكوينية لممجتمعما ولد  ،المنطقة

 بيفتزاوج الفقد أفرز ، سبيلب في نقؿ الواقع مف خلبؿ التماثؿ والتلبزـ الوثيقيف بيف الأدب والمجتمع
التي انصيارا في البنية التكوينية  شكّؿوىو ما  مختمطة في الدـ والنسبعائلبت  البنى التكوينية

                                                           

  . 89المرجع نفسو، ص - 1



لمنطقة برج بوعريريجالوسط الاجتماعي والثقافي دراسة             مدخل                        

19 
 

والجدير بالذكر ىنا  والعرب الفاتحيف أو المرابطيف، المحافظ والمستعربالقبائؿ بقسمييا  في تتمثؿ
بطيف سيرد ذكرىا في ما امنقسمة إلى مناطؽ يقطنيا أمازيغ وأخرى يقطنيا عرب ومر أف المنطقة 

 يأتي:

وىـ السكاف الأصميوف لمنطقة شماؿ أفريقيا والمنتشروف في مختمؼ مناطؽ  الأمازيغ: -أ
 والتي اتخذىا مف بيف المناطؽ الآىمة بالسكاف منذ القديـ، المنطقةوتعد رب العربي الكبير المغ

وىذا ما ذكره ابف خمدوف في مقدمتو التي اشار فييا الى اختلبط الأمازيغ   ،موطنا ليـ الأمازيغ
ؿ البرانس ئابالعرب الفاتحيف وأف أغمبية الأمازيغ الذيف لـ يندمجوا اندماجا تاما في العرب مف قب

الولاية والذيف لـ وىـ ينتشروف في مناطؽ عديدة مف  1ومصمودة ولمطة.ومنيا: صنياجة، وكتامة، 
أولاد  سكاف بمدياتلتي طالت المنطقة، كسلبمية ارب القادميف في فترة الفتوحات الإيتأثروا بالع

أصوليـ يف بمتشبثموا الذيف ظ ،وزمورة سيدي براىيـ، حرازة، الجعافرة، القمة، تفرؽ، المايف
الأمازيغية، والذيف يسكنوف المناطؽ الجبمية الوعرة، والأمازيغ ظموا محافظيف عمى الديف الاسلبمي 

 بفضؿ انتشار المساجد والزوايا إلى يومنا ىذا. 

نممسيا مف الخصائص الفكرية والثقافية والاجتماعية التي  بجممة أو القبائؿ يتميز الأمازيغ
مناطؽ المغرب العربي الكبير، وىذا راجع إلى الأصوؿ المشتركة بيف القبائؿ العديد مف في 

سلبـ بعد حروب طويمة مع مف الشعوب التي تقبمت الإ فيـ، المنتشرة في منطقة شماؿ أفريقيا
، غير أنيـ تمسكوا بعد ذلؾ بالإسلبـ ببناء الزوايا والمساجد في جميع القرى العرب الفاتحيف

                                                           

 -  تمتد المنطقة القبائمية مف ضواحي الجزائر العاصمة غربا إلى ضواحي سكيكدة شرقا، وينقسـ سكانيا إلى مستعربيف
ومحافظيف أي الذيف لا يزالوف يستعمموف إحدى ليجات المغة الأمازيغية، وتعتبر جباؿ بابور حدا فاصلب بيف قبائؿ 

 charles féraudوف، الإثنوغرافيا الاستعمارية، شارؿ فيرو المستعربيف وقبائؿ المحافظيف، عف: محمد العربي عق
 .11، ص2013، وىراف، الجزائر، 4أنموذجا، دفاتر مجمة إنسانيات، العدد 

 .29، ص1956بة النيضة المصرية، د.ط، القاىرة، ينظر: أحمد توفيؽ المدني، ىذه ىي الجزائر، مكت - 1
 -  كممة أو مصطمح قبائؿ " برابرة" مشتقة مف العربية قبائؿ ومشتقة مف اللبتينيةkabail  وبالنسبة لمبعض فيي تشير

الذي  kabelوالبعض الآخر يشير إلى الفعؿ  kebilaىو جمع قبيمة  kabailوأف   archلمحضرييف ومرادفة لمصطمح 
قافة الفولكمورية لممجتمع الأمازيغي، دار الأمؿ، تيزي وزو، الجزائر، شابحة بداؾ ، نماذج مف الثيعني يتقبؿ. لممزيد ينظر: 

 .20، ص2012
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طؽ وبالتحديد في امنالبالمرابطيف الذيف ينتشروف في معظـ  د اختلبطيـبعوالمداشر، خاصة 
والمتاف تحتوياف العديد مف  منطقة زواوة المنقسمة إلى منطقتيف؛ القبائؿ الكبرى والقبائؿ الصغرى

المدارس القرآنية والزوايا والمساجد، ما خمؽ مجتمعا متشبعا بالفكر الاسلبمي الذي نشأ فيو العديد 
 ايخ وعمماء الديف.مف المش

أيضا فإننا نعني منطقة  الفكر والمنزؿ والمرأة القبائميةالمؤسسات القبائمية و  عندما نتحدث عف
الذي أطمؽ اسـ القبائؿ   Hanoteau Et Letourneaux ىانوطو ولوتورنو القبائؿ حسب مفيوـ

في الجزائر عمى الشعوب ذات الجنس القبائمي التي تقطف الجباؿ الساحمية لمبحر الأبيض المتوسط 
وبني ميسرا وبني عزوف الذيف تصؿ حدودىـ إلى متيجة ىـ قبائؿ كذلؾ إلى جانب جباؿ جرجرة 

مشماؿ القسنطيني، الساحمية لبمنطقة القبائؿ الكبرى، وأما الصغرى فيقصد غالبا المنطقة المسماة 
عدد لا بأس بو مف القبائؿ الذيف يسموف  تحتوي عمى ضافة إلى الصحراء الجزائرية التيىذا بالإ
 1.التوارؽ

ىـ الأمازيغ حسب كتب التاريخ ودراسات المؤرخيف، إف كاف السكاف الأصميوف  العرب: -ب
الروماف والعرب الفاتحيف ك مف الحضارات والشعوب قد عرؼ تداوؿ العديد المنطقةفإف إقميـ 

تغييرات عديدة بعد الفتح الاسلبمي لبلبد المغرب العربي  عرفت المنطقة و والعثمانييف والفرنسييف، 
بعد اليجرة الكبيرة والواسعة لقبيمتي بني ىلبؿ وبني سميـ، مف صحراء شرؽ النيؿ إلى ف الكبير
 فؽ سيميـ وتكاثر عددىـ وانتصبوا في سائر السيوؿىجري، فتد 444العربي سنة  المغرب

بيف العرب والأمازيغ نشأت المودة والمحبة بيف  حدثوبعد التزاوج الذي والواحات وأغمب الجباؿ، 
وينتشر العرب قائما إلى يومنا ىذا،  الذي لا يزاؿ 2،ما ولد نوعا مف التعدد الفكري والثقافي الطرفيف

د برج بوعريريج والذيف يتحدثوف العربية غير الأمازيغية التي تع إقميـ في العديد مف المناطؽ في
  لغة السكاف الأصمييف، كمنطقة الحمادية، مجانة، راس الواد.

                                                           

1  hanoteau et.، نقلب عف:21بداؾ، نماذج مف الثقافة الفولكمورية لممجتمع الأمازيغي، ص ينظر: شابحة - 
letourneaux . la kabylie et les coutumes kabyles. Paris. Ed/augustin. 1893.t1. 

 .29ص ينظر: أحمد توفيؽ المدني، ىذه ىي الجزائر، - 2
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الذيف نسبوىـ إلى  ؛ بيفلقد وقع التباس في مفيوـ المرابطيف لدى الدارسيف ن:المرابطو -ج
قبائؿ البربر أو مف باقي القبائؿ  والذيف اعتبروا أنيـ مف ،في المغرب الأقصى دولة المرابطيف

 شيء المرابطيف الأشراؼغير أف  ،اوليس كؿ شريؼ مرابط افميس كؿ مرابط شريف الأخرى العربية
العُرؼ ىـ  سمـ بوكما  اليوـ في الجزائر "أمرابظ" بالقبائمية بالمرابط المعروؼف، والمرابط شيء آخر

العرب )مف باقي  أو مف مُطمؽ النسب أمازيغي المرابطكوف ، كما قد يوىو الغالبمف الأشراؼ 
أي  يـ بالعبادات فسُموا بالمرابطيفورعيـ وارتباطما اتفؽ عميو أنو قد عُرؼ عنيـ ، (القبائؿ العربية

  1.مديفللرجاؿ اأقرب 

ىو الملبزمة في سبيؿ ا﵀ أصميا مف ربط الخيؿ ثـ سمي كؿ ملبزـ لثغر مف ثغور الرباط 
قاـ ولازـ مصدر رابط يرابط بمعنى أ :مف الربطالاسلبـ مرابطا فارسا كاف أو راجلب والمفظة مأخوذة 

المكاف ويطمؽ في اصطلبح عمماء الديف خصوصا الفقياء المتصوفيف عمى الأمكنة التي تنشأ في 
 وكذلؾ تطمؽ عمى البقاع التي تؤسس الحربية لحماية البلبد وحراستيا مف ىجومات الأعداء المواقع

 2تكفيف لتعمـ الديف وتعميمو.علاجتماع المنقطعيف ﵀ والمتعبديف الذاكريف، وكذلؾ عمى الم

بعد أف كانوا يرابطوف  ،القادـ مف المغرب الأقصىالعنصر ذلؾ المؤرخيف ىو  بعض حسب 
المرابطوف مف  تمكف وبعد ذلؾتلبحقيـ بعد ىروبيـ مف اسبانيا،  عند الثغور الاسبانية التي كانت

في ظرؼ زمني قصير لما حفظوه مف القرآف  الأمازيغيعمى أىـ آليات ومقاليد المجتمع السيطرة 
وجدوه مف فراغ روحي في العقمية وخوارؽ مف جية ولما والسنة النبوية وما نسب ليـ مف كرامات 
 3الشعبية لأبناء المنطقة مف جية أخرى.

                                                           

 الفصؿ الأوؿ في ذكر أشراؼ غريس،ظر: مخطوط سيدي بمياشمي بف بكار، الأشراؼ ) المرابط( في الجزائر، ين -  1
http://TRIBUSALGERIENNES. WORDPRESS.COM/2014/06/05  

 
، 2010، الجزائر، 06البوعبدلي، الرباط والفدا في وىراف والقبائؿ الكبرى، مجمة الثقافة الإسلبمية، العدد الميدي  - 2
 .11ص
، دار -منطقتا القبائؿ وبجاية أنموذجا –ينظر: حورية بف سالـ، أثر المغة العربية في تكويف الأدب الشفوي الأمازيغي  - 3

 .98، ص2015الأمؿ، تيزي وزو الجزائر، 

http://tribusalgeriennes/
http://tribusalgeriennes/
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مف مناطؽ أخرى،  اوأعراق اإف مجموع العوامؿ السوسيو ثقافية جعمت المنطقة تستقبؿ أعراش
تقطف فييا أو بالقرب منيا، بانتقاؿ أسر مف بجاية إلى البرج أو العكس وىذا راجع لمظروؼ 

مرأة، كما تجدر الإشارة إلى أف المصاىرة عند المرابطيف لا تكاد أف الأسرية خاصة بعد تحرر ال
، غير أف الآونة الأخيرة عرفت تمازج بيف الأعراؽ والأعراش كتزاوج تكوف إلا بيف العرؽ الواحد

 .والمرابطيف بغيرىـ، ما أدى نزع تمؾ الفوارؽ العرقية واختلبط العلبقات الأسرية العرب مع القبائؿ

مجموعة مف الاعتقادات التي تنبع بدورىا إف تمركز المرابطيف في المنطقة أدى إلى انتشار 
مف الديف الاسلبمي ومسمماتو العقائدية، غير أف ىذه المعتقدات فقدت كثيرا مف سماتيا الأساسية 
بفعؿ محاولة الاستعمار الفرنسي تشويو الديف الاسلبمي الذي كاف سبب قوة ووحدة الشعب 

ائري، والرابط المتيف بينيـ وذلؾ ببث خرافات حوليا إلا أف رجاؿ الديف والاصلبح حاولوا الجز 
الاعتقاد المعتقدات  بيف ىذه ومف ،محاربة كؿ البدع المتعمقة بيذه الاعتقادات بالإرشاد والاصلبح
مو حيث كتب مارؾ فيستر أثناء مقا بالأولياء الصالحيف الذيف ينتشروف في مختمؼ ربوع الوطف،

الأوؿ بالمغرب رسالة لصديقة يقوؿ فييا بأنو أعجب بيذا البمد إعجابا شديدا لدرجة أنو غير قادر 
، قاصدا الممارسات الدينية  عمى مغادرتو، حيث اكتشؼ العديد مف المعطيات حوؿ ديف ىؤلاء القوـ

 1في الحياة اليومية، بما في ذلؾ معتقداتيـ في الأرواح الشريرة والسحر والأولياء.

مختمؼ  عمى عقمية الفرد والمجتمع بما في ذلؾ كذلؾإف الممارسات الدينية والعقائدية تؤثر 
بشكؿ واضح وصريح  Edward Westermarck فستر مارؾإدوارد فقد أشار  الممارسات الدينية،

إلى رغبتو الشديدة في دراسة المعتقدات الدينية كما يعيشيا المغاربة في حياتيـ اليومية في مقدمة 
قائلب:" إنني أبحث مف خلبؿ ىذا العمؿ في  Ritual And Beliefكتابو " الطقوس والمعتقدات" 

ت والطقوس العامة للئسلبـ الديف الشعبي والسحر عند المغاربة فيما يتجاوز علبقتيما بالمعتقدا
كالاعتقاد في الجف والبركة والعيف الشريرة، والسحر   2والمذىب المالكي الذي ينتسب إليو المغاربة."

                                                           

، 2006ينظر: عبد الغني منديب، الديف والمجتمع، دراسة سوسيولوجية لمتديف بالمغرب، أفريقيا الشرؽ، المغرب،  - 1
 .18ص
 .18المرجع نفسو، ص - 2
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ليذه المعتقدات في منطقة شماؿ إفريقيا، وبالأخص ا عمى الجانب الطقوسي مشددوعبادة الأولياء، 
 1الفقيية السائدة بالمدف آنذاؾ.القروية منيا مقملب بذلؾ مف شأف الثقافات الأدبية و 

 الحركات الاجتماعية: -2

الأجنبية إف تمركز السكاف الأصمييف في المناطؽ الجبمية كاف نتيجة خوفيـ مف الغارات 
خمؽ نوعا مف عدـ الانتظاـ  ، الأمر الذيوكذا تمركز العرب الفاتحيف بعد ذلؾ في المناطؽ السيمية

المناطؽ  يسكف في أحدىماع السكاف حيث ينقسـ السكاف في منطقة البرج إلى قسميف؛ يفي توز 
في الريؼ أو  يسكف الآخرو  التي يمكف تسميتيا بالمجتمعات المتمدنة والمتعصرنة، السيمية

 في  Emile Ddurkheim ، وىذا مف جممة الصفات التي حددىا إميؿ دوركايـالمناطؽ الجبمية
التي حدث فييا التصنيع والتحضر و تجمع اليائؿ مف الناس في مساحة محدودة الأبعاد لم ووصف

الذي يعمؿ عمى تحسيف فرص الاتصاؿ  الأمر كبيرة متميزة بنقمة نوعية لمسكافالسكانية الكثافة الو 
 2والتفاعؿ.

بتمركز  ،والتعميمية مزاولة مختمؼ الأنشطة الصناعيةمف  السيمية المناطؽ سكاف يستفيد
 في الزراعةالمناطؽ الجبمية  الريؼسكاف بينما يستغؿ  المدارس والمصانع وكذا المباني العصرية،

وقد ساىـ ىذا التنوع الطبقي والاجتماعي  كالرعي وزراعة القمح والسكف في قرى متباعدة، ،التقميدية
سكاف اللتقاليد بيف في خمؽ نوع مف التعدد والتداخؿ الثقافي في المنطقة باختلبؼ العادات وا

 .فالتجمع المنظـ لأفراد المجتمع 

المعرفة والتفتح عمى الغير، ما لمدف مف التعميـ الحسف الذي أكسبيـ بينما يستفيد سكاف ا
أثر عمى كتاباتيـ فيما بعد، فالشاعر الذي يسكف في  ماخمؽ تفاوتا في المستوى العممي لمشعراء 

ؽ تعبير خاصة ، إما في الموضوعات أو توظيؼ المفردات، ائالجباؿ والمناطؽ الصعبة اكتسب طر 

                                                           

 .19عبد الغني منديب، الديف والمجتمع، دراسة سوسيولوجية لمتديف بالمغرب ، ص - 1
: خميؿ العمر معف، التغير الاجتماعي، دار  ، عف106صنور الديف بكيس، مدخؿ إلى عمـ الاجتماع، ينظر:  - 2

 .140-139، ص 2004الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأردف، 
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 ومخياؿ اتأو القيمة المغوية والشكمية لمنص الشعري، بينما تفتح الشاعر المتمدف عمى فضاء
كما تتبايف  ،الشاعر الساكف في الريؼ ثقافةالمتمدف تختمؼ عف  الشاعر كما أف ثقافةالمدينة، 

ة يثقاف سعة لمتعمـ في الزوايا والمدارس القرآنية، ما يكسبوالشاعر المتعمـ في المدرسة وا ثقافة
 الديني التغيرات الثقافية، ما يكسب نصو أبعادا مختمفة عمى غرار النصبمختمفة ومميئة 

 القصصي والأسطوري، وغير ذلؾ.و 

نطقة مف القالب التقميدي المييمف، ماستطاع الشاعر المتمدف أف ينقؿ الشعر الشعبي في ال
الب الحداثي متأثرا بالآخر مف جية وبالبيئة التي يعيش فييا مف جية أخرى، فرشيد بممومف إلى الق

تشبعوا بالأبعاد الأنتروبولوجية في المنطقة أو خارجيا  أو مشري يمينة وغيرىـبوكبة عبد الرزاؽ أو 
رد الآني لا للئنساف القديـ، وحاولوا نقميا إلى الإنساف الحالي بمغة وتفكير مختمفيف، ذلؾ أف الف

 يفيـ بعض المفاىيـ والمصطمحات التي كانت توظؼ في القديـ، كػ: الحايؾ، الشكوة، القرداش،
وغيرىا، ولانقطاع الشفاىية والرواة والمداحيف فإف الشعر انتقؿ مف التناقؿ الشفاىي الخشبة  الشموخ،

 الاجتماعي، ومنصات الانترنت.إلى الكتابي، عبر اصدار دواويف شعرية، أو عبر وسائؿ التواصؿ 

باختلبؼ المكونات الاجتماعية والتاريخية الدراسة  منطقةتكويف الأسري في يختمؼ نظاـ ال
العرؽ ) يمعب ا والثقافية، فالأسر القاطنة بالمدف تختمؼ في تفكيرىا عف تمؾ القاطنة في الريؼ، كم

اعية مختمفة تارة ومتشابية تارة دورا في تشكؿ أنظمة أسرية واجتم عرب / أمازيغ/ ومرابطيف(
 أخرى.

 مففقرابة الدـ والنسب، حت ت أسرجمع عدة ت ةمصغر  تمجتمعا ىي ائرش أو العشو العر  إف
عرش أولاد مقدـ، عرش أولاد خموؼ، أولاد عمي، أولاد الموجودة في المنطقة:  العروش بيف

 الحمرة، وغيرىـ.حمدات، أولاد عباس، أىؿ 

السمطة  ىـ، يمثؿ فييا كبير منطقة واحدةفي  والمرابطيف عند العرب يقيـ العرش الواحد
، وىي تتكوف مف تمثؿ الوحدة الاجتماعية الأساسيةالسياسية العميا والمستشار الأوؿ والعائمة 

أسرتيف فأكثر فيبقى الأبناء الذكور بعد الزواج مقيميف في بيت العائمة ويضموف زوجاتيـ وأطفاليـ 
، ويمتحقف بالعائلبت المشتركة التي بنات فيتركف بيت الأب بعد الزواجأما ال ،يرةإلى العائمة الكب
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فيتزوج  ،و حيث ينتشر زواج الأقاربينتمي إلييا أزواجيـ وغالبا ما تنشأ ىذه القرابة في العرش نفس
ف بعيد الرجؿ مف ابنة عمو ويمنح أختو زوجة لأخييا أو لأحد أفراد العائمة سواء مف قريب أو م

  :نطلبقا مف المثؿ القائؿا

ِ
ُ
ِىِخ

ُ
 *** وْخ

ْ
سَة ًْ دْ دَا

ْ
اه

َ
ى ك

َ
ىمَة وْل

ُ
عْل

َ
سْيقْ الْ

ْ
 الط

ْ
سَة ىِذ ًْ دْ بَا

ْ
اه

َ
ىْ ك

َ
دْ عَمَكْ وْل

ْ
 بْي

ْ
ِذ

شائع في مختمؼ مناطؽ الوطف يضرب للبعتقاد بأف زواج الأقارب ىو الطريقة ال شعبيالمثؿ وىذا ال
 فيظؿ العرش صافيا مف دخوؿ أي غريب ليـ إلا أنو، المناسبة لممحافظة عمى الأصؿ ونقاوة الدـ

توسيعا  ،الضيقة بالزواج مف العروش الأخرىومؤخرا أخذت العائلبت تخرج عف إطار ىذه العلبقات 
 .وانفتاحا عمى المجتمعات الأخرى لمقرابة

 علاقة الأب بالأبناء: -أ

ذلؾ أف ، طاعتو واجبة عمى جميع أفراد الأسرة ،ىو صاحب السمطة العميا لمبيتالأب 
فيو الذي العرؼ وجميع المفاىيـ الأخلبقية والمعتقدات الدينية تؤكد ذلؾ وتوكؿ إليو تمثيؿ الأسرة ، 

 ،زراعية وتوجيو الأبناء في حياتيـتسيير شؤوف الممكية الكذا نفاؽ عمى البيت و يتحمؿ مسؤولية الإ
أما عف علبقة الأب بأبنائو فيي علبقة احتراـ ومودة وتقدير وتشير الأمثاؿ الشعبية إلى العلبقة 

  كقوؿ الشاعر: ،الموجودة بينو وبيف أولاده

 ةمَ الصَ ػػػػػػػػػػػمْ  رْ ادْ القَ  دْ بْ عَ  عْ مَ اسْ ** وْ  ةْ مَ مْ ي الكَ ذِ  اؼْ شَ  فْ مَ   

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ونػػػػػػػػضُ رْ يَ  بْ الأَ وْ  يَ ػػػػػػػػػػػِ ى ** -مًى- تْ يْ غَ بْ  يْ دِ يْ سِ   

                                    فْ يْ ػػالحِ فػػػػػْػػػػػػػو بُ قْ عَ تْ  اطْ رَ ى الصِ مَ ** عْ  فْ ػػػػػػػػػػْ يكِ سْ مْ  يْ وَ ي بُ غِ بْ نْ   

 فْ لاَ دْ ػػػػػَ العر ْ ػػػاعْ ػػػػػَ ي شانِ ػػػػضَ  وَ ىُ ** وْ  فْ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ف اؾْ و ذَ ولُ قُ يْ   

 1يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ نعَ  دْ وْ ػػػػػػُ عيْ  رْ يْ ثِ و كْ رُ وَ ** نْ  افْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ حرْ ا فَ نَ أَ  دْ وْ عُ نْ   
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ولاسيما الأب الذي يتعب كثيرا في بناء وتشكيؿ الأسرة، نشأ الأفراد عمى محبة وتوقير الوالديف 
بأسرتو تقوـ المودة والاحتراـ وىو ما يولد في الأبناء حبا راسخا يطوؿ مع والعلبقة التي تربطو 

 الزمف.

 بالعائمة: المرأة والأمعلاقة  -ب

 مف طبخ وتنظيؼ وغير ذلؾ مف الأشغاؿ المنزلية، تقوـ بشؤوف المنزؿ فيي التي الأـأما 
تارة وتطرح الألغاز تارة  الحكايات الشعبية فيي التي تقصتقوـ برعاية وتربية الأطفاؿ فالجدة أما 

إلى  ،ىا في ذلؾ البنات وزوجات الأبناءويساعد ،لقياـ الأـ بأعمالياأخرى وذلؾ مف أجؿ إليائيـ 
جانب أنيف يشاركف الرجاؿ في العناية بالممكية الزراعية مف خلبؿ غسؿ القمح وطحنو وكذا جني 

معب دورا ىاما، ذلؾ أنيا قد تكوف والحديث عف الأـ في المجتمع لأنيا ت ،في بعض القرى الزيتوف
ة أما ناجحة في إنشاء أسرة صالحة لقولو صمى ا﵀ عميو وسمـ: الدنيا متاع وخير متاعيا الزوج

فصلبح المرأة معناه صلبح الأسرة والمجتمع ، لذا استوجب عمييا حسف تربية أولادىا  الصالحة
وغرس الصفات الحميدة كالصدؽ والأمانة وحب الوطف وطمب العمـ ذلؾ أف الخير امرأة والشر 

 ، وقد ولع الشعراء بالأـ ونظموا فييا القصائد كقوؿ الشاعر:امرأة

ااىَ سَ نْ تَ وْ  حْ رْ ا فَ ػػػػىَ دْ نْ و عَ مُ مْ جَ نْ نْ  ةْ مْ يْ ** لَ  ابْ ػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػبحْ  عْ ػػڤَ ا ػػَ نػػػػػْترْ ايْ ا دَ نَ تْ مْ يْ مَ             

ااىَ نَ مْ قُ  ةْ مَ مْ كَ  شْ اْ كَ  تْ حْ مْ سْ  ةْ زَ يْ الزَ ** وْ  ابْ يَ ا غِ وْ انُ كَ  يْ دِ لاَ وْ بْ  يْ دِ عْ ، سَ يْ دِ عْ سَ  ؿْ وُ قُ تْ   

اػػػػػػػَ اىدَ بْ مَ  يْ ا فِ مً ايْ دَ  يْ ػػحِ رْ فَ  تْ ػػػػػلْ وْ ** ڤَ  ابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ جْ الأَ  يْ ػػػػػػػػػػػػمِ شْ تَ فَ تْ  يْ ػػػػػػػػڤِ شَ  يْ ػػفِ  دْ عُ قْ تُ   

1اىَ اْ ػعَ مْ  تْ رْ ا دْ مَ  اؿْ ػػػػػػمَ الْ  سْ اْ ا رَ ػػػػنَ أَ ** وَ  بْ اْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ  لاَ وَ  يْ اوِ ػػػَ خ ؾْ انَ ػػػػكَ  يْ نِ يْ سِ قْ سَ تْ   

يتميز بمجموعة مف الخصائص التي تميزه  فإنو قبائميفي المجتمع الالتشكيؿ الأسري أما 
كانوا معروفيف أنيـ بحيث  دولا مصغرة،يشكموف  قبائؿف الذلؾ أ، والمرابطي عف المجتمع العربي

المجتمع القبائمي فومنحوا السمطة لقائد الجماعة القروية،  ببنائيـ لمقرى بالتعاوف والتماسؾ فيما بينيـ
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جنبي، ذلؾ أنو مجتمع مكوف أبصفة المحافظة والانغلبؽ عمى النفس ثقافيا برفض أي تدخؿ يمتاز 
لبكيا وشرفيا مف سمسمة مف التجمعات المنغمقة وتمثؿ دوائر مركزية مف الأمانات ليا أسمائيا وأم

فردي تتحوؿ لتأخذ طابع نثى بعد أف تكوف أدوارىما الاجتماعية ذات طابع بمعنى أف الذكر والأ
والعلبقات الأسرية لا تختمؼ في شيء بيف المجتمع القبائمي   1جماعي مباشرة بعد زواجيما.

والعربي ويمكف القوؿ أف القبائمي أكثر صرامة حيث تؤدى فيو حقوؽ المرأة منذ نشأتيا في الأسرة 
اـ مشابو لمبيت الكبير عند العرب إلى غاية زواجيا وتقديـ ارثيا، بينما يقوـ البيت القبائمي عمى نظ

 والمرابطيف.

ارتبط تطور الحركات الاجتماعية بتطور نمط تنظيـ المجتمعات، وفقا لما استحدث مف 
آليات لإدارة الحياة السياسية والاقتصادية والثقافية بمستويات متفاوتة بحسب درجة تطور كؿ 

، وأدى إلى زيادة حجـ الحركات الاجتماعيمجتمع، إلا أف ىذا التحديث ترؾ بصماتو عمى الحراؾ 
الاجتماعية وأسس لمحراؾ الفئوي  تماشيا مع زيادة تقسيـ العمؿ وتوجو المجتمعات نحو مزيد مف 

التاسع عشر والعشريف ظيرت حركات مثيرة  يفالتخصص في كافة نشاطات الحياة، ففي القرن
بمجتمعات تسمية المجتمعات المتمدنة ومتنوعة ومعظميا استيدفت التغيير الاجتماعي، لذا يمكف 

الحركات، لأف الحركة الاجتماعية تمثؿ الجزء المركزي لما نسميو بالتحديث لأنيا تحدد صفات 
    السياسات الحديثة والمجتمع الحديث. 

 الأسرة: -أ

وتسمى أيضا  ،الدراسةمجتمع منطقة الأسرة بمثابة الوحدة الاجتماعية الصغرى في  تعد
أىمية كبيرة لبيت  توليو  2والييبة الأسرية، العائمية البيت الكبير والذي يحمؿ معاني عديدة كالحرمة

العائمة الذي يضـ الجد والجدة والزوج والزوجة والأحفاد، ويكوف فيو التسيير لمجد والجدة وأما المرأة 
 .رةالكبي، لموقار الذي تحممو الدار أو الزوجة فتنفذ ما يطمب منيا

                                                           

 .36،35، صزيغيبداؾ شابحة، نماذج مف الثقافة الفمكمورية لممجتمع الأماينظر:  - 1
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تعتبر القرية أصغر وحدة اجتماعية واقتصادية في كؿ مف المجتمع القبائمي  :القرية -ب
عف طريؽ التعاوف  والاستيلبكيةمختمؼ النشاطات الإنتاجية  بإنجاز، عمى السواء والمرابط

  1أو الذي يخدـ مصالح فرد أو أسرة معينة. المشتركة المصالح الجماعي الذي يخدـ

، حيث يقوؿ ىانوطو:" تي تتجمى فييا الحياة الاجتماعيةالوحدة الفعمية والأساسية التعد القرية 
ؿ الوحدة السياسية والإدارية الأساسية ىي القرية، وأحيانا يتـ جمع مداشر صغيرة عند القبائ

(Hameaux تحت إمرة ). ىي التي تنظـ فالقرية إذف  2أميف واحد وتسمى حينئذ " التوفيؽ"
الاجتماعية والسياسية، خاصة بعد تخويؿ السمطة الرمزية لشخص ما يسير بموجبيا عمى العلبقات 

 الشؤوف العامة.

لا ينحصر التعاوف في القرية عمى مستوى الانتماء القرابي بؿ عمى كؿ القرية، وىو عمى 
 شكميف:

 تعاوف جماعي لخدمة المصالح المشتركة. -

فالتعاوف ىنا يعمؿ عمى تقديـ الفائدة  3ا.تعاوف جماعي لخدمة مصمحة فرد أو أسرة م -
الخاصة أو العامة، كتنظيؼ القرى والمقابر وترميـ الطرؽ، أو مساعدة العائلبت المعوزة كجمع 

 التبرعات والمساعدات.

 :أو مجمس القرية ثاجمعت -ج

عمى وجو الخصوص ىو  وحتى المرابط إف أبرز نظاـ سياسي منتشر في المجتمع القبائمي
الذي يعتبره مولود فرعوف مكانا مخصصا لمرجاؿ، فقد تكوف في مدخؿ القرية أو  ،"ثاجماعت"نظاـ 

وسطيا أو في أي ركف مف أركانيا، قد تكوف عمى قارعة الطريؽ أو عبارة عف رصيؼ بشع أو 
                                                           

 .39، 38، ص، ص: المرجع نفسوينظر:  - 1
، 2013، الجزائر، 1ينظر: حميد بوحبيب، الشعر الشفوي القبائمي السياؽ البنيات والوظائؼ، دار التنوير، ط - 2
 A. Hanoteau et Letourneux. La Kabylie Et Les coutumes Kabyles, éditionsعف: 122ص

Bouchene 2003 2eme ED Tome 1 P248    
 .39بداؾ شابحة، نماذج مف الثقافة الفمكمورية لممجتمع الأمازيغي، ص - 3
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غير منفصمة عف الطريؽ لا شيء مف ىذا قد ينقص مف قيمتيا ليا دائما تاريخيا وأىميتيا 
  1وروادىا.

أعضاء مف المجتمع الواحد تسير عمى  بعد تعييف والمداشر ىشؤوف القر  ثاجماعت ديرت
 حؿ مختمؼ القضايا العالقة كالطلبؽ والميراثب الواحد، مجتمعلموضع القوانيف الصارمة والمنظمة 

 يطغى عمى العلبقات التي تربط الأفراد العمؿ الجماعي والتعاوف وكؿ حيثب وما إلى ذلؾ،
جؿ ىدؼ واحد ىو إثبات وتطوير أئمية ) السياسية والإدارية والمدنية( تتسابؽ مف المؤسسات القبا

عطائيا أكبر   2قدر ممكف مف القوة.التضامف بيف أعضاء نفس الجماعة وا 

تجتمع لجنة القرية مرة في كؿ أسبوعيف يوـ الجمعة مساءا لحؿ القضايا العالقة في القرية أو 
 تعالج القرية المسائؿ العالقة والعمؿ عمى حميا. لجمع الأمواؿ لصندوؽ القرية، كما

إف العلبقة بيف الحركات الاجتماعية التي ينبني عمييا مجتمع الدراسة والشعر الشعبي الذي 
أنتجو أبناء ىذا المجتمع عبر مراحؿ زمنية مختمفة، متخذيف مف واقع البلبد والعباد قاعدة لموصؼ 

ف تعبر عمى مختمؼ ظواىر الحياة الاجتماعية، انطلبقا والتحميؿ، فإف ىذه الجماعة استطاعت أ
استطاع أف ينقؿ الشعر مف طبيعتو الشفاىية إلى الكتابية، مف القرية إلى المجتمع المتمدف الذي 

 ومف نظامو التقميدي إلى الحداثي.

 سوسيولوجية الشعر الشعبي: -رابعا

وىذا ما جعمو في مقدمة فنوف يصور الشعر الشعبي جزءا كبيرا مف الحياة الاجتماعية، 
نتاجا أدبيا ثانويا لا يستحؽ الدراسة والاطلبع  ير أف ىذا لا ينفي وجود مف يعتبرهالأدب الشعبي، غ

مف منطمؽ أنو عمؿ فردي وليس جماعي،  ،ادي عف الحالة الاجتماعية لمفردوأنو مجرد تعبير لا إر 
أف مف منطمؽ شيوع مقولة " مجتمع ووعيو، ىذا في حده ما يؤكد أنو نتاج أدبي مرتبط بالغير أف 
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ف وطلبب الأدب بؿ فيتأثر بيا كما يؤثر فييا، ليس فقط بيف الباحثيف الأدبيي ،"بف بيئتوالأديب ا
  1حتى بيف العامة.

في صميميا اىتماما  دبيةفلب عجب أف نرى البعض مف الباحثيف يولوف ىذه الظاىرة الأ 
يتعدى نطاؽ الكلبـ العابر ليصؿ إلى ميداف الكلبـ العممي المسؤوؿ ويجعؿ مف الأدب في ركائزه 

نوعيا عف  اعمـ الاجتماع متميز  فروع موضوعا لفرع مف -الأديب، النتاج الأدبي، القارئ –الثلبث 
 2غيره، ىو عمـ اجتماع الأدب أو سوسيولوجيا الأدب.

والرسالة النص، الذي مف ركائزه  مركب والمعقدال يصؿ إلى الكلبـ أف الشعر استطاع
لمختمؼ  وناولبت ،موضوعا لعمـ اجتماع الأدب أو سوسيولوجيا الأدببيذا فأصبح  يوالمتمق

لظواىر والوقائع الاجتماعية في المطمؽ، وبربطو مع عمـ الاجتماع فإنو ظاىرة أدبية تتطور مع ا
، بمعنى أف الاجتماعيةتطور الحياة ويتفرع بتفرع اتجاىاتيا ليعالج ظواىر انسانية تكتسب صفتيا 

الدراسة ، تقبؿ الشعر الشعبي ظاىرة أدبية اجتماعية حاليا كحاؿ بقية الفنوف والأجناس الأدبية
 لأنيا تفسرىا وفؽ المعطيات الشخصية لمشاعر وكذا معطيات البيئة التي يعيش فييا. الاجتماعية 

ؾ أنو لا ذللمفرد،  الاجتماعيفإنو يعبر عف الواقع  جماعياإذا كاف الشعر الشعبي نتاجا 
 المتفرديف شعراء الشعبييفمف الوجود عدد بالمجتمع، ف الشاعر حتكاؾوجود لنتاج أدبي دوف ا

وما بالنا  يطرح العديد مف المشاكؿ في التأويؿ النفسي والاجتماعي والفمسفي لمنصوص الإبداعية،
 تطرح في نفس الوقت مشاكؿ جمالية وأسموبية ولغوية وتقنية، التيشعرية بتعدد الشعراء والطبوع ال

لأف الاجتماعية،  مولوجيا الشعرية تسعى إلى دراسة تضمينات الشكؿ وقيّ أف سوسيو  مف منطمؽ
ريبة عمى التغير لدى أنظمة الشكؿ، ذلؾ أف ىو القابمية الغ الملبمح الأساسية لعالـ الفف أبرز

                                                           

، بيروت،  3ينظر: روبير إسكاربيت، سوسيولوجيا الأدب، تر: آماؿ أنطواف عرموني، دار عويدات لمنشر والطباعة، ط - 1
 .  06، ص1999

 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2



لمنطقة برج بوعريريجالوسط الاجتماعي والثقافي دراسة             مدخل                        

31 
 

الأسباب التي تجعؿ مف ترميز معيف ترميزا أدبيا، لا تخضع ىي الأخرى لتاريخ الأشكاؿ؛ غالبا ما 
 1تكوف أسبابا يمكف لمسوسيولوجيا أف تفسرىا.

ذات  أخرى طرح مشاكؿب يتغير فإف ىذا الأمر والقراء أما مع وجود جماعة مف الشعراء 
تعددة مزـ الدارس طريقة ومناىج وآليات مطابع تاريخي وسياسي واجتماعي وحتى اقتصادي، يُ 

لارتياده، مف منطمؽ أف السوسيولوجيا يمكف أف تفسرىا وأف تساعد بالتالي عمى تحديد البنى الكبرى 
وفي إمكانيا أيضا أف تشكؿ امتدادا ىي القيـ الاجتماعية الخاصة بالأنواع والأشكاؿ، التي 

للؤبحاث باتجاه البنى الصغرى التي ىي في نصوص خاصة، التأثيرات الجمالية والايديولوجية 
 2المرتبطة باستخداـ ىذه الأنواع والترميزات والأشكاؿ.

الشعر العربي بانتقالو مف الشفوية إلى الكتابية، ومف الشكؿ  اعرفي إف مجموع التغيرات التي
ظاىرة الشعر الشعبي في الجزائر والوطف  يرا عمىتأثيرا كبالمعروؼ، أثر الموحد إلى الشكؿ غير 
عمى ألسف الشعراء في الأسواؽ والمداشر مرفوقا بمختمؼ الأدوات  تناقلبمالعربي، فبعد أف كاف 

يحقؽ غاية فكرية ييدؼ إلييا مسطرا عمى الأوراؽ، ما عملب يكوف  الموسيقية، ارتقى إلى أف
الكممة العقمية فتعدادىا وتعميميا عمى الآخريف ليكونوا شركاء فييا  ـالشاعر تتجمى في تجس

ما جعؿ مف الأعماؿ الشعرية تطرح مسائؿ مختمفة تستحؽ المزيد مف الدراسة والتحميؿ،  3.فحفظيا
لغنى الفكري لشعراء  منطقة معينة عمى الأخرى أو طبقة اجتماعية عمى وباعتبارىا أعمالا تصور ا

انتشاره وتأثيره عمى الطبقات الأخرى، والحكـ عمى قيمة النص أو الكتاب يكوف مف خلبؿ 
 .، ىذا ما جذب الشعراء والقراء للبقتراب مف ىذا الجنس المستحدثالاجتماعية

الشاعر الشعبي ىو لساف قومو ودليمو وموجيو في العديد مف المحطات الزمنية، فيو الموجو 
الديني والسياسي والاجتماعي، فيو بتعبير آخر صورة عامة لممجتمع، ونتاجو الشعري ىو حصاد 
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نسانية فإنو يخضع  جمعو مف المعارؼ والأحداث والقراءات العامة، وباعتبار الشعر ظاىرة أدبية وا 
مجموعة مف التطورات والتغيرات التي تخضع ليا أي ظاىرة أدبية أو اجتماعية، فقد انتقؿ مف ل

 الشكؿ التقميدي الشفيي إلى القالب المستحدث الكتابي.

إف ظاىرة الشعر الشعبي تتميز بالعديد مف المراحؿ المرتبطة بتطور حياة المجتمع، فقد 
أثرت في كتابات الشعراء، وكاف القالب عمى كؿ فترة ارتبط بمختمؼ القضايا السوسيو ثقافية التي 

 توسيعا لدائرة ذلؾ النص الشعري وتمؾ المواضيع المستيدفة.

إف عممية التصنيؼ تختمؼ باختلبؼ نظرة الشاعر، فيؿ كؿ مف كتب أبياتا موزونة ومقفاة 
معينة  ؟ وىؿ كؿ مف كتب نصوصا شعرية في كتاب ونشره في بمد معيف وفترة زمنيةايعد شاعر 

اب أيا كاف نوعو تاركيف كاتب أو شاعر؟ . إف النظرة العامة لمنقاد والمختصيف تنصب عمى الكت
عمى البنية وسيمة اتصاؿ مع الآخر، والتركيز فيما بعد ذلؾ  باعتبارىاالجوانب الشعرية وتأثيراتيا 

والشعراء الذيف  دباءسوسيولوجية الأدب ترى أنو يمكف البحث في أعماؿ الأف الداخمية لمكتاب،
قضايا الحياة، كما يمكف تناوؿ أعماؿ كتاب طواىـ لتأثرىـ المتواصؿ ب يزالوف عمى قيد الحياة

يعتمده الدارس كمعيار  والنصوص الشعرية الشعراء أصابوىذا التيميش أو النسياف الذي  1الموت.
، التي تسمح بتحميميا وفؽ التقصير وضرورة التثويرلدراسة الأشعار المنسية ما يبعث بفكرة 

 . بتفكيكيا ودراسة تأثيراتيا السوسيولوجيةالمناىج النقدية الحديثة التي تسمح 

الظواىر الأدبية تنشأ وتتطور وتتفاعؿ في  أف Robert Escarpitسكاربيت  يرى روبيركما 
البحث تفريغ محدودة أحيانا بؿ ومغمقة أيضا دوف أف يكوف بينيا اتصاؿ يترتب عمينا عند نطاقات 

ىذه الظواىر الأدبية وتقسيـ الكتاب وتصنيفيـ استنادا إلى ىذه الاتجاىات، مما يسيؿ عمينا تعييف 
عيينا دقيقا في فترة زمنية معينة، غير أف الأجياؿ الأدبية تضـ أسماء طابع الظاىرة الاجتماعية ت
  2يسيؿ عمى الباحث تعدادىـ.
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 مف حيث القالب أو الطابع ةيـ الأدبياتكرية وانتاجتمفوف في اتجاىاتيـ الفالشعراء يخإف 
 شعره الطابع الفمسفي أو الوجودي الموجو لممثقفيف، وىناؾعمى  غمبالمييمف، فمنيـ مف ي الأدبي
نصا واحدا، ومنيـ مف اختار موضوعات  لـ يحالفيـ الحظ ليشتيروا، وىناؾ منيـ مف كتب مف

باب النقد عمى مصراعيو مف منطمؽ أف  ما فتح ،مواسـالتيتـ بالأطفاؿ أو الأميات أو الخيؿ أو 
مؤثرة في الأدب الباحث في سوسيولوجية الأدب لا يمكنو أف يتجاىؿ مثؿ ىذه المحطات ال

المروية والمتناقمة في دراستو يصطدـ بشتى النماذج الشعرية المدونة والشفاىية، والمجتمع، والباحث 
    بيف الناس.

ماؿ الشعرية الشفيية أو مف الحيطة أثناء دراسة وتحميؿ الأع يجدر بنا أف نتخذ جانبا
المكتوبة، فتعاقب الأعماؿ الشعرية ليس بالأمر الدوري بؿ ىو أمر متداخؿ فمنيا ما ارتبط بحدوث 

 .أو تاريخية ثقافية محطاتية ومنيا ما ارتبط بظواىر اجتماع

لبقتو بالمجتمع، نظرا لعلبقة إف المقاربات الاجتماعية تسمط الضوء عمى انتماء الفرد وع
التأثير والتأثر الكامنة بينيما، فانتماؤه الاجتماعي أو انتسابو إلى وسط عيف وقطاع اجتماعي 
يتميز عف غيره بمعالـ تتعدد بتعدد مظاىر البيئة وارتباط الكاتب بيا جذريا بطريقة واعية أحيانا أو 

 غير واعية أحيانا أخرى.

و الاجتماعي أو البيئي، بالنظر إلى علبقة التأثير الشاعر وانتمائوؿ المختصوف مسألة يتنا
 henry havelockفس البريطاني ىنري ىاقموؾ إليس )نوالتأثر الموجودة بينيما، حيث عالـ ال

ellis،1( أف الجغرافيا الأدبية بدأت تستأثر بعناية الباحثيف المتخصصيف مسألة الانتماء الاجتماعي 
دبية لدى بعض الشعراء، ذلؾ أف وجيو النزعة الأيكوف لو تأثير فعاؿ عمى توىو الأمر الذي قد 

 قضية ليا تأثير فعاؿ في توجيو النزعة الأدبية.الاجتماعي والميني  ءمسألة الانتما

يخضع النص الشعري لمجموعة مف القراءات النقدية إما مف قبؿ المختصيف أو القراء 
القراء والمراحؿ الزمنية، فالشاعر الشعبي قديما كاف يوجو  الاجتماعييف، والقراءة تختمؼ باختلبؼ
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رسالتو لمجميور المستمع، الذي يقيـ عممو مف خلبؿ جماليات النص المسموعة، عكس لقراءة 
الشعري، إما الجديدة التي انتقمت مف السماع إلى القراءة، والشاعر ممزـ بوضع غاية مف عممو 

لإحداث اليأس أو بث الأمؿ، ويبقى ىدفو الريس ىو نقؿ الرسالة قناعا وحتى تأثيرا أو تعزية أو إ
 لمقارئ.

 إف تعدد القراء يحدث نوعا مف الاختلبؼ عمى مستوى الموضوعات والأساليب، فما كثرت
قراءتو في قطاع اجتماعي معيف، يكوف أقؿ كثافة في قطاع آخر بؿ ومعدوما في غيره، فمنيـ مف 

قبؿ عمى الفمسفة والوجودية، غير أف نجاح الكتاب أو الكتابات الاجتماعية ومنيـ مف ي يقبؿ عمى
ف المتذوقيف لاختلبؼ القراء بيالشعراء يكوف إما بنسبة عدد القراء أو نسبة مبيع الكتب، 

 .والمستيمكيف والنقاد



 

 

 

 

 لوالأ الفصل 
  التصنيف معاييرو  الشعر الشعبي

 المضامين وفقتصنيف ال :المبحث الأول

 التصنيف وفق المعيار الشكمي :المبحث الثاني

 لمشعر الشعبي التشكيل الموسيقي :المبحث الثالث

 

 



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

36 
 

 توطئة:

يفيض بروحو ف، عمى اختلبؼ طبقاتو مجتمعمف ال الشعر الشعبي أفكاره ورؤاه ييستوح
 أو متداولا شفاىةسواء أكاف  ثقافتو، عمى ويوقعويصور مستوى حياتو  ويعبر عف ذوقو ومشاعره،

، عف فرد كبير في السف أو ، ناشئا في قرية أو مدينةأو جماعةصادرا عف فرد  ،سجلب بالكتابةم
 بتصوير ثقافيةوال الاجتماعية جوانبيا شتى طقوس الحياة في  صؼالشعر الذي ي ذلؾ فيوصغير، 

 الحياة ظروؼتحميؿ ظواىر و لو يصطبغ الشاعر بروحف والنزوع الأخلبقي، طابع التعميـ يغمب عميو
        .المتداخمة
بيف الباحثيف  متعارؼ عمييا يوقعنا في إشكاليةمف الشعر الوقوؼ عمى ىذا النوع  إف

الذي يعتري  ىذا المبسأف  إلا ،واختلبفيا مف منطقة إلى أخرى مسمياتلا ؿتداخ ىي؛والمختصيف و 
ضبط  النقاد والمختصيف وحتى الشعراء في الحاصؿ بيف الاختلبؼ وىو ذلؾلو ما يبرره ألا  الشعر
، مف وتعددىا حولو ما أدى إلى تفرؽ الآراء إذ لا يوجد إجماع خاص بو وتعريؼ شامؿ لو،مسمى 
المتوارث جيلب بعد جيؿ  ،العامي المغة ،ىو الأدب المجيوؿ المؤلؼالأدب الشعبي  أف منطمؽ 

 زجؿالو  ممحوفوال شعبيالشعر ال بيفمصطمحات تسمياتو  ؼختلبإلى اما أدى ، 1بالرواية الشفوية
، متكئيف عمى ارتباطو بالعامية والرواية الشفوية وجيؿ العامي وغيرىا مف التسمياتشعر وال

 .والتعبير عف الضمير الفردي والجمعي ومنيـ مف ربطو بصفة الشعبية والعراقة ،المؤلؼ
مف  ىي الأقرب لانتشاره في معظـ البمداف العربية الزجلتسمية  عباس الجراري أفالناقد  يرى
عف طريؽ التقسيـ والتشطير  ،المغاربة الزجالوف بتكرها الذي منشأ الشعر الشعبي ىو الزجؿ منطمؽ

ريؽ المعاني والأفكار والترتيب للؤبيات ومجزئاتيا وعف طريؽ الموضوعات التي يطرقيا ثـ عف ط
المغربي  " إننا نفضؿ اطلبؽ الزجؿ عمى كؿ أنواع الشعر الشعبيحيث يقوؿ: ،ياعنالتي يعبر 

 2الانتشار."و  وندعو إلى ىذه التسمية بدلا مف أي تسمية أخرى تطمؽ عميو ميما بمغت مف الذيوع
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"الأدب الشعبي" في كتابو  "الشعر الممحون"عف مصطمح  "محمد المرزوقي"يدافع  بينما
أما الشعر الممحوف الذي نريد أف نتحدث عنو اليوـ فيو أعـ مف الشعر الشعبي إذ يشمؿ " قائلب:

، وسواء روي مف الكتب أو مشافية وؤلؼ أو مجيولالم منظوـ بالعامية سواء كاف معروؼكؿ شعر 
وعميو فوصؼ الشعر  وسواء دخؿ في حياة الشعب فأصبح ممكا لمشعب أو كاف مف شعر الخواص،

أي أنو نطؽ بمغة عامية غير  في كلبمو لحف يمحف" مف وصفو بالعامي فيو مف" بالممحوف أولى
 .1"ربةمع

بيذا التعريؼ المغة العامية كأبرز معيار لتحديد مصطمح الشعر الممحوف المرزوقي يحصر  
تسمية الشعراء التي أطمقوىا عميو ب استرشاد ىو القوؿىذا أف  اكمفي مقابؿ المصطمحات الأخرى، 

 الشاعر:كقوؿ 
وػػػيْ دِ نْ  ؾْ دَ ػػػػػػػػػػْ نعَ  فْ ػػػػػػْ ػػػػم ون  ح  ــــــ ـ مالمَ  ر  ـــــــــــ ـ عالش  و   **رْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ نتْ ي يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ بمْ ڤَ  اؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ضرْ ي بْ ػػػػػػػػِ ػػػػػػػػػػػػػػػػنيْ آتِ   

 ــ حم  ر المَ ــــــــــــ ـ عالش   ويْ انِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عمْ وْ  ؾْ بَ مْ ڤَ ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ س ؾْ مَ نْ يَ بَ يْ وْ **  رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يقْ ي يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ل وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ ى ون  ـــــــــــ  

2ويْ ى فِ رَ ػػػػػػػػػصْ ا يَ ػػػمَ ؿ لَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ػيالجِ  عْ  رْ اذْ ػػػػػػػحَ ػػْ ػػػيوْ  **رْ دَ وَ ػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػي اهْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤَ مْ تَ  اؿْ ػػػػػػػػػػػػػػَ وحػػػػػػػػػػػػػػُ م راعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ الش  

الشعر " مصطمح وىو"التمي بف الشيخ"  ىو الذي ألح عميو كمو  في ىذا ثالثأما الرأي ال
يتطابؽ مع مفيوـ الطبقات الشعبية ليذا  مف وجية نظره لأنو ،مف المسمياته دوف غير  "الشعبي

ويأتي   3الموف مف التعبير أكثر مف غيره مف المصطمحات الأخرى مثؿ الممحوف والعامي والزجؿ.
رأي التمي بف الشيخ  مف منطمؽ أف الشعر الشعبي مرتبط بالأدب الشعبي، شأنو في ذلؾ شأف 
الأدب العربي حيث يقوؿ: الأدب الشعبي ىو جزء مف الأدب العربي الرسمي، وليس بديلب عنو، أو 
نقيضا لو، ووصفو بالشعبية إنما ىو تمييز بيف تعبير شعبي بسيط في أىدافو وأغراضو، في 

ذا كاف دفاع محمد المرزوقي وعبد ا﵀  4الأكثر، وبيف تعبير يتميز بالعمؽ، وسعة الإدراؾ. وا 

                                                           

 .51، ص1967، تونس، 5محمد المرزوقي، الأدب الشعبي، الدار التونسية لمنشر، ط - 1
 .300ممحؽ النصوص، ص - 2

 .366، ص1983التمي بف الشيخ، دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،  - 3
 .388المرجع نفسو، ص - 4
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مجيوؿ غير الركيبي عف مصطمح الشعر الممحوف في مقابؿ الشعر الشعبي الذي يوحي بأنو 
فإف صفة الشعبية تنصرؼ إلى ما لو  عكس الشعر الشعبي الذي قد يكوف مجيوؿ المؤلؼ، المؤلؼ

فكرة مصطمح  ميو فإف التبرير بصفة الشعبية ومجيولية المؤلؼ لا تكفياف لنفيـ، وععراقة وقد
 .عبي عمى ىذا النوع مف الشعرالش

مف  ،مفيوم الشعبيةى عدة أمور منيا تحديد إلترتكز  التمي بف الشيخ وغيره إف رؤية
يشترؾ فييا الشعر كما أف المحف صفة  معرفة الشاعر لا تنفي الشعبية عف ىذا الشعر،أف  منطمؽ
دخؿ ضمف ت الشعر الشعبي وأشكاؿ أخرى مف النثرف أنفسيـ اتفقوا عمى مصطمح و والدارس والنثر،
  .الأدب الشعبي حقؿ

ذاَ كاف الشعر الشعبي تدخؿ فيو مجيولية المؤلؼ؛ ، ا اليوـ نعمـ معظـ مؤلفي القصائدفإنن وا 
وبالعودة إلى الشعر الشعبي الجزائري نجد أنو ينبع مف عمؽ ىذا المجتمع معبرا عف آمالو وآلامو 

ف طغت عميو الروح الوطنية خاصة في فترة الاستعمار،  فإننا اليوـ أماـ شكؿ مختمؼ وبناء وا 
ف تغيرت سُ  تجعؿ مفالتي تجريبي يقضي عمى الآراء السابقة  ، بؿ الوصؼالشعر شعرا حتى وا 

                                                           

- الصغير روبير صاحب إلى رجعنا إذا ROBERT PETIT LE  ( الشعبية ) كممة يعرؼ نجده فقد 
(POPULAR)  يمي ما منيا نختار مستفيضة بتعريفات : 
 الشعب. ممؾ -
 الناس وعند البرجوازية الأوساط في أبدا تستعمؿ ولا الشعب، استعماؿ نتاج مف -

                                             المثقفيف.
 .الشعب إلى يتوجو -

 ذوقو مع ويتماشى ويغذيو الشعب إلى ينتمي ما محؿ " أف مفاده الفرنسي لاروس قاموس في آخر اتعريف نجد كما
 .ومضمونا" شكلب

 أو الشعبية لفظة أف " يري إذ بشير العالي عبد لمدكتور ااستنتاج أو آخر تعريفا نجد التعريفيف ىذيف خلبؿ ومف
 ولا لاستعمالو مبررا نجد لا "الشعبية" مصطمح وأف الشعب، وموضوعيا الشعب بيا يقوـ ممارسة أو عمؿ كؿ ىي الشعبي
 يكوناف يكاد  قسميف إلى شعبيا والاقتصادي السياسي نظاميا قسـ التي الطبقية المجتمعات في إلا مصداقيتو يكسب

 ووسائؿ طريقتو قسـ ولكؿ بو، خاصة خصوصيات قسـ ولكؿ عميو مسيطر ضعيؼ وقسـ مسيطر قوي قسـ متناقضيف
شكا الشعبي الشعر قيطوف، أحمد عف: .وآلامو" آمالو عف التعبير  .163/164 ص ص، المصطمح، ليةوا 
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فالميـ في الشعر أف يكوف منتشرا ومتداولا بكثرة بيف الطبقات الشعبية فلب يظؿ مقرونا بالمواسـ 
  .والأعياد، ولا يرتبط بجنس أو فئة عف أخرى أملب في أف ينقؿ مشاغؿ وىموـ ىذه الطبقات

لئلماـ ل  وف الفرنسيوفالباحث التي أولاىا  تشير إلى العناية الكبيرة السابقةإف أغمب الدراسات 
منذ القرف التاسع عشر إلى جمع وتدويف الموروث الشعبي وا افة الشعبية الجزائرية، فقد اتجيبالثق

 شأنو شأف بقية فروع الأدب الشعبي فقد حظي الشعر الشعبيو ، وتقديـ صورة عامة عنو وتحميمو
ثقافية، والمعروؼ أف ىذه  -السوسيو، وكذا والاثنوغرافية الأنتروبولوجيةفي الدراسات  كبيرباىتماـ 

الثقافة الشعبية في أغمبيا ذات طابع شفيي تتناقميا الأجياؿ شفاىة عف طريؽ الرواية، ومف 
والمقارنة  لجمع والتدويف والدراسة والتحميؿالطبيعي أف تمر مثؿ ىذه الدراسات بمراحؿ منيجية كا

 لكشؼ نقاط القوة والضعؼ داخؿ البناء الاجتماعي.

، قصد التراث الشعبيإلى دراسة  الباحثيف الفرنسييف منذ القرف التاسع عشر انصب اىتماـ
ة بيف الجزائرييف بالشعر الذي يتناوؿ وقائع المعارؾ المسمح التعرؼ عمى البيئة الشعبية الجزائرية،

وما حظي منو بالاىتماـ كاف يرتبط ارتباطا  ...: " يقوؿ عبد الحميد بورايو ،والجيش الفرنسي
بالثقافة المادية، واعتمده الباحثوف الفرنسيوف كمادة تصمح لمكشؼ عف سموؾ الانساف مباشرا 

   1الجزائري وردود أفعالو."

اقتناع الباحثيف الفرنسييف بأف الشاعر الشعبي كاف يؤدي وظيفة المؤرخ في تصوير  إف
ة التركية ما جعميـ وكذا مقاومة الجزائرييف للبستعمار الفرنسي، وقد اىتموا كذلؾ بالحقب ،المعارؾ

تؤرخ لوقائع الصدامات المسمحة التي وقعت جراء الحملبت العسكرية  كانت التي ،يجمعوف الأشعار
التركية، كما اىتموا بالحروب التي كانت تقع بيف المجموعات المحمية المشكمة لمقبائؿ فيما بينيا، 

نعثر عمييا في الدوريات خاصة حيث  ،وقد جمعت ىذه الأشعار ونشرت مترجمة إلى المغة الفرنسية
 يمي:نذكر ما يا قية أو في بعض المؤلفات، ومف بينوالمجلبت كالمجمة الإفري

                                                           

  1- عبد الحميد بورايو ، الأدب الشعبي الجزائري، دار القصبة لمنشر، الجزائر، 2006، ص15.
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" والذي عمؿ فييا عمى تسجيؿ أقدـ القصائد  W.Hodgsonمدونة الأمريكي " ىودوقسوف  -1
 مف الشعرية القبائمية، وىذا قبؿ احتلبؿ المنطقة مف قبؿ الفرنسييف ببضع سنوات، إذ يعد ىذا الشعر

 1.في مرحمة الاستعمار الفرنسي الأدبية التي حظيت بالاىتماـ الأنواع أقدـ

"الشعر الشعبي في قبائؿ جرجرة" والتي عنونيا بػ :   1867مدونة الفرنسي أ. ىانوطو سنة  -2
فعمد فيو إلى تصنيؼ الشعر القبائمي حسب مضمونو، حيث خصص القسـ الأوؿ لمقصائد 
التاريخية والسياسية وتناوؿ في القسـ الثاني بعض الشعر الغنائي وشعر الحكمة وقدـ في القسـ 

فمف الظاىر أف ىانوطو قد اعتنى بصفة خاصة ، مف الشعر النسوي نماذج الثالث بعض ال
، حيث استيؿ بالشعر الذي يكشؼ عف موقؼ الجزائرييف في منطقة القبائؿ مف الاستعمار الفرنسي

دراستو بقصيدة شعبية تصؼ رد فعؿ الأىالي عند سقوط مدينة الجزائر تحت ضربات المدفعية 
واختيار مثؿ ىذا النص يدؿ عمى العناية الكبيرة التي أولاىا  وىجوـ العساكر عمى المدينة،

 2الدارسوف الفرنسيوف ليذه الحقبة الزمنية.

، عرَؼ فييا الشعر البدوي المتداوؿ بيف " 1900نشر الكسندر جولي عددا مف المقالات سنة  -3
دـ نماذج البدو الرحؿ في بعض مناطؽ اليضاب العميا والجنوب، وقد حاوؿ تحديد أصنافو وق

والذي قاـ بشرحيا والتعميؽ عمييا، إذ ميز بيف مجموعة مف الأشكاؿ الفرعية لمشعر  شعرية منو
ويبدو أف ىذا الباحث ىو الوحيد الذي لـ يخضع  3"القطاعة، والرثوة أو المرثية وغيرىا.كالبدوي ؛ 

د شريحة واسعة بحثو لمجانب السياسي والتاريخي، خاصة وأنو حاوؿ ابراز الخصائص الشعرية عن
 .مف السكاف ىـ البدو، كما ألـ بالجانب الجمالي لمشعر البدوي

 

 

                                                           

.36دب الشعبي الجزائري، صينظر: عبد الحميد بورايو، الأ - 1  
.36ينظر: المرجع نفسو، ص - 2  
.39نفسو، ص ينظر: - 3  
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 امينمضوفق التصنيف ال المبحث الأول:

 وترجمة الأفكار عمى حفظ ةدب الشعبي مقدر الشعر الشعبي مف بيف أكثر فروع الأيعد 
مادة  إنو عامة ةبصور و عرافو ومعتقداتو الاجتماعية، إلى أ زيادةاداتو وتقاليده ، وكذا عالفرد ذىنيات
جيلب بعد  الشفاىيقؿ عمى بقائيا واستمرارىا بالتداوؿ والتنا عدافف ،ي أنتجيالثقافة المجتمع التحاممة 
لمجتمع في مختمؼ مناحي الحياة نية وفمسفة اذى الشاعر ترجـي ومحتواهوفي شكمو  ،جيؿ

ـ أساس مف مقومات الشخصية الوطنية، فيو يتميز فيو جزء مف الذاكرة الشعبية ومقوّ  ،الاجتماعية
بالروح الوطنية والدفاع عف الحرية والكرامة، ذلؾ أف منطمقات الشعر الشعبي الجزائري منطمقات 
واقعية نابعة مف آلاـ وجراح الشعب الجزائري ليس فييا مف الخياؿ والتصور إلا ما يدعـ الواقع 

 1جتماعي.الا

التي تتوجو إلى و في المجتمع،  الشائعةالاجتماعية  والمقاييسالقيـ  نمط الشعر الشعبي سايري
لـ ضخـ وزاخر بالتجارب وىو بذلؾ عا ،نو المجتمعوفقا لما يسُ  الأشخاصوتتبع سموكات  تدارؾ

ياة الاجتماعية بحث في الح إنو ،الشعبيةالقيـ والأحكاـ والمعتقدات  كنيويحمؿ في  الإنسانية
د تنوعت اىتماماتو وموضوعاتو مف الدفاع عف حرمة الوطف، إلى قف، فيولمجتمع الذي يتداوؿ او 

وبذلؾ  2الرثاء والغزؿ والوصؼ فقد تعرض لكؿ الأغراض وكاف لو في كؿ غرض الفضؿ الكبير.
الواقع تكشؼ عف أو مضمرة  ظاىرةأنساؽ حية لمحياة الشعبية بما فييا مف  نسخةيعد  فإنو

 الاجتماعي بتناقضاتو وصراعاتو المتواصمة.

مست جانبي الشكؿ  التي الكبرى تحولاتال العديد مف في الجزائرالشعر الشعبي عرؼ 
 نظاـمف  -الشعر – خرج بعد أف ،النص الشعري المستحدث ظيور في والمضموف، ما أسيـ

ة، وخارج الذات لقوانيف خارج نصيمفيوـ الشعرية في ظؿ الرضوخ ل تضييعوو التقاليد الشكمية 
خرج عف المألوؼ سواء مف حيث الإيقاع أو المغة أو البناء أف ي بدوره الشاعر لذا حاوؿ ،الشاعرة

                                                           

. 08، الجزائر، ص2012ي، دار فيسيرا، الشعر الشعبي الجزائر توفيؽ وماف، الثورة التحريرية في  - 1  
.08ينظر: المرجع نفسو، ص - 2  
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، المضموفو المعماري أو الرؤيا التي يريد أف يصؿ إلييا فحققت بدورىا تطورا عمى مستوى الشكؿ 
لتي يعتمدىا المختصوف في تصنيؼ ولكف تبقى المضاميف والموضوعات في مقدمة المعايير ا

 .المادة الشعرية

، الدارسيف تعترضالتي ا العالقةؿ يؼ فنوف الأدب الشعبي مف بيف المسائتعتبر مسألة تصن
تداخؿ العناصر الفنية والجمالية مف جية، الإشكالية، وذلؾ راجع إلى فجميع فروعو تعاني مف ىذه 

 وفؽالتصنيؼ  مف منطمؽ أف ،مف جية أخرى طريقة التصنيؼعمى ولعدـ اتفاؽ المختصيف 
قد يؤدي  الرأي غير أف ىذا أف يعتمدىا الدارس أو الناقد،ىو أوؿ إمكانية يمكف  محتوى النصوص

  التصنيؼ والقراءات النقدية. مشاكؿ فيإلى 

دب الشعبي فإننا عمى مقدرة مف اتباع الآراء النقدية ا أف الشعر الشعبي كبقية فنوف الأبم
واعتمادىـ التي اتبعيا النقاد والمختصوف الغربيوف في دراسة الحكاية الشعبية، لتوافؽ الخصائص 

عمى الموضوعات والأشكاؿ لمتمكف مف تصنيؼ المادة الأدبية، وقد اىتـ العديد منيـ بتصنيؼ 
 Friedrich Von وفريديريتش فونديرليف Vladimir Propp المادة الحكائية كفلبديمير بروب

Der Leyen .المذاف اىتما بدراسة الحكايات الشعبية 

أشار " أ. فاف جنب" وكذلؾ "فلبديمير بروب" إلى الحالات الوسيطة التي يصعب فييا إرجاع 
قصة ما إلى أي صنؼ مف الأصناؼ إذا ما اعتمدت الموضوعات والمعتقدات ونوع الشخوص 

تصنيؼ المادة الشعرية، فإذا اعتمدنا فقط  نا فيوىو الأمر ذاتو الذي يعترض 1أساسا لمتصنيؼ،
 في النص الواحد، والأغراض أو تعدد الموضوعات انصطدـ بتشابيي عمى محتوى النصوص فإننا

 غير ذلؾ.أف ما نراه اجتماعيا قد يراه البعض سياسيا وما نراه دينيا قد يراه البعض الآخر  ذلؾ

مف جيتو فيما يخص  " Claude Lévi-Strauss"  ليفي ستراوس" كمود " عميو أكدوىو ما 
أف ما يمكف أف يكوف موضوعا  ، إذوالأسطورية الحكاية الشعبية والخرافية موضوعاتتداخؿ 

                                                           

، المؤسسة الوطنية لمكتاب، -دراسة ميدانية -عبد الحميد بورايو بف الطاىر، القصص الشعبي في منطقة بسكرة   - 1
 .63، ص1986الجزائر، 
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عند قوـ  Légendeعند قوـ قد يكوف موضوعا لمحكاية البطولية  Mytheلمحكاية الأسطورية 
آخريف، ورأى "فريديريش فوف ديرلايف" أف الحكاية الشعبية والخرافية وأسطورة الآلية وحكاية البطولة 
تتألؼ في عموميا مف نفس الموضوعات، ومف ثـ فإف الفرؽ بيف الأنواع المختمفة لمرواية الشعبية 

الشعبية وموضوعات  لا يتمثؿ في الموضوع ذاتو، فلب يحؽ لنا أف نتحدث عف موضوعات الحكاية
نما يجب أف تقوـ التفرقة عمى أسس أخرى.   1الحكاية الخرافية وىكذا، وا 

الاىتماـ بمحتوى نصوص الشعر الشعبي يجعؿ الدارس يتعامؿ معيا بحذر شديد، مف إف 
منطمؽ التشابو والاختلبؼ، وأسس إدراج صنؼ مع صنؼ آخر، مف ذلؾ القصص الديني مع 
قصص الأولياء، ووصؼ النبي مع التصوؼ أو تداخؿ الأخيرة مع بعضيا ما يشكؿ نصا متداخؿ 

نص إلى موضوعات مختمفة والنص ذو موضوع واحد وىذا ما الموضوعات، ما يستدعي تقسيـ ال
 الآتي: الجدوؿنبينو في 

 موضوعو الشعر
، والتابعيف مدح الرسوؿ والصحابةو النصوص الصوفية، يضـ  الشعر الديني

، الشعر الديني  كرامات الأولياء والصالحيف، قصص الأنبياء
 ..التعميمي،.

والتي تتمثؿ في المممات  قضايا المجتمعيعالج فيو الشاعر  الشعر الاجتماعي
  والكوارث، المشاكؿ الاجتماعية،  

المعارؾ والحروب، تخميد الشيداء والمجاىديف، التأريخ لمثورة  الشعر الثوري
 التحريرية، .. 

يمكف القوؿ أف الشعر الوطني يمكنو أف يضـ الموضوعات  الشعر الوطني
ما يتعامؿ معو الشاعر  الثورية غير أف الشعر الوطني يشمؿ كؿ

  ولسيما قضايا الوطف..
 (3جدول رقم )

                                                           

.63، صالسابؽالمرجع  - 1  
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الموضوعات والمضاميف التي عالجيا " لشعر الشعبي الجزائري مف خلبؿ تصنيؼ ايمكف 
الشعراء في مختمؼ الحقب التاريخية فبعضيا سيطرت عمى مدونة الشعر الشعبي الجزائري في 

.  يتعمؽكالموضوعات التي تتعمؽ بالحياة الاجتماعية والدينية والسياسية، وما  1مراحؿ معينة
مف مأكولات ومشروبات وىو جانب ىاـ مف جوانب  يتناولو ماأو المممات، إلى جانب  بالكوارث
 التي لا يغفؿ عنيا الشعر الشعبي. الحياة

 نواع مف الشعر:بيف ثلبثة أيميز مولود معمري كما 

كثر رقيا ليؼ المرابطيف، وضع لممتعة، وىو أف تأوىو غالبا م Ta9sitأوليا: الشعر الديني 
يا: الشعر الثوري والسياسي وىو مف ابداع عامة الشعب، ) لا يتطمب ثاني مف باقي الأنواع.

يتبع الأحداث ويزوؿ بعد مرورىا إلا حينما  مناسباتيالاحتراؼ ( وفي متناوؿ الجميع، وىو شعب 
ننا تصنيفو في خانة الشعر يكوف الشاعر كبيرا ) أفصيح( وىذا النوع مف الشعر ىو ما يمك

 2 خرى.نواع الأوبعض الأ وآخرىا: شعر الحكمة .الشعبي

إذا ما استثنينا منو  "Henri Basset" ىنري باسيو أشار إليو ذات التصنيؼ الذيوىو 
الشعر الديني فقد تحدث ىذا الباحث مثمما فعؿ غيره عف تعدد المواضيع والأغراض التي تناوليا 

، كما أنو تطرؽ إلى مواضيع كثيرة بعد ثورة الشعر القبائمي والتي شممت حتى شعر الحكمة
 والرثاء، الغزؿ،نواع الشعرية التي كانت متداولة قبؿ ذلؾ كشعر بالإضافة إلى الأ، 1871

خصص ىانوطو الجزء  ، وقدتحدث الشعراء عف تغير موازيف القوى فقد مواضيع أخرى اثاستحدو 
الأوؿ والأىـ مف كتابو لمقصائد التاريخية والسياسية، وضمف الجزء الثاني منو خميطا مف الشعر 

وبيذا  3النسوي.الغنائي وشعر الحكمة، واحتوى الجزء الثالث والأخير نماذج مختمفة عف الشعر 
 فإف الشعر الشعبي لا يخرج ىف ىذه الموضوعات الكبرى.

                                                           

 .36، ص2011في الثقافة الشعبية الجزائرية التاريخ والقضايا والتجميات، فيسيرا لمنشر، الجزائر،  عبد الحميد بورايو، - 1
، مذكرة لنيؿ شيادة 1962إلى  1867في الفترة الممتدة مف  بلبؿ حكيمة، الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، - 2

 .41ص ،2001/2002الماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا، تيزي وزو/ الجزائر، 
 . 42ينظر: المرجع نفسو، ص  - 3
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تمكف كذلؾ مف " تمخيص شعر العامية قد فؤاد حداد أف  مف جية أخرى يرى غالي شكري
مف خصائص النشيد القومي والأغنية المذاعة، وينتيي بو إلى ما يمكف تسميتو بالمضموف الفني 

أبعد حدودىا، فاكتسب ىذا الشعر عمى يديو قيمتو الفنية  الذي يعالج التجربة الإنسانية في
 والتي كانت بدورىا مف روافد التجربة الشعرية العربية المعاصرة.  1الخاصة،

 :الشعر الشعبي والنضال الثوري -1

رافؽ الشاعر الشعبي نضاؿ الشعب الجزائري، وعبر بخطابو الصادؽ المدرؾ عف المواقؼ 
عبدوا طريؽ الحرية، الثورات ومواقؼ الشيداء الأبطاؿ ورصد قوافميـ ليُ  الاستعمارية، وسجؿ تاريخ

ف يعيش قضايا وطنو ويتفاعؿ كاف مف الطبيعي أ"إذ أنو  كما أظير موقفو تجاه القضايا الوطنية
الممتدة مف  ذلؾ أف الشعر الشعبي الذي يستغرؽ الفترة 2."حداث التي تجري في بلبدهمع الأ
ى الذي يعكس أحداث تمؾ الفترة ويساعد عم والنضاؿ ىو شعر المعركة، 1962 إلى غاية 1945

والذي أرخ لنضاؿ الشعب وصور معاناتو وآلامو وآمالو في  تحطيـ الاستعمار وتغيير الواقع،
، وما جاء بعد ذلؾ ىو استذكار للؤحداث الثورية التي الاستقلبؿ وعدـ الرضوخ للبستعمار الفرنسي

 نسانية إلى يومنا ىذا.ضمت راسخة في الذاكرة الا

إباف مرحمة الجزائر الشعبي ظؿ ملبزما لمحالة السياسية والاجتماعية في كما أف الشعر 
والعمؿ عمى اشعاؿ فتيؿ الحرب ضد المستعمر  المزريخلبؿ وصؼ الواقع وذلؾ مف  ،الاستعمار

 إلى سعى فقديقوي عزائـ الشعوب ويستنيض اليمـ، "إلى أف  الفرنسي، وقد سعى الشاعر الشعبي
، وقد عايش تمجيد الثورة والثوار والرغبة في التحرر مف الاستعمار والاستبداد وتحقيؽ الاستقلبؿ

لا يتفنف في اختيار القوالب  مانة  فيوثورة وراح يصورىا وينقميا بصدؽ وأالشعر الشعبي أحداث ال
الجميمة لكي يؤثر في عواطؼ الناس، بؿ يقوؿ الشعر بطريقة تمقائية وعفوية، ويعيش محنة 

                                                           

 /57 :، ص1978، بيروت، 2اؽ الجديدة، طػػػػػػى أيف، منشورات دار الآفػػػالي شكري، شعرنا الحديث إلػػػػػينظر: غ - 1
58. 
المرويات عبد الحميد بورايو، البطؿ الممحمي والبطمة الضحية في الأدب الشفوي الجزائري ) دراسات حوؿ خطاب  - 2

 .22، ص1998الشفوية الأداء، الشكؿ، الدلالة( ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر، 
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فيذكرىـ بأحداث الماضي ليدفعيـ إلى وجراحيا، ويصور إحساس مواطنيو،  الاحتلبؿ بكؿ آلاميا
  1الجياد والتضحية مف أجؿ تحقيؽ الحياة الكريمة.

لى الاستقلبؿ وما بعده علبمة باشكؿ الشعر منذ فت رزة في التأريخ لمثورة مف رة الاستعمار وا 
تثوير الذائقة الانسانية، ففي مداخمة خصصت لػ "استثمار الشعر الشعبي في التاريخ"، أكدت ناحية 

الأكاديمية شامة الدرويش أف "التراث متعدد الثقافات في مجاؿ الشعر الممحوف يمكف أف يشكؿ أحد 
الميمة التي مف المرجح أف تساىـ في كتابة التاريخ مف خلبؿ دقتو في نقؿ الحقائؽ  المصادر

بمعنى أننا نستطيع القوؿ أف الشعر الشعبي  2.والأحداث التي حدثت في عصور وقروف مختمفة"
لتصوير الشعراء أحداث ومعارؾ لـ يكف الدارسوف  ،أحد مرتكزات التأريخ التي يعتمدىا المؤرخوف

معارؾ أخرى الذي صور معركة مزغراف، وصور قبميا  الشعبي ميتميف بكتابتيا عكس الشاعر
 تعود إلى القرف السادس عشر وسنوضح فيما يأتي مدى مساىمة الشعر في كتابة التاريخ.

 :المقاومة والنضال استحضار -1-1

أسيـ راح، و قأمتو دائما فقاسميا الأفراح والأوطنو و  بقضاياارتبط الشاعر الشعبي الجزائري 
في الفترات الحرجة والصعبة التي  ولاسيماالعادلة،  ةيوالإنسان الوطنية القضايابشعره في نصرة 
لناس ا وتجنيدالصفوؼ  تنظيـ، فانبرى الشعراء في كؿ جيات الوطف إلى الجزائريةمرت بيا الأمة 
المقاومات  تمويؿعمى التضامف ووحدة الصؼ والمشاركة في  فرييوحمؿ الجزائ ؿلمحاربة المحت

  . ونصرتيا

شارؾ في صنع جميع المعارؾ البطولية مع الشعبي في الثورة بجميع جوارحو و الشاعر  عاش
طريؽ رفاقو ليصورىا ويذكر أىـ الشخصيات الثورية المشاركة فييا فالمجاىدوف يمضوف في 

ما الاستشياد وقد استقت بعض الأغاني الشعبية كمماتيا مف القصائد  ،الجياد فإما الاستقلبؿ وا 
                                                           

.57، ص(1945-1830)التمي بف الشيخ، دور الشعر الشعبي في الثورة  - 1  
2- Algérie presse service, la poésie populaire, un document relatait les ères historiques 
successives, lundi 12 juillet 2021. 



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

47 
 

ومف ذلؾ التي كاف يتغنى بيا المجاىدوف الشعبية التي روت محطات مختمفة مف الكفاح الثوري و 
 الأوراس: الأغنية الشعبية المنتشرة في منطقة

 ػػػػػػػانػػػػػَ يْ مَ جْ ى رْ مَ عْ  ػػػػا ْـيػَ أَ  عْ بْ *** سَ ةْ مَ يْ مِ مْ  فْ يْ عَ  فْ ا مْ نَ أَ  ػايْ جػػَ 

 ػػػػػػانػػػػػػَ يْ مِ عْ  ػػػػػؿْ كػَ رْ سَ ا تْ سَ نْ اَ ػػػػػػػػػر ا*** فػػْ نػػػَ يْ بَ نْ كَ  ػػػػػػؿْ بػَ جْ مْ ػػػػػا لْ نػػَ مْ صَ وْ 

 انَ يْ رِ دْ صَ  عْ طَ ڤَ يْ  وشْ طُ ػػرْ الكَ ا*** وْ نَ يْ مَ جْ رْ  لبَ كْ  ازْ ڤَ ػػػػػػػو ػػػػػاطُ البػػَ 

 1ػػػةمػػػػػػػػَ يْ ػػػػا المَ يػػػػَ  ػػػػيْ مػػػِ يْ حِ مْ *** اسْ ةْ نَ يْ فِ دْ  لبَ بْ  تْ ػػػػوْ المػػػػػَ  تْ اْ جَ 

وفاءىـ وحبيـ وتصور وقت الاستعمار  المجاىديفكي معاناة االنص ىو أغنية ثورية تح
مف  وتنقمأثناء  ات التي كاف يعاني منيا المجاىدلصعوبا كردة فعؿ عف فالتصوير ىنا وردلموطف، 

يروح ضحيتيا  مسبقة وضع كمائفبفي الجباؿ، الاحتلبؿ الفرنسي  قوات يواجولمنطقة لأخرى، 
، وتعتبر الأغنية مف أشير الأغاني والاستقلبؿ عاىدوا أىميـ ووطنيـ عمى جمب الحرية شيداء

 الثورية التي كاف يرددىا الجزائريوف ولا زاؿ.

، وىو إعطاء الثورة وجييا البنائيضرورة وجد نفسو مطالبا ب بعد الاستقلبؿ فإف الشاعرأما  
تخميدا و ، لمتذكير بجرائموالمستعمر،  ضداستحضار المعارؾ التي لـ يشارؾ فييا في  ساعده ما
يمكف  ا المقاوـوشعبي أسس لنوع شعري مرتبط بالثورة التحريريةما  ممجاىديف وأرواح الشيداء،ل

يقوؿ عبد إذ  نتيجة تأثيرات الثورة التحريرية التي صارت كمرجع لمشعراء   ،تسميتو بالشعر الثوري
 :مترحما عمى أرواح الشيداء برار"قصيدة "يا ربي وارحـ الشيداء الأ القادر صيدوف في

ةػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيانِ وَ ضْ الرَ  يْ فِ   ْـيُ ػػامْ ػػػػػػػػػقػَ مْ  ؿْ عَ جْ اَ ** ** وَ ارْ رَ ػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػبػا الأَ دَ يَ الشُ  ػ ْـحػَ رْ أَ وَ  ػػػيْ بػِ ا رَ ػػَ ػػيػػػػ  
ةيػػَ رِ ى الحُ مَ و عْ بُ رْ ضَ  يْ ػػػػػلِ  فْ يْ مِ ايْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** القػَ  **ارْ ػػرَ ػػػػػػػػػػحْ الأَ  اتْ ػػادَ ى السػػػَ مَ عْ  ػيْ ػػمِ لبَ ا كْ دَ بْ نَ   

                                                           

جينا مف عيف مميمة، أغنية ثورية تعود لمفناف عيسى الجرموني تحاكي الوضعية التي كاف يعيش فييا المجاىدوف في   - 1
 https://www.youtube.com/watch?v=FnQnX2McJNQزمف الثورة 
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ػاػػػػػػػػػَ ايػػػوف معَ ػػػػػػػػػػػػَ ي العػػػػػػػػػػػػِ ػوف فػػػػػػػػػػػػػػُ جيب تكا مُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ** ي* ار *قػدَ ي الأَ ػالِ ػػػػػػػَ ي عػػػالقِ ػػػػػَ ا خػػػػػػَ ي يػػػػػػػػِ بػػػا رَ ػػػػػػػػػيػػػػَ   

ةػػػػػػػػػػػػػػيػػاىرة والمخفِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػالـ بالظػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ا عػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ** يػػػػػػ* ػرار *ػػػػػػػػػػػػػسػْ ػػالـ الأَ ػػػػػػػػػػَ ػػػا عػػػػػػػػػؾ يَ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػْ ػأمػػش بَ ػػػػػػػػػػػػػمكُ   

وـ اصنت ليػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػا شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ** يػ* ػار*ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػاو نيػػػػػػػػػػػػػػػَ ي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ػػػلبمػػػػػػػْ بسػػػػـ ا﵀ نبػدا كػػػ  

1ريةف وقَ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ** واتنشرت اخبػػ* ار*ػػػػػػرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ػػاؿ الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ اريخ ما قػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػا تػػػػػػػَ جؿ يػػػسَ   

يصؼ فييا التي  اغ الشييد"ڤفي قصيدة "حممت بالشييد" "أور  "ييحي حدوش"قوؿ الشاعر كذا و 
يوـ اندلاع الثورة ويعتبر استحضاره ضرورة وواجب، فيو اليوـ الكبير الذي خرج فيو الشعب 

 الجزائري لتغيير واقعو.
       وـ اندلاع الثورةػػػحضر يلنست                        ةرَ وْ الثُ و نْ زُ نْ مْ أَ  آسْ  يْ ثِ كْ مْ سْ تْ نْ  أَدْ  بْ اجْ الوَ  ذْ 
ـ خرجت أولى قوافؿ الأحرار   يو                                        ارَ وُ زْ مْ إِ  فْ ازْ ڤَ رْ يْ  فْ غْ افْ  يْ ڤِ ذْ   
لتحرير الجزائر مف براثف الاستدمار                                            فْ رْ حَ  دْ يْ سِ تْ أَ  رْ ايْ زَ ػػػػػػْ ل  

تحدوا الجوع والفقر ورث الثياب                           اذف الشر ذ لعرا            ڤأور أو   
تحدوا المدافع والطائرات أسراب                             اذف لمدافع ذا الطيارة     ڤأور أو   

3والموت ليـ بالمرصاد                                  2رفڤزراف ذ الموث أر اد ما  
في التعبير عف  نصيب كاف ليا الشاعرة لمرأةوعات الثورة مرتبطة بالرجؿ فقط فالـ تكف موض

وصنع مجد الجزائر الذي راح ضحيتو مميوف  العمؿ الثوريفي كمساىمتيا  قضية الثورة التحريرية
غير  1830ونصؼ مميوف شييد، وشعر النضاؿ تولد منذ دخوؿ الاستعمار الفرنسي لمجزائر سنة 

ألؼ جزائري، ومف ىنا فإف الأفكار  45التي راح ضحيتيا  1945/ماي/ 08أنو انفجر بعد مجازر 
                                                           

 .301ممحؽ النصوص، ص - 1
 -  عمي ولاية بجاية ابف تاجر بالمنطقة، زاوؿ دراستو بالمدرسة ، بإغيؿ 1926/ديسمبر/03يحي حدوشي مف مواليد

الفرنسية إلى غاية الثانية عشر مف عمره، وانتسب لممدرسة القرآنية بإغيؿ عمي خلبؿ الثلبثينيات، نشر ديواف: يا ليؿ يا 
رجميا عف ، عف: يحي حدوش، قاؿ الشييد، ت2012، الشيخ وبناتو السبع 2007روج إسفرا ڤ، أ2004حالؾ السواد 

 .153، ص2015الأمازيغية: عبد القادر عبدي، دار الأمؿ، 
 .81يحي حدوش، قاؿ الشييد، ص - 2
 .05المرجع نفسو، ص - 3
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بعد  التي عبرت عف الثورة لأسماء النسائيةمف بيف اف الثورية تبمورت في زمف الاستعمار أو بعده، 
  :في قوليا العصامية مشري يمينة الشاعرة الاستقلبؿ

يرة لممواطنيف اؼ كبِ قؽ أىدَ مسيف*** حَ بعة وخَ مبر رَ ؿ نوفَ رب أوَ حَ   
يادعنى الجِ وليـ قيمة ونعرفو ما مَ ونا البلبد*** لازـ نعطُ رُ حَ يداء لِ ا﵀ يرحـ الشُ   

ابوه كاف في الميداف*** وابف الحركي حاط راسو ندمافييد يفتخر ابف الشَ   
 ذكر بنوفمبر عمرؾ لا تنساه*** حررنا الوطف والحمد ﵀ 

1الشعب فرحاف بالجزائر كرجعت ليو *** ربحنا الاستقلبؿ وىذا الشيء غالي نفتخرو بو  
ومعبرا عف الشعر الشعبي في كثير مف الحالات مصاحبا لمنضاؿ الثوري، لقد كاف 

واصؿ  وقد ،في فترة الاستعمار ضاميف السياسية والاجتماعية التي كاف يعيش فييا الجزائريالم
داء تارة، ووصؼ المعارؾ الشاعر الشعبي مصاحبة الثورة بعد الاستقلبؿ، باستحضار خصاؿ الشي

المتبادؿ بيف ، والػتأريخ لمختمؼ الأحداث التاريخية وىذا لالتماس وجوه الالتقاء والتأثير تارة أخرى
مستوى الجزائر والوطف العربي،  الثورة في مختمؼ أطرىا الفكرية والثقافية والشعر المعاصر عمى

 تطور الثورة والنضاؿ في الجزائر. تبع مراحؿلت

 لثورة:لأحداث االتأريخ  -1-2

وسائؿ الاتصاؿ  لغيابنظرا  لأحداث الثورة اوتأريخيً  أدى الشاعر الشعبي دورا إعلبميا
قبؿ الثورة  والإعلبـ المتطورة في ذلؾ الوقت، كما قاـ برصد مختمؼ الأحداث التي شيدتيا الجزائر

مف اعتماد بعض الأشعار الشعبية ا مكف المؤرخيف بؿ وسجّميا في الذاكرة م ،التحريرية وبعدىا
أحداث الثامف مف كتصوير  ،جزائريا التالميمة التي شيدتأريخية لبعض الحوادث  وثيقةك

 :في قوؿ الشاعر  1945ماي

 سػْ يف دِ ـ مْ ػػػَ ات كبَ ونْ وا بالبُ قُ رْ وف*** حَ ػػػػػُ نجْ المَ ر كْ يْ طِ اؿ يْ يغَ ينِ السِ 
                                                           

 -  معيت دائرة برج الغدير ولاية برج بوعريريج.ڤببمدية ت 1950/ ماي/ 08مشري يمينة مف مواليد 
 .68ص ،2007 الجزائر، المطبعية، المؤسسة الوطنية لمفنوفمشري يمينة، بستاف الحكمة،  - 1
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 سػػػػػػػػػػػػػْ يارِ رَ واتْ  وزْ زُ ػػػػػػػْ ا ابييَ و فِ مُ تْ وؿ*** قْ يُ نْ بَ ت اسْ اجْ ػػػػَ ىة اطَ رَ ي خَ فِ 

 يسفِ اد أعْ اس عَ رَ ىْ وؽ أَ ي سُ انِ وف*** ثَ ػػػػػػػُ ياد عْ ـ عَ ـ الدَ ة ثَ المَ ػػػػػػػػڤَ 

 سيْ ولِ البُ  عَ ى مْ مَ تْ ر أرْ ػػػػػػػَ كسْ وف*** والعَ ػػػػػػػُ عمْ د شَ ولاَ ي أَ انِ ػػػػَ وا ثاجُ ػػػػػػػَ ى

 1ابيسػػػػػوىـ أمحييف أدُ اقْ ػػػػػػػػػػَ وف*** والبيُ مْ ب مَ رَ ف العْ وت مْ مُ و تْ بغُ يْ 

تيا في اانتصار  واوالثورات المتعاقبة وسجمحداث التاريخية كما توقؼ الشعراء عمى مختمؼ الأ
الثورة التحريرية اندلاع ، وكاف أكبر انتصار ىو في حسرة وحزفىزائميا  واحماس كبير كما سجم
 ، وفي ذلؾ يقوؿ الشاعر عبد القادر صيدوف: 1954في الفاتح مف نوفمبر 

ػةْ يػَ وِ تْ الشَ  ػاوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَ  رْ بَ مْ فَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ  ؿْ وَ أَ  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** فِ  ارْ ػػوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ػػػالث خْ يْ ػارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػت فْ يْ سِ مْ خَ وْ  ةْ عَ ػػػػػػػػػػبػػْ الرَ  يْ ػػػػػػػػػػػػفِ    
ةْ ػَ ػػػػػػػػػيقِ دُ نْ البُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػْ  اتْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػْ  ةْ رَ ػػػػوْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالثَ ** وْ  ػارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػػعَ  تْ انْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػك رْ بَ ػػػمْ ػػػػػػػػػػػػوفػَ نُ  ؿْ وَ أَ  ػيْ ػػػػػػػػػفػِ   
ػةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػَ ػعِ جْ الرَ  دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضْ  ػفْ يػػْ قِ فْ تَ مْ   ْـيُ ػػمْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ* كُ * ػارْ ػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجتُ وْ  حْ ػػلبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ  ػاسْ ػػػػػػػػػػػػػػػمػػَ الخَ وْ  ػيْ ػػػػػػػاعِ الرَ   
2ةْ ػػػػػػػيػَ دِ وْ بُ ػػعُ الػْ ػػػػػػػػػػمْ  دْ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبػْ  رْ ػػػػرَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػَ تْ * تْ *ػػارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػَ عْ ى الأَ ػػػػػػػػػػػػػػػنَ فْ تَ  ػػػػػػولوْ  وْ يػػْ فِ  عْ ػػػوْ ػػػػػػػػػػػػػػػجُ رُ  لاَ   

الموثؽ للؤحداث التاريخية خاصة منيا تمؾ التي تعتمد حاوؿ الشاعر الشعبي أف يمعب دور 
عمى ثقافة شفوية تعرضت فيو تقاليد الكتابة إلى الاضطراب والانقطاع بسبب ظروؼ الصداـ 

يتكفؿ بدور المؤرخ والمصور للؤحداث حطيـ المؤسسات الثقافية. مما جعمو الدامي والحروب وت
ة التي عاشتيا الجزائر في فترة السبع سنوات تقوؿ مي، واستذكارا بالأحداث الألوالوقائع الحربية

 الشاعرة مشري يمينة:
 بع سنيفدة سَ اضت الثورة مُ ي نَ مِ مْ 

 ا خلبت قمب فارح لا دمعة في العيفمَ  

                                                           

نصيرة ريمي، الثورة في الشعر الشعبي الجزائري، مجمة الدراسات الثقافية والمغوية والفنية، المركز الديموقراطي العربي  - 1
 .33، ص2019، برليف/ألمانيا، 04لمدراسات الاستراتيجية والسياسية والاقتصادية، العدد
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 انتي يا فرانسا الحقارة تضربي فينا بالطيارة
 1رانا اعرب ماناش انصاره مف عندنا جات الشجعية 

شعري يحظى بالاىتماـ في المجاؿ النقدي لتشبع النصوص إف الكفاح الثوري أسس لنوع 
، فقد أصبح النص الشعري ، وكذا التأريخ للؤحداث التي لـ تعرؼ اىتماما ودراسةبالمعاني الثورية

  كنص تأريخي لمعديد مف المعارؾ والثورات التي سجميا الشعراء في قالب شعري.
 :تخميد المجاىدين والشيداء -1-3

، يتغنى بالأبطاؿ في الجزائر ةيالشعبفي مختمؼ المقاومات  الشعبيظؿ الشاعر 
والانتصارات ويتجاوب مع الأحداث الكبرى التي تمر بيا البلبد، فكاف يسارع إلى تسجيميا 

، وقد وصمتنا الكثير مف القصائد التي تؤرخ لممقاومات الشعبية كمقاومة الأمير عبد القادر وتخميدىا
واندلاع الثورة  1945/ماي/08أما بعد أحداث  أولاد سيدي الشيخ....الخ،أو الشيخ بوعمامة أو 

التحريرية فإف الشاعر ذىب لتصوير المعركة الكبرى والأخيرة بتخميد أسماء الشيداء والمجاىديف 
وسنقتصر عمى بعض الأمثمة فقط لأنو مف غير الممكف  والمعارؾ التي خاضيا ىؤلاء الأبطاؿ،

 .خاصة بالشعر الثوري ف ىذا الأمر يتطمب دراسة وافية ومستفيضةالتطرؽ إلييا كميا لأ

العربي بف مييدي وعميروش والسي ك الشخصيات الثوريةإلى يشير الشعراء في قصائدىـ 
الذيف استشيدوا في سبيؿ استقلبؿ الجزائر، فقد استشيد العربي بف  الشيداء وغيرىـ مفالحواس 

غير أنو ب الكبير الذي تعرض لو في السجف جراء التعذي 1957مارس  04مييدي في السجف في 
وقد قاؿ فيو الجنراؿ بيجار: لو كانت لي ثمة مف أمثاؿ  وىو الذي لـ يعترؼ ولو بكممة واحدة

ف الفرنسييف، العربي بف مييدي لفتحت العالـ" لرباطة جأشو وصبره الكبير لمتعذيب الذي لاقاه م
 قادر صيدوف:يقوؿ في ىذا المقاـ الشاعر عبد ال

ػةػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػػػيػػدِ لَب يْ ي المِ ػػػػػػػػػػػِ س فػارْ ػػػػػة مػَ عَ بْ ي الرَ ػػػػػػػػػػِ ** ف ػػػػارػػػػػػػػػػػػػَ ػيػػه نْ دَ عْ ػػا بَ ػػػػػػػػػػَ ف يػػػيْ سِ مْ خَ ة وْ عَ بْ ي السَ ػػػػػػػػػػػػػِ ف  

ةػػػػػػػػيػػػَ عشِ ػة وْ ػػػػػػػػػػػَ حبْ ب صَ مْ ػػػػػػَ يو الكفِ  بْ ذَ عَ ػػػػػػػػػػػػػػيػػوْ * ػػػػػار*ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ فػكُ ػػد الي يػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ػػػػػػػػػاه في رَ ػدِ ػػػػػػػػػػْ يػػيِ مْ ػػمْ بْ   

                                                           

 . 136، ص2008مشري يمينة، وصايا العصامية، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر،  - 1
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 1ػػةػػػػػػػػػػػَ يػازِ ػػػػػػػَ تػػػػػانْ ػػػػػػػػػػػَ الفػػػػػػاه بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػعػػػث مْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتحْ ** يْ  ردَ ػػػػػْ يػد حَ ػػػػػْ ػػػيػي السَ ػػػػػػػػػِ وؼ كػػػػػَ ش الخفْ رَ ػػػػػػػػْ عػػػا يػػَ ػػَ ػم

صفات الشيداء والمجاىديف الذيف ضحوا بحياتيـ وأمواليـ في سبيؿ الحرية الشعراء ب اىتـ
انبرت عمييا جميع الأقلبـ الأدبية  ويعد موضوع الثورة التحريرية مف أبرز المواضيع التيوالتحرر، 

التي قدميا  إلى يومنا ىذا، فقد أصبحت القصيدة الشعبية وثيقة تأريخية تصور تمؾ التضحيات
 المجاىدوف والشيداء، وىذا ما يتجمى في قوؿ الشاعر رشيد بممومف في نص حرية:

 ممي خرج ما عاد

 فلب موسـ... ولا عياد

 جابت صندوؽ ووساد

 خلبىا مسكينة ولية 

 2خلبىا... فػ السّابع وشوية

النص يثير قضية تنتشر في الحروب وىي أف يترؾ الزوج زوجتو ويذىب لمجياد ولا يعود إلا 
وؿ طبعد انتياء الحرب، وقد صور ىذا الفراؽ مف خلبؿ قولو: ممي خرج ما عاد، وىذا دليؿ عمى 

قد يترؾ زوجتو حاملب وأمو في حالة مف القمؽ  بعيدا عف أىمو، والذيالمدة التي يقضييا الرجؿ 
 والانتظار، يقوؿ:

 دعاوي مو في الزواد

 خلبليا سر ووصية

 قاليا سميو عميا
                                                           

 .293ممحؽ النصوص، ص - 1
 .122رشيد بممومف، سيمفي، ص  - 2
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 ولا سمييا سعاد

 1وأنا نادييا حورية

ف ممحمة شعرية بمغة الشعب يتكو يف رجالات الثورة والشعب سببا في كاف ىذا التلبحـ ب
الدائـ لواقع الجزائر في زمف ، إلى يومنا ىذا بالاستذكار ألحانياالبسيطة فتعددت قوافييا وتنوعت 

رغـ مرور السنيف وتعاقب  وىذا ما يظير في التلبحـ العالؽ بيف الشاعر والشييد ،الاستعمار
 قوؿ الشاعر يحي حدوش:ي الأجياؿ؛

          كانت مف أطوؿ الميالي                ذ يوف ييض إظولف 

  ليمة حممت بالشييد                 د اغ الشييڤي إيور ڤذ

  بكمماتو المؤثرة                س ليذوريس إيجرحف 

   3روى لي كيؼ رفع السلبح           2غؼ ثوفغا ينس يحكاييد

إف الثورة التحريرية وأحداثيا وجميع مراحميا إلى غاية بموغ الاستقلبؿ ولد في الشعراء ثورة 
الكلبـ منيـ وتترجمو لقصائد ونصوص شارحة لموضع الذي عايشتو الجزائر شعرية داخمية، فتأخذ 

في فترة الاستعمار ومرحمة الكفاح المسمح بالتحديد، بمعنى أف الاستعمار خمؽ مخيالا أدبيا مرسخا 
 في الذائقة الشعورية.

إف إذا كاف الشاعر الشعبي معايشا لمواقع الاجتماعي في البلبد خلبؿ الاستعمار وبعده، ف
تمؾ الأحداث التي عايشيا الشعب الجزائري خمقت في مركز اللبشعور مرجعية ثقافية ىي 
الاستعمار الفرنسي والثورة التحريرية بجميع محطاتيا ومعالميا، غير أف ىذه المحطات التاريخية 

                                                           

 .122، الجزائر، ص2015رشيد بممومف، سيمفي، دار الأوطاف،  - 1
 .83يحي حدوش، قاؿ الشييد، ص - 2
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أصبحت استرجاعات زمنية يتلبعب بيا الشاعر لخمؽ نص شعري مؤرخ لحوادث عاشيا 
ؾ اشتبؾ فييا مع الجيش الفرنسي، بمعنى أنيا أصبحت نقاطا يقتبس منيا المجاىدوف ومعار 

نصوصو ويحورىا إلى قصائد، غير أف ىذا الكلبـ لا ينطبؽ عمى شعراء مرحمة معينة بؿ امتد إلى 
 يومنا ىذا.

 :ةالاجتماعي القضاياالتعبير عن  -2

بعض الآفات  يعالجو القضايا الاجتماعية يتناوؿ الشعر الاجتماعي ىو ذلؾ الشعر الذي 
والظواىر الخاطئة والمخالفة لقيـ وأعراؼ المجتمع خاصة، وييدؼ الشاعر مف ذلؾ إلى إصلبح ما 

أو عمى الأقؿ إظيار الخمؿ ولفت الانتباه إلى ما يراه خطأ، حيث يتناوؿ الشعراء  ،أمكف شعرا
تدخيف والخمر والمخدرات العديد مف الموضوعات كالمرأة والشباب والزواج والآفات الاجتماعية كال

والسرقة وانحطاط الأخلبؽ والعلبقات الاجتماعية والتضامف والتحسيس بالمشاكؿ التي فرضيا 
  1العصر.

التي جاءت في  الشعرية الأغراض بعضإلى استقراء  مف البحث سنسعى في ىذا القسـ
سياؽ العلبقات الاجتماعية بيف أفراد المجتمع الواحد وتعاملبتيـ المختمفة، وكؿ ما يسوده مف قيـ 
أخلبقية تتوزع بيف عدة أغراض شعرية معروفة أو قد تكوف مستقمة أو تأتي بيف ثنايا القصائد، 

الخمقي، والحث عمى كالعدالة الاجتماعية، ونشر التعميـ، ومشاكؿ العمؿ ومحاربة الانحلبؿ 
عموما، بشيء مف التحميؿ والتفصيؿ وذلؾ راجع إلى بساطة الحياة واعتمادىا  والبناء الإصلبح

عمى النشاط الفلبحي وبعض الحرؼ والصناعات  الضرورية ما أدى إلى اىتماـ شعراء الشعر 
اليجاء و ؿ الغز كلاعتماد أغراض الشعر العربي القديـ  بعضيـالشعبي بقضايا اجتماعية فذىب 

والرثاء وذكر المممات التي أصابت الجزائر كالزلازؿ، الفيضانات، الحرائؽ، اليجرة غير الشرعية،  
ووصؼ الشخصيات التاريخية، ورؤساء الجزائر، ومدح الجيش الوطني، والفريؽ الوطني لكرة القدـ 

                                                           

اصدارات دار الثقافة، الوادي  ،-جمع وشرح وتعميؽ – محمد صالح بف عمي، روائع مف الشعر الشعبي عمي عناد - 1
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يا إلا مصور ليذا وىذا ما جعؿ مف الشعر وسيمة لنقؿ التفكير الفردي والجماعي وما الشاعر في
 الواقع. 

وعف أحاسيس المحبيف، وعف جميع انفعالاتيـ وما  إنو تعبير عف الحبالغزل:  -2-1
 تعكسو تمؾ الانفعالات في النفس مف ألواف الشعور، وىكذا فإف الغزؿ نبع مف تجربة الشاعر

الشعر الغنائي " الغزؿ ىو غرض مف أغراض ء الشعوراالصادقة والتي تستمد فييا معانيو مف عط
يصؼ الحبيب وما فيو مف محاسف، كما يصؼ الحالة النفسية نحوه بما فييا مف أشواؽ وخوالج، 

  .1إنو حديث عف الحبيب وعنو"

يعتبر الغزؿ غرضا متميزا في الشعر الشعبي ذلؾ أف قائمو يسعى إلى تصوير حالتو النفسية 
بوب وردات فعمو مرتبطة بتصرفات المحوما تعرفو مف ىزات عاطفية والشعورية تجاه المحبوب، 

ؿ واليجراف وبيف فرحة المقاء وألـ الفراؽ وقد حاوؿ الشاعر أف يصور ىذه الموزعة بيف الوص
المعاناة، وصورة المحبوب متكررة في النصوص الشعرية إما في شكؿ شكوى أو شوؽ وتصوير 

ما نممسو في العديد مف النصوص للؤلـ الذي تركو ذلؾ الفراؽ وىذا ما تجسده شدة الشوؽ وآلامو و 
 الشعرية حيث يقوؿ أحد الشعراء:

تبكيني الأشواؽ كما يبكي الحماـ داخؿ عشواـ *** مَ حْ ش أَ لعْ  اجْ اي جَ ورَ وف ئمُ رُ سْ  ألاَ   

ي ئتُّوعدااب أـ يْ    2يتعذب بالميؿ والنيارض أـ س واس *** يْ ألاا

الميؿ، وىو تصوير عف الألـ الذي الشاعر ىنا يشبو نفسو بالحماـ الذي ييدؿ باكيا في 
يعاني منو في الميؿ بسبب اشتياقو لمحبيب، فتشبييو جاء ليبيف ذلؾ الألـ الدائـ وىو ما يعاني منو 

 في الميؿ والنيار، فالألـ ىنا سببو الحنيف والشوؽ لمحبيب والبيتاف يصوراف المعاناة التي يعيشيا.

 :في قوليا الشوؽ لمحبيب مشري يمينةوقد صورت الشاعرة 
                                                           

 .93، ص1990، بيروت، 1فواز الشغار، المؤسسة الثقافية العامة ) الأدب العربي(، دار الجبؿ، ط - 1
، 2006، بيروت، 1الأمازيغي، مؤسسة الانتشار العربي، طذكي بوشتي ومحمد المسعودي، مختارات مف الغزؿ  - 2
 .26ص
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 احوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ نػا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ بكَ رْ مَ ا وْ ػػػػػػػػَ يمـ فِ ظْ *** تْ احْ ػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػي سمِ دَ ي أَ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يبمِ ي بْ ػػػػِ ينتِ عْ ڤَ دَ 

 احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ رتيني نَ حِ ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ميا صمتْ قُ  اح***بَ اء والصْ سَ ي المْ ػػػػػػي فِ سِ فْ ت نَ لْ أَ ػػػػػػػػػػػػْ أس

 احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يصْ ػاس بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ت النعْ مْ اح*** سْ ػػػػػػػػػػػػػػرَ مػػْ ي لْ ني فِ تْ كْ لْ دْ ني أْ رت عَ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػَ ج

 1راحبري مْ ا صَ ميَ رتْ ابْ ا صَ ة وأنَ ويمَ نيف طْ *** سْ احْ رجَ و مُ رتُ يف دْ يض أولِ بْ ي أَ مبِ ت قَ دْ جَ وَ 

، حالة الشعورية التي يعيش فييا الرجؿلتجسد ال دور الرجؿ/الذكر أف تتقمصالشاعرة  حاولت
متولدة عف الألـ الذي يتركو الحبيب مف حيث المعاني الالمأساة الشعورية فالأبيات تصور 

د الجماؿ يتجسمف خلبؿ  ،أو عنيا الغزؿ في الأغمب نابعة مف المرأةذلؾ أف قضية   ،والدلالات
وقد تكتمؿ بعد الزواج وىي علبقة شعورية  ا،مييولد علبقة الحب بين ما لمحبيب الخمقي والأخلبقي

حققو عموما لتَ  والغزؿ مف بيف الفنوف الشعرية المستقمة في الشعرجعؿ ا﵀ المودة والرحمة بينيما، 
منذ القديـ في الشعر الجاىمي، والنص أعلبه صورة موجزة عف الغزؿ في الشعر الشعبي فيو 

حساس أو ، فعبرت الشاعرة عف الإالذكرالأنثى عف تصوير لحالة شعورية تولدت عف انفصاؿ 
/ عتينيڤتوحي إلى الحالة الشعورية التي وصمت إلييا كمفظة ) د ألفاظب ،العاطفة التي تواجو أي فرد

أو  الأثر الذي تتركو المرأة في الرجؿىذا تعبير عف و  الطعف( ) أدلكتيني/ الدلؾ أو العجف(،
 حيث تقوؿ:مف نفس النص وىذا ما نممسو في الأبيات الأخيرة  العكس،

 احات ورَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ي لفػػػػػػػػػػػػػػِ بت فڤوتيا عَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ اح *** قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ رتبرؾ نَ ي صَ ػػػػػػػػػػػػػػِ نعَ  غْ رَ ػػػػػػػػػَ ي فػػػػػػػػِ با رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ي

 راحوحي مضربة ويخيط فيا الطَ يت رُ سِ اح *** حَ بَ ي الذَ الخنجر كِ ي بْ لفميا أىِ ؿ أْ العسَ ا بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ أن

 حْ وؿ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ڤات نْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعصبر وسَ صبر نُ راح*** نُ ي الجَ رنِ ضَ ا يخَ لب مَ مي بْ حْ لَ  ؿ فيِ سمو أتشْ المْ 

إف المعاناة المجسدة في نص الظالمة ظممتني تصور ما يعانيو الرجؿ مف قساوة الحبيب 
ر لشدة معاناة تباريح الشوؽ وآلامو، فقد تصويواللبمبالاة التي تتميز بيا المحبوبة، وفي الأبيات 
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تبيف مدى الصبر عف ألـ الفراؽ،  ة التير فقدت الاحساس تجاه الأشياء خاصة في الصورة الأخي
الحالة التي يصؿ إلييا  لأوؿ مف البيت الثالث يبيف لناومدى الصبر الذي يحممو الحبيب، فالشطر ا
 الشعور الذي أطمقو  يشبووىو  سببو الشوؽ لمحبيب،  الرجؿ في حالة الفراؽ، وىو شعور لا إرادي

إلا أف معاناتو أقؿ مف تصوير معاناة الشاعرة حيث  مبيڤص محبوب الشاعر توفيؽ وماف في ن
 :يقوؿ

 يشعِ يف تْ ي وِ مبِ بوب قَ حْ ا مَ وينؾ يَ 

 وحرُ يف يْ ؾ وِ ارْ مب وفيو نَ ذاؾ القَ 

 يشتِ اوبْ ا جَ ارة مَ تي حَ ؾ وانْ تَ مْ سَ 

 1وحرُ جْ ا مَ ر ذَ اطْ ي الخَ ميتِ ي خَ حتِ رُ 

ما يستوقفنا في الصور الموظفة في النصيف أف الشاعراف يعبراف عف شعور ذواتنا وذلؾ ف
بفضؿ تقنية الجمع لا الاستفراد بشخص معيف، فلب يعمـ القارئ المقصود مف النص غير الايحاء 

، جاح التعبير الفني لمشعراءوىذا ما يساعد في إنالعاـ، والصور الموظفة سواء عند الرجؿ أو المرأة 
ذا كاف الغزؿ يحمؿ الكثير مف العتاب والشكوى بيف المحبيف فإف ىذا ناتج عف التكبر والإىماؿ  وا 

الحبيبة مميمة لمشاعر، وقد وجد  توبسبب ىذا الحب أصبحوالتجاىؿ ما يولد الحب بيف الطرفيف، 
، بقالب الشاعر الحداثي نفسو مجبرا عمى تصوير حبو لممحبوبة مف خلبؿ ما يلبقيو مف عذاب وألـ

 :في نص "ريقي" كقوؿ رشيد بممومف مستحدث وأكثر إيحاء

 افمَ يح والحُ الرِ  بْ  ؼْ نشْ ا يْ المَ  ڤْ ر عْ 

 ىا ادْ نَ مييا وعْ بري عْ ف صَ ؼ مْ شْ ي نْ يقِ ا رِ آنَ 

 افع والممَ مْ ب الجَ عُ ا وصْ ايَ ضَ ت عْ رقْ فَ تْ 
                                                           

 .81، ص2019توفيؽ وماف، غارت شوفتي مني، دار خياؿ لمنشر والترجمة، الجزائر،   - 1
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 1.ىاادْ مب رَ ڤَ تيا والڤْ ر مي حُ يْ شكِ بدة تْ الكَ 

يمتاز الغزؿ في الشعر الشعبي بغزارة المعاني وعذوبة المفظ باعتبار المسافة الكامنة بيف 
فكثيرا ما نجد الشاعر منفعلب بموضوع المرأة وليذا ينطمؽ مف ذاتو وليس مف الأنا والآخر، 

موضوعو، وبيذا استطاع الشاعر في نصو الذي عنونو بػ" ريقي" أف يعكس الحالة النفسية التي 
بتوظيفو لصور وألفاظ معبرة مثؿ الصورة  يعيش فييا ويصور ذلؾ الشوؽ الغالب عمى نفسيتو،

اء، اشتياقو ليا بحالة الظمأ الشديد الذي يعاني منو الانساف عند انقطاع الم فييا شبوالتي الأولى، 
فالمرأة بيذا التصوير عنصر أساسي في حياة الانساف كالماء، أو أي عنصر لا يمكف أف يعيش 

 الانساف بدونو.

إذا كاف تصوير الشاعر يعكس الحالة الشعورية التي يغمب عمييا الشوؽ والحرماف، فإنو بعد 
 خر: ف الحبيبة، لذا يقوؿ بممومف في نص آاالفراؽ يكثر مف الشكوى والأنيف مف ىجر 

 ؽ ايْ ات ودقَ حظَ ي المَ ف وقتِ مْ  يميردِ 

 يؽ ىكذا طاير بعثرتيوير اللبَ ف غِ مْ 

 حاف شايؽبجنبؾ كنت وأنا ليؾ 

 2رديمي ألي باقي وما زاؿ ما نثرتيو

ور ذلؾ الصراع القائـ بينيما مف خلبؿ الإفراط مف خلبؿ نصو أف يص رشيد بممومفاستطاع 
الذي عانى منو، والوقت الذي أضاعو معيا وىذا دليؿ عمى حبو وارتباطو الشديد بيا وىو الذي 

شكواه وتضرعو منتظرا جوابا شافيا، فيذا النوع مف الشعر يسعى إلى تصوير جعمو يتحسر في 
اليجراف، والاكثار مف الشكوى والألـ الشديد الذي  العواطؼ وما يلبقيو الشاعر مف ألـ البعد ومرارة

 .يسببو الفراؽ، والخوؼ مف اللبئميف والشامتيف الذيف يسخروف مف فراؽ الأحبة

                                                           

 .77رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
 .75، صالمرجع نفسو - 2
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  الرثاء: -2-2

وأىـ فنوف القوؿ وىو مف أقدـ  غرض مف أغراض الشعر العربي الرثاءأف  ؼو عر مف الم
الإنساف  قدر يعيشوالموت  وبما أفالتي مارسيا الانساف لارتباطو بحقيقة كونية كبرى ىي الموت، 

العالـ أمة لـ تعرؼ الرثاء،  " الحياة الانسانية فميس ىناؾ فيفي ما جعؿ لو مكانة أساسية يذا ف
ارتباطا  الشعرية الأغراض وليذا يمكف اعتباره مف أكثر 1كما ليس فيو أمة لـ تعرؼ الموت"

خاصة إذا كاف الميت  بالوجداف البشري، ففقداف الانساف العزيز يخمؼ أثرا عميقا مف الحزف والألـ،
 قريبا لمقمب كالوالديف والأبناء والأصدقاء.

و ب الذي لا يمكف أف يحسو يفتح فراؽ الوالديف مساحات كبيرة مف الحزف والألـ لدى الأبناء 
غير الذي فقده، فيحاوؿ الشاعر إيصاؿ ذلؾ الاحساس للآخر في قوالب شعرية تصؼ ذلؾ الألـ 

تحديد التي يعبر بيا الشعراء تنقؿ ذلؾ الواقع الشعوري وتساعد المتمقي عمى  فالألفاظالداخمي، 
ر، مستوى الحزف والألـ، فالشعور واحد عند الجميع إلا أف الايحاء المغوي يختمؼ مف شاعر لآخ

التي تصؼ الحالة التي تعيشيا بعد الفراؽ الأبدي  وىذا ما يتجمى في قوؿ الشاعرة مشري يمينة
 : لوالدتيا

 ةػػػميمػػػؾ ألػػػػػػوحشتػػػػػػي تػػػػػػػر رانػػػػػواش ندي

 حتى وذنيؾ صـ ما يسمعو مني كميمة

 عميمةػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ألػػػػػػػػػػػػا حبيتػػػػػػػػػػػي وأنػػػػػػػػػػربيتين

 2البعد والظروؼ ونطؿ عميؾ أنا اليتيمة

تحف ليا ولكلبميا، والنص اعرة مع والدتيا جعمتيا تشتاؽ و إف الذكريات التي عاشتيا الش
لـ الداخمي الذي تعاني منو خاصة عند استرجاع الذكريات ولا سيما في المناسبات يعبر عف الأ

                                                           

 . 99، ص1955شوقي ضيؼ، فف الرثاء، دار المعارؼ، د.ط، مصر،  - 1
 .79، ص2001مشري يمينة، بالقيـ والأعماؿ تصمح الأجياؿ، دار ىومة، الجزائر،  - 2
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رشيد بممومف في نص " عيد وموت"  كذلؾ بيرة، وىذا ما صورهوالأعياد ما يذكرىا بكؿ صغيرة وك
 الذي يستحضر فيو وفاة والدتو التي صادفت العيد يقوؿ:

                                لو الفرحة...

                                لي زاعميا

                             يا عيد بيدؾ،

 ا..                          ما خميتو دا مّ 

 بجنتيا ... خضرا نباتة

 بيف يدينا ويديؾ جا

 يا العيد سيدؾ...

 كأنوا داىا الموت 

 1يوـ العيد.. فينا شماتة

فكـ مف شخص فقد عزيزا عميو في العيد فجعمت مف الفرحة حزنا لفراؽ ذلؾ الشخص، 
 مف عند ا﵀ لا يفرؽ بيف الأياـ اقدرً  الذي يعدُ  مموتالحزف المصاحب لوالنص يصور فرحة العيد و 

فمو  جعؿ الشاعر يؤنب العيد الذي توفيت فيو والدتو فعدـ تكامؿ فرحة العيد بوجود الأـ والأعياد،
 قائلب: وىذا تصوير عميؽ عف مدى حب الوالديف. وىو ما

 جرأ الموت عؿ العيد

 جا يا ما يريدؾ...

 كؿ ما ىؿ العيد
                                                           

 .120رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
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 ؿموبنا سَ ڤْ 

 1بالفرتاتةيا عْ طّ ڤ

جراحا وذكريات مع  بذلؾ فيفتح الشاعريمر عمى  أو موسـ تتجدد مع كؿ عيد فالموت ذكراهُ 
والدتو، كما يذكره بضرورة الترحـ عمييا وزيارة قبرىا وىذا ما صوره الشاعر عبد القادر في العديد 

 مف قصائده كقولو:

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ صمْ ا تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ير بِ صَ مَ تْ وْ ** **  ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ايػػػػػػػػػػػػػَ برَ  تْ انْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ة كػػػػػػػػػػػػػػػػَ يمالمُ   

اررَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ت المربْ ا شَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عميوْ **  ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ايوَ قْ شَ  يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ي ىػػػػػػػػػػػػمتِ مْ كَ   

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ تخْ واف المُ ي دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ يا فػػػػػػػػػػػػػػػْ معَ اجْ   ** ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عؿ دُ بْ قْ ي تْ ػػػػػػػػػػػػِ با رَ ػػػػػػػػػػػػػػَ ي  

2رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ بع الأَ ػػػػػػػػػػػػػْ ي مػػػػػػػػػػِ مصَ وضة تْ رً ػػػػػػػػال**  ي**ػػػػػػػػػِ ة فػػػػػػػػَ يلبَ ار الصَ وَ ػػػػػػػػػْ ا جػػػػػػػػػَ رىاحشَ   

ذات الشعراء في أحضاف الذكريات التي تجمعيـ بالوالديف والأحباء لو دلائؿ  إف ارتماء
، والعلبقة التي كانت تجمعيـ مف الاستذكار لدى المتمقي انوع قوفحقي اوأىداؼ، فمف خلبلي

  والخصاؿ التي تميز الميت فلب غرابة مف أف يظير الشاعر في حالة مف الضعؼ والحزف والألـ.

 :والمواسم تشعر المناسبا -2-3

برز المواسـ التي يجتمع فييا الفلبحوف ففيو تتـ يعتبر مف أموسم الحصاد:  -2-3-1
عممية الحصاد والدرس ففي القديـ كاف السكاف يعتمدوف عمى المنجؿ  الناس البسطاء أيف تنتشر 
التويزة ويكثر التعاوف بينيـ فيتجاوز عدد الفلبحيف الخمسيف في جو ديني محض إذ تكثر الصلبة 

يث يتقدـ الشيخ الكبير وينشد أنشودة الحصادة طوار عممية الحصاد حأعمى الرسوؿ في كؿ 
 المتمثمة في:

                                                           

 .121المرجع السابؽ، ص - 1
 .300عبد القادر صيدوف، - 2
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 ****   صْمَى ا﵀ عْمػػػػػػػػػػػيْوْ وَسَمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـػػػػػػى المُحػػَػػػػػػػػمَدْ   صْمػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا﵀ عْمػػػَػػػػػػػػػ
ْـ   ػػػػػػػػػػػػػػػصَمػػػػػػػَػػػػػػػػػػػى ا﵀ عَنػػػػػػػػػػػُػ  ****   جُػػػػػػنَةْ وْكَثػػػْػػػػػػرُو نْعَػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْ ْـو دَايػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػ

 ػارْ سػػػػػػػيْدْ الطػػَػػػػػػػػػػػػػاىْرْ ****   وْالمُخْتػػػػػػػَػػػػػ   صػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوْا عَنُو ظػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىْرْ  
 **     وْنَرْحْمُوْا  مْفْ دَارْ لْدَارْ   **       وْمْالنَارْ يْحيْدْنَا صَمُوْا عْمَى سيْدْنَا     

وْنْعَيْطُوْا لْمْيبْني **    ىاكْذَا تَفْنَا الَأعْمَارْ **    وْمَا يْدُوْـ إلَا رَبي
1 

دلالات عديدة تمس القضايا الاجتماعية والثقافية فيما يخص الانساف  يحمؿ الشعر الشعبي
شأنو شأف أي شاعر مبدع، فيدفو الأوؿ والأسمى ىو الشعبي والبيئة التي ينتمي إلييا، فالشاعر 

عف  ، والتي تتميز برمزية معينةمف خلبؿ تصوير الطبيعة الانسانيةنقؿ الصورة العامة لممجتمع 
يزات قمما سعى مف خلبليا الشاعر رسـ صورة المجتمع الذي يتميز بممي ،المجتمعات الأخرى

 الاحتفالات والطقوسبمجموعة مف  الشعبيارتبط الشعر نجدىا في مجتمعات أخرى، وقد 
الأعياد الدينية كالمولد النبوي  في التي ترتبط  بالغناء والرقػص والموسيقى والتي تقاـ والمعتقدات

الطقوس وأياـ الصيؼ والحصاد وليالي السيرات وأياـ الأفراح والأتراح وأثناء عودة الحجاج وكذا 
  .الجنائزية

 الولادة: -2-3-2

بمثابة الحدث المفرح، إذ تفتح في تمؾ البرىة عائلبت المجتمع البرايجي يعد مولد الطفؿ في 
عمى الوالديف والأقارب، ذلؾ أف عنصر الذكر في الوسط المنزلي ىو رمز مداخؿ السماء والجنة 

شرفيا وعظمتيا وقوتيا وعزتيا وديمومة نسميا، فيعمى مف وزف المرأة التي توصؼ بالمبؤة، وتحضر 
أشيى الأطباؽ الشعبية، حيث أف المرأة المذكار ينتابيا الاعتزاز والكبرياء وكأف عمى رأسيا تاج 

                                                           

 .2016-10-20، بالبيت، في 1948مف مواليد  المينة/ بناء، ،بف حمدات الراوي: الحاج لشيب  - 1
 -  يقصد بالطقوس والمعتقدات تمؾ التصورات والأفكار والمعارؼ التي أنتجتيا المخيمة الشعبية والتي ليا صمة بالجانب

بيا البدائيوف  الروحي مف حياة الانساف ويندرج ضمف ىذا التعريؼ تمؾ الممارسات والشعائر الأسطورية التي كاف يقوـ
. عف: كاممي بمحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة ) قراءة لتأميف حياتيـ مف الشرو والأخطار

 .119، ص2004في المكونات والاصوؿ( اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ سوريا، 
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 1فتتمنى لو أف الأرض انشقت لتبتمعيا فيعترييا الحزف والشعور بالذؿ. رأة المئناثمرصع، أما الم
ما يجعؿ النساء تطمؽ العناف لكؿ ما يختمجيا مف فرح بميلبد الطفؿ أو مدحا بالمرأة والرجؿ مف 

 ذلؾ أشويؽ شريفة القبائمية في ميلبد الطفؿ في قصيدة "ايموؿ وقشيش ذي الحارة" قوليا:

 ح الكبشيفرح القمب ويذب ري                             ػػػػػػػػػووؿ يزلي ايك حْ رْ فْ يْ 

 الشجرة قطعت ونبتت جرة تمقرا تمغيتال

 سي ثمي يميا الصبر ويف يطؼ ذي سيدي ربي      الصبر جميؿ لمف يحسف الظف با﵀

 كبشفرح القمب ويذبح ال                               يفرح ووؿ يزلى أنعموؾ

 الشجرة ظيرت فييا  الشجرة تمقرد لخموؼ

 مف يتمسؾ في ا﵀ فلب خوؼ عميو                         2ويف يطفف ذي ربي لا خوؼ

في الأسرة القبائمية بمثابة رمز لمشرؼ والعظمة والقوة  الذي طاؿ انتظاره يعد ميلبد الطفؿ
طوؿ عدـ انجابيا التي يالناس عمى المرأة  ينتشر بيف، خاصة بعد الكلبـ الذي لاستمرار نسميا
، فيعمى مف مكانة الأـ ويبارؾ ليا الأقارب الكبش فرحا وردا عمى كلبـ الناس حيث يذبح الأب

 ويعدوف ليا أفضؿ الأطباؽ التقميدية كمرقة الفوؿ والعدس. 

 الزواج واستقبال العروس: -2-3-3 

تستقبؿ العروس في المجتمع القبائمي بغناء مجموعة مف النساء، اللبتي يرتمف قصائد تعرؼ 
حفؿ استقباؿ العروس فتمتدح العروس   وأ  Achwiq N Teslitباسـ أشويؽ ف تسميت / 

موضوعات مختمفة حسب المقاـ كأف يثنيف  إلى في أشعارىف يتطرقف النساءو  ،والعريس وأىميما
                                                           

 - .المرأة المئناث ىي المرأة التي تمد الإناث فقط 
  .333ثر المغة العربية في تكويف الأدب الشفوي الأمازيغي، صأف سالـ، ينظر: حورية ب -1

2- na chrifa. Iloul waqchiche.album1998. https://www.youtube.com/watch?v= 
PpTpMRamK7s 

https://www.youtube.com/watch?v


  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

64 
 

مييما وجماؿ العروس وكذا الثناء عمى أىميا وتربيتيا وأصالة عرقيا يوـ خضب عمى العروسيف وأى
الأغنية ومف ذلؾ ىذه  1.الحناء وكذا ذكر أخلبؽ الرجؿ وفحولتو وتربيتو وشرفو وأصالة عرقو

 :القبائمية التي تقوؿ فييا شريفة الشعبية

 بسـ ا﵀ نبدأ                   بسـ ا﵀ أنبدو

 نبدأ بالخير                  آنبدو ذ الخير

 كميني آثيسميت آ لعيوف الطير                  أنت أيتيا العروس يا عيوف الطير      

 بسـ ا﵀ نبدأ                  بسـ ا﵀ نبدو 

 آنبدو ذؽ الربح                                 نبدأ باليناء

 أنت أييا العريس يا نجـ الصباح    كتشيني آ يسمي آ يثري ف الصبح           

 بسـ ا﵀ نبدأ                  بسـ ا﵀ آ نبدو 

 والدتونبدأ ب                 أنبذو ؽ يماس

 ربت حمامة تزوجيا أسد               2أترباد تاحمامت يوغيتس أوغيلبس

 ملاحظة:

النسائي حيث أف المرأة مف أبرز فروع الشعر الشعبي القبائمي "  Achwiqأشويؽ/"  يعد 
القبائمية تعبر مف خلبلو عمى كؿ ما يختمج نفسيتيا، ويحمؿ ىذا النوع الشعري أبعادا رمزية وأخرى 

                                                           

مقاربة انتروبولوجية رمزية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، صبرينة حفاد، الشعر النسائي في قرية رافور ) البويرة(  - 1
 .62، ص2013-2012جامعة مولود معمري، قسـ المغة العربية وآدابيا،  تيزي وزو، الجزائر، 

2 - CHERIFA: Achewiq n'teslit (louanges à la mariée) "Iloul aqchich" (Chants Kabyles) 
https://www.youtube.com/watch?v=DYNbYpV5-EQ 
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أنتروبولوجية عديدة، لعؿ مف أبرزىا ذلؾ المقعد الروحي الذي يتجمى في تشكيؿ النساء لحمقة 
 لقضايا التي يعشنيا.يرتموف فييا مختمؼ ا

أبعادا رمزية عديدة فالمرأة تعبر عف شعورىا أثناء جني الزيتوف والنسج يأخذ الشعر النسائي 
أثناء مداعبة الأطفاؿ، وىناؾ مف الأشعار ما يستذكر الثورة التحريرية ووصؼ و واعداد الكسكسي 

المجاىديف والشيداء، ومنيف مف تصؼ الحاؿ الاجتماعية التي تعيشيا كالفقر والمرض والغربة، 
مجموعة مف النساء اللبتي تشبعف بالحياة الاجتماعية، ولعؿ  لنوع الشعري تؤديوملبحظ أف ىذا اوال

المرحومة شريفة القبائمية المنحدرة مف منطقة المايف بولاية برج بوعريريج إحدى أبرز النساء 
القبائميات المواتي حاولف أف ينقمف ىذا الموروث الثقافي لخارج الجزائر، حيث أنيا برعت في 

 تصؿ إلى العالمية . شعبية ما جعمياالأغنية ال

 :النزعة الدينية -3

إف الديف ىو كؿ تمؾ الممارسات والشعائر الدينية التي يمارسيا الفرد والتي تتحكـ في 
تصرفاتو وتضع الأسس لتعامميـ، فالصلبة والزكاة والصوـ والحج والأعياد تقوـ بدور بارز في قياـ 
العلبقات الاجتماعية فالصلبة مثلب ىي مف الشعائر والممارسات الدينية اليامة التي لا يجب 

لتياوف في أدائيا حيث يقوؿ المثؿ الشعبي: لا تعزيني في ولدي المي مات، عزيني في وقت ا
عصر الجمعة المي فات" ويقاؿ أيضا:" لي يصمي ويخمي في النار مدلي" فيذا دليؿ عمى مكانة 

 الصلبة بيف أفراد المجتمع الواحد.   

مة بالعاطفة الدينية، الشعر الشعبي الديني ىو ذلؾ " الشعر الصادر عف نفس مفعأما 
ويتعرض الشعراء فيو إلى موضوعات ذات ارتباط مباشر ببعض المسائؿ والقضايا الدينية، التي 
برى الشاعر أنو مف الضرورة الوقوؼ عند بعض مف تفاصيميا مف ناحية، ومف أجؿ إفادة أكبر 

والغرض  1"طة.معمومات أو مشاعر بمغتيـ البسيف يوصمو ليـ مف أشريحة مف الشعب بما يريد 
                                                           

مجمة الواحات  -شعراء منطقة توات عينة –عاشور سرقمة، الشعر الشعبي الديني في مناطؽ الصحراء الجزائرية  -1
.12-9، ص2008غرداية، ، 3العدد ،لمبحوث والدراسات   



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

66 
 

مف ىذا الشعر ىو التحدث عمى نعمة الإسلبـ وعبادة ا﵀ عز وجؿ ومدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو 
وسمـ وذكر خصاؿ الصحابة والتابعيف مف العمماء والفقياء ومرامي ىذا الغرض الشعري  تتمحور 

 في العديد مف الأىداؼ تذكير الناس بدينيـ ودعوتيـ إليو والتشبث بو.

شعر الشعبي موضوعاتو وأساليبو الفنية مف الديف الاسلبمي، ويعود ذلؾ إلى النشأة استقى ال
الدينية لمشعراء الشعبييف الذيف تكونوا في الزوايا بحفظ القرآف الكريـ وسنة نبيو، بذلؾ شؽ الشعر 
 الشعبي الديني الجزائري طريقو وحط رحالو وتمكف مف قصائد الشعراء بفضؿ ىذه الدوافع والنوازع

 1فانتشرت المدائح الدينية والمولوديات.

 يعد المدح مف أقدـ الأغراض الشعرية التي تيتـ بالحديث عف مناقب وخصاؿ 
الأفراد، أو يخمد مواقؼ جسدىا الانساف، وأيا كاف الأمر فالمدح يرتبط بقيـ إنسانية وأخلبقية فاضمة 

أما المدائح النبوية ىي "مف فنوف  ية.حققيا الممدوح وكاف ليا أثرىا وتأثيرىا في الحياة الإنسان
الشعر التي أذاعيا التصوؼ، فيي لوف مف ألواف التعبير عف العواطؼ الدينية وباب مف الأدب 

 2".الرفيع لأنيا لا تصدر إلا مف قموب مفعمة بالصدؽ والإخلبص

منو المديح النبوي في مدح الرسوؿ )ص( بذكر محامد صفاتو وأخلبقو ومولده والتقرب يتمثؿ 
يتجمى في التعبير عف حبو  )ص(حيث أف الاتجاه إلى مدح الرسوؿ  ،والثناء عميو وذكر سيرتو

عبد والتقرب إليو أو وصؼ مواقفو وسيرتو التي ىي المثؿ الأعمى لمشاعر المتديف" يقوؿ الشاعر "
  في مدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ في قصيدة " أىلب بالضيؼ المي جانا": "القادر صيدوف

ارْ يَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ة وْ ػَ ػػػػػػػػػػػػػػميْ لَ  ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُ ** ػػػػػػػػػػد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُحَمَػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ة عْ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصالَ وْ   

ارْ ػػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتخْ ػػػػا المُ نَ بيْ نَ  دْ ػػػػػػػػػػػػػػجَ مْ الأَ **  وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يْ ػػػحػػبْ ا رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ   

انيْ دَ ػػػػػػػػػػػػالم اجْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتَ  ؿْ وْ ػػػػػػػػػػى مُ مَ عْ **  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوَ ػػػػػػإخْ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ و يػػػػػػػُ نا عَ وْ ػػػػػػُ مصَ   
                                                           

.66، ص2012جزائر، ينظر: عبد المطيؼ حني، مجمة المدائح النبوية، جامعة الطارؼ/ ال - 1  
 .17، ص1935زكي مبارؾ، المدائح النبوية في الأدب العربي، المطبعة العصرية، بيروت،  -2
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    اروَ ػػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنالأَ  رْ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نُ ػػػػػػػػػػػَ ي ** يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيعْ  يْ ػػػػػػػػػػػػػػا ضَ ػػػػػػػػػػػَ ي دْ مَ حَ مُ 

ةْ امَ ػػػػػػػػػػػسَ بْ التْ  فْ يْ زَ  يْ ػػػػػػػػبى النْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ عْ  **  ةْ ػػػػَ امػػػػػوىَ ػػػػػػػػػػػػػا الفُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ و يػػػػػػػػػػػػػػػنُ ا عَ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػُ مصَ   

ارْ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنالأ تْ حْ تْ فْ ػػػػػػػػػػتْ وْ **  ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامَ ػػػػػػػػَ مقْ و الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ عَ  تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػْ لزْ نْ  فْ مْ وْ   

1ةْ الَ ػػػػػػػػػػػػػػػجَ الرَ  دْ يْ سِ  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ى النْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ عْ  **  ةْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوَ ا الجَ ػػػػػػػَ و ينُ ا عَ وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ صَ   

تمتاز القصائد التي نظمت في مدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ  بالصدؽ والاخلبص 
والنقاء مف كؿ شائبة ، فيي تيدؼ إلى وصؼ جمالو ورفاعة اخلبقو وذكر سيرتو، واستحضار 

في قصيدة  واقعة ) غار حراء( ومف بيف القصائد في ىذا الشأف قوؿ الشاعرة طيب شريؼ يامنة
 سيدنا الرسوؿ:

 ىو المي بمغ الرسالة ويوم الحشر يشفع فينا

 ت النبي المختارڤودر   ***الغار  الحمامة ولدت في

 ىاىي قمبت الكفار قالو ىذي الطريق ماىي ممشية

 2راىو في حماية مولايا وىو صاحب الرسالة  **العنكبوت دارت سداية والرسوؿ ماىوش ىنايا 

عمى نيجو والاقتداء بو والتحمي بأخلبقو  كما دعا الشاعر عبد القادر صيدوف إلى السير
 في قولو: والصلبة عميو دائما الحسنة،

اػػػػػػػػػػػَ ينع فِ فَ شْ ف يَ ػػػد مَ ػػػػػَ حممُ ** ة ػػػنميف يَ ػػْ ى بػػػػمَ وا عػػػػػػػػػػػػػػػُ مصَ   

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ فو لمكُ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعْ ** ا ػػػػػنَ ة ليػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػمحْ ي رَ ػٍ بو رَ ػعثُ بَ   

ـتػاػػف الخَ ػػػػْ يرة زَ ػػػىْ زَ ػػػػػػػػب الأَ **  ـػػػػػػػػاسػػػػػػػػَ ػػػػػػى بمقػػػمػَ لبة عػوالصَ   
                                                           

 .298ممحؽ النصوص، ص - 1
 -  بالرابطة ولاية برج بوعريريج. 03/11/1948طيب شريؼ يامنة بنت بمقاسـ، مف مواليد 
 .08، ص2013الجزائر، طيب شريؼ يامنة، حنايا الروح، دار النشر جيطمي،  - 2
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رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ساه الأػػػػػػػػػػػػػػػعطَ وْ **  ـػػػػػػػػفيتَ  فْ ػػػْ ا مػػػػػػػػػػػػػػػَ ي يػػو ربػػبحَ   

إف العلبقة بيف الديف والشعر ىي علبقة قديمة في المجتمعات العربية والاسلبمية مف خلبؿ 
النماذج الشعرية والقضايا الدينية المترتبة عف آراء وقناعات الشعراء، ومدح الرسوؿ صمى ا﵀ عميو 

المرتبطة بالطابع الديني  وسمـ أحد ىذه القناعات الشخصية، دوف تيميش القضايا الأخرى
 كالتصوؼ وذكر محاسف الأوليف شرح تعاليـ الديف.

التذكير و وت بيف المديح الا يخمو مف الموضوعات الدينية التي تتفكما أف الشعر المستحدث 
وقد ورد ت النزعة الدينية عمى شكؿ رموز أو صور مكثفة أو مضمرة تجبر بالديف ومقوماتو، 

في العديد مف  رشيد بممومف رسمووىذا ما القارئ عمى إعادة القراءة والتمعف في الكلبـ لفيمو، 
 يقوؿ: الدلالية النصوص التي غمب فييا تكثيؼ الصور

 كانت صلبة

 فرض كفاية

 وكانت غير جدة تصمّي

 كنا نصوـ 

 يوـنص ال

 ونجمعيا بنصاص

 1لياـ الجاية...

عاشيا الشاعر في  لأحداث تلدلالية التي تعد استرجاعايعج النص بالعديد مف الصور ا
صغره وقد عاشيا كؿ فرد في المجتمع، فالصياـ عبادة فرضيا ا﵀ عز وجؿ عمى كؿ بالغ مكمؼ، 
إلا أفّ الأطفاؿ كانوا يعيشوف حياة لا تشبو حياة الكبار فالأطفاؿ يصوموف ساعات أو نصؼ نيار 

                                                           

 .19، ص2017رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة،  دار الجزائر تقرأ، الجزائر،  - 1
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ص ، وقد جاء النصغرأو الصلبة في ال تقبؿ الطفؿ عبادة الصياـلي سعي مف الوالديففقط، وىذا 
 لمموضوع الديني. لمتذكير الصلبة والصياـ وتثوير

 :ةالوطني لأبعادا -4

الشاعر مضمناً إياه المعاني والمشاعر الوطنية،  كتبوالذي ي الوطني ىو ذلؾ الشعر الشعر
جلبؿٍ لموطف، بالإضافة إلى  وتوقير باطوارت انجذابمف  بكؿ  ببمدهتعمؽ الشاعر  ؽنطا إبرازوا 

 كقوؿ الشاعرة مشري يمينة في قصيدة " الوطف جباد": ، إليو الشوؽتفاصيمو، والتعبير أيضاً عف 

 سفرت وقصدت بف عمي لخميسي   **قمبي شوؽ لوطني مسقط راسي   

 نظمت قصيد وىذا ما لقيت أنواسي  **فرح بيا وقدرني ورفع لي راسي    

 حدود لمقمـ ىو أجود أفراسيلا **  في عرشي ينزؿ عميا الالياـ ويتحرؾ احساسي 

 1حبيت نكتب أنشودة عمى وطني برصاصي ** تنفجر كأنيا عنصرا أو حاسي

ينتقؿ الشاعر الشعبي مف منطقة لأخرى أو يعرؼ بإقميـ ما في قصائده إف كاف في وطنو أو 
يعبر عف وحشتو العارمة لو إف كاف خارجو ويعرؼ الشاعر بأرضو تارة ومسقط رأسو تارة أخرى 

دبي الشفوي ذاكرة خارجية قدر لو أف يكوف الأفتتكرر تسمية مناطؽ ....، ذلؾ أف الخطاب 
 2حيدة التي تممكيا الجماعة الشعبية مف أجؿ إدراؾ العالـ ونقؿ المعرفة وتوجيو السموؾ.الوسيمة الو 

 كقوؿ الشاعر عبد القادر صيدوف في قصيدة حاسي مسعود:

دْ وْ ػػػػػػػعُ سْ مْ  يْ اسِ حَ ػػػػػػػػػلْ  حْ وْ رُ نْ  يْ ػػػػنِ حْ رَ ** سَ * * ؿْ وَ ػػػػػػػػػػَ جتْ نْ  يْ اغِ ػػػػػػػبَ  رْ ػػػػػْ يدِ المُ  يْ دِ يْ ا سِ ػػػػػيَ   

دْ وْ دُ الجُ  دْ لَب ػػػػػا بْ ىَ رْ وْ زُ ػػػػػنْ  تْ يْ غَ بْ  يْ ػػػػػػػػػانِ ** رَ * * ؿْ وَ رْ دَ مْ  يْ ػػػػػػػػػػػػػالِ حَ  اهْ ، رَ يْ الِ ػػػػػحَ  ؽْ ػػػػػْ ايضَ   

                                                           

 .88مشري يمينة، بستاف الحكمة، ص - 1
الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر،  عثماني بولرباح، دراسات نقدية في الأدب الشعبي، - 2
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دْ وُ عُ سْ مْ  يْ سِ اْ ا حَ يَ  ؾْ اْ ػػػػػػجَ  يْ ارِ وَ ػػػػػػػػػػػ** اليَ * * ؿْ دْ ػػػػػػػػػػػػػػيْ  خْ يْ ارِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتَ وْ  دْ وْ دُ الجُ  دْ لبَ بْ   

1دوْ مُ خُ مْ ى لْ ػػقَ بْ تَ وْ  اوْ ػػػػػػػػػػػحَ ضَ  ؾْ مَ جْ أَ  فْ مْ ** وْ * * ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػاطْ يَ تْ يْ  ؾْ ػػنَ عَ  دْ يْ يِ الشَ   ْـدَ  اوْ ػػػػػػػػػػػػىَ   

ويقوؿ أيضا في قصيدة أىلب بالضيؼ المي جانا معرفا بالمنطقة التي يقطف فييا وىي قرية 
صمة، إحدى قرى بمدية بف داود والتي تتميز بكثرة شعرائيا ورواتيا الذيف يحمموف خصاص البدو ال

 وسكاف مناطؽ المسيمة المجاورة ليـ:

فْ اْ ػػػػػكَ ا سَ يَ ػػػػيْ فِ  يْ ػػػػػػػػانِ رَ  يْ ػػػػػػ** ** لِ  يْ دِ لبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْ  ضْ رْ أَ  ؾْ مَ يْ رِ وَ ػػػػػػػػنْ   

افْ شَ طْ عَ  يْ ػػػػا لِ يَ ػػػػػنْ مْ  ىْ وَ رْ ػػػػػػ** ** يَ  يْ ادِ دَ ػػػػػػػػػػجْ  ضْ رْ أَ  ةْ مَ الصَ  فْ ػػػػيْ عَ   

افْ ػػػػػا كَ مَ يْ كِ  يْ ػػػػػنِ طْ وَ  عْ ػػػػػػػجَ رْ ػػػَ ** ** ي يْ دِ لاَ وْ   ْـ ؿْ ػػػػػػػػػْ بقْ ي تْ ػػػػػػػػػػػػِ با رَ ػػػػػػيَ   

 وقوؿ الشاعرة مشري يمينة في قصيدة " مسقط رأسي أولاد حناش":

 حبيت نكتب أنشودة عمى وطني برصاصي** تنفجر كأنيا عنصر أو حاسي

  يحياو ولاد بلبدي ىما ناسي** والرجوع إلى الأصؿ فضيمة وأنا في الوطاف انقاسي

2لي مالوش خير في أىمو عاري مف المباس** قالولي أنتي منيف ماكيش منا ىذا سؤاؿ غيلبسي  

ذا راجع وى ما ىو ثوريحتى و  سي وأخلبقي وثقافيكما يضاؼ إلى الشعر الوطني كؿ ما ىو سيا
الذاتية والموضوعية التي ولأف الوطف يحمؿ العديد مف القضايا  ،الجزائريمع إلى وحدة المجت
في العديد مف  المزري الذي تعيش فيو الجزائرلواقع رشيد بممومف ار قد  صو ف ،يعايشيا الانساف

 : يقوؿ ،ةوالاقتصادي ةوالسياسي ةالاجتماعي الحالةتبرز  لمقارئ النصوص بتمرير مضمرات ثقافية

 في بلبدي 
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 عجايب تظير

 ىاذي دعاوي ولا زىر

 بلب مطر

1ينبت فييا ديف... نابي... وقمر  

إف الدلالة التي أفضى إلييا نص رشيد بممومف ىي وضعية خاصة بالوطف حددىا بصور 
والتي تحمؿ العديد  " بلبدي" المفتاحية كممةالورموز تخفي وراءىا صدؽ الشاعر، بابتدائو لمنص ب

يشترؾ فيو كؿ الأفراد، فالاستقراء الذي جماعي التعبير مف القراءات كالتحسر، تعدد المشاكؿ، ال
ىو الجزائر بمؤسساتيا الحكومية،  انبعاث داخمي في حيز جغرافي واسع يؤدي إلى العاـ لمنص

ث يعدد قائلب في النص نفسو: في بلبدي/ الميؿ المجتمع حيفي نخر والتي ت ،الاجتماعية ،الادارية
كي الشمس/ يشرؽ/ فيو الخيط لبيض/ َـ لسود يفرؽ/ فيو الجف تسرؽ/ الانس تسرؽ/ الملبيكة 

 فالشاعر جمع بيف كؿ الطوائؼ /ثاني/ تسرؽ/ لا شي يفرؽ/ حتى يغرب الميؿ / والكؿ يسرؽ
أشخاص  ىما ىي إلا رموز تشير إل، والألفاظ في طابع الفساد ولـ يفرؽ بينيـ الاجتماعية

يشتركوف  يشير إلى أنيا عقمية جزائرية www.3klia.dz، وعنواف النص وسمطات ادارية، مواطنيف
 بذلؾ تواجده فيتكوف يضمف لوو  فيو يعيشالذي  بواقع الوطف النصارتبط فييا أثرت في البلبد، ف

 ات التي تتصارع في داخمو.لمعلبق استقراء عاـ

التصنيف وفق المعيار الشكمي المبحث الثاني:  

 الظاىرة والجمالية الشكمية والخصائص الفنية المميزاتالشعر الشعبي بالعديد مف  يتصؼ
فيو  ،عف بقية الأشكاؿ الأدبية الأخرى عاما يميزه أو بناءً  ، أو ما يمكف تسميتو " شكلب"مضمرةوال
التي تتشابو مع بعض الأنواع الأدبية الأخرى كالحكاية الشعبية  المميزاتبمجموعة مف ميز تي

ياىاوالخرافية، ومف ىنا  فعف "فريديريش  ،يجدر بنا إيجاد قواعد ثابتة لمتصنيؼ تتشابو وا 
                                                           

 .143رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
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في تمييزه لمحكاية الخرافية عف غيرىا مف ألواف أشكاؿ Frédéric Van Der Line فونديرلايف" 
ىذا الاحساس بالشكؿ أي السعي وراء نظاـ محدد  سماه "الإحساس بالشكؿ"عبي بما أالتعبير الش

نما يشمؿ كؿ الأنماط  في التفضيلبت يخضع لقواعد محددة ولا يشمؿ الحكاية الخرافية، وحدىا، وا 
الشعبية الأخرى، ىو الذي حدد شكؿ الحكاية الخرافية، وأرغـ أدباءىا المشيوريف في عالـ الأدب 

يوليف في الأوساط الشعبية، كما أرغـ القصاص جميعا عمى أف يخضعوا ليذه أو غيرىـ مف المج
 1القواعد.

تشبو محددات مف المحددات التي  ثمةينبني عمى  فيو عف ىذا الرأي الشعبي الشعر لا يبعد
فمعظـ المنظريف لمشعر الشعبي ز كؿ شكؿ عف الآخر، يتميالحكاية الشعبية وبيذا يستطيع الدارس 

تقميدي ال خلبؿ القالب الفنية والجمالية أو مف صفتوالشفوية والكتابية، انطلبقا مف طبيعتو  يصنفونو
التطور العاصؼ والمتسارع الذي شيده عالـ الإبداع الأدبي المعاصر "  وىذا راجع إلى ةحداثيوال

عمييا نظرية الأجناس الأدبية، فمـ يعد النقاد  شيدتالذي جرؼ معو كؿ تمؾ الثوابت النقدية التي 
يأبيوف بتصنيؼ الأعماؿ وفؽ المعايير المحددة سمفا ليذا الجنس أو ذاؾ، بؿ إف الخروج عف 

  2."المعايير أضحى علبمة حداثية تدؿ عمى مدى تحرر الأدباء مف قيود الخانات النقدية الضيقة

مف حيث الشكؿ  مستحدثوما ىو  يديتقمبيف ما ىو  نميزأف قد بات مف الضروري ل 
الشعراء أف يجددوا في طرؽ التعبير ومختمؼ الأدوات وعمى  ،والبنية، ومف حيث المضموف والدلالة

ؾ المعايير كسر كؿ تمبالفنية المتماشية مع الفمسفة الرامية إلى تغيير الرؤى والأشكاؿ والقوالب، 
 القديمة، وىذا ما أشار إليو تزفيتاف تودوروؼ لتحرر مف القيود والأشكاؿالشكمية التقميدية، وا

Tzvetan Todorov رواية لبأف أجناس القرف التاسع عشر لـ تعد بأجناس تماما في نظرنا كا
عادة البناء، وىو ما حدث   Hermann broch ييرماف بروخلوالشعر؛ والتي أخذت بعد التفكؾ وا 

، حدودلتمييز بيف الأجناس وأراد تحطيـ الا" الذي تمقى ضغطا رىيبا مف الأدب فمـ يعد يستطيع 

                                                           

الحكاية الخرافية، تر:  فريد ريش فوف ديرلايف، :. عف64عبد الحميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، ص  - 1
 .122،123ص ،1965نبيمة ابراىيـ، دار نيضة، القاىرة/ مصر، 

 .257بوحبيب، الشعر الشفوي القبائمي السياؽ والبنيات والوظائؼ مقاربة أنثروبولوجية، صحميد  - 2
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لمتمييز بيف الأجناس ما ىو إلا دليؿ عمى حداثة أصيمة لديو تمكنو مف  فعدـ خضوع الكاتب
  1."الفصؿ بيف الأجناس وقرائتيا 

مقبولا في الزمف الذي كاف فيو غرض القصيدة محصورا في  الشعر التقميديلقد كاف   
عادة صياغة الأشياء كما ىي،  تنبع مف الإقرار ففكرة تشكيؿ القصيدة  أماالتعبير عف العواطؼ وا 

بأف ىذه الأخيرة لـ تعد مجموعة مف الخواطر والأفكار أو الصور، ولكنيا بناء منظـ ومندمج 
جعؿ ىذا  والمتعارؼ عميوتغيير الشكؿ الشعري المتوارث  الغرض مفذلؾ فقد كاف  ومف ،الأجزاء

مف الانسجاـ والترابط العضوي بيف التجربة الشعرية  اخمؽ نوعما البناء أكثر تنظيما وتماسكا، 
عمى الرغـ مف  ، فالشعر التقميدي يبقى ذو مكانة أساسيةالمعاصرة والأدوات الفنية المعبرة عنيا

الشكؿ الجديد، إلا أنو يبقى مرجعية أولية لمشعراء بالنظر إلى العديد الانتشار الكبير الذي يعرفو 
  مف الارتباطات كالوزف، المغة، طبيعة التصوير، البناء.

عمى الرغـ مف القالب الذي انبنى عميو الشعر التقميدي والمسافة الزمنية التي تربطو بالشعر 
ورؤى بديمة تساىـ في تغيير القراءات الشعر العربي إلا أف الشعر الجديد جمب نظاما مختمفا 

فمسفة الشعر الجديد أصبحت قائمة عمى حقيقة جوىرية وىي أننا لا نشد المضموف  النقدية ذلؾ أف
نما نترؾ المضموف يحقؽ لنفسو وبنفسو الإطار المناسب.   2عمى القالب أو الإطار، وا 

مشعر الجمالية ل فمسفةالغالي شكري مف أف  الناقد المعاصر الرأي الذي يذىب إليووىو  
وطبيعتو الفنية، وما عمى الشاعر إلا أف يشكؿ القالب  المعاصر تنبع مف صميـ الخمؽ الشعري

                                                           

، 2002، 1تزفيتاف تودوروؼ، مفيوـ الأدب ودراسات أخرى، تر: عبود كاسوحو، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽ، ط - 1
 .21ص
نو يمتزـ بييكؿ القصيدة القديمة، ويحافظ عمى الشعر التقميدي مصطمح مأخوذ مف النقد القديـ، إذ وصؼ ىذا النمط بأ -*

الوزف والقافية والوحدة العضوية، إضافة إلى تقميد القدامى في صورىـ وألفاظيـ وتراكيبيـ، ولـ يحفؿ شعراء ىذا النمط 
لا  بالموسيقى الداخمية، إلا ما جاء غفوا في شعرىـ، حيث كانوا ينظروف إلى الشعر بمنظار لغوي، أي أف الشعر عندىـ

يعد شعرا إلا إذا التزـ حسف الصياغة المغوية والوزف. عف: رمضاف مسعودي، المغة الشعرية في معمار الشعر التقميدي 
  .527، ص 2018، الجزائر، ماي 14، العدد 5والشعر الوجداني الجزائري، مجمة التعميمة، المجمد 

، بيروت، 3وظواىره الفنية والمعنوية، دار العودة، طينظر: عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه  - 2
 .16، ص1981
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ذلؾ أف اليدؼ مف وراء ىذه الثورة الأدبية  1الموسيقي الذي تقتضيو الدفعة الشعورية في مجمميا.
يعالج ابف طباطبا قضية يتو ومف ججاىزة والعزوؼ عف المغة المتحجرة، الأشكاؿ المجموع تجاوز 

العناصر المختمفة التي تدخؿ في تكويف معاني القصيدة وتأليفيا كي تكوف كلب متكاملب وبناءً 
ف كاف أحيان القصيدة و  2سبقية أحدىما عمى الآخرا يدخؿ في جدلية المفظ والمعنى وأقائما، وا 
ا مف الامتداد الفنية التي مكنتيالعديد مف المقومات والخصائص  تستند إلىالشعبية الجزائرية 

 والانتشار، فيي تقوـ عمى أسس لغوية وفنية جعمت منيا شكلب تعبيريا قائما بذاتو.

ة مف يثاالتقميدية مف ناحية والحد يف بيف نوعيف مف الأغراض الشعريةيميز بعض الدارس 
يقوـ عمى الفصؿ ناحية أخرى، فيما يرفض آخروف تبني ىذا التقسيـ ويفضموف عميو تقسيما آخر 

ف الأمر سياف باعتبار أف ما ىو تقميدي يكوف دائما ىو شفوي وما ىو مكتوب، والواقع أ بيف ما
مـ تتناوؿ الابداعات الشعرية عند الأشفويا وشعبيا ومجيوؿ المؤلؼ ومف ابداع جماعي، في حيف 

وؼ حيث يتبنى عممو ذات التقميد الكتابي مواضيع حديثة تتسـ بالذاتية في التعبير، مؤلفيا معر 
يع تقسيـ ومف ىذا المنطمؽ نستط 3ويستفيد مف حقوؽ التأليؼ ويكوف ابداعو مكتوبا ونخبويا وراقيا.

يخضع لقوانيف  مكتوبتقميدي شفوي أو قالب إلى؛  منطقة برج بوعريريجالشعر الشعبي في 
مكتوب يساير مرحمة الحداثة الشعرية  مستحدثبيف الشعراء والمتمقيف، وآخر  امتعارؼ عميي

 والذاتية في التعبير عف المواضيع الراسخة في الذىف.

 القالب التقميدي: -1

بمحاكاة النصوص الشعرية القديمة، والتقميد ىنا يكمف في شفوية  الشعبييمتزـ الشاعر  
 دوالتعامؿ مع التقمي العربية القصائد والطابع الخاص الذي ألفو المتمقي، والتمسؾ بثوابت القصيدة

كاف الكلبـ الشعري العربي خاضعا لميتافيزيقية البداية والنياية بعد أف " فقد  الشعري بوعي عميؽ

                                                           

 .115ينظر: غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أيف؟، ص - 1
، أطروحة 1950، 1850أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، منطقة شماؿ الصحراء أنموذجا،  - 2

 .46، ص2007/2008الأدب العربي الحديث، باتنة/ الجزائر، مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه العموـ في 
 .47ص الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، ينظر: بلبؿ حكيمة،  - 3
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قعدىما قالب واحد تتوحد فيو الوقفات الايقاعية والنحوية والدلالية، ومف ثـ توافؽ الزماف الأوحد مع 
  1ي إيقاعو عمى النمطية والتكرار."النفس الأوحد داخؿ القصيدة مما جعؿ الشعر غناء ينبن

غاية قاسية عمى ذاتيا في الوزف والقافية إلى  تيمكف القوؿ أف القصيدة الشعبية القديمة بات
لعجزه، والذي يرتكز  ف اختيار قافية لصدر البيت وأخرىالذي جعؿ الشاعر يبرز تمكنو م رادالانف

 عمى مجموعة مف المحددات يمكف أف نجمميا في ما يمي:

  :البناء الخارجي -1-1

في الغالب مف حيث البناء الخارجي الظاىر  الرسمي الشعر الشعبي عف الشعرختمؼ يلا 
وحرؼ  القافية الواحدةبالأبيات والالتزاـ  كنظاـالتكوينية  المقوماتقوـ عمى نفس فيو ي، لممتمقي
الجانب الييكمي والبنائي إذ لـ تكف قصيدة الشعر الشعبي الجزائري تخوض شكلب معقدا في  ،الروي

بؿ كانت تتميز بالبساطة والمرونة وىو ما يبرز مدى تأثر ىذا الشعر بالشعر العمودي، البيتي 
الخميمي الفصيح، وميما يكف فإف القصيدة الشعبية مبنية عمى وحدة أساسية ىي الشطر فقد تختمؼ 

ت أو الأشطر أو الفقرات وتكوف القصائد مف حيث بنية الأبيات والفقرات التي تكونيا ىذه الأبيا
 2مختومة أو منتيية غالبا بقافية.

يعرؼ عند الشعراء  والذي المبيتشكؿ  المنتشرة في المنطقة الشعبي الشعر أشكاؿمف بيف  
خرى شطريف متقابميف وتكوف ىناؾ قافيتاف واحدة في الشطر الأوؿ والأ مفيبنى عمى أنو الشعبييف 

وقد العديد مف المناطؽ نياية القصيدة، وىذا الشكؿ الشعري موجود في  حتىفي الشطر الثاني 
  :يقوؿ اسـڤالشاعر عديمية السعيد بف بم بينيـ، مف قديما وحديثا عمى منوالو الشعراء نظـ

ودوػػا راه بجػرىيػػػقرا تفسػي تػػ** ك* ات *ػػورة جػػػػذي السالب وعلبش طػيا   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ت ػ
                                                           

 .45، ص1981 مصر، ،19محمد بنيس، بياف الكتابة، مجمة الثقافة الجديدة، العدد  - 1
، 2015، البحريف، 28مجمة الثقافة الشعبية، العدد بولرباح عثماني، البناء الشكمي لمقصيدة الشعبية الجزائرية،  - 2
 .56ص
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يذا البيت نلبحظ أنو يتكوف مف شطريف متساوييف ل البنية الخارجية دراسة وتحميؿأردنا إذا ف
الأوؿ ينتيي بحرؼ  ،الأبياتوالقافية في جميع  حرؼ الروي وتكرار اطع الصوتية،في عدد المق

بالرغـ مف التطور الذي حدث وىذا عمى طوؿ القصيدة، ذلؾ أنو و  التاء والآخر بحرؼ الواو
العربية خلبؿ القرنيف الأوؿ والثاني اليجرييف إلا أف البناء الشكمي لمقصيدة العربية أصبح لمقصيدة 
لو مف السيطرة والقدرة عمى الاستمرار والتجديد والحياة ما لـ يكف لغيرىا، ما ينفي قدرة  تقميدا فنيا

الأمر في الشعر وكذلؾ  1.الأنماط الجديدة عمى إزالة القديمة إلا أنيا تعيش معيا جنبا إلى جنب
 الشعبي الذي ظؿ قائما عمى نظاـ المبيت 

 :البنية الداخمية  -1-2

 لا يخفى عمى الدارس لمنصوص الشعرية ضرورة الاحاطة بمجموع المكونات الداخمية
والتي تتكوف مف " المغة الشعرية والألفاظ، التراكيب، الجمؿ، والأساليب والأبيات والبناء والخارجية 

نادرا ما يختمؼ مف غرض لآخر أو مف شاعر لآخر منذ نشوء القصيدة العربية قبؿ بيذا المعنى 
 2الاسلبـ إلى العصر الحديث إلا في حالات قميمة".

" يرتبط بازدىار المنيج البنيوي الذي  التقميدي الشعبي الحديث عف البنية العميقة لمشعرإف 
والظاىر، واستطاع أف يصؿ إلى أثبت قدرتو عمى كشؼ ما لـ يكف معروفا مف خصائص الشكؿ 

لى ما ىو منطق لى ما ىو عممي، وا  كما أثبت ىذا المنيج خصبو، فاعتمده  ،يالعاـ والمشترؾ، وا 
الباحثوف في دراسة الأساطير وفي دراسة العقميات البدائية، كما في مياديف عدة، منيا ميداف النقد 

ة النصوص الشعرية وتمكنو مف الكشؼ دراسوىذا دليؿ عمى نجاعة المنيج البنيوي في  3."الأدبي
 عف بنيتيا التركيبية وتحديد خصائصيا الفنية.

                                                           

أيمف السيد الصياد، بناء القصيدة في شعر حيص بيص، دراسة في المضاميف وآليات النص، دار الكتب العممية،  - 1
 .35،  ص2014المدينة المنورة/ السعودية، 

، 19مجمة أىؿ البيت عمييـ السلبـ، العدد عمي حسيف يوسؼ، بناء القصيدة العربية بيف الاشتراط والتوصيؼ،  - 2
 .408، ص2016العراؽ، 

 .48، ص1999، بيروت، 4يمنى العيد، في معرفة النص دراسات في النقد الأدبي، دار الآداب، ط - 3
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بنية النص الشعري الشعبي بابتدائيا بمقدمة استيلبلية أو مطمعية؛ ذلؾ أف المطمع ىو  زتتمي
أوؿ ما يواجو السامع مف القصيدة، وىو بمثابة العنواف لمقصيدة أو المدخؿ إلييا، فقد أكد 

 . 1وف القدماء عمى أىمية المطالع في الشعر فقالوا: أحسنوا الابتداءات فإنيا دلائؿ البياف"البلبغي

كما أف الشاعر القديـ قد أدرؾ بأف أي قصيدة لا بد أف يكوف ليا بداية ونياية محددتاف، 
كذلؾ لا بد أف تكوف ىناؾ روابط داخؿ ىذه القصيدة تحكـ ربط ىذه الأجزاء بعضيا ببعض إذا ما 

راد الشاعر الانتقاؿ مف غرض إلى غرض مثلب ... أو ما يسمى بالتخمص والخروج، إذف فأجزاء أ
 2".البناء الييكمي الرئيسية في القصيدة الشعرية ىي مبدؤىا وتخمصيا وخاتمتيا

 الاستيلال  -1-3

استقرت الرؤية النقدية والتصنيؼ البنيوي لأجزاء القصيدة العربية التقميدية عمى حصر 
ببيت مف الحكمة أو  تبتدئ معظـ النصوص الشعرية التقميدية المطمع في البيت الأوؿ، حيث أف

فالشاعر يحاوؿ أف يوفر حسف التمقي لشعره،  ، أو الشكوى،)الحمد ﵀( التسمية ) بسـ ا﵀(، أوب
 تيـمخاطب فإنو يحسفعرؼ حالة الناس الذيف يعيش بينيـ ويخاطبيـ ويوجو ليـ شعره، لذلؾ يلأنو 

 في بداية القصيدة ونيايتيا.

قد كاف الشاعر العربي قبؿ الإسلبـ يفتتح قصيدتو بالوقوؼ عمى الأطلبؿ، ووصؼ آثار ل
لـ يشذ عنو إلا شعراء الغزؿ  ة،عامبيذا النيج  ممتزميفالديار، وظؿ الشعراء في العصر الاسلبمي 

 3العذري، فقد شغميـ حبيـ عف الالتفات إلى فنوف الشعر الأخرى ووقفوا شعرىـ عمى الغزؿ وحده.
شد المتمقي لمتجربة والتمييد لتمقي معطيات التجربة "  ىو مف ورائو الأوؿ الاستيلبؿ كاف اليدؼف

نصر الاعتداؿ الحجمي والنسبي، فلب التي قصد الشاعر أو الكاتب عرضيا، وجب أف يراعي فيو ع
                                                           

 .40أيمف السيد عمي الصياد، بناء القصيدة في شعر حيص بيص، ص - 1
الصنعة في شعر المتنبي، دار المعارؼ، الاسكندرية/ مصر، ، عف: صلبح عبد الحافظ، 37المرجع نفسو، ص - 2

 .411،412،  ص1983
ينظر: رمضاف عمر، قراءة في بنية القصيدة الجاىمية المغة والايقاع معمقة امرئ القيس أنموذجا، مجمة الشرقية،  - 3

 .177، ص2004، اسطنبوؿ/ تركيا، 02، العدد 25المجمد
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سد مف حجـ النص فيفوت عمى المبدع والمتمقي الغرض الأصمي الذي صيغ يستأثر بحصة الأ
 1النص مف أجمو.

 يمكف التمييز بيف نوعيف مف القصائد:

قصائد يكوف فييا الاستيلبؿ والمطمع عنصرا بنائيا داخلب في بناء القصيدة مكملب ليا  -
بحيث  2يا الفكاؾ عنو، وتحقؽ القصيدة مف خلبلو جزءا مف وحدتيا العضوية.بحيث لا يمكف ل

 وفؽبالبسممة أو الصلبة عمى الرسوؿ  بيت أو بيتيفيفتتح الشاعر الشعبي في الغالب قصائده ب
الطريقة النثرية وىذا عائد إلى تمكف العقيدة الإسلبمية مف نفوس الشعب الجزائري الذي جعؿ 
الاسلبـ شعارا لثورتو وضمنو أوؿ بنود نداء ثورة أوؿ نوفمبر فكاف ىدؼ المجاىديف إقامة دولة 

 كقوؿ الشاعر عبد القادر صيدوف في قصيدة " حاسي مسعود": ؛وفؽ مبادئ الاسلبـ

ودْ دُ و حُ دُ نْ ا عَ مَ  اتْ فَ  يْ المِ  تْ قْ *** الوْ  ؿْ جَ سَ نْ وْ  بْ تْ كْ نْ  تْ يْ دِ بْ  ا﵀  ْـسْ بْ   

3ودْ بُ عْ المَ  بْ الرَ مْ   ْـيْ مِ سْ التَ  ؼْ  بْ مُ طْ *** نْ  ؿْ سَ وَ تْ نْ  يْ اغِ ؾ بَ يْ لَ  بْ ارْ ىَ  يْ انِ رَ   

 وقولو أيضا:

تْ لبَ الصَ  وضْ رُ فْ بْ  ا ْـقَ  يْ المِ  دْ عْ ا سَ يَ  الجَنَةْ *** ابْ وَ بْ أَ  احْ تَ فْ ا﵀ مْ   ْـسْ بْ   

4اتْ ػػػػَػػبيْ الثِ  يْ ا فِ يَ يْ لَ  وحْ رُ يْ  عْ ػػْػايالطَ ى*** وْ نَ مَ تْ ا يْ يَ يْ فِ  سْ وْ دَ رْ الفِ  اتْ ػػػَػنجَ   

 أو الحمد ) الحمد ﵀ ( كقولو :

وْ ػػْػػػيلَ  عْ مَ سْ نَ  ؾْ لَ وْ قَ  رْ يْ صِ بَ وْ  عْ ػػػػْػػيمِ سَ  ***رْ وَ ػػػػػػػػَػػػػػػنيْ   ْـػػْػػػػػػمالعِ ػػػِػ﵀ ب دُ مْ الحَ   

                                                           

 1984النفسية لأساليب البلبغة العربية، المؤسسة الجامعية لمدراسػػػػػػػػػػات، بيروت،  مجيد عبد الحميد، الأسػػػػػس - 1
 .97ص
 .93أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، ص - 2
 .304ممحؽ النصوص، ص - 3
 .303ممحؽ النصوص، ص - 4
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 1 وْ ػػْػػػػيبِ خَ مْ  اؾْ ي رَ ػػلِ  يْ الشِ ػػبْ  يْ ػػِنقْ زُ ارْ وْ  ***رْ اضْ حَ  ؾْ نَ وْ ا ا﵀ كُ يَ  يْ ػػِ نعَ  حْ تَ فْ أَ         

عدة أبيات أو مقطعا كاملب مثمما نجده في تكويف الشعر  مشكلب مف مطمعقد يكوف الكما 
 2."حممت بالشييد"أو  "الشييد غڤأور"قصيدة كقوؿ الشاعر يحي حدوش في  ،الشعبي القبائمي

 ذالواجب أد نسمكثي آس أمنزو نالثورة                  لنستحضر يوـ اندلاع الثورة

 ذقي افغف يرقازف إمزورا                                يوـ خرجت أولى قوافؿ الأحرار

 مف براثف الاستدمار. لدزاير أتسيد  حرف                                    لتحرير الجزائر

أو مثمما حدده شعراء الحداثي فيكوف المطمع مفتاحا لبقية المقاطع أو لازمة تتكرر لتسييؿ 
 عممية التمقي،  كقوؿ رشيد بممومف:

 الحيرة أنؾ // تطرح سؤاؿ

 جاوب عميو

 3تسمع روحؾ وتضحؾ

علبمة أو و كاملب سمح بمعرفة موضوعفت لنصفي توجيو قراءة ا الاستيلبلية طعاالمق تسيـ

موضوعا  أف الشاعر يعالج يظير السطر الأوؿ في نص "حممت بالشييد"فمف علبماتو الخاصة، 

فلب يمكف لمشاعر أف يتخمى عمى ىذا المقطع وطنيا، يصؼ مرحمة الثورة التحريرية ويوـ اندلاعيا، 

 النصساؽ وانسجاـ ي يعد مفتاحا لمقصيدة ومعرفا بيا، فيو بنية نصية أساسية تحافظ عمى اتالذ

لبنية التقميدية لمقصيدة الشعبية، بينما يختزؿ المقطع الأوؿ مف نص "حيرة" في ا ارئيسي اومؤشر 

  ويساعد القارئ في تفكيؾ شفراتو وفيـ النصوص الأخرى. المضموف العاـ
                                                           

 .300ممحؽ النصوص، ص  - 1
 .89، ص2015شعرية، ترجمة: عبد القادر عبدي، دار الأمؿ ، تيزي وزو الجزائر، يحي حدوش، قاؿ الشييد، مجموعة  - 2
 .19رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 3
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فييا بأف الاستيلبؿ ما ىو إلا حمية وعنصر تقميدي؛  وىناؾ مف القصائد التي نحس -
طيب شريؼ وىو ما اتخذتو الشاعرة  1يوظفو الشاعر ليبيف أنو انطمؽ في عممية انشاء القصيدة.

 : قصيدة الرسوؿ )ص( مف ديواف حنايا الروح يامنة في

 لآلياتىاو نشر ديف الاسلبـ كسر بيو كؿ ا  *** صمو صمو يا لبنات عمى صاحب المعجزات 

 2نشر فينا الإيماف وعممنا كؿ الحناف  ***صمو صمو يا رجاؿ عمى النبي زيف الأفعاؿ

 في أوؿ نص ليا بالديواف سأثبت وجودي بإذف ا﵀:الشاعرة مشري يمينة  وقوؿ

 3كنت بالأمس في الريؼ أمية ** وبالطموح والارادة سأحقؽ الأمنية

وعنصرا  في بداية النص الشعري مفتاحا مف مفاتيحو،  الاستيلبؿ الذي يوظفو الشعراء يمثؿ
البسممة أو الصلبة فالجمؿ الاستيلبلية ك، ؤسس لأوؿ عممية تواصمية بيف الشاعر والمتمقيي كلبميا

ا أف يمكني التي ، لا تقؿ أىمية عف بقية الأركافعمى الرسوؿ ركف أساسي في بناء النص الشعري
الاستئناس وجذب المتمقي، فقد تمكف فتثبتيا أو تقطعيا، وىذا في سبيؿ دعـ وظيفة الاتصاؿ ت

 القارئ مف تفكيؾ النص وشرح مضامينو وفؽ المعطيات الدلالية والتركيبية.

 الاختتام وتوقيع النصوص: -1-4

ىذه العممية  أفّ  باعتباريحرص الشاعر عمى إبراز الاستيلبؿ والاختتاـ، في معظـ القصائد 
في  Michel Riffaterre ريفاتيرميشاؿ مف السمات اليامة والخاصة بالأسموبية، وىذا ما يؤكده 

تعريفو للؤسموب وعلبقتو بالمتمقي: " ىو إبراز بعض عناصر سمسمة الكلبـ، وحمؿ المتمقي عمى 
ذا حمميا وجد ليا دلالات تم وما  4ييزية خاصة"الانتباه إلييا، بحيث إذا غفؿ عنيا شوه النص، وا 

                                                           

 .93أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، ص - 1
 .08طيب شريؼ يامنة، حنايا الروح، ص - 2
 .22مشري يمينة، بستاف الحكمة، ص - 3
، تيزي وزو، الجزائر، 1عيقوف، التحميؿ البنيوي الشكلبني لجماليات الخطاب السردي، مطبعة الزيتونة، ط خالد - 4
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رتبط تالفواتح مف الناحية الدينية ينطبؽ عمى الخواتـ، إلا أف الفكر الديني في الخواتـ قد  عفقيؿ 
 : في آخر القصيدة كقوؿ السعيد بف النايمي أحيانا بالصلبة عمى النبي وآلو وصبحو أجمعيف،

  1ورْ صُ نْ مَ ي وْ مِ عْ  دْ لاَ وْ  فْ و مْ زُ اخْ ي *** وْ بِ ى النْ مَ عْ  اسْ ا نَ يَ  اوْ مُ صَ 

 وقوؿ عبد القادر صيدوف:

ؿْ صَ وْ ا نَ يَ يْ بِ  دْ مَ حْ ى أَ مَ ة عْ لبَ الصْ *** وْ  ؿْ صَ وْ نُ  ؾْ نَ عَ  يْ قِ الْ ا خَ ي يَ بِ آرَ   

2دْ وْ جُ وْ ا مَ مَ يْ دِ  يْ مِ اشْ اليَ  دْ مَ حَ مُ   

يمثؿ توقيع القصائد سمة بارزة لدى شعراء الشعر الشعبي، فيو تقميد سار عميو الشعراء كما 
خمد القصائد لأصحابيا  مابذكر أسمائيـ في القصائد قصد التعريؼ بأنفسيـ وبعائلبتيـ، وىو 

إلى توقيع القصائد بذكر أسمائيـ أو  بشعراء الشعبي خاصة في طورىا الشفوي، وىو ما دفع
قوؿ الشاعر عبد القادر ك يـ رغـ التناقؿ الشفوي بيف الناس؛الدمج بينيما مخمديف أسمائكنياتيـ أو 

 صيدوف في قصيدة حاسي مسعود:

 وْ يْ فِ  ؾْ تَ قْ وَ  يْ مِ صَ  حْ وْ ػػػػُػػتفْ مَ  دْ ػػْجسْ المَ وْ *** رْ ػػَػػػفغْ تَ سْ اْ ﵀ وْ  بْ وْ ػػػُػػت يْ ػػػْػايرَ بْ  رْ ػػػْػػيدِ 

  3وْ يْ بِ أَ  فْ ة مْ خَ سْ نُ  ؼْ وْ رُ عْ مَ  يْ تِ فْ المْ  فْ ابْ *** رْ ادْ القَ  دْ بْ عَ  يْ مِ سْ اْ  اتْ يَ بْ الأَ   ْـظَ نَ  فْ مْ 

 :وقولو أيضا

تْ اوَ ػػػػػَػػػػػػػػػػػقتْ  ؾْ ػػْيبِ  ةْ ػػػيَ انْ ػػػػػَػػػػػػق رْ يْ ازَ ػالجَ وْ ػيْنَػػا*** مِ حْ تْ  تَ نْ وْ  اؾْ ػػػػعَ مْ  فْ وْ كُ يْ  يْ ػػػػػِػػػػػػبرَ   

4تْ ايَ بْ الأَ   ْـظَ نَ  فْ مْ  وفْ دُ يْ صَ  رْ ادْ القَ  دْ بْ عَ وْ *** اػػػػػػَػػػػػػايمَ سْ  ؾْ مَ يْ رِ وَ نْ  اتْ يَ بْ الأَ   ْـظَ نَ  فْ ػػمْ   
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 أو كتوقيع الشاعر عديلية السعيد بن بلقاسم:

 ودُ ػْ لوُ  رْ ػػػْػػقالعُ وْ  جْ وْ و زُ زُ وْ ػػػػػَػػػػت*** يْ  اتْ رَ ػػْػػػػػػػقبَ وْ  ؿْ ػػػػْػػػبوْ   ْـػػػػػػَػػػمالقْ وْ  زْ ػػيْ عِ المْ وْ 

 ودُ عْ سْ نْ ا نْ ػػػَانرَ  وْ يْ بِ  العُدُوْؿْ  اجْ ػػػػَ *** تاتْ وَ ػػػػػػمْ الأَ  عْ افْ ػػػػشَ  يْ مِ اشْ اليَ  بْ حُ   ْـيُ يْ بِ 

 1ودُ يْ صِ قَ   ْـػػظْ نْ يَ  دْ يْ عِ السَ  خْ يْ الشَ وْ ** *اتْ ػػػػَػػبثْ  صَػػحْ  وْ نُ زْ وَ  ؿْ وْ القَ  ابْ جَ  يْ المِ وْ 

النص الشعري الشعبي، فإذا  بناء في الاستيلبؿ والاختتاـ دورا كبيرا وميماكؿ مف يؤدي 
الاختتاـ النص، فإف فيـ خلبليا كاف الافتتاح تحضيرا لمدخوؿ في حالة معرفية يتمكف القارئ مف 

 فيو آخر شيء يبقى عالقا بذاكرة المستمع، وليذا فإف موقؼ المتمقي أو المستمع مف النص يتأثر
 باستيلبلو واختتامو بنسبة كبيرة.

 المستحدث:القالب  -2

عرؼ ، فقد الجديد أو المستحدث شكمويقع الدارس لمشعر الشعبي في معضمة تصنيؼ 

 العقود الأخيرة ظيور نوع شعري مخالؼ لمقالب التقميدي خاصة في المغرب الشعر الشعبي في

، فقد ليذا الففتطوير البناء الشكمي والفني  إلى اسباقالذي يعد  2مع الشاعر أحمد لمسيحالأقصى، 

في واجو ما جعمو يسا لنوع يجمع بيف الفصيح والشعبي، مؤس كتابيرج مف الشفوي إلى الخ

 .ثقافية صعبة السبعينيات ظروفًا سياسية وسوسيو

تأثر باليوى اليساري كما ، بتجربة أدونيس في الشعر العربي تو الشعريةافي كتاب لمسيحتأثّر  

وبيذا ومفرداتو داخؿ ما تمميو ىذه الكتابة، قبؿ أف يستقؿّ بأسموبو الشعري الذي قدّمو لمقارئ، 

" قد شكّمت باكورتو الشعرية والوطف العربي، و  صيدة الزجمية الحديثة في المغربمقل ارائدً أصبح 

                                                           

 .297ممحؽ النصوص، ص - 1
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( أوّؿ عمؿ زجمي حديث داخؿ الشعر المغربي، في وقت كاف يُنظر 1976) "التي ستأتي… رياح

 التيوليذا يلبحظ القارئ تطوُّر تجربة أحمد لمسيح الزجمية ، فيو إلى الشعر بالعامّية بازدراء وتعاؿٍ 

 1.يًّا جديدًا يضاىي نظيره الفصيحأسست أفقًا شعريًّا وكتاب

ة الشكؿ مف ناحية والمغ ؛الجمالياتالعديد مف تتراءى لو  لمسيحأحمد  القارئ لتجربةإف 
فالتحميؿ الدقيؽ لعناصر النص  وىذا يعدا تأسيسا لنوع شعري جديد،رى، ناحية أخالتصوير مف و 

في الوحدات الأساسية، والتي يسعى القارئ إلى تفسيرىا، ومف بيف الأمثمة  المضمرةالأجزاء  يبيف
 :2004 الصادر سنة "خياؿ الما" لمسيح في نص  قوؿ

 يا شيخي يا موؿ الثوب النوراني

 مسح عرقي

 نقي دواخمي،

 اعصرني، را الزماف زامت.

 طويري نوى ييجر

 والطير ما يدي عشو معاه

 2قدامي: خيالي شامت

الحفاظ عمى الارتباط  إلىإف تفكيؾ وحدات النص تعطي لنا نشاطا قرائيا يعمد فيو الشاعر 
صورة )الشيخ( تدؿ عمى الشخص ل العاـالمعنى في ديوانو، و  الوثيؽ بالنصوص التي يتناوليا

فالعبارة الصوفية  ،فينظر إليو عمى أنو سيد الروحية تعميـ وتوجيو المريديف والدراويشبالمصرح لو 
                                                           

ينظر: الشاعر أحمد لمسيح: انتصاري لمكتابة بالعامية كاف بمثابة مرافعة فنية، حاوره: عبد المطيؼ الوراري،  - 1
 .https://www.alquds.co.uk، 2019/سبتمبر/12
توفيؽ وماف، أنطولوجية الزجؿ والممحوف في الشعرية المغربية الجزائرية، الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي، الجزائر،  - 2

 .15، ص2008
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التي وظفيا تسعى  لدواؿبالتجربة الصوفية، فا الشاعر قائمة عمى الايحاء الذي يبدي لممتمقي تأثر
 استقراء، و صعبال اعصرني، را الزماف زامت بقولو: رالعسيف الواقع ع الابتعادو  تطيير الذاتإلى 
ترمز إلى أنو يريد أف يكوف مف السالكيف المتصوفة والباحثيف عف الذات  نوى ييجر طويريقولو 

، استخراجإلى الاليية، وكأف الطير رمز لمحرية تجاوز بو الحالة الخارجية ويسعى   فالمغة اليموـ
ييدؼ إلى خمؽ  أحمد لمسيحف ، والتأويؿ يعيد القراءةلبنية مف العلبمات تراوغ القارئ في ذاتيا 

، فالمقطع الأوؿ يشير إلى عدـ وضوح المعنى، ترابط لغوي بيف النص والمعاني المنتشرة بيف القراء
 المعنى. عف يسعى المقطع الثاني إلى جعؿ القارئ باحثا في بؤر تكشؼو 

 ،خاصة في المغرب الأدباء والشعراء في المحافؿ الأدبية والتعميمية لاحتكاؾ الكبير بيفا إف
 أسيـ في تأثر الشعراء مف مختمؼ البمداف العربية عمى غرار الجزائر، تونس، ليبيا، مصر، لبناف

فكاف  الذي تأثر بيذا النيج الجديد والمعاصر 1توفيق ومان الجزائري الشاعرمقدمتيـ  فيوقد كاف 
ولوج جميع مف  الجزائريمكف الشاعر ىذا النوع الشعري الجديد في الجزائر، ما إلى تأسيس السباؽ 
كاف أوؿ عمؿ شعري و  2004ديواف " خبر كاف" سنة  أصدرف حداثيةبطرؽ شعرية  العالقة القضايا

 حيث يقوؿ:  ،حداثي متجاوز لمقالب التقميدي

 ويف رحت يا فلبف

 درؽ الخبر ما باف

 رجاؿ كانت صواف

  2واللبو ؼ خبر كاف.. يا عيب الزماف، وضرؾ نحكي المي كاف.

خرج النص عف النظاـ المكرس مف قبؿ الشاعر وىو النمط العمودي، حيث انفمت مف 
الأصؿ لتكويف الفرع الذي أصبح نوعا شعريا تجاوزيا تتشابؾ دلالاتو مع الواقع، فالأسموب الجديد 

                                                           

، 2004، خبر كاف 2003ببسكرة، صدرت لو مجموعة شعرية رعدة الغزاؿ  03/11/1964شاعر مجدد، مف مواليد  - 1
 المسرحية، والدواويف الشعرية.وعدد الكتب 

 .07توفيؽ وماف، خبر كاف، ص - 2



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

85 
 

السطر فئؿ مضمرة يصعب تفكيكيا مف القراءة الأولى، قائـ عمى التكثيؼ الدلالي الذي يوصؿ رسا
التساؤؿ والاستفياـ المفتوح؛ مف المقصود بكممة فلبف؟ وما الشيء يفضي إلى  مف النص الأوؿ

، فالمقطع الذي يتحسر عميو الشاعر؟ ىي أسئمة تجذب القارئ لفيـ النص بتتبع مقاطعو التسعة
لرجاؿ بحجر الصواف يدؿ عمى صلببة الجيؿ القديـ أعلبه بكاء عمى حاؿ الوطف ومآلو، فتشبيو ا

 . وعدـ تأثره بالمؤثرات الخارجية كالاستعمار

في  أسيـالقالب المستحدث، إلى  لتقميديمف القالب ا الشعر الشعبي في الجزائر ؿاانتقإف 
النقدي، فكاف التجريب فيو سبيلب  العالقة بعد أف عرؼ تيميشا عمى المستوى تثوير الذائقة الشعرية

لإعادتو إلى الساحة النقدية، عف طريؽ اصدار الدواويف الشعرية واقامة الممتقيات الوطنية والدولية 
 إشكاليةفي  والنقاد لمتعريؼ بيذا النوع بيف النخب والطبقات الاجتماعية، وىذا ما أوقع الدارسيف

أنو  زجؿ المغربي وليد الموشحات الأندلسية؟ أـمل تثويرىؿ ىو ىو مصدره؛ فما  و وتسميتوتجنيس
جمع  مستحدثتأثر بمبادئ القصيدة العربية الحديثة والمعاصرة؟ أـ أنو نوع واقع أدبي نشأ نتيجة ال

 العولمة الثقافية؟و  الحداثة في خضـ موجة بيف مبادئ القصيدة المعاصرة والزجؿ المغربي

 التجربة الزجمية: -2-1

الأندلسييف إلى بلبد المغرب العربي في تقوية نزعة الشعر الشعبي، بنقؿ ساىمت ىجرة 
 اكالموشحات الأندلسية التي حمؿ الزجؿ المغربي بعض مظاىر كثيرة مف الثقافة العربية الإسلبمية

فقد أشار التمي  كالجمع بيف المغة العربية والميجات العامية، والتحرر مف الوزف،  خصائصيامف 
" أف ظاىرتي الزجؿ الذي ابتكر في الأندلس، ووصوؿ العمماء والأدباء كاف ليما  بف الشيخ إلى

 1دور كبير في نقؿ مظاىر الثقافة والأدب مف الأندلس إلى إفريقية".

إلى أف المواليا والزجؿ والكاف وكاف والقوما تنطوي  مف جية أخرى كما أشار حسيف نصار
الديف الحمي: "تمؾ الفنوف التي في إعرابيا لحف  ذلؾ أنيا حسب صفي ،تحت لواء الشعر الشعبي

                                                           

ينظر: التمي بف الشيخ، منطمقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،  - 1
 .27، ص1990
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وفصاحتيا لَكَف وقوة لفظيا وىف، حلبؿ الإعراب بيا حراـ وصحة المفظ بيا سقاـ يتجدد حسنيا إذا 
   1زادت خلبعة وتضعؼ صنعتيا إذا أودعت مف النحو صناعة.

المغرب العربي قد  أطمؽ عمى الشعر الممحوف بعد الفتوحات الإسلبمية اصطلبح الزجؿ في ل
حيث يقوؿ عنو حجة لشعر زجلب لأنو يعد لمغناء غالبا والبدوي في المشرؽ العربي، وسمي ىذا ا

نما سمي ىذا الفف زجلب لأنو لا   2"ويفيـ تنغيمو، حتى يغنى بو ويصوت،بو،  يمتذالحموي: " وا 
، وقوافيو متعددة ويمنح الزجؿ ناظمو كثيرا مف الحرية ولا يقيده بصورة محددة، فأوزانو متجددة

 3.بخلبؼ بقية فنوف الشعر الشعبي

وىو ما أشار إليو كذلؾ ابف حجة الحموي في قولو: "أوؿ ما نظموا الأزجاؿ جعموىا قصائد 
وأبياتا محررة في أبحر عروض العرب بقافية واحدة كالقريض لا يغايره بغير المحف والمفظ العامي 

ما كثرت واختمفت عدلوا عف الوزف الواحد العربي إلى وسموىا القصائد الزجمية، وىذه القصائد ل
تفريغ الأوزاف المتنوعة وتضعيؼ لزوميات القوافي، وترتيب الأغصاف بعد المطالع والخرجات بعد 

  4".الأغصاف

كما يؤكد إحساف عباس عمى أف كتابة الزجؿ لا تنفي التغني بو ذلؾ أف " الكتابة نقمت 
وساعدت عمى حفظو وأكدت الاىتماـ بو، ومعنى ذلؾ أف القابمية الزجؿ مف دور الأغنية الشعبية 

لتمقي الأزجاؿ قد اتسعت وشممت طبقات جديدة مف الناس لـ تكف ترى في الأغنية الشعبية إلا 
 5تميية عابرة، ولكف ليس ىناؾ ما يحوؿ دوف اتخاذ ىذا الموف الجديد مف الزجؿ مادة لمغناء.

فالزجؿ الذي أوجده المغاربة أسيـ في حفظ الشعر الشعبي وتطويره وتوسيع دائرة الابداع والتمقي 
  ويحوؿ نظاـ القصيدة العربية.فيو، لينتقؿ لبلبد المشرؽ ويكسر الطابع الرسمي ىناؾ 
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 .70صعف: بموغ الأمؿ في فف الزجؿ، . نقلب 23، ص2012لمكتاب، دمشؽ،
 .210، ص1997الأردف،  /الطوائؼ والمرابطيف، دار الشروؽ، عماف ندلسي عصرإحساف عباس، تاريخ الأدب الأ - 5
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يا الموشح في الأندلس، ومف ذلؾ أف شكؿ يتميز بالتي كاف  اكتسب الزجؿ الخصائص
وىو ما أثر في العديد مف  الموشح، والاختلبؼ بينيما يقع في المغة وليس الشكؿالزجؿ يشبو شكؿ 

وتبدأ مقطوعتو ببيت  " شعر يصاغ في فقرات تسمى أبياتا،ذلؾ أنو حسب "بالنثيا السابؽ النقاد،
يعرؼ بالمركز أو السمط، تميو أغصاف ذات قافية واحدة ووزف واحد، يتكوف الغصف منيا مف 

 وىذا زجؿ مصري قديـ 1أكثر، ثـ يعقبيا بيت في نفس وزف المركز وقافيتو.ثلبث مصاريع أو 
 :ىذا التعريؼ يفسر

 نعشؽ قمر   قد طمع  في تمامو

 عقمي قمر   حيف خمع غيـ لثامو

 سيد السمر   با﵀ مع   ذوب كلبمو

 مترؾ المحظة  أحور 

 مستعرب المفظ ّ أسمر 

 طرفو     لي سبا

 2يفو      ؽ الضبا

الشفاىي بمؤثرات البيئة والموروث التعابير التي حمميا الشاعر الشعبي والمشبعة  إف
تداخؿ لمقيـ والمعايير والحقائؽ والأساطير، والأوىاـ الشيء الالمتناقؿ، حمؿ الزجاؿ فييا رؤية مف 

تيا الكثير كما حمؿ فييا الشاعر المرويات المتناقمة، الحضارية الموروثة منيا والمكتسبة التي عرف
فعبر الزجؿ عف آنية الحياة وعف تفاصيؿ مف الخبرات التاريخية التي قد تساعد في معرفة  المنطقة

 ممنطقة.لجوانب معينة مف الطبيعة التاريخية 
                                                           

جمعة حسيف يوسؼ، الزجؿ الأندلسي بيف النشأة والتطور ودراسة في أغراضو، مجمة جامعة تكريت لمعموـ الانسانية،  - 1
 .145، ص2010، العراؽ، 17، المجمد 07العدد 

 .115، ص2ط حسيف نصار، الشعر الشعبي العربي، - 2
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عف خصائص الشعر الشعبي  اختلبؼ خصائص الزجؿإذا كاف المختصوف قد أشاروا إلى 
ة المتعارؼ عمييا،  يلاختلبؼ المحددات الشكم، فإف ىذا يمغي تسمية الشعر الشعبي بالزجؿ تقميديال

أمر يمزمنا بمقارنة النصوص مف  فإف ىذا الزجؿتتفؽ مع والقوؿ أف التجارب الشعرية الحداثية 
ذلؾ أف النصوص الشعرية المستحدثة  مف ناحية أخرى، ناحية، واستخراج نقاط التشابو والاختلبؼ

"الزجؿ" مف حيث المغة إلى نوعيف: النوع  صنؼ الدارسوف فييا ما يشبو خصائص الزجؿ، فقد
وىو نوع يشبو قوؿ   1الذي يستخدـ المغة العامية استخداما مطمقا، وىو النوع المعتاد. الطبيعي
 رشيد بممومف: الشاعر

باح   طمع النيارما = بعد      بع د ما طل  اص 

 مضى والوقت =              والوق ت عد  

مى رَاس و شد ة يا ع  زَم  ح 
 = ربط رأسو بقطعة قماش                 2

، وقد احتقره والميجات الفصحىالمغة العربية  فيو الزجاؿ بيفالذي يجمع فيو الثاني  النوعأما 
وىو ما يشبو قوؿ  3أىؿ الزجؿ وسموه المزنـ ومعناه المستمحؽ لا الأصيؿ، كما سمي المزبمج.

 توفيؽ وماف: الشاعر 

 عينيكمنذ متى ىذا الميل في 

 وما شفناش نيارؾ وقتاش طمع

 فكيف أصحو والنوم تمنع

 لأني عاشق ناسك في محراب حاجبيك

 أرتل ما تبقى من سنن
                                                           

 .114ص ،2ط حسيف نصار، الشعر الشعبي العربي،  - 1
 .81رشيد بممومف، سيمفي، ص - 2
 .  114ص ، 2ط حسيف نصار، الشعر الشعبي العربي، - 3
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 وتوضيت بنور عينيؾ

 وقمت نصمي يا حسراه فياذ الميؿ

 خانتني رجمي

 نحوس عمى القبمة ما عرفت نولي

 1بجدارك سبعًا فت  ط  

والثاني  رسميسببيا المزج بيف لسانيف مختمفيف الأوؿ  تركيبيةو  لغويةدلات يحمؿ النص 
مف خلبؿ  ما ىو مضمرو  متنوعة منيا ما ىو جمي أفكارلمعاني و  النص متفرعا يجعؿ، عامي

إلى تكويف نصيف  ايعمد مف خلبلي أصبح لكؿ سطر وكممة دلالةف، التكثيؼ والرموز التي وظفيا
كؿ لفظة  الحفر في دلالةعمى  يجبرف القارئا موتوسيع أفؽ القراءة النقدية،  دداخؿ نص واح

تجمعو وبيذا فإف القارئ يفيـ أف الشاعر ، حتى آخر النصوؿ انطلبقا مف السطر الأ وسطر
 بالنصؼ الآخر. حب علبقة

نظرت جماعة أخرى إلى الموضوعات التي يتناوليا الزجؿ وصنفتو وفقا ليا: فما عالج  
وما عالج الخلبعة واليزؿ سمي بمقيا وما كاف  سمي زجلب،تصؿ بيا النسيب والغزؿ والزىر وما ا

ف تعددت ألوانو  2في اليجاء سمي قرفيا وما كاف في المواعظ والحكمة سمي مكفرا. فالزجؿ وا 
فإنو يحقؽ أىداؼ الحياة الخاصة والعامة، فالإنشاد والغناء الفردي والجماعي يعبر عف وفنونو 

 ـ. المشاعر ويحيي بو المناسبات والمواس

 الحداثي التشكيل إلى تقميديمن ال الخروج -2-2

انتقاؿ إثر  ،التقميدي مشكؿلبمنجز شعري مغاير  في الجزائر الشعبي متمقي الشعر اصطدـ
الشعبي ىندسة جديدة مشابية في  أخذت نصوص الشعر لافت لمنظر، فقد جديد قالبالشعراء إلى 

                                                           

 .23توفيؽ وماف، غارت شوفتي مني، ص - 1
 .160، ص2حسيف نصار، الشعر الشعبي العربي، ط - 2
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محاولة تفكيؾ و ، وىذه الخاصية تدعو القارئ إلى التأمؿ والمعاصربنائيا لمشعر العربي الحر 
 عف جماليات ىذا التشكيؿ وغاياتو. والبحث النصوص

إف تحرر الشاعر الشعبي مف النمطية التي كانت تحكمو شكؿ رىانا أكثر تعقيدا مف ىذا 
وىناؾ مف ناحية أخرى،  في القصيد الشعبي التجريبو التحرر، فيو يدعو إلى المغامرة مف ناحية 

العديد مف الرىانات التي تنتظره بإعادة النظر في كيفية تجنيس ىذا النوع مف الشعر، والاشتغاؿ 
الشعرية وضبطيا، مف خلبؿ توحيد المصطمحات التي يعميا الغموض  التقني عمى النصوص

؛ فإذا والفوضى، ما يشكؿ عائقا كبيرا أماـ القارئ فنجد المصطمح الواحد يحمؿ العديد مف التأويلبت
كانت المدارس السيميائية تجمع بأف السيميائيات تيدؼ إلى دراسة العلبمات وأنظمتيا، فإف مدرسة 

فيي لا تبحث في النص عف المعنى، باريس تتميز بدراسة وتحديد شكؿ المعنى في النص الواحد، 
    1لتركيب أو عف غاياتو ولكف عف كيفية قولو لما قاؿ.اولا عف 

الدينية التاريخية، الشعر الشعبي وليد التغيرات الحياتية، فو عر  الذي إف بوادر التجديد
صمة بالمجتمع عمى ىذا التجديد عمى الأدب الشعبي لأنو انعكس قد و  ،لاجتماعية والثقافيةوا

ومجموع تحولاتو الداخمية والخارجية، فيو وليد التجارب التي يعايشيا الشاعر في فترة زمنية معينة، 
مفيوـ الشعر يختمؼ مف قصيدة إلى أخرى، فكؿ قصيدة ليا كيانيا الخاص المتفرد ذلؾ أف: " 

  2بحيث تتبع قوانينو الفنية مف داخمو مرتكزة عمى أرض التجربة الشعورية التي نبتت منياػ"

 ما جعمو الشعرية والشعورية، الرؤىو الذىنيات انفتاح الشاعر الشعبي في تغير قد ساىـ ل 
أحمد المسيح  أحدثوالنمط الذي ف، والمتغيرات الابستيمولوجية تتماشى ثةحدمستيبحث عف قوالب 

وسبيلب لتطويره واضفاء  ثورة حقيقية عمى الشعر التقميدي يعد في المغرب وتوفيؽ وماف في الجزائر
" ولعؿ ىذا ما أكد عميو اسماعيؿ عامود بقولو: ، بتوسيع دائرة النقد والقراءة والتأويؿطابع الأدبية 

كانت الحرية ىي ىـ الانساف في العصر الحديث، فإف شاعر العشرينات بعد أف توضحت لو 
                                                           

، عف: سعيد 12، ص2013سيميائية، دار التنوير، الجزائر، عصاـ واصؿ، في تحميؿ الخطاب الشعري، دراسات  - 1
 .28، ص2003، الجزائر، 2بنكراد، مدخؿ إلى السيميائيات السردية، منشورات الاختلبؼ، ط

 .23، ص 2018بومديف ذباح، أحمد العارؼ، لغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويؿ، دار التنوير، الجزائر،  - 2
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 تجربةوىذا ما يتجمى في  1"،بعض معالـ الطريؽ الشعري الحديث، لجأ إلى أشكاؿ شتى جديدة
 الشكؿ يكتب في باتفبعد أف كاف يكتب في العمودي  عرفت منحى تصاعدياتوفيؽ وماف التي 

 :خبر كافالحر الذي يأخذ أشكالا غير محددة كقولو في ديوانو 

 ** عمى البدر الغالي زينت العبادباسـ ا﵀ نبدى كلبمي يالسياد 

 2اد ** والسر ىمكني بايت في لسيادػػػػػػػػػػػػػػزينيا راه ضناني بف القي

حولو، مف خلبؿ أف ينفتح عمى معظـ القضايا العالقة  2004منذ سنة توفيؽ وماف  استطاع 
اتجاىات الحداثة في  سيرالتناغـ الجمي بيف الشعر التقميدي الذي برع فيو وفي أوزانو، ما جعمو ي

 بإصدارهالأسئمة الوجودية والفمسفية، وقد عرفت تجربتو تطورا في الشكؿ والمواضيع  طرحالشعرية و 
مثؿ: ديواف لبسني الكلبـ،  لعديد مف الدواويف الشعرية التي أسست لمشعر الشعبي المستحدثا

لظيور في الشعراء إلى ا ما فتح الباب لمعديد مف غارت شوفتي مني، وغيرىا وىذا ،حروؼ دواخمي
رشيد  :نذكر منيـ تتابعيا مف الشكؿ التقميدي إلى الحداثيالساحة الشعرية الشعبية، وكاف انتقاليـ 

ومف خلبؿ ىذا الطرح يدرؾ غيرىـ، و ، مسعود طيبيأحمد بوزياف،  ، عبد الرزاؽ بوكبة،بممومف
 : معياريف أساسييف ىماالمتتبع لحركة الشعر الشعبي في الجزائر أنو ينقسـ إلى 

محمد  وىـ مجموع الشعراء الذيف يحاكوف شعر السماتي، بف قريو، الشعراء التقميديون: -
وأنيـ مرجعية  مصطفى بف براىيـ، ... وغيرىـ ويعتبروف أفسيـ غائبيف أماـ نظاميـ بف قيطوف،

 أساسية في بناء النص الشعري التقميدي.

ىـ الشعراء الذيف تجاوزوا القالب التقميدي بما يخص الشكؿ والمغة  الشعراء الحداثيون: -
والوزف، وىؤلاء الشعراء رغـ قمتيـ في الساحة الأدبية إلا أنيـ استطاعوا أف يجذبوا القراء بفضؿ 

 نظـ أشعارىـ.المعايير التي اعتمدوا عمييا في 

                                                           

، دمشؽ/ 25المثور أو قصيدة النثر؟ جريدة الأسبوع الأدبي، اتحاد الكاتب العربي، العدد إسماعيؿ عامود، الشعر  - 1
 .03، ص1990

 .79توفيؽ وماف، خبر كاف، ص - 2
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 :القبائمي شعرال قالب -3

في الجزائر،  لنماذج الشعرية المنتشرةإلى العديد مف اينقمنا  القبائميعر ف الحديث عف الشإ
القرف التاسع عشر ميلبدي،  النصؼ الثاني مف في "ومحندأ سي موحند" مف بيف ىذه النماذج شعر

و قد جمع المؤرخوف أنالوطنية بامتياز، حيث يُ عتبر مف المؤسسيف لحركة شعر المقاومة اوالذي 
سلبمية في بعدييا المغوي تثقؼ بالثقافة الشعبية الأمازيغية العريقة، كما تشّبع بالثقافة العربية الإ

الذي لعب  "سي محند أولحسيف" الولي الصالحشاعرا صوفيا مثمو مثؿ شخصية  ويعد ،والروحي
دورًا في ترسيخ حب المعرفة والتعمؽ بالوطف في المخياؿ الشعبي الأمازيغي لثقافتو المشبعة بالتراث 

 .سلبميالإ

ميا، ما صعب تبايف الأشكاؿ والمضاميف وتداخ إلى الطبيعة الشفوية لمشعر القبائمي تأد
الأمازيغ لا يممكوف مصطمحا أو لفظا محددا لمشعر، ولكؿ "  ذلؾ أف  ،عمى المختصيف تصنيفو

ر إلى الشعر شاالشعر الممحمي ) تاريخ، سيرة( ويُ   Taqsitنوع اسـ معيف إذ يقصد بالقصة 
لمتعريؼ بالأنواع الشعرية الصغرى،  Izliستخدـ اسـ ايزلي فيما يُ  Asefruالغنائي باسـ أسفرو 

شأنو في  القبائميفالشعر  1ويكاد استعماؿ كممة أسفرو يعمـ لمدلالة عمى جميع الأنواع الشعرية.
ويبقى  شكاؿ والمضاميفإلى العديد مف المسميات بتعدد الأذلؾ شأف الشعر العربي الذي ينقسـ 

 الوزف والقافية.كالشكؿ و  البارزة الشعر يجمعيا تحت مسمى واحد، رغـ تغير بعض القواعد

مف قبؿ المختصيف سبب نوعا مف التداخؿ في  القبائميتحديد مصطمح محدد لمشعر  إف عدـ
الأنواع الشعرية، فرغـ محاولات العديد مف الباحثيف إلى تقديـ تعريفات خاصة بكؿ نوع إلا أنيـ قد 

فرو ىو الغالب عمى الشعر طمح أسص، ذلؾ أف ما في إشكالية توحيد مصطمح خاص بووقعو 
 والمنتشر في جميع المناطؽ، لأنو يعمـ لمدلالة عمى جميع الأنواع الشعرية الأخرى مثؿ:  الأمازيغي

يعالج فييا  وىي التيتعرؼ بالشعر القصصي أو الحكائي  : (Taqsit) ثقصيط -3-1
الشعراء مجموع القصص الدينية والتاريخية المعروفة بشكؿ شعري موزوف ومقفى، غير أف بعض 

                                                           

 .40بلبؿ حكيمة، الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، ص - 1
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 والصحابة والصالحيف فقط،الدارسيف قد حصروا ثقصيط في القصص الديني كقصص الأنبياء 
تسمية ثقصيط مشتؽ مف قصة فلبف وىي مجموع القصائد التي "  :أف حميد بوحبيبيرى حيث 

ابعا قصصيا، وتحكي عف سير الأنبياء ومعجزاتيـ وتروي مآثر الأولياء أو تقدـ الحكمة تحمؿ ط
غير أنو يرى مف  1."والموعظة في شكؿ خطاب ديني واضح وكأف أصحابيا شبيوىا بالقصص

الموضوعات الدينية التي كانت منتشرة في و القصائد  ه فيلا يجب حصر ناحية أخرى أف ىذا الطرح 
تعميـ الطمبة، إنما تشمؿ موضوعات أخرى كالقصائد التاريخية، أو تتخذ شكؿ حكاية الزوايا لتسييؿ 
ذلؾ أنيا يمكف أف تتخذ شكؿ الحكاية الشعبية  التأريخ للؤحداث والفخر بالجماعة،شعبية غرضيا 

 2لترسيخ القيـ الشعبية.

ذلؾ في أغمب الحالات، وليس ىي قصيدة سداسية مجيولة المؤلؼ : Izliايزلي  -3-2
ة النساء، فيو تعبير بسبب نسياف مفاجئ اجتاح الذاكرة الجماعية بؿ لأف الايزلي مف انتاج عام

ىموميف اليومية ورغباتيف المكبوتة .. إنو قصيدة اليمس في فضاء محضور وخاص فتأخذ  عف
 l’amour في كتابيا  (Tassadit Yassinوقد عرفتو تسعديت ياسيف) 3طابعا لمنجوى والتأمؿ.

chanté en kabylie مقطع شعري مغنى، يتميز بالقصر يقوـ مضمونو عمى موضوع "  :بأنو
موضوع الإيزلي ف 4"الأندلسية مف حيث المضموف والشكؿ.عاطفي أو غزلي.. فيو يشبو الأزجاؿ 

ا، تنقؿ مف خلبلو آلاميا وآماليا إلى الآخر ما يساعد في التخفيؼ ترجمة احساس المرأة شعر ىو 
 :5شريفة القبائمية كقوؿ عف النفس؛

 بحت غنيةصعائمتي أحبوني بعد أف أ -------ايماولاف حممنيي مي ربحغ
                                                           

 .199، ص2009الحكمة لمنشر، الجزائر، ينظر: حميد بوحبيب، مدخؿ إلى الأدب الشعبي مقاربة أنثروبولوجية، دار  - 1
 

 .199: المرجع نفسو، ص ينظر - 2
 .202: المرجع نفسو، ص ينظر - 3

4  - tassadit yacine. L’izli ou l’amour chanté en kabyle. Préface de pierre bourdieu. 
Ed.alpha. alger.2008.p19 

لالة الشريفة القبائمية مغنية مختصة في الطابع القبائمي ولاسيما أشويؽ، اسميا الحقيقي وردية بوشملبؿ، مف مواليد  - 5
 . 13/03/2014، بالمايف برج بوعريريج وتوفيت في 09/01/1926
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 يوـ أكوف جميمة زوجي يحبني ---------أسمي شبحغ  ازيو إيحممييڤأر 

 بيف عينيوكنت  كالمرآة  ------------سر ولنيڤيغ  ڤأـ لمري ز 

 بعد أف ضاعت صحتيأما الآف تركني  --------ثغمي الصحاو ما تسورا يجايي 

    تزوج والحنى في يديو --------1فاسنيس ڤيجوج يبيد الحنة ذ

تعبر فيو عف حالتيا النفسية  إنشادية،بطريقة  مغنى تؤديو المرأة ريزلي ىو شعر قصيالإ
وضعيا مع أىميا بعد أف أصبحت غنية، ووضعيا مع  إلى التي آلت إلييا، والنص أعلبه يوحي

وقد جعمت مف السطريف الأوؿ  زوجيا بعد أف كبرت في السف، وىي محاولة لوصؼ ىذه التغيرات
 .والثاني لازمة تعود إلييا لمتأكيد وتبكي حالتيا

سفرو( آذي -ىو اسـ داؿ عمى القياـ بالفعؿ وىو مف الفعؿ ) يْسًفرا: Asefruأسفرو  -3-3
وقد أضيفت لاحقة في بدايتو وىي السيف المشددة التي تفيد المزوـ ونقؿ الفعؿ  أي قاؿ شعرا ويقولو،

 2مف المادي إلى المعنوي.

العربية عف تشكيؿ القصيدة في منطقة الدراسة يختمؼ التشكيؿ اليندسي لمقصيدة الأمازيغية 
ا نظامجؿ الشعراء  ورث بؿقوـ عمى نظاـ الوزف والقافية، نظاـ العمودي، الذي يالأو ما يعرؼ ب

ف الشعراء الذيف جاؤوا مف وأ يعرؼ بنظاـ التساعياتأومحند الشاعر السي محند  ـ عفبي خاصا
" بالشكؿ التساعي وذلؾ بدافع التقميد أكثر منو وعيا واعترافا بقيمتو  التزمواو  قاموا بمحاكاتوبعده 

الجمالية والابداعية وقدرتو عمى حمؿ الصور والمشاعر والتعبير عنيا بإيجاز وبلبغة معا سرعاف 
ما تراجعت بعد الحرب العالمية الثانية جراء عودة الصيغة التقميدية وصيغ جديدة ابتكرىا الشعراء 

                                                           

1 - na chrifa. Imawlan/ https://www.youtube.com/watch?v=nuKlgdMzieA 
 .314الشفوي القبائمي السياؽ والبنيات والوظائؼ مقاربة أثروبولوجية، ص حميد بوحبيب، الشعر - 2
 -  تعتبر تساعيات سي محند أو محند مثالا حيا عف قدرة الشاعر القبائمي عمى الابتكار والابداع، فقد برز الأسفرو

صيروا فيو مختمؼ إبداعاتيـ  كنموذج لشكؿ الشعر القبائمي واتخذه الشعراء الذيف عاصروا سي محند أو أتوا بعده كقالب
 .53بلبؿ حكيمة، الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، ص. عف: الشعرية



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

95 
 

ف الصيغ الشكمية لمشعر قد عرفت حركة مستمرة مف ف ثقافات أخرى، ما يعني أنقموىا مأو 
.  Jadis… et ) والآف ...ما يتجمى في قصيدة قديماوىذا  1الانتشار إلى الانحسار

maintenant/zik … tura  ):لمشاعر السي محند أومحند 

Semmam i medden a metluf                                     سماني الناس بالضائع 

Nek hegga lehruf                 المقطع الأوؿ       الحروؼ                    ىَجَيْتُ أنا 

Armi ri settin hizeb                                               حتى قرأت ستيف حزبا 

Ism iw er madden maaruf                                    إسمي بيف الناس معروؼ 

Tazallit d ssfuf                             المقطع الثاني     الصلبة بيف الصفوؼ           

Deg zik bbwded ttaleb                                            منذ القديـ جابيت الاماـ

Tura mi tebaa sut llhuf                                        عف الطريؽ      وجيخر وب

Yekfa yi umesruf                         المقطع الثالث                  نقضى مصروفي ا

li di lkarta ccerb2                                               القمار والخمر وقعت في

 (1شكل رقم )                              

مقطعا تنبني عمى النظاـ التساعي، وىذا ىو المقطع الأوؿ  16 مف يتكوف الأسفرو أعلبه
 مف ، ينتيي كؿأسطركؿ مقطع مف ثلبثة  منيا والذي يتكوف بدوره مف ثلبثة مقاطع صغرى، ينبني

  الثالث بحرؼ الباء ، بينما ينتيي السطر (F) بحرؼ الفاء في كؿ مقطع الأوؿ والثاني السطر
(B)الأسفرو" ذلؾ أف  يجعمو يمتزـ بو في جميع المقاطع، ، فالشاعر ىنا اعتمد عمى نظاـ موحد 

                                                           

 .54ينظر: بلبؿ حكيمة، الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، ص - - 1
2- Mouloud Mammeri. Les Isefra Poémes De Si Mohand – ou- Mhand. Hibr éditions.Algérie. 

2018. P 100. 
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Asefrou  ةبالسونيو الفرنسيمولود فرعوف شبييا وقد ، ظاـ ثابتبن تمتزـقصيدة le sonnet ،
 1".البعض مماثمة لبعضياتأخذ شكؿ ثلبثة مقاطع  بحيث

ي محند أومحند، وعيا ابتكره سالذي بالنظاـ التساعي  الأسفرو الذيف ينظموف شعراءالتزـ ال
وىذا ما يتجمى في قوؿ الشاعر حدوش  ومف ذلؾ  منيـ بضرورة اتباع نظاـ موحد مع بقية الشعراء

 : ) احتضار( يحي في قصيدة ثيزي نمموث

 ىا أنذا نحو الموت أسير                                           أقميف ذؽ بريذ ف الموث

            عند عتبة الباب يترصدني             المقطع الأوؿ                      يبضد غر ثبورث

 ساعة الحقيقة يترصدني                                               ليتسرجو ذقي الصح

 لا تنسوا يا أحبائي                                           ف أورثتسوثأويذ إيحمم

 أدعو لي دائما             المقطع الثاني                     فمي كلبس ذعوث

 أف يغفر ا﵀ لي                                                    ربي أذ يسمح

 دعوة الخير لا تنقضي                                          الدعوة الخير أور ثتسوث

 أينما حممتـ رددوىا              المقطع الثالث                   أندا ثداـ فمي ذعوث

 جميؿ العفو بيننا          (2الشكل رقم )                    2قرنغ إقمياف ذ سماح

 ملاحظة:

السي محند  النصوص التي نظمياختمؼ عف بناء نو لا ييلبحظ أ نصالمتأمؿ في الإف 
 بيات، ثلبثة أ وحدةفي كؿ  وحداتحيث أنيا بنيت عمى نظاـ واحد، بتكونيا مف ثلبث بأومحند 

                                                           

1-. Mouloud Mammeri. Les Isefra Poémes De Si Mohand – ou- Mhand. P 96 

.151يحي حدوش، قاؿ الشييد، تر: عبد القادر عبدي، ص - 2  
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وؿ والثاني بنفس الحرؼ وىو ) الثاء( أما البيت الثالث فينتيي بحرؼ ) الحاء( ينتيي البيت الأ
 .الثلبثةويتكرر ىذا الشيء في المقاطع 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ث 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ث 

 حػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

والمرجع لمشعراء  يو بمثابة المدرسةفشعر السي محند أومحند نموذجية  يؤكد الأسفرو إف نظاـ
فميس مف السيؿ أف تكوف شاعرا مؤسسا لنظاـ عروضي مخالؼ لمعروض  الذيف جاؤوا مف بعده،

بالمحيط الذي  الشاعر متأثراالعربي، فالمقاطع الشعرية الموزونة تعبر عف النبوغ الذي وصؿ إليو 
 كاف يعيش فيو.

:لغة الشعر الشعبي -4  

أو بتعبير آخر ىي المغة الفصحى التي فقدت  المغة العامية،ىي  الشعبيالشعر  إف لغة
خصائصيا النحوية وما تبع ذلؾ مف تحديثات وتغييرات وتطورات في الصوت والدلالة، وما حدث 

التواصؿ الكامؿ الذي يتساوى الناس أو العامة في ليا مف تطويع لتعبر عف ىموـ الناس، وتضمف 
 ياتوظيف لكف عربية، مفردات ذات لغةفيي  وتحميميا وصفيا يصعب لغة أماـ فنحف وعميو ،معرفتو

 الاستعماؿ في العربية المفردة خصائص مف الكثير عنيا تسقط جعميا مختمفة تعبيرية تراكيب في
 .الفصيح

وىي لا ، وتتأثر بالظروؼ السوسيو ثقافية ترتبط بالبيئة التي نشأ فييا الشاعر المغة إف
وتجعمو مسايرا  تطيؿ بقاءه أغراضا فنية وومفردات هالعربي بؿ تتخذ مف قواعد تبتعد عف المعجـ

وقد ميز المختصوف في دراسة الشعر الشعبي  بيف  ،لقضايا العصر في ظؿ زخـ المعجـ المغوي
 الميجة أي المتصافح؛ تتمثؿ في متباينة مستويات ثلبث مف تتكوف الميجةف ،الجزائر في الميجات

 مف تقترب التي العادية الدارجة الميجة أي البحت، العامي، و كبيرة بصورة الفصحى مف تقترب التي
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 البوادي في الممحوف شعراء بيف(  البدوية الميجة)  عميو نطمؽ أف يمكف، اليومي الحديث لغة
 1.البادية لأىؿ الخاصة الميجة مف أو العامية المغة ومف المتصافحة المغة مف مزيج وقاموسيا

 ىذه في العاـ المغوي ىيكميا يتمثؿ الجزائرية العاميةف "أ مرتاض المالؾ عبد الدكتور يرى
 ليا، مجاورة قرية إلى قرية مف تختمؼ أحيانا بؿ جية، إلى جية مف تختمؼ التي الإقميمية الميجات

 عف ينشأ ما ومنيا والطبيعة، الوراثة عف ينشأ ما منيا كثيرة، لغوية لعوامؿ تخضع الميجات وىذه
 والطبيعة والمغة الجنس اختلبؼ عف الناشئ الاختلبؼ عف ينشئ ما ومنيا والجوار، البيئة

 كما اجتماعية ظاىرة لأنيا بيا الناطقوف ويؤثر يتأثر كما وتؤثر تتأثر فالمغات نفسيا، الفيزيولوجية
  2."نفسيا الاجتماعية العموـ في ثبت

الأوؿ اتجاه تقميدي سار فيو  إلى اتجاىيف؛ برج بوعريريجلغة الشعر الشعبي في منطقة تميؿ 
تمكنيـ مف اختاروا ألفاظا ف الرسمي، الشعرالشعراء عمى المنحى المتعارؼ عميو متأثريف بمبنى 

 يتجمى في قوؿ الشاعر:مخاطبة الناس وفيميـ ليا، ومف ذلؾ ما 

ػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يػنَ ؽ مْ ػػػػػْ يرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ي الطػػػػػػػػػػػػػػػػِ الرَ وَ وْ  ** ػػػا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ اياض معَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ني وْ ػػػػػػػػػػػِ نرضْ عْ   

 قَ الػػػػػػػػِ ػػي رَ انػػػػػػػػِ ػػػػػػػػي غػػِ ػػػػػػػػي عْ ػػػػػزِ يب ىْ نػػػػػَ ػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػَ ػػا ** ** وْ كْ ذْ بػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ا وْ حػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط العَ يػػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػػف

 أَ حْ مَ د ىػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْ شَ ة مَ صْ ريػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ** ** خَ مػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ خػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه بػػػػػػػػُ ػػػػػػػػػػػػػػػوجَ مْ مَ يف

 خَ نشُ وشػػػػػػػػػػػػُ ػػػػػػػو خْ مػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػى زْ مبػَ ػػايػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ** ** فػػػػػػػػِ ػػػػػػػػػػػػػػي فُ مػػػػػُ ػػػػػػػػػػػػو يػػػْ ػػػػػػػػػػػػػجُ و شْ بريػػػػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػػف

حؽ الضيافة إلا أنو كذب  بإكرامو إيتائو شخص أوىمولعابر سبيؿ  موضوع النص ىجاء
 واشمئزازه منو ومف عائمتو التي وصفيا بأسوأ الصفات، موظفافعبر الشاعر عف سخطو عميو 
عزيب= يعمؿ  ؛ مثؿ:عارؼ عمييا في مختمؼ مناطؽ الوطفتخرج عف نطاؽ الميجة المت ا لاألفاظ

                                                           

1  ، 2ط ( الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،1945-1830التمي بف الشيخ ، دور الشعر الشعبي في الثورة )  - 
 .431، ص1998ر،الجزائ

 .07، ص1981الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر،  المالؾ مرتاض، العامية الجزائرية وصمتيا بالفصحى،عبد  - 2
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كاف  ذاوا   زمباية= ثمار شجرة الصنوبر، ىايشة= أنثى الحمار، خنشوشو= أنفو، في مكاف قريب
مف ناحية بعض الاختلبفات  نمحظ ىناؾ بعض الاختلبفات، وىذا أمر طبيعي بالنسبة لميجة إذ 

 ة إلى قرية مجاورة ومف عرش لآخر.وحتى مف قري إلى أخرى

، عف الشعر التقميديعمى قاعدة مستحدثة كسروا بيا نظاـ  بينما سار الشعراء الحداثيوف
النصوص الشعرية، ادخاؿ ألفاظ دخيمة تعد عنصرا مف عناصر الاضطراب الدلالي في بنية  طريؽ

والاجابة عف الاسئمة العالقة في مخيمة الانساف والوصوؿ إلى الحقيقة، لتصبح الكتابة الشعرية 
 :في نص وحـ القصيدة كقوؿ رشيد بممومف وسيمة لإرضاء الطبقة المثقفة، 

 لقصيدة

 ودرت اطريؽ...

   1ىبمت المعاني

ألفاظ الشعر الشعبي ذات إيحاء وجداني، أكثر مف مدلوليا الفكري والحسي المجرديف إف 
وىي نظاـ مف التعميمات والإشارات التي ليا دلالات مختمفة، وىي ألفاظ تتسـ بالجزالة وكثرة 

ما يعمده  الغريب، إذ يعنى بالصناعة المفظية بحيث تتعدى المعاني مف الكممة الواحدة، وىذا
في التغني  مستعممة، فالألفاظ التي يستخدمياالشاعر الشعبي ليؤثر في المتمقي مف خلبؿ المغة ال

أما أسموب  الأعراس والعمؿ والموت وغير ذلؾ، بالوطف، تختمؼ عف الألفاظ التي يستخدميا في
موب حواري سكلبـ الجاري في حديث الناس، وىو أالشعر الشعبي فيو أسموب بسيط وىو أسموب ال

يتعدى فيو الشاعر ويتجاوز ضمير المتكمـ إلى التعبير بضمائر أخرى وىنا يستفيد الشعر الشعبي 
 2مف القصة والتفصيلبت المثيرة الحية.

                                                           

 .81رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
قسـ المغة  ، مذكرة لنيؿ درجة الماجستير،-دراسة اثنوغرافية – يوسؼ العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلاف - 2

نقلب عف: عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، دار الفكر  .59ص، 2012الجزائر  /تيزي وزو العربية وآدابيا،
 .301، مصر، د.ت، ص3العربي، ط
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طقة التي نالم لميجة ما ىي إلا انعكاس نصوصو، في الشاعر وظفياي التي الألفاظ فإف ف
ف العامية، المغة مع متكيفة فنراىا ينتمي إلييا الشاعر  أمر وىذا ،الاختلبفات بعض ىناؾ كاف وا 

 قرية إلى قرية مف وحتى وجية جية فبي الاختلبفات بعض ىناؾ نجد إذ لميجة بالنسبة طبيعي
ظا مرتبطة ببيئتو ليا فالشاعر البدوي يوظؼ الرمؿ والخيمة والفرس، والحضري يوظؼ ألفا مجاورة

  .كالبحر والغابات والودياف

 لمشعر الشعبي قييالتشكيل الموس الثالث:المبحث 

ما لمشعر الشعبي، ل يفشغمت الدارسالقضايا التي  بيفمف قضية الموسيقى الشعرية تبر تع
 نفس يحمؿ  ىؿ ؟أوزاف الشعر الشعبيما ىي  ؛اأبرزى مف تناقضات وتساؤلات نقدية تتضمنو

الشاعر الشعبي ابتكر نظاما ؟ أـ أف الشعر العربي الموجودة في خصائص العروض والقافية
 .أـ أنيا بيف ىذا وذاؾ؟ موسيقيا مغايرا وخاصا بو؟

:" والشعر العامي في لبناف، بقولو أميف نخمة في مقدمة ديواف والده أشار إلى ىذه القضية
ومخارج  عمى اختلبؼ طرائقو، يقوـ عمى إيقاع سماعي، لا عمى تفاعيؿ مقيدة، فيو في الوزف

الحروؼ وموضع الحركات وتراكيب الألفاظ، والنطؽ بيا وكتابتيا، يخضع لمنغـ وربما نظـ بعض 
الذي سار عميو الشاعر  ونفسالنظاـ  انتيج الشعبيالشاعر ف 1أنغامو إلى أوزاف الشعر الفصيح."

لـ يقـ عمى أوزاف و بالدرجة الأولى  ؿ ابتكار الأوزاف الخميمية، فكاف الشعر سماعياالعربي قديما قب
 وحدة الوزف عتمد عمى، فاعمى نيج الشاعر العربي وأوزاف الشعر الفصيح ىذا الأخير سارفمقيدة، 
 .والقافية

عف غيره مف الكلبـ عموما ىي تمؾ الموسيقى الجمية مف أبرز السمات التي تميز الشعر 
ى المتمقي، وتنقسـ موسيقالتجربة الشعرية لمقارئ أو والتي ترتبط مع عناصر أخرى، حتى تصؿ 

  وزاف الشعر.ف لدراسة أاف يعداف أساسيوالقافية المذا الشعر إلى عمـ العروض
                                                           

 ر، الجزائ ،يفوزاف الخميؿ، الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائريج زكي الحاج، أوزاف الزجؿ ... وأجور  - 1
 .21، ص2008



  التصنيف معاييرالشعر الشعبي و                                             الأولالفصل 
 

101 
 

 والموسيقية الكبرىتكشؼ عف الجوانب الايقاعية  ة لمشعر الشعبيإف دراسة البنية الموسيقي
، والمكونات الايقاعية الصغرى والأسس التي بنيت عمييا المقيدة ) الأوزاف( كيفما كاف نظاميا

دراسة التشكيؿ الموسيقي لمشعر ولا تتـ الأساسية )القوافي( وجميع المكونات الايقاعية الأخرى، 
حيث  ء الايقاعي للؤوزاف في ىذا الشعر،الشعبي وىندستو الايقاعية إلا مف خلبؿ تحديد أنماط البنا
ما وليا دور كبير البنية التوازنية والدلالية تعد البنية الوزنية أو العروضية في الشعر أمرا مي

 1وزاف الشعرية المستخدمة.إيقاعية تتولد مف الأ تمظيراتناؾ لمقصائد الشعرية لأف ى

" ولمشعر العامي أوزاف بعضيا يشبو  :تاريخ آداب المغة العربية ويقوؿ جرجي زيداف في كتابو
أوزاف الشعر الفصيح وبعضيا لا مثيؿ لو في الأوزاف المعروفة.. والذي نراه أف الأوزاف العامية 
 2التي ليس ليا مماثؿ في الأوزاف العربية الفصحى مأخوذة في الغالب عف أوزاف الشعر السرياني.

الفصيح تارة، وحاوؿ ابتكار أوزاف مخالفة لا  بمعنى أف الشاعر الشعبي قد سار عمى أوزاف الشعر
أشعار المغات المتحدرة مف أصوؿ واحدة "  :مثيؿ ليا تارة أخرى، حيث يرى جورج زكي الحاج أف

ف اختمفت تسميات البحور في كؿ منيا، فالبسيط  كالعربية والسريانية ليا أوزاف متشابية تماما، وا 
بحور الزجؿ، والرجز الخميمي يدعى اليعقوبي في الزجؿ، الخميمي ىو إما المتوازي أو الوفائي في 
فبحور الشعر العربي والشعبي واحدة في كمييما، ذلؾ   3"واليزج الخميمي يشبو المتناىي في الزجؿ.

أف الشعبي ابف العربي الفصيح وما ىو إلا تكويف مف مفردات وليجات أخرى، وما النظرة الدونية 
 ة بيف الشعراء ىميا ىدـ الآخر والحقيقة أنيما متكامميف.لمشعر الشعبي إلا عداوة مصطنع

يحتؿ الوزف في القصيدة الشعبية أىمية كبرى حيث يركز المستمعوف عمى ىذا العنصر في 
ذلؾ أنو مف بيف أىـ وسائؿ التعبير الفنية التي يعتمد عمييا الشعراء في نظـ  ،القصيدة أثناء أدائيا

يقوـ عمييا بيت الشعر، ووزف البيت ىو سمسمة السواكف قصائدىـ، ومف أىـ العناصر التي 
                                                           

نعيمة العقريب، الشعر الممحوف الجزائري، بنياتو وجمالياتو دراسة في المنجز النصي، بحث مقدـ لنيؿ شيادة دكتوراه  - 1
، نقلب عف: حسف ناظـ، البنى الأسموبية، دراسة في " أنشودة 148، ص 2014/2015في الأدب العربي، جامعة الجزائر، 

 .85، ص2002، بيروت، 1الثقافي العربي، طالمطر"، لمسياب، المركز 
 .31، ص1952منير الياس الغساني، الزجؿ تاريخو أدبو أعلبمو قديما وحديثا، المطبعة البوليسية، بيروت،  - 2
 .21ينظر: جورج زكي الحاج، أوزاف الزجؿ... وأوزاف الخميؿ، ص - 3
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والمتحركات المستنتجة منو، مجزأة إلى مستويات مختمفة مف المكونات: الشطراف، التفاعيؿ، 
ذلؾ أف بنية الوزف شبيية إلى حد كبير ببنية المغة.... فكؿ لغة تتكوف مف  1الأسباب والأوتاد.

تجمع لتكوف كممات، والكممات بإضافة بعضيا لبعض وحدات صوتية ىي الحروؼ، وىذه الحروؼ 
 تكوف الجمؿ، والجمؿ بتجاورىا تنشئ النصوص.

، ولإثبات خوفا مف النقد مف الوقوع في الأخطاء العروضيةيحتاطوف أف الشعراء  نمحظوليذا  
عمييا الرغـ مف أف الكثير منيـ لا يدركوف القواعد النظرية التي يقوـ فب ،تميزىـ ومستواىـ الشعري

فاىتماـ الشعراء بالعروض واضح  عمـ العروض، إلا أف واقعيـ الشعري يثبت أىمية ىذا العنصر،
 :في قولو الشاعر عبد القادر صيدوف ذىب إليو ما ومف ذلؾ وجمي في أشعارىـ

انيوػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػمبؾ ومعڤَ ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ** ويبينمؾ س ر**ػقيَ ي يَ ػػػػػِو لػػػػػُ وف ىػػػػُر الممحػعالشِ   

2ى فيورَ ػػصْ ا يَ ػؿ لمَ ػيالجِ  اذر عْ حَ ي**  و  در**وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تمقاه يػوحَ ػػػُػػػاعر مالشَ   

عمى الرغـ مف أف شعراء الشعبي لا ينظموف إلا عمى وزف واحد وقافية واحدة، إلا أف 
انطواف الراىب التكريتي  ، عدالضبط قواعد النظـ العامي وايتعرض الأقدميف مف الدارسيف لـ 

البميغ الذي صنؼ كتابا في الفصاحة والخطابة ينطوي عمى خمس  بأنطوافالمونوفيويتي المعروؼ 
منو لمنظـ، وقد نشر كتابو ىذا المثمث الرحمات البطريرؾ رحماني  الخامسة مقالات، أفرز المقالة

ـ( دخمت القافية في النظـ  820، ومف ذلؾ الحيف أي في عيد انطواف التكريتي )1909سنة 
  3العامي الذي كاف يجيميا قبؿ ذلؾ.

وأكبر عائؽ لدراسة الموسيقى الشعرية،  أسموبًا اتخذ دارسوا الشعر الشعبي مف نظاـ المقاطع
واختلبؼ ، مف ناحية أخرى وكؿ دارس وآخر ىو الخلبؼ الواقع بيف كؿ شاعر وآخر مف ناحية، 

، قاـ بتعديلبت طفيفة عمييا ومنيـ مفميؿ كؿ منطقة عمى أخرى، فمنيـ مف سار عمى أوزاف الخ

                                                           

 .7، ص1998 مصر، القاىرة،، 1مصطفى حركات، أوزاف الشعر، الدار الثقافية لمنشر، ط - 1
 .291ممحؽ النصوص، ص - 2
 .32منير الياس الغساني، الزجؿ تاريخو، أدبو، أعلبمو قديما وحديثا، ص - 3
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صياغتيا أو أبحر الشعر الفصيح يمكف تفاعيؿ غير أف منير الغساني ذىب إلى القوؿ بأف جميع 
أخذىا بشرط أف يراعى بأخذىا مجموع حركات البيت وعدد حركات كؿ شطر مف البيت، ومف ذلؾ 

 1إمكانية تحريؾ الساكف، وتسكيف المتحرؾ وذلؾ بدوف قيد ولا شرط.

ىي عدـ توحيد النظاـ الموسيقي،  إلى يومنا ىذا إف المشكمة التي يعاني منيا الشعر الشعبي
الواقع الايقاعي أف: " ذلؾ ويتبعيا تمزـ الشاعر أف يسير عمييا بو وابتكار نظاـ عروضي خاص 

معقد جدا فيناؾ العشرات مف النماذج الشعرية ولكؿ أنموذج إمكانيات كثيرة بعضيا لازـ وبعضيا 
 2"اختياري.

والدارسيف مف بمد لآخر ومف شاعر لآخر، والمشكؿ يظير جميا في الخلبؼ بيف الشعراء  
ما  حيث نجد ما يطمؽ عميو الزجؿ، وآخر العامي، وآخر الشعبي وىكذابداية بالتسمية المختمفة 

يجبرنا عمى دراسة كؿ نمط وفؽ نظامو الموسيقي الذي بني عميو، وربما ىذا يساعد الشاعر ولا 
، وىذا ما توصؿ إليو الأقدموف عندما ميؿيقيده كما حدث لمشاعر العربي الذي قيدتو أوزاف الخ

استعمموا في منظوماتيـ الشعرية ضرباف مف النظـ وىما: المتوازي والمختمؼ وجعموا لممتوازي 
 13دعامتيف موزونتيف أو دعامة واحدة، أما المختمؼ فتختمؼ حركاتو ودعائمو وجعموا لممتوازي 

 3فيما يمي: والتي تتجمىبحرا 

عدد أشطره أو  البحر
 دعائمو

عدد حركات 
مجموع البيت 

 بكاممو

عدد حركات 
 الشطر الأول

عدد حركات 
 الشطر الثاني

 3 3 6 2 سوانيالأ
 4 4 8 2 المتساوي
 5 5 10 2 المتوسط

                                                           

 .33، صمنير الياس الغساني، الزجؿ تاريخو، أدبو، أعلبمو قديما وحديثا :  ينظر - 1
 .8، ص1998مصطفى حركات، أوزاف الشعر،  - 2
 .33الغساني، الزجؿ تاريخو، أدبو، أعلبمو قديما وحديثا، صمنير الياس  - 3
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 6 6 12 2 المتقارب
 7 7 14 2 المزدوج
 8 8 16 2 المتفاوت
 9 9 18 2 المتناىي
 10 10 20 2 السريع
 11 11 22 2 البسيط

 12 12 24 2 اليعقوبي
  13 13 1 الوفائي
  14 14 1 المتوازي
  15 15 1 الكامل

 (4جدول رقم )

 النظام المقطعي: -1

، ىي قواعد تشبو العربي وأوزانيا في الشعر الشعرية القواعد المؤسسة لدراسة البحور إف
لا يمكف أف عروضي  وآخرنظاـ موسيقي بالشاعر مقيد فييا فالمسممات في العموـ التجريبية، 

ذلؾ أف الإيقاع في القصيدة عنصر يميز الشعر عما سواه، زد عمى ذلؾ أنو يضيؼ  ،يتجاوزه
 Bouris  توماشيفيسكي بوريسيشير  إذلمعناصر المغوية مميزات لا يحظى بو الاستخداـ العادي، 

Tomachevski  إلى أف:" أي نظاـ وزني محدد يقصد بو إلى خمؽ التوازف في البيت الشعري
وكأي منيج اعتباري كيذا فإف النظاـ المشار  يفضي إلى اعتبار ما ىو متوقع مف نبرات وزنية،

رغـ أنو  التقطيعف إليو لا يتجمى بكامؿ وضوحو عبر القراءة العادية لمشعر، ولا حتى خلبؿ الإنشاد،
أمر طبيعي في الدلالة عمى سلبمة الشعر  فيو ليس عممية تحكمية صرفة، بؿ إنو أمر اصطناعي

عارضو في قضية  Andrei Belyi أندريو بيمي  غير أف  1فيو ليس إلا توضيح أكيد لموزف."
في ىذا الموضع: " إف التقطيع شيء لا وجود لو في الحقيقة، فالشاعر في  التقطيع حيث يقوؿ

                                                           

، 1995يوري لوتماف، تحميؿ النص الشعري " بنية القصيدة"، ترجمة: محمد فتوح أحمد، دار المعارؼ، القاىرة،  - 1
 .74ص
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بمعنى أف عممية التقطيع الشعري وظيفة الدارس وليست وظيفة   1."داخمو لا يقطع الشعر .
 الشاعر.

إلا أنيـ لـ  الشعر الشعبي، أوزافلعروض الخميمي و البحث عف القواسـ المشتركة بيف ا إف
فيما يخص الوزف والايقاع، فارتأى بعضيـ اعتماد النظاـ  ليذا الأخيريتوصموا إلى نظرية شاممة 

 ،وبعضيـ نفى وجود أوزاف خاصة بالشعر الشعبي المقطعي عمى أساس أوزاف الخميؿ الفراىيدي
عبد نذكر مف ذلؾ رسالتو  ،الفصيحومنيـ مف دعا إلى التوأمة بيف أوزاف الشعر الشعبي والشعر 

ييتـ فييا بأنواع البحور  لـ والتي ػ"الشعر العامي في اليمف"الموسومة بو  في اليمف العزيز المقالح
 رسالتو الموسومة بػ"القصيدة الزجؿ في المغرب"و  المغرب ، وكذا محاولة عباس الجراري فيالشعرية

ختمؼ عف أوزاف الخميؿ والتي أكد فييا وجود أوزاف خاصة بالزجؿ أو الشعر الشعبي لكنيا ت
كدراسة الباحث جورج زكي  ى مقاييس الشعر العامي السريانيعمسار مف وبعضيـ الفراىيدي، 

رؤية منير الخازف الذي  منطمقا مف ،الموسومة بأوزاف الزجؿ... وأوزاف الخميؿو  في لبناف الحاج
 " :أفأشار بدوره إلى إمكانية صوغ تفاعيؿ الأبحر العامية مف تفاعيؿ الشعر الفصيح باعتبار 

فرؽ عندىـ بيف الألفاظ والأفعاؿ والتفاعيؿ، كما كاف واجبا في لا السرياف قديما بعكس العرب 
فإف الوزف في الشعر  ،الشعر الفصيح، سواء أكانت حركاتيا خفيفة أـ ثقيمة، قصيرة أـ طويمة

بتة إذا اشتممت ألفاظو عمى حرؼ متحرؾ فساكف أو متحركيف فساكف، بؿ يجوز السرياني لا يختؿ 
وىذا راجع لقدـ العامية وملبزمتيا لمفصحى ما يسمح   2"نيف معا.الابتداء بساكف والتقاء الساك

 بصوغ بحور الشعر الشعبي مف الشعر الفصيح.

ر الشعبي في عف عروض الشعكما استطاع مصطفى حركات أف يزيؿ بعض الغموض 
والطريقة التي   أمثمة عف الأوزاف التي يحتوييا في كتابو " أوزاف الشعر الشعبي" إذ أعطى ،الجزائر

 يتكئ فيو الدارسالذي  المقطعي  النظاـ  مف خلبؿ الاعتماد عمى تساعد الباحث في الكشؼ عنيا
المثنى،  عمى حساب عدد المقاطع الصوتية في كؿ بيت شعري، ومنو تتحد الأوزاف، كأف تقوؿ وزف

                                                           

 .74، صيوري لوتماف، تحميؿ النص الشعري " بنية القصيدة" - 1
 .33تاريخو، أدبو، أعلبمو قديما وحديثا، صمنير الياس الغساني، الزجؿ  - 2
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ذلؾ مف الأوزاف، ( وغير 10العشاري )وزف و سباعي، ال ،الثلبثي، الرباعي، الخماسي، السداسي
ىو ليس ببعيد عف النظرية التي جاء بيا منير وىيبة الخازني بالاعتماد عمى حساب المقاطع و 

كذلؾ يسمى السبب مقطعا و إذ  ،الصوتية، مركزيف عمى الأسباب والأوتاد لتشكيؿ المقاطع الصوتية
 الوتد، ومجموع الأسباب والأوتاد تشكؿ مقاطعا ويكوف ذلؾ وفؽ ما يمي:

 ، / ويرمز لو بػ: س 0= /سبب 

 ويرمز لو بػ: و 0/0، / 0، // 00وتد   = /

أف الشاعر العربي لا عربي مف منطمؽ الشعر ال عف مشعر الشعبيل العروضي يختمؼ النظاـ
يف في إلا في آخر الصدر أو العجز     يستطيع أف يبتدئ كلبمو بساكف، ولا أف يجمع بيف ساكن

ذا ) فَعُوْؿْ،  مُسْتَفْعلِبَفْ،..( وىذا لا يحدث إلا في العمؿ والزحافات أو في الضرورات الشعرية، وا 
عكس الشاعر الشعبي الذي يمكنو أف  1التقيا في النثر أو في التقطيع العروضي حذؼ أحدىما.

لا اختؿ النظاـ الموسيقييبدأ بيتو بساكف لفظا وكتابة شرط أف لا يحسب ى ؛ ذا الساكف في الوزف وا 
 وتتكرر ىذه الحالة في الشعر الشعبي ومثاؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر:

2ااىَ قَ مْ مَ  يْ ي فِ قِ الْ ا خَ يَ  يْ مِ يّ سَ **** وْ  ابْ طَ  اهْ ي رَ بِ مْ ڤَ ا يَ شْ حَ وَ تْ مْ   

/0 //0/  /0/0  /00  /00  //   ** ** // /0 /0 /0/0 /0 /0/0/0  

وأينما كاف، لكنيما يحسباف عند كما يمكف أف يمتقي ساكناف في وسط الكلبـ، وفي آخره 
 الوزف ساكنا واحدا كقوؿ الشاعر عبد القادر صيدوف مف قصيدة زلزاؿ بومرداس:

3اتْ نَ حْ مَ ي لْ ي ذِ نِ عَ  وؿْ زُ ي تْ بِ مْ ڤَ ا رَ بْ ى *** يَ نَ يَ تْ ي يْ بِ مْ ڤَ  ارْ بَ خْ ي بْ ينِ آتِ   

/0 /0 /0  0/0  /0/0 0//0       /0/0  /0/0  0/0  //0 /0  /00  
                                                           

 .27ص ينظر: جورج زكي الحاج، أوزاف الزجؿ... وأوزاف الخميؿ، -1
 .307صممحؽ النصوص،  - 2
 .303نفسو، ص - 3
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إذا تتابعت الحركات إلى أكثر مف ثلبث، وبمغت الفاصمة الكبرى وما فوؽ، يفصؿ بيف    
 .الحركة الثالثة وما بعدىا بالإشباع

إف أصغر مكونات الوزف ىي السواكف والمتحركات، وتجمع السواكف والمتحركات إلى أسباب 
يعطينا وزف الشطر، والشطراف  وأوتاد ومف ىذه الأسباب والأوتاد تتكوف التفاعيؿ، وتجاور التفاعيؿ

 تتركب التفعيلبت عمى الشكؿ الآتي:كما  1يؤلفاف البيت، والأبيات تنشئ القصيدة.

 (، سبب ثقيؿ)//(0سبب خفيؼ) /

 /(0(، وتد مفروؽ )/0وتد مجموع )//

 (0(، فاصمة كبرى ) ////0فاصمة صغرى)///

كؿ منطقة لكنيا لا تتعدى  نادرا ما تتتابع الحركات لتصؿ إلى ثلبث، وذلؾ بحسب ليجةو 
عمى متحرؾ مفرد )/( أو متحرؾ مع ساكف  الشعر الشعبيويقوـ نظاـ المقاطع في  2.ىذا العدد

( والوتد 0( يساوي حركتيف في الزجؿ )/( و)/0( ذلؾ أف الوتد المجموع في الفصحى )//0)/
الصغرى في ( و)/(  والفاصمة 0/( يساوي حركتيف في الزجؿ )/0المفروؽ في الفصحى ) /

(  والفاصمة الكبرى إف وجدت 0( تساوي ثلبث حركات في الزجؿ )/(، )/(، )/0الفصحى )///
 3(.0( فإنيا تساوي أربع حركات في الزجؿ )/(، )/(، )/(، )/0)////

 مثال تطبيقي:

الشكؿ التقميدي  بف عديمية  السعيدلمشاعر  " نص " يا طالب وعلبش ذي السورة جات أخذ
  .الصوتية المقاطع عدد العمودي ذي الشطريف، إذ يتساوى الشطر الأوؿ مع الشطر الثاني في

  ود  و  ج  ب   اه  ا رَ ىَ ر  سي  ف  ا تَ رَ ــــــق  تَ  ي  ــــــــــــــــــــــــك*** ات  ـــــــــــجَ ة   رَ و  ذي الس   ش  لَا ع  وَ  الب  ا طَ ـ ـــَي
                                                           

 .18مصطفى حركات، أوزاف الشعر، ص :ينظر - 1
 .28جورج زكي الحاج، أوزاف الزجؿ وأوزاف الخميؿ، ص - 2
 .28صينظر: المرجع نفسو،  - 3
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   

ود  ـــــــــــح  وَ  د  ــــــــــــــــــــاح   وَ الله لَا  دٌ ــــــــــــــــحَ أَ *** ات  ـــــــمَ سَ ى الله ت  ـــــ ـــَمع  الله و   وَ ـــــى   ل  ـــــــــق    

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ذا  ي عدد فأنيما يتكوناف مف شطريف متساوييف البيتيف نلبحظ عمى النظاـ المقطعي  طبقناوا 
صؿ إلى عشر مقاطع في كؿ شطر والمجموع ىو عشروف والتي ت الحركات والمقاطع الصوتية،

خمؿ أو زحاؼ يجعؿ الشطر  د المقاطع وقد يحدثيطمؽ عميو بالعشاري نظرا لعد مقطعا، وىذا ما
 الأوؿ بتسع مقاطع والشطر الثاني بإحدى عشر مقطعا حسب الدفعات الشعرية.

/عوَ  /ب  ل  / ا   ــَط /ا  ــي ـــس/لا /يذ   /ش  لَا ـ ــ دو/و ــ ج/ـ ـ ب ه  /ا  رَ /اــ ـَى/ر  ــي  س  ف ـ/ـ ـَت /راـ/ ـ قـ ـَت /ي  ـك   /ات  ـج/ةرَ /و   ــ  

  /0/0  /0 /0 /00  /0 /0/0/0  /00       /0 /0 /0  /0/00   /0 /0 /0   /0/0  

 س  و  س س س  س و س س س  س س س س و            س و    س س س    

 في ملبحظ، والالبيتقد تساوت في  والسواكف عدد الحركات يتضح مف خلبؿ ىذا التقسيـ أف
 البيت، حيث يبدأ قع عمى النظاـ نفسوت فييفي كؿ شطر،  يغمب السكوفنظاـ أف  الأبيات مختمؼ

نيايتو، بحيث ينتيي بحركة وىو ما يتكرر في بحركة ثـ سكوف، وىو ما يسمى بالسبب الخفيؼ، 
 فسكوف، أي سبب خفيؼ آخر.

الخميمية  التفعيلبت مف التفعيلبت ما يوافؽ  فنلبحظ أف ىناؾأما فيما يخص التفعيلبت، 
، وىما مف البحريف الرمؿ والمتدارؾ« فعلبتف»و« فعمف»نتجت عف التقطيع السابؽ، كتفعيمة  التيو 

بعض الخصائص  عف الشعر العربي تفرد أخذنظاـ م الشعبي لمشعرعروضي النظاـ فإف ال وعميو
فاجتيادات جورج زكي الحاج في لبناف وعباس الجراري في المغرب وعبد العزيز  العروضية،

أف نظرية منير وىيبة غير المقالح في اليمف ىي تأكيد عمى عدـ توصؿ الباحثيف إلى نظاـ موحد، 
توحي لنا أنو  الغموض الذي يعتري أوزاف الشعر الشعبي، إذبعض مف الخازني تساعد في إزالة 

بقصائد  تسمىذات الحركات العشر ف وفؽ عدد المقاطع الصوتيةالقصائد  ةتسمي مف الضروري
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 عمى جنب الوقوع في المغالطات العروضية، ولسيما أف الشعر الشعبي قائـتوىكذا ل البحر العُشاري
العامية التي يغمب عمييا التسكيف، ما يغالط الدارس لأوزاف الشعر وتطبيؽ أوزاف الخميؿ عمييا، 

ذلؾ أف العديد مف  أسيـ في خمؽ نظاـ عروضي متداخؿ،لأنواع الشعرية وتداخميا تعدد اكما أف 
 لا يدركوف القواعد النظرية التي يقوـ عمييا نظاـ العروض كقوؿ الشاعر: اءعر الش

شاْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يرْ أَ  ؿْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ك فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ  طْ ػػػػػػػػػػػػػػػمَ خَ **** مْ  فْ ػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيزَ وْ  رْ ػػػػػػػػػػػػػػمَ حْ أَ  يْ ػػػػػػػػػػػػػجِ وْ رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ   

     //0  /0       /0  /00 /00                  ///0  /0     /0  /0 /00  

اشْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يفي كِ ػػػػػػػػػػػػػػػِ ل يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ق بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ڤنْ **** يُ  ةْ يَ نِ وْ دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ م شْ بْ ڤُ نْ ا يُ ػػػػػػػػػػػَ م  

      /0  /0 /00  0/  /0 //0                  /0 /0 /0 /0 /0 /00  

، السواكفالحركات و في عدد  ابسيط ااختلبفىناؾ  البيت الأوؿ أف تقطيعيتضح مف خلبؿ 
( ثلبث 0مة صغرى )///( حركتاف فسكوف، وكذلؾ فاص0لبحظ ىنا وجود وتد مجموع )//فالم

حركات في كؿ شطر خمس التقطيع أف الشاعر قد التزـ ب ىذا مف خلبؿ يظير، و حركات فسكوف
القاعدة العروضية بؿ كسر تمؾ  الحركات العشر في كؿ شطرـ بنظاـ لـ يمتز  يبيف أف الشاعرمما 

لـ يمتزـ بنفس النظاـ في البيت الثاني بانتقالو ونظـ  وفؽ خمس مقاطع صوتية، غير أف الشاعر 
 .لستّ مقاطع ما يبيف عدـ انضباطو بعدد الحركات

شعرية ومف عدد الأبيات والأشطر النستطيع التمييز بيف أشكاؿ القصيدة الشعبية مف خلبؿ  
  ىذا نستطيع تحديد الوزف، غير أف ىناؾ بعص النصوص الشعرية التي تتكوف مف ثلبثة أشطر

الثلبثي أو المثمث نستشيد نماذج  مثمث أو مربع أو مخمس وىكذا، ومف بيف مثنى أو فنقوؿ أنو
  بقوؿ الشاعر:

 ػػػػفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يػػػزَ   ْـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤَ سَ ى مْ ػػوَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ىػ ػػبْ ػْ ػػػػػػػػػػيجِ وْ  *** ػا *ػػػػػػػَ ايوَ ب ىْ ػػػػػػػػػْ يي جِ ابِ ػػَػػػصػڤَ ػا ػػػػػي يػػَ بِ ػاصَ ڤَ ا ػػػَ ػػػػيػ

/0 //0 /0 /0 //0 /0 /00 0/0/0             //0  /0 /00  /0 //0  /00 
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1ػػػفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يػػنَ اثْ  ػػابْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يالشِ  وفْ ذُ  يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ػػػؾ فػػجَ رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ فنْ   

//0 /0 /0 /0 /00 ///0 /0 /00  

، ففي والمقاطع الصوتية متزـ بعدد معيّف مف الحركاتلـ يبعد التقطيع أفّ الشاعر يتضح 
حركات في الشطر  ستحركات في الشطر الأوؿ، وب تسعالبيت الأوؿ التزـ بالشطر الأوؿ مف 

  لا يدرؾ القواعد النظرية لمعروض ، وىذا يدؿّ عمى أف الشاعرفي الشطر الثالث ثمانيةالثانػي وب
باب مف  فإفّ ذلؾ يعد دود ما يسمح بو النّظاـ العروضيفي حإذا زاد عدد الحركات أو نقص ف
بنظاـ وزني معيف يعكس  التزـ وف منيـ مفعراء الشعبيالشوالوزف المكسور، ف حافات والعمؿالزّ 

اتّسمت قصائدىـ بالفوضى والاضطراب، فكانت متحررة مف  ومنيـ مفوعييـ ونضجيـ الفكري، 
 مف الأوزاف.و  قواعد المغة

 القافية -2

اشتقوا الصيغ المتعددة لما لحظوا القافية عند العرب ىي " مرادفة لمقفا ثـ لممؤخرة عامة، ثـ 
 2فيو التتبع سواء أكاف حقيقيا أو مجازيا، ومف المجالات التي استخدموا فييا الكممة الشعر.

لقد استعمؿ العرب ىذا المصطمح في أشعارىـ، فجمعيا قواؼ، والقافية آخر كؿ شيء 
والقافية منطقة ما وراء العنؽ، وقد أطمؽ العرب عمييا ىذه التسمية "في أوؿ الأمر عمى آخر 
البيت، دوف أف يحددوا قدرا معينا منو، ثـ اتسعوا بيا فأطمقوىا عمى البيت كمو، ولـ يقؼ الأمر عند 

  3النطاؽ بؿ ازداد حتى حوى القصيدة. ىذا 

 نيا تمعب دوريف أساسيف ىما:ومف وظائؼ القوافي أ

 .تعزيز مفيوـ المغة وتقوية موسيقاىا 
 .تعزيز للئيقاع وتقوية لمفيومو السحري، بالمعاودة والتكرار 

                                                           

 .307ممحؽ النصوص، - 1
.21، ص2001 ، مصر،1مكتبة الثقافة الدينية، ط ، القافية في العروض والأدب،رحسيف نصا - 2  
. 22، صنفسوالمرجع  - 3  
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الدالة فالقوافي تؤدي وظائؼ عظيمة المفعوؿ وقوية الأثر، كما تعد أيضا " مظير مف المظاىر 
ويمكننا التمثيؿ  1عمى نفسية الشاعر الشعبي منذ القدـ حيث كاف يميؿ إلى الحداء والغناء المنفرد."

منيا كقوؿ الشاعر: واستخراج القافية ببعض الأبيات  

بــَح  وَلــ ـد و وفش ــ    و يَذ  ـــر  ــد  أَم ــ م  العيـ ــ ـي يــَــو  نـات    ****   ف ــ لخَمي ـل  مـاَ ي عـــــدي  من  مح   

//0   0/ /00 /0 0/ /0 /0/0/00                /0/00    /0/00 /0 /0 /0/0  /0/0  

و و و     س  و  س س س س س و              و س      و س  و و  و و     

( ...... محنات 0/00) / :القافية الأولى في الشطر الأوؿ ىي  

(  ....... وَلْدُوْ  0/0) / :القافية الثانية في الشطر الثاني ىي  

  وقوؿ الشاعر:

اتػػػػػػػػػػػػػػػػوممُ عْ المَ  ضْ عْ بَ  ؾْ ػػػاػػػػػػػػػػػنمْ  ذْ ػػػْػػاخػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػتنْ **  وَ  **ى ػػػَػػػػػػػػػػػػػنواستَ  يْ ػػػػػػػػػِػػػػػػػػػػػػػنعَ  دْ ػػػػػػػْيعِ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِ وَ ا مُ ػػػػػػَػػػػػػػي  

/0 //0 /0 /00 /00 //0 /0 /00  /0 //0 /0  /00 //0 /00 //0  

ىػػػَػػػػػػػػػػػػػنواستَ  (......0// 00القافية الأولى ىي: )/  

 لومات............. 00/ 0القافية الثانية: / 

وبيذه الطريقة يمكننا التعامؿ مع بقية أبيات القصيدة واستخراج قوافييا المزدوجة، ويدخؿ في 
تشكيؿ وتركيب القافية حروؼ ىي: ) الروي، الوصؿ، الردؼ، الخروج، التأسيس، الدخيؿ( وىي 

 موجودة في الشعر الشعبي كما ىي في الشعر الرسمي الفصيح.

الروي: -2-1  

                                                           

، 2002 مصر، مرسي الصباغ، قراءة جديدة في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، - 1
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تبنى عميو القصيدة، فتبنى عميو، ويتكرر إلزاما في كؿ بيت مف القصيدة وىو الحرؼ الذي 
فتنسب إليو، فيقاؿ: قصيدة بائية، أو رائية، أو دالية. وجميع الحروؼ اليجائية تصمح أف تكوف 

وحرؼ الروي   1رويا ما عدا الأحرؼ التي ليست مف أصؿ الكممة، بؿ ىي زائدة عمى بنية الكممة.
 حرؼ "الداؿ" الذي يتكرر في جميع أبيات القصيدة، كقولو: في ىذه القصيدة ىو

ود  ل  و   ح  بَ ذ  يَ  اش  يفَ ك   ب  ا الأَ ابَ جَ ا عَ ** يَ * ات *مَ المَ  ر  ب  خَ ب   ش  ات  رَ ا د  مَ  ة  رَ ي  ج  ىَ   

ود  و  عَ  ج  رَ سَ م   ان  اب كَ ى البَ مَ ع  ** و  * *ت  لاَ الصَ  ض  ر  ف  ب   ام  قَ  ي  د  ي  س   اض  نَ   

الوصل:  -2-2  

أو ىاء ساكنة أو متحركة يتمواف الروي المتحرؾ، ومف ثـ كانت حروؼ وىو حرؼ مد 
 الوصؿ أربعة، ىي: الألؼ والواو والياء والياء.

 وحرؼ الوصؿ في القصيدة كما يظير في المثاؿ السابؽ ىو الواو ) ولدو، عودو، ....(

 الردف: -2-3

قبؿ الروي بلب فاصؿ، مثؿ قوؿ الشاعر: -ألؼ أو واو أو ياء  –ىو حرؼ ليف ساكف      

واد  رَ و  م   ي  د  ي  س   م  تَ  ع  اب  السَ  م  يو  **  الَ * * ات  ارَ يَ ن   ت  ة س  رَ الآخ  ا و  يَ ن  الد    

 فالألؼ في كممة ) مورادو ( ردؼ والداؿ روي والواو وصؿ.

ودُ يْ رِ نْ  وْ يْ لِ  رْ بَ مصْ لْ  رْ ابْ ي صَ انِ رَ ** * * اتْ ىَ  ؾْ دَ نْ عَ  فْ ا مْ ىَ دْ يْ زِ تْ  ةْ اجَ حَ  اشْ كَ  لبَ يْ   

 فحرؼ الياء في كممة ) نريدو ( ىنا ىو الردؼ.

القوؿ بأف موسيقى  ،وغيرىما والروي ويمكف القوؿ بعد ىذا الايضاح العاـ والمختصر عف القافية 
 القافية لا تختمؼ عنيا في الشعر الرسمي.

                                                           

.114أوزان الشعر، صمصطفى حركات،  - 1  
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فنية  الشاعر يعبر عف قضاياه في صور مف القيود التقميدية جعؿ إف تحرر القصيدة الحداثية
ليس عجزا مف الشعراء بؿ ىو القافية و  الوزف تخمص مف وحدةفال ،تتوافؽ وحالاتو النفسية والشعورية

إلى رسـ نظاـ جديد يعبر فيو عف القضايا الشعورية  السعيعف النظاـ الموسيقي و محاولة لمتخمي 
 ديد في كسر تمؾ القيود وتخطي مشكمة النظاـ الموسيقي.فقد ساىـ النظاـ الج
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 النقدية الحركاتالتحولات الشعرية في ضوء  -المبحث الأول

يتفؽ العديد مف الدارسيف والنقاد عمى أف ميمة النقد الأدبي ىي التحديد الواضح لحدود 
ما يسمح مة موغير المكتومقومات الأعماؿ الأدبية، بما في ذلؾ تحميؿ وتفكيؾ الأعماؿ المكتممة 

ف كاف يعترؼ النقد بذلؾ الأديب وعممو الأدبي وحق و المشروع في التجديد لمقارئ بالاقتراب منيا، وا 
بأف يبتكر  شاعروفؽ معايير يحددىا مسبقا أو وفؽ ما يقتضي العمؿ الأدبي، فإف ىذا ما سمح لم

أصنافا جديدة ومختمفة عف المألوؼ جعمت النص الواحد بمسميات عديدة ومتداخمة كالشعر 
الحداثي، والتجريبي، أو الزجؿ، أو الشذرة، وغيرىا مف المسميات التي تصنؼ وفؽ الشكؿ أو 

 المضموف عمى أنيا تجديد أو تجاوز لمشكؿ التقميدي. 

مف بيف الظواىر اللبفتة في سياؽ التحولات المعاصر الحديث و يعتبر النص الشعري 
الشعرية، مف خلبؿ سعي الشعراء إلى التجاوز والتخطي والابداع، في استجابة واضحة لنداءات 

نظرا لارتكاز وقد اتصؼ الشعر الشعبي بالطابع التقميدي والكلبسيكي الحداثة والعولمة الثقافية، 
 قافية.لوزف والكا لمشعر العربي الشعراء عمى القواعد العامة

ما أحدث تطورا عميقا عمى حركية انتقالية مف الشكؿ التقميدي إلى الشكؿ الحر  الشعر عرؼ 
تندرج تحت  أو مستحدثة في ظيور أنماط إبداعية جديدة ية، الأمر الذي ساعد القصيدة الشعب

 الشعبي مشعرلجديدة منموذج السائد إعادة إنتاج فكاف ىذا التجاوز ل ،مسمى " التجارب الزجمية"
 -" لـ تقؼ عمى الخروج عف أحادية الوزف والقافيةوغير معيودة إذ أنيا  يعيش حركية كبيرةلأنو 

وىو الأمر  1بؿ كاف خروجا جماعيا كحركة " -مثمما حاوؿ البعض تصويره تقزيما وتضييقا لحداثتو
 ثرا بنظرة أدونيسمتأ في سبعينيات القرف الماضي، دأه الشاعر المغربي أحمد المسيحتالذي اب
المعيودة والعلبقات المغوية والتصويرية المألوفة نحو نوع الدلالات  بدوره الذي تجاوزو  الحداثية 

 التي تعيشيا الذات التوليد الدلالي لما يقارب الأعماؽ الروحية جديد مف الكتابة، يرتبط بالقدرة عمى

                                                           

سميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصر، دراسة في شعر أدونيس، عالـ الكتب   - 1
 .01، ص2020الحديث لمنشر والتوزيع، الأردف، 
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 1الشاعرة أثناء الكتابة.

ر انتقاؿ الشعالتي أسيمت في  شعريةمجموع التحولات ال اشتغؿ العديد مف الدارسيف عمى
ما ساعد في تحرر القصيدة العربية مف نمطية الأسموب والإيقاع العربي مف مرحمة إلى أخرى، 

لتنيدـ بذلؾ النماذج المستيمكة  المستحدثةفي بنية القصيدة  اجتيدوافقد  وجاىزية الدلالة والمعنى،
والذي مس بنية الزماف، الوزف والقافية، والتشكيؿ البصري ) المكاف( وكذا في بنية الشعر التقميدي، 

 وية والدلالية والظاىرة البلبغية.البنية النح

 يستطيع أف حداثة التشكيؿ الشعري تتمثؿ في مختمؼ التقنيات والآليات الفنية التيإف  
لبغية اؿ والتراكمات البسطوة الأشكالشاعر مف خلبليا رؤاه ومواقفو، ذلؾ أنو ابتعد عف  يصور

اختراؽ آليات الوعي المعرفي تجريبيا قائما عمى عف ثقافة التقميد والاستيلبؾ، ليقدـ أنموذجا  كذاو 
، )العامية( ، والشعر الشعبي لا يختمؼ عف الشعر العربي إلا في المغة المستعممةوالجمالي السائد

فيو قائـ بحد ذاتو ولا شؾ أف التجديد قد مسو وىو يتفاوت مف شاعر لآخر، وىذا التفاوت راجع 
واندماج الثقافات ما ساعد في البحث عف إلى ارتفاع نسبة الوعي لدى الشعراء والاختلبط بالآخر 

   التميز والاختلبؼ.

إف استمياـ الشاعر الشعبي لممنجزات البصرية في أعمالو الشعرية ساعده عمى حمؿ قضايا 
 كسر بيا القالب البصري -الشعري التجريب -، مستحدثةوتجارب العصر وفؽ أسس شعرية 

؛ ذلؾ أف معظـ الدراسات المعاصرة تتفؽ عمى عمى القيود الكلبسيكية متمردا المألوؼ والسماعي
الألفية الثالثة أصبح مجتمعا تحكمو جممة مف التعارضات والاضطرابات المتعاقبة، وىو أف مجتمع 

شعور مقمؽ ينتاب الانساف فيما يتعرض لو مف استلبب فرضتو كاريزما تأثيرات الآخر، سعيا 
دخاؿ الثقافات ذات الطابع القومي في تناوليا لمحياة  لمخلبص مف مشيدية تبديد اليامش، وا 

الشعر الشعبي بربطو بمرحمة الحداثة وتأثيراتيا فتح العديد مف ف  2السياسية والثقافية،الاجتماعية و 
                                                           

 .07، صسميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصرينظر:  - 1
، دمشؽ، 1القادر فيدوح، تأويؿ المتخيؿ السرد والأنساؽ الثقافية، دار صفحات لمدراسات والنشر، طينظر: عبد  - 2

 .15، ص2019
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 المعاصرةك ات عديدةإذ أنو يتداخؿ مع مصطمح حوؿ اطلبؽ تسمية خاصة بو،التناقضات 
 تجعؿ الشاعر مرتبطا بتمؾ الفترة دلالة زمنية ذات المعاصرةف؛ والحداثة والتجريب وغيرىا والكتابة
وعاءً زمنيا  ارتباط المعاصرة بالعصر يجعؿ المصطمح" إلى أف  جابر عصفوريشير  ، حيثالزمنية

المعاصر حائمة  فتظؿ سمة رؼ ظيور شعراء كالبياتي والجواىري معا في مستوى زماني واحديع
 1حوؿ البعد الزمني.

المعاصرة لدى  مع الشعرية العربية قد راج الجديدة مصطمح الكتابةبينما يرى البعض أف 
لنقاد، في تنظيراتيـ لممارساتيـ الإبداعية، مف أجؿ إضاءة نيجيـ الشعري جماعة مف الشعراء ا

كؿ ما ىو  الحداثة تتجاوزبينما  2الذي قد لا تبدو ملبمحو واضحة مف خلبؿ النصوص ذاتيا.
تحررة مف لمجدة أو المعاصرة أو أي مصطمح آخر بؿ إنيا م لا ليست مرادفةمعروؼ وشائع فيي 

 . والزمف وتجاوزت

ظاىرة و  يربط بيف الشعر الشعبي توحيد مصطمحمف  مختصيفوال النقادإف عدـ تمكف 
التعميـ ليذه الأشكاؿ  عدـ تكمف في ،التجريب التي أوجدىا بعض الشعراء في الوطف العربي

صورىا المتراكمة  مميئة بالإثارة والدىشة فيالجديدة الصور والالتقنيات المبيرة، كذا المستحدثة و 
بتراكـ صناعة الثقافة تحت مظمة العولمة، ذلؾ أف شكؿ الكممات والحروؼ وصورة النص عمى 

، لكف السؤاؿ الذي الورؽ وما فيو مف حذؼ وفراغات عناصر ميمة في استقباؿ المتمقي لمنص
صة بيذا يبقى مطروحا ىاىنا: ىؿ لمشاعر الشعبي الأحقية في الممارسة النقدية وطرح تسمية خا

الأنموذج الجديد؟ ىؿ يمكف التنظير ليذه التجربة الشعرية مف منطمؽ الآليات والتقنيات الحداثية 
أليس أمرا مبكرا بالنظر لقمة  نوعوىؿ إطلبؽ تسمية ليذا ال التي بموجبيا تأسس ىذا الأنموذج؟

 التجارب الشعرية؟

 شكالية التسمية والانتقاء لمشكل الجديدإ -1
                                                           

ص  ،2013عبد الحميد الحسامي، الحداثة في الشعر العربي المعاصر الشعر اليمني نموذجا، دار التنوير، الجزائر،  - 1
20. 
 .31، ص2020النص الشعري المعاصرسميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ  - 2
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ذلؾ  تعد انفتاحا عمى نمط جديد مف الكتابة الشعرية، الشعبي ا الشعررفيعإف الحركية التي 
 ،مغايرة لتمؾ المألوفةالتسابؽ لابتكار تقنيات و  الفكريةاختلبؼ الأفكار والتوجيات  نتيجة نشأت أنيا

والمكرس، وعمى رؤية العالـ  الجاىز النمط  عمى اتمرّدو تأثرا بالتجريب في الشعر العربي المعاصر 
مف السمؼ، والبحث  نعتاؽللبممغامرة وجسر لروح ىي و  ،متخمص مف جُبّة الأبالسعي لو المحافظة 

 .جديدة في الإبداعالفاؽ الآعف 

ذلؾ أنو  ،مصطمح الحداثةب أو المنتشر في الساحة الأدبية مستحدثالارتبط الشعر لقد 
أكثر المصطمحات النقدية التي تعددت فييا اجتيادات النقاد بحسب مناىج الدراسة أو  يعتبر مف

 أف شعرية ما يسمى اليوـ بػ" ما بعد الحداثة كما. زوايا النظر أو الخمفيات الابستيمولوجية الكامنة
Postmodrenism 1ونقده." ىي الطريقة التي نكوف بيا قادريف عمى تقديـ أدب الحاضر ونظريتو 

ذلؾ أف الشعراء  ؛أمر مستعجؿ عمى الشعر الشعبي المستحدث غير أف اطلبؽ مصطمح الحداثة
سمات الشعر شبيية ب في الشعر الشعبيفي أنفسيـ يعتبروف أف ىذه الكتابات ما ىي إلا تجارب 

العربي المعاصر، وىو الأمر الذي ساعد الشعراء في انتاج الدلالة عف طريؽ التأثير في القارئ 
 المستمع. قبؿ

الصفة التي ألصؽ بيا تمؾ عف  ةناتجالمرتبطة بالشعر إف التداخؿ بيف المصطمحات 
ر( و)جديد( في الباحث يميؿ إلى استخداـ المصطمحيف ) معاص" فعمى الرغـ مف أفالشعر، 

                                                           

 -  الحداثة أوmodernité   يمكف فيميا عمى أنيا المرحمة التاريخية التي جاءت ما بعد التقميدية والتي ميزتيا النزعة
الصناعية والرأس مالية، والدولة القومية، وبشكؿ متزايد الأشكاؿ السوفيستيكية المتعمقة بالرقابة الاجتماعية. وتتكوف 

ات الحداثة كما يرى جدنز مف الرأسمالية، التصنيعية، القوة العسكرية والمراقبة وىي مؤسسات دينامية وتوسعية مؤسس
، 2018، القاىرة1بطبيعتيا. ينظر: كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، تر: جماؿ بمقاسـ، دار رؤية لمنشر والتوزيع، ط

 . 197ص
 -  مفيوـ ما بعد الحداثة يشير إلى المسائؿ الجمالية والثقافية والفمسفية، ومع ذلؾ فإف ىذا المفيوـ بصفة خاصة ىو

تأسس وفؽ بارامترات مؤسساتية محددة مف التكوينات الاجتماعية. ومف ثـ  concept de périodisationتصور مُمرحؿ 
اريخية تالية لمحداثة. ينظر: كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، فإف مصطمح ما بعد الحداثة تجريد يشير إلى فترة ت

 .197ص
 .12، ص2018عبد ا﵀ أحمد ىوار، ما بعد الحداثة، البنيوية، والنسوية، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عماف،  - 1
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يقترح استخداـ مصطمح ) حداثي( بدلا مف حديث صفة لمشعر ولمشاعر دلالاتيما الزمنية، إلا أنو 
 المرادؼ ىي المصطمحالحداثة ف 1لمتداخؿ وانسجاما مع القاعدة المعيارية لمنسب مف )حداثة(.درءً 

لكؿ إبداع أدبي ينبني عمى اكتشاؼ ما لـ يكتشؼ، ويصؿ إلى ظواىر لـ يصؿ إلييا أحد مف قبؿ، 
يوسؼ الخاؿ:" في كؿ شيء إبداع الحداثة موقؼ يسمح للئنساف بالاستمرار والتجدد، حيث يقوؿ و 
رتبط بالحياة، وموقؼ كياني نتيجة عقمية حديثة تنظر لموجود بمنظار ىو خلبصة التجربة م

، وكذلؾ ىو الحاؿ بالنسبة لمشعر، فيو حركة  الانسانية في الحياة والفكر، كما انتيت إلينا اليوـ
   2".إبداع تماشي الحياة في تغيرىا الدائـ

العربي والأوروبي عمى السواء ليست عنصرا غالي شكري أف " الحداثة في الشعر بينما يرى  
نما ىي  تراثيا كالمغة والأوزاف والصور والموضوعات الأدبية التي تدخؿ في باب" موروث الشعر" وا 

وىذا لا يعني بأف الحداثة تسير في الاتجاه   3مفيوـ جديد يغاير كافة المفاىيـ التي عرفيا التراث."
لتراث ولا القطيعة مع الماضي بقدر ما تعني الارتفاع المعاكس لمتراث فيي " لا تعني رفض ا

بطريقة التعامؿ مع التراث إلى مستوى ما نسميو بالمعاصرة بمعنى مواكبة التقدـ الحاصؿ عمى 
بمعنى أف الحداثة تساير تطور الشعر ولا ترفضو كما يرفضو بعض الشعراء،  4المستوى العالمي".

ي مرتبط بحركة الحداثة الشعرية التي يعرفيا العالـ، فعمى ومف ىنا نستطيع القوؿ أف الشعر الشعب
الرغـ مف كسر القالب التقميدي المتعارؼ عميو إلا أف النص الشعري يبقى مواكبا لمتقدـ ومجموع 

 المتغيرات الحاصمة عمى مستوى النصوص الأدبية.

جميع القوالب فقد أصبح متحررا مف أضحى الشاعر الشعبي غير ذلؾ الذي كاف قديما، لقد 
فقد " خمع عف  ،منظاـ العروضي المتعارؼ عميولواتباع  قواعد النظـ مف وزف وقافيةالكلبسيكية ك

                                                           

 .24عبد الحميد الحسامي، الحداثة في الشعر العربي المعاصر، ص - 1
، بيروت، 1الحداثة في النقد العربي المعاصر، دار الحرؼ العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط عبد المجيد زراقط، - 2

 .200، ص1991
 .08غالي شكري، شعرنا الحديث إلى أيف؟ ، ص - 3
، 1991وت ، بير 1محمد عػػػػػػابد الجػػػػػػابري، التراث والحداثػػػػػػػة، دراسػػػػات ومناقشػػػات، المركز الثقافي العربي، ط - 4
 .15ص
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أف يكتشؼ لغتو ويعيد بناءىا لتكوف قادرة  كؿ ىذايحاوؿ في أثناء لنفسو صفة الناظـ إلى الأبد 
  1عمى الايحاء بعالمو الجديد".

عكس النظاـ الذي كاف يسير عميو  ير مختمفة،وأساليب تعب جعؿ الشعر يحمؿ أشكالامما 
سمؼ، نتاج عقمية حديثة تبدلت نظرتيا إلى  اعمالحداثة إبداع وخروج فالشاعر الكلبسيكي، 

 الأشياء تبدلا جذريا وحقيقيا انعكس في تعبير جديد.

وىذا راجع إلى انتشار ، في الجزائر أصبح أمرا ضروريا الشعر الشعبيإف التأسيس لحداثة 
متعارؼ اتباع نيج ما يمزـ بضرورة تصنيفو وتوحيده ببيف العديد مف الشعراء، ىذا النوع المستحدث 

بما  يشمؿ الشعر حداثةقولنا حسب أدونيس ب، فأماـ القارئ  يساير الراىف ويزيؿ كؿ العقباتعميو 
ندرؾ دلالة الربط في ذلؾ فخروج عف الأصوؿ  ىي الحداثةذلؾ أف  لـ يكف معروفا في الماضي

  2.القديـ ويبتدع الجديد والمخالؼ لممألوؼالتنظير بيف الأحداث الذي يخالؼ 

الحداثة الشعرية كرد فعؿ عمى المغالاة في تقديس الأنماط البلبغية والعروضية وفدت 
وف، فمـ يعد مضموف مالشكؿ والمض توحيدعممت عمى القديمة، ولتجاوز أحادية الشكؿ والمعنى 

وبيذا يصبح  ،لكؿ واحد بيف الشعراء بؿ صار انبثاقا لمتجربة الوجودية مكررا الشعر المستحدث
معنى النص فعلب لبنائو، حيث يقوؿ أدونيس في ىذا الصدد:" المعنى ىو فعالية الكلبـ أي فعالية 

العلبقات غنية وفي ىذا الحيز يكوف المعنى غنيا بقدر ما تكوف ىذه العلبقات التي ينتجيا الكلبـ، 
بمعنى أف الشكؿ يتجسد مف المعنى في حد ذاتو، ولا يفرضو  3يمكف القوؿ أف الشكؿ ىو المعنى"

 الشاعر أو أي نمط آخر.

 نمطالمعاصر أو ما يعرؼ ب العربي ف الرؤية التي جاء بيا أدونيس لتشكيؿ الشعرإ 
يصبح لكؿ نص إذ ليا مف الأشكاؿ، مجالات واسعة لا نياية  وصالتجريب فتحت عمى النص

                                                           

، الييئة العامة لمكتاب، د.ط، مصر، 1عبد الغفار مكاوي، ثورة الشعر الحديث مف بودلير إلى العصر الحديث، ج - 1
 .29، ص1972

 83، ص1989، بيروت، 2ينظر: أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب، ط - 2
 .194ص، 1989، بيروت ، 1أدونيس، كلبـ البدايات، دار الآداب، ط - 3
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وىو الأمر الذي أطمؽ عميو مسمى التجريبية، بقولو:" أعني بالتجريبية المحاولة  شكمو الخاص،
 1الدائمة لمخروج مف طرؽ التعبير المستقرة، أو التي أصبحت قوالب وأنماط، وابتكار طرؽ جديدة."

، ليشمؿ أبعادا والشكؿ العمودي قافيةإنيا دعوة صريحة لتجاوز الأسس الكلبسيكية كالوزف وال
، فعف طريؽ التجريب في الشعر استطاع أدونيس أف ة مف كممات وفواصؿ ونقاط وبياضاتمختمف

ة، التي تتآلؼ فييا يثري الحركة الشعرية بمفاىيـ وأنماط جديدة كقصيدة النثر والقصيدة المركب
ويمكف حصر مقولات أدونيس حوؿ  2الأدبية"الوزنية مع النثرية تمييدا لإعادة النظر في الأنواع 

 :ىما ة اليدـ والبناءكيسبيميف يسيراف عبر دينامي أف الحداثة أخذت في الشعر الحداثة الشعرية في 

 التحرر مف القيـ والنماذج القديمة. -

  3التأسيس لعالـ شعري جديد، ومنطؽ مغاير. -

سلبسؿ التقميد والعمؿ حرير الذات مف فالحداثة الشعرية تعمؿ عمى تغيير المتعارؼ عميو وت
 عمى تأكيد حؽ المساءلة والتجريب، إذ أنيا سعت نظريا إلى تطبيؽ ما يمي:

قامة الصورة  -1 ىدـ المعايير الفنية القديمة، وعمى رأسيا العروض ليحؿ محميا الايقاع، وا 
 عمى مبدأ الرمز، والاسياب في المجازات.

 والشكؿ البصري لمنصوص. الاىتماـ باليندسة المعمارية، -2

تثوير المغة الشعرية واخراجيا مف الطابع المعجمي المباشر، وفتحيا عمى لا نيائية  -3
 الدلالة.

نيا القناع والتناص والرموز يالخروج مف النمطية إلى خمؽ فضاءات غير مألوفة مف ب -4
 بأنواعيا.

                                                           

 .355، ص2005أدونيس، زمف الشعر، دار الساقي لمنشر والتوزيع، بيروت،  - 1
-73، ص 1985ينظر: أدونيس، سيػػػػػاسة الشعر، دراسػػػػات في الشعرية العربية المعاصرة، دار الآداب، بيروت،  - 2
74. 
 .29سميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصر، ص - 3
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 1مار نصي جديد.الانفتاح عمى الأجناس الأدبية الأخرى ما سمح بتأسيس مع -5

 ،أف يكوف أقوى اتجاه عمى مستوى أنواع الأدب الشعبيبثوبو الجديد  استطاع الشعر الشعبي
فقد عرؼ الشاعر والنص تحررا مف الثبات لـ يعرفو أي نوع آخر، فالنص الشعري أصبح نصا 

عف ؿ الملبزـ أدبيا لمسؤا مكثفا ومتشعبا لا تحكمو رؤية الشاعر ولا قراءة القارئ، فقد أصبح فضاءً 
 حركية ومنفتحا عمى كؿ الاحتمالات.لسكوف والا

عادة البناء التجريبسؤال  -2  :/ اليدم وا 

الأسئمة التي تبحث في مظاىر التحوؿ الشعري،  أبرزيعد سؤاؿ التجريب في الشعر مف 
عادة البناءبانتقاؿ الشعراء مف المظير التقميدي إلى مظير التجريب و  ، فقد بات سؤاؿ التجريب ا 

يحاوؿ المبدع" معارضة المنجز الفني المتحقؽ بحثا الحداثة، فمف خلبلو ضرورة تفرضيا مرحمة 
عف رؤى جديدة وأسموب جديد يبغي الكشؼ عف شكؿ فني وتقديمو بصيغة تتجاوز التعامؿ 

   2ؽ لـ تكتشؼ مف قبؿ."االمألوؼ  نحو آف

البحث عف رؤى وأساليب جديدة لـ  مف خلبؿ، التقميدي النمط يتجاوز الشاعرالتجريب بو 
في الشكؿ الذي  الجماعيةالشخصية أو  قناعتو ، ومف خلبلو يستطيع أف يصورمف قبؿتكتشؼ 

فعؿ مقصود  راجع إلى  ىو التجريب، فيكوف نصا تخطى الأشكاؿ السابقة يلبئمو ولاسيما حينما
التأثر أو إلى التمقائية المحضة فيو عمؿ فردي صادر عف استجابة داخمية أو لمتغيرات سوسيو 

  لشعرية. ثقافية تسيـ في تغيير الذائقة ا

، يستطيع القارئ فييا جديدة ومغايرة قراءة في قالبو التجريبيالشعر الشعبي تستدعي طبيعة 
عمى واجيات  بذلؾ تنفتحيحيؿ عميو مف تأويلبت وتصورات، فما النص في ضوء  يستنطؽ أف

تمركز دلالي أي المدلوؿ ويبتعد عف  يؤجؿمفتوحة دائما فيو الشعر ظاىرة  وما داـ ،مستحدثة
كؿ نتاج فني ىو نتاج مفتوح عمى  أف " إلى  Umberto Eco إيكو يشير امبرتوحيث مكرس، 

                                                           

 .30سميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصر، ص - 1
 .12، ص2000سميماف البكري، التجريب في القصة والرواية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، - 2
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فعمى الرغـ مف أف الشعر  1دوف تضييع فرادتو"يؤوؿ بطرؽ مختمفة  أف الأقؿ مف حيث كونو يقبؿ
إلا  بالانحلبؿ مع مرحمة الحداثة، العديد مف مميزاتو الفنية والجمالية وحتى الفكرية فقد قد الشعبي

نتاجا أدبيا مفتوحا، يسمح لممتمقي بأف أف ظاىرة التجريب التي مست النص الشعري جعمت منو 
 القراءات والمفاىيـ. العديد مف تغيريؤولو وفؽ رؤيتو وحدود معرفتو، وىو الأمر الذي أسيـ في 

كانت  الأخيرة باب الشكؿ التقميدي، إلا أف كتاباتيـ اطأو و  الحداثييفرغـ أف معظـ الشعراء 
عادة البناء، بالانفتاح عمى تميد لمخروج مف ىذا القالب التي بدأىا أحمد  والييكمة التجريب وا 

 يزتمالذي  معاصرال الشعر العربي أسموبقريبة مف  الأولىالمسيح في المغرب، فكانت النصوص 
 غير أف ىذه الرؤية ،سمح بتجاوز النص القديـ ما التكثيؼ الدلاليالاسياب في الرمز و توظيؼ ب

 أف بوادرىا قد ارتسمت الدارسيفيرى بعض  ،عشريفالالقرف  اخرالتي عرفيا الشعر الشعبي في أو 
 بكمماتو نقؿي أف فييا استطاع التيو  ،أحمد بف قيطوف إحدى قصائدفي منذ القرف التاسع عشر 

 الزعاطشة لمعركة فييا أرخ والتي الاستعمارية الحقبة إباف بسكرة منطقة تعيشو كانت ما كؿ المعبرة
 يقوؿ: حيث وقوتو بشجاعتو عرؼ الذي عياش ابف ولقائدىا

 ماجاش بف عياش
 راعي الأشيب يا بني رياش

 زدموا وما ولاش
 رجع السرسور ظير اني

 يا راعي الصبار
 ثاني ثاني عيدلي لخبار

 أنا راه قمبي طار
 عف خوتي الأبطاؿ بعدوني2

 فكرية ثقافية، سوسيو لمتغيرات فعؿ ورد الشاعر مف داخمية استجابة التجريب كاف إذا
 ووصؼ ،المباشرة المعاني تجنب مف وتمكن مجيولة، عوالـ لارتياد إليو يمجأ فإنو ،وابداعية

                                                           

قاسمية ىاشمي، تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث، مساءلة تطور إشكالية المضاميف الفكرية والشكمية، مجمة  - 1
 Umberto eco, l’ouvre،عف: 195، ص2018جواف  15، الجزء الثاني، 14عموـ المغة العربية وآدابيا، العدد 

ouvert,1962, ed, coll, points, paris, 1965, p17.  
 .361أحمد قنشوبة، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية منطقة شماؿ الصحراء أنموذجا، ص - 2
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 سايرت قد أنيا يلبحظ لمتجريب الأولى لممحاولات فالمتأمؿ ،الخاصة والايديولوجيات المضاميف
 الريادية تجاربيا في انطمقت الحر الشعر "حداثة :أف ذلؾ القديـ، النمط تجاوز في الشعراء رغبة
 قيود مف القصيدة اطلبؽ في التجديد مسوغات تركزت لذا الشكمية المغامرة ىاجس مف الأولى
 الأسموب يعطي ذلؾ أف المجددوف ورأى بيت، كؿ في ةالثابت التفعيلبت وعدد الموحدة القافية
 القافية عائؽ بسبب غائبا كاف مما الممحميو  والدرامي القصصي السرد ليستوعب مرونة الشعري

 الحداثية بصيغتو الشعبي الشعر رواد شعر في تجمى ما وىذا 1البيت" ووحدة المحددة والتفعيلبت
 :لبسني الكلبـحيث يقوؿ توفيؽ وماف في ديواف  وغيرىما كتوفيؽ وماف ورشيد بممومف

 ىجرت لشيخي وتحت جْناحُو غْرّست الراس

 باش ننعـ بشوية نعاس ىا بف موسى جيرني

 يا شيخي رجّعْمي جلبؿ سكاتي

 وأغرسمي الفايدة في وقاتي

 وُشّيْدْ الكلبـ سَاروتْ حياتي

 ؼ برج البحري 

 2نقشتْ القصيدة عمى صْدَرْ مولاتي

إلى  مف نظاـ الأبياتبانتقالو  خؿ ببناء الشعر الشعبي التقميديأ ىذا النصفالشاعر في 
صب الرموز والايحاءات التي جعمت مف ب ومف نظاـ الشكؿ إلى نظاـ المعنى ،نظاـ الأسطر

مفتوحا عمى القراءة المختمفة  بناءً  وجعمو  ،استيعاب مختمؼ المعاني الكمية عمى بنية قادرة النص
، بؿ امتدت فيذا دليؿ عمى أف عممية التجريب ليست قائمة عمى التغيير في الشكؿ فقط والمتعددة،

                                                           

حاتـ الصكر، مرايا نرسيس الأنماط النوعية والتشكيلبت البنائية لقصيدة السرد الحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسات  - 1
 .35، ص1999، لبناف، 1والنشر والتوزيع، ط

 .51، الجزائر، ص2013لبسني الكلبـ، فيسيرا، توفيؽ وماف،  - 2
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فالسموؾ الشعري يعد عاملب لمكشؼ عف الذات  ،المغوية والايحائية دوات التعبيرإلى مختمؼ أ
الأخرى التي يسعى إلى الوصوؿ إلييا، ومتمقي النص يمحظ أف الشاعر قد تعمؽ وتأثر بالأولياء 
الصالحيف فألبس نصو لباسا صوفيا  يوازي شعر المتصوفة الذيف مف قبمو، فيجسد فيو حب الولي 

و، فيذه الأسطر تصؼ العلبقة القائمة بيف العبد وربو، أو بيف الروح والجسد، فاليجر والاستئناس ب
 في تجربتو الأولى بممومفرشيد  كذلؾ ذىب إليووىذا ما  الذي صوره ىو انتقاؿ مرتبط بالحب، 

 :حيث يقوؿ )نظاـ الأسطر( يإلى التجريب)نظاـ الأبيات( الذي تحوؿ مف البناء العمودي 

ْـ الرّيػػػػػػػػػػػػػػػح يشْتدْ بْجَػػػػػػر الغِيـ  عْظَػػػػػػػػػػػػػػ

ْـ لْسَػػػػػػػاف يشْتدْ با القُوؿ الحقّاني  وعْظَ

 وعْظَػػػػػػـ الكبدة لافْ َـ عيوف الػػػػػػػػػػػػرّيـ

  1لعْظَـ مػػػَ العشْؽ يْميفْ ويطْرا دخْلبني 

في التجديد والتطوير  ، ىي رغبةالتقميدي القالبمية التي خرجت عف إف ىذه المحاولات الشك
 ،ؿ النصالتجريب في المغة وشكو إلى الريادة والاستكشاؼ  يسعوفذيف ال التقميدييف الشعراءمف قبؿ 

بداعي لا يقوـ بو الناشئوف إنما الأدباء الموىوبوف وما مف شاعر أو روائي التجريب الإ" :أفذلؾ 
دا جديدا إلى الفف الشعري والروائي، وأثبت أنو غير خاضع إلا وقد أضاؼ مف خلبؿ التجريب بع

  2".وغير مستسمـ لكؿ المواضعات المعروفة بالتجريب

فعمى  ،والتطور ليذا الفف الأدبي مشروعية الوجود والاستمرارلشعر الشعبي في ا قدـ التجريب
والانغلبؽ الذي  إلى نقؿ الشعر مف دائرة التيميش إلا أنيا سعت الرغـ مف قمة التجارب الشعرية

ر مُ ، يالدائـ في حالة مف التطور والبناء لنقد والدراسة، فالنصوص الحداثيةإلى واجية ا كاف يعيشو
قالب الشعر التقميدي أو نظاـ الشطريف، فنظاـ فييا الشاعر بمراحؿ عديدة أبرزىا التخمص مف 

                                                           

 .53رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
 .124،  ص1983، لبناف، 1عبد العزيز المقالح، ثرثرات في شتاء الأدب العربي، دار العودة، ط - 2



التجريب وقضايا التشكيل في الشعر الشعبي بمنطقة برج بوعريريجشكالية إ       نيالثا الفصل  
 

126 
 

الحر الذي لا يحدد بشكؿ معيف بؿ وفؽ الدفعات الشعورية  القطع الشعرية، وصولا إلى التشكيؿ
 :في نص دحرجة نحو الأعمىرشيد بممومف كقوؿ  لمشاعر

 ريفْ العشْ  رة بَ العشْ  طؿْ سْ  مرْ عّ  أنا مفْ 

 بةڤْ و ؼ العَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبمُ حْ ازح زرْ  وآنا مفْ 

 مريفْ يت عُ بة ربّ بة والضرْ الضرْ  فَ وآنا مْ 

 1كتبة لْ  ي ؿَ انِ ػػػػػػػػػػػػػػػوح والثّ رّ  ؿَ بتو ىَ وْ  رْ مُ عْ 

قطعة أف يعتمد عمى نظاـ ال -سيمفي -الأولى  في تجربتو الحداثية رشيد بممومفحاوؿ 
وىي  - نصوصوجاءت معظـ ف العمودي أو نظاـ الأبياتالاحتفاظ بالشكؿ عدـ ، وىي الشعرية

ومزج في النصوص الأخرى لمديواف بيف المألوؼ والغريب،  ،القطعوفؽ نظاـ  -نص 68في حدود 
إلى المغة والصورة والأسموب  مف القالب الشكمي مع تعدد التجارب انتقؿ تجديدهو إلا أنو 

شعرية تمس الجانب الخارجي والداخمي لتأتي نقيضا لمقالب  فقد عمؿ عمى إنتاج حداثة الاستعاري،
التقميدي وتتماشى مع عممية التجريب في الشعر العربي المعاصر، فيعطى لو حؽ الوجود 

 في نص " غربمة": والاستمرار، وىذا مثاؿ عمى تطور البنية الشكمية في تجربة بممومف، يقوؿ

 وياضُ ابْ  فْ ػػػػػػػػػػػػػمَ  بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػميلحْ  ػػْػػػػػػػػػػػػتبمغرْ 

 حاباسْ  مى كؼْ .. عْ اضْ ػػػػيلبْ  تْ عْ رَ وزْ 

 وػػػػػػػػػفاضُ  واجْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػميح بَ رّ ػػػػػػػػػػػت الػػػْػػجنوعْ 

 رابْ تْ ا لبمسْ يث... يْ ريح الغّ يتؾ بْ ورشّ 

 2وػػػػػػػػػػو اعراضُ واؽ.. زادُ لشْ  طالتْ  فْ بعدَ 

                                                           

 .11رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
 .19، صالمرجع نفسو - 2
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مف خلبؿ نصو ونصوص أخرى أف يتحرر  بممومففي ظؿ الحركة التجريبية لمشعر حاوؿ 
مف الأنساؽ الثابتة في الشعر التقميدي، بفتح مجاؿ التأويؿ والقراءة الفردية والجماعية، والتحرر مف 

رىا ذلؾ أف جذو  الشاعرالأولى لمتجديد الشعري عند  التجريبية كانت ىذه المحاولات، فالنظاـ الدقيؽ
مجموع صاحب في الأدب ت التجريبعممية أف حيث الأولى تعود إلى الشعر المقطعي والأندلسي، 

حالة مرتبطة بمرحمة لتحولات الاجتماعية والفكرية والسياسية التي شيدتيا الساحة العربية، فيو ا
 ومؤشر حقيقي عمى تجاوز القديـ وتمرد عمى النموذج الأدبي، الحداثة وآلية مف آليات التحوؿ

 مستحدث،واتباع نظاـ  لمشعر الشعبي النموذج القديـمف لتخمص با ، ما فتح المجاؿ لمشاعرالسائد
 :نص جرح انيارحيث يقوؿ في 

 جرح انيار

 ينزؼ ضي 

 لحـ بنادـ 

 1يتاكؿ ني

وقد شبو ىذا الفعؿ بأكؿ لحـ  ،يعبر النص عف قضية النميمة داخؿ المجتمع الجزائري
فيذه الكممات كفيمة  عداوة،والنميمة ىي نقؿ الكلبـ بيف الناس بما يفسد بينيـ ويوقع الالانساف نيئا، 

تعبيرية ، وتصبح ميمة الشاعر أف يطرح أسئمة ويعبر عنيا بمفردات أف يختزؿ العديد مف المعانيب
الذي يعد ىاجس النزوع  احد ىو السؤاؿ، والتي تصب في مجرى و قادرة عمى وصؼ تمؾ الرؤية
 . لكتابة نص خارج عف المألوؼ

 لقد كاف ىذا الإحياء بمثابة ضرورة نوعية في طريؽ التطوير ومف ثـ فإف الخروج عف الشكؿ
 جعؿ التجديدما مكاف البيت الشعري،  بذلؾأزاؿ  وتطور شكؿ القصيدة إلى تشكيؿ فنيالتقميدي 

، لأنو إعلبف مباشر عف الثورة والاحتجاج عمى الثبات الشكمي أىـ مظير ثوري في الشعر الشعبي

                                                           

 .18رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
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والتكرار. ومف ىنا ندرؾ حسب أدونيس كيؼ نشأ الشعراء والأدباء منذ الخمسينيات بيف تقميديف 
يذاف ثقافييف؛ تقميد لمذات ) القديمة الأصولية( وتقميد للآخر ) الحديث الأوروبي الأمريكي( ف

التقميداف يطمساف كؿ بخصوصيتو وآليتو،... فالأوؿ يطمسيا بحجة العودة إلى الأصوؿ في التراث 
ما انبيارا بالأخر يصرؼ الذات عف الاستبصار في ىويتيا  العربي ويطمسيا الثاني إما جيلب بيا وا 

 1الخاصة وفي ما يميزىا.

 تقنيات التشكيل البصريملامح و  المبحث الثاني:

مف  بالانتقاؿالشعبية القصيدة  لنظـ الصبغة المعيودةشعراء الشعبي تخطي  لقد حاوؿ
عبر  (الكتابي/ البصري)إلى التشكيؿ  (الصوتي/ السماعي)مف التشكيؿ  وأ ةإلى الكتابي ةىيافالش

عندما انتقؿ بو مف لمنص الشعري  الانتقاؿ التدريجي ساىمت فيمختمفة يدة وتجارب دمراحؿ ع
الصوت إلى الصورة ليكوف بذلؾ قد أحيا وظيفة الصفحة الطباعية، وأخرجيا مف مجاؿ التجاىؿ 

 ،لغةفالشاعر استطاع أف يعيد بناء الشعر  2والتناسي التي بإمكانيا استيعاب التجارب الشعرية.
والشكؿ الجديد  تنسجـجديدة آليات وعمى  ،قوـ عمى حاسة البصريوأصبح تمقيو  شكلب ومضمونا

 ومضمونا. الذي شكلب

عمى بُني لإعادة تشكيؿ النص الشعري الذي إلى ابتكار طرائؽ جديدة  ساعد ىذا الانتقاؿ 
لمحيط وا تحاكي الذائقة الشعرية لدى القارئ ير مألوفةغ اتيبإمكان النصوصثراء إب، نظاـ محدد

لـ  يختبر وسائؿ جديدة في ظؿ مرحمة الحداثة الخطاب الشعري فأصبح، لمشاعر الذي يقيـ فيو
عمى تقنيات التشكيؿ  التعويؿكالتكثيؼ الدلالي، و  ؛في التعبير يا الشاعر التقميدييلإيمتفت 
  البصري.

                                                           

 .86، ص1989، لبناف، 2الشعرية العربية، دار الآداب، طدونيس، أ - 1
إف كاف سؤاؿ الشفاىية سؤالا عف الأصالة فإف ذلؾ يشمؿ فيما يشمؿ سؤاؿ الرواية، ورواية الشعر الجاىمي كانت  -*

شفوية بالفعؿ وبالاصطلبح عمى مدى زمف طويؿ استمر حتى بعد أف تـ تدويف الرواية ذاؾ لأف التدويف لـ يكف نقلب 
عبد ة وىذا أبقى الشفاىية بكؿ شروطيا وصفاتيا ونتائجيا. عف: لمشفاىي إلى الكتابي ولكنو تسجيؿ خطي لمرواية الشفوي

 . 10، ص1994لبناف،  ،1لمركز الثقافي العربي، طا﵀ الغذامي، القصيدة والنص المضاد، ا
 .138سميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصر، ص - 2
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المغة مف و  الفضاءو الشكؿ  أسموب التعامؿ معتغيير  عادةإ في الكتابة والطباعة تمأسي
نحو التركيز عمى اقتصاد العلبمة واستغلبؿ طاقتيا  الشعر يجنح ذلؾ أف، حيث الاختيار والتوزيع

التبميغية كأشكاؿ سماعية أو بصرية، وما الانجازات النصية الشعرية بيف شعر مجسـ، وميكانيكي 
عمى لغتيـ الخاصة كأسموب  شتغاؿ الشعراءلاحصيمة  إلا ومشيدي، أو صوتي أو متعدد الأبعاد
كمختبر في خياؿ الأمر الذي جعؿ الصفحة البيضاء  وىو 1ومعطى ذاتي خارج عف الزامات المغة.

الشاعر لمحاولة تجريب أشكاؿ شعرية تستوعب رؤيتو وكذا راىف الكتابة الذي يتطمب نظرة 
مف مجاؿ مفتوح إلى بنية مرتكزة عمى مجموعة  قد انتقؿ مخالفة، وىذا ما يجعؿ الفضاء النصي

 الدلالات النصية .مف التراكيب و 

 ويعبر بأف يطمؽ العناف لكؿ ما ىو مكبوت في النفس، الشعبي شاعرمل ىذا التغيير حسم  
بعد ف ،العالقة في المخيمة المرويات الشعبية يعمؿ عمى تثويرو  يةعف القضايا الذاتية والفمسف بذلؾ

ه اعتماد ذلؾ وقد ساعده في، ودواخمو ف كاف المعبر عف مجتمعو وعشيرتو أصبح معبرا عف ذاتوأ
بلبغة تقنيات التشكيؿ البصري التي تضـ العتبات النصية، ىندسة البياضات، إدخاؿ  عمى

 التي تييمف عمى معظـ الدواويف الشعرية الأخرى والعديد مف الخصائص والتفاوت الموجي الصمت
 .جديدةال

الشعري في شكمو الحداثي، والذي استطاع  عمى النص اطارئ االتشكيؿ البصري عنصر يعتبر 
الشاعر الشعبي في و  ،حققاف دلالاتويو  امبيحتى يمتحـ والتركيبية  المغوية أف يستقر مع المكونات
في الوطف  الشعر الشعبيبعيدا عف التحولات التي طرأت عمى  لـ يكف ،منطقة برج بوعريريج

وقد تمظير النص ، حتى يرافؽ الركب مف الشعراء الحداثييف خذ يستثمر طاقاتو المتاحةأف العربي،
أثار العديد مف القضايا النقدية المرتبط والذي  الفضاء البصري/ القصيدة البصرية  الحداثي ضمف

مجاؿ  ما فتح وأساليب المعمار الحديث والبياضات التي تمؼ النصوص، بالنص والفضاء النصي،
  وىي: والآليات الحداثية التقنيات عبر مجموعة مف القراءة والتأويؿ

                                                           

 .07، ص1991، لبناف، 1الثقافي العربي، ط ينظر: محمد الماكري، الشكؿ والخطاب، المركز - 1
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 :ودلالاتياالعتبات النصية  -1

اىتـ النّقد الحديث بدراسة النص وكؿ ما يحيط بو، ومما ركّز عميو تمؾ العناصر المحيطة 
"مجموع يي: ففي فيـ النص الأدبي،  تساعدبو وقد سماىا الدّارسوف بالعتبات النصية، والتي 

حواش وىوامش وعناويف رئيسة وأخرى فرعية  الكتاب مف جميع جوانبو:النصوص التي تحيط بمتف 
ؿ في الوقت ذاتو نظاما التي تشكّ  ةالمعروفشر وفيارس ومقدمات وخاتمة وغيرىا مف بيانات النّ 

ة عف المتف الذي يحيط بو، بؿ إنّو يمعب دورا ىاما في نوعية القراءة أىميّ  إشاريا ومعرفيا لا يقؿّ 
تمثّؿ العتبات في الوعي النّقدي الجديد بنيات دالّة ليا نفس الدّرجة مف التّعقيد مف  1".وتوجيييا

عتبر ممفوظات مشّتقة بذاتيا ليا نظاميا وقواعدىا تجذب اىتماـ تو ع، بنية النص وأفؽ التوقّ  قبيؿ
 .وتوجّو قراءتو القارئ

، Seuils 1987تعريفا مفصّلب لممناص في كتابو عتبات  G.genetteأورد جيرار جينيت 
فصنفو مف بيف أنماط المتعاليات النصية ) التناص، المناص، النص اللبحؽ إلى جانب المناص( 
والشّعرية عامة، فالمناص عنده ىو " كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى قارئو وبصفة 

      بتعبير عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف جدار ذو حدود متماسكة، نقصد بو ىنا تمؾ العتبة
  2) بورخيس( البيو الذي يسمح لكؿ منا دخولو والرجوع منو."

الذي عرؼ عدة ترجمات في  (Le paratexte )وضع جيرار جينيت مصطمح المناص 
النقد العربي منيا ترجمة محمد بنيس بالنص الموازي ومختار حسف بالتوازي النصي، محمد اليادي 

والمناص  ،(La para - textualité )المطوي بموازي النص ويمثّؿ عنصرا في ظاىرة المناصية
( paratexte) 3 فمصطمح مركّب مف جزئيي: 

                                                           

، 2000المغرب، ، قد العربي القديـ، إفريقيا الشرؽدراسة في مقدمات النعبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص،  - 1
 .16ص
لمعموـ منشورات الاختلبؼ، الدار العربية جينيت مف النص إلى النص المناص(،  د، عتبات ) جيراربعبد الحؽ بمعا - 2

 .43، ص2008، الجزائر، لبناف، 1ناشروف، ط
 .28ص  ،2013، الجزائر، 1فريزة رافيؿ، التشكيؿ الدلالي في رواية السمؾ لا يبالي، دار غيداء لمنشر والتوزيع، ط - 3
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 ية واللبتينية صفة حاممة لعدّة معاني:في اليونان (para) مقطع -1

 معنى المشابية والمماثمة والمجانسة والملبئمة وكذلؾ معنى الظيور والوضوح والمشاكمة. -

 معنى الموازي والمادي والمساوي للبرتفاع والقوّة. -

 معنى الزّوج والقريف والوزف بيف مقداريف والعدؿ والمساواة بيف شخصيف. -

 1الجمؿ بعضيا البعض.معنى تحاذي  -

( بمفظة أخرى حممت معنى: التوازي المصاحبة أو paraنلبحظ أنّو كمما ألحقنا تابعة )
 المحاذاة.
: " فيو في معظـ المّغات الأوروبية الحديثة يعني  ( texte )أما بالنّسبة لممقطع الثاّني  -2

" text" وبالإنجميزية "textoية "" وبالإسبانtexteباتفاقيا النّسيج، نجده عمى ذلؾ في الفرنسية "
وقد أخذت ىذه الألفاظ كميا مف أصؿ واحد ىو اللبتينية التي تطمؽ عمى   "tektaوالروسية " 

فالنص نسيج مف قبؿ المؤلؼ لأفكاره  2"." ويعني في ىذه المغة المفترضة النسيجtextusالنص"
 وألفاظو بأناقة وجمالية.

العتبات النصية  مثؿالذي يو  والطباعي الفضاء البصريقيمة ب الشعبيوف الشعراء اعتنى
عدا بصريا يساىـ في انتاج الدلالة، ذلؾ " الغلبؼ، اسـ المؤلؼ، اسـ المؤلؼ،...( والتي تشكؿ بُ ك

 بالإضافةريقة تقديـ الغلبؼ واختيار لوحتو التشكيمية، طأف الخارج النصي لو تأثير عمى القارئ ف
إلى كتابة المقدمة، واختيار عناويف القصائد مف رؼ الشاعر ليا ما يسيـ تحديد دلالة النص 

الدلالة التي  لإنتاجفالعتبات النصية مرتبطة بالمتف أو أنيا مشتركة مع الفضاء البصري  3الشعري".
 يسعى الشاعر لموصوؿ إلييا وعمى القارئ الكشؼ عنيا.

                                                           

 .41، 42جينيت مف النص إلى النص المناص(، ص، ص: ، عتبات ) جيرار بمعايدعبد الحؽ ينظر:  - 1

 .45، ص2007مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، دط، الجزائر،  عبد المالؾ - 2
 .38بومديف ذباح وأحمد العارؼ، لغة الشعر بيف التشكيؿ والتأويؿ، ص -3
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 :الواجية الأمامية -1-1
لذلؾ فيو "يعد  تمقي النص الأدبي،الغلبؼ مف أىّـ عناصر  أوتعتبر الواجية الأمامية  

العتبة الأولى التي تصافح بصر المتمقي، لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ الشعراء الذيف حولوه مف 
 وسيمة تقنية معقدة لحفظ الحاملبت الطباعية إلى فضاء مف المحفزات الخارجية والمواجيات الفنية

فالغلبؼ مف الموجيات الفنية التي يوظفيا ويختارىا الشاعر  1."الشعرية المساعدة عمى تمقي المتوف
  القارئ عمى تمقي النصوص الشعرية. لمساعدة

يحمؿ الغلبؼ كمّا ىائلب مف الشفرات القابمة لمتأويؿ، فيو يفتتح أماـ المتمقي أبواب تناوؿ 
 تمف عدّة مستويات دلالية وبنائية وتشكيمية ومقصدية، فالغلبؼ يوضح البؤر والتيما دبيالنص الأ

وحيثيات الطبعة والنّشر،  ووجنس المؤلؼالدّلالية العامة، وغالبا ما نجد عميو اسـ المؤلؼ وعنواف 
ؿ وتثمنو علبوة عمى الموحات التّشكيمية ) الخمفية(، وكممات النّاشر أو المبدع أو النّاقد تزكي العم

2إيجابا وتقديما وترويجا.
  

أتت الواجية الأمامية لأغمفة الدواويف كعتبة أساسية تساعد القارئ عمى اقتحاـ العالـ 
، جنس عنواف المؤلؼاسـ المؤلؼ،  ممو مف مؤشرات وأيقونات تجمّت في؛النصي، وذلؾ لما يح

 .المؤلَؼ، دار النّشر، وخمفيات تحاكي المحتوى 
عرفت القصيدة الشعبية بمنطقة برج بوعريريج أنماطا عديدة عمى المبنى والمعنى خاصة بعد 

" سيمفي" و " اتجاه بعضيـ إلى خمع عباءة الشعر العمودي، كتجربة رشيد بممومف في ديواني 
حيث مزج في  بصيغتو الحداثية،لشعر الشعبي في ا لو بالتجار  ىأول بعض الشؾ .. قصيدة" 

علبمتاف تعد التجربتاف و الثانية،  في التجربة وعمؿ عمى تطوير التقميدي والحداثي،بيف  الأولى
القارئ إلى تشكيؿ شعري مغاير فبعد أف كاف  فييما نقؿ البرج،بمنطقة  في الشعر الشعبي بارزتاف
 بصريا الشعر نصا أصبح يرتبط فيو الشاعر بالمتمقي بشكؿ مباشر، سماعيا الشعبي نصا الشعر

وسنركز في دراستنا عمى أىـ التقنيات التي وظفيا  ،باىتماـ القارئ بالفضاء البصريمرتبطا 
                                                           

، 2008، المركز الثقافي، الدار البيضاء، بيروت، 1محمد الصفراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، ط -1
 .133ص
 .107، ص1997، عالـ الفكر، الكويت، 25ينظر: جميؿ حمداوي، السيميوتيقا والعنونة،  العدد  - 2
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واجو القارئ عتبة غلبؼ الديواف حيث ي ا،في دواوينيم الشاعراف رشيد بممومف وعبد الرزاؽ بوكبة
 تقبؿ العديد مف القراءات.التي ت

مف بيف الشعراء الشعبييف  :بممومف رشيد -
الكتابة الجديدة، مف الذيف اختاروا الاشتغاؿ وفؽ 

عف  2015" الذي صدر سنة سيمفي"  ديوانيخلبؿ 
"  الذي قصيدة.. الشؾ بعضدار الأوطاف وديواف "

أما الديواف  عف دار الجزائر تقرأ، 2017صدر سنة 
 هدويتوسط وجو  ،الموف الأسود عميو يغمبالأوؿ ف
وىذا التعدد  .ويقابمو النور مف الأماـالسواد مف جميع الجوانب  ويمفو رافعا يديو بالدعاء، رجؿ 

والتنوع في الألواف راجع إلى تعدد القضايا التي طرحيا الشاعر ) حب بإبعاد، تنشؼ العيف، 
ف ( بالمو اسـ المؤلؼ ) الشاعر رشيد بممومفكما أف الغلبؼ يحمؿ زرزيحة، حرية، روح الشؾ، ..( 

الأسود واطار يمفو بالموف الأبيض، أما العنواف فيو بالموف الأبيض سيمفي، بالاضافة إلى جنس 
  المؤلؼ ) شعر( ودار النشر ) دار الأوطاف(.

إف طغياف الموف الأسود عمى الواجية الأمامية أمر متعمد مف قبؿ الشاعر وىذا راجع في 
ذلؾ أنو لـ يقؼ عمى موضوع واحد فقط عرج عمى اعتقادي إلى تنوع القضايا التي تطرؽ ليا، 

السياسي والثقافي والاجتماعي، والموف الأسود يوحي لمقارئ إلى سوداوية القضايا المطروحة كالشؾ 
نص روح الجرح( الفراؽ) نص تأريخ(، فتوظيؼ الموف الأسود تعبير عف الوجودي، الآلاـ النفسية ) 

 القمؽ والألـ الذي عاشو الشاعر.
لموف الأبيض الذي وظفو في كتابة العنواف ) سيمفي( وجنس المؤلؼ ) شعر( ودار أما ا

النشر )دار الأوطاف(، فيشير إلى السلبـ واليدوء والنقاء ويمكف أف يرتبط بالأمؿ أو ما يتمنى 
الشاعر بموغو حيث أف ىذا الموف " استطاع أف يحمؿ دقات التجربة الإنسانية مف آلاـ وفرح وسلبـ 

  1قطت عميو تجاربيا، فارتبط عندىا بالسلبـ والصفة والمحبة.التي أس

                                                           

 .95، ص2007ينظر: محمد تحريشي، في الرواية والقصة والمسرح، دحمب لمنشر والتوزيع، د.ط، الجزائر،  - 1
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مجموعة مف بفيو  رحصيلمشاعر  ثانية تجديدية تجربة فيو "قصيدة ..الشؾ"بعض ديواف أما  
حمؿ نص ي 83صفحة ويحتوي  136ويأتي الديواف في  ،ب تجديدي حداثيو القصائد الشعبية بأسم

الشاعر بيف الماضي والحاضر ويبني نصوصو انطلبقا  رؤى مغايرة لمماضي والتقميدي يربط فييا
 يقية، يصعب عمى القارئ فيميا.مف معرفة ميتافيز 

مف  "بعض الشؾ .. قصيدة" لديوافالولوج يمكف 
ص نحو تمثؿ سفر شخ الغلبؼ التيخمفية  خلبؿ 
فمف  ،/ المستقبؿ وتاركا ورائو الظلبـ/ الماضيالضوء

يكوف ىذا الشخص؟ ىؿ ىو الشاعر؟ أـ المتمقي؟ أـ أنو 
يعمو ذلؾ  .القارئ أو الدارسكميا أسئمة تراود  الناقد؟

الضوء عنواف الديواف بالموف الأسود وبينيما قرص أحمر 
 .الموف كتجنيس لمديواف

كذلؾ مع الأسماء التي  بوكبةالرزاؽ  عبد انخرط
الشعر الشعبي، مف خلبؿ في اختارت الكتابة وفؽ التجريب 

 2013؛ يبمؿ ريؽ الما الصادر عف دار فيسيرا سنة ديواني
عف دار بوىيما سنة وديواف ظمؾ فميؿ الغابة شجرة الصادر 

2018. 
أما ديواف يبمؿ ريؽ الما فيو عمؿ شعري حداثي مجدد لمتجربة الشعرية الشعبية، يمكف 

يغمب عمييا الموف  جاءت في لوحة فنية متعددة الألواف  الولوج لو مف خلبؿ خمفية الغلبؼ التي
الموحة ىي لقارب في البحر عمى يمينو أزىر وجباؿ متداخمة الألواف، يعموىا عنواف الأزرؽ، 

، ليضع في الجانب الأيسر السفمي جنس المؤلؼ بالموف الأصفر، واسـ المؤلؼ بالموف الأبيض
 ف الأسود.المؤلؼ بالموف الأصفر، ودار النشر بالمو 

 عتبة اسم المؤلف: -1-2
حظيت عتبة اسـ المؤَلؼ باىتماـ الدّارسيف في النّقد الجديد في إطار ما يعرؼ بالنص 
الموازي، فالمؤلِؼ ىو منتج النص ومالكو، وتعد عتبة اسـ المؤلؼ " مف الإشارات الميمة المشكمة 
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و، كما يأخذ ترتيب واختيار لعتبة الغلبؼ الخارجي فلب يمكف أف يخمو أي عمؿ مف اسـ صاحب
الموقع المناسب لمذّات المبدعة بعدا إيحائيا وتنسيقيا جماليا، فموضع الاسـ في أعمى الصفحة لا 
يعطي الانطباع نفسو الذي يعطيو في وضعو في الأسفؿ، لذلؾ غمب تقديـ الأسماء في معظـ 

  1الكتب الصادرة حديثا في الأعمى."
مف المكوّنات البارزة في الغلبؼ التي تجذب القارئ للبطلبع عمى مضموف العمؿ  إنو

الرّوائي بالإضافة إلى أفّ اسـ المؤلؼ يؤثر تأثيرا كبيرا عمى المتمقييف وخاصة إذا كاف معروفا في 
 الساحة الأدبية.

 الغلبؼ، " ورد أعمى صفحةرشيد بممومف" يلبحظ أفّ اسـ الشاعر "سيمفيإفّ القارئ لديواف" 
فمف الواضح أفّ الشاعر يريد إبراز حضوره مف الوىمة  بالموف الأسود يمفو اطار بالموف الأبيض

ثبات ممكيتو لي ذا الديواف الشعري، بينما ورد اسمو في ديواف بعض الشؾ قصيدة في الأولى وا 
عر القوية منتصؼ الغلبؼ بالموف الأحمر الذي يدؿ في عمـ النفس عمى الاشراؽ والاثارة والمشا

 حيث يربطونو بالحب إلى جانب الراحة الداخمية.
 :بلاغة العنونة -1-3

يعتبر العنواف المدخؿ الأساس لمولوج إلى العالـ الباطني لممؤلؼ الأدبي ميما كاف جنسو، 
ئيس حيث يساىـ في توضيح دلالات النص، مف أىـ العتبات النصية المحيطة بالنص الرّ  لذا عدّ 

ف تركيبا" واستكشاؼ معانيو ف تفكيكا وا  ف تفسيرا وا  فيو عبارة عف  2الظاىرة والخفية إف فيما وا 
 يو إلى عالـ دلالي معيف.فلبشات تضيء درب المتمقي وتوجّ 

أفّ "العنواف نوع مف التدخؿ مف لدف المؤلؼ في شؤوف   Umberto Ecoيرى أمبرتو إيكو
فالعنواف إذف ىو" عبارة عف كتمة مطبوعة  3القارئ، إذ ليس عميو ) المؤلؼ( أف يقدـ تأويلب لعممو".

                                                           

روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد ا﵀ حمادي، مذكرة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة،  -1
 .50ص ،2007-2006الجزائر، 

.42، ص2014، 1ينظر: جميؿ حمداوي، شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي، شبكة الألوكة، ط - 2 
، 2015، المغرب، اف إلى النص، دار الأماف، الرباطالمغاربية، مف العنو ىشاـ موساوي، المناصية في الرواية  - 3
 .45ص
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فقد يكوف إما  1عمى صفحة الغلبؼ الحاممة لمصاحبات أخرى مثؿ: اسـ الكاتب، دار النشر، ..."
 كممات أو جمؿ وحتى نصوص.

القراءات، ماذا يقصد الشاعر بسيمفي؟ ىؿ و يوحي عنواف سيمفي لمقارئ العديد مف التساؤلات 
، بالنظر ي أفضؿ ما عاشو الشاعر أو ما يعيشو الانساف في حياتوىي مقتطفات مف حياتو، ىؿ ى

لمبياض الذي يمفو السواد أـ أف السواد في الحياة يغمب البياض، ىي قراءات يتركيا الشاعر لمقارئ، 
ورا ميما في كتابة الشعر الحداثي، بينما فتح العديد مف التساؤلات ومف ىنا أصبح الغلبؼ يمعب د

مف منطمؽ أنو ديواف فمسفي بامتياز يتجمى ذلؾ مف خلبؿ العنواف الذي يتكوف  في ديوانو الثاني
مف ثلبث كممات بعض+ الشؾ+ قصيدة فمف خلبؿ شكو الدائـ والمستمر شكؿ لمقارئ العديد مف 

 النصوص الفمسفية التي تتطمب تمعنا وتفكيرا أو عودة بالذاكرة والمخيمة.

أنيما عمدا إلى تحرير النص الشعري الشعبي مف لا تختمؼ رؤية بممومف عف بوكبة ذلؾ 
 أما بممومف فإلى الجانب الفمسفي والعقمي، جبة النمط التقميدي، فبوكبة يميؿ إلى الجانب الطبيعي

 :المتكوف مف ثلبث مفردات  :" يبمؿ ريؽ الما"عنوافبػ ورد فعنوف الديواف الأوؿ

 الماء ا + المڤيبمؿ+ ري البمؿ نتيجة الماء             

 الريؽ

 (3شكل رقم )

ىو مف أكثر الألواف إضاءة الأصفر الذي يمثؿ قمة التوىج والاشراؽ و  ورد العنواف بالموفوقد 
قاَلُوا ادعُْ لنَاَ  قولو تعالى:"مصداقا ل ،وىبة الحرارة والحياةنو لوف الشمس ومصدر الضوء ونورانية لأ

قد  الأصفر موفال غير أف .2"النَّاظِريِنَ  تَسُر   لَّوْنُ هَا فاَقِعٌ  صَفْرَاءُ  بَ قَرَةٌ  إِن َّهَا يَ قُولُ  إِنَّوُ  قاَلَ  يُ بَ يِّن لَّنَا مَا لَوْنُ هَا ربََّكَ 
وربما  والخوؼ لما يحممو مف شحوب وكآبة وقمؽ يحمؿ في كنيو الحزف واليـ والذبوؿ والموت

غَيْثٍ أَعْجَبَ الْكُفَّارَ  كَمَثَلِ  مصداقا لقولو تعالى:" ، والطبيعة ترتبط ىذه الدلالة بالخريؼ وموت الحياة
                                                           

 .67عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينيت ) مف النص إلى المناص(، ص - 1
 .47سورة البقرة، الآية - 2
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نْ ياَ الْحَيَاةُ  وَمَا  وَرِضْوَانٌ  اللَّوِ  مِّنَ  وَمَغْفِرَةٌ  شَدِيدٌ  عَذَابٌ  الْْخِرَةِ  وَفِينَ بَاتوُُ ثمَُّ يهَِيجُ فَ تَ رَاهُ مُصْفَرًّا ثمَُّ يَكُونُ حُطاَمًا   الد 
  1"الْغُرُورِ  مَتَاعُ  إِلَّّ 

ظمؾ فميؿ الغابة شجرة، متكونا مف أربع مفردات توحي إلى  بػ: بينما عنوف ديوانو الثاني
الطبيعة، فالظؿ ىو ذلؾ الظلبـ الذي يسببو جسـ ما عندما يحجب الضوء مف الوصوؿ إلى سطح 
ما، أما الميؿ فيو الفترة الزمنية بيف غروب الشمس وشروقيا، والغابة فضاء مختمؼ التضاريس 

ىي إحدى مكونات الغابة تنمو بشكؿ عاـ شاب، والشجرة يتضمف الأشجار أساسا والشجيرات والأع
 عمى اليابسة وتوجد في جميع أنحاء العالـ.

العنواف في التجربة الشعرية الشعبية بمثابة أوؿ نافذة تفتح آفاؽ التخييؿ وتشرعو عمى  يعتبر
لمغة عوالـ عديدة، تسمح بالدمج بيف المعرفي والروحاني والعمؿ عمى ابتكار رؤية تنتقؿ مف ا
سعت المعيودة التي لا تجسد المأموؿ إلى المغة الإيحائية التي تجعؿ القارئ يعاني في فيميا، فقد 

معظـ  أولىالشعرية الحديثة إلى أف تسمؾ آفاقا عديدة في التجريب، لتصؿ بيف النص والمتمقي في 
 تمف دس مضمرا ـالذي يحيط بالنصوص، ما يمكني اىتماما كبيرا بالبياض الشعراء المجدديف

 "الشاعر الذي يتركووىو الأمر  ،وتأويميا ثقافية وأخرى فمسفية تجبر المتمقي عمى فؾ رموزىا
لممتمقي قبؿ أو بعد الكتابة، لينتج الدلالة الموجودة وراء البياض وأف يشارؾ الشاعر في عمميتو 

يدخؿ في مجاؿ الإبداعية، الأبيض في القصيدة يفرض عمى القارئ أف يصمت أو يستريح أو 
تأممي ممموء بالدلالة فيسقط ما يدركو مف معنى في البياض عمى سواد القصيدة، قد يضيؼ معنى 

  2جديد إلى القصيدة لـ يكف ليبوح بو سوادىا.

 واقتصاد العلامة المغوية الطباعي الفضاء -2

الدلالي التكثيؼ تولدت نزعة الاىتماـ بحداثة التشكيؿ البصري والفضاء الطباعي نتيجة 
كما أنو  3وتجاوز المتعارؼ عميو وتوجو الشعراء إلى التركيز واقتصاد العلبمة في الرسالة الشعرية.

                                                           

 .02سورة الحديد، الآية  - 1

يقاع الشعر العربي، دار الفجر،  - 2  .100، ص2003، مصر، 1طعبد الرحماف تبرماسيف، العروض وا 
 .07محمد الماكري، الشكؿ والخطاب، ص - 3
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عادة إنتاج الواقع. وبيذا أصبح الفضاء  1ىذا التوجو نابع عف الثورة النفسية في مجاؿ التمثيؿ وا 
واد عمى البياض، وكذا الطباعي قادرا عمى احتواء العديد مف العلبقات غير المغوية كتوزيع الس

   كالنقطة، والفاصمة ونقاط الحذؼ وغيرىا مف العلبمات السيميائية الدالة.علبمات الترقيـ 

 :البياض والسواد لتشكيل الغريب -2-1

شكمو الحداثي مجرد تشكؿ لغوي في قالب وشكؿ معموـ مسبقا، بؿ في لـ يعد الشعر الشعبي 
أف الشاعر أصبحت عناصر الشكؿ ذات أىمية كبيرة تساعد المتمقي في التعامؿ مع النص، ذلؾ 

عاد اليندسية لمنص الشعري والتحرر الأبب بالتلبعب لوما سمح  معروؼ،ال استطاع أف يكسر النمط
 . صود وراء البياض أو الكلبـ المحذوؼمف الوزف والقافية، واخفاء المق

تقنية دخيمة عمى  فيوحد أىـ التقنيات التي يمجأ إلييا الشعراء المعاصروف، يعتبر البياض أ
شفويا  الشعر كاف خاصة أف الشعر العربي القديـالشعر العربي المعاصر ولـ تكف موجودة في 

أما بعد تحوؿ التشكيؿ الصوتي/  ،وأحيانا ناقدا ممقيا والمتمقي مستمعا فيو ، يكوف الشاعرسماعيا
المعاصر إلى  ييمجأ في النص الشعر  أصبح الشاعر فإف ،السماعي إلى تشكيؿ بصري/ كتابي

في تأويؿ ما لـ يقمو النص ما جعؿ  / المتمقيالقارئ قصد اشراؾ ،ترؾ مساحات بيضاء دوف كتابة
تفطف "  فقد الشكؿ الكتابي يمفت الأنظار بوصفو عنصرا دالا مندمجا مع الوحدات الدلالية لمنص

الشعراء المحدثوف لقيمة الفضاء البصري وسعوا لاستثماره وتوظيفو باعتباره طاقة فنية معطمة في 
 ،د وتفجير النصوص وفؽ أشكاؿ لانيائيةما سمح لمشعراء بالتحرر مف الشكؿ الواح 2".ما مضى

 يا في الايقاع والمقاطع الصوتية.لأشكاؿ بصرية جديدة، في ضوء تمويناتأعطت الأولوية ف

مف اىتـ العديد مف الباحثيف بمفيوـ البياض أو توزيع السواد والبياض عمى فضاء الورقة، 
الصفحة، يسير في نفس اتجاه إلى أف البياض والسواد عمى الذي يشير  "محمد الماكري" ذلؾ

                                                           

 .41، صمحمد الماكري، الشكؿ والخطاب - 1
، دار اليقيف لمنشر والتوزيع، المنصورة، مصر، 1سامح الرواشدة، إشكالية التمقي والتأويؿ في الشعر الحديث، ط - 2

 .108، ص2011
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ذلؾ أف اكتساح السواد ) تواصؿ، سمؾ الخط، ضيؽ الفواصؿ( يبرز  ،توزيعيما عمى السطر
الموقؼ الانفتاحي، والحاجة إلى مؿء الزماف والمكاف بأشياء خارج الذات، ويعد اكتساح البياضات 

موقؼ الانطوائي والحاجة إلى لمصفحة ) انقطاعات، دقة الأسطر الأفقية، اتساع الفواصؿ( تأكيدا لم
لى زماف وفضاء ثابتيف تملؤىما أشياء نابعة عف الذات  1.الوحدة وا 

بينما يرى الباحث الجزائري عبد الكريـ شرفي أف البياض يتمثؿ في" مجموع التفككات التي  
 تارتباطاتفصؿ بيف أجزاء المنظورات النصية ووجودىا داخؿ النص يشير إلى سكوت النص عف 

ف جزائو وخطاطاتو ويجب عمى القارئ أف تقوـ بيف مختمؼ أألبقات دلالية معينة يمكف أو ع
 2يتمثميا."

 عنى بالتمظير الطباعي والاشتغاؿ الفضائي،يا لا يُ سماع لشعر الشعبي القديـ شفوياا إذا كاف
تخمص مف التوازي العمودي للؤبيات والتقابؿ الأفقي مقروءة  بصري شعر الحداثي ىوفإف ال

أف المعنى ىو "نتاج جدلية قائمة بيف بياض الورقة الحبمى المسكوت عنو وسوادىا  للؤشطر، ذلؾ
عمؿ واع مف قبؿ الشاعر ذلؾ أنو " مظير مف مظاىر  أف البياض يتشكؿ عبر كما 3".المصرح بو

لا الطبيعي إ هداوامتدالابداعية، وسبب لوجود النص وحياتو )...( إف البياض لا يجد معناه )...( 
  4في تعالقو مع السواد."

 العام: الشكل والبناء -2-1-1

في السطر الشعري مف خلبؿ الكممات  الممارس يتجمى التشكيؿ البصري لمشعر الشعبي
والمسافة التي يقطعيا ، الموجودة في السطر الواحد والطريقة التي اعتمد عمييا الشاعر في توزيعيا

                                                           

 .104 مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، صمحمد الماكري، الشكؿ والخطاب ينظر:  - 1
 .255، ص2007، الجزائر، 1عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلبؼ، ط - 2
، 2008، الجزائر، 1وحيد بف بوعزيز، حدود التأويؿ " قراءة في مشروع إمبرتو إيكو"، منشورات الاختلبؼ، ط - 3
 .157ص
، مصر، 2، ع15الخطاب الشعري الحديث مف المغوي إلى التشكيؿ البصري، مجمة فصوؿ، مج رضا بف حميد،  - 4

 .99، ص1996



التجريب وقضايا التشكيل في الشعر الشعبي بمنطقة برج بوعريريجشكالية إ       نيالثا الفصل  
 

140 
 

يَرِد في عمومو عمى شكؿ مقاطع حيث أنو  1نقطة توقفو.السطر الشعري مف نقطة انطلبقو إلى 
وقد يختمؼ أو الجمؿ، أو الكممات،  طر،كؿ مقطع مف مجموعة مف الأس فييا يتكوف متفردة،
، وقد يكرر لكؿ شاعرطوليا مف مقطع لآخر ومف نص لآخر وفؽ الدفعة الشعورية  وأعددىا 
) المطمع( في جميع المقاطع كما قد يقتصر تصويره عمى مقطع واحد في  -طر الأوؿالس -بدوره 

شعر كؿ صفحة، ويأخذ البياض فاعميتو في بناء الييئة العامة لمنص، ويظير ىذا الشيء جميا في 
 رشيد بممومف حيث يقوؿ في نص " ممياف بيؾ":

 كممتيف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ              ممياف بيؾ

 ثلبث كممات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الباقي منؾ// نبخرو

 ثلبث كممات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ونخبيو عند السحابة

 )فراغ(

 كممة واحدة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فايض

 كممتيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   نجمعؾ رغاوي 

 ثلبث كممات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نفقس الرغوة// في وجيي

 كممتيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وضى بيؾونت

 )فراغ(

 ثلبث كممات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمنامة دىشت بيؾ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كممتيف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سمفت غفية

 خمس كممات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػوالباقي سرقاتو// خبات يدىا ع الضو// ػػػػػػػػػػػػػ
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 كممتيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  1فتاليا الميؿ

 (4شكل رقم )

عدد مف الأسطر كؿ مقطع ولشعرية، المقاطع المف  مجموعة عمى ينبني نص " ممياف بيؾ"
ونعني بتفاوت طوؿ الأسطر:" تفاوت طوؿ سطريف شعرييف متوالييف أو أكثر  ،المتفاوتة الطوؿ

وأزاؿ نظاـ القافية  نظاـ القصيدة العموديةالشاعر  فقد تجاوز 2تفاوتا كميا مف حيث عدد الكممات."
العامية  اعتمادغير مألوؼ وذلؾ باستنبات شكؿ شعري قائـ عمى حر والوزف لينتقؿ إلى بناء 

 ة الفصحى.الممزوجة بالمغ

وىذا  ،إف التلبعب بالبياض والسواد جعؿ مف الشاعر يعيش في حالة مف الصراع الحاد 
يى كؿ سطر نراغ الذي يفرؽ بيف كؿ مقطع  وقد أيتجمى في البياض الذي يمؼ النص وكذا الف

 ومف ىناببياض تفرضو الدفقة الشعورية، التي تكوف تابعة لمتدفقات الموجية الشعورية لمشاعر 
وكؿ سطر مف  أسطر ثلبثالمقطع الأوؿ مف  يتشكؿفي طوؿ الأسطر،  ذلؾ التفاوتيمحظ القارئ 
 :عمى النحو التالي وحدات إيقاعية

 (وحدتيف إيقاعيتيف)                              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 (ثلبث وحدات إيقاعية)                    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 (        ثلبث وحدات إيقاعية)                    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

لؼ النص البياض مف كؿ الاتجاىات وجعؿ الشاعر مف كؿ سطر علبمة فارقة في مخيمة 
ليترؾ  فرضتو الموجة الشعوريةالقارئ تجعمو يتتبع كؿ كممة وكؿ سطر بطبيعة البياض الذي 

ىيمف عمى الفضاء  ف البياض قدويلبحظ مف خلبؿ ىذا المقطع أ المجاؿ مفتوحا لكؿ تأويؿ
 السطحي لمورقة.
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مف الصعب فيـ النص وتحميمو مف الوىمة الأولى، فيو تجربة شعرية وشعورية لمشاعر وكؿ 
تأويؿ لمنص قد يمحيو الزماف والقراءة تختمؼ مف قارئ لآخر، خاصة وأف البناء الشكمي العاـ 

في ىذا النص ومختمؼ النصوص لمنص يختمؼ عف المألوؼ، ما يجعؿ تجربة رشيد بممومف 
تندرج تحت قبة التشكيؿ الحداثي، وفي نصو ىذا يجسد إحدى الصور المتعالية التي تطرح الكثير 
مف الأسئمة، بداية مف العنواف " ممياف بيؾ" بمعنى ممتمئ بؾ" والتي توحي إلى الاكتفاء الذاتي 

د ايحاءات رمزية غير مباشرة والشخصي، فما المقصود مف العنواف ومف النص كاملب؟ فيي مجر 
 قائمة عمى المنافرة والتغريب والمراوغة والاختلبؼ.

ا البياض مف كؿ أربع صفحات يمفيمقاطع في العديد مف ال" مف ممياف بيؾيتألؼ نص "
النص أعلبه ىو وقوع الشاعر في ىاجس البحث عف القصيدة التي اكتفى منيا، وقد جانب، أما 

ىذا الياجس أو السؤاؿ الذي بمعرفة محددات  صورة شعرية  تسمح لوجعؿ مف المقطع الأوؿ 
، إذ أف ىذه الفاعمية تستمزـ مف الشاعر التمميح ليا، وتستوجب عمى القارئ الكشؼ يطرحو القارئ

محايدا إلى حد بعيد ذلؾ أنو: " يكتشؼ فيو والفراغ الذي تركو عنيا، ويبقى البياض الذي تركو 
ؿ الغموض الذي نتجاىمو... لأنو منفتح عمى الآخريف ويدفعيـ إلى ليس الوضوح الذي نظف ب

فقوؿ بممومف " ونخبيو عند السحابة" دلالة عمى أف الشاعر مف أىؿ العمـ ذلؾ أف  1الانطلبؽ فيو."
الغيوـ والسحاب تدؿ عمى الرفعة والحكمة، فمماذا رفع الشاعر ما تبقى مف معرفتو لمسحاب دوف 

ذا دليؿ عمى قدرتو في التصوير البعيد الذي لا يدركو القارئ مف الوىمة غيرىا مف الأشياء، في
 الأولى.

أما المقطع الثاني فيو سطوة واضحة لمتراكـ الصور البلبغية التي توحي إلى الياجس الذي 
يثير الشاعر والذي جعمو يبحث في جزيئات الكتابة، بالتحميؿ والتمحيص بقولو" نفقس الرغوة// في 

ف يبتعد عف المحاكاة والاستيلبؾ الجاىز ليجعؿ مف الصورة الموجودة في المقطع وجيي/ أي أ

                                                           

1 ناصر سطمبوؿ، بلبغة الصمت وأيقونة البياض مقاربة تحميمية لبصرية القصيدة العربية المعاصرة، مجمة  - 
. نقلب عف: إبراىيـ محمود، أقنعة البياض، كتابات معاصرة، مجمة الابداع 122، ص2013، الجزائر، 1، ع9سيميائيات،ـ

 .38، ص1998، بيروت، 09، المجمد 33العددوالعموـ الانسانية، الشركة المبنانية الدولية لمتوزيع، 
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واسترجاعات  الأوؿ حقيقية بعد أف كانت مناما أو حمما، بمعنى جعؿ الكتابة ممجأ لاختراؽ الوعي
 في قولو: زمنية، تتمثؿ

 ممياف بيؾ

 بعض وقتؾ

   1خبيتو فا البارح// كنت بيؾ سارح

الموضوعات والأسئمة الفمسفية التي أجاب عمييا  العديد مف نص " ممياف بيؾ" حمّؿ الشاعر 
ث عف إجابات أخرى ليا عف طريؽ تفكيؾ وقراءة وترؾ القارئ يبحعف طريؽ المنافرة والمراوغة، 
مف ذلؾ تتشكؿ الأبعاد الدلالية عمى الورقة  ييمفي البياض جعؿالنص مف جميع الاتجاىات، ف

 .نت والشعر الشعبي الحداثيالتي تكو  لمبياضات

" ظمؾ فميؿ الغابة شجرة"   و بمؿ ريؽ الماء""يْ ديواني؛ الشاعر عبد الرزاؽ بوكبة  حَماؿ وقد 
 وغيرىـ "رشيد بممومف"توفيؽ وماف وو  أحمد لمسيح الشعر الشعبي الحداثي لدى مواصفاتنفس 

اليندسي لمشعر الشعبي التقميدي، بناء بييمنة البياضات وكسر ال ،مف رواد الشعر الشعبي الحداثي
 غير أف تجربتو تخالؼ أسموبيـ مف حيث الشكؿ والتصوير.

يعقب الأكاديمي محمد رمصيص في العتبة الخمفية لديواف " ظمؾ فميؿ الغابة شجرة" عمى 
أنيا تجربة زجمية تتأسس عمى التنافر الدلالي، وقمب الأدوار منذ العنواف وصعودا، منتجة دىشتيا 

ة، إذ وردت مجمؿ قصائد الديواف بحجـ كؼ الطفؿ مراىنة عمى الكتابة بالبياض، الذي لو الخاص
طعـ قطعة سكر تعطيؾ المذاؽ الحمو مف دوف أف تظير لمعيف المجردة إنو بياض يقتات عمى 
وعي الكاتب، الذي بدا وكأنو يكتب بممحاة كبرى بنية توريط المتمقي في قوؿ ما سكتت عنو 

  2القصائد.
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التي تييمف عمييا  مف البداية حتى النياية "جرةابة شَ ميؿ الغَ ؾ فْ ما ظَ "يظير ىذا جميا في ديواف 
/ بلبغة الصمت وكذا التفاوت الموجي، الأمر الذي يبيف أف الشعراء الشعبييف قد بدأوا البياضات

نمثؿ لذلؾ وس في جميع قصائد الديواف، هلاحظنافي التحرر مف الشعر الشعبي التقميدي وىذا ما 
 قولو: ب

لبحر والواد بيضا  فالمسافة المّي بي  

 لونتييا بخطواتؾ 

 زاد آمف كؿ واحد بروحو

 وساع

 وساع

1.وضياقت النيات الناشفة  

عف الصراع  يعبر لمقارئ، والذي جميعمى المساحة الباقية لمورقة بشكؿ  يغمب البياض
فيمكف  ،الداخمي والخارجي الذي يعاني منو الشاعر فيفصح عف ما يخالجو مف مشاعر وأحاسيس

التي يشير إلييا داخؿ النص والتي حدد  نفسيا المسافة ىيالقوؿ بأف ذلؾ البياض المحيط بالنص 
أحدىما أكبر مف فالعلبقة بيف البحر والواد ىي تشبيو بميغ عف طرفيف، موقعيا )بيف البحر والواد( 

الآخر نظرا لشساعة البحر وأىوالو بينما يحمؿ الواد صورة صغرى، تربطيما صورة الماء الذي يدؿ 
ذلؾ  تقد كسر الخطوات المجيولة  وأف تمؾ، وىي تمؾ المسافة البيضاء عمى الحياة والصفاء

تدعي منو التأمؿ يقع في صورة مبيمة تسوىذا لجعؿ القارئ  ،بيف البحر والواد ةالموجود المسافة
النص/ )، فتحسب أف العممية التواصمية ويحرر ض الذي يمؼ النصالبيا فعؿ مف خلبؿوالانتظار 

ىو البحر الذي يقبؿ كؿ تأويؿ وقراءة مف منطمؽ أف  وىو ،(مفتوح/ البياض)يقع في فضاء  (السواد
 التفسير مف خلبؿ قولو:، غير أنو أزاؿ ىذا أو نفسو أو أي شيء آخر البياض ىي حبيبتوالشاعر و 
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بمعنى أف النص في حد ذاتو يتكمـ عف البياض المحيط بالنص والذي يفصؿ لونتييا بخطواتك، 
 لمتعبير عف مشاعره تجاه حبيبتو.المنطوؽ الأسطر عف بعضيا، 

في  قابمة بدورىا لمقراءة والتأويؿ مرتبطة بالسواد يعد لغة صامتة فيو الصمت/ الفراغ أما  
فتوزيع السواد عمى البياض نوع مف التجريب في الشعر الشعبي لدى بوكبة والذي   ،فضاء مفتوح

تجربة شعرية تريد أف تقوؿ الكؿ بالجزء وفؽ قانوف  ":يقوـ عمى التكثيؼ الدلالي ذلؾ أف ديوانو
صري الندرة، فالبياض عند عبد الرزاؽ بوكبة ليس محوا ولكنو قوؿ لمكلبـ بالصمت، وتمويف ب

  1لمتعبير عف المعنى، إنو نوع مف الموسيقى البصرية".

فالذي يتصفحو يلبحظ تمؾ الييمنة الواضحة  الديواف قد غمب الصمت والبياض عمىل
البياض مف كؿ  صرا عمى مقطع في كؿ صفحة يحيط بولمبياض عمى السواد، فكاف تعبيره مقت

كانت متوارثة عبر أجياؿ سابقة، لب التي الجيات، ما يجعؿ الديواف يكسر كؿ تمؾ القيود والقوا
مف بيف الطرؽ التي اعتمد عمييا الشعراء المشارقة منذ مطمع القرف العشريف فقد أخذ " ذلؾ أنيا:

سموبا إلا أنو يتميز النثر الفني لو أأميف الريحاني وجبراف خميؿ جبراف يكتباف فنا أدبيا جديدا جعلب 
 :وىذا ما يتجمى في قولو 2"التشبييات والرموز والصور. بعاطفة شعرية وخياؿ مجنح يرتكز عمى

 بيف الحيط والحيط 

 ضرورة يو البياض معمنا عف موقد غمب ع ؛المقطع الأوؿ خيط

 القراءة، والتأمؿ في الصور الرمزية التي توحي إلى  كفاني باش نفوت

 التكثيؼ الدلالي الذي يربيط بيف الفضاء والجممة الشعرية.  كخرجت ليو عرياف

                                                           

 -  خصص الشعر المعاصر لمصمت مكانة عجيبة وأولاه المنزلة الرفيعة، وقد توصؿ الشعر إلى تحقيؽ ذلؾ بطرائؽ
عديدة في الكتابة وخاصة ما كاف منيا مرئيا، وذلؾ مف قبيؿ البياضات ورسـ القصيدة عمى صفحة الورقة، واليوامش 

 ات الوقؼ أو الإكثار منيا.  والتقنيات الطباعية وتشظيي النص وتقطيع أجزائو وغياب علبم
 .110ص اؽ بوكبة، ظمؾ فميؿ الغابة شجرة،عبد الرز  - 1
 . 83أدونيس، الشعرية العربية، ص - 2
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 نويت نبوسؾ

  البحث عف  ؛ والذي تعمد فيو الشاعرالمقطع الثاني                العيف حشمت ـ العيف

 .سؤاؿ ومبحث الشعراء وىي الحبيبة والشبيية ) القصيدة(         1.بست شبييتؾ: قصيدتي

الظواىر التي نسبت إلى الشعرية العربية الحديثة، حيث أف تعد ظاىرة الصمت مف بيف 
استغلبؿ الصمت أو البياض لو العديد مف الدلالات ففيو تغيب لغة الكلبـ ولا تغيب لغة الدلالة 
وبقدر ىذا الغياب تكوف الدلالة أكبر تعبيرا، ذلؾ " أف ظاىرة الصمت مما يجدر الوقوؼ بو، 

تمتع بو واستبطاف روحو لأنيا ترسخ في الشعر دلالة الإيحاء ومحاورتو، لموصوؿ إلى شيء مف ال
ما يعني أف الشكؿ الكتابي ىو شكؿ حيادي بعيد عف الدلالة  2التي تكوف وليدة العاطفة والانفعاؿ.

 والايحاء وما ىو إلا تمظير لمجانب الصوتي والايقاعي. 

القضية متعمقة مع  إف قضية الشاعر كانت في القديـ مع النص الشعري، واليوـ أصبحت
متمقي الشعر، إذ أف أدائيتو وما يتبعيا مف سماعية أو مقروئية ىي التي تصير الشعر شعرا عبر 

 3مفاصمو.

حاوؿ الشعراء الشعبيوف الحداثيوف أف يستفيدوا مف الفراغات بشكؿ مضاعؼ في بناء 
أسيـ كثيرا في  نصوصيـ الشعرية، ثـ أف تطور القصيدة الشعبية عمى مستوى الصورة الشعرية

تطور بنية الخياؿ والانتقاؿ مف الصورة الشعرية الصغرى إلى الصورة الشعرية الكبرى وذلؾ مف 
ف داف وفؽ النظرية الشعرية الحديثة، شكلبف أساسياعاد تقنيتي التفاعؿ والتداخؿ المذاف يخلبؿ اعتم

غناء الصورة الشعرية الموسعة لأنيا حادثة ذىنية قبؿ أف  تكوف حادثة محاكاتية واقعية في بناء وا 
 يعمؿ الشاعر فقط عمى استرجاعيا بواسطة المغة.

                                                           

 .43، 42، صظمؾ فميؿ الغابة شجرةعبد الرزاؽ بوكبة،  - 1
، جامعة الاماـ محمد بف سعود 24عبد ا﵀ الرشيد، ظاىرة الصمت في الشعر الحديث، مجمة العموـ الانسانية، العدد  - 2

 .115حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية، ص، عف: 18، ص2014الإسلبمية، 
، الجزائر، 6مقاليد، العدد بمقاسـ دكدوؾ، التطور الشكمي لمقصيدة العربية، قراءة في الثورة عمى الثبات والتكرار، مجمة  - 3

 .40، ص2014
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"الشعر مثمو في  :في قولو بأف  (Michel Pougeoiseىذا ما أشار إليو ميشاؿ بوجواز )و 
وىذا صمت يعد جزءًا لا ينفصؿ عف الكلبـ بما ة ذلؾ مثؿ الموسيقى يعقد مع الصمت صمة مميز 

الايقاعية لمقصيدة ويكوف داخميا أيضا حركة تنفس وحركة انتظار وتوقؼ، أنو يندرج في الحركة 
ذلؾ أف الشعر الحداثي تتحد فيو ثنائية  1وعلبمة أمؿ أو انكسار وتأثر وتساؤؿ وتفكر أو تأمؿ".

السواد/ الكتابة والبياض/ الصمت، فتكوف الورقة بمثابة الحيز الذي يجسد فيو الشاعر الحالة 
 السواد عمى البياض وانتاج الدلالة الشعرية عبر التشكيؿ البصري.الشعورية بتوزيع 

  الحذف والتقطيع: -2-1-2

 التشظي مف انتيج الشاعر الشعبي الحداثي منحى مغايرا في الكتابة الشعرية تعموىا دلالات
وغيرىا  إحلبؿ التضاد، ع، التشذير،يقطتالو  الحذؼ تقنيات؛ في النص الواحد، مف خلبؿ والتفكؾ
أف ، فبعد دلالات التشظي والغياب والسؤاؿ الدائـيأخذ جعمت مف النص الشعري التي  التقنياتمف 

الوزف والقافية انتقؿ إلى نظاـ غير مألوؼ لمقارئ يجعمو يقرأ ما وراء  نظامي تمرد الشاعر عمى
 ىو محذوؼ تارة أخرى ليصوغ الحالة التي يعيشيا. البياض تارة وما

الحداثية، ذلؾ  تجربتوفي  التقنيات التي اعتمد عمييا الشاعر الشعبيالحذؼ مف بيف  يعتبر
       الحذؼ يعد و أنو يخفي ما يريد أف يقولو وراء ذلؾ المحو والذي يفتح مجاؿ التأويؿ والقراءة، 

و ... إن محوبلبغة الغياب الأولى، وىو يصنع مفاجئة فوؽ فجوة غير منظورة، الحذؼ نوع مف ال" 
يمثؿ نزوعا طاغيا إلى استبعاد جزء أساسي مف الوجود الممموس، مف الأنا أو مف العالـ كي يؤكد 

  2حضور ما ليس ممموسا."

وىذا ما جعؿ  ،ما يرمي إليو الشاعرإلى عمى باب التأويؿ والقراءة الفردية وليس النص ينفتح 
الحذؼ في الشعر الشعبي  تقنيةفمسفيا وعقميا قبؿ أف يكوف سماعيا، فمف النص الحداثي نصا 

                                                           

أحمد الجودة، سيميائية البياض والصمت في الشعر العربي الحديث، الممتقى الدولي الخامس " السيمياء والنص  - 1
 Michel Pougeoise, Dictionnaire deعف:. نقلب 15، ص2008،، المغرب30مجمة علبمات، العدد الأدبي"،

Poétique, belin, 2006, P421, 
 .178، ص1997، مصر، 1، العدد 32وليد منير، التجريب في القصيدة المعاصرة، مجمة فصوؿ، مجمد  - 2
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كأحمد المسيح وبوعزة  الرواد الحداثي، بؿ ىي ناتجة عف تأثر مف ابتكار الشاعر الشعبيليست 
رشيد بممومف بالرواد في الشعر العربي المعاصر كالسياب وعبد الصبور و الصنعاوي وتوفيؽ وماف 

" قد يشمؿ حرفا واحدا مف يجعمو ما والحذؼ قد يتخذ أشكالا مختمفة في النص الواحد ،..وأدونيس
  1الكممة، أو كممة، أو أف يترؾ الشاعر فراغا لمقارئ الذي يسعى إلى تأويمو."

وصور الحذؼ البصرية ىي ثلبث نقاط متتالية)...( أو نقطتاف)..( يتركيا الشاعر لتعويض 
ز يحفلتأو ي جمال إما أف يكوف لدافعمر مقصود مف الشاعر المحذوؼ أو لما لـ يقمو، والحذؼ أ

النقاط، وقد يكوف السبب يخص الرقابة قراءة ما بيف تمؾ القارئ عمى تأويؿ المسكوت عنو أو 
ؼ تسمح بأف اعتماد الشاعر عمى تقنية الحذ، فالمطبعية التي ترفض نشر بعض الكممات المسيئة

فتتشكؿ العديد مف المعاني والقراءات، بفضؿ النقاط يكوف القارئ مشاركا في انتاج معنى النص، 
  ىذا ما يتجمى في قوؿ رشيد بممومف:  و التي تفتح المجاؿ في استنطاؽ النص، 

 باب ربي كاف

 ديما محموؿ

.....                      

 وكانت غير جدة تصمي

 وكانت اصلبة... نسمة

 كانت حشمة

 فعؿ كانت صلبة وقوؿ

....2 

                                                           

، عماف، الأردف، 2008، 1موسى ربابعة،  جمالية الأسموب والتمقي " دراسة تطبيقية"، دار جرير لمنشر والتوزيع، ط - 1
 .114ص
 .07رشيد بممومف، سيمفي، ص - 2
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بوصفو عاملب تعبيريا يوازي البنية المغوية بؿ يفوقيا، فالبياض مجاؿ اشتغاؿ يحضر الفراغ 
 كمما تقدـف ،مع ما لا يقاؿ، يقرأ ما ليس يكتبحواس الشاعر الذي أصبح في عالمو الجديد يس

، أخرىينيض بوظائؼ  فضاءً  باعتبارهأكثر أىمية مف السواد  وصارحقوؿ الدلالة  البياض توسعت
شكؿ مف أشكاؿ التمفظ عبر الغياب، فالنص  بالإضافة إلى أنولبـ عمى نحو جديد، فيعيد تنظيـ الك

  مـ ويؤسس ضربا جديدا مف الشعرية.يتك

، ضمت راسخة في مخيمتو مرت عميو تمؾ الذكريات التيالشاعر في النص أعلبه  يصور
باب التأويؿ مف والفراغات التي تفتح  ،سعى إلى استذكارىا في قالب مميء بالتساؤلات مف ناحيةو 

مقي حؽ تأويمو تفترؾ في البداية فراغا يظير عمى أنو نص محذوؼ، وترؾ لمم ناحية أخرى،
فيو يبتدئ نصو بكممة "باب" مف منطمؽ باب التوبة للئنساف وباب المغفرة ﵀ عز وجؿ  وقراءتو 
هِ جَمِيعًا  "قولو تعالى: ل مصداقاأف باب المغفرة عند ا﵀  مفتوح عمى الدواـ، عمى 

َّ
ى الل

َ
ىبُىا إِل

ُ
وَث

هَا يُّ
َ
فْلِحُىنَِِأ

ُ
مْ ث

ُ
ك

َّ
عَل

َ
ؤْمِىُىنَ ل

ُ ْ
والحذؼ يعزز قصدية الشاعر ووعيو بتوظيفو لمفراغ ).....( وما عمى  1"الْ

 الة الدينية التي يوجييا الشاعر لمقارئ.لفيـ الرسالقارئ إلا قراءة ما بيف السطور 

يمكف قولو،  انتاج معنى النص، فيو يقرأ ما لا أساسيا فيصبح مركزا أف المتمقي قد أنستنتج 
حثا عف المعنى ومعنى المعنى، رغبة مف الشاعر في جعؿ القراءة فعلب معرفيا كقراءة الرواية أو اب

الكتاب النقدي، فبالحذؼ تتشكؿ المعاني وبفضؿ النقاط المتتالية يفسح المجاؿ لمقارئ في الكشؼ 
 عف المسكوت عنو.

شكؿ مف أشكاؿ الربط وبقدر ما يكوف التعاقب أو  فيي أو المقطات الشعرية أما القطع
الاتصاؿ قائما بيف لقطتيف متباعدتيف في المغزى أو الدلالة تصبح الوحدة التركيبية أكثر تعقيدا 
وصعوبة، ويبرز ىذا الفف في فف السينما ولكنو يتفرد في المغة الشعرية بخمؽ حساسية عمى جانب 

فالقطع ترد منفصمة عف بعضيا كما تنفصؿ  2والشفافية في آف واحد. مؽ والغموضكبير مف الع
 مفف الشاعر مف تشكيؿ الرسالة، ويعطؿ القارئ مكّ ذلؾ أف التقطيع يُ المقطات في السينما، 

                                                           

 .11الآيةسورة النور،  - 1

 .180وليد منير، التجريب في القصيدة المعاصرة، ص - 2
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عمى  ، وللبستدلاؿإدراكيا، لأف ذلؾ التقطيع يؤدي إلى جعؿ النص مجموعة مف الوحدات النصية
 بقوؿ بوكبة: ذلؾ نستطيع أف نمثؿ

 -أ-

 علاش كل ما نسافر نكتب؟

 علاش كل ما نكتب نرجع لعتبة بيتي

 ونحمم نسافر؟

 -ب -

 علاش ما تعتذرش الرصاصة

 1كي تعرف بالمي غمطت في طريقيا؟

لمشذرة  ظير أف القطعة الأولى ىي الوحدة الأساسيةتُ ( ب( و )أالربط بيف القطعتيف )إف 
 ولكف بوكبة والرابعة امتد لمقطعة الثالثة انفصالا ؾلىنا، رغـ أف لأنيا منبع الحيرة التي يعاني منيا

تغمب  الأسئمة التي يكتشؼيستطيع القارئ أف حاوؿ أف يقرف بينيا بعزؿ القطعة عف الأخرى وبيذا 
الكتابة في حد ذاتيا داخؿ فطرح سؤاؿ الكتابة في ىاتو المقطات،  صورىاعمى تفكيره، والتي 

ماكف أواستعصاء الكتابة الذي يجره إلى ، والالياـ المرتبط بالسفر أو الواقع الذي يعيشو الأدباء
 . عف واقع الكتابةليكشؼ  ، وفراره مف الواقع إلى الخياؿ أو الحمـكالعتبة وفؽ تصويره محددة

لتخييمي فتتكوف أجزاء وقطع تنقؿ القارئ مف العالـ الواقعي إلى ا الأولى فالمقطة الشعرية
رغـ الأىمية التي تحمميا حدود كؿ لقطة، حيث يرى  وتفصميا روابط تبعد كؿ واحدة عف الأخرى،

تدخؿ  فييمقطة مف حيث ىي وحدة مجزأة أىمية مزدوجة ال" أف:  Youri Lotmanلوتماف  يوري
متداخلبف  -الزماف والمكاف –القطع والمقياسية عمى المكاف والزماف في السينما، وىذاف المفيوماف 

                                                           

 .23، ص2013عبد الرزاؽ بوكبة، يبمؿ ريؽ الما، دار فيسيرا، الجزائر،  - 1
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وليذا فإف تقطيع الشذرة لعدة لقطات شعرية  1."بحكـ أنيما يقاساف في الفمـ بوحدة واحدة ىي المقطة
بمثابة وحدة البيت في الشعر التقميدي، وىذا التقطيع عبارة عف تتابع لقطع تصويرية تتحدد مع 

  .الروابط التي فرضيا ىذا التصوير

 ر الشذرةتشذير/ شعال 2-1-3

مكؿ نص خصوصية غير مألوفة لدى ف، بمميزات مختمفةالنصوص الشعبية الحداثية  تميزت
فقد كسر الشاعر الشعبي ذلؾ الأفؽ السائد في الذىنيات، فبعد التخمي عف الشكؿ العمودي  ،القارئ

مستحدثة،  والايقاع الشعري انبرى العديد منيـ إلى دمج الأسود مع الأبيض في أشكاؿ ىندسية
أو  شذراتليتخطى النص كقصيدة أو مقاطع إلى جمؿ وعبارات ممزقة الأطراؼ أو ما يعرؼ بال

تمزيؽ لأوصاؿ الكممة أو العبارة أو الصورة وتفكيؾ لوحدتيا الواحدة، بحيث  " :"شعر الشذرة" وىو
شكيؿ بصري تبدو كؿ جزئية منيا ذات كياف مستقؿ معزوؿ عف نظيره، رغـ اتصالو السياقي، إنو ت

  2".مواز لمضموف التبعثر والتناثر والتشظي

تتيح الاحتفاء بالبياض والفرح  في الشعر الشعبي مغايرةلابتكار كتابة  نظرة جديدة اإني
تيح لمشاعر بناء إيقاع جديد ومخالؼ ضمف يبالكتابي داخؿ ممارسة شعرية كانت شفوية، ما 

 ممارسة شعرية أنيكيا الوزف والقافية.

تستخدـ " " لأف المغة fore groundingعممية التشذير عمى ما يسمى بالتصدير"تنطوي 
استخداما غير متوقع، لافتا لمنظر وغريبا، بحيث تكوف الكممة أو العبارة أو الصورة المشذرة محط 

تمقيف  ما يعيف الشاعر عمى 3اىتماـ مفاجئ بما تمثمو مف تمييز شكمي وموقعي داخؿ سياؽ النص"
ف كانت الشذرة لا  الكتابة الدلالية اللبزمة في النص الواحد فيفيض المعنى وتضيؽ الرؤية، فحتى وا 

سيدة عمى ذلؾ البياض ويبقى  بذلؾ فإنيا تصبحالكممة أو الكممتيف  ،تتجاوز السطر أو السطريف
                                                           

: نصر أبو زيد، مف كتاب مدخؿ إلى السيميوطيقا، إشراؼ: سيزا قاسـ، نصر  يوري لوتماف، سيميوطيقا السينما، تر - 1
 .275، ص1986إلياس المصرية، مصر، حامد أبو زيد، دار 

 .181وليد منير، التجريب في القصيدة المعاصرة، ص - 2
 .181المرجع نفسو، ص - 3
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وىذا ما  ركو.ىو مفتاحا تأويميا لذلؾ السواد، فيحسب عمى الشاعر كؿ كممة وظفيا وكؿ فراغ ت
 يتجمى في قوؿ عبد الرزاؽ بوكبة: 

 ال ريق المَ بم  ي  

 يح  رب من كاس الر  ش  ي  

 1من صحن الجوع   ل  ياك  

، حيث تفتح ىذه "لغز" واحد عنونيا بػ: شذرةلقد جمع الشاعر العناويف الثلبثة لمديواف في 
 العناويف الثلبثة لكؿ جزء في الديواف: الشذرة باب التأويؿ أماـ القارئ مف خلبؿ

 

 

 

 

 (4شكل رقم )

بتقطيع اـ ق حيث أف الشاذر ،"لغز"نص  جسدىا فيشذرة كبرى شكمت العناويف الثلبثة 
مديواف فقد كاف القطع التي تبرز الخصائص الفنية للجميع الشذرات و  أوصاليا وجعؿ منيا منبعا

استغوار كنييا إلا خمؽ بؤرة دلالية تخترؽ وتكثؼ مضموف التجربة الشعرية، التي لا يمكف " ىدفو 
المركزي )يبمؿ ريؽ الما( والفرعي يشرب مف كاس الريح وياكؿ مف  بناء العلبقة بيفعبر إعادة 

 2"صحف الجوع لتكتمؿ الغواية التي يستدرجنا إلييا الشاذر.

                                                           

 .159عبد الرزاؽ بوكبة، يبمؿ ريؽ الما، ص - 1
 167المرجع نفسو، ص - 2

 العنوان الفرعي الأول

يح  ن ش رب من كاس الر    

 العنوان الرئيسي

 يبلل ريق الما

 العنوان الفرعي الثاني

من صحن الجوع   ل  ياك    
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قسميف أو كتابيف أسموب حداثي يجعؿ مف العناويف مفارقة شعرية إف تقسيـ الديواف إلى 
الشذرات علبقة ببوكبة  يسندىا شذرةفمكؿ كممة تخمؽ الرمزية والايحائية في الشعر الشعبي، 

منو بقية  ماء( كالمنبع الذي ترتويبمعنى أف الرمز الطبيعي )ال الرئيس، المرتبطة بالعنوافالأخرى و 
ومف ىنا ندرؾ العلبقة القائمة بيف العناويف والواجية الأمامية التي يغمب عمييا الموف  الشذرات،
بذاتو، مف خلبؿ التعريؼ بالظواىر والحالات يحتفي و تنتقؿ بيف الخاص والعاـ استطاع الأزرؽ، 

 كقولو: ،في انتمائيا الانساني والمطمؽ

 علاش

 كل ما نشوف شجرة نرجع ظميا

 1وتتكسل في حروفي؟

استطاع بوكبة أف يكسر أفؽ توقع القارئ ببعث الدىشة والقمؽ وفتح باب التأويؿ، فقد كسر 
رت الكاتب ارتباطو بمرحمة الحداثة التي حر د بع نظاـ الشعر الشعبي وطرؽ أبوابا لـ يعالجيا إلا

مرتبطا بتغير  القارئ عنصرا فاعلب في العممية التواصمية ت مف، وجعمسواءوالشاعر عمى حد 
 . القراءةالأنساؽ والبنى الشعرية التي تستمزـ تغييرا في عممية 

 :الترقيم ىندسة -2-1-4

ة بالحقؿ الرياضي ليكتسب النص الشعري دلالتمتزج التجربة الشعرية الحداثية الأرقام:  -1
دلالة في الموضع الذي وظفيا  تممؾلكوف إشارة مف الشاعر جديدة، تنير بعض مغاليؽ النص فت

" ما يؤدي إلى تأسيس بنية متماسكة ومنظومة واضحة تميزت بالتجريد الرمزي لممظير :الشاعر فيو
مساحة العقؿ وخصائصو مف دى ما بمغتو الرياضي الذي وظؼ توظيفا فنيا، ولعؿ ذلؾ يوحي بم

بمعنى أف الترقيـ ىو تقنية  2اتساع وازدياد في نمو مستويات حيز الترميز وتطور أفقو التجريدي"
                                                           

 .19عبد الرزاؽ بوكبة، يبمؿ ريؽ الما، ص - 1
، نقلب عف: عموي 218العربي المعاصر الشعر اليمني نموذجا، صعبد الحميد الحسامي، الحداثة في الشعر  - 2

 .258، ص1993، 1الياشمي، السكوف المتحرؾ، اتحاد كتاب وأدباء الإمارات، ط
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جمالية مؤسسة لنظاـ جديد في الشعرية العربية، وىو تطور في نظاـ الترميز الكامف والذي يولد 
 رؤية مستحدثة لدى المبدع والمتمقي عمى السواء.

تحمؿ كؿ دفعة شعورية مرقمة دلالة غير مباشرة لتكوف حيزا لمجموع الاختراقات والتلبقيات، 
ما يزيد في اتساع الحركية المفظية والدلالية وتداخؿ الكتابي مع الشفيي، والسواد مع البياض وما 

ر الدارس ىذه التقنية إلا عممية تجريبية في الشعر الشعبي تزرع فيو نظرة جديدة وغير مألوفة تجب
عبد الرزاؽ بوكبة في  عمى الاىتماـ بيا، والبحث عف أسبابيا ومسبباتيا وىذا ما يتجمى في قوؿ

 نص " ظمـ خاص":

 (1) 

 ظمموك يا التراب 

 ربطوك بالواطي

 ونت بوىم.

    (2) 

 ظمموك يا لغراب

 ولا واحد قالك: يا الزين.

   (3) 

 1ظمموك يا القبر: يجيبولك غير الموتى

صورة مستقمة عف الأخرى تجمعيا صورة الظمـ التي تتكرر  ة أو لقطة شعريةقطعكؿ  مثؿت
يتميز  عنصروكؿ  ؛، فالظمـ خاص بثلبث عناصر ىي: التراب، الغراب، القبرفي المقاطع الثلبثة

وفؽ الأرقاـ التي خرج بيا، والملبحظ أف المقطع الأوؿ  يا مخيمة الفردتبخصائص ومميزات عرف
وحدات، أما المقطع الثاني فيتكوف مف وحدتيف والمقطع الثالث مف وحدة واحدة، يتكوف مف ثلبث 

                                                           

 .74عبد الرزاؽ بوكبة، يبمؿ ريؽ الما، ص - 1
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الانساف   ذلؾ أف الانساف خمؽ مف تراب ويعود إلى التراب بقولو: ونت بوىـ، وأما الغراب فقد عمّـ
إرشاد سعى إلى ي ىنا، فالترقيـ وىو المأوى الأبدي لوالقبر داخؿ ذلؾ التراب، بعد مماتو كيؼ يدفف 

 .لقارئ والتفصيؿ في الأمورا

إف التجريب في الشعر الشعبي لا يخمو مف الاستعانة بوسائؿ  علامات الترقيم: -2
وىي علبمات  La Ponctuationوتقنيات جديدة مخالفة لممألوؼ، ومف ذلؾ علبمات الترقيـ 

مواضع يضاح تى الكممة الواحدة، توضع لإاصطلبحية معينة بيف أجزاء الجمؿ أو الكممات أو ح
إنيا ليست بعلبمات زائدة في النصوص بؿ تحمؿ  1الوقؼ وتيسير عممية استقباؿ النص المقروء.

وحدة الجممة وتقطيعيا في أجزاء مف أجؿ تمزيؽ حيث يتـ المجوء إلييا دلالات ذات أىمية كبيرة 
أو ، لتشير إلى الحدود الموجودة بيف أطراؼ الجمؿ كسر لغوية""غير ممحمة ومبعثرة أي في 
  2لتقميص الخط البياني لمصوت." 

عجزت المغة عف نقميا لممتمقي، مف أجؿ تجسيد  عديدة لاتتحمؿ علبمات الترقيـ دلا
في النص ذلؾ أف علبمات الحصر، النقطة، نقطتا التفسير، علبمات  أو المسكوت عنو المضمر

لشد و  أو المقاطع لمفصؿ بيف الجمؿ اعرىي تقنيات يمجأ إلييا الش وغيرىا التعجب، أو الاستفسار
مغوية خدمة في تجسيد إلى شحف نصوصو بدلالات جديدة تتوافؽ مع القرائف ال سعيا منو ،القارئ

 فيما يمي:دلالة المغة، وىذا ما يتجمى 

تشير إلى  ندرج ضمف علبمات الترقيـ، فيي مف بيف علبمات الوقؼ التي ت النقطة: 1-2
عرابا، وصورتيا البصرية" فقد وظؼ الشاعر  3نياية الكلبـ واستقلبلو عف الذي يأتي بعده معنى وا 

 قوؿ الشاعر توفيؽ وماف في نص السماح: الشعبي النقطة لغاية دلالية، ومف بيف الأمثمة 

                                                           

لعربي، الدار البيضاء، ، المركز الثقافي ا2محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، مقاربة بنيوية تكوينية، ط - 1
 .100، ص1985المغرب، 

2 كماؿ خير بؾ، حركية الحداثة في الشعر العربي المعاصر، دراسة حوؿ الاطار الاجتماعي الثقافي :  ينظر - 
 . 151ص ،2009، ، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت2للبتجاىات والبنى الأدبية، ط

 .202التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، صمحمد الصفراني، تقنيات  - 3
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 ويصبح اليجر مف الماضي

 فمتحؼ لشباح

 وكممة السماح 

 عقار السحر والنواااح

 1.السماح

ناىا في نياية النص، يحتوي نص السماح عمى تقنية بصرية متمثمة في النقطة التي رصد
جاءت لتفصؿ بكؿ ما صرح بو الشاعر في البداية، ذلؾ أف التجريب في الشعر بالتالي فإنيا 

متوقؼ عمى ما يصرح بو الشاعر عمى الفضاء الورقي، ومف ىنا أصبحت النقطة علبمة الشعبي 
تكوف عمى علبقة بالفضاء المساني،  يا فإما أف تكوف تجسيدا لدلالة الفعؿ، أو أفبصرية ليا دلالت

 عبد الرزاؽ بوكبة:قوؿ  يـلإنياء كلبم ةشعراء النقطالومف بيف النصوص التي وظؼ فييا 

 سكنت فميمؾ

 رجعت قمر

 يضوي روحو بروحو

 2.ويحمؽ لمشمس ضفرتييا

أو المقطع الأوؿ مف الرسالة التي وجييا  جاءت لإنياء الكلبـ ىنا النقطة مكف القوؿ بأفي
فيذه المقطة الشعرية قائمة عمى التكثيؼ الدلالي الذي يخمؽ الدىشة والغرابة لدى القارئ  ،بوكبة

انطلبقا مف الصور التي وظفيا، كالميؿ، القمر، الشمس، وىي تحمؿ العديد مف المعاني وتعطي 
ب، وىو رمز لممشكلبت بياض الذي يمفيا، فالميؿ ملبذ لمفرار مف المتاعمع ال سيماقراءات مختمفة 

                                                           

 .22توفيؽ وماف، غارت شوفتي مني، ص - 1
 .09عبد الرزاؽ بوكبة، ظمؾ فميؿ الغابة شجرة، ص - 2
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 ، وأف التي لا يمكف التعبير عنيا، أما استحضار القمر فيو تعبير عف تميزه ورفعتو عف بقية النجوـ
 فيذه الرموز الشمس، ىذا أعطى الصورة الشعرية مساحة أوسع سيما وأف القمر يستمد نوره مف 

 تاركا، تمثميا الأنثى فلب يستغني أحدىما عف الآخر الشمسو  يمثمو الشاعر القمر عمى مفارقةقائمة 
 المنطوؽ لمتعبير عف مشاعره تجاه حبيبتو.

شعر مف أبرز التقنيات البصرية التي وظفيا الشاعر الشعبي في ال نقطتا التوتر: -2-2
مف مفردات أو عبارات ، وىما وضع نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أو عبارتيف أو أكثر الحداثي

المؤقت والذي يدفعو  ويوظفيا الشاعر بسبب التوتر 1النص الشعري بدلا مف الروابط النحوية،
 : توفيؽ وماف كقوؿ لإسقاط الروابط النحوية،

 ىمست لمما ما جاوبني غميانو

 شفت نفحة الخطوات

  2محنية ؼ طريؽ.. معوجة، ممدودة، مسودة

و في الكشؼ عف الصعاب التي مدى عمؽ بصيرت "الطيفحموـ "يصور الشاعر في نصو 
معوجة، وممدودة ومسودة، وأخفى عف القارئ الصورة الأولى  ايأن، فصورىا عمى تعترض طريقو

توقؼ عند الصورة الكبرى ) محنية ؼ طريؽ..( ليواصؿ في والشد انتباه القارئ لالتوتر  فورد ىذا
تشيراف إلى توتر الشاعر ومصدر لإثارة ف االنقطتويفصؿ بيف تمؾ الصفات بالفواصؿ، ف القراءة
 رشيد بممومف حيث يقوؿ: تجربة  كذلؾ في تمقي النص بصريا، وىذا ما يتجمىبالقارئ 

 وىاذي قطعة .. ما الجنة مسقية

 صبع  الشياد 

                                                           

 2008، المركز الثقافي، الدار البيضاء، بيروت، 1محمد الصفراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، ط - 1
 .204ص
 .44وماف، غارت شوفتي مني، توفيؽ  - 2
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 1قرطاس وزناد

وأنيا مف أجمؿ بأبيى الصور،  حبو لوطنو فوصفو فالشاعر يصور في نصو "حرية" مدى
.. ما مسقية مف الجنة، غير أنو وظؼ تقنية نقطتا التوتر بعد قولو: وىاذي قطعة المناطؽ فيي
 ليبيف مدى توتره، وىذا لرسـ صفة القراءة البصرية. الجنة مسقية 

وتسمى " نقاط الاختصار، وىي ثلبث نقط لا أقؿ ولا أكثر توضع  نقاط الحذف: -2-3
 كقوؿ بممومف: 2ف ىناؾ بترا أو اختصارا في طوؿ الجممة"عمى السطور متتالية أفقيا لتشير إلى أ

 ي ...م  ظَ 

 ...هْ اوَ ڤػػػػػلْ 

  يوْ والت  

 3يظم  

الظؿ ىو ذلؾ أف استعمؿ بممومف نقاط الحذؼ لاختصار طوؿ الجمؿ وفتح مجاؿ التأويؿ، 
في القرآف  ورد ذكره قدفقدرة  ا﵀،  ذلؾصورة شكمية يتحكـ بيا الضوء، ودلالتو رمزية تعبر عف 

يْهِ " الكريـ في قولو تعالى:
َ
مْسَ عَل

َّ
ا الش

َ
ن
ْ
مَّ جَعَل

ُ
ا ث

ً
هُ سَاكِن

َ
جَعَل

َ
اءَ ل

َ
ىْ ش

َ
لَّ وَل ِ

ّ
 مَدَّ الظ

َ
يْف

َ
 ك

َ
ك ىٰ زَبِّ

َ
سَ إِل

َ
لمْ ث

َ
أ

ا
ً

الضوء والظلبـ، كما أنو أحد أساسيات  تخدـ الظؿ لمدلالة عمى الوقت الذي أساسووقد اس ، 4"دَلِيل
وظروؼ عاشيا ىو في  الشعورية والشاعر استعار ىذه الصورة ليعبر عف حالتو ،الرسـ والتصوير

ذلؾ أف الظؿ يولد ويكبر  ا ساردا فيو مراحؿ مف حياتو،تخييمي اعالم -الظؿ –حد ذاتو ليجعؿ منو 
بالأصؿ وامتداد لو، فالغاية مف الحذؼ  وىو تشب ويتحرؾ ويزوؿ ويتجدد وىو ليس كائنا حيا بؿ

 ىنا جاءت لبتر الكلبـ وتكثيفو.  
                                                           

 .132رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
 .207(، ص2004-1950محمد الصفراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) - 2
 .37رشيد بممومف، سيمفي، ص - 3
 .23سورة الفرقان، الآية - 4
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تعتبر علبمة الاستفياـ مف بيف التقنيات التي استعاف  :والتعجب الاستفيام تاعلام -2-4
 سيماوتجمت في العديد مف النصوص  ،غرضيا الأساسي الاستفياـ والتساؤؿلشاعر الحداثي و بيا ا

يلبحظ فيو القارئ كثرة استعماؿ علبمة الاستفياـ ديواف بعض الشؾ قصيدة لرشيد بممومف والذي 
 كقولو:

 رحت نساؿ بعضايا 

 منيف جاو خاوتي 

 ومنيف أنايا

 1؟؟؟!!! اشوىو ما يعرفي

 يافقد وظف، التي شعر بيا الشاعر في صغره أو الحيرة ستفسارلغرض الا علبمة وظفت
  ،لـ يجد لو جواباو  يراوده في صغرهسؤاؿ مف دوف جواب، سؤاؿ وجودي كاف دالة عمى  علبمةك
تدور التي  الوجودية ينقسـ لمعديد مف المقاطع أو الأسئمة والقارئ لنص " أرشـ... أرشـ" يلبحظ أنو 

خوتو"عقؿ الأطفاؿفي  التي لـ يجد ليا تفسيرا  ومف بيف الأسئمة .، ومف بينيا " كيؼ وجد ىو وا 
 :قولو

 كنا نسأؿ 

 بلب جواب

 ؟؟؟!!! ويف يسكف ربي

 بيتو ويف جاية

 ؟؟!!! ربي كبير ـ الصفصافة

 !!! قد الرعدة
                                                           

 .19رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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 1كبير عمى سمايا؟؟؟

مف الأسئمة التي كانت تتراءى لمشاعر في صغره وبحثو عف جواب ليا، المكاف الذي يتواجد 
 أف كبر في السف والمعرفة. فيو ا﵀ ) مقر سكنو، بيتو، حجمو،...( وغير ذلؾ غير أنو فيميا بعد

وظفو الشاعر الاستعانة بعلبمات أخرى كالتعجب الذي يكشؼ عف رافؽ الاستفياـ الذي 
انفعاؿ الشاعر عند الاندىاش والتوتر، حيث يعد ىذا النوع مف العلبمات  مرآة لأحاسيس الشاعر 

التي تملؤ النفس حيرة  في موقؼ التوتر وحالة اكتظاظ التناقضات إنو منبو يحرؾ التجربة الشعرية
إذ يعمف الشاعر عف اندىاشو وحيرتو في نفس الوقت مف الأسئمة التي كانت  2وقمقا واندىاشا.

تراوده في صغره، فعلبمات التعجب المرافقة لعلبمة لاستفياـ نابت عف القمؽ الذي رافؽ الاستفياـ 
؟؟؟" فالتعجب ىنا جاء !!! ويف يسكف ربيوالحيرة،  ما جعؿ الشاعر يجمع بينيما في قولو:" 

فيؿ يبحث الشاعر في الغيب وىو لا يعمـ  !!! لمبحث عف جواب، والعجب في طرح سؤاؿ كيذا
 جوابا شافيا لتعجبو وحيرتو، ىؿ ىو سؤاؿ فمسفي لا جواب لو.

عوضت علبمة التعجب حسرة الشاعر الذي كاف يعيش في وىـ الطفولة وغياب المعرفة 
لبمة التعجب التي تكررت مع كؿ استفياـ ىي دعوة لمتأمؿ ولفت والخوؼ مف الاستفسار، وع

الانتباه، وتوجيو القارئ لمبحث في الديف ووسيمة لمتدبر في قراءة النص بشكؿ غير مباشر، مف 
 أجؿ فؾ الرسالة التواصمية ، وىذه العلبمات ما ىي إلا وسيمة لإنتاج الدلالة وتسييؿ تفاعؿ القارئ

 واحدة.والوقوؼ عمى الجممة ال

استعمؿ الشاعر الحداثي العديد مف علبمات الوقؼ والترقيـ، كالمد النقطي، الفواصؿ 
والفواصؿ المنقوطة، علبمات الحصر وىذا لتسجيؿ سمة التشكيؿ البصري عمى الشعر الشعبي، 

 . وتجاوز الصور والدلالات المألوفة

                                                           

 .21المرجع السابؽ، ص - 1
: نوارة ولد أحمد، أشكاؿ القصيدة الجزائرية المعاصرة في ضوء نظرية الأجناس الأدبية، أطروحة مقدمة لنيؿ  ينظر - 2

 .209، ص2017/2018شيادة الدكتوراه، قسـ المغة العربية وآدابيا، تيزي وزو/ الجزائر، 
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 التفاوت الموجي/ اختلاف الدفقات الشعورية: -2-2

الكممات عبر الفضاء الورقي مف بيف خصائص الشعر الشعبي الحداثي، فقد إف توزيع 
بنية القصائد مف خلبؿ الاىتماـ بالأسطر الشعرية والتخمي عف البيت الشعري، ذلؾ أف  تتمثم

الشعراء أولوا أىمية كبيرة لتوزيع السواد عمى البياض تبعا  لمتفاوت بيف الأسطر الشعرية أو ما 
فالشاعر يجسد ما يختمج حالتو الشعورية في القصيدة فيتفاوت معيا توزيع  وجييعرؼ بالتفاوت الم

أسطرىا ويتجمى ىذا في ديواف بعض الشؾ قصيدة، ونمثؿ لذلؾ  بقصيدة أرشـ... أرشـ التي تجسد 
 في قولو:  وحالة شعورية استرجاعية  تنتاب الشاعر مع كؿ حدث يلبقيو في الحياة وىذا ما نلبحظ

 كانت صلبة 

 الدفعة الشعورية مرتبطة بنظرة الطفؿ في صغره لمصلبة.                      فرض كفاية

 وكانت غير جدة تصمي

 تصمي

 كنا نصوـ

 الانساف ادة يختص بيا باستحضارا لعو تشكؿ الدفعة الشعورية  نص اليوـ

 الصياـ . وىي ونجمعيا بنصاص 

 1لياـ الجاية...

 (5شكل رقم )ال

                                                           

 - عورية المتدفقة عبر كؿ سطر. ينظر: التفاوت الموجي ىو تفاوت في طوؿ الأسطر الشعرية تبعا لتفاوت الموجة الش
 .172محمد الصفراني، التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث، ص 

 .19رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1



التجريب وقضايا التشكيل في الشعر الشعبي بمنطقة برج بوعريريجشكالية إ       نيالثا الفصل  
 

162 
 

عمى التفاوت الموجي مف خلبؿ تفاوت في طوؿ الأسطر الشعرية المتدفقة  نصوبنى الشاعر 
، فيخضع النص  منو عبر كؿ سطر، حيث لا يتجاوز السطر ثلبث وحدات إيقاعية عمى العموـ
لمموضوع والدفعة الشعورية، مف خلبؿ تكثيؼ المغة وتحميميا دلالات عميقة، لا تفيـ إلا بعد 

عر في نصو يعود بالمتمقي إلى فترة زمنية معينة في حياة الناس تأويميا مف طرؼ القارئ، فالشا
قديما. ومف ىنا تغدو الييئة المعمارية اليندسية لمنص جانبا يوحي ويساىـ في خمؽ الدلالة، لأنو 
يمظير الجسد المغوي لمنص ) الدواؿ( بكؿ حمولاتو الدلالية والتخييمية والترميزية، عبر حركة 

 1لتوترات والتماوجات النفسية.متغيرة خاضعة لتغير ا

 السؤال الفمسفي/ الاستفيام: -2-7

الشاعر الشعبي الحداثي إلى بناء نص شعري مخالؼ لمنص الشعري القديـ، رغبة منو  سعى
في تجاوز الواقع الشعري وعدـ الرضوخ لظاىرة أو نظاـ مييمف، ذلؾ أف" القصيدة ىي مغامرة 
الشاعر الظرفية في المحظة الممتمكة وعييا الحضاري واتقادىا الوجداني، وقوة انثياليا خارج جسد 

، مغامرتو داخؿ المستقبؿ وقد تتحطـ ىذه المغامرة عند الأبواب أو أفعالو البيولوجيةالشاعر و 
فالسؤاؿ الجوىري الذي يواجو الشاعر  2تتجاوز الآفاؽ لتدخؿ الزمف الجديد وىي تحمؿ ألقا الخاص"

تعدت ذلؾ  حت أنيا تجاوز مشكمة البداية والنياية التي كاف يعاني منيا في القديـ، بؿىنا ىو 
لمفيوـ ليدخؿ في صراع مع نفسو ووجوديتو وكذا مكانتو في نقطة معينة، بمعنى أف الشاعر ا

تفتح لو ىاجس الكتابة والابداع، مف منطمؽ أف السؤاؿ كما يقوؿ البردوني مجبر عمى طرح أسئمة 
 .3"مفتاح الأسرار وصيحة الاىتماـ"

انطلبقا  يدة قد تجاوزت المألوؼ،إف القارئ لمقصيدة الشعبية بصيغتيا الحداثية يدرؾ أنيا قص
غمبت عمى مخيمة المتمقي، ومف ىذه الأشياء السؤاؿ الذي ينطمؽ منو  مف رؤية جديدة للؤشياء

الشاعر لتحرير العقوؿ مف النظرة الأولى ولأف السؤاؿ ىو تحرر مف الاستسلبـ  والاستيلبؾ، وىو 
                                                           

 .137سميمة مسعودي، الحداثة والتجريب في تشكيؿ النص الشعري المعاصر دراسة في شعر أدونيس، ص - 1
 .49في الشعر العربي المعاصر، الشعر اليمني أنموذجا، صعبد الحميد الحسامي، الحداثة  - 2
 .09ص ثرثرات في شتاء الأدب العربي، عبد العزيز المقالح،- 3
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غير أف  قابؿ التخمي عف شيء آخري لشيء جديد مبنِ بحث دائـ وقمؽ لاكتشاؼ المجيوؿ، فيو تَ 
فض بقدر ما يعني البحث عف قبوؿ جديد ىو أعمؽ مميزات الحركة ر " لا يعني ال :ىذا التخمي

  1".الشعرية

في الشعر العربي يظؿ محركا لمذات الشاعرة لمبحث عف عوالـ أخرى، فيترؾ إف السؤاؿ 
الشاعر أفؽ البحث والمعرفة مفتوحا لمقارئ، ومف ىنا أصبح السؤاؿ شرطا أساسيا في الشعر 

ير عمى لواء التغيير والتحر الحداثي مف منطمؽ التحولات السوسيو ثقافية ، والشعراء ىـ الذيف حمموا 
السؤاؿ ىو ىاجس البحث عف شعر جديد وعف بلبغة جديدة، ي والسياسي، و الصعيديف الفكر 

تتجاوز ما قيؿ وما لـ يقؿ، شعر الابداع لا شعر التقميد، الشعر الحي لا الشعر الميت، لتتمكف 
ذلؾ ف القصيدة الجديدة ىي مجرد فعؿ كتابي حديث يساير  2الابداع مف التفجر والتحقؽ،فاعمية 

  رفيا الأدب فالشاعر يسعى إلى خمؽ واقع مختمؼ عف النظاـ القديـ.حركة التطور التي يع

ف أرشيد بممومف الكثير مف الأسئمة في ديوانو " بعض الشؾ قصيدة " والذي اختار  يطرح 
وتارة أخرى يعود بنا الوالديف، وتارة عف الوجود،  أسئمة الذاتو  تكوف ممزوجة بيف الأسئمة اليومية

يقوؿ رشيد    يسعى إلى تفسيرىاو الانساف  يعيشياكتب عف الظواىر الوجودية التي ف إلى الطفولة،
" فيمت أف ما كنت أكتبو قد يجيب عف أسئمة الجماعة، لكنو يبقي عمى أسئمتي الخاصة  :بممومف

عالقة مف عراقيبيا بما جعمني شبييا بسقاء السوؽ، الذي يسقي الجميع ويعجز عف إيصاؿ الإناء 
ما أف طوافو في السوؽ مف أجؿ الجماعة يضاعؼ عطشو الخاص، وعمما أيضا ألا إلى فمو، عم

قوـ ومف ىنا يقوؿ رشيد بممومف: قررت أف أطرح قربة ال ،اءمأحد يفكر في أف يسقيو لأنو حامؿ ال
فأنا جئت إلى الحداثة في القصيدة المحكية مف جية إحساسي  وأحفر الآبار التي في أعماقي،

 تحت عنواف" لوف الموت": كقولو في وصؼ الموت 3بالعطش."

 الموت الموت           الموت وحدو الموت     الموت 
                                                           

 .103، ص1979، بيروت، 3، دار العودة، طأدونيس، مقدمة لمشعر العربي - 1
 .53عبد الحميد الحسامي، الحداثة في الشعر العربي المعاصر، ص - 2
 https://www.ultrasawt.com .27/07/2021 زجاؿ درس مع ظمو عمى الشمعة نفسيا،رشيد بممومف،  - 3
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 عاطيو ربي صبر      يشوفو لعمى         نقطة حد              باردلونو       

 مستني إذا حضر           الواد          بلب وجوصفر      

 اليوـ وشير حد الريح        وبلب ظير           

 وىو كؿ يوـ  حد نظر                           

 1معانا 

مف  خلبؿ ىذه المقاطع يفتح الشاعر بابا لتفسير ظاىرة الموت كما لـ يتخيميا المتمقي، فقد 
مؽ مف سؤاؿ الموت، فانطمؽ في وصفو لو وفي كؿ مقطع يكرر لفظة الموت كلبزمة يكر بيا انط

فجمع صفاتو، فمونو أصفر دليؿ عمى الشحوب، وبارد فيصبح الميت باردا، فلب قيمة لموجو  القارئ،
والظير بعد الموت، وأف الموت ىو الشيء الذي يراه الناس جميعا حتى الأعمى إذا كاف يحتضر. 
فرشيد بممومف ينقؿ القارئ في رحمة طويمة ليبمغ رسالتو في رسالة نستطيع القوؿ عنيا أنيا مشفرة 

 تحتاج إلى قراءة متمعنة ليستطيع الشاعر بدوره أف يطرؽ نفسية الانساف وخباياه الداخمية.

  بلاغة الصورة الشعرية :الثالمبحث الث

تجاوز حدود  بمنطقة برج بوعريريج، في الشعر الشعبي والجمالي إف ملبمح التصوير الفني
 تنبني عمى إلى رسـ صور الشعراء نتقاؿقائمة عمى فنوف البياف، وذلؾ باالصورة التقميدية ال

عمى العناصر المكتسبة، سعيا  تستندالايحائية والرمزية الدالة، والتي تعكس مخيمة الشاعر التي 
 إلى إلغاء دور المتمقي البسيط في صناعة الابداع. ومن

 عريةمفيوم الصورة الش -1

والمعاصرة، باعتبارىا  تبوأت الصورة الشعرية مكانة بارزة في الدراسات القديمة والحديثة
وسيمة جوىرية في الشعر، وما يحيط بو مف مؤثرات، فيي طاقة الإبداع في النص الذي تفتحو 

                                                           

 .84رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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عمى عوالـ مف الدلالات والقيـ الثابتة التي لا تنفصؿ عف الشعر. إنيا ترتبط ارتباطا محكما 
لية، بمعنى أنيا القوة الفاعمة بالمتغيرات الذاتية والموضوعية لمشاعر، فتمنح لو القيـ الفنية والجما

والخالقة التي يبرز فييا الشاعر موقفا أو يسجؿ رؤية جمية لعالمو الداخمي والخارجي، لانتمائيا إلى 
عالـ الشعور والواقع الحسي، فيو يأخذ مادة صوره مف ذاتو أو مف الواقع ليعيد تشكيميا وفقا 

  1لحركات النفس المتجددة في كؿ شعور.

 مف انطلبقا اربووتج مواقفو مختمؼ الشاعر خلبليا مف يعرض عمؿ الشعرية الصورةإف 
 إف، فالباطنية تجربتو عف يعبر أف أجؿ مف المتناقضات بيف يجمع أف يحاوؿف مرئي، غير عالـ

وقد اىتـ القدماء بقضية الصورة الفنية . محسوس ىو ما إلى موجود ىو ما نقؿ إلا ىيما  الصورة
البلبغي، وكشفوا عف أنواعيا وأنماطيا المجازية، وخصصوا دراساتيـ لمصور  وركزوا عمى التحميؿ

 ا تثيره فييـ مف لذة، والتفتؤالشعرية عند الشعراء كما انتبيوا إلى ما تحدثو الصورة في المتمقي وم
 إف القدماء باختلبؼ رؤاىـ حوؿ تصورىـ لمصورة 2إلى الصمة الموجودة بينيما وبيف الشعر.

المعاني مف أجؿ  ومجموعة مف الطرؽ لآداءمعيا خارجيا بمقاييس بلبغية،  تعامموا فقد الشعرية
الوصوؿ إلى استمالة السامع أو القارئ والتأثير فيو، مع مراعاة لمبدأ مقتضى حاؿ المخاطب، 

 3ويبدوا أنيـ أغفموا الجانب النفسي لمشاعر أو لنقؿ أىمموا المبدع الذي ىو الأصؿ في الشعر.

 ىي الشعرية الصورة أف"  يرى الذي باشلبر غاستوف نجد الظاىرة ىذه فسروا الذيف ومف
 التي الأشعار نعيش حيف وليذا العادية، التواصؿ لغة عمى تعمو الدواـ عمى فيي المغة، مف انبثاؽ
 بروز ىي الشعرية الصورة"  آخر موضع في ويقوؿ. 4"المنعشة الانبثاؽ تجربة نعيش فإننا نقرؤىا
 .5" النفس سطح عمى ومفاجئ متوثب

                                                           

، دار ىومو، -مياد نظري ودراسة تطبيقية –ينظر: عبد القادر فيطس، التشكيؿ الفني لمشعر الممحوف الجزائري  - 1
 .109، ص2014الجزائر، 

 .110المرجع نفسو، ص - 2
 .114نفسو، ص - 3
 .25، ص1984 لبناف، ،2المؤسسة الجامعية لمدراسات، ط،  غالب ىمسا :ترجمة ،ر، جماليات المكافغاستوف باشلب - 4
 .17، ص المرجع السابؽ - 5
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 عالـ اللبواقعي، مف ومتشكؿ ممموء عالـ متخيؿ، عالـ أماـ نفسو يجد الشعر فقارئ ليذا 
 والدلالي المعجمي معناىا عف خرجت بمغة وذلؾ القارئ لدى والمعروفةالمعتادة  اءيالأش فوؽ يسمو

 .عميو المتعارؼ

الصورة الشعرية، وما ينبغي أف تكوف عميو مف حيث قربيا  ماىيةآراء النقاد حوؿ  تبايفإف 
مف الواقع أو بعدىا عنو، ظاىرة مألوفة بؿ ىي حتمية نظرا إلى تبايف الأفكار والأذواؽ والرؤى 

الظاىرة ليست مقتصرة عمى  هالذي يؤدي إلى اختلبؼ المذاىب والاتجاىات، وىذالأمر الشعرية، 
نما ىي مف القض شغؿ بيا النقد الغربي في عصوره القديمة انايا الميمة التي النقد العربي، وا 

والحديثة، فمنيـ مف كاف مدافعا عف الصورة القريبة والمألوفة، ومنيـ مف كاف يدعو إلى الصورة 
ظنا  ، 1فيناؾ مف الشعراء مف كاف مولعا بالاستعارات الصعبة والبعيدة المناؿالغريبة والبعيدة، 

وفي مقابؿ ذلؾ  2الفصاحة كمما زادت صلببتيا توجب أف تزداد قيمة" منيـ أف ىذه " ىي جواىر
لشاعر الجيد ىو القادر اأف انطلبقا مف  ومنيـ مف يساندىا ،نجد مف يعارض الاستعارات الصعبة

 عمى تناوؿ وتوظيؼ الاستعارات والتشبييات الصعبة الفيـ.

يتمثػؿ  الشعبي، لمشعر الفنية الخصائص دراسة يريد مف كؿ ذىف إلى يتبادر الذي السؤاؿ إف
أـ فػي  المحتػوىوحػده، أـ فػي  الشػكؿالعاميػة ؟ ىػؿ فػي و  في كيفية رؤية الصمة بيف الأسموب الفنػي

 وأ سػسالأ عػف لخروجػو انظػرً  -الشعر الشعبي  استيجنوا الذيف أولئؾ كمييما ؟ وعمى الرغـ مف أف
 بمخالطة تيأت نماإ الشعر ىذا بلبغة عمى فالحكـ الشعراء، ىديياعمى  سيري التي المغوية وابطضال
 يسػػػمى مػػػا عمػػػى كتطبيقيػػػا لػػػيس الشػػػعر العربػػػي عمػػػى البلبغػػػة فتطبيػػػؽ بالاسػػػتعماؿ، وتػػػذوقيا ىميػػػاأ

 المغة كأمر البلبغة مرأ، ذلؾ أف فيو تأنش الذي الاجتماعي ومحيطيا بيئتيا بلبغة فمكؿ ،ميابالع
 والتطبيػؽ والاسػتعماؿ والفيػـ السمع طريؽ عف المحيط مف نتعمميا بؿ طبيعيتيف ليستا بسواء، سواء

                                                           

، 2013، العراؽ، 1ينظر: مسمـ حسب حسف، الشعرية العربية، أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا، منشورات ضفاؼ، ط - 1
 .296ص
، 1982ؾ. ؾ. رثفف، المجاز الذىبي، تر: عبد الواحد لؤلؤة، موسوعة المصطمح النقدي، وزارة الثقافة، بغداد،  - 2
 .430ص
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 صػػورا يحمػػؿ الػػذي الشػػعبي الشػػعر تػػذوؽ مػػف لمػػتمكف ساسػػيةالأ الشػػروط ىػػي ىػػذه والتكػػرار والتعػػود
 يا.متمقي نفسيات وفيـ البلبغة ىذه معايشة لو تحصؿ لـ مف يفيميا لا والتي رائعة، شعرية

 الصورة الشعرية في الشعر التقميدي -2

صورا بلبغية لا تخرج عف الأساليب الشعرية القديمة التي  في الغالب الشعبييصور الشاعر 
 العربػيأف الشػاعر  يكمػف فػي  بينيمػا ، إلا أف الفػرؽفػي تشػكيؿ صػورىـ العرب ف يتبعيا الشعراءكا

اعتػاد  ةمألوفػصػورا  الشػاعر الشػعبي يسػتخدـ بينمػابيئتػو،  فػييذه الأساليب لأنيا ناشػئة ل اتقنمكاف 
 البلبغػػػة، ىػػػذه فيػػػـ ممكػػػة وتػػػيأ مػػػف لاإ يفيمػػػو لا الشػػػعري الخطػػػاب فيػػػذا ،عمػػػى سػػػماعياالمتمقػػػي 

 اداعتػ الػذي المثقػؼ عكػس المعػاني ىذه تدرؾ نيالأ الشعبية، الطبقة يأ فيو، يعيش الذي المجتمعو 
 محػػيط فػػي الناشػػئتيف الرسػػميتيف والبلبغػػة القواعػػد  حكػػاـأب  بوطضػػالم الشػػعر قػػراءة وأ سػػماععمػػى 

وىػذا مػا  والكنايػات التػي تفيػـ مػف سػياؽ كلبميػا اتالتشػبيي مف ذلؾ الاكثار مفو  خاص، اجتماعي
 :في قولو الشاعر التشبيو الذي وظفو في يتجمى

 مُ يمْ تنَ ا بَ رنػػػػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسنَ ا وحنػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػػػا قِ يػػػػػػػػػػػػَ ػػػػاب **** سَ احْ تنػػػػػَ ا رْ ىبَ ة  و حد مف يتخطاىا

ة دايما ما تخفاىاػػػػػاجة الشينػػػػػاب **** الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت تجينػػػػػػػػػػػػػػػا كػميمتن  

 مف غيرؾ آ "مىَ" مػػػػػػػػػػػػا صبت أحبػػػػػػػػػػػاب **** زربيػػػػػػػػػػة زينػػػػػػػػػػػة توحشت غطاىا

 مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الزربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة والأب **** سػػػػػػػاؿ الطمبة يفسػػػػػػػػرولؾ معناىا1

في إيضاح المعنى المقصود مع الايجػاز والاختصػار، بمػا يحصػؿ لمػنفس  تكمف فائدة التشبيو
مف الأنس بو بإخراجيا مف الخفي إلى الجمي الواضح، وما يحصؿ ليا مف الأنس بإخراجيا ممػا لػـ 

الأـ بالبرنوس الذي يقػي الرجػؿ مػف البػرد  في ىذه الأبيات شبو الشاعرف 2تألفو إلى ما ىي بو ألؼ.
                                                           

 .307ممحؽ النصوص، ص - 1
الخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلبغة، راجعو: محمد عبد القادر الفاضمي، المكتبة العصرية، بيروت،  - 2

 .211، ص2004
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لتي يحمميا البرنوس في الثقافة الشعبية، كما حافظ الانساف عمى ىذا افي الشتاء، أو لمدلالة الكبيرة 
، فالأـ حسب الشاعر ىي برنوس العائمة في غيابيـ، أما في البيت الثػاني فيػو تأكيػد الثقافي التراث

البيػػت، ومػػا يحػػدث لأولادىػػا، وفػػي البيػػت الثالػػث يشػػبو الأـ  عمػػى أف الأـ تعمػػـ بكػػؿ مػػا يحػػدث فػػي
، والمغػػزى مػػف الأبيػػات حسػػب يحمػػي المػػرء مػػف البػػردف يوضػػع فػػي الأرض بالزربيػػة أو الغطػػاء الػػذي

 .ومع وفاتيما نفقد ىذا الغطاء الذي يحمينا لمباسأف الوالديف كاالشاعر ىو 

علبقة لو لا الذي  وىو العادي بيوالتش عديمية السعيد ستعمميا الشاعراالتي  التشبيياتمف 
وؿ( ڤمستعملب كممة ) ت في أحد الأبيات، قولوكبشيء واقعي  اواقعي ئايشبو شيو بالخياؿ، إذ أن

 :في المغة العربية الفصحى، كقولو  أو تشبو( مثؿ)والتي تقابميا كممة 

 1وْالعَيْنِيْفْ تُوْتْ يْبَانُو يْسْوَادُو***  اتْ ضَ القُ  طْ خَ  فْ مْ  ؿْ وْ ڤُ تْ  بْ اجْ وَ الحْ وْ         

 – القضاة بخط - صمى ا﵀ عميو وسمـ مرضعة الرسوؿ شبو حواجب حميمة السعديةفقد 
يتميز ، ذلؾ أف الخط العربي كانوا يمتازوف بالخط الجميؿ االقضاة قديموالمراد بيذه الصورة أف 

أشيرىا الخط الكوفي، المحقؽ، الريحاني بالجمالية في تكوينو فارتبط بالكتابة والزخرفة ومف 
لمتعبير عف جماؿ  ىذا التشبيو الشاعر وظؼ فإف ،يشبو حرؼ الباء مقموبا وغيرىا، ولأف الحاجب

بية الفصحى ووجو في المغة العر  -مثؿ -والتي تقابميا   -تقوؿ –حاجبي حميمة، فذكر أداة التشبيو 
 .في مجاؿ الخط العربي ولشاعر أو توسع، وىذا دليؿ عمى تشعب معرفة االشبو خط القضاة

في الشطر الثاني مف  الذي حذؼ منو وجو الشبو وأداة التشبيو كما وظؼ التشبيو البميغ 
المذاف و وت حيث شبو عيوف حميمة السعدية بالتُ  (والعينيف توت يبانو يسوادو) نفس البيت في قولو: 

 .يشتركاف في الموف الأسود

 أما التشبيو الضمني فيظير في قولو: 

 2يْخِيْ أَنَا فِيْ المَيْؿْ كِيْ نْشُوؼْ الرُؤْيَاتْ *** وْالقْمَرْ جَانِيْ جْمْسْ عَنْدِيْ وْىَذَا ڤْدُو

                                                           

 .296النصوص، صممحؽ  - 1
 نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
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أو التخييمي ىو ما لا يكوف وجوده في أحد الطرفيف إلا عمى ضرب مف  التشبيو الضمنيو 
ساف حميمة حينما تذكرت الرؤى التي جاءتيا مف قبؿ وقد فالشاعر في ىذا البيت تقمص ل 1التأويؿ،

، والشاعر بيف يدييا رأت فييا القمر بيف يدييا، فحميمة تمثمت ليا تمؾ الرؤية بعد أف حممت الرسوؿ
الكلبـ، فوجو الشبو ىو ضمف ر التشبيو إلا ظاىضمنيا أو تخييميا فلب يفيـ شبو الرسوؿ بالقمر 

 .بيف الرسوؿ والقمر في الحجـ والجماؿ الصورة التخييمية التي جمعت

يي تشبيو حذؼ أحد طرفيو وأداتو ووجو الشبو فإذا ذكر المشبو بو فيي استعارة فالاستعارة  أما
ذا حذؼ المشبو بو وذكر المشبو فقط فيي استعارة مكنية يرمز فييا إلى المشبو بو  تصريحية وا 

 الحقيقية المفظة دلالة بو تنتقؿ بلبغي وجو" ىي وىناؾ مف يرى بأف الاستعارة 2بشيء مف لوازمو.
 يقسـ مف فمنيـ ومنو. 3"الفكر في مضمر تشبيو خلبؿ مف الأولى مع تتناسب لا أخرى دلالة إلى

 :قسميف إلى الاستعارة

 طرفيو أحد حذؼ تشبيو ىي الاستعارة أف ىو:  الأوؿ       

 المعنى نقؿ عممية ىي الاستعارة أف ىو:  الثاني       

 أصؿ في استعماليا موضع مف العبارة نقؿ"  أنيا عمى الاستعارة العسكري ىلبؿ أبوحدد وقد 
 :الشاعر الاستعارة المكنية قولومف أمثمة و  4.."لغرض. غيره إلى المغة

اتػػػػػػػػس تمسَ مْ يـ والشَ ي القَ ػػػػػػػػػػػػػػػِ اح عمػػػػػػػػػػػػػػػَ **  ط ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ كندرَ و يَ اىُ ػػػػػػػػػػػػػػػػَ ى يبْ ر صعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ذا خبىَ   

5اتػػػػػػػػػػػػػػػػػار فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عماس والأػػػػػػػػػػػػػَ **  وقطعنا الآي ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ اعة لينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ربت الساـ قُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ او الأيعدَ   

                                                           

، 1993، بيروت/ لبناف، 3دار الكتب العممية، ط ،البياف والمعاني والبديع أحمد مصطفى المراغي، عموـ البلبغة -1 
 .221ص

 .219ص المرجع نفسو، -2 
، 1764، بيروت، 1ط، دار الفكر المبناني ،الأصوؿ والفروع ،الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ،صبحي البستاني - 3
 .47ص
 .70المرجع نفسو ص - 4
 .303ممحؽ النصوص، ص - 5
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اليـ  إشارة إلى فالصفة التي ترشدنا إلى المشبو المحذوؼ في قولو: ) طاح عمي القيـ( ىي
وذكر  )اليـ( حذؼ المشبو بوقد فوقع عمى الشاعر نتيجة الخبر الذي أدركو، أو الحزف الذي 

سقوط الغيـ مف صفات الماديات، والغيـ  ذلؾ أف ،الذي ينتقؿ إلى اليابسة (/ الغيـ)القيـ المشبو
 .لماء ينتقؿ مف البحار إلى اليابسةعبارة عف تجمع لبخار ا

ا مف الذكر في الشعر الشعبي لاقترابي : إف التشبييات والاستعارات المكنية كثيرةملاحظة
تو التي قد يحذؼ أحدىا حسب نوع بعض، ذلؾ أف التشبيو لا يكوف إلا باجتماع أركانو وأدوا

وفقط فيي  ،المشبو بو فييا حذؼويذكر المشبو عمى  ةالمكني التشبيو، بينما تحافظ الاستعارة
 بينما تقؿ الاستعارات التصريحية، استعارة مكنية يرمز فييا إلى المشبو بو بشيء مف لوازمو

فيي تتطمب إدراكا  ،اعتاد المتمقي عمى سماعيا ةمألوفصورا يستخدـ  والمجازات لأف الشاعر
 والاستعارات المكنية الاكثار مف التشبييات ما أدى إلى العربية  البلبغة  حكاـأب ودراية لممعاني

 .والكنايات التي تفيـ مف سياؽ كلبميا

مظاىر الصورة الشعرية، وتستمد دلالتيا مف روح العصر وتقاليده  إحدىفيي  الكنايةأما  
نما قمبت النوف ياءً ىربا مف  والكناية عند ابف الأثير ىي: "مف الاكتناف وىو التستر وأصميا كنانة وا 

، كما أنيا "فف مف التعبير توخاه العرب لاستكثار الألفاظ التي تؤدي ما يقصد مف 1تكرار نونيف"
"معاني، وبيا    2يتذوؽ في الأساليب، ويزينوف ضروب المعنى، ويكثروف مف وجوه الدلالة.

يـ ، ففي الشعر العربي القديـ يختمؼ عف توظيفومكناية في الشعر الشعبي لا الشعراء ل توظيؼو 
في يذا الأسموب استخداـ الشاعر لفي أشعارىـ تنميقا لممعاني، ومف ذلؾ يكثروف مف استخداميا 

 : لكناية في صور موحية ومؤثرة كقوؿ الشاعرحيث وردت اع، العديد مف المواض

 ودُ بْ كَ  طْ مَ شَ مْ  وبْ عُ رْ مَ  يْ دِ يْ سِ  اضْ نَ ***  اتْ فَ رَ عَ  ةْ مَ يْ لَ  ا ْـنَ المْ يْ فِ  وْ مُ فْ تْ ىْ 

                                                           

مصر،  الاسكندرية، دط، منشأة المعارؼ،دار ، تحقيؽ: محمد سلبـ زغموؿ، 1زءجال، جوىر الكنز، الحمبي ابف الأثير - 1
 .89دت، ص

.308، صحمد مصطفى المراغي، عموـ البلبغة أَ  - 2  
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الذي  الخوؼ الشديداختلبط احساسيف؛  ىي كناية عف  (ط كبدومناض سيدي مشفقولو: ) 
 ذلؾ ىو الشمطذلؾ أف ، حلبـ مف الشيطافعند ا﵀ والأ لأف الرؤيا مف التصديؽ والقبوؿ يصحبو

بيا  التي شعر ةالشديدالخوؼ والرىبة يوحي إلى  فيو جاء بعد الاستيقاظ مف المناـ الذي الإحساس
نساف بعد تمؾ القشعريرة التي تصيب الإل شارةإط مسيدنا ابراىيـ بعد استيقاظو مف المناـ فكممة مش

 الخوؼ.

 :يقوؿ في موضع آخرو 

 ودُ عْ  ؾْ يْ لَ  عْ جَ رْ تَ  فْ يْ نِ السْ  ؿْ وْ طُ  فْ زْ حْ *** تْ  تْ لاَ وْ بُ يْ المَ  ا ْـرَ ا قْ يَ بْ يْ صِ يْ وْ  ؿْ بْ يْ تْ 

ىو كناية تعبر عف الحزف الشديد الذي قد يصيب  (يصيبيا قراـ الميبولات)  فيذا القوؿ:
أف والشاعر أراد  جعميا مجنونة لفراؽ ابنيا الوحيد، والقراـ مف الغراـ أي الحب الشديدىاجر في

شارة الحزف الشديد مف شدة التعمؽ بالابف.ممعنىل يجعؿ مف المفظ تزيينا   ، وا 

وخلبصة كؿ ىذا فإف الشاعر فإف الصور التي وظفيا الشاعر يسعى مف ورائيا إلى ترؾ 
يوظؼ مجموعة مف العينات ؿ القارئ إلى فيـ قصد الشاعر الذي التصريح منتيجا التمميح كي يص

معنى وموسيقى وصورة فنية حتى يتـ البناء الشعري الذي يعالج موضوعا ما، والصورة  بدقة مف
الفنية ىي: أسموب يجعؿ الفكرة تظير بكيفية أكثر شمولا لا تمنح الشيء الموصوؼ استعارات مف 

والشاعر الشعبي رغـ  1أشياء أخرى تشكؿ مع الشيء الموصوؼ علبقات التشابو والتقارب.
كونو أميا وابف بيئتو وواقعيتو إلا أنو يجيد استعماؿ الأساليب البلبغية والتنويع في عصاميتو أحيانا 
 الصور الفنية.

 في الشعر الحداثيالتصوير  رمزية  -3

فيي تعمؿ عمى تفاعؿ الشاعر  ،بنية النص الشعريفي  مكونا أساسياالصورة الشعرية  تعتبر
ىي ليست مستحدثة و  بالمتمقي مف خلبؿ لغة شعرية تستند إلى المجازات والاستعارات والتشبييات،

                                                           

، 1985، بيروت، 1ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الاسلبمي، ط محمد -1
  .422ص
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مف مبنى القصيدة، فقد ارتبطت القصيدة العمودية ببعض القيود والقوالب  أساس فيو بؿ ىي جزء
مورة فكرتو في صورة جزئية لا الخارجية المفروضة عمييا، الأمر الذي جعؿ الشاعر يسعى إلى ب

تخرج عف اطار البيت الشعري ولا تتجاوز أسسو وأبعاده المألوفة ومف ثمة جاءت صورة جزئية 
 1محصورة في الاستعارة والكناية والتشبيو.

تجاوزا لمصورة  ،تجريبيفي الشعر الشعبي الانفتحت الصورة الشعرية عمى الرمز والأسطورة 
القائمة عمى أوليات البلبغة مف تشبيو واستعارة وكناية ومجاز مرسؿ، في نطاؽ توافؽ بيف مشاعر 

فإذا كاف الشعراء قديما يستعمموف الصورة لمتزييف فإف شعراء العصر  ،الشاعر وقصدية التعبير
ـ ونمط مف التفكير الحديث يستعممونيا لمتعبير، كوسيمة فضمى لصوغ تجاربيـ، والبوح بحالاتي

والتعبير معا وبيذا تكوف وجية الصورة تأثيري، فالشاعر يستخدـ الصورة ليؤثر بيا فيشكميا مف 
ذلؾ أف السمات التي يتميز بيا النص القديـ كانت  2،عالمو الذي يحيط بو أو مف عالمو النفسي

 .  لمتأليؼدورا تحسينيا ترتبط بنفسية الشاعر، المتولدة مف المحاكاة وحب الناس 

إلى إثراء نصو بمخصبات تثري دلالاتو وتمنحو قدرا مف العمؽ الفكري  شعبيعمد الشاعر ال
ويعد الرمز مف أىـ المخصبات التي يستدعييا الشاعر مف حقوؿ معرفية، كالحقؿ  ،والموضوعي

، ذلؾ أنو " يحؿ محؿ شيء آخر في الدلالة عميو لا الأسطوري أو الحقؿ الديني أو الطبيعي
نما بالإيماء أو بوجود علبقة عرضية أو متعارؼ عمييا"  الرمز أحدو   3بطريؽ المطابقة التامة وا 

التي تدؿ عمى شيء ما لو وجود قائـ بذاتو يمثمو ويحؿ محمو، بمعنى أف الشاعر يوظؼ  الأمور
رمزا معينا ليدؿ عمى شيء آخر، فالرمز أحد صور التمثيؿ غير المباشر الذي لا يسمي الشيء 

وتوظيؼ الرمز في ثنايا القصيدة الشعبية يكوف  4اسمو، وىو قد يستخدـ كوسيمة مف وسائؿ التعبيرب
وؿ الدينية أو الطبيعية أو التاريخية أو الأسطورية، قإما مف إبداع الشاعر، أو يكوف مستقى مف الح

                                                           

، 93العدد: فريدة سويزؼ، مظاىر التجديد في القصيدة العربية: قراءة في الشعر المعاصر، مجمة عود الند، ينظر -1 
 18ص.، 2014

 .115الممحوف الجزائري، صعبد القادر فيطس، التشكيؿ الفني لمشعر  - 2
 .552، ص1974مجدي وىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت،  - 3
 .16، ص2006ياسميف عبد الناصر، الرمزية الدينية زىراء الشرؽ، القاىرة، د.ط،  - 4
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ويكوف في لغاية غرضيا الإحالة عمى مرجع ما يحاوؿ الشاعر مف خلبلو التعبير عف مقصديتو 
 قالب جمالي تجريدي.

تغيرت معيا تمؾ الصور  ايكمما تغيرت مفاىيمي الشعر فإف الصورة الشعرية جوىر دائـ ف
الفنية، ذلؾ أنيا تعبر عف رؤية الشاعر لمواقع فتصور أفكاره ومشاعره وخيالو وتبيف شخصيتو فيي 

عى إلى تصويره الشاعر سوىذا ما   دميا في صقؿ ونقؿ تجربتو الشعرية،وسيمة جوىرية يستخ
لرموز الإيحائية القادرة عمى خمؽ وابتكار رؤية جديدة ومخالفة لمصور القديمة ؼ اوظالذي  الشعبي

   وىذا ما يتجمى فيما يمي:

الفني  الشعري التصوير منابعتعتبر الطبيعة ومختمؼ مظاىرىا مف بيف  ز الطبيعة:و رم -
الذي استميـ منيا مادة شعره وحاوؿ أف يجسدىا في شكؿ معيف، ونمط معيف  الشعبي عند الشاعر

وذلؾ لما تحممو مف دلالات متعددة بأشكاؿ فيستقي مادتو ليسقطيا عمى موقؼ أو موضوع ما، 
فالشعراء  1مختمفة فعالـ الطبيعة عمى حد قوؿ ابف عربي:" صورة في مرآة واحدة مف مرايا مختمفة"

تستمد حيويتيا  التي  الرموزمف  وغيرىاة كالماء، الجباؿ، الأشجار، السماء، يستثمرف صور الطبيع
وتظير فاعمية الرموز مف خلبؿ المظاىر التصويرية والاختزالات  مف خلبؿ تأثيرىا عمى الانساف،

 في مظيريف ىما: والتي يمكف نحصرىا اللبشعورية لمشعراء 

 مظاىر الطبيعة:أنسنة  -

التي و ، التي وظفيا الشعراء الحداثيوف الطبيعة في طميعة الصور الشعرية أنسنةيأتي أسموب 
تقوـ والرموز الطبيعية ، تجذب القارئ وتخييمية لما ليا مف طاقة ابداعية تتميز بقوة تأثيرىا الجمالي

عمى إخراج الأشياء والكائنات الحية مف طبيعتيا الوجودية لتكتسب حقائؽ وجودية جديدة مغايرة لما 
وظيفة جمالية، صويري يجعؿ مف مظاىر الطبيعة ذات تنو أسموب ذلؾ أ 2عميو في الواقع. ىي

                                                           

، 1998، / مصرالمطبوعات، د.ط، القاىرةعاطؼ جودة نصر، الرمز الشعرية عند الصوفية، المكتب المصري لتوزيع  - 1
 .283ص
 .338ينظر: مسمـ حسب حسيف، الشعرية العربية أصوليا ومفاىيميا واتجاىاتيا، ص - 2
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الطبيعة  أنسنووىو الأمر الذي يعرؼ بالتشخيص أو  وينقميا مف طابعيا الجامد إلى الطابع الحي
 1بجعؿ الطبيعة الجامدة زاخرة بالحياة والحركة.

الذي اختار مف عناصر  ،عبد الرزاؽ بوكبة نصوصفي  مظاىر تشخيص الطبيعة تجمىت
مظاىر  ىي ،الشجرة ؛الغابةالميؿ؛  ؛الطبيعة عنوانا لديوانو " ظمؾ فميؿ الغابة شجرة" فكؿ مف الظؿ

الشاعر بتصوير عناصر فاعمة فيما بينيا، بإضفاء يقوـ ف ة لا يمكف الاستغناء عنيا،طبيعأساسية لم
كياف حي، لأنو لا ينقميا مباشرة كما تفعؿ آلة  إنيا ؿعنصر الحركية عمييا فيي ليست جامدة ب

مزج عواطفو يعمؿ عمى التصوير، إنما يسعى إلى كشؼ أسرارىا والعلبقات بيف عناصرىا، و 
في مختمؼ  المندمجة مع الانساففعبد الرزاؽ بوكبة يصور عالـ الطبيعة  2ومشاعره بمظاىرىا" 

 :كقولو ؛ والصور الشعرية، فارتسمت صورة شعرية مميئة بالدلالات نصوص الديواف

 تشوف لبحر

 بصقة مرا متخومة

 عمى ذيك

 3عمرىا ما دفعت فموكتيا ليو.

ذلؾ أنو مكاف تتجدد فييا صور الابداع  ،اعرينبني ىذا النص عمى رمزية البحر لدى الش
فالبحر شأنو شأف النص فيو عميؽ يغوص فيو المرء ليخرج المعاني كما يخرج الصياد  الاليي،
علبقة وطيدة مع البحر في مختمؼ الأنواع الأدبية كالرواية والقصة، والأسطورة  وللئنسافالسمؾ، 

اخْتِلََفِ اللَّيْلِ وَالن َّهَارِ إِنَّ فِي خَلْقِ السَّمَاوَاتِ وَالَْْرْضِ وَ  وقد ورد ذكره في القرّآف والسنة، كقولو تعالى:"
ْْدَ مَوْتهَِا وَبَثَّ وَالْفُلْكِ الَّتِي تَجْرِي فِي الْبَحْرِ بِمَا ينَفَعُ النَّاسَ وَمَا أنَزَلَ اللَّوُ مِنَ السَّمَاءِ مِن مَّاءٍ فأََحْيَا بِ  وِ الَْْرْضَ بَ 

                                                           

 .338: المرجع نفسو، ص ينظر - 1
، 2005عبد الحميد ىيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري ) دراسة نقدية(، دار ىومة، د.ط، الجزائر،  - 2
 .123ص
 .89عبد الرزاؽ بوكبة، ظمؾ فميؿ الغابة شجرة، ص  - 3
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ْْقِلُونَ فِيهَا مِن كُلِّ دَابَّةٍ وَتَصْريِفِ الرِّياَحِ وَالسَّحَ  ية الآ" ﴾641﴿ابِ الْمُسَخَّرِ بَ يْنَ السَّمَاءِ وَالَْْرْضِ لَْياَتٍ لِّقَوْمٍ يَ 
فالبحر والسفف مف الآيات العظيمة التي دعا ا﵀ إلى التمعف في أسرارىا،  ،مف سورة البقرة 146

وظيفة في تؤدي ولمبحر في الشعر دلالات تعبيرية ورمزية متنوعة فيو يحمؿ استخدامات عديدة 
مكاف  و، فيو عالـ مجيوؿ مميء بالمخاطر، غير أنالصورة الشعرية الرمزية في الايحاء والمغزى

أو الموت  الغرؽ والضياع يدؿ النفس عمى الراحة والسكوف، وىو مف الصور التي توحي إلى
تعددت  والتجدد، لذا فالبحر يدؿ عمى الموت ولكنو ايضاً يدؿ عمى الميلبد والحياة إذف ،اليلبؾو 

الواسعة  داعية متألقة في مخيمتويمثؿ تجربة شعرية اب الشاعرف ،الشعري الانتاجاستخداماتو في 
حاوؿ أف يصورىا في نصو، بتشبيو البحر لبزاؽ إمرأة، ف ليكسر بواعث الظلبـ والمجيوؿ والضياع،

رمز  تصوير الشاعر ىو فالبحر مفإليو خوفا وقمقا مف ىذا الدفع،  رفضت أف تدفع بسفينتيا
 خلبؿ ىذه الصورة فمفالغربة،  مف يجعمو يعيش حالة ما يا الانسافمن يعاني التييموـ وال موطفل

 الصورة العميقةىي حالة البحر ف ،المجيوؿ والموتالغوص في ميجرة و لالبحر رمز يتضح أف 
اء التي تطرؽ إلييا الشعر  الرمزية مف الصوريا، وىو عمؿ الشاعر عمى تشخيصالكبرى التي 

 قوؿ امرئ القيس:كالعرب منذ القديـ 

 سدولو عمي بأنواع اليموـ ليبتمي رخى   أوليؿ كموج البحر   

 1فقمت لو لما تمضي بصمبو     وأردؼ اعجاز وناء بكمكؿ

ا﵀ عز وجؿ للئنساف ، وىو عالـ آخر يثير في قرارة الانساف  آيات عظيمة مفآية البحر ف
والاضطراب والقمؽ، كما يبعث فيو فيو الخوؼ والرىبة يثير والأحاسيس المختمفة، ف المشاعر

فاستقى الشاعر ىذه العظمة ليجعمو رمزا لميموـ التي يعيشيا الارتياح والاطمئناف والسلبـ، 
 الانساف.

وىي  كما حاوؿ الشاعر رشيد بممومف تشخيص ظاىرة طبيعية لا تقؿ أىمية عف البحر، 
وقد تعرض لو في  فكلبىما مصدراف لمماء والرزؽ يعد عنصرا أساسيا في الطبيعة، الوادي الذي

                                                           

 .48، ص2004، بيروت، 2امرئ القيس، الديواف، دار المعرفة، ط - 1
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، وىذا ما يتجمى لمقارئ في ديواف سيمفي حيث يقوؿ في أحد العديد مف النصوص الشعرية الحداثية
 النصوص:

 لواد...

 ليفة

 لا يطيؽ راحة

 لا وقفة 

 راس الما

 يحفى

 كي حاوؿ

 يشفى 

 1عمى راس الجبؿ

عادة بالحياة، شأنو في ذلؾ شأف المنبع، البئر، يرتبط  عديدة فيودلالات  الوادييحمؿ 
دي في نصو عمى أنو ) ليفة( أي ا، والشاعر أشار إلى الو مف مصادر الماء البحيرات وما إلى ذلؾ

تجده في جرياف مستمر، لا يوقفو إلا الحر الشديد الذي يوقؼ فمع كثرة الأمطار ف لبيسريع الس
ياف تسيؿ مف أعمى الجبؿ ، والمعروؼ أف الود"لا يطيؽ راحة// لا وقفة"  الذي يسيؿ منوالمنبع 

وؿ أو مف صعوبة في السيلبف عكس الاتجاه الأنو أشار إلى أف الماء يجد أغير  إلى سفحو،
حيث يقوؿ:  يجد صعوبة في الصعود مف الأسفؿ إلى الأعمى، الأسفؿ إلى الأعمى ذلؾ أف الماء

صعوبة الرجوع إلى يجد  أي أف الماء حفى// كي حاوؿ// يشفى //عمى راس الجبؿ،راس الما// ي
، والمغزى مف ىذه الصورة أف الخمؼ والماء يصعب عميو العودة في حاؿ الانطلبؽالأصؿ 

                                                           

 .23رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
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وىذا أكده في نصو " زرزيحة" الذي  إلى الأصؿ،نساف إذا نزؿ للؤسفؿ يصعب عميو العودة الإ
 حيث يقوؿ: معودة إلى قمة الجبؿلقييا الماء صور فيو الصعوبة التي يلب

 الما...

 جرب العقبة 

 تيرسو ركايبو

 طمع لراس لجبؿ

 وبدا يعايبو

 ضحؾ لجبؿ

 ودرباه 

  1 ؼ لحدورة

، ذلؾ أف ىذه المرجعيةإف المرجعية التي انطمؽ منيا الشاعر في النص السابؽ لا تختمؼ 
عدا المرتفعات جرب العقبة // تيرسو  أمامو، ماالماء أنو يقضي عمى كؿ شيء المعروؼ في 

تو ركايبو// طمع لراس لجبؿ بمعنى أنو لـ يتمكف مف بموغ الجبؿ، والرمزية مف العودة لمجبؿ ومجارا
ىي كإصرار الانساف ومكافحتو لموصوؿ لمقمة التي يصادؼ فييا كؿ أنواع الصعاب، فيسقط 

ذا وصؿ وتمكف مف مكانو ووقع في يوـ مف   الأياـ يمقى كؿ أنواع الصعاب.وينيض، وا 

  لطبيعة:المجوء إلى ا -

إلى الطبيعة مف أجؿ بناء نصوصو الشعرية ليمثؿ بيئتو ومحيطو أو  الشعبيلجأ الشاعر 
، فيو الشاعر عف البيئة الصحراوية حالتو الشعورية، مثاؿ الشعر العربي الجاىمي الذي كاف يعبر
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يتوسط العلبقة حيث  ،ف يوصمو الشاعرالذي يريد أيؿ وتحديد المعنى والقارئ لو دور في تأو 
عر ضوع وىذا التوسط ىو التأويؿ، ومف بيف الصور التي لجأ إلييا الشاو دة بيف الرمز والمو الموج

 الحداثي قوؿ عبد الرزاؽ بوكبة في نص "ارتباط خاص":

 سكنت في السحاب

 يوميف

 عطشت لمتراب

 وبكيت

 1ما يروي لرض غير العطشاف

تعكس السحب أو الغيوـ في الغالب حالة الطقس مف خلبؿ أشكاليا وألوانيا يمكف لمناس 
التكيف بأنيا ممطرة أو مثمجة، وقد استخدميا الشاعر لمتعبير عف حالتو ومزاجو غير المستقر، 
والارتباط الخاص الذي يقصده ىو ارتباط المطر بالسحاب وبالأرض، وينشأ تأثير المطر عمى 

 اعر لمطبيعة لمتعبير عف أحاسيسو.ومف ىنا يتضح لجوء الششانة الأرض العط

 الميل:  رمزية -1

الميؿ مف الظواىر الكونية التي اىتـ بيا الشاعر العربي فقد كاف مف المصادر التي يعد 
جانبا  وكاف ملبذا يفر إليو مف متاعبوتخذه فا، الشعرية الصور ييستوحفيستمد منيا المعاني 

مظمما عند بعض الشعراء ومنيـ مف اتخذه ستارا أو رمزا يعبر فيو عف مشكلبت الحياة في جميع 
وجوىيا، ولفظة الميؿ تشير إلى العديد مف الدلالات الموضوعية المتنوعة والمتعددة التي تشمؿ 

ة والذاتية ما إلى المظاىر الاجتماعي بالإضافةالمظاىر الاجتماعية السياسية والوطنية والقومية، 
جميع الجوانب السمبية والايجابية وانعكاسيا عمى رؤى الشعراء يجعؿ مف القارئ يقؼ عمى أثر 
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قولو تعالى: كالذكر الحكيـ مف  الميؿ في عديد المواضع ورد وقد والتعبير عنيا بواسطة رمز الميؿ،
هَِ" ىُىا فِيهِ وَالنَّ

ُ
صْك

َ
يْلَ لِخ

َّ
مُ الل

ُ
ك

َ
رِي جَعَلَ ل

َّ
عف  آيةالميؿ ف. مف سورة يونس 53الآية  ﴾53﴿ازَ مُبْصِسًاهُىَ ال

 :في الميؿ يقوؿ امرئ القيسو  ،مسعي والعمؿخمؽ ا﵀ النيار ل للئنساف بينما السكينة والراحة واليدوء
 وليؿ كموج البحر أرخى سدولو

 عمي بأنواع اليموـ ليبتمي 

،  عكس حالة الشاعر يفالميؿ ىنا    فقد شبو ظلبـ الميؿ بأمواج البحر، الذي أرخى عميو اليموـ
، عمى ىذه الظاىرة واتخذىا ممجأ لو في السراء والضراءالضوء  الشعبي الحداثي سمط الشاعر وقد

الذي كاف  العربي ىو مواصمة لما عمؿ عميو الشاعر غير أف ىذا ليس مستحدثا في الشعر بؿ 
ف وىذا أكبر دليؿ عمى أ وؽ لو نفسو مف مظاىر الطبيعة،يصؼ كؿ ما تقع عميو عينيو وتر 

الشعراء الشعبييف لـ يخرجوا عف نظاـ القصيدة العربية، باعتبارىا المنبر الأساس لبناء الشعر 
وىذا ما يتجمى في قوؿ رشيد بممومف الذي يصؼ الميؿ فيجعمؾ تغوص في نصو وتبحث العربي، 

 نص " لو كنت ليؿ:عف تفسير وتأويؿ كؿ سطر حيث يقوؿ في 

 لو كنت ليؿ

 كنت لونت الظممة

 وكنت رسمت 

 قوس قزح 

  1مف ضو القمر

 ،نتجيايالتي  تلدلالاواؿ وصوره يكتشؼ حجـ القمؽ الذي يجسّده إف مف يتابع سيرورة المي
فخمؽ نوعا مف التضاد المتمثؿ في  فالشاعر حاوؿ أف يمازج بيف دلالة الميؿ والظلبـ بالنور والقمر

                                                           

 .40رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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شارة منو لمحزف والتشاؤـ الذي يمؼ صورة الميؿو  بعوالـ محسوسة اقترنت بضوء القمر، ، فابتدأ ا 
نصو بػ: لو وىو حرؼ شرط غير جازـ يفيد التعميؽ في الماضي أو المستقبؿ، ويستعمؿ في 

يُخرج صورة الكآبة الميؿ رمز ة أفّ والرمزية مف ىذه الصورة الشعري  الامتناع أو في غير الامكاف،
وضوء القمر فسحة أمؿ لدى الشاعر لخمؽ  ،الذي ينتاب الإنساف المحكومة بالخوؼ والقمؽ

و "لو كنت ليؿ" إلى ـ نصقسّ صورة تخييمية عامة فيو الذي ؿ الميؿ في النص شكّ فقد  المستحيؿ،
ويحاور ضميره، فيخيؿ لمقارئ أف الشاعر يناجي نفسو   بػ: " لو"كؿ مقطع  تدئ، يبعشر مقاطع

فيكوف محؿ الميؿ ويجعؿ منو صفة تخييمية ترتسـ معالميا مع وحدة المقطع ، وقد أشار إلى صورة 
  :الميؿ في نص " أسئمة الميؿ" يقوؿ

 يؿ...المّ 

 في برّا

 صبت عميو النو

 وڤتشمخ دلاّ 

 الميؿ 

 يخاؼ الضُّو

 ڤالشمس تفر 

 1وڤسوا

وىو مف  ،ومف مصادر الراحة النفسية والجسدية لو نسافللئلبزمة الميؿ ظاىرة كونية مإف 
وىو ، عمى المحبيف قصير، و يفؿ عمى المتألميطو محددات الزمف  فتارة يطوؿ وأخرى يقصر، فيو 

                                                           

 - برنوسو الرث 
 .56رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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، فالشاعر أردؼ الميؿ بثلبث نقاط توحي إلى الدلالات كصراع النور الظلبـصراع مع النيار  في
فيو مف مباعث اليموـ وجامعيا إذ يجمع فيو الانساف ألـ النيار الكثيرة التي يحمميا في طياتو، 

شبو فييا الميؿ برجؿ تبمؿ برنوسو بماء المطر، ىي استعارة مكنية  فالصورة الشعرية الأولىوتعبو، 
 شيء يخيؿ لنا أنولرمزًا مف الميؿ توحي إلى أف الشاعر اتخذ و  ا،ووجو الشبو أنو يرتدي برنوس

التي  بالميموـ المثقؿ نسافالحقيقة أنو جعؿ منو صورة عف الإمادي وممموس تأثر بالمطر، و 
وتأتي الصورة الثانية لتبيف لنا خوؼ الميؿ مف النيار كخوؼ الباطؿ مف ، يعاني منيا في النيار

    ىي ىروب مف الواقع إلى الخياؿ. بيف الميؿ والنيارالحؽ، وأف ىذه المزاوجة 

يعد الريح مف أبرز الصور الرمزية التي يكررىا الشاعر الشعبي الحداثي الريح:  رمزية -2
في مختمؼ النصوص، ولعؿ القارئ يلبحظ اىتماـ الشعراء بيذا الرمز، فما ىي دلالتو وما الغرض 

 مف استخدامو؟ 

يعد الريح مف أىـ العوامؿ الطبيعية التي ارتبطت بالإنساف منذ القديـ فيو مؤثر طبيعي مف 
سَاتٍ قولو تعالى: وقد ورد ذكره في القرآف الكريـ كشأنو التغيير والبناء،  ِ

ّ
سْشِلَ السِّيَاحَ مُبَش ًُ ن 

َ
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ُ
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َ
مف سورة  46الآية  "﴾ 46بِأ

قد و  وتحرؾ السفف في البحر، مطر وتبشر الناس بالخير والرزؽ،فالرياح ىي التي تسبؽ ال ،الروـ
  "في قولو تعالى:  لؾذك وردت
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 عراؼ. سورة الأمف  57الآية 

العديد مف المواضع مفردة الريح قد وردت في  الدواويف الحداثية نمحظ أفبمراجعة و 
 تستدعي مناشكؿ الريح جزءا مف تكوينيا، يقراءة الشذرات مف النصوص التي  وأف والنصوص

 وىو الثقافية لا يخرج عف ىذه الدلالات الرمزي الريح في بعدهف، عنواف النصبمقاربة دلالات الريح 
عف ذاتو  باحثامحركية الدائمة الدالة عمى صراع الشاعر مع نفسو ما جعمو يمجأ لمريح لتجسيد 
 :وىذا ما يتجمى في قوؿ بوكبة في نص" ريح التوطئة" ووجوده
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 يا صوت الريح في وذف الكاؼ والنوف

 جود عمي برقصة..

 بلبؾ نكوف ..

 بروحؾبلبؾ نموف روحي 

 ونرسـ

 1وجيي بريشة الريح.

فالريح  ،لب يستطيع العيش مف دونيافىذه الظاىرة الطبيعية التي ألفيا عمى  الشذرة نطويت
نسجاـ مع المناخ عمى التغيير الذي لا يتـ إلا بالحركة والإ دلالةو ذات اللمبحث عف  ىنا منبرٌ 

 يروب مف الحاضرالىو ىنا  الرئيسالموضوع ف ونرسـ../ وجيي بريشة الريح. :المعيش بقولو
والريح التي  يدأتلا  التي النفس البشرية بيف الداخمي ندماجـ نوعا مف الايقديو ف، والامتزاج بالواقع

فالشذرة بُنيت عمى الريح ما يحوؿ الريح قوتو مف مكاف لآخر، حالتو كوضعو و فيحوؿ ، تصطنع
 المتجددة. وتصوراتو لأنو يصور حالتو القمقة 

عادة رسكمة المفاىيـ العالقة في إف  قراءة وفيـ النص الشعري الحداثي تحتاج إلى التركيز وا 
المخيمة، ذلؾ أف الشاعر شأنو شأف القارئ فيو يبحث عف معنى الرمز الطبيعي الموظؼ في 

في شعر رشيد  كذلؾ النصوص، كالشفرات التي تحتاج إلى تدليؿ وقراءة معمقة، وىذا ما يتجمى
 : "نقمة الريح" اء مدلولات معينة عميو كقولو في نصاختار الطبيعة كممجأ لإضف بممومف الذي

 ربيت نقمة الريح

 غرستيا عمى وسادة

 بات حممي يطير

                                                           

 .07عبد الرزاؽ بوكبة، يبمؿ ريؽ الما، ص - 1
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 ريشني .. ريشة.. ريشة

 وشفت روحي نطيح

 نطيح

 مف فوؽ صفصافة

 كبر الريح

 ...حكمت ؼ يدو

 سمح فيا

 1وفكرني في الشيادة

الذي يدؿ عمى القوة وسرعة التحرؾ  -الريح -الطبيعية ينطمؽ الشاعر مف ىذه الظاىرة 
والتشتت، وىو رمز مف الرموز الطبيعية التي تفضي إلى دلالات في قالب فني جمالي، وتوحي 
إلى لحظة آنية في اتخاذ قرار سريع كسرعة الرياح، فيمجأ الشاعر إليو خوفا مف الوقوع، وىذا ما 

مطبات التي يجدىا في طريقو، كالريح الذي يولد صغيرا يجعمو يتشبث في حممو رغـ الحواجز وال
ويكبر تدريجيا حتى يصبح عاصفة ىوجاء، وكذلؾ الانساف يبقى صامدا أماـ جميع الصعاب إلى 

 أو ذاتو ىوومـ لا شؾ فيو أف الشاعر يقصد أمرا معينا بالريح، فإما أنو  ،أف يصؿ ليدفو
 نفسو بالريح.بو اتو ما جعمو يشّ أو أي إنساف يمر بصعاب عديدة في حي المضطربة

التي الرموز  غير أف ىذه ، شعراء الحداثيالتي اتكأ عمييا الشعري  رمنابع التصويكثيرة ىي 
مف خلبليا آلامو وىمومو  يمثؿكأف الشاعر أراد أف و  ،تكرارًا وحضورًاعرجنا عمييا ىي الأكثر 

في عمؽ  ناحيث استطاع أف يضع، لوطنية فأوغؿ في الأسطورة والرمزالشخصية والقومية وا
الانبعاث تحكـ الفرد، مؤمنا ب واليواجس التي  لممعاناةعامة شكمت صورة  رموزفال ،تجربتو الشعرية

ر ااعتبو  الامؿ في تحقؽ الأمنياتمف خلبؿ الرموز التي توحي لمحياة و عبر عف ذلؾ  وقدوالتجدد 
                                                           

 .63رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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بالإصلبح والازدىار وأمنية تمنى الشاعر أف  فباتت رموز الطبيعة علبمة لمتفاؤؿ أفضؿ أف الغد
 تتحقؽ.
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 توطئة:
 المؤسسةثقافية الوكذا المرجعيات  بالأدباء والأعماؿ الأدبية الدراسات الثقافية اعتنت

النص استخلبص وجيات النظر التي تساعد في الكشؼ عف علبقات ب ،الأدبيةلمختمؼ النصوص 
 ولما ىو خارجي في اطار ربط اانعكاس يشكؿ وبما أف الشعر أحد فروع الأدب فإنو بالواقع والثقافة،

 العلبقات والممارساتالثقافية إلى الكشؼ عف مختمؼ  اتالمقارب، وتسعى المحيطة بوات العلبقب
عنى ربطيا بآليات ومناىج  تُ و بالتوغؿ في تفريعات الأنساؽ ـ في تشكؿ المعنى واشتغالو، يالتي تس

 بدراسة الماىية والتشكؿ النصي.  
لو عناصره الذاتية ووحداتو الصغرى والكبرى، ومف  بذاتو  حقؿ مستقؿ الشعر الشعبي ىوإف 

 تناوؿ، بالانسانيةالظواىر  عموـيتمكف الدارس مف معالجة خلبؿ تفكيؾ ىذه العناصر والبنيات 
اىتمت بنسؽ  عمى سبيؿ المثاؿ حدد النسؽ الذي تتبعو، فالبنيويةتُ فبيف الأجزاء  تجمعالعلبقة التي 

 ىو الكؿ والكلبـ ىو الجزء.ىنا نسؽ المغة ف ،وتجميات الكلبـ كملمعيار يا مف منطمؽ أنالمغة 
أعمؽ  عف بنىإلى الحفر يقودنا  لمشعر الشعبي الظاىرة والمضمرةنى البُ لوقوؼ عمى إف ا

فينفتح النص الواحد عمى مجموعة مف المواضيع ، توجيو الدلالات النصية تعد ىي المسؤولة عف
لتي لا يمكف الوصوؿ إلييا إلا الدلالة، و ا لإنتاج المعنى وبناء المتخذة مف الأنساؽ المضمرة غطاءً 

اتجاىات ما بعد " مف خلبؿ الالتجاء إلى آليات واتجاىات حديثة مغايرة لمبنيوية عرفت باسـ 
، حيث تولدت ىذه المناىج مف نقاط البنيوية كالتفكيكية والسيميولوجيا، والتأويؿ وجمالية التمقي

جرائية قائمة مف جوىر البنية وطابعيا اقتراب أو افتراؽ عني ا تحولت فيما بعد إلى خيوط نظرية وا 
مدى قوة التصوير البلبغي التي وصؿ إلييا الشاعر الشعبي، إلى اختبار يؤدي ما  1الاشكالي."

                                                           

 -  ىي مجاؿ دراسي متداخؿ التخصصات يكشؼ عف الآليات التي يكشؼ مف خلبليا إنتاج وغرس الثقافة أو خرائط
خطابي؛ مجموعة مف الأفكار والصور والممارسات التي توفر طرقا مختمفة لمحديث حوؿ  لممعنى، ويمكف فيميا كإنشاء

موضوع معيف، كالأنشطة الاجتماعية أو المواقع المؤسساتية، بمعنى أف الدراسات الثقافية تتضمف طرقا منظمة لمحديث 
ثقافة الخطاب الأيديولوجيا، اليوية الثقافة حوؿ أشياء العالـ بالتفافيا حوؿ مجموعة مف المفاىيـ المفتاحية: كالتمفصؿ، ال

 .194/195ص: الشعبية، السمطة، التمثيؿ والنص. ينظر: كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، ص،
، 2001، بيروت، 1بشػػػرى موسػػػػػى صػػػػالح، نظريػػػػة التمقػػػػي أصػػػػوؿ... وتطبيقػػػػػات، المركػػػػػز الثقافػػػػػػػي العربي، ط - 1
 .18ص
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التي تنشأ تتجمى أىمية ىذه العلبقة ىنا ، و بالنظر إلى علبقة النص بالمرسؿ والمتمقي والرسالة
  الثقافية. التراكماتمجموع بسبب 

يا إلا مف تالجمالية تبقى معطمة ولا تظير فاعميالفنية و إف الكشؼ عف مختمؼ التصورات 
خلبؿ ربطيا بمجموعة مف العوامؿ التاريخية والنفسية والاجتماعية... وما يتعمؽ بمقاـ النص أو 

 1خرى بنسب متفاوتة.مف منطقة تعبيرية إلى أ الخارجي لأف تجربة كؿ شاعر تحتمؿ العبور وسياق
في مدى تصوير القضايا العالقة خمؽ اختلبفات عديدة إف الاتجاىات التي اعتمدىا الشعراء 

عادة القراءة والتفكيؾ والبحث  مف خلبليا تدعو القارئفعمى مستوى التيمة المييمنة،  إلى التأمؿ وا 
عف جماليات النص بطرؽ تختمؼ عف القراءة العادية لممتمقي، وىذا ما يستدعي تطبيؽ آليات 

وذلؾ لمرد عمى مجموعة ، ر ومضمر، وماىو محافظ عمى شعريتولمتفريؽ بيف ما ىو تعبير مباش
ىؿ يمكف فؾ في منظور الدراسات الثقافية؟  ما ىو واقع الشعر الشعبيمف التساؤلات المتمثمة في: 

تي يخفييا الشاعر؟ ىؿ يمكف شفرات النصوص وتحديد معانييا المضمرة والكشؼ عف الرسالة ال
الفصؿ بيف النصوص التقميدية والمستحدثة مف جانب ثقافي واجتماعي خصوصا أف معظـ 

  المستحدثة؟ وصمقارنة بالنص مكرسةالنصوص التقميدية ىي نصوص 

 الشعرية اتالمركزي تداعيات -لمبحث الأولا

داخمية عرؼ الشعر العربي مجموعة مف التعارضات والاضطرابات المتعاقبة، نتيجة تأثيرات 
الملبذ الوحيد " بوصفيا  ،ةيمنظومة الثقافالتوازف في لمالاختلبؿ وفقداف  خمقت نوعا مف وخارجية

تناوؿ افة الأطراؼ ذات الطابع القومي، و ثق، والرغبة في ادخاؿ الآخرلخلبص الذات في مواجية 
الحياة الاجتماعية والسياسية والثقافية بشكؿ مختمؼ، تعمو الفوضى والتعميـ الفائض للؤشكاؿ 
اليلبمية، والتقنيات المبيرة والصور المتوىجة بأجوائيا المميئة بالإثارة والدىشة، في صورىا 

تجاوز ضرورة وىذا ما يؤدي بنا إلى القوؿ ب 2."عولمةصناعة الثقافة تحت مظمة ال المتراكمة بتراكـ
فكار الحداثية التي أصبحت قادرة عمى الابتكار في مقابؿ الأ المرتكزات الأولى التي أصبحت غير

                                                           

 .25، صبشػػػرى موسػػػػػى صػػػػالح، نظريػػػػة التمقػػػػي أصػػػػوؿ... وتطبيقػػػػػات - 1
 .15ينظر: عبد القادر فيدوح، تأويؿ المتخيؿ، ص - 2
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تكشؼ الحقائؽ وكؿ ما ىو زائؼ ولعؿ ىذا ما تجمى في الرؤية الجديدة التي يسير عمييا الأدب 
 العربي والعالمي.

فتح المجاؿ لكؿ شاعر شعبي  ،في أربعينيات القرف الماضي الشعر العربيانييار مركزية إف 
مواجية الواقع السياسي والاجتماعي والثقافي، بترسيخ ظاىرة التحرر مف أي قيد والتممص مف أي ب

ف كانت ذات طابع سياسي لا سيما " أف صناعة الثقافة بمغت مف  رقابة أيا كاف نوعيا حتى وا 
ىو مركزي مف  تسيـ في خمؽ نظاـ يوازي نظاـ العولمة الداعية إلى ىدـ كؿ ماالأمية حدًا جعميا 

ما فتح المجاؿ  1لروابط الاجتماعية، وتفكيكيا مقابؿ ترسيخ النزعة الفردانية."ثقافة قومية، وقطع ا
 مناسباتيحيي الو جماعيا بعد أف كاف ىمُ ف ؛إلى انفتاح القريحة الشعرية لمشاعر الشعبي

مف وجية نظر فردية تحاكي الواقع القضايا الخاصة والعامة  يعالجرديا أصبح فوالاحتفالات 
 دائرة النقد والتأويؿ. مف وسعما  الاجتماعي

لب التقميدي االنزعة الفردانية فتح لو المجاؿ للبنقلبب عمى الق انفتاح الشعر الشعبي عمى إف 
معالجة القضايا العالقة بطريقة  مكف الشعراء مف ماوىو  ،خاص بو مستحدثقالب وصناعة 

لا يمكف  ،مضمرات ثقافيةمستحدثة قائمة عمى التكثيؼ الدلالي والاسياب في استخداـ الرموز ك
وربطيا بالواقع والرىانات المستقبمية، وىذا يعد الانييار الثاني لممركزية  يافيميا إلا مف خلبؿ تفكيك

بعودة النص الشعبي إلى الساحة النقدية مف بشر ، ما يالنصية بعد انييار مركزية الشعر العربي
 .باب واسع يساعد الشعراء الشعبييف في بسط ىيمنة الشعر الشعبي دوف النظر لقالبو، أو لغتو 

 :الشعريالنص ىوية  -1

بالدراسة والتحميؿ،  "الشعر الشعبي"مصطمح  في الأدب الشعبي المختصيفتناوؿ العديد مف 
والأسئمة الإشكالية العالقة التي مف بينيا ىوية النص، طبيعتو، علبقاتو مستقرئيف جميع القضايا 

مفيوـ  الوقوؼ عمى تمكنوا مفيلـ  غير أنيـ مع الفروع الأخرى، وواقعو وكذا رىاناتو المستقبمية،
الرؤى و المقاربات  ، وذلؾ بسبب تعددالأخرى العديد مف المصطمحات والمفاىيـ دوف لو موحد

                                                           

 .16، صعبد القادر فيدوح، تأويؿ المتخيؿ - 1
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وىو ما جعمو كمجاؿ أدبي متماسؾ يضـ  ليذا النوع الأدبي، رؤيتياو  قراءتيا التي تختمؼ النقدية
إلا أف تحديد مميزاتو الشكمية تميزه عف غيره مف الفنوف الأدبية، التي موضوعات العديد مف ال

ىذه المقاربات والتوجيات ىي في أف " ذلؾوالموضوعية خمؽ تصورات نقدية متباينة بيف الدارسيف 
نما تحاوؿ رسـ حدود في نظرتيا    1إليو.."الحقيقة لا تقدـ مفيوما واضحا لمنص، وا 

، خمؽ والثقافية  استبعادىا مف حقؿ الدراسات النقديةو النصوص الشعرية الشعبية إف اىماؿ 
يجب أف  أو نثرا كاف شعرا مف منطمؽ أف النص الأدبينوعا مف التزاحـ والاختلبؼ النقدي، حوليا 

ؿ يقابَ  (لرسمي)الشعر ا يحظى بالقبوؿ لدى الميتميف والنقاد وأف النص إذا انزاح عف المركزية
:" الابداعات التي تـ التركيز عمييا بأف بقولو سعيد يقطيف ، وىذا ما أشار إليوبالرفض والتيميش

   2.نص"خؿ في دائرة اللبّ تدخؿ في نطاؽ النص، والتي أىممت فتخرج مف ذلؾ النطاؽ لتد

  ىذا الجنس الأدبي في قائمة  توضعإف ىذه النظرة النقدية لمنصوص الشعرية الشعبية 
غير أف ىذا  ،نقديا عترؼ بولا يُ  ميمشنص  أي أف ذلؾ ،نصفي دائرة اللبّ و النصوص الميمشة 

يكسب دلالات جديدة تتداخؿ مع  بات قد ،نصرؼ تيميشا ووضع في دائرة اللبّ النص الذي عَ 
 المركزي الذي تداخؿ مع النص المؤسساتييو  ،عمؿ الأدبيلاالنص و كالخطاب و  أخرى مصطمحات

 .ع وفرض التجانس الداخمي والخارجييحقؽ التمايز والتنو 

أيا كاف  لطبيعة المغوية لمنصباتولي اىتماما خاصا  بتعدد مشاربيا إذا كانت الآراء النقدية
فإف ىناؾ اتجاىات أخرى توسع مف ىذا المفيوـ ليشمؿ عناصر غير لغوية، يرتبط فييا ، نوعو

وىو ما يتطمب  وفك عمىالقارئ  المؤلؼ في التشفير وقدرة النص بمفيوـ الثقافة، وىنا تظير خبرة
                                                           

، 2008، 1عالـ الكتب الحديث، الأردف، طلطيفة اليباشي، استثمار النصوص الأصمية في تنمية القراءة الناقدة،  - 1
 .37ص
، 1997، الدار البيضاء/ المغرب، 1سعيد يقطيف، الكلبـ والخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط - 2
 .51ص
 -  خلبليا تعتبر المعاني مستقرة ومثبتة في شيفرات لممعنى، والتشفير بشكؿ عاـ يشير إلى عممية تكوف العلبمات مف

منظمة داخؿ شفرات، بينما يشير فؾ التشفير إلى عممية التمقي التي بواسطتيا يعطي القراء معنى لمشيفرات ويولدوف معاني 
 .117، ص2018عبرىاػ ينظر: كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، تر: جماؿ بمقاسـ، رؤية لمنشر والتوزيع، 
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وثقافة النص نتاج مشترؾ بيف المبدع  ذلؾ أفالشفرات النصية، تمؾ ا يستطيع قراءة قارئا فذً 
ا غير قابؿ لمتحجيـ مف الدلالات الكمية لأنو مبني مف الاقتباسات المتداخمة مع فيحقؽ حدً  متمقي،ال

، أي ينثر النص إنما يستجيب للبنتشار فقطفرجاعات والأصداء... ولذا ومف الإالنصوص الأخرى 
في  وىو الرأي الذي يؤكد عميو عبد الممؾ مرتاض  1.في النصوص اللبنيائية التي تداخمت معو

أف النص ىو ما نكتب، وىو ما لا نكتب أيضا ىو الماثؿ بيف ثنايا النص؛ ىو ما يشخص بيف 
 2الأسطار، فالنص كتابة والكتابة قراءة والقراءة تأويمية مييأة لمتمقي المفتوح إلى يوـ القيامة.

وىذا ما   ،ت أخرىذا أضيؼ إلى مدلولو المغوي مدلولاإلا إ ولا يتحقؽ مفيومالنص كما أف 
التركيز عمى المغة ودورىا في تشكيؿ إلى الذي دعا  Roland Barthes يؤكد عميو رولاف بارث

اعتبار النص جممة لغوية كبرى، يصح عمينا تحميميا، كما يصح عمى الجممة بالعمؿ الأدبي " 
وتركيبيا المغوية الكبرى العادية، ما دامت عبارة عف نسؽ مف العلبمات المتمفصمة صوتيا ومعجميا 

اخلبت والتحولات المغوية التي تنشأ نتيجة القراءة والكتابة جممة مف التد إذف ىو فالنص 3".ودلاليا
المعنى بفضؿ بناء في حركة دائرية لا نيائية، تبدأ مف العدـ إلى الوجود ومف اللبمعنى إلى 
بعيد الامتداد فضاء مجموع السمات المفظية التي تؤسس لوجوده، فيو ثمرة اتخذت مف البياض 

 مفتوح الدلالة عمى ما لا نياية مف المعاني.

والخطاب،  ذلؾ التداخؿ الموجود بيف مصطمحي النص عند قراءة النص الشعري يتضح لنا 
وىو الأمر الذي أدى ببعض الباحثيف إلى قصر مفيوـ النص عمى المظير الكتابي وىو في 

إبداع المقابؿ خطاب أيضا، لكنو خطاب لغوي يتكوف مف الصوت والتركيب والدلالة، وىو بذلؾ 
ة ويالشف فقد اقتصر مفيومو عمى الييئة أدبي ينتج لأنو يجسد معناه مف لدف المتمقيّ، أما الخطاب

 في الممفوظ المغوي. لأنو يمثؿ وحدة لسانية ترتسـ
                                                           

، مصر، 4) مف البنيوية إلى التشريحية(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طعبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة والتكفير  - 1
 .64، ص1998

 .03، ص2015، الجزائر، 3عبد الممؾ مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومو، ط - 2
ديداكتيكا، محمد محمود، تدريس الأدب، استراتيجية القراءة والإقراء، الدار البيضاء، مجمة البحث البيداغوجي،  - 3

 .30، ص1993المغرب، 
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 المكاف والمادة الحكائية والشخصياتكالزماف و  عديدة بنيات الشعري تضمف النصيقد 
، "وقد لا يشكؿ سوى بنية واحدة ىي البنية الكبرى والتي تمتاز بالشمولية والتحكـ في والحوار بينيا

وتماسكو، فيصبح زنو وجمالية طرحو، بالإضافة إلى إغلبقو نسيجو الداخمي، كما أنيا تساىـ في توا
بنية مفتوحة، أما أنو نص معمؽ فلؤنو لا يقبؿ أي إضافة لغوية، وبنية مفتوحة  بذلؾ نصا معمقا ذو

  1نصي ودينامية النص".لمف خلبؿ إحالة الوحدات النصية إلى المرجعية أو مف خلبؿ التفاعؿ ا

وعف كيفية  لمنص عمى الوحدات البنيوية الشاممة "الكبرى الوحدات"إذا كانت تطمؽ تسمية 
المرجعيات  ف النص عناصر ميمة تتبايف بتبايفتحديدىا فإف مف الملبحظ أف القارئ يحتاج م

سوى بنية  وقد لا يشكؿ" كالزماف والمكاف والشخصيات والمادة الحكائية ، ة منياالثقافية لكؿ واحد
واحدة ىي البنية الكبرى والتي تمتاز بالشمولية والتحكـ في نسيجو الداخمي، كما أنيا تساىـ في 
توازنو وجمالية طرحو، فيصبح بذلؾ نصا معمقا لأنو لا يقبؿ أي إضافة لغوية وذو بنية مفتوحة 

   2تحيؿ إلى الوحدات النصية أو إلى المرجعية أو مف خلبؿ التفاعؿ النصي."

باختلبؼ المعارؼ والاىتمامات مف قارئ  لآخر، نصمكف أف تتغير البنية الكبرى مف ي
البنية الكبرى لمنص ذات طبيعة دلالية مشروطة بمدى التماسؾ الكمي لمنص، فإف ذلؾ أف "لآخر 

الذي يحدد اطارىا ىو المتمقي، لأف مفيوـ التماسؾ ينتمي إلى مجاؿ الفيـ والتفسير الذي يضفيو 
  3".مى النصالقارئ ع

يتشكؿ وفؽ لا يختمؼ عف أي خطاب أدبي آخر حسب محمد مفتاح  الشعريكما أف النص 

الشعري دوف غيره مف ، ومفاىيـ نوعية خاصة بالخطاب تحكـ أي نص ميما كاف نوعومبادئ 

 تتمثؿ في:  النصوص والتي
                                                           

، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 1صبحي الطعاف، بنية النص الكبرى مجمة عالـ الفكر، العدد - 1
 .438،439، ص1994

 .439-438: المرجع نفسو، ص ينظر - 2
، 1992والفنوف والآداب، الكويت، ينظر: صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب وعمـ النص، المجمس الوطني لمثقافة  - 3
 .260-254ص
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جممة في النص ورائيا مقصدية أولى تتجمى في بعض الحالات  أي أف كؿ المقصدية: -1
مثؿ الاعتقاد والخوؼ والتمني والرغبة والحب والكراىية، وثانوية ىي ما يعرفو المتمقي مف مقاصد 

 .المتكمـ والحالات التي وراءىا

وىو ناتج عف المقصدية، ويقصد بو علبقة المرسؿ بمتمقيو، سواء أكاف ذلؾ التفاعل:  -2
 المتمقي فردا أو جماعة موجودا بالفعؿ أو القوة.

ىي تمؾ القدرات الفيزيولوجية والنفسانية وما حصمو مف التعمـ والمحاكاة، ذلؾ  التممك: -3
أف الاستعدادات الفطرية للئنساف قابمة لأف تسعفو كمما أثارىا وتزوده بالبنيات والأطر التي يتحرؾ 

 ضمنيا.

إذ ليس مف بيف الثوابت النصية التي تضمف انسجاـ النص  والانسجام:الزمان والفضاء  -4
ىناؾ نص بدوف رسالة موجية إلى متمؽ حقيقي أو مفترض تحتوي عمى معمومات متراكمة تيسر 
فيميا وتأويميا، غير أف بعض النصوص المعاصرة والحداثية أصبحت تفاجئ المتمقي فقد يكوف 

 1ة مشطورة تحمؿ دلالة ملبئمة ومنسجمة.النص عبارة عف أصوات مشتتة أو كمم

ف كانت متجمية في نص معيف ميما كاف  إف ىذه الآليات وغيرىا حسب محمد مفتاح حتى وا 
نوعو، فإنيا لف تسعؼ القارئ مف الربط بيف معاني النصوص المشتتة ما يستدعي المجوء إلى تقنية 

مف مؿء الفجوات ذريعة لمتأويؿ ، دوف أف يتخذ الاستنباط ليملؤ الثغرات الموجودة في النص
لتأويؿ القائمة عمى مراعاة الانسجاـ المعرفي والقدرة عمى االخاطئ، بؿ عميو التقيد بقواعد القراءة و 
 .الربط بيف مقصدية الشاعر ورؤية المتمقي

ذلؾ أنو لا  ،يخضع لخصائص النص وىويتوالقارئ أو الناقد أف  مف ىذا كمو نستنتج

وتأويمية،  ىذه الخصائص النوعية ويسقط عمى النص ما يشاء مف رؤى تنظيرية يستطيع أف يتجاوز
بؿ يربطيا بمجموع النصوص والمعاني المطروحة في طريقو ويتخذ مف الرموز التي وظفيا الشاعر 

                                                           

 .52،51،50، ص: 1987، المغرب، 1ينظر: محمد مفتاح، دينامية النص، المركز الثقافي العربي، ط - 1
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 ) أسموبو(، وىذه النص يوجد ىويتو بواسطة شفرتوسبيلب لموصوؿ إلى مبتغى النص، ذلؾ أف 
لينبثؽ السياؽ عمى مر الأزمنة  لا يكوف إلا بوجود نصوص تجتمع الذيالسياؽ بيوية مرتبطة ال

  1منيا، فيعتمد السياؽ والشفرة عمى بعضيما لتحقيؽ وجود النص."

قد يكوف عناصره الداخمية والخارجية، فيعزز وجوده بتضافر  نصا فالشعر الشعبي باعتباره
صورة أو كممة، جممة كما قد يكوف ، كما قد يكوف مغنى فيصبح أغنية شعبيةمكتوبا أو مسموعا، 

بغض النظر عف الدلالة التي  والميـ ليس في شكمف ما يعرؼ بالقالب المستحدث، في أو فقرة،
ذلؾ  المتمقي، مخيمةيتركو في الأثر الذي ذلؾ النص في الميـ و  ،ققيا والرسالة التي يعبر عنيايح

ذلؾ الكياف المتطور  الذي يمكننا مف استكشافو " النص ىو  أف تسميات تتفؽ عمىأف معظـ ال
عضوا لنستبيف العلبقة ما بيف كؿ عضو والولوج في أغواره فندخؿ إليو عمى أنو جسد وننظر فيو 

   2"والآخر ثـ لننظر أييا أىـ وأخطر لمنص.

يمعب القارئ أو المتمقي دورا بارزا في قراءة النص وتحديد انتمائو، ومقارنتو مع النصوص 
، ذلؾ أف الشعر يعد مف بيف النصوص التي مقروءوال خرى كالتفريؽ بيف النص المكتوبالأ

د النص المقروء يتصؼ بسمات النص الحداثي والذي كتب بقصفة، يوالكتاب ةبالشفاىياتسمت 
يفترض وجود قارئ سمبي تقتصر ميمتو عمى استقباؿ وادراؾ توصيؿ رسالة محددة ودقيقة، 

فيتحوؿ القارئ إلى الرسالة، بينما يقتضي النص المكتوب التأويؿ المستمر والمتغير عند كؿ قراءة 
النصوص  سنعمؿ عمى استظياره فيوىذا ما  3منتج ثاف، فيو عممية إنتاجية وليست استيلبكية.

 .والصور الايحائية توظيؼ الرموزمف   ءعرالشفييا ا أسيب التيالمستحدثة 

                                                           

 .11عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة والتكفير، ص - 1
، 1993، الكويت، 2الصباح، طينظر: عبد ا﵀ الغذامي، ثقافة الأسئمة مقالات في النقد والنظرية، دار سعاد  - 2
 .103ص
 -  حالات وصدى أصوات مختمفة ولغات ثقافية متباينة وىو الأمر ىو ذلؾ النص الذي يتألؼ مف مقتطفات ومرجعيات وا 

نما يسعى إلى نشر المعنى  الذي يكسب النص تعددية المعنى التي لا تقبؿ الاختزاؿ، ولا يسعى إلى إبراز الحقيقة وتمثيميا وا 
 .25، ص2019ه. ينظر: حياة بوجمط، الشعرية وسياقات التمقي، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، وتفجير 

 .25ينظر: حياة بوجمط، الشعرية وسياقات التمقي، ص - 3
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 تمظيرات التداخل النصي: -2

ائـ حولو منذ وىذا راجع إلى الجدؿ الق والثقافية أثار النص الشعري الكثير مف الأسئمة النقدية
 الشاعر يستغني فيوفلب  انفتاحا عمى مختمؼ السياقات والنصوص السابقة،عرؼ القديـ، ذلؾ أنو ي

مف بداية تكوينو إلى غاية خروجو لمدراسة والتأويؿ، وىو طاقة  التي حضنتو الأولى عف الظروؼ
التي  النصوص السابقةكامنة داخؿ النفس، لا يمكف أف يتجسد دوف غيره مف  وشعوريةروحية 
 المنسية.تربطو بذاكرة القراءات  تفاعلب نصيا تشكؿ

فقد  ،منذ القديـ إف تفاعؿ النص الشعري مع غيره مف النصوص ىو أمر متعارؼ عميو
القصيدة و  خاصة في الخطاب الشعري، النصيةى ظاىرة التداخلبت النقاد العرب القدماء إل تفطف

وبذلؾ تتضافر عف مختمؼ النصوص والكتابات التي لا حدود ليا،  التي لا يمكف عزلياالعربية 
ابداع الحاضر تحتضف في شباكيا المرىفة لصنع تمؾ الرابطة النصية في   مع بعضياالنصوص 

لمنص الآخر وتوسيعا لمقولتو وسجاياه، وىكذا يكوف النص  والماضي معا، جاعمة منيا امتدادً 
نسيجا مف الاقتباسات والإحالات والأصداء، دوف أف يعني ذلؾ تطابقا أو تماثلب بيف لحظات 

 1الابداع."

فة ومف تضافر ىذه النصوص ينشأ عمؿ ابداعي )نص( يجمع نصوصا عديدة ومختم 
بيف الدلالة والانتاجية الغزيرة، التي تظير مف خلبؿ استكشاؼ  يجمع نصذلؾ بيتكوف فالمشارب، 

النصوص المشار إلييا، أو المرجعية التي عاد إلييا الشاعر تضمينا وايحاءً فلب يمكف القبض 
 تيا. يا والحفر في مكوناعمييا إلا بتفكيك

داني أف مياـ النص قد تغيرت مف الميمة التواصمية إلى الميمة الانتاجية، يرى حميد الحم
جعؿ النص في الطبقة المركزية ونقؿ الكاتب إلى اليامش، و ، القراءاتو  الرؤى إلى تعدد أدىما 

حيث ينظر إلى النص عمى أنو محاولة دائمة لتعطيؿ خاصية القراءة الأحادية الاتجاه، وتحريؾ 
                                                           

 ،1ط : عمي جعفر العلبؽ، الدلالة المرئية: قراءات في شعرية القصيدة الحديثة، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع ينظر - 1
 .51، ص2002عماف، الأردف، 



الشعبي في منظور الدراسات الثقافيةالفصل الثالث                                 الشعر   
 

195 
 

وذلؾ عمى مستوى الداؿ والمدلوؿ معا، بحيث تبدو الكممة داخؿ النص وكأنيا تعبر فعالية التوليد، 
  1عف أصوات متعددة أو عمى الأقؿ تسعى لأف تكوف موقع لقاء ثقافات ومواقؼ متعددة.

القضايا بيف بداعية مف ات والأصوات النصية في النصوص الإإف الحديث عف تعدد الثقاف
"  Dialogismتحت مسمى الحوارية "  Mikhail Bakhtinkتيف التي تطرؽ إلييا ميخائيؿ باخ

جوليا وىو مدلوؿ يشير إلى الحوارية بيف النص وقارئو و بيف النص وكاتبو، غير أف الناقدة 
 وأشارت إلى مفيوـ جديد ىو " التداخؿ النصي" ىذا الأخيراستثمرت مفاىيـ واجتيادات كريستيفا 

Intertextualité  تجمع العديد مف النصوص، ذلؾ أف الكاتب يخزف في ذاكرتو الذي يحيؿ إلى
ولمتداخؿ النصي  ،الأفكار والمعاني ويستحضرىا في كؿ قراءة محاولا تسخيرىا في انفتاح الدلالة

 2.حسب كريستيفا وظيفة أيديولوجية يؤدييا كؿ مستوى مف مستويات النص باعتباره علبمة

تحدث عف مفيوـ التداخؿ النصي بوعي أكثر، حيث  فقدالناقد الفرنسي رولاف بارث  أما   
رأى أف كؿ نص ىو تناص، وأف النصوص الأخرى تتراءى فيو بمستويات متفاوتة، ومف خلبؿ 

أما   3ىذه النصوص تدرؾ الثقافة السالفة والحالية، فالنص ما ىو إلا نسيج مف استشيادات سابقة.
ىو ذلؾ التواجد المغوي لنص في نص آخر،  جيرار جينيت فذىب إلى القوؿ  بأف التداخؿ النصي

   4سواء أكاف ىذا التواجد نسبيا أـ كاملب.

كاف مصطمح التناص الذي أوجدتو كريستيفا ىو مقاربة لمفيوـ الحوارية الذي جاء بو 
 :مكونة لمنص والحوارية عند باختيف تتجمى في ثلبثة مظاىر 5باختيف.

                                                           

، الدار 1حميد لحمداني، القراءة وتوليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط - 1
 .21، ص2003البيضاء المغرب، 

 .28، ص2013المختار حسني، التناص المفيوـ وخصوصية التوظيؼ في الشعر المعاصر، دار التنوير، الجزائر،  - 2
، 2001محمد عزاـ، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي، منشورات اتحاد كتاب العرب،  د.ط، دمشؽ،  - 3
 .36ص
 .52ص ،2011عبد الجميؿ مرتاض، التناص، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  - 4
 .28قباني، صينظر: حياة بوخمط، الشعرية وسياقات التمقي في أشعار نزار  - 5
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" المزج بيف لغة وأخرى في نطاؽ القوؿ  أنو: يعرفو ميخائيؿ باختيف عمى :التيجين -2-1
الواحد، أو ىو المقاء عمى ساحة ىذا القوؿ بيف وعييف لغوييف مختمفيف، تفصؿ بينيما حقبة تاريخية 
أو تبايف اجتماعي، في نطاؽ ليجة واحدة، قومية واحدة فالتركيب اليجيف يرتبط ارتباطا وثيقا 

التركيب اليجيف أنو نسؽ يزاوج بيف المغات فنيا لإنارة بالمحظة المغوية الاجتماعية، ومف صفات 
 1لغة بمغة أخرى، وعادة ما تكوف ىذه المغة ىي المغة المثيرة.

 توظيؼ التيجيف سبيمو ىو إنارة وعي بوعي آخر أو لغة بمغة أخرى في إطار ممفوظ واحد،
، إذ يمكف توظيؼ مجموعة مف الممفوظات الدالة بوضوح عف التيجيف الشعر الشعبيويظير في 

أف يضـ التيجيف ليجات مختمفة اجتماعيا لا تختمؼ في نشأتيا عف الميجات المحمية التي تتشعب 
عف المغة الأصمية ويستمد منيا أصوؿ مفرداتو ووجية أساليبو وتراكيبو وقواعده، وكلبىما تمقائي 

ات الحياة الاجتماعية وشؤوف البيئة، والسبب في نشأة الميجات النشأة ينبعث عف مقتضي
 2ؼ طبقات الناس في الإقميـ الواحد.الاجتماعية يرجع إلى اختلب

تظير أنماط  الشعرالميجات المحمية خصوصية إقميمية وميزة مرتبطة بالمكاف، وفي تممؾ  
جسدىا الشعراء  ية،التي تجعؿ لكؿ صوت خصوصية لسانلغوية تفصميا مجموعة مف الفروؽ 

الذي وظؼ فيو  "سيمفي"ما استحدثو رشيد بممومف في ديواف  الشعبيوف في شعرىـ ومف ذلؾ
في التيجيف القصدي عف وعي، ليضيء بو الوعي المساني الأجنبي عف العامي، حيث أنو يتجسد 

 :صامتقمب  / سيمونسيو قمب نص

 16ضبطت قمبي ع درجة سطاش 

 والصامتوضبطت رنتو عؿ اليادي 

 عميا وبشبكة ما تغطاش أوؼ لايف

                                                           

، 1987 ،، القاىرة1محمد برادة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، ط يؿ باختيف، الخطاب الروائي، تر:ميخائ - 1
 .102ص
 .134، ص1951، مصر، 1عمي عبد الواحد وافي، المغة والمجتمع، دار النيضة، ط - 2
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 1وعمى غيري شمسو ضوات وعامت

لوعي لغوي متداوؿ في الشارع الجزائري " سيمفي" الػذي يعنػي التقػاط صػورة ذاتيػة أو فتوظيفو 
تشير إلى أف مف نفس الشخص باستخداـ آلة تصوير أو باستخداـ ىاتؼ ذكي مزود بكاميرا رقمية، 

 الشاعر في النص ونصوص أخرىالألفاظ التي وظفيا فمتأثر بالواقع الاجتماعي المعيش،  الشاعر
متكيفػػة مػػع  فقػػد أصػػبحتلػػـ تخػػرج عػػف نطػػاؽ الميجػػة المتعػػارؼ عمييػػا فػػي مختمػػؼ منػػاطؽ الػػوطف 

ف كػاف ىنػاؾ بعػض الاختلبفػات، وىػذا أمػر طبيعػي بالنسػبة لميجػة  ىنػاؾ  حيػث أفالمغة العاميػة، وا 
 .أخرىبعض الاختلبفات بيف جية وجية 

، ليذا فإف عمى العامية يذه الممفوظات وأخرى يعي مدى إضاءة الأجنبيةل فالشاعر وبتوظيفو
ىذه الممفوظات الميجنة ىي قصدية وواعية امتزج فييما وعياف لسانياف الأوؿ ىو المغة العربية 

  المشخَصة. لمغة الأجنبيةصة لمكاتب، والثاني ىو ذلؾ الوعي المساني المشخِ 

إف عنواف النص "سيمونسيو"  وكممة "أوؼ لايف"، كممتاف غريبتاف عف المعجـ العربي، ما 
يولد لدى القارئ قراءة ثانية تتركز عمى المعنى والدلالة، وسبب التوظيؼ، فمف التيجيف المغوي 

بيا الشاعر حالتو النفسية والاجتماعية التي صارت مرتبطة  يصورتولدت الصورة المضمرة التي 
بالعولمة والتطور التكنولوجي، وبما أف عنواف الديواف يوحي إلى كممة غير عربية فإف ىذا ولد 

نا عقمية جزائرية، ومف ىبمعنى  www.3klia.dz، كنص عولميةنصوصا تحمؿ في طياتيا أبعاد 
  تطرح اشكالية النص وتأثير العولمة الثقافية.

وتتجسد عمى سبيؿ المثاؿ في الحوارات  :العلاقة الحوارية المتداخمة بين المغات -2-2
نا والآخر وتصوير الفكر الايديولوجي الخاص في الأ مثؿوتت يديولوجية والثقافة غير المباشرة،الا

بيف الأنا والآخر كوصؼ الذات في مقابؿ القائمة بيف المثقؼ والسمطة أو  والعلبقة ،بالشاعر
 الغير، كقوؿ رشيد بممومف:

 جوابي بي ليؾْ نسْ  عفْ  ياسايؿْ 

                                                           

 .114رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1

http://www.3klia.dz/
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 مرْ لحْ  رابْ جمة وتْ لبد الرُ بْ  أنا مفْ 

 لاد شلببيوْ ار مف ني حُ أنا مومْ 

 1رمَ سْ أنا مف طِير الحجْمة ونْسَرْ ل

الفردي شكؿ نصا مصورا ليذا الصراع، حيث أف الشاعر سموب الحوار أإف الاعتماد عمى 
في مقابؿ الآخر، وىو  بو لجأ إلى الافتخار رغبة منو في وصؼ الحالة الايديولوجية الخاصة

الأمر الذي يوجيو لخدمة أغراضو وتحقيؽ أىدافو الخاصة بشكؿ نسبي، ما يسيـ في خمؽ مجاؿ 
ساليب، وىو ما يغذي الاطار الحواري لمنص واسع لتداخؿ الأصوات وتعددىا ما يثري تنوع الأ

 .الشعري

والتي تتجمى  2وىي كالحوار العادي بيف الشخصيات الحكائية. :الحوارات الخالصة -2-3
بكثر في الشعر الحكائي أو الذي يدور بيف عدة شخصيات أو بيف شخص يحمؿ مجموعة مف 

 الآراء كقوؿ الشاعر:

ودُ ػػػػػصُ ا نْ ػػػػػػػػػػػػػَ يؾ وأَ تَ اقْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ب نيْ و جِ ػػػػػػُ متْ لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ڤ*  ات *وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ صت الأَ طْ قْ ا لَ يَ ػػػػػػْ جوْ زَ ت لْ ػػػػػْ جرْ خَ   

وادُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ بؽ عْ ازْ رَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ لالإِ ػػػػػػػػػػػػْ و بػػػػػػػػػػػػمُ تمْ سْ قْ  * ات *ػػػػػػػػػػػػػػػَ ييْ ي ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػِ نتي وْ ػػػػػػِ تجْ وْ ي زَ اكِ ػػػػػػػػػَ ا ميَ الْ ػػػػػػػػػػَ ڤ  

ودُ ػػػػػػػػػػػػػػاع عػػػػػػػػػػػػادو قػػػػػػػػػادو حنا وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػيخ * ات *ػػػػػػػػػػػػػػػَ يارِ ػػػػػػػػػػَ ار الجيَ ي خْ ذِ وؿ ىَ ڤُ و يْ بُ مْ ڤَ ي ػػػػػػػػػػػػػػػِ فوْ   

3ودُ ػػػػػػػػػػػػيعِ يؾ نْ مِ اـ عْ ػػػػػػػػػػػػػػَ ناه ف مْ دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤْ ي ػػػػػػػػػػػػػػػػِ خيْ  * ات *ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػَ ؾ ممَ يْ طِ عْ خ نَ ػػػػػػػػػْ يا الشِ ػػػػػػػػػػػَ و يػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ماتْ ػػػػػػػػػػڤَ   

قامة الحوارات فيما بينيا صوصأريد بو تقاطع الن إف مصطمح التناص ويشير إلى ، وا 
مف خلبؿ مناقشتيا لأعماؿ  جوليا كريستيفا شيرتحيث الاقتباس الواعي لنص داخؿ نص آخر، 

مفيوـ التناص يشير إلى تراكـ وتوليد المعنى عبر النصوص، حيث فإف   ،باختيف ومفيوـ الحوارية
                                                           

 .10صرشيد بممومف، سيمفي،  - 1
 .28: حياة بوخمط، الشعرية وسياقات التمقي في أشعار نزار قباني، ص ينظر - 2
 .287ممحؽ النصوص، ص - 3
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، وكؿ نص ىو امتصاص  تعتمد المعاني عمى معاني أخرى مولدة أو مستخدمة في سياقات مغايرة
حيث  لنص آخر أو تحويؿ عنو، وينطمؽ رولاف بارت مف منجزات كريستيفا ليوسعيا ويشرحيا

نا أف النص لا يممؾ معنى مفردا نابعا مف فاعؿ موحد، أعمف عبارتو الشييرة " موت المؤلؼ" مبي
بمعنى أف التناص يكوف في كؿ نص ميما كاف  1.ولكنو مصوغ مف اقتباسات ثقافية قائمة مسبقا

ركزا وفي النياية تتحد جنسو  تبادؿ النصوص أشلبء نصوص دارت أو تدور في فمؾ نص يعتبر م
 .دات سابقةفكؿ نص ليس إلا نسيجا جديدا مف استشيا معو،

عرؼ التناص عمى أنو مجرد تقاطع لعدد مف النصوص والأفكار في ىيكؿ واحد، أو أنو 
إرجاع النص إلى مصادره الثقافية القديمة، غير أنو لـ يكف يأخذ بعيف الاعتبار الآثار المترتبة عف 

دلالة ىذا التقاطع بيف النصوص، سواء عمى مستوى الدلالة النصية الحاضنة أو عمى مستوى 
   2، وليذا ميز ريفاتير بيف مصطمحي تقاطع النصوص والتناص. النصوص المحضونة

يمحظ ارتباطيا بنصوص أخرى تـ استيلبكيا بطريقة لمنصوص الشعرية الشعبية  قارئإف ال
يقتضي مف الشاعر أف يمتمؾ أفقا  في نص ما فالتناصتستدعي حضورىا في مخيمة المتمقي، 

ثقافية لبناء نصوصو الشعرية، ما يشكؿ نصوصا رحبا أو خمفية معرفية تكوف لو مرجعية  معرفيا
شعرية مترابطة ومتقاطعة مع نصوص دينية أو أدبية أو سياسية، واليدؼ مف ورائيا إثراء العمؿ 

 الشعري وكذا رسـ صورة شعرية عامة مرتبطة بذلؾ العمؿ.

والثقافات مف حيث التأصيؿ ليا تاريخيا إذا كاف النص الشعري يستدعي مختمؼ النصوص 
وفمسفيا وسوسيو ثقافيا فإف ذلؾ يستدعي البحث عف كيفية اشتغاليا كآلية للئنتاج مف جية وآلية 

لرغبتيـ في تعميؽ الخمفية  قد أكثر الشعراء مف استخداـ التناص القراءة والتفكيؾ مف جية أخرى، ف
لنص اء مف النصوص السابقة أو إضافة أجزاء إلى اباقتطاع بعض الأجز ، قارئملثقافية السوسيو 

 السابؽ وىذا ما يتجمى في قوؿ رشيد بممومف:

                                                           

 .139ينظر: كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، ص - 1
 .30: حياة بوجمط، الشعرية وسياقات التمقي، ص ينظر - 2
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 لو كنت ليؿ.

 ما رضيت نكوف حكاية

 ما رضيت نكوف

 بقرة اليتامى بلب ربيع

 ما رضيت نكوف مقيدش

 1بلب موسيقى

واستذكار الحكايات لى التراث الشعبي إ الشاعر لجوء ىو ما يمفت النظر في النص إف
كانتا تروياف عمى الأطفاؿ الصغار  وىما حكايتاف شعبيتاف ،-مقيدشو بقرة اليتامى  -الشعبية 

الشاعر قديما، لسيما في ليالي الشتاء حيف يجتمع الأحفاد حوؿ الجدات ليستمعوا لياتو القصص، و 
فيو يشير إلى  الحكايات،ىذه و عمى دراية بما يمثمو ىذا الرمز والقاسـ المشترؾ بيف الميؿ كاف 

ؿ النص حمولة دلالية تتعمؽ بالتقميؿ حمّ فقد  فضاء نصي سابؽ لو فيصبح النص ذو فاعمية أكبر،
عادية  مف أف يكوف في مكاف الميؿ، وأف يمتمؾ القوة أو الطاقة في أف لا يرضى بأف يكوف حكاية

 القديمة. الحكايات الشعبية  بؿ تتجاوز

التناص  في قصيدة يا طالب وعلبش ذي السورة جات عديمية استخدـ الشاعر السعيد بف
التي الدينية  لمرجعيةا القصيدة بسببفي بطريقة عفوية وتمقائية، حيث تظير معالـ التناص الديني 

وقد شكؿ القرآف الكريـ مصدر إلياـ بالنسبة  أصوؿ الديف الاسلبمي مف الزوايا، فقد تعمـ ،يمتمكيا
حيث وظؼ منو ألفاظا في معجمو المفظي، واستخدـ منو بعض الآيات  –عديمية السعيد  –لمشاعر 

ونقؿ صورا لمواقؼ وأحداث مختمفة،  بشكؿ جزئي، وذكر منو قصة ابراىيـ وعبر عنيا بالتفصيؿ
يقر السعيد بف عديمية بوحدانية ا﵀ تعالى وقدرتو وأف ا﵀ تعالى فرد صمد واحد لا شريؾ حيث 
 :، في قولومعو

                                                           

 .41رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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 ودُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْ وَ  دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ احوَ  ا﵀ لاَ  دٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ حات **  أَ ػػػػػػػَ مسَ ى ا﵀ تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ا﵀ وعم وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ؿ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ق

  1ودُ اػػػػػػػػػَ بعْ  ؽازْ ـ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يحِ اف رْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ محْ ات ** الرَ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ صالأَ  ؽَ الِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ خ ا إلاَ ؤً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ فكُ 

عمى توظيؼ التراث الديني، المرتبط بالقرآف الكريـ، إف القارئ لمبيتيف يلبحظ حرص الشاعر 
والذي يمنح شعره ثراءً ويساىـ في تقوية نصو وتصوير أفكاره فالتناص ىنا مف سورة الاخلبص في 

حَدٌ : قولو تعالى 
َ
هُ أ

َّ
لْ هُىَ الل

ُ
مَدُ  ﴾1﴿ق هُ الصَّ

َّ
ًُِ ﴾2﴿الل مْ 

َ
لِدْ وَل ًَ مْ 

َ
دْ ل

َ
حَدٌ ﴾3﴿ىل

َ
فُىًا أ

ُ
هُ ك

َ
ًْ ل ُ

ك ًَ مْ 
َ
 ﴾4﴿وَل

القادر عمى كؿ شيء وأنو الذي خمؽ الأرض والشاعر لديو إيماف كبير في أف ا﵀ عز وجؿ ىو 
وكؿ النعـ التي ينعـ بيا الانساف، وىذا ما تجمى والسماوات، الجنة والنار، الملبئكة وآدـ وحواء، 

 في قولو مف نفس القصيدة:

  وادُ ورَ ػػُػػػػػػػػي مدِ يْ ـ سِ ع تَ ابْ ػػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ السػػػػػػػػُػػػػػػػػػات **  اليارَ يَ ػػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت نة سْ رَ ػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والآخيَ دنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال

 2ودُ يْ ة شْ ػػػػػػَػػػػػػػكيْ لبَ ػػػػػػػػػػَػػػػػػوالم ارْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػالنة وْ ػػػػػػػَػنات ** الجَ وَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػمع سَ ػػػػػػػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػبر سَ اض ودَ رْ الأَ  ارْ دَ  

ةِ وَهُىَ قولو عز وجؿ: "  الشاعر معنى البيت الأوؿ مفأخذ  زْضَ فِي شِحَّ
َ ْ
مَاوَاتِ وَالْ قَ الصَّ

َ
ل
َ
رِي خ

َّ
ال

ىنَ مِِ
ُ
بْعُىث م مَّ

ُ
ك دَ إِهَّ

ْ
ل
ُ
ئِن ق

َ
ۗ  وَل

ً
ًُ عَمَلً حْصَ

َ
مْ أ

ُ
ك ًُّ مْ أَ

ُ
ىَك

ُ
اءِ لِيَبْل

َ ْ
ى الْ

َ
هُ عَل

ُ
انَ عَسْش

َ
امٍ وَك ًَّ

َ
ًَ أ رًِ

َّ
ًَّ ال َ

يَقُىل
َ
ىْتِ ل

َ ْ
ً بَعْدِ الْ

 سِِ
َّ

ا إِلَّ
َ
ر

َٰ
سُوا إِنْ هَ

َ
ف

َ
بِينٌِحْسٌ ك والذي يؤكد فيو ا﵀ عز وجؿ خمؽ الدنيا والآخرة في ستة أياـ، أما  3" مُّ

سَازًا :" تعالى ولوبقوصؼ لخمؽ الأرض والسماوات وربطو البيت الثاني 
َ
زْضَ ق

َ ْ
مُ الْ

ُ
ك

َ
رِي جَعَلَ ل

َّ
هُ ال

َّ
الل

نَا م مِّ
ُ
ك

َ
ق َ
مْ وَزَش

ُ
حْسَنَ صُىَزَك

َ
أ
َ
مْ ف

ُ
زَك اءً وَصَىَّ

َ
مَاءَ بِن ا وَالسَّ

َ
ين ِ

َ
عَالْ

ْ
هُ زَبُّ ال

َّ
 الل

َ
بَازَك

َ
ح
َ
مْ ۖ ف

ُ
ك هُ زَبُّ

َّ
مُ الل

ُ
لِك

َٰ
بَاتِ ۚ ذ يِّ

َّ
 4"الط

 ياوانعكاس ،والسنة النبوية مف القرآف الكريـ ) اسماعيؿ عميو السلبـ( ذبيح ا﵀استنبط الشاعر قصة 
 :القصيدة كقولو مففي عدة مواضع  يتجمى

ودُ لْ وْ  حْ بَ ذْ و يَ رُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ موـ العيد أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ي يػػػِ ات ** فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ نحْ ف مَ ي مْ دِ عَ ا يْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ؿ مػػػػػْ يمِ الخَ  وؼْ ػػػػػشُ   

                                                           

 .294النصوص، صممحؽ  - 1
 .294نفسو، ص - 2
 .25سورة هود، الآية - 3

 .42سورة غافر، الآية - 4
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ودُ بْ ط كَ بَ وب مشَ ػػُػػػػػػػػػرعي مَ دِ ػػػػػػػْػػػػػياض سِ ػػػػػػػػػػػػػػػػات ** نػػػػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػفرَ ة عَ ػػػػػػػػػْػػػػػػػػػميْ اـ لَ ػػػػػػػػػػػػػػَػػػػني المْ ػػػػػِػػػػػػػػػػػػو فػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػمفْ تَ ىْ   

ِ مف قولو تعالى:" ةمستنبطفالأبيات 
ْ
ذ
َ
ي أ ِ

ّ
و
َ
ىَامِ أ

َ ْ
زَيَٰ فِي الْ

َ
ي أ ِ

ّ
ا بُنَيَّ إِو ًَ الَ 

َ
عْيَ ق  مَعَهُ الصَّ

َ
غ

َ
ا بَل مَّ

َ
ل
َ
بَحُكَ ف

 ًَ ابِسِي ًَ الصَّ هُ مِ
َّ
اءَ الل

َ
ؤْمَسُ ۖ شَحَجِدُوِي إِن ش

ُ
عَلْ مَا ث

ْ
بَدِ اف

َ
ا أ ًَ الَ 

َ
ۚ  ق سَيَٰ

َ
ا ث

َ
سْ مَاذ

ُ
اهظ

َ
، ذلؾ أف ابراىيـ الخميؿ  1"ف

 رأى في المناـ أنو يذبح ابنو اسماعيؿ وىو ما ذىب إلى تنفيذه لأنو أمر إليي تكرر لو في المناـ.

عمى استمياـ النصوص باختلبؼ أنواعيا، بمفظيا أو معناىا سعيا منيـ إلى لقد دأب الشعراء 
اثراء النصوص الشعرية بالألفاظ والدلالات، ما أدى إلى التداخؿ النصي الذي يستوجب التفكيؾ إذ 
ينجـ عف ذلؾ التداخؿ المتقدـ تشظي في الدلالات التي يتضمنيا النص، وذلؾ لييمنة بعض 

لمعرفية السابقة عمى النص، ويقع عمى عاتؽ القارئ تفكيؾ ذلؾ التشظي، المواقؼ المغوية أو ا
ومحاولة في ارجاع كؿ دلالة إلى عنصرىا الذي انبعثت منو وبذلؾ تنتقؿ السمطة مف النص إلى 

 2القارئ.

، قصد توجيو في تبياف المرجعية النصية والكشؼ عف الدلالة المقصودة ىذا التداخؿ يسيـ
رى تجعؿ منو مشاركا في عممية البناء النصي، فالمعنى المراد إيصالو لا القارئ إلى نصوص أخ

يتـ إلا مف خلبؿ اكتماؿ العممية التواصمية المرتكزة عمى النص المكتوب والنص الأصمي الذي 
كقوؿ الشاعر   اعتماد تداخؿ نصي يضمف حركية نصية،يوجو رسالة مشفرة لمقارئ، واليدؼ منيا 

 : كف؟؟؟في نص مم رشيد بممومف

 آنا ممّي وأنا نشفى

 كاف ا﵀... وكانت الموت

 لا تاخذو ربي سنة...

                                                           

 .120سورة الصافات، الآية - 1

إيماف مطر السمطاني، التداخؿ النصي في القصيدة الحديثة شعر عبد ا﵀ الجنابي أنموذجا، مجمة المغة العربية  - 2
 .356ص ،2011 ، جامعة الكوفة، العراؽ،12وآدابيا، العدد 
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 ولا يغفى

  1ربي ىو رب الناس والموت

القرآف الكريـ والذي يبيف صفات ا﵀ نص مرجعية دينية أساسيا  استنبط الشاعر نصو مف
 :" وىذا مصداقا لقولو تعالى وىي يقظتو الدائمة عز وجؿ

َ
ه

َٰ
 إِل

َ
هُ لً

َّ
 الل

ٌ
ة

َ
هُ سِن

ُ
ر

ُ
خ

ْ
أ
َ
 ث

َ
ىمُ ۚ لً يُّ

َ
ق

ْ
حَيُّ ال

ْ
 هُىَ ال

َّ
إِلً

ىْماٌ
َ
 ه

َ
تعالى،  ألوىيتوبربوبيتو و  وىي مف أعظـ الآيات التي تعمقت بالذات الإليية والناطقة ، 2"وَلً

تجمي واضح لمتداخؿ النصي مع النص القرآني فقد  النص أعلبه و  والدالة عمى أسمائو وصفاتو،
ليي في كؿ لحظة دوف أف يغفؿ أو يسيو عف أمر القائمة عمى التدبير الإ استميـ ىذه الصفات

ىي بعد تواصمي ، التي كاف يطرحيا الأسئمة الوجوديةو ذكريات الطفولة إلى  بعودتووالشاعر  خمقو،
 .بيف النصوص

ناوؿ النص مف خلبؿ وصفو بأنو وحدات كبرى دور لسانيات النص حسب جوف كوىف تت إف
، فالانشغاؿ السابؽ إلا إذا وجدت خاصيتو الأولى، وىي كونو واردا في الاتصاؿأو جمؿ متوالية، 

بالجمؿ التوضيحية المنعزلة عف مواقؼ النصوص الاتصالية يتحوؿ الى اىتماـ جديد بحدوث 
عمى تركيب سطحي مف دي بوجراند  حسب اشتممت وقائع الدراسةو   3"التجميات الطبيعية لمغة 

 ذات معاف قصد بيا الاتصاؿدة ولكنيا تقع في نصوص كممات مفردة أو جمؿ مفر 
comunucation " 4 

    الرسالة     النص المركزي                                        

 السياق

 علاقة الاتصال النص التناصي      

                                                           

 .16رشيد بممومف، سيمفي، ص - 1
 .033سورة البقرة، الآية - 2

 .71، ص1998، القاىرة ، 1دي بوجراند، النص والخطاب والإجراء، تر: تماـ حساف، عالـ الكتب، ط - 3
 .71المرجع نفسو، ص - 4

06شكل رقم   
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توليدىا في لعف الدلالة  مف القارئ باحثا جعؿيىدؼ وبناء محكـ وسياؽ خاص  ففي الشكؿ
لمنصوص السابقة،  فيصبح النص الحاضر وعاءً تفكيكيا وربطيا مع النصوص النص عف طريؽ 

داخؿ التناصي الذي قاـ بو الشاعر في نصو ىو اقتطاع وتحويؿ لمنص القرآني، وت ذلؾ أف النص
ؿ مفردات نصي تتقاطع بفضمو نصوص أخرى، فالقارئ النموذجي يتمكف مف ادراؾ التناص بفض

 مف العودة إلى نصوص ومعاني أخرى. ومعاني موضوعة في النص قصد تمكينو

 الشعر الشعبي بين مقصدية الشاعر وقراءة المتمقي -المبحث الثاني

خمؽ تداخلب بيف العوامؿ النصية والسياقية،  القديـ والحديث بطابعيو إف تمقي الشعر الشعبي
ف الخصوصية التي يمتمكيا النص أ ذلؾ، شعراءوطغياف بعضيا عمى البعض أدى إلى تيميش ال

ما ، لمقارئ الشعري أضحت محصورة في عمميات التأويؿ المقترف بالتفاعؿ النفسي والايديولوجي
التي تختمؼ باختلبؼ " قراءة ال خلبؿ المتمقي مفمف تمرير مقاصدىـ الكلبمية التي يدركيا  يـمكن

والبنية في فيمو لمنصوص  المنيج والأداة الاجرائية فإذا كاف التمقي البنيوي يعتمد عمى فكرة النسؽ
ليا وذلؾ بعزليا عف ملبمح شكمية، فإف القراءة الثقافية تولي اىتماميا بالجانب الثقافي  وتأويمو

  1الؽ النص ودىاليزه المظممة.وتحاوؿ مف خلبلو الكشؼ عف مغ

بالمؤلؼ والنص قائمة عمى الاىتماـ  ىج النقدية الحديثة بأصوؿ ومراحؿ معرفيةالمنا ترتبطا
رفض المؤلؼ  وأبرزىا ح الأخطاء التي وقعت فييا البنيويةينظرية التمقي لتصحاتجيت  فقد ،والقارئ
النقدي الذي ميد لظيور مجموعة مف الانطواء كذا و  يكرد فعؿ عمى ىذا الانغلبؽ النصّ فكانت 

والتمقي والتفكيؾ  تمثمت بأربع نظريات نقدية ىي القراءةالتي و ، الاتجاىات عرفت بما بعد البنيوية
جميعيا الدور الأكبر في الخروج إلى فضاء جديد لممقاربة النقدية المعاصرة ل كافوالسيميولوجيا، و 

   2والتأويؿ. القراءةعممية ا مفيد منيستلمستويات التي تمف ا ماعمى أني والقارئ التي تنظر إلى النص

                                                           

: خديجة ابراىيمي، تمقي النص الشعري مف منظور النقد الثقافي، مجمة كمية الآداب والعموـ الانسانية  ينظر - 1
 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/117216. 70، ص2020، الجزائر، 2، العدد13والاجتماعية، المجمد 

 .32صينظر: بشرى موسى صالح، نظرية التمقي أصوؿ... وتطبيقات،  - 2
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عادة إنتاجو بمرجعيات ثقافيةو  إف بناء المعنى مف أولويات اتجاىات ما بعد البنيوية،  حديثة ا 
أحد عناصر  هباعتبار  لمقارئ فقد فتحت إجراءات نظرية التمقي المجاؿ والحرية في التحميؿ والتأويؿ

ا لمدراسة عنصرا مكملب لفيـ النص فلب يقؼ النص لوحده محور و العممية التواصمية، فلب بد مف جعم
عادة انتاجو وىذا بفضؿ  بؿ يكمؿ كؿ عنصر الآخر، وىنا يتضح دور المتمقي في بناء المعنى وا 

لذات المتمقية في القارئ والنص في نظرية التمقي التي فسحت المجاؿ أماـ احظي بو  التي العناية
عادة الاعتبار إلى القارئ.فضاء الت  حميؿ وا 

لقراءة والتأويؿ التي تفعيؿ فعؿ ا مستحدثيستدعي فيـ النص الشعري الشعبي القديـ أو ال
 ذا عزلنا النص عف المؤلؼ فإف معناهقوـ عمى المساءلة، بربط النص بالمؤلؼ أو عزلو عنو فإت

يتعدد بتعدد القراء وقد يتعدد عند القارئ الواحد لتكوف القراءة بذلؾ عممية إبداعية ثانية ترافؽ العمؿ 
الأدبي، حيث أف نظرية التمقي قد اتكأت عمى القارئ وعدت التأويؿ مبدأ أساسيا لسبر أغوار 

منص الأدبي، فإف ل الظاىرةولأف التأويؿ ينطمؽ مف مبدأ الادراؾ والابتعاد عف المقصدية  1النص.
والسعي إلى كشؼ المقصديات مف جية،  بو المتمقي الأمر يتعمؽ بسياؽ وتأثير النص وتأثر

داخؿ النص مف النص الذي يحمؿ في طياتو رؤى مختمفة سعى الشاعر إلى توظيفيا  المضمرة
 أملب في تحقيؽ أكبر عدد مف القراءات.

بو ترجع فكرة الاىتماـ و  ،الدراسات النقديةعد مصطمح التأويؿ مف أقدـ المصطمحات في يُ 
والنقدية، ليصبح والدراسات الفكرية  المناىج مع تطور تطوراوقد عرؼ ، إلى تفسير الكتب المقدسة

عادة بناء المعنى، وىذا التفسير لا يقؼ عند تحميؿ النصوص الأ دبية وتفسيرىا محور التأويؿ وا 
ىذه  ولا شيء يضمفحث فيما يجعؿ النص أدبيا حدود النص ومقاصده إنما يتجاوز ذلؾ، بالب

 مكنونات النص. فيوذلؾ بالمساءلة والبحث  الأدبية غير القراءة والتأويؿ

نزياحات والإيحاءات عمى الإ مب خيالا واسعا قادرا عمى متابعةإف تأويؿ النص الشعري يتط
يمزـ القارئ حدسا تأويميا عميقا، قدر مف الخبرة والمعرفة، ذلؾ أف الوقوؼ أماـ تعددية المعنى 

                                                           

 .28حياة بوجمط، الشعرية وسياقات التمقي، ص - 1
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 وخبرة وفيما وكثيرا مف السؤاؿ والحوار، وىي أساليب نادت إلييا جمالية التمقي في علبقتيا مع
 1منحت لمقارئ ممكية النص كي يعيد بناءه بما يستجيب مع أفؽ انتظاره. حيثالتأويؿ 

نظرية القراءة والتأويؿ التي نشأت وتطورت في ألمانيا إلى أف تبحث في مفيوـ  سعت
المقصدية، الذي يسعى فيو البعض إلى البحث عنيا في النص، وليس قصد الكاتب، باعتبار أف 
النص انفصؿ عف صاحبو، والبعض يركز عمى دور القارئ في تأويؿ الصور والدلالات التي 

حدث تغييرا جذريا فيما ينظر إليو عمى أنو المعنى ذا فإف القارئ يُ تتموضع داخؿ النصوص، وبي
الأصمي لمنص، ومف جية أخرى اعتبر البعض الآخر أف المقصدية ىي نتيجة لتفاعؿ حقيقي بيف 

 2ثقافة القارئ والامكانيات النصية، إنيا إذف ليست مطابقة لا لمنص ولا لمقارئ.''

سياؽ يتشكؿ مف المؤلؼ والمتمقي، والرسالة ونوعيا تعامؿ القارئ في القديـ مع النص في 
ية والمعجمية، وىذا ما ذىب إليو ي فقط وبنيتو الدلالمحملب بذلؾ شكمو الخارج 3 ".وزمانيا ومكانيا

سيادتيا عمى بمفيوـ الوظيفة المييمنة، التي تمارس  التأويؿ مفيوـ عنده يرتبط الذياكوبسوف ج
مدى اسياـ القارئ والمؤلؼ في بناء مورفولوجية النص وىو يظير  فيوبقية الوظائؼ الأخرى، 

" إف وىو الأمر الذي عبر عنو أدونيس في قولو ،بذلؾ تجسيد لحضور سمطة المتكمـ وقصديتو
نما بحضورىا كشكؿ تعبيري   4" .القارئ الحقيقي لا يعنى بموضوع القصيدة، وا 

ص وأغراضو وجمالياتو بؿ القارئ تتمثؿ فقط في دلائمية الن غير أف ىذا لا يعني أف ميمة
كشؼ شفراتو الداخمية، لبموغ المقاصد و ايديولوجيتو  فيالبحث  دى ذلؾ لتصؿ إلى صاحبتتع

والأغراض التي لا يصؿ إلييا غير القارئ النموذجي الذي تتوافؽ معارفو المغوية والجمالية مع ما 
أف يضع في حسابو بأف ىذه  النص عمى صاحبلحالة جاء صاحب النص الأدبي وفي ىذه ا

                                                           

 .35حياة بوجمط، الشعرية وسياقات التمقي ص - 1
، 1ط : حميد لحميداني، القراءة وتوليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي، المركز الثقافي العربي، ينظر - 2

 .106،105، ص، 2009الدار البيضاء، المغرب، 
 .297، ص1991، المركز الثقافي العربي، المغرب، 1ينظر: محمد خطابي، لسانيات النص، ط - 3
 .72، ص1972، دار العودة، بيروت، 2أدونيس، زمف الشعر، ط - 4
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 1".القدرات المغوية والمعرفة الخاصة بو كمبدع أوؿ ىي نفسيا التي يعتمدىا القارئ كمبدع ثاف
يشتركاف في النص فالأوؿ منتج والثاني منتج بفعؿ القراءة التي القارئ صاحب النص و بمعنى أف 

 تساعد في بموغ المقصدية الخطابية. 

ص القارئ في أعماؽ النص ومواصمتو عممية البحث عف المعنى الذي أراده المؤلؼ، إف غو 
ميما في تحقيؽ عممية التواصؿ بينو وبيف المبدع وىذا ما يمنح القارئ استراتيجية ىامة يعد عنصرا 

فقد يضيؼ القارئ لمنص أحيانا ما لـ يخطر عمى باؿ  ،يسمييا " امبرتو ايكو" الآلية التوليدية
المؤلؼ، ومعنى ذلؾ أف النص ناتج مف لدف القارئ وبالتالي يستطيع "ىذا الأخير أف يتحرؾ تأويميا 

 2ويتحرؾ المؤلؼ توليديا."

يسعى القارئ عمى الدواـ إلى مسائمة المؤلؼ في كؿ قراءة، فالنص غالبا ما ينتظر قارئا 
ئ حرية ر ومف ىنا ستكوف لمقا ،لاقتراب مف معنى النصعمى اوىذا يساعد القارئ  يشغمو ويحركو

، فالمؤلؼ يكتب، والقارئ يقرأ في توليد المعاني التي توحي بيا الألفاظ خارج نطاؽ أي مقصدية
 :أدناهوىذا ما يبينو الشكؿ  ويفسر وفؽ معايير ومرجعيات مخزنة يربطيا بالنص،

 لقراءةا                                                                      

    القارئ                       +                        المؤلف   

 (                               التأويل07شكل رقم )                              

مف خلبؿ الشكؿ  يتوضح أف الكاتب أو المؤلؼ يبعث رسالة مضمرة داخؿ نصو والقارئ 
يعمؿ عمى تفكيكيا مف خلبؿ القراءة، وبفضؿ القراءة التي يربطيا بمختمؼ المرجعيات يستطيع 

تسمح لو بالكشؼ ما وراء البياضات تأويمو وفيـ الرسالة المضمرة لمقارئ العادي، وبيذا فإف قراءة 

                                                           

، منشورات اتحاد كتاب 1امبرتو ايكو، القارئ النموذجي طرائؽ التحميؿ السردي الأدبي، تر: أحمد بوحسف، ط - 1
 .160، ص1992المغرب، الرباط، 

 .158المرجع نفسو، ص - 2

 الرسالة النص
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عممية التمقي  فإف ىناومف وفصمو عف علبقاتو الأولى التي تربطو بالمؤلؼ،  مض النصعف غوا
 .عمى عنصريف ىما القراءة والتأويؿ

 الأنساق الثقافية في قصيدة "يا طالب وعلاش ذي السورة جات"تجميات  -1

متعمقة بظروؼ إنتاجو، وأنواع المتمقيف في سياؽ معيف، غير أف  الشعر الشعبيإف مقصدية 
يضمر مقاصده الدلالية لتصبح الدلالة مكيدة تغالط المتمقي وتشوش المقاصد التي يريد  الشاعر

، وىذا ما يستدعي استحضار السياؽ الثقافي الذي يفسر النص الشعري كظاىرة إيصاليا لممتمقي
الأولية كالمغة والبعد الزماني أو المكاني لاستكشاؼ جعيات النص ثقافية، فيتخذ القارئ  مف مر 
 الأنساؽ المضمرة داخؿ النص.

أماـ عدة عوالـ  الشعراء ما يبرز في الشعر الشعبي بمنطقة برج بوعريريج والتي يقؼ فييا   
صدية تجعؿ المتمقي أو القارئ ينتقؿ مف المألوؼ إلى الغريب ومف اليسير إلى العسير، لتنتفي مق

الخطاب بيف عالـ الشاعر وأفؽ انتظار المتمقي الذي يجد نفسو في حيرة أماـ لغة مكثفة وخطاب 
مجموعة مف ما يطرح عمينا مضمر، ما يجعؿ العبارة أو الدلالة تضيؽ لتتسع المقصدية وتتشعب 

 الأسئمة الإشكالية لعؿ أبرزىا:

ما ىي الأنساؽ الثقافية المتضمنة لمخطاب الشعري الشعبي في منطقة برج بوعريريج؟ ىؿ 
بقيت المقاصد الخطابية المتضمنة في الشعر التقميدي رىينة الحمولات الدلالية لمنص الشعري 
الشعبي، أـ أنيا تعدتيا لتضع المتمقي أماـ إشكالية فيـ الخطاب؟ وىؿ أصبحت النصوص الشعرية 
ما بعد الحداثية مضمرات ثقافية تستوقؼ القارئ وتضعو أماـ مغالطات تخرجو عف سياؽ النص 

 إلى سياؽ التأويؿ المفتوح؟

 الأنساق الثقافية في الشعر الشعبي التقميدي: -1-1

الثقافية الكامنة خمؼ صور أدبية ظاىرة،   والخطابات الرسائؿبجممة مف  عبيالششعر زخر الي
مح لو بقراءة ما لـ يقمو النص بفؾ تس ثقافية تامرجعيتستدعي مف المتمقي أف يفككيا ويقرأىا وفؽ 

سنف النقد الثقافي أف يستفيد مف مناىج التحميؿ  مف ؛ذلؾ أنوشفرات النصوص وتأويؿ الخفي منيا 
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المعرفية مف مثؿ تأويؿ النصوص ودراسة الخمفية التاريخية إضافة إلى إفادتو مف الموقؼ الثقافي 
 1.النقدي والتحميؿ المؤسساتي

المضمرة وتأويميا يصؿ بالمتمقي إلى أبعاد لـ يكف يرتجييا  الثقافية استنطاؽ الأنساؽإف 
النقد الشاعر نظرا لاستعانتو بمدلولات معينة تممؾ العديد مف التأويلبت لدى القارئ؛ حيث أف 

الثقافي يقوـ عمى فكرة جوىرية ىي نقد الأنساؽ الثقافية المتضمنة لمخطابات الأدبية والثقافية والتي 
ية استيلبؾ المنتج الثقافي العربي منذ القديـ وليا تأثير في عممية انتاج الشعر تظير بدورىا في كيف

  2أكثر مف تأثيرىا في تمقي الشعر والنسؽ الثقافي بدوره يكوف لدى القارئ والمستقبؿ.

وراء كؿ صورة أدبية دلالة تجعؿ القارئ يقع في إشكاؿ فيميا  وتأويميا ذلؾ أف النسؽ إف 
صنوعة مف مؤلؼ ولكنيا منغرسة في الخطاب، مؤلفتيا ىي الثقافة دلالة مضمرة م" ىو 

ومستيمكوىا ىـ جماىير المغة مف كتاب وقراء حيث يتساوى الصغير مع الكبير والرجاؿ مع النساء 
  3."والميمش مع المسود

لا يختمؼ فيـ النص الشعري الشعبي عف فيـ النص الفصيح ذلؾ أف الشاعر الشعبي 
المدلولات الثقافية التي تحمميا القصيدة الفصيحة، ما جعؿ المتمقي يغترؼ مجموعة يستعيف بنفس 

مف التصورات الذىنية التي خمقيا الشاعر لدى المتمقي بفعؿ تجسيد الباطف في الظاىر، ونتيجة 
وصؼ حالة يقينية عمى الرغـ مف غموضيا وغرابتيا، فينا تكوف المغة الشعرية قادرة عمى التعبير 

كما أشار الغذامي إلى العنصر النسقي كعنصر فيـ   4اؽ الحس الوجداني وتجسيده.عف أعم
لمعنى الرسالة وما تحتويو مف أنساؽ داخمية غير ظاىرة لمقارئ، وأف النسؽ الثقافي المضمر ليس 
نما ىو نسؽ ثقافي مضمر تواجد مع تراكـ العمميات  في وعي القارئ ولا في وعي المؤلؼ، وا 

                                                           

 . 34، ص2010، ، القاىرة1لعامة لقصور الثقافة طعبد ا﵀ محمد الغذامي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الييئة ا -1
 -ىػ 213ينظر: عبد ا﵀ مطمؽ نيار الحربي، الأنساؽ الثقافية في كتاب عيوف الأخبار لابف قتيبة الدينوري )  - 2

 .16، ص 2013ىػ( دراسة تحميمية، رسالة لاستكماؿ الحصوؿ عمى درجة الماجستير، جامعة اليرموؾ، العراؽ، 276
 .82عبد ا﵀ محمد الغذامي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص - 3
لعرب، دمشؽ، ينظر: يوسؼ اسماعيؿ، الرؤيا الشعبية في الخطاب الممحمي عند العرب، منشورات اتحاد الكتاب ا - 4

 .84، ص2004
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تحتاج بدورىا إلى أدوات نقدية عالية التركيز تأخذ بمبدأ النقد الثقافي لكي تكشؼ تي وال 1الثقافية.
 عف ىذه المضمرات. 

 نتروبولوجي:النسق الأ  -1-1-1

إف استكشاؼ الأنساؽ المضمرة في العديد مف نصوص الشعر الشعبي القديـ/ التقميدي 
بمنطقة برج بوعريريج، يشير إلى أنيا متعددة ومتداخمة فيما بينيا باعتبار أف الشاعر يستوحي 

نذاؾ، فمف بيف الأنساؽ المضمرة آنصوصو مف مرجعيات مختمفة ومسايرة لمواقع الذي يعيش فيو 
ا الشاعر في قصائده عف وعي أو عف غير وعي؛ النسؽ الأنثروبولوجي الذي يعد مف التي يضمني

أبرز ما اشتمؿ عميو الخطاب الشعبي القديـ، ذلؾ أف "الأنثروبولوجيا" أو "عمـ الإنساف" حسب قوؿ 
تدرس الإنساف ككائف اجتماعي، ويشمؿ موضوع دراستيا جميع ظواىر الحياة  Boasبواس 

فيي تشمؿ سموؾ الإنساف ونتاجو الفكري   2نية دوف تحديد زمني أو مكاني،الاجتماعية الإنسا
" يا طالب  والمادي والاجتماعي؛ وىذا ما يتجمى في قصيدة  الشاعر عديمية السعيد بف بمقاسـ

وعلبش ذي السورة جات" الذي استحضر فييا العديد مف القضايا الدينية والاجتماعية والتراثية 
 شمؿ مجاؿ الأنثروبولوجيا ومف ذلؾ قولو:والأسطورية التي ت

حْ وَرْدُوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ػػػفْ يْفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْػػػػػػػػػػوْالغُ * وَاتْ *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ وْنْػػػػػػػػػػػػػػرْحْ ػػػػػػػَ ػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَبدْىَ ػػػػػػػاتُو لْبْ ػػػػػػڤَ لْحْ   

ْـ وْبْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػزْ وْالقْمَػػػػػػػػػوْالمْعِيْػػػػ 3ػدُوػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ وْلْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤْ زَوْجْ وْالعُ  ػػػػػػوْزُوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْتػَػػػػػػػػػ* رَاتْ *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ وْبَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

                                                           

ىػ( 276 -ىػ 213عبد ا﵀ مطمؽ نيار الحربي، الأنساؽ الثقافية في كتاب عيوف الأخبار لابف قتيبة الدينوري )  - 1
 .16دراسة تحميمية، ص

  2- مبروؾ  دريدي، مطبوعة عممية في مقياس الانتروبولوجيا، جامعة سطيؼ، الجزائر، 2014-2015، ص27
منطقة بف داود إحدى بمديات برج بوعريريج، حافظ لكتاب ا﵀ حيث تعمـ في زاوية الصمة وىو ابف  شاعر شعبي مف -*

شيخ المسجد، عرؼ في فترة الاستعمار والسنوات الأولى للبستقلبؿ، حيث كثؼ أشعاره الدينية والثورية لإيقاظ ىمـ الشعب 
إلا أنو  1972رات وألقى الشعر فييا، فرغـ أنو توفي سنة الجزائري وقد ظير في الاذاعة الجزائرية بعد الاستقلبؿ عدة م

خمؼ العديد مف القصائد والدواويف الشعرية الشفاىية التي لـ تدوف إلى يومنا ىذا، وقد أكد  عمى أنو نظـ قصائد ودواويف 
 . عديدة وطويمة عمى جؿ الأنبياء

 .296ممحؽ النصوص، ص - 3
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يشير الشاعر في البيتيف إلى الطابع المعيشي البسيط والخاص  بالإنساف العربي منذ القديـ  
وىو الفلبحة أو الزراعة، ومف ذلؾ ترقب الغيث الذي يطوؿ في الصحراء والبوادي وقد كاف قدوـ 
و النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ رضيعا إلى قبيمة حميمة السعدية فأؿ خير وبركة عمييـ حيث جمب مع

ومف ذلؾ أف  فبمجرد وصولو إلى قبيمة حميمة حتى ارتوت الأرض بأمطار الرحمة، الأمطار،
، فالنسؽ الأنثروبولوجي حاضر ىنا؛ بتصوير بغير وقت قت أوراقوالماشية ولدت التوائـ والشجر تفت

 إحدى الظواىر الاجتماعية للئنساف العربي في البادية.

لؤنثروبولوجيا ىما الأنثروبولوجيا الطبيعية يلبحظ كذلؾ أف ىناؾ قسماف رئيسياف ل
أما الأنثروبولوجيا الطبيعية فيي النوع الأقدـ لاىتماميا الكبير بالإنساف  1،والأنثروبولوجيا الثقافية

بيولوجيا ومورفولوجيا حيث تدرس الإنساف جسما، بتوظيفيا لعموـ الوصؼ ) التشريح، الطب، 
وىذا ما  2التدليؿ عمى خروج الانساف مف الدراسة الحيوانية الجيولوجويا،...( مستخدما نتائجا في

 في قولو:   أف يصوره الشاعر

سْدُوػػػػػػػػكْمَنْػػدَا  جْ ػػػػػػػػػي صَنْدُوؽْ يُ ػػػػػػػػػبْ فػػِػػػػػػػػػػػػذَاتْ **  القَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ وْسْطْ الػػػػػػػػػػػػػػػايْمَةْ فِػػػػػػػػػػػػػػرُوحْ القَ ػػػػػػػػػػدَارْ ال  

3قْػػػػػدُوة يْ ػػػػػػػػػرَاسْ العَيْنِييػػفْ ضَوَايَػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورَاتْ **  فِ ػػػػػػػػػػػاعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِيْفْ النَػػػػايْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَارْحْ فَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَارْ جْ   

مفاىيـ تكونية وأخرى تدليمية واصفة للئنساف ومميزة لو،  بوصفو لو في قولو الشاعر   أرسى
انطمؽ مف الموروثات الدينية فعمى أنو مخموؽ مف عند ا﵀ ميزه بصفات لتركيبو البيولوجي، 

هُ وردت نفس الصورة في سورة البمد: الإسلبمية، فقد
َّ
جْعَل ل

َ
مْ ه

َ
ل
َ
حَيْنِِ﴾8عَيْىَيْنِ﴿أ

َ
ف

َ
ىَاهُ ﴾9﴿ وَلِصَاهًا وَش ًْ وَهَدَ

ِ ًِ
ًْ جْدَ لـ يبتعد عف وصؼ ا﵀  بيذا الوصؼ فيو مف سورة البمد، 8/9/10الآيات  ".﴾11﴿ الىَّ

عمى أنو جعؿ لو عينيف يبصر بيما ولسانا ينطؽ بو، وىي نعـ إلاىية تدؿ عمى قدرة ا﵀  للئنساف
 وصفات تميز الانساف عف سائر خمقو.

                                                           

 .28-27في مقياس الانتروبولوجيا، صينظر: مبروؾ  دريدي، مطبوعة عممية  - 1
 .35، ص نفسوينظر: المرجع  - 2
 .294ممحؽ النصوص، ص - 3

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura90-aya9.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura90-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura90-aya10.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura90-aya10.html
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 النسق الديني: -1-1-2

يعد الديف ومختمؼ ممارساتو مف أبرز مقومات الثقافة في جميع المجتمعات، فقد أسيـ 
عمماء الأنثروبولوجيا اسياما كبيرا في دراسة الظاىرة الدينية بجميع أشكاليا وممارساتيا عمى أساس 

ر العقائد يوذلؾ بتصو  1" أف الديف ىو ظاىرة مميزة لكؿ المجتمعات الإنسانية السابقة واللبحقة"
وسيمة ربط الصمة  قائمة عمى فكرة الإلو والآلية، أما الممارسات الدينية ما ىي إلاأنيا الدينية 

ف كانت بدائية، فمفيوـ الديف  بالإلو فمف الصعب عزؿ الواقع الديني عف المجتمعات حتى وا 
بالنسبة لمرحالة ىو مجموعة مف العبادات والعقائد والمواقؼ العقمية والطقسية والإيمانية التي تتوجو 

  2مفاىيـ تتعمؽ بالعالـ الآخر.

والآخرة بالانطلبؽ مف فكرة مترسخة في عقيدة  ظؿ الشاعر يبحث عف يقيف وجود ا﵀
 خلبص في قولو:يث استيميا بتناص مباشر لسورة الإالتوحيد والذي صوره في بداية القصيدة ح

دُوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ وَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ ا﵀ لَا وَاحْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَحَػػػػاتْ ** ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا﵀ تْسْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ ا﵀ وْعْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػُ  

ْـ رَازْؽْ عْبَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافْ رْحِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاتْ **  الرَحْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػِؽْ الَأصْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤًا إِلَا خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكُفػّػ 3ادُوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

بطريقة ظاىرة راجعة لإيمانو الكبير با﵀ عز وجؿ،  -الشاعر –يتشكؿ النسؽ الديني لديو 
"دور كايـ" إلى القوؿ بأف الديف ىو مجموعة  الركف الرئيس في الإسلبـ، فقد توصؿ السوسيولوجي

متماسكة مف العقائد والعبادات المتصمة بالأشياء المقدسة مميزة وناىية، بحيث تؤلؼ في وحدة 
فأصبحت الطقوس والشعائر الكلبمية والحركية كالعبادات والصموات مف  4دينية كؿ مف يؤمف بيا.
 التي يرتبط بيا الانساف وقد صورىا الشاعر في قولو: صمب الممارسات الدينية

                                                           

، مادة 1بودوف )ر(، وبوريكو )ؼ(، المعجـ النقدي لعمـ الاجتماع ، تر: سميـ حداد، ديواف المطبوعات الجامعية، ط - 1
 .316، ص1986الجزائر،  ،الديف

، المركز القومي لمترجمة، 1الاجتماعية للؤدياف، ترجمة وتقديـ: أسامة نبيؿ، ط -ينظر: كمود ريفر، الأنثروبولوجيا - 2
 .34، ص2015القاىرة، 

 .294ممحؽ النصوص، ص - 3
 .28النشار عمي سامي، نشأة الديف النظريات التطورية والمؤلية، مكتبة الخالجي، مصر، دت، ص - 4
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ْـ بْفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِي قَػػػػػػػػػػػاضْ سِيْػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػَػ 1ووْدُ ػػػػػػػػػػػػرَجْ عَ افْ مْسا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػابْ كػػَػػػػػػػػػػى البَػػػػػػػػػػػػػػػػرْضْ الصَلَبتْ **  وْعْمَػػػػػػػػػػػػػػػا  

في جميع  ىي ركف ثابتالصلبة ىي الركف الثاني في الإسلبـ وتعني صمة العبد بربو، و 
ف كانت تختمؼ مف الشعا السابقة السماويةالأدياف  والشاعر ئر والحركات إلا أف ىدفيا واحد، وا 

وأف معشر الأنبياء أمروا بفرض  صلبة الصبحيشير إلى أف سيدنا ابراىيـ الخميؿ كاف مواظبا عمى 
انَ  : "إقامة الصلبة ما يؤكد قولو تعالى

َ
انَ حَىِيفًا مُصْلِمًا وَمَا ك

َ
ًْ ك كِ

ََٰ
ا وَل صْسَاهِيًّ

َ
 ه

َ
ا وَلَّ ًًّ انَ إِبْسَاهِيمُ يَهُىدِ

َ
مَا ك

سِكِينَِ
ْ

ش
ُ ْ
ًَ الْ   2"مِ

لأنبياء الذيف سبقوا أف إبراىيـ كاف حنيفا متبعا لأمر ا﵀، وأف ا عمىإثبات  فقولو تعالى 
ىذا مف بيف الأمور التي شجعت عمماء  سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ كانت ممتيـ الاسلبـ، 

الأنثروبولوجيا عمى دراسة الديانة كشيء قائـ في حد ذاتو بدلا مف أف تكوف نتيجة لأسباب أخرى، 
الأنثروبولوجيا يركزوف عمى  ففي الوقت الذي ينظر فيو إلى الديف عمى أنو نظاـ ثقافي فإف عمماء

الكيفية التي يستخدـ بيا الناس الديانة لمعثور عمى معنى لمحياة والكوف وكؿ شيء ومف أىـ ابعاد 
التي تختمؼ مف مجتمع لآخر ومف حضارة  3الديانة كنظاـ ثقافي: الرموز والطقس والأسطورة.

سمميف تختمؼ عف رمزيتيا عند لأخرى ذلؾ أف رمزية الصلبة ومختمؼ العبادات والطقوس عند الم
 غيرىـ.

 النسق الرمزي: -1-1-3

أف الرمز قيمة إشارية يمكف أف تمحظ خلبؿ الحياة  Edwyn Bevan يعتبر "إدويف بيفاف"
كميا بمعنى أف يركز عمى علبقة الأشياء الموجود بالإدراؾ الانساني ومدى تأثيرىا فيو أكثر مما 
تدؿ عميو بحسب الظاىر، حيث يقسـ الرموز إلى نوعيف: الرمز الاصطلبحي: ويعني بو نوعا مف 

                                                           

 .294ممحؽ النصوص، ص - 1
 .45سورة آل عمرن، الآية - 2
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بارىا رموزا لدلالاتيا. والرمز الانشائي: الذي يقصد بو نوع شارات المتواضع عمييا كالألفاظ باعتالإ
 1مف الرموز لـ  يسبؽ التواضع عميو.

وقائع  حقيقية أو خيالية لتحمؿ عبء التجربة الشعرية شعبية كانت الأنساؽ الرمزية  تصور
العديد مف الرموز والصور المضمرة التي تحمؿ عمى وي ت، والنص بجميع مقاطعو يحرسميةأـ 

مستنبطة مف مرجعيات ثقافية عديدة كالديف والمجتمع والموروث الشعبي... ،  دلالات وايحاءات
بعيدة عف المنحى الانطباعي الوذلؾ عف طريؽ تفجير مجموع العلبئؽ التي تنظـ ىذه التراكيب 

الذي لـ يعد ينفع حيث يقوؿ السكاكي: " إف المفردات رموز عمى معانييا ... ذلؾ أف صفة المفظ 
بمدلولو صفة مف الصفات المميزة لحقؿ العلبمات التي ليا طبائع التركيبي لمدلوؿ المفظ وما ينجر 

يثبت في المقطع الاستيلبلي لممتمقي عمى أنو مف إذ  2عنو مف إشارات وعلبمات سيميائية.."
 الشعراء المحافظيف عمى البناء الشكمي لمقصيدة التقميدية، بحيث يغمب عمى ىذا المقطع نسؽ
الخمؽ أو نسؽ تكويف الإنساف والأرض، الأمر الذي يؤكد عمى أف لكؿ بداية نياية فالشاعر انطمؽ 

 مف أصؿ التكويف الذي يحمؿ رمزية كبيرة لدى المسمميف. 

التي لا القراءات و مف بيف الرموز التي وظفيا الشاعر في قصيدتو والتي تحمؿ العديد مف 
 :تفيـ إلا مف خلبؿ سياقيا

 الكبير ) عالـ الإنساف( الغراب ) الحيواف / الطير( الجبؿ) المكاف/ الأشياء..(الشيخ 

 ) الشيب(: الكبير رمزية الشيخ -1

وصفو فقد  ،وفيفي القصيدة إلى أنو شخص غير مرغوب  شخصية الشيخ الكبير تشير 
 ي مف بيفوى ،تفرقة الابف عف أبيوأنو ساحر وكذاب يريد  براىيـ عميو السلبـ إ الشاعر عمى لساف

تتكرر في التراث الشعبي كالقصص الشعبية والأساطير ولا يخفى ىذا الشيء في التي  صورال
                                                           

.34،33، ص:، ص1977، مصر، 1المعارؼ، ط، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار أحمد فتوح - 1  
، دار الأمؿ، الجزائر، 1حورية بف سالـ، أدبية أشكاؿ التعبير الشعبي الأمازيغي، مجمة تحميؿ الخطاب، العدد  - 2

 .91ص ،2006
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التي تعد جزءً ميما في التراث الشعبي، والقصيدة تدخؿ في الشعر القصصي  ريةالشع نصوصلا
الذي يروي لممتمقي قصصا دينية كقصة ابراىيـ وابنو اسماعيؿ، وىو ما حاوؿ الشاعر تصويره في 

  قولو:

ْـ وَحْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُو ب ي  ـــــــــــر   كَمَمْيُ ْـ ىَبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ **  صَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػابُو شَي ب   ك   رْكْبُ ػػػػػػػػػػػوا فُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْؽْ جْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَادْ جػػَػػػػػػػػػػػػػػػػا بِ يْيُ

1لَبصْةْ عَيَػادْتُوػػػػْ يْ بػػػػػػػػػػػػػاؾْ فِ ػػػػػػػػػػػػػابَػػػػػػػػػػػػابَؾْ بَػػػػػػػػاتْ **  جػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضِيْ لْمْمَمَ ػػػػػػػػػػػػػاعِيْؿْ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكَى اسْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػوْحَػ  

الذي ضعؼ بصره  فالرجؿ الكبير في الس أي" الشيخ الكبير" إلى " شيب كبيركممة "توحي 
الشاعر لو عمى أنو شخص التقى بو ابراىيـ  تصويروقد ورد ، وابيّض شعره وانحنى ظيره

ره مف موتو يحذتالحوار الذي دار بينيما و  ،بر المماتخنبأ اسماعيؿ بواسماعيؿ في الطريؽ ف
أي أف والدؾ أحضرؾ كقرباف ﵀ عز وجؿ  -جابؾ باباؾ في بلبصة عيادتو –المحتوـ في قولو 

تحمؿ العديد مف  في عمـ تفسير الرؤى لشيخوتنفيذا لمرؤيا التي راودتو عدة مرات، غير أف صورة ا
فيي تؤوؿ عمى أنيا بشرى لمرائي وأنو سيبمغ مكانة عالية، ومف يرى شيخا ييوديا فتمؾ  التفسيرات

إشارة عمى دنو موتو، وىنا تقترف الصورتيف معا فرؤية الشيخ ترتبط بوفاة اسماعيؿ ورفعة مكانتو، 
و كيؼ تصور ليما ) ممكا كاف أـ شيطانا(  ولا كما أف الشاعر لـ يصور صفات ىذا الشيخ أ

 مكاف المقاء في الحقيقة أـ في المناـ. ويبرز ذلؾ في الحوار الذي دار بيف الأب وابنو في قولو:

2 ػدُوػػػػػػػػدِيػػْفْ عػْ ػػػػػػػػػػػي لْمػػػػػػػػػػػػػػدَى بْنِ ػػػػػػػػػػخَبِيْثْ فَصَ ارْ وْبَيَاتْ **  ػػػػػػػػػػػػػذَا خَبِيْثْ سَحَ ػػػػػػػػػػػي ىَػػػػػػػػػػػػا بْنِ ػػػػػػػػػػػػػػػالُوا يَ ػػػػػػػػػػػڤ   

 أنوأف الشيخ ليس عمى ديف التوحيد بؿ  لساف إبراىيـ عميو السلبـ يؤكد عمىفالشاعر 
ف كاف صادقايتصؼ بالخبث والكذب، وىنا جاء خبر التفنيد  ، وىذا دليؿ مف قبؿ الوالد حتى وا 

سيبمغ مكانة عالية، فالشيخ في النص صحة قولنا بأف اسماعيؿ قد قرب أجمو وفي نفس الوقت 
باعتباره صورة رمزية عف حقيقة جسدىا الشاعر في  التي تجذب القارئ صفة مف الصفات المميزة

 .قولو
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إف رمزية الغراب في الشعر الشعبي تتقارب مع رمزيتيا في الشعر   رمزية الغراب: -2
العربي القديـ، ذلؾ أف الشاعر الشعبي ينطمؽ مف مرجعيات وخمفيات ثقافية ترسخت في مخيمتو 

الغراب عند العرب القدماء نذير شؤـ وبلبء يتشاءـ الناس مف نعيبو ومف رؤيتو وكأنو فالذىنية، 
 لو دلائمو مف حيث التشاؤـ في قوؿ الشاعر: 1.الطيرينبئ بالشر ، فيو مف شرار 

ْـ خَبا ػػػػػػػػػػػػػػػرَؼْ فُ ػػػػػػػػػػػرَفْػػػػػػػػػػػػالرِيْشَػاتْ **  وْيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ بْػػػػػػػػػػػػػػػػػايْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَابْ طَػػػػػػػػػػػػػابُو غْػػػػػػػػػػػػػصَػػ رْ جَسْدُوػػػػػػػػػػوْؽْ رُوْسْيػُ  

2يْ بْلَبصْػػػػػةْ عَيَادْتُوػػػػػاؾْ فِ ػػػػػػػابَػػػػػػَ ػاوْ مَدِيْؾْ بػػػػػػػػػػمَمَاتْ **  ىَػػػػػػػػػػػػاضِيْ لْمْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعِيْؿْ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ اسْمَ ػػػػػػػػػوْيْحػػَاكِػػػػػ  

في  يالعربالانساف مع الصورة الراسخة عند  عند الشعراء الشعبييف صورة الغرابتتواصؿ 
وىي بالشؤـ والحزف،  لأف العرب كثيرا ما يربطونو بغراب البيف وفراؽ المحبيف، يمفقد سُ  القديـ

فراؽ اسماعيؿ فالشاعر وظؼ ب كانت ستصيب ابراىيـ عميو السلبـ وزوجتو نفس الصورة التي
 يحمميا عند العرب . وجاء تأكيد كذبو في قولو: صورة الغراب لمرمزية التي 

3يْعِيْػدُورْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَةْ لَاهْ ذَا الخَبْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ الرِيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتْ **  شَيْ ػػػػػػػػػػػفْ الصِفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذَا شَيْ ػػػػػػا مْنُ ػػػػػػػػػػالُوْا خَمِيْنَ ػػػػػػػػػػقَػ  

التي يتصؼ بيا الغراب ىي وسيمة مف الشاعر لتبياف الحالة التي مر بيا قبؿ صورة الشؤـ 
، لكف ذبح ابنو، فالشاعر حاوؿ أف يصور المراحؿ التي مر بيا ابراىيـ قبؿ التوجو لذبح اسماعيؿ

ما ىو الشاعر بيف ما ىو حقيقي بمزج وكيؼ كيؼ كمـ الغراب البشر؟  ىنا؛ السؤاؿ المطروح
؟ ىي أسئمة كثيرة يطرحيا القارئ عمى نفسو بالنظر الشعرية ةفي بنيقصة شعبية  خيالي، فأنتج

لطبيعة القصة التي أخذت بعدا دينيا قبؿ أف تكوف قصة خيالية في تصورات الشاعر الذي وظؼ 
  ىذه الرموز التي أضافت بعدا جماليا لمنص.

                                                           

ينظر: الجاحظ أبو عثماف عمرو بف بحر، الحيواف، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، مطبعة مصطفى البابي الحمبي،  - 1
 .431، ص1950مصر،  ،2، ج2ط
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بالشعراء منذ القديـ إذ يعتبرونو عاملب ميما في يعتبر المكاف وثيؽ الصمة  صورة الجبل: -3
تشكيمو إذ يوجد تحريؾ شاعريتو، والمكاف الطبيعي ىو الذي لـ تتدخؿ يد الإنساف في إقامتو و 

الأماكف التي  أحدوالجبؿ   1بصورتو الخاصة وخاصياتو وخواصو المميزة،  بصورتو منذ الأزؿ
اصة في الشعر العربي وفي التراث الشفوي وكذا ذكرىا الشاعر في القصيدة والتي تممؾ رمزية خ

ىَا :  " والتراث الاسلبمي حيث يقوؿ ا﵀ عز وجؿ في سورة الحشر
ْ
هزَل

َ
ىْ أ

َ
قُسْآنَ  هرال

ْ
حَهُ  علىال ًْ سَأَ

َّ
جَبَلٍ ل

سُونَِ
َّ
ك

َ
حَف ًَ هُمْ 

َّ
عَل

َ
اسِ ل ضْسِبُهَا لِلىَّ

َ
الُ ه

َ
مْث

َ ْ
كَ الْ

ْ
هِ وَثِل

َّ
يَةِ الل

ْ
ش

َ
ًْ خ

عًا مِّ حَصَدِّ اشِعًا مُّ
َ
السعيد بف  والشاعر"  ﴾21﴿ خ

 عديمية استوحاه كعلبمة واضحة، في قولو:

 2رْعْدُوػػػػػػػػػػػتْ  ڤاػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػايْرَة وْالَأسْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ جَ ػػػػػػػمَقْطَ ػػػػػػػػػػػػػوَاتْ ** بْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَصْػػػػػػػػػػػػػػمَمْيُـ بَ ػػػػػػػػػػػػػػػكَ  ػؿْ ػػػػػػػػلْمْجْبَ حْقُوا ػػػػػػَ ل

فالجبؿ لو رمزية الوقار والييبة منذ القديـ ذلؾ أف الشاعر صور خبر الممات الذي كاف 
 الشيخ والغراب. في قولو: صورتي مؤكدا في الحالة الثالثة بعد 

ػػػػوػػػػػػػػػػذْبُػػػػػػػػػػػػػػػػػرَابْ ا﵀ كْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْبْ وْغْ ػػػػػػػػػػػػوْأَبْ الشَ  اتْ **ػػػػػؽْ ثْبَ ػػػػػػػػػيْ حَ ػػػػػػػػػذَا الشِ ػػػػػػػػػػػا ىَػػػػػػػػػابَػػػػػػػػا بَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُوا يَ ػػػػػػػػػػڤ  

3ابْ عَنْػػػػدْ رَبِػػيْ جَػػػػػوَادُوػػػػػػدُو حْسَ ػػػػػػػى عَنْػػػػػػػػػػػػػػػوَلَ  ** اتْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ رَوْعَ ػػػػػػػػػػػػػػا يْسْمَ ػػػػػػػػػػػػؿْ لِيْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػا الجْبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْمَػػػ  

إف صورة الجبؿ في الأدب الشعبي مكاف لمضياع والفقد، إنو ارتفاع وحاجز ونياية، والشاعر 
استعمؿ الجبؿ لواحد مف ىذه المعاني بعد إحاطتو بيالة مف الضبابية وعدـ التحديد، بث فيو 
الأصوات والكلبـ الغامض والغريب، وفي وصفو ىذا تيويؿ لموصؼ نفخ للؤصوات بث لمحركات، 

الضياع والفقد مقصدا وصفيا لمشاعر لصعوبة الجبؿ الذي تملؤه أصوات بعيدة ومتوعدة  فإذا كاف
وأصوات مخيفة وكأف الطريؽ مزلؽ مف مزالؽ اليلبؾ، كما أنو وصؼ للبرتفاع والنياية فيي مف 

، والغريب أف المعايير البصرية لأنيا معايير بصرية يدركيا المتمقي مف خلبؿ الوصؼ المبالغ فيو

                                                           

، 1997لمغرب، ، ا1سعيد يقطيف، قاؿ الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، ط  - 1
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حيث تأكدا مف أف أمر الذبح الإليي  أي بعد الشيخ والغرابيؽ بالخبر جاء في المرة الثالثة التصد
 صحيح وليس كذب:

ي لوعدوػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونؾ صبػػػػػػػػػػػػػػػػوك * ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذا كلبمو صح ثبػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػنطؽ الخميؿ ق  

1ػػػػػػػػونؾ صبػػػػػػػػػػػػػػار يػػػػػػػػػا اسمػػػػػػػػػػاعيؿ لػػػػػػػػػوعدوػػػػػػػػػػػػػات **  كػػػػػػػػػأمػػػػػػػػر ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عميؾ ذا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحيػػػػػ  

 والمراحؿ التي كصورة ايحائية يبيف فييا التريث ورد الرمز الثلبثي ) الشيخ، الغراب، الجبؿ(
حقيقية وليست الذبح  رؤياجاء عمى مراحؿ حتى عرؼ أف أمر الذبح مر بو ابراىيـ قبؿ الذبح، وأف 

مر ابراىيـ بالمناسؾ عرض لو الشيطاف عند مف الشيطاف، فقد ورد في تفسير ابف كثير أنو لما أُ 
، فرماه بسبع لى جمرة العقبة، فعرض لو الشيطافبو جبريؿ إالسعي فسابقو فسبقو ابراىيـ، ثـ ذىب 

ثـ عرض لو عند الجمرة الوسطى فرماه بسبع حصيات، وثـ تمو لمجبيف، حصيات حتى ذىب، 
وعمى اسماعيؿ قميص أبيض، فقاؿ لو إنو ليس لي ثوب تكفنني فيو غيره، فاخمعو حتى تكفنني فيو 

براىيـ قد صدقت الرؤيا" فالتفت ابراىيـ فإذا بكبش أبيض فعالجو ليخمعو، فنودي مف خمفو، " أف يا ا
 2أقرف أعيف.

:يالأسطور  النسق -1-1-4  

 ختزف الرمز الأسطوري معاني ودلالات كثيفة تساىـ في إعطاء النصوص الشعرية بعدا فنياي      
ومعبر عف  نظرا لمعلبقة الوطيدة بيف الشعر والأسطورة فكلبىما متصؿ بالتجربة الإنسانيةجماليا، و 

مكوناتيا وبواعثيا النفسية والجمالية، وارتكاز الشعراء عميو في نتاجيـ ىو عودة إلى منابع التجربة 
ما يجعؿ النص الشعري نصا قابلب لتداخؿ أجناس وفروع أدبية أخرى تسيـ في ثرائو  الإنسانية،

شعبي فيي مف الأسطورة مف أعمؽ أشكاؿ التعبير الف وتفتحو عمى مختمؼ النصوص السابقة،
مف حبكة وشخصيات، وكثيرا ما تأتي في قالب حكائي وتحكميا أسس السرد الحيث الشكؿ حكاية 

                                                           

 .294ممحؽ النصوص، ص - 1
، ط - 2 ، 2000، بيروت، 1أبي الفداء اسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ،  دار ابف حزـ
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لياذة والأوديسة التي استقت موضوعاتيا ليا وانتشارىا كممحمة جمجامش والإشعري ساعد في تداو 
 1مف التراث الشعبي العريؽ.

بشكميا السردي  في بناء الأسطورة تكويف العالـ والخرافة والأخلبؽ والديف والحكاية يتداخؿ
فإنو يخاطب  لخياؿواالواقع  والشعر بصفتو مزج بيف، لةالشخصيات دور البطو  وفي معبت والذي

) بالنسبة لممؤمف تبقى  اأو متعددا سواء أكاف أحادي يالأسطور فالرمز ، الأشياء وكأنيا تحاوره
حياف تفسيرا لخمفيتو توب أو شفيي يتطمب في كثير مف الأالآلية كما ىي ( كأي عمؿ مك

  2الشعرية.

 اىتماما خاصا ببداية الخمؽ، شأنيا في ذلؾ شأف الأساطيرأولت الأدياف السماوية كما أف 
تعتبر ذىبت لتفسير الظواىر الغريبة، كنشأة الكوف، ظيور البشر، الموت والحياة وغيرىا، و  قديما

تصور  كانت ديما بيف البشر ذلؾ أنياالأسطورة التكوينية مف أبرز أنواع الأساطير المنتشرة ق
ويقصد بعمـ الأساطير تمؾ المنتمية لنفس  نساف عممية خمؽ الكوف ومختمؼ مراحؿ تكوينو،للئ

الثقافة، التي تـ تجميعيا دوف اىتماـ بالتماسؾ الموضوعي،... بالإضافة إلى أف كثيرا مف 
الأساطير تـ تصورىا في عصور مختمفة ومف خلبؿ مؤلفيف مجيوليف، لا وجود لديف دوف إيماف 

بو الديف يقولوف أنو أحاديث الأوليف مف بما جاء المجتمع بالأساطير. فإذا قيؿ لمذيف لا يؤمنوف 
اقبميـ،  مصداقا لقولو تعالى: " 

َ
لِين وَّ

َ ْ
سَاطِيرُ الْ

َ
ىا أ

ُ
ال

َ
مْ ۙ ق

ُ
ك هصَلَ زَبُّ

َ
ا أ

َ
اذ هُم مَّ

َ
ا قِيلَ ل

َ
  3"وَإِذ

ة، منيـ مف أنكر الخالؽ، ومنيـ مف دكاف العرب منذ القديـ منقسميف إلى طوائؼ متعدقد ل
تَهُم ورد ىذا الوصؼ في قولو تعالى مف سورة الزمر: وقد  ،البعثأقر بو ومنيـ مف أنكر 

ْ
ل
َ
ئِن شَأ

َ
وَل

هُِ
َّ
ًَّ الل ُ

يَقُىل
َ
زْضَ ل

َ ْ
مَاوَاتِ وَالْ قَ الصَّ

َ
ل
َ
ًْ خ ىا مَا هِيَ  ": مف سورة الجاثية ورد فييـ قولو تعالى وقد 4."مَّ

ُ
ال

َ
وَق

 
ْ
مٍ ۖ إِن

ْ
 مِنْ عِل

َ
لِك

َٰ
هُم بِر

َ
هْسُ ۚ وَمَا ل  الدَّ

َّ
ا إِلً

َ
ن

ُ
حْيَا وَمَا يُهْلِك

َ
 وَه

ُ
مُىت

َ
يَا ه

ْ
ه ا الدُّ

َ
ن
ُ
 حَيَاث

َّ
 إِلً

َ
ىن

ُّ
ن
ُ
ظ ًَ  

َّ
فقوؿ  5"هُمْ إِلً
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الميالي والأياـ  الدىر ومرورإلا  يـما ييمكأف تكذيبا منيـ بالبعث بعد الممات، و المشركيف ىنا جاء 
يفنييـ وييمكيـ، وما ليؤلاء المشركيف مف عمـ بذلؾ،  إلو ىناؾف يكوف لأوطوؿ العمر؛ إنكارًا منيـ 
 .ما ىـ إلا يتكمموف بالظف 

الييود أف ا﵀ فرغ مف صنع الكائنات في ستة أياـ، واستراح يوـ السبت، وأخيرا بينما يعتقد 
 صورهوىذا ما  1ؿ صانع الفخار فخاره ثـ نفخ فيو روحا"خمؽ الانساف وشكمو عمى صورتو كما يشك

 في قولو:  خمؽ ا﵀ عز وجؿ لمكوف وللئنسافالمقطع الأوؿ مف قصيدتو حيث وصؼ في الشاعر 

ْـ سِيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػابْعْ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْْـ السَػػػػػػػػػػػػػػػاليَ  *ارَاتْ *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ نْيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةْ سْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وْالآخْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدْنْيَػ ػػػورَادُوػػػػػػػػػػػػػدِيْ مُػػػػػػػػ  

ػةْ شْيْدُوػػػػػػػػػػػػػػلَبيْػػكَػػػػػػػػػػػػارْ وْالمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ وْالنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَاتْ ** الجَنَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ سَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَارْ الَأرْضْ وْدَارْ سَبْ   

ْـ مْفْ طِيْػ ْـ وْكَفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسْ  ػاتَ **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ جػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػَػوَا مْنػػُفْ حػػػػػػػػاخْمْؽْ آدَ 2ادُوػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْ عْبا ػػػػػػػػػػػػػػػػػرِيْفْ جْمِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَب  

، الجنة والنار السماوات والأرض الدنيا والآخرة، عمى أف ا﵀ ىو خالؽ تأكيدك الأبيات وردت
، وردت في التي انطمؽ منيا الشاعر ىي مرجعية دينية ترسخت في ذىنو مرجعيةفال  ،وآدـ وحواء

، رضتتحدث عف تكويف السماوات والأ التي طيرساالأشعبية و الحكايات ال قالب شعري لمرد عمى 
 مرجع في القرآف الكريـ وسنوردىا فيما يمي:فمكؿ صورة أوردىا الشاعر 

 الأسطورة الآية  الصورة الرمزية
خمؽ السماوات 

 والأرض
" إف ربكـ ا﵀ الذي خمؽ 

ستة أياـ السماوات والأرض في 
ثـ استوى عمى العرش يغشي 
الميؿ النيار يطمبو حثيثا والشمس 
والقمر والنجوـ مسخرات بأمره ألا 
لو الخمؽ  والأمر تبارؾ ا﵀ رب 

إف ا﵀ تعالى لما أراد أف يخمؽ 
السماوات والأرض خمؽ جوىرة 
خضراء أضعاؼ طباؽ السماوات 

نظر إلييا نظرة ىيبة والأرض، ثـ 
فصارت ماء، ثـ نظر إلى الماء فغمى 
وارتفع منو زبد ودخاف وبخار، وأرعد 
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الآية سورة الأعراؼ/ "العالميف
54 

مف خشية ا﵀ فمف ذلؾ اليوـ يرعد 
 1إلى يوـ القيامة..."

يا أييا الناس اتقوا ربكـ الذي  خمؽ آدـ وحواء
خمقكـ مف نفس واحدة وخمؽ منيا 
زوجيا وبث منيما رجالا كثيرا 

ا﵀ الذي تساءلوف ونساءً واتقوا 
بو والأرحاـ إف ا﵀ كاف عميكـ 

 .01رقيبا. سورة النساء الآية

كاف في بدء العالـ ماء ثـ خطر 
عظـ أف يخمؽ لمردوخ الإلو الأ

الإنساف مف دمو وعظمو ليسكف 
 2.الأرض ويعمرىا

 (4جدول رقم )

الممارسات الأساطير و  ارتبط الانساف منذ القديـ بتأثيرات الطبيعة، فظيرت العديد مف
التي دعت إلى تقديسيا والايماف بيا، ومع مرور الحقب الزمنية امتد أثرىا لتكوف دينا العقائدية 

وبما أف الشعر مف أقدـ فنوف التعبير الكلبمية استطاع أف تؤمف بو مختمؼ الطوائؼ البشرية، 
ر في فيـ المتمقي، وما يوحي يمتحـ بالأساطير لخمؽ نص تتوفر فيو خاصية الترميز التي لا تتيس

    بمختمؼ الأساطير.إلى سعة الشاعر وقدرتو في ربط النص الشعري 

 النسق الحواري -1-1-5

يعد الحوار مف أبرز الأساليب التبميغية التي تعتمدىا الحكاية الشعبية العجيبة وىو تمثيؿ 
سواء كاف موضوعا أو لمتبادؿ الشفيي، وىذا التمثيؿ يفترض عرض كلبـ الشخصيات بحرفيتو، 

حادثة والمناظرة غير موضوع ولتبادؿ الكممات بيف الشخصيات أشكاؿ عديدة كالاتصاؿ والم
فالحوار يمعب دورا ميما في عممية التبميغ والتواصؿ النصي بكشؼ طبيعة  3.والحوار المسرحي

 الشخصيات ودفع الأحداث وكسر شعرية النص بتطوير الحبكة القصصية.

                                                           

 159، ص، الأساطير والخرافات عند العربخاف محمد عبد المعيد - 1
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 .79، ص2002، لبناف، 1زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف، ط
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نظاـ السرد في فالنمط الحواري التناوبي الذي يدور بيف شخصيتيف أو أكثر،  استغؿ الشاعر
وي صورا وحركات وأحداثا، وىذه الصور تالقصيدة قائـ عمى صيغتي الوصؼ والسرد، بحيث يح

بدورىا تشكؿ السرد بمفيومو الدقيؽ فالقصيدة تتكئ عمى النسؽ الحواري الذي يعد مف أبرز 
الوسائؿ التي يعتمدىا الشاعر في رسـ الشخصيات والكشؼ عف أبعادىا ويساعد في تحميؿ 

ية الخطاب الذي يضمف بعدا ، وقد يستغؿ الشاعر عددا مف  الأدوات السردية في تشكيؿ بنصفاتيا
مف ذلؾ الحوار الذي دار بيف ابراىيـ عميو السلبـ والوحوش نفسيا يعبر عف الرؤية الجمعية 

 :والسحب والصوت الذيف جاؤوا عند سماع خبر ممات سيدنا اسماعيؿ عميو السلبـ؛ وحيث يقوؿ 

وادتُ يَ ة عَ ػػػػػصْ لبَ ي بْ ػػػػػػِ اؾ فػػػػػػػػػػَ ابػػػػػػػػَ ؾ بػػػػػيدِ او مَ ػػػػػػػػػػػػػػَ ى * ات *ػمَ ي لممَ اضِ ػػػػػػػػػػػػػػَ ؿ قػػػػػػْ ياعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػمي اسْ ػػػػػػِ اكػػػػػػػػػَ يحوْ   

ودُ ػػػػػػػػػػْ يعِ ر يْ بْ خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اله ذَ حة لاَ ػػػػػػػػػْ يف الرِ ػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشَ  * ات *ػػػػػَػػػػػػفف الصِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يا شَ و ذَ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ ا منينَ مِ خَ  واال  ــــــــ ـَڤ  

ودُ ػػػػػْ رعتْ  ڤاػػػػػػػػػػػػػػَ يسْ ة والأَ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ايػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ة جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ طقْ مَ بْ  * وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصْ ـ بأَ ػػػػػػػميُ مَ ؿ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ وا لمجبػػػػػػػػػػػػػػػػػڤُ حْ لَ   

ويادُ ة عَ صْ لبَ ي بْ اؾ فِ ػػػػػػػػػػَ ابػػػػػػػػػػػَ ػػػؾ بابَ ػػػػػػػػػػػَ او جػػػػػػػػػػػَ ػػى * ات *ػػػػػػػػػػَ ػمي لممَ اضِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يؿ قاعِ ػػػػػػػػػػػػَ مى اسْ اكَ ػػػػػػػػػػػػػػػَ حوْ   

1وػػػػػػػُ ػػػػػػبذْ ػػػػػػػػػػػاب ا﵀ كْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػغب وْ ايْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ب الشوأَ  * ات *ػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػَ ثْ  ؽْ ػػػػػػػي حَ ا الشِ ذَ ػػػػػػا ىَ ػػػػػػػَ ابػػَ ػا بػػػػَ ػي واال  ــڤَ   

 الحواري الذي دار بيف ابراىيـ وابنو، ما جعؿ إف القارئ ليذه الأبيات يلبحظ ذلؾ الطابع 
قائـ بيف الشخصيات والسرد ال، فالحوار مف حوار ووصؼ وسرد حكائيا متكونا انظامالقصيدة 

في المجالس والمناسبات  يُمقىشعرا قصصيا حكائيا يمكف أف القصيدة  جعؿ مف مرتبط بياال
عمى  افي قالب حكائي مرتكز  الأنبياءقصة مف قصص مف منطمؽ أف الشاعر يقص عمينا  الدينية،

جذب القارئ ، فمزج فييا بيف الحقيقي والخيالي لدينية استنبطيا مف القرآف والسنة النبوية مرجعيات
 وتمكينو مف التوغؿ في عوالـ نصية متعددة ومتداخمة.

  استراتيجية قراءة النص الحداثي -المبحث الثاني

مست القصيدة العربية في تبمور اتجاىات  ساىمت مختمؼ التغيرات والتطورات التي
متصارعة حوؿ الشعر العربي الحديث بيف أنصار الأدب الفصيح أو الاتجاه المحافظ وأنصار 

                                                           

 .294ممحؽ النصوص، ص - 1
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خمؽ  يف أسيـ ما 1الدعوة إلى الأدب العامي أو الاتجاه التمردي الداعي إلى التجاوز والتخطي.
نا نممس مظاىر التطور في الأدب؛ ذلؾ أن ،تصور ذىني جديد يتماشى والقدرات الذىنية لممتمقي

فمغة الأدب المعاصر تختمؼ عف لغة الأدب القديـ في الموضوعات وكذا المضاميف والأشكاؿ 
مختمفا عف تأويؿ النص  مستحدثالنص الشعري ال ما جعؿ تأويؿ 2والتقنيات والوزف والقافية.

ي أي منطقة متعمؽ بظروؼ عديدة الشعري القديـ/ التقميدي، ذلؾ أف الخطاب الشعري الشعبي ف
ومختمفة، كاختلبؼ البيئة ) الريؼ، المدينة،..( ومؤىلبت الشاعر الثقافية ) السف، المستوى 

 . ا عمى الشاعر والمجتمعموجة العولمة ومختمؼ تأثيراتيتأثير التعميمي،...( وكذا 

باعتبار الشاعر يعالج مكف ىذا الأمر الشاعر مف جذب المتمقي ليذا النوع الشعري الجديد 
قضايا الراىف ويوظؼ صورا ومصطمحات منتشرة بيف أفراد المجتمع الواحد، فيو يراعي مؤىلبت 
القارئ و قدراتو المعرفية، ما يقتضي تحوؿ القارئ نفسو إلى نص والكاتب إلى قارئ لو حتى تتـ 

   3عممية إدراؾ أفؽ انتظاره لتحديد استراتيجية النص الابداعي المناسبة.

وىذا الأمر بدوره رىيف بمختمؼ الحمولات الدلالية المرتبطة بفترة زمنية معينة تجعؿ المتمقي 
أماـ إشكاؿ فيـ ىذا الخطاب ذلؾ أف لغة الشعر ىي لغة إحالية، تحاوؿ أف تبتعد قدر المستطاع 
عف المغة المعجمية التي حرص واضعوا المعاجـ والقواميس عمى الحفاظ عمييا مف حيث ىي 

  4الخيط الرابط بيف كؿ أبناء الأمة.

أدونيس أف معظـ الشعر الذي كتب في عصر النيضة ما ىو إلا معارضة لمقديـ بحجة يرى 

بتصويره لمجموعة مف الأفكار المكثفة الحداثي وىو الأمر الذي أوجده الشاعر الشعبي  5،التجديد
                                                           

 .13، صرة؛ قراءة في المكونات والأصوؿكاممي بمحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاص - 1
 .114، ص1986بناف، ، دار الحداثة، ل1ينظر: شكري عزيز الماضي، في نظرية الأدب، ط - 2
، 2008، دار الأمؿ، 3ابراىيـ سعدي، القارئ وانتاج النص " قسـ البرابرة" نموذجا، مجمة تحميؿ الخطاب، العدد  - 3

 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16237. 309الجزائر، ص
 ،2008مؿ، الجزائر، يؿ الخطاب، العدد الثالث، دار الأثابتي، الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، مجمة تحمفريد  - 4
    https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16227.170ص 

 .84ينظر: أدونيس، الشعرية العربية، ص  - 5

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16237
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16227
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، وتمتزج مع القارئ النموذجي تواكب الراىف متداخمةفي قطعة شعرية سريعة الإيقاع تولد أنساقا 

نظرة مختمفة عف القارئ القديـ ذلؾ أف المغة والتراكيب والأشكاؿ الحداثية ساىمت في الذي يممؾ 

يدـ  ىيكؿ القصيدة التقميدية التي نظـ عمى منواليا ف ،تغير الرؤية النقدية والتصورية لمشعر الشعبي

ما مف أوائؿ الشعراء الذيف أسسوا لمقصيدة  الشعبية في الجزائر ابف قيطوف عبد ا﵀ بف كريو وغيرى

 .الرؤى والأنماط الشعرية الكلبسيكية ا ومعارضة لمجموعتجاوز  يعد

الاعتماد الدارس أو الناقد  يتحتـ عمىالشعبي  الشعر لتطور نظاـ ىذا المنطمؽ المعرفيمف 
كالمرجعيات الثقافية مجموعة مف العناصر الاجرائية التي تمكنو مف فيـ مقصدية الشاعر، عمى 

السؤاؿ المعرفي والثقافي الموجود داخؿ  المترسخة في ذىنية القارئ وفاعميتيا في الكشؼ عف 
مف  بدوره يتمكفلالنص المقروء، ما يتطمب مف الدارس وعيا ثقافيا ومرجعيات سوسيو ثقافية، 

 .مشاعرالرصيد الثقافي لالنص ب صمةتحديد 
الكشؼ عف الفكرة الجوىرية لمنص يقودنا إلى رصد التفاعؿ القائـ بيف مرجعية النص إف 

الثقافية ووعي الشاعر نفسو، ولفيـ مقاصد الأخير ننطمؽ مف الخمفية الثقافية لمنص فتأويؿ 
داخؿ النص، ذلؾ أف تطور  المفظ والمعنىالعلبقة القائمة بيف  لفيـمقاصده ما يفتح المجاؿ 

مصطمح القراءة لمنص أزاح مصطمح التحميؿ بعد أف جاءت مصطمحات جديدة لتوضع في مكانيا 
ذلؾ أف النص الشعري عند أدونيس ليس لو معنى بؿ ىو حركية مف الدلالات، بتعبير آخر لا يقدـ 

  1.داليقيف بؿ الاحتماؿ، بمعنى أنو يتجدد مع كؿ قراءة لا ينتيي ولا يستنف
ما التقاطع، والتداخؿ، والإحالة،  بجوانتكشؼ عف لمنص المستحدث  النقدية  سةالممار  إف

وعف وعي  ومقصدية الشاعر مف جية،بيف الأنساؽ الثقافيّة كوسيط  وبنعتأىمية النص  يبرر
عف الكـ المتراكـ مف العلبقات  كشؼ ىيالقراءة الثقافيّة ف أخرى،الثقافة مف جية و النصّ ب شاعرال

شعري الذي يحمؿ في طياتو العديد مف الأسئمة السوسيو ثقافية، والقراءة الثقافيّة والجمالية لمنص ال
 المتجددة تساعد في تطوير النص بإلغائو أو دعمو وتصحيحو.

                                                           

 .27ينظر: أدونيس، كلبـ البدايات، ص - 1
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لنص ذلؾ أف قراءة ا ،وليذا فإف القراءة الثقافية لمنص ىي ابتكار لمواكبة نظرة الشاعر 
فأدونيس يرفض  الشعري بما ىو خارج عنو إلغاء لو وقراءتو بذاتو إلغاء لتاريخيتو أو لاجتماعيتو،

حالة الألفاظ إلى مجموعة مف المعاني، فيذا لا يتوافؽ مع القراءة الحفرية  القوؿ بتفسير النص وا 
لخوض فيو التي تحيؿ النص إلى نوع مف المذة التي تجعمو في حوار مفتوح دائما وقابمية ا

. ذلؾ أف النص يعج بالفجوات والفراغات التي ينبغي مف القارئ أف يفككيا ويملؤ  1مسموحة
لمنظور النص فراغاتيا عمى النحو الذي يلبئـ فكر الشاعر وليس مف منظور جمالي بؿ يخضع 

 سئمة:الآراء تتراءى لنا مجموعة مف الأ عمى معارؼ مختمفة، وانطلبقا مف ىذهالذي ينفتح 
كيؼ يمكف استكشاؼ وتفكيؾ خبايا النص الحداثي، وما ىي الاجراءات الثقافية التي  -

 النصوص؟ فيـ تمكننا مف 
 : كنسق مضمر الشعرية المفارقة -1

" لمدلالة عمى الآراء المخالفة لممعتقدات المألوفة، وأف الرأي  (Paradoxe)تستعمؿ المفارقة
المفارؽ ليس رأيا فاسدا اضطرارا، ولكنو مخالؼ لمعتقدات الناس، والأولى أف يسمى إغرابا، لأف 

ممارسة انسانية خالصة تلبمس عمؽ  فيي 2مف يغرب في كلبمو يأتي بالغريب البعيد عف الفيـ.
ف وقائع متعارضة يصعب الحكـ عمى ظاىرىا، أو تقبميا عمى الشكؿ ، حيف يجد نفسو ضمالمتمقي

المتناقض الذي تبدو عميو، وتتجمى مف خلبؿ سموكات الانساف وأفعالو ترتبط في الأصؿ بجوانب 
وعي عميؽ بما تشتمؿ القراء  بعض يتولد عندعمى أسس ذىنية ف تتكئالمفارقة  و  عاطفية فيو،

نساف أماميا مذىولا، ووعي آخر أشد حدة ومفارقة يسيطر يقؼ الإ تمف متعارضا الحياةعميو 
تتساوى أماميا الأشياء المتناقضة جميعا وتناؿ القيمة نفسيا، كأف تصبح الحياة  عمى الذات حيف

 والبعيػػػػػػػد كالقريب والظاىر كالخفي. كالموت،
                                                           

، دار أطمس لمنشر والإنتاج الاعلبمي، 1ينظر: عماد حسيب محمد، بئار النص، قراءة تفكيكية في الشعر الحداثي، ط - 1
 .52/53، ص. ص: 2009الجيزة، 

، نقلب 40، ص2013الجزائر، محمد الأميف سعيدي، شعرية المفارقة الشعرية في القصيدة الجزائرية، دار فيسيرا،  - 2
 .402، ص1982، بيروت/ لبناف، 2عف: جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، د.ط، ج
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إدراؾ المتمقي الشعر الشعبي نصا مغايرا عما سواه مف النصوص ىو مف إف ما يجعؿ 
بعض الأنساؽ المغوية ومقدرتيا في خمؽ الشعرية، وىو ما يتجمى في المفارقات المغوية  لأىمية

التي يقحميا الشعراء في سياقات مخالفة لممعنى الأصمي، فتتحوؿ تمؾ العلبقة الموجودة بيف المفظة 
المعنى الحقيقي والمخفي والسياؽ إلى بؤرة لخمؽ طابع شعري، غير أف ىذه المفارقة الفاصمة بيف 

 تمنح القارئ قراءة واعية ومتعددة. 

ويشمؿ الأسئمة الوجودية والأفكار التي تجعؿ ذاتي تتعدد أنواع المفارقة الشعرية بيف ما ىو 
الانساف صانع مفارقة وضحيتيا في الوقت ذاتو، كما يكشؼ القارئ عف النوع الثاني مف خلبؿ 

الذي يوظفو الشاعر والذي يقؼ مانعا أماـ تفسير الكلبـ باعتبار ما تؤدي إليو التضاد ملبحظة 
المرتبطة بالتضاد والتنافر فقد يكوف  السخريةالبنية السطحية لمنص، أما المفارقة الأخيرة فيي 

 1التيكـ والسخرية مف العوامؿ الميمة التي تؤدي إلى قمب المعنى وتغيير الدلالة إلى ضدىا.

عر الشعبي مف مخاتمة القارئ بتغيير سبؿ الكتابة والطرح الموضوعي، فبعد أف تمكف الشا
الانفتاح عمى آفاؽ و كاف النص الشعري قائما عمى تصوير قضية محددة أصبح قادرا عمى التجدد 

ذلؾ أف الكلبـ الشعري غير الكلبـ العادي ونقيض لو، وأف ما يجعمو بيذه الصفة وتصورات أخرى، 
لى العالـ، ذلؾ أنيا رؤية تترفع عمى أف تمؾ الرؤية الع ميقة التي ينظر بيا الشاعر إلى الأشياء وا 

محاولة جادة لإعادة خمؽ تكوف مجرد وصؼ تسجيمي أو تأريخي لأحداث العالـ بؿ تقترح نفسيا ك
 2خؿ كينونة لغوية.العالـ دا

إذا لـ يضؼ لما أشار عبد الرزاؽ بوكبة إلى أننا لا يمكف أف نسمي عملب جديدا " تجربة" 
ذلؾ أنو لا يمكف إغفاؿ التطور عمى مستوى   ى الذات الكاتبة نفسيا عمى الأقؿسبقو، عمى مستو 
الشعراء الذيف اتخذوا مف المفارقات الشعرية سبيلب  مف بيفف 3والياجس والسؤاؿ. العبارة والعمارة

" الذي لو ديوانيف " الشاعر "رشيد بممومف لتضميؿ القارئ وادخالو في صراع داخمي وخارجي، 
                                                           

 .51،46،43ينظر: محمد الأميف سعيدي، ص، ص، ص:  - 1
 .59، 58، ص، ص، 2013ينظر: محمد الأميف سعيدي، شعرية المفارقة في القصيدة الجزائرية المعاصرة،  - 2
 .138، صرشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة - 3
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سيمفي"  و" بعض الشؾ ... قصيدة" وىما التجربتاف المتاف تنقلبف القارئ مف نمط تقميدي إلى آخر 
 .حداثي

:" ىو كما أشرنا سابقافي الزجؿ ) تجربة زجمية(  والزجؿ  رشيد بممومف جنسو الشاعرفقد 
أىؿ الأندلس وقد سمي بالزجؿ  مف أشير الفنوف العامية، وقد اتفؽ الدارسوف عمى أف مخترعوه ىـ

لأنو لا يتمذذ بو، ويفيـ تنغيمو حتى يغنى بو ويصوت، ويمنح الزجؿ ناظمو كثيرا مف الحرية، ولا 
  1يقيده بصورة محددة فأوزانو متجددة، وقوافيو متعددة بخلبؼ بقية فنوف الأدب الشعبي."

  تأثيرالمفارقات التي مف ال يعتمد عمىف، بصورة محددةفي الديواف الثاني  الشاعر لا يتقيد
وبما أف المفارقة تمكننا مف  ،نصة لمغوص في المعاني المخفيال قادرا عمى القارئ ما يجعمو عمى

لانطلبقو مف خرى الأ نصوصبقية الل امفتاح ويعد نص " نعيط فيا"  ،الولوج إلى أعماؽ النص
. ي تجعمو في صراع داخمي مع ذاتوثنائية ضدية أساسيا الشؾ واليقيف في قضية الموت والحياة الت

وما تأثيرىا عمى بقية  ؟داخؿ نصوخفييا يالمضمرات التي فما ىي مسببات ىذا الصراخ؟ وما ىي 
 خرى؟الأنصية الممفارقات لالنصوص وىؿ ليا دور في التأسيس 

يمكف ملبحظتيا بنيويا عمى و ، .قصيدة.الشؾرية في ديواف بعض المفارقات الشعتتجمى 
، وخارجية مع السياقات اعلبقات داخمية بيف عناصرى تذا أنظمة اباعتبارى وصالنصمستوى 

اخفاء  عمىساعد الشاعر السوسيو ثقافية، وقد امتزجت ىذه المفارقات مع النصوص الشعرية ما 
القصدية وغير القصدية ما تلبعبا بالمفردات  وص، وىذا الاختلبؼ الدلالي خمؽ في النصمقصديتو

ثنائيات ضدية كالموت والحياة، الشؾ واليقيف، الدنيا  بيف البنى والمعاني المفظية، وولدتداخلب  خمؽ
وتبقى مقصدية الشاعر مخفية  لمقارئ،الحقيقي ىذه الثنائيات ينكشؼ المعنى  وبتفكيؾ ..والآخرة،

تحمؿ نفس الأبعاد  شعرية نماذجفي  وكشفوالذي سنعمؿ عمى  بسبب تعدد القراءات لمنص الواحد
 وىذا ما يتجمى في: تختمؼ في المواضيع؛و 

  :البحث عن الذات -1-1
                                                           

 .134-133، صسيف نصار، الشعر الشعبي العربيينظر: ح - 1
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نواعيا وتوجياتيا، ما العديد مف المفارقات عمى اختلبؼ أيعج ديواف بعض الشؾ قصيدة ب
تعبير الشاعر عف الذات والعالـ بشكؿ  يمحظ فالقارئ، الاجتماعية تصوير الأوضاع عمىساعد 
في داخميا يطرح أسئمة مركبة ومرتبطة بالفرد، ويقترح اجابات افتراضية أو محتممة تجمع يو عاـ، ف

" نعيط  قراءة النص الأوؿعمى ا، وقد يجد القارئ نفسو مجبرا يربؾ بينيالتناقض والتواصؿ الذي 
ما وح تنقؿ القارئ إلى فضاء مفت لمشاعر والتي عميقةالفمسفية النفسية و البعاد الأ يصور الذيفيا"  

الذي يعاني منو الشاعر في معظـ  المتمثمة في "الصراخ الداخمي" لنفسيةالحالة ا بفيـيسمح لو 
يعتبره مصطفى محمود: خراب لمنفوس وتمزؽ للؤرواح، سببو  ذلؾ أف الصراخ نصوص الديواف،

في الأوؿ اعتقاد أصحابيا أنيـ يعيشوف في عالـ بلب إلو،.. وأنيـ يبحثوف عف عدؿ دوف اعتقاد 
  1عادؿ... ويحاولوف النيوض بحياة يعتقدوف أف مصيرىا التراب.."

كبت الأفكار داخؿ النفس الإنسانية يؤدي إلى خمؽ أمراض نفسية يعاني منيا الانساف،  إف
 الحياة/ ) الوجوديفي صراع داخمي يدخمو في حالة مف الشؾ  الشاعر وىو الأمر الذي جعؿ

فالعنواف ىنا فاتحة ىو اعتقاده بأنو موجود بسبب تفكيره الواسع،  في ذلؾالموت(، فالسبب الرئيس 
، وىو أيضا بمثابة بصمة تميّزه عف غيره مف النصوص الشعرية، الفكرة العامة لو يمخص نصل

تجذب القارئ إلييا فإف لـ يحصؿ ىذا الانجذاب بمصيدة العنواف لا سبيؿ آخر للئيقاع بو، فيو 
 عمى فيـ النص.  يؤدي دورا في إسعاؼ المتمقي

يحمؿ لمقارئ صورة مبيمة تجعمو يغوص في مجاؿ فمسفي يوصمو إلى أف نص إف عنواف ال
السعادة ىي التي تجعؿ مف الإنساف صامتا لا يخرج ما في دواخمو ويعبر عنيا، فالشاعر قد أكد 

أحد يتخذ  ، مف منطمؽ  "أف البيوت السعيدة لا صوت ليا ولا-العنواف –سعادتو الأبدية مف خلبلو 
منيا مادة لمكلبـ ولا أحد يروي عنيا قصة أو يكتب رواية أو ينتج فيمما ... ذلؾ أف السعادة بدأت 
والسعادة عنوانيا الصمت،  فالسعادة في معناىا الوحيد الممكف ىي حالة الصمح بيف الظاىر 

لفرد وروحو كالبيت بمعنى أف جسد ا 2و والآخريف، وبيف الإنساف وا﵀.والباطف، بيف الانساف ونفس
عمى  الدنيوية نساف زاد شقاؤه في الحياة بينما تقوـ السعادةسعادتو تكوف بصمتو فكمما تكمـ الإ

                                                           

.13، ص1998، القاىرة، 7مصطفى محمود، الروح والجسد، دار المعارؼ، ط -1   
 .20ص ،16ص، السابؽينظر: المرجع  - 2
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تشكؿ بذلؾ التكامؿ الحاصؿ بيف كؿ مف الإنساف ونفسو والإنساف والآخريف وكذا الصمت، وىي 
الإنساف وربو، وىنا قد تتكوف السعادة بمفيوميا العاـ، غير أف الشاعر في حالة مف الصراع 

 الداخمي نتيجة ذلؾ الكبت الذي قد يؤدي إلى تمزؽ الروح وانفجارىا. 

فكرة  جوىرية تحمؿ العديد مف الصور المضمرة ، ينطمؽ الشاعر في نص " نعيط فيا"  مف 
إذ استخدـ الشؾ المنيجي بيدؼ  ،أبرزىا فكرة الشؾ في الوجود الذي أوجده "رينيو ديكارت"

اكتشاؼ ما إذا كانت ىناؾ حقيقة ما لا تقبؿ أي شؾ . فوجد تمؾ الحقيقة في الصيغة الجازمة " أنا 
أنا أفكر لذلؾ فانا أكوف وما دمت أشؾ فإنني أي  cogito. Ergo sumافكر إذف أنا موجود" 

لا ما أمكنني أف أشؾ ففي فعؿ الشؾ ذاتو يتجمى وجودي فبمجرد  1يجب أف أكوف موجودا، وا 
ف كاف مخطئا مف منطمؽ أف الأنا عند ديكارت  التفكير فإف ىذا الأمر يثبت وجود الانساف حتى وا 

ي يعده جزء مف الطبيعة ولقد شؾ ديكارت ىي كؿ الوجود ولا علبقة لمغير بو خصوصا الجسد الذ
في كؿ شيء موجود حيث يرى أف ىذا الشؾ لا يمكف أف يمتد الى الوجود نفسو لأنو في فعؿ 
الشؾ ذاتو  يتجمى وجوده، وقد صور الشاعر "رشيد بممومف" ىذه الذات المقتدرة والحرة  التي 

 مادية حيث يقوؿ:عولت عمى نفسيا، وأف شكو سمح لو بأف يحكـ عمى الأشياء ال

 لَوْ 

 سَاْحْ 

 شَكِي

 مَا نَضْمَنْشْ لَرْضْ 

  2يْدْىْشْ المَوْتْ فِيَا// يْخَاؼْ مْنِي       

انطمؽ الشاعر مف مجموع العمميات العقمية والنفسية التي تنتابو عمى الدواـ، في حوار داخمي 
يجعمو يكبت ىذه الأفكار التي تراوده ولا يتركيا تخرج لمعمف، ذلؾ أف كممة " ساح" تتفرع إلى  

بؽ العديد مف التأويلبت فيي تشير إلى الانسكاب والتدفؽ بمعنى الانتشار بيف الناس، فقد أس
                                                           

، ميؽ: سعيد توفيؽ ومحمود سيد أحمدليبنتز، ترجمة وتعفردريؾ كوبمستوف، تاريخ الفمسفة  الحديثة مف ديكارت إلى  - 1
 .133، ص2013، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، 1مراجعة وتقديـ: غماـ عبد الفتاح إماـ، المجمد الرابع، ط

 .09ص رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، - 2
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ف شكو لو يخرج لمعمف فمف تكفيو الأرض،  إلى حد وصولو إلى أشرط تشير إلى الكممة بأداة 
لذي يقوؿ فيو ديكارت بأنو "الشؾ المغالي الذي امرحمة اليقيف بأف ىذا الشؾ مولده ىو الشيطاف 

يصبح ممكنا مف خلبؿ الافتراض الخيالي بوجود شيطاف خبيث، فإذا كنت مخدوعا، فإنني يجب 
  1كوف موجودا كي أحمـ."أف أودا كي أنخدع إذا كنت أحمـ فيجب أكوف موج أف

والحقيقة التي توصؿ إلييا مف  ،يمعف ىذا الشؾ يجعمو الشاعر الذي يعيش فيو اليقيفإف 
أي  si fallor sumمنطمؽ الصيغة التي جاء بيا أوغوسطيف: إذا كنت مخطئا، فأنا إذف موجود 

 2.إذا كنت مخدوعا فأنا إذف موجود

ف كانت خاطئة فإنيا تثبت ىذا الوجود وتحقؽ   فالشاعر انطمؽ مف حقيقة وجوده التي وا 
السعادة الكاذبة التي عنوانيا الصمت والصراخ الداخمي أي عدـ الافصاح عنيا لمغير حيث يقوؿ 

 الشاعر في ىذا الصدد:

 يْلَبيْمْنِي قَمْبِي

 طَاْفْ نَمَعَفْ الشَيْ 

 نْسَكَرْ الزْجَاجَة 

 / عْمَى رُوْحِي

  3وْنْعِيْطْ فِيَا

فكار في أف يغمؽ الشاعر عمى نفسو ولا يصرح بيا لغيره، فيحبسيا في لقد ساىمت ىذه الأ
داخمو حتى تتحقؽ السعادة التي يراىا مف منظوره الميتافيزيقي، كوف السعادة لا تتحقؽ إلا 

                                                           

 .134الحديثة مف ديكارت إلى ليبنتز، ص كوبمستوف، تاريخ الفمسفة فردريؾ - 1
 .134المرجع نفسو، ص - 2
 09رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 3
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ف كانت أفكاره ، ما جعمو يقع في اطئة فإنو قد أثبت وجوده كإنسافصائبة أو خ بالصمت، فحتى وا 
 :" حيرة" انيحيث يقوؿ في النص الثالبحث عف ذاتو حيرة داخمية ترتكز عمى 

 سؤاؿ ؾ// تطرحْ نّ الحيرة أ

 عميو جاوبْ 

 تسمع روحؾ

 1حؾوتضْ  

 العديد مف الثنائيات التي تولد الاختلبؼ مشاىد 9المتكوف مف  يفتح الشاعر مف خلبؿ نصو
ا قانطلب -غياب الشاعر/ حضور القارئ -شكؿ مباشر ثنائية الحضور والغياب، فتبرز بوالتداخؿ
سسو مف الخطاب الفمسفي الغربي، وتقويض أ لنقد توجو جاءت ياالذي يرى أنجاؾ دريدا  مف فكرة

وتحويؿ معادلتو المعرفية مف ميتافيزيقيا خلبؿ كشؼ تناقضاتو والمعب بأنظمتو وممارساتو، 
يتمركز حوؿ ذاتو جاء لالشاعر  هوىذا المبدأ الذي استأّثر  2الحضور إلى غياب المعنى وتعدده.

 الكثير مف الأسئمة خمؽفي ة عممت ىذه المفارقوقد  ،ويسمط الضوء عمى مؤسساتو الفكرية
عمى  يقوـ يذات ما ىووبيف  ،داخؿ مجتمعوفرد يقضيو ال يومي ما ىوبيف  الوجودية التي تتبايف

   .التي تعينو عمى الانفلبت مف البساطة في الطرح تصوير حالتو الشخصية

ىي محاولة إخراج النص عتماد الشاعر عمى فمسفة عقمية في كتابتو، اليدؼ مف اإف 
الشعري مف كياف أحادي الدلالة إلى منظومة لا نيائية مف الدلالات التي يكوف الشاعر فييا قد 

                                                           

 .10، ص رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة - 1
 -  الحضور والغياب في الشعر العربي المعاصر ظاىرة نشأت بسبب تغير مفيوـ الشعر وانقلبب الشعراء عميو، فمقد كاف

مف البيئات العربية والعالمية بانو الناطؽ بمساف الواقع والمعبر عف الأحداث التي تتفاعؿ معيا الذات  الشعر في كثير
 .63والمتكمـ باسـ العواطؼ والأحاسيس فقط. لممزيد ينظر: محمد الأميف سعيدي، شعرية المفارقة، ص

 .76صينظر: عماد حسيب محمد، بئار النص، قراءة تفكيكية في الشعر الحداثي،  - 2
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أعطى لمقارئ الحرية الكاممة في قراءتو وفؽ مقدرتو المعرفية، وىذا ما يعبر عنو التشكؿ الفمسفي 
 لمشاعر الذي أعطى لمعقؿ دورا فاعلب في بناء النص. 

مجموعة مف  تقوـ عمىرؤى واسعة انفتاح الشاعر عمى  نصظواىر الفنية في المف بيف ال
قبض لمعمى القارئ  تشوشنصية متاىات خمؽ بوذلؾ ، المتتابعات التي تتسـ بالوصؼ أو السرد

في  المقصدية يمكف القبض عمى ؤدي إلى اضطراب النصوص واىتزازىا، فلبعمى معانييا، ما ي
 .يقضي بحرية الرؤية في استخلبص المعانيالشعر إلا مف خلبؿ التفكيؾ الذي 

محاولة لتوسيع دائرة النقد والقراءة  "حيرة.."الأفكار التي صورىا الشاعر في نص  تناوب إف
الذي يقوـ بو الناقد  والتقويض حقوؿ لا متناىية، بفضؿ التفكيؾ القارئ إلىالثقافية التي توصؿ 
يؾ الأنظمة المغوية لمنص الواحد، ما يوصمنا إلى الحدود التخييمية لمشاعر وىو ما ينتج عف تفك

، فانقساـ النص لعدة مشاىد سردية ىو محاولة لتصوير التي رسـ مف خلبليا بعدا جماليا لمكتابة
ائـ والبحث عف الأجوبة حيرة، والحيرة ىنا تعني السؤاؿ الدأكبر عدد مف التصورات في نص 

الصريحة لمحطات عاشيا الشاعر ويعيشيا الانساف، واللبزمة أكبر دليؿ عمى حرص الشاعر في 
  خمؽ حب التفكيؾ والتأويؿ.

ف ارتباط الشعر الحداثي بالسرد المشيدي قد ساعد الشاعر في الانفتاح عمى أماكف وأزمنة إ
بمعنى أف النص الواحد يحتوي عدة ودي، متداخمة في نص واحد مف خلبؿ تتابعيا بشكؿ عنق

مشاىد مصورة لأحداث تنقؿ حالة مف التوتر والقمؽ الذي تعيشو الذات، وتتضح ىذه المعاني مف 
يظير في النص، حيث تتكرر لازمة " الحيرة أنؾ" في المشاىد صوير المشيدي الذي خلبؿ الت

سؤاؿ افتراضي قد يقع في باؿ الانساف التسعة، ففي المشيد الأوؿ؛ يصور الشاعر الحيرة عمى أنيا 
فيجيب عميو، ويشارؾ نفسو ىذا الجواب فيتقبمو وىو في حالة اللبشعور، ليعبر عف ىذا الجواب 

 بالضحؾ لغرابة السؤاؿ وضحكو المفاجئ.
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أما المشيد الثاني الذي صوره الشاعر ىو انتقالو مف التصوير اللبشعوري إلى الشعوري، 
ثر أعاني منيا في المشيد الثاني توحي إلى التقميد الذي تعاني منو الذات، ذلؾ أف الحيرة التي ي

 الحرص الذي جعؿ منيا تفكر في المستقبؿ ولـ تنتيي مف قيود الماضي حيث يقوؿ:

 الحيرة أنؾْ 

 غدوة تموح خطوة ؿْ 

 تنوض نت نسيتْ او 

 1ـ البارح 

بالمستقبؿ، فالخطوة ىنا ىي  فالمشيد يحيؿ القارئ إلى نوع مف التوبيخ عمى الذات المتعمقة
طموح الذات في التحرر المصير الذي كانت تعاني منو مف قبؿ، فمـ تكف ىذه الحيرة نتيجة التفكير 

 حضور الشاعر نسبة تخفيض، فت القديمةافي المستقبؿ بؿ الحيرة في عدـ الخروج مف واقع الذ
لأنو المعني بالدرجة الأولى بثقافة في بناء النص ساعد في فعالية القراءة لأف القارئ ىو المعني 

تفكيؾ المشيديف يظير أثر القارئ ، و الغياب، وىو المدرؾ لعممية الحضور والغياب داخؿ النص
غياب تي تستدعي التأمؿ في ظؿ في فيـ التوجو الميتافيزيقي لمشاعر الذي فضؿ الكممات ال

لمكشؼ عف المتاىة التي تظير في المشاىد النصية، ونقد ىذه الشاعر، فالكتابة ىنا جاءت 
المشاىد يحيمنا إلى تأزـ بنائيا ما يؤدي إلى دخوؿ القارئ العادي في متاىة قائمة عمى التناقض 

 الوقوع في اليرطقة.أو في الطرح الذي يوصؿ القارئ إلى معاني مغمقة غير قابمة لمتأويؿ 

 تنافر:النص المتناقض/ التضاد وال -1-2

د والتنافر بيف مخيمتو طرفيف مكتمميف غير متشابييف، فتحدث مفارقة التضايضع الشاعر في 
 michelوميشيؿ  fleischerيشر ذلؾ أف ىذه المفارقة كما يقوؿ فلب لفاظ،الأ المواضيع أو دلالة

                                                           

 .10رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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إنيا تصوير آخر لممعنى يومئ إلى المعنى  ،ىي نوع مف الدلالة المحولة في مقابؿ الدلالة الأولية
فالتصوير الشعري الذي يقوـ عمى ثنائية  1،العكسي ومف أجؿ ذلؾ يترجـ أو يحوؿ إلى ضده

لمتنافر الدلالي  ليس مقتصرا عمى الشاعر بؿ حتى القارئ، فقد جعؿ مف النص فضاءً التضاد 
علبمة، ( تمثؿ البناء والثانية تمثؿ نص، لفظ، مقي، ويجعؿ مف العممية الأولى) ليعكس حركية الت

يفرضيا مساحة التوقع التي ، يربطيما اليدـ وبيذا فإف النص الواحد يحمؿ دلالتيف متناقضتيف
، يفتح الشاعر مساحة لمقارئ لسد الفجوة الواضحة بيف العنواف "فحولةالنص عمى التوقع ففي نص "

 )فحولة( واللبزمة )نصغار( حيث يقوؿ:

 غارنصْ 

   نكتب لقصيدةوانا  

 شؾخاؼ تْ نْ 

   2حولتيفي فْ  

مف المصطمحات التي يحمؿ النص مف خلبؿ عنوانو دلالة التناقض لأف كممة الفحولة 
في الأساليب وقوة الفخامة أي؛  رادوا بالفحولة الجزالةالعرب عمى قوـ مف الشعراء، وقد أ طمقياأ

التراكيب، وضمير المتكمـ ىنا زاد مف تنافر العنواف واللبزمة التي فرقت بيف فحولة الشاعر 
مر الذي فتح باب التأويؿ أماـ المتمقي، ذلؾ أف الشاعر والخوؼ مف كتابة القصيدة، وىو الأ

يوردىا في  لصفات التيبتوظيفو لكممة ) نصغار( يسقط عمى نفسو الفحولة التي يدعييا، وا
 خوفو حيث يقوؿ:  لـ تمغخرى الشذرات الأ

 نسمخ الما

                                                           

 .46محمد الأميف سعيدي، شعرية المفارقة، ص - 1
 .23رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 2
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 مةي الظمْ ڤّ نَ 

 يح الرّ  ڤنقفز ـ فو 

 ندخف السحابة

 ندخف السحابة

 نعري الشيح عمى صدري

 نْتعمـ نكذبْ ونْمونْيا

  1بالما

أماـ  شاعراأف يجعؿ مف نفسو بالتي تنبعث مف الشاعر لـ تصفح لو  إف الصور الشعرية
شكو في فحولتو ينقؿ  وىو بخوفو و لاستقباؿ شيء مدىش يغمب مكانتيا،  دائماالقصيدة، فيي تتييأ 

؟ ومكانتو الوجودذاتو، اشكالية  ى نص يسد بو اشكالية يواجييا في حدالنص مف نص عادي إل
ليو أماـ النص التقميدي الذي أثبت الشاعر فيو فحولتو، فعمى الرغـ مف التخييؿ الذي وصؿ إ

القارئ الافتراضي الذي يكتسب صورة ثانية تزيد  نصو محؿ شؾ واستصغار لدىالشاعر يبقى 
 النص صورة جمالية مف خلبؿ قراءتو.

يخاتؿ الشاعر القارئ مف خلبؿ ىذه المفارقة التي يصعب كشفيا أو فيميا لأنيا تجمع بيف 
واحد، فقد تتجاوز التضاد المغوي لتتحقؽ عمى مستوى المعنى العميؽ  نصمتناقضات مختمفة في 

وىي رؤية الشاعر للؤمور، ذلؾ أف التعبير عمى موضوع  يقبؿ التناقض يقتضي وجود رؤيا 
 واصفة وأخرى قارئة تقبؿ جميع الرؤى. 

                                                           

 .23رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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مف خلبؿ جعمو يرسـ ىذه المتناقضات مف بالشعر الشعبي المغربي  رشيد بممومفإف تأثر 
أحمد بكتابات  متأثرا الأسموب الشعري الذي اتبعو والقائـ عمى السؤاؿ الدائـ والبحث في الوجود،

موت، ، والتي تجسد وتحاور سؤاؿ ال"قتمتني القصيدة"الذي أصدر مجموعة شعرية بعنواف  لمسيح
وفؽ نفس الأسموب الشعري، حيث يقوؿ أحمو الحسف الذي يكتب  أحمو الحسف الأحمدي وكذا
 :مدي باحثا عف القصيدةالأح

 كنت دواية 

 وكنت قمـ

 الورقة كانت حمـ،

 عميؾ نوشـ

 عميؾ نزمـ

 نربي شي كذبات

 1نكتبيـ باش تحف القصيدة

انطلبقا مف التراكيب المغوية التي استخدميا الشاعر والتناقض الذي يشد انتباه الدارس في 
، فإف مفارقة التناقض الحاصؿ بيف زوايا النظر تظير لنا الموقؼ )القصيدة( النص لبموغ اليدؼ

عمى عكس حقيقتو، فنص حيرة ينطوي في جوىره عمى تضاد ولا تدركو الا مف خلبؿ إدراؾ التنافر 
الحاصؿ بيف الألفاظ الذي استعاف بو رشيد بممومف، فقد ذىب الدكتور ناصر شبانة إلى التأكيد بأف 

تعقيدا ويجب أف تتخمى عف قيود المعنى حتى شروط التمقي، حيث يقوؿ:" ميمة المغة صارت أكثر 

                                                           

 https://web.facebook.com/profile.php?id=100069262996309. 08/01/2022أحمد لمسيح،  -  1
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لا بد مف انفصاؿ آخر وآخر ىذه المرة ينأى بالمغة تماما عف التبعية لممعنى، بؿ قد يصؿ بيا 
  1الأمر بيا إلى اف تكوف نقيضا مباشرا لممعنى في بعض الأحواؿ." 

 المفارقات الزمنية: -2

يعتبر الزمف عنصرا فاعلب في بناء النص الشعري فالشاعر يحتاج إلى نظاـ زمني لخمؽ 
ويييئ تتابع في الأحداث، فتارة ما نجده يوزع الأزمنة عمى فضاء النص الواحد فيخدـ حركيتو 

أرضية بنائو ما يساعد في قراءتو والنظاـ الزمني حسب جيرار جينيت ىو: دراسة الترتيب الزمني 
حداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه ترتيب الأو مقاربة نظاـ ألحكاية ما 

الحكاية صراحة  تشير إليو الاحداث أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة، وذلؾ لأف نظاـ القصة
ومنو فإف قراءة ديواف بعض الشؾ  2.أو يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ

والمفارقات  ،قصيدة يحدد لنا مفارقات زمنية تفرز حركتيف زمنيتيف ىما الاسترجاعات والاستباقات
وتتجمى في تقنيتي الزمنية ىي؛ خروج الشاعر عمدا أو عف غير عمد عف الترتيب الزمني، 

 الاسترجاع والاستباؽ. 

 ات الزمنية:الاسترجاع -2-1

وىو حسب جيرالد برنس " مفارقة   3الاسترجاع حسب تزفيطاف تودوروؼ العودة إلى الوراء،
نيا استدعاء حدث أو أكثر وقع قبؿ لحظة إزمنية باتجاه الماضي انطلبقا مف لحظة الحاضر، 

د القارئ إلى أحداث الماضي، ، ليعيبسياقات مختمفةويتجمى في شعر رشيد بممومف  4الحاضر"
 ومنيا قولو:

                                                           

، 1ينظر: ناصر شبانة، المفارقة في الشعر العربي الحديث، أمؿ دنقؿ، سعد يوسؼ، محمود درويش انموذجا، ط - 1
 .17، ص2002المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 

، الييئة العامة لممطابع الأميرية، 2جيرار جينيت، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، تر: محمد معتصـ وآخروف، ط - 2
 .47، ص1997د.ب، 

3 ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء/ 2تزفيتاف طودوروؼ، الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء بف سلبمة، ط - 
 .48، ص1990المغرب، 

 .16، ص2003، ت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ميري1جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر: السيد اماـ، ط - 4
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 الحيرة أنؾ 

 تعاود صغرؾ

 تمقى روحؾ كنت كبير

 وأنت تسأؿ السما

 تقفز مرات

 1يمكف تقيس السحاب

لحيرة التي انتابت الشاعر اصفا او المقطع السادس مف النص الثاني، ورد ىذا الاسترجاع في 
، شغؿ القارئ بقراءة الحكايات التي ضمنيا داخؿ كؿ شذرةيفي حاضره، وبعودتو لمماضي فإنو 

الذي  ،وعرؼ بنفسو أو واقعو الاجتماعي والثقافي وبيذا يكوف الشاعر قد استرجع أحداث الماضي
يا في مخيمة القارئ وبيذا يمثؿ طبيعة الفرد في المنطقة مف منطمؽ الرؤية الوجودية التي يطرح

 يكوف قد تمكف مف خمؽ تداخؿ روحي بينو وبيف المتمقي.

الشاعر قاـ ومضات مف حياة الفرد يعيشيا في صغره و و إف الاسترجاع ىنا سرد حكائي 
الذي يظير في  وللبسترجاع لمسؤاؿ تمييد وى الذي يتجدد في كؿ مقطع والسؤاؿ ،ىار استذكاب

 يف" حيث يقوؿ:طّ ال النص الرابع " طابْ 

 يفْ الطّ  طابْ 

 ؤاؿالسُ  برْ كْ 

 مف بيف  متْ فْ 
                                                           

 .11بعض الشؾ قصيدة، ص رشيد بممومف، - 1
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 1باعياصْ 

 بإثباتفالشاعر مف خلبؿ ىذا المقطع كسر خطية الزمف التي ابتدأىا في النص الثاني 
 الرغـ مف أنو عمى ،وجوده المتقدـ عف القارئ ووضعو في متاىة زمنية، وبيذا خمؽ لنفسو وجودا

وىذا ما تأكد في النصوص الأخرى باعتبار  العميـ في موقع السارد فيو بالأحداث،دراية عمى 
الشاعر مسترجعا وقاصا لأحداث سابقة وعمى دراية بيا وأنيا تمر عمى حياة الفرد وتدور في 

 مخيمتو.

يعود الشاعر في نصوصو إلى أحداث عاشيا في الماضي ليوىـ القارئ بأنو يتجو إلى 
لأحداث عاشيا اتجاه حقيقي وخطي يبقى الشاعر فييا مجرد سارد الوراء، غير أف الكتابة ىنا في 

 صورة استرجاعية في مخيمة القارئ. في الماضي تندمج مع حياة القارئ ما يولد

استطاع الشاعر مف خلبؿ الاسترجاعات التي تروي واقع اجتماعي وثقافي خاص بو وعاـ 
التي صورىا بطريقة شعرية أو في قالب  والاسترجاعاتمرتبط بالأفراد، وبيذا تتوالى الحكايات 

شذري، تظير لبنتو الأساسية مف خلبؿ اتباع المنحى التتابعي للؤحداث التي تروي واقعا تاريخيا أو 
سياسيا أو دينيا وحتى فمسفيا، باعتبار أف الشاعر فضؿ التصوير الميتافيزيقي لفو الأشياء في عديد 

 ما يخدمو.مف مبدأ الشؾ الذي يمكنو مف تصوير  مف النصوص والعنواف أكبر دليؿ بانطلبقو

تعريؼ الشاعر بنفسو وكذا  سترجاع الأحداث في قالب شذي ىوإف ىدؼ الشاعر مف ا
ف كاف التصوير بطابع رمز وبطريقة مكثفة تستمزـ تفكيؾ الوحدات إمقدرتو عمى التصوير خاصة 

ىو استثارة  اتلتوالي في الاسترجاعالتصوير وافإف بيذا ، و النصية لبموغ مقصدية الشاعر المضمرة
لمقارئ لتفكيؾ ما لـ يقمو النص، حيث لا تخمو الاسترجاعات مف اخبارنا بحاؿ الشاعر نفسيا 
واجتماعيا وبيذا يصور ما ىو مادي وماىو ميتافيزيقي بييمنة رموز عمى شخص الشاعر السارد 

 وغير ذلؾ حيث يقوؿ:  الطيفو  كالريح والميؿ والقبر التراب

                                                           

 .13رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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 نت ريحك

 مبي فارغڤكي كاف 

 الريح بلب وطف

 بلب ديف

 1بلب جنسية

ىذه الاسترجاعات الزمنية بطريقة متواصمة في نصوص الديواف، لزرع صفة وردت لقد 
مف ذلؾ الرموز  التواصؿ الداخمي والخارجي، باعتبار أنيا بنى أساسية في بناء النص الشعري

وحي إلى التغير القراءة العميقة لمنص تف، والصور الشعرية التي تحيمنا إلى ملبمح الصورة القديمة
فتشبيو نفسو بالريح يشير إلى أنو مر بالعديد مف المراحؿ في حياتو، منيا الذي حصؿ لمشاعر، 

تبط طبيعية تر  لريح ظاىرةالسيؿ والصعب، وىو الذي ترؾ أثر صوره في نصوصو، ذلؾ أف ا
فالشاعر يعيش في  ،أو إعادة البناء والتجديد الخراب/فإما التدمير حركيتيا بآثارىا عمى الطبيعة

ربطنا النص بالعنواف  وفم، الممتمئة بأمؿ التحرر والخروج مف قفص كبيرالداخمي  العذابحالة مف 
نلبحظ أنو كاف يفكر في الطيراف/ الخروج مف الوطف الذي اعتبر نفسو غريبا فيو بقولو؛ الريح بلب 
وطف، بلب ديف، بلب جنسية، والريح يحمؿ دلالة عامة ويقرأ عمى أنو أي شخص يفكر في الخروج 

 مف الوطف.

ؤدي إلى التدمير وتغيير ي ب مستمر جعمو يصفيا بالريح الذيحياة الشاعر في تقمإف 
والشاعر بتوظيفو لرمز الريح يؤكد طبيعة الاسترجاع الزمنية، كيؼ كاف؟ وكيؼ أصبح مع  المعالـ،

مرور الزمف؟ فذات الشاعر تعاني مف تغير أحواليا ما جعميا دوف وطف ولا ديف ولا جنسية، فيذا 
 ع الذي يعيش فيو الشاعر.تيكـ عمى الوض

                                                           

 .26، صرشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة - 1
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الشعر الحداثي لـ يصبح جميا لمقارئ ففي بعض النصوص لا يستخدـ إف الاسترجاع في 
ف العنواف والرموز الدالة، الشاعر غير مجموعة مف المفردات التي تتطمب قراءة متمعنة وربط بي

جعؿ القارئ يغوص في معاني النص، ففكرة نطير كما يقوؿ الشاعر تنتاب الشاعر مع  ونذلؾ أ
 ، حيث يقوؿ:تووحتى قبؿ ولاكؿ شؾ في الوجود 

 فكرة نطير

 جاتني مع الشؾ 

 الشؾ في عرؼ الشجرة

 1الشؾ في جيو الريح

رتبط بأبعاد فمسفية أساسيا الشؾ واليقيف الذي يعاني منو وىكذا فإف استرجاع الأحداث م
، وىذا الشؾ عانى ءساسية ىي الشؾ في كؿ شيمرجعيتيا الأالشاعر، والذي جمعو في نصوص 

ف لشاعر أنيا قصيدة، ومف ىنا يتضح أووصفو في نصوص يدعي امنو الشاعر في صغره 
بدأ يعي أسئمة الكتابة التي تتطمب قراءً ر مدرؾ أنو في صدد كتابة مشروع شعري شعبي الشاع

 يدركوف المعاني المضمرة.

 :الاستباق -2-2 

وعميو فإف الاستباؽ  2الاستباؽ ىو عممية سردية تتمثؿ في ايراد حدث أو الاشارة إليو مسبقا،
لما سيحدث لاحقا، بطريقة و الشعري إذا ما اعتمده الشاعر فإنو يقدـ تمييدا الحكائي أفي السرد 

مضمرة تعمؿ تحقيؽ الحدث عمى الرغـ مف تلبعبو بالمسار الزمني فقد استغؿ الاستباؽ الزمني 

                                                           

 .27، صرشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة - 1
الدار التونسية لمنشر، الجزائر،  ،الجامعية سمير المرزوقي وجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات - 2

 .80ص د.ت،
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حيث  ة موت الربيعالشاعر فكر المستقبؿ وىذا ما يتجمى في الاستباؽ الذي بنى عميو ليحدد لنا 
 يقوؿ:

 .ى ماتْ موه حتّ عدْ 

 بيع...الرْ 

 يعتوست زرّ يبْ 

 بيعتوما كانت ىذي طْ 

 1وكي كاف حاكـ فمّ 

ظاىرة بتوظيؼ الشاعر لرمز مف الرموز الطبيعية يمثؿ طبيعيا يضيؼ لمديواف حسا  النص
 اختزؿزخارؼ الطبيعة، وقد فيو تبرز  والذيوالاخضرار فصؿ الربيع الذي يتصؼ بالبيجة والزينة 

.صرح قائلب:  حيث ،النص كاملب باستباقو لحاؿ الربيع الشاعر والنقطة الواردة  عد موه حتّى مات 
عداـ الإ لسبب إنما ىو تفسير ذلؾ ، وما جاء بعدفي البداية كاملباستبؽ العمؿ الشعري نو تثبت أ

   وظفو الشاعر ليعبر عف حالتو النفسية. والموت، وما الربيع ىنا إلا رمز

 في الشعر الشعبي النسائيصورة المرأة  -المبحث الثالث

إف الاىتماـ الكبير بالكتابة النسائية ) شعر/ نثر( ولد العديد مف الأسئمة النقدية التي أثارىا 
تمس   قضايا مختمفةالنقاد والأدباء وحتى القراء، وذلؾ نتيجة خوض المرأة الكاتبة أو الشاعرة في 

إلى  امرأةالمجتمع وحاؿ المرأة داخمو، وقد تتوافؽ الآراء أو المواضيع تارة وتختمؼ تارة أخرى مف 
أخرى، إلا أف الأىداؼ الرئيسية ليذه الكتابات ىي واحدة سواء أكانت في الشعر أو النثر في 

 الأدب العامي أو الفصيح.
                                                           

 .33رشيد بممومف، بعض الشؾ قصيدة، ص - 1
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غمب حوؿ تكويف الأسرة والمجتمع ومعاناتيا في إف اىتمامات المرأة الشاعرة تصب في الأ
اثبات وجودىا داخؿ المجتمع الذكوري الذي يرفض تحرر المرأة في جميع المجالات، ما جعميا 

وىذا مف باب تقريب المتمقي ليا، ذلؾ  ،الطبقات الدنيا في المجتمع ةلتصوير حقيق مبدأً تتخذ منو 
المشاكؿ والقضايا الاجتماعية عف طريؽ تحميؿ  أف الواقعية في الأدب تجعؿ منو وسيمة لكشؼ

  1الواقع وفيمو.

وىذا يعكس قانوف الخطابات الاجتماعية والثقافية والايديولوجية، فغالبية الشاعرات تشكمف 
الاجتماعية  فكريا وايديولوجيا في فترات سابقة والتي شيدت ظيور أنواع جديدة مف المشاركات

التحريرية والاستقلبؿ، ونظاـ المجتمع الجزائري القائـ عمى تقييد التحرر  والسياسية والثقافية، كالثورة
 النسائي.

الشاعرة تختمؼ عف كتابات الرجؿ وتفكيره وكذا فمسفتو، فيو الذي رفع مف  المرأة إف كتابات
الصراع الدائـ بيف المرأة  يصوروالشعر  شأنيا معنويا باعتبارىا ) الأـ، الأخت، الزوجة، الحبيبة.(

حوؿ السمطة الرجالية ووضعيا داخؿ المجتمع، ولعؿ ىذا ما جعؿ بعض النساء ينقمبف 
بسبب الييمنة الذكورية المطمقة، وىي مف حاربف مف أجؿ تغيير الأحواؿ الاجتماعية ف، والاجتماعية

 عف الثقافة. بيف الأساليب التي اعتمدىا الميمشوف في المجتمع وىو ما يسمح بالحديث

القارئ لمنصوص الشعرية المرأة مسالؾ عديدة ومختمفة لمتعبير عما يختمج نفسيا، ف اتخذت
 بلبغة المعنى، وتستند في ذلؾ عمى النسائية الشعبية يدرؾ في طياتو ملبمح وصفات بارزة تخدـ

تولد عف إلى التمثيؿ البسيط الم ما جعميا تمتجئكسر المألوؼ والسائد والعمؿ عمى تجاوزه، 
الظروؼ الاجتماعية التي كانت تعاني منيا المرأة، والمرأة الشاعرة لا توظؼ ىذا الأسموب اعتباطا 

يحاءات عف واقع المرأة الجزائرية، ويوضح ىذه الفكرة بوشوشة بف إنما يحمؿ في طياتو دلالات وا
ه الكتابات الصادرة جمعة في كتابو؛ الرواية النسائية المغاربية حيث يقوؿ:" كاف لظيور مثؿ ىذ

                                                           

، دار الشروؽ، عماف/ الأردف، 1زاف محمود ابراىيـ، خطاب النيضة والتقدـ في الرواية العربية المعاصرة، طر  - 1
 .152، ص2003



الدراسات الثقافيةالشعر الشعبي في منظور                                  الفصل الثالث  
 

244 
 

عف المرأة أف لفتت نظر النقاد إلييا، ليس لما تتوفر عميو مف قيـ فكرية وجمالية فحسب، بؿ 
ولصدورىا أساسا عف جنس الأنثى الذي بدأ يعمف عف وجوده ويسجؿ حضوره في الحقؿ الأدبي 

 1الذي كاف حكرا عمى الرجاؿ أو يكاد."

 رج بوعريريج فضاءً مركبا تتمظير فيو الذاتفي منطقة بالشعر الشعبي النسائي يمثؿ 
كتابيا سعى إلى البحث شفاىيا أو علبقاتيا مع الآخر، والملبحظ أف المنجز الشعري  في الأنثوية

وكذا قراءة العالـ بحسيا الانساني المرىؼ ورد  ،عف اليوية لتفعيؿ وجود المرأة داخؿ المجتمع
إلغاء فكرة الاختلبؼ التي صنعيا الواقع بيف الذكر ، والسعي إلى عتبار ليا ولوجودىا داخموالا

المرأة تكتب بشكؿ مختمؼ عف الرجؿ نتيجة الاختلبفات البيولوجية والأنثى، فيؿ يمكف القوؿ أف 
ثقافية بطريقة بسيطة ىو رغبة في البوح الداخمي، المعالجة القضايا الاجتماعية و والثقافية؟ ىؿ أف 

 ييمنة الذكورية ورغبة في التمرد والتحرر؟أـ أنيا تقويض لسمطة الرجؿ وال

 في شعر مشري يمينة: نسق إثبات الوجود -1

إف وعي المرأة ونظرتيا لمحياة وما يحيط بيا حرؾ فييا فعؿ الكتابة، الذي استطاعت بو أف 
تغوص في ىموـ المجتمع لكشؼ الواقع الاجتماعي، فعف طريؽ الكتابة تستطيع المرأة أف تحقؽ 

الأنثوي، وتثبت وجودىا في ظؿ الييمنة الذكورية مف خلبؿ اكتساب لغة وأسموب خاص حضورىا 
بيا يميزىا عف الآخر، فتتخطى حاجز الضعؼ الذي تعاني منو مف خلبؿ انتاج نسؽ لغوي 

 وشعري خاص بيا.

صحيح أف الذات الأنثوية ذات ميمشة في الساحة النقدية وفي سجلبت الكتابة الشعرية 
عف قضايا  بو جعمت مف الشعر الشعبي منبرا أدبيا خاصا بيا، لتكشؼ أف المرأة والنثرية، إلا

وعلبقتيا  تتكمـ بمسانيـ وتعبر عف وجية نظرىـ، فقد عبرت عف الأمومة والأسرةفالجنس الأنثوي 
والذي ترى فيو الشاعرة أنيا  ،الحديث عف الوطف الذي يعد حيزا ضروريا لأي فردبالآخر، وكذا 

غير أف ىذا التعبير لا  كالروح والجسد، جزء لا يتجزأ منو ولا بد أف يكونا متكاملبفالة فيو و ح
                                                           

 .15ص 2017، تونس،1بوشوشة  بوجمعة، الرواية النسائية المغاربية أسئمة الابداع وملبمح الخصوصية، دار كتابات، ط - 1
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يتجاوز حدود النص ميما كاف نوعو نظرا لما يفرضو المحيط الاجتماعي، وىذا ما عبرت عنو 
 الشاعر مشري يمينة في دواوينيا كقوليا:

 أرض بلبدي أولاد حناش بتربتيا الزينة وعبادىا الصالحيف

 الشييد عالي واعلبوه ألي سقطو فيو أبرار ومقاـ

 فييا قمح الولجة شتمة مشتولة واعبادىا مكرميف 

 1أولاد قرف الكبش والصرى الثلبثة وبلب ما ننسى ناس البور

الشاعرة عف أصميا وتدافع عنو كمحاولة لإثبات الوجود في ظؿ وجود الرجؿ، وفي تكشؼ 
ر وىو الجزائر الذي مثمتو بمقاـ الشييد، فمف خلبؿ نفس الوقت تشير إلى انتمائيا إلى وطف أكب

ىذا المنطؽ الذي اعتمدتو الشاعرة فإنيا تقؼ موقؼ مساند لمرجؿ الذي لفت الانتباه مف خلبؿ 
ثقافية التي تمس الانساف مف ظمـ وقير الالقضايا  الشعر الوطني، وىو ما جعميا تطرؽ العديد مف

سرىا عمى بيع أرض والدىا في نص أبعثوا رسالة مع كتح وأمية وتعنيؼ جنسي وجسدي ومعنوي،
 الحمـ:

 أبلبدؾ يا بابا حطوىا لمبيع ** لحقت الحطبة والمتف والبديع

 2أبلبدؾ يا بابا سموىا الناس** راقد أو ما فطنت وداؾ النعاس

سعيا منيا يتعمؽ بخصوصياتيا ومشاكميا وتطمعاتيا وعلبقاتيا بالآخر ما  كؿ شاعرةال دوتعد 
عمى الرغـ مف لغتيا المبسطة التي تفند بيا رأي النقاد الذيف يتفقوف  لإثبات ىويتيا ووصؼ ذاتيا، 

مع رأي غمبرت وغوبر بقوليـ: وجدنا حالات عدة مف النقاد الذيف يعرفوف المؤلفة بػ" ربة البيت" 
:  3وبالتالي يرفضوف أي شيء تنتجو.  كقوليا في نص عمـ ومردوـ

                                                           

 .172مشري يمينة، وصايا العصامية، ص - 1
 .165مشري يمينة، بالقيـ والأعماؿ تصمح الأجياؿ، ص - 2

 .104عبد ا﵀ أحمد ىوار، ما بعد الحداثة، البنيوية والنسوية، ص - 3
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 ىـ قلبؿ اليوـ ** في المية تمقى واحد يدافع عمى المظموـلقموب المي ترحـ را

** اطمع يا فجر يزىى قمبي الميموـ   وكتاه يباف قصيدي المي راه مغموـ

** الحواجز عدة ولمف نوجو الموـ  1الشي المي راني صنعتو شوفو كيفاه مردوـ

منطمؽ مسألة إف إثبات وجود المرأة الشاعرة يمكف أف يفتح الجدؿ في النقد الأدبي، مف 
الكتابة الأنثوية، وسيتركز البحث عف ملبمح الكتابة التي تبرز الاختلبؼ مع الكتابة الرجالية، فقد 

وى واثبات وجودىا داخؿ المجتمعات، حيث تكمؿ في نصيا ضمت المرأة تسعى لقمب موازيف الق
 قائمة:

 يـراعيو ىذا الانجاز طالع مف الصميـ ** ما بانش ىذي مدة راه ارجع قد

 حبيت نبيف فني وتشوفوه مخدوـ ** يظير عمى الشاشة واسمي عميو مرسوـ

 2طفاو عمي النور وخلبوني في الظلبـ ** عممتني التجارب الذكاء والاىتماـ

فعمى الرغـ مف أنيا تكتب بشكؿ مختمؼ عف الرجؿ إلا أف ىدفيا ىو ايصاؿ فكرتيا  
ورسالتيا، وىذا الاختلبؼ متولد عف الاختلبفات البيولوجية ) كالتجارب الجسدية؛ الطفولة، 
الرضاعة، الحيض( أو الثقافية )الأمية، الدرجة العممية( وىو ما أنتج خطابا شعريا مختمفا عف 

 -الممثمة الرئيسة لمنظرية الأدبية الانكمو  showalterوري، فقد تحدثت شوالترالخطاب الذك
عف   feminist criticism in the wildernessأمريكية في مقاليا النقد النسوي في القفاز 

نوعيف مف النقد النسوي؛ الأوؿ وىو الذي يقدـ قراءات نسوية لنصوص الذكور التي يتـ فييا 
لنمطية لممرأة في الأدب، والثاني مف شأنو تشكيؿ اطار انثوي لتحميؿ أدب التشكيؾ بالقوالب ا

 3النساء وتطوير نماذج جديدة.

                                                           

 .118مشري يمينة، بالقيـ والأعماؿ تصمح الأجياؿ، ص - 1
 .118المرجع نفسو، ص - 2
 .106صالمرجع السابؽ،  - 3
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إف ظيور المرأة المتمردة والكاتبة في المجتمع خمؽ نوعا مف المفارقات بوصفيا كاتبة أو 
تبعدىا عف ناقدة أو شاعرة، وىو ما فتح باب تحرر المرأة مف القيود الاجتماعية والأبوية التي 

الخارج، فإذا ارتبط الرجؿ بقوة السمطة الأدبية فإف المرأة ترتبط بغياب مثؿ ىذه القوة وىذا بفكرة 
 1عبر عنيا أوتو ويننغر:" ليس لممرأة حصة في الواقع الأنطولوجي."

بعصاميتيف وكفاحيف لتحقيؽ وقد عرفت المنطقة مجموعة مف الأسماء النسائية اللبتي عرفف 
التي نشأت في بيئة متشددة تمنع تحرر المرأة  رأة الجزائرية كالمغنية شريفة القبائمية،الأفضؿ لمم

مشري يمينة،  وىو ما جعميا ترتحؿ إلى مدينة أقبو ببجاية لتواصؿ مسيرتيا الفنية، وكذا الشاعرة
ى إل ظروؼ المجتمع الممتزـومختمؼ ظمـ المجتمع، وظمـ الأمية المتاف حاربتا  طيب شريؼ يامنة 

بمغتا رسالتيما القائمة عمى حب الابداع بكسر حاجز الأمية الناتج عف الاستعمار الفرنسي، وبيذا 
 .تمكنتا مف الكتابة والتعبير الذي يعرؼ بالعصامية والاعتماد عمى الذات

الكتابة تفجير  باعتبار أف، الشعبي حاولت المرأة أف تحقؽ ىويتيا الأنثوية مف خلبؿ الشعر
تعمنو في علبقاتيا مع المجتمع، فعندما تكتب تستطيع أف تبني وتيدـ، تنفي  لممكبوت الذي

وتثبت،... فيذا البوح الصادؽ ناتج عف حالة شعورية تتحقؽ مف خلبؿ الكتابة التي تسعى المرأة 
مف خلبليا إلى إثبات وجودىا، والتأكيد عمى استقلبؿ كيانيا والبرىنة عمى ما تمتمكو مف قدرات 

ية، ومواىب ىي ليست دوف ما يمتمكو الرجؿ الذي دأب عمى الارتياب في كؿ ما فكرية وجمال
    2ينبثؽ عف وجودىا ويحيط بو.

 والمتعممة: صورة المرأة الأمية -2

يتجمى وعي المرأة الشاعرة عبر تصويرىا لقضايا اجتماعية، تحتؿ موقعا في مصمحة 
وعلبقتيما مع الآخر المركزي ) الأب، الزوج، الجماعة، كتصوير حالة المرأة الأمية والمتعممة، 

المجتمع بكؿ قواه الضاغطة، وتصوير حركة التمرد عمى الآخر بتأسيس ذات مستقمة، وتظير 

                                                           

 .104المرجع نفسو، ص - 1
 .54، صأسئمة الابداع وملبمح الخصوصية بوشوشة  بوجمعة، الرواية النسائية المغاربية - 2
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، التي أخذت مف المغة البسيطة وسيمة لمتعبير عما يختمج ة ىذه القضايا في شعر مشري يمينةجمم
مـ الرجؿ ومختمؼ أفراد المجتمع، بالتع كسر حاجز الأمية والتخمؼ العممي عف نفسيا مف خلبؿ

مشري حيث تقوؿ والسعي لمحو الأمية التي تولدت عف مجموع الظروؼ الاجتماعية والثقافية، 
 :يمينة في قيمة العمـ

 مكانش حاجة قد العمـ ألذ مف لحـ الشاة     **   الي طعمو يشتييو غير ىو مف الشيوات

 يا أىمي وناسي ىذي موىبة مف ا﵀ جات **    والي ما يعرفموش يحسبو سحابة ومشات   

 بمدتنا صارت بالابراىيمي في القمات        **  ىو انتقؿ إلى رحمة ا﵀ وترؾ لنا الشيرات

 وفقني يا ذو الجلبؿ ونصير مف الشاعرات   **    حتى نقدر ندافع بالنور عمى الظممات

 1جؿ اسمي مع صديقاتي الأديباتويصبح ليا كتيب ينبع مف المطبعات        **    ويتس

عف قيمة العمـ في المجتمع ومعاناىا مف الأمية،  الشاعرة رغـ الأسموب البسيط الذي تعبر بو
تخرج مف بوتقة ل، ذلؾ الصراع الكبير الذي تعاني منو إلا أنيا توجو رسالة للآخر تصور فييا

عادة تشكيمو بما  الضلبؿ إلى الانفتاح والتطور والانعتاؽ مف قير البناء الاجتماعي التقميدي، وا 
يتوافؽ ومشروع تحررىا الاجتماعي الذي يستغرؽ جيدىا، لتصبح واحدة مف الشاعرات المواتي 

 يعبرف عف حاؿ مجتمعيف.

إف الشعور باستلبب اليوية وحؽ التعمـ داخؿ المجتمع، ىو تصوير لوعي الشاعرة التي 
الأمية، وىي بيذا احدى نماذج الكتابة النسوية، وقد عبرت عنيا في شكؿ نصوص كسرت شبح 

ف كانت أقؿ اكتماؿ مف النصوص الرجالية إلا أنيا نصوص عصامية ليا القدرة عمى  شعرية وا 
 معالجة قضايا اجتماعية وأخرى ثقافية، لتبرز بذلؾ انعكاساتيا عمى الذات والآخر.

المجتمع، مف منطمؽ النزعة النفسية التي يخمقيا لممرء، ففيو  يحمؿ العمـ مكانة أساسية داخؿ
تتولد نزعة التحدي والرفض لمقيـ والمعايير الاجتماعية التي عمقت في ذىف المرأة الأمية منذ مرحمة 

                                                           

 .22مشري يمينة، بستاف الحكمة، ص - 1



الدراسات الثقافيةالشعر الشعبي في منظور                                  الفصل الثالث  
 

249 
 

الطفولة، وىذا ما خمؽ اختلبفا في نظرة الأمية والمتعممة، وما خمؽ فييا حب الكتابة والتعبير عف 
طوير العقميات، وتكشؼ ىيمنة ىذه الأنساؽ عمييا بطريقة تجعميا ترضخ لمواقع كما دور العمـ في ت

ىو، بالإضافة إلى العمومية التي يتميز بيا النص مف خلبؿ عدـ ارتباطو بزمف أو مكاف معينيف، 
وبيذا يكسب النص مدى واسعا يتجاوز بو المعنى الفردي بؿ الجماعي ما يجعؿ الموضوع المتناوؿ 

حيث نشرت ىذه  قية المجتمعات العربية التي عانت ولا تزاؿ تعاني مف مشكؿ الأميةرمزيا لب
 تقوؿ الشاعرة في نص المرأة مدرسة:القصيدة في الشعر الممحوف اعتراؼ بالتحدي الذي أبدتو، 

 مدوا اعتبار لممرأة وخاصة منيف الصالحات

 كونت جيؿ الغد ومارست الصناعات

 ضواتىي الأـ والبنت وعميكـ شمعة 

 1أرحمنا يا مجتمع وشجعنا عمى الإنجازات

ىؿ تتحدث الشاعرة في ىذا النص عف المرأة ذاتيا أـ عف المرأة ) الصامتة(، بوصفيا المرأة 
التي يحددىا الظرؼ البيولوجي والثقافي؟ أو بعبارة أخرى ىؿ أصبح تعبير المرأة في حقيا بالتعميـ 

ف النص )المرأة مدرسة( يمتد موضوع العمـ ليصبح والتطور حقا مشروعا.  فكما يبدو مف عنوا
معادلا رمزيا لممرأة العربية التي عانت ولا تزاؿ تعاني مف مشكؿ الأمية، فمشكؿ التعميـ داؿ عمى 
المرأة المضطيدة داخؿ المجتمع، وىذا داؿ عمى المناىضة الكبيرة لكؿ تمييز وعنؼ ضد المرأة، ما 

 لمتسمط والتقميدي.يجعؿ الآخر فيو دالا عمى الرجؿ ا

تناولت الشاعرة العصامية مشري يمينة موضوع التعميـ وسمطت الضوء عميو في العديد مف 
النصوص، باعتبار أنيا تخرج المرأة مف مرحمة الصمت إلى التواصؿ الشفوي الذي يضمف اختراؽ 

حاسيس مبدأ الاحتكار الذي سيطر عميو الرجؿ،  حيث تقوؿ: عندما تتحر المشاعر، تتدفؽ الأ
وتحؿ عقدة المساف، فتترجـ ىذه الأحاسيس إلى كممات تبني موضوعات ىامة مف أعماؽ 

  2المجتمع.
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إف ىاجس الأمية الذي عانت مف المرأة الجزائرية بعد الاستقلبؿ ولد فييا الكثير مف 
 التحولات والتصورات والخطابات الأيديولوجية، ذلؾ أف المرأة التي تكتب استطاعت أف تخرج عف
العرؼ الاجتماعي المعموـ والذي سيطر عميو الرجؿ، وبعد أف تمكنت مف تخطي مجموع الحواجز 
اعتبرىا الرجؿ غير مبدعة، مف منطمؽ أف أسموبيا لـ يصؿ إلى أسموب الآخر ما ولد لدييا ىاجس 
الكتابة فالسمطة الرجالية جعمت مف المرأة تتراجع عف طموحيا في بموغ كتابات الرجؿ وىذا ما 

 يتجمى في قوؿ الشاعرة:

 عدت نخاؼ مف التتلبؼ ** عندىـ ما نسوى راني نتعاؼ 

 طيحو بقيمتي والقمب أرىاؼ ** أصبرت أصبرت جاني بزاؼ

 1ابي ويطارشوني بالدراؼڤما تديني يا رجمي راني عدت أنخاؼ** لا ياخذوا ع

 صورة المرأة الممتزمة:  -3

ضرورة أممتيا مختمؼ الظروؼ الاجتماعية  فيوالالتزاـ في الشعر ظاىرة عرفت منذ القديـ 
والشاعر الممتزـ مقدر لمفكرة التي آمف بيا ما يعني أنو قادر عمى تحقيقيا والدفاع عنيا والثقافية، 

ذلؾ أف الأديب الممتزـ حسب محمد مندور ىو المقدر لمسؤوليتو إزاء قضايا الانساف والمجتمع في 
قضية الأنثى الجزائرية ىو محاولة لإبراز دورىا الذي لا ينبغي إف التزاـ المرأة الشاعرة ب 2عصره.

أف يكوف أقؿ أىمية مف دور الرجؿ ، بالرغـ مف الأوضاع التي مرت بيا في مرحمة الاستعمار وما 
بعدىا، فاختيار مشري يمينة طريؽ التحدث عف المرأة وأحاسيسيا يستحؽ التكريـ لالتماس روح 

دبيا أو أخلبقيا بالإضافة إلى اىتماميا بالقضايا الوطنية والاجتماعية المسؤولية النضالية، سواء أ
كالفقر والزواج وتحرر المرأة الذي جعمت مف كتابيا مثالا يقتدي بو الجيؿ الجديد، تقوؿ في ىذا 

 النص معاناتيا الأولى التي بدأت بيا:
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 انسانة كقوا عف ظربياأييا اللبعبيف ىذي  **حسبتوني كرة في الممعب والأرجؿ تصطاد دفعيا

 ** قمت ىذا شعر الترعويف وطيحتو بقدرىا ىذه الموىبة ا﵀ عز وجؿ ىو المي أتى بيا

 1مزقتي الورقة وعمى وجيي رميتييا **  لف أنسى ما عانيت والتاريخ يبقى يتفكرىا

إف الرغبة التي تمتمكيا الشاعرة ساعدتيا في تجسيد ووصؼ الحالة السوسيو ثقافية التي 
تعاني منيا المرأة الأمية، والتي جعمتيا تمارس قناعتيا في التحرر والذي لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ 
النضاؿ النسوي المشترؾ مف أجؿ خمؽ جيؿ متعمـ قادر عمى التعبير، ومجابية الرجؿ الذي سيطر 

لتي مى الساحة الأدبية والاجتماعية، فقد واجيت الظروؼ الصعبة لتعبر عف الظروؼ السمبية اع
اة التي جعمتيا تخرج عانت منيا وتعاني منيا أي امرأة جزائرية كالتعبير عف حاجز الامية والمعان

 ة والمجتمع تقوؿ:ى العمـ فالالتزاـ في قضايا المرأمية إلمف بوتقة الأ

 كنت بالأمس في الريؼ أمية ** وبالطموح والارادة سأحقؽ الأمنية

 يظ أفتح الباب وخرجت الحاف خفيةالغأكتب الخواطر وفييـ أجد الشيية** 

  2ذف ا﵀ سأخرج مف القبر حيةمضى وما عممتو البيروقراطية** بإ أحكي عف ما

تتوافؽ مع الحالة النفسية، ىربا  شعوريةعد اعترافا شخصيا لحالة يإف كتابة المذكرات الذاتية 
بأنيا كانت تعاني مف  مف القمؽ النفسي أو تحميلب لظاىرة منتشرة في المجتمع، فالشاعرة تصرح

وىذا ىا في تحقيؽ الأمنية وىي التعمـ، ما ساعدة، إلا أف الطموح والارادة التي كانت تتميز بييالأم
 يمتمس منو القارئ التحميؿ الذاتي لمواقع الاجتماعي.طرح ال

وصايا العصامية، بستاف الحكمة، بالقيـ والأعماؿ الصالحة تصمح تعكس الدواويف الثلبثة ) 
مختمؼ رت عف عبّ فحاجة المرأة في التعبير عف الواقع الاجتماعي،  جياؿ( لمشاعرة مشري يمينةالأ

تحمؿ جميع الأبعاد السوسيو ثقافية، القضايا الاجتماعية والسياسية والدينية والثقافية في نصوص 
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يقوـ عمى  وعيا منيا بالمسؤولية التي التزمت بيا وىي نقؿ صورة عف الواقع المعيش، فالالتزاـ ىنا
 ضرورة طرح الشاعرة لمقضايا الوطنية كحب الوطف، استذكار الثورة، كقوليا:

 انيض يشيد لأرضؾ الجزائر ** شي عظيـ راه يصير البلبد في خطر

 دـ ودموع سالوا وكثر التدمر ** شباف راىـ يموتوا والشعب متحير

 وصمت الرسالة وسكنت القبر ** حسينا بيكـ أحياء خطبناكـ بشعر

 متحققش حممؾ لي كنت فيو تفكرلي رويتيا بالدـ قصيميا راىو تكسر** و 

 1روحي  ىي فداؾ قاليا الشييد الحر** بلبدي يا بلبدي ونتي غالية ياسر

إف تعمؽ الشاعرة بالوطف ليس موقفا اختياريا بؿ ىو دافع ذاتي يوافؽ متطمبات الأنا الواعية 
الشاعرة جعميا ترفض كؿ المعايير والقيـ التي فرضيا ونزعة التحدي التي تتميز بيا بحب الوطف، 

المجتمع منذ القديـ، والناجمة عف شعورىا بأف تختمؼ عف بقية النساء وأنيا تمتمؾ القدرة عمى 
التعبير عمى الرغـ مف اختلبؼ المقاييس العممية مع الرجؿ إلا أنيا عبرت عف احساسيا واحساس 

 ف نفس المشكمة الاجتماعية وىذا ما يتجمى في قوليا:المرأة الجزائرية التي كانت تعاني م

 الحمـ أصبح حقيقة وذا بعد المجيودات** نخرج مف الكوخ المظمـ والشمس اعمي ضوات

 اتعممؾ التجربة وتاخذ منيا نصيحات** والسنيف لي ضاعت عوضيا وبرىف بالطموحات

 2عالجوىا وبرات قضيت ربع قرف في الجب وخرجت لمحياة** لكؿ الداء دواء والأمراض

إف خطاب الأنثى يجسد روح الكفاح ومحاولة اثبات الوجود التي تراود المرأة مف القديـ، وىو تعبير 
مرأة في التغيير، بفضؿ التجارب التي عاشتيا والأفكار الجيدة والسيئة التي مرت عمييا، عف ارادة ال

فتحولت الذات الأنثوية مف  مسار الياجس إلى إثبات الوجود، والتعبير عف حاليا يحمؿ في طياتو 
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وىموميا  صارت كتابة المرأة أكثر الأجناس الأدبية احتواءً لقضاياىاالعديد مف الرموز الدلالية، فقد 
وىي التي أتاحت ليا فرصة كسر المحضور والبوح عف دواخمياػ
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منطقة برج مختمؼ التحولات الاجتماعية والثقافية التي شيدتيا رافؽ الشعر الشعبي 
أبدع مدف الواسعة والثرية بآثارىا وطبيعتيا، وقد الرياؼ و الأوضع بصمتو في ، وىو الذي بوعريريج

 ،ذلؾ عمى تاريخ المنطقة برمتيابثراء الثقافة المحمية محافظيف القضايا العالقة لإ قراءةفي شعراء ال
دور الموجو لمناس بقضاياىـ الوطنية والاجتماعية والدينية خصوصا حينما كاف  ىذا الففوقد لعب 

الشعب متعرضا لمشكمة الأمية ونقص الوعي المذاف خمفيما الاستعمار الفرنسي فحاوؿ الشعراء 
 توجيو الناس إلى ىذه القضايا.

نص الأدبي، إذا كانت الدراسات الأولى لمشعر الشعبي قائمة عمى الاىتماـ بظروؼ انتاج ال
، فإف المقاربات الحديثة كالنقد الثقافي الذي استعاف روبولوجيةراسات البنيوية والأسموبية والأنتكالد

بالتفكيؾ والتأويؿ فقد عمد فييا الدارسوف إلى دراسة النص الشعري مف جميع جوانبو، الداخمية 
جمالية لمنص الشعري وبحثا لموصوؿ إلى القيمة الفنية وال والجمي والخارجية وحتى المضمر منيا

 عف الآليات والخصائص المستحدثة.

 الأنتروبولوجيةإف البحث في حقيقة النص الشعري يستمزـ مف الدارس عدـ إغفاؿ العناصر 
النظاـ الاجتماعي ذلؾ أف المكونة لبنيتو، التي تتألؼ مف عنصريف ىما المغوي والاجتماعي، 

، وبذلؾ يكوف النص الشعري ايديولوجيا الشاعر والمجتمعفضاء غير محايد وغير خارج عف 
 .اقعوتصويرا مباشرا عف و 

أنو انعكاس لمواقع الاجتماعي، بالانتقاؿ مف  تثبتإف القراءة النقدية لمنص الشعري الشعبي 
، فالقارئ لمعظـ النصوص الشعرية يدرؾ أنيا البعد الأنثروبولوجي والثقافيإلى البنية الاجتماعية 

التداخؿ الاجتماعي مع الفرد ولا سيما أف مجتمع منطقة برج بوعريريج ثري مف جميع  وليدة
 .الثقافيةو  الاجتماعية الجوانب

مف  انطلبقاتسعى سوسيولوجيا النص الأدبي إلى دراسة النص مف الوجية الاجتماعية 
مكف أف تنتقؿ إلى البيانات المغوية التي تحمؿ صورة المجتمع، بالنظر إلى أف الحالة الاجتماعية ي

مكانة ىامة بيف أشكاؿ الأدب الشعبي الأخرى، كونو  الشعر حتؿومف ىنا ا النص والبناء العاـ،
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وتداولو بيف الأوساط الشعبية، بالتعبير عف واقع  يتميز بخصائص أىمتو لمخمود في صدور الناس
 المجتمع مف خلبؿ ارساء أعرافو وتقاليده.

جمالية وفنية متعددة، تظير عمى مستوى البناء والشكؿ والمحتوى يصنع الشعر الشعبي قيما 
الفكري، وتتمثؿ في المغة، الموسيقى الداخمية، الصورة الشعرية، وكؿ ىذه العناصر ساىمت في 

 بلبغة الشعر الشعبي وضماف تداولو جيلب بعد جيؿ.

ناة في التشويش الشعب الجزائري قد كثيرا مف الاستعمار الفرنسي، وتكمف ىذه المعاعانى 
عمى الثقافة الشعبية، مف خلبؿ بث البدع والخرافات مف جية واحياء العصبية القبمية مف جية 
أخرى، إلا أف الشعراء تمكنوا مف الحفاظ عمى التراث الشعبي والقضاء عمى مخططات المستعمر 

 الفرنسي.

دية والجماعية،  وكذا انطمؽ الشاعر الشعبي مف جممة المعارؼ الثقافية لتقصي التجارب الفر 
مظاىر الحياة اليومية والموضوعات التي تتطمب إجراءات العموـ الاجتماعية ومختمؼ مياديف 
العموـ الانسانية، وتسعى مختمؼ الاجراءات الثقافية لطرح اسئمة جوىرية تختفي وراء الممارسات 

 الرمزية والايحائية.

ة الشعبية إلى درجة أرقى مف الموضوعات تمكف الشعراء الشعبيوف أف يرتقوا بفحوى القصيد
التراثية، والانسلبخ عف القصيدة الوجدانية ما جعؿ الشعراء يتأرجحوف بيف الذاتية والموضوعية 
وبيف الفردية والجماعية، في مجاؿ صراع الشاعر مع ذاتو وواقعو، وما يقدمو ىذا الواقع مف 

 نضاؿ وتغيير المجتمع.تغيرات، ثقة منيـ بأف الشعر ىو ذريعة مف ذرائع ال

يزخر المضموف الشعري الجديد بتجربة الذات الشاعرة مف زوايا مختمفة تبعا لرؤية الشاعر 
أو قبولو، فتحضر ىذه  اعووخمفياتو الثقافية والاجتماعية والسياسية، في تواصؿ مع الواقع بامتن

الشعراء الشعبيوف في الذات كسؤاؿ شعري جماي تارة، وكمصدر مف مصادر الإبداع تارة أخرى، ف
المنطقة تحدثوا عف الذات الفردية كما تحدثوا عف ىموـ الحياة والانتصار لمحب والحياة في العديد 

 مف المواضع. 
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إف الطابع الغالب والمييمف عمى موضوعات ومضاميف الشعراء المجدديف ىو التوجو نحو 
لشعرية وادماج الكلبـ اليومي في المستقبؿ ورفض القوالب الجاىزة، حيث حاولوا تطوير المغة ا

النسؽ العاـ لمكلبـ الشعري، فقد اعتمد الشعراء عمى التضاد وخمؽ نوع مف التنافر الدلالي داخؿ 
القصيدة باعتماد الانزياح مما جعؿ الشعر يتميز بالغرابة والغموض، الشيء الذي أثر عمى العلبقة 

 في اطار تحقيؽ القراءة التفاعمية. القائمة بيف النصوص الشعرية والمتمقي والرسالة، 

سفرت عف دخوؿ شعبية في منطقة برج بوعريريج قد أإف التحولات التي عرفتيا القصيدة ال
الشعر الشعبي في مرحمة التجريب باعتباره أسموبا صالحا لبمورة مدرسة شعرية جديدة تبتعد كؿ 

 البعد عف النظرية التقميدية.

إف القراءة الواعية لمنص الشعري تكشؼ العلبقة القائمة بيف المغة وبنياتيا، وكشؼ الحضور 
الذيف جعموا أفكارىـ حاضرة/ غائبة في النصوص تحت مسمى قراءة ما وراء الميتافيزيقي لمشعراء 

 النص، وقد فتح كؿ مف عبد الرزاؽ بوكبة ورشيد بممومف المجاؿ لكؿ تفسير وقراءة .

إف القارئ لشعر رشيد بممومف يدرؾ انو أماـ ذات شاعرة ينتابيا القمؽ النفسي والكتابي، 
وما مكنوف بالنظر إلى كتابتو النابعة مف روح الحداثة التي تجمع بيف ما ىو تراثي مف الماضي 

ؼ داخؿ النفس الانسانية، والمتتبع لدواوينو يدرؾ أف ىناؾ تشكيلب بصريا يجذب القارئ ويجعمو يق
ولى لمشعر الشعبي، فقد جعؿ مف البياض دلالة معنوية عف الكتابات الأأماـ فضاء نصي يختمؼ 

 تفوؽ مساحة الكتابة، باعتبار اف البياض يجعؿ مف الكتابة في مجاؿ أوسع مف القراءة.

إف العناويف التي اختارىا الشعراء لدواوينيـ تؤثر تأثيرا بالغا في تمقي الشعر الشعبي، حيث 
وقد شكمت إلييا القارئ كخطوط كبرى تعطي نظرة ايحائية فتنقؿ دلالة النصوص وتجمعيا،  ينظر

شكاؿ لتعطي القارئ انطباعا فنية تتداخؿ فييا الألواف مع الأ مامية لوحاتالأغمفة أو الواجيات الأ
 عما تحتويو الدواويف. 

ية تنشأ وتتكوف عبر إف الاشتغاؿ عمى الأنساؽ الثقافية المضمرة؛ حضارية كانت أو تاريخ
البيئة الثقافية والحضارية، فتتخفى وراء ىذه النصوص الشعرية، ما يساعد في تلبحـ النص وآليات 
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التمقي الأخرى، ولا يمكف لمقارئ أف يقبض عمى ىذه الأنساؽ إلا بعد تفكيؾ ىذه النصوص 
 واستخراجيا سواء كانت مركزية او ميمشة.

عبي ) الزجؿ( كعلبمة جديدة ينظر إلييا النقاد والدارسوف تأتي الحركة الحداثية لمشعر الش
عمى أنيا استحضار للؤنواع الشعرية العربية القديمة، فإف ما يمفت القارئ ليذا النوع الجديد مف 
الشعر ىو تمؾ الصور المضمرة، فإف الشعر الشعبي في طبيعتو الحداثية ىو شعر منفصؿ عف 

وميتافيزيقية تتفتح عمى الفراغ الأخلبقي والثقافي الذي ميد  الشكؿ التقميدي بتمييد أسس فمسفية
 لنشأة أنساؽ مضمرة تواكب سؤاؿ الراىف.

إف الربط بيف طبيعة الشعر الشعبي في صورتو التقميدية والحداثية يؤدي بدوره إلى ظيور 
 أنواع أجناسية غير منظر ليا فيي خارجة مف مجاؿ التصنيؼ ذلؾ أف الحركة الحداثية فتحت
مجالا جديدا لفتح الطريؽ لمرسالة التواصمية القائمة بيف النص والقارئ والرسالة المرجو إيصاليا، 

 ما يجعؿ الشاعر في ميمة جديدة وىي إقناعو بشتى الوسائؿ .
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 .2014محمد بف سعود الإسلبمية، 

عمييـ السلبـ، عمي حسيف يوسؼ، بناء القصيدة العربية بيف الاشتراط والتوصيؼ، مجمة أىؿ البيت  -
 .2016، العراؽ، 19العدد 

مؿ، فريد ثابتي، الرمز في الشعر الجزائري المعاصر، مجمة تحميؿ الخطاب، العدد الثالث، دار الأ -
  https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16227،.2008الجزائر، 

سويزؼ، مظاىر التجديد في القصيدة العربية: قراءة في الشعر المعاصر، مجمة عود الند،  فريدة -
 .2014، 93العدد

قاسمية ىاشمي، تحولات الخطاب الشعري الجزائري الحديث، مساءلة تطور إشكالية المضاميف الفكرية  -
 .2018جواف  15، الجزء الثاني، 14والشكمية، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، العدد 

أنموذجا، دفاتر مجمة  charles féraudمحمد العربي عقوف، الإثنوغرافيا الاستعمارية، شارؿ فيرو  -
 .2013، وىراف، الجزائر، 4إنسانيات، العدد 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16237
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/16227
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 .1981، مصر، 19محمد بنيس، بياف الكتابة، مجمة الثقافة الجديدة، العدد  -

، الجزائر، 06والقبائؿ الكبرى، مجمة الثقافة الاسلبمية، العدد  الميدي البوعبدلي، الرباط والفدا في وىراف -
2010. 

ناصر سطمبوؿ، بلبغة الصمت وأيقونة البياض مقاربة تحميمية لبصرية القصيدة العربية المعاصرة،  -
 .2013، الجزائر، 1، ع9مجمة سيميائيات،ـ

الثقافية والمغوية والفنية، المركز نصيرة ريمي، الثورة في الشعر الشعبي الجزائري، مجمة الدراسات  -
 .2019، برليف/ألمانيا، 04الديموقراطي العربي لمدراسات الاستراتيجية والسياسية والاقتصادية، العدد

 .1997، مصر، 1، العدد 32وليد منير، التجريب في القصيدة المعاصرة، مجمة فصوؿ، مجمد  -

 ائل الجامعية:المذكرات والرس -ه

، 1850البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية، منطقة شماؿ الصحراء أنموذجا، أحمد قشنوبة،  -
، أطروحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه العموـ في الأدب العربي الحديث، باتنة/ الجزائر، 1950
2007/2008. 

، مذكرة 1962إلى  1867بلبؿ حكيمة، الشعر القبائمي في الدراسات الفرنسية، في الفترة الممتدة مف  -
 .2001/2002لنيؿ شيادة الماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا، تيزي وزو/ الجزائر، 

روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في دواويف عبد ا﵀ حمادي، مذكرة ماجستير، جامعة منتوري،  -
 .2007-2006قسنطينة، الجزائر، 

البويرة( مقاربة انتروبولوجية رمزية، مذكرة لنيؿ شيادة صبرينة حفاد، الشعر النسائي في قرية رافور )  -
 .2013-2012الماجستير، جامعة مولود معمري، قسـ المغة العربية وآدابيا،  تيزي وزو، الجزائر، 
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 -ىػ 213عبد ا﵀ مطمؽ نيار الحربي، الأنساؽ الثقافية في كتاب عيوف الأخبار لابف قتيبة الدينوري )  -
تحميمية، رسالة لاستكماؿ الحصوؿ عمى درجة الماجستير، جامعة اليرموؾ، العراؽ، ىػ( دراسة 276

2013. 

نعيمة العقريب، الشعر الممحوف الجزائري، بنياتو وجمالياتو دراسة في المنجز النصي، بحث مقدـ لنيؿ  -
 .2014/2015شيادة دكتوراه في الأدب العربي، جامعة الجزائر، 

القصيدة الجزائرية المعاصرة في ضوء نظرية الأجناس الأدبية، أطروحة مقدمة نوارة ولد أحمد، أشكاؿ  -
 .2017/2018لنيؿ شيادة الدكتوراه، قسـ المغة العربية وآدابيا، تيزي وزو/ الجزائر، 

، مذكرة لنيؿ درجة -دراسة اثنوغرافية – يوسؼ العارفي، الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلاف -
 .2012العربية وآدابيا، تيزي وزو/ الجزائر  قسـ المغة الماجستير،

 المواقع الالكترونية: -و

الفصؿ الأوؿ في ذكر أشراؼ مخطوط سيدي بمياشمي بف بكار، الأشراؼ ) المرابط( في الجزائر،  -
   http://TRIBUSALGERIENNES. WORDPRESS.COM/2014/06/05 غريس،

-CHERIFA: Achewiq n'teslit (louanges à la mariée) "Iloul aqchich" (Chants 
Kabyles) https://www.youtube.com/watch?v=DYNbYpV5-EQ 

-na chrifa. Iloul waqchiche.album1998. https://www.youtube.com/watch?v= 
PpTpMRamK7s 

https://www.youtube.com/watch?v=nuKlgdMzieAna chrifa. Imawlan/  

. 08/01/2022أحمد لمسيح،  -
https://web.facebook.com/profile.php?id=100069262996309 

http://tribusalgeriennes/
https://www.youtube.com/watch?v=DYNbYpV5-EQ
https://www.youtube.com/watch?v
https://www.youtube.com/watch?v=nuKlgdMzieA
https://web.facebook.com/profile.php?id=100069262996309
https://web.facebook.com/profile.php?id=100069262996309
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جينا مف عيف مميمة، أغنية ثورية تعود لمفناف عيسى الجرموني تحاكي الوضعية التي كاف يعيش فييا  -
 https://www.youtube.com/watch?v=FnQnX2McJNQالمجاىدوف في زمف الثورة 

. 27/07/2021رشيد بممومف، زجاؿ درس مع ظمو عمى الشمعة نفسيا،  -
https://www.ultrasawt.com 

بالعامية كاف بمثابة مرافعة فنية، حاوره: عبد المطيؼ الوراري، الشاعر أحمد لمسيح: انتصاري لمكتابة  -
 https://www.alquds.co.uk، 2019/سبتمبر/12

  

https://www.youtube.com/watch?v=FnQnX2McJNQ
https://www.ultrasawt.com/
https://www.ultrasawt.com/
https://www.alquds.co.uk/
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 1موقع ولاية برج بوعريريج -

                                                           

 ./https://ar.wikipedia.org/wiki 13/01/2022ولاية برج بوعريريج، تصفح الموقع بتاريخ  - 1
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 1التقسيم الاداري لمنطقة برج بوعريريج:

 
 

 

 يشمل: داريالإ التقسيم
 وائرد  10
 بمدية  34

 

 

 

                                                           

 /https://web.facebook.com.13/01/2022منطقة برج بوعريريج، تصفح الموقع بتاريخ  - 1
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 1شبكة الطرق لولاة برج بوعريريج: -

 2كمـ  4115المساحة: 

 628475عدد السكاف: 

 ف /كمـ152.73الكثافة السكانية 

 فروع للؤشغاؿ العمومية 10

 دور صيانة 06

 اليياكؿ الأساسية لمطرؽ:

 .كمـ1.895.57الطرؽ البمدية:  ،كمـ 297.5الطرؽ الولائية:  ،كمـ 304.22الطرؽ الوطنية: 

منشأة فنية عمى الطرؽ البمدية. 14،  منشأة فنية عمى الطرؽ الولائية، 18منشأة فنية عمى الطرؽ الفنية 67

                                                           

 .http://www.mtp.gov.dz/?page_id=1031الموقع الرسمي لوزارة الأشغاؿ العمومية،  - 1
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2019 سنةمعمم قمعة المقراني               قبل الأربعينياتمعمم قمعة المقراني   

 

 

 
 

.  

 

 
 

 

 

، كمـ شمالا 30حوالي  مركز الولاية تبعد عف لولاية برج بوعريريجدائرة و بمدية  ىي برج زمورة
ا لمحصف المتواجد في العصر العثماني و كانت تعرؼ باسميا برج زمورة نظر  قسنطينة كانت تتبع لعمالة
في آخر تقسيـ إداري  ولاية برج بوعريريج و بعدىا إلى سطيؼ، و بعد ذلؾ تبعت إلى عمى أعمى قمميا

 .العريؽنظرا لتاريخيا  الولاية ، وزمورة تعتبر أقدـ مف الجزائر في
 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B3%D9%86%D8%B7%D9%8A%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B1%D8%AC_%D8%A8%D9%88%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%AC
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موضوعة في معمـ قمعة المقراني والكتابة بالمغة الاتينية حجارة  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مف كتاب مدخؿ إلى تاريخ برج بوعريريج
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مولود،  برج بوعريريج باختصار في التاريخ والآثاربعز الدين  -  
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الجزائر في القرف التاسع عشر الميلبدي بعد ىو أحد قادة الثورات الشعبية التي شيدتيا 
اليضاب  مجانة محمد المقراني ىو ابف أحمد المقراني أحد حكاـ )قائد( منطقة ،1830 لمجزائر عاـ الفرنسي الغزو
باشا »وبعد وفاة الأب عيّف مكانو أبنو محمد المقراني لكف بمقب منحتو إياه السمطات الفرنسية والذي كاف  ،العميا
 .وامتيازاتو أقؿ مف امتيازات أبيو« آغا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أعلبـ الفكر والأدب في  مفىو   ،ولد براس الواد ببرج بوعريريج   1965-1889 البشير الإبراىيمي محمد
الحركة  في قيادة ابف باديس ىو رفيؽ النضاؿ لمشيخ عبد الحميد، الجزائر أبرز عمماء العالـ العربي، ومف
تحرير الشعوب ، وكاتب تبنى أفكار جمعية العمماء المسمميف ، ونائبو، ثـ خميفتو في رئاسةالإصلبحية الجزائرية

 .العربية مف الاستعمار، وتحرير العقوؿ مف الجيؿ والخرافات

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1889
https://ar.wikipedia.org/wiki/1965
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%84%D9%85%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%86
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1ذي السورة جاتيا طالب وعلاش  -1  

ودوػػػػػػػػػا راه بجػػػػػػػػػػػرىػػػػػػػػػػػػػػػػػقرا تفسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ك* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة جػػػػذي السلبش ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالب وعػػػػػػػا طػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ا﵀ لا واحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  أح* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا﵀ تسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ا﵀ وعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق  

ادوػػػػػػػػـ رازؽ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف رحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** الرحم* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤا إلا خػػػػػػػػػػػػػػػػكفّ   

ورادوػػػػـ سيدي مػػػػػػػػػػػابع تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  الي* ارات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة ست نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والآخػػػػػػػالدني  

ة شيدوػػػػػػػػػػػػػػػكػػار والملبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** الجن* اوات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع سمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار الأرض ودار سب  

ع عبادوػػػػػػػػػػػػريف جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ وكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** الس* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػمن واػػػػػػػػػػف حػػػػػػاخمؽ آدـ مف طي  

دا  جسدوػػػػػػػػػػػػػػي صندوؽ يكمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** القم* ذات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وسط الػػػػػػػػػػايمة فػػػػػػػػػػػػػػػروح القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدار ال  

دوػػػػػة يقػػػف ضوايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلعينيراس اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػ** ف* ورات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػايتيف النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارح فػػػػػػػػػػػػػػػدار ج  

دوػػػػػػػػػح ولػػػػػػػرو يذبػػػػػػػػػػػػػػػوـ العيد أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف محنػػػػػػػػػػػػػػدي مػػػػا يعػػػػػػػػػػػػػػػوؼ الخميؿ مػػػػػػػػػػػش  

وب مشبط كبدوػػػػػػػػػػدي مرعػػػػػػػػػػػػػػػػاض سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ن* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عرفػػػػػػػػػػاـ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي المنػػػػػػػػػػػػػػػػفمو فىت  

و ينطير جسدوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدؾ أغسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ول* لبت *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الصػػػػػػػػػػػػػػػري قبػػػػػػػػػػػػػػبكاه ػػػػػاؿ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق  

دوػػػػػػػػػبسييممو قػػػػػػػد لػػػػػػػػػػػػديػػػػػػاب جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** فصميمو ثي* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورد وعطػػػػػػال اػػػػػػػػػػػػػػػػأغسميو بم  

دوػػػػػػػػػػة ليػػػػػػػػػػػػؿ دارت الحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذاؾ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ونػػػػػاه بشيرتو فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضت يمػػػػػػػػػن  

ح ولدوػػػػػاش يذبػػػػػػػػػػػػػا الأب كيفػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػا عجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ي* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دراتش بخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة مػػػػىجي  

اف مسرج عودوػػػػػػػػػػاب كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وعم* * رض الصلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ بفػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي قػػػػػاض سيػػػػػػػػػػػػػن  
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دوػػػػػػو صعػػػػػػواتػػػػػػػػو دعػػػػػػػػروؼ ليػػػػػػػػػػػػػذا معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وخ* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر وبركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ سػػػػػػػػػػػػقو ػػػػػػػػػػػػػبصح عن  

ا الصمدوػػػػػػػػػػػػػػػػوه ونتػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؾ الشبػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ي* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الدعػػػػػػػػػػػػـ مقبػػػػػػػػػػػػا كريػػػػػػػػػػا كارـ يػػػػػػػػػػػي  

و نريدوػػػػػػػػػػػػر ليػػػػػػػػػػػػػػػابر لمصبػػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ران* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػاجة تزيدىا مف عندؾ ىػػػػػػػػػاش حػػػػػػػػػػػػػػلب كػػػػػػػػػػػي  

دوػػػػػػر كمميـ وحػػػػػػػػػػػػػػػػابو شيب كبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ص* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بييـ ىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواد جػػػػػػػػػػػػػوؽ جػػػػػػػػػػػػػػػركبوا ف  

ادتوػػػػػػػلبصة عيػػػػػػاؾ في بػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػابؾ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ج* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضي لمممػػػػػػػػػػػػػاعيؿ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكى اسمػػػػػػػػػوح  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػي لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى بنػػػػػ** خبيث فص* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػار وبيػػػػػػػػػػػػػػػػذا خبيث سحػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػا بنػػػالوا يق  

دوػػػػػػػػػػػػػر جسػخبػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػوؽ روسيػػػػػػػػػػرؼ فػػػػػػرفػػػػػػػػػػػػ** وي* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالريشػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػراب طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابو غػػػػػػػػػص  

ة عيادتوػػػػػي بلبصػػػػػػاؾ فػػػػػػػػػػابػػػػػػػػؾ بػػػػػاو مديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ى* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضي لمممػػػػػػػػػػػػػػؿ قػػػػػػاعيػػػػػػػػي اسمػػػػػػاكػػػػػػػػػويح  

دوػػػػػػػػػػخبر يعيػػػػػػػػػػػػػذا الحة لاه ػػػػػػػػػف الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** شي* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الصفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذا شيػػػػػػػػػػػالوا خمينا منػػػػػػػػػق  

اؽ ترعدوػػػػػػػػػػػػػػرة والأسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** بمقط* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ بأصػػػػػػػؿ كمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحقوا لمجب  

اؾ في بلبصة عيادوػػػػػابػػػػػػػػابؾ بػػػػػػػػػػػاو جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ى* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضي لمممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيؿ قػػػػػػػػػػػػاكى اسمػػػػػػػػػػػػػػػوح  

وػػػػػػػػذبػػػػػػراب ا﵀ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايب وغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وأب الش* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ ثبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الشي حػػػػػػا ىػػػػػػػابػػػػػػا بػػػػػػػػالوا يػػػػػػػػػق  

وادوػػػػػي جػػػػػػػػػد ربػػػػػػػػػػػػاب عنػػػػػػػػػػػػػػدو حسػػػػػػػػػػػػػى عنػػػػػػػػ** ول* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػا يسمع روعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوم  

ي لوعدوػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونؾ صبػػػػػػػػػػػػػػػػ** وك* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذا كلبمو صح ثبػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػنطؽ الخميؿ ق  

ػػػػػػا اسمػػػػػػػػػػاعيؿ لػػػػػػػػػوعدوػػػػػػػػػػػػػػػػػونؾ صبػػػػػػػػػػػػػػار يػػػأمػػػػػػػػر ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عميؾ ذا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ** ** كػػػػػػػػ  

ـ سيدوػػػػػاض يكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بعد أف فػػػػػػػػػػػػ** م* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقاتو ػػػػػػػػػػجػػػػػػؿ لاعيػػػػػػي تخشى اسمػػػػػػػػػػػػك  

دوػػػػػػػػػػػػػػػع جمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ ونقطػػػػػػػػػػػػػػػػح بالسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ونذب* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ لمًى ولػػػػػػا لا تقػػػػػػابػػػػػا بػػػػػػػػي  

دوػػػػػػػػػػع ليؾ عػػػػػػػػػػوؿ السنيف ترجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف طػػػػػػػػػػػػػػػػ** تح* ولات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالميبراـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػيػػػػػػػػػػػػػػتيبؿ ويصيب  
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دوػػػػػػػػػػػػػػػلب وداع وحسبت نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ودرت ب* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا ربػػػػػػػػػػى مٌىَ مػػػػػػػػػػػػري عمػػػػػػػػري صبػػػػػػصب  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح واستقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لمذبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشو ** * الو دمعات *ػػػػػا سػػػػػػػػؿ مػػػػػػر الجميػػػػػػػرت الصبػػػػػػػػػػوصب  

ـ سيدوػػػػػغى يكمػػػػػا بػػػػػػػػػػاؽ مػػػػػػػػػػػػػعد أف فػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػػػػػػػ** م* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو قمػػػػػػػػػػػؿ لجػػػػػػػػػاعيػػػػػى اسمػػػػػي تخشػػػػػػك  

وػػػػػػػو حطػػػػػػػدو منػػػػػص بعػػػػػػػػػػػػػػػػػح القميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  ن* لبت *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ لا يبطمؾ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لمػػػػػػأحف  

و عندوػػػػػا ىبطػػػػػػػػػػػػالسم لبؾ ـػػػػػػػػػػػػاو الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ج* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دارو حجبػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو الحرات ليػػػػػػػػػػػػػػج  

يي معبودوػػػػػػػػػػػػػػا إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوت يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والسحب والص* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػاطقيف ىػػػػػػوش نػػػػػاو الوحػػػػػػػػػج  

وادوػػػػػػا الجػػػػػػػػػػػػوؼ وأنػػػػػػػػػػػي نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػري رانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمػػػ** ب* درات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه لكػػػػػػػػػػػػػػػػػيثقاليـ ػػػػػػػػػػػػػػػػق  

ؿ لحنينوػػػػػػػػػػػػػف دار الحػػػػػػػػػػػػش العيػػػػػػػػػػػػػػػػي رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* اوات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع سمػػػػػػػػػػف سبػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ جبريػػػػػػػػػػػػون  

ودوػػػي معبػػػػػػػػػػػػػػػا إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ويقػػػ** يستعج* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لمػػػػفرتـ شػػػر ابراىيػػػػػج  

دوػػػػػػػػػػػػػي ىنػػػػػػػػػػرقو صبػػػػػػػػػػػػػػػػػوسي مطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** أن* اه ردات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كيفػػػػػػػػػػػػػابة شفرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عجػػػػػػػػػػػي  

ابو عندوػػػػػػػػػػة صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأيمن در عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواص *** * ػػػػػػػػػػػاو في وذنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كممػػػػػػػػػػػػػػػػػاتف قبؿ ا﵀ جػػػػػػػػم  

دوػػػػػػػػػػػػذا شػػػػػػػػػػػو ىػػػػػػػػػػؿ سرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيػػػػػػػػدي اسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* ات *ػػػػػػػػػػػػػو كتبػػػػػػػرونػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػػػػػبش أكحػػػػػػػػػػػػػػػػك  

دوػػػػو ووليػػػػػػػراىيـ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ك* ات *ػػػػالممػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابريػػػػػػػػػػػػلبؾ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػي  

دوػػػػػػػػػػػػػػة خمػػػػػػػػػػػػػػػي الجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيؿ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػ** واسم* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ المرتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ا﵀ ينػػػػػػػػابر عنػػػػػػػػػػػػػػوالص  

ع بعدوػػػػػػػػػػػػػي يشفػػػػػػػػػػؿ لا نبػػػػػػػػػػػػاحب جبريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ص* ادات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سيد السػػػػػػػػاعيؿ جػػػػػػػػػف نسؿ اسمػػػػػػػػػػم  

ودوػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ىػػػػػػػػػػػػػػػػة الاثنيف ذيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ليم* لبت  *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الميػػػػػػػػػػػػػي الميمة المفضمة عمػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

دادوػػػػػػاب عػػػػػػػػػػػػابيا بحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والس* ات *ػػػػػي الثناش بقػػػػي الشير فػػػػػػػػػػاشر فػػػػػاني عػػػػػػػث  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػالجممة سعػػػػػػػػػػػػػػػبي أحمد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ق* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالصف وبي جاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ كػػػػػػػوتبشرت الأس  
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ي لحقو قعدوػػػػػػػػػاع  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرض ابى عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** م* ات *ػػػػػػػػػػػػػاريػػػػػػػػر الجػػػػػػػػػات غيػػػػػػػػػػػػػػػاو المرَضعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبتو عنػػػػػػػػػيا خػػػػػػػػة وزوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والسعدي* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػو بحميمػػػػػػػع سمعػػػػػػابػػػػػػػوـ السػػػػػػػػػػػالي  

دودوػػػػػػػػػػػوؽ خػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػاف سممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو نعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** لق* لبت *ػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػاسمػػػػػػو اتكممت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحقت لي  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرضع وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأيمن صًدر عػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ي* زات *ػػػػػػػػػػزيػػػػػػػػػػػػػػػػي لمػػػػػػػاشػػػػػػػػػػػػػا يشػػػػػػػػػػػرح بييا وجػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

دوػػػػػػػو يقػػػػػػػػػػاع يجػػػػػػػػػػػػاف شمػػػػا لكػػػػػدودىػػػػػػػػػػػػدؿ خػػػػػػػػػػػ** تتب* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تغطػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ور بالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاد عمييا الن  

وادوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانو يسػػػػػػػػػػػوت يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والعينيف ت* * تاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط القضػػػػػػػػػػػػػػوؿ مف خػػػػػػػػػػػواجب تقػػػػػػػػػػػػوالح  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي بينا يقػػػػػػػػػػػػػػػػػي تصريؼ الذىب صػػػػػػػػػػػػػػ** ف* ات *ػػػػػػاىي الانعػػػػػػػػػػف بػػػػػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػػاب مبرميػػػػػػػػػػالاني  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر برعػػػػػػػػػػػػػػػزاد يبريػػػػػػػػػػػػؿ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ع* وردات *ػػػػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػػػػػػػػشغر ػػػػػػػػػػػػػػػػػايـ والعكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالصم  

دوػػػػػا نصػػػػػػػػػػػػػاقتؾ وأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو جيب نػػػػػػاتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ق* *وات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا لقطت الأصػػػػػػت لزوجػػػػػخرج  

ادوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رازؽ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالإػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػمت** قسم* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىييػػػػػػػػػػػػػػػي ونتػػػػػػاكي زوجتػػػػػػػػػاليا مػػػػػػػػػػػػػق  

دوػػػػػػػػػػػػػػاع عػػػػػػػػػػػػادو قػػػػػػػػػادو حنا وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػ** يخ* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريػػػػػػػػػػي قمبو يقوؿ ىذي خيار الجػػػػػػػػػػػػػػػوف  

دوػػػػػػػػػػػػاـ عميؾ نعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداه ف منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** يخ* ارات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ نعطيمؾ مػػػػػػػا الشيػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتمػػػػػػػػػػق  

دوػػػػػػػػػػػػذا قػػػػػػػػػػدي وىػػػػػػػػػػمس عنػػػػػػػاني جػػػػػػػػػػػر جػػػػػػػػػػ** والقم* ات *ػػػػػػػػي نشوؼ الرؤيػػػػػػػي الميؿ كػػػػػػػػا فػػػػػػػي أنػػػػػػػػػػػػػػيخ  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي نصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وأيػػػػػػػػيا جيبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػ** ق* ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ ثبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح ااؿ ذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو وقػػػػػػػػػػدؽ ىػػػػػػػػص  

وػػػػػػػػػػػػػرد يصيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ولا بػػػػػػػػػػػػايمػػػػػػػػػػػػػػػػح وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ري *** ات *ػػػػػػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػػػػػػػامة عنػػػػػػػػمقزوه والػػػػػػػػػػػػػػوما ىػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

ح وردوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والغص* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فرحت ونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو لبلبدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحق  

دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزو زوج والعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** يت* رات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ وبػػػػػػػػػػػػػػػز والقمػػػػػػػػػػػػػػػػوالمعي  

سعدونا نػػػػػػػػػػػػػػػو رانػػػػػػػػػػػػدوؿ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاج العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ت* وات *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشمي شافع الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػبييـ حب الي  
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دوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قصيػػػػػػػػػػد ينظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ السعيػػػػػػػػػػػػػػػػوالشي ** ** اتػػػػػػػػػػؽ ثبػػػػػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػوؿ وزنػػػػػػػػػػاب القػػػػػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػوالم  

1أىلا بالضيف المي جانا -2  

رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الرحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشي ** **ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػلب بالضيؼ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يػػػػػػػػػؼ جسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنظً  ** **ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػاو صفػػػػػػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشير التوب  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؽ والأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعن** **  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مولانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ىلبلؾ يػػػػػػػػػػػػى   

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابو في لامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ** **ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػي تقبؿ دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الرحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا مػػػػػػػػػى ** **ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وصانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكذا ربػػػػػػػػػػػػػى  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الشيطػػػػػػػػػػػػػػػػغرؾ فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ي ** **ة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غمطانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نفسي راكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد العصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالندم** ** ة ػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ندمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي وتولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعي  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيم** ** ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف معانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي ربػػػػػػػػسي  

رآفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة ـ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول** ** ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مولانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػح عنػػػػػػػػػػػافت  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع النسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة الفجر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص** ** ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وصانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ربػػػػػاكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  
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افػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الرحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ى ** ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ندمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاي وتولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعي  

زافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ في ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وأوزف روح ة **ػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر خيػػػػػػػػػػػػػػػػاف اتفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآسفي  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حجرىػػػػػػػػػػػػػػػػ** وانت ف ة  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ليمة عنؾ سيرانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك  

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ترقػػػػػػػػػػػػػػػػ** تشب ة  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصدر الحنان ع ـػػػػػػػػػػػػػػػػػترض  
                                                           

 .15/10/2017عبد القادر صيدوف،  - 1



 ممحق النصوص
 

293 
 

افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نعسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػػف نومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** فط ادي **قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياف و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآسفي  
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اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ قربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** و ارح* ي*ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اغفر لػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػي تقبؿ دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربيػػػػػػػػػػػػػػػػ  

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ستػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** است ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػادر ذاؾ سمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػػػػػػػػعب  
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ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الشريفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولي**  ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمفت  

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتمصر بية ** ** ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػانت ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كػػػػػػػػػػػػػػػػالميم  

رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شربت المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعمي**  ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شقوايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكممت  

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دواف المختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجعم  ** ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تقبؿ دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

رارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الأبػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروضة تصمػػػػػػػػػػػػػػػػػال**  ي**ػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار الصلبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػاحشرى  

ارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك **** د ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالص  

1الحمد لله بالعمم ينور -3  

ع ليوػػػػػػػػػػػػػػػػػولؾ نسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع وبصيػػػػػػػػػػػػسمي**  ور**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ﵀ بالعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحم  

وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيي راؾ مخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشي لػػػػػػػػػػػػوارزقني بال** ** اضرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونؾ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا﵀ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفتح عن  

وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فيػػػػػػػػػػا نتبػػػػػػػػػػػػػػػة وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداه ف سنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  ق ر**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي متحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا واه رانػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف معػػػػػػػػػػػػك  

اىو داري بيوػػػػػػػػػػػػي حد مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الوىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** عم ر**ػػػػػػػػػػوب مسطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عندؾ يجي مكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  

دؾ نديوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عنػػػػػػػػػػػػػػحوف مػػػػػػػػػػػر الممػػػػػػػػػػػػػػػػ**  والشع ور**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ قمبػػػػػػػػػػػػػػػي برضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآتين  

انيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر قمبؾ ومعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويبينمؾ س**  ر**ػػػػػػػػػػػػػػػػي يقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػالممحر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشع  

رى فيوػػػػػػػػػػػػػػػػا يصػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػػػػػػػػحاذر ع الجيػػػػػػػػػػػ**  وي ودر**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه يػػػػػػػػػػػػػػاؿ تمقػػػػػػػػػػػػػػحو ػػػػػػػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالش  

ع بيوػػػػػػػػػػػػػػػػتسم واػػػػػػػػػػػػػػػػػا آدـ وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بشر** **  جدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات كمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع المخموقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجمي  

اويوػػػػػػػػػػػػػػػػػي الجسد مسػػػػػػػػػػػػػػػػػذات فػػػػػػػػػاف الػػػػػػػ**  وسمط ر**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحت البصي وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي خمقؾ ربػػػػػػػػػػػػػك  

ي تعصيوػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر وتولػػػػػػػػنسى ذاؾ الخيػػػػػػػػػػػػػػر** **  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمش متوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروح كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازرع فيؾ ال  
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ف عميوػػػػػػػػػػػػػػػػػي سيرانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبفضؿ الرج**  ر**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ وبييا نفخػػػػػػػػػػػػػػػػذي بيت العمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

ـ لأىمو ومواليوػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعمي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزع فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  وت ر**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتذة واقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس  

ع بيوػػػػػػػػػػػػػػػوالي ػػػػػػػػاريخ قمبػػػػػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا فػػػػػػػػػػػػػػػػػر** ** يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا وذاؾ يكتب ويعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا يقػػػػػػػػػػػى  

ي أنؾ ما تشريوػػػػػػػػػي سومػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر** **  ووريمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ عينؾ لا تعثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

ؾ فيوػػػػػػػػػػػػػػػػي وقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح صمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب ﵀ واستغفر** **  والمسجد مفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر برايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  

روؼ نسخة مف أبيوػػػػػػػػػػػػي معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادر** ** ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػات اسمي عبد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نظـ الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  

ي عمريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وسبعيف سنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتبحر** ** ستي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة صيدوف رانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنقم  

1الشيداء الأبرار -4  

وانيػةػػػػػػػػػػػػػػػػي الرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاميـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار** ** واجعػػػػػػػػػػػػبالأ داػػػػػػػػػػػػػػـ الشيػػػػػػػػػػػػػػػػي وأرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػ  

ػػةػػػػػػػػػػػػػػى الحريػػػػػػػػو عمػػػػػػػربػػػي ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايميف لػػػػػػػػػػػػػػػػ** الق ػػرار**ػػػػػػػػػػػػػػادات الأحػػػػػػػػػػػػػى السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبدا كلبمػػ  

ػاػػػػػػػػػػػوف معايػػػػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػػػػوف فػػػػػػػػػػػػػػا مجيب تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ي* ػػػػػػالي الأقػدار *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقي عػػػػػا خػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػ  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػاىرة والمخفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ بالظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** يػػػػػػ* ػرار *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ الأسػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش بػأمػػػػػػػػػػػػػػكم  

وـ اصنت ليػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** يػ* ػار*ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو نيػػػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبمػػػػػػػػبسػػػػـ ا﵀ نبػدا كػػػ  

دف وقريةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** واتنشرت اخبػػ* ػػػػػػرار*ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ ما قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػسجؿ يػػػ  

ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو الشتويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أوؿ نوفمبر شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* ػوار *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػي الربػػعة وخمسيف تػػ  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدات بػػػالبندقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والثػػ ػػػػار **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أوؿ نوفػػػػػمبر كػػػػػػػػػػػػػػػفػػ  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػد الرجػعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** كػػػميـ متفقيػػػ ػػػار **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبح وتجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس فػػػػػػػػػػػػػػي والخمػػػػػػػػػػالراعػػػ  
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ػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػعبودي ػلبد ـػػػػػػػػػػػػػرر البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** تتح ػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمػػػػى الأػو تفنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع فيػػو ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا رجػػػ  

ػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ينفذ العمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفدائ** والػػػ ** ردواػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػي فػػػػػػػوه يمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمسب  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش مقضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  قبؿ الفجر تكػ **ػػػػػػػارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بينا تمشػػػي الأخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػػػػػػاتص  

ػػػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لمتضحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروحو دايمؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ* مسب* ار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ مصفي الأخبػػػػػػػػػػػػػاف الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػكيم  

ػةػػػػػػػػػػػػػػي الميلبديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارس فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الربعة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف* ػػػػار*ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بعده نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي السبعة وخمسيف يػػػػػػػػػػػػػػػػف  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وعشيػػػػػػػػػػػػػػمب صبحػػػػػػػػػػػػػعذب فيو الكػػػػػػػػػػػػػػويػػ** * *ػػػػػػػػػػػارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػد الكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي راه فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػػممييػػ  

ػػةػػػػػػػػػػػػازيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه بالفػػػانتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتح *** در*ػػػػػػد حيػػػػػػػػػػي السيػػػػػػػػػػوؼ كػػػػػػػػػػػػػرفش الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػعػػػػػم  

ػدة الجزايػر تحياػػػػػػػػػػػػػة وحػأر ػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػي تبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** كػػ **رػاػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػا عندو مػػػػػػػػػػوت مػػػػػػػػػػػػػػػػات المػػػػػػلب جػػػػػػػػػػي  

ةػػػػػػػػػػػػػػا ذميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبدنػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ـ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** أخرجػػ ار**ػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػا عندو مػػػػػػػػػػػوت مػػػػػات المػػػػػػػػػػػػػػلب جػػػػػػػػػػػػػػػػي  

ػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ذاؾ وذايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بيػػػػػػػػػػػػػػػع الفتػش مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وقػ رار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسػػف تكشفت الأػػػػػػػػػي الثمنية وخمسيػػػػػػػػػػػػػػػػػفػ  

ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف صبحو عديػػػػػػػػػػانػػػو صدقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػ** لػػ ػػوار **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عنو حػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػايف خػػػػػػػػػػالخ  

ػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ اصنت ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح عينػػػؾ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػافت ** ػػػػار**ػػػػػػػػػػػػػػا تشطػػػػػػػػػػػػػركػػا مػػػػػػػػػػي وبػػػػػػػػػػػػػا عربػػػػػػػػػع يػػػػػػػػػػػػػػػاسم  

ػةػػػػػػػػلبه بعت الجنسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوبنػي وعػػػػػػػػػػػػػػػػػ** جػػػػػػػػ ػػػػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الاستعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متفقيػػػف ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػمك  

ػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيػػػػػػػاوتػؾ بػالبيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وتػكرك ػػػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾ قنطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه يعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرينة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفـ   

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػر العشيػػػػػػػاح الآخػػػػػػػػػػػػػػي الصبػػػػػذا يجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ىػػ ػػػػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػد التجػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػي المػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػاصبحن  

ػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد راحت ضحايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا داـ العيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػ *** ار*ػػػػػػػػػػػػػػػػمسيف نحكيمؾ وش صة وخػػػػػػػػػػػػػػػػػي التسعػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػ  

ا شفت لا ذاؾ ولا ذاياػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػاحت الظممػػػػػػػػػػػػػػ** ط دار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء طػػاح تكدر تكػػػػامت الصحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػ  

ػػات قويػػػةػػػػػػػػػػػػفرانسا جػوـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذاؾ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وف ػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بيػػو الكفػػػػػػػػػػػػػامر سركمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبؿ تػػػ  
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ارو قدايةػػػػػػػػػػػػػػػوؼ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػعرفش الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** مػ ػػوار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عزيػػز الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبػػطؿ عميروش ي  

ػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات بػػالربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** بيًت كرامػػػػػػػػػػ ػػػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور ضد الاستعمػػػػػػػػػػػػػػػػا يرجعش المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػ  

ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقتو ضد العديػػػػػػػػػػػػواس رفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** سي الحػػ ػػار**ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اتكشفت الاعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ كػػػػػػد البطػػػػػػواستشي  

ػػػػػػةػػػػػػػػػـ القصيػػػػػػػػػػػػػػػػػدوف تػػػػػػػػػػصي ػػػادرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبد القػػػ ** ػػوار **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عمى أبطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلبمػػػػػػػػػػػػأنػػ  

 1قصيدة زلزال بومرداس -5

لبتػػػػػػػػػػػػػػػاـ بفروض الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قػػػػا سعد المػػػػػػػػػػػػػػ** ي ة  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب الجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح أبػػػػػػػػػػػػػـ ا﵀ مفتػػػػػػػػبس  

باتػػػػػػػػػي الثيػػػػػػػػػػػػػػػػػروح لييا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايع يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** والط ى  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا يتمنػػػػػػػػػػػػػػردوس فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجن  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػؾ بعض المعمومػػػػػػػػػػػػػػذ منػػػػػخاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  ونت ى **ػػػػػػػػػػػػػػػػي واستنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد عنػػػػػػػف عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مواطػػػػػػػػػػػػػي  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزوؿ عني ذي المحنػػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػػػػمبڤ** يبرا  **ى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يتينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار قمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بخبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآتين  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي القيـ والشمس تمسػػػػػػػػػػػػػػػاح عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  ط ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىو يدركنػػػػػػػػػػػػػػػػر صعيب ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا خب  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػػار فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعماس والأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  وقطعنا الآي ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة لينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ قربت السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعداو الأي  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػف عند ا﵀ جػػػػػػػا درى بييا حد مػػػػػػػػػػػػػػػػػ**   وم ة   **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىزة شينػػػػػػػػػػػػػػاتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعد السبعة ج  

واتػػػػػػػػػاب الواد بييـ الأرض ىػػػػػػػػػػػػػػػاعة بػػػػػػػػػػػػػػػػػ** جم ة  **ػػػػف محنػػػػػػػػػػاىا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عطػػػػػػػػػػػو يا الحباب مػػػػػػػػابك  

اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىو حي ممي مػػػػػػػػػػا عرفنا ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  م ى **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط السكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندفنو حييف ف  

ي الزيزاتػػػػػػػػزاؿ يرضع فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  والصب ة  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ القمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوخ ورجػػػػػػػػػػػػايز وشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعج  

ي دار الحياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وش ليؾ فػػػػػػػػاوبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**  ج اطينا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمش خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعيف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمشتو م  

ؿ دوراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة نعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروسة شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**   لا ك ا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لا بػػػػػػػػػػػػػػػػلا زوج  
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اي توطاتػػػػػػػػػػػػػػػالية ىػػػػػػػػػانت عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** الم ا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت سكنتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة خمسطاش كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعم  

ماتي ػػػػالم اعد ؼػػػػػػػػحي يسػػػػػػػػػػاو صبح الػػػػػػػػػػػػػػ**  ى و خيمتنا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػيطڤي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصبحنا ف  

ف يباتػػػػػػػػػػػػػيػػولي و ػػػػػػػػػػػػػػػڤر ػػػػػػػػػػػػػا عندوش مقػػػػػػػػػػػػػػػ** وم ** ػػػػػػػػػػػػػػػار يستنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الآخػػػػػػػػػػػػػػػػيطڤد دىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػواح  

وؾ عنيا ويف غداتػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػػػاوبني أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ج ومتنا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػاية فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقيوة الم  

اةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ معنى الحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تدخميا تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ك معريفتنا **ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تقڤر ػػػػػػػػػػػػػػػػػالابف الش  

وف مف أصحاب الحياةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنك يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** نطمب رب منة **ڤاؿ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج روؼ ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىا معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  

واتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافع الأمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشمي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** بحرمة الي ة **ػػػػػػػػػػػػػػػػاب الجنػػػػػػػػػف أصحػػػػػػػػػكوف مػػػػػػػات يػػػػػػػلب مػػػػػػػػػوي  

ضاتڤاي ػػػػػػػػػػػػػػؾ ىػػػػػػػػػػػلبؾ قومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** سمؾ ي ي وألطؼ بينا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػبا ر ػػػػػػػػػػػػػي  

لبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيا واسػػػػػػػػػػػػػ**  وتمفت لاسب اج عمينا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػروف كػػػػػػػػػػػػػػي بحػػػػػى السػػػػػػػػحت  

اتػػػػػػػػػػػػػا واسػػػػػػػػػػػػػػلبدنا لامػػػػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػعم وػػػػػػػػػػػػػ** وصرف ا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يحمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػبق  

لبتػػػػػػػػػػف الخصػػػػػػػػػػػا زيػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػ**   الجيش الوطن ا   **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ينصر دولتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الجزائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحي  

واتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانية بيؾ تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزائر قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**   والج حمينا   **ػػػػػػػػػػػػػػػػنت تأاؾ و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف معػػػػػػػػػػػػػػػػػي يكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب  

بياتـ الأػػػػػػف نظػػػػػػػػػػػػػػػادر صيدوف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ**   وعبد الق ا  **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػات نوريمؾ اسمػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الأبيػػػػػػػػػػػف نظػػػػػػػػػػم  

 1حاسي مسعود"" -6

ا عندو حدودػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقت المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتب ونسجػػػػػػػػػديت نػػػػػػػػػػػػػػػػـ ا﵀ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبس  

رب المعبودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال ـ ـػػػػػػػػػػي التسميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** نطمب فػػػوسػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغي نتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب ليؾ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراني ى  

ودػػػػػػػػػػػوجػػػػػػػػػػػػػػػػوف ا﵀ مف عندو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ؿ ***ػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػد الكػػػػػػػػػف عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش بالدليؿ مػػػػػػػػػػكم  
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ودػػػػػػػػػػػػػػػػػي مسعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نروح لحػػػػػػػػػػػػػػػوؿ *** سرحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغي نتجػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػػدي المديػػػػػػػػػػا سيػػػػػػػػػػػػػػي  

جدودػػػػػػػػػػػػػلبد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزورىا بػػػػػػػػػػػػػػػي بغيت نػػػػػػػػػػػػػػػدروؿ *** رانػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػالي ، راه حػػػػػػػػػػػػػايؽ حػػػػػػػػػػػػػػض  

اسي مسعودػػا حػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواري جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؿ *** اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدود والتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبد الجػػػػػػػػػػػػػػػػب  

ودػػػػػػػمػػػى لمخػػػػػػػػػػػػػػػػػاو وتبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أجمؾ ضحػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** ومػػػػػػػػػػػػػػػػاطػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو دـ الشييد عنػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

اسي مسعودػػػػػػػػػاحػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػي نفديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** وبروحػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تتواصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأبطػػػػػػػػػػػػػػػػمزال  

ودػػػػػػػػػػػػػػػاش رقػػػػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػذا بترولنا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػػػػػػػا حبش يقبؿ *** قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض مػػػػػػػػػػػػػػػػػاو ميتيراف نػػػػػػػػػػػػػػى  

دودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكـ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػى الكبير حػػػػػػػػػػػػػػػػي المرسػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ يواصػػػػػػػػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػػػػػػػػاؾ شيراؾ معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج  

ودػػػػػػػػػػي الصحراء موجػػػػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػؿ *** وشعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودو ورحػػػػػػػػػػػػػػػاه بجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواري جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي  

دودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ عندو حػػػػػػػػػػػػػػو وقتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيؿ *** ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػالؾ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميتيراف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

ودػػػػػػػػػػاس شيػػػػػػػػػػػػػلبدنا والنػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي ىػػػػػػػػػػػػػىؿ *** ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ندخػػػػػػػػػػػػػػػػاسي خمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالح أخرج ـ  

ي اسمو مسعودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش أب لػػػػػػػػػػػػػػػػا عندكػػػػػػػػػػػػػػػوؿ *** ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ واتحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز قشػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ ىػػػػػػػػػػػلازـ عن  

دو ػػػػػػػػػػػػػػػى لمخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تبقػػػػػػػػػػػػػػػػػي نفديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطؿ *** وبروحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ يتيػػػػػػػػػػػػػػػر عنػػػػػػػػػػػػػػػدـ أحمػػػػػػػػػػػػػػاو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

ود ػػػػػػػػػػػػػػڤاش ر ػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػة مسجمؾ مڤدو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػػػدؿ *** بػػػػػػػػػػػػػاريخ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ميتيراف أصمؾ ياىودي والتػػػػي  

ودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىو موجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريخ مسجمو ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** والتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف يكتب ويسجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحمراء كػػػػػػػػػػػػػول  

ي جابوؾ يا حاسي مسعودػػة لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػر *** والزوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخي الأوؿ والآػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػػػارح  

دودػػػػػػػػػػػػا عندو حػػػػػاؾ مػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** والخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر وصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة لمشعب والخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبش  

ي ىاىو موجودػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػػذا فضؿ كبير يػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عند الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػؿ شػػػػػػػك  

ف حاسي مسعودػػػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػػػػػػػاذي نعمة جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  واجدة ىػػػػػػػػػػػاتريسيت  
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ي مسعودػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الصمة لحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عيػػػػػػػػوؿ *** مػػػػػػح مجّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات رايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الأبيػػػػػػػػػػػػػػػػف نظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  

ى أرض الجدودػػػػػػػػػػػػمػػػػمساني عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافح بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ*** نكؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ يواصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادر صيدوف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبد الق  

ؿػػػػػػػػػػػػػػػػػى أحمد بييا نوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ *** والصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقي عنؾ نوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػآرب  

ودػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا موجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشمي ديمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحمد الي  

1الأم -7  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة نبداىػػػػػػػػػػػزيػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب  ****  وسيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا﵀ وانت وىػػػػػػدا يػػػػػػػػؾ نبػػػػػػػػػػػػػػبسم  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػا ننسػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانة مويمتػػػػػػػػػػػػاب ****  والحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزيق الت عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤات أـ الخير ػػػػػػػػػػػػبك  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىػػػػػػو ينسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازية نتاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** والفانتػػػػػػػػػػػػػػو الأسبػػػػػػػػػػػرؾ كثرتمػػػػػػػػػػػوي ضػػػػػػػػػػػػؿ خػػػػػػػػػػػػػػوحمي  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يحسش لدفاىػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػاد المبسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأجنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج بردلػػػػػػػػػػػػػػػػاح عميو الثمػػػػػػػػػػػػػػػػػط  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ييترؼ في باسماىػػػػؿ يبػػػػػػػػػػوؿ الميػػػػػػػػػػػػلبب**** طػػػػػػػػػػي لعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخذ قػػػػػػػػػػاد مػػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػػوندر عقم  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف قي كممت معاىػػػػػػػػوؿ وكػػػػػػػػػػػػػػاد يقػػػػػػػػػػػػلبب **** عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لعػػػػػػػػػػػاخذ قػػػػػػػػػػاد مػػػػػػػػػػػو عػػػػػػػػدر عقمػػػػػػػػػػػػػػػػون  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاينة قي مولاىػػػػػػػػػـ بالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو أحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يبقػػػػػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعد الوالدي  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىنزارح وتػػػػػػػػػػو عندىا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ننجممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** ليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع حبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمتنا دايرتن  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش كممة قمناىػػػػزة سمحت كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ*** والزياب *ػػػػػػػػػػػػػػػػانوا غيػػػػػػػػػػػػػػػػػولادي كػػػوؿ: سعدي، سعدي بڤت  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا في مبداىػػػػػػػػػي دايمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولڤاب **** ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأجيػػػػػػػي تفتشمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤي شػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػعڤت  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا درت معاىػػػػػػػػػػػػػػػاؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػا راس المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوي ولا خػػػػػػػػػػػػػػػػػانؾ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسقسيني ك  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ طعَاـ ونسقسي مولاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبب **** مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بالتجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومف كنت صغير لاى  
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اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ماىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتة وغطانڤي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبب  ****  قطسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالك ذاػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى قيمة شدنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعم  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شفناىػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػدة طايمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي مشيػػػػػػػػػػػػػػري قػػػػػػػػػػػػػػػحب "مىَ" في خاط  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في ممقاىػػػػػػػػػػػػػػا خالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** وسيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي راه طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبڤيا ػػػػػػػػػػمتوحش  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ييواىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس لا مػػػػػػػػػػػػػػػػػة النػػػػػػي ذريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب **** فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود قػػػػػػػػػػػػػػػوف أسػػػػػػػػػػػػػػي نكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتشكرني ك  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجب واتاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة والحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب **** عينو كحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الخزرة لػػػػػػػػػػػػػف فػػػػػػػػػػػػػػدي زيػػػػػػػػػػػػػا ولػػػػػػػػػػػػػػأن  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مف يتخطاىػػػػػحة و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رىبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** ساحتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسنا وحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمتنا برن  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تخفاىػػػػػػػػػػػػػػػمػما ػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الشينة دايػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** الحاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالب ا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت تجينػػػػػػػػػػػػػػميمتنا ك  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت غطاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة توحشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة زينػاب **** زربيػػػػػػػػػػػػػا صبت أحبػػػػػػػػػػػػػػػرؾ آ "مىَ" مػػػػػػػػػػػػػف غيػػػػػػػػػػػػػػم  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يفسرولؾ معناىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الطمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة والأب **** سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الزربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمث  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الحصاد داىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزار جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب  ****  قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت ممنة ضرؾ ضرىا طػػػػػػػػػػػػبكري ك  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحة مف مولاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يقضيش الصػػػػػػػػػػػػػػػاب **** ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد يضرب وييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوليدؾ راه ع  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود صد وخلبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا تحت المحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراب **** خزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح تػػػػػػػػػػػػػػػػو ودار عمييا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبڤوبرد   

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ما اقلبىػػػػػػػػػػدتو بسومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب **** يشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ذا الوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فطيػػػػي مف ىػػػػػػػػػػػػػػالم  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو راه ىداػػػػػػػػػػػػػػػػػى ميمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواب ****  لخضر عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب القوؿ أصمو مف جػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػػوالم  

  1اض معايــاــي ونـعرضن -8 

ػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ زيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى مسقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ىػػػػػػػػػػػػػػػػػوجي *** ػا *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ىوايػػػػػػػػػػػػػػػػابي جيػػػػػػػػػػػػا قصػػػػػػػػػػػبي يػػػا قصػاػػػػػػػػػػػػيػ  
                                                           

قصيدة عرضني وناض معايا مف بيف القصائد المنتشرة في المنطقة والتي تروي قصة عاشيا عابر سبيؿ لـ يكرمو شخص  - 1
أوىمو بأف يناـ عنده ويناؿ حؽ الضيافة إلا أنو كذب عميو فيجاه الشاعر، النص رواه محمد لشيب بف رابح في يوـ 

15/10/2017 . 
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ػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب اثنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذوف الشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرجػػػؾ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنف  

ػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ منيػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوورال ** ػػػا **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض معايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ونػػػػػػػػػػػعرضن  

فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** وكذب ا **ػػػػػػػػػػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىن زيبػػػػػعي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي رانػػػػػػػػػػػػػػػػػػقال  

ػػوجمميفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** خم ة **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمصري ايشةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػأحمد   

ػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجو شبريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػي فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ف ة **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى زمبػػػايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخنشوش  

رورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ زقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولو شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** حط ة **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغيبمي جػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػمحم  

ػػػورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبة بالجػػػڤػػص الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيز نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ي* * ابيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوق ػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه اثنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعػػػػ  

ػػػزرورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف بغمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ* لػػػػ** ي *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونة القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد قممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأحم  

ػػػورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعڤالم يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤال**  ي ذاؾ **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوني فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاحػػػػػػ  

رورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الزعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كػػػػػػػػػػ** أحم اـ **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذاؾ الطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػػ  

ػػرورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي قديػػت مضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** مػف قمبػػ* ػػرار *ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو رديػػت مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتػػكم  

ػػورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف جميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** ندرو لكػػػ ػػونػي **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر البيت عجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحرايػػ  

ورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقزبة كػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** محروقػػػ ربي **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابيا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمػػي  

ورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوض يكسر في البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** لمحػ ي **ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدربػػػػ افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػڤوؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحمػػػ  

ورػػػػػػػػػػػػػػي ومنصػػػػػػػػػػف ولاد عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ** واخ ي **ػػػػػػػػػػػػػى النبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصم  

فروجي أحمر وزين -9  

الديؾ فردا ميما في العائمة الجزائرية وذلؾ لما يحممو مف خير وبركة، فقد قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى يعد 
ذا سمعتـ صياح  الديكة ا﵀ عميو وسمـ:)إذا سمعتـ نييؽ الحمير فتعوذوا مف الشيطاف ،فإنيا رأت شيطانا ،وا 
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فاسألوا ا﵀ مف فضمو فإنيا رأت ممكا( وىذه القصيدة أطمقيا شخص عند سرقة ديكو فعمؿ عمى وصفو 
بطريقة مميزة ، متبعا ذلؾ بدعوات عمى سارقو ، وقد توارث الناس  حفظ ىذه القصيدة جيلب بعد جيؿ 

 :والتي كاف يروييا "لشيب رابح بف السعدي"  عف شخص مجيوؿ وىذه ىي القصيدة

اشػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ أريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط مػػػػػػػػػػػػػػػف **** مخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر وزيػػػػػػػػػػػػػػي أحمػػػػػػػػػػػػػروجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كيفػػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدونية **** ينقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ينقبش مػػػػػػػػػػػم  

الةػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبو حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مخػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواس الة ****ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الزبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر فػػػػػػػػػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػػػػػػك  

ػػػػةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف حرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطيمة **** اثنتيف خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطمة وفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسك اڤػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب والطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد **** البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذبح وذيػػػػػػػػػػػػػػػؾ تػػػػػػػػػػػػػػػػػذي  

ع يصدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػڤا عمييا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا **** مػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػػػػػػػػػػػػػػػف ولا سػػػػػػػػػػػػػػػػػاو بڤوؿ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتق  

ورػػػػػػػػػػػػػػػػػي المطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزور **** دارو ريشػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػو عنػػػػػػػػػػػػػػػػي حكمػػػػػػػػػػػػػػك  

اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػارت كيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة صڤر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ **** والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو حفنػػػػػػػػػػػػػػػػػزادو عمي  

اشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى دارؾ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماش **** تخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت العوعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

ورةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة المظفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولات الخيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوة **** مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بنت فريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأن  

ورةػػػػػػػي المطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو**** حبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يعطيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا رب  

اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا ثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لػػػػػراء **** والطمبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نطمب أىػػػػػػػػػػػػػػػػأن  

و جمرة ما تطفاشػػي يعطيػػػػلا رب  

 قصيدة الفلاحين/ الحصادة -10

 وَسَمػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـ****   صْمَى ا﵀ عْمػػػػػػػػػػػيْوْ ػػػػػػى المُحػػَػػػػػػػػمَدْ   صْمػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا﵀ عْمػػػَػػػػػػػػػ
ْـ   صَمػػػػػػػَػػػػػػػػػػػى ا﵀ عَنػػػػػػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػ  ****   جُػػػػػػنَةْ وْكَثػػػْػػػػػػرُو نْعَػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايْ ْـو دَايػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػ
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 ****   وْالمُخْتػػػػػػػَػػػػػػارْ سػػػػػػػيْدْ الطػػَػػػػػػػػػػػػػاىْرْ    ػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىْرْ  صػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُوْا عَنُو ظػ
 **     وْنَرْحْمُوْا  مْفْ دَارْ لْدَارْ   **       وْمْالنَارْ يْحيْدْنَا صَمُوْا عْمَى سيْدْنَا     

كْذَا تَفْنَا الَأعْمَارْ **    وْمَا يْدُوْـ إلَا رَبيوْنْعَيْطُوْا لْمْيبْني **    ىا  

شاعر العدلان -11  

ادر مف الصمة ػػػػػػػػػػػػػػػة **** واسمع عبد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ ذي الكممػػػػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  

رضونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػي والأب يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ****ى -ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً –دي بغيت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي  

راط تعقبو في الحيفػػػػػى الصػػػػػػػػػػػف **** عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي مسكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػػػػػنبغ  

اني شاعر العدلافػػػػػػػػػػػو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػلبف **** وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ذاؾ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيق  

ود عنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورو كثير يعػػػػػػػػػػػػػػػػاف **** نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود أنػػػػػػػػػػػػػػػػػنع  
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 ممخص:

 ،إن حصر موضوع الشعر الشعبي في منطقة برج بوعريريج دون المناطق الأخرى
 التي تتفرع إلى العديد من الأشكال والمضامين مسعى لمتحكم في دراسة المادة الشعرية

جزء من الكل فإن الفواصل  أن المنطقةوبما  إلى أخرى، ناحيةمن  وتختمف التي تتشابو
لمشعر  كةالمشتر  مجموعة من الخصائصالنقدية التي قيمت في ثنايا البحث تعبر عن 

الولوج في أن  كمابغض النظر عن المسميات والأشكال والأجناس،  الشعبي في الجزائر
يسمح لمدارس  ،والتدقيق في الدلالات القريبة والبعيدة منياأعماق النصوص الشعرية 

ولولا ذلك ما استطاع أن يخمق ىذا  م يكن يرتجيو الشاعر في حد ذاتوبالوصول إلى ما ل
 من الشعر.الحداثي  النموذج 

Résumé: 

Limiter le sujet de la poésie populaire à la région de Bordj 

Bou Arreridj sans les autres régions, est un effort pour contrôler 

l'étude du matériau poétique qui se ramifie en de nombreuses 

formes et contenus qui sont similaires et diffèrent d'un côté à 

l'autre, et depuis la région fait partie de l'ensemble, les virgules 

critiques qui ont été prononcées dans la recherche expriment Un 

ensemble de caractéristiques communes de la poésie populaire en 

Algérie, quels que soient les noms, les formes et les genres, et la 

pénétration dans les profondeurs des textes poétiques et l'examen 

minutieux des connotations près et loin d'eux, permet à l'étudiant 

d'atteindre ce que le poète ne voulait pas en lui-même, faute de 

quoi il ne pourrait pas créer ce modèle moderne de poésie. 

 


