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2016الدفعة الثالثة ،جوان 

"الأجواد"سرحیة سمیوسردیة لمدراسة 
لعبد القادر علولة



يلهمنا الصبر لتخطألإتمام هذا العمل المتواضع، و أن وفقنانحمد االله عزّ وجلّ على 

)صلّى االله علیه وسلّم(وعملا بقوله.بحثناالمصاعب والعقبات التي واجهتنا أمام أداء 

"یشكر الناس لم یشكر االلهمن لم"

اعلینا بنصائحهتبخللم التي”لیندة عمي“ةالمشرفةإلى الأستاذنتقدم بجزیل الشكر 

كما نشكر جمیع أعضاء لجنة المناقشة التي في سبیل إنجاز هذا البحثاوتوجیهاته

.قبلت مناقشة و إثراء هذه المذكرة
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للسمیائیات السردیة في تحلیله للقصص الشعبیة الأولىوضع العالم الشكلاني بروب الأسس 
إلى ختزلهاالمعقد، ف"بروب " نموذج بتلخیصحیث قام هذا الأخیر " غریماس" الروسیة، ثم طورها 

وتألف في ثلاثة محاور )ومعارض، ذات، موضوع، مساعد،همرسل، مرسل إلی( ستة عوامل 
).الرغبة، التواصل، والصراعمحور (

التي تبنى من حكایات قصة الأدبیةلكل الأجناس اصالح«لیافاقترح لها نموذجا عام
فعمل غریماس على تعمیم دراساته على مختلف الأجناس ،1»...مسرحیة، فیلم، رسوم متحركة

.الأدبیة عكس بروب الذي اشتغل على الحكایات الخرافیة والغرائبیة، الشعبیة
:العاملي عند غریماسجالنموذ–1

هلأنّ 2.»أساس تشكل النص باعتباره یحتضن مجموعة من الأحداث«یعد النموذج العاملي
لبنیة العمیقة المكونة لوصل إلى اكتشاف المعنى الحقیقي وبه نت،یمثل البنیة السطحیة للنص

الإنساني، هدف للفعل، ما یدفع إلى تتشكل الأحداث داخله من خلال العوامل التي حدد للفعل «لهو
الفعل مستفید من الفعل الرغبة في الفعل المساعد على الفعل، ما یقف في وجه هذا الفعل ویعوق 

3.»تحققه أیضا

ون كطا بسیطا صالحا لكل الحكایات، یتفاقترح مخط" بروب" على أعمال " غریماس" اعتمد 
:من ستة عوامل وهو كالآتي

.العامل الموضوع            العامل المرسل إلیهالعامل المرسل  

.العامل المساعد          العامل الذات         العامل المعارض
:الرسالة المحمدیة: مثال
.المرسل إلیه كافة الناس)          الرسالة المحمدیة( الموضوع )         المرسل( االله 

.الرسول                            الكفارالمؤمنون                

، ص 2003، المجلس الأعلى للثقافة، 1عابد خراندار، ط: المصطلح السردي، معجم الصطلحات، تر،جیراند برنس-1
18.
.87، ص 2012، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، 1السمیائیات السردیة، ط،سعید بنكراد-2
.88المرجع نفسه، ص -3
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tripartitionلنظام التقابلات تشكل ثلاث ثنائیات «یخضعالنموذج العاملي حیث نجد أن 
binaireفهنا 1»المعارض/ الموضوع، المساعد/ المرسل إلیه، الفاعل / المرسل: من العوامل وهي

" بروب" ط نموذج یالعوامل حسب الدور الذي یؤدیه وعمل على تبستصنیفإلى " غریماس" عمل 
:حیث حدد العوامل على شكل ثلاث تقابلات تجمع بینهما علاقة، وتتمثل فیما یلي

:)sujet/ objet(الموضوع/ الفاعل- 1–1
یشكل الزوج «. العامل هو الذات أما الموضوع هو الذي تسعى الذات إلى الاتصال به

2»موضوع العمود الفقري داخل هذا النموذج، إنه مصدر الفعل وغایته ونهایته أیضا/ العاملي ذات

م مع nد الاتصال ذ یلأن في كل نص نجد ذات تستوجب دائما وجود الموضوع، إما الأول یر 
ورد في المسرحیة التي نحن بصدد دراستها في المقطع الثاني :فمثلا. مuالثاني أو الانفصال ذ 

منها الذات المستقلة المتمثلة في الربوحي كانت في انفصال عن موضوع سعیها ورغبتها والمتمثل 
ومساعدة الحیوانات الجائعة وحین توصلت الذات الربوحي إلى إطعام الحیوانات وإنقاذها إنقاذفي 

ویرد (الاتصال بموضوع رغبتها انفصال إلى حالةحالةمنتالذاتحولت إذن،هنامن الهلاك 
.)شرح هذا المثال بالتفصیل لاحقا

.الانفصال:uالاتصال، : nالموضوع :م. الذات: ذ
.فالذات تسعى دائما لكي تتصل بالموضوع إذا كانت في حالة انفصال

.مuم                 ذ nذ 
.صالتكانت في حالة اإذاوتسعى لكي تنفصل عنه 

.مuم                 ذ nذ 
العلاقة بینهما أنیفترض حضور الثاني، الموضوع، بل ستوجه -الفاعل–الأول«فحضور 

ه لا یمكن أن یكونأي أنّ ،3»تحدد نوع الصلة في شقیها الاتصالي والانفصالياعیة بتاست
. یهتهدف للوصول إلموضوع بدون ذات تسعى لتحقیقه، والذات لا تكون فاعلة بدون موضوع ال

.49، ص 2008مباحث في اللسانیات السردیة، دار الأمل، المدینة الجدیدة، تیزي وزو، ،نادیة بوشفرة-1
.95السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-2
.49مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة- 3
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، بحیث أن كل موضوع یحتاج إلى ذات تعمل "الأجواد"وهذا ما سنستنتجه عند دراستنا لمسرحیة 
.على تحقیقه، وكل ذات لدیها موضوع تسعى للاتصال به

والموضوع یمكن أن یكون مجرد غیر نإنسایرد على شكل شيء، حیوان، أنفالفاعل یمكن 
، بینما وردالمنصور، علال: مثلإنسانجامد، فالفاعل في هذه المسرحیة ورد على شكل 

.موضوعها معنوي أي؛ یتمثل في تحقیق العدالة الاجتماعیة
:)destinateur/ destinataire(المرسل إلیه/ المرسل -1-2

هو المستفید من الموضوع، وتكون فالمرسل إلیه أماتحقیق الموضوع، إلى المرسل یسعى 
یتكون هذا الزوج من باعث على الفعل ومن مستفید «حیث ه الثنائیة متصلة بالذات الفاعلةهذ
ومنه فإن المرسل یعتبر الدافع لأنه یدفع الذات للقیام بالموضوع، والمرسل إلیه یعتبر 1»منه

طلاحي، فإن علاقة المرسل بالمرسل إلیهصوبتعبیر غریماس الا«م للانجازالمستفید منه والمقیّ 
مناقض له بالمرسل في اتجاه معكوس،فیما نجد علاقة المرسل إلیه،موجهة من الكل إلى الجزء

2. »أي من الجزء إلى الكل

ني أي ت في الحكایة كما یمكن أن یكون ضمیمكن أن یرد المرسل شخصیة من الشخصیا
الأساس بالنسبة للعامل المرسل إلیه فهو یمثل الدافع وباعث ومولد الرغبة في ان المرسل یمثل 

العامل الذات، ولیستفید من النتیجة العامل المرسل إلیه، كما یمكن أن یكون تحقیق الموضوع 
.لصالح الذات الفاعلة في حین یكون المرسل إلیه في وضع التلقي لا الانجاز بالنسبة للمرسل

:)adjuvant/ opposant(المعرض/ المساعد-1-2
هو زوج «:رض بعلاقة صراع  والذي یعرفه غریماس كما یليایتعین المساعد بالنسبة للمع

،ساعد یكون سندا للذاتأن المأي 3.»ي مقولة الصراعفمتضمن داخل علاقة یحددها غریماس 
لكي یكون عائقا یسعى فأما المعارض فیكون ضد الذات ،وهو الذي یساعدها لتحقیق الموضوع

ذتبر المساعد قوة مؤیدة للفاعل، إفیع«ن صراعا وهذا الذي یكوّ . بینها وبین تحقیقها للموضوع

.98السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-1
.51مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-2
.102، ص المرجع السابق،سعید بنكراد-3
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السبل بتسهیلیتدخل لتقدیم ید العون له، بغیة تحقیق مشروعه العملي، وإصابة هدفه المنشود 
لبلوغه، فیما یقوم المعارض بقوة مناوئة له تفترض طریقة فتخلق له جملة من العوائق المعرفة 

لیا كلحكایات المساعد معارض، فشقد یكون في بعض ا1.»لاتصاله بموضوع القیمة المرغوب فیه
.هر مساندا للذات، ولكنه في الحقیقة معارضا له ومعیقظی

:قابلات ثنائیة، حیث لخصها في ثلاثة محاور أساسیةجعل غریماس العوامل على شكل ت
:الرغبةعلاقة -أ

وما " الذات"تجمع هذه العلاقة بین من یرغب « هو المحور الأساس یشمل الذات والموضوع 
2.»وهذا المحور الرئیسي یوجد في أساس الملفوظات السردیة البسیطة" الموضوع" هو مرغوب فیه 

راغبة في تحقیق المرغوب فیه، وهو الموضوع وفي هذا المحور ینجر تحول اوهنا یشكل لنا ذات
ففي غیاب موضوع مرغوب «uأو عدم تحققها وهذا بالانفصال nضروري إما الرغبة بالاتصال 

هو الذي جعلها تسعى لتحقیق رغبتها الموضوعلأم 3.»رغبةأوفیه لا مجال للحدیث عن الذات 
.ن خلال الوضع الأساس إلى الوضع الأخیروهنا یتحقق المجرى السردي م

وهنا نستنتج أن السرد ینتقل من رغبة ثم العمل على دفع الذات للقیام بالموضوع، حیث نجد 
وهذه الذات یمكن أن تكون علاقتها بموضوع الرغبة في هذا المحور ذات الحالة وذات الفعل، 

اتصالیة أو انفصالیة، وعندما یحدث هذا الأخیر، فذات الحالة تتطور لتصبح ذات الإنجاز، بحیث 
ملفوظات الانجاز، وهذا الانجاز " غریماس " ملفوظات الانجاز یترتب عنها فیما یسمیه «أن 

ملفوظ وجد فیها الذات، أما تالة التي عبر عن الحین ملفوظ الحالة لأ4»یصفه الانجاز المحول
.الانجاز هو التحول الحاصل في انتقال الذات من حالة إلى حالة أخرى

.52، 51مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-1
، 2000، 3بنیة النص السردي، من منظور النقد الأدبي، مركز الثقافي للطباعة والنشر، بیروت، ط،حمید الحمداني-2

.34ص 
.95السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-3
.34ص المرجع السابق ، حمید الحمداني ، -4
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ملفوظ الحالة
1.  ذات الحالة        موضوع له قیمة

الاتصال       الانفصال                          
)s1n0         ()s1u0         (

ملفوظ الإنجاز
ذات الانجاز

تحول انفصالي             تحول اتصالي  
Pn=ft (sf) = [ s1u0   s1no]Pn=ft (sf) = [ s1n0   s1uo]

p.n =البرامج السردیة.
f.t =الانجاز
s.t =ذات الانجاز.
S1 =ذات الحالة.
O =الموضوع.
: التواصلعلاقة -ب

الرحلة تنطلق من نّ التواصل ممكن لأ«حیث یكون ل والمرسل إلیهالمرسهذا المحور یشمل
هذا یقوم المحور 2.»هناك الدافع وهناك المستفیدوالأهدافلى أهداف وما بین الرغبة إرغبة لتصل 

.35، 34بنیة النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص ،حمید الحمداني-1
.95السمیائیات السردیة، ص ، ىسعید بنكراد-2
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إن فهم «تفید منه المرسل إلیه ویتلقاهسعلى العامل الذي یولد الرغبة لقیام الذات بالموضوع لی
" ذات الحالة" ىكل رغبة لدأنعلاقة التواصل ضمن بنیة الحكي ووظیفة العوامل یفرض مبدئیا 
تحقیق الرغبة لا تكون ذاتیة أنلا بد أن یكون وراءها محرك أو دافع یسمیة غریماس مرسلا، كما 

.»بطریقة مطلقة، وإنما تكون موجهة أیضا إلى عامل آخر یسمى مرسلا إلیه
1المرسل إلیهالمرسل                        

.الذات            الموضوع
حیث ،انفصال مع الموضوعأوویكون في اتصال ،یكون المرسل في وضع ذات الحالة

.المعرفة، الوجوب، الإرادة والرغبة: صیغ یجب أن تتوفر فیه هذه ال
:)relation de lute(صراع  العلاقة -ج

وینتج «الذي یكون في صراع مع المساعد وفي هذا المحور نجد علاقة واحدة وهو المعارض
وإما ) علاقة الرغبة وعلاقة التواصل( منع الحصول العلاقتین السابقتین أمان هذه العلاقة، ع

فالأول أي المساعد یقف مع الذات وهو الذي سیعطي القدرة للذات، هذه ،2»...العمل على تحقیقها
حاول أن یرض یسعى دائما إلى عرقلة الذات و معنویة والمعاأومادیة المساعدة إما أن تكون 

.لتحقیق الموضوعینقص القدرة 
الفاعل ) إرادة( تتمیز بخلق الحواجز والعراقیل بین كل رغبة «ولهذا نجد أن هذه العلاقة 

، لنجد العامل المساعد مساندا، یدفع الفاعل إلى ممارسته )نقل موضوع القیمة( وعلاقة التواصل 
فاعل مآزق، نشكل هذا بتوریط الما یظهر المعارض لیقف دون ذلك، ببین.... ومواصلة ما كلف به

في هذا المحور یمكن أن یحدث العكس أي أن المساعد یصبح 3،»حدة الصراع وزیادة التوتر
.معارض والمعارض یصبح مساعد

.35حمید الحمداني ، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، ص -1
.الصفحة نفسهانفسه،المرجع -2
.48مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-3
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:البرامج السردیة-2
یط داخل التركیب السردي مركب بس«البرامج السردیة هي على شكل أن"سعید بنكراد"یرى 
هو سیرورة الفعل الذي تنجزهأي،1»یتحكم في ملفوظ حالةیتشكل من ملفوظ فعل السطحي و 

.العكسأوال من الموضوع إلى حالة اتصال صالذات لتحویل حالته من حالة انف
العلاقة بین الفاعل والموضوع أساسالتحولات المتسلسلة على تتابع الحالات و «وهو أیضا 

حكایة معطاة یعني سلسلة من الحالاتأنه التحقیق الخصوصي المقطوعة السردیة في .تحولهاو 
.2»موضوعهة بین الفاعل الدال على الحالة و التحولات التي تتلاقى في العلاقو 

هو متابعة كیفیة تطور الأحداث من أجل الكشف أخرىإذا كان مهام الانتقال من حالة إلى 
وحدة من الخطاب السردي قائمة بذاتها، وقابلة «عن البرنامج السردي وذلك بعد تعریفه لها 

3.»...لتوظیف حكایة لكن یمكن كذلك أن ندرج ضمنه من حیث هي جزء من أجزاء المكونة له

نرمز له و ) قاعدي(من برنامج سردي أساسي یتكون البرنامج السردي نستنتج في الأخیر أن 
و )يلاستعما(نسمیه برنامج سردي عملي أكثرأوالذي یقضي بإنجاز برنامج توسطي ،)اسب(

.)عسب(نرمز له ب 
:)le programme narratif de bas(البرنامج السردي القاعدي -أ

في العلاقة أساسي لتعیین الإنجازات المستهدفة لتحقیق تحویل رئیسي «طابعه نجد أن
.مع الموضوعالانفصالأووهذا یتطلب إرادة الفاعل أما للاتصال 4»الموضوعالحالیة بین الفاعل و 

الذي یتمیز بالتفاعل الأولي بین نوعین و «رنامج القاعدي من ملفوظ الحالة یتركب البحیث 
أو) ذ تقاطع م( المتمثل في الوصل الذوات والمواضیع ویجمع بینهما المسند إلیه و :من العوامل

5») ذ اتحاد م( فصلال

.125السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-1
قاموس المصلحات التحلیل السمیائي للنصوص، عربي، انجلیزي، فرنسي، دط، دار الحكمة للنشر، ، رشید بن مالك-2

.145، ص 2000
.74، ص 1993، الخطاب السردي، نظریة غریماس، دار العربیة للكتاب، دط، محمد الناصر العجیمي-3
.57مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-4
اشتغال العواطف في قصیدة أراك عصي الدمع، لأبي الفراس الحمداني، منشورات تحلیل الخطاب، تیزي ،لیندة عمي-5

.17، ص 2012وزو، 
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: )programme narratif d'usage(البرنامج السردي للاستعمال-ب 
تبار الانجازات الفرعیة المنظمة أو القائمة على الاخ«أو ما یعرف عادة بالكیفي فهو 

یعد مدرجا ضمن البرنامج الأساسي لذلك فهو،أو ذریعةنجده وسیلة «هو الذي و 1»بمختلف أنواع
2.»برنامجا ثانویا یحقق إنجازا فرعیا 

هذه الأداة یمكن أن تكون داة لإنجاز البرنامج الأساس ، و هذا البرنامج یتطلب استعمال الأو 
.مثال الفرد الذي یستعمل العصا للوصول إلى الموزة" غریماس"قد أعطى أو شيء ما ، و شخص 
.)ذ اتحاد م(، هنا علاقة انفصالقرد یرید موزة:اسب
.)ذ تقاطع م(هنا علاقة اتصال):الأداةیستعمل (قرد یستعمل العصا :عسب

إذ التواصل،و ، القدرة،محور الرغبة: تحققت المحاور الثلاثإذاتتحقق البرامج السردیة 
:هيیتكون من أربعة عناصر و 

:)Manipulation(إبرام العقد-ا
ضع الذات في ی« حیث ینشأ أثناء قبول الذات القیام بالموضوع  ما یعرف بالعقد الذي 

المعرفة الخطاب،،؛ مستوى الفكریتموضغان على المستوى المعرفيبالتالي ، وعلاقة مع المرسل
لیه إلزام وضع أنه یقع عأيیشكل بالتالي العقد الوضعیة الابتدائیة في النص بالتواضع والذوات و 

هذه العلاقة تكون بین المرسل الذي إنّ أي3."ةالإثار أوهنا یسمى العقد التحفیز و إمكانیة الفعل
یتمفصل «بالتالي الذات ترد علیه بالقبول أو الرفض حیثوم بدفع الذات للقیام بالموضوع و یق

4.»تقوم به الذاتتأویليفعل یقوم به المرسل و إقناعيفعل : التحریك في فعلین أساسیین 

ى إنجاز الموضوع التحفیز الذي یحرك الذات لكي تسعى إلأویتولد هذا أما بالإثارة و 
.یمركز على المستوى المعرفي الذي یقدمه المرسل الذاتالمرغوب فیه ، و 

.74،الخطاب السردي، نظریة غریماس، ص محمد الناصر العجیمي-1
.57مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-2
، أطروحة دكتوراه، )دراسة بنیویة سمیائیة( البنیة السردیة في الخطاب الروائي الجزائري المعاصر ،نصیرة عشي-3

.260، ص 2008
.102السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-4
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.:)la compétence(الكفاءة
لانجازات أو موضوع الرغبة فهي المؤهلات التي تؤهل الذات الفاعلة لتحقیق االكفاءة هي

الفاعل العملي لذلك فإنها تشیر إلى عملیة تحدید الحالة التي یوجد علیها الفعل المحول«
الأداءهذا لتحقیق ضروریة الملائمة للقیام بالفعل و امتلاك الذات الصفات الأي،1»كینونة الفعل

تتحصل الذات الفاعلة على القدرة أینمن الحكایة فهي إذن المرحلة«وانجازهالفعلي للموضوع
رغبة الفعل / وجوب الفعل: تملك صیغتینالذات الفاعلةها من تحویل الوضع الابتدائي و التي تمكن
یجب الذات یجب أن تملك المهارة والقدرة على أداء الفعل و منه فإنّ و ،2»معرفة الفعل/ قدرة الفعل

.هذا لتحقیق الموضوع المرغوب فیهوجب، عرف، قدر، و ، دراأ:التالیةالأفعالتتوفر فیها أنأیضا
:)la performance()الأداء( الإنجاز-ج
أثناء مرحلة الإنجاز ففي هذه المرحلة تباشر الذات «التحویل الرئیسي للبرنامج السردي یتم

ففي هذه المرحلة تكون الذات في حركة ،3»بالتالي تحول الحالة الابتدائیةالفاعلة فعلها و یحدث
2إلى حالة 1هذا هو المهم، حیث تنتقل من حالة بالموضوع و الانفصالتسعى للاتصال أو لأنه

به الذات البطلة إذ تظهر جلیا إنجاز تقوماك من یسمیها الامتحان الرئیسي وهي تحقیق و هنو 
فیمكن اعتبارها إذا عنصر أساسي ،4فعالالذات، بحیث یظهر البعد التطبیقي و بشكل فعال كفاءة الو 

.فیه
: )sanction()التقویم(مرحلة الجزاء -د

سلبیا من أوات إیجابیا م الذّ قیَ ، بحیث تُ شلااأو فالمرحلة یمكن أن یكون نجاحفي هذه ا
یعد الجزاء مرحلة سردیة نهائیة داخل «هذا، ولأن تقدم له تقریرا على إنجازهاطرف المرسل، بعدما 

صورة و هو ...أخرینظر إلیه عادة باعتباره كونا قیما یحكم على كون قیمي و ، المسار التولیدي
ومنه نستنتج أن مرحلة الجزاء ،5»لا یمكن أن یدرك إلا في علاقته بهخطابته مرتبطة بالتحریك ، و 

.60مباحث في اللسانیات السردیة، ص ،نادیة بوشفرة-1
.259، ص )دراسة بنیویة سمیائیة( البنیة السردیة في الخطاب الروائي الجزائري المعاصر ،نصیرة عشي-2
.الصفحة نفسهاالمرجع نفسه،-3
.262المرجع نفسه، ص : ینظر-4
.122، 126السمیائیات السردیة، ص ،سعید بنكراد-5
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وهي إبرام هنا هي المرحلة الابتدائیة إلاّ لتحریك فاهي المرحلة الأخیرة في المسار السردي، ومنه 
هذا لدفعه للقیام بالموضوع، أما الإقناع والإثارة على الذات، و أسلوبفیه یمارس المرسل العقد، و 

.فیه یقوم المرسل بتقییم أداء الذات، و خیرة التي تأتي بعد الإنجازالتقویم هي المرحلة الأ
المباشرة في البحث عن مدى تحقیق هذه العناصر في المسرحیة من أجل استخلاص قبل 

، بحیث ضروریةأهم البرامج السردیة والنماذج العاملیة، نعرج على ذكر العوامل التي رآها غریماس 
إذ رآها تنظم العوامل والأفكار والقیم العامة، ممیزا البلاغ المتمثلة في السارد ااحتفظ بستة منه

مسرود له وهي عوامل خارجیة، ویسهم هذا في بنیة المحادثة من الدرجة الثانیة، وبین عوامل وال
التي سنعمل على 1.المعارض/ المرسل إلیه، المساعد / الموضوع، المرسل/ الذات: السرد والملفوظ

". الأجواد" تبیانها في دراستنا التحلیلیة لمسرحیة 
:الأجوادالبنیة السردیة لمسرحیة -2

:المقطع الأول
:تحدید واستخراج العوامل:المرحلة الأولى

.غلاء الأسعار والظروف المعیشیة المزریة:المرسل
.الطبقة البسیطة من المجتمع: المرسل إلیه

.علال الزبال:الذات
.محاربة الغش وفضح السلع المغشوشة:الموضوع
.الإٍرادة، العزیمة، الفقراء أمثاله:المساعد
.نظام الحكم:المعارض

، وهذا ما خلق الرغبة لذات غلاء الأسعار والظروف المعیشیة المزریة مرسلایمكن اعتبار 
للقیام سعي للموضوع وهو محاربة الغش وفضح السلع المغشوشة التي أدت إلى ذلك "علال"وهو 
.الغلاء

المغشوشة، لكن نظام الحكم وقف كمعارض على السلعالإٍرادة والعزیمة ساعدته أن یفضح 
.محاربة ذلك الغش

.14الاشتغال العاملي، ص ،سعید بوطاجین: ینظر-1
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:تحدید المحاور والعلاقات:المرحلة الثانیة
:محور الرغبة-أ 

یفیة سعیه لفضح السلع المغشوشة ومحاربة الغش یتمثل هذا المحور في علاقة علال وك
حیث یمثل ،1»والمغشوشةالحوانت للسلطة المفرشة كأنه یراقب في الملیحة ویطل من بعید في «
ذات الحالة، وهو في حالة انفصال مع الموضوع لأنّه لم تتوفر له عنصر القدرة لمحاربة " علولة"

علال لم یحقق الاتصال الغش، أما الإرادة والمعرفة والوجوب توفرت لدیه ومنه نستنتج أن 
القارو، ویترك المدینة بالزربة لما یكمل اللعبة یشعل «یتبین ذلك من خلال هذا المثالو ،بالموضوع

ومن هذا نستنتج أن علال یمر بالأسواق لكي یرى السلع المغشوشة من الجیدة ،2»قاصد لداره
.وبعدها یذهب إلى بیته

ونجد أیضا ملفوظا الفعل یفوا 3»یمر بالشارع الكبیر زاهي حواس«كما یتمثل ملفوظ الحالة في
یدخل مد للأروقة «وهذا عندما یمر بالأروقة الأسواق لیفضح السلع المغشوشة "  علال" به أیضا 

ملفوظ ننلاحظ في هذا المقطع أ،4»في كمال الشوط ویدور وسط البضائع ویشوف ما محطوط
وع لأنه صحیح استطاع الذي لم یحقق اتصال بالموض" علال" الحالة وملفوظ الفعل نفسه وهو 

.تباع في الأسواقالسلعفضح السلع المغشوشة لكن لم یحدث تغییر فبقیت
.محاربة السلع المغشوشةuعلال 

:محور التواصل-ب 
اربةحالزبال رغبة في النهوض لم" علال " تمثل غلاء الأسعار مرسل وهي التي ولدت لدى 

، ولكن ما نلاحظه عند 5»مخدوعة تبان خشینة مزوقةهذه السلع «الغش ولفضح السلع المغشوشة
هذه العوامل أن غلاء الأسعار باعث الرغبة یتحدث على المستوى المعنوي، هذه أنتحدیدنا 

.80ص .1997ط، دار موفم للنشر، الجزائر، .، د)الأقوال، الأجواد، اللثام(من مسرحیات علولة ،عبد القادر علولة-1
.81ص ، ،)الأقوال، الأجواد، اللثام(من مسرحیات علولة ،عبد القادر علولة.-2
79نفسه، ص المصدر -3
.80نفسه، ص-4
.الصفحة نفسهانفسه،-5
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حافظوا على " المرسل إلیه یتمثل الطبقة البسیطة للمجتمع وأما،1"السلعة غالیة لو بدعة جدیدة
غلاء الأسعار بالطبقة البسیطة من حیث علاقةفتمثل >،2"الفقیر محوط بالنار في سخانة شدیدة

إیصال الذات إلى محاربة الغش وفضح السلع، وهكذا تصبح السلع رخیصة إلا أن محور الرغبة لم 
.یتحقق ولم یحدث الاتصال ولهذا لم یتحقق التواصل

الطبقة البسیطة من المجتمعغلاء الأسعار          
علال الزبال         محاربة الغش والفضیحة

:محور القدرة-ج
ویظهر ا یقوم هذا المحور على علاقة الصراع بین إرادة وعزیمة علال التي تعتبر مساعد

أما ،3»منه خایفةك والناس راهبة حى الحزام والخطوة خفیفة، زاید یضاعیات علبالص«:ذلك في
4.»سلعة الخارج سیدي كسرت السومة«في النظام الحاكم والنظام الخاصالمعارض فیتمثل

غشوشة إلا أن النظام الحاكم مونلاحظ في هذا المحور أن بإرادته وعزیمته استطاع فضح السلع ال
.كمعارض له في محاربة ذلك الغش

:البرنامج السردي الأساسي:المرحلة الثالثة
.محاربة الغشnعلال   محاربة الغش   ف ت  uعلال = علال، ب س = ب س أ 

لم یحدث فعل تحویلي لأنه لم یحقق محاربة الغش ولم " علال" نلاحظ من هذا التمثیل أن 
.یتصل بالموضوع

:الترسیمة العاملیة
فضح السلع المغشوشة         الطبقة البسیطة من غلاء الأسعار محاربة الغش       

والظروف المعیشة المجتمع
نظام الحكم والنظام الإرادة العزیمة                     علال الزبال                 

.الخاص

.78،ص)الأقوال، الأجواد، اللثام(من مسرحیات علولة ،القادر علولةعبد- 1
.80نفسه، ص-2
.81ص ،نفسه-3
.81نفسه، ص -4
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الفقراء أمثاله
:المقطع الثاني
:استخراج العواملتحدید و :المرحلة الأولى

الشفقة:المرسل
.الربوحي الحبیب:الذات

إنقاذ الحیوانات:الموضوع
.الحیوانات الجائعة:المرسل إلیه

سكان الحي:المساعد
العساس عمال البلدیة:المعارض

"الربوحي"هو النظام العاملي الذي یقوم علیه هذا المقطع من المسرحیة حیث أن شفقة هذا 
عمال البلدیة، أما كما عمل العساس كمعارض له و .على الحیوانات دفعة إلى إنقاذها من الهلاك

.الحیوانات بتمثل المرسل إلیه
:المحاورتحدید العلاقات و :المرحلة الثانیة

:محور الرغبة-ا 
كان قة بالموضوع و هذا للاتصال به، وإذایقدم في هذا المحور المرسل للذات الصیغ المتعل

:هيو .دور المرسل معرفي بالدرجة الأولى
.المعرفة بخصوص الموضوع

.الواحد لإثارة الرغبة عند المرسل إلیه-
الإرادة التي یجب أن تكون في الذات-
القدرة التي تتیح المرسل إلیه التحول فیسعى إلى الموضوع و علیه-
)مnذ( تصال بموضوعهاتحققت هذه العناصر الأربعة تكون الذات قد حققت الاإذا

فالذات هنا منفصلة بالموضوع ،لحیواناتلهإنقاذعندتتجسد الذات في الربوحي الحبیب 
.)مnن()مuذ(ترغب الاتصال به 
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في حالة انفصال بالموضوع، إلا أن الذات ترغب )الربوحي(في هذا المحور الذات
نستنتج حظ أن الإرادة محققة في الذات و المعرفة، كما نلابالاتصال بالموضوع الذي تتحقق فیه 

فيقال لهم من أجلكم و .الربوحي الحبیب الحداد تحمل بالقضیة«ذلك من خلال تصریح الذات
1.»نلتزم بالمهمةخدمتكم ولو یقطع الرأس نتجند و 

انت في حالة انفصال عن تبین لنا أن الذات كضات الحالة في هذا المحور تعبر و ملفو و 
ثم ترغب الذات في تحقیق الاتصال »واشتكوا له على حدیقة المدینة....«سعیهاالموضوع 

یة، درسها بدقة و عول على بعد الزیارة درس القض...«بالموضوع فدل ذلك على ملفوضات الفعل
2"الخطة

إنقاذ الحیواناتnالربوحي
الرغبة في البرنامج العاملي، نتطرق الآن إلى بعد أن عرضنا محور :محور التواصل-ب

محور التواصل حیث یتحدد في هذا المحور دور كل من المرسل و المرسل إلیه  بعلاقة 
كل طرف مع الآخر، فالمرسل یبلغ و یرسل موضوعا للمرسل إلیه و هذا یتلقاه مرورا 

:بالموضوع
واناتالحیإنقاذ الحیواناتالشفقة

أنه یشكل الحافز أيهذا ما نمیزه عند الذات الفاعلة یتجسد دور المرسل بدور معرفي، و و 
، بحیث أثارت شفقة الذات جع الذات للاتصال بموضوع سعیها ویثیر فعل المرسل إلیهالذي یش

إطعامها علیه المرسل إلیه یتمثل في الحیوانات التي تستفید من ، و لمساعدتهاعلى الحیوانات
تواصل في هذا المحور ویتبین لنا من خلال هذا من هنا نستنتج أنه حدث، و وإنقاذها من الهلاك

یتلبد المجنون باش یفرج علىللحدیقة یتبسط و سریا"الربوحي"حین ما یطیح اللیل یدخل و «المثال 

83عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
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1.»مسجونین الحدیقة 

الحیواناتالشفقة
إنقاذ الحیواناتالربوحي

:محور القدرة-ج 
وفیها ،سابقتین وأما العمل على تحقیقهاتنتج عن هذه العلاقة أما منع حصول العلاقتین ال

الذین ساهموا في مساعدة "سكان الحي"في ، حیث یتمثل المساعد هنا یتحدد المساعد والمعارض
بالتصفیرة مقلدین الهامة شبان أحبابي اعسوا علیك من برى و ال«للطعام الحیوانات"الربوحي"

2.»یعطیني المعلومات الكافیة على تحركاتك

االله «عهلإنجاز موضو "الربوحي"لأنهم لم یلبوا طلب "عمال البلدیة"أما المعارض یتمثل في و 
بالرغم من وجود معارض إلا أن الموضوع ،3»ما عندي ما ندیر للهوایشعندي طاقة و غالب وما 

.إنقاذها من الهلاكو لإطعامهاالروحي إلى الحیوانات تحقق و هذا بوصول 
:یةلمالعاالترسیمة

.الحیواناتإنقاذ الحیواناتالشفقة

.عمال البلدیة العساسالربوحي الحبیبسكان الحي
:المرحلة الثالثة-
:البرامج السردیة-

في هذا العنصر سنتطرق إلى الحدیث عن البرامج السردیة التي تشكل عملیة تعالق الذات 
مع الموضوع، إما بشكل انفصالي أو اتصالي الذي یتطلب فعل تحویلي، تباشره ذات فاعلة وهذا 

وجوده في أي حكایة نمطیة، حیث لخصها " غریماس" افترض ما بسمى بالبرنامج السردي الذي
:في أربع مراحل

85، ص الأقوال، الأجواد، اللثام(من مسرحیات علولة ،عبد القادر علولة-1
.95، ص نفسه -2
.84نفسه، ص -3
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:العقدإبرام–1
.یمارسه العامل المرسل على العامل الذات ویتم على ثلاثة أشكالإقناعيوهو عمل 

:العقدإبراممرحلة –أ 
اء الثلاث، فعقد الإغو من المسرحیة من خلال تحقق العقدحیث تتجسد في هذا المقطع
، وعلى الرغم من أن الحیواناتبعینه الحالة التي آلت إلیه رأىتجسد في الربوحي الحبیب عندما 

امل معنوي بمعنى عمقطع كان على مستوى المعرفي، الإدراكيفي هذا ال) أي المرسل( الشفقة 
باحة یالإ، أما عقد الإیجازلمساعدة تلك الحیوانات، وبهذا حقق عقد " ربوحيلل" فإنه شكل الدافع 

بعد «: بوحي في هذا المقطعیستطیع العامل الذات نفسه أن یملك إرادة الفعل وهذا ما وقع مع الر 
1.»وعول على خطه....ة درس القضیةالزیار 

:الأساسمرحلة الأداء والاختبار –ب 
السرد یروى لنا تصرف الذات وهي تسعى إلى تحقیق الاتصال أو وفي هذه المرحلة 

وهو ) الربوحي( هذا المقطع نجد أنها تحققت من خلال سرد الكاتب العامل الذات الانفصال، ففي 
.یسعى لتحقیق إطعام الحیوانات، وهذا أثناء تنقله بین مكاتب البلدیة المساعدة منهم

:مرحلة اكتساب الكفاءة–ج 
وفي هذه المرحلة یجب أن تتوفر في الذات شروط وصفات ضروریة ملائمة لتحقیق موضوع 

الرغبة والقدرة في امتلاك الموضوع، وكذلك یجب أن الوجوب و ب" الربوحي " رغبتها، وهي إحساس 
تتوفر لدیه المعرفة بالموضوع سعیا ألا وهو إنقاذ الحیوانات، وما نلاحظه من المسرحیة أنها كل 

.هذه العوامل تحققت، وهذا من خلال تحقق محور التواصل
:مرحلة الجزاء–د 

حلة فإن العامل الذات یعرض إنجازاته على العامل المرسل، لأنه هو الذي وفي هذه المر 
ه معنوي نّ أا المقطع كانت الشفقة فهذا یعني حرض وأغوى وأباح لیقیتها، وبما أن المرسل في هذ

ویتبین ذلك من . والتواصل قد حققه الربوحي بإنقاذ الحیوانات، فإذن الذات هنا تقیم انجازاتها بنفسها

.83عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
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الحیوان والفو الحبیب الحداد، وعادوا یحبوه " أكثر من هر وهو یجیبلهم الماكلة«: مثالحلال ال
1.»تها من بعیدویشموا ریح

.ومن كل هذا یتشكل لنا هذا البرنامج السردي الأساس
).مnذ ( ت   . ف) م uد =( ب س = ب س أ 

.إنقاذ الحیواناتnانقاذ الحیوانات فعل تحویلي   الربوحي  uالربوحي = ب س
:ثالثالمقطع ال

:تحدید واستخراج العوامل:المرحلة الأولى
الحاجة: المرسل

.السلطات: المرسل إلیه
.قدور: الذات

.العمل لتحسین الوضع: الموضوع
.الصبر والقناعة: المساعد

.البعد والفقر: المعارض
والظروف المعیشیة ) مرسل( العامل المرسل یتمثل في قدور البناء الذي دفعت به الحاجة 

ن عالقاسیة للعمل وتحسین الوضع المعیشي الذي تعیشه عائلته، غیر أن العمل الصعب والبعد 
).المرسل إلیه( العائلة جعلت المستفید من عمله السلطات 

سقم لسقف لا : قالت«:ط سقفه على أفرادهالأن عائلته بقیت تعیش في بیت هش یكاد یسق
مواصلة مع ذلك فالصبر والقناعة التي تمیز بهما قدور البناء ساعدته على2،»یطیح ویرد منا

.المحاولة في تحقیق رغبته

.105، ص مصدر سابق- -1
.103، ص مصدر نفسه -2
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:الترسیمة العاملیة
السلطات.العمل لتحسین الوضعالحاجة

البعد والفقرقدور البناء                      والقناعةالصبر 
نستنتج أن الحاجة دفعت بالید قدور البناء للعمل والشقاء من أجل تغییر وضع عائلته إلا أن 
عدم وفرة مناصب الشغل الجیدة جعلت منه یعاني الشقاء التعب والبعد عن العائلة غیر أن الصبر 

بهما على مواصلة مشواره، إلا أن المستفید من تعبه وشقائه كانت السلطات والقناعة التي یتصف
1.»بني وعلا كب جهده في البغلي والیاجور«: التي تشید لها العمارات

: والعلاقاتمحاور التحدید :ةنیالمرحلة الثا
أنه یشمل على الذات التي تكون –كما سبق الذكر –الذي محور الرغبةسنتطرق الآن إلى 

راغبة في تحقیق موضوع ما، أي نجد أن قدور البناء یرید تحسین الوضع المزري الذي یعیش علیه 
هو وعائلته، إذ أنه یسعى لذلك من خلال العمل في البناء بعیدا عن بیته وعائلته، ونستدل على 

المرأة والأولاد ثقیل في صدره ترك بالجمعة الشانطي قاصد لداره، وحش «: ذلك من خلال
2.»كالكور

فوظات السردیة المتجسدة في هذا المقطع من المسرحیة تمثلت في الملفوظات التي نبین مللوا
بنى وعلا «: الحالة التي هو علیها قدور البناء، وهو یسعى لتغییر حالته الاجتماعیة فیقول الكاتب

القول أن قدور البناء أفنى جهده وقضى وقته في ونستنتج من هذا 3.»جهده في البغلي والیاجور
البناء، وهي الحالة التي كان ومازال علیها، ذلك لأنه وحتى نهایة المقطع لم نجد ملفوظات یتبین 

.لنا أنه حدث تغییر وتحول في حالة قدور البناء
أي قدور البناء كان في انفصال عن الموضوع والمتمثل في تغییر ذلك إلا أنّه بقي في

.انفصال عنه ولم یتمكن من تحقیق الاتصال بموضوع رغبته

.102ص ،، )الأقوال، الأجواد، اللثام(من مسرحیات علولة ،عبد القادر علولة-1
.102ص،نفسه المصدر-2
.الصفحة نفسها.نفسه،-3
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:محور التواصل-ب
بعد أن عرضنا محور الرغبة سنتطرق الآن إلى محور التواصل وهو المحور الذي تتحدد فیه 

، وعلیه فإن الحاجة والظروف القاسیة التي یعیشها قدور البناء المرسل والمرسل إلیهالعلاقة بین 
لیعلم أن علیه العمل . والتعب والشقاء فلا حاجة لأن یتدخل المرسل إلیهتدفع به إلى العمل

لتحسین وضعیة المعیشة، فالمرسل هنا كان معنوي تتحدد على المستوى الإدراكي  المعرفي، فیقول 
نزل یجري عتب وجد المسكین في ربلة، فطیمة مریضة مقلفطة لباسها «: الكاتب معبرا عن ذلك

قدور یرى أنه من واجبه تحسین الوضع المعیشي الذي تعیشه عائلته فقرر التعب أنكما 1.»مدبلة
اجور ترك بالجمعة یبنى وعلا كب جهده في البغلي وال«والبعد عن العائلة في سبیل إعالتها 

.2»الشانطي قاصد لداره یزرو
أنه یعمل تدل على أن قدور یتعب ویعمل جاهدا والعبارة الثانیة تدل علىىفالعبارة الأول

في كلمة دراجة تدل على " الشانطي" بعیدا عن بیته وعائلته، إذ أنّه یذهب لها زائرا فقط، وكلمة 
ونستنتج ،ة متوفرة في قدور البناءعمال الشاقة المتعبة، كما أن الإرادالعمل في البناء وهو من الأ

ارتهم مرة في الأسبوع ولا یتردد ذلك من عمله الشاق والبعید عن الأهل والأحبة، إذ أنّه یأتي إلى زی
ته ما شبعها بكر وخرج حزین للملسة ما جمع مع الدریة مر «له المتعب، في العودة إلى عم

3.»وتعبها

مسرحیة إلا أن القدرة لم تكن متوفرة في قدور البناء، ونستنتج ذلك من خلال أن المقطع في ال
من الأخیرتغیر إلى الأحسن، فالكلام ن أن الوضع المعیشي قدبییانتهى ولم نعثر على دلیل 
، الجمعة الجایة لعل ترتاح فیها رأسهاودعاته زوجته تبسمت وهزت «: المقطع دلّ على عكس ذلك

4»لعل نصیب المحنة زادت في ثقلها

.الحاجة                                                     السلطات
.قدور                إعالة العائلة

.الصفحة نفسها،مصدر سابق-1
102، ص نفسه - 2

.103المصدر نفسه، ص -3
.104، 103، صنفسه .-4
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ونستنج أن الحاجة دفعت بقدور البناء للعمل وإعالة العائلة في حین أن عدم امتلاك قدور 
.تفید عائلتهتفید من عمله السلطات أكثر مما تسللقدرة الكافیة جعلت المس

:محور القدرة
إلى عرض محور القدرة وهو المحور الذي بعد أن عرضنا محور التواصل سنتطرق الآن

یقوم على أمل العامل المساعد والذي یتمثل في الصبر والقناعة وهو میزات یتصف بها قدور 
البناء، فهذا الطبع أعطاه القوة لكي یواصل مشوراه المهني الصعب، على الرغم من أن هذا العمل 

نشوف أولادي نمحي «لمرض، ان الهش و لم یحقق له أي نتیجة فعائلته ما زالت تعاني من السك
1.»ةنغطس في الجو الأهلي نشرب جغیم،التعب نفاجي الغمة

والعامل المعارض المتمثل في البعد عن العائلة، الاشتیاق لها، والدخل الضئیل الذي لم 
یمكنه ولو بشكل ضئیل من رفع المستوى المعیشي لعائلته التي تمثل كل شيء بالنسبة له، فذلك 

باقي یفكر في الصغیرة بنته مریمة «: البعد جعل ابنته تنادیه بعمي لكثرة غایبه عن البیت فیقول
2.»للي تنساه تنادي له عمي كالیتیمةا

نستنتج أن البعد الطویل عن البیت، الحالة المزریة التي تعیشها عائلة قدور توصله إلى حالة 
من الكآبة یجعل منه رجلا منهكا إلا أن الأمل والصبر والقناعة التي یتمتع بها تجعل منه رجلا 

.مشوارهلإتماممقاوما تمده بالقوة 

:البرامج السردیة:الثالثةالمرحلة 
إن دراستنا لهذا المقطع من المسرحیة تبین لنا أنه یوجد برنامج سردي أساس واحد، فالعامل 

لم یجد من یمد له ید العون لمساعدته على تحقیق الرقي لعائلته فهو لوحده ) قدور البناء( الذات 
.كان یكب جهده ووقته في العمل لتحقیق هدفه

.تحقیق الرفاهیة لعائلتهuلعائلته ف ت قدور uقیق الرفاهیة قدور تح: ب س أ

.102بد القادر علولة، مصدر سابق، ص ع-1
.الصفحة نفسهانفسه، -2
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أي قدور البناء كان في انفصال عن تحقیق الرفاهیة وتغییر الوضع المعیشي المزري بالعمل 
.الذي یعود علیه بالربح الجید والدخل الوفیر

:المقطع الرابع
:المرحلة الأولى

.الوطنیة:المرسل
.المدرسة:المرسل إلیه

.العالي:الذات
.التبرع بالهیكل العظمي:الموضوع
.المنور:المساعد
.السلطات: المعارض

، في حین یتمثل "العكلي"تحدد عامل الذات الفاعلة في هذا المقطع بالشخصیة الرئیسیة وهي 
هذي ...«:الموضوع في التبرع بالهیكل العظمي، ویتبین ذلك من خلال تصریح الذات بذلك

حیث تتمثل المرسل في الوطنیة التي یتمیز بها الذات 1،»هیكلي العظمي للمدرسةجسدي، یعني 
الوطنیة نتاعك راك ... الوطنیة متاعك خارقة للعادة«:ویظهر هذا في قوله": العكلي"الفاعلة 

، كما نعلم فإن المقطع نجد أن یكون مجسدا لكل العناصر، وعلیه فإن العامل 2»موصلها للعظمة
:یقف إلى جاني الذات في هذا المقطع یتحدد في المنور ونستدل ذلك من خلالالمساعد الذي

كما یتحدد العامل المعارض في هذا المقطع من 3،»یرك أنت المتوكل في تنفیذ الوصیةند«
بین العامل الذات من أجل تحقیق موضوع سعیها یتبین حائلاتقف المسرحیة بالسلطات التي كانت 

كما یتمثل . قصدوا أصحاب المراتب المعنیة وعندهم ما سمعو في المسافة:لنا ذلك من خلال
المستفید من الموضوع، ومن سعي العامل الذات " غریماس"العامل المرسل إلیه الذي هو حسب 

.106.عبد القادر علولة، مصدر سابق ص-1
.105المصدر نفسه، ص -2
.105ص، مصدر نفسه ،-3
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حاب نزید نفید هذا «:في تحقیق الاتصال بموضوعها بالمدرسة والثانویة فتصرح العامل الذات بذلك
1.»...الثانویة اللي خدمناها

.الترسیمة العاملیة
.الوطنیة             التبرع بالهیكل العظمي               المدرسة

.العكلي              السلطات المعنیةالمنور 
:استخراج المحاور والعلاقات: المرحلة الثانیة
:محور الرغبة

واد سنقوم الآن المقطع الرابع من مسرحیة الأجبعد أن تطرقنا إلى تحدید العوامل في
.باستخراج المحاور وتحدید العلاقات

محور سنتطرق إلى تحدیده هو محور الرغبة والذي یشمل على العامل الموضوع وكذا وأول
ملفوظات الحالة وملفوظات الفعل التي تعبر عن العلاقة بین الذات والموضوع والتي یرمز لها ب 

وكما یشتمل هذا المحور على الذات، والذات المضادة، وهذا لا ینطبق بالضرورة على كل ) ذ(
.الحكایات
ن محور الرغبة في هذا المقطع یقوم على علاقة العامل الذات والتي تتجسد في لیه فإوع
على الفكرة الي باینة تخمر، مولاه قال ... «، ویتبین ذلك من خلال هذا المثال "العكلي" العامل 
تهدي «والتي ترغب في تحقیق موضوعها والذي یتمثل في التبرع وإهداء هیكل عظمي 2.»لرفیفة
وملفوظات الحالة في هذا المقطع تظهر بشكل جلي 3»...ل العظمي اللي أنت راكب علیهالهیك

نبتت في محي فكرة لصالح المدرسة «: ویتبین لنا أن الذات في حالة انفصال عن موضوع سعیها
وعلیه فالذات في 4»تخلیها تخمر في راسي هذا اللیلة وعدوة ندیروا جلسة ثقافیة ونتكلموا علیها

.مuنفصال عن الموضوع ذ حالة ا

.الصفحة نفسها،سابقمصدر -1
..105ص، نفسه -2
.، الصفحة نفسهانفسهالمصدر -3
.الصفحة نفسهانفسه،-4
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ونعبر في هذا المحور عن فعل انتقال الذات من حالة إلى حالة أخرى بحیث یكون وضع 
: ملفوظات الفعل في خذا المقطعالذات إما في حالة انفصال أو اتصال مع الموضوع، وتتجسد

مولاها قال ... الغد من ذاك، عكلي ومنور جمعوا كما هو محدد على الفكرة اللي بایتة تخمر«
1.»نهدي جسدي، یعني هیكلي العظمي للمدرسةفیقلر 

وعلیه نستنتج من خلال هذا أن هذه الملفوظات تعبر عن فعل انتقال الذات من حالة أخرى 
إلى حالة انفصال عن موضوع سعیه والمتمثل في التبرع اتصال بحیث كان العامل الذات من حالة 

وما یمیز محور الرغبة في هذا المقطع من . )مuد (: بهیكله العظمي للمدرسة وتعبر عنه بیانیا
مسرحیة وجود أكثر من ذات وموضوعات سعیها متعارضة بحیث نجد الذات الأولى والمتمثلة في 

لصالح المرسل إلیه "التبرع بهیكله العظمي"في العلكي تسعى إلى موضوع رغبتها، والمتمثل 
لتظهر الذات الثانیة وهي الذات المضادة والتي تتجسد في العامل . والمتمثل هنا في المدرسة

نهدي جسدي یعني هیكلي «: المنور لنتخذ الذات الأولى موضوعا لها، ویظهر ذلك من خلال
موضوع القیمة الخاص بها، وهو التبرع بعیكلها العلكي اتخذأنویعني،2»العظمي للمدرسة

ونستنتج ذلك من . العظمي للمدرسة، في حین تظهر الذات الثانیة لتتخذ الذات الأولى موضوعا لها
رب الأرض یا... واش اداك لهذه الفكرة یا ولد أما واش دّاك... یا حافظ یا ستار«خلال 

استغفر وارجع لمولاك «: وكذلك في3»...مةشو ي ومن مخي حبیبي هذا الفكرة الموالسموات، مح
4.»...واللا روح اضرب قریعة واللا زوج ربما تمحي عندي الفكرة الشیطانیة... أنا خوك 

احة القبر مستورین ز عجب عوض ما تخلي عظامك فأیا عكلي خویا أعجب...«وكذلك في 
.»في رحمة القهار تتبرع بهم وهما عاد فوق منك

شاف ملیح في ...«: إلا انّه نجح سعي العكلي لیسقط سعي المنور، ونستنتج ذلك من خلال
خلیني نفكر یا عكلي هذا اللیلة في القضیة بعدها تروح : صدیقه شافه مصمم في رایه زاد قال له

.الصفحة نفسها.،مصدر سابق -1
.106، ص نفسه-2
106المصدر نفسه، ص -3
.106نفسه، ص -4
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نخلو لك .... ما نحافرك ما نضرب لك على الكتف مدام ناوي تصبح ملك الدولة... علي الدهشة
1»....الظهر مسقم لا تصغاف الهدیةسر سور 

:محور التواصل
وبعد أن عرضنا محور الرغبة الخاص بالمقطع الثاني ستتطرق الآن إلى محور التواصل 

التي یتمیز "الوطنیة"الذي یقوم على علاقة إیصال العامل المرسل الذي یتجسد في هذا المقطع في 
فتعتعتبر باعث الرغبة ومولدها 2»...خارقة للعادةیا عكلي خویا الوطنیة متاعك ... «: بها العكلي

إلى 3.»تهدي عظامك للمدرسة...«رغبة المتمثل في التبرع بالهیكل العظمي لبایصال موضوع ا
4»....باه نزید نفید هذا الشانوبه اللي خدمناها«المرسل إلیه والمتمثل في المدرسة 

:ونمثل له بیانیا

.المدرسةالتبرع بالهیكل العظميالعكليالوطنیة

لینقلها إلى العكلي من أجل ) الوطنیة(والمواجهات التي یجب أن یمتلكها العامل المرسل
تحقیق التبرع بالهیكل العظمي وهي المعرفة التامة بالموضوع وهي متحققة في هذا المقطع والواجب 

أیضا متحققة ، الإرادة التي یملكها العكلي كذالك ساهمت )سةالمدر ( لإثارة الرغبة عند المرسل إلیه 
في تحقیق التبرع بالهیكل العظمي ، والقدرة تحققت وهذا عندما أصبح للمدرسة هیكل عظمي 

.عندما ساعده صدیقه لتحقیق وصیته.تستخدمه في التجربة علیه

) ليالعك(هذه الصیغ الأربعة تحققت في هذا المقطع ما جعل العامل الذات نستنتج أنّ و 
عكلي ومنور ...«ذلك من خلال نستنتجو ،هو التبرع بالهیكلیحقق الاتصال بموضوع سعیها و 

5»....عنیین بالأمر قبلوا بالهدیه ما فشلوش وفي النهایة نجحوا المحرسوا على القضیة و 

.الصفحة نفسها،مصدر سابق -1
.103نفسه، ص -2
.105، ص نفسه -3
106ص المصدر نفسه، -4
108نفسه، ص-5
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:محور القدرة-ب
وبعد أن أتممنا عرض محور التواصل سننتقل إلى عرض محور القدرة أو ما یسمى بمحور 
الصراع، والذي یقوم على علاقة الصراع بین العامل المساعد والذي یقدم القدرة للعامل الذات 

، حیث یتیح له الاتصال بموضوع القیمة ویحقق رغبته والذي یتمثل في هذا المقطع ) العكلي(
1.»أنا أصبحت ملك الأمة وأنت الحارس المسؤول علي... «:واستدل ذلك ب" عكليال" بصدیق 

رغیتها وتبلیغة، والذي . ومن العامل المعارض الذي یقف بین العامل الذات وبین تحقیقه لموضوع
یتمثل في هذا المقطع من المسرحیة بالسلطات التي لم تتقبل تبرع العلكي بهیكله العظمي ما جعله 

دا یسعى جاهدا لتحقیق ذلك، ونستذل على هذا من خلال زیارته إلى عدة مكاتب یسعى جاه
ناضوا یجرو باش یحققوا الأمنیة ... «: للحصول على ترخیص لكي یحقق الاتصال بموضوعه

قصدوا أصحاب المراتب المعنیة وعندهم ما سمعوا في «وأیضا 2»وعندهم ما سمعوا في المشقة
3.»المسافة

علاقة الرغبة وعلاقة التواصل وإما ( وتتیح هذه العلاقة إما منع حصول العلاقتین السابقتین 
محور تحقیق علاقتي الرغبة الفي هذاالعمل على تحقیقها، وما نستخلصه في هذا المقطع انه نتج 

.والتواصل
:المرحلة الثالثة
:البرامج السردیة

ینجز سیرورة الفعل لتحویل حالة من أنلانجاز برنامج سردي أساس على العامل الذات 
.العكسأوالانفصال مع الموضوع إلى الاتصال، 

أكثر نسمیه برنامج سردي عملي وهو التتالي أوكما قد یقتضي الأمر انجاز برنامج توسطي 
.التركیبي للبرامج السردیة

.الصفحة نفسها،مصدر سابق-1
.107، صنفسه-2
.الصفحة نفسهانفسه،-3
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من المسرحیة، فتحقیق البرنامج السردي الأساس والمتمثل وهو ما نلاحظه على هذا المقطع 
:في

العكلي یرید التبرع بهیكله العظمي للمدرسة، یقتضي المرور عبر البرنامج السردي : ب س أ
العملي، والذي یتمثل في 

.العكلي یستخدم صدیقه المنور كأداة لمساعدته في تحقیق موضوع رغبته= ب س ع 
).م1uذ( ت . ف) م 1uذ( =العكلي، ب س = ب س أ 
).التبرعnالعلكي ( ت . ف) التبرع بهیكله العظميuالعكلي = ( ب س أ 

).التبرعnالعكلي ( ف ت ) المنورuالعلكي = ( ب س ع 
:مراحل المقطع الرابع من المسرحیة

یمثل حكایة والحكایة تمر عبر مراحل وعلیه فإن المقطع كذلك"غریماس "كل مقطع حسب 
:وهي

وفي هذه المرحلة یمارس على العامل الذات عمل اقناعي من طرف :ابرام العقد–1
المرسل والذي یتم عبر ثلاثة أشكال والذي یتحدد هنا في عقد الایباحة، وهو العقد الذي یستطیع 

1»...الوصیة متاعك خارقة للعادة«: فیه العامل الذات أن یمتلك إرادة الفعل بنفسه

) العكلي( وتتمثل في السرد الذي یروي تصرف الذات : الأداء والاختبار الأساسمرحلة - 2
وفي هذا المقطع یظهر لنا السرد جلیا حالة العكلي ،وهي تسعى لتحقیق الاتصال بموضوع التبرع

كل لیلة یدرسوا جانب من المهمة درسوا الجانب «: وهو یحاول تحقیق التبرع بهیكله العظمي
2.»...درسوا الجانب القانوني .... الجانب الفلسفيدرسوا... العلمي

... قصدوا أصحاب المراتب المعینة وعندهم ما سمعوا في المسافة، اللي قال لهم«: وأیضا
راكم : واللي قال لهم... الصلیب الأحمر الذولي هو اللي عنده خبرة وقادر یفصل لكم في القضیة

106عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
107المصدر نفسه، ص-2
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رنا جایین من : نا نزاع مع قسم المتاحف، واللي قال لهمغالطین في العنوان و اللا حابین تخلقوا ل
1.»...الهند عدد لا باس بیه من الهیاكل

.في ذاتهأهمیةفسعى العكلي لتحقیق التبرع بهیكله العظمي له 
هیكله لكي یحقق العكلي موضوع رغبته والمتمثل في التبرع ب:ایةمرحلة اكتساب الكف–3

الإرادة، الوجوب، المعرفة: صفات ضروریة وتتمثل في) العكلي(العظمي یجب أن تتوفر فیه 
.سبقت الإشارة إلیها-القدرة وهذه الأمور الأربعة تحققت في العكلي

وفي هذه المرحلة یعرض العكلي انجازاته على وطنیته لیقیمها إما : مرحلة الجزاء–4
لمرسل تجسد على المستوى بالنجاح أو الفشل وما نلاحظه في هذا المقطع إذن أن العامل ا

.المعنوي مما جعل العكلي یقیم انجازاته بنفسه
:المقطع الخامس

:الأولىالمرحلة 
:تحدید واستخراج العوامل

.حب العمل: المرسل
).الحكومة( صاحب المصنع : المرسل إلیه

.المنصور: الذات
.التعلق بآلته ورفض مفارقتها: الموضوع
.الألفة والتعود: المساعد

.السن القانوني للتقاعد: المعارض
في هذا المقطع الذات المتمثلة في المنصور العامل البسیط المحب للعمل المتعلق بآلته إلى 
درجة وصوله إلى سن القانوني للتقاعد ورفضه لذلك على الرغم من أنه لم یحصل فائدة كبیرة من 

).الحكومةأي ( هذا العمل، إذ المستفید الأكبر كان صاحب المصنع 

.الصفحة نفسها،المصدر السابق-1
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:نلخصه في ترسیمة عالمیة كالآتي
.الحكومةالتعلق بآلته ورفض مفارقتهاحب العمل

.الألفة والتعود            المنصور         السن القانوني للتقاعد
:ةنیالمرحلة الثا

:ننتقل في هذه المرحلة إلى تحدید محاور هذا المقطع
:محور الرغبة–أ 

لانهیار المنصور في البقاء مع آلته وعدم مفارقتها، فیعیش المنصور حالة من ایرغب 
فارقة آلته التي عاش معها لمدة طویلة من الزمن، والملفوظات السردیة مالنفسي بعدما حكم علیه ب

رزم المنصور قشه بالصمت والتبسیمة، سرحوه في تقاعد یریح من «هي : الدالة على حالته هذه
وقف عند ... ودع صاحبه بحماس ملثم في الغمة، داخله حزین لسانه ثقیلة علیه،... الخدمة،

1.»عنقها نقول بناتهم ذمة... الآلة

فارق منصور آلته وتحقق الانفصال في هذا المقطع لیس الاتصال لان المنصور یرید البقاء 
حكموا علینا بالفراق «مع آلته غیر أنه انفصل علیه، فهنا انتقل من حالة اتصال إلى حالة انفصال 

2.»فاتو كالمنامةما یوم الخاتمة، بعدما تعاشرنا 

ونمثل بیانیا 
.العمل بآلتهuالمنصور    العمل بآلته    nالمنصور 

:محور التواصل
هل الذي بین لنا وهو بعد أن عرضنا محور الرغبة نتطرق الآن إلى تقدیم محور التواصل 

.؟لم تحقق ذلكأمالذات حققت الاتصال بالموضوع سعیها ورغبتها 
إذ أن العامل المرسل والمتمثل في حب العمل الذي تتصف به المنصور بعث رغبة لإیصال 

أن هذا العمل یعود أيوالمتمثل في الحكومة، .موضوعه وعدم مفارقة آلته إلى العامل المرسل إلیه

.125عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
.105، ص نفسهمصدر -2
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صنع في حین هو یتقاضى الأجر القلیل، وعلى الرغم من ذلك أحب بالربح الوفیر على صاحب الم
لیك وافي صافي العزیمة من غیر أیام المرض ناوأطول العهد «وبقي وفیا لها فیقول لتهآ

1.»والإضراب على السومة

: تقدم الصفات الضروریة والتي تتمثل فيأنوعلیه یمكن القول أنه لا یمكن للحكومة 
وعدم مقارنتها، لأن آلتهمع المعرفة، القدرة، الوجوب، والرغبة، المنصور لكي یحقق البقاء والعمل

المعرفة أنأي.یله على التقاعدحنه وصل إلى السن القانوني الذي یتماما أالمنصور یدرك
حكموا علیا بالعراق «:تتمثل في رغبته في البقاء فیقولدركها، أما الرغبة تالذات المتعلقة بالموضوع
، یرى أنه من واجبه )صاحب المصنع(أو،الحكومةویبقى عنصر الوجوب 2.»ها هو یوم الخاتمة

إحالة المنصور على التقاعد لأن سنه لا یسمح بالعمل أكثر ولیس من واجبه قضاء ساعات أخرى 
.في العمل

كاللي خارج من السخون مستلذ بصحتك تهنیت من التعب والحماء «: قال له المسؤول
3».التحمیمة

عنصر القدرة لم یتحقق أیضا لأن المنصور لم یعد لدیه القدرة لإكمال مشواره المهني أیضا
أنا كبرت وخارج في راحة منعمة، وأنت «وتحقیق رغبته وعدم مفارقته آلته، ویقول مخاطبا آلته 

4.»رشیتي عن قریب یصبوك عرمة

.وانفصل عن آلته) الحكومة(المنصور لم یحقق التواصل بالمرسل إلیه أنونلخص 
حب العمل                                              الحكومة    

.    المنصور        البقاء مع آلته
معارض، فالأول یتمثل في الألفة یشتمل هذا المحور على عاملي المساعد وال:محور القدرة

الثاني فیتمثل في السن التقاعد الذي أجبره على أماالتعود اللذان ساعداه لیتعلق بعمله وآلته، و 
.مفارقة آلته والخروج من عمله

.الصفحة نفسها،عبد القادر علولة، مصدر سابق -1
.125نفسه، ص -2
الصفحة نفسها،نفسه-3
.الصفحة نفسهانفسه،-4
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:البرامج السردیة
:المقطع السادس
:المرحلة الأولى

.واستخراج العواملتحدید
.العدالة الاجتماعیة:  المرسل
.المجتمع:  المرسل
.جلول الفهایمي: الذات

.تحقیق العدالة الاجتماعیة: الموضوع
.الذكاء والفطنة، حسن الرأي والتدبیر: المساعد
.طبعه العصبي، الطبع الخشن:المعارض

في حین یتمثل دور العامل ، "جلول الفهایمي" فيتتحدد الذات الفاعلة في هذا المقطع 
بالعدالة الاجتماعیة، وحبه لبلاده وأبناء بلاده ضف إلى ذلك " جلول الفهایمي" المرسل في ایمان 

یجب وطنه الاجتماعیةكثیرا في العدالة یؤمن«" جلول الفهایمي" للأمورذكائه وحسن تدبیره 
1.»دقیق في السیرة وذكي في الخطة...وینحز على الحق... جلول عادل... بجهد

في تحقیق العدالة بین الناس ومد العون " جلول الفهایمي" ویتمثل العامل الموضوع في عمل 
كلهم عارفین باللي یسمع لهم «لمن بحاجة إلى ذلك، كما عمل على محاربة الفساد، ویتبین ذلك في

فیها التحلیل الذكي والموقف أحناالدیمقراطیة عندنا ...باهتمام وما یضیع من حدیثهم حتى كلمة
2.»الصلب الإیجائي

من نرفزة وقلق الذي غلب علیه كان في تحقیق رغبته " جلول الفهایمي" في حین یقف طبع 
وأیضا3.»ب علیه النرفزة یزعف ویخسرهاولكن فیه ضعف عصبي یتقلق تتغل«: ویتضح ذلك في

ن حده انقلب إلى ضده، وهذا الفضول أیضا عذا زاد إالزائد، فكما هو معروف أن الشيء الفضول 

.128عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
.الصفحة نفسهاالمصدر نفسه،-2
.129ص نفسه، -3
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ل، ونیتدل ذلك من اعترافه بذلك ویجلب له الكثیر من المشاك" الفهایمي" یمثل عاملا معارضا 
. 1»م الحق اللي مسمني جلول الفضوليهعند«

ه حین تقدم له المساعدة حتمیز بها جلول تكون دائما في صالالذكاء والفطنة التي یأنغیر 
" وكذلك 2»دقیق في السیرة ذكي في الخطة...جلول الفهایمي" «لكي یحقق العدالة الاجتماعیة 

3.»یعرف یأخذ الكلمة في الاجتماعات النقابیة ویركز على الصحیح والمبدأ" جلول الفهایمي

یحبونه ویقادروه یعرفوا له ویعرفوا وأولادهزوجته «كما تعتبر الزوجه عاملا مساعدا كذلك 
أبوكم : ه تقول لولادهاقعاف الزهرة مرة تعانز یبرد من اللما...كیف یتصرفوا معاه یوفروه ویسایسوه

فیتمثل أما المرسل إلیه في هذا المقطع4»....جلول عادل وینحز على الحق من حباكم تشبهوا له
... فة عامة والناس المحیطین به من جیران وأولاد وعمال والمرضىصبالمجتمعفي 

هو لأنهیه لالمرسل إلیمث" جلول الفهایمي" ذا المقطع أنهوما نلاحظناه من خلال دراستنا ل
المصایب العدیدة اللي عاشها في الخدمة، عرف «الآخر استفاد من عمله واستطاع تكوین ذاته 

5.»اجتهد وعرف كیف یكون نفسه. كیف یستفاد

:الترسیمة العاملیة
المجتمع.        تحقیق العدالة الاجتماعیةالإیمان بالعدالة الاجتماعیة     

حسن الرأي والتدبیر           جلول الفهایمي                 الطبع الخشن
:المرحلة الثانیة

:تحدید المحاور والعلاقات

:محور الرغبة

.132، ص مصدر سابقعبد القادر علولة، -1
.128نفسه، ص -2
.130نفسه، ص -3
.128ص ، نفسه-4
.132نفسه، ص المصدر -5
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ویشمل هذا المحور على العامل الذات وهو الفهایمي والموضوع الذي یتمثل في التحقیق 
دالة الاجتماعیة یحب وطنه بجهد جلول الفهایمي كریم و یؤمن بالكثیر في الع«.العدالة الاجتماعیة

جلول یسعى أنحیث 1»...الأغلبیةتزدهر فیها حیاة وخلاص متمني بلاده تتنمى بسرعة و 
كما تظهر ملفوظات الحالة التي تبین الحالة . تحقیق العدالة الاجتماعیةأيللاتصال بالموضوع، 

یعرف جلول الفهایمي یتكلم مع سائق :" ع من بینهایواضمفي كثیر من ال" الفهایمي" علیه التي هي
لما جلول الفهایمي یروح یسحب وثیقة من الادارة یعرف یحكي مع ".... و كذلك...." الطاكسي

و ما نستنتجه من هذه ..." موظفین الدولة یعرف یتفرج فیهم و یخلیهم یخدموا في غروضهم
تحقیق العدالة أيع الموضوع سعیه في حالة الاتصال م" جلول الفهایمي" أنالملفوظات 
. الاجتماعیة

مnذمuذ

.العدالة الاجتماعیةnجلول تحقق العدالة الاجتماعیة uجلول 

: محور التواصل

إیصالعرض محور التواصل الذي یقوم على إلىالآنعرضنا محور الرغبة سننتقل أنبعد 
إلیهالعامل، المرسل إلىاعیة، ي بالعدالة الاجتممجلول الفهایإیمانالعامل المرسل الذي یتمثل في 

ما نستنتجه عند و . ضوع الذي ستحققه العامل الذاتالمتمثل في المجتمع الذي سیستفید من المو و 
التي الإرادةة و المتمثلة في المعرفة، الوجوب، و القدر ، و الأربعةالموجهات أنعرضنا لهذا المحور 

.هذا بتحقیق العدالة الاجتماعیةذلك من خلال تحقیق الاتصال و إلىنلخص و . تتیح للفهایمي

،یعرف ...رجال الشرطة وقفوه في وسط الطریقإذا«:فجلول یحسن التصرف مع الجمیع
یعرف یحلل الوضع «،2»...مع الشرطيبأدبیتكلم ....جلول یجید بسرعة بطاقة التعریف المهنیة

.128ص ،عبد القادر علولة، مصدر سابق-1
.130، ص نفسه-2
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جلول أنالتي تبین الأدلةهذه بعض 1.»ویغرق بشوق بوضوح في كل ما هو جاري في البلاد
.الفهایمي تمكن من تحقیق الاتصال بالموضوع سعیه وهو المساواة والعدالة بین الجمیع

.المجتمعالعدالة الاجتماعیة

تحقیق العدالةجلول الفهایمي

وكما استخراج محور القدرةإلىالآناستخرجنا محور التواصل سننتقل أنبعد :محور القدرة
الإعانةهذا المحور یقوم على علاقة الصراع بین العامل المساعد الذي یقدم أنإلىالإشارةسبقت 

نة والذكاء الذي طة الاجتماعیة الذي یتمثل في الفوالقدرة لجلول الفهایمي من اجل تحقیق العدال
من نرفزة " جلول الفهایمي"یتمیز بها، ویتمثل العامل المعارض في الطبع الخشن الذي یتمیز به 

لب علیه النرفزة یزعف ولكن فیه ضعف عصبي یتقلق تتغ«وتعصب تمنعه من تحقیق موضوعه 
2.»یخسرهاو 

السردیة البرامج: المرحلة الثالثة
.أساسفي هذا المقطع یتحقق برنامج سردي 

.جلول الفهایمي=ب س
).العدالة الاجتماعیةnجلول   ( ف ت   ) العدالة الاجتماعیة uجلول  = ( ب س 
في حالة انفصال في تحقیق العدالة الاجتماعیة وبعد الفعل التحویلي الذي "جلول"كان 

.تحقیقه للموضوعأثناءفي حالة اتصال وهذا أصبحیتمثله في العدالة والمساواة 
:مرحلة إبرام العقد

بالعدالة الاجتماعیة والإیمانالعقد في هذا المقطع من المسرحیة بین جلول الفهایمي إبرامتم 
جلول یمتلك بنفسه إرادة الفعل فتحصل على القدرة والإباحیة ن ذلك لأالإباحةعن طریق عقد 
.لتحقیق موضوعه

.الصفحة نفسها،عبد القادر علولة، مصدر سابق-1
.130، ص مصدر نفسه-2
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:مرحلة الأداء والاختبار الأساسي
مع الناس المحیطون " جلول" تتحقق هذه المرحلة في هذا المقطع من  المسرحیة قي تصرف 

العدالة الاجتماعیة فمعادلة جلول الفهایمي لأفراد عائلته وجیرانه وزملائه به، وهو یسعى لتحقیق 
.في العمل اتسمت بنفس الكیفیة

:الكفایةاكتسابمرحلة 
في هذه المرحلة أذا تحققت في الجلول صفات ضرویة تمكنه من تحقیق العدالة والمساواة 

تحقیق العدالة توفرت في جلول بین أفراد المجتمع، وفي هذا المقطع من المسرحیة فإن إرادة
" وعلیه فإن وجوب تحقیق المساواة تحققت في . الفهایمي كما أنه یمتاز بحبه للوطن وأبناء وطنه

كما أنه یمتاز بالمعرفة التامة بالعدالة والمساواة الاجتماعیة نستنتج ذلك من خلال " جلول الفهایمي
أن جلول الفهایمي یعرف كیف یتحدث «حیثمعاملته المتساویة مع الجمیع وحسن تصرفه معهم ب

كذلك ...، جلول یعرف یحلل ویعرف یحلل ویعرف یتحمل المشاكل یرامي على الجیران...مع أولادة
1»....یعرف یأخذ الكلمة في الاجتماعات النقابیة... یعرف یمزج مع مول الخضرة 

تحقیق العدالة والمساواة وجلول الفهایمي یمتاز بالفطنة والذكاء أي القدرة التي تمكنه من
الاجتماعیة، وعلیه یمكن القول أن هذه الصفات الضروریة التي تمكن جلول الفهایمي من تحقیق 

.المساواة، فإن مرحلة اكتساب الكفایة تحققت في هذا المقطع من المسرحیة
:مرحلة الجزاء

ة الاجتماعیة، وبما أن بتحقیق العدالإیمانههذه المرحلة یعرض جلول الفهایمي انجازاته على 
.هذا الأخیر یتمركز على المستوى المعنوي، فإن جلول یقیم انجازاته بنفسه

:المقطع السابع
:المرحلة الأولى

خصصه حیث مقطع فیها هار فییتحلیل المقطع من المسرحیة وهو الآخإلىالآنسنتطرق 
بشلل نتیجة تبیصالتي أملقبة بجوهرة المصنع " سكینة" حدیث عن عاملة بسیطة اسمها الالكاتب ب

: العاملیة في هذا المقطع كالآتيالأدوارظروف العمل القاسیة، وعلیه تكون 

.103عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
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:الترسیمة العاملیة الآتیة
.المعارض الظروف القاسیة:  المرسل

.العائلة:المرسل إلیه
.سكینة:الذات

.العمل وكسب الرزق:الموضوع
.الإرادة، الأمل، العزیمة: المساعد
.الشلل، إصابتها بمرض:المعارض

دفعت الظروف الاجتماعیة القاسیة بالذات سكینة للعمل وكسب الرزق لإعالة عائلتها الفقیرة 
إلا أن الإرادة والعزیمة ) إعالة عائلتها( غیر أنها أصیبت بمرض عضال منعها من تحقیق هدفها 

ا ویلخص الكاتب كل هذلمواصلة مشوارها المهني، الأملالتي تتمتع بهما سكینة أعطیا لها بریق 
ونلخص ما قلناه 1.»جوهرة المصنع سكینة، زحفت خلاص ما تقدر توقف على رجلیها«: في قوله

:في النموذج العاملي الآتي
.الظروف القاسیة        العمل وكسب الرزق       إعالة العائلة

.سكینة              الإرادة، والعزیمة)          المرض(الشلل 
:المرحلة الثانیة

.ننتقل الآن إلى تحدید المحاور التي یتضمنها هذا المقطع من المسرحیة
:محور الرغبة/ أ 

ترغب سكینة في العمل لتوفیر احتیاجات عائلتها فسعت لذلك، فكانت الذات سكینة في حالة 
العمل، وكسب الرزق تتصف بالنشاط والسلوك الحسن مع جمیع فیقول علیها الكاتب عد سلوكها 

الجمیع ونشاطها غیر أن الذات سكینة كانت تعمل أي متصلة بعملها لكي تعیل الحسنة مع 
.رض الذي أصابها، ونمثل له بیانیاعائلتها، ولكنها انفصلت عنه بسب الم

العملuسكینةالعملuسكینة

.156عبد القادر علولة، مصدر سابق، ص -1
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.فنجد أن ذات حالة في هذا المقطع ذات الانجاز، إلا أن هذا الأخیر لم یحدث فعل تحویلي
:محور التواصل-ب

كان العامل الذات والمتمثل في سكینة على درایة تامة بالظروف القاسیة التي یعیشها 
عائلتها، فهذه الظروف بالنسبة للعامل الذات سكینة على معرفة بالموضوع الذي تسعى لتحقیقه 

كلها تدل ...) الورشة، خدمة الأحذیة، الآلات، جوهرة المصنع( وهو العمل في مصنع الأحذیة 
، وانه من واجبها العمل من أجل أفراد أسرتها، لأنه بعد للأحذیةینة عاملة في مصنع على أن سك

وهي «: ، ویقول علیها الكاتب في هذا الصددوأولادهاتشجع في زوجها بقیتإصابتها بالمرض 
1.»تبتسم وتصیر في أولادها

یت تبحث عن كما أن الإرادة تتوفر في العامل سكینة، فعلى الرغم من إصابتها بالشلل بق
توجد معلم یجیبلي للدار السلعة، نخدمها «تحقیق الاتصال بموضوعها، وهو العمل فیقول الكاتب 

2.»بالقعاد وانیط حق السلعة

إلا أن القدرة على تحقیق العمل وتحسین الظروف العائلیة لا ترى لها وجود في العامل 
ونلخص 3.»تقدر توقف على رجلیهازحفت خلاص ما «أقعدها ومنعها عن ذلك، ویصفها الكاتب 

:ما قلناه بیانیا
الظروف القاسیة                                                  العائلة

سكینة           العمل لتحسین الظروف
:محور القدرة–ج

بالنسبةمحور القدرة وهو المحور الذي یتحدد فیه المساعد والمعارض ضسنحاول الآن عر 
.إلى الذات

.156، صعبد القادر علولة، مصدر سابق-1
.151ص ، المصدر نفسه-2
.150ص ،نفسه-3



الأجوادمسرحیةالسرد في :                                         الفصل الأول

42

تملك سكینة إرادة وعزیمة لتصل إلى تحقیق العمل وتحسین ظروف عائلتها ولكن الإرادة 
وخدها لا تعطیها القوة الكافیة لمواجهة المرض الذي یقف كعارض بینهما وبین سبیل تحقیق 

".سكینة" تجاه رغبة رغبتها، فالمرض یعكس ا
:البرامج السردیة

).العمل لتحسین الظروفuسكینة (ف ت ) تحسین ظروف عائلتهاnسكینة  = (ب س أ 
الذي یعتبر –بالشللكانت سكینة في اتصال مع العمل لكن وبعد المرض الذي أصابها 

.أصبحت في انفصال عنه- فعل تحویلي
بعد أن تعرضنا إلى تحلیل مقاطع المسرحیة تحلیلا سردیا، بحیث توج كل مقطع بترسیمة 

تشمل على برنامج سردي یلم بالنظام العام للمسرحیة "الاجواد"عاملیة، توضح لنا أن مسرحیة 
:وعلیه یكون البرنامج السردي العام للمسرحیة على النحو التالي

.، المساواةتحقیق العدالة الاجتماعیة :موضوع القیمة
.الارادة، العزیمة: المساعد
.نظام الحكم، المسؤولون:المعارض
.الفقر، اللامساواة، الظلم، البیروقراطیة:المرسل

.المجتمع، الناس البسطاء:المرسل إلیه
.العمال:الذات

:النموذج العاملي المتكاملبعد أن توضحت لنا العوامل في المسرحیة، ننتقل الآن إلى بناء 
).الناس البسطاء( اللامساواة الفقر               تحقیق المساواة              المجتمع 

.، العزیمة                 العمال                         نظام الحكم والمسؤولونالإرادة
:نستنتج من هذه الترسیمة العاملیة ما یلي

یتقمص العمال في هذه المسرحیة دور الذات الفاعلة التي تسعى إلى تحقیق المساواة والعدالة 
الاجتماعیة وهو موضوع رغبتها، وساعدها على ذلك الإرادة والعزیمة وجب الوطن التي تقدم لها 

التي تشكل القدرة وتكون سندا لها في سبیل تحقیق رغبتها، وذلك حتى یستفید الناس البسطاء 
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المسؤولون في البلاد یشكلون حاجزا ویعارضون الذات التي أنلمرسل إلیه في هذه المسرحیة، إلا ا
.تسعى لتحقیق الموضوع

:تحدید العلاقات
تربط بین العوامل الستة ثلاث علاقات فیما بینها وهي تتجسد في هذه المسرحیة على النحو 

:التالي
:علاقة الرغبة-أ 

وهي تتمثل في هذه المسرحیة في العمال ) الذات(من یرغب أي وتجمع هذه العلاقة بین 
المتمثل في تحقیق العدالة والمساواة الاجتماعیة، وتدل ) الموضوع( ن مرغوب فیه أي یوب

هذه الذات أنبمعنى ) العمال( الملفوظات السردیة البسیطة على الحالة التي تكون علیها الذات 
هذه الذات قد تكون في اتصال عن أنبمعنى ) العمال( ها البسیطة على الحالة التي تكون علی

الموضوع أو في حالة انفصال عن الموضوع، فإذا كانت في حالة انفصال فإنها ترغب في 
.الانفصال، وإذا كانت في حالة الانفصال فإنها ترغب في الاتصال

ن هم في حالة ذات الحالة في هذه المسرحیة تتجسد في العمال الذیأنوعلیه یمكن القول 
انفصال عن الموضوع المتمثل في تحقیق المساواة والعدالة الاجتماعیة، ویتبین ذلك من خلال ما 
سبق شرحه كل عامل یعاني ویعیش ظروف قاسیة فمثلا سكینة المسكینة كما سماها الكاتب 

ته الفقر التعویض، وقدور البناء تعاني عائلتتلقمولأصیبت بالشلل بسبب ظروف العمل القاسیة 
.وهو یعمل بأجر ضئیل لا یمكنه حتى من تصلیح سقف منزله الذي سینهار على عائلته

ملفوظات الانجاز التي " غریماس "وما یترتب عن ملفوظات الحالة تطور ضروري یسمیه 
یتبین عنها التحول الذي ستنجزه الذات، على أن یكون هذا الانجاز إما سائرا في اتجاه الاتصال أو 

هذا التحول الذي سینجر عنها خلق یق الانفصال وذلك حسب نوعیة رغبة ذات الحالة، في طر 
.ذات الانجاز، التي یمكن أن تكون هي نفسها الشخصیة الممثلة لذا الحالة

التي حافظت على نفس الذات ولو أنها ذوات كثیرة، بمعنى "الأجواد"وهذا ما تؤكده مسرحیة 
أن ذات الحالة في هذه المسرحیة تجسدت في العمال، یسعى العمال للتحول وتحقیق الاتصال 
بموضوع سعیهم، وذات الانجاز بقیت مجسدة في العمال لأنها حاولت تحقیق الاتصال بالموضوع 



الأجوادمسرحیةالسرد في :                                         الفصل الأول

44

جز الفعل، غیر أن هناك ذوات كثیرة شغلت نفس بنفسها ولم تكلف ذات أخرى لتحل محلها لتن
وعلیه یمكن القول أن علاقة الرغبة في ...).قدور، المنصور، علال الزبال، سكینة(الدور العاملي 

هذه المسرحیة بین العمال وتحقیق العدالة الاجتماعیة، لم یحدث فیها التحول الاتصالي، ولم تتمكن 
.ضوع رغبتهاالذات الفاعلة من تحقیق الاتصال بمو 

.مnذف تم uذ 
، وبعد )تحقیق المساواة( كانت في حالة انفصال عن الموضوع العمال بمعنى أن الذات 

.الفعل التحولي بقیت كذلك 
بعد أن عرضنا محور الرغبة سنتطرق الآن إلى عرض محور آخر یحدد العلاقة بین العوامل 

علاقة التواصل ضمن بینة الحكي ووظیفة العوامل یفرض مبدئیا أن لفهم «وهو محور التواصل، و
" غریماس " أو دافع یسمیه لابد أن یكون وراءها محرك".ذات الحالة...كل رغبة من طرف 

1»مرسلا

بتها في تحقیق قیق موضوع ما، ولكن قد لا تكون رغثم إن الذات مؤكدة أناه ترغب في تح
تتمثل في المرسل إلیه أخرىما قد تكون لصالح ذات عاملة الموضوع لذاتها بصفة مطلقة، وإن

ولكي یتواصل المرسل والمرسل إلیه لابد أن یمر عبر محور الرغبة أي عبر علاقة الذات 
المتجسد في كثرة ) المرسل(حیث یرى أن ، )إنما ترید الانفصال أو ترید الاتصال( بالموضوع 

جعلتهم یحاربونها وینادون ) العمال ذات فاعلة( ا العمال الظلم والفقر والبروقراطیة التي تعاني منه
م هذا الانجاز الذي یقیس) المجتمع(بالعدالة الاجتماعیة التي إذا تحققت فإن العامل المرسل إلیه 

ویكون التمثیل البیاني الأحسنلى وأوضاعهم إوذلك بتغییر حیاتهم ) العمال( قامت به الذات 
:تاليلمحور التواصل على الشكل ال

).المجتمع( الناس البسطاء البیروقراطیة/ الظلم 
العمال            تحقیق المساواة

.35ص بنیة النص السردي، من منظور النقد الأدبي: حمید الحمداني-: ینطر-1
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تحلیله للنص السردي قال بوجود ثلاث محاور، تطرقنا يف" غریماس"أنإلىشرنا سابقا أ
" محور الصراع"سندرج محور القدرة ویسمیه البعض والآنمحور الرغبة ثم محور التواصل ، إلى
ن عاملین متعارضین، یطلق على یصح التعبیر بنإتقوم هذه العلاقة على علاقة مد وجزر إذ

یعمل دائما لصالح الذات ویساعدها على تحقیق موضوع رغبتها، ویدعى لأنهالمساعد الأول
وفي . قیق موضوع رغبتهایعمل دائما على عرقلة مسعى الذات في تحوهو) ارضالمع(الأخر

التي یتمتع بها العامل والإرادة، بحیث تعطي العزیمة تظهر هذه العلاقة جلیا"جوادالأ"مسرحیة 
جل تحقیق الاتصال بالموضوع، في حین أوة والقدرة لكي تكمل مساعیها من الق) العمال(الذات 

مسؤولون في البلاد في وجه الذات وتمنعها من تحقیق هدفها، بحیث تعرقل تقف السلطات، ال
" علال"الذات : الأولمجهوداتها في كل مرة تحاول فیها فئة من العمال ذلك، فمثلا ورد في المقطع 

نحارب مثل هذه أنسلع مغشوشة علینا أنهاغش التجار والسلع وتبین للناس تحاول كشف
لمساعدة المدرسة وهذا اللتان تسعیان" العكلي والمنور" الظاهرة، وورد في المقطع الثاني الذاتان 

محاربة البیروقراطیة التي " جلول الفهایمي"ویحاول النقابي بتوفیر كل الوسائل لدراسة أحسن، 
. یمارسها المسؤولون ضد العمال

وبرامج أساسالمسرحیة برنامج سردي أنتبین لنا من خلال دراستنا لمقاطع المسرحیة 
، فالبرنامج الأساسيتحدید هذه البرامج العملیة وكذا البرنامج السردي إلىالآنعملیة، سننتقل 

:السردي العام الذي تقوم علبه المسرحیة یتمثل في

،)2م2uف( )2م2nف( ،)1م1uف( )1م1uف( [
،)4م4nف( )4م4uف( ،)3م3uف( )3م3uف( 
،)6م6nف( )6م6uف ( ،)5م5uف( )5م5nف( 
.])7م7uف( )7م7nف( 

الذي كان في انفصال "علال الزبال"ـمن المسرحیة بالأولتمثلت الذات في المقطع : أي
عن موضوع رغبته والمتمثل في محاربة السلع المغشوشة، ولم یتمكن من الاتصال بموضوع سعیه 

رغبة الفعل، معرفة الفعل، وجوب الفعل،لكن لم تتوفر لدى :على الرغم من توفر مكیفات الفعل وهي
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حولي بقیت الذات الفاعلة ، لذلك بعد الفعل الت)الموضوع(القدرة على تحقیق الفعل "علال"ت الذا
.1ب س ع )= 1م1uفف ت   1م1uف(في انفصال عن الموضوع) علال(

في الذي كان"الربوحي الحبیب"وتجسدت الذات الفاعلة في المقطع الثاني من المسرحیة في 
أصبحالتحویلي الفعلد، وبعالحیوانات الجائعةإنقاذالمتمثل في انفصال عن موضوع رغبته و 

.حیوانات الحدیقة من الهلاكإنقاذفي اتصال بموضوع سعیها وهو )الذات ("الربوحي"

.2ب س ع) = 2م2nفف ت   2م2uف( 

).القدرة، الوجوب، الرغبة والمعرفة( الأربعةوذلك لتوفر مكیفات الفعل 
وفي المقطع الثالث من المسرحیة وردت شخصیة قدور البناء، تمثلت في الذات الفاعلة التي تسعى 

قدور ( عائلته، لكن نظرا لعدم توفر القدرة في الذات إعالةلتحقیق موضوع رغبتها والذي یتحدد في 
معرفة لم یتمكن من تحقیق الاتصال بموضوعه على الرغم من امتلاكها للرغبة ووجوب و ) البناء
.الفعل

3ب س ع= )3م3uفف ت   3م3uف: ( وهو برنامج سردي عاملي

وفي المقطع الرابع دققت الذات المتمثلة في العكلي الاتصال بموضوعة سعیها والمتمثل في 
القدرة ، الوجوب، الرغبة والمعرفة : الأربعةالتبرع بهیكله العظمي بحیث توفرت فیه مكیفات الفعل 

غلى حالة من الاتصال ) العكلي(في انفصال وبعد الفعل التحولي تحولت الذات الفاعلة اذ كان 
4ب س ع= )4م4nفف ت   4م4uف( .بموضوع رغبتها

من أخرىوفي المقطع الخامس من المسرحیة وجسدت دور الذات الفاعلة شخصیة 
لة العمل، هذه الشخصیة هي آعدم مفارقة فیهدورها العاملي المتمثل أدتشخصیات المسرحیة 

لته، لكن آجانب إلىالذي كان متصلا بموضوع رغبته وهو حبه للعمل والبقاء " المنصور"شخصیة 
القدرة ، لان المعرفة، الرغبة، والوجوب متوفرة في : و نظرا لعدم توفر مكیفات الفعل المتمثلة في 

). لتهآفارق (ولم یبق متصلا به الذات الفاعلة، انفصل الذات عن موضوع رغبته

5ب س ع= )5م5uفف ت   5م5nف( 
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6ب س ع) = 6م6nفف ت  6م6uف ( ـفي المقطع السادس والذي مثلناه بیانیا بأما
، وبعد الفعل صلة عن تحقیق العدالة الاجتماعیةفالذات المتمثلة في جلول الفهایمي كانت منف
: التي ساعدتها على امتلاك الموضوعالأساسیةالتحولي ونظرا لامتلاك الذات للموجهات 

.القدرةالرغبة، المعرفة والوجوب تمكنت من تحقیق الاتصال بالموضوع

الدور العاملي في المقطع السابع من المسرحیة تمثلت في سكینة أدتوالشخصیة التي 
العائلة، لكن قست إعالةمتصلة ومحققة للموضوع وهو العمل على العاملة البسیطة التي كانت

في انفصال عن موضوع رغبتها أصبحتعلیها الظروف، وبعد الفعل التحولي 

.7ب س ع ) = 7م7uف( ف ت   )7م7nف( 

:الأساسالبرنامج السردي 

.مnم    ف ت   ذ uذ = ب س أ 

والتي كانت في حالة انفصال عن موضوع سعیها والمتمثل تمثلت الذات في العمال: بمعنى
في تحقیق العدالة الاجتماعیة والمساواة، وبعد الفعل التحولي بقیت الذات الفاعلة في حالة انفصال 

لان الرغبة والوجوب ) القدرة(لمكیفات الفعل ) العمال(عن موضوع رغبتها نظرا لعدم امتلاك الذات 
.الذات وتملكهازائد المعرفة متوفرة في 

:مراحل المسرحیة

وفي هذه المرحلة تكون الذات في علاقة معرفیة مع المرسل اي :العقدإبراممرحلة - 1
ان المرسل یمارس عملا اقناعیا على الذات، وفي هذه المسرحیة نلاحظ تجسید مرحلة ابرام العقد 

رأیناعبر عقد الایباحة، حیث ان العامل الذات المتمثل في العمال امتلك بنفسه ارادة الفعل كما 
، وذلك بسبب الظروف القاسیة التي ) الحالة الاجتماعیة وتحقیق المساواةتغیر ( وهو . ذلك سابقا
.یعیشونها
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سابقا إلیهاالمقاطع السردیة التي تطرقنا إن:الأساسوالاختبار الأداءمرحلة - 2
في هذه المسرحیة ، ففي كل مقطع من المسرحیة ونجد ان السرد یبین لنا الأداءتجسد لنا مرحلة 

فمن خلال دراستنا لهذه المسرحیة یتبین لنا . وسعت لتحقیق موضوع رغبتهاالذات عملتأنكیف 
كیف سعت الذات المتمثلة في العمال من اجل تحقیق العدالة الاجتماعیة، فتلك المقاطع هي سرد 

ما حققت الذات موضوع إذابغض النظر عن (فذلك السعي . للعامل الذات وهي تسعى لهدفها
.للموضوعأكثرلذي یعطي قیمة هو ا) لم تحققهأمسعیها 

لكي تحقق الذات الفاعلة موضوع رغبتها لا بد ان تتوفر على :مرحلة اكتساب الكفایة-3
القدرة على الفعل، وجوب : صفات ضروریة تمكنها من امتلاك الموضوع، هذه الصفات تتمثل في 

العامل أنوما نستنتجه من خلال دراستنا لهذه المسرحیة . الفعل، الرغبة في الفعل ومعرفة الفعل
یفات الفعل الثلاث اي الرغبة في امتلاك الموضوع، المعرفة التاكة توفرت فیهم مك) العمال(الذات 

القدرة على تحقیق العدالة أنإلاضروریة، ) العمال(وجوب تحقیق العدالة راها أنبالموضوع، كما 
: مرحلة الجزاء-4. مما جعلها لا تحقق الاتصال بموضوع رغبتها) العمال( الاجتماعیة لم یمتلكها

مرحلة الجزاء لم تتحقق فیها، ذلك لان أنخلال دراستنا للمسرحیة دراسة سردیة ما استنتجناه من
في إلیهوالمرسل . سلباأوإیجاباالذات، ویحكم علیه أداءبتقییم إلیههذه المرحلة یقوم فیها المرسل 

).، حب الوطنالإرادة( الإدراكيهذه المسرحیة تجسد على المستوى المعرفي 

:Définition du carré sémiotique:یائيالمربع السیم-3

المربع السیمیائي وجعله وسیلة لتحلیل المفاهیم السیمیائیة المزدوجة بعمق " غریماس"صاغ 
وهي عبارة عن . اكبر، حیث یضع خریطة للوصل والفصل بین السمات الدلالیة في النص

وي على نواة ، وهي التي تشكل احتمالات تخضع لقیود تتوفر في البنى العمیقة ، التي بذاتها تحت
" یجب تحلیل المحتوى السطحي ، فلهذا حاولإلیهاوللوصول . الأدبيالمعنى العام للعمل 

. عناصر بسیطة عبر المربع السیمیائيإلىالمعقدة الأشكالتحلیل " غریماس
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التمثیل «:یقصد به إذللمربع السیمیائي عدة تعریفات ومن بینها نجد تعریف غریماس ، 
المربع السیمیائي یتعلق بمضامین فكریة أنأي1،»المرئي للتمفصل المنطقي لمقولة دلالیة ما

.سیاقأيموجودة خارج 

یسمح بتمثیل نسق القیم الذي ینظم العوالم «، تقسیمینانموذجا " دانیال باط"بینما یعتبره 
2.»ا لضروریات التركیب السردي، تبعنالذي هو ممسرد في المستوى المؤنسالدلالیة الصغرى، و 

التفرقة بین البنیة السطحیة، الذي یتمثل في العوالم الدلالیة أثناءفیتشكل المربع السیمیائي 
" الانترفون " كما تعرفه جماعة . الكبرى، والبنیة العمیقة الذي هو العوالم الدلالیة الصغرى

بمعنى مجموعة منظمة من العلاقات ) میكانیزم(آلیةوكأنهفهمه بالإمكان«: ه نّ أترى إذبطریقتها، 
، والمربع للأشیاءهو قراءة الأدبيالنص أننستنتج هنا ومن 3،»القابلة لتمفصلات معنویة

السیمیائي یتكئ على ثنائیات ضدیة، تكون في البنیة العمیقة ، الذي یتكون من وحدة معنمیة 
.الأدبي، وحقول معجمیة ، وهذه هي التي تشكل المعنى العام لذلك العمل أساسیة

والنفي الخاصین بالمضامین تشیران الإثباتعملیتي «من وهذه الثنائیات الضدیة تتشكل
العلاقات التحویلیة الممكن انجازها وطرحها في شكل ملفوظ سردي بوجهیه الانفصالي أولىإلى

4.»والاتصالي

ة العمیقة والبنیة السطحیة، والاهم عنده هو ینوفي بحوثه من التفرقة بین البسیطلق غریما
المكون (مكوني البنیة العمیقة لإسقاطالبنیة السطحیة فلیست سوى تجلیات أماالبنیة العمیقة، 

). السردي، المكون الخطابي

والأدوارالبنیة السطحیة تقوم على الخطاب السردي وعلى العوامل إنوعلیه یمكن القول 
البنیة العمیقة فهي عبارة أما. مقوماتهاوإبراز- حاولنا شرحهايالت-لعاملیة وكذا علاقات هؤلاء ا

.104نادیة بوشرفة، مباحث في السمیائیات السردیة، ص -1
.104المرجع نفسه، ص -2
.105نفسه، ص -3
.74سعید بنكراد، سمیائیات السردیة، ص -4
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ویحیل بعضها . هي مجموعة من المعاني التي یتعالق بعضها مع بعضأودلالیة، أقطابعن 
الأقطابوهذه 1.تكسب النص اتساقا ووحدة مع التنویعفإنهااسالأسعلى بعض، وعلى هذا 

.الدلالیة هي صورة عاكسة للتركیب النحوي للنص والتي تظهر على السطح

تحلیلنا للنص المسرحي، والذي تشترك في نواة دلالیة أثناءومن الصور التي تبینت لنا 
الفراق ، البعد ، الرفض ، المرض  الفقر، الشقاء ، التعب ،: هيواحدة تعتبر منطلق الكاتب 

. ، المساواة ، العدلالرأفة، الراحة ، اللقاء ، القبول ، الرضى ، العمل ، الأملالظلم ، القناعة ، 
والتي تعد مفهوما مركزیا في سیمیائیات .من خلال تحدیدنا لهذه البنیات داخل النص المسرحي

من حدین أولیةالتولید الدلالي التي تنطلق من علاقة أشكالبكل الإحاطةنتمكن من " غریماس"
2.متقابلین

ومن هذه الحقول الدلالیة یتضح لنا النواة المعنمیة التي تعتبر التنظیم العمیق والعنصر 
هذه الحقول الدلالیة تعتبر وحدات أنخرآتمفصل دلالي، بمعنى أيالممیز والمسؤول عن 

هذا النص المسرحي تتمثل يوف. بالمضمون الدلاليمساكالإها معنمیة صغرى نتمكن من خلال
ما یقابلها الهناء، وعلیه فالقاموس . المعاناة التي یعیشها العمال في كل یوم وفي كل لحظة: في

.حةار لعلاقة الضدیة بین المعاناة والالمعجمي الذي یتبین لنا هو ا

.الهناءمعاناة 
القسوة، الانتهازیة، الیأس، الظلم، الإهانة، 

.التوجع، المرض
التواضع، القناعة، المساواة، العدل، الرأفة، 

.الشفقة، التضامن، الرضى، الصبر
یمكن أن نعرف الراحة تقابلة تكشف لنا مضمون النص، فنحن لامإذن هذه البنیة الدلالیة ال

ع المعاناة مالأمروكذلكإلا من خلال ربطه بما لیس هو، فالراحة في ذاته لا یمكن أن یوصف 
:همامتقابلینحینها تنفصل هذه البنیة في معنمین 

.المعاناة/ الراحة

.136، 135ناصر العجیمي، في الخطاب السردي، ص : ینظر-1
سعید بنكراد، سمیائیات السردیة، ص: ینظر-2
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:تحدید نسق من العلاقات وهينستطیعمن هذه العلاقة وانطلاقا

.المعاناة/ راحة :علاقة ضدیة

راحةلا/راحة :علاقة تناقضیة

..معاناة/راحة  لا:علاقة اقتضانیة

1.المربع السمیائي باعتباره تألیفا تقابلیا لمجموعة من القیم المضمونیةوعلیه یمكن من تحدید 

.معاناة                                    راحة

لا معاناة                                  لا راحة

في علاقة تضاد مع إذن فمنطلق هذه المسرحیة هي المعاناة التي یعیشها العمال والتي هي
.الراحة، ویقابلها لا معاناة المتضمنة في اللا معاناة مقدار ما تضمن الراحة في اللا راحة

هي علاقة تضاد المعاناة التي عاشها العمال في الثمانینات دفعت بهم إلى المطالبة بالراحة و 
كانت تعیشها العائلات لة التي افهي الح) لا معاناة، لا راحة( به التضاد واضحة، أما علاقة ش

.البسیطة وهي حالة مفترضة

علاقة واضحة هي الأخرىفهي ) راحة، لا راحة ، معاناة ، لا معاناة(العلاقة التناقضیة أما
، فمن الراحة )یتضحبالضدالضد (وطرح النقیض إسقاطبالضد یتم من خلال فالإمساك، الأخرى
العمال أوداو الاجأهلتبین لنا معالم المعاناة التي عاشها أنتستطیع . اللاراحةىإلوالهناء 
.وهو عنوان مسرحیته" الاجواد " علیهم عبد القادر علولة اسم أطلقالذین البسطاء

.68، 67سعید بنكراد، سمیائیات السردیة، ص : ینظر-1
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زت الشخصیة مختلف المجالات والاستخدامات، إذ نجدها في السینما، المسرح، القصة، الفیلم غ
فتكاد تخلو منها، لأنها تعد الأساس الذي یبنى علیه السرد ، فتعمل على تطویره، هذا ... الشعر

الواجدة من الناس الذین «ولهذا تعتبر الشخصیة المسرحیة هي. من خلال الدور الذي یؤدیه به
ویعني هذا أن الشخصیة 1.»یؤدون الأحداث المسرحیة المكتوبة أو على الدرج في الصورة الممثلین
.تتمثل في أحد الأشخاص الذین یقومون ببناء وعرض أحداث المسرحیة

:الشخصیة-1

جماعة شخص ،مشتقة من كلمة شخص«ن كلمة الشخصیةأ" لسان العرب" جاء في مفهوم 
2.»الإنسان وغیره، وكل شيء رأیت جسمانه، فقد رأیت شخصه، وهو كل جسم له ارتفاع وظهور

.یعني هذا أم المصطلح أطلق على الشكل الفیزیائي والمظهر الخارجي للإنسان

اهتم مختلف الباحثین بالشخصیة لدّور الفعال الذي تلعبه في تطویر الأحداث في مختلف 
اللذان عمل على تطویرها حیث اعتبرها غریماسهامون و : ، ومن بینهم نجدالأجناس الأدبیة

.الأساس الذي یبنى علیه السرد أو الحكي

:الشخصیة عند غریماس-1-1

وتعمق في «وهذا عندما قام بتحریك الشخصیة عمل على  شرح وتطویر غریماسفنجد أن
إذ قدّم فیها جدیدا لتصبح مجرد عامل یقوم بفعل أو تتلقاه ویعتبر العامل كوحدة تركیبیة اتحلیله

ولیس من الضرورة أن تكون ممثلا 3.»ذات طابع النظر عن أي استغلال دلالي أو إیدیولوجي
بممثلین، وقد یكون مجرد فكرة، وقد تكون جامد أو حیوان، ویمكن أن تصبح الشخصیة دور یؤدیه 

الشخصیة مشاركین، ونفى بأنها كائنات غریماسولهذا اعتبر . لمرسل والمرسل إلیهفحسب ا
إلى ستة عوامل باختزالهاقام "غریماس"فنجد أن ، ولاتها النفسیة وخصائصها الخلقیةتحكمها می

.14، ص 2004یحي البستاوي، بناء الشخصیة في العرض المسرحي، دار كندي، عمان، -1
.211، ص 3، المجلد 3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بیروت، ط-2
.121، ص 1990سعید بنكراد، دار الكلام، الرباط، المغرب، : الشخصیة الروائیة، ترفلیب هامون، سمیولوجیا-3
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/ المرسل إلیهالمساعد/ الموضوع، المرسل/ الذات«: التي یرى أنها ضروریة، فصنفها إلى ثنائیات
1.»المعارض

:الشخصیة عند فلیب هامون-2-1

الشخصیة من منطلقات لسانیة وهذا عندما بناها على مستویین متكاملین " فلیب هامون" حدد 
مقولة سیكولوجیة تحیل على كائن حي یمكن التأكد من «فالشخصیة عنده إذن.هما الدال والمدلول
وظیفةفالشخصیة علامة یجري علیها ما یجري على العلامة، إن وظیفتها (...) وجوده في الواقع 

، إنها علامة فارغة أي بیاض دلالي لا قیمة لها إلاّ من خلال انتظامها داخل نسق اختلافیة
شبه الشخصیة بالعلامة اللغویة إذ یعتبرها وحدة دلالیة نلاحظ من خلال هذا التعریف أنه 2.»محدد

بي، كما أنها تستمد معناها من خلال علاقتها دوهذا من خلال الدور الذي یؤدیه داخل العمل الأ
.الأحداثولتتطوربالشخصیات الأخرى لیحدث السرد 

:فنجد فلیب هامون قسم الشخصیة إلى ثلاثة أنواع

.شخصیات تاریخیة وشخصیات أسطوریةوهي:فئة الشخصیات المرجعیة
.مثل الحب، الكراهیة: شخصیات مجازیة

3.وتحیل هذه الشخصیات كلها على معنى ممتلئ وثابت حددته ثقافة ما:شخصیات اجتماعیة

لأه، بناء على ما تقوم به من أفعال وما یحوم حولها من صفات لذلك مفالشخصیة إذن فراغ یجب 
الذي توصل إلى تحدید " دي سوسورفردینان" وصف بناء الشخصیة استنادا إلى "هامون"حدد 

:، قسم بذلك الشخصیة إلى)le signe l’linguistique(ما أسماه الدلیل اللغوي 

.14العاملي، ص الالاشتغ: السعید بوطاجین-1
08فلیب هامون، سمیولوجیا الشخصیة الروائیة، ص -2
.24المرجع نفسه، ص : ینظر-3
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: دال الشخصیة–أ 

الشخصیة بأنها فراغ یملا تدریجیا باعتبارها مرفیما فارغا في البدایة «یصف " هامون" فنجد 
في آخر صفحة في النص حیث تتم في معنى الشخصیة ولا مرجعیة لها من خلال السیاق إلاّ إلى

فهي الاسم أو الكنیة 1.»مجمل التحولات المتنوعة التي كانت هذه الشخصیة فاعلا فیها وسندا لها
أن تقدیم الشخصیة «الذي یطلقه الكاتب على الشخصیات الواردة في قصة ما، حیث اعتبر 

على خشبة النص، یتم من خلال دالا لا متواصلا أي مجموعة من الإشارات التي یمكن وتعینیها
2.»الجمالیة للكاتبللاختباراتأن نسمیها بالسمة والتي تخضع بصفة عامة 

كما تتم الدلالة على الشخصیة وتعیینها على مستوى النص من خلال دال متقطع لا متواصل 
الجزء العام من ویحدد، "سمة" ات تشكل ما تسمیه بمعنى أن مجموعة متفرقة من الإشار 

الخصائص العامة بالاختبارات الجمالیة للكاتب، فالكاتب لا یقتني الاسم تلقائیا بل یجب أن یكون 
.الدال یحیل إلى مدلوله

:مدلول الشخصیة-ب 

نأفكار تقوم بسلوكیات وأفعال صمحوي على مجموعة رغبات و تتتمیز الشخصیة بكونها ذات 
التقابل ومن «: م تقدیم الشخصیة حسبه من خلالعلاقاتها مع الشخصیات الأخرى، نتیجة لهذا یت

خلال علاقة شخصیة بشخصیات لملفوظ الأخرى وهي لا تملئ إلا في آخر صفحة من النص 
3.»حیث تتم مجمل التحولات المتنوعة التي كانت هذه الشخصیة فاعلا فیها سندا لها

ون تدریجیا أثناء القیام بعملیة السرد فهي لا تنمو إلا من وحدات فالشخصیة كمدلول تتك
أو صفات تحدد هویتها وتكون مدلول وهذا عندما إنما تصنع الجمل التي تنطقها هي المعنى، 

.30فلیب هامون، سمیولوجیا الشخصیة الروائیة، ص -1
.48المرجع نفسه، ص -2
.31نفسه، ص -3
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وهذا 1.یكتمل العمل ویتجمع ما یقال عنها من جمل متفرقة، أو بواسطة ما نقوله هي أو تصرح به
:الآتيما یظهر جلیا في الجدول 

:دراسة الشخصیات الموجودة في المسرحیة-ج

الم
قطع

دال 
الشخصیة

/ الأوصاف الاجتماعیة
.الجسدیة

.مدلول الشخصیة

علال 1
الزبال

.زبال
عامل بسیط في القطاع 

.العمومي
.فقیر

ینهي عمله ثم یمر بأزقة الأسواق 
لیرى السلع المعروضة ویقیمها، وهذا 

القطاع بفضح القطاع الخاص ویدعم 
.العمومي الذي ینتمي إلیه

ي حالربو 2
الحبیب

حداد یعمل في ورشة 
البلدیة، عمر ستین سنة، أسنانه 

.مهترئة ومتسوسة
قصیرة القامة، أسمر 
البشرة، شعر أشهب شایب، 

.ویرتدي شاشیة
دائما متعب من مشقة 

.عمله ومشاكل

الحالة من ي حو باشتكى أبناء الحي للر 
لموجودة في الحدیقة، ریة للحیوانات از الم

وبعدها تولى مسؤولیة إیصال الرسالة 
اضوا النظر على إلا أنهم تغلعمال البلدیة

ائب خوحي المسكین بذلك حیث عاد الر 
.الأمل منهم

جملة تضامنیة مع إلى تفطن الحداد 
أصحاب الحي للم المأكولات، وهكذا 

فیة لیطعم الحدیقة خأصبح یتسلل إلى 
.الحیوانات

عمال 
البلدیة

واحد من العمال لا یبالي كللا توجد مواصفات
ي حیث كانوا یتكلمون باستهزاء ولا حبالربو 

.255، ص 2005، المركز الثقافي العربي، بیروت، 4سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي، ط: ینظر-1
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.مسؤولیة
.عساس حدیقة الحیوانات-العساس03

.عامل بسیط لدى البلدیة-
قیامه یحرس حدیقة الحیوانات لیلا-

.ي للحدیقةحیكتشف تسلل الربو و 
.بناء بعید عن أسرته-قدور04

متزوج له بنت اسما -
".مریم"

له بیت .صبور وقنوع-
.زوجة مریضة.مهترأ

بعد طول الغیاب أتى قدور إلى بیته -
مسرورا متلهفا للقاء العائلة، ولسوء حظه 

مریضة بلا دواء " فطیمة" وجد زوجته 
بیت هش تحت رعایة الجیران فما كان 
یرجوا لقاءه، عاد إلى علمه وقلبه معلق 

.لیهأكثر مما كان ع
العكلي 

والمنور
تجمعهما صداقة ومحبة -

.وأخوة متینة وعلاقة وطیدة
عاملا في نفس المؤسسة -

.التربویة

" العمل في نفس المؤسسة جعل-
هدف واحد ألا وهو " للعلكي والمنور

محاولة إیجاد الحلول للمشاكل التي یتخبط 
.فیها المجتمع الجزائري آنذاك وخاصة

1 -
العكلي

ثانویة بعد طباخ في -
.الاستقلال

طویل القامة، سمین، ذو -
شوارب، وصوت خشن، فصیح 
.الكلام، توفي منذ عشر سنوات

.متعود على شرب الخمر-
بقرب 1920مولود في -

.برج منایل

هیكلة العظمى للمؤسسة حأراد من-
لكي یقوم التي یعمل فیها بعد موته، 

وهذا بعد أن أوص الطلاب بالتجارب علیه
.صدیقه بذلك

2–
المنور

قصیر القامة صغیر -
السن مقارنة بصدیقه

، "العكلي" رفض القیام بوصیة -
.ولكن بعد الإلحاح قبل بذلك
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للطلاب " العلكي" قام بقص حكایة -ابن البادیة محافظ-
.أثناء دراستهم مادة العلوم الطبیعیة

معلمة في مادة العلوم -المعلمة-
الطبیعیة

أثناء شرحها للدرس حول الهیكل -
لقص حكایة " المنور"العظمى استدعت 
.ذلك الهیكل العظمي

.مقوس الجسم-المنصور5
كبیر في السن، أحیل -

.على التقاعد
.عامل بسیط في المصنع

.حزین، صامت
یمتاز بالعزیمة والوفاء في 

.العمل

بعد أن أحیل على التقاعد، اضطر 
لجمع قشه ومستلزماته ومفارقة آلته التي 
جمعته بها حب ووفاء لمدة طویلة وبحزن 

.شدید

جلول 06
الفهایمي 

.الحبیب

، حنونكریم، إنسان-
.یغضب بسرعة، لیس له مزاج

.محب لوطنه ولشعبه-
.یكره البروقراطیة-
كثیر النرفزة، سریع -
.القلق

عامل في مستشفى 
مصلحة الجثث، ( عمومي 

).الصیانة
.یعرف قلیلا من الطب-
.رب لأسرة-

كثرة نرفزته وغضبه وتضحیه من -
اجل المصلحة العامة، عرضه لعقوبات 
من قبل المسؤولین ونقله من جناح إلى 
جناح لیستقر به الحال في مصلحة حفظ 

.الجثث
أنه لم یقف حائلا بینه وبین ألا

محاولاته المتكررة في تنظیف قطاع 
الصحة العمومیة من الشوائب المتعلقة 
بها، بالخصوص عندما اكتشف رجلا حیا 
داخل الثلاجة في تلك المصلحة وفي نظره 

.یعود ذلك إلى الإهمال واللامبالاة
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عاملة في مصنع -سكینة07
الأحذیة، مشلولة، حزینة، 

.صبورة
متزوجة لها أولاد تتمیز -

ببعد النظر لأمور الحیاة

تعرضت سكینة لشلل بسبب قساوة -
ظروف العمل، وهذا ما أجبرها على 
التخلي عن عملها ومفارقة زملائها في 

.حزن شدید

في دراسته للشخصیة على أوصافها الاجتماعیة الجسدیة ووظیفتها "فلیب هامون" اعتمد 
وهذا ما نلاحظه من ... الأدبیة المختلفة كالأسطورة، والروایة والمسرحیة،الدلالیة، داخل الأجناس

، حیث نرى أنها متعددة "الأجواء" خلال تطبیقنا لمنهجیه على الشخصیات الواردة في مسرحیة 
ومختلفة الأوصاف، وعلیه فمدلول كل شخصیة في هذه المسرحیة یقوم بدوره الخاص في تطویر 

ذلك العامل البسیط ینهي عمله لیكرس وقته على المرور في " ل الزبالعلا" :السرد فنجد مثلا
مختلف الأزقة والشوارع، وذلك لكي یقیم السلع المعروضة فیها، ویظهر هذا المقطع الأول في 

ویطل من بعید في الحوانیت في السلعة ... یمر على الشارع الكبیر زاهي حواس«المسرحیة 
1.»...والمغشوشةالمفروشة كأنه یراقب المصلحة

" ي الحبیبحالربو " في المسرحیة، وهي شخصیة ونفس الشيء ینطبق على الشخصیة الثانیة
ذلك الحداد الذي یعمل في ورشة البلدیة، فعلى الرغم من كبر سنه وجسمه النحیف، إلا أن دوره 

ون حوله مهم في المسرحیة وهو الآخر عمل على تطویر السرد، ذلك لأن أبناء الحي كلهم یلتف
لیحاول بحكمته مساندتهم على إیجاد السبیل للخروج بالحیوانات من المأزق الذي تعیشه وذلك 

الربوحي «بتقدیم الطعام لها، ویظهر ذلك من خلال قول الكاتب المسرحي بخصوص الربوحي 
الحبیب الحداد تحمل بالقضیة قال لهم من أجلكم وفي خدمنكم ولو بتقطیع الرأس نتجند ونلتزم

2.»بالمهمة، الغد من ذلك زار الحدیقة وحقق شاف بعینه الحیوان تتوجع صایمة

.79، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -1
.83المصدر نفسه، ص  -2
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وفي ختام الدراسة ناد الربوحي الحبیب الحداد موقف ودبر على خل للنجدة نظم حلقة «
1.»تضامنیة ودخل معه شبان الحي في العملیة

المسرحیة، والذي الذي یعیش بعیدا عن أسرته دور في تطویر السرد في" قدور البناء"كان لـ
أنهكته التعب في مشوار العملیة دون أن یعود ذلك علیه بالفائدة على عائلته التي تعیش حالة 

ابني وعلا، كب جهده في البغلي والیاجور ترك «ویظهر هذا من خلال هذا . مزریة في ظل الفقر
2.»ي قاصد لداره یزورتعة الشانبالجم

الصدیقین الحمیمین على تطویر أحداث " العكلي والمنور" عملت شخصیتا المقطع الرابعفي 
المسرحیة كما ساهما في الانتقال بنا من خلال المسرحیة إلى شوط آخر من الأحداث، وذلك 

بمساعدة صدیقه السي المنور، وهو ما یؤكد حبه " العكلي"تضحیة الجسمیة التي قدمها السید بال
د التبرع بهیكله العظمي للثانویة التي یعمل فیها، وهذه لأبناء وطنه، ذلك الحب الذي أوصله إلى ح

عكلي والمنور «:وصیته خلفها وراءه، لیتحملها صدیقه من بعده ویتضح لنا ذلك في قول الكاتب
3.»...وكل واحد أدى من خوه فوائد كثیرة...خدمو وجربو طول مع بعض

نهدي جسدي یعني هیكلي العظمي للمدرسة وندیك أنت المتوكل في : قال لرفیقهمولاها...«
4.»...تنفیذ الوصیة

على ضوء هذه الفكرة، لقي الحوار بین العلكي والمنور لتنتقل الفكرة إلى أهل الدین وأصحاب 
.القانون وبعدها المسؤولین في الدولة، لتصل أخیرا وتتفق مع أصحاب الثانویة

قادر علولة لشخصیة أخرى نلخص مدلولها في المسرحیة، بحسب منهج فیلیب قدم عبد ال
هذا الرجل العامل البسیط الكبیر السن المعتاد والمتعود " المنصور" هامون أیضا ألا وهي شخصیة 

على العمل والارتباط بآلته إلى درجة أنه صعب علیه مفارقتها على الرغم من وصوله إلى سن 
لتقاعد، وردة الفعل هذه من قبل سي المنصور أدهشته، ویطهر ذلك في القانوني الذي یؤهله

.85، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(مسرحیات علولة عبد القادر علولة، من-1
.102المصدر نفسه، ص -2
. 104نفسه، ص -3
.105نفسه، ص -4
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ودع ...رزم قشه المنصور بالصمت والتبسیمة سرحوه في تقاعد یریح من الخدمة«المسرحیة 
1.»...أصحابه بحماس ملثم على الغمة داخله

في المقطع السادس من المسرحیة على تطویر السرد" ایمي فهجلول ال" عملت شخصیة 
مكنته من –في المسرحیة –وأحداث المسرحیة، ذلك لأن الصفات التي تتمیز بها هذه الشخصیة 

ذلك، فهو إنسان كریم یمتلك كل المواصفات والأخلاق الممیزة التي تطمئن لها كل نفس بشریة 
وعلیه فإن تلك المیزة تمثل المنطلق الذي على أساسه تتطور أحداث السرد في اللوحة 

ث أصبح حبه ملجأ كل من له استفسار في قضیة ما، وكذا في مكان عمله وهو السادسةبحی
المستشفى الذي لا طالما عمل على تنظیفه من البیروقراطیة المتعلقة به، وهو ما عاد علیه بآثار 

.ومخلفات جانبیة من قبل السلطات المعنیة وأثرت سلبا على حیاته سواء المهنیة أو العائلیة
مسرحیته بشخصیة لا تقل عن دورها، أنه ثانوي، لكن ومقارنة مع " در علولةعبد القا" یختم 

دور الشخصیات السابقة في المسرحیة، إلا أن هذا لا یعني أن سكینة لم تساهم في بناء السرد 
، فهي تمثل دور -كما وصفها الكاتب–وتطویره، وإنما عملت على ذلك بمقدور الدور الذي قدمته 

ة التي أصابها الشلل من جرّاء عملها المطوّل والمكثف في المصنع، وهذا یظهر الإنسانیة المسكین
حد جوهرة المصنع سكینة المسكینة رحفت خلاص ما تقدر توقف على «: من خلال قول الكاتب

2.»رجلیها

لها دال " فلیب هامون" وعلیه نستخلص أن شخصیات المسرحیة بحسب دراسة وبحث 
ث تختلف كل واحدة عن الأخرى، غیر أنها تجتمع في تطویر ومدلول معین وخاص بها، بحی

.السرد والعمل على بنائه
: المكان-2

إن المكان عبارة عن هویة فمن خلاله تتحدد الشخصیات و مستویاتها، الجتماعیة وإدراكها 
وذلك تتمحور العملیة المكانیة على دور الشخصیة وطبعها ، تختلف الأمكنة عن بعضها النعض

.لأن تشابهها یعني تشابه الشخصیلت

.125، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -1
.156ص المصدر نفسه -2
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بالوصف في المسرحیة فیظهر مع السرد و الحوار في المقاطع ، لانالمكان یرتبط المكان 
غالبا ما تكون خشبة المسرح إذا كانت المسرحیة ممثلة و إذا لم تكن كذلك ، فالاهتمام تمحور 

.داثحول الموضوع المعالج أكثر من المكان الذي تجي فیه الاح

:مفهوم المكان-2-1

:لغة-أ 
لسان العرب " لا تختلف المعاجم العربیة في مجملها على ما أسند للفظة مكان من معنى ویعد 

أكثر هذه المعاجم عرضا وتفصیلا لهذه الصیغة، وأغلب المعاجم العربیة وحتى " لابن منظور" 
قدم أهم هذه التصورات والمقاربات المتعلقة القوامیس تستند إلیه في تعریفها للمكان، وقد ارتأینا ان ن

.بهذا المفهوم
، إلا انه )الحدث( ، من الكون )كون( تحت الجذر " مكان" حیث أورد ابن منظور لفظ 

والمكان الموضع والجمع أمكنة، وأماكن : فقال) مكان( سرعان ما أعاد الحدیث عنه تحت الجذر 
لأن العرب تقول كن مكانك، وقم مكانك، واقعد یبطل أن یكون مكان، : جمع الجمع، قال ثعلب

1.مقعدك، فقد دل هذا على أنه مصدر من كان أو موضع منه

مكان ) وهو مفعل من كون( مكان، جمع أمكنة أي موضع : كما یدل أیضا في معجم المنجم
2.أي بدله" هذا مكان هذا" الجریمة، مكان لقاء، وهو من العلم بمكان؛ أي فیه مقدرة ومنزلة، 

:وهناك تعریف آخر
.من یدیر المكنة ومن یبیع المكنان: المكان
.المنزلة ورفعة الشأن: المكانة
".إن ابن فلان لذو مكانة من الناس: " التمكن والمكانة یقول العرب: المكنة

نلاحظ من هذه التعریفات أنها وردت بمعان متقاربة تكاد تتفق على أن المكان یعني الموضع 
.كما یطلق أیضا على وكنات الطیر والمنازل ونحوها...ة الرفیعةالمحل المكان

83، ص 1997دار صادر، بیروت، لبنان، ، 2، ط6ابن منظور، لسان العرب، مجلد: ینظر-1
.1351، ص 2006، المكتبة الشرقیة، دار المشرق زیان، بیروت، 2المنجد، ط-2
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:اصطلاحا-ب 

المكان مان، غیر أنها تجري في المكان، و ترتبط الأحداث في مختلف الأجناس الأدبیة بالز 
على الأبعاد الهندسیة فحسب أوجزء من عالمها، ولا یقتصر الحیز المكاني على الرقعة الجغرافیة، 

الأدیب یرسم مكانا وإن شاء أن یكون ممتدا مدده، وإن شاء «الوجود المتخیل، لأن إنما نجده في 
حدودا جغرافیة فیحرك بمكانة إن شاء أمامهأن یكون ضخما ضخمه، أو ضئیلا ضأله، فلا تكون 

عالم فالمكان الأدبي إذن هو1.»االله، ویوسع له المساحة إن شاء ویضیف له المساحة وإن شاء
.بدون حدود، فهو امتداد مستمر مفتوح على جمیع الاتجاهات، وفي كل الأفاق

مكان فني ذو دلالات خفیة، وینطبق تحلیل «أن المكان الأدبي هو" یوري لوتمان یرى" أما 
وأنظمةالمكان الفني أساسا على اللغة التي تعتبر النظام الأولي لتحویل العام إلى أنساق مختلفة 

2.»متباینة

بمعنى أن المكان الأدبي یعتبر فنا مثل الأدب، فهو یجمل تلك الدلالات الموحیة بالفن، ولا 
یكون المكان الفني، ولا یمكنه الانطلاق إلا عن طریق اللغة التي تعد النظام الذي یقوم علیه هذا 

ها وكذا الأنظمة الأخیر ومنه بلورة العالم وتحویله إلى مجموعة من الأنساق الثقافیة والفنیة وغیر 
.المختلفة

البیئة الموصوفة تؤثر على «یصف المكان على أنّه " فلیب هامون" كما نجد أیضا 
ن وصف أإلى الفعل حتى أنه یمكن القول بالشخصیة وتحفزها على القیام بالأحداث وتدفع بها

الفني ربط المكان بالشخصیة ودورها في العرض و به 3.»البیئة هو وصف مستقبل الشخصیة
وجعل منه حافزا لها للقیام بأحداث العمل الأدبي، فالمكان إذن حسبه یعد مستقبل الشخصیة فلا 

.شخصیة بدون مكان ولا مكان دون شخصیة

ني للثقافة للنشر والتوزیع، عمان، المجلس الوط3عبد القادر مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، ط-1
.157، 2000الأردن، 

.64، ص 1988، دار قرطبة، الدار البیضاء، 2جمالیة المكان، طجماعة الباحثین، -2
، المركز العربي للنشر، دار البیضاء، 2، ط)الفضاء، الزمن، الشخصیة( حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، -3

.30، ص 2009
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هذه الأطر المكانیة مستخدما مصطلحات بدیلة عنها تعبر عن تصور "غریماس" كما عدل 
وتتمثل فصل مصطلح الأنس الحابحیث یطلق غریماس على المكان الأ«أكثر عمقا للمكان، 

مكان الاختیار التشریحي فقد أسماه بالمكان الترجیحیویمسي أماوظیفته في خلق مبررات الأفعال، 
مبینا بذلك أن الفعل المعبر للذات والجوهر لا یمكن أن ینسجم في «المكان المركزي باللامكان 

1.»ان بوصفه معطى ثابتا وقاراإطار مكاني معین، فمكان الفعل هو اللامكان أي نفي للمك

على متابعة أفعال الشخصیات في علاقتها بالمكان، إلا أنّه من زاویة " بروب"وكذلك یركز 
یؤكد أن المكان، أو البیئة كل منها قوة فعالة«أخرى، یركز على ارتباط المكان بالحدث حیث 

الجو الأكثر إیجادفي حیاة الشخوص، بحیث أوجد أسلوبا اختیاریا للمكان من خلال مؤثرة
قد یكون زورقا، أو بیتا أو عربة (...) حمیمة وارتباطا بالشخصیة وهو ما یعرف بالعالم المصغرة 

على خاصیة " بروب " وبذلك تطرق 2.»قطار، فهو انتقاء للجزء من الكل العالم الشامل للمكان
.ئص المكان، والمتمثلة في كون المكان یعد قوة مؤثرة على الشخصیة الأدبیةمن خصا

:استخراج الأمكنة الموجودة في المسرحیة-2-2
:وسنتطرق الآن إلى تبیان الأماكن الموجودة في المسرحیة

:المقطع الأول
البطل من المسرحیة بحسب الوظیفة التي تشغلها الشخصیة الأولىیتجسد المكان في اللوحة 

یمر «: ، ویظهر هذا في قولهفي الشارعالذي یحمل أوساخ الناس "علال الزبال"المتمثلة في 
3.»یخطوي فخور للرصیف ما علیه تخشة" وكذلك في " على الشارع الكبیر زاهي حواس

عیة، الدار التونسیة ط، دیوان المطبوعات الجام.سمیر المرزوقي، جمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، د: ینظر-1
.25ت، ص .للنشر، الجزائر، د

، دار الشروق للنشر والتوزیع، عمان، 1، ط)التعبیر، التأویل، النقد( طاهر عبد مسلم، عبقریة الصورة والمكان، -2
.117، ص 2002الأردن، 

.49، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -3
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: المقطع الثاني
الإشارة للمكان تجري أحداث اللوحة الثانیة من المسرحیة في أمكنة مختلفة، فبدایة إشارة إلى 

ي الحبیب في المهنة حالربو «فیقول الكاتب شة البلدیةر و وهو " يحلسید الربو ا" الذي یعمل فیه 
1.»حداد، خدام في ورشة من ورشات البلدیة

كل «: أي بیته وهذا یظهر من خلال قولهالداروینتقل المكان بالبطل إلى مكان آخر، وهو 
كما أشار إشارة خفیفة إلى مكان آخر وهو الحي الذي 2.»دةما یدخل للدار یدخل معاه قضیة جدی

یهتم كذلك بكبار السن سكان ... ي یعتني بزاف بصغار الحيحالربو «یلتقي الربومي بالجیران فیه
3.»الحي

" يحالربو " ، التي كان ینتقل بینها ةالمكاتب الإداریة للبلدیكما جرت الأحداث في بعض 
قصد «لطلب المساعدة ونجدة الحیوانات التي تعیش في حالة متدهورة بسبب تعسف عمال البلدیة 

وهذا بعد زیارة للحدیقة، وهو المكان الذي جرت 4،»المكاتب وتكلم مع بعض الإداریین في البلدیة
ه فیه أحداث هذا المقطع من المسرحیة، فالمشاهد متكررة في هذا المكان، وذلك لأن دور هذ

كیف كان " يحالربو " ك، بحیث صور لنا الكاتب هذه الحیوانات من الهلاإنقاذالشخصیة هو 
حین ما یطیح اللیل یدخل الربومي سریا للحدیقة یتشبط ویتلبد ... «: یتسلل إلى حدیقة فیقول

المغبون باش یفرج على مسجونین الحدیقة، وراه تا بعینو قطط وكلاب الحومة، كثر من شهر 
5.»م الماكلةیجیبله

.82، ص ، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة - -1
.82نفسه، ص -2
83نفسه، ص -3
.83نفسه، ص-4
.85نفسه، ص -5
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: المقطع الثالث
وهو الشخصیة " السید قدور" لم تتعدد الأمكنة في اللوحة الثالثة فقد تراوحت بین مكان عمل 

أغلب وقته في مكان عمله الذي یتمثل في یقظى، بحیث بیتهالبطل في هذا المقطع وفي 
ة الشونتي قاصد لداره ترك بالجمع«لأنه بناء ویظهر هذا من خلال قول الكاتب " الشونتي"

1.»نزل یجري عیب وجد المسكن في زبلة... یزوره

:المقطع الرابع
لم تحافظ أحداث المقطع الرابع على نفس المكان حتى تتماشى الأمكنة مع الموضوع المتحدث 

الثانویة وهو " والعلكيرالمنو " عنه، بحیث أشار الكاتب في البدایة إلى المكان الذي یعملان فیه 
2.»كانوا بزوجهم خدامین في ثانویة«ویظهر ذلك في قول الكاتب 

وهو المكان الذي یلتقي قیه الصدیقین حیث كانا " المنور" أیضا في بیت الأحداثكما جرت 
في سهرة من «: یتسامران فیه على أمور حیاة الدنیا وقضایا وطنهم، ویتبین لنا ذلك من خلال

3»...مدرستهم وعلى مشاكلهاالسهرات قصروا كما عاداتهم على 

لم یقبعا في مكان واحد وغنما كان هناك تنقل من " العكلي والمنور" كما أشار كذلك إلى 
جانبهما لدراسة قضیتها لكن دون ذكر الأمكنة بالتحدیج، واكتفى فقط بالإشارة للأشخاص الذین 

یجرو باش یحققو ناضو من بعد«التحقوا بهم بفصل في قضیتهم، ونستنتج من قول الكاتب 
قصدو صحاب المراتب معینة وعندهم ما سمعو في ... الأمنیة وعندهم ما سمعو في المشقة

4.»المساء

انتقل بنا الكاتب إلى المكان الذي جرت فیه أهم الأحداث، ألا وهو قسم من أقسام وبعدها
الثانویة، وذلك عندما ألقي على الطلبة درس حول الهیكل العظمي للإنسان في قول 

5»درسنا الیوم في إطار العلوم الطبیعیة الشكل الخارجي للإنسان.. اجلسوا من فضلكم«:الكاتب

.102، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -1
.104المصدر نفسه، ص -2
.105نفسه، ص -3
.الصفحة نفسهانفسه،-4
.109نفسه، ص -5
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لسي المنور «للقاعة لحضور الدرس بما انه صدیق صاحب الهدیة " ر المنو " وعلیه استدعى 
1.»المحترم الذي سیأتي لنا عن قریب بالهیكل

:المقطع الخامس
" الذي یعمل فیه المصنعحافظ موضوعها على نفس المكان وهو الأخرىهذه اللوحة هي 

اك عشت أكثر ما جمعت بحذ... شفت بحداك في المصنع الجهد والشهامة«عندما قال " المنصور
یسرد لنا علاقة العامل بعمله وتعلقه به، وفیه إشارة إلى الإیمان الهائل ولأنه2،»...مع الحرمة

للعامل الجزائري البسیط، ونظرا لمكانة وأهمیة العمل والكسب الحلال حتى ولو أن ذلك العمل، لا 
سرحوه في التقاعد «فیقول الإنسانیعود له بالربح الوفیر ومهما یكن من أمر، فالعمل یحفظ كرامة

3.»یریح من الخدمة، وقف عند الآلة حیران حیط فوقها الرزمة

:المقطع السادس
جلول "وسرد لنا هذه اللوحة مكان عمل وصلنا إلى اللوحة الفنیة إلى ما قبل الأخیرة للمسرحیة،

كان تتخیل المستشفى بكل مصالحها ، و مستشفى المدینةفيالذي یعمل العامل البسیط " الفهایمي
فالنرفزة التي اتسمت بها هذه الشخصیة التي جعلتها لا ترشد على بر، وإنما بقیت تنتقل من 

باب المستشفى : أشار إلیها الكاتب) الأجنحة( مصلحة إلى أخرى، للعمل بها وهذه الأمكنة 
جلول الفهایمي : " الكاتبمصلحة نقل الدم، مصلحة الاستعجالات، جناح أمراض المعدة، فیقول

" لیستقر به الحال في مصلحة حفظ الجثث «...العصبي خدام في مستشفى المدینة في الصیانة
4.»جلول أصبح تابع لمصلحة الطب الشرعي، وحفظ الجثث

.127نفسه، ص )الأقوال، الأجواد، اللثام(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -1
.125، ص المصدر نفسه -2
126، ص نفسه -3
127نفسه، ص -4
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:لمقطع السابع

لا عرض لنا الكاتب في اللوحة الأخیرة مكان جرت فیه أحداث هذه المسرحیة وهو آخر مكان فیها أ
هذا المقطع 1»جوهرة المصنع سكینة مسكینة«: فیقول" سكینة" الذي كانت تعمل فیه المصنع وهو 

.كان موجز لم ترد فیه أماكن أخرى

نلاحظه على أن أحداث هذه المسرحیة تدور في أمكنة متباینة، ومختلفة لكنها تجتمع كلّها وما
على أنّها مكان العمل وكسب الرّزق، وعلیه نستنتج أنّ هذه المسرحیة تعالج موضوع أنهك عاتق 

.كلّ فرد من أفراد المجتمع الجزائري

:الدیكور-3
یة غیر الناطقة لكنه العكس لأنه یبرز للمشاهد یمثل الدیكور عنصرا من عناصر اللغة المسرح

من أهم هذه العناصر «بر ا یعتبذت الموجودة في النص المسرحي، ولهمباشرة ما تشیر إلیه الكلما
ویعبر عما یحتویه النص، ولیس الغرض منه الرسم الذي یحمل المعنى فقط، ولكنه القدرة على 

ى ما یرید قوله بواسطة التشكیل الذي یعبر عنه ترجمة الفكرة في معان واضحة، توصل الفنان إل
2.»النواحي المرئیة المتسلسلة للنص طیقا للنظریات والقواعد والأسس العلمیة

، واهم العناصر البصریة المسرحيولهذا یعتبر أحد العناصر الخاصة بتشكیل الفضاء 
بوصفه تشكیلا فنیا وعمل هو التشكیل الفني على خشبة المسرح، وله قیمة جمالیة «فالدیكور إذن 

یبرز من خلاله مهارات مصمم أو مهندس الدیكور من جهة، ومن جهة هو وسیلة لم الفراغ بأشیاء 
ولهذا له دور كبیر بالنسبة 3»...مریحة للعین تجعل المكان ملائما لطبیعة الأحداث والمواقف

.للمتفرج لإلمام بالأحداث المكانیة للمسرحیة

.127، صنفسه)اللثامالأقوال، الأجواد،(عبد القادر علولة، من مسرحیات علولة -1
.5ص،1990الهندسة والدیكور المسرحي، ب،ط، القاهرة الهیئة المصریة العامة للكتاب،: لویرملیكة-2
رسالة ماجستر،الصورة في مشاریع عروض التخرج لطلاب شعبة الاخراج بكلیة الموسیقى و :محمد حامد محمد یحیي-3

43ص: 2007.الدراما



:الفصل الثاني

72

إظهار یستطیعالدیكور «ن نتباه المشاهد على خشبة المسرح لأیجلب االدیكور هو أول شيء 
الجزء الفني في المسرحیة منها الخطوط والألوان وخلق حیاة التي تعیش فیها شخصیته الممثل 
والتعبیر عنها بطریقة فنیة جمیلة ونقل المنظر في حقیقة وصدق إلى المتفرج فتتكون بذلك الوحدة 

ته لم تعد تحدد المكان فقط، وإنما یقوم بتصویر وتجسید فكرة وروح النص أي وأیضا وظیف1.»الفنیة
.أنه أصبح علامة بصریة تستنطق عین المشاهد وتدعوه للمشاركة

لابد أن یكون ملما إلماما تاما بتاریخ العمارة وفن التصویر وعلم المنظور «ولهذا فالدیكور 
مؤثرات الصوتیة، حتى یكون قادرا على تجسیم والموسیقى والملابس والإكسسوار والإضاءة وال

ومن هذا نستنتج أن على مهندس الدیكور یجب أن 2.»معنى المسرحیة في عصورها المختلفة
یكون على درایة كافة لمختلف الفنون التي یحتاجها في عرض مسرحیة وعلیه یجل علیه الإلمام 

ذي تعالجه المسرحیة، فدیكور بكل شيء، لان الدیكور یعتبر الصورة العاكسة للموضوع ال
المسرحیة من إضاءة وموسیقى وملابس وصوت، علیه أن تتماشى وتكون مناسبة لموضوع 

.المسرحیة، وحتى یحدث توازن بین الدیكور یجب أن یكونا متناسبان
معالجة إلى، ولكنها في صلبها تهدف من سبعة مقاطع متباینة" الاجواد"مسرحیةتتألف

قلة إلىربما یعود هذا . مقاطع من المسرحیة لتمثیلهاأربعلمخرج انتقى اأنموضوع ، غیر 
لان المجتمع الجزائري قلیل الاهتمام أوفي مجال المسرح والمسرحیة تتسع بالطول الإمكانیات

.بالمسرح
أصلاوما لاحظناه عند مشاهدتنا لمدة المسرحیة انه غلب علیها طابع غنائي ، ولان كتابتها 

.الشعر الغنائي ، مما جعلها تمثل بطریقة غنائیةأیضاغلب علیها كماجع ، اتسمت بالس
أنلا تتمیز بنفس الدیكور، فنجد أنهاالمسرحیة عبارة عن مقاطع مختلفة، فبالضرورة أنوبما 

.المخرج خصص لكل مقطع دیكور مناسب وخاص به حتى یتماشى مع الحدث والموضوع المعالج

.6ص، 1981، الهیئة المصریة العامة للكتاب،2تور المسرحي، طلویز ملیكة الدك-1
.06الدیكور المسرحي، ص : لویرملیكة-2
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:الأولالمشهد 
و یتمثل المسرحیة المقطع الرابع ، الأصليهو فالأولالمشهد ح مخرج المسرحیة تفتی

،بالهیكل العظمي البشري للمدرسةالتبرع موضوعه في 

، لذلك "العكلي والمنور" حیث انه یبتدئ الراوي الذي یروي لنا الجدال الذي دار بین الصدیقین 
، بحیث )ذ، المعلمة و المنور هیكل عظمي قسم وتلامی(فان دیكور هذا المقطع یتمیز بوجود 

ترتدي مئزر وهي في حالة تقدیم التي ، والمعلمة المكتبأماموضع ذلك الهیكل على مصطبته 
.متخذین صنادیق كطاولة الأرضعلى الجالسینوشرح الدرس للتلامیذ 
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في حالة لأنهلم یتخذ مكان واحد صفراء ، ) شاشیة(المنور یرتدي قمیص ازرق وقبعة وأما
، فنجده مرة واقفا هیكل صدیقه المتوفيأمامبالنسبة له، فهو الأهمیةالحدیث عن موضوع بالغ 

وحزین ، وتمیز متأثرلأنهرویه یستخدم تعابیر وجهه ویدیه فأثناءیحوم حوله، وأخرىومرة جالسا 
.في قسمأحداثهجرت بأنهدیكور هذا المشهد 
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:الثانيالمشهد 
من المسرحیة الذي یتناول الدیكور الذي خصص للمشهد الثاني ما نلاحظه على وهو
.ومغایر للسابق، فهو عبارة عن مقطع غنائيأخرموضوعا 

الذي فارق آلته في شعر ملحون مستخدما " المنصور" فما نلاحظه أن السارد یحكي لنا حكایة 
خرج بعرض فیدیو له على ماكتفى الفي ذلك مزمار، وهذه الشخصیة لم تكن على الخشبة إنما 

الخلفیة، بینما یوجد على الخشبة أربعة ممثلین یرتدون نفس الملابس المتمثلة في سروال تقلیدي 
وقمیص أبیض وأزرق، ویحملون بأیدیهم عصى، حیث یتحركون فوق ) سروال اللوبیا( حضرأ

.الخشبة بحسب الموسیقى والكلمات الحزینة
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:المشهد الثالث
جلول " كما یظهر لنا في المشهد الثالث ثلاث شخصیات وامرأة یتحدثون ویصفون لنا 

.، حیث أن هذه الشخصیات یحیصون كامل الخشبة، إما بالجربان أو المشي أو الوقوف"الفهایمي

نیلیة اللون یرتدي بدلة" جلول"وبعد اختفاء هذه الشخصیات تظهر لنا الشخصیة الرئیسیة 
كان قلق ومتعصب، وبعدها یدخل ممرضان، لأنهوقمیص أزرق، ویتحدث مستخدما یدیه بكثرة 
".الفهایمي" خلف ختفي نیلي، حیث یمآزرممرضة ترتدي مئزر أخضر وممرض یرتدي 
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: المشهد الرابع
أما المشهد الأخیر مثل المشهد الثاني أي أنها لوحة فنیة، فلم یتغیر الدیكور، بحیث یتمیز 

.بشخصیة سكینة الحزینة الجالسة في حزن شدید، وحولها أربع شخصیات كأنهم یأنسونها
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احد، فاحتفظ بهنلاحظ من خلال مشاهدتنا للمسرحیة الممثلة أن المخرج أعطى دیكور عام و 
.في كامل المشاهد

حیث یتمثل في منطقة التمثیل التي یتوسطها مصطبة سداسیة الشكل بلون بني، أما الخلفیة 
وهي اسم المسرحیة، كما " الأجواد" عبارة عن الألواح خشبیة مصفوفة تتوسطها كلمة كبیرة 

.رة واللون البنيیوجد فوق هذه الكلمة شمس، ویتمیز بإضاءة خفیفة یضفي علیها اللون الأسود بكث
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:توصلنا  من خلال بحثنا الى بعض النتائج من بینها

.ن تأثر بالعالم الشكلاني بروب أأسسه غریماس بعد اجدیداتعتبر السیمیائیات السردیة علم-

منهج السیمیائي على مسرحیة الاجواد أنها تتوفر على عناصر الاكتشفنا من خلال تطبیقنا -

.المكانالتي تتمثل في الشخصیات و السرد  

استخرجنا البرامج العاملیة و البرامج و السردیة على المسرحیةتمكننا من تطبیق السیمیائیات-

.السردیة لكل مقطع منها

إن الترسیمة السردیة الخاصة بالفواعل عبر ثلاث مراحل أساسیة  ،تعمل على برمجة التحول -

یمكن الحدیث لاهوصولا إلى تجارب كما أنمن لحظةالاستعداد   للفعل مرورا باكتساب القدرة علیه 

.هما التحفیز والجزاءسردیة دون وجود عنصرین هامینعن هذه السیرورة ال

اج الثنائیة الكلیة المهیمنة في كامل النص المسرحي وهي تیمیائي إلى استنسلقد أحالنا المربع ال-

.العامل البسیط و طلب الراحة معاناة

- .ى ثلاث ثنائیاتلضروریة إلى فصنفها إأنهاعتبرها ى ستة عوامل لاختزل غریماس العوامل إ

دال :الشخصیة من منطلقات لسانیة ،وهذا عندما بناها على مستویین متكاملین هما حدد هامون -

.ومدلول

اعتمد فلیب هامون في دراسته للشخصیة على أوصافها الجسدیة و الاجتماعیة و وظیفتها -

الأدبیة المختلفة ،فقسمها إلى دال و مدلول و هذا ما لاحظناه في المسرحیة الدلالیة داخل الأجناس

.حیث ساهمت في تطویرالسرد
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في تدور أنها لا،إتدور في أمكنة متباینة ومختلفة المكتوبة أحداث المسرحیة نستنتج أن
المسرح اثها على خشبةدعبارة عن لوحة فنیة تجري أحأما الممثلةمكان العمل وكسب الرّزق

.كور بسیطیبد

أولاإذا وفقنا فهذا بعون االله فإن أخطأنا فنرجو التوجیه ،و نقول أن هذه الدراسة أولى ،الأخیرفي و 

.لإتمام هذا العمل و إنجاحهافكل الشكر و التقدیر لكل من ساعدن،ثانیاالأستاذةو 
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I.ببیوغرافیا المؤلف:
.حیاته وأعماله: عبد القادر علولة.1

، في مدینة الغزوات، وتابع دراسته 1939جویلیة 08ولد فقید المسرح عبد القادر علولة في 
، 1956الابتدائیة في وهران، ثم واصل دراسته في مدینة سیدي بلعباس، وتوقف عن الدراسة في سنة 

شارك في العدید من الدورات .1960ان، حتى سنة ر هو وب" الشباب "لمسرح كهاو مع فرقة وبدأ یمارس ا
، أخرج في إطار 1962، وفي سنة ....التي كتبها محمد " خضر الیدین" التكوینیة، ومثل في مسرحیة 

.للمؤلف الروماني بلوت.... " فرقة المجموعة المسرحیة النورانیة مسرحیة 
.ريوظف كممثل عند إنشاء المسرح الوطني الجزائ

:أدوار عدیدة في مسرحیات مثل

.1963لعبد الحلیم رایس ومصطفى كاتب، سنة " القصبة- 
.1963الرویشد ومصطفى كاتب، سنة " طیروا-
.1963من مولییر وإخراج مصطفى كاتب، سنة اقتباس: جوان-
.1964لعلال المحب، سنة " حمراء" -

:مسرحیات عدیدة منهاكتب 
.1964ا الرویشد -
.1965لتوفیق الحكیم، " الحائر-
.1967إقتباس من التراث الصیني القدیم، سنة " ذهب-

:وأخرج المسرحیات التالیةألف
.1969سنة " العنف" -
.1970سنة الخبزة-
.1972حقك سلیم، مقتبسة عن یومیات احمق لجوجول، سنة -
.1970حمام ربي سنة -
.1975حوت یاكل حوت، سنة -
) 1980(»القوَّال «-
) 1989(» اللثام«-
،)1985(» الأجواد«-
) 1992(» التفاح«-
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).1993(» أرلوكان خادم السیدین«-
.1992ّسنة " التفاح" -

أخرج ثلاث تمثیلات للإذاعة، مثل فیها عن مسرحیات من التراث العالمیة سوفوكلیس، رستوفانس، 
.1967شكسبیر، وكان ذلك عام 

.لمحمد عزیزة" الغول" مسرحیة : ، أخرج مع الطلبة عدة مسرحیات من بینها1969إلى 1986من 
".، وكان بصدد كتابة مسرحیة جدیدة بعنوان العملاق1994مارس 10وقتل الفقید یوم الخمیس 

:لعبد القادر علولة" الأجواد"البطاقة الفنیة والتقنیة لمسرحیة 
".الأجواد: " عنوان المسرحیة-
.1985سنة : زمان المسرحیة-
.الشارع، البلدیة، الثانویة، المصنع، المستشفى: مكان المسرحیة-

:شخصیات المسرحیة
.علال الزبال-
.الربوحي الحبیب-
.العكلي-
.المنور-
.جلول الفهایمي-
.سكینة-
.قدور-
.منصور-
.ليكالع-

.العساس
.أبناء الحي-
.المعلمة-
.العامل-

:التعریف بالمسرحیة
هي مسرحیة اجتماعیة تتكون من سبعة مشاهد، عالج فیها عبد القادر علولة " الأجواد" مسرحیة 

المشاكل الاجتماعیة التي یعاني منها المجتمع الجزائري، من فقر وسوء المعیشة، وبالخصوص معاناة 
ئري في فترة السبعینات والثمانینات فعالج فیها القضایا التي تصدى لها المجتمع الجزا. العمال البسطاء
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مثل البیروقراطیة والانتهازیة، والوصولیة والكثیر من الآفات الاجتماعیة إلى جانب مسألة العدالة 
.الاجتماعیة والمساواة والحریة

« في علم الاجتماع، أستاذفي لقاء مع محمد جلید " الأجواد"ویقول عبد القادر علولة عن مسرحیة 
بعنوان الأجواد، إنه یعني الكرماء، والمسرحیة عبارة عن جداریة مثل الحیاة الیومیة الكادحة فیما یتعلق 

للناس البسطاء، تحكي هذه الجداریة وتكشف بدقة كیف یتصف هؤلاء الناس البسطاء والمحقرون بالجود، 
.متأصلة لمشاكل الكبرى للمجتمعوبإنسانیةوكیف یتكفلون بتفاؤل كبیر 

البناء العام، فإن المسرحیة تضم ثلاثة موضوعات درامیة، تتخللها أربع أغنیات، أما فیما یخص 
یرتبط الكل بما یمكن أن ... ویستقل كل عنصر من عناصر المسرحیة بذاته، من حیث الموضوع، في 

.نسمیه العناصر الأساسیة للمضمون

II.ملخص المسرحیة:

الوضع الاجتماعي التي عاشه العمال الجزائریون في الثمانینات من " الأجواد" مسرحیة تحلل
، حیث تتحدث عن تدهور الحالة المعیشیة ....بیروقراطیة وانتهازیة وأفاق اجتماعیة وأزمة السكن

.للمجتمع، وهذا جزاء النظام الساسي الفاسد

مشاكل الاجتماعیة في الحیاة الیومیة للعمال عالج عبد القادر علولة في مسرحیة هذه المواقف وال
حیث تتضمن ثلاث لوحات وسبعة مشاهد كل واحد مستقل عن الآخر، وكذلك لم یستعمل شخصیة 

الذي " علال" فبدأ الكاتب مسرحیته بعامل نظافة یسمى .رئیسیة ومحوریة واحدة تدور حولها الأحداث
ر بالأروقة لیزیل التعب ولیقوم بفضح السلع كان یؤدي عمله بإخلاص دون ملل، وعندما ینهي یم

.المغشوشة والقطاع الخاص، حیث كان ممن یدعمون اقتصاد القطاع العام والمتضامین مع الفقراء أمثاله
الذي یعمل حداد في ورشة البلدیة، ورغم " الربوحي الحبیب" أما في اللوحة الثانیة، فتحدث عن شخصیة 

لقلب ومحب للخیر لسكان حیه والأطفال، كذا الحیوان التي تعیش في هامشیته وبساطته إلا أنه طیب ا
.حدیقة المدینة، حیث قام بالحفاظ علیها وانقاذها من الهلاك

الذي یعمل بعیدا عن عائلته، وهذا البعد أفقده أبوته " قدور" واللوحة الثالثة تصور لنا معاناة البناء 
ز هذا العامل بالصبر والقناعة، لأنه كان یشید العمارات في تمی.تنادیه عمي بدل أبي" مریم" لأن ابنته 

أما اللوحة الرابعة تصور لصداقة ومحبة متینة .حین كانت أسرته تقیم في بیت بسیط مهدد بالانهیار
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تبرع .اللذان یعملان في إحدى الثانویات، فكان الأول طباقا والثاني بوابا" عكلي والمنور" تجمعت بین 
العظمي للثانویة التي تعمل فیها، حیث اعتبره هدیة منه لها، وأیضا لیستفید منه الطلاب العكلي بهیكله

.للقیام بالتجارب علیه لأن الثانویة نفتقر لأدبي الوسائل

، الذي حزن حزنا شدید "منصور" واللوحة الخامسة یسرد لنا الكاتب یومیات عامل بسیط یسمى 
أما اللوحة .علاقة طویلة، وهذا بسبب إحالته على التقاعدبعد أن افترق عن آلته التي جمعته بها

، الذي یعمل على فضح سلوكات البروقراطیة، التي تهدد "جلول الفهایمي" السادسة تتحدث عن شخصیة 
.سیاسیة الطب المجاني، وهذا ما عرضه لعقوبات مهنیة قاسیة من قبل المسؤولین

التي تعمل في مصنع أحذیة، " سكینة" العاملة البسیطة في اللوحة الأخیرة یعرض لنا الكاتب معاناة
وبسبب القسوة التي تعاني منها في الشغل أصیبت بشلل، وهذا ما جعلها تتخلى عن عملها وتفارق 

وفي الأخیر نستنتج أن عبد القادر علولة لخص لنا الحیاة البسیطة والمتعبة للعمال، الذین .زملائها
، حیث تحدث عن ...البواب، البناء، الطباخالزبال،: من بینهم نجدیعملون في القطاع العمومي و 

.وكل هذا لكسب لقمة العیش... الأحوال المعیشة لكل واحد منهم من فقر وتهمیش وبعد ومرض 
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