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 وعرفان شكـــــر

  
البحث، لابد لنا ونحن هذا  لإعداد الذي هدانا وأرشدنا� تعالى  الحمدو شكر

إلى أعوام قضيناها في  الأخيرة في الجامعة من وقفة تعود نانخطو خطوات
اتذتنا الكرام الذين قدموا لنا الكثير باذلين بذلك جهودا رحاب الجامعة مع أس

  .كبيرة في بناء جيل الغد

والتقدير والمحبة إلى الذين وقبل أن نمضي نقدم أسمى آيات الشكر والامتنان 
لعلم والمعرفة إلى أقدس رسالة في الحياة إلى الذين مهدوا لنا طريق ا حملوا

  .الكرام جميع أساتذتنا

ي الت" فايزة تمساوت"اني الشكر والعرفان إلى أستاذتنا المشرفة نتقدم باسم مع
استفدنا من التي و أحاطت هذا البحث برعايتها وتبنته منذأن كان في البال فكرة

  .هاتها وأخلاقهاعلمها وخبرتها وتوجي

  .الشكر للجنة المناقشة الكريمة والموقرة

كل من أعاننا ولو الشكر لكل من ساهم في هذا العمل من قريب ومن بعيد و
  .بكلمة طيبة في إنجاز هذه المذكرة

وختاما نسأل الله العلي القدير أن يجعل أعمالنا خالصة لوجهه الكريم إنهّ ولي 
  .ذلك والقادر عليه

   



 
  إهـــــــــــــــــداء

 

  

  :ى لأهدي تخرجي إ

من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب إلى من حصدّ الأشواك  -

 حفظهما الله،" أمي"و" أبي"لي طريق العلم عن دربي ليمهد 

 

  "نور الدين"وإلى توأم روحي وشريك حياتي 

  "نورة"، "ويزة"واخوتي طاهر، عبد القادر وأخواتي 

  

وأخص بالذكر من تقاسمت معها الحلو والمرة طوال أعوام الدرّاسة 

  .التي أتمنى لها كل الخير والتوفيق وأسأل الله أن ينير دربها "مسيسيلية"

  
  
  

  تسعديت                                                          

 



  
 إهـــــــــــــــــداء

  
  :أهدي ثمرة جهدي هذه إلى

 ...من أدين لهما بكل حياتي بعد الله -

من سار معي منذ بداية الطريق حتى هذه اللحّظة وكان دافعا لي  -

ي هذه الحياة لكل نجاح إلى من بذل كل غالي ونفيس ليسعدني ف

 ".والدي الحبيب"إلى مصدر الأمان وراحة البال 

وإلى روح القلب ونبض الحنان إلى بلسم الجراح من صبرت  -

 تيدوال"وكافحت معي في هذه الحياة إلى أعظم إنسانة في حياتي 

 "الحبيبة

 .والدي الكريمين....

أخواتي نبيلة، ليندة، نعيمة إلى أخوتي رمضان، لوناس، سفيان، و -

 .ي مياستلكتكوت الصغير إبن أخوا

وإلى أختي التي لم تلدها أمي صديقة الروح التي شاركتني أعباء  -

والتي أتمنى لها كل " تسعديت" ا العمل الغالية على قلبيهذ

 .التوفيق

  مسيسلية



  

  خطــــــــة الدراســـــــــة

  

  مقدمة
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   .الخلفیة التاریخیة للعشریة السوداء في الجزائر: المبحث الثاني
  .السینما الجزائریة في سنوات التسعینات: المبحث الثالث
 لام التي تناولت العشریة السوداء           أهم الأف: المبحث الرابع

 ة في إنتاج أفلام عن العشریة المشاكل التي تعاني منها السینما الجزائری: المبحث الخامس

  .السوداء

      .اللّغة السینمائیة: الفصل الثالث

  .السینمائیة اللّغة مفهوم: الأول المبحث

  الشفرات في اللّغة السینمائیة: المبحث الثالث
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إستطاعت السینما في ظرف وجیز أن تنتشر بشكل واسع وأن تلتقي إهتماما واسع نظرا  

 الصوت، تعتمد بوجه الخصوص على عنصر الإبهار في الصورة،لقدرتها على التأثیر الأنها 

اقع الحي وتشكیله بصورة فنیة وبقواعد إضافة إلى هذا قدرتها العالیة على إعادة نقل الو  الحركة،

فالسینما الیوم لم تعد ذلك العالم المليءبالصوروالأحداث وإنها حقل واسع من  سینمائیة خاصة،

أصبحت  لفظي من الإیحاءات والإیماءات؛ الرسائل التضمینیة التي تتمثل في الإتصال الغیر

حقیق التواصل وتقویة الصلات السینما معملا لصنع الأحلام والأساطیر فهي تعمل على ت

من خلال إعادة إنتاج الواقع مع التطرق إلى أهم  الإجتماعیة بنقل القیم والأفكار والإیدیولوجیات،

القوي فهي تحمل في طیاتها حالة من الإبداع والتأثیر  المنتجات الفكریة المعرفیة والإبداعیة والفنیة،

  .تمدة على نظریات علمیة ودراسات أكادمیةوتستخدم أسالیب وتقنیات الإنتاج الجدیدة مع

منذ نشأتها  حیث حضیت السینما الجزائریةنجد  السینما العالمیة والعربیة، وعلى غرار

بمكانة مرموقة على المستوى المحلي والعربي والعالمي، وذلك على الرغم من المشاكل والأزمات 

ذبذب من حین لآخر، وطول مسیرة التي مرت بها، والتي جعلت الإنتاج خلال فترات معینة یت

 تطورها تمیزت السینما الجزائریة بالتباین والاختلاف في نوعیة وحجم ومضمون الأفلام المنتجة

التي عرفها المجتمع  من أهمها تعدد وتنوع السیاسات والتحولات الكبرى بسبب عدد من العوامل 

لى وجه الخصوص، ما أدى إلى الجزائري على عدّة مستویات اقتصادیة، اجتماعیة، سیاسیة ع

العدید من المخرجین إلى مغادرة  اضطر التي میزت القطاع السینمائي حیث الهجرة الجماعیة

وعن مناخ للحریة للتعبیر عن أرائهم وإتجهاتهم دون  هم تاد بحثا عن رؤوس الأموال لدعم انتجالبلا

ت الإسلامیة المتطرفة الذین من قبل السلطة أو من قبل الجماعاأن یتعرضوا للمضایقة سواءا 

ما أدى إلى ظهور الإنتاج المشترك السینمائي  ادخلوا البلاد في أزمة أمنیة خلال فترة التسعینات

   .بین المخرجیین الجزائرین والفرنسیین في إنتاج أفلام عن العشریة السوداء
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یة منها،فقد تم التخلي ونظرا للأهمیة التحولات التي عرفتها الجزائر في تلك الفترة خاصة السیاس

لیرتفع إلى  ،1989حزبا عام 18ماد حد وبالتالي إقرار التعددیة الحزبیة  بإعتعن نظام الحزب الوا

  .1990حزبا في عام 30

بـادر الـرئیس السـابق شـاذلي بـن جدیـد بـالإعلان  ومـن أجـل إسـتكمال السـیرورة الدیموقراطیـة،

تحدیدا فـي منتصـف جـوان وأسـفرت عـن فـوز و  1990عن تنظیم إنتخابات محلیة في منتصف سنة 

للإجــراء الــدور الأول مــن  1991 جـوان 27وحـدد تــاریخ  %55الجبهـة الإســلامیة للإنقــاذ بنســبة 

بـرزت الجبهـة الإسـلامیة للإنقـاذ  ،1991دیسـمبر 26لكنهـا أجلـت إلـى غایـة الإنتخابـات التشـریعیة 

لمقاعــد د،وكـان مــن المنتظــر مـن ا %44لثـاني مــرة كـأقوى حــزب سیاسـي وتحصــلت علــى أكثـر مــن 

إلا أن إسـتقالة الـرئیس الشـاذلي  ،1992أن یجـرى الـدور الثـاني فـي الأیـام الأولـى مـن شـهر جـانفي 

أدت إلـــى إلغـــاء المســـار الإنتخـــابي فـــي ظـــل الفـــراغ الدســـتوري خلفتـــه هـــذه  بـــن جدیـــد مـــن منصـــبه،

میة للإنقـــاذ والســـلطة فـــي إنطـــلاق الصـــراع بـــین الجبهـــة الإســـلاالإســـتقالة وهـــو الوضـــع الـــذي ســـاهم 

  .1992 جانفي 16المتمثلة في المجلس الأعلى للدولة جرى تأسیسه في 

فوضـى العارمـة التـي عاشـتها الجزائـر خـلال فتـرة العشـریة السـوداء التـي مسـت وبالرغم مـن ال

نتـاج أفـلام ، إلاّ أنّ اسـتمر هـذا القطـاع فـي إمختلف الهیاكل والقطاعـات وخاصـة الجانـب السـینمائي

لنقــل المأســاة التــي عاشــتها الجزائــر خــلال ســنوات الجمــر بالصــورة والصـــوت  ،اول هــذه الفتــرةتتنــ

والحركــة، والتــي جســدت بــدورها تــدني الحیــاة الاجتماعیــة والفقــر المــزري الــذي عاشــه الشــعب وكــذلك 

  .الدمار المنتشر والدم الذي سال في تلك المدّة من الزمن

لسینما الجزائریة حیث أنتجت العدید من الأفلام حوله فظاهرة الإرهاب نالت قسطا كبیرا في ا

فـیلم المنـارة، رشـیدة، بـاب الـواد سـیتي، وغیرهـا مـن الأفـلام، وقـد سـلطنا الضـوء فـي هـذه : نذكر منها

للمخرجـــة " بركـــات"الدراســـة علـــى العشـــریة الســـوداء فـــي عیـــون الســـینما الجزائریـــة مـــن خـــلال فیلمـــي 

قصـد معرفـة مختلـف نظـرات المخـرجین  ،"عكاشة تویتـه"للمخرج " موریتوري"وفیلم " جمیلة صحراوي"

لهذه الفترة، وذلك بتطبیق منهج التحلیـل السـیمیولوجي القـائم علـى اسـتخراج الـدلالات والمعـاني التـي 
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یحویهــا الفیلمــین، وللوصــول إلــى ذلــك اعتمــدنا علــى خطــة منظمــة بــدءا مــن الجانــب المنهجــي حیــث 

ي علـى مجموعــة مـن التســاؤلات الفرعیـة، أســباب اختیـار الموضــوع، تطرقنـا إلـى الإشــكالیة التـي تحــو 

، وتقـدیم الدراسـات السـابقة التـي اعتمـدنا أهمیة وأهداف الدراسـة، تحدیـد المـنهج، تحدیـد المصـطلحات

  :أما فیما یتعلق بالجانب النظري قسمناه إلى ثلاثة فصول وهي كالآتي .علیها

خیة للأفلام السینمائیة في الجزائر بدایتها، أثنـاء وبعـد تناولنا فیه المراحل التاری الفصل الأول

ل فتــرة خصصــناه للســینما الجزائریــة خــلا الفصــل الثــانيو  الاســتقلال وخــلال العشــریة الســوداء وبعــدها

والخلفیــة التاریخیــة لهــذه الفتــرة، والســینما خــلال ســنوات التســعینات، مــع  مفهومــا، العشــریة الســوداء،

هــا القطــاع الســینمائي فــي المشــاكل التــي یعــاني مناولــت العشــریة الســوداء، و ذكــر أهــم الأفــلام التــي تن

خصصــناه للغــة الســینمائیة، تعریفهــا، أسســها،  :أمــا الفصــل الثالــث .إنتــاج أفــلام عــن هــذه المرحلــة

 شفراتها .عناصرها وخصائصها

وتوصلنا  مینا،مختارة وقرائتها تعیینا وتضوفي الإطار التطبیقي قمنا بدراسة المقاطع واللقطات ال

.فناها بخاتمةدول إشكالیة الدراسة والإجابة عن التساؤلات المطروحة فیها وأر حبذلك إلى نتاج 
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 :الإشكـــالیــــــة -1

تعد السینما من أهم وسائل الاتصال الجماهیري لما لها من أدوار بارزة في التعبیر عن 

عتقداته واتجاهاته، كما تعد أیضا محركا ومه والتأثیر بطریقة مباشرة في آراء حاجات الفرد

للجماهیر، وذلك من خلال قدرته على تجسید الواقع المعاش داخل المجتمعات، وكل ذلك بفضل 

عن تمتعها بأحدث ما تتمیز به من خصائص، فهي تجمع بین الصوت والصورة والحركة فضلا 

  .لیب الفنیة والتقنیةاالتقنیتات والأس

السریع للفن السابع في العالم جرف معه بعض الدول العربیة لخوض إنّ الإنتشار الواسع و 

ى من مصر بإنتاج أول فیلم عربي روائي طویل، أما لغمار الإنتاج السینمائي فكانت المبادرة الأو 

تهم صناعة هذا الفن الجدید، وقد ر مرات فردیة، حققها أفراد بهاجزائر بدأت على شكل مغفي ال

ئر بنوع من التطور المدروس لبلوغ أهداف محدّدة عبر مسار واضح مما تمیزت السینما في الجزا

ریة في بدایتها بمواضیع ئجعلها تخرج من السینما العربیة إلى السینما العالمیة، اهتمت السینما الجزا

إیدیولوجیة لتمریر رسالة الشعب الجزئري المضطهد من قبل الاستعمار الفرنسي إلى العالم من 

لام وثائقیة، وقد استمرت في نقل موضوع الثورة الجزائریة حتى بعد الاستقلال وذلك خلال إنتاج أف

اهد، فمنذ الثورة إلى غایة الیوم مرّ الفن السابع في الجزائر بعدّة جسعیا لتقدیس صورة الثورة والم

یلم معتبرة التي شكلت بدایة جدیدة في السینما الجزائریة إلى جانب فنجاحات مراحل أغلبها حققت 

لاجتماعیة للشعب الجزائري مع الذي أحدث قطیعة ومهد للسینما تعكس الأوضاع ا" عمر قتلاتو"

  .بة تطلعاتهكموا

ولعل  تطور الأحداث والوقائع والقضایا،وسرعان ما تطورت مواضیع السینما الجزائریة ب

تباره أبرز حدث الأحداث التي عاشتها البلاد بدایة من التسعینات بسبب أزمة العنف السیاسي باع

وبعض مناطق الوطن  بالعاصمة، 1988أكتوبر  5مظاهرات عرفته الجزائر إذ كانت بدایته 

بسبب احتجاجات على تردي الأوضاع المعیشیة ومعانتهم من أزمتي البطالة والسكن وغیرها من 

تج عنه ، وما ن1991المشكلات الأخرى وما زاد الأمور تعقیدا، هو توقیف المسار الانتخابي سنة 
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عنف سیاسي فرز ظاهرة الإرهاب، وتزاید عدد الجماعات المسلحة التي أصبحت تهدد أمن 

المواطنین، كما استهدفت الشخصیات العامة والسیاسیة وحتى رجال الأمن والشرطة وطالت عملیة 

  ...إبادة المفكرین والكتاب والصحفیین

یة التي عاشتها مالاجتماعیة والأحداث الدا لقضایالقد لوحظ على السینما الجزائریة كثرة تناولها ل

لظروف القاسیة الجزائر في سنوات التسعینات بصفة مباشرة وصریحة من قبل مخرجین شاهدوا ا

ك، لتصبح هنا السینما الجزائریة مصدر وجهات نظر متفاوتة في الدقة اذأنوالأوضاع المزریة 

ا من فیلم إلى آخر ومن مخرج إلى آخر، ومختلفة في الآراء والإیحاءات والدلالات التي تقدمه

ولمعرفة الزوایا التي عالجت من خلالها السینما الجزائریة قضیة العشریة السوداء من خلال فیلمي 

، سنعتمد على مقاربة التحلیل السیمیولوجي وقصد وصولنا إلى النتائج "بركات"و" موریتوري"

  :المبتغاة سنطرح التساؤل التالي

" موریتوري"الجزائریة أحداث العشریة السوداء من خلال فیلمي  كیف صورت السینما �

  ؟"بركات"و

  :عیة متمثلة فير وللإجابة على الإشكال تم تقسیمه لعدّة تساؤلات ف

 ما هي المعاني والرسائل الضمنیة التي نقلت للمشاهد عن الإرهاب؟-1

 ؟"بركات"ما هي الرسائل السیاسیة التي طرحها فیلم -2

خلال فترة  الجزائر ي فيالأمنالوضع " بركات"و" موریتوري"م ر كل من فیلصو كیف -3

 العشریة السوداء؟

 ؟"بركات"و" موریتوري"ما هي الأفكار والخلفیات الإیدیولاوجیة التي تتحكم في فیلمي -4

  :أسباب اختیار الموضوع -2

لة من لجمي والفرنسي الجزائر  ئيالسینماالإنتاج جاء اختیارنا لموضوع العشریة السوداء في   

  .الأسباب منها ما هو ذاتي وما هو موضوعي
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 :یمكن رصدها على النحو التالي :الأسباب الذاتیة �

المیول الشخصي إلى مجال السمعي البصري خاصة المجال السینمائي والرغبة في البحث  -

 .فیه خاصة ما یتعلق بالسینما الجزائریة

 .ئر السیاسي سع حول تاریخ الجزاو رغبتنا في إكتساب معلومات أكثر وأ -

خاصة الأحداث التي عرفتها الجزائر خلال  اام بالقضایا السیاسیة وانعكاساتهالاهتم -

 .القضیة فلام السینمائیة التي عالجت هذهالتسعینات وآثارها الكبیر على مجال الإعلام والأ

 :الأسباب الموضوعیة �

 .بذلك القدر من التأثیرالمكانة التي تحتلها السینما كأداة ووسیلة إعلامیة كانت ولازالت  -

 .الأفلام التي تناولت الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة في خلال فترة التسعیناتد تعد -

لعشریة السوداء بحیث تناول موضوع ا" موریتوري"و" بركات"الجدل الذي أثره كل من فیلم  -

 .تم إنتاجه من قبل معمن زاویة مختلفة 

في طرح قضیة الإرهاب في الجزائر مقارنة " موریتوري"و" بركات"اختلاف كل من فیلم  -

 .بالأفلام الأخرى التي تناولت هذه القضیة بحیث لكل مخرج رؤى وإیدیولوجیة مختلفة

  :أهمیة الدراسة -3

تناولها ودراستها إلى إنّ لكل موضوع من المواضیع العلمیة المدروسة أهمیة تدفع الباحثین   

  :أهمیة دراستها فیما یليمن تكوالبحث فیها بطرق وأسالیب علمیة، حیث 

التعرف على كیفیة تناول السینما الجزائریة، قضیة العشریة السوداء باعتبارها وسیلة  -

اتصالیة تعمل على نقل قضایا الواقع، لما تحملها من معاني باطنة وضمنیة ومعالجتها لها 

ول القضایا من خلال تأثیرها على الحواس الأفراد والتغییر في اتجاهاتهم وتوجهاتهم ح

 .المعالجة
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  :أهداف الدراسة -4

یعد الهدف من أي بحث أو الغرض منه هو توضیح لماذا یقوم الباحث بدراسة وما الذي   

  .یرمي إلى الوصول إلیه

تهدف هذه الدراسة أساسا إلى الوقوف على مختلف الرسائل السیاسیة والتضمینیة التي   

  ."موریتوري"و" بركات"تناولها كل من فیلم 

خلال العشریة  في الجزائرالوضع الأمني عن " موریتوري"و" بركات"معرفة كیف عبر فیلم  -

  .السوداء

 ".موریتوري"و" بركات"معرفة الأفكار والخلفیات الإیدیولوجیة التي تتحكم في كل من فیلم  -

  :منهج الدراسة -5

ا في دراساته تصال عدّة مناهج علمیة، یستعملهیملك الباحث في مجال علوم الإعلام والإ  

وأبحاثه العلمیة، تختلف حسب قواعد دراسة المشكلة محل البحث وجوانبها والأثار المحیطة بها 

وذلك یعود المنهج العمود الفقري في تصمیم البحوث، لأنه الخطة التي تحتوي على خطوات تحدد 

  .المفاهیم وإطار الدراسة

وذلك باتباع الخطوات  هبحثإقامة ما بالجوانب المنهجیة في یكون مهتأن وعلى الباحث   

" محمد مزیان عمر"المنظمة المحددة التي تمكن الباحث من الوصول إلى نتائج الدراسة، ویعرف 

فن تنظیم التصحیح لسلسلة من الأفكار العدیدة إما من أجل الكشف عن الحقیقة : "المنهج بأنّه

  1".خرونمجهولة لدینا أو من أجل البرهنة على حقیقة لا یعرفها الآ

                                       
، مذكرة ماستر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة محمد تأثير الوعي السياسي في السينما الجزائريةصلاح الدين بن عباس ، عبد الرؤوف لعياضي ، 1

 .15، ص2017بوضياف، مسيلة، 
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فالمنهج هي الطریقة التي یتبعها الباحث في دراسة المشكلة الإكتشاف الحقیقة والإجابة   

على الأسئلة والاستفسارات التي یشیر إلیها موضوع البحث وهو البرنامج الذي یحدد لنا السبیل 

  .للوصول إلى تلك الحقائق وطرق اكتشافها

اني الباطنیة التي تحملها السینما الجزائریة من وبما أنّ دراستنا تهدف إلى الوصول إلى المع

اخترنا استخدام التحلیل السیمیولوجي باعتباره " بركات"و" موریتوري"خلال تحلیل كیلا من فیلمي 

فیة والمعاني الضمنیة لمحتوى الرسائل، حیث مداخل التي تبحث عن الدلالات الخمن أكثر ال

الطریقة الخاصة غیر تقلیدیة في استعمال : "على أنّهالتحلیل السیمیولوجي " موریس أنجرس"یعرف 

النظریة، وهذا لا یعني التقلید الأعمى، إذ یجوز الباحث التغییر فیه وفق ما تتضمنه نوعیة 

  1.الإشكالیة البحثیة

شكل من أشكال البحث الدقیق في : "لى أنّهعالتحلیل السیمیولوجي " ولان بارثر "وقد عرف 

سالة الإعلامیة والألسنیة بحیث یلتزم فیها الباحث الحیاد نحو الرسائل المستویات العمیقة للر 

والوقوف على الجوانب السیكولوجیة والاجتماعیة والثقافیة التي من شأنها المساعدة في تدعیم 

  2".التحلیل

  :أدوات جمع البیانات -6

  :وتضم هذه الأدوات كل من :الأدوات الوصفیة �

یلم على شكل تقطیعات متتالیة بحیث یقدم كل مشهد بصورة هي تقدیم الف :التقطیع التقني �

  3.مستقلة عن المشاهد الأخرى

  :وأهم العناصر التي تؤخذ بعین الاعتبار في التقطیع التقني نجد

                                       
1 Mourice angres, Instiation pratique à la méthodologie des sciences humaines, Casbah édition, Alger, 1997, 

p09.  
  .41، ص2012، دار النهظة العربية، لبنان، ات الخطاب والصورةسيميئيفايزة يخلف ،  2
 .24، ص2015، ترجمة فرداحي رانيا، دمشق، فن كتابة السيناريوفرانك هارو،  3
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هذه الكلمة كثیرة المعاني، أما في السینما فإنّ مفهومها یعود إلى ثلاثة معاني  :اللقطة -

 :كبرى

الثابتة، تسقط على مساحة مسطحة وهذه المساحة مسماة إنّ صورة الفیلم، مثل الصورة  .1

سطح الصورة موازیة لسطوح خیالیة منضدة العمق الوهمي المفترض على طول محور 

السطح الأمامي ثم أو الشيء یقع في السطح الأول أو  التصویر، وهكذا نقول أخیرا الشخص

 .الخلفي ما یأتي بعده في السطح الثاني ثم هناك أخیرا ما هو في السطح

وفیما یتعلق بسلم الأسطحة ینزل اصطلاح إطار مكان كلمة سطح ما دام الأمر یتعلق  .2

" سطح ثابت"بضخامة موضوع التصویر ضمن الإطار، وكذلك نجد كلمة سطح في عبارة 

فیكون السطح بمعنى إطار، إنّ الإطار یبقى ثابتا وهذه الطریقة في التفلیم تتعارض مع 

 .الموقف فعبارة عن التوقف على الصورة سطحأما الحركات الجهاز، 

صارت كلمة سطح تطلق على أصغر وحدة من الفیلم تقع بین  ستقراءومن باب الا  .3

إنّ هذا التعرف العلمي من الناحیة التقنیة یظل أكثر هشاشة على الصعید : لصقتین

تجمیعا قصیرا جدا وطباعة صور على صور لا تسمح دائما بإبراز كل  لأنالنظري 

 .وتشمل على رقم اللّقطة، سلم اللقطات، زوایا التصویر، حركات الكامیرا 1.سطح

ویشمل على . قسم من الحامل الفلمي، الذي سجلت علیه الصورهو  :الصورة شریط -

 .محتوى الصورة، الشخصیات، المكان والأشیاء

 الحوار،ویشمل على الموسیقى، 2قسم الذي سجلت علیه الأصوات الهو  :شریط الصوت -

  المؤثرات الصوتیة

  

                                       
 .90-79، ص ص)ن.س.ب(، )ن.م.ب(، معجم المصطلحات السينمايةماري ميشل ، ترجمة فائز بشور،  1
 9نفس المرجع، ص 2
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 "هنییلان ر آ"بمرحلة التقطیع التقني نموذج عن الجدول الخاص یمثل ): 01(الجدول رقم  

Alain Resnais :1  

  شریــــــــط الصــــــــــوت  شریـــــــــــــــط الصـــــــــــــــــورة

طة
للّق

م ا
رق

طة  
للّق

ة ا
مدّ

یر  
صو

الت
ة 

زاوی
  

یرا
كام

 ال
ركة

ح
  

طة
للق

ع ا
نو

  

م
طة

للق
ن ا

مو
ض

  

ور
دیك

ال
  

وار
لح

ا
قى  
سی

مو
ال

  

تیة
صو

 ال
ت

ثرا
مؤ

ال
  

 :الأدوات الاستشهادیة �

هي التقنیة الأولى المستخدمة في الأدوات الاستشهادیة لتحلیل الأفلام والهدف  :ملحق الفیلم) أ

عرض الأشیاء بشكل دقیق وتسهیل عملیة التحكم في التحلیل باستخدام تقنیات هو الرئیسي منها 

  2.اعد على فحص هذه النسخة ومنها التصویر البطيء والوقوف عند الصورةأخرى تس

نعرض فیها كل الأسماء والجهات التي قامت بإنجاز الفیلم وأهم  :بطاقة فنیة عن الفیلم) ب

  .المعلومات المتعلقة بإنتاجه

كذلك و  ل إنتاجاته، مرجعیاته الثقافیة،تقدم فیها المخرج من خلا :بطاقة فنیة عن المخرج) ج

  .توجیهاتها والجوائز التي حازت علیها خلال عملها في مجال السینما

صورة  ن تصویر ضوئي مسجل على الفیلم أيصورة مفصلة عن سلسلة م :مالفتوغراف) د

  3.جزئیة، ونستعمل أیضا هذه الكلمة عند نسخ الصورة من الفیلم على الورق

  : الأدوات الوثائقیة �

  .وف المحیطة بإنتاجهر سبقت الفیلم، وكذلك الظ یات التيوتتمثل في أهم المعط

                                       
1Marie Michel, Lecteur du film, Paris, Albatros, 1976, p49. 

، مذكرة ماستر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة أم البواقي، معالجة السينما الجزائرية لظاهرة العنف ضد المرأةبلخروش ، صبري ليندة ،  بسمة 2

 .81، ص2015
 .79سابق، صميشل،مرجع  ماري 3
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 التصریحات، انیة الإنتاج،وتشمل المعلومات المتعلقة بمیز  :المعطیات السابقة للنشر  ) أ

 .الربورتاجات، المقالات الصحفیة عن الفیلم قبل عملیة البث والتصویر

سخ الموزعة، وتشمل على المعطیات المتعلقة بالتوزیع، عدد الن :المعطیات اللاحقة للنشر  ) ب

 1.أماكن البیع والنشر، الدخل، والمعلومات المتعلقة بالتحلیل والنقد

  :وعینتهمجتمع الدراسة  -7

هو المجتمع الأكبر أو مجموع المفردات التي یستهدف الباحث دراستها لتحقیق نتائج   

ث حتى یقرر ض الجید لمجتمع البحعر الشروع في إنجاز دراسته قبل الت ولا یمكن للباحث 2الدراسة،

  .استعمال ما یساعده في دراسته

ومن هنا فإنّ مجتمع البحث في دراستنا هذه هو جمیع الأفلام السینمائیة التي تناولت   

  .موضوع العشریة السوداء

عة من أفراد المجتمع الذین یختارهم الباحث لیكونوا هم و تعرف العینة على أنّها تلك المجم  

فیذه لبحثه، وتتم عملیة اختیار العینة أو تحدیدها وفق أسس مصدر جمع بیاناته في أثناء تن

  3.علمیة، أسالیب خاصة تتناسب مع موضوع وهدف البحث

، حیث یختار الباحث هذه )العمدیة(ومنه العینة التي قمنا باختیارها وهي العینة القصدیة 

  4.سابقةالالعینة كونها تمثل مجتمع البحث تمثیلا سلمیا على المعلومات الإحصائیة 

اللذان یتناولان تفاصیل فترة التسعینات " بركات"و" موریتوري"وقد وقع اختیارنا على الفیلمین 

  .التي شهدت الأحداث الدامیة

  :وتبریرنا لهذا الأختیار

                                       
 .82بلخروش ،مرجع سابق، ص بسمة 1
 .130، ص2000، عالم الكتاب، القاهرة، لبحث العلمي في الدراسات الإعلاميةمحمد عبد الحميد ، 2
 .43، ص2017، دار الكتاب الجامعي، الإمارات، لبنان، مناهج البحث الإعلاميسعد سليمان المشهداني،. د 3
 .163، ص2000، مؤسسة الأوراق، عمان، الأردن، البحث العلمي أسسمروان عبد المجيد ابراهيم، 4
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 .أنه یخدم موضوع الدراسة وأهدافها -

 .وهو ما ینطبق على عینة الدراسة" سینما جزائریة"نتاج جزائري إأنهما فیلمین من  -

یحاكیان واقع المعاناة التي عاشتها الجزائر خلال " توريوریم"و" بركات"كل من فیلم  -

 .العشریة السوداء

حول قضیة الإرهاب في الجزائر " بركات"و" توريوریم"ؤى المختلفة لكل من مخرج فیلم الر  -

 .مقارنتا مع الأفلام التي تناولت مواضیع عن العشریة السوداء

  .دف الفیلمین إلى تحقیقهاالرسالة السامیة التي یه -

  :المفاهیم تحدید ا -8

  :العشریة السوداء �

الجزائر في تسعینات القرن الماضي، فعرفت سنوات  الذي عاشته هي الصراع : اصطلاحا

ة السوداء، مدتها عشر یسم العشر لدماء وأطلق علیها إمن الرعب والخوف، امتزجت بسفك ا

  1.لجبهة الإسلامیة للإنقاذسنوات من القتال بین النظام الجزائري وا

نقصد بالعشریة السوداء في دراستنا تلك الفترة التي عاشتها الجزائر خلال سنوات  :اجرائیا

محل هذه الدراسة من " بركات"و" موریتوري"التسعینات وهي الفترة التي تناولها كل من فیلمي 

  .خلال تجسید الواقع الذي عاشته الجزائر في تلك الفترة من الزمن

  :السینما �

ى ت كبیرة تسمتصویر المتحرك یعرض من خلال شاشامصطلح یشار إلیه إلى ال: اصطلاحا

  2.زیونیةبدور السینما أو الشاشات التلف

                                       
 .10، ص2007، دار الحكمة، الجزائر، من الفتنة إلى المصالحة محمد بغداد،  1
  00سا 19على الساعة 2021مارس 25تاريخ زيارة الموقع يوم ، ،www.ebooks.comكتب السينما وفنون وإعلام مكتبة الكتب و الموسوعات العامة  2
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السینما هي عملیة صناعة الأفلام كما تعد فن وتجارة في آن واحد، وقد حاولنا في  :اجرائیا

ث وقع اختیارنا على السینما بحثنا هذا دراسة جانب من جوانب هذا الفن العالمي، حی

الجزائریة من أجل دراسة العشریة السوداء من خلالها، ومن أجل نجاح هذا الفن في إیصال 

رسالته یجب الاعتماد على عدّة معاییر التي تتحكم في نجاح الفیلم السینمائي ومنها محكاته 

یق في المجتمع للواقع وذلك بمعالجة قضایا سیاسیة واجتماعیة واقتصادیة ذات صدى عم

بغرض التأثیر على الجمهور الذي یعتبر الجانب الأساسي في نجاح أو فشل الإنتاج 

  .السینمائي

  :الأفلام السینمائیة �

ظاهرة و ر المتوالیة الثابتة، عن موضوع، أو مشكلة أعبارة عن سلسلة من الصو : اصطلاحا

دقائق إلى  10دة من طبوعة على شریط ملفوف على بكرة، تتراوح مدّة عرضه عامعینة، م

  1.ساعتین، حسب موضوعه والظروف التي تحیط به

نقصد بالفیلم السینمائي في دراستنا ذلك الإنتاج السینمائي الجزائري الذي نحاول  :اجرائیا

" بركات"من خلاله دراسة العشریة السوداء في عیون السینما الجزائریة من خلال فیلمي 

   .اطع الفیلمینبتحلیل مجموعة من مق" موریتوري"و

جریمة إنسانیة دولیة مخالفة لقواعد تقالید النظام العام الدولي ولقواعد الإنسانیة :الإرهاب �

دولة، ینتج عنه وهي الاستخدام الغیر مشروع للعنف والتهدید بواسطة فرد أو جماعة أو 

غط رض منه الضأو یهدد حریات أساسیة، ویكون الغ واحا بشریةرعب یعرض للخطر أر 

  2.ر سلوكها تجاه موضوع ماالجماعة أو الدولة لكي تغی على

  :الدراسات السابقة - 9

تعتبر الدراسات السابقة نقطة انطلاق أساسیة بالنسبة لنا، حتى نتمكن من رصد التراث   

وعلى هذا الأساس اعتمدنا على مجموعة من . التطبیقي والنظري في مجال دراستنا الحالیة
                                       

  19h25mnعلى الساعة  2021مارس  28تاريخ زيارة  الموقع يوم ، www.siironline.org، الفيلم السينمائي أنواعه، وأهميته،وخصائصه 1
 21، ص)ن.س.ب(، ، دار النهضة العالمية، القاهرةالإرهاب الدولي وفقا للقانون الدولي العامنبيل أحمد حلمي ،  2
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مت لنا توضیحات حول الطرق المنهجیة لتحلیل الأفلام، كما ساعدتنا في الدراسات السابقة التي قد

رغم قلة الأبحاث التي . تحلیل بعض المفاهیم والمصطلحات التي لها علاقة بموضوع الدراسة

تناولت موضوع العشریة السوداء في وسائل الإعلام سواءا في الصحافة المكتوبة أو في الوسائل 

ها السینما، أما بالنسبة لمواضیع التي قامت بتحلیل شامل لمضامین السمعیة البصریة، بما فی

الأفلام السینمائیة فهي تعد على الأصابع ما عد بعض البحوث المنشورة على شكل مقالات في 

الصحف أو المجالات الإلكترونیة على شبكة الأنترنت، أما عن الدراسات التي تم الاعتماد علیها 

العشریة : لبحثنا، فمنها دراسة واحدة ضمنت متغیري البحث الرئیسینالشكل الخارجي في بلورة 

فتشترك دراستنا مع الدراسات السابقة في العینة حیث اعتمدت كلها على والسینما الجزائریة، السوداء

دراسة الأفلام التي تناولت أحداث سنوات الجمر التي عاشتها الجزائر، والخاصیة المشتركة هي 

  :قراءة مختصرة لكل واحدة على حدّةربة التحلیل السیمیولوجي وهذه الاعتماد على مقا

  :الدراسة الأولى �

لوجي لفلمي لجمال شعبان شاوش، بعنوان الإرهاب في السینما الجزائریة، تحلیل سیمیو 

ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، یوسف بن خدة، المنارة ورشیدة، رسالة 

2007/2008.   

  :انطلق الباحث من إشكالیة أساسیة مفادهاوقد 

ما هي الصور والدلالات الصریحة والضمنیة التي قدمها فیلمي المنارة ورشیدة عن  -

 الإرهاب في الجزائر؟

مع مجموعة من الأسئلة الفرعیة والتي اعتبرها الباحث ركائز أساسیة لتفكیك الإشكالیة 

  :وتمثلت في 

 التي نقلت للمشاهد عن الإرهاب في الجزائر؟ما هي المعاني والرسائل الضمنیة  -

 كیف عبر فیلم رشیدة والمنارة عن الإرهاب في الجزائر؟ -

هل كانت الصور الموظفة للإرهاب في الفیلمین محل الدراسة مطابقة مع الأحداث  -

 والتطورات التي جرت في الجزائر؟
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 ما هي المحاور والقضایا الدینیة لفیلمي المنارة ورشیدة؟ -

" مقاربة التحلیل السیمیولوجي"ة عن التساؤلات الدراسة اعتمد الباحث على منهج وللإجاب

وكذا اختیار العینة القصدیة المتمثلة في فیلمي المنارة للمخرج بلقاسم حجاج وفیلم رشیدة للمخرجة 

  .یمینة بشیر شوخ

  :وتمثلت نتائج هذه الدراسة فیما یلي

داخلي ذو طابع سیاسي ظاهر، نتیجة نشوب  أنّ الإرهاب الذي عرفته الجزائر هو إرهاب -

ن، فكلاهما انتهج سیاسة خاصة به نظام الحاكم والإسلامیون المتطرفو صراع سیاسي بین ال

 .دون مراعاة مصلحة البلاد والشعب

لقد كان لحركات الكامیرا دور كبیر وهاما في ابراز ظاهرة العنف التي تحولت تدریجیا إلى  -

فالكامیرا في كیلا  ،زا على استخدام اللقطات لإبراز الشخصیاتإرهاب، فكلا المخرجین رك

 .الفیلمین كانت مقصودة وتحمل رسائل باطنیة

في الألسنیة توظیف جید للرسالة الاتصالیة وهذا بالتوفیق بین الرسالة الأیقونیة والرسالة  -

على الرموز تبلیغ الدلالة للمشاهد، الأمر الذي ساعد على ترسیخ الفكرة وهكذا بالإعتماد 

الناتجة عن التركیب المتقن باستخدام اللقطات المقربة والمتوسطة والاهتمام أیضا بالوظیفة 

الشعریة بالتركیز على الجانب الجمالي الفني الذي یقوم على الرمزیة سواءا تعلق الأمر 

1.بالموسیقى أو الألوان
 

  :الدراسة الثانیة �

انموذج فیلم  لسوداء في الجزائر مجازر الرمكة،ة اأحداث العشری: سمیرة بن عودة، بعنوانلـ 

جامعة عبد الحمید بن بادیس، ماستر في علوم الإعلام والاتصال،وثائقي بعنوان المحطة، مذكرة ال

2016/2017.  

                                       
، رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الإرهاب في السينما الجزائرية، تحليل سيميولوجي لفلمي المنارة ورشيدةجمال شعبان شاوش،  1

 .2007/2008الجزائر، يوسف بن خدة، 
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ة الحادة التي یولقد انطلقت الباحثة في إشكالیة أساسیة تتمحور حول الأزمة الأمنیة وسیاس

في الأریاف ي ونزوح أعداد كبیرة من منازلهم،الشعب الجزائر ناء أبأسفرت عن مقتل الآلاف من 

  .والمناطق الجبالیة النائیة بعد أن استقرت فیها الجماعات المسلحة

  :مع مجموعة من الأسئلة الفرعیة التي طرحتها الباحثة والمتمثلة في

 ما هي القوى التي وقفت وراء الأعمال المسلحة وكیف تعاملت السلطة معها؟ -

 العوامل التي ساهمت في تدهور الأوضاع الأمنیة؟ هي أبرزما  -

 ماذا تعرضت الصحافة للعنف وهل كان لها دور في تدهور الوضع الأمني؟ل -

وللإجابة عن هذه التساؤلات اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي، وكذلك المنهج 

  .ي الفیلم الوثائقي المحطةالتاریخي، والمنهج السیمیولوجي مع اختیار العینة القصدیة المتمثلة ف

  :نتائج هذه الدراسة فیما یلي ثلتوتم

 .الجزائریون عاشوا في التسعینات فترة صعبة أثرت السلب على المجتمع الجزائري -

 .تعرض الدین الإسلامي إلى عملیة التوظیف السیاسي -

لطة المسؤولیة الأساسیة یتحملها طرفان رئیسیان قادة الجبهة الإسلامیة للإنقاذ والس -

 .الجزائریة، من رئیس الدولة إلى رئیس الحكومة والوزراء

 .قمع حریات الفئات المثقفة في الجزائر -

1...منع الصحافة التعامل مع الأخبار الأمنیة -
 

  :حدود الاستفادة من الدراسات السابقة

ریة أفادتنا كثیرا هذه الدراسات السابقة في فهمنا قضیة العشریة السوداء في السینما الجزائ  

  .وكذا مدى لجوء المخرجین الجزائریین إلى مثل هذا النوع من المواضیع

                                       
عبد الحميد بن باديس،  ةالإعلام والاتصال، جامع، مذكرة ماستر في علوم أحداث العشرية السوداء في الجزائر، مجازر الرمكةسميرة بن عود، 1

2016/2017. 
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وكذلك ساعدتنا كثیرا في تكوین أفكار أولیة حول دراستنا، كما سهلت لنا كیفیة التعامل مع   

  .متغیرات البحث والمنهج

اغة فیة صییوتعرفنا من خلال هذه الدراسات على المفاهیم والمصطلحات المتعلقة ببحثنا وك  

أهداف البحث وأهمیته، وكذا أخذنا بعین الاعتبار نتائج كل دراسة لكي نبني على عاتقها نتائج 

  .دراستنا

كما سهلت علینا هذه الدراسات كیفیة التعامل مع المنهج وتطبیقه خاصة باستخدام أدوات 

ختیار المقاطع ة التقطیع وكیفیة اكیفیتحلیل الأفلام محل التحلیل، وبالتالي قمنا بالإطلاع على 

    . التي تخدم موضوع دراستنا



 

 

 

  

  

  

 

  للدراسة  النظــــــــــري  الإطـــــار

  

  

  
  



 

 

  

  .السينما في الجزائرتطور  : الفصل الأول

  

  .بدایة السینما في الجزائر قبل الثورة: المبحث الأول •

  .السینما أثناء الثورة :المبحث الثاني •

  .الاستقلالالسینما الجزائریة ما بعد  :المبحث الثالث •

  .السینما الجزائري الجدیدة: المبحث الرابع •

  .بعد العشریة السوداء السینما الجزائریة:المبحث الخامس •



 المراحل التاریخیة للأفلام السینمائیة في الجزائر          :الفصل الأول

18 

   

  

لــم تعــرف الجزائــر الســینما كفــن مثــل نظیراتهــا مــن الــدول، وذلــك الأســباب السیاســیة مرتبطــة   

ة تهـــدف مـــن خلالهـــا بـــالاحتلال الفرنســـي، فكانـــت الســـینما فـــي الجزائـــر عبـــارة عـــن وســـیلة إیدیولوجیـــ

فرنســا إلــى إثبــات الشــرعیة الاســتعماریة جنبــا إلــى جنــب مــع الآلــة العســكریة، فتنوعــت الموضــوعات 

التي تناولتهـا السـینما فـي ذلـك الوقـت والتـي تصـب أغلبهـا فـي التكـریس لمفـاهیم غیـر سـلمیة عـن مـا 

علــى المجتمــع الجزائــري  ةســیة الدخیلــیجـري بــین المحتــل الفرنســي والجزائــر، وكــذا غـرس الثقافــة الفرن

  .المسلم

  :بدایة السینما في الجزائر قبل الثورة :المبحث الأول

بعــد  م،1895یر ســنة ر ظهــور الســینماتوغراف علــى یــد لــومظهــرت الســینما فــي الجزائــر فــو   

قــــام الفرنســــي  ،1896یر ببــــاریس، ومــــع بدایــــة العــــروض الســــینمائیة للأخــــویین لــــوم أیـــام قلیلــــة مــــن

بتصـویر مشـاهد مـن الجزائـر العاصـمة ووهــران " Felix Mesguiche"مسـجیش فلـیكس "الجزائـري 

ویمكـن تصـنیفها فــي . اسـتخدمت هنـا الســینما لغـرض الغرابـة والجمــال 1.وعرضـها علـى المســتوطنین

  :ثلاثة مراحل

ــه كــائن وهــي المرحلــة التــي كــان یصــور فیهــا الفــ :مرحلــة الفــیلم الغرائبــي -1 رد الجزائــري علــى أنّ

دیكــــورا أو ضــــول الأوروبیــــین وتســــلیتهم، حیــــث اســــتخدمت الطبیعــــة الجزائریــــة كخلفیــــة یثیــــر ف غریــــب

جمــیلا، بحیــث كــان هــدف هــذه الأفــلام البحــث عــن الغرابــة وعــن المنظــر الســاحر، وهــو مــا جســده 

  2".حدیقة الله"وفیلم " الواحة"توحي بالغرابة فیلم التي فلیكس في أعماله، ومن بین هذه الأفلام 

إبــــراز الأهــــالي علــــى حیـــث تعمــــدت الســــینما الكولونیالیــــة فــــي هــــذه المرحلــــة  :یــــرمرحلــــة التحق -2

كمخلوقات دونیة غیر قـادرة علـى التفكیـر وتحتـاج لمـن یـدعمها وتصـویر الأوروبـي كشخصـیة منقـذة 

                                       
 .137، ص2/06/2019، تاريخ الشر 2، العدد 07، مجلة الحوار الثقافي، المجلد التاريخية للأفلام السينمائية في الجزائر احلالمرعبد الوهاب بوردق ،  1
 138نفس المرجع، ص 2
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وحاملة للحضارة ومن ثم أصـبحت الأفـلام عبـارة عـن مغـامرات بطولیـة تبـرز قـوة وإیجابیـة الأوروبـي 

  1.ئريوضعف وحماقة الجزا

هي تلك التي استعملت فیها السلطات الفرنسیة السینما كوسـیلة للدعایـة بشـكل  :ةالمرحلة الثالث -3

فــي كــل مــن ســكیكدة، شــعبي ومــا شــهدته مــن غلیــان  1945، فبعــد أحــداث مــاي سمــدروس ومؤســ

ر یبت السـلطات الاسـتعماریة بـذععلى قطاع السـینما، حیـث أصـمة، خراطة، كان لها تأثیر مباشر قال

لازمـا شدید، خوفا من ثورة شعبیة، وحُملت السینما مسؤولیة هذا التمرد فـي أوسـاط الشـعب، وأصـبح 

واضـحة وعنصـریة اتجـاه الأهـالي لتفـادي  على عدائیة التي تشتملنتاج الأعمال إعلیها التخلي عن 

      2.النقمة والنقد لدى السكان، مما یؤثر سلبا على سیاسة الدعایة المتبناةأي حالة من 

  .السینما الجزائریة أثناء حرب التحریر: المبحث الثاني

ولدت السینما الجزائریة فـي أثنـاء ثـورة الجزائـر، حینمـا نظمـت فـرق جـیش التحریـر الجزائـري،   

  3.إدارة سینمائیة عسكریة أنتجت العدید من الجرائد السینمائیة والأفلام التسجیلیة

حریر الوطني دورا هاما خدمة للقضـیة الجزئریـة مـن إذن لعبت اول فرقة فنیة تابعة لجبهة الت  

عدالــة القضــیة الجزائریــة مــن الــدولي خــلال العــروض الفنیــة التــي كانــت تقــوم بهــا، إذ كشــفت للــرأي 

  .خلال العروض الفنیة التي كانت تقوم بها

اشـم دامات ضـاربة بـین المسـتعمر الغاصطائریة مادة دسمة لما احتوته من شكلت الثورة الجز   

ن یهتمـــون بترجمـــة تلـــك الفتـــرة إلـــى ل الكثیـــر مـــن الجزائـــریین والفرنســـیشـــعب الثـــائر، وهـــذا مـــا جعـــوال

  .مجموعة من الأعمال السینمائیة كل حسب اتجاهاته وإیدیولوجیته خاصة الجانب الفرنسي

الأمــر الــذي جعــل الطــرف الجزائــري الممثــل فــي قــادة الثــورة یولــون أهمیــة للوســائل الإعلامیــة   

ذلـــك فعلیـــا فـــي  نما خاصـــة، وهـــذا مـــا أكدتـــه مواثیـــق الثـــورة كمـــؤتمر الصـــومام، لیتحقـــقعامـــة وللســـی

                                       
 .28، ص2012/2013، رسالة دكتوراه في الفنون الدرامية، جامعة وهران، في الألفية الثالثةاتجاهات السينما الجزائرية كريمة منصور ،  1
 .29كريمة منصور ،نفس المرجع، ص 2
 .137، ص2001المجلس الأعلى للثقافة، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية، القاهرة،  فنون السينما،عبد القادر تلمساني، 3
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الفرنسـي المنـاهض للاسـتعمار " رونیـة فوتـه "مدرسـة للتكـوین السـینمائي بـاقتراح أین تم فـتح  1957

بـر بالتـه فـي إخـراج القضـیة الجزائریـة إلـى العـالم ع دة الثـورة بالمسـاهمةئاوالمساند للثورة التحریریة لف

  .المنابر الدولیة وعلى الأمم المتحدة

الجبــال وتحــت القصــف وبــین  لتنتهــي هــذه الفكــرة بتجســید بــإخراج عــدّة أشــرطة حیــة مــن قلــب  

  1.جموع اللاجئین

نمائیین علــى غــرار محمــد لخضــر وقــد انتهــت المدرســة بإنتــاج عــدّة عــروض وتكــوین عــدّة ســ  

لاء الـــذین كـــانوا النـــواة الأولـــى للســــینما ة، أحمـــد راشـــدي، عثمـــان مـــرابط، جمـــال ســـندرلي، هـــؤ حامیـــ

وغیرها مــن تحتــرق، بنــادق الحریــة، صــوت الشــعب،الجزائــر : لعــدّة أعمــال منهــابإنتجــاتهم الجزائریــة 

  2.الأعمال التي ساهمت في توصیل السیاسة الاستعماریة الغاشمة والتعریف بالقضیة الجزائریة

فـلام الجزائریـة، وهكـذا أنجـزت وأخرجـت إنجـاز أولـى الأو وشهدت هذه المرحلة أیضـا إخـراج   

، إذ أنّ وطـنتحریـر الأفلام الأولى في الوقت الذي كان فیه الشعب یواصل كفاحه المسلح من أجل 

تنقصــهم التجربــة،  نوســینمائییدیــة محــدودة اهــذه الأفــلام التــي أعــدت فــي ظــروف صــعبة وبوســائل م

  :فلامكانت شهادة هامة وبرهانا ملموسا، نذكر من بین هذه الأ

 .، من إخراج سیسیل دي كوجیس1957اللاجئون  -

  .، من إخراج رونیه فوتیه1958ة لتهبالجزائر الم -

 .، لبیار كلیمون1958ساقیة سیدي یوسف،  -

 .، لمحمد الأخضر حمینا1961یاسمینة،  -

 .، لجمال شندلي ومحمد الأخضر حمینا1961بنادق الحریة،  -

 .، لمحمد الأخضر حمینا1961صوت الشعب،  -

 .، رونیه فوتیه1962رجال وشعب  خمسة -

                                       
، مذكرة ماستر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة صورة الثورة التحريرية الكبرى في السينما الجزائرية المعاصرةل، حبيبة كراع، سوسن أقوجي 1

 .50، ص2014/2015العربي بن مهيدي، أم البواقي، 
 .258، ص2009ندرية، مصر، ، مؤسسة الكتاب، الإسكفي تنظير الإعلام والقصايا العر بية، العولمة الإعلامية، المعلوماتيةمحمد نصر مهنا،  2
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هـــذا الإنتـــاج المعتبـــر الـــذي حضـــیت بـــه تلـــك المرحلـــة رغـــم الظـــروف الصـــعبة فـــي مختلـــف 

ة الســینما كــأداة للــرد الإعلامــي لأهمیــ. المجــالات ینبــع مــن تفطــن القیــادة السیاســیة فــي تلــك المرحلــة

  1.یریةمیة على الثورة التحر و على وسائل إعلام العدو التي كانت تشن حملات ی

  .السینما الجزائریة ما بعد الاستقلال: المبحث الثالث

علـــــى نفـــــس المســـــار السیاســـــي مســـــیرتها ولقـــــد واصـــــلت الســـــینما الجزائریـــــة بعـــــد الاســـــتقلال   

الإیــدیولوجي ذو التوجــه النضــالي الثــوري فــي مضــامینها، وقــد تولــت الدولــة تنظــیم العمــل الســینمائي 

لغرض إسـتكمال همیـة هـذه الوسـیلة مـن قبـل السـلطة،مل بأمن خلال إرادة حقیقیة تدل على وعي شا

  2.ثورة ما بعد الاستقلال

وتبلــغ قرابــة (العــرض الســینمائي فــي الجزائــر  ردو الحكومــة الجزائریــة  الاســتقلال أممــتوبعــد   

، وخصصت أربعین فـي المئـة مـن أرباحهـا للمركـز الـوطني للسـینما، الـذي )مائة وخمسین دارا ثلاث

، وقــد اتســع نشــاط المركــز فــي شــكل إنتــاج الأفــلام الروائیــة الطویلــة 1964ســنةلام عــأنشــئته وزارة الإ

 وأفــلام الرســوم المتحركـــة، إلــى جـــوار الأفــلام التســـجیلیة، كمــا أنشـــأ المركــز معهـــدا للســینما، ومكتبـــة

سینمائیة تضم ثلاثـة ألاف فـیلم وعدیـد مـن نـوادي السـینما فـي المـدن، وقوافـل السـینما المتنقلـة بلغـت 

شــرین قافلــة، تــزور القــرى والأمــاكن البعیــدة بشــكل منــتظم، وبــات مــن الواضــح أنّ الحكومــة الثوریــة ع

    3.العظیم الذي تلعبه السینما في حیاة الشعوب فور أهمیة ودورفي الجزائر قد أدركت على ال

 ولقد عرف الإنتاج السینمائي في هذه الفترة نوعان من التباین یمكن أن نصـفه بحركـات المـد  

منهــا الاجتمــاعي، الإیــدیولوجي، : والجــزر، بــنفس القــدر الــذي عــرف فیــه أنــواع كثیــرة مــن التوجهــات

مباشـرة حیـث سـیطرة هـذا النـوع  1962غیر أنّ الغالب كان عبارة عن أفلام ثوریة خاصـة بعـد سـنة 

كانـــت حاضـــرة بقـــوة، لتـــدخل الســـینما الجزائریـــة بعـــد ذلـــك مرحلـــة جدیـــدة فـــي الطـــرح بمواكبتهـــا لكـــل 
                                       

، مجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية، المجلد الثاني، العدد الخامس، سيدي بلعباس، جانفي نشأة السينما الجزائرية وتطور موضوعاتهارزين محمد،  1

 .529- 528، ص ص2018
 .529نفس المرجع، ص 2
 .138-137عبد القادر التلمساني، نفس المرجع السابق، ص ص 3
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التطـورات الحاصـلة فـي المجتمـع سـواء تعلـق الأمـر بالجانـب السیاسـي، أو الاقتصـادي، الثقــافي، أو 

المجــلات التــي كانــت تعالجهــا بإنتــاج أعمــال ســینمائیة لازلــت تحــافظ علــى مكانتهــا لیومنــا  غیــره مــن

   1هذا،

  السینما الجزائریة الجدیدة: رابعالمبحث ال

مــع الجیــل الثــاني الــذي عاصــر بدایــة ســنوات الاســتقلال، انطلقــت الســینما الجزائریــة الجدیــدة   

إذا بعد الثورة الصناعیة والقرارات السیاسـیة والاقتصـادیة ) 1972(فبعد عشر سنوات من الاستقلال 

والاجتماعیــة التــي أصــدرتها الدولــة كتــأمیم المحروقــات، ومجانیــة العــلاج، وإصــلاح التعلــیم العــالي، 

هـا التلفزیـون ن الأفـلام السـینمائیة والتـي أنتجوبعـد إنتـاج مجموعـة مـ والتسییر الاشتراكي للمؤسسـات،

  :الجزائري هي

 .عائلات طیبة من إخراج جعفر دامرج -

 .من إخراج سیدي علي مازیف" الأسود العرق"  -

 .من إخراج محمد بوعماري" الفحام"  -

 .من إخراج عبد العزیز طولبي" نوة"  -

 .من إخراج هاشمي شریف" الطارفة"  -

، مولـــد الســـینما الجزائریـــة بفضـــل فـــیلم 1972رجـــان الأیـــام الســـینمائیة بقرطـــاج عـــام شـــهد مه

  .1977لمحمد حازلي في " الحزیة"الذي عرض بنجاح وفیلم " الفحام"

عـــرض ســـنة "مـــرزاق علـــواش "مخرجـــه لوهـــو فـــیلم طویـــل " عمـــر قتلتـــه رجولـــة"كمـــا مثـــل فـــیلم   

رنســـي، إذ حقــق نجاحــا كبیــرا فــي العدیــد مـــن فــي برنــامج الســینما العربیــة بأرشــیف الفــیلم الف 1977

ـــة، حیـــث عـــرض فـــي أســـبوع النقـــاد فـــي مهرجـــان  الســـینما  "وفـــي مهرجـــان "كـــان"المهرجانـــات الدولی

                                       
 .52حبيبة كراع، مرجع سابق، ص 1
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، حیــث فــاز بالجــائزة الأولــى، وعــرض فــي "الــدول الناطقــة بالفرنســیة"، ببــرلین وفــي مهررجــان "الشــابة

  أسبوع الأفلام الجزائریة بدمشق،

، لمـرزاق "مغـامرات بطـل: "من الأفلام الجزائریة في هذا الاتجاه ومنهاوهناك مجموعة أخرى   

تشــریح "لنــادر محمــد عزیــزي، " زیتــون أبــو الحــیلات"، لســیدي علــي مــازیف" لیلــى وأخواتهــا" علــواش،

  .لعمار العسكري" المفید"لحمد سلیم ریاض، " مؤامرة

ل العدیــد مــن المؤسســات فـي الثمانینــات وبعــد وفــاة الــرئیس هــواري بومـدین شــهدت بــروز وزوا

، 1967حل المكتب الجزائري لصناعة وتجارة السینما الـذي أنشـأ عـام  1984السینمائیة، ففي سنة 

إذ تــم توزیــع مهــام المكتــب إلــى هیئتــین منفصــلتین، المؤسســة القومیــة للإنتــاج الســینمائي والمؤسســة 

العدیـد مـن دور العـرض إلـى القومیة للتوزیع ودور العـرض، حیـث تـم التخلـي عـن الاحتكـار، ویـبعن 

القطاع الخاص، فأصبح السینمائین من إنشـاء شـركات الإنتـاج الخاصـة بهـم ومـن بـین الأفـلام التـي 

 للخضـر 1983فـي " ریـح الأمـل"لـواش، لمـرزاق ع 1982فـي " رجـل ونوافـذ: "انتجت في الثمانینـات

  .1985في " الصورة الخیرة"حمینة، و

مــرت الجزائــر بفتــرة صــعبة جــدا فتــرة العشــریة الســوداء، فقــد أمــا بالنســبة لفتــرة التســعینات هــي 

  1.العدید من المثقفین والفنانین وعرفت السینما ركودا وإفلاس فنيوغادر 

  .بعد العشریة السوداء السینما الجزائریة: المبحث الخامس

ریـة بعد عملیة الإخراج التي قلت في فترة العشریة السوداء، برز خط جدید في السینما الجزائ  

 مواكبـة متغیـرات الوقـت الـراهن، حـرص فیهـامن حیـث تنـاول المواضـیع المعاصـرة التـي ترتكـز علـى 

كبــار الســینمائیین علــى إضــفاء الصــبغة العصــریة فــي كــل فــیلم تلــى فتــرة التســعینات كمــا ظهــر جیــل 

                                       
 .121-119عبد الوهاب بردق ، نفس المرجع السابق، ص ص 1
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هـا في طرح المواضیع الاجتماعیة منأعماله بالجرأة،تمیزت جدید من المخرجین یعرف بجیل الشباب 

  .الإرهاب، الهجرة الغیر الشرعیة، الجریمة المنظمة، الآفات الاجتماعیة

یاة الفنان الجزائري، شـهد خـلال نشـاطه الفنـي شـیئ مـن النفـور والیـأس بعد فترة صعبة في ح  

ل علینــا الألفیــة الثالثــة بشــيء مــن الامــل، ففــي الحقبــة الممتــدة مــن أواخــر التســعینات إلــى الیــوم تطــ

الأفلام ذات الإنتاج المشترك والتي أنعشت الساحة السینمائیة الجزائریة، كما أنّهـا  أنتجت العدید من

  .1لقیت نجاحا تجاریا وتتویجا في المهرجانات

 كتظـاهر ألفیـة(إنتـاج جزائـري قلیـل فـي إطـار المناسـباتیة : وقد وجدت ثلاثة أنواع من الإنتاج  

، وإنتـاج )2007(ر العاصمة الثقافة العربیة ، والجزائ2003نسا ، تظاهر الجزائر بفر 2000الجزائر 

ــــة اهتمــــام ب ــــاج أجنبــــي وبــــالأخص فرنســــي، وقــــد شــــهدت هــــذه المرحل ــــة و ممشــــترك وإنت اضــــیع مختلف

في بدایة الأمـر فتـرة العنـف التـي عاشـتها  مالمخرجون الجزائریون في مواضیعهومتشبعة، كما تناول 

  :، ومن بین هذه الأفلاملجزائرا

 .د شویخلمحم 2003رشیدة في   -

 .2004المنارة لبلقاسم حجاج في  -

 ).وهو إنتاج مشترك جزائري وفرنسي(لجمیلة صحراوي،  2006بركات في  -

 .، لفاطمة بلحاج2009ي في مال وطن -

 2.لمرزاق علواش 2001العالم الآخر في  -

 شاي أنیا لسعید ولد خلیفة -

وهــذا  ب بصــورة محتشــمة،الســینما مــع الأد أمــا بالنســبة لأفــلام الألفیــة الثالثــة فــنلاحظ تعامــل

    . في كل مراحله من الكتابة إلى الإخراجهیمنة المخرج على العمل السینمائي  راجع إلى

                                       
 .79كريمة منصور ، مرجع سابق، ص 1
 .120- 119عبد الوهاب بوردق ، مرجع سابق، ص ص 2
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 السینما الجزائریة والعشریة السوداء                 : الفصل الثاني

25 
 

  .مفهوم العشریة السوداء: المبحث الأول

أخطر وأصعب مرحلة عاشتها  من القرن العشرین، التي تعتبر اتهي مرحلة التسعین  

ار اقتصادي حاد وغیاب تام لمؤسسات ت أثناءها فوضى أمنیة عارمة وانهیالجزائر، وقد عرف

تال بین النظام الجزائري والجبهة الإسلامیة للإنقاذ، فبرزت لقسنوات من ا 10مدتها  1.الدولة

ج من نظام الأحادیة إلى نظام التعددیة الحزبیة، الآن الجزائر العشریة بعد ان حاولت الجزائر الخرو 

كان یحكمها الحزب الواحد وهو جبهة التحریر الوطني منذ أن نالت الجزائر  1988حتى سنة 

  .الاستقلال

في هذه الظروف الصعبة، برز الإسلامیون من الاحداث باتجاه السلطة المترهلة   

وتوسیع مساحات السیطرة على القطاعات الاجتماعیة التي یعارضونها ویخاصمونها ویقاتلونها، 

  .الاستحواذي،المتمرد ،لسخط على إفرازات الواقع المتأزم ایطحنها الفقر والقمع والإحباط و 

ارتبط مفهوم العشریة السوداء بما یسمى بالإرهاب وهو الاستخدام المعتمد للعنف أو التهدید   

دف إجبار أو ترویع الحكومات أو المجتمعات في هلمعتمد بالعنف لبث مشاعر الخوف، با

المقابل، وتعرفه المملكة المتحدة باعتباره الاستخدام أو التهدید باستخدام العنف المفرط ضد أي 

  2.شخص أو ضد الممتلكات بهدف الدفع قدما بتوجه سیاسي أو دیني أو إیدیولوجي

الإنتخابات وتوقیف المسار دخلت الجزائر دوامة العشریة السوداء،بعد تعدیل قانون   

؛ بحیث تغلغلت التنظیمات الدینیة في سلامیة للإنقاذ بأغلبیة المقاعدالإنتخابي بعد فوز الجبهة الإ

التي على رأسها الجبهة الإسلامیة للإنقاذ التي  المساجد والجامعات عن طریق العمل السري،

كل من یعارضها جزاءه الموت  وكان بین بین جدران مسجد السنة بباب الواد، 1989 نشئت في

  .للأنه یعارض الله والإسلام 

                                       
 .315رابح لونيسي، رؤساء الجزائر في ميزان التاريخ، دار المعرفة، الجزائر، بدون سنة، ص 1
 . ، بدون دار النشر9، ص2014ونزين، الإرهاب مقدمة قصيرة جدا، ترجمة، محمد سعيد لمظاوي، تشارلز تا 2
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وتعددت مظاهر الأعمال الإرهابیة في الجزائر خلال سنوات التسعینات كالسیارات المفخخة من 

وكذلك الإختطاف الذي یعتبر من أكثر العملیات خلال تفجیرها بقنابل وغیرها من الوسائل 

  ...ن طریق الخدیعة بصورة مباغتة للطرف المستهدف إنتشارا،إضافة إلى الكمائن التي تتم ع

فالجزائر عاشت تحت بوابة إرهاب العشریة السوداء في نهایة القرن العشرین شكل ممیز   

من الجرائم المنظمة وأشدها خطورة الجرائم الموصوفة بأفعال إرهابیة، او تخریبیة والتي تختلف 

  .ناتهاحدة وهي ضرب المجتمع في كامل مكو كثیرا عن الجرائم العادیة إلا أنّ النتیجة و 

 : مظاهر العشریة السوداء في الجزائر  - 

  :من بین مظاهر العشریة السوداء في الجزائر نجد 

فهي عملیة القتل وتصفیة الحسابات التي تقوم بها الجماعات الإرهابیة : الإغتیالات  �

 ...یین وكانت تستهدف أكثر المثقفیین والسیاسیین والصحفیین والسینمائ

یشیر مصطلح إختطاف الأفراد إلى سلبهم حریاتهم : إختطاف وإحتجاز الرهائن �

بإستخدام أسلوب أو أكثر من أسالیب العنف والإحتفاظ بهم في مكان ما یخضع 

أورقابة الختطفین،بغرض تحقیق هدف معین وهناك دوافع وراء إختطاف للسیطرة 

 .1الأفراد

عا وتتمثل في السیارات المفخخة من خلال هي الأكثر شیو :العملیات الإرهابیة �

 .تفجیرها بقتابل وغیرها من وسائل وكذلك الكمائن التي تتم عن طریق الخدیعة

  

  

                                       
 149،ص1997عزيز عبد الناصر،الإرهاب السياسي،دراسة تحليلية،القاهرة 1
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  .الخلفیة التاریخیة للعشریة السوداء في الجزائر: المبحث الثاني

الجزائر التي قدمت ملیون ونصف ملیون شهید من أبریائها كي تحصل على الاستقلال من   

مار الفرنسي فقدت عشر هذا العدد في حمامات الدم الإرهابیة فتطایرت الشرارة الأولى الاستع

إلى  1991، ولكن نیرانها إشتعلت في أواخر 1988أكتوبر  5في الأحداث الإرهابیة في الجزائر 

من نتائجها الأولیة فوز الجبهة  الحكومة نتائج البرلمان التي ظهرإثر إلغاء  1992مطلع 

  1.للإنقاذالإسلامیة 

لقد قام النظام السیاسي في الجزائر على أساس إحتكار السلطة مثله مثل جمیع الأنظمة   

السیاسیة المختلفة التي تحكم بلدان العالم الثالث، في فترة الثمانینات فقدت الثقة تمام بین الشعب 

ول المبالغ التي الجزائري والنظام الحاكم، حیث أصبحت تثار في الشارع الجزائري أسئلة كثیرة ح

دخلت البلاد، من اجل تدارك الأوضاع، قام النظام بإصلاحات سیاسیة كان أمیزها فتح الساحة 

وبعدها مباشرتا ظهرت الأحزاب السیاسیة ومنها الجبهة  ،1989السیاسیة للتعددیة الحزبیة في عام 

ب الأخرى ظهرت على الإسلامیة للإنقاذ وذلك بین جدران مسجد السنة بباب الواد بینما الأحزا

وشاركت الجبهة الإسلامیة للإنقاذ في إنتخابات   2.شكل جمعیات بصیغة سیاسیة في الأول 

ولایة من  32 وعلى 1551بلدیة من أصل 853وفازت فیها بقوة حیث أصبح تسیطر على 1990

  . ماعد منطقة القبائل وبني میزاب الذي فقد الحزب السیطرة علیها  3ولایة  48

، شهدت الجزائر انتخابات برلمانیة حرّة ونزیهة، شملت أحزابا متعددة تم 1991مبر في دیس  

تدشینها بعد الإصلاحات السیاسیة والانفتاح الداخلي في الجزائر، الذي أسس لها دستور الجدید 

والتیارات ) الوطنيجبهة التحریر (ین هو الحزب الحاكم ، وكان أكبر المتنافس1989المقرر في 

في الجهة الإسلامیة الإنقاذ أقیمت الإنتخابات و فازت هذه الأخیرة بأغلبیة  المتمثلة  الإسلامیة

بعد عشرات السنین من العمل الإصلاحي   430،4مقعد من أصل  188حیث فازات بـ المقاعد 

                                       
                                                                           .                                 12- 11، ص ص2007دار الحكمة، الجزائر،  ،من الفتنة إلى المصالحةمحمد بغداد،  1
2 Amer ouali ,le coup d’éclat,édition frantz fanon ,mai2021,p30 
 77وليد قادري،مرجع سابق،ص 3
 77نفس المرجع،ص 4
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تخدامها الشعارات والاقتصادي الحزبي على الأرض مع تراجع أداء الحزب الحاكم إلى جانب اس

ة للناس وهو الأداء الطبیعي الذي یتیح لمن یعمل أكثر على الأرض أن یفوز بمقاعد ذبالدینیة الجا

إلا أن الدولة تدخلت ومنعت إتمام  1.البرلمان، كمنهجیة مهمة لدوران النخبة المستمر في المجتمع

رار وفشلت بذلك تجربة التعددیة الحزبیة في الجزائر،لأنّ مناخ عدم الاستقالإجراءات الدیموقراطیة 

یكن یتقبل هذه التجربة وهو یعیش حالة الصراع على امتلاك السلطة وتوظیفها لم السیاسي السائد 

  2.من أجل الحكم والضبط المركزي والقهر ولیس توزیعها

ته وتقدم الرئیس الشاذلي بن جدید باستقالالأولى  ت الحكومة الانتخابات بعد الجولة ألغ        

بعد الإعلان عن نتائج الانتخابات، هذه العوامل ومتابعها من فقط  یوم 17بعد  1992في جانفي 

في الجزائر، لم یولد نظام التسعینات قادتها الجماعات الإرهابیة القرارات كانت شرارة اندلاع حرب 

، بل یمكن 1992جانفي  11بن جدید یوم شاذلي  في حقیقة الأمر مباشرة بعد استقالة الرئیس 

الرئیس الشاذلي بن جدید نفوذه خاصة بعد إضراب الجبهة الإسلامیة للإنقاذ  القول بدأ بعدما فقد

، وفرض علیه بعض قادة الجیش تنحیة رئیسه الحكومة مولود حمروش وذلك 1991في جوان 

الجبهة الإسلامیة للإنقاذ بشكل ذكي جدا من ضمن بعض تكتلات النظام  بعدما تم استخدام حزب

  .، مما هدد وحدة الجزائر وتماسكها في الصمیم1988أكتوبر  5حداث المتصارعة فیما بینها منذ أ

الدفاع وتعینه الجنرال خالد تنازل الرئیس الشاذلي بن جدید عن وزارة  1990وعرف عام   

على رأسها وهو ما یدفعنا إلى تسجیل ملاحظة هامة جدا بالنسبة للنظام الجزائري منذ نزار 

مثل هذه الملاحظة ، وتت1962سلطة في الجزائر عام مدین للل وتولى تحالف بن بلة وبو الاستقلا

عیین وزیر للدفاع من بقیادة الرئیس هواري بومدین یتم ت 1965جوان  19نقلاب لأوّل مرة منذ إ

غیر الرئیس الذي كان یتولى الرئاسة ووزارة الدفاع وقیادة القوات المسلحة في نفس الوقت، 

نیة في الجزائر، أنّ وزیر الدفاع هو أقوى شخصیة على ویلاحظ المتتبع لتاریخ الدولة الوط

                                       
 .23شر، بدون سنة، ص، دار المدارك للنشر، بدون بلد النالحرية بلا ثورةسعيد بن محمد العمودي،  1
، 2002، ترجمة جمال محمد أبوشنب، دار المعرفة، الجامعية الاسكندرية، الاجتماع المقارن والنظرية الاجتماعية ما بعد الثلاثة عوالمجراهم كارو،  2

 .257ص
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آخر، فكما قاد بومدین إنقلابا على الإطلاق فیها وهو عادة ما یقود انقلابا ضد الرئیس بشكل أو ب

بن بلة فإنّ بعض المتتبعین ومعارضي النظام، یقولون أنّ خالد نزار وزیر الدفاع في أواخر عهد 

با بشكل دستوري ومموه نوعا ما على الشاذلي بن جدید، ولهذا السبب الشاذلي بن جدید قد قاد إنقلا

جانفي بانّه  11لم یتوان الكثیر من معارضي إیقاف المسار الانتخابي على تسمیة ما حدث یوم 

  1.إنقلاب قاده ما یسمونهم بالجانفیین بقیادة الجنرال خالد نزار

تماما المشاركة في الحیاة السیاسیة  هعظر حزب الجبهة الإسلامیة للإنقاذ ومند ذلك تم حبع  

زت ، وبدأ الجیش بإلقاء القبض على الآلاف من أعضائها ولكن سرعان مابر 1992في مارس 

ومقرها أساسا في المدن،  )GIA(حركة الإسلامیة المسلحة مجموعات مختلفة وبشكل أساسي لل

لا "الإسلامیة المسلحة  شعار الحركة وبدأت وقتها حملة مسلحة ضد الحكومة وأنصارها، وكان

، بعد أن حازت 1994الجبهة الإسلامیة للإنقاذ في عام  ، وأعلنت الحرب"هدنة ولا حواراتفاق ولا

تقدمها في المفاوضات مع الحكومة للتوصل إلى حل یخمد نار الفتنة المتسارعة التي ألقت 

  .بظلالها على معظم القرى والمدن الجزائریة

حركة وأنصارها إلى الخفاء مختبئین من القمع ضد الحزب في عضاء الأ ذهب العدید من   

حین اختار طرفها طریق المقاومة المسلحة وتطور إلى عدّة مجموعات عنیفة وعلى الأخص جیش 

  2.عملیات تفجیر في مناطق متفرقة ةالذي بدأ فیها بعد) AIS(الإسلام 

حة التي راح ضحیتها وبعدها نشبت أعمال عنف بطابع إرهابي من بینها أحداث بن طل  

  .الكثیر من المواطنین في لیلة واحدة و مجازر في مناطق متفرقة 

                                       
 .316رابح لونيسي، مرجع سابق، ص 1
جانفي  16تاريخ زيارة الموقع يوم   www.arabicpost.net نساها الجزائريون؟ما هي؟ وما أسباب الأحداث الدموية التي لا ي...العشرية السوداء 2
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وقد إزداد معدل العنف الذي لجأ إلى ممارسة جمیع الفرقاء فالدولة تمارس العنف عن   

طریق قوات الأمن والنینجا والجماعات الإسلامیة المسلحة تمارس العنف عن طریق الهجوم على 

  1.ة والحكومیة والرعایا الأجانب وأصبح العنف لغة الحوار بین الأطراف كافة الأهداف العسكری

وهنا أعطت السلطات لحالة الطوارئ صلاحیات واسعة جدا، واتخذو التلال والجبال الواقعة   

  .في شمال الجزائر مقرا لهم لتنفیذ هجمات إرهابیة باستخدام أنواع الأسلحة المتوفرة كافة

    .وات التسعیناتینما الجزائریة في سنالس: الثالث المبحث

تمثل هذه المرحلة بدایة الانفتاح السیاسي والاقتصادي وحتى الثقافي، إذ تزامنت هذه   

السینمائي  بضلالها على الإنتاج رجات أمنیة واجتماعیة خطیرة ألقتالعشریة مع تغییرات ومنع

  .لتي یعاني منها المجتمعستمرار المخرجین في تحلیل المشاكل االجزائري، زیادة على إ

فقد انتابت السینما الجزائریة حالة من التدهور لتصل مع حلول التسعینات من القرن   

  2.العشرین إلى وضعیة كاسدة من الناحیة المیدانیة

فقد مرت الجزائر بفترة صعبة جدا وغادر العدید من المثقفین والفنانین، منهم من قتل ومنهم   

بنفسه، هكذا تم إفراغ البلاد من مثقفیها وفتح المجال أمام أولئك الذین من اضطر للهجرة لینجو 

  3.صمدوا إما لأنهم أكثر شجاعة من الآخرین أو لأسباب أخرى

وعرفت السینما ركود وإفلاس فني، فتخلت الدولة عن هذا القطاع وحلت المراكز السینمائیة   

حداث لت كل من الوكالة الوطنیة الأح 1999، 1998التي كانت تشرف علیها الدولة، ففي سنتي 

، ولكن رغم ذلك CAAIC، والمكز الوطني للفن والصناعة السینماتوغرافیة ANAF ،ENPAالفیلمیة 

                                       
 78وليد قادري،نفس المرجع السابق،ص 1
، 2018الخامس، جانفي ، مجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية، المجلد الثاني، العدد نشأة السينما الجزائرية وتطور موضوعاتهارزين محمد ،  2
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لم لإبراهیم تساكي، وفی" ونالنیأطفال "فلقد استمر عدد من المخرجین في تقدیم أعمالهم، كفیلم 

 1997في " لیلة القدر"م زموري، وفیل لمحمد 1992في " أضواء" ، وفیلم1993في " شرف القبیلة"

 1993في " النائم السابعیوسف أسطورة "نة، وفیلم لمالك حمی" الخریف"ماني، وفیلم لیللسید الس

 1991في " شاب"لمرزاق علواش، وفیلم  1994في " باب الواد سیتي"لمحمد بشیر شویخ، وفیلم 

لمحمد أوقاسي ومن الأفلام  1994ي ف" كرنافال في الدشرة"لرشید بوشارب، والفیلم الكومیدي 

  1.لعزدین مدور 1997في " جبل بایة"الأمازیغیة نجد فیلم 

ما میز سینما التسعینات هو هجرة أغلب المخرجین والممثلین فرارا من حملة الاغتیالات  

ي أوجها في التي كانت فت أیضا بإدانتها الأعمال العنف التي تعرض لها القطاع، ولكنها تمیز 

بصورة مباشرة، على ورة رمزیة أو ما بصلفترة، من خلال بعض الأفلام التي تصور الظاهرة، إتلك ا

التي لم یكن من السهل في خضمها مزاولة أي نشاط سنمائي  والأمنیةالرغم من الظروف السیاسیة 

   2.أو فني

  .أهم الأفلام التي تناولت العشریة السوداء في الجزائر: المبحث الرابع

جتماعي والواقعي التي سلطت الضوء خاصة على د من الأفلام ذات طابع إناك العدیه  

الأحداث الدامیة التي عرفتها الجزائر خلال سنوات التسعینات حیث أظهر ما كان یعاني منه 

الشعب الجزائري من مرارة العیش والعنف الذي مورس ضده من طرف الجماعات الإرهابیة، هذه 

تنا وذلك كعلاقة بین العشریة السوداء من خلال رؤیة سینمائیة الأخیرة تخدم بشكل كبیر دراس

  :محضة وتتمثل النماذج السینمائیة فیما یلي

   

                                       
 .119، ص2019، 2، العدد 7، مجلد الحوار الثقافي، المجلد المراحل التاريخية للأفلام السينمائية في الجزائربردق عبد الوهاب،  1
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 :2001لـ مرزاق علواش، سنة " العالم الآخر"فیلم   -  أ

یعتبر الفیلم من الأفلام الممیزة في السینما الجزائریة المعاصرة، نظرا لتناوله الوضعیة الاجتماعیة في   

تأتي إلى الجزائر للبحث عن حبیبها، فتقع  جزائریة الجذور،و ا، وهي قصة فتاة فرنسیة الجنسیة أوجه تطوره

  .في قبضة الإرهابیین الذین یطلقون سراحها لمراقبة خصومهم

هة في أثناء هذه الرحلة یسلط مرزاق علواش الضوء على الكثیر من الخبایا، هذه الجماعات من وج  

یراها  أمورالسیدات، وغیرها من  ،على فرض الحجاب: علیه المجتمع مثلر نظره وما كانت تحاول أن تجب

  .تغیر الصورة المعتادة للمجتمع، إضافة إلى العنف الكامن في النفوس واستسهال القتل فقط

ما هو سبب الذي یقف وراء هذه : الا یبقى مفتوحا في كل أزمةومن ناحیة أخرى، یطرح الفیلم سؤ   

لاد إلى مثل هذه المشكلات كأزمة العشریة السوداء؟ ویطرح فكرة الحذر الواجب المشكلات التي تجر الب

  .ي في أي طریقدائما في الأذهان قبل المضالذي یجب أن یبقى 

ولكن لم ینج من الانتقادات، خاصة حول ما قد نجح في "كان "نال الفیلم شهادة تقدیر في مهرجان   

  .كثیرتصویره للواقع الذي یراه الكثیرون أسود ب

  :2007لـ فاطمة بالحجاج، سنة " مال وطني"فیلم   -  ب

لقمة العیش، ویتعلق الأمر بأرملة الباتول تعیش لكسب تناولت فیه كفاح المرأة الیومي وصراعها   

حدى ذهنیا، وبسبب فقدانها لزوجها لجأت إلى العمل في إ بالقصبة مع بناتها الخمس وقریب لها متخلف

بات أسرتها، حاول الفیلم إبراز شجاعة الأم في إعالة بناتها والاستجابة أسواق الحي للاستجابة لمتطل

ت ي ویمو ن یعیشنها، إلى أن جاء یوم اغتیال الشرطل الأوضاع المزریة التي كغم من كلحاجیاتهم بالر 

رق في البؤوس ید لتتغلب على أسرتها من جدید وتغوعادت من جد الإرهابي، صدمت الباتول بما رأت

لاحقونها فأمیر الجماعة الإرهابیة الذي كان مندسا بین الناس قرر معاقبتها یهم، لكن الإرهاب والشقاء مع

حسیسن  من الذبح سوى قریبهم ع بناتها في اللیّل الدامس ولم یفلتلصرختها، وأي عقاب؟ أنه ذبحها بقسوة م

1.بغرفتهلأنه اختبأ في صندوق خشبي 
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  :2004لـ بلقاسم حجاج، سنة ": فیلم المنارة"  -  ت

مغطیا  ن من الجماعات الإرهابیة،الذي یصور اختطاف النساء، وكیفیة هروب البعض منه  

م، وفي معتقل الإرهاب تلتقي 1988معظم الأحداث التي جرت في الجزائر قبل وبعد أكتوبر 

أسماء وبشرى وهي من نفس الحي الذي تسكن فیه والتي كانت زبونة أخیها یاسین في المكتبة 

م حزینة، غدر وخیانة وانحطاط القیم ضمن الجماعات الإرهابیة، واستغلال النساء وتشهدان آلا

  1.والصراع بین قادة الجماعة الإرهابیة وقتل الأطفال، وتتواصل الأحداث في نفس المكان

  :لرشید بن حاج" عطور الجزائر"  - ث

غیرت  هومزیج من القضایا التي أثرت في المجتمع الجزائري في حقبة التسعینات والتي  

  .صورة البلاد التي اظطر هو نفسه أن یغادرها في تلك الفترة

التي عانت من سلطة أب لا یرحم، وبلاد أغرقتها " كریمة"یحكي قصة المصورة الفتوغرافیة   

عاما وترصد  20تها وقطع كل صلة بها لتعود إلیها من جدید بعد ر الأزمات، ما أجبرها على مغاد

  .لأنوف كل تلك السنواترائحة البارود التي أزكمت ا

صورة المرأة في نظر أفراد الجماعات المسلحة، والسلطة التي  جليیطرح الفیلم بشكل   

، فمرة تنصح من حولها للخروج من هذه البلاد "كریمة"الأمر الذي ترفضه  ،تسعى لفرضها علیها

طالبة بالحریة التي لا ترى فیها أمل للتغییر، ومرة تسعى لمناصرة السیدات في مظاهرتهن للم

  .والدیموقراطیة
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من ناحیة أخرى یصور الفیلم العلاقات وأثر الأفكار في إذابة حتى أكثر العلاقات الإنسانیة   

ورفض أن " رهابالإ"متانة، یبدو هذا في الحوارات التي دارت بین كریمة، واخیها الذي اتهم بـ 

والانتماء والتعصب والمشكلات  مقابل التخلي عن أفكاره، فكرة الهویة تطلق السلطات سراحه

  .الاجتماعیة الناتجة تضخم السلطة في نفوس البعض جمیعها مزیجا ممیزا لفیلم رشیدة

 :لسالم الإبراهیمي" حكایات السنوات السوداء"  - ج

لتفاصیل الیومیة البسیطة بسلالة في ظل مآسي الحرب والعشریة السوداء یبدو مرور ا

فكرة سرد التاریخي للأحداث إلى طرح " ة السنوات السوداءحكای"رب المستحیل، یتجاوز فیلم ض

نور دین "الفكري وكیف ینشأ، عبر سلسلة من الأحداث الیومیة والمواقف لحیاة صة التطرف ق

الشركان اللذان یعیشان حیاة یملؤها الخوف والقلق وعدم القدرة على العیش بسلام مع " ویاسمین

  .طفلیهما

لتي اعترضت الشركین لإتمام زواجهما، مرورا بهروب یاسمین یبدأ الفیلم مع المشكلات ا

ام زوجها بالكفر، وفي مشهد درامي یصور المخرج نور الدین وابنته ویعبران بطفلها خوفا بعد إته

  .القتلى الذین خلفتهم هذه الحرب الدامیةبجثث طریقا ملیئا 

الصلاة الجمعة وفي تفصیل آخر أراد المخرج من خلال تصویر إغلاق الشوارع وقت 

وصورة المنقبة التي تبذل جهدها الإقناع الفتیات والسیدات بالحجاب أن یوضح أثر الأفكار 

  1 .والأیدلوجیات في التفاصیل الصغیرة لحیاة الناس
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المشاكل التي تعاني منها السینما الجزائریة في إنتاج أفلام عن العشریة : المبحث الخامس

  .السوداء

لسینمائیة الناجحة على التمویل والإنتاج والتوزیع وهي الحلقات الرئیسیة ترتكز الصناعة ا  

التي تنهض بالعمل السینمائي، إلاّ أنّ هذه الأخیرة شبه غائبة عن السینما الجزائریة خاصة فیما 

وعلیها یمكن ، آنذاكیتعلق بإنتاج أفلام عن سنوات التسعینات والأزمة التي عاشتها الجزائر 

  :ل التي تواجه المخرجین عند إنتاجهم أفلام سینمائیة عن العشریة السوداء فیما یليتلخیص المشاك

الإنتاج المشترك هو تشارك جهة أوشركة في تحمل نفقات  :مشكل الإنتاج المشترك  - أ

العمل،من أموال ومعدات تستخدم في إنتاج العمل ویعني تمثیل العمل السینمائي مثلا وذلك 

أكثر الأفلام المنتجة عن العشریة ف.للصرف خلال مراحل الإنتاج بتوفیر النفقات المطلوبة 

السوداء من صناعة مخرجین جزائریین یعیشون في الخارج فالإنتاج المشترك یضم جانبا 

فهذه  1.متمثلا في فرض الشریك الأجنبي لبعض شروط على الشریك الجزائريسلبیا 

العمل ككل لكن الحاجة إلى  الشروط یمكن أن تكون ضد مبادئ معینة تخص المخرج أو

د من السینما القائمة یتدفع به لقبول تلك الشروط وظهور نوعا جد إخراج وإبراز العمل 

بشكل خاص على الدعم الأجنبي وتأثیر ذلك على ما تقدمه من أفكار ورسائل مقابل إنتاج 

ي قطاع الجزائر فور استقلالها شهدت حركیة كبیرة في الإنتاج المشترك ف. وطني هزیل 

السینما، فلم یعد إهتمام السینمائیون والمخرجون الأجانب مقتصر فقط على دعم الثورة 

التحریریة بالمساندة المعنویة فقط بل تعد ذلك حدود المناصرة والدعم في مجال التبادل 

2.الثقافي والأدبي وإلى المشاركة الفعالة بالأعمال والإنتاج الثقافي والسینمائي
 

 

                                       
، الفن السابع غير معزول عن القطاع السمعي البصريدثون عن واقع السينما الجزائرية،، يتحالعسكري رشدي وأمين قيس  1
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تعرضت السینما الجزائریة لصعوبات مالیة كبیرة بسبب ندرة الموارد  :مشكل التمویل  -  ب

هذا ماجعل الحكومة الجزائریة تتخلى عن دعم هذا  اللازمة للإنجاز المشاریع السینمائیة،

الفن بشكل عام، بإعتباره فنا غیر مربح،مما إضطر العاملین بلحقل السینمائي إلى تأجیل 

قترب من الإنسان ومشاكله لا تهتم كثیرا بالسینما التي تة السینما الجزائریف.مشاریعهم 

صب معظم الصناعة في الواقع الجزائري الحالي ومن ثم تویر المعاصرة من أجل تص

ها الأكبر على التاریخ الجزائري وحركة التحرر فقط، وهذا أیضا ما تقبل على إنتاجه جزن

  1.والموافقة على تمویله وزارة الثقافة الجزائریة

بشكل شبه كلي عن تمویل هذا القطاع الحساس واقتصار تمویلها على لدولة رفعت فا

لأنّ  م السیر الإنتاجي السینمائي،مشكل الدعم المادي یسیطر على تقدالمناسباتیة، فكان 

  2.إلاّ بوجود دعم مادي اقتصاديیكون السینما لا فن  الأكید انّ 
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  .مفهوم اللّغة السینمائیة: المبحث الأول

غة السینمائیة من المصطلحات المعاصرة نظرا لظهور النقد السینمائي یعتبر مصطلح اللّ   

) مارسین مارتن(قل المعلومات، حیث اعتمد الناقد مجال الصورة والفیلم وتكنولوجیة نالذي رافق 

ي نصف قرنها لسینما فقدمتها ا المظاهر التعبیریة التي في كتابه اللّغة السینمائیة، وفیه عكس كل

اللّغة الخاصة على اعتبار أنها تتشكل من عناصر  غنىمصطلح على كثافة و ول، ویدل الالأ

متحركة تشتغل في صنع الدلالة فیها مجموعة آلیات كاللون والتقطیع والوسط ) صوریة(أیقونیة 

وزاویة الرؤیة والعرض والتقدیم، مع ما تتطلبه هذه الأبعاد من تموقع معین للكامیرا في مكان ما 

ته جزءا من الدلالة أضف إلى ذلك أنّ الصوت المصاحب للصورة، هو خاص هو في حد ذا

إكتسابه مؤثرات صوتیة خارجیة متعددة الخواص  مالآخر بوصفه جزءا من المضمون، سیت

  .1الدلالیة

یرى كریستیان متز أنّ اللّغة السینمائیة ه لغة مركبة تتألف من اقتران خمسة مواد تعبیریة   

و شریط الصورة وهي الصور الفتوغرافیة المتحركة والبیانات المكتوبة، دالة نوعان منها یؤلفان 

ثلاثة تمثل شریط الصوت وهي الصوت الشبهي أو الأیقونة كالضجیج و الصوت المنطوق 

  2.صوت المتكلم من خلال الحوار أو التعلیق والصوت الموسیقى،

لمتحركة التي لا یمكن أن وتعرف نسمة البطریق اللغة السینمائیة على أنّها لغة الصورة ا  

تلك اللّغة وما بها  فعال، وذلك للخصوصیة التي تتصف تستوعبها جمیع طبقات المجتمع بشكل

                                       
، جامعة عبد الرحمان للدراسات الاجتماعية والانسانيةقراءة في إشتغال المصطلحات الأكادمية من النص السردي إلى الفيلم السينمائي، سعيد عموري،  1

 .15ميرا، قسم اللغّة العربية وآدابها، بجاية، الجزائر، بدون سنة، ص
، رسالة الماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة العربي بن صورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينما الجزائريةبن شريف محمد رفيق ، 2

 .2010/2011البواقي، مهيدي، أم 
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ذلك الخیط المركب من الرموز لا یمكن ...تراكم الفكري والثقافيو بة من إنتاج تحویه من رموز مرك

  1.أن یتفهمه إلاّ من توفرت فیه شروط ومهارات إدراكیة معینة

الدكتورة دلیلة مرسلي في كتابها مدخل إلى السیمیولوجیا تقول نقصد باللغة السینماتوغرافیة  أما 

  2.تمدة من أنظمة ثقافیة أخرىسالخالصة التي تنظم في خطاب نمط خاص، عناصر م

  .أسس اللّغة السینمائیة: المبحث الثاني

ة فقط، ولكن من جانب آخر اللّغة السینمائیة لا یجب الحكم علیها من جانب قیمتها الجمالی

والمتمثل في خدمتها التي تعود على قصة الفیلم، كي لا یعد استخدامها الذي یتعاون بشكل فني 

مع وسائل الفیلم الأفضل، فالأفضل من ذلك الذي یعرض المضمون بأفضل طریقة ممكنة وعلیه 

  :سوف نذكر أهم الأسس التي تقوم علیها اللّغة السینمائیة وهي كالآتي

  .الإیجاز -1

على المعنى والفعالة من التدفق لأهم التفاصیل الإضفاء قوة تأثیریة هو الاختیار السلیم ا  

الزمني، یعتمد على حذف أو إخفاء بعض التفاصیل المهمة، الإخفاء قوة تأثیریة على المعنى، 

  :وینقسم الإیجاز إلى ثلاثة أنواع رئیسیة وهي

یار أهم التفاصیل والأزمة القویة ویرتبط بطبیعة فن یجري من خلاله اخت :الفني الإیجاز  - أ

ین بالفیلم ویختزل تشكیل عنصري الزمان والمكان الخاصالفیلم من حیث المرونة في 

 :نتقال اختزالا كبیرا على النحو التاليالمسافة بین نقطتي الإ

هو في الشخص مسكنه، ثم و د من اللّقطات تتناول مغادرة إن تصور واقعة الانتقال في عد -

 .م وهو یدخل باب مكتبهالشارع، ث

                                       
 .12، ص2006، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، الدلالة في السينما والتلفزيون في عصر العولمةنسمة البطريق ، 1
 .87، ص2006، نص، صورة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، مدخل إلى السيميولوجيادليلة مرسلي وآخرون ،  2
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 .أن تختزل أكثر من ذلك فترى الشخص یغادر باب مسكنه ثم نراه وهو یدخل مكتبه -

 تتمثل في إیجاد التأكید والتشویقتتكون فیه تأثیرات درامیة  :الدرامي زالإیجا  -  ب

مباشرة یقدمها للمشاهد بصورة غیر للمعنى الدرامیة قوة تأثیریة أو والمفاجأة فیعطي ،

 .ویعتمد الإیجاز الدرامي إخفاء أو حذف تفصیل أو جزء منها

 :الأسباب اجتماعیة أو إنسانیة أو رقابیة الإیجاز  -  ت

یتم توظیفه لتجنب التصویر المباشر لمواقف القسوة والعنف والحوادث الألیمة لأنها تؤذي 

علیه وعدّم السماح  عتراض الرقابةناحیة أخرى فقد یكون هناك توقع بإ الشعور الإنساني ومن

بظهورها على الشاشة، یقوم على إخفاء الحدث أو جزء منه وراء الدیكور، بمعنى یلم المشاهد 

ببدایة الحدث، ثم یخفي الجزء المهم منه وراء أحد عناصر الدیكور، یظهر الحدث عن طریق 

ذلك عندما تتحرك الخلال المنعكسة على الحائط والدیكور، توقف حركة الكامیرا الإیحاء بالحدث و 

استنتاج ما یدور خارج إلى الكامیرا أمام العنصر الرئیسي في الحدث مبتعد عنه لتدعو المشاهد 

  1.الكادر

أحد أهم دعائم اللغة السینمائیة التي تعتمد في تعبیرها على الصور بالدرجة الأولى :الرمز -2

التأثیر في المشاهد عن طریق الإیحاء بالمعنى، فالرمز السینمائي بمعناه الدقیق یهدف إلى 

تطلب دائما قدرا من ر البسیط للصورة بزیادة التأثیر یالإیحاء له بمعنى اعمق من المعنى المباش

المشاركة الذهنیة إلى جانب المشاهد ویتوقف وصول المعنى الرمزي إلى المشاهد على تفاعل عدد 

  : ترتبط بتكوین المشاهد مثل من العناصر

 .ة أو القومیةالبنیة الاجتماعی -

                                       
، دار الورق للنشر والتوزيع، بدون بلد، أثر توظيف الحدثّ التاريخي في صياغة السيناريو، وصناعة الفيلم السينمائيعدي عطا حمادي الياسين ،  1

 .65، ص2011
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  1.برات الحیاة وتجاربهاخ -

  :الشكل العام للاستخدامات الرمزیة  - أ

 :الاستعارة الرمزیة •

مضمون  تین على تشابه أو تناقض أو الشكل،تقوم الاستعارة الرمزیة الناتجة عن تتابع لنقط

ثل بین لقطة ما، اللقطة الأولى بشكل أو مضمون اللقطة الثانیة بحیث یتبع المعنى الرمزي من تما

یأكل بشراهة والثانیة لكلب یعض  تتابع لقطتین لشخص: معنى اللقطتین أو تناقض بینهما مثل

عدون للحرب ویتدربون إلى لقطة لمجموعة طة لمجموعة من الشباب یستأو لق) تماثل(قطعة عظم 

  ).تناقض(من الشباب وهم یرقصون 

  :أنواع الاستعارة �

تي تقوم على التشابه أو التناقض بین لقطتین من یقصد بها تلك ال :الاستعارة التشكیلیة -

 .حیث الشكل الخاص بكل منها

تؤدي دورا تفسیریا في الدّراما، وهو یتجاوز التشبه أوالتناقض الشكلي  :الاستعارة الدرامیة -

 .بین عنصرین

تمثل نوع أعمق الاستعارة الدّرامیة إذ تحمل وجهة نظر فلسفیة، أو  :الاستعارة الإیدیولوجیة -

  2.كریة لتوحي بمعاني رمزیة تتعلق بالحیاة ومعتقدات أو وجهة نظر الشخصیة للكاتبف

  

  

                                       
 .20، ص2001محمد إبراقن، علاقة السيميولوجية بالظاهرة الاتصالية، أطروحة الدكتورة في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، . د 1
 .67، نفس المرجع، صعدي عطا الله 2
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  .الشفرات في اللغة السینمائیة: المبحث الثالث

 استخدام العلامات الفوتوغرافیة، ات في السینما هي الطرائق الخاصة في كیفیةر الشف  

یانیة، وهي المصادر التي تتركب ثرات الصوتیة، العلامات البعلامات، الحوار، الموسیقى، المؤ 

منها تولیفات الأفلام ومعاني الفیلم یجري تولیدها من خلال الإیحاءات المركبة بواسطة استخدام 

وتستخدم السینما شفرات ، الثقافیة التي تلتقطها الكامیرا الشفرات السینمائیة، كما بواسطة المعاني

إنّ التطور  .ور، لهذا یتفاعل الجمهور إیجابیاتكون مفهومة ومشتركة بین صانعي الأفلام والجمه

ینمائیة لم یؤكد فقط بأنّ اللّغة السینمائیة لم تكن بدون سالسیمیولوجیة وال الحاصل في الأبحاث

رات، في حین هذه الشفرات شفرات بل اكدت أنّ النصوص الفیلمیة هي حزم مبنیة لعدد من الشف

   1.ة بحتةنها ذو طبیعة سینماطوغرافیفقط م هناك جزء

فرات التي تحكم النسق الداخلي لمحتوى الصورة الفیلمیة شمكن التمییز بین نوعین من الی  

  :وهما

   :الشفرات التكنولوجیة -1

تكوینها ن تمر بعدّة مراحل تكنولوجیة في ها الصورة نفسها، بعد أهي الرموز التي تعلن عن  

 ...من إضاءة وزاویة تصویر وحساسیة الكامیرا

   :رات الإنسانیةالشف -2

ي شیئا له، ولكن تختلف النظرة إلیها من نهي الرموز التي یتعرف علیها المشاهد، كونها تع  

2.مشاهد الآخر حسب ثقافته
 

                                       
 103، ص2011/2012، 1، رسالة الماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر صورة الإسلاميين في السينما المصريةوليد قادري ،  1
 .148نسمة البطريق، نفس المرجع السابق، ص 2
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نها تستخدم شفرات رمزیة خاصة بدلالتها الفیلمیة تسمى فیما یتعلق باللّغة السینمائیة فإأما   

  :شفرات خاصة لا تقل أهمیة عن الأولى

وهي الشفرات التي لا تظهر إلاّ في السینما، لأنها تستلزم استعمال  :الخاصة الشفرات   - أ

تلك التي تقع دائما بجانب : "المادة التعبیریة للسینما، وكما یعرفها كریستیان میتز على أنّها

1".التعبیر
 

  :وكأمثلة على الشفرات الخاصة في السینما نذكر

تركیب  التركیب حسب نوعه، تركیب تناوبي، تختلف إیحاءات ):المونتاج(شفرات التركیب  -

 .متوازي

 )نغیلتراف(وتتمثل في إیحاءات البانورامیك وتنقل الكامیرا  :شفرات حركات الكامیرا -

ة أو قشفإحتقار أو كمثال عنها ما توحي به الزاویة الغطسیة من  :شفرات زاویة التصویر -

2...تقزیم، والزاویة العكس غطسیة من تقدیر وتكبیر وتعظیم
 

لم تكن السینماطبوغرافیة تعمل في میدان خاص بها، فهي من هذه  :الشفرات العامة   -  ب

، وهذا ما یمدها بالعدید من ...الآداب، المسرح: الناحیة تمثل جزءا من لغات غنیة مثل

 .الشفرات العامة التي تلتقي فیها مع بقیة الفنون

 :وهذا عرض لبعض الشفرات العامة

الواقع، فمثلا مع ) قونیةأی(صد بها التي تحمل درجة تشابهیة ویق :الشفرات التشابهیة -

 یشار إلیها من خلال شكل الهندام عینةإنتماء شخصیة في الفیلم إلى فئة اجتماعیة م

 .تشیر إلى عاملخاصة بالعمل الفبذلة زرقاء ،

                                       
 .104وليد قادري، نفس المرجع السابق، ص 1
 .105-104صوليد قادري ، نفس المرجع، ص   2
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هي الشفرات التي لا تعكسها الأفلام السینمائیة وحدها وإنما تظهر  :الشفرات السردیة -

ذلك في الأفلام والمسلسلات التلفزیونیة والروایات الأدبیة والتمثیلات المسرحیة والأشرطة ك

من خلال وتتجلى الشفرات السردیة في الأفلام السینمائیة الكلاسیكیة ... المرسومة

 ...والمعین والمعارض، أي البطل، والمتقبل أي الخصم الفاعل: الشخصیات الآتیة

 :ات الذوق الرفیع في الحالات الثلاثة الآتیةتتجسد شفر  :ذوقشفرات ال -

إعجاب المتفرج السینمائي، بسیارة ریاضیة إیطالیة سبق له أن شاهدها في إحدى  �

 .الأفلام

 .إعجاب أي متفرجة بفستان سهرة ارتدته ممثلة سینمائیة مشهورة �

1.إعجاب المتفرج السینمائي بسلوك الممثلین أو طریقة تمثیلهم �
 

  :میز بین ثلاثة مستویات للتدوین وهيی roger odinأما 

هي المدونات الإدراكیة وظاهرة  :Les codes sous filmiqueالمدونات تحت فیلمیة  �

تداولها في الحیاة العادیة وتتحكم في معرفة الأشیاء والأشكال في الفیلم، والأشكال ن

المعاني في  تستعمل لمعرفةا الأشیاء في المستوى الأیقوني تمثل المستوى الجمالي، أم

 .الأفلام

هي مدونات تركب وتهیكل الفیلم في مجمله وتتدخل الإعطاء  :المدونات فوق فلمیة �

 .الفیلم صیغة الخطاب والشعر والوصف

  

 

                                       
 .51بلخرشوس بسمة، نفس المرجع السابق، ص 1
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وتتعلق أساسیات المدونات الأنتروبولوجیة والثقافیة التي  :المدونات داخل الفیلمیة �

1.الحركات لدیكور، الملابس،والتي تمر عبر ا توجه المعاني والتضمینات الرمزیة،
 

 .عناصر اللّغة السینمائیة: المبحث الرابع

  :تتكون اللّغة السینمائیة من عدّة عناصر وهي كالآتي  

  :وتتمثل في :أوضاع خاصة -1

  .سلم اللقطات: أولا

وهو النوع الذي تأخذه اللقطة في تقدیمها للمشهد، وتأخذ اللقطات ثلاث أنواع من المواضیع   

لقطات موضوعها رها، فهناك لقطات موضوعها المكان وتسمى بلقطات الأجواء، وهناك التي تصو 

  .أو الشخصیات، وهناك لقطات موضوعها الحالة النفسیة لمحركي الأحدثالأشخاص 

  :م اللقطاتلوفیما یلي تقدیم لس

تدا، هذا یعني أنّ اللّقطة تحتل مكانا واسعا جدا بكلیته أو منظر طبیعیا مم: اللقطة العامة -

یز جسم الإنسان من هذه المسافة لمكان تمیبحیث یبدو بعیدا جدا، وسیكون من الصعوبة ب

 2.البعیدة أو من خلال اللقطة العامة

أین تجري أحداث الفیلم؟ وأین تحدث هذه : باختصار اللقطة العامة تجیب عن السؤال    

  التطورات التي تقدمها هذه المتتالیة؟

هذه اللّقطة بجمیع مواصفات ووظائف اللقطة العامة، إلاّ أنّها  تحتفظ :لقطة الجزء الكبیر -

أكثر خصوصیة من سابقتها، إذ تؤطر حیزا محدودا من المكان بشخصیاته ودیكوراته 

 .وتفاصیله العامة

                                       
 .62، ص2007، رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، صورة الإرهاب في السينما الجزائريةجمال شعبان شاوش ،  1
 .61، ص1981، ترجمة عدنان مدنات، دار الفارابي، بيروت، أحاديث حول الإخراج السينمائيميخائل روم ،  2
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تهدف هذه اللقطة إلى إبراز شخصیة أو عدّة شخصیات دون إهمال  :لقطة الجزء الصغیر -

  1.لذي تتواجد فیه هذه الشخصیةالجزء الصغیر من دیكور المكان ا

هي اللّقطة التي تظهر فیها الشخصیات بكامل طولها داخل إطار  :اللقطة المتوسطة -

 .الصورة

قلیلا قصد إبراز الفعل ،التي تصور من الرأس حتى الفوق الركبتین  :اللقطة الأمریكیة -

 2.والحركة، مثل إظهار استعمال المسدس في أفلام رعاة البقر الأمریكیة

یل هي اللقطة التي تأطر جزء أساسي من الشخصیة لتجعل كل التفاص :اللقطة المقربة -

 :تأثیر، وهي تنقسم إلى الأخرى للدیكور ثانویة بدون أي

 .اللقطة التي تأطر الشخصیة من الرأس حتى الخصر :ة حتى الخصربلقطة مقر   - أ

 .صدراللقطة التي تأطر الشخصیة من الرأس حتى ال :لقطة مقربة حتى الصدر  -  ب

 .اللقطة التي تأطر الشخصیة من الرأس حتى الكتف :لقطة مقربة حتى الكتف  -  ت

الأجزاء تعمل هذه اللّقطة على إبراز الشخصیة بصورة قریبة من المشاهد بالتركیز على   

  3.المذكورین بشكل رئیسي

 بالكامل للكشف عن ملامحه وهي اللقطة التي تبین وجه الشخصیة :بةیقر اللقطة ال -

 .، أو من أجل شرح شيء معین قصد حل العقدةما بغرض إخفاء الحقیقةوتوظف إ،

 شفاه(هي التي تستند إلى تصویر تفصیل ما من جسم الشخصیة  :اللقطة القریبة جدا -

، كما یمكن لهذه اللقطة أن كثیرا بغرض خلق التشویق لدى المتفرجوتستعمل ) أذن، عین،

عندما یلجأ المخرج إلى تأطیر جزء من تحمل خبرا ضروریا في فهم متتالیة فیلم وذلك 

                                       
، جامعة الجيلاني لياس، سيدي بلعباس، 09، العدد 2، مجلة الرسالة للدراسات والبحوث الإنسانية، المجلد الخطاب الفيلمي وعناصر تشكلهرزين محمد، 1

 .157-156، ص ص2018الجزائر، 
، 2018مناهج التحليل، مجلة جامعة الشارقة، عمان، الأردن، ، المفاهيم والأطر النظرية ووتحليل اللقطة في الخطاب التلفازيجمال محمد عبد الحي ،  2

 .238ص
 .157رزين محمد ، نفس المررجع، ص 3
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اللقطة وتسمى هذه  منقصة صفحة جریدة أو رقم من أرقام الساعة أو بقایا السجائر في 

 Inser.1في سیمیولوجیا السینما لقطة مضافة 
  أنواع اللقطات باللغة الفرنسیة  أنواع اللقطات باللغة العربیة  أهمیة اللقطات

لقطـــــــات منســـــــوبة 
  إلى الدیكور

  ات وصفیةلقط

 Plan général (P.G)  )ع.ل(لقطة عامة 

  )ك.ج.ل(لقطة الجزء الكبیر 
Plan de grand ensemble 

(P.G.E)  

  )ص.ج.ل(لقطة الجزء الصغیر 
Plan petit ensemble 

(P.P.E  

لقطـــــــات منســـــــوبة 

  إلى جسم الإنسان
  

  لقطات حكائیة

  Plan moyen (P.M)  )م.ل(لقطة متوسطة 

  Plan Américcain  )أ.ل(لقطة أمریكیة 

لقطـــة مقربـــة إلـــى الخصـــر : لقطـــة مقربـــة

ـــــــــى أنّهـــــــــا اللقطـــــــــة ) خ.م.ل( تعـــــــــرف عل
  الإیدیولوجیة، لقطة نصف مقربة

Plan Rapprocher : 

Plan Rapprocher Taille 

(P.R.T) 
Plan de Demi Rapprocher 

(P.D.R)  

) م ص.ل(لقطـــــة مقربـــــة حتـــــى الصـــــدر 

  لقطة حمیمیة

Plan Rapprocher Poitrine 

(P.R.P)  

لقطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات 

  سیكولوجیة

  Gros Plan (G.P)  حمیمیة) ق.ل(لقطة قریبة 

  Tré Gros Plan Insert  لقطة مضافة) ج.ق.ل(لقطة قریبة جدا 

  2.یمثل أنواع ودلالات اللقطات): 02 (رقم  جدول                                            

  :زوایا التصویر: ثانیا

عدّة زوایا  لللحركة تصویر أي لقطة من الدیكور من خلالكامیرا نظرا لقابلیتها تستطیع ا  

  :متباینة ومن بین أهم الزوایا المستخدمة في المجال السینمائي والتلفزیوني نذكر

   

                                       
 .193، ص1997، أفريل 10محمد إبراقن ، حوليات جامعة الجزائر، عدد 1
 .12، ص2019/2020زو، ، سنة أولى ماستر، سمعي بصري، جامعة مولود معمري، تيزي ومحاضرات مخبر السمعي البصريعبد الغني إرشن ،  2
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   ):المحایدة(الزاویة العادیة   - أ

توى كامل ومواجه بالضبط مسیمكن اعتبار زاویة الكامیرا محایدة عندما تكون على   

  1.موضوع، على مستوى نظرته نفسهلل

  :الزاویة المنخفظة أو عكس غطسیة  -  ب

هي الزاویة التي تكون بمستوى سطح الأرض، واجهة الموضوع للقطة، ستكون النقطة   

السفلیة للموضوع والمنطقة العلویة للموضوع تكون خلفیة هذه الزاویة تسهم في خلق الإثارة 

  2.لمنظورفي إعطاء المبالغة في ا وتسهم والإبهار 

  :الزاویة المرتفعة أو الغطسیة  -  ت

هي الزاویة التي تعلو فیها الكامیرا على الدیكور الذي نرید تصویره، الأمر الذي یؤدي إلى تقلیص   

  أبعاده وشخصیاته وحصر الحركة فیه أي حینها تكون الكامیرا فوق مستوى الموضوع المصور 

  :المجال والمجال المقابل  -  ث

في قة تصور شخصیة،ذ سلما معینا لإحدى اللقطات السابقة بطرییقدم المجال لقطة تأخ  

ساویة تتقابلها مع شخصیة أخرى، لكن یصعب في نفس اللحظة أن تظهر الشخصیتان بطریقة م

من ناحیة اللغة السینمائیة، هنا یلجأ المخرج السینمائي إلى إظهار المجال الذي تشغله الشخصیة، 

الذي تشغله الشخصیة الأخرى، تستعمل هذه الزاویة الإبراز  ثم یرافقه مباشرة بالمجال المضاد

   3.التعارض في وجهات النظر الخاصة بالشخصیات

  :حركات الكامیرا: ثالثا

حركة دائریة من الكامیرا حول محورها العمودي أو الأفقي دون نقل الآلة من  :البانوراما  -

  :وعانورها، وهي نالكامیرا ثابتة على مح مكانها أي تكون فیها

                                       
 .115، ص2012، ترجمة علاء شنانة، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، دمشق، الخطاب السينمائي، لغة الصورةفران فينتورا،  1
 .33، دار الثقافة للنشر، القاهرة، مصر، بدون سنة، صسحر التصوير، فن وإعلامعبد الباسط سلمان، 2
 .157ص رزين محمد، ، نفس المرجع السابق، 3
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فوق الحامل لتدور حول محورها أفقیا   تثبت الكامیرا بموجب هذه التقنیة :البانوراما الأفقیة -

أو بطریقة دائریة تعادل  °180من الیمین إلى الیسار أو من الیسار إلى الیمین بنسبة 

 .، تستخدم الإكتشاف أو الوصف التدریجي للفضاء الفیلمي360°

كل الذي تتحرك فیه الكامیرا على محورها من فوق إلى تحت وهو الش :البانوراما العمودیة -

أو من تحت إلى فوق من أجل وصف وتوضیح كلّ تفاصیل الدیكور عمودیا وإبراز 

 .صفات القلق، الشك، التشویق

فالكامیرا  قل الكامیرا في كل إتجاه وتصور كل الزوایاتیعني أن تن :Travelling: التنقل -

وفي هذه الحركة تستطیع الكامیرا أن تكون محمولة على  تنتقل وتتحرك في مسار معین

والتنقل یكون أمامي لتقریب الدیكور أو ) Dolly(الكتف أو موضوعة على عربة، الدولي 

 .1خلفیا الإبعاد الدیكور أو جانبا أو مصاحبا

ر تستخدم یعني تنقل الكامیرا هي التي تقترب شیئا فشیئا من الدیكو  :التنقل الأمامي -

 .اف أجزاء المدینة مثلا الإكتش

 .یعني أن الكامیرا تبتعد شیئا فشیئا عن الدیكور وكأنها تودعه :التنقل الخلفي -

وهو الشكل الذي یجمع بین الاعتبارات الجمالیة بین تقنیتین البانوراما  :التنقل البانورامي -

 .2والتنقل

 .لموضوع المصورتنقل الكامیرا كلیا بمحورها وبشكل مصاحب لتنقل ا :التنقل المصاحب -

 .3تنقل الكامیرا وتدور حول محورها في الوقت نفسه :التنقل الدائري -

   

                                       
  .65، دار قرطبة للنشر والتوزيع، بدون سنة، ص سيميولوجية الصورة بين النظري والتطبيقرضوان بلخيري،   1

  .202محمد إبراقن، نفس المرجع، ص  2
  .158نفس المرجع، ص ،محمدرزين 3
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  :تتمثل فیما یلي: أوضاع غیر خاصة -2

تعمل الشخصیات على خلق الصراع الذي ینمي العمل ویزید من حركاته  :الشخصیات -

الفني  وتفاعله ومن ثم یخلق التشویق، فالشخصیات هي العمود الرئیسي الذي یحرك العمل

 .ومیول الشخصیات وإتجاهاتها

ما في عملیة الإبداع السینمائي، فهو یساعد في استحداث اعد الدیكور عنصرا هی :الدیكور -

البعد الدرامي المناسب، ویمكن اعتبار الدیكور في معناه الواسع شخصیة متخفیة لكن 

 .1دائمة الحضور

من خلال حصرها وعزلها  وهي عنصر فني ودرامي  یقدم موضوع أو شخصیة: الإضاءة -

 لها الإضاءة  في دائرة الضوء والأجسام الصغیرة مثلا، یمكن أن تجذب الانتباه إذا توافرت

ألوان الأجسام المحیطة بها، كذلك الإضاءة یمكن أن تبرز  أعلى وألوان أنصع من

شخصیة أو موضوع معین من خلال تحریك الموضوع من المناطق المظلة إلى المناطق 

 .ئةالمضی

تعرف الموسیقى سیمیولوجیا بأنها ذلك النسیج الصوتي الذي تنظم وحداته : الموسیقى -

 .على محور زمني، وبهذا تستفي الموسیقى دلالتها من تناغم إیقاعتها

أو  على العموم تستخدم الموسیقى في الأفلام لملئ فترات الصمت المصاحبة للصورة 

وقف الدرامي، كما تستعمل كقیمة إیقاعیة أو التعبیر عن الحالة نفسیة أو تأزم في الم

  .الأغراض حسیة

العام للفیلم من خلال مختلف یمتلك الصوت قدرات كبیرة في التعبیر عن الجو  :الصوت -

ع مؤثر صوتي في المشهد یخلق جوا عاما عن وضع الأحداث ضرات الصوتیة فو المؤث

كون مثیرة للأعصاب تماما المصورة وكذلك استخدام الموسیقى لوحدة الصوت، یمكن أن ت

                                       
  .58-57بلخروش ، مرجع سابق، ص ص  بسمة 1
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خصوصا في مشاهد التوقیع أما الأصوات ذات الذبذبة الواطئة فتكون لتجسید معنى 

 .1المشهد وتوحي بالقلق والغموض

  اللغة السینمائیة خصائص :المبحث الخامس

ائیة ووظیفتها الإتصالیة التي الیة تتصل بخصائص العلامات السیمیهذه الخصائص الت

بر شكل أنساقا دلالیة منفتحة على سیرورة الإنتاج وتوالد الدلالة عسینمائیة تلتجعل من اللغة ا

لقها بالوحدات المشابهة أو المعارضة ویمكن إجمالها في یائیة وتعمكیفیة تحدید مجال الوحدة السی

  :العناصر التالیة

أو كنایة  symboliqueعلى الشاشة تشكل علامة رمزیة  إنّ كل صورة تعرض -

Métonymique  أو مجازیةMétaphorique  وهذه الأشكال هي المنطلق في قراءة

 .العلامة اللغویة، قراءة سیمیائیة

إنّ تشكل الوحدات السیمیائیة في لغة السینما قد لا یظهر من خلال عناصر أو لقطات  -

رة ومن خلالها منفردة وإنما تتكون الوحدة السیمیائیة من مجموعة لقطات أو سلسلة مصغ

 .سیمیائیة كبرىات تتشكل وحد

ینما تخاطبنا تشیر إلى خاصیة جد مهمة في السرد السینمائي سإنّ العبارة المألوفة ال -

وعلاقته بالعالم وهي خاصیة الإنزیاح حیث یمثل المتفرج حلقة الوصل ما بین الإدراك 

 .2الخارجي، وبین الإدراك الجدید للعالم من خلال السینما

  :تتمثل فیما یلي أما خصائص الصورة السینمائیة

بین الدّال والمدّلول، فالصورة الفلمیة لى علاقة دالة قائمة على التشابه وتشیر إ: یقونةالأ -

 .لها درجة أیقونیة كبیرة تجعلها أكثر إیحاء من غیرها

                                       
  .60-59بسمة بلخروش،المرجع نفسه، ص   1
  .17، مرجع سابق، ص سعيد عموري 2
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 .الصورة هي نتاج عملیة آلیة وسیلة لنسخ میكانیكي للواقع :النسخ المیكانیكي -

 .كون من عدد صور فتوغرافیة متنوعةاللغة السینمائیة تت :التعددیة -

یریة ا وهذا ما یمیزها عن الوسائل التعبوهي میزة أساسیة ورئیسیة في السینم :الحركیة -

  .1الأخرى وخاصة بتحریك الكامیرا

  

                                       
  .102وليد قادري، مرجع سابق، ص  1



 

 

  
  

  الإطار التطبيقي
  تحليل فيلمي

"موريتوري"و" بركات"



 

 

  

 ميولوجييســـ  تحليـــل: الفصـــل الرابـــع  

 "بركات"فيلم  ل

 .الفیلمبطاقة فنیة عن  -

 .ةبطاقة فنیة عن المخرج -

 .ملحق الفیلم  -

 .ي للمقاطع المختارةالتقطیع التقن -

 .والتضمینیة للمقاطع المختارةالقراءةالتعینیة -

 .نتائج تحلیل الفیلم -
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  ":بركات"التحلیل السیمیولوجي لفیلم  -1

هج لیها في المنناهج تحلیل  الأفلام التي أشرنا إمن خلال ما سبق وضمن أبجدیات وم

في الدرسات السابقة، التي قدمت في شكل مقاربات لتحلیل الصورة السینمائیة سنحاول في هذا أو 

وكذا لمعنى الكامن الذي یحمله الفیلم،المحور الجمع بین الرسائل التعینیة والتضمینیة لمعرفة ا

ء، رصد ملامح الصورة التي رسمتها المخرجة السینمائیة جمیلة صحراوي عن العشریة السودا

  .ومدى ارتباط هذه الصورة الموظفة في السینما بالصورة الواقعیة

ذا الجانب سیكون وعلیه سنقوم بإختیار مشاهد من فیلم بركات ثم تحلیلها سیمیولوجیا وه

عن الإشكالیة العامة المطروحة وكذا عن جملة من التساؤلات لیقودنا في النهایة جزء من الإجابة

  .إلى نتائج التحلیل

  :قة فنیة عن الفیلمبطا -2

 .Barakatبركات  :عنوان الفیلم -

 .جمیلة صحراوي :السیناریو) ة(كاتب  -

 ).سنة الانتاج( 2006 :سنة الصدور -

 49: 32: 01 :مدة الفیلم -

 .لغة فرنسیة) + لهجة جزائریة(لغة عربیة  :اللغة المستخدمة -

 .كاتل جیان، رفییل أوبیرن :تصویر الفیلم -

 .ن غوزكاتری :مونتاج -

 .دومینیك قیایار ):میكساج(ب الصوت تركی -

 مسترك، جزائري فرنسي :إنتاج -
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 Les Films D’ici BC production Nomadis Images ARTE France Cinéma + 

ENTV 

 .روائي طویل :نوع الفیلم -

  ":بركات"الجوائز التي حصدها فیلم  -

 .أفضل فیلم روائي في مهرجان دبي السینمائي .1

 150مهر الذهبي عن فئة الأفلام الروائیة الطویلة قدرة قیمتها بـ جائزة ال :الجائزة الذهبیة .2

 .دولار أمریكي

 .2007جائزة أفضل فیلم عربي عن مهرجان القاهرة السینمائي الدولي لعام  .3

 .جائزة أفضل ممثلة لرشیدة بركاني في فیلم بركات في مهرجان السینما العربیة في باریس .4

  :صحراويبطاقة فنیة عن المخرجة جمیلة  -3

جمیلة صحراوي مخرجة جزائریة ولدت سنة  

بالجزائر العاصمة بمدینة تازمالت عاشت  1950

بعد تخرجها من كلیة  1975في فرنسا منذ عام 

الآداب في الجزائر العاصمة، كما تحصلت على 

قسم تخصص إخراج  IDHEDدیبلوم في 

  .وتولیف

حازت على جائزة قصر میدیتش عن 

   ".جدرانما وراء ال " فیلم

  

 تمثل صورة المخرجة جمیلة صحراوي   1الصورة رقم      
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الذي أخرج سنة "حوریة "حازت على جائزة أفضل فیلم قصیر للقصة الخیالیة 

النصف الآخر من "وكذلك فیلم  1992و 1990أخرجت فیلمین قصیرین وثائقیین عام ،1980

  .1995الذي أخرج سنة "السماء 

شيء الجزائري لا زالت حیة رغم كل "وبدأت صحراوي الحدیث عن الجزائر من خلال الفیلم 

آخرین شریط عملیة عن بعد  2000صورت في تازمالت مسقط رأسها، وفي سنة  1999عام "

  France 3  1الذي أنتج من طرف قناة 

  :بعض الأفلام التي أخرجتها جمیلة صحراويیمثل ): 03(الجدول رقم 

  سنة الإخراج  عنوان الفیلم

 1995  النصف الآخر من السماء

  1999  يءالجزائر لا زالت حیة رغم كل ش

  2006  بركات

  2003  الأشجار تنمو في منطقة القبائل

  2011  یما

   

                                       
1 Achour Cheurfi, Dictionnaire de cinéma Algérien et des films étrangers sur l’algérie, casbah, éditions, Alger, 

2013, p 555.  
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  :ملخص فیلم بركات -4

فیلم بركات للمخرجة الجزائریة جمیلة صحراوي یروي قصة صحافي جزائري تختطفه 

التي كان یعمل بها الجماعات المسلحة في زمن التسعینات بسبب مقاله الذي تم نشره في الجریدة 

بحث عنه بالاستعانة بصدیقتها في مجال الطب والتي كانت مجاهدة في صفوف ته للوتضطر زوج

جیش التحریر الوطني بدلا من الإعتماد على الأمن الجزائري، قصد الوصول إلى أوكار 

الجماعات الإسلامیة، لتكتشف أن أحد خاطفي زوجها مجاهد سابق في جبهة التحریر، وهو أمیر 

  .الجماعة المسلحة بالجبل

وفي جانب آخر یشیر الفیلم إلى مشكلات المجتمع الجزائري وخاصة علاقة الرجل بالمرأة 

   .والمجتمع التقلیدي

  : الإنتقادات الموجهة للفیلم  -

لقد أشعل فیلم بركات غضب النقاد و الجمهور أكثر هو فوز الفیلم بجائزة أحسن فیلم عربي   

لا یزید عن محاولة تلمیع صورة  المستعمر لم في مهرجان القاهرة السینمائي ،ویرى النقاد الفی

الفرنسي و تشویه صورة جبهة التحریر الوطني وذلك بوصف بعض المجاهدیین كقادة الجماعات 

  .الإرهابیة 

  .ولم یتم عرض الفیلم في الجزائر وهو الأن مقطوع كلیا 
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  :التقطیع التقني للمشاهد المختارة -5

  .رحلة البحث عن زوج أمال: )01(قم المقطع ر یمثل ): 04(الجدول رقم  

  شریط الصوت  شریط الصورة

رقــــــــــم 

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــــــــــة 

  التصویر

ـــــــــــــــــــة  حرك

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــــــــجیج 

  الصوتیةوالمؤثرات 

  ثانیة 23  01
  لقطة عامة 

G.P 
يظهر لنا منظر طبيعي من أشجار وجبaال   ثابتة  عادیة

دقادمة من بعيثم سيارة   
/  /  

  صوت السیارة  -

  زقزقة العصافیر -

  صوت الریاح -

  ثانیة 29  02
لقطـــــــــة الجـــــــــزء  

 P.G.E الكبیر 
 عادیة

ثابتـــــــــــة ثـــــــــــم 
بانورامیة مـن 

الیمــــــین إلــــــى 

  الیسار

تظهــــر ســــیارة  بـــــین الأشــــجار المغروســـــة 
علــى حافــة الطریــق ثــم تقــرب الســیارة شــیئا 

  فشیئا

  موسیقى آلة العود  /
   صوت السیارة -
  زقزقة العصافیر -

  صوت الریاح -

  ثانیة 29  03
لقطــة مقربــة إلــى 

  P.A.Pالصدر 
 عادیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

  المصاحب

تظهـــر لنـــا فـــي اللقطـــة أمـــال وخدیجـــة فـــي 

الســیارة ثــم تقــوم هــذه الأخیــرة بتنــاول الــدواء 
  ثم تشعل سجارة

  صوت السیارة  -  موسیقى آلة العود  /

  ثواني 04  04
لقطــــة مضــــاعفة 

Insert  
 عادیة

لتنقـــــــــــــــــــــــــــــل ا
  المصاحب

ریبـة مـن تظهـر لنـا فـي اللقطـة سـیارة جـد ق
ة العاكســة مــع ســیارة أمــال مــن خــلال المــرآ 

التنبیـه الضـوئي مــن صـاحبها ومـع الإشــارة 
 بیده

/  /  
  مزمار السیارة -
  صوت السیارة  -
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  ثواني 08  05
لقطــة مقربــة إلــى 

  P.A.Pالصدر 
 عادیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

  المصاحب

ن سـبب خدیجة تنظر إلى أمال وتسألها ع

 .تزمیر السیارة القادمة من الخلف لهما
  /  واشبه هذا واشبیه: خدیجة

مزمــــــار الســــــیارة  -
وصـــــــــــوت محــــــــــــرك 

 .السیارة
  

  ثواني 05  06
لقطــة مقربــة إلــى 

  P.A.Pالصدر 

عادیــــــــــــــــــــــــــــة 
المجـــــــــــــــــــــــــــال 
والمجـــــــــــــــــــــــال 

 المقال

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 
 المصاحب

وصـول الســیارة التــي تلاحقهـا بــالموازاة مــع 
رأســـه  ســیارة أمــال وصـــاحب الســیارة یخــرج

 .من النافذة ویشتمها بصوت مرتفع

  :صاحب السیارة
Garé vous espèces de 
pute laisser passer les 

hommes qui travaillent 

/  
+ صـــوت الســـیارة  -

  الریاح

  ثواني 07  07
لقطــة مقربــة إلــى 

 P.A.Pالصدر 
 عادیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 
 المصاحب

خدیجـــة تـــرد علـــى صـــاحب الســـیارة یخـــرج 
 متها بصوت مرتفعرأسه من النافذة ویش

  روح شوف یماك: خدیجة
On est des femmes 

respectable 

  ضجیج السیارة -  /

  ثواني 06  08
لقطــة مقربــة إلــى 

 P.A.Pالصدر 
 عادیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصاحب

صـــــــاحب الســـــــیارة یواصـــــــل ســـــــب وشـــــــتم 

 خدیجة ویكمل طریقه، مسرعا

  :سائق السیارة

Les femmes respectables 

ne trainent pas sur les 
routes saloperie 

  ضجیج السیارة -  /

  ثواني 10  09
لقطــة مقربــة إلــى 

 P.A.Pالصدر 
 عادیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصاحب

أمـــــال توقـــــف الســــــیارة وتنتظـــــر أن یبتعــــــد 

 الرجل وعلامة القلق بادیة على وجهها

  شماتة: خدیجة

 Pays de merde: أمال

  :خدیجة

Qu’est ce que tu fais ? 

/  /  

  ثانیة 27  10
ة إلــى لقطــة مقربــ

 P.A.Pالصدر 
 ثابتة عادیة

خدیجــــة تنــــزل مـــــن الســــیارة تاركــــة البـــــاب 
 مفتوح وتشرع في ارتداء العجار والحایك

  زقزقة العصافیر -  /  /

  صوت السیارة -  / on va la:           خدیجــةخدیجـــة تعـــود إلـــى الســـیارة بعـــد أن قامـــت بانورامیـــــــــــــــــة  عادیةلقطــة مقربــة إلــى   ثانیة 14  11



   "موریتوري"و"ات برك"تحلیل فیلمي                     : الإطار التطبیقي

58 
 

مــــــن الیمــــــین  P.A.Pالخصر

 إلى الیسار

 réodrdonner de  la femme .وأمال مندهشة بارتداء اللباس التقلیدي

respectable 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  - زقزق

  .العصافیر

  ثانیة 36  12

لقطة مقربة إلKى 
الكتKKف ثKKم لقطKKة 

الجKKKزء (جامعKKKة 
 )الصغير

 خلفیة
التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصاحب

  أمـــــــال وخدیجـــــــة فـــــــي الســـــــیارة تواصـــــــلان

  طریقهما
  صوت السیارة -  /  /

  ثانیة 31  13

لقطــة مقربــة إلــى 

الصــدر ثــم لقطــة 

الجـــــــزء (جامعـــــــة 

  )الصغیر

  عادیة 

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصـــــــــــاحب

 ثم ثابتة 

أمال تنزعج من خدیجـة تسـألها عـن سـبب 

وضعها للمكیاج، ثـم اشـتد الحـدیث بینهمـا، 

 وتوقف أمال السیارة وتنزل منها

 D’abord pourquoi tu:أمـل

es maquillé comme ça ? 

 Pour être :خدیجــــة

présentable كشـفتي روحـ ta 

une tete faire bataillant 

géant 

  :أمال

Bon, écoute moi bien tu 

débrouilles immédiatement 

ou bien je te laisse ici. 

  ضجیج السیارة -  /

  ثانیة 23  14
إلــى لقطــة مقربــة 

  الكتف 
  ثابتة عادیة

الســـیارة ثـــم تلتفـــت  أمـــال متكئـــة علـــى بـــاب

 .قب المكان حولهاوهي تخمن وترا
/  /  

صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  -

الریــاح + العصــافیر 

  الماشیة+ 
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  .إلقاء القبض الجماعات الإرهابیة على أمال وخدیجة): 02(المقطع رقم یمثل ) 05(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

  رقم

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــة 

  التصویر

ـــــــــــــــــــة  حرك

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  عادیة لقطة عامة   ثانیة 16  01
بانورامیـــــــــــــــــة 
مــــــن الیمــــــین 

  إلى الیسار 

منظaaaر لمسaaaاحات خضaaaراء وجبaaaال وسaaaيارة 
 تسير في طريق ملتوي

  عودالآلة   /
  صوت الریاح  -

  زقزقة العصافیر  -

  ثانیة 29  02
لقطــــــــــــــة جامعــــــــــــــة  

 )الجزء الكبیر (
 ذاتیة

ـــــى  التنقـــــل إل

  الأمام 

ـــد فـــي جانبـــه أشـــجار طریـــق جب لـــي غیـــر معب

  وحشائش وضباب قوي یعم المكان
  صوت السیارة  -  /  /

  ثانیة 31  03

لقطــة الجــزء الكبیـــر 

ثــم لقطــة إیطالیــة ثــم 

  لقطة متوسطة

  ثابتة عادیة

وضـــــباب وشـــــجیرات صـــــغیرة منظـــــر طبیعـــــي 

ــــم تنــــزل امــــال وخدیجــــة مــــن  یغطــــي المكــــان ث

الســـیارة یكمـــلان طریقهمـــا مشـــیا علـــى الأقـــدام 

  ى أن تختفیان في الضبابإل

/  /  

صــــــــوت أبــــــــواب  -

  .السیارة

صــــــوت المشــــــي  -

  )الأقدام(

صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  -

  . الحشرات

  ثواني 41  04

. لقطة إیطالیة ثم ل

. أمریكیــــــــــــــة ثــــــــــــــم ل

ــــى الصــــدر  ــــة إل مقرب

  ثم مقربة إلى الكتف

  ثابتة عادیة

ـــین الأشـــجا ـــا ب  رخدیجـــة وأمـــال تســـلكان طریق

وتتقــدمان بحـــذر وخدیجـــة مـــن حـــین إلـــى آخـــر 

إلـــى ) الحایــك(بإصــلاح لباســها التقلیــدي  تقــوم

للجماعـــــات  أن تلمـــــح أحـــــد الرجـــــال التـــــابعین 

 .الإرهابیة

/  /  

صــــــوت المشــــــي  -

  )الأقدام(

صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  -

  . العصافیر

صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت  -  /أرفـــد یـــدیك ویـــن راهـــم؟ : خدیجـــةرجــــل مــــن الجماعــــات الإرهابیــــة یظهــــر غیــــر  ثابتة جانبیةلقطـة + لقطة قریبة   ثواني 10  05
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نتبـــه وخدیجـــة تفاجئـــة وتقـــوم بتوجیـــه المســـدس   مضافة

 .رأسه فیرفع یده خوفا منها نحو

 .عصافیرلا  أتكلم

  

  ثواني 05  06
ــــــى  ــــــة إل لقطــــــة مقرب

 P.R.Eالكتف 
 ثابتة عادیة

أمال تقترب شیئا فشیئا من الإرهـابي وخدیجـة 

 بكل هدوء والخوف بادیا على وجهها
/ /  

+ صـــوت الأقـــدام  -

  زقزقة العصافیر

 ثابتة عادیة متوسطة لقطة  ثواني 06  07

أمــــال تقتــــرب مــــن خدیجــــة وتقــــوم هــــذه الأخیــــرة 
برمـــي الســـلاح الـــذي كـــان مـــع الإرهـــابي وتقـــوم 

 أمال بإبعاده بقدمیها
  / ضوین راهم؟ نو : خدیجة

صــــــــــوت وقــــــــــوع  -
الســــــــــــــــلاح علــــــــــــــــى 

الأرض وصــــــــــــــــــوت 

  الأقدام

  ثواني 07  08
لقطKKة متوسKKطة ثKKم 
لقطKKKKة مقربKKKKة إلKKKKى 

 الصدر
 ثابتة عادیة

عاد السلاح بقدمیها ثم بباغتهـا أمال تواصل إب
إرهــــــابي آخــــــر مــــــن الخلــــــف ویخنقهــــــا ویوجــــــه 

 . سلاحه نحو خدیجة

   نوض: خدیجة
  شوفو یا لا لادوك ن: الإرهابي

 أمشي أطلع

/  

صــــــــــوت وقــــــــــوع  -

ســلاح خدیجــة علــى 
الأرض وصــــــــــــــــــوت 

  الأقدام

  ثواني 05  09

لقطKKة متوسKKطة ثKKم 
الكتKKKف  مقربKKKة إلKKKى

ثم لقطKة مقربKة إلKى 
الخصKKKKر ثKKKKم لقطKKKKة 

 .أمريكية

 ثابتة عادیة
الإرهابیـــان یقومـــان إصـــطحاب أمـــال وخدیجـــة 

 . یتقدمون في الجیل
  :الإرهابي

 أطلعوا أمشو
/  

المشــــــــــــي صــــــــــــوت 
  )الأقدام(

لقطKKKة أمريكيKKKة ثKKKم   ثانیة 10  10
 متوسطة

عكــــــــــــــس 

 غطسیة
 ثابتة

ـــى المشـــي  أمـــال تضـــم خدیجـــة وتســـاعدها عل

بعد أن حمل الإرهابي علبة الإسعافات الأولیة 

 خدیجة وحقیبة

/  /  
صــــــوت الأقــــــدام  -

  .وصوت العصافیر

  ثانیة 33  11

لقطىKKKة إيطاليKKKة ثKKKم 
لقطKKKة متوسKKKطة ثKKKم 
لقطKKKKة مقربKKKKة إلKKKKى 
الخصKKKKر ثKKKKم لقطKKKKة 

جKKKKKKKKKزء (جامعKKKKKKKKKة 
 )الكبير

عكــــــــــــــس 

 غطسیة
 ثابتة

الإرهابي وخدیجة وأمال یواصـلون المشـي فـي 

 الجبل

  :الإرهابي 

 أطلعوا أمشو
/  

صــــــوت الأقــــــدام  -

  .وصوت العصافیر
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  .في وكر الإرهاب وظهور حقیقة، سلیمان الصائغ أمال وخدیجة إحتجار): 03(المقطع رقم یمثل ): 06(رقم  الجدول

  شریط الصوت  شریط الصورة

رقــــــــــــــــم 

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــــــــــة 

  التصویر

ـــــــــــــــــــة  حرك

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــــــــجیج 

  الصوتیةوالمؤثرات 

  ثانیة 16  01

كیــــــــة لقطـــــــة أمری

ثـــــم لقطـــــة مقربـــــة 

ـــى الخصـــر ثـــم  إل

 أمریكیة

  عادیة
التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

  المصاحب 

خديجة وأمال والإرهابي يصلون إلى أحد 
الإرهابيaaة ويظهaaaر فaaaي أوكaaار الجماعaaaات 

المنaaازل القديمaaة ورجaaال  اللقطaaة جaaداران
واقفaaaaaون يحرصaaaaaون المكaaaaaان بالسaaaaaaلاح 
وآخريين جالسون وهناك منهم مaن يرتaدي 

سaaون زيaaا لبaaاس مaaدني عaaادي وآخaaرون يلب
)القشابية(تقليدي   

أحد الرجال الجماعة الإرهابیة یـردد 
  الله أكبر : قول

  :الإرهابي الذي أوصلهم
  أمشي واش راكي تشوفي

  الله یسترنا: أخر یرد
  استغفر الله: وآخر یقول

/  
صــــوت االمشــــي  -

  .والحشرات اللیلیة

  ثانیة 13  02

لقطـــــة متوســـــطة 
ــــــم إیطالیــــــة ثــــــم  ث
ــــــــــــــــى  ــــــــــــــــة إل مقرب
الخصــــــــــــــر ثــــــــــــــم 

ــــــــــــــــى مقر  ــــــــــــــــة إل ب
 الصدر

 عادیة
التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

  المصاحب 

تخــــــرج أمــــــال وخدیجــــــة فــــــي خلــــــف أحــــــد 

المنازل والإرهـابي ورائهـم كمـا یظهـر ظـلام 

حالــــك وجــــدران منــــازل مكســــرة فــــي خلفیــــة 

  اللقطة

  /  یكمالسلام عل: الإرهابي  

الأقــــــدام  صــــــوت -

 وصــــــوت الحشــــــرات 

  اللیلیة 

  ثانیة 14  03

لقطــة مقربــة إلــى 

الخصــــــــــــــر ثــــــــــــــم 

ــــــــــــــــى  ــــــــــــــــة إل مقرب

  درالص

  ثابتة عادیة

یظهـــــر رجـــــل جالســـــا علـــــى حجـــــر یلـــــبس 

نظـــرات ویقـــرأ كتابـــا فـــي وقـــت متـــأخر مـــن 

اللیل، ثـم یقـف ویتوجـه نحـو أمـال وخدیجـة 

  .ویرحب بهما

  :الرجل الذي استقبلهم
  .مرحبا الحاجة
  مرحبا حجلة

/  
صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت   -

  اللیلیة  الحشرات

   صوت لأقدام -  /  :الرجلالرجـــل یتقـــدم مـــن المـــرأتین ویحاورهمـــا ثـــم   ثابتة جانبیةمقربـــــــــــــــة إلـــــــــــــــى   ثانیة 21  04
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الكتـــف ثـــم مقربـــة 

ـــى الخصـــر ثـــم  إل

ــــى الصــــ ــــم إل در ث
  مقربة إلى الكتف

  أنت فرملیة؟  Madmoiselle یطلب منها الدخول

  طبیبة: أمال 

  تفضلوا بعثك ربي : الرجل

  ثانیة 20  05

لقطــة أمریكــة ثــم 

ــــــــــــــــى  ــــــــــــــــة إل مقرب

الصـدر ثــم مقربــة 
  إلى الكتف

عادیــــــــة ثــــــــم 

 جانبیة
 تةثاب

لرجـل الـذي اسـتقبلهما البـاب ویـدخل ایفتح 
لــــــت ثــــــم تتبعــــــه خدیجــــــة وأمــــــال، التــــــي دخ
لقي مســـرعة ومندفعـــة نحـــو المـــریض المســـت

داخل الغرفة ضنا منها أنه زوجهـا مـراد ثـم 
تنظــر إلــى الإرهــابي وخدیجــة باســتیاء بعــد 

 . أن اكتشفت أنه لیس هو

  مراد: أمال
 Il s’appelle pas: الرجــل

mourad mais le soin    
s’applique à tout le monde 

n’est ce pas ? 

/  

ــــــــاب  - صــــــــوت الب
عنـــــد فتحـــــه صـــــوت 

 .الأقدام

  

06  
  ثانیة 16

  

لقطــة مقربــة إلــى 

ثــــــــــــــــم الصــــــــــــــــدر 

أمریكیــة ثــم لقطــة 

مقربة إلى الكتف 

ثـــــم لقطـــــة مقربـــــة 

 إلى الخصر

 ثابتة عادیة

خدیجــــة واقفــــة وورائهــــا إرهــــابیین ثــــم تأخــــذ 

الإرهـــــابي، علبـــــة الإســـــعافات الأولیـــــة مـــــن 

 .ویوجه سلاحه نحوها

  :خدثجة

Qu’est ce qu’il a   

 

  une balle : الرجل

  

/  

ـــــــــــــة  - صـــــــــــــوت علب

الإســـــــعافات الأولیـــــــة 

عنــــــــــــــــدما حملتهــــــــــــــــا 

  .خدیجة

 ثابتة عادیة لقطة متوسطة  ثانیة 23  07

خدیجـــــة وأمـــــال تجلســـــان بجانـــــب المـــــریض 

لمعالجتـــه، وهنـــاك فـــانوس بجانـــب المـــریض 
دیجة تعطي لها وأمال ترتدي القفازات أما خ

 .الضمادات

/ /  /  

لقطة مقربة إلKى   ثانیة 21  08
 ثابتة عادیة الكتف

تظهــــــــر اللقطــــــــة وأمــــــــال وخدیجــــــــة وهمــــــــا 

 .تعالجان المریض
/ /  /  
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  ثانیة 26  09

لقطKKKKKKKة قريبKKKKKKKة 
جKKKدا، ثKKKم لقطKKKة 
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 

 الكتف

 ثابتة عادیة

أمــــال بیــــدها مقــــص طبــــي تقــــوم بــــه بنــــزع 

الرصاصــــــة مــــــن ذراع المــــــریض وخدیجــــــة 
ساعدها وتتمكن أمـال مـن نـزع الرصاصـة ت

 ووضعها في إناء

/ /  
لرصاصــــة صــــوت ا

وهـــــــــــي تقـــــــــــع فـــــــــــي 
  .الإناء

  ثانیة 11  10
لقطKKKKKKة نصKKKKKKف 
مقربKKة ثKKم مقربKKة 

 إلى الصدر
 ثابتة عادیة

إرهابیین واقفـین أمـام البـاب فـي حـین یـدخل 
 سلیمان الغرفة مبتسما

  /  /  هاهاهاها خدیجة هاهاها: سلیمان

قربة إلKى لقطة م  ثانیة 15  11
  /  / معرفة زمان: سلیمان   خدیجة تنظر إلى سلیمان بحصرة ثابتة عادیة الكتف

لقطة مقربة إلKى   ثواني 09  12
 ثابتة عادیة الكتف

ســـــلیمان یحـــــاور خدیجـــــة وإرهـــــابي واقـــــف 

 ورائه

تحوســــــي علــــــى مــــــازال : ســــــلیمان  
  راجل هذي الزاوشة؟

هــو لــدزهم  یخـي قلتلــك القاراجیسـت 
  انله

تو یســــفــــي داركــــم وع لوكــــان قعــــدتوا
 واش راه یترافكي

/  /  

لقطة مقربة إلKى   ثانیة 22  13
 ثابتة عادیة الكتف

أمــال تــارة تنظــر إلــى خدیجــة وتــارة تنظــر 
 .إلى سلیمان وهي مندهشة مما یقوله

كــــان واحــــد الوقــــت ثــــاني : ســــلیمان 
ب حـــــــب یــــــــدخل معانــــــــا فــــــــي الحــــــــز 
 بـراویحوس یوسوس فقنـا بیـه وجبنـاه 

 شوفي

/  /  

 ةثانی 11  14

لقطة مقربة إلKى 
الكتKف ثKم مقربKKة 
إلKKى الخصKKر ثKKم 
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 

 الكتف

 ثابتة عادیة

ســـلیمان یتحـــدث ثـــم یغـــادر الغرفـــة ویلحـــق 
أتباعـــه ومعهـــم خدیجـــة ثـــم یحـــاول أحـــدهم 
منعها ثـم یشـیر لـه سـلیمان لكـي یسـمح لهـا 
بلحاقـــه ثـــم الجمیـــع یتركـــون الغرفـــة وتبقــــى 

 .أمال لوحدها مع المریض

ة كثــــر یــــدیرنا الخطــــر هــــذا : ســــلیمان
فالمشاكل بزاف مع الناس راح نقولو 

  زوج كلمات لهاذ الكلب المجراب 
 خلیها، خلیها

/  
صــــــــــــوت الأقــــــــــــدام 
وصــوت البــاب وهــو 

  یغلق
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لقطة مقربة إلKى  ثانیة 11  15
 ثابتة عادیة الكتف

أمــال تقــوم بوضــع یــدیها علــى رأســها وهــي 

 .مستاءة لما یحدث لها
/ /  /  

 ثانیة 10  16

لKى لقطة مقربة إ
الخصKKKKKKKKر ثKKKKKKKKم 
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 

 الكتف

 ثابتة عادیة

فــي مكـــان جـــد مظلـــم یصـــعب حتـــى تمیـــز 

بالكــــاد تظهــــر و شــــيء فیــــه یظهــــر ســــلیمان 
ــــــدلان  ــــــه خدیجــــــة ویتب ملامحــــــه وتلتحــــــق ب

 أطراف الحدیث

وأنتیــــا مــــا تتبــــدلیش الــــریح : ســـلیمان

  الي جایدیك
او وقـــت الثـــورة الـــریح ألـــي : خدیجـــة

 ! داتني؟

/  
صــــــــــــوت الأقــــــــــــدام 

  أثناء المشي

لقطة مقربة إلKى  ثانیة 07  17
 ثابتة عادیة الكتف

سلیمان یخاطب خدیجة بنبـرة حـادة ولامهـا 

 على لباسها

  :سلیمان

ما تهدریش على الماضي نهدر لك 

علــــى الحــــرب تــــاع الیــــوم وجایاهــــاك 
dans cet accoutrement  

/  /  

 ثانیة 06  18
لقطة مقربة إلKى 
الكتKKKKKKKKKKف ثKKKKKKKKKKم 

 صدرية
 ثابتة عادیة

یتناوشــــــان فــــــي نفــــــس خدیجــــــة وســــــلیمان 

ـــــــه  ـــــــد تحدث ـــــــم وســـــــلیمان عن المكـــــــان المظل
لخدیجــــة یوجـــــه لهـــــا بإصـــــبعه الـــــذي یبـــــدوا 

 .مبتورة الإصبع

  : خدیجة
Un accoutrement qui 
t’arrangé bien dans le 
temps pour aller posé des 
bombes dans les quarties 

européens.  
  :سلیمان

Ne parler pas de passé 
Ah. 

/  /  

لقطة مقربة إلKى  وانيث 09  19
 عادیة الكتف

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 
 المصاحب

ســـلیمان وخدیجـــة یواصـــلان حـــدیثهما فـــي 
ـــــم ویظهـــــر جـــــدار منـــــزل قـــــدیم  مكـــــان مظل

 .وشجرة

 pour moi c’est un: خدیجـة
bon souvenir 

  :سلیمان
/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 
  للیلیة والریاحا
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On fait pas l’histoire avec 

les souvenir 

  :خدیجة
On l’a fait avec la réalité 

لقطة مقربة إلKى  ثانیة 11  20
  جانبیة الكتف

التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصاحب

ســـــلیمان ینظـــــر إلـــــى خدیجـــــة لمـــــدّة التـــــي 

 .كانت توجه له الكلام

  :خدیجة

La réalité c’est que tu as 

oublié le sens de mot 

liberté, rgarde tes 
cicatrices slimane ça te 

cendra la mémoire 

/  

ت صـــــــوت الحشـــــــرا

 اللیلیة والریاح

 ثانیة 11  21

لقطة مقربة إلKى 
الكتKKKKKف ولقطKKKKKة 

ربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى قم
 الصدر

 عادیة
التنقـــــــــــــــــــــــــــــل 

 المصاحب

ـــــة  تواصـــــل خدیجـــــة حـــــدیثها وهـــــي مخاطب

ــــــى  ــــــه مــــــن الأســــــفل إل لســــــلیمان تنظــــــر إلی

الأعلـــــى، أمـــــا هـــــو یبـــــدوا متـــــأثرا بحـــــدیثها 
 . واضعا یده على رأسه

  : خدیجة

Celle de la jambe à 

l’arrière de la cuisse à 
l’épaulle droite 

/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 

 اللیلیة والریاح

لقطة مقربة إلKى  ثانیة 06  22
 ثابتة عادیة الكتف

ســــلیمان یحــــدق بخدیجــــة وهــــو یضــــع یــــده 

فوق رأسه ثم یقوم بإنزاله ویشیر بنفس الیـد 
 .إلى الغرفة أین تتواجد أمال

  :خدیجة

Il l’a négocé, elle veut 

encore de faire mal de 

temps en temps 
Je ne peux rien faire pour 

toi la dame qui 

l’accompagne je n’est pas 

confiance. 

/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 

 اللیلیة والریاح
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23  
07 

 ثاواني
لقطة مقربة إلKى 

 خدیجة تواصل مخاطبة سلیمان ثابتة عادیة الكتف

  :خدیجة

Si tu nous libère elle sera 

se taire. 
  Qui me garantis: سلیمان

 moi: خدیجة

 toi, toi, toi: سلیمان 

Tu te prend pour qui ? 
Pour    

 la conscience de 

monde ?! 

/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 

 اللیلیة والریاح

لقطة مقربة إلKى  وانيث 03  24
 ثابتة عادیة الكتف

فـــــة ر ســـــلیمان یشـــــیر بیـــــده ورأســـــه إلـــــى الغ

 ) على خدیجة(ویصرخ علیها 

  : سلیمان

  هیا

Va, je veux plus te voir 

/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 

 اللیلیة والریاح

لقطة مقربة إلKى  ثانیة 23  25
 ثابتة عادیة الكتف

خدیجـة تحـدق بسـلیمان ثـم تنصـرف لیبقـى 

ــــم  وحــــده غاضــــبا یحــــوم فــــي المــــاكن المظل

 .وبالكاد تظهر ملامحه

 allez: سلیمان

صـــــــوت الحشـــــــرات  /

 اللیلیة والریاح

 ثانیة 15  26

 لقطKKKKة أمريكيKKKKة
ثKKKم لقطKKKة مقربKKKة 
إلKKى الخصKKر ثKKم 
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 
الصدر ثم مقربKة 
إلKKKى الكتKKKف ثKKKم 

 قريبة

 ثابتة عادیة

یفــــتح الإرهــــابي بــــاب الغرفــــة ویقــــوم بــــدفع 

خدیجـــة إلـــى الـــداخل ثـــم یقـــوم بغلـــق البـــاب 
وتلتفـت خدیجــة إلیــه وتـنهض أمــال مســرعة 

وتلقــي نظــرة مــن النافــذة الصــغیرة للبــاب ثــم 

 .تلتفت وتنظر لخدیجة

/  

  

/  
  

 

ــــــــــــــاب  صــــــــــــــوت الب

یخلــــــــــــــق، صــــــــــــــوت 
الأقـــــــــــدام وصـــــــــــوت 

بهـا سلسلة التـي یـتم 

  غلق الباب

لقطة مقربة إلKى  وانيث 05  27
الكتKKف ثKKم لقطKKة 

 / /  :أمال خدیجة جالسة وهي تتأفأف ثابتة عادیة
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 Vous le connissez قريبة

 تیاءسأمال تحدث خدیجة وهي تبكي با ثابتة عادیة لقطة قريبة واني ث 06  28

  :أمال

Vous le connaissez même 
bien 

/ / 

 ثانیة 10  29
لقطة مقربة إلKى 
الكتKKف ثKKم لقطKKة 

 قربة
 ثابتة عادیة

خدیجـــة تظهـــر علیهـــا ملامـــح الحســـرة ثـــم 

تنظـــــر إلـــــى أمـــــال وتجیـــــب علـــــى أســـــئلتها 

 تحریك راسها فقط ب

  :أمال

Et dis que vous parler 

récemment de Mourad 

c’est vrai ? 
  أم: خدیجة

  :أمال

Alors peut être que vous 
l’enlèvent ensemble ? 

  :خديجة
De quoi tu parle ? 

/ / 

لقطة مقربة إلKى  وانيث 04  30
 ثابتة عادیة الكتف

أمال تثور على خدیجـة وتوجـه لهـا الكـلام 
 .بنبرة حادة وتلحقها

 Tu ma ramené ici et: أمـال

tu ma laissé toute seule 
  ça suffit, ça suffit: خدیجة

/ / 

لقطة مقربة إلKى  ثواني 04  31
 الصدر

المجـــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

 المقابل

 ثابتة
ربـــة خدیجـــة تـــنهض مـــن مكانهـــا وهـــي مته

 .من أسئلة أمال

 Qu’est ce que vous: أمـال

a dit ton amis à toi ? 

  :خدیجة

Rien, Rien 

/ / 

 .أمال تصرخ على خدیجة وهي تبكي ثابتة عادیة لقطة قريبة وانيث 03  32
 ,tu ment, tu ment: أمـال

tout le temps. 
/ / 
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 لقطة قريبة ثانیة 11  33

المجـــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

ـــــــم  ـــــــل ث المقاب
 عادیة

 ثابتة

ــــة كــــلام أمــــال  خدیجــــة تنصــــدم مــــن طریق
معها ثم ترد علیها بصوت مـنخفض وتبـدو 

علیهــــــا الحســــــرة وأمــــــال تواصــــــل الصــــــراخ 

 .علیها

  :خدیجة

Petit vipère, un mot de 

plus je vais escarbouiller 
la tête contre le mure  

  :أمال

 et bah vasy je préfère 

crevé que d’être cas violé 
par cette bande de 

chacals  

/ / 

 لقطة قريبة  وانيث 03  34

المجـــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

 المقابل

 ثابتة
خدیجـــة تحـــدق بأمـــال والحیـــرة بادیـــة علـــى 

 .وجهها
/ 

/ / 

 وانيث 06  35

لقطKKة قريبKKة ثKKم 
لقطKKKKKKKة مقربKKKKKKKة 

در ثم الكتف للص
ثKKKم لقطKKKة مقربKKKة 

 إلى الخصر

 ثابتة عادیة
أمـــال تنـــدفع مســـرعة وتبـــدأ یضـــرب رأســـها 

 .بالحائط وخدیجة تحاول منعها
/ 

 صوت صراخ أمال /

 ثانیة 35  36

لقطة مقربة إلKى 
الكتKKف ثKKم لقطKKة 
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 

در ثKKم لقطKKة صKKال
مقربKKKKKKKKة إلKKKKKKKKKى 

 الخصر

 ثابتة عادیة

حب أمال من الخلف وتصـفعها خدیجة تس

ا وأمـــــال تجلـــــس علـــــى الأرض لـــــى خـــــدهع

وتبكـــــي واضـــــعة یـــــدها علـــــى رأســـــها والـــــدم 

 .یسیل منه

/ 

 .أمالصوت بكاء /
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  .إطلاق صراح أمل وخدیجة): 04(المقطع رقم یمثل ): 07(م الجدول ر 

  شریط الصوت  شریط الصورة

رقــــــــــــــــم 

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــــــــــة 

  التصویر

ـــــــــــــــــــة  حرك

  الكامیرا
  الموسیقى  وارالح  محتوى المشهد

الضــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  ثابتة   عادیة متوسطة   ثانیة 24  01

تظهaaaر كaaaل مaaaن خديجaaaة وامaaaال نaaaائمتين 
بوضaaعية الجلaaوس متغطيتaaين وإلaaى جانaaب 
خديجة يوجد الحايك وطاولaة وضaع عليهaا 
.فانوس ثم إرهابي يفتح الباب عليهما  

  موسیقة آلة العود  أیا نوضو أیا: الإرهابي 
ــــــــاب صــــــــوت ال - ب

  یفتح بالمفتاح 

  

  ثانیة 28  02

ـــــة   لقطـــــة أمریكی

مقربـــــــة إلـــــــى  ثـــــــم
الخصــــــــــــــر ثــــــــــــــم 

ــــــــــــــــى  ــــــــــــــــة إل مقرب

الصـدر ثــم مقربــة 

 إلى الكتف 

 عادیة

مـــن بانورامــا 
الیمــــــین إلــــــى 

ــــــــم  الیســــــــار ث

  ثابتة 

إرهـــابي یقـــوم بــــإخراج أمـــال وخدیجـــة مــــن 
ـــــتكلم م ـــــان مـــــع آخـــــر ی عهمـــــا الغرفـــــة لتلتقی

مـا یـدور حولهباستهزاء، ثم هم في الخارج ف

ا ثــــــم یتوقــــــف ویشــــــیر لهمــــــا بیــــــده یحــــــدثهم

  .للمضي

  :الإرهابي

  صباح الخیر

Il parait que notre 
commandant veux de toi 

quelques choses vous 

avez de la chance sans 

n’est venu aujourd’hui 

baise sa tête, vous êtes 
libres. 

/  
صــــــــوت زقزقــــــــة  -

  العصافیر 

  ثانیة 28  03

لقطــــــــــــة مقربــــــــــــة 

لخصر ثـم لقطـة ل

ــــــــــــــــى  ــــــــــــــــة إل مقرب

الصـدر ثــم مقربــة 
  إلى الخصر

  ثابتة عادیة

الإرهــابي یقــوم بطلــب مــن أمــال أن تقدمــه 

مفــاتیح الســیارة وتقــوم بإعطائهــا لــه ویطلــب 

منهـــــا أن تنزعـــــان أحـــــذیتهما وتأخـــــذ أمـــــال 

الحایــــــك مــــــن خدیجــــــة وتعطیــــــه للإرهــــــابي 
  .أیضا، وتمضیان

  :الإرهابي

Princesse, donnez moi les 

clés de carrosse et laisser 

vos bottes d’hiver    
  وعلاه  :خدیجة

/   /  
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les chausseurs  

  هاهاها  :الإرهابي

Parce que sa me fait 
plaisir 

 :أمال

Garde aussi cela un seul 

j’espère vous honorez 
bien ton visage.  

 

    .إلى المدینةوصول أمال وخدیجة ) : 05(المقطع رقم یمثل ): 08(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــــــــــة 

  التصویر
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد  حركة الكامیرا

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  ثا 13 01

لقطة إیطالیـة 

ثــــــــــــــم لقطــــــــــــــة 

  الجزء الكبیر

  ثابتة  عادیة

وصـــــول كـــــل مـــــن خدیجـــــة وأمـــــال إلـــــى 

ربـــــة مـــــع الرجـــــل المدینـــــة علـــــى مـــــتن الع

  .المسن

  /  أحبس أعمي: أمال

صـــــــوت الســـــــیارات 

وأقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 

  .وعجلات العربة

  ثا 22  02

لقطـــــة مقربـــــة 

إلــــــــى الكتــــــــف 
ثـــــــــــم اللقطـــــــــــة 

الأمریكیــــة ثـــــم 

اللقطــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

  عادیة

بانورامــــــــــــــــــــــــــــــــا 

متحركــــــة مــــــن 
ــــــــى  الیســــــــار إل

  الیمین

الرجل المسـن یوقـف العربـة وتنـزل أمـال 

  ةمن العرب
/ /  

صـــــــــــــوت مزمـــــــــــــار 

صـــــــــــوت . الســـــــــــیارة
العربـــــــــــــــــة وأقـــــــــــــــــدام 

  الحمار

  صوت السیارات  
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الإیطالیـــــة قـــــم 

مقربـــــــــة إلـــــــــى 

  الصدر

صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

  .شرطة

  ثا 24  03

لقطـــــة مقربـــــة 

إلــــى الخصــــر 

ثــم مقربــة إلــى 

  الصدر

  ثابتة  عادیة

أمــــال تــــدخل إلــــى الصــــیدلیة وتســــأله إذ 
لدیــه الــدواء الــذي تطلبــه ولكــن رفــض أن 

یقـــدم لهـــا الـــدواء كونهـــا لا تحمـــل وصـــفة 

  .طبیة

  .صحت: أمال
  .أنعم: الصیدلي

 Une boite de Rostein et: أمـال

une sorugue. 

 Vous avez une: الصــــیدلي
ordonnance ?  

   .Non mais je suis médecin: أمال

 et vous n’avez pas: الصـیدلي 

d’ordonnance !! 

 écoutez , je suis urgentiste:أمـل 
 renseignger vous si vousعنـد فلـة 

voulais  

 oui excuse moi: لصـــیدلي ا

madame j’ai de travaille . 

/  

صـــــــوت الســـــــیارات 

ــــــــال  وصــــــــوت الأطف

  .والناس والریاح

  ثا 13 04

لقطـــــة الجـــــزء 
الصـــــــغیر ثـــــــم 

لقطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

ــــــم  متوســــــطة ث

ـــــــــــة ثـــــــــــم  كتیفی

  عادیة

ثابتــــــــــــــة ثــــــــــــــم 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  التنق

  المصاحب

رجـل یبیـع الـدخان  أمال في الشارع عنـد
ـــــة  ـــــى العرب ـــــة وتعـــــود إل تقـــــوم بشـــــراء علب

وتعطیهـــــا لخدیجـــــة التـــــي وضـــــعت یـــــدها 

علــــى خــــدها وهــــي جالســــة علــــى العربــــة 

وتبدو أنها شاردة في موضوع مهم وتقوم 

  .Tien: أمال
  des brunes: خدیجة

/  

  مزمار السیارات
ــــــــــــدام  صــــــــــــوت الأق

  )المشي(



   "موریتوري"و"ات برك"تحلیل فیلمي                     : الإطار التطبیقي

72 
 

مقربـــــــــة إلـــــــــى 

الخصـــــــر ثــــــــم 

اللقطــــــــــــــــــــــــــــــــــة 
ـــــم  الإیطالیـــــة ث

اللقطــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

  .الأمریكیة

  .أمال بتقدیم لها علبة السجائر

  ثا 05 05
ة أمریكیة لقط

  ثم متوسطة
  ثابتة  عادیة

أمال تنظر إلى خدیجة وهي تصعد إلى 

  .العربة

   je les aimes pas: خدیجة

  /  Ta que les acheter: أمال

  مزمار السیارات

صــــــــــــوت المشــــــــــــي 
  .وصوت الریاح

  ثا 10 06

لقطـــــة مقربـــــة 

إلــــــى الصــــــدر 

  ثم قریبة

  عادیة
التنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  المصاحب

 خدیجــة تظهــر فــي هــذه اللقطــة مســتاءة

  )الرجل المسن(وتقوم بتقدیم سجارة للعم 

  .صحیت: الرجل المسن

/  

زقزقــــــــة العصــــــــافیر 

وأقـــــــــــــــــدام العربـــــــــــــــــة 

  .وعجلات العربة

  ثا 23 07
لقطـــــة مقربـــــة 

  إلى الصدر
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 
  مصاحب

ـــــــوم بـــــــإخراج  ـــــــة تق ـــــــى العرب خدیجـــــــة عل

الســـجارة وتقـــوم بإشـــعالها یبـــدو أن هنـــاك 

  .شيء ما یشغل بالها
/  /  

  زقزقة العصافیر

  زمار السیارةم

أقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 

  .وعجلات العربة

  ثا 19 08

لقطـــــة مقربـــــة 

إلــــــى الصــــــدر 

ثــــــــــــــم لقطــــــــــــــة 

مقربـــــــــة إلـــــــــى 

  الكتف

عادیــــــــة ثــــــــم 

  جانبیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

الرجـــل (تظهـــر اللقطـــة خدیجـــة ثـــم العـــم 

والســــجارة فــــي فمــــه ثــــم ینزعهــــا ) المســــن

  /  /  .وینظر إلیها وثم یبتسم

  زقزقة العصافیر

  مزمار السیارة

ر أقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــا

  .وعجلات العربة

  زقزقة العصافیر  /  /تظهــــر اللقطــــة خدیجــــة تــــدخن ثــــم تفــــتح تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل   جانبیةلقطـــــة مقربـــــة  ثا10 09
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أقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار   .عینیها وتبتسم  مصاحب  إلى الصدر

  .وعجلات العربة

 ثا 17  10

لقطـــــة الجـــــزء 
الصـــــــغیر ثـــــــم 

لقطـــــــــة جـــــــــزء 

  الكبیر

  ثابتة  عادیة

تظهـــــر اللقطـــــة أمـــــال وخدیجـــــة والرجـــــل 

ي العربـــــــة فـــــــي طریـــــــق بـــــــین المســــــن فـــــــ
الأشجار وسیارة بیضاء قادمة من الجهة 

ــــة وتبتعــــد شــــيء فشــــيء  المعاكســــة للعرب

  .العربة

/  /  

ـــــــــــــاح  صـــــــــــــوت الری

وأقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 
  وصوت السیارة

 ثا10 11
لقطـــــة الجـــــزء 

  الصغیر
  ثابتة  عادیة

مع حلول الظلام یتوقف كـل مـن الرجـل 

المســـن وأمـــال وخدیجـــة لأخـــذ قســـط مـــن 
خدیجــــة تقومــــان بتغطیــــة الراحــــة وأمــــال و 

  .أرجلهما

/  /  

صـــــــــــوت الكـــــــــــلاب 

  وصوت الغطاء

 ثا14 12

لقطـــــة مقربـــــة 

إلــــى الخصــــر 

ثــــــــــــــم لقطــــــــــــــة 
مقربـــــــــة إلـــــــــى 

الصـــــــــدر ثـــــــــم 

لقطــــــة مقربــــــة 

  إلى الكتف

  ثابتة  جانبیة

ره ویأخــذ الرجــل المســن یقــوم بــربط حمــا

ثـــم یظهـــر  قشـــابیته ویضـــعها علـــى كتـــف

  .الحمار یأكل الأعشاب على الأرض
/  /  

ــــــــــــد ام صــــــــــــوت الأق

وصــــــــــوت سلســــــــــال 

ـــــط  ـــــه رب ـــــم ب الـــــذي ت
الحمــــــــــار وصــــــــــوت 

الحمــــار وهــــو یأكــــل 

  .الأعشاب

 ثا20 13

 لقطة جامعة
الجـــــــــــــــــــــــــــــــــزء (

ثــم  )الصــغیر 

  لقطة قریبة

جانبیـــــــة ثـــــــم 

  عادیة
  ثابتة

تظهـــر اللقطـــة جماعـــة جالســـین أشـــعلوا 
النــار لتدفئــة والرجــل المســن یتوجــه إلــیهم 

وأمال وخدیجة في العربة ثـم العـم بشـرب 

  .عةشاي مع الجما

  .یا شیخ جیبلنا غنیة: أحد الرجال
  .أیا ما یكون غیر خطرك: یرد علیه أخر

/  

  حشرات اللیل
صـــــــــــوت سلســـــــــــال 

الموجـــــود فـــــي رقبـــــة 

الحمــــــــــار وصــــــــــوت 
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  النار

 ثا22 14
لقطــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 

  متوسطة
  ثابتة  عادیة

تظهـــر اللقطـــة أربعـــة رجـــال مـــع الرجـــل 

المســن جالســـین یشـــربون الشـــاي وخلفهـــم 

  .ماشیة وواحد بینهم یغني

  .بسم الله: لالرج

ي داب، یــــا دوب یــــا غــــزال مــــن حبــــك مــــوخ

راني علیك نلجااا، والقلـب مكیـل، یـا دوب یـا 

  .غزال

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

اللیـــــــــــــــل وصـــــــــــــــوت 

  الماشیة

 ثا10 15
لقطـــــة مقربـــــة 

  إلى الكتف
  ثابتة  عادیة

تظهر خدیجة في اللقطـة وبالكـاد تظهـر 

  .ملامحها بسبب الظلام وهي شاردة

  :الرجل یواصل الغناء

بغیـــت تزورنـــي وتخـــاف مـــن لعـــدیان، بغیـــت 

ــــي وتخــــاف مــــن العــــدیان، الحــــب فــــي  تزورن

عیونــــك وأنــــت حشــــمان، الحــــب فــــي عیونــــك 

  .وأنت حشمان

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

  .اللیل

  ثابتة  جانبیة  لقطة قریبة ثا10 16

تظهـــر اللقطـــة أمـــال تضـــع رأســـها علـــى 

  .كتف خدیجة والدموع ملئت عینیها

  :الرجل یواصل الغناء

نــــك وأنــــت حشــــمان، تبغـــــي الحــــب فــــي عیو 

تجــــي تزورنــــي وتخــــاف مــــن العــــدیان، تبغــــي 

  .تجي تزورني وتخاف من العدیان

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

  .اللیل

 ثا10 17
لقطـــــة مقربـــــة 

  إلى الكتف
  ثابتة  عادیة

خدیجة تروي لأمال وهـي متـأثرة وبالكـاد 

  .تظهر ملامح وجهها في الظلام الداكن

  :خدیجة

C’est était pendant la guere de 

libération dans la wilaya 3, 

                Slimane حاج سـلیمان، 

      si tu préfère  

/  

صـــــــوت الحشـــــــرات 

اللیلیـــــــــــــة وصـــــــــــــوت 

  .الرجل الذي یغني

  ثابتة  جانبیة  لقطة قریبة ثا05 18

أمــــال ترفــــع راســــها عــــن كتــــف خدیجــــة 

وتنظــر إلیهــا وعلامــات القلــق بادیــة علــى 

  .وجهها

  :خدیجة

Etait dans le même bataillon 

que moi  

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

اللیـــــــــــــــل وصـــــــــــــــوت 

  .الماشیة
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  ثابتة  جانبیة  لقطة قریبة ثا18 19

  .Il y avait aussi khaled:خدیجة  .خدیجة تواصل حدیثها مع أمال

  .? C’est qui: أمال

 Mon mari: خدیجة
Un jour y’a eu un accrochage 

avec l’armé française, il y’a eu 

beaucoup de morts un vrai 

massacre khaled et slimane 
étaient blessé tré grave ,sur tout 

slimane , il était creblé de balle .  

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

  .اللیل ونباح الكلب

  ثابتة  عادیة  لقطة قریبة ثا23 20

خدیجــة تواصــل الســرد علــى أمــال وهــي 

  .مندهشة مما تسمعه

  :خدیجة

J’ai les soignée pendant des 

jours, j’ai retiré les balles avec 

des  larmes rasoir sans 
anesthésie. 

J’ai les veillée longtemps dans 

une grotte sous les 

bombardement français Slimane, 
s’en tiré pas Khaled, ce la fait 

40 ans. 

  :أمال

 Pour quoi tu ma jamais 
raconter cette histoire ? 

/  

صــــــــــوت حشــــــــــرات 

  .اللیل
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  :یجةخد

Tu n’aurais jamais cru 

 

  ثابتة  جانبیة  لقطة قریبة ثا38 21

خدیجـــة تواصـــل حـــدیثها مـــع أمـــال وثـــم 
تضــــع أمــــال رأســــها علــــى كتــــف خدیجــــة 

  .للمرة الثانیة

  :خدیجة
Un tel homme, un tel amour, 

peut être même que j’ai rêvé 

toute cette période la, j’en sais 

plus, si le rêve était avant ou 
maintenant, je sais plus. 

موســـــــیقى آلـــــــة 
  العود

صـــــــوت الحشـــــــرات 

  .اللیلیة

  

  

  أمال وخدیجة في طریق العودة إلى عین سبع): 06(المقطع رقم یمثل ): 09(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

مــــــــــــــــــدة 

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویــــــــــــــــة 

  التصویر
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد  یراحركة الكام

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  ثا 10 01
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  جانبیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

ـــام  ـــذي ق فـــي هـــذه اللقطـــة نشـــاهد الرجـــل ال

بمســــــاعدة كــــــل مــــــن أمــــــال وخدیجــــــة وقــــــام 

عربتــــه م فــــي منزلــــه علــــى مــــتن باستضــــافته

حزینـــة  هالتــي یجرهـــا الحمـــار وتبـــدو ملامحـــ

  تهم السیرأثناء مواصل

/  /  

ـــــــــــــاح  صـــــــــــــوت الری

والعصــــافیر والعربــــة 

  .و أقدام الحمار

  ثا 09  02
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

نشاهد أمال تركب في العربـة الخلفیـة التـي 

ــــى خدیجــــة التــــي  یجرهــــا الحمــــار وتنظــــر إل

  Dit moi: خدیجة

  ? quoi: أمال
/  

صـــــوت العصـــــافیر 

وصـــــــوت العربـــــــة و 
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كانـــــت تحاورهـــــا وهمـــــا تســـــیران فـــــي مكـــــان 

  .تسوده المساحات الخضراء

  .أقدام الحمار

  ثا 03  03
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 
  مصاحب

خدیجــــــــة تجلــــــــس خلــــــــف الرجــــــــل المســــــــن 

  .مباشرتا وتحاور أمال

 ou tu as volé ce: خدیجــة

revolver   /  

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 
  .الحمار

  ثا 06 04
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

أمــــال تــــرد علــــى خدیجــــة دون النظــــر إلــــى 

  .وجهها

 c’est pas un vol c’est: أمـال

un héritage  /  

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 

  .الحمار

  ثا 06 05
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 
  مصاحب

 !? tu as hérité quand: خدیجـة  خدیجة تواصل محاورة أمال

ton père était encore vivant 
ce matin  

/  

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 
  .الحمار

  ثا 04 06
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

أمــال تــرد علــى خدیجــة وهمــا لا تــزالین فــي 

  .العربة

 justement j’ai l’ai prêt: أمـال

chez lui  /  

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 

  .الحمار

  ثا 12 07
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  دیةعا

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب 
بانورامـــــا مــــــن 

ـــــــى  الأســـــــفل إل

  الأعلى

خدیجــــــــة تطلــــــــب مــــــــن أمــــــــال ان تســــــــلمها 

المســـــــدس والرجــــــــل المســــــــن یلتفــــــــت إلیهــــــــا 
  .اهللحدیث مع

  .أعطیني الكابوس أراي: خدیجة

  يهیا بنتي خذي الرا: الرجل المسن
  

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 
  .الحمار

  ثا 08 08
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف
  عادیة

قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل تن
  مصاحب

أمــال تنظــر إلــى الرجــل ثــم خدیجــة وتضــع 

  /  /  .یدیها في جیبها وتخرج المسدس

صـــــوت العصـــــافیر 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 
  .الحمار
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 ثا 21 09
لقطــــــــة الجــــــــزء 

  الصغیر
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

أمـــــال تعطـــــي المســـــدس لخدیجـــــة والرجـــــل 

المســن ینظــر إلیهــا وتقــوم خدیجــة بوضــعها 

  .في القفة المعلقة في العربة

/  /  

صـــــوت العصـــــافیر 

وأقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 

  .وعجلات العربة

 ثا 12 10
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الكتف

عادیـــــة ثـــــم 

  خلفیة

التنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  الأمامي

یواصلون السیر ویظهر الرجـل مـن الخلـف 
ركیون وســــــیارات متوقفــــــة فــــــي دویظهــــــر الــــــ

  .جانب الطریق

/  /  
صـــــوت العصـــــافیر 
وأقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 

  .وعجلات العربة

 ثا 14 11
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  لخصرإلى ا
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

خدیجة بعـد أن رأت الحـاجز الأمنـي قامـت 

بإخفاء القفـة التـي یوجـد بهـا المسـدس تحـت 

  .قشابیة الرجل وتنظر إلى أمال
/  /  

صـــــوت العصـــــافیر 

وأقـــــــــــــــدام الحمـــــــــــــــار 

وصــــــــوت عجــــــــلات 
  .العربة

 ثا 34 12

لقطــــــــة مقربــــــــة 

إلـــى الكتـــف ثـــم 

لقطـــــــــة مقربــــــــــة 

إلــى الصــدر ثــم 
لقطـــــــــة مقربــــــــــة 

  إلى الكتف

  فیةخل

التنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

الأمــــــــامي ثــــــــم 

  ثابتة

ــــف وفــــي المجــــال  یظهــــر الرجــــل مــــن الخل

الــذي یقابلــه یظهــر الــدركي بلبــاس عســكري 

وآخر بلباس مدني یفتش السیارات ثـم یتقـدم 

الـــــدركي إلـــــى العربـــــة ویتحـــــدث مـــــع أمـــــال، 
  .وسیارة سوداء قادمة من الجهة الأخرى

  .خذوا حذركم  Docteur: الدركي

/  

صـــــــوت الســـــــیارات 

وأقـــــــــــــــدام والعربـــــــــــــــة 

  الحمار ثم المشي

 ثا 06 13
مقربـــــــــــة إلـــــــــــى 

  الكتف
  ثابتة  عادیة

أمال وخدیجة تنظران إلى الدركي في حین 

ــــة ویتحــــدث  ــــدور حــــول العرب دركــــي آخــــر ی

  .إلیهما

راهـــم ضـــربوا فـــي عـــین  GIA: الـــدركي

  .le bijoutierسبع وقتلو 

  !! الحاج سلیمان؟؟: أمال
/  

  صوت العصافیر 

  صوت السیارات

صــــــــــــــــوت أقــــــــــــــــدام 
  .لدركيا

 ثا 05 14
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  إلى الصدر
  ثابتة  عادیة

الــدركي یشــیر لأمــال برأســه وثــم یشــیر بیــده 

  .لیسمح لهم بمواصلة الطریق
/  /  

صـــــــوت الســـــــیارات 

والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 
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  .الحمار

 ثا 23 15

لقطـة متوســطة 

ثـــــــــــــــــم لقطـــــــــــــــــة 
إیطالیــــــــــــة ثــــــــــــم 

لقطـــــة أمریكیـــــة 

ــــى  ــــة إل ثــــم مقرب

الخصـــــــــــر ثـــــــــــم 
مقربــــــــــــة إلـــــــــــــى 

  الكتف

  خلفیة

ة ثــــــــــــــم ثابتــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  التنق

  الأمامي

دركیون بلبـاس عسـكري یفتشـون سـیارة مـن 

نـــوع اكســـبریس، وثلاثـــة شـــبان ینزلـــون منهـــا 
ویفتشونهم وتظهر اللقطة الرجل المسن مـن 

ــه المقابــل یظهــر دركیــین  الخلــف وفــي مجال

  .واقفین على رصیف الطریق
  موسیقى  /

ـــــــــــــة  صـــــــــــــوت العرب

وأقدام الحمار وأقدام 
  الدركیین

 ثا 13 16
قربــــــــة لقطــــــــة م

  للكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

خدیجــة تحــدق بأمــال بــدون أن تتفــوه بكلمــة 

ــــــف الرجــــــل  ــــــة خل ــــــي العرب وهــــــي جالســــــة ف

  .المسن

/  
ــــــــــــة  موســــــــــــیقى آل

  العود

ـــــــــــــة  صـــــــــــــوت العرب

  .وأقدام الحمار

 ثا 07 17
لقطــــــــة مقربــــــــة 

  للكتف
  عادیة

تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

أمال جالسة في العربة وهـي تائهـة والریـاح 
 /  .تحرك شعرها

ــــــــــــة  موســــــــــــیقى آل

  لعودا

ـــــــــــــاح  صـــــــــــــوت الری
والعربـــــــــــــــة وأقـــــــــــــــدام 

  .الحمار
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  :القراءة التعینیة والتضمینة للمقاطع المختارة من فیلم بركات -6

قبل الشروع في القراءة التضمینیة والتعینیة للمقاطع المختارة وتحلیل الفیلم لابد من التطرق 

  :للتركیبة الأساسیة للفیلم

  :العنوان -6-1 

وتعني یكفي  فأرادت المخرجة " بركات"ستنا جاء بلفظة عامیة إنّ عنوان فیلم موضوع درا

عرضه لمآسي العنف والإرهاب، كما أنه یوحي بتمني تتأثرها بمعاناة الشعب الجزائري و أن تبین 

  زوال وإنتهاء كل ما هو عنف ومأساة وقتل ودماء ویستفیق الشعب على وطن آمن

                                            :تحلیل ملصقة الفیلم - 6-2

 لم أو الإعلان عن الفیلم له للملصقة الفی

       ال الرسائل والمعلومات كبیرا في إیص دورا

مباشرة  ولملصقة  فیلم بركات علاقة   والمعارف،

بسیاق الفیلم نظرا لما توحیه من معلومات وقد 

استحوذ كل من وجه أمال وخدیجة على المساحة 

نّ عنوان الفیلم یتوسط الكبیرة للملصقة كما أ

  .بارزا تحت وجهي البطلتین مباشرتاالملصقة 

  

  باللغة العربیة داخل شریط أسود بخط غلیظ وباللون الأحمر وبخط أقل كتب " بركات"وكتب 

ینتهي بعلامة تعجب وقد اختارت المخرجة اللون  BARAKATباللغة الفرنسیة باللون الأبیض 

فاللون الأسود رمز لوني  دلالة على فترة العشریة السوداء،عنوان للالأسود للشریط الذي كتب فیه ال

في الثقافة العربیة یدل على الحزن، وعلى هذا الأساس استخدمت اللون الأحمر لكتابة عنوان 

وكان اللون الأبیض میز عنوان الفیلم عن الدم الذي سال في تلك الفترة،الفیلم بالعربیة للتعبیر 

  قة الفیلم تمثل ملص 2صورة رقم   
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لالة على الأمن والسلام والأمال بزوال وإنتهاء العنف والدم، واستخدام اللغتین باللغة الفرنسیة للد

سینما المهجر وكذلك لوجیة المخرجة كونها تنتمي إلى العربیة والفرنسیة، یعود إلى سبب إیدیو 

  .كون الفیلم من إنتاج فرنسي جزائري فهو موجه إلى الجمهور العربي والأجنبي معا

ة ید أمال تقدم المسدس لید خدیجة التي كانت مجاهدة في صفوف وكما جاء أسفل الملصق

الجیش أثناء الثورة ویدل هذا على أن جیل ما بعد الثورة المتمثل في أمال لا یمكن أن یستعمل 

  .السلاح ولا یحسن استخدامه بشكل عقلاني

ظهر أما خلفیة الملصقة تتمثل في منظر طبیعي یوحي بالأماكن التي صور بها الفیلم وی

في الجزء العلوي لها السماء الزرقاء تخللها بعض الغیوم العابرة دلالة على أنّ فترة العشریة 

السوداء لن تستمر لمدة أطول وستزول في القریب العاجل، وظهرت مساحات خضراء   للدلالة 

  .على الجبل الذي اتخذتها الجماعات الإرهابیة أوكار لهم الإختباء فیها

إنتاج، اخراج، بطولة وكلها : بعض المعلومات التي تتعلق بالفیلم منلوا الملصقة بخوت

كتبت باللغة الفرنسیة بخط یصعب قرأته في أسفل الملصقة وفي أعلى الملصقة كتب باللون 

  .الأبیض وباللغة الفرنسیة اسم البطلتین في یمین الملصقة

لواردة فیها، سواء فیما وكان مظهر الملصقة الفیلم مرتبا ومنظما فیهما یخص المعلومات ا

یتعلق بالصور والبیانات والمعلومات التي وردت بطریقة أفقیة تمكن المشاهد من فهم الملصقة 

   .ومعرفة مجریات الفیلم وموضوعه

   ":بركات"التحلیل التعیني والتضمیني للمقاطع المختارة من فیلم  -7

  رحلة البحث عن زوج أمال: المقطع الأول -7-1

هذا المقطع تدور في الفضاء الخارجي وسط الجبال والطبیعة الخضراء  مختلف لقطات

للدلالة على المكان الذي صورت فیه أحداث هذا المقطع ویوحي بالهدوء الذي یعم المكان وخلوه 
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من الناس وأنّ الحیاة في المنطقة صعبة وخطیرة خاصة في الظروف الأمنیة التي كانت البلاد 

  .یناتتعیشها خلال سنوات التسع

وبلقطة عامة تم تصویر سیارة تسیر في طریق جبلي وسط الأشجار والمساحات الخضراء 

والسیارة تقترب شیئا فشیئا وهذا لإضفاء عنصر التشویق لدى المشاهد حیث یتساءل عن أصحاب 

السیارة من هم؟ ماذا یریدون؟ وماذا یفعلون، وبحركة الكامیرا التنقل المصاحب صورت أمال 

ا وقد ركزت جل المقاطع مقطة صدریة داخل السیارة حیث یتمكن المشاهد التعرف علیهوخدیجة بل

علیهما داخل السیارة، وبلقطة صدریة تظهر خدیجة تتناول الدواء ثم تقوم بإشعال السیجارة 

واستعملت المخرجة اللقطات السیكولوجیة بكثرة لجعل المشاهد أكثر قربا منهما ویمكن التعرف 

عن طریق ملامح الوجه الإظهار فارق السن بینهما وأنهما من جیلان مختلفین على شخصیتهما 

وإظهار طباع كل منهما وقد بینت هذه اللقطات خدیجة أكثر جرأة وانفتاحا خاصة عندما قامت 

بإشعال السیجارة وإنفعال أمال وإنزعاجها من هذا التصرف الذي یتنافى مع قیم المجتمع الجزائري 

ب سنها العائد إلى جیل الثورة الذي جاء كعامل مساعد لتحررها وإختلاف وهذا التصرف بسب

تصرفاتها التي كانت تساعدها أثناء الثورة في الجهاد بتشبهها بالمرأة الفرنسیة، حتى تتمكن من 

   .تفجیر الأماكن التي كان یجلس فیها الفرنسیین

  

  5مأخوذ من المشهد رقم  1فتوغرام رقم                     
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وأثناء تصویر مسیرة أمال وخدیجة نحو الجبل صورت المخرجة أمال تنظر بحیرة إلى المرآة 

العاكسة ثم بلقطة مضافة ركزت على المرآة العاكسة للسیارة التي تظهر من خلالها سیارة قادمة 

من الخلف مع تنبیه ضوئي، وهذا لجعل المشاهد یتقمص دور أمال التي كانت تقود السیارة مع 

  .ع صدور فعل أو تصرف من طرف صاحب السیارةتوق

وعند توازي السیارتان استخدمت المخرجة زوایة المجال والمجال المقابل بین أمال وخدیجة 

تصویر الحوار الذي جرى بین لمن جهة وصاحب السیارة من جهة أخرى واستخدمت هذه الزاویة 

  :صاحب السیارةخدیجة وصاحب السیارة الذي كان عبارة عن شتائم، حیث قال 

« garés vous » 

« Espèces de putes, laisser passer les hommes qui travaillent » 

وهذه العبارات تدل على بعض الخصائص الحیاة في تلك الفترة، واستخدمت لقطة قریبة 

د یا واح: "وعبارات أخرى" روح شوف یماك: "لوجه خدیجة التي كانت منفعلة وترد بنبرة حادة قائلة

وهنا یظهر أن خدیجة أكثر جرأة من أمال بردها على شتائم الرجل، بینما أمال " یا كلب"، "الطنه

كانت أكثر هدوءا رغم أن علامات التذمر بادیة على وجهها، فقط قامت بإیقاف السیارة تنتظر ذلك 

غضبها  یدل علىرف وهذا قي بلاد العنوت pays de merde: الرجل یبتعد، إلاّ أنها قالت عبارة

  .مما یحدث في البلاد من عنف بما فیه العنف اللفظي الذي تعرضت له هي وصدیقتها

وبحركة الكامیرا الثابتة وبلقطة صدریة تظهر خدیجة وهي خارج السیارة تقوم بإرتداء اللباس 

خوفا من الإرهاب دلیلا على تخلیها عن العادات والتقالید ) الحایك والعجار(التقلیدي الجزائري 

  .لجزائریةا
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  5رقم شهد مأخوذ من الم3فتوغرام رقم                  5رقم مأخوذ من المشهد 2ام رقم فتوغر     

أما بعد إنتهائها من لباس الحایك صورتها المخرجة بلقطة خصریة لوصف المرأة الجزائیة  

ة من الخلف ویظهر باللباس التقلیدي وثم تعود مرة أخرى للسیارة فتصورهما الكامیرا بلقطة جامع

في الزجاج الأمامي للسیارة الطریق الجبلي الملتوي والمنازل القدیمة وأثناء إستكمال أمال وخدیجة 

مسیرتهما نحو الجبل تعطلت السیارة للحظات وهذه الحادثة أرادت بها المخرجة كسر الملل الذي 

عوبته، وجاء تصویر سیحس به المشاهد وفي نفس الوقت لتعبیر عن خطورة الطریق وطوله وص

الطریق الغیر مهیئا كتلمیح على توقیف المشاریع التنمویة في سنوات التسعینات وتراجع حركة 

وتستمر . الحیاة الاقتصادیة والاجتماعیة والسیاسیة بسبب أوضاع العنف المعاشة في البلاد

ه تضعو اج الذي ین انزعجت أمال من المكیأ یة والجامعةالمخرجة في تصویر أمال بلقطات الصدر 

 « D’abord pour quoi tu es maquillé comme ça »: خدیجة لیشتد الحدیث بینهما حیث تقول

وتنزل أمال من السیارة وهي متكئة على السیارة تظهر بلقطة مقربة إلى الكتف وهي تراقب المكان 

: قالتحولها، وخدیجة داخل السیارة قامت بمسح المكیاج لإرضاء أمال لا غیر ذلك حیث 

ثم تقوم أمال برمي حقیبة المكیاج التي تحملها خدیجة وتقوم هذه الأخیرة باسترجاع علبة " تهنیتي"

 S’ils trouvent ces cigarettes avec toi il te coupent la »: السجائر لتسرخ علیها أمال قائلة

tête » ا یدل على أنّ وهذه العبارة تعني في حالة وجدت السجارة بحوزتها سیقطع راسها وهذ

   .العنف في تلك الفترة وصل حتى إلى الحریات الشخصیة
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  إلقاء القبض الجماعات الإرهابیة على أمال وخدیجة:  الثاني المقطع -7-2

صور هذا المشهد في فضاء خارجي لهذا فقد بدأ بمنظر عام لمساحات خضراء وجبال   

آلة العود الحزینة إلى جانب المؤثرات  ممتدة وسیارة تسلك الطریق الملتوي وقد صاحبته موسیقى

لبطلتین داخل السیارة التي تظهر فیها كل من أمال لیعیة، ثم تتولى اللقطات القریبة الصوتیة الطب

وخدیجة في صمت تام الأولى تقود السیارة والثانیة تدخن سیجارة مع استمرار الموسیقى التصویریة 

ا الكامیرا طریقا غیر معبد مع ضباب یعم المكان وبعد وصول السیارة إلى قمة الجبل تصور لن

ویدل الضباب على الغموض والضبابیة التي كانت تسود فترة التسعینات وكما یدل على عدم إلمام 

المخرجة بكل الحقائق التي كانت تحدث في العشریة السوداء، وتظهر أمال وخدیجة من الخلف 

خرى تحمل علبة الإسعاف حتى تختفیان في تسیران واحدة تلبس الحایك وتحمل حقیبتها والأ

إیطالیة، متوسطة، : لیةصورت كل من أمال وخدیجة بلقطات متتاو بالكامیرا الثابتة الضباب، 

كما تسلكان الطریق بین الأشجار ، لقطات جامعة،كتیفمقربة إلى ال ومقربة إلى الخصر أمریكیة، 

فتها الجیدة للمكان، لأنها شاركت وتمشیان بحذر وكانت خدیجة متقدمة ویدل ذلك على معر 

   .كمجاهدة أثناء الثورة التحریریة

   

  6مأخوذ من المشهد 5الفتوغرام رقم             6مأخوذ من المشهد4رقم  فتوغرام        

ثم تلمح خدیجة إرهابیا جالس على صخرة كأنه یحرس المكان وهو مسلح تلتفت إلى أمال 

یه المسدس على رأسه ویرفع یدیه وترمي سلاحه لحمایة نفسها، وتعطي لها الحقیبة وتقوم بتوج
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فتبعده أمال أكثر بقدمیها وفي هذه الأثناء یباغتها إرهابي من الخلف ویعنفها بخنقة لها ویوجه 

السلاح نحو خدیجة، وهذه اللقطات تؤكد إستعمال الإرهابیین للسلاح والعنف وكذا المواطنین 

  .العادین كدفاع عن النفس

   

  

  

  

                   6من المشهد مأخوذ  6رقم  فتوغرام         6مأخوذ من المشهد 7رقم فتوغرام       

وصورت الشخصیات كاملة باستعمال اللقطة المتوسطة، لقطة الجزء الصغیر الإبراز 

الشخصیات في هذا المقطع لتبیان أنواع العنف الممارس من طرف الإرهابیین، ونوع السلاح 

    .تخدم من طرفهم فالسلاح الذي استخدمته خدیجة أصغر حجما مقارنة بأسلحتهمالمس

                           

     6مأخوذ من المشهد 8فتوغرام رقم                       



 "موریتوري"و" بركات"تحلیل فیلمي                   الإطار التطبیقي         

87 
 

وقد استمر الإرهابیین مع بطلتین الفیلم في التقدم نحو الأعلى والضباب یعم المكان إلى أن 

   .اختفى أثرهم

  إحتجاز أمال وخدیجة في وكر الإرهاب وظهور حقیقة سلیمان الصائغ: الثالث المقطع -7-3

في بدایة هذا المقطع صورت أمال وخدیجة في أحد أوكار الجماعات الإرهابیة وأحد 

المنتمین إلیها یحمل السلاح ویقوم بدفعهما للتقدم وهما كانتا خائفتین ویظهر في الخلفیة منازل 

مكسورة ورجال بلباس مدني یحرسون المكان ویحملون أسلحة، أمال وخدیجة قدیمة وجدران 

متشبكتین ببعضهما البعض وینظران إلى حولهما ویصیح أحد الرجال من الجماعة الإرهابیة بعدما 

الله یسترنا، وذلك لاستغرابهم برؤیة امرأتین : الله أكبرـ أستغفر الله، وآخر یقول: رآهما حیث یقول

ن وفي مكان یصعب حتى على الرجال الوصول إلیه خاصة في اللیل حیث یعم بتیجحغیر مت

  الظلام المكان

  

     

  

  

  

  

  

  

  7مأخوذ من المشهد 9رقم  فتوغرام

وبلقطات متتالیة مقربة إلى الخصر، ومقربة إلى الصدر والمقربة للكتف یظهر رجلا جالسا 

ب في فترة التسعینات مثل كتب ابن على الصخرة یقرأ كتابا وهذا یدل على إنتشار مجموعة الكت
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تیمیه، وسید قطب، وابن قیم الجوزیة، والتي كانت ترسخ أفكار  وأراء بطریقة معاكسة للواقع 

وتعمل على التحریض ونشر الفساد والعصیان والتمرد تحت شعار الدین والإسلام، ویقترب الرجل 

ویسأل " حبا حجلةر مرحبا الحاجة، وم" :إلى أمال وخدیجة لاستقبالهما وهو مبتسما ویغزلهما بقوله

  .منها الدخول للغرفة لمساعدة جریحأمال إن كانت ممرضة فتجبه بأنها طبیبة فطلب 

  

   

  

  

  7مأخوذ من المشهد 11رقم فتوغرام            7مأخوذ من المشهد 10رقم  فتوغرام       

ظنا أنه زوجها ثم تتفاجئ  !! ادمر : ویفتح الإرهابي الباب ویدخلهما فتسرع أمال إلیه وتنادیه 

ید أمال وهي لوبكامیرا ثابتة صورت أمال وخدیجة تعالجان الجریح، وبلقطة قریبة . أنه لیس هو

تحمل مقصا طبیا وتنزع به الرصاصة من ذراع المریض وخدیجة تقوم بمساعدتها بتقدیم ضمادات 

: ة وتنظر إلیه خدیجة ویقولوبلقطة خصریة ثم مقربة إلى الكتف صور سلیمان وهو یدخل الغرف

   "خدیجة معرفة من زمان"

      

                                  7ممأخوذ من المشهد13رقم فتوغرام         7مأخوذ ا من المشهد 12رقم  فتوغرام     
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بالكامیرا الثابتة وبلقطة مقربة إلى الكتف تصور المخرجة سلیمان وهو یلوم خدیجة على 

م نشره في تي مراد الذي اختطف بسبب مقال له زوجها الصحفالبحث عن مال في مساعدة أ

الجریدة ضد الإرهاب والجماعات الإسلامیة وجعلت المخرجة الأحداث تتمحور حول الصحفي 

  .لتبین أنّ الإعلامیین ضحیة الإرهاب خلال سنوات التسعینات

یقصد " القراجیست هو لدزهم لهنا یاخي قلتلكم كریم: "ویلتفت سلیمان إلى رجاله ویقول لهم

لو كان قعدتوا : "أن كریم جار أمال المیكانیكي هو من أرسلهم إلى هنا، وقال أیضا أمال وخدیجة

: وهذا یدل على إنتشار التزویر في تلك الفترة، وكما قال أیضا" في داركم وعسیتو واش راه یترافیكي

وهذا یدل " یحوس یوسوس فقنا بیه وجبناه براكان واحد الوقت ثاني حب یدخل معانا في الحزب و "

وأما أمال كانت مندهشة فتارة ) الإرهاب(على وجود صراعات بین المتطرفین أو كتلة داخل الحزب 

  .تنظر إلى سلیمان وتارة أخرى تنظر إلى خدیجة

سلیمان وهو یغادر الغرفة تلحق به خدیجة، فتنتقل الكامیرا إلى الفضاء الخارجي المظلم 

اد تظهر ملامحهما، ویتحدثان بإنفعال ویتبادلان اللوم، حیث یحاور سلیمان خدیجة معاتبا لها بالك

یقصد أنّ سلیمان كان من بین المجاهدین مع خدیجة، " وانتیا متبدلیش الریح لیجي یدیك: " قائلا

ریة واكتفت المخرجة بذكر الثورة كدلیل على أنّ بعض المجاهدین والمشاركین في الثورة التحری

هناك منهم من إلتحق بالصفوف الإرهاب ومنهم من كان من مؤسسین الجماعات الإسلامیة، 

بحیث یظهر سلیمان في هذا المقطع هو القائد حیث لم یحاوره أحد عندما كان یتحدث دلیل على 

وفي حدیث خدیجة مع سلیمان . تسلطه وكذلك دلیل على غیاب الحوار في تلك الفترة العصیبة

نهدرلك على الحرب تاع ما تهدریلیش على الماضي،: "قائلاجعله یتهرب من الموضوع  عن الثورة

ویتضح من كلامه رغم مشاركته في الحرب التحریریة، إلاّ أنها أصبحت من الماضي وما " الیوم

یعاتبها  یحدث في العشریة السوداء حرب، ولتهربه على كلام خدیجة الذي یدور حول الثورة بدأ

 Un accourtement qui t’arrangé bien dans le passé »: أجابته ثلأوروبي حیعلى لباسها ا

pour allée posse des bombes dans quartier européens ».  
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    7مأخوذ من المشهد 15فتوغرام رقم       7مأخوذ من المشهد 14فتوغرام رقم   

عض قیادات جبهة التحریر كطرف في فالرسالة التي أرادت المخرجة إیصالها هي وجود ب

  .الصراع السیاسي والعنف المنتشر خلال سنوات التسعینات

وبلقطة مقربة إلى الكتف نلاحظ سلیمان متأثرا بما تقوله خدیجة، ومن حین لآخر كان 

یتأفأف ویضع یده خلف رأسه، وإتضح في هذا المقطع أنّ سلیمان لا یثق بأحد حتى من خدیجة 

  :ورة التحریریة وهذا یظهر من خلال قولهصدیقته منذ الث

« je ne peut rien faire pour toi, la dame qui t’accompagne j’ai pas confiance »  

ویصرخ في وجهها مشیرا لها بیده ورأسه لتدخل إلى الغرفة، وثم تبقى لوهلة محدقة به 

  .ومندهشة من تصرفه

رهابي لي، وتصور خدیجة حین یدفعها الإاخوتنتقل الكامیرا مرّة أخرى إلى الفضاء الد

للدخول إلى الغرفة بلقطات متتالیة من لقطة أمریكیة، لقطة مقربة إلى الخصر، لقطة مقربة إلى 

الصدر، لقطة مقربة إلى الكتف ولقطة قریبة وفي هذه الأثناء تندفع أمال نحو نافذة الباب الصغیر 

لى خدیجة التي تتأفأف دلیل على یأسها وإحباطها وبلقطة قریبة یتم التركیز ع اوتلقي نظرة خارج
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وإستیائها من الحوار الذي جرى بینها وبین سلیمان رغم أنها بدت أكثر قوة وجرأة في المقاطع 

  .الأخرى

 vous":لبكاء یملئ عینیها حیث قالت لهاوفي نفس الوقت بلقطة قریبة لأمال كانت تسألها وا

le connaissez, vous le conneissez même bien " فتكتفي خدیجة بالإیجابة على السؤال بالإشارة

برأسها دون النظر إلیها وهذا دلیل على خجلها لمعرفتها شخص مثل سلیمان،وثارت أمال في وجه 

هرب عن أسئلة أمال عندما خدیجة وتحدثها بغضب واتهمتها بالكذب، وكانت خدیجة تحاول الت

ا وبین سلیمان وثم إندفعت أمال بضرب رأسها في الحائط لها عن الحوار الذي دار بینهمأكانت تس

) صفعتها على وجهها(وخدیجة تحاول منعها ولم تتوقف عن فعل ذلك إلاّ بعد ما ضربتها خدیجة 

  .وهذا كإشارة على أنّ العنف لا یعالج إلاّ بالعنف في تلك الفترة من تاریخ الجزائر

  إطلاق سراح أمال وخدیجة: الرابع المقطع -7-4

في غرفة تكاد أن تكون مظلمة صورت خدیجة وأمال نائمتین بوضعیة الجلوس على 

حصیر من الحلفاء تتغطیان بغطاء خفیف وحایك خدیجة كما یظهر في زاویة الغرفة فانوس وضع 

على طاولة صغیرة كل هذه الاشیاء تدل على مظاهر الحیاة الجبلیة، وفجأة یدخل علیهما إرهابي 

ي عنت" أیا نوضوا : "قال لهما ه وهو یأمرهما بالخروج من الغرفة، حیثلتستیقظان على صوت

وصاحبت هذه اللقطة موسیقى آلة العود الحزینة لإیصال مأساة أمال وخدیجة إلى  إنهضن

  .الجمهور المتفرج

ثم وبلقطات متتالیة لقطة أمریكیة ثم مقربة إلى الخضر ثم مقربة إلى الصدر ثم مقربة إلى 

من الیمین إلى الیسار نشاهد إرهابي یقوم بدفع أمال وخدیجة  بانورامیة كامیراالكتف وبحركة 

  :مهما بإستهزاء حیث قال لهمالكالخارجي حیث یلتقیان برجل آخر ی للخروج من الغرفة إلى الفضاء

«Il partait que notre commandant veux de toi quelque chose vous avez de la 
chance sans n’est venu aujourd’hui baise sa tête »   
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   8مأخوذ من المشهد 17فتوغرام رقم          8مأخوذ من المشهد 16فتوغرام رقم       

وثم بلقطة مقربة إلى " Vous êtes libres: "ویقوم بالإشارة بیده دلالة على إطلاق سراحهما

السیارة وطلب لأمال لتسلیمهم مفاتیح الخصر تجمع بین أمال وخدیجة والإرهابي یقوم بمد یده 

في وجه ثم تنظر أمال إلى الحایك وتقوم  برمیه ستفزازهما وتعذیبهما لإ منهما نزع أحذیتهما

بأفكارهم التي كانوا یدعون إلیها ویحاولون فرضها وزرعها في المجتمع  الإرهابي كأنها ترمي

ونظرة "  garde aussi cela un seul, j’espère vous houerez bien ton visage: "الجزائري قائلة

خدیجة للحایك كانت نظرة احتقار للأفكار الجماعات الإسلامیة التي تدعوا إلى الحجاب والسترة 

ونبذ النساء الغیر محجبات لا للحایك كلباس جزائري تقلیدي تستعمله المرأة الجزائریة عند خروجها 

  .من بیتها

  وخدیجة إلى المدینةوصول أمال : الخامس المقطع -7-5

في أحد شوارع المدینة تم تصویر أمال وخدیجة والرجل المسن بلقطة الجزء الصغیر في 

عربة، وتصویر العربة التي یجرها الحمار في المدینة كمركب بدائي دلیل على الفقر وصعوبة 

لتي دفعت الحیاة في الجبل وكذلك انعدام المدخول، وأیضا دلیل على الظروف المعیشیة الصعبة ا

عندما لم یعد بمقدور السلطة  1988بالجزائریین بالمطالبة بحقوقهم عن طریق مظاهرات أكتوبر 

    زمة الاقتصادیة التي تعیشها البلاد وإرتفاع نسبة البطالة سیطرة على الأال
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  15مأخوذ من المشهد   18فتوغرام رقم                          

مقربة إلى الكتف وأمریكیة، وإیطالیة ثم مقربة إلى الخصر ثم  وبلقطات متتالیة لقطة

لكن قتناء الدواء لمعالجة رجل خدیجة،نحو الصیدلیة لا ةتصویر أمال وهي تنزل من العربة متجه

دون وصفة طبیة حیث امتنع الصیدلي عن بیع الدواء لها رغم أنها أخبرته بأنها طبیبة وكانت 

    "!? et vous n’avez pas d’ordonnance: "إجابته  علیها

  

  

  

  

  
  

 15مأخوذ من المشهد 19فتوغرام رقم                           

للتبغ وعند توجهها إلى العربة صورت  اشكج أمال من الصیدلیة متوجهة نحو كثم تخر 

المخرجة أمال بلقطات متتالیة لقطة الجزء الصغیر، لقطة متوسطة، أمریكیة وإیطالیة وبحركة 
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 Des brumes, je les aime: "یرا التنقل المصاحب وتقوم بتقدیم التبغ لخدیجة التي أجابتهاالكام

pas."  

رجال للثم بحركة كامیرا تنقل مصاحب تظهر خدیجة بلقطة صدریة في العربة وهي تقدم 

المسن سیجارة ویبدوا على وجه خدیجة أن هناك شيء یشغل بالها فهي تبدو حزینة ویائسة وتقوم 

ل السیجارة وتدخینها وفي لقطة مقربة إلى الكتف یظهر العم وهو یدخن ایضا وثم بلقطة بإشعا

مقربة إلى الصدر نشاهد خدیجة تدخن وتقوم بفتح عینیها وتبتسم یبدوا أنها لم تقوم بالتدخین لمدّة 

بعد أن تم حجزهما في وكر الإرهاب لذلك ابتسمت بعدما قامت بالتدخین ویواصلون مسیرتهم 

  .ربة وفي لقطة جامعة تظهر العربة تبتعد شیئا فشیئابالع

ومع حلول الظلام یقوم العم بإیقاف العربة للإستراحة وكان هناك جماعة یقومون بالغناء 

    أمام العربة 

  

  

  

  
  

  15مأخوذ من المشهد 21فتوغرام رقم                15 مأخوذ من المشهد20غرام رقم فتو          

صورت المخرجة ) القریبة، المقربة إلى الكتف، المقربة إلى الصدر(ولوجیة اللقطات السیكبو 

أمال وخدیجة عندما كانت هذه الأخیرة تسرد لأمال عن سلیمان وأثناء الثورة وذلك بعد سماعها 

 C’est était pendant":نین والشوق حیث قالت وهي متاثرةلذلك الذي یغني ویبدو على وجهها الح

la guerre de libération dans la wilaya 3, Slimane Haj Slimane si tu préfère, était dans 

le même Bataillant que moi     " "y’avait aussi Khaled mon mari " والظلام الداكن تكاد أن
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لا تظهر حتى ملامحهما وتبدو أمال متأثرة وحائرة لسماع كل الحكایة وخدیجة یبدو علیها الحنین 

   .ء في نفس الوقت وهي تواصل سردهاوالاستیا

  

  

  

  

  

   15مأخوذ من المشهد23مفتوغرام رق              15مأخوذ من المشهد 22فتوغرام رقم       

وهذه الحكایة التي تسردها خدیجة على أمال عبارة عن همزة وصل بین الفكرة الفیلمیة 

دة الثورة من هم الآن في صفوف وقادة والصورة الباطنیة المتمثلة في أنّ هناك من المجاهدین وقا

  .الجماعات الإسلامیة

  :وعندما قالت خدیجة

« Un jour y’a eu na accrochage avec l’armé française il y a eu beaucoup de 

mort, un vrai massacre khaled et slimane étaient blessé, c’est était tré grave sur tout 

slimane. Il était criblé de balles. J’ai les soignée pendant des jours, j’ai retiré les 

balles des larmes de rasoir sans anesthésia, Jai les veillées longtemps dans une grotte 

sous les bombardements français ». 

ارب بها ویبدو حسب كلامها أنّ الجماعات الإرهابیة اتخذت نفس الطریقة التي ح

المجاهدین الاستعمار الفرنسي وذلك لطریقة علاجها لسلیمان تقریبا هي نفس طریقة علاج 

أمال لذلك الإرهابي وأیضا اتخاذ الإرهابیین للأوكار وأماكن التي كان یختبئون فیها المجاهدین 

  .مخبأ لهم
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  : التوفي لقطة قریبة وجانبیة لوجه خدیجة عبرت باستیاء على حبها لسلیمان حیث ق

« Un tel homme, un tel amour » 

  .أمال وخدیجة في طریقهما إلى العودة إلى عین سبع: السادس المقطع - 6- 7

في الفضاء الخارجي یظهر لنا الرجل المسن في بدایة هذا المقطع بلقطة كتفیة وهو 

كذلك یجلس في الكرسي الأمامي للعربة التي یجرها الحمار، ویظهر على وجهه ملامح الحزن و 

وهم في  .تجاعید وجهه ونظراته الملیئة بالیأس وهذا یدل على أنه عاش فترة صعبة وقاسیة

الطریق إلى عین سبع مع أمال وخدیجة الجالستین في العربة، صورتهما لنا المخرجة بلقطات 

مقربة إلى الكتف متتالیة وبالتنقل المصاحب وهما یتحاوران حول المسدس الذي تحمله أمال 

لأخیرة تخمن وغیر مهتمة لحدیث خدیجة التي تطلب منها إعطاءها إیاه، وذلك لخوفها وهذه ا

 إحدى المقاطع التي لم نتطرق إلیها(من استعماله بطریقة غیر عقلانیة، كما فعلت في المطعم 

ولكن لم تستجب في الأول لطلب خدیجة إلاّ بعد إعادة الرجل الطلب منها حیث ) في التحلیل  

ثم تقوم أمال بإخراج المسدس وفي لقطة الجزء الصغیر تظهر " یا بنتي خذي الرايه: "قال لها

هذه الأخیرة تسلم المسدس لخدیجة، وهذا للدلالة على بدایة إنتهاء العنف وزمن السلاح 

  .لقة في العربةعالقفة الم واستعمالاته العشوائیة وتقوم خدیجة بوضعه في

    
 20مأخذ من المشهد  23فتوغرام رقم      20 مأخذ من المشهد 22فتوغرام رقم  
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وبعد وصولهم إلى حاجز أمني في طریق عین سبع بزاویة المجال والمجال المقابل حیث 

صور الرجل المسن من الخلف وفي المجال الأخر الدركین الواقفین على الطریق یراقبون 

  .السیارات المارة

 

 

 

 

  

        20مأخذ من المشهد 25فتوغرام رقم    20مأخذ من المشهد  24فتوغرام رقم   

وعـــادة زاویـــة المجـــال والمجـــال المقابـــل تســـتعمل فـــي الحـــوارات إلاّ أنّ الحـــوار فـــي هـــذه 

اللقطــة غائــب وهــي دلالــة ضــمنیة بــین الســلطة أو الحكومــة الــذي جســد فــي الــدرك ومــع عامــة 

لجـیش قـام بحمایـة الشعب الذي جسد فـي شخصـیة الرجـل المسـن، إلاّ أنّ الحـوار غائـب لكـن ا

  .الشعب من خطر الإرهاب ویظهر ذلك في تفتیش لكل السیارات الراكبین بدقة

وبلقطــة مقربــة إلــى الخصــر تظهــر خدیجــة وهــي تقــوم بإخفــاء القفــة التــي یتواجــد بــداخلها 

المسدس تحت قشابیة الرجل المسن خوفا مـن عناصـر الأمـن الـذي لاحظنـا غیابـه فـي المدینـة 

المعزولـة التـي یمـر عبرهـا الإرهـاب، وبلقطـات متتالیـة المقربـة إلـى الكتـف وتواجده فـي الطـرق 

والمقربـة إلـى الصــدر وبزاویـة المجــال المقابـل یتقــدم الـدركي إلــى العربـة باللبــاس المـدني ویقــوم 

 leوراهم ضربو في عـین سـبع " "Docteurخذو حذركم : "بتحذیرهم من الطریق حیث قال لهم
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Bijoutier  قتلــوهGIA "كر لـــ وبــذGIA  دلیـــل علــى أنهــا أكثــر جماعـــة إســلامیة تطرفــا مقارنتـــا

   .بالجماعات الإسلامیة الأخرى

  

    

        20مأخذ من المشهد  27فتوغرام رقم      20مأخذ من المشهد 26فتوغرام رقم 

وبعد السماح لهم بالمرور ومواصلة الطریق، تصور لنا الكامیرا الدرك مسلحون 

یش مشددة للسیارات وأصحابها، وبلقطة مقربة إلى الكتف صورت خدیجة ویقومون بعملیة تفت

وهي تحدق بأمال دون تفوه بأي كلمة وفي آخر لقطة في هذا المقطع صورت أمال بلقطة 

مقربة إلى الكتف لتبین ملامح حزنها وإیصال مشاعرها الملیئة بالحزن والأسى التي تشعر 

   .یهبها أمال إلى المشاهد وذلك بتقریبها إل

  :النتائج - 8

تعینا وتضمینا، توصلنا إلى النتائج العامة وإلى مجموعة من " بركات"بعد تحلیل فیلم 

  :الملاحظات الهامة حول الفیلم، تتلخص كالتالي

معظم مشاهد الفیلم صورت في الفضاء الخارجي خاصة في الجبل لأنّ  1

ت الإسلامیة المخرجة أرادت أن تبین لنا الأماكن التي كانت ملجأ للجماعا

 .المتطرفة
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التسلسل الزمني للفیلم منطقي في  سرد تفاصیل القصة من البدایة إلى  2

 .النهایة

في التصویر استعانت المخرجة باللقطات المقربة إلى الصدر والمقربة إلى  3

بشكل متكرر على ) اللقطات السیكولوجیة(الكتف والمقربة إلى الخصر 

المخرجة متتالیة أصدق واقرب إلى  حساب باقي اللقطات وهذا لتنقل لنا

الواقع، وكذلك معظم المشاهد صورت بحركة كامیرا تنقل مصاحب وقلت فیها 

 .كامیرا الثابتة والبانورامیة

رزها باعتمدت المخرجة في الفیلم على شخصیات سینمائیة معروفة أ 4

رشیدة بركاني وفطومة بوعماري، والممثل زهیر بوزار الذین أدوا :البطلتین

 .وارهم بإتقانأد

صوتیة المتوافقة والغیر وظفت المخرجة المؤثرات ال :يالشریط الصوت 5

فبالتالي فإنّ توظیفها هذا كان بصدف تحدید المكان والزمان وكذا متوافقة،

 .النفسي وإضفاء الدلالة الرمزیة جتقویة التأثیر والمزا

یجة زي لشخصیات الرئیسیة المتمثلة في أمال وخدااختارت جمیلة صحراوي  6

غربي لباس راجع لسنوات التسعینات لا یعكس دین وعادات وتقالید المجتمع 

ها التي اكتسبتها في وقت الجزائري وذلك خدیجة التي لم تغیر من عادات

وكما أنّ لم یغب اللباس التقلیدي عنه فظهرت كل من بطلتین بقندورة الثورة،

 .قشابیةب وخدیجة بالحایك وكذلك الرجل المسن
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  :ائج التحلیل في ضوء تساؤولات الدراسةنت - 9

نقل فیلم بركات رسائل ضمنیة وتعینیة عن الإرهاب في فترة التسعینات  7

 :وتتمثل فیما یلي

الإرهاب الممارس ضد الحكومة والشعب وذلك یظهر في الشخصیة  •

المحواریة التي دار حولها الفیلم، ومن هنا تأكد المخرجة على أن أكبر 

الفترة هم النخب والمثقفین من بینهم الصحفیین بسبب المتضررین في تلك 

معالجتهم للصراعات السیاسیة بین الجماعات الإسلامیة والحكومة وكما 

یمكن إسقاط هذا على المخرجین السینمائیین الذین هاجروا من البلاد في 

 .تلك الفترة

عن الإرهاب في فترة التسعینات تعكس " بركات"الصورة التي قدمها فیلم  •

الواقع الذي عاشته الجزائر في تلك الفترة  من ظاهرة اختطاف وكذلك 

العنف، والقتل، والمخرجة  لم تبرز جل مظاهر الإرهاب بل اكتفت 

بالتلمیح لها فقط، وأیضا الأحداث التي عاشتها الجزائر لم تكن فقط في 

 .الجبال بل منتشرة في كل مكان

 :یة المتمثلة فيطرح فیلم بركات مجموعة من الرسائل السیاس 8

أحد أطراف العنف الذي عاشته الجزائر في العشریة السوداء هم  •

المشاركین في الثورة التحریریة، حیث جسدت شخصیة سلیمان المجاهد 

ء، بینما قدمت صورة داأثناء حرب التحریر والإرهابي في العشریة السو 

أخرى عن جبهة التحریر الوطني في شخصیة خدیجة التي واصلت 

 .ها وحاربت العنف حتى بعد الثورة نضال
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كأنها المسیر الوحید  GIAأبرزت المخرجة الحركة الإسلامیة المسلحة  •

 .لعملیة العنف والتطرف والإرهاب في الجزائر

 

في الجزائر خلال فترة العشریة السوداء عن الوضع الأمني " بركات"عبر فیلم  9

 :من خلال

فقط في الطرق المؤدیة إلى غیاب كلي لمصالح الأمن في المدن ووجودهم  •

 .القرى والجبال والمناطق الوعرة التي یسلكها الإرهابیون

أبرزت المخرجة دور الدرك والجیش وحدهم في مكافحة الجماعات  •

الإسلامیة مع الغیاب الكلي لعناصر الشرطة، وكذلك غیاب الحوار بین 

 .الأطراف المتنازعة والمحاربة بالعنف

یعیشها الجزائریین في تلك الفترة وإهمال الدولة لهم إظهار حالة الفقر التي  •

 .مع انتشار البطالة بشكل كبیر

رافق الضروریة للحیاة والتي ظهرت في البنایات القدیمة إهمال الدولة للم •

 .الهشة والطرقات الغیر معبدة خاصة الطرق المؤدیة إلى القرى

 المكیاج، حریات الشخصیة كاللباس،انتشار العنف حتى أن وصل إلى ال •

 ...التدخین،

 .صعوبة التنقل والذهاب إلى الأماكن التي یتواجد فیها الإرهابیین •

 :الأفكار والخلفیات الإیدیولوجیة لفیلم بركات 10
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التحرر من القیود والضغوطات التي یفرضها المجتمع إلى دعوة المرأة  •

والتي فرضتها الجماعات الإسلامیة في فترة العشریة السوداء حیث 

المخرجة بصورة أمال التي تسوق السیارة وكذلك خدیجة التي  استعانت

 .الإظهارهما أنهما امرأتین متحررتین لإیصال هذا الخطاب... كانت تدخن

 .دعوة لنبذ التطرف والقضاء على الإرهاب •

  .دعوة لمعالجة مشاكل التي یعانیها المجتمع الجزائري من فقر وبطالة •



 

 
 

  

 سـيميولوجي  تحليـل: الفصل الخـامس  

  "موريتوري"فيلم  ل
 

 .بطاقة فنیة عن الفیلم -

 .وعن كاتب الروایة  بطاقة فنیة عن المخرج -

 .الفیلم ملخص -

 .ي للمقاطع المختارةنقالتقطیع الت -

 .القراءة التعینیة والتضمینیة للمقاطع المختارة -

  .نتائج تحلیل الفیلم -
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  ":موریتوري"تحلیل سیمیولوجي لفیلم  -1

ات السابقة التي تم تناولها على شكل مقاربات التحلیل من خلال المناهج والدّراس

السیمیولوجبي وتحلیل الصورة الفلمیة والسینمائیة، سنحاول في هذا الجزء الجمع بین الرّسالة أو 

القراءات التعینیة والتضمینة للمقاطع المختارة لفهم المعنى وما یحمله الفیلم من دلالات وكذا 

ها عن العشریة السوداء، ومدى إرتباط هذه الصورة صداشة تویتة ر إقتباس الفكرة التي أراد عك

  .بالواقع

والتي سنحللها سیمیولوجیا ستساهم في الإجابة " موریتوري"فهذه المَشاهد المختارة من فیلم 

عن الإشكالیة الرئیسیة التي تمثل محور البحث وكذلك تشمل إجابة عن التساؤلات ووصولا إلى 

  .ج التحلیلخاتمة مجملة من نتائ

  ":موریتوري"بطاقة فنیة للفیلم  -2

  .موریتوري :العنوان -

  .عكاشة تویتة :اخراج -

  .فیلم روائي طویل :النوع -

  .عكاشة تویتة - :سیناریو -

 .بوعلام بناني -                

  ايبملیكة بل -                

 "محمد موسهول"یاسمینة خضرا  :الكاتب -

 :الممثلون الرئیسیون -

 .كویرات سیدي علي •

 .قاسي تیزي وزو •
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 .سیدي أحمد أقومي •

 .رشید فارس •

 .عبد العزیز قردة •

التلفزیون و ومركز الدعم الإنتاج السینمائي  وزارة الثقافة الفرنسیة والجزائریة :الجهة المنتجة -

 .الجزائري

 .2007: تاریخ الإصدار -

 .فرنسا، الجزائر: البلّد -

 .العربیة الدرجة، الفرنسیة: اللّغة -

 .ملایین دج 7: نتاجتكلفة الإ -

 .علاقة المال والسیاسة بالإرهاب: الموضوع -

 .الفرنسیة: النسخة الأصلیة -

 .، ساعة وواحد وخمسون دقیقة وتسعة وعشرون ثانیة29: 51: 1: المدة -

 .رشید طه: الموسیقى -

  .Cloud Kunetzجان بییر روح، : المنتجون -

  :ملخص الفیلم موریتوري -3

ئري عكاشة تویتة الذي طرح المشكل اللأمني في الجزاىر خلال فیلم موریتوري للمخرج الجزا

الإسلامین بل إختار و اطروحات تقلیدیة على الإرهاب و فترة التسعینات دون إعطاء صورة نمطیة 

المخرج فضح التواطئ الرسمي للسیاسین و الإرهاب من بینهم وزراء وأصحاب السیادة الذین 

إكتشف حقیقتهم بعد أن أراد أن یكون نزیها و هم المتورطین حاولوا ان یوقعو بالشرطي لوب الذي 

  .مع الإرهاب الذي حصد أرواح الأبریاء طیلة العشریة السوداء 
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أثار الفیلم زوبعة من الإنتقادات وكذلك رفضت وزارة الثقافة تمویل الفیلم بالشكل المتفق 

الیة الجزائر عاصمة الثقافة علیه كما رفضت عرضه في البدایة،ثم عادت لدعوته للمشاركة في فع

  العربیة

  :الأدوار للممثلین الرئیسیین  •

 .لینو: عز الدین بورغدة -

 .مدیر الشرطة: بوعلام بناني -

 .المفوض دین: أحمد بن عیسى -

 .الملاّزم سیرج: رشید فارس -

 .الحاج قارن: سید علي كویرات -

 .سید لعنقود: سید أحمد أقومي -

  :بطاقة فنیة عن المخرج •

                                                                                                                             :اشة تویتةكع

بمستغانم، تلقى  1943جوان  1ولد  -

التكوین في معهد التدریب السینمائي 

وأصبح مخرجا وممثلا مساعدا، ساهم في 

  .ابة وتمثیلاعدة أعمال إخراجا وكت

            هو مخرج وكاتب سیناریو جزائري ذو 
                                                               

  .جزائریة وفرنسیةجنسیة  -

  .مهنته مخرج أفلام -

  .العربیة :ة اللّغ -

تویتة                         عكاشة تمثل صور المخرج  3صورة رقم 
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بجائزة " مالمضحي به"ل فاز فلمه الأو  -

 .1982جورج سادول في 

  :أعماله

  .موریتوري: 2007

  .في النار أمس والیوم: 1999

  .صرخة الرّجال: 1990

1986 :Le rexopé.  

  .مالمضحي به:  1982

  .فاز في مهرجان شارع تارتارین: 1980

2015 :Opération Maillot.  

  .حراقة: 2009

1981 :Pétrole pétrole.  

1981 :Snow.   

1992 :A vampire in paradis  . 1  

  ":یاسمینة خضرا"المعروف "محمد مولسهول" السیرة الذاتیة لكاتب الروایة -4

ینایر  10عار للكاتب الجزائري محمد مولسهول، ولد بتاریخ ستیاسمینة خضرا وهو الاسم الم

بالقنادسة في ولایة بشار الجزائریة، كان والده ممرضا ووالدته بدویة، وفي عمر التاسعة  1955
                                       

    1 Tad bentley hammer , internationnal film prises ,en cyclopedia ,unniversité du michigane,garland,1991,pp143,777       
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وانخرط في القوات المسلحة، خلال  1978إلتحق بمدرسة عسكریة وتخرج منها برتبة ملاّزم عام 

عام من  36وبعد  2000فترة عمله في الجیش قام بإصدار روایات موقعة باسمه الحقیقي، عام 

في العام  .الخدمة قرر إعتزال الحیاة العسكریة والتفرغ للكتابة واستقر لاحقا مع أسرته في فرنسا

كتاب یبرز " دجال الكلمات"یته الحقیقیة وتلیها التي أفصح فیها عن هو " الكتاب"التالي نشر روایته 

فیه مسیرته المهنیة، وتبلغ شهرته یاسمینة خضرا إلى مواضیع تهز أفكار الغربیین عن العالم 

العربي، حیث ینتقد الحماقات البشریة وثقافة العنف، ویتحدث عن جمال وسحر وطنه الأم 

ل الخوف وبیع الضمائر متذرعا بالدین الجزائر، وأیضا عن الجنون الذي یكتسح كل مكان بفض

 .ومخلفا وراءه حمامات من الدّم
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  :أعماله

  سنة النشر  عنوان الكتاب

 آمین 

 حوریة

 بنت الجسر 

 القاهرة، خلیة الموت 

 من الناحیة الأخرى للمدینة 

Le privilège du phénix  

 الجنون بالمبضع 

 معرض الأوباش 

Morituri  

 الربیع الوهم 

 وج البیض مزد

Les agneaux du seigneur  

 بماذا تحلم الذئاب 

 الكاتب

 رجال الكلمات 

 سنونوات كابل

Cousmek 

 حصة الموت 

 زهرة البلیدة 

 صفارات إنذار بغداد 

 Ce que le jour doit à la nitومترجمة فضل اللیل على النهار 

 آلهة الشذائد 

 المعادلة الإفریقیة 

 الملائكة تموت من جراحنا 

 تنتظر القردة ماذا

  1لیلة الریس الأخیرة  

1984 

1984 

1985 

1986 

1988 

1989 

1990 

1993 

1997 

1998 

2015 

1998 

1999 

2001 

2002 

2002 

2003 

2004 

2005 

2006 

2008  

2011 

2011 

2013  

2014 

1998  

                                       
  Le 11-04-2021 à 11 :00hتاريخ زيارة الموقع http//alantologia.com/page6242 ،الأنطولوجیا كتاب جزائریونهدى غبال ،  1
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  : التقطیع التقني لفیلم موریتوري  -5

  ت وأدوارهاالتعریف بالشخصیا: المقطع الأولیمثل ): 10(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

ــــــــــــــــــدة  م

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویـــــــــــــــــــــة 

  التصویر

حركــــــــــــــــــــة 

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  ةعاملقطة    ثا 16 01
ــــم  غطســــیة ث

  عادیة

بنورامیـــــــــــــــــــــة 

  أفقیة

فضاء شاسع، بیـوت، صـور لمدینـة الجزائـر 

  .مصاحبة بموسیقى
/  

آلــــة القیتــــار بإیقــــاع 

  حماسي

/  

  ثا 19  02
مقربـــــــــــــــــــــــــــــــة 

  للخصر
  ثابتة  جانبیة

لــوب داخــل منــزل یشــرب القهــوة وینظــر مــن 

  .النافذة ویتحدث مع نفسه

Aujourd’hui c’est une 

véritable expédition par 

céepé 

ـــدنیا، لحقـــت  درك رانـــي فـــي طـــرف ال

مـــــن لواحـــــدّا لحـــــدّ نرجـــــع فـــــي طریـــــق 
  .الخوف

/  

صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

  شرطة

  ثا 4  03
مقربــــة حتــــى 

  الكتف

المجــــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

  المقابل

  ثابتة

لوب داخل مركز الشرطة ویتحـدث مـع لینـو 

  .حول قضیة مهمة

 Tu as vu le  bérque: لوب

  .أنعم إیه: لینو

  .et le billontو : لوب

/  /  

  ثا 11 04
مقربــــة حتــــى 

  الصدر

ـــــــم  ـــــــة ث جانبی

  عادیة
  ثابتة

ریــر ه مــع لینــو ویقــدم لــه تقلــوب داخــل مكتبــ

الجریمة، ولینو یقدم له صورة لشـخص الـذي 

 34 زوج مــــدارس محــــروقین و: لینــــو

خـــــــــــــــــــیط تریســـــــــــــــــــیتي محشوشـــــــــــــــــــین 
/  

صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

الشـــــرطة، خشخشـــــة 



 موریتوري"و" بركات"تحلیل فیلمي                              الإطار التطبیقي         

 

110 
 

راحو  3College 4pompiers etو  .قام بالجریمة

recupere  الـcadavre  تاعpdj   

  .هذا هو قاید الحفاف 

الأوراق، صــــــــــــــــــــوت 

  .الأقدام

  ثا 20 05

متوســــــــــــــــــطة 

ة أمریكیــــــــــــــــــــــــــ

  صدریة

المجــــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

  المقابل

  ثابتة

لوب في مكتب مدیر الشـرطة ویتحـدث إلیـه 
  .حولّ حفلة لأحد الرجال المهمین

معنــــــدیش الوقــــــت نســــــتكلف  :المــــــدیر
  .بهذه القضیة

  .واش هذه القضیة: لوب

 Monsieur malek: المـــدیر

ghol.  

تـع الجمهوریـة l’ex starلكـان : لوب

  

  .وعلاه قضاو علیه

یبو راح إدشـن فـیلا جدیـدة نس: المدیر
  نتاعو

 la criminelleویتصـــل بــــ : لـــوب

  .علاجال هذا الشي

ة رســــــــــمیة هــــــــــذي عرضــــــــــ: المــــــــــدیر

  .نروح روح تمثلني أنت خیرش قدر نم

/  /  

ـــــان فـــــي قاعـــــة الانتظـــــار،   ثابتة  عادیة ثــــــم  إیطالیــــــة  ثا 21 06 ـــــوب وأیـــــت مزی صـــــــــــــوت مزمـــــــــــــار   أتمســخربیا تعرفنـي ملــیح : مزیـان أیـتل
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ـــــى  ـــــة حت مقرب

  الكتف

یتحدثان حـول رسـالة تهدیـد وصـلت للفكـاهي 

  تأی

  .مزیان

وراك عـــــارف بلـــــي  kif kifرنـــــا كب

منشكیش كي نموسة تقرصـني، بصـح 

  .هذا المرا حاس الحالة خطیرة

 lesبــالاك غیــر  واحــد مــن : لــوب

fans  تاعك تعرف هذاAbou.  

  السیارة

  صوت الجرس

  ثابتة  جانبیة  كتفیة  ثا 8 07

، politiqueأنا مندیرش : أیت مزیان  .ئلة لوبأیتم زیان یرد على أس

نهــدر فــي میــدان الكومیــدیا والضــحك، 

  .على الناس ونسلیهمج همي نفر 

متشــــكش فــــي روحــــك، ماشــــي : لــــوب

هـــذا هـــو الســـبب عنـــدك صـــحابك فـــي 

وهــران ولا قســنطینة روح نســي روحــك 

  .هدى الحالةتي یمات حتى ش

إذا صــــــابوني یقضــــــیو : أیـــــت مزیــــــان

  .علیا

/  /  

  ثابتة  جانبیة  كتفیة  اث 26 08

لوب في السیارة في الظـلام دامـس ویتحـدث 

  مع نفسه

 le plus chique cartierحیـدرة 

de la ville, le lieu sit interdit, 

jamais parle d’intégristes . 

مرهــــــا مــــــا عرفــــــت ریحــــــت البــــــارود ع
ات نـــــاس صـــــحاح تـــــاع لـــــبلاد بـــــنوالبو 

  عایشین فیها

  صوت الآذان  /

  صوت السیارات
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  لوب في الحفلة: المقطع الثانيیمثل ): 11(لجدول رقم ا

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

ــــــــــــــــــدة  م

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویـــــــــــــــــــــة 

  التصویر

حركــــــــــــــــــــة 

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  أمامیة  متوسطة  ثا 21 01
تنقـــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

لیئـــة لـــوب یـــدخل إلـــى الحفلـــة داخـــل قاعـــة م
  بالناس ویتحدث مع نفسه

Tien le milliardaire 
d’Ahmed fayet, le  seul 

endroit ou  Il a jamais 

invisté c’est le paradait 

d’Allah, par contre les 

autres habituelle. un député 
par ci quelque 

entrepreneures par la , il ya 

les  hommes d’affaires, Il 

ya même le wali de grand 
Alger.  

موســــــیقى حماســــــیة 
  على آلة القیتار

صــــــــــــــوت النــــــــــــــاس 
  یتحدثون

  ثابتة  عادیة  صدریة  ثا 10  02

ســید العنقــود یتحــدث مــع امــرأة وفــي یــدیهما 

  كأسین من الخمر

  :تعلیق لوب متواصل

Et voila Sid Al Ankoud . Il 

perséide de décroche le 

prix noble rien que pour qui 
on se tirons vers le nez ca 

موســـیقى علــــى آلــــة 

  القیتار حماسیة

صـــــــــوت الكـــــــــؤوس 

  والناس والأقدام
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n’arrive par fois haute 

d’écrire c’est a cause de 

lui   

  ثا 26  03
مقربــــة حتــــى 

  الصدر
  ثابتة  عادیة

الــذي یحمــل الحــاج قــارن لــوب یتحــدث مــع 
  .في یده كاس خمر

واش رانــــــــي نشــــــــوف : حــــــــاج قــــــــارن 
inspecteur   مغشــش،  یمــادلــوب

، كــل یـــوم gostousدیمــا ماشــي فــي 

  .إخصك فرانك على الدوم

  les nerfsمن كثرة : لوب

عبالــك التربیــة والأخــلاق : حــاج قــارن

دیالـــك مـــداوكش بعیـــد، قـــولي الشـــهریة 

  .تاعك تكفیك

 .تكفیني منذاك: لوب

/  
صـــــــــوت الكـــــــــؤوس 

  والناس والأقدام

  ثا 10 04
ــــــى  مقربــــــة إل

  الصدر
  ةثابت  عادیة

لــوب یواصــل حدیثــه مــع الحــاج قــارن الــذي 

  یستفزه

سـنة وأنـت تـدور فـي  30: حاج قـارن
مضــــــرب واحــــــد عمــــــرك مــــــا خممــــــت 

  تشوف بعید

  خاطر نیفي ماشي طویل: لوب

/  

صــــــــــــــوت النــــــــــــــاس 
  الكؤوس والأقدام

  ثا 24 05
ــــــى  مقربــــــة إل

  الصدر 
  ثابتة  عادیة

لــوب یتحــدث إلــى ســي العنقــود الــذي یحمــل 

  .كأسه من الخمر

Maitre votre insgne lob, 

encore vous pouvez pas 
mettre un figue d’or en plus 

/  
صــــــــــــــوت النــــــــــــــاس 

  الكؤوس والأقدام
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votre éducation remontrée 

et incorporer avec votre 

métier de merdé les gens. 

 

كـــي ولیـــت تخــاف بـــزاف علـــى : لــوب

les écrivans   عــلاش متبــداش

  définitivementبروحــك وتقــیس 

  .لقلام تاعك

الولي راك تكتــب فــي قــ: عنقــودســید ال 

 en force deروایـة الثالثـة تاعـك 

cette déttone على واش تتكلم.  

  L’antimatier: لوب

  ثا 21 06
مقربـــــــــــــــــــــــــــــــة 

  للصدر
  ثابتة  عادیة

مجموعــــة مــــن الرجــــال مــــع امــــرأة یتحــــدثون 

  حول السیاسیة 

غلطة تاع الجیش كوقف : یقول رجل

  .المسیرة الانتخابیة

الجـــیش قـــام بواجـــب : یـــرد علیـــه آخـــر

تاعو عمـرو مكـان فـي البرنـامج تاعنـا 

  .ندیرو مجزرة

یــــرد رجــــل آخــــر وهــــو یضــــرب كــــأس 

بملعقــة یــا ســادة رفعــو المســتوى شــویة 

/  

صــــــــــــــوت ملعقــــــــــــــة 

 تضــــــــــــــرب بكــــــــــــــأس 

  صوت الناسو 
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مــــا رانــــاش فــــي قهــــوة حومــــة، كیفــــاش 

ـــــوم ولیلـــــة وخـــــرج  FISتأســـــس  بـــــین ی

ــــــانون وخطــــــو إضــــــراب قــــــاع  ــــــى ق عل
مــا جــاش بــش یحكــم  FISالمــواطنین، 

  ربجا بش یحا

  ثابتة  عادیة  إیطالیة  ثا 14 07

 comme même حیـــت: الرّجـــل  وهو صاحب المنزل لوب یتحدث مع رجل 

ـــدأ، بصـــح  شـــوف لـــوب نعرفـــك تـــع مب

  .ساعف الحالة

جیت على الماكلـة، غیـر علـى : لوب

  .جال الماكلة

/  
صــــــــــــــوت النــــــــــــــاس 

  یتحدثون

  ثا 13 08
متوســـطة ثـــم 

  أمریكیة
  ثابتة  انبیةج

الرّجل یقوم بتعریـف لـوب إلـى مجموعـة مـن 

  .الأشخاص ومن بینهم وزیر

یـــا ســـادة نعـــرفكم بالكومیســـر : الرّجـــل

  .لوب أشهر شرطي في لبلاد

هــــذا هــــو ): وزیــــر(یــــرد أحــــد الرجــــال 
Navarra  تاعـــك، كیفـــاش تـــدیر بـــش

كیمــــا  Cravateتتبســــم وأنــــت لابــــس 

  .هذي

  .یكفیني نشوف فیك : لوب

ك تــــــتكلم مــــــع د بالــــــك ر بــــــلا: الرّجــــــل
  .وزیر

ضـــــــــحك وصـــــــــوت   /

ــــــاس یتحــــــدثون و  الن

  صوت الكؤوس
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 ثا 21 09
ــــــى  مقربــــــة إل

  الصدر

ـــــــم  ـــــــة ث جانبی

المجـــــــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 
  المقابل

ــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ثابت

نورامیـــــــــــــــــــــة اب
  أفقیة

لــوب مــع مالــك غــول فــي صــالون یتحــدثان 

  حولّ إختفاء صبرینة ابنت مالك غول

ـــــك إنســـــان : غـــــول ـــــو علی ـــــاس یقول الن

  .مؤمن لوب

  م، مسل: لوب

ول راهـــي العشـــرة تـــع لیـــل یـــا ســـي غـــ

  .دخل لدارومدا بیا ن

   vous  été femme: غول

  لوب قل واش تحب

  .بنتي صبرینة غابت ومابنتش: غول

  .من وقتاش تفقدت: لوب

  .زوج سمانات: غول

  .بلاك عند حباباتها ولا العیلة: لوب

خبرتـــك بـــش  commissaire: غـــول
  .لحكایة هذي متنشرش

ضــــــــجیجي النــــــــاس   /

  حدثونیت

  البحث عن صبرینة: المقطع الثالثیمثل ): 12(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

ــــــــــــــــــدة  م

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویـــــــــــــــــــــة 

  التصویر

حركــــــــــــــــــــة 

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 
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  ثا 10 01
متوســــــــــــــــــطة 

  إیطالیة
  ثابتة  جانبیة

تــــب یتحــــدثون مـــــع كملــــوب و ســــیرج فـــــي ال

  شرطي

 nousأعطونا شـویا قیمـة : الشرطي

sommes en guère putin 
/  

صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

  إسعاف

  ثا 27  02
ــــــى  مقربــــــة إل

  الصدر

المجــــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

  المقابل

  ثابتة

لوب ولینو وسیرج في المكتب یتحدثون عن 

  الفتاة صبرینة

  Bon je résume: لینو

صبرینة مالك بیضة، خضـرة العینـین 

 Niveauمنحیلكش على  تزغد بزاف،

d’étude   دیالهــــا، خــــاطر تــــروح

  .لمسید كي یكون عندها الوقت

  وأنت سیرج :لوب

سـمانات وتـدور  3شافوها من : سیرج

  .مع واحد وسمو مراد عطي

  لازم نلقاو هذا مراد عطي: لوب

/  
صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

  الإسعاف

  ثابتة  كامیرا ذاتیة  عامة   ثا 13  03
نـار تحـرق  انفجار قنبلة أمـام مركـز الشـرطة

  المكان، الكثیر من الموتى
/ /  

ســـــــــــــیارة إســــــــــــــعاف 

  صوت إنفجار 

  عامة   ثا15 04

ــــم غطســــیة  ث

ثـــــــم  أمامیـــــــة 

  جانبیة

الــــــــــــــــــــــــــــــــزوم 

الخلفــــــــــــــــــــــــــــي 

وتنقــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

  مصاحب

صــــــور لمخلفـــــــات الإنفجــــــار مـــــــن ســـــــیارات 

  محروقة، الجثث مصاحبة بتعلیق

  :التعلیق

Un véhicule exposé devant 

la commissariat, les 

pompiers déjà parle de 61 

blessé, et les voitures en 

circulation    

/  

صـــــــــــــــوت ســـــــــــــــیارة 

  الشرطة

الإســعاف صــرخات 

  الناس
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  ثا 20 05

متوســـطة ثـــم 

مقربــــــــة إلــــــــى 

  الكتف

  ثابتة  عادیة

لوب یطرق باب منزل الحاج قارن ویفتح له 

  .باب ویتحدثان حول المجرم مراد عطيال

مكـــــنش نســـــتنا فیـــــك : قـــــارنالحـــــاج  

  .ا بیكعندي، مرحب

مـــــراد عطـــــي تعرفـــــو، قـــــالولي : لـــــوب
  .خدام عندك

  .شكون هذا الرخیس:الحاج قارن 

  .شیكور: لوب

  .عیطة شواكرتعرف :الحاج قارن 

كــان عــایش مــع طفلــة وســـمها : لــوب

  .صبرینة مالك

/  /  

  ثا 16 06
ــــــى  مقربــــــة إل

  الكتف
  ثابتة  جانبیة

قـــــارن یواصـــــل التحـــــدث مـــــع لـــــوب الحـــــاج 

  .ویهدده

 commissaire: قـــــــــــــــارنالحـــــــــــــــاج 

لمعاني هذو دیالك ما عندي ما نعمـل 

بیهم، ودیـر فـي بالـك بلـي عینـي علـى 
كل شيء، الحاجـة لملیحـة ولـي مشـي 

ملیحة مدا بیا نغش فیهم وأنت تسمع، 

ـــــك تنفعـــــك نهـــــار  خـــــاتر الجیاحـــــة دیال

بــش یعرفــو  la morgueتكــون فــي 

  واش تكون

/  

  صوت العصافیر

  

  البحث عن الجماعة الإرهابیة: المقطع الرابعیمثل ): 13(الجدول رقم 
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  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

ــــــــــــــــــدة  م

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویـــــــــــــــــــــة 

  التصویر

حركــــــــــــــــــــة 

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةالمؤثرات 

  ثا 11 01

أمریكیـــــة ثـــــم 

مقربــــــــة إلــــــــى 

  الكتف

ــــــــم  ــــــــة ث عادی

  جانبیة
  ثابتة

ث معـه لوب یدخل إلى مكتب المدیر ویتحـد

  .حول مراد عطي

مــــراد عطــــي ســــلموه : مــــدیر الشــــرطة

  . l’OBSالیوم صباح 

  .مزال مفرینهاش معاه: لوب

ماشــــــــــي مشــــــــــكل لجماعــــــــــة : مــــــــــدیر
l’OBS  إذا كان أي حاجـة لـه علاقـة

  .مع القضیة تاعنا  یخبرونا

/  

صــــــــــــــوت فــــــــــــــاكس 

الشــــــــــرطة ضــــــــــجیج 

  زقزقة العصافیر 

  ثابتة  عادیة  إیطالیة  ثا 17  02

فــي المكتـب وسـیرج یقــدم  سـیرج ولـوب ولینـو

معلومــــات حــــول مــــراد عطــــي والنــــاس الــــذین 

  .یتعامل معهم

L’affaire iconnu, sons 

profition  

Il été blessé et arrêté en 

93  
وهرب من سجن سیدي غـیلاس فـي   

94  

Il été arrêté en octobre 88. 

ــــاعو  مــــراد  شــــكون ــــرا دروات ت لب
  .عطي

  ضجیج  /

  ثابتة  ةجانبی  متوسطة  ثا 29  03

لــــوب، لینــــو ودیــــوي صــــیدقي داخــــل غرفـــــة 

یتحـــدثون مـــع طـــاهر حـــول جماعـــة الإرهـــاب 

  .وقاید الحفاف

دیــرو فـي بــالكم كیمـا لقیتــوني : طـاهر

  et portantلخـرین قـادرین یلقـاوني 

لیعلبــالو ویــن  le procureurغیــر 

/  
صـــــــــــــوت رضـــــــــــــیع 

  یبكي
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  .راني

ـــ : لــوب  l’adressصــح هــو لمــدلنا ل

  .تاعك

 فـي fois 18حـابین نعـاونكم : طاهر

أشـــهر وأنـــا مـــن مضـــرب لمضـــرب  8

ــــــش  même pasمنخــــــرجش  ب

دایرهـــا مورایــــا، یضـــربني لهـــوا، القایـــد 
  .لي الفامیلیاقتلي ولید عمي، هم

  ثابتة  أمامیة  متوسطة  ثا 19 04
رجل مصاب بالرصاص فـي الـبطن ویحمـل 
فــــي یــــده آلــــة تحكــــم عــــن بعــــد ولیتــــو ولــــوب 

  .یحملان المسدسات ویتحدثان إلیه

ك مرحبــــا بیــــ): قایــــد الحفــــاف(لرّجــــل ا

commissaire  راك تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوف

Télécomande راه فـــــي یـــــدي  الـــــي

تــع  3، كــاین Télévisionماشــي تــع 
TNT  مــوراك تعبــز قفلــة شــغیروا قـــاع

  .كیما رانا

ــــــــــــوب متهــــــــــــدرش بــــــــــــزاف هــــــــــــات : ل

Télécommand  ،ونـــدوك لســـبیطار

  .نداووك
  . confianceمعندیش : الرّجل

/  /  

  متوسطة  ثا 15 05

المجــــــــــــــــــــــــال 

والمجـــــــــــــــــــــــال 

  المقابل

  ثابتة

ــــو داخــــل منــــزل  ــــتش الســــابق دین ــــوب والمف ل

  .یجلسان ویتحدثان حول الجماعة الإرهابیة

  .رانا نجوزو أوقات صعیبة: لوب

أوقــات صــعیبة بــزاف، : المفــتش دینــو

  .واش جابك

/  
و زقزقـــة العصـــافیر 

  الأطفال 
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ــــوب ــــى قضــــیة : ل ــــت عل  lesجی

lambes rouges .  

 je ne suisخـلاص داریـت : دینـو
plus encore.  

  .أنا مزالني فیها، وقیلا هدوك: لوب

 Il ne menace pas les: دینـو

mots pour tien   ،یمحـــوك

یبعثولــــــــك زوج دراري صــــــــغار علـــــــــى 

ــا" "بــا"ولادهــم   L’affaire est" ب

classé .  

  .شكون هذو: لوب

ــــو ــــا خــــلاص شــــطحت شــــغ: دین لك أن

  .ورمیت لمحارم

  ثا 13 06

مقربة  حتـى 

م الكتـــــــــف ثـــــــــ

  صدّریة

  ثابتة  عادیة

ــــــع الأدوات  لــــــوب وســــــیرج داخــــــل محــــــلّ لبی

الكهرومنزلیــــة، ویقومــــون یطــــرح أســــئلة علــــى 

صــاحب المحــل حــول مــراد عطــي والجماعــة 

  .الإرهابیة

  .Xانت هو : لوب

 je suis: صــــاحب المحــــلّ 

vaccinée   

  un rappelلازمك : لوب

  .مراد عطي صاحبك

هــو ولــد بــلادي كنــا : صــاحب المحــلّ 

  .عاوني وعاونتو kif kifة في مزیری

كیفــــاش كانــــت الخلوطــــة فــــي : ســــیرج

/  

صــــــــوت الســــــــیارات 

تمشـــــــــــــــي صـــــــــــــــوت 

  ار السیارةمزم
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مــــراد قــــالي : صــــاحب المحــــلّ  1988

ــــــو راهــــــي  ــــــبلاد وقلت ــــــي ل ــــــتخلط ف رّح ت

ن بكـري، قلـي رّح تـتخلط تـع مخلطة م
  و من ذاك طارت لبلادصح، وغد

  ثا 22 07
مقربــــة حتــــى 

  الكتف
  ثابتة  عادیة

ه یواصــلون إســتجواب صــاحب لــوب وزملائــ

  المحل

  .سرقنا حوانت، حرقنا كوامن

  .هذا الفوضى شكون كان مور: لوب

یـا  je me déçois: صاحب المحلّ 

  خو
 Abuواحـــد مهـــدرلك علـــى : لـــوب

Kolybse   

كـــــــان معـــــــروف، : صـــــــاحب المحـــــــلّ 

  .partoutتصاورو معلقین 

  صوت السیارات   /

  ثابتة  عادیة  صدّریة  ثا 17 08

المستشــــفى ویتحــــدثون مــــع لــــوب ولینــــو فــــي 
  تعمل مع الإرهاب ویسألونه عندهمیمریض 

صـــاحبك و  Didiعلبالنـــا بلـــي : لـــوب
Abu kolybse شیخك.  

عـــــلا حســـــابك شـــــحال رح : المـــــریض

ـــــت قـــــادر  200. تســـــقاملي ملیـــــون كن

نعـیش كســلطان جیتــو أنـتم خســرتو لیــا 

  .المارشي

/  

ــــــــــــــة   صــــــــــــــوت الأل
  الطبیة 

 ثا 20 09

متوســـطة ثـــم 

مقربــــــــة إلــــــــى 

  فالكت

  ثابتة   عادیة

یقي فـــي غرفـــة مـــع دلـــوب ولیتـــو، دیـــوي صـــ

صــاحب محــل الأجهــزة الكهرمنزلیــة ویقومــون 

  .بأخذ المعلومات منه حول رئیس الجماعة

أنـــــت مســـــؤول مالیـــــة ومســـــیر : لـــــوب

   Abu kolybseمحل 

صـــــح صـــــح ربـــــي : صـــــاحب المحـــــل

/  

صــــــــوت الســــــــیارات 

  وزقزقة العصافیر



 موریتوري"و" بركات"تحلیل فیلمي                              الإطار التطبیقي         

 

123 
 

  .شاهد بلي صبرت بزاف

الشــیطان فرحــان بیــك، لازمنــي : لــوب

Adress صحیحة.  

 pavillon la 17: ب المحـلصـاح

corniche 

 

  الوصول إلى الجماعة الإرهابیة: المقطع الخامس): 14(الجدول رقم 

  شریط الصوت  شریط الصورة

ـــــــــــــــم  رق

  اللقطة

ــــــــــــــــــدة  م

  اللقطة
  نوع اللقطة

زاویـــــــــــــــــــــة 

  التصویر

حركــــــــــــــــــــة 

  الكامیرا
  الموسیقى  الحوار  محتوى المشهد

الضـــــــــــــــــــــــجیج و 

  الصوتیةات المؤثر 

  ثابتة  عادیة  إیطالیة  ثا 10 01

لوب ولینو یطرقان الباب ویفتح سي العنقود 

  الباب

  .آه لوب: العنقودسي  

   Surpris: لوب

واش  Absolument: العنقــــــودســــــي 

  .هاذ الریح لرماك عندي

  .الریح لیدور یا سي العنقود: لوب

منقــدرش نســتقبلكم رانــي : عنقــودســي 

 .غارق في لكتیبة

حماســــــیة  موســــــیقى

علــــــى آلــــــة موســــــیقة 

  والطبل

  صوت قطار

  كامیرا ذاتیة  متوسطة  ثا 5  02

بنورامیـــــــــــــــــــــة 

أفقیــــــــــة مــــــــــن 

الیمــــــین إلــــــى 

  الیسار

لــوب ولینــو دخــلا منــزل ســي العنقــود ولــوب 

 Abouیقـــوم باســـتجوابه بعـــد معرفـــة أنـــه 

kalybse.  

 C’est étéخسـارة : سـي العنقـود

un bonne ramon  

 c’es ce que ne dit: لـوب

toujours  

موســـیقى علــــى آلــــة 

  القیتار

ضـــــــــــجیج صـــــــــــوت 

  أطفال
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  أبو كلیبس 

Abou kalybse  یقـــدم یــداه للـــوب

 .من أجل القبض علیه
مكـــــــــــان لاه أنـــــــــــت لازمـــــــــــك : لـــــــــــوب

comisiole  

  عادیة  ثابتة   متوسطة   ثا 4  03

ـــــــذة  بلـــــــو  ـــــــان أمـــــــام الناف ـــــــبس یقف ـــــــو كلی واب

ویواصـــــلان الحـــــدیث وشـــــخص مـــــن الخـــــارج 

  لیبس ویموتیقوم بإطلاق النار على أبو ك

  la réalité lob: أبو كلیبس

Il ya pas une verité 

absolument  

/  

صـــــــــــــــوت طـــــــــــــــائر 

  وأمواج البحر

  ثا 19 04

ــــــى  مقربــــــة إل

ـــــــم  الصّـــــــدر ث

  إطالیة

  ثابتة  عادیة

رئـیس لوب والمفتش السـابق دینـو فـي منـزل 

ـــاس البلدیـــة  ویتحـــدثان معـــه حـــول قضـــیة عب

  لعور ویحاولون أخذ المعلومات منه

ــــــا: دینــــــو ــــــي  ی ــــــا نعلمــــــك بل ســــــي دوب
الكومیســـر لـــوب وآنـــا حینـــا مـــن جدیـــد 

  قضیة عباس لعور

  هذي حكایة قدیمة: دوبا

علبالنا رحت غلاة فیمـا یخـص : دینو
les 120 millions de dollars ،

لكـــــن الأمـــــور صـــــعیبة وأنـــــت إنســــــان 

  .ضعیف

/  

   
  

  

  

   /  

  ثا 19 05
ــــــى  مقربــــــة إل

  الصدر 
  ثابتة  عادیة

ویقــوم یســرد  mireدیتــو مواصــل محــاورة الـــ 

  .كلّ ما قام به ویطلب منه الإعتراف

ــــش كیفــــاش رحــــت : دیتــــو ــــا یكل علبالن

، كیفاش رحت لسـوریا 91لبیروت في 
ــــي  ــــاش زوج مــــن صــــحابك 92ف ، كیف

ــي حـــــــــــدود تــــــــــاع لیبیـــــــــــا   تخبطــــــــــو فــــــــ

ومتشــاوش حبیبتــك لرمــات روحهــا مــن 

/  /  
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5ème étage غیر كن صریح.  

  ثا 23 06
مقربـــــــــــــــــــــــــــــــة 

  للصدر
  عادیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ثابت
امیــــــــــــــــــــــــة بنور 

  أفقیة

لــوب ودینــو یحاصــرون مزرعــة مهجــةرة، ثــم 
یتموقعون وتصل سیارة ویبدأ الإشـتباك بیـنهم 

  .ویتم قتل الإرهاب الموجودون داخل السیارة

  راهم جاو: دینو

  

صــــــــــــوت إطــــــــــــلاق 
ــــار الســــیارة  ــــار زن الن

صـــــــــــــوت الأرجـــــــــــــل 

  وطلق نار

  ثا 29 07

متوســـطة ثـــم 

مقربــــــــة إلــــــــى 

الكتــــــــــــــــــــــــــــــف 
  وقریبة 

  عادیة

بنورامیـــــــــــــــــــــة 

ة مــــــــــن أفقیــــــــــ

الیمــــــین إلــــــى 
  الیسار

لــــوب یــــدخل إلــــى منــــزل مالــــك غــــول ویقــــوم 

بتعلیــق صــور تحمــل جــرائم علــى الحــائط ثــم 

یســــتلقي علــــى الأریكــــة مصــــحوب بموســــیقى 
  .على آلة البیانو

  .واش هذ الفوضى: مالك غول

  هاذو فعایلك یا سي غول: لوب

شكون سمحلك تدخل، وین راه : غول
  شریف كیفاش جابوك حتى لعندي؟

ـــــــــــــــــــــــــت راك  ـــــــــــــــــــــي وق ــــ تضـــــــــــــــــــــــــیع ف

Commissaire  ـــــل تاعـــــك أرفـــــد الزب

  .وبرا
  علبالي بكلش یا سي غول: لوب

یـــر إذا جیـــت بـــش تحبســـني غ: غـــول

كم نحیها مـن بالـك مـا زال مجـاش لـیح

  .غول مالك

/  

  زقزقة العصافیر

صــــــــــــوت إطــــــــــــلاق 

  النار
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     "موریتوري"القراءة التعیینیة والتضمینیة للمقاطع المختارة  -6

  :  القراء التعینیة و التضمینیة للفیلم  للفیلم نقوم أولا بمایلي ل الشروع في بق

  

    :تحلیل ملصقة الفیلم  -

جاء ملصق الفیلم في إطار مربع الشكل 

باللون الأخضر المائل إلى لون الحشیش الذي 

یرمز سیمیولوجیا إلى الأرض كخلفیة للصورة، 

تظهر بیوت تدل على مكان صور فیه الفیلم 

ي للصورة رجلان یمثلان الجزء العلو ویظهر في 

البطلین الذین تدور حولهم القصة ولوب أكثر 

یله لینو الذي یحمل بروزا في الصورة مقارنتا بزم

  في 

                                                                                                                    .یده مسدس

فهذا  murituriط الصورة كتب  عنوان الفیلم بااللون الأصفر و باللغة الفرنسیة  وفي وس

للون یرمز إلى التفائل و الشمس و هو داخل إطار أسود الذي یعبر عن فترة العشریة السوداء 

 akachaالتي عاشتها الجزائر في  سنوات التسعینات ، و فوق العنوان مباشرتا كتب إسم المخرج 

touita  للون الأبیض  تحت العنوان أیضا كتب كاتب الروایة ،باyasemina khedhra   و في

الجهة السفلیة للصورة  رجل یخانق طفل و في یده مسدس  وذلك للدلالة على العنف المنتشر 

  في تلك الفترة حتى ضد الأطفال و لیس لهم رحمة في قلوبهم 

  التعریف بالشخصیات وأدوارها :المقطع الأول - 6-1

شهد بلقطة عامة في فضاء خارجي وزاویة تصویر غطسیة ثم عادیة، وحركة كامیرا یبدأ الم

تصویریة  بنورامیة أفقیة من الیمین إلى الیسار للجزائر العاصمة والجزائر الوسطى مرفوقة بموسیقى

، اعتمد المخرج هذه اللقطة للتعریف بالمكان الذي تدور حوله الأحداث وأیضا مكان تصویر 

   .الفیلم

                                        تمثل ملصقة الفیلم   4صورة رقم 
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  1مستخرج من المشهد  1فتوغرام رقم 
  

تلیها لقطة في فضاء داخلي للوب داخل منزل بلقطة مقربة حتى الخصر ینظر من النافذة 

درك راني في طرف الدّنیا، لحقت لواحد الحدّ نرجع في طریقي في ":ویتحدث مع نفسه قائلا 

خوف المنتشر في هذه الفترة بحیث حتى الشرطة ، وظف المخرج هذه العبارة لدلالة على ال"خوف

وعلامات القلق بادیة  تخاف من الخروج إلى الشارع، تلیها لقطة متوسطة للوب في الشارع یمشي

، حرص المخرج على توظیف هذه اللّقطة لإبراز الحیاة والأوضاع الاجتماعیة السائدة على وجهه 

  .ة من الجزائرفي تلك الفترة، كما یمكن أن نراها في أي ولای

  

  

  

  

  

  

  

    

    1مستخرج من المشهد  3 فتوغرام رقم        1مستخرج من المشهد  2توغرام رقم ف

  

ثم وظف المخرج لقطتین مقربتین إلى الصّدر للوب ولینو داخل مركز الشرطة بزاویة 

جاءت  المجال والمجال المقابل یتحدثان حول قضیة قتل أین قدم لیتو تقریر الجریمة للوب وقد
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الرسالة الألسنیة لتؤدي وظیفة ترسیخیة وتقدیم معلومات للمشاهد حولّ الجرائم السائدة في تلك 

الفترة التي یسودها الإرهاب وكذا التعریف بالشّخصیات وأدوارها، حیث إتضح أن لوب ولینو 

    .شرطیان

ابل یتحدثان المجال والمجال المقوبلقطتین مقربتین حتى الصّدر لوب وآیت مزیان بزاویة 

وّل رسالة تهدید تصل الفكاهي أیت مزیان من شخص یدعى أبو كلیبس، وقد وضف المخرج ح

، لدلالة على أن هذه الجماعة politiqueمندیرش الـ "رسالة ألسونیة المتمثلة في قول أیت مزیان 

م المشاهد الإرهابیة لها علاقة بالسیاسة وقد ركز على الحوار القائم بین أیت مزیان ولوب لیفه

ترحم، وان حیاة الناس في خطر، سوف تدور حول عصابة إرهابیة لا  موضوع الفیلم وأن الأحداث

  .ولیظهر لوب على أنه البطل الذي یستنجد به الناس

  

  

  

  

  

  

  1مستخرج من المشهد5فتوغرام رقم        1مستخرج من المشهد 4فتوغرام رقم     
  

یة جانبیة وحركة كامیرا ثابتة، في فضاء خارجي للوب تلیها اللقطة مقربة إلى الكتف بزاو 

  : نفسه قائلامع یقود السیارة ویتحدث 
« Hidra le plus chic quartier 

  de la ville le lien sit interdit jamais parle d’intégristes   
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  3 مستخرج من المشهد 6فتوغرام رقم                                 

 

عمرها ما عرفت ریحت البارود والبونبات، ناس صحاح تاع لبلاد عایشین فیها، وظف 

المخرج هذه الرسالة الألسنیة لدلالة أن المكان الذي یتجه إلیه لوب خالي من الإرهاب وأن هذا 

الأخیر لا یوجد في كل المناطق بل یستقر في أماكن محددة وأن أماكن التي تتواجد فیها 

لیظهر الأوضاع  لإرهابیة معروفة بالبارود والبونبات وكثرت فیها الجرائم والخراب،الجماعات ا

   .السیاسیة والاجتماعیة متدهورة وعدّم وجد الاستقرار والأمن

  لوب في الحفلة: المقطع الثاني -6-2

بدأ المشهد بلقطة متوسطة للوب یدخل الحفلة وبحركة كامیرا تنقل مصاحب، تصور لنا ی

 : لیئة بالناس ولوب یتحدث مع نفسه قائلاالقاعة الم
tien le milliardaire d’Ahmed fayet, un seul endroit, il a jamais invisté c’est le 

paradait d’Allah, par contre les autres habituelle, u député par ci, quelques 

entrepreneures, il ya les hommes d’affaires. Il ya même le wali de grand Alger.    

ركز المخرج على هذه الرسالة الألسنیة من أجل التعریف بالشخصیات الموجودة في هذه    

الحفلة وأن معظمهم هم رجال السیاسیة والأعمال، كما یظهر لنا في القاعة دیكور غربي وهذا ما 

  .النساء،وشرب الخمر دران والألوان وكذا لباسنستنتجه من خلال الزخارف الموجودة على الج
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  3مستخرج من المشهد رقم   7فتوغرام رقم

 افة الغربیةوظف المخرج هذه اللّقطات لدلالة على أن الشعب الجزائري كان متشبع بالثق 

ها لقطتین مقربتین حتى الصّدر للوب یتحدث مع أحدّ الشخصیات في تلك الفترة من الزمن ، ثم تلی

وهو الحاج قارن ومن خلال الحدیث نستنتج أن الحاج قارن یحاول استفزاز لوب والسخریة منه 

كل یوم یخصك " "gosteauدیما ماشي في "وذلك في العدید من الرسائل الألسنة المتكررة كقوله 

وتعابیر " عمرك ما فكرت تشوف بعید"، "الشهریة تاعك تنفعك" "l’instagnation"، "فراك على الدوم

السخریة والاحتقار بادیة على وجهه، وظف المخرج هذه الكلمات ودلالة على أن لوب رغم أنه 

   شرطي إلاّ أنّ مستواه المعیشي 

 

  

 

 

 

 

  

   3مستخرج من المشهد 8م فتوغرام رق                     
 



  موریتوري"و" بركات"حلیل فیلمي ت                   الإطار التطبیقي         

131 
 

لیس جید ولا یتمتع بالنفوذ وأیضا أن هناك من یحاول أن یقنعه بأن ینضم إلى جماعة غیر 

بمعنى یحاول إغرائه بأن المبلغ الذي " عمرك ما فكرت تشوف بعید"الشرطة وذلك من خلال 

  .یتقاضاه قلیل

ثابتة للوب یتحدث مع سي  تلیها لقطتین مقربتین حتى الصّدر بزاویة عادیة وحركة كامیرا

العنقود الذي یعد كاتب، ومن خلال الحدیث یتضح أن العلاقة بین لوب وهذا الرّجل لیست جیدة 

الحادة المتبادلة بینهما ومن خلال الكلام القاسي ویتضح ذلك من خلال نبرة الصوت من خلال 

 en plus votre éducation remonté et incompative  avec votre mitée de: "قول الرّجل

mérde les gens"  

من خلال هذه الكلمات یتضح أن الرّجل یحتقر لوب وعملّه، كما توجد عبارات تدل على  

علاش "، "تاعو راهي مقابلتني l’opportunisme" ،"l’illustrationإذا تتكلم على "الشتم كقول لوب 

خرج هذه الرسائل الألسنیة التي وظف الم" نسرج صباطي مدام كاین ناس كیما أنت بستاهلو ركل

وسي العنقود والإشارة إلى أن هذا الرّجل لیس جید وأن  بدلالة الكراهیة والعدائیة بین لو تحمل 

  .لوب لا یرتاح له

  

  

  

  

  

  

  
  

  3مستخرج من المشهد  9فتوغرام رقم                     

یتحدثون فیما بینهم وقد تلیها لقطة إیطالیة لمجموعة من الناس یحملون كؤوس من الخمر و 

غلطة نتاع الجیش كي : وظف المخرج العدید من الرسائل الألسنیة وتتمثل في قول أحد الرجال

الجیش ، وقف المسیرة الانتخابیة، ویرد علیه آخر عمرو مكان في البرنامج نتاعنا ندیرو مجزرة
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العسكري الذي حدث في ه العبارات للإشارة إلى الإنقلاب ، وظف المخرج هذقام بالواجب نتاعو

یا یرد رجل وهو یضرب كأس بملعقة ،1988تللك الفترة و ربطها بقمع الجیش للمتظاهرین في 

وظف المخرج هذه الرسالة الألسنیة  حومة،تع سادة أرفعو المستوى شویة ماراناش في قهوة 

ي مكان في تلك لدلالة على السریة التامة وأن هناك مواضیع لا یحب التحدث فیها عالنیة أو في أ

   .الفترة خاصة ما تعلق بالسیاسة

  

  

  

  

  

  

  

  

  3مستخرج من المشهد 10فتوغرام رقم                         

تلیها لقطة متوسطة وزاویة تصویر جانبیة وحركة كامیرا ثابتة لوب یتحدث مع وزیر الذي 

تاعك، كیفاش  Navarraهو "ینظر یدوره إلى لوب باحتقار وتعالي ویظهر ذلك من خلال قوله هذا 

، وظف المخرج هذه الرسالة الألسنیة لدلالة على " كما هذي Cravateتدیر بش تتبسم وأنت لابس 

یكفیني : "الاختلاف المستوى بین لوب والوزیر كما وظف رسالة أخرى المتمثلة في قول لوب

وى بینهم، قول لوب لدلالة على استهزاء لوب بالوزیر وعدّم احترامه رغم فارق المست" نشوف فیك

، أراد المخرج من خلال هذه الرسائل الألسنیة إثبات أن الوزیر أو بالأحرى رجال "كلاو لبلاد"

   .السیاسیة هم السبب الرئیسي لما آلت إلیه أحوال البلاد

L’xثم تلیها لقطة مقربة إلى الخصر للوب یتحدث مع مالك غول   start  تاع

بنته صبرینة التي اختفت منذ أسبوعین من طرف مجهولین یستنجد به للبحث عن االجمهوریة،

   .والتي تعتبر مخطوفة

  



  موریتوري"و" بركات"حلیل فیلمي ت                   الإطار التطبیقي         

133 
 

  

  

     
  

  3مستخرج من المشهد  11فتوغرام رقم 

  

الألسنیة لترسیخ فكرة الإرهاب وكثرة الجرائم والخطف وظف المخرج هذه اللّقطة والرسالة 

لك غول لم یمتع ذلك خطف ابنته حتى بین رّجال السیاسیة نفسهم وأن رغم النقود التي یمتلكها ما

العقدة ستبدأ من الإشارة على أن الحبكة أو وایضا إظهار لوب على أنه البطل المغوار، وأیضا 

  .خلال هذه القضیة الأولى

  البحث عن صبرینة: المقطع الثالث -6-3

وهو ملهى لیلي للبحث  les lambes rougesكتب علیه یبدأ المشهد بلوب یذهب إلى مكان 

لفتاة صبرینة وهذا في إحدى المتتالیات التي لم تتطرق إلیها، لكن صاحبة المحل لم تتعرف عن ا

، ثم تلیها لقطة متوسطة في تلك الفترة ... وهذا دلیل على إنتشار الملاهي و الفسق و اللهو; علیها

تتطرق للوب ولینو في منزل امرأة ویسألنها عن صبرینة وهذه أیضا في إحدى المتتالیات التي لم 

 Sabrina c’estة وذلك من خلال قولها  نها لیست صدیقتها وأنها فتاة لعوبإلیها لكن المرأة تخبره أ

une fille  gatti تتمسخر بزاف بناس.  
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وظف المخرج هذه اللّقطات لدلالة أن الفتاة صبرینة تحب حیاة اللّهو والمجون وأن إنتشار 

افة الغربیة، كما أظهر المخرج لوب في هذه اللّقطات الملاهي والخمر في تلك الفترة یدل على الثق

عمدّ " ماشي حییتك؟"بملامح الخوف والقلق وكذا الغضب ویظهر ذلك في قول لوب بتعجب 

المخرج إلى توظیف هذه الدلالات لابراز خوف لوب من عدّم التمكن من حلّ القضیة وكشف سرّ 

  .اختفاء صبرینة

یتحدث مع مالك غول ویرد علیه هذا الأخیر بغضب تلیها لقطة مقربة إلى الكتف للوب 

وقد وظف المخرج هذه اللّقطة لإبراز خوف وإنزعاج مالك غول من محاولة لوب الوصول إلى 

  .الفتاة صبرینة وذلك من خلال مطالبته بعدّم الرّجوع إلى الملهى مرة أخرى

خل مكتب یحاولون جمع تلیها لقطة بزاویة المجال والمجال المقابل للوب ولینو وسیرج دا

صول إلى طرف الخیط وذلك في قول سیرج تمكنون من الو المعلومات حولّ اختفاء صبرینة، وی

دور مع واحد أسمو مراد عطي، وظف المخرج هذه الرسالة لدلالة أن سمانات ت 3شافوها من 

بزاویا هناك أمل لإیجاد الفتاة من خلال الوصول إلى مراد عطي تلیها مجموعة من اللّقطات 

 والمجروحینتصویر مختلفة لمخلفات انفجار سیارة أمام مركز الشرطة مخلفة الكثیر من الجثث 

   وهذا من خلال التعلیق المصاحب للصور وظف المخرج هذه 

  

  

  

  

  

     

  6مستخرج من المشهد 13فتوغرام رقم      6مستخرج من المشهد 12فتوغرام رقم         

فضاعة الجرائم التي ترتكب في تلك الفترة وحجم الخسائر التي الصور والتعلیق لدلالة على 

تلیها لقطة أمام مراكز الشرطة دون خوف منهم،تتعرض لها البلاد، وأن الانفجارات تحدث حتى 

إیطالیة للوب داخل مقهى هو ولینو وسیرج ویقومون بالقبض على مراد عطي وأخذه إلى السجن 

غضب وعنف لوب من خلال كلمة مقطع، وأشار المخرج إلى وهذا ما رأینا في إحدى متتالیات ال
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بمعنى ملك الموت، وظف المخرج هذه اللّقطات والرسائل الألسنة لتسریح فكرة العنف " طاغوت"

وأیضا تمریر الأفكار والإیدیولوجیة من خلال توظیف اللّقطات المقربة، وإعطاء أمل بإیجاد الفتاة 

  .يصبرینة بالقبض على الخاطف مراد عط

تلیها لقطة متوسطة للوب ینزل من السیارة ویتجه إلى منزل حاج قارن ویسأله عن مراد 

عطي لأنّه یعمل لدیه، لكن قارن ینكر ویسأله من هو، وظف المخرج هذه اللّقطة والرسالة الألسنیة 

مالك غول، ثم وظف  علاقته لیست جیدة معلدلالة أن الحاج قارن متورط مع الخاطف وأن 

دیر في بالك بلي عیني على كل شيء : "رسالة ألسنیة للحاج قارن وهو یهدد لوب في قولهالمخرج 

الحاجة لملیحة ولي ماشي ملیحة مدابیا نعس فیهم وأنت تسمع، خاتر جیاحتك تنفعك نهار تكون 

  ".بش یعرفو واش تكون la morgueفي 

ارن مجرم قادر على وظف المخرج هذه الرسالة لدلالة أن حیاة لوب في خطر وأن الحاج ق

  .قتل شرطي

  البحث عن الجماعة الإرهابیة: المقطع الرابع -6-4

ه بأن مراد لى مكتب المدیر ویتحدث معه ویخبر یبدأ المشهد بلقطة أمریكیة للوب یدخل إ

استخدم المخرج هذه اللقطة والعبارة لدلالة على أن هناك من یتحكم  l’OBSعطي سلموه لجماعة 

وبلقطة مقربة إلى سجنه وأن الأمر خارج عن إرادتهم،لق سراح مراد عطي ولم یفي الشرطة لأنه أط

الكتف یظهر لوب والغضب یملأ وجهه قائلا مازال مفریتهاش معاه ثم تلیها لقطة مقربة إلى 

الصّدر ولینو وسیرج وهم في المكتب وسیرج یقدم معلومات حول مراد عطي وأنه متورط في 

استخدام هذه الرسالة الألسنیة والتركیز على الحوار لإثبات أن مراد  اعتمد المخرج إلى 88أحداث 

   . عطي أحد الإرهابیین أو بالأحرى یعمل لدیهم

في منزل طاهر  وصدیقيتلیها لقطة متوسطة بزاویة جانبیة وحركة كامیرا ثابتة للوب ولینو 

ایرها مورایا قتلي ولید القاید د: "ویطلبون منه المساعدة للقبض على القاید من خلال قول طاهر

، وظف المخرج هذه المتتالیة لإظهار أن القاید تابع للجماعة الإرهابیة وأن "عمي وهملي الفامیلیا

   تلیها لقطة . ون عنهطاهر أحدّ شهود العیان على جرائمه وهو في خطر و یبحث
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  مستخرج من المشهد13فتوغرام رقم                      

  

مصاب في البطن ویحمل آلة تحكم في یده وهو یهدد لوب ولینو لقاید متوسطة للمدعو ا

، استخدم المخرج هذه "موراك تعبز قفلة تتغبروا قاع كیما رانا TNTكغ  3كاین : "بالقتل في قوله

برز بأن قاید الحفاف مستعد أن یموت ویقتل الشرطة معه على أن یعترف بجرائمه المتتالیة لإ

بإطلاق  صدیقيلة على قتیلة من النوع الخطیر وبلقطة مقربة للیّد یقوم لدلا TNTواستخدم عبارة 

، وظف المخرج هذه اللقطة لدلالة على صعوبة الوصول إلى الحقیقة هالنار على القاید ویقتل

وإیجاد طرف الخیط یتم قتل الشخصیة   والجماعة الإرهابیة بحیث كلما اقترب لوب من الحقیقة

   یة أنفسهم أو من طرف مجهولین،سواء من طرف الشرطة لحما

   

   

  

  

  
  

  15مستخرج من المشهد 14فتوغرام رقم                     

و وبزاویة المجال والمجال للوب یدخل منزل المفتش السابق دینثم تلیها لقطة متوسطة  

لكن   Les lambes rougesالمقابل یسأله لوب عن سبب تركه العمل ویحاول الاستفسار عن 

، استخدم المخرج هذه المتتالیة لإبراز الخوف والذعر الذي "شغلك"ل یتهرب من الإجابة بقوله الرّج
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في كلّ  تبر هي القانون تخاف منهم وتتحایزنشرته الجماعات الإرهابیة وأن حتى الشرطة التي تع

، ما لها علاقة بهم، ولیبین إصرار لوب على حلّ القضیة ومحاولة جمع المعلومات حول الجماعة

عندي أسماوات لزمني الخیط : "لكن في كلّ مرة یجد نفسه في زاویة محصورة وذلك یظهر في قوله

  ".لیربطهم

تلیها لقطة مقربة حتى الكتف للوب داخل محلّ لبیع الأدوات الكهرمنزلیة، یحاول أخذ 

 jeالمعلومات من صاحب المحلّ لكونه صدّیق مراد عطي، لكن صاحب المحلّ یتهرب بقوله 

suis vacinée ویجیب، مراد قلي ما علیك غیر 88، ویسأله سیرج كیفاش كانت الخلوطة في 

invistéملیون، قالي رح تتخلط في لبلاد وغدو من ذاك طارت لبلاد  25باطة زلامیت وتربح  في
حرقنا كوامن وسرقنا حوانت، وظف المخرج هذه المتتالیة لإعطاء دلالة أن الجماعة الإرهابیة 

ال لإستمالة الشعب من أجل تنفیذ مخططات مع العلم أن الجزائر في تلك الفترة استخدمت الم

تعاني أزمة اقتصادیة، فالجماعات الإرهابیة استغلت هذا الشيء لصالحها  ولتنفیذ مخططاتها، كما 

تزویر، ومن خلال شغب،قتل، ماعة الإرهابیة تقوم بأعمالوضح المخرج في هذه المتتالیة أن الج

تلیها لقطة مقربة إلى الصّدر للوب نه لم یصدق ما قاله صاحب المحلّ،لوب یظهر أ تعابیر وجه

شفى یحاولون أخذ المعلومات من مریض حول أبو كلیبس ویظهر ذلك من خلال ستولینو في الم

   .شیخك Abou kalybseصاحبك وأبو كلیبس  Didiعلبالنا بلي : "قول لوب

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  17مستخرج من المشهد 15رام رقم فتوغ                       
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  الوصول إلى الجماعة الإرهابیة: المقطع الخامس -6-5

یبدأ المشهد بلقطة متوسطة للوب ولینو یدخلان منزل سي العنقود وتلیها لقطة مضافة 

بالأحمر، وظف المخرج هذه اللّقطة لدلالة  Xلصور الأشخاص الذین ماتو من قبل وعلیهم علاّمة 

لدیه علاقة بالأشخاص الذین ماتوا وأنه من قام بقتلهم وذلك من خلال قول لوب  أن سي العنقود

Abou kalybse المجرم الذي لعنقود هو أبو كلیبس الإرهابي أو فهذه العبارة تدل على أن سي ا

وبلقطة إیطالیة یقف شخاص الذین صادفهم لوب في طریقه،ارتبط اسمه تقریبا بكلّ الجرائم وكل الأ

طلاق النار علیه من الخارج ویموتمن طرف أمام النافذة ویتم إ Abou kalybseیبس لوب وأبو كل

   استخدم المخرج هذه اللّقطات لدلالة أن الإرهاب مرتبط بالسیاسیة،  مجهولون

  

  

  

  

  

  

  

  

  21مستخرج من المشهد  16فتوغرام رقم                           

  

 دوبافي منزل رئیس البلدیة سي  دینوش تلیها لقطة مقربة حتى الصّدر للوب والمفت

ویحاولان  جمع المعلومات حول الخلیة الإرهابیة لكنه یرفض تقدیم المعلومات ویحاول دینو تهدده 

كیفاش مات ،92، كیفاش رحت لسوریا في 91علبالنا بكلش كیفاش رحت للبیروت في : "بقوله

، "5ème étageلي رمات روحها من زوج من صحابك تخبطو في حدود لیبیا وبلاما نساو حبیبتك 

فكرة  وظف المخرج هذه الرسالة الألسنیة لتبیان تورط رئیس البلدیة في الجماعة الإرهابیة وترسیخ

    .أن الإرهاب مرتبط بالسیاسة
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  23مستخرج من المشهد  17فتوغرام رقم                         

  

زل مالك غول ویقوم بتعلیق صور الجرائم لقطة متوسطة للوب داخل منو في مشهد أخروب

، "علبالي بكلش یا سي غول، هاذو فعایلك"على الحائط محاولا تخویف مالك غول بقول لوب 

وظف المخرج هذه المتتالیة لتبیان وصول لوب إلى حقیقة مالك غول وانه هو من كان وراء كلّ 

یت بش تحكمني غیر إذا ج": یظهر ذلك في قول مالك غولشيء لكن لم یستطع القبض علیه و 

، وظف المخرج هذه المتتالیة لترسیخ فكرة أن "نحیها من بالك مازال مجاش لیحكم غول مالك

الإرهاب مرتبط بالسیاسة وأن حتى رجال الشرطة لا یمكنهم القبض علیهم كونه سیاسي وصاحب 

لإعطاء أمل من أن نفوذ وبلقطة كتفیة یقوم لوب بقتل مالك غول اعتمد المخرج على هذه اللقطة 

  .الجماعة الإرهابیة ستزول بمقتل كلّ هذه الشخصیات

  
  26مستخرج من المشهد  18فتوغرام رقم 
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    :نتائج التحلیل لفیلم موریتوري -7

  

بعد القراءة التعیینیة والتضمینة للفیلم من خلال المقاطع المختارة توصلنا إلى جلّ من 

لویة لتساؤلات الفرعیة التي اعتمدنا علیها في بناء البحث ولذا النتائج التي كانت عبارة عن إجابة أو 

   :عرضنا النتائج كالتالي

نستنتج أن هناك توظیف للرسالة الإتصالیة وهذا با التوفیق بین الرسالة الأیقونیة  -1

والألسنیة لتبلغ دلالة المشاهد حیث نلاحظ عدم وجود أسبقیة للنص اللغوي على  

ینهم وهذا مایحسب للمخرج عكاشة تویتو كما إستخدم المصور بل هناك تكامل ب

الفني الذي یقوم على الرمزیة سواءا لإستعرة الأیقونیة و التركیز على الجانب الجمالي 

   تعلق الأمر بالموسیقى أو الدیكور

كان لإستعمال المخرج للكامیرا مقصودا حیث حملت معاني ضمنیة و صریحة و  -2

للمشاهد حیث إستعمل لقطات سیكولوجیة وزاویة المجال  عكست المعاني المراد إیصالها

 و المجال المقابل لنقل أهم المضامین 

  :النتائج في ضوء التساؤلات الدراسة 

منیة التي یحملها فیلم موریتوري للمشاهد عن الإرهاب عدیدة فقد المعاني والرسائل الض -3

ظهر ذلك في العدید من صور الإرهاب بطریقة وحشیة وأنه یتعلق بالمال والسیاسیة وی

المتتالیات، وأیضا فكرة التحرر من خلال إظهار النساء وهنّ یحملن كؤوس من الخمر 

  .وانتشار الملاهي اللیلیة

سیرون یالرسائل السیاسیة التي طرحها فیلم موریتوري أنّ رجال السیاسیة هم من  -4

رهاب والسیاسة إلى الجیش في إحدى المتتالیات وأیضا ربط بین الإ ةشار لإالأوضاع و 

 .بحكم أن الجماعات الإرهابیة هي التي نشط في السیاسة حسب هذا الفیلم
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في الجزائر في هذه الفترة عن طریق توظیف بر فیلم موریتوري عن الوضع الأمني ع -5

متتالیات للعنف والإجرام وإنتشار التزویر والجرائم، ومعانات الشعب الجزائري في تلك 

 .الاقتصادیة التي عرفتها البلاد الفترة خصوصا مع الأزمة

و كذلك إبراز دور الشرطة في التصدي للجماعات الإرهابیة و غیاب كلي لعناصر 

الجیش الوطني الشعبي كأن الشرطة وحدها التي واجهت هذه الجماعات الدرك و 

 .الإرهابیة 

ى نقد الأفكار والخلفیات الإیدیولوجیة التي تتحكم في فیلم موریتوري ركز الفیلم عل -6

الأفكار السیاسیة والتي تعد أحد الخلفیات التارخیة له الثقافة والقیم الاجتماعیة التي 

 .كانت تسود في المجتمع الجزائري في تلك الفترة

  :النتائج العامة -8

، نستخلص أنّ العشریة السوداء تختلف في "موریتوري"و" بركات"من خلال تحلیلنا للفیلم 

واحد له نظرة مختلفة عن آخر، وأنّ هذه الأفلام لها رسائل ضمنیة  عین كل مخرج سینمائي وكل

وأخرى سیاسیة وكذلك تحمل ابعاد إیدیولوجیة ویتجلى ذلك في الصورة المقدمة عن الإرهاب وكذلك 

ومن خلال التحلیل . عن فترة العشریة السوداء التي عاشتها الجزائر خلال سنوات التسعینات

استطعنا التوصل إلى كشف بعض النقاط " موریتوري"و" بركات"مین السیمیولوجي لكل من الفیل

  .المتعلقة بالتناول الفیلمي لفترة العشریة السوداء من طرف الأفلام الجزائریة

  :ومن خلال دراستنا هذه توصلنا إلى استخلاص النتائج التالیة

وذلك بتوجیه  یحمل رسائل معادیة لجبهة التحریر الوطني وللثورة المجیدة" بركات"فیلم  -1

ماعات الإسلامیة لجأصابع الإتهام للمجاهدین بمشاركتهم وانضمامهم إلى صفوف ا

المجاهدین كطرف في القضیة  فالمخرجة هنا شوهت المخرجة فت المتطرفة حیث أض

صورة المجاهدین الذین حاربوا من أجل تحریر الجزائر من الإستعمار الفرنسي وهو 

 .حكم ظالم في حقهم 
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العنف و الأعمال التي كانت تقوم بها الجماعات الإسلامیة إكتفت لم تبین المخرجة  -2

بالتلمیح فقط كإظهار السلاح و الجرحى و الإختطاف وبعض العبارات الموظفة التي 

 . الممارس في تلك الفترة توحي بوجود العنف 

 اعتمدت المخرجة جمیلة صحراوي على أسالیب أكثر إقناعا من خلال الصور الموظفة -3

 ).الرسائل الألسنیة(في الفیلم والحوار الذي كان بین الشخصیات 

السیاسیین بعض قادتها مؤامرة من بین العشریة السوداء بأنها " موریتوري"صور فیلم  -4

رغم أن هدفها  إلى جانب الجبهة الإسلامیة للإنقاذ وأصحاب المكانة المرموقة في الدولة

 . الحكم بطریقة دیموقراطیة  و الوصول إلى القضاء على النظام السائد

أبرز المخرج عكاشة تویتة الأعمال الشغب التي كانت تقوم بها الجماعات الإرهابیة  -5

بحیث اعتمد على استخدام صور وأرشیف مشاهد  ...كالخطف و القتل و الإنفجارات 

 حیة جد مؤثرة ومعبرة عن الجرائم التي یقوم بها الإرهاب أثناء سنوات التسعینات، وهذا

 .للتأثیر على الجمهور المتلقي

تطرق كلا من الفیلمین إلى تناول قضایا جد حساسة والنبش في ملفات تثیر جدلا في  -6

 .والاجتماعیة في الجزائرالسیاسیة الساحة 

سلط الضوء أكثر على المرأة المتحررة والقویة ودورها في تلك الفترة من " بركات"فیلم  -7

الضوء على الشرطي الذي بذل قصار جهده لكشف فسلط " موریتوري"الزمن أما فیلم 

 .الحقیقة ووقف في وجه السیاسیین ولم یغریه المال

ا الإثارة لفترة العشریة السوداء وذلك تجنب كلا الفیلمین یعكسان النظرة الملیئة بالغموض -8

 .بعض القضایا المعقدة في تاریخ الجزائر

 

  

  

  



 

 
 

  ةـــــــــــــــــــــخاتم
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  :خاتمة

تمدنا في هذه الدراسة على نموذج من نماذج الإعلامي الثقافي، وقد اخترنا السینما التي اع

مالیة التي لیس لها أي ضمن قائمة الأمور الترفیهیة والج ینظر إلیها أغلب الناس بأنها فن یندرج

ع وظیفة سوى إمتاع البشر بالجمال، لكن الواقع یقول عكس ذلك فهي عبارة عن مرآة عاكسة للواق

وتعالج قضایا وإنشغالات الناس من وجهة نظر مخرج سینمائي أخذ على عاتقه مسؤولیة نقل 

الأفكار وأحداث سواءا كانت حقیقیة واقعیة أو من نسج خیالي فالصورة السینمائیة تؤثر في 

الجمهور المتلقي إذا یعتبر الفن السینمائي أرض خصبة للدراسات ومجال واسع للبحث في العدید 

مجالات المعرفیة باعتبارها نموذج رئیسي الإعادة  إنتاج الواقع وقدرتها على رصد مختلف من ال

الأحداث، وذلك بقدرتها على مزج ونسق المعطیات الحسیة البصریة والصوتیة وعلیه اهتمت 

السینما الجزائریة بمواضیع مختلفة ومتنوعة من بینها العشریة السوداء، فمن خلال معالجتنا 

بالإعتماد على المقاربة " موریتوري"و" بركات"عشریة السوداء من خلال فیلمي لموضوع ال

السیمیولوجیة التي تسعى إلى تفكیك محتویات العمل السینمائي وتمحیصها من أجل التوصل إلى 

أجزاء الخفیة منها، ولقد سمحت لنا هذه الدراسة معایشة الواقع المریر الذي كان منتشرا في 

  .ك عن طریق صور ظاهرة وأخرى ضمنیةآنذا المجتمع الجزائري

ولقد تناولنا في هذه الدراسة ظاهرة الإرهاب في الجزائر نظرا للأحداث التي شاهدها البلاد 

وماألقت من إفرازات إنعكست  1988في فترة التسعینات التي تعود جذورها إلى أحداث أكتوبر 

سیاسیة ، إجتماعیة و الوضع الأمني على المجتمع الجزائري سواءا من الناحیة الإقتصادیة ،

  .توالت في الجزائر وشكلت الجماعات الإرهابیة شبحا یقف في وجه النظام و الشعب .

فلأفلام من الإنتاج المشترك الجزائري الفرنسي عرف كیف یستغل سلبیات الحركات 

نب في محاولة الإرهابیة وخاصة المطرفة التي تتنتهج العنف الأعمى لا یمییز بین البرئ و المذ

تلطیخ و تشویه صورة الدولة و نظام جبهة التحریر الوطني لتمریر بعض الرسائل الإیدیولوجیة 
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تبین أن هناك محاولة لتوریط بعض الجهات في فمن خلال هذه الدراسة و تحلیل هذه الأفلام 

لأفلام ویعتبر هذا النوع من ا .الدولة ویظهر ذلك من خلال شخصیات الفیلمین و السیناریو 

مغامرة في حد ذاتها، فهي مادة قابلة للبحث والغوص في معاني واستعابها وتحلیلها، خاصة أنّ 

موضوع الإرهاب وفترة العشریة السوداء یعد من الطابوهات ومن المواضیع الحساسة التي یصعب 

  .تناولها
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