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 كلمة شكر

 

ىشكس الله عصّ ّجلّ الرٖ أمدّىا بعْىُ ٍّّبيا مً فطلُ ّمكييا مً 

إنجاش ٍرا العنل المتْاضع ّىشكس اضتاذتيا الفاضل٘، "زافٔل فسٓصٗ" التي 

ّٔن٘ ّىصائحَا المْجَ٘ فكاىت ليا ىعه المْجُ، كنا ىكدّو أعاى تيا بتْجَٔاتَا الك

 شكسىا الخاص إلى كلّ مً ضاعدىا في إنجاش ٍرِ المركسٗ مً قسٓب أّ مً بعٔد.

 فشكسا لكه جمٔعا

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 إٍداء

ٌ الحٔاٗ ىطال ّالْجْد إصساز ّاليجاح ألهنتني حب الحٔاٗ ّعلنتني أإلى التي 

 ...قساز 

 ٓطكيَا فطٔح جياىُضأل الله أٌ أمٕ،، أٍدٖ ثمسٗ تعبي ّ زّح أإلى

العصٓص ّىعه الأب الرٖ لا طالما شجعني ّضاعدىٕ علٙ  إلى ضس ّجْدٖ "أبٕ "

 المطٕ قدما، ّأضاء لٕ دزبٕ بكلبُ الصافي أطال الله في عنسِ

 خْتٕ ّشّجاتَه ّأّلادٍهإإلى 

 أختي العصٓصٗ "كاٍي٘"ّمً أجلك  ّلك 

 كاسمت معَا ٍرا العنل، شمٔلتي زشٔدٗ ّكل عائلتَاإلى مً ت

 ّإلى كل شملائٕ في قطه الماضتر 

  تطعدٓت 

 

 

 



 
 

 إٍداء

أٍدٖ ثمسٗ جَدٖ إٍداء خاصا إلى زّح أبٕ الطاٍسٗ زاجٔ٘ مً المْلى أٌ يحتطبُ  في مٔصاٌ 

 حطياتُ.

 إلى مً جعلت كلّ شٕء أمامٕ مدادا...

زضٕ ... ّالتي ٓفٔض قلبي بحبَا ّٓعصف أحلٙ إلى مً قالت لٕ ذات ْٓو أدزضٕ ثه أد

 الطنفْىٔات عيد ذكسٍا، أمٕ العصٓصٗ

 إلى إخْتٕ الأعصاء: جمال ّشّجتُ عآدٗ، فَٔه، حكٔه، زشٔد ّحمصٗ.

إلى اخْاتٕ العصٓصات ّأشّاجًَ: سميرٗ ّحكٔه ّابيَنا إضلاو، كَٔي٘ ّحطين ّابئَنا: أكطال 

 ّإٓلٔاٌ

 إلى أختي الغالٔ٘ حكٔن٘

 الحبٔب الغالٕ ّالعصٓص، خطٔبي اسماعٔل ّعائلتُ إلى

٘، إلى مً أحبني بإخلاص ّكاىْا بجاىبي في الطساء ّالطساء معيٙ الصداقإلى مً عسفت معَه 

 صدٓكاتٕ: فسٓدٗ، لٔيدٗ، سميرٗ...

 إلى مً تكاسمت معَا ٍرا العنل شمٔلتي تطعدٓت ّكل عائلتَا.

 يْٖ طْال مدٗ البحث،إلى كل الرًٓ قدمْا لٕ العٌْ الحطٕ ّالمع

 ٍدٖ ٍرا العنل المتْاضع.أإلَٔه 

                                                           ٗزشٔد 
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إف النجاح الذي عرفو الإشيار جعمو يحتؿ مكانة متميزة اقتصاديا واجتماعيا، حيث 
مومات التي تستخدـ كأساس لمتفضيؿ بيف برز دوره وزادت أىميتو فأصبح المورد الأوؿ لممع

مختمؼ السمع والخدمات المعروضة في السوؽ، كما كاف لو الدور الكبير والفعاؿ في نقؿ 
المواد الاستيلاكية وخمقيا في العديد مف المجتمعات التي لـ تكتسب لغة الميارات الانتاجية 

 لإستيلاؾ.نتيجة لما تفرضو مقتضيات العولمة، فأدى إلى انتشار واسع ل

ذاعة كؿ ما لو   وأماـ الحاجة الممحة للإشيار في المجتمع ودوره الفعاؿ في نشر وا 
 علاقة بالإنتاج والوسائؿ الممكنة والفعالة لإيصاؿ تمؾ الرسائؿ الإشيارية لمجماىير الواسعة.

وقد بمغت الصورة أوجيا وازدىارىا إباف مرحمة التصوير في نياية القرف التاسع عشر 
 السينمائيةوالصورة السينمائية، فالصورة  الشمسية، ازدىرت الصورة العشريفات القرف وبداي

خيرة العقود الأ يالممونة لالتقاط المجسمات والمجردات، وف ريوغوالصورة التمفزيونية الممونة 
ية والفنية والجمالية والعممية ينانتشرت الصورة الرقمية في جميع مجالات الحياة الثقافية والد

لبيداغوجية، وىيمنت الصورة الرقمية عمى الموسيقى والغناء والاشيار والكميب، وتقمص وا
الصامتة إلى  الحالةالمنطوقة، فانتقمت الصورة مف الحالة الثابتة إلى المتحركة ومف  المغة

وليذا شيد الإشيار تطورا واسعا مزامنا لظيور الصورة،  اطقة والنابضة بالحركة.نالحالة ال
بعده الاقتصادي المرتبط بالدعاية التجارية يكتسي بعدا ثقافيا، اجتماعيا، جماليا  إلى جانب

ونية ولعؿ ىذا ما يعطي الحؽ لمبحث السيميولوجي لمصورة قمف خلاؿ مكوناتو الإي
الإشيارية، فالرسالة البصرية الإشيارية بيذا المفيوـ تقرأ مثمما ىو معروؼ كالنص الأدبي، 

نص صريح لكف بصري، غير أف قدرة البصري عمى القوؿ ومنح  إذ تعد الصورة بمثابة
 معنى ما ىي أقوى مف الكتابي، إذ يقوـ المثؿ الصيني: )رب صورة خير مف ألؼ كممة(.

وبما أف الرسالة ىي الوسيمة، فإف نوعية الوسيمة التي يمر مف خلاليا الإشيار تزيد مف 
الأنترنت( مف  -التمفزيوف -مرئية )الراديوأىميتو وفعاليتو، حيث تمثؿ الوسائؿ المسموعة ال

مكانيات فنية مذىمة تجمع  أىـ وسائؿ الإشيار نظرا لما تتمتع بو مف انتشار وشعبية واسعة وا 
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بيف الإقناع الشفوي وجاذبية الرؤية وتجسيد الأشكاؿ وتحريكيا، بالإضافة إلى المؤثرات 
وحتى مع ظيور الأنترنت كتقنية  الصوتية، كؿ ذلؾ يضفي الحيوية عمى الرسالة الإشيارية

تكنولوجية حديثة وكوسيط إشياري جامع لكؿ الخصائص السابقة لـ يفقد التمفزيوف قدرتو 
 وجاذبيتو.

وىكذا احتؿ التمفزيوف مكانة ىامة كونو يبث سبلا مف الرسائؿ الإشيارية، خاصة وأنو 
كمؤسسة عمومية إلى بث  المنبر السمعي البصري الوحيد في الساحة الإعلامية، فأدى مركزه

 مختمؼ أنواع الإشيار مف الحصص الممولة إلى الومضات القصيرة.

وبذلؾ حاز الإشيار عمى اىتماـ كبير مف طرؼ مؤسسة التمفزيوف، خاصة أنو يشكؿ 
مصدرا ىاما في تمويمو، فبإمكاف المتتبع لبرامجو أف يلاحظ كمية الأفلاـ الإشيارية المروجة 

 مات التي أصبحت تتخمؿ برامجو.لمختمؼ السمع والخد

وبما أف الرسالة الإشيارية نسؽ دلالي تتداخؿ فيو العديد مف المدونات البصرية في 
تكويف البناء الفيممي، فإف استنباط الدلالة النيائية والتضمينية في ىذه الومضات الإشيارية 

مة التجارية بثيا إلى المختارة تمكف ىذه الدراسة مف استنباط القيـ التي تحاوؿ ىذه العلا
 الجميور.

أما عف دوافع وأسباب اختيارنا ليذا الموضوع فيرجع أساسا ومف الدرجة الأولى إلى 
كثرة الصور الإشيارية التي عرفيا عصرنا، فيي في كؿ مكاف، فكانت الدوافع التي أقنعتنا 

 عمى اختيار ىذا الموضوع عديدة ومتنوعة أىميا:

لإشيار التمفزيوني وتقنياتو الذي بدأ يأخذ مكانة ىامة ضوع ااىتمامنا الشخصي بمو  -
في المجتمع وبدأت معظـ المؤسسات الاقتصادية تولي لو أىمية خاصة، إضافة 
إلى كوف الإشيار فنا قائما بذاتو، وبالتالي نشأت رغبتنا في كشؼ قواعد ىذا العمـ 

 والفف ومدى تطوره.
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الدراسات خاصة الكيفية في ميداف الإشيار  أما الأسباب الموضوعية فيمكف حصرىا في ندرة
التمفزيوني، كما تنعدـ تمؾ التي تيتـ بآخر التقنيات المستعممة في صنع الومضات 
الإشيارية، لذلؾ أردنا أف نثري المكتبة بيذه الدراسة الأكاديمية التي تحاوؿ استقراء الإشيار 

 .التمفزيوني ومدى بلاغة الصورة الإشيارية المستعممة فيو

أما عف أىمية ىذا البحث فإنيا تكمف في محاولة الإلماـ بآخر التقنيات والاتجاىات التي 
عرفيا الإشيار التمفزيوني ومحاولة معرفة ترصدات واتجاىات ىذا النوع مف الإشيار، وكذلؾ 
الكشؼ عف آليات تشكؿ الصورة الإشيارية واليدؼ الأساسي لاستعماليا مف طرؼ 

المتعامميف "موبيميس" و"جازي"، حيث تسمح الدراسة السيميائية مف  الإعلانييف خاصة عند
استنباط تمؾ التقنيات عبر القراءة التحميمية المعمقة لما وراء العناصر التي تحمميا الرسالة 
الإشيارية التمفزيونية. لذا أردنا مف خلاؿ ىذا البحث أف نسمط الضوء ولو عمى جانب يسير 

 الأسئمة التي تحيط ببؤرة الإشكالية المركزية منيا. في الموضوع، وأف نجيب عف

 فيما تتمثؿ جمالية الخطاب الإشياري التمفزيوني؟ -1
 كيؼ يشتغؿ الخطاب الإشياري التمفزيوني؟ -2
 ما ىي علاقة الإشيار بالوسائط الجديدة؟ -3
 فيما تتمثؿ الاستراتيجيات التواصمية لمخطاب الإشياري التمفزيوني؟ -4
 عية لمخطاب الإشياري؟ما ىي الدلالة الاجتما -5
و"جازي" في ومضتييما وما ما ىي التقنيات التي استعمميا المتعامميف "موبيميس"  -6

 الغرض منيا؟

للإجابة عمى ىذه الإشكاليات، قسمنا البحث إلى فصميف، الفصؿ الأوؿ موسوـ بػ: "جمالية 
لاقة الإشيار الخطاب الإشياري" وأدرجنا فيو عناصر ميمة يذكر منيا: تحديد المفاىيـ، ع

بالوسائط الجديدة، الاستراتيجية التواصمية لمخطاب الإشياري التمفزيوني، الدلالة الاجتماعية 
 للإشيار.
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أما الفصؿ الثاني الموسوـ بػ "اشتغاؿ دلالة الومضات الإشيارية" أيف قمنا بدراسة بعض 
مقاربة "رولاف  الصور التي تحوييا كؿ مف ومضة "موبيميس" و"جازي" وىذا بالاعتماد عمى

 ".Roland Barthبارث" "'

وختمنا بحثنا ىذا بخاتمة توصمنا فييا إلى مجموعة مف النتائج، كما ذيمنا الجانب التطبيقي 
 بممحؽ يحمؿ الصور الإشيارية لممتعامميف "موبيميس" و"جازي".

لمصادر أما بالنسبة لمصعوبات التي واجيناىا أثناء أنجازنا لمبحث، فإنيا تتمثؿ في نقص ا
 والمراجع وقمة الدراسات التي أنجزت في ىذا المجاؿ.

وختاما نشكر كؿ مف ساىـ عف قرب أو بعد في إنجاز ىذا البحث، ونخص بالذكر الأستاذة 
 المشرفة بتوجيياتيا القيمة طيمة فترة البحث.



 الفصل الأول:
 جماليات الخطاب الاشياري

 تمهيد 

 تحديد المفاهيم -1

 مفهوم الدعاية   -1-1

 وم الاعلانمفه -1-2

 مفهوم الاشهار -1-3

 مفهوم الخطاب  -1-4

 مفهوم الخطاب الاشهاري  -1-5

 الاشهار و علاقته بالوسائط الجديدة  -2

 الاشهار و علاقته بالراديو  -2-1

 و علاقته بالتلفزيون  الاشهار -2-2

 الاشهار و علاقته بالانترنت -2-3

 الاستراتجيات التواصلية للخطاب الاشهاري التلفزيوني  -3

 المرسل  -3-1

 المرسل اليه  -3-2

 لة الاشهارية الرسا -3-3

 المقام  -3-4

 القناة -3-5

  الدلالة الاجتماعية للخطاب الاشهاري  -4
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 :تمهيد

قامة العلاقات يلتمبية حاج فانسالإلييا إوسيمة لجأ  الإشياريعتبر  لتحقيؽ المنفعة  التبادليةاتو وا 
لى إعائدة  «ليذه الممارسات، غير أف الدراسات التاريخية للإشيار حاولت تحديد بداية المشتركة

ما قبؿ  ىلإنقوشا تعود اكتشؼ عمماء الآثار  حيث (1)«لى مصر وبابؿإا انوأحي افوالروم افليونا
بميارات  لاؼ سنة تشييداآمف خمسة  أكثرعثر عمى نقوش عمرىا «ففي بابؿ مثلا  ،التاريخ
 ولى التي عرفتيا البشرية.لأشيارات الى الإإبحيث ترمز   (2)«حرفي

ذا عدنا و  ت تتـ في انقد حدثتنا عف ممارسة إشيارية كمصادره  أفنجد س لى تاريخ العربإا 
شعره  ليمؽ » بأحسف أداء تاجو ويعرضوأن، حيث يعرض الشاعر ي سوؽ عكاظالأسواؽ، خاصة ف

الشعراء  أفولقد ك (3)«تو اللائقة بمستوى شاعريتوانالرواج في تمؾ الأسواؽ وليحتؿ الشاعر مك
 تعراضية.ذاؾ بضاعة تعرض في السوؽ بطريقة اسآن

منتشرة في كثير مف المدف  الاشيار ما في حدود القرف العاشر ميلادي، أصبحت ظاىرةأ
عطائيـ فكرة عف السمع وأسعارىا،  وأصبح التجار يستأجروف البراح لإرشاد العملاء إلى متاجرىـ، وا 

  الناس لبضاعتيـ. وكانت الغاية مف ىذا جذب

يرى حيث  مسموع وذلؾ قبؿ ظيور المطبعة،ي الفي البداية أخذ الشكؿ الشفو  الإشيارف
وقد استخدـ البابميوف «المتاجر ىي أولى أشكاؿ الإعلاف  المؤرخوف أف اللافتات الخارجية عمى

 (4)«ؽ.ـ 3000لافتات لمدعاية عف متاجرىـ وذلؾ منذ عاـ 

                                                             

، جامعة الإنسانية، مذكرة ماجستير، كمية الآداب والعموـ تداولية، دراسة التمفزيوني صونية بكاؿ، الخطاب الإشياري-1
 15، ص 2006مولود معمري، 

 .نفسياالصفحة المرجع نفسو، -2
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو، -3
 .06، ص 1959القاىرة  دط، نظريات وتطبيؽ، مكتبة الأنجمو مصرية، ،عمي الرفاعة الأنصاري، الإعلاف-4
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ية خارج متاجرىـ والسبب في ذلؾ يعود لقمة نعلاإكما وضع الإغريؽ القدامى لافتات 
مجوء إلى الرموز المنحوتة عمى الحجارة أو لاالقراءة وىذا ما أدى بالتجار  الذيف يعرفوف الناس

 الخشب.

عرؼ الإشيار في حدود القرف السابع عشر تطورا واسعا، بحيث انتقؿ مف التقميدي إلى نوع 
ة أكثر تطورا عقب الثورة الصناعية، إذ عرفت ىذه الفترة المميزة باستخداميا لآلات في الصناع

ومعيا سيظير  (1)«"، مف طرؼ الألماني "رغوتف بيرغ1472آلة الطباعة عاـ »خاصة بعد اختراع 
 النور في الوسائط الجماىيرية.

 في باريس  "Theophraste Renaudotرونودو" ، أسس "تيوفراست1630بتداء مف سنة ا  و »
سنة بعد ذلؾ سيصدر ذاؾ، آنراقيا أو ت تصدر انات، التي كنلى الإعلاأو يف وىي او مكتبة لمعن

وقد شكؿ  (2)«إشيارابتداء مف عددىا السادس إالتي قدمت  « la gazette de France »مجمتو 
سيضؿ الممصؽ باعتباره سندا للإشيار »ذلؾ أولى المحاولات الإشيارية الصحفية بالموازاة مع ذلؾ 

 (3)«أداة لمدعاية أكثر مما ىو أداة للإشيار التجاري

تطورا بفضؿ الطباعة وبالأخص في القرف الثامف عشر، ولـ يقتصر  الإشيارلقد عرؼ 
 اؿ واحد، بؿ توسع وشمؿ عدة مجلات منيا السياسية الثقافية.ستعمالو في مجا

نو لـ يكف موجودا كمينة قائمة أفي تمؾ المرحمة، إلا  الإشيارالذي شيده التطور رغـ كؿ و 
قات التي تطورت بشكؿ صكف ميما بعكس المملـ ي الإشياربذاتيا يقوـ بيا الصحفيوف، وعميو ف

 ممحوظ.

الراديو  ،السينماالإشيار وسائؿ إعلامية جديدة مثؿ: كتشؼ امع حموؿ القرف العشروف، و 
التمفزيوف، الأنترنيت. ىذه الوسائط الجديدة التي لـ تقض عمى الوسائط القديمة كالجرائد 

                                                             

 .63، ص 2012 دط، الإشيار والمجتمع، تر. سعيد بنكراد، منشورات علامات، كاتولا، بيرنار-1
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسه،  -2

 .الصفحة نفسياه، المرجع نفس -3
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شريط إشياري سينمائي عاـ  أوؿ»والممصقات، بؿ فتحت مجالا لممنافسة، بحيث ظير 
1904».(1) 

في الولايات المتحدة  1922لأوؿ مرة عاـ »ستعمالو في الإذاعة، فقد بدأ إأما فيما يخص 
إلى تحسيف التقنيات  الإشيارالتمفزيوف كوسيمة إعلامية أدت بعالـ  وبعدىا ظير (2).«الأمريكية

ر الكبير الذي يتركو التمفزيوف في ات التي تممكيا، ونظرا للأثيمستعممة في ذلؾ كؿ الإمكان
 ية الأكثر أىمية في التواصؿ الجماىيري التمفزيوني.الإشيار الجميور أصبح الوسيمة 

 :تحديد المفاىيم -1

 :مفيوم الدعاية -1-1

 :لغة
في كتابو صمى الله عميو وسمـ إلى  ورد مفيوـ مصطمح الدعاية في قاموس لساف العرب

 (3).«ىو مصدر بمعنى الدعوة كالعافية والعاقبةأدعوؾ لدعاية الإسلاـ، و  » ىرقؿ:
 : صطلاحاا

التي مف شأنيا أف تتحكـ في الرأي العاـ،  الإتصاؿو  الإعلاـوسائؿ تقترب الدعاية الى 
ستقطاب مختمؼ الوسائؿ التي تستخدميا الدعاية، فالميـ أف يصؿ الداعي إلى تحقيؽ إومحاولة 

ير عمى الأفراد والجماعات ثتصالية ترمي إلى التأإيات فالدعاية عبارة عف عمم»غايتو المنشودة. 
 (4).«والسيطرة عمى سموكيـ الغريزي باتجاه يخدـ أىداؼ مخططي العمؿ الدعائي

ية بالجماىير بشكؿ عاـ الإتصالتقترب الدعاية مف حيث مضمونيا، ومف ناحية الوسائؿ 
اط السموؾ المختمفة للأفراد وخاصة بتطور الوسائؿ المستخدمة في التحكـ بالرأي العاـ وأنم

                                                             

 .18صونيا بكاؿ، الخطاب الإشياري التمفزيوني، ص  -1
 .المرجع نفسو الصفحة نفسيا -2
 .259ص ، 1990، بيروت، 1ابف منظور، لساف العرب، المجمد الرابع، ط-3
، ص 2004ماف ، ع1عبد الرزاؽ محمد الدليمي، إشكاليات الإعلاـ والإتصاؿ في العاـ الثالث، مكتبة الرائد العممية، ط-4

188. 
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تختمؼ لغة الدعاية وأسموبيا وأنواعيا، حسب اليدؼ الذي تسعى إليو وبحسب »والجماعات، حيث 
 (1).«ية الدعائية والغايات التي يستيدفيا مف الدعايةالإتصالالتوجو القائـ بالعممية 

 :مفيوم الإعلان -1-2

 :لغة
العلاف والمعالنة، والإعلاف مجاىرة،  ف، أعمف، يعمفعمّ »جاء في لساف العرب مف مادة  

 (2).«الإعلاف في الأصؿ ىو إظيار الشيء المراد بو
    :اصطلاحا

خباره،   ويعتمد »الإعلاف أداة اتصاؿ غير مباشرة ييدؼ إلى إعلاـ المواطف وزيادة وعيو وا 
تماـ وسائؿ خاصة لمتأثير عمى المشاىد، أو القارئ بواسطة رسالة إقناعية تستيدؼ جذب الاى

ثارة الرغبات والإقناع بالمعمف عنو فيو بذلؾ وسيمة مدفوعة لإيجاد حالة مف الرضا والقبوؿ  (3)«وا 
 النفسي في الجماىير، لغرض المساعدة عمى بيع سمعة وموافقة الجميور عمى قبوؿ فكرة.

مجموعة مف الوسائؿ المستخدمة لتعريؼ الجميور »تعرفو دائرة المعارؼ الفرنسية بأنو 
قناعو بامتياز منتجاتيابمنش . وعميو فإف دائرة المعارؼ الفرنسية تركز (4)«أة تجارية أو صناعية وا 

قناعو  الإشيارأكثر عمى الوسائؿ المستعممة في  والتي بإمكانيا أف تؤثر بشكؿ كبير عمى المتمقي وا 
 بمحاسف المنتوج.
ختار الوسيمة الإعلاف يعتمد عمى وسائؿ فنية في مخاطبة الجميور، حيث ي»كما أف 

مراعيا في ذلؾ المغة، الوسيمة التي توظفيا القناة وىي اليدؼ  الإعلانيةالإعلانية اليادفة، والرسالة 

                                                             

 .188عبد الرزاؽ محمد الدلمي، اشكالية الإعلاـ والاتصاؿ في العمـ الثالث ،ص-1
 258إبف منظور، لساف العرب، المجمد الرابع،  ص -2
، ص 2006اسماعيؿ قاسي، قانوف الإشيار في الجزائر، مذكرة ماجستير، قسـ الإعلاـ والإتصاؿ، جامعة الجزائر، -3

102. 
 .الصفحة نفسياسو،  المرجع نف-4
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نتباه لممعمف عنو )...( ويعتمد الإعلاف عمى التقنيات الحديثة الإ الأساسي الذي يعمؿ بيا عمى شدّ 
 . (1)«ختصارالتي تساعده عمى تبميغ المشاىد ما يرموف تبميغو بسرعة وبا

 :مفيوم الإشيار -1-3
 :لغة
أشيره ظيور الشيء في شنعة حتى »شير أف   في قاموس لساف العرب عف مصطمحورد 

يشيره الناس )...( الجوىري: الشيرة وضوح الأمر وقد شَيَرهُ شيرًا وشُيرَة فاشتير )...( ابف 
 (2).«الأعرابي: والشيرة فضيحة

 (3).«منية وعلانية شيوع، دعاوى، إعلافع la publicité»ورد في قاموس المنيؿ 
 : صطلاحاإ

عت، لذلؾ ذىب المنتجوف إلى ضرورة إيجاد وسيمة لمتأثير في لمنتوجات وتنوّ ادت تعدّ 
وذلؾ قصد إثارة ولفت انتباه  الإشيارالمستيمؾ لترويج السمع والخدمات المتوفرة، وتتمثؿ في 

عممية تواصمية ىدفيا ترويج  الإشيارا يعتبر و عمى شراء ىذه المنتوجات، ومف ىنالمستيمؾ وحثّ 
 السمع والخدمات.

مجموعة مف الوسائؿ والتقنيات الموضوعة في خدمة »عادة باعتباره  الإشياريعرؼ     
مقاولة تجارية خاصة أو عمومية، وغايتو ىي التأثير عمى أكبر عدد ممكف مف الأفراد عف بعد 

 (4).«ودوف تدخؿ مباشر مف البائع
قناع المتمقي لاكتساب المزيد مف الزبائف وذلؾ مف خلاؿ  الإشياردؼ كما يي إلى إشباع وا 

البرىنة عمى جودة المنتوج. كما أنو يعد نوع مف الإعلاف يحمؿ مضمونا إشياريا دعائيا غرضو 

                                                             

 .186، ص 2009، الجزائر 4صالح بمعيد، دروس في المسانيات التطبيية، دار ىومو لمطباعة والنشر، ط-1
 .432 إبف منظور، لساف العرب، المجمد الرابع،  ص -2
 .992قاموس المنيؿ، الدكتور سييؿ إدريس، قاموس فرنسي عربي، دار الأدب،ػ بيروت،  ص -3
 .29، الإشيار والمجتمع،  ص ببرنار كاتولا-4
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ميمتو تفعيؿ الطرؼ الثاني وحممو عمى التأثير في غيره مف خلاؿ وسائؿ »التأثير في المتمقي 
 (1).«تاحةالم الإشيار

يبقى عبارة عف مزيج كامؿ يضـ  الإشيار الرغـ مف اختلاؼ وجيات النظر إلا أفّ وعميو، فب 
إرضاء ذوؽ  لىرية ونفسية مختمفة ساعيا في ذلؾ إعمميات تسويقية وترويجية، واتصالية وابتكا

 الجميور والمتمقي.

" توصمنا إلى أف الإشياردراستنا لإشكالية المصطمح "الدعاية"، "الإعلاف"، و" وتوصمنا بعد
والغاية ىناؾ ترابطا وتداخلا بيف ىذه المصطمحات الثلاثة، ذلؾ مف خلاؿ تعريؼ كؿ واحد منيـ، 

فالدعاية تيدؼ إلى تنمية التبادؿ التجاري مستعممة في ذلؾ وسائؿ مختمفة، التي يسعى إلييا، 
أما الإعلاف فيو ،وترويج السمع كالتمفزيوف والجرائد وتعمؿ عمى تغيير آراء الناس، وجذب الزبائف

 ممارسة فعمية يتـ عبرىا نقؿ الرسالة مف المنشآت التجارية إلى الجميور.

ييدؼ إلى ترويج سمعة معينة، والسعي إلى تحقيؽ الأرباح المادية برفع  الإشيار ييدؼو 
 كؿ الوسائؿ المساعدة لتحقيؽ ذلؾ. الإشيارالمبيعات لذلؾ يستعمؿ 

تسعى إلى تحقيؽ ىدؼ واحد وىو  يامقارنة بيف ىذه المصطمحات أنفنستنتج مف خلاؿ ال
بالمتمقي وذلؾ مف خلاؿ التأثير فيو وتحريؾ عواطفو وجذب انتباىو نحو منتوج معيف  متعمؽ

 مستعممة في ذلؾ مختمؼ الوسائؿ.

 :مفيوم الخطاب -1-4
ر عنيا تعددت طرؽ التواصؿ بيف الناس، وكيفية إبلاغ الآخر بالأغراض التي نود التعبي

 الخطاب الذي يعد وسيمة مف وسائؿ التعبير والتواصؿ.نجد ومف بينيا 
 :لغة

 طب فلاف إلى فلاف  يقاؿ خَ »ورد مصطمح الخطاب في المعاجـ العربية ومنيا لساف العرب 
 أي أجابو والخطاب والمخاطبة مراجعة الكلاـ. وُ وأخطبَ  فخطبوُ 

                                                             

 .190ص صالح بمعيد، دروس في المسانيات التطبيقية، -1
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 طباف والخطبة مصدره الخطيب وخطبَ طابا، وىما يتخابالكلاـ مخاطبة وخِ  بوُ قد خاطَ 
وذىب "أبو إسحاؽ" إلى أف الخطبة عند العرب  ب يخطب خطابةً طَ تَ الخاطب عمى المنبر واخْ 

 (1)«الكلاـ المنثور والمسجع نحوه )...( والخطبة مثؿ الرسالة ليا أوؿ وآخر

 :اصطلاحا
 مختمفة  دداتعتمد عمى محإفكؿ باحث ، يحظى مصطمح الخطاب بتعاريؼ مختمفة ومتعددة
فالخطاب »زه عف المغة، ىناؾ مف يميّ  لتحديد ىذا المصطمح فيناؾ مف يربطو بالنص، كما أفّ 
د كياف ب وتحدّ ب والمخاطَ يا المخاطِ إنجاز في الزماف والمكاف ويقتضي لقيامو شروطا، أىمّ 

 (2).«راكيب والدلالةالخطاب مكونات تعمؽ عف حدوثو وىي: الأصوات والمعاجـ والتّ 
قافة العربية في عدة مواضيع إذ ورد في القرآف الكريـ بصيغ ا نجد لفظ الخطاب في الثّ كم

 ،سورة الفرقاف)﴾إذ خاطبيـ الجاىموف قالوا سلاما﴿متعددة منيا: صيغة الفعؿ في قولو تعالى: 
 (.63الآية

الباحثوف راسات التي أجراىا عميو ولقد تعدد وتنوع لفظ الخطاب عند المغوييف، وذلؾ بتأثير الدّ 
رب غد الوالتواصمية، فأوؿ مف أطمؽ مصطمح الخطاب عن الشكميةالمغوية  الدراساتتجاىي إحسب 

 "ىايميز"  فيو يطمؽ إجمالا عمى أحد المفيوميف.»ىو 
 : أنو ذلؾ الممفوظ الموجو إلى الغير بإفيامو قصدا معينا.الأول-
 (3)«المغوي الذي يتجاوز الجممة الشكؿ: الثاني-

يتفؽ عمى ما ورد عند العرب قديما أما في المفيوـ الثاني فيتسـ  بحدتو في الدرس  في الأوؿ
الأوؿ ىدفو التأثير عمى نو كؿ تمفظ يفترض متكمما ومستمعا، أ»ست" نالمغوي الحديث ويعرفو "بنف

 (4)«الثاني بطريقة ما

                                                             

 .36إبف منظور، لساف العرب، المجمد الرابع،  ص -1
، جامعة مولود معمري، معيد الأدب والمغة 1نور الديف السد، مفيوـ الخطاب والخطاب الأدبي، مجمة الخطاب العدد-2

 11، ص 1996العربية، 
 1استراتجيات الخطاب،مقاربة لغوية تداولية،دار الكتاب الجديد المتحدة،طيادي بف ظافر الشيري، عبد ال-3

 .35ص 2004،طرابمس،
 .،الصفحة نفسياالمرجع نفسو-4
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و يتيح الفرصة ست" عمى عممية التمفظ في التأدية الكلامية، لأننفي ىذا المفيوـ يركز "بنف
والخطاب أنواع، ففي كؿ مجاؿ مف المجالات اليومية  لدراسة الكلاـ ضمف نظرية التواصؿ.
 وىي: يستعمؿ الخطاب كوسيمة لنقؿ الأفكار

 .الخطاب المغوي 
 .الخطاب الديني 
 الخطاب السياسي 
 .الخطاب العممي 
 .الخطاب النحوي 
 .الخطاب الإداري 
 .الخطاب الصحفي 
 السمعي البصري". الخطاب التمفزيوني" 

 :مفيوم الخطاب الإشياري  -1-5
غوي ره والسموؾ المّ جتماعي في عموـ المساف تحمؿ المجتمع في بنيتو وتطوّ إإف المغة حدث 

نجاز الذي يتحمى في معايير وىو في نياية الأمر ىوية كامنة تحمميا قدرة الفرد المغوية، يكشفيا الإ
جتماعية، أو فئة مينية، أو أسرة. ليذا كمو فإننا إجديدة، مختمفة حسب الوسط، سواء كاف طبقة 

خطابا  الإشيارالدراسة إلى محاولة البحث عف جممة العناصر التي تجعؿ مف ىذه  نيدؼ مف وراء
 وني الذي يؤدي إلى إقناع المتمقي.قبالنظر إلى مستواه المساني والأي

الممارسات الثقافية  ي يعد مف الخطابات التي تندرج ضمفالإشيار الخطاب »لا جداؿ أف 
 (1)«مائي أو البصري، لأنو يستيمؾ إلى جانب الخطابات الأخرىنبي أو السيدكالخطاب الأ

فإلى جانب بعده الاجتماعي المرتبط بالدعاية التجارية يكتسي ىذا الخطاب طابعا ثقافيا 
دفع بالمتمقي إلى في المجتمع فيو ي اساسيا ة، باعتباره محركاييتمثؿ في مكوناتو المغوية والأيقون

 اقتناء بضاعة ما.
                                                             

، جامعة باتنة الإنسانيةسميمة دلوؿ، الخطاب الإشياري التمفزيوني في الجزائر، مذكرة ماجستير، كمية الآداب والعموـ -1
 .15ص  ،2000-2005
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ي ىو كؿ وسيمة إشيارية توظفيا المقاولة مف نص وصورة، وفيديو الإشيار فالخطاب 
يق قلمخاطبة الزبوف قصد لفت انتباىو، وجمب اىتمامو وا   بشرائو. ناعواظ رغبتو في اقتناء المنتوج، وا 

ي يرتبط بوظيفة الإشيار اب ماداـ الخط»باعتباره خطابا إقناعيا  الاشياري يتأسس الخطاب
فإنو سموؾ ما لممرسؿ إليو، في دفعو لإنجاز فعؿ الشراء واقتناءه لمنتوج ما، الودور محدد تحديد 

 (1).«يظؿ ممزما لتحقيؽ ىذه الوظيفة بإقناع المرسؿ إليو بما يدعوه إليو

 :مفيوم الوسائط الجديدة -1-6
يجاد مصطمح ليا، فيي تسمى الوسائط الجديدة مف أكثر العبارات جدلا في تعريف تعد يا وا 

التطور الذي شيدتو تكنولوجيا  مف أحيانا المتعددة وأحيانا، الوسائط الجديدة أو المتكاممة، فبالرغـ
بؿ  (...)القديمة مف راديو وتمفزيوف وكمبيوتر، الإتصاؿلاـ الجديدة إلا أنيا لـ تمغ وسائؿ عالإ

 وتطويرىا. غييرىابتقامت 
ربط ظيور »مفيوـ الوسائط المتفاعمة بحيث يقترح  "سعيد يقطيف" نجد ومف الباحثيف العرب

الوسائط المتفاعمة بالحاسوب وبمختمؼ التطورات التي صاحبت ظيوره مف عتاد وبرمجيات مف 
صارت الوسائط المتفاعمة الأساس الأكثر تطورا ومرونة ، (2)«نترنيتجية، ومع ظيور شبكة الأ

 القياس إلى الوسائط التقميدية.الناس ب وسرعة في التواصؿ بيف
" كممة  multi-médiaنجميزية مف مقطعيف "تتكوف كممتي الوسائط المتعددة بالمغة الإ

"multi" تعني المتعددة وكممة "media.وسائؿ أو وسائط " 
أنيا عبارة عف دمج ما بيف الحاسوب والوسائط لإنتاج  "احمد يوسؼ "عيادات الباحث يعرفيا

عمية ىذه البيئة التفاعمية تحتوي عمى النص المكتوب والصورة والرسومات والصوت شعبية تفاتبيئة 
 (3).والفيديو والتي ترتبط فيما بينيا بشكؿ  تشعبي مف خلاؿ الرسومات

                                                             

 .16سميمة دلوؿ، الخطاب الإشياري التمفزيوني في الجزائر، ص -1
المركز الثقافي العربي، المغرب،  ،التفاعمي الإبداعبرمجيات  إلىسعيد يقطيف، مف النص إلى النص المترابط، مدخؿ  -2
 .11، ص 2006، لبناف 1ط
 الأردف، 1ط ،ية، جدار المسيرة لمنشر والتوزيعينظر: عيادات أحمد يوسؼ، الحاسوب التعميمي وتطبيقاتو التعميم-3

 .208، ص 2004
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الغريب" "بأنيا برنامج كمبيوتر يتكوف مف المزج بيف النصوص  إسماعيؿكما يعرفيا "
الصوتية والحركية، مما يتيح لممتعمـ  والمؤثرات والرسومات والصور، ولقطات الفيديو المكتوبة

 (1)عمميات تفكير جديدة لمساعدة الطالب عمى التفكير ينتج عنوالتحكـ في معمومات البرنامج  مما 
مف أشكاؿ الإيصاؿ مع الكمبيوتر يجمع المادة التعميمية شكؿ أنيا »ويعرفيا "قنديؿ أحمد" 

ونجد مف بيف ىذه  (2)«ومرسومة ومصورة ومتحركةبأشكاؿ متنوعة مكتوبة ومرئية ومنطوقة، 
 نترنيت.الراديو، والتمفزيوف وكذلؾ الأ: الوسائط
 :(الإذاعة المسموعة)  الراديو - أ

ظيرت الإذاعة المسموعة في الوطف العربي في فترات مختمفة وفي ظروؼ وأوضاع متباينة 
يف بيندسة الراديو  تمظيرت الإذاعة بمبادرات فردية مف قبؿ بعض المي"ففي بعض الأقطار 

ستعمارية التي أوجدتيا أساسا لتحقيؽ أىداؼ عمى يد القوى الإ وظيرت في بعض الأقطار
 ستقلاؿ. اة الإغدعسكرية، أو إستراتيجية، في حيف لـ تظير في أقطار أخرى، إلا 

تعتبر الجزائر ومصر أولى الأقطار العربية التي عرفت الإذاعة المسموعة في حوالي عاـ 
في الجزائر تـ بث إرساليا بالمغة الفرنسية، أما في مصر فقد كانت تبث موادىا بالمغة  1950
 (3).العربية

ة لمتمقيف ية لمتكامؿ الوطني والقومي والأداة الأساسيّ الإتصالؿ الوسيمة فالإذاعة تمثّ 
الوسائؿ الإيديولوجي في عدد مف الأقطار العربية، التي ترتفع فييا معدلات الأمية، وعدـ قدرة 

الأخرى عمى التوسع لتغطية كؿ التراب الوطني وعدـ تأثرىا المباشر، يضعؼ البنى الأساسية في 
حتياجات واىتمامات إعدد مف الأقطار العربية )...( علاوة عمى ذلؾ ما زالت الأقدر عمى إشباع 

 (4)عديدة مف الجميور.

 

                                                             

 .04، ص 2001، القاىرة 1إسماعيؿ الغريب، تكنولوجيا المعمومات وتحديث التعميـ، عالـ الكتب ، طينظر: -1
ي ، تأثير التدريس بالوسائط المتعددة عمى ى التحصيؿ الدراسي لمعموـ والقدرات الابتكارية والوعإبراىيـقنديؿ احمد -2

 .365، ص 2001 بينيا،، جامعة 72وتكنولوجيا المعمومات، مجمة دراسات في المناىج وطرؽ التدريس، العدد 
 .102ص دت، ، 1ينظر: جيياف أحمد رشتي، الإعلاـ الدولي، دار الفكر، ط-3
 الصفحة نفسيا. المرجع نفسو،نظر: ي-4
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 (:التمفزيون )الإذاعة المرئية -ب
 1900معرض باريس العالمي )...( في سنة »محاضرة ألقيت في ظيرت كممة تمفزيوف في 

 انتشار التمفزيوف الفرنسي أوىكذا بد (1)«بدأ عرض النماذج الأولى الكاممة )...( 1925وفي سنة 
ادت أوقات دز او  مع امتداد الشبكة وانتشار الأجيزة الأولى ما بيف الطبقات الوسطى 1950في سنة 

 ، بحيث أصبح التمفزيوف في فرنسا وسيمة كبرى للإعلاـ.الإرساؿ إلى غاية الستينات
ا بالنسبة لتحديد الباحثيف حوؿ بداية الإرساؿ التمفزيوني في الأقطار العربية متبايف أمّ 
 ومختمؼ.
المرتبة الثالثة في تطور  الجزائر تحتؿو والجزائر  1902دخؿ التمفزيوف الجزائر والعراؽ عاـ »

 «لسعوديأجيزة التمفزيوف بعد مصر وا
في ىذا الإطار عرؼ النقؿ التمفزيوني انطلاقا سريعا بعدما قاـ بنقؿ البرامج بواسطة الأقمار 
الصناعية وتـ بثيا عمى الأرض بواسطة القناة المركزية وىكذا انتشرت في أماكف متعددة مف العالـ 

 بشبكات جديدة سمعية وبصرية.
 :مفيوم الانترنيت -ت
 :لغة
 نجميزية الأصؿ مكونة مف كممتيف ىما:إ( internetكممة )"»

 ( وتعني ربط أكثر مف شيء ببعض البعض.interconnectionكممة )
 ( وتعني الشبكةmetworkوكممة )

( وبذلؾ يصبح معنى الكممة المرتبة net( ومف الثانية )interفقد أخذ مف الأولى )
(internetىو الشبكات المترابطة مع بعضيا البعض ).»(2) 

 

 

                                                             

 .27، ص 2001، بيروت 1لمنشر والطباعة، طفرنسيس باؿ، جيرار إيميري، وساط الإعلاـ الجديدة، عويدات -1
محمد الفاتح حمدي، مسعودة بوسعدية، ياسيف فرناني تكنولوجيا الإتصاؿ والإعلاـ الحديثة، لاستخداـ والتأثير  مؤسسة  -2

 .48، ص 2011، جانفي، 1كنوز الحكمة لمنشر والتوزيع، ط
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 :حااصطلا
صطلاحية قد تعددت، وتنوعت أف تعريفاتيا الإ لأنترنيت إلاّ لرغـ المعنى المغوي الواضح 

 وذلؾ بتعدد وتنوع الاتجاىات التي يستند إلييا كؿ باحث.
( بالتنسيؽ مع خبراء ومتخصصيف Federal-metworking.FNCنجد المجمس الفدرالي )ف

نترنيت عمى أنيا نظاـ شامؿ فكرية يعرؼ الأفي شبكة الانترنيت، كذا جمعيات حقوؽ الممكية ال
أو عف لممعمومات، ترتبط عناصرىا ارتباطا منطقيا بواسطة العنواف الموحد الموجود في المراسيـ 

ت بيف ىذه العناصر، عف طريؽ مراسيـ الإتصالابإجراء طريؽ الإمتدادات الموجودة فييا ويسمح 
(icp/ipأو عف طريؽ المراسيـ الأخرى القميمة )  لمتطبيؽ فيip وىو بذلؾ ينتج ويقدـ مستوى ،

 (1).المتوفرة لدى الشبكة الإتصاؿعالي لمخدمات، سواء بطريقة فردية أو جماعية عف طريؽ وسائؿ 
 الإتصاؿيعرفيا "محمد عبد الحميد" عمى أنيا نظاـ لمبنية الأساسية التي توفر ربط وتدعيـ 

دارتو لملأخرى أيا كاف موقعيا فإنيا تنظيـ ونقؿ البيانات بيف الشبكات، بينما الشبكات ا محتوى وا 
 (2)ترنيت.نوتحكمو لممعايير الخاصة بإدارة المحتوى، ونشره عمى شبكة الأ

 :الإشيار وعلاقتو بالوسائط الجديدة-2
والتسويؽ في عصرنا الحالي وكذلؾ بحسب نوعية الفئة  الإشيارعت طرؽ عت وتوسّ لقد تنوّ 

ي إلى الإشيار لحضري وعماؿ ومرضى... إلخ ولإيصاؿ الخطاب المستيدفة مف سكاف مجاؿ ا
منيا الوسائط السمعية كالإذاعة  الإتصاؿلمقاولة عدة وسائؿ اأكبر عدد ممكف مف الزبناء، تستعمؿ 

، ويمييا التمفزيوف والانترنيت الوسيمتاف الإشيارالتي تعد مف أقدـ وسيمة استعمميا الإنساف في 
 السمعيتاف البصريتاف.

مثؿ في تت، فيو مرتبط أساسا بالوسائط الجديدة التي العصر حسب متغيرات الإشيارتمؼ يخ
إلى الجماىير العريضة، فيذه الوسائؿ بمختمؼ  الإشيار، بحيث لولاىا لما وصؿ الإعلاـوسائؿ 
ية المستعممة كوسيط في بث الرسالة الإعلامالوسيمة  إفّ » ،الإشيارالتي احتضنت ىي أنواعيا 

                                                             

عموـ الإعلاـ والإتصاؿ، جميور الطمبة الجزائرييف  ينظر: باديس لونيس، مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماجستير في-1
شباعات الطمبة، جامعة متنوري قسنطينة،   .43، ص 2008-2007والانترنيت دراسة في استخدامات وا 

 .44ينظر المرجع نفسو، ص -2
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تيا في الوصوؿ إلى الجميور المستيدؼ، فيذا الأخير يختمؼ مف ليا دورىا وأىميّ  ،يةالإشيار 
لىيجميور الصح نترنيت كأحدث التمفزيوف والأ جميور فة المكتوبة إلى جميور الراديو المسموعة وا 

 (1).«تصاؿإوسيمة 

 علاقة الإشيار بوسيط الراديو: -2-1

تتميز بالسرعة الفائقة طوؿ فترات إذ لوقت يعتبر الراديو وسيمة إشيارية عامة مرتبطة با
يمؾ أي نوع مف المعمومات في الإرساؿ، وتعدد البرامج التي تقدميا، فالمعمف يستطيع إبلاغ المست

ية عبر الراديو يضمف المعمف تركيز الجميور الإشيار وعف طريؽ عممية التكرار لمرسالة  ةقميم ثواف
 (2).وبالتالي تحضيره عمى الشراء

 ر عمىلا يتوفّ  صاؿ وىمي بينو وبيف الجميور، كونوتإنو يقيـ أب عمى الراديو ما يعا
 ما يؤدي بالجميور الى الابتعاد عنو . عناصر الصورة

 الإشيار وعلاقتو بالتمفزيون: -2-2

عامة والتمفزيوف خاصة والذي يعد  الإتصاؿو  الإعلاـأدى التطور اليائؿ الذي شيدتو وسائؿ 
جذبا لمجميور، وأوسعيا تأثيرا في إحداث تغيير محسوس في الحياة  الإتصاؿو  الإعلاـأكثر وسائؿ 

اليومية لمجميور، وفي طباعيـ وعاداتيـ الاجتماعية، نتيجة المشاىدة المستمرة والطويمة ليذه 
ية أيف نجد فييا ترويجا عف النفس وأيضا العديد مف الخدمات التي يقدميا الإعلامالوسيمة 

الذي غزى القنوات  الإشياركبير مف المادة الاعلانية. أو غالبا ويصاحبيـ كـ ّ  التمفزيوف لممشاىد
فالتمفزيوف شفيرة لممؤسسات التسويقية التي تسعى لجذب أكبر عدد ممكف مف ، التمفزيونية

تسويؽ المنتوج خاصة إذا المستيمكيف، عف طريؽ استخداـ أساليب إقناعية متنوعة، كؿ ىذا لأجؿ 

                                                             

 .19بيرنار كاتولا، الإشيار والمجتمع، ص -1
 ، ،www.reathablospot.comعمى الموقع  ،2011-12-20عة، الإشيار ومراحمو المختمفة، قضايا السا، بقمـ سميرينظر: -2

03/03/2015 ،  22 :00 

http://www.reathablospot.com/
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والذي غالبا ما ينحصر أثناء مشاىدة  ،تمريره في وقت ذروة المشاىدرويجي يتـ كاف الإعلاف الت
 (1)البرامج الترفييية والمسمسلات.

كما يعتبر التمفزيوف وسيمة إعلانية ىامة نظرا لأثرىا المباشر السريع عمى المشاىديف وما 
خرى، كما أف التمفزيوف يوفره المعمف مف إمكانيات، وطاقات فنية لا تتوفر في أي مف الوسائؿ الأ

فرص مشاىدتو متاحة تقريبا لكؿ المستيمكيف المحتمميف لأي  يغطي السوؽ المحمية كميا أي أفّ 
ومف خلاؿ  ،بيـ الاتصاؿسمعة، وبالتالي المعمف يصؿ عف طريقو إلى المستيمؾ الذي يرغب في 

 (2) الانتباه والاىتماـ. يضمف المعمف درجة مف التركيز في إثارة الإشيارعممية إعادة وتكرار بث 
 الإشيار ية، لأفّ الإشيار المعمف لا يستطيع تحديد نوع المستيمكيف الذيف يوجو ليـ الرسالة 

 الإشيارتقنيات  في التمفزيوف يخاطب جميع الناس، كما أف التمفزيوف أدى إلى تطوير جؿّ 
ة لما ية الأكثر أىميّ شيار الإىكذا قد غدى التمفزيوف الوسيمة ، باستعماؿ الصوت والصورة والحركة

 ر عمى الجميور المتمقي ليذا الخطاب. و مف تأثيتحدثُ 

 ت:لإشيار وعلاقتو بالأنترن -2-3
نظرا لما استحوذتو  الإتصاؿو  الإعلاـنترنيت أصبح وسيمة ىامة مف وسائؿ الأ د أفّ مف المؤكّ 

اتو، بحيث أصبح باحث حسب اختلاؼ مستوي عا ىاما لكؿّ انة ذات أىميّة، وأصبحت مرجمف مك
نترنيت الأنترنيت ىدؼ كؿ شركة أو صاحب خدمة أو منتج، حيث أف ّ متلاؾ موقع عمى الأإالآف 

ة وقدرتيا عمى جذب العملاء وضـ جتماعيّ ة الشبكات الإأصبحت عالـ الربح القادـ بعد ظيور أىميّ 
 نترنيت في وقت محدد.أكبر عدد ىائؿ مف مستخدمي الأ

                                                             

 عمى الموقع 21/08/2012ستار تايمز، الإشيار مف مصدر تمويؿ إلى وسيمة ضغط وابتزاز-1
www.startimes.com. ،10/03/2015 ،:00 12 

  20/12/2011 الإشيار ومراحمو المختمفة، قضايا الساعة،، ينظر: بقمـ سمير-2
 www.kanz.reathablogsport.com  

http://www.startimes.com/
http://www.startimes.com/
http://www.kanz.reathablogsport.com/
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في تصرؼ جميور عبر موقع  المعمومات الموضوعة كؿّ » أفّ يرى بعض الباحثيف لذا  
الذيف يدخموف الموقع إلى شراء بالسمع والخدمات، طالما تيدؼ إلى دفع الأنترنيت والمتعمقة 

 .(1)«السمع

 :الإستراتيجيات التواصمية في الخطاب الإشياري التمفزيوني-3
جتماعية المختمفة، سياسية قات الإي نتاجا لغويا اجتماعيا، يبرز العلاالإشيار الخطاب  يعدّ 

مرآة تعكس ما يجري في  الإشيارز وثقافية واقتصادية وتعد العلامات والسمات المختمفة التي تميّ 
 تأكيدىا وكشفيا أماـ الجماىير. الإشيارالمجتمع، مف أحداث وتفاعلات يحاوؿ 

ة رؤية تواصمية جو أساسا نحو المتمقي بواسطي يتّ الإشيار اليدؼ الأساسي لمخطاب إف  
لتواصؿ ىـ المسانيوف، عمى اض إلى مفيوـ ؿ مف تعرّ تتمثؿ في بث إرسالية ما نحو المتمقي وأوّ 

 غة ىي التواصؿ.وظيفة المّ  أساس أفّ 
 ي عمى جذب انتباه المتمقي، فيعمؿ عمى إغوائوالإشيار تعتمد العممية التواصمية لمخطاب 

ة المنتوج، فتثير فيو رغبة لؾ بالتعريؼ بمدى أىميّ وذ ،يييمف عمى أفؽ انتظارهوالتاثير فيو، ل
لشراء، والترسيمة التواصمية اويعمد إلى الحصوؿ عميو ويسارع إلى فعؿ ، تناء ويقتنع بضرورتوقالإ

ىذه العناصر تخرج عف و لخصيا في عناصر  *فماف جاكبسو و الأكثر تداولا ىي ما جاء بو ر 
دماجيا داخؿ النص المساني تحدث جاكبسوف عف الجانب المغوي وتشكؿ جانبا غير لساني، ولإ
لى جزء نمف النص إف وجوده داخؿ النص، ليتحوؿ الوظيفة فجعؿ لكؿ عنصر تواصمي وظيفة تبيّ 

فيامية(، نفعالية المعرفية )الإالمساني، وتتمثؿ ىذه الوظائؼ في التعبيرية الوظيفية الميتالغوية، الإ
 (2)لوظيفة المرجعية.، ايةالاتصالالوظيفة الشعرية، الوظيفة 

                                                             

مة لمياتؼ نجيولوجية لومضات ىادؼ ليندة خديجة، دلالة العناصر السردية في الإشيار التمفزيوني، دراسة تحميمية سيم1
 .136، ص 2007-2006النقاؿ، مذكرة  ماجستير، كمية العموـ السياسية والإعلاـ والإتصاؿ، جامعة الجزائر، 

( لساني أمريكي مف أصؿ روسي أسيـ في تأسيس حمقة براغ ليو عدة إصدارات 1982-1896ماف جاكبسيوف، )و ر -*
 « Langue enfantin et aphasia » « essais de linguistique générale »منيا 

منتدى مطر، بيت  ،برير، بلاغة الصورة وفاعمية التأثير في الخطاب الإشياري )نظرة سيميائية وتداولية(اينظر: بشير  -2
،  ar.net/threads/6737www.matarmat عمى الموقع:  12/07/2014  04المبدع العربي، ص 
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ي مجاز في حد ذاتو، يختص فيو أناس ذوي خبرة وكفاءة عالية الإشيار الخطاب  بما أفّ و 
لى المجتمع الذي ينتمي إليو دوف الخروج عف سياؽ ذلؾ المجتمع إستراتيجيات تنتمي إيبني 

نتوجاتو ؽ ىدؼ الترويج لمنو مف تحقيفيراعي الأطر التي تنجح عممو، أي عناصر السياؽ وتمكّ 
 ي يتأسس عمى مجموعة مف العناصر المترابطة ببضعيا البعض،الإشيار الخطاب فاف » وبيعيا،

وفؽ قواعد تركيبية  تتشابؾ فيو مجموعة مف الوسائؿ والعلامات لغوي وغير لغوي باعتباره نسيجا
 وتتمثؿ ىذه العناصر في:(1).«ودلالية
 :المرسل - أ

شحنو بما يحتاجو مف مادة اشيارية لازمة ىو العنصر الذي يحدث الخطاب ويعمؿ عمى 
ويقوـ بإرسالو نحو المتمقي الذي » الإشياربالنظر إلى الموضوع المشير لو، والذي يدور حولو 

 (2).«د بناء عمى نوعية المنتوجيتحدّ 
ء والحميب والجبف وأنواع الحموى والمعب ترسؿ ساإلخ ترسؿ إلى الن( ...)وائح والعطورفالرّ 

 إلخ وترسؿ الحقائب والمكاتب الفاخرة والسيارات اللامعة إلى رجاؿ الأعماؿ.( ...)إلى الأطفاؿ، 
فيضمف ما يثير  ،شياريالإ ىكذا يعمؿ المرسؿ عمى تحقيؽ الوظيفة التعبيرية في الخطاب»

 (3).«ذوؽ المتمقي ولذلؾ يكيؼ صيغة حسب الأحواؿ والمقامات التي يقتضييا

 المرسل إليو )المتمقي( - ب
، ولا تتـ العممية الإشيارية وىو المقصود بالإشيار عنصر الثاني، والميـ في العممية ويعتبر ال

فيامية، إذ يعمؿ المرسؿ عمى إفياـ المرسؿ إليو تتحقؽ الوظيفة الإ»ية إلا بو فمف خلالو الإشيار 
بجدوى المنتوج وأىميتو بأي طريقة، فيقدـ عمى استيلاكو ويحقؽ اليدؼ الأساسي الذي يريده 

 (4).«سؿالمر 

 

                                                             

 .04، صبرير، بلاغة الصورة وفاعمية التأثير في الخطاب الإشياريابشير  -1
بشير إبرير، التحميؿ السيميائي لمخطاب الإشياري، "دراسة في تفاعؿ أنظمة العلامات وبلاغة الاقناع، مجمة المسانيات -2

 .25، ص 2006جزائر، ، عنابة، ال1والمغة العربية، العدد 
 . 4بشير إبرير، بلاغة الصورة وفاعمية التأثير في الخطاب الإشياري، ص -3
 .05المرجع نفسو، ص -4
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 :الرسالة الإشيارية أو الخطاب - ت
ي الإشيار البرنامج خاصة، وىي ذلؾ  الإشيارالوظيفة الأساسية في الخطاب عامة وفي  تعدّ 

قناع المستيمؾ ليتعرؼ عمى المحدّ  د الذي يشرح الفكرة الرئيسية للإشيار، وييدؼ إلى تشجيع وا 
ية الإشيار السمعة وحتى تحقؽ الرسالة أف يظير مف خلاليا  فالصورة المطموبة التي يريد المعم

د، فيي ترد في عدة قوالب مستخدمة في ذلؾ أساليب كثيرة منيا العاطفية، العقمية ىدفيا بشكؿ جيّ 
 ية بالكلاـ الذي تحتويو فقط، بؿ بالطريقة التي يت ّـالإشيار نة والعنيفة، فلا يرتبط مستوى الرسالة الميّ 

 (1)بيا قوؿ ىذا أيضا.
 :المقام - ث
العلاقة بيف المرسؿ والمرسؿ  ر العنصر الرابع في الخطاب، وىو العنصر الذي بو تت ّـيعتب

العلاقة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو أو بيف المخاطب والمتمقي  إفّ »إليو، أو بيف المخاطب والمتمقي 
نّ عتببشكؿ ا لا تت ّـ بحسب ما يقتضيو المقاـ وأحواؿ الخطاب وظروفو المختمفة  ما تت ّـاطي، وا 

نتاجوا  (2)«لمحيطة بإحداثو وا 
 القناة )قناة التبميغ(: - ج

وية مثؿ: الراديو، إلى سمعية في مف سمعية شالإشيار د وسائط التواصؿ في الخطاب تتعدّ 
إلخ ( ...) ووسائؿ مكتوبة مثؿ: الجرائد والمطبوعات والممصقات ،نترنيتبصرية مثؿ التمفزيوف والأ

نتباىية ستدعي الضرورة، وىنا تتحقؽ الوظيفة الإوبوسائؿ أخرى، بحسب ما تقتضي الظروؼ وت
 (3)أفعاؿ المتمقي وانتباىو نحو الموضوع. ددو ر يعمؿ عمى أف يثير  الإشيار وذلؾ أفّ 

يجدر الإشارة إلى أف ىذه الوظائؼ متكاممة ومتناسقة وقمنا بالتفريؽ بينيا لتسييؿ عممية 
 الفيـ والإدراؾ.

 

                                                             

 .5، صبشير إبرير، بلاغة الصورة وفاعمية التأثير في الخطاب الإشياري  ينظر:-1
 .رجع نفسو، الصفحة نفسياالم -2
  .6صالمرجع نفسو، ينظر:  -3
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 :ياريجتماعية لمخطاب الإشالدلالة الإ-4
موجودة منذ القدـ ولكف قد تطور في أحضاف ثقافتنا، مع  ةقتصاديإ ةظاىر الإشيار كعرؼ 

جتماعية مرتبطة بتبادؿ المعمومات، وتوفير ما إؿ ظاىرة قتصادي جديد، فيو يشكّ إنتشار شكؿ إ
 قتصادية.إغايتو النفعية ىي غايات  جتماعي دوف أف ننسى بأفّ إمف إطار ضيمزـ لممستيمؾ 

و عف تير سمعالمشير يش ر، بحيث أفّ يار يحدث في المجتمع علاقة التأثير والتأثّ لإشاف
 والزبوف يقتني تمؾ السمعة، وذلؾ بواسطة تأثره بتمؾ السمعة. الإشيارطريؽ 
التسويقي ويعتبر وسيمة  الإتصاؿىو أحد أىـ عناصر  الإشيار نطلاقا مما قدمنا، نقوؿ بأفّ إ

يجابيا عمى سموؾ المستيمؾ إقتصادية مف أجؿ التأثير ات الإبأيدي رجاؿ التسويؽ في المؤسس
 ودفعو لشراء منتجاتيا.

قتصادية التي تحكـ المجتمع ومف ثـ، فقد ي في كثير مف المتغيرات الإالإشيار يؤثر النشاط 
 قتصادييف والسياسييف والمستيمكيف وغيرىـ.يزاؿ محؿ مناقشات بيف الإ كاف ولا
الطمب، بحيث يعمؿ عمى زيادة الطمب عمى السمعة وزيادة  يؤثر عمى الإشيار أفّ  كما

إلى إمكانية خمؽ علاقات خاصة مميزة لسمعة  أيضا المشتريف لمسمعة، وتوسيع السوؽ، كما يؤدي
 تباع بأسعار مختمفة.

رتفاع وذلؾ بالنسبة لمكثير مف عمى زيادة سرعة الميؿ العاـ لمطمب إلى الإ يساعدو كما أنّ »
 (1).«السمع والخدمات

ما  الإشيار غالباستخدـ تالمؤسسات الصغيرة التي  ؤكد أفّ تمف خلاؿ بعض الأبحاث و 
 قو المؤسسات الكبيرة.نخفاض الذي تحقّ نخفاض في تكاليؼ إنتاجيا، وتعادؿ الإإتحقؽ 

ويساعد أيضا في بعض الصناعات عمى تحقيؽ الإنتاج الكبير، وىذا ما يؤدي إلى تخفيض 
 .عامةتكاليؼ الإنتاج بصفة 

 

                                                             

عمى الموقع:  ،2012-سبتمبر 17، 1، ص والإعلافشباب الأمة، مدرسة السفير، منتدى الإشيار  -1
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يساعد ويؤثر بطريقة غير مباشرة عمى تحسيف جودة السمعة، حتى يستطيع المعمف  الإشيارف
ثارة الطمب عمى المنتجات.   (1)استعماؿ مزاياىا في إغراء المستيمؾ وا 

خؿ القومي فيو يساعد عمى تنشيط ستثمار والدّ يؤثر عمى الإ الإشيار نسى أفّ "كما لا ن
، وىذا ما أدى إلى وجود تحسينات حاجات المجتمع، فأصبحت كما ليات الأمس ضروريات اليوـ

ومساعدة  ستثمار بالتالي زيادة الدخؿ القوميالإفي المجتمع، كما نتج عنو زيادة في الميؿ إلى 
 (2).المنتجيف عمى تحقيؽ الأرباح المرغوبة وىذا ما يؤدي إلى زيادة الدخؿ الفردي

ؾ يمثؿ دور الأخبار بوجود السمعة والدفع بالممتقي بالنسبة لممستيم الإشيارمف المعروؼ أف 
ذلؾ نجد أف المستيمؾ بحاجة ماسة لمف يرشده ويوفر لو المعمومات م)الزبوف( إلى الاقتناء، ف

رشاده إلى اقتناءىا، ويسيؿ عميو الإ ختيار بيف المنتجات التنافسية الكافية عف السمع والخدمات وا 
ؾ حرية الإقباؿ عمى الأصناؼ التي توافؽ حاجتو وذوقو عف طريؽ تمييزىا مما يتيح لممستيم

 وخاصة قدرتو الشرائية.
الجيد ىو الذي يتلاءـ مع ظروؼ الناس وقيميـ وعاداتيـ، فكمما مارس ذلؾ بشكؿ  الإشيارف

 سميـ كمما عاد عمى المجتمع بفوائد كبيرة.
ع ومحاولة إقناعيـ الجماىير وذلؾ بنقؿ المعمومات عف السم ثقيؼفي ت الإشياركما يساىـ 

بشرائيا ولذلؾ يحاوؿ توضيح خصائصيا وكيفية استعماليا وفوائدىا وتاريخيا، مما يمكف المتمقيف 
ما في نشر الرسائؿ اىالإعلاـ دورا تمعب وسائؿ لذلؾ ، توسيع معارفيـ وزيادة وعييـ وثقافتيـ مف

أضحى جزءا لا يتجزأ منيا،  الإشيارف، ية لدرجة أف النشاط الإعلاني لا يكتمؿ إلا بياالإشيار 
تقديـ تمؾ الخدمات لمبائعيف ، لكوف الإعلاـحيث يعمؿ عمى توسيع قاعدة جميور وسائؿ 

مف المستوى الفني  الإشياروالمستيمكيف )توفير المعمومات( يزيد مف اىتماـ ىؤلاء بيا كما يرفع 
، وخاصة القنوات ـالإعلاية، لذلؾ حاز عمى اىتماـ كبير مف طرؼ وسائؿ الإعلاملموسيمة 

 برامجيا.ؿ النسبة الأكبر مف الحجـ الساعي لالتمفزيونية، فجعمتو أحيانا يحت

                                                             

  .1، ص والإعلافة السفير، منتدى الإشيار ينظر: شباب الأمة، مدرس -1
 .129ينظر: ىادؼ ليندة خديجة، دلالة العناصر السردية في الإشيار التمفزيوني. ص -2
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 تمهيد:

يرتكز الخطاب الإشياري التمفزيوني عمى عنصر ىاـ وىو السيرورة التي ىي أساس 
 "ROLAND "رولاف بارث"الإنتقاؿ مف المستوى التقريري إلى المستوى الإيحائي و

BARTHES" ىو خير مف تعرض ليذه الإستراتيجية لما بعد حداثية التي تشتغؿ عمييا
ورية والتي تحتاج إلى التحميؿ العميؽ الذي ينطمؽ مف البنية السطحية إلى الخطابات الص
 البنية العميقة.

رولاف بارث" في تحميمو الصوري عمى ضوء المفيوـ "ونسعى مف خلاؿ تطبيؽ مقاربة 
المعاصر لمسيمولوجيا والذي يقترحو بارث مرتكزا عمى تحميؿ لمصّور الإشيارية تماما كتحميمو 

والذي يقؼ فيو عمى كؿ التفاصيؿ التي تتعمؽ بالصورة في شكميا ومضمونيا  *ءلنظاـ الأزيا
ي "لرولاف بارث" ليجعؿ ثمف ىنا يظير التصور الجديد لعمـ العلامة مف منظور ما بعد حدا

مف المّغة أوسع مف حيث الدلالة إذ أفّ كؿ العلامات بدوف استثناء لا يمكف التعبير عنيا إلا 
ا في النياية نحمؿ الصورة ونؤوليا بشكؿ يسمح لنا بالوصوؿ إلى ما لا بواسطة المّغة لأنن

لمعاني،وارتأينا اف نتخذ مف ومضة "موبميس" وومضة "جازي "أنموذجاف نياية مف الدّلالات وا
 لمدراسة التحميمية كونيا تعد مف اىـ الومضات الاشيارية المتداولة في التمفزيوف الجزائري و

 .ميا ىذه الومضات في العممية الاشيارية نظرا لأىمية التي تحت

 

 

 

 

                                                             

: ىي الطبيعة الاصطناعية التي يحدثيا المخرج لتكوف خادمة لمموضوع الذي يريد إيصالو نظاـ الأزياء ودراسة الصورة *
ىذه الطبيعة الاصطناعية في جميع الألواف التي يستخدميا و الأشياء التي يسخرىا و جميع لممتمقي او المتمقيف و تتمثؿ 

 الأماكف التي تكوف شبيية أو قريبة إلى الخياؿ 
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حسب   Darry Net l’offre résidentielle 3G++ Mobilis تحميل ومضة موبميس -1
 :(Roland Barthesمقاربة رولان بارث )

لقد أقرّ رولاف بارث بضرورة مرور الدراسة السيمولوجية التحميمية لمصورة الإشيارية 
ثؿ في القراءة التعيينية والثانية القراءة التضمينية وما ييمنا بمرحمتيف متلازمتيف فالأولى تتم

كؿّ ما تممحو العيف المجرّدة حوؿ تمؾ »رولاف بارث" "ىنا ىي الأولى التي يقصد بيا 
تتمثؿ في عممية اختلاس أو سرقة خاطفة »كما أقرّ بقولو حوؿ ىذه القراءة بأنّيا  (1)«الصورة

خلاؿ ىاذيف القوليف الموجزيف يمكف أف نقوؿ بأفّ القراءة ومف  (2)«لجميع أجزاء ىذه الصورة
التعيينية ىي قراءة سطحية لمصورة الإشيارية دوف التغمغؿ في حيثيات وأعماؽ تمؾ الصورة 
عمى عكس القراءة التضمنية التي تستوجب التعمّؽ والتغمغؿ والتحميؿ المفصؿ لجميع أجزاء 

عمى مستوى التعييف )التقريرية( بمثابة التمييد  قوؿ أف القراءةنىذه الصورة إذف يمكف أف 
 لمقراءة عمى مستوى التضميف )الإيحائية(.

 :ؿ عبر مستوييف مف القراءةالصورة تحمّ » فإفّ  "رولاف بارث"حسب 

يعتبر "رولاف  ،أي القراءة السطحية كمستوى أوؿ :القراءة عمى مستوى التعيين  - أ
أي ما يمكف مف  ،وواضح لمعيافبيّف  أي ما ىو بالمعنى الجمي لمدليؿ»بارث" ىذا المستوى 

 .(3)«ؼ عمى الأشكاؿ والخطوط والألواف والكتاباتخلالو التعرّ 

تدؿّ ىذه القراءة عمى القراءة الأوليّة لمدلائؿ والرموز، فعمى سبيؿ المثاؿ صورة حمامة 
 بيضاء يعرفيا عمى أساس أنّيا طائر دوف الإىتماـ بما ترمز إليو.

                                                             

 .25، ص1993، مراكش، 1رولاف بارث، المغامرة السيميولجية، تر. عبد الرحيـ حزؿ، ط - 1
 60.، صت، المغرب، د.1عربي، الدار البيضاء، طمحمد مفتاح، ديناميكية النص، المركز الثقافي ال - 2
الجزائر، دط، عبد الرحماف عمار، الصورة والرأي العاـ، السمطة الخامسة، دراسة سيميولوجية، منشورات بغدادي،  - 3

 .50، ص2010
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ما تحممو الصورة  : يختص ىذا الجانب بدراسة كؿّ ينمستوى التضم القراءة عمى - ب
يف ىو قيمة إضافية ضممف دلالات وقيـ رمزية يتـ تحميميا في سياؽ ثقافي مشترؾ والت

 .(1)«لولو الأصميدلمشيء علاوة عمى م

وتيتـ ىذه القراءة بالدلالات والإيحاءات المخفية التي سنتناوؿ فييا تحميؿ المحدّدات 
ّـ العناصر المكانية وبعد ذلؾ طريقة تأطير المكاف ثّـ علاقة الشخصية بالمكاف المّ  ونية ث

والإنتقاؿ المكاني وحضور الزماف في المكاف وفي الأخير سنتناوؿ دلالة الأشياء الموجودة 
 في الومضة الإشيارية.

  :(2)الرسالة التقريرية لومضة موبيميس 1-1

غير، حيث نشاىد الممثّؿ الجزائري "كماؿ بوعكّاز" تبدأ ىذه الومضة بمقطة الجزء الص
اليا داخؿ المطبخ يرتشؼ فنجانا مف القيوة بيده اليسرى وماسكا بيده الأخرى لوحة ح

إلكترونية، وفجأة يضغط عمى زر الدخوؿ إلى الأنترنت وىكذا تتوالى أحداث ومجريات ىذه 
عة البرؽ مف مكاف إلى آخر، الومضة بسرعة فائقة، إذ تنتقؿ شخصية "كماؿ بوعكاز" بسر 

فالمنطمؽ كاف المطبخ ونستشؼّ ىذا مف خلاؿ الييأة العامة ليذه الغرفة، إذ نلاحظ بأنيا 
مجيّزة بمختمؼ الأواني مثؿ المعالؽ والأدراج المخصّصة لوضع معدّات المطبخ، بالإضافة 

و الممثؿ "كماؿ إلى وجود ثلاجة بيضاء كبيرة كذلؾ وجود إبريؽ القيوة كما نلاحظ ظيور وج
بوعكاز" بكؿ وضوح وكأفّ أحدا يصوّره كما نلاحظ منبو معمؽ عمى الحائط وتشير عقارب 
الساعة فيو إلى تماـ السابعة إلا خمس دقائؽ صباحا وىذا إذا ما قارناه بفنجاف القيوة فمف 

ؿ "كماؿ المؤكد وفي غالب الأحياف أف القيوة تؤخذ قبؿ التوجو إلى العمؿ، وفجأة ينتقؿ الممث
بوعكاز" مف المطبخ متوجيا إلى مكاف آخر يشبو بصالوف تقديـ الأخبار، ففي بداية ىذه 
المقطة صوّر مف الجية الخمفية وىو متجو إلى المرأتيف المتيف ظيرتا في ىذه الصورة، 

                                                             

 .56عبد الرحماف عمار، الصورة والرأي العاـ، المرجع السابؽ، ص - 1
 2،1رقم انظر ملحق صور موبليس، الصورة  - 2
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ونستشؼّ ىذا مف خلاؿ عممية التجميؿ  ،فإحداىفّ عبارة عف صحفية مقدمة نشرة الأخبار
نيما إذ نشاىد المرأة الموجودة عمى اليسار تقوـ بتجميؿ وجو المرأة الثانية التي تدور بي

الموجودة عمى اليسار وىي جاىزة لتقديـ نشرة الأخبار، كما نلاحظ وجود ثلاث شاشات، 
فالأولى نشاىد عمييا خريطة العالـ بدوف إستثناء الكرة الأرضية، والثانية كذلؾ لكف يظير لنا 

ا عمى الخريطة الجغرافية الجزائرية، وىذا كمّو بالإضافة إلى وجود رجؿ علانيا التركيز فيي
ذا  آخر يتابع جميع تحركات الممثّؿ "كماؿ بوعكاز" بالكاميرا وىو مصوّر النشرة الإخبارية، وا 
ما عدنا إلى مجريات ىذه المقطة أي الثانية، نلاحظ تسمّـ "كماؿ بوعكاز" ورقة مف امرأة 

ّـ ومباشرة تستقبمو إمرأة ثالثة وتقدـ لو مطرية مغمقة، موجودة عمى اليسار وت صفّحو ليا ث
ومرة أخرى ، ويقوـ بدوره بفتحيا وىذا دليؿ عمى إنتقالو بصورة مفرطة مف مكاف إلى آخر

وفي رواؽ آخر، تستقبمو إمرأة تخرج مف الباب الموجود عمى الجانب الأيمف لمرواؽ وتقدّـ لو 
ذا برجؿ يحمؿ دفتر  مفتوح يعرضو أماـ "كماؿ بوعكاز"، ويقوـ ىو بدوره بالإمضاء سيالة، وا 

في عميو، وفجأة تظير لنا لقطة ثالثة مخالفة للأولى والثانية إذ نشاىد "كماؿ بوعكاز" يمشي 
رواؽ آخر، لكف ىذه المرة بالجية المقابمة لنا وىو يبدو في كؿ لياقتو البدنية وقواه، كما 

ف يتفرجاف عمى الفريؽ الوطني عبر الأنترنت إذ بنا نسمع أىازيج نلاحظ وجود شابيف متقابمي
الأنصار وىذا دليؿ عمى فرحتيـ وفوز المنتخب الوطني، كذلؾ "كماؿ بوعكاز" كاد أف يطير 
مف الفرح لسماعو ليذه الأصوات، فجأة نشاىد أنو قد إنتقؿ إلى مكاف رابع ألا وىو الممعب إذ 

لمنتخب الوطني لفوزىـ والأنصار فرحتيـ وكؿ ىذا وكأفّ نلاحظو يقفز مف الفرح ويشارؾ ا
المشير يريد أف يقوؿ لنا أفّ المتعامؿ موبميس وطني مف الدرجة الأولى وشعبيّ في الآف 
نفسو وأنّو مع الشعب في السراء والضراء وىو مستعد لخدمتو أيا كانت الأوضاع الوطنية، 

 كذلؾ ىو في خدمة الشباب.

أة الممثؿ "كماؿ بوعكاز" ولباسو فنلاحظ بأنّو خمع معطفو ولبس أما إذا عدنا إلى ىي
وىو شعار الخدمة  ++3Gقميص أخضر وىو خاص بالفريؽ الوطني لكرة القدـ مكتوب عميو 
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الجديدة التي أطمقيا المتعامؿ "موبميس" ألا وىي خدمة الأنترنت كما نلاحظو يحمؿ الراية 
رفيا بالمدرّجات الخاصة بالأنصار، ومف وراء ىذا الوطنية بكؿ وضوح وبكمتا يديو وأيضا ترف

 1فإف المشير يريد أف يقوؿ لنا أفّ المتعامؿ "موبميس" شركة وطنية.

وكخاتمة إنطلاقية تظير شاشة كبيرة وأماميا "كماؿ بوعكاز" تحمؿ مختمؼ الرموز 
 ++3Gي التي تدؿ عمى جميع الخدمات التي يقدميا المتعامؿ "موبميس" في مجاؿ الأنترنت أ

الإصبع التي  المستجدات ورمز موقع مف مواقع تصفح الأخبار وكؿّ   (y):عمى سبيؿ المثاؿ
ذا ما عدنا إلى حالة كماؿ فنلاحظ أنّو يمتفت يمينا ويسارا  ++3Gتشير إلى جودة ونوعية  وا 

وكأنّو إختمطت عميو الأشياء مف كثرتيا، فإذا بو يختار عشوائيا صورة ويحوّليا في الوقت 
تو إلى ما يشبو مكاف واقعي وىو شبيو بالحي الشعبي ويمكف إعتباره بمثابة المقطة ذا

الخامسة الميمة في ىذه الومضة، أما عف الحالة العامة ليذا الحي، فنلاحظ أنو محاط 
بالبيانات وىي مكتوبة بكتابات لا يمكننا تمييزىا وفي وسط ىذه العمارات يوجد ما يسمى 

مسبقا لمرقص، وىذا ما حدث فعلا إذ نشاىد وجود ثلاث شباف يرقصوف بالفناء، وكأنّو ىيّأ 
عمى نغمات الرّاب وأفّ المشير يريد أف يقوؿ بأفّ المتعامؿ "موبميس" يوفر خدمات عصرية 
مواكبة لمعصر، بالإضافة إلى وجود الإنارة ولو أمعنّا النظر لاحظنا وجود مصوّر يتتبع 

الذي دخؿ معيـ في الرقص وسايرىـ في عمميـ ىذا جميع حركات ىؤلاء الشباب و"كماؿ" 
 مع العمـ أف "كماؿ" يمثّؿ أو يرمز لممتعامؿ "موبميس" وخدماتو.

وفي المّقطة السادسة والتي تعدّ بأنّيا مخالفة لجميع سابقاتيا نلاحظ إنتقاؿ "كماؿ" إلى 
مف  مكاف جدّ تقميدي والذي يظير عمى شكؿ أزقة قديمة، كذلؾ نلاحظ تسرب الشمس

السطح بالإضافة إلى وجود مصباح قديـ عمى الجانب المقابؿ، كما نلاحظ وضع "كماؿ" 
 لقبعة جمدية عمى رأسو وىي جدّ بالية.

                                                             

 .9و 8، 7، 6أنظرملحق صور موبليس الصورة رقم  
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وخاتمة ىذه المقطة ىي طرد "كماؿ" مف ىذا المكاف مف طرؼ السكاف البدائييف الذيف  
ؿ عكس ىذا أراد أف لـ يرحبوا بو عمى الإطلاؽ، لكف في حقيقة الأمر المشير يريد أف يقو 

تنقمنا إلى أبسط مكاف في  ++3Gيقوؿ لنا في ىذه الصورة أف "موبميس" وخدماتو الجديدة 
العالـ أي أنو يخمو مف التمييز العنصري، ومف خلاؿ ىذا الحي والطرد الذي لقاه "كماؿ" 

قاؿ يدخمنا المشير في لقطة أخرى وعالـ آخر وكأفّ "كماؿ" دخؿ في حيّز ما يعرؼ "بالانت
الزماني" في ىذه الأزقة والجري فييا وكأنّو دخؿ في حائط وأصبح بداخؿ قاعة التدريب 
وممارسة الكاراتي والكونغفو ومختمؼ الفنوف القتالية بالصيف، نعود إلى ىذه المقطة ونحمميا 
أولا: طريقة دخوؿ "كماؿ" كانت فجائية وضعيتو ممقى عمى الأرض وأمامو مقاتؿ وبيده أداة 

و يتييّأ لمقتاؿ مع "كماؿ" الذي يرد عميو بضحكة إستيزائية ويقوـ مف الأرض فمنطمؽ وكأنّ 
تمؾ العلاقة تكمف في المقاتؿ بالتمويح بأداتو تمؾ أما "كماؿ" يسمح أنفو وىذا رمز لقبوؿ 
التحدي عند الصينييف، ويبدأ ىو بدوره بالتمويح بكمتا يديو، ومف خلاؿ مجريات ىذه المقطة 

السابعة وكأفّ المشير يريد أف يقوؿ بأفّ المتعامؿ "موبميس" يتحدى المتعامميف  وىي المقطة
لكف ىذه القطة لـ تكتمؿ إذ ظير في منتصؼ  ++3Gالآخريف وىذا بفضؿ خدماتو الجديدة 

بيده لوحة إلكترونية خضراء وعميو رمز الياتؼ الذي نسمع رنينو كما  "الصورة تمويح "كماؿ
لمغة الفرنسية أي رد بالمغة العربية وىذا الموحة ىي بمثابة "جسر " باrépondreكتب عميو"

العبور" مف المقطة السابعة إلى الثامنة حيث نلاحظ في ىذه المقطة أف والدة "كماؿ" تظير 
إذ تبدو متعجبة ومستغربة  1«كماؿ، كماؿ، ما زالؾ في الدار»عمى الموحة وتناديو وتقوؿ لو: 

ثـ 3G"2ييا بكؿ برودة دـ قائلا ليا: "لوكاف تعرفي واش دارت بػ "مف أمره، وىو بدوره يردّ عم
 3يتنحنح.

                                                             

   1 www.youtubefacebookhttp://facebook.commobilisoficiel le 25/12/2013   
 .21و 21، 22، 20أنظر صور ملحق موبليس الصورة رقم 
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إذا لاحظنا بدقة وأمعنا في المقطة لاستنتجنا أفّ "كماؿ" مازاؿ قاعدا وجالسا في نفس 
المكاف، أي لـ يتحرؾ، ويظير لنا ىذا جميّا مف خلاؿ ديكور المطبخ الذي ابتدأت بو 

د الذي تغير ىو عقارب المنبّو إذ أصبحت تشير إلى تماـ الومضة الإشيارية والشيء الوحي
السابعة، فالمشير ىنا يريد أف يشير إلى مدى خفة وسرعة الخدمات التي يقدّميا المتعامؿ 
"موبميس" وىكذا )...( وفجأة يختفي "كماؿ" ويدخؿ صوت المشير ليقطع المقطة الثامنة 

وفي الجية اليسرى مف الجانب وىي عبارة عف مربع أخضر كبير أخرى  وتظير صورة
السفمي نلاحظ خروج صورة صغيرة وىي عبارة  عف واجية البيت، ففي البداية نشاىد أنو 

، أما في الموحة الإجمالية "Bronze 750DA par mois" الفرنسيةكتب عمى الواجية بالمغة 
" ++clé 3G +" وفي الجية القريبة مف السفمية كتب "Darry netفكتب في الجية العموية "

 ++3Gمع داري نيت »كما نلاحظ ونسمع اصطحاب صوت المشير ليذه المقطة إذ يقوؿ: 

دج لمشير وحتى لػ  750مف الأنترنت بسرعة عالية في بيوتكـ ابتداء مف  لموبيميس استفيدوا
الفرنسية وىي مكتوبة ب لغة، إذ نلاحظ 1«مف تخفيض سعر الاشتراؾ 75جانفي  25
"offre de lancement " وأماميا75-  كما قد خصت الكتابات السابقة جميع الولايات التي

ذا أمعنا++3G حظيت بيذه الخدمة أي النظر في واجية البيت نلاحظ خروج مجموعة مف   وا 
الرموز مف السقؼ وىي كميا خاصة بعالـ الأنترنت ومجمؿ ىذه المقطة فإف المشير يريد 

وىذا بتعريفو عمى ثمنيا الرمزي وجودة خدمات  ++3Gيحة موبميسإغواءنا بالتقرب واقتناء شر 
3G++. 

وأخيرا في نياية الومضة أي المقطة العاشرة نلاحظ ونشاىد دخوؿ "كماؿ" فجأة إلى 
آآه، »المطبخ الذي جمس فيو شاب وطفمة ماسكيف "لوحة الكترونية" وىو يقوؿ ليـ باستيزاء 

عمى ىذه الموحة باستدارتيا باتجاىو ثـ تقطع ىذه المقطة ويحاوؿ بدوره التصفح  3 2«جاءت دالتكـ

                                                             

1 - www.youtubefacebookhttp://facebook.commobilisoficiel le 25/12/2013   
 المرجع نفسو. - 2
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وكأفّ ىذا الرمز تساقط  ++Mobilis 3Gبصوت المشير وظيور الموحة الخضراء مكتوب عمييا 
كما  www.3G.dzمف الأعمى بشكؿ تسمسمي بالإضافة إلى موقع ىذه الخدمة عمى الأنترنت 

كؿ شيء راح  ++Mobilis 3G » يقوؿ تحمؿ كؿ مجريات ىذه المقطة صوت المشير إذ نسمعو
 .«يتبدؿ

لو عدنا إلى جميع مجريات وأحداث ىذه الومضة الإشيارية لموبميس لوجدناه تمثيؿ 
 Darry Net, l’offre résidentielleوتصوير لعنواف ىذا الإشيار والذي جاء تحت تسمية "

"3G++ Mobilis  بيتكـ لخدمة الانترنت بالفرنسية والذي يقابمو في المغة العربية "عرض في
" ومجمؿ القوؿ الذي توصمنا إليو مف خلاؿ قراءتنا التعيينية ليذه الومضة  ++3Gلموبميس 

الإشيارية لممتعامؿ "موبميس" أفّ المشير ييدؼ إلى الإشيار بالخدمة الجديدة لموبميس إذ 
تعماليا في يعرض عمينا اقتناءىا واستعماليا وىذا مقارنة بانخفاض تسعيرتيا، وسيولة اس

المنزؿ أو مقر العمؿ، )...( أي في أيّ مكاف تواجدنا فيو )...( وىي عبارة عف شريحة مثؿ 
 شريحة الياتؼ النقاؿ.

 :موبميس  لومضةالرسالة الإيحائية  -1-2

القراءة التي يتـ مف خلاليا »إفّ الرّسالة الإيحائية )التضمينية( عند "رولاف بارث" ىي 
مف الإطلاع عمى جميع أجزاء  تمكنناا مأعماؽ الصورة الإشيارية كالولوج والتغمغؿ إلى 

، وبالنسبة لمجاؿ الرسالة الإيحائية )التضمينية( فيتمثؿ في دراسة 1«الصورة الإشيارية
الألواف والمحددات المكانية، الشخصيات، الزماف، إذ يكمف أف نقوؿ بأفّ الرّسالة التضمينية 

شفرة الصورة الإشيارية إذ بفضميا يفؾ إدغاـ الصورة الكاسر ل»الإيحائية ىي بمثابة 
 .2«الإشيارية

                                                             

 .125، ص1984، لبناف، 1منشورات عويدات، طبيير ڤيرو، السيماء، تر. أنطواف أبي زيد،  - 1
 120، ص1987، 5ترانس ىوكس، مدخؿ إلى السيمياء، مجمة بيت الحكمة، المغرب، العدد  - 2
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ومف ىنا سنحاوؿ في ىذا الجزء مف الدّراسة تحميؿ المحددات المكانية أولا والمتمثمة في 
الألواف والإضاءة وبعد ذلؾ سنقوـ بتحميؿ مختمؼ العناصر المكانية مف موقع واتجاه وحجـ 

مى كيفية تأطير المكاف مف طرؼ المشير وعلاقة ومممس وعمؽ، ثـ نركّز تحميمنا ع
الشخصيات بالمكاف، بالإضافة إلى عممية الانتقاؿ المكاني أي كيفية توظيؼ المونتاج مف 

 طرؼ المشير ثـ علاقة الزماف بالمكاف وكذا دلالة الأشياء.

  :دلالة المحددات المكانية - 1-2-1

لة الإضاءة كعنصريف بيما يتـ كشؼ تتمثؿ في عممية دراسة دلالات الألواف وكذا دلا
 المكاف وبدونيما ينعدـ.

 دلالة الألوان:   - أ

تتعدد الألواف المستعممة في ىذه الومضة الإشيارية إذ سنحاوؿ التركيز عمى كيفية 
 توظيفيا لإعطائيا صيغة معينة في محاولة تجسيدنا لفكرة الومضة.

 :المون الأخضر -

از" يرتدي قميصا أخضر بالإضافة إلى المنبّو في البداية تظير شخصية "كماؿ بوعك 
فمونو كذلؾ أخضر ىذا في المقطة الأولى، فالموف الأخضر في ىذه المقطة دليؿ عمى الراحة 
والطمأنينة والسعادة والرخاء الذي يتمتع بو "كماؿ" في داره وىذا بفضؿ الخدمة التي وفرىا 

لثانية فنلاحظ ورود الموف الأخضر عمى أمّا في المقطة ا ++3Gالمتعامؿ "موبميس" ألا وىي 
مستوى الشاشات الثلاث والأولى ىي عبارة عف خريطة جغرافية لمعالـ بأكممو، والثانية ترتكز 
عمى خريطة إفريقيا والثالثة مخصصة لخريطة الجزائر، فيو يدؿ عمى المجيود الذي يبذلو 

ية وليس الوطنية، فالمّوف المتعامؿ "موبميس" في مجاؿ التواصؿ وتحقيؽ العولمة العالم
الأخضر ىو لوف الطبيعة والطبيعة متاحة في جميع أرجاء وأنحاء العالـ وىي معروفة لدى 
العاـ والخاص بطغياف المّوف الأخضر عمى مظيرىا، ذلؾ ما يسعى إليو المتعامؿ "موبميس" 
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صاؿ والتواصؿ كأفّ المشير يقوؿ لنا مف خلاؿ إستعمالو ليذا المّوف سأتربّع عمى عرش الإت
العالمي وسأصبح معروؼ لدى عامة وخاصة الناس سواءا في الجزائر أو إفريقيا، أو الغرب، 
إذف يمكف أف نقوؿ أف تطمعات المتعامؿ "موبميس" عالمية وليست محمية، كما يظير لنا جميا 

يدؿ  أفّ القميص الذي ارتداه "كماؿ بوعكاز" مف بداية الومضة إلى غاية نيايتيا أخضر وىذا
ويشير إلى مكانة "كماؿ" في الأماكف الشعبية، ما يكنو الشعب الجزائري مف محبة وتقدير 
عجاب ليذا الممثؿ ولشخصيتو التي تتميز بروح الفكاىة والحيوية والعمؿ المتواصؿ  واحتراـ وا 
إذف يمكننا أف نستنتج بأفّ المشير يريد أف يقوؿ لنا أفّ المتعامؿ "موبميس" يسعى إلى 

الة قموب الشعب الجزائري ويعمؿ عمى كسب ودّه كما فعؿ "كماؿ" تماما. كما نلاحظ استم
ورود المّوف الأخضر في المّقطة الموالية أي في الممعب وىذا في العمـ الوطني وىذا يدؿّ  
ويشير إلى وطنية المتعامؿ "موبميس" وأنو شركة وطنية مف الدرجة الأولى وخالية مف أيّ 

ميـ أفّ الموف الأخضر كاف حاضرا في جؿ ىذه الومضة واعتمد عميو بكثرة شراكة أجنبية، ال
فيي أحد رموز المتعامؿ "موبميس"، ومف الجية المقابمة يمكف أف نقوؿ عميو أنّو مرتبط 
مباشرة بالنمو والتطور فيو لوف البراعـ والأغصاف الصغيرة، فالمّوف الأخضر لوف الحياة 

يخمؽ في جو سيكولوجي في نفسية المتمقي والمشاىد فيو ذلؾ والإنبتعاث الروحي والأمؿ إذ 
الموف الذي يمثؿ "المرونة والإرادة والاستمرار واحتراـ الذات والحاجة إلى تأكيد الذات والدفاع 

كما يساىـ في الرغبة في التطور والتغيير والبحث الدائـ عف الأفضؿ. ويعتبر رمزا  1عنيا"
ممتزج بالرضا بالنفس، فيو ذات صيغة دينية مقدسة لمسلاـ لمحكمة ففيو ىدوء وسكينة فيو 

وىو الموف المفضؿ عند المسمميف باعتباره لوف "العمامة" والمساجد كما وصفت بو الجنة في 
ستبرق وحموالقرآف الكريـ بدليؿ الآية:  أساور من فضة  عمييم ثياب سندس خضر وا 
الموف الذي يمثؿ العمـ  وكذلؾ ىو (22،21 سورة الانسان الاية)  وسقاىم ربيم شرابا طيورا

 الجزائري.

                                                             

 .230ـ، ص1975، بغداد، 1ط محمد حامد عمي، الإضاءة المسرحية، مطبعة الشعب، - 1
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 :المون الأبيض -

لقد إستعمؿ المشير الموف الأبيض إذ نشاىد أف الممثؿ "كماؿ" يرتدي معطفا أبيض  
كذلؾ الفتاة التي قدمت لو المطرية ترتدي قميصا أبيض بالإضافة إلى وجوده في العمـ 

أيف طرد "كماؿ" لألبسة بيضاء وكذا بعض الوطني، وكذلؾ ارتداء سكاف الحي التقميدي 
 .++3Gالكتابات مكتوبة بالموف الأبيض عمى سبيؿ المثاؿ 

ىو رمز السعادة والحياة وىو رمز النقاء والوضوح إذ يمثؿ راية السمـ »فالمّوف الأبيض 
لذلؾ وظؼ في ىذه المواضع ويمكف أف نقوؿ أفّ المشير  (1)«والإسلاـ والمحبة والصداقة

 يقوؿ لنا أف المتعامؿ "موبميس" يسعى إلى تحقيؽ كؿ ىذه الأشياء. يريد أف

 (2)«بالإضافة إلى أنو "لوف الصفاء والسلاـ ورداء الإحراـ والطواؼ حوؿ الكعبة

ا الذين اسودت وجوىيم أكفرتم يوم تبيض وجوه وتسود وجوه فأمّ كذلؾ قولو تعالى: 
 .(206ورة آؿ عمراف الاية ) سبعد إيمانكم فذوقوا العذاب بما كنتم تكفرون

  المون الأحمر: -

لـ يستعممو المخرج إلا في ثلاث مواضع إذ نجده في رمز+ الثاني وفي العمـ الوطني 
نما ىو لوف  بالإضافة في عرض ونسبة التخفيض، ىذا الموف لـ يتـ اختياره اعتباطيا وا 

والرغبة والاشتياؽ  فيو لوف النار والدـ فيو يدؿ عمى الحب»باعث عمى الحيوية والنشاط 
كما أنو يمثؿ لوف القوة والحيوية والسيطرة والرغبة  (3)«إنو لوف مثير مف مظاىر الوجدانية

في المنافسة فيو رمز القوة وىذا كمو لأنو يذكرنا بالمعاني الإضافية المستوحاة مف النار 
معات والدـ فيو مسبب الإحساس بالحرارة ولو دلالات سوسيوثقافية جيدة في المجت

الإسلامية فيو رمز الحب، كذلؾ يستعمؿ في الاشيار عف السمع التي يرتبط استيلاكيا 
                                                             

 .94، ص1994 دط، ،ؽمر اوكاف إفريقيا الشر ع .رترولاف بارث، بلاغة الصورة، قراءة جديدة لمبلاغة القديمة  - 1
 .106، ص1996، 14الإعلانية، المجمة الجزائرية للاتصاؿ، عدد ورةلمصفايزة يخمؼ، الأسس النفسية والفنية  - 2
الاسكندرية،  ،1عبد الفاتح محمد دويدار، سيكولوجية الاتصاؿ والإعلاـ، الإسكندرية، دار المعرفة الجامعية، ط - 3

 .157، ص 2005
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بالعامؿ الانفعالي كونو يؤثر سيكولوجيا عمى نفسية المتمقي المشاىد عف طريؽ لفت 
 انتباىو.

 المون الأسود: -

وف ـ يستعمؿ ىذا الموف بكثرة في ىذه الومضة إلا في ثياب الشخصيات والمطرية فالمل 
الأسود يعطي انطباعا لكؿ ما ىو مختمؼ كذلؾ ينطوي عمى بعد سيكولوجي خاصة في 
الأمثاؿ الشعبية العربية إذ يدؿ عمى البغض والنحس فيقاؿ )فلاف قمبو أسود( لما يمثؿ لوف 

 الحزف والألـ في مجتمعنا العربي.
 :دلالة الإضاءة - ب

الرسالة الإشيارية لممتمقي كذلؾ  مما لا جداؿ فيو أف الإضاءة تمعب دورا ىاما في تبميغ
نما ليا تأثيرات مختمفة في ىذه ا  ي البيت تعتبر مجرد وسيمة فنية وبسيطة و فإدراؾ الأشياء ف

تراوحت ىذه الومضة بيف الإضاءة الاصطناعية والطبيعية حيث برزت الإضاءة  ،الومضة
خر ومف آإلى وىو ينتقؿ مف مكاف  "كماؿ بوعكاز"الاصطناعية خاصة في تصوير شخصية 

 الشعبي الحي ما نلاحظو فيغرفة إلى أخرى لكف ىذا لـ يمنع مف وجود إضاءة طبيعية مثم
ر شيكما استعمؿ الم ،يرقصوف بف كاف الشبايأكما نجد ىذا كذلؾ في لقطة فناء الحيّ 

وأيضا لوجوه  ،خرآلى إالإضاءة المباشرة لوجو "كماؿ بوعكاز" الذي كاف ينتقؿ مف مكاف 
أيضا و نتباه المشاىد إجؿ جذب أصيات التي شاركت في ىذه الومضة وىذا مف بعض الشخ

إلى الإضاءة المنتشرة بوسط الفناء أيف كاف "كماؿ بوعكاز" يرقص مع الشباب الثلاثة كذلؾ 
تبع عف ذلؾ اختفاء الظؿ واستخداـ تو  "كماؿ"نجد نفس الشيء في الحي الشعبي أيف طرد 

الذي يعطي إحساسات بالتجسيـ والعمؽ  *وب الكورسكوروعمى العموـ في ىذه الومضة أسم
 .الانتباه بساعد عمى التبايف وىذا ما ساعد عمى جذينو إوأيضا ف

                                                             

والعمؽ ومف ثمة يمكف أف يساعد عمى  بالتجسيـليب المستعممة في الإضاءة فيو يعطي إحساس اسالأالكورسكورو: أسموب مف  - *
التبايف وخمؽ جو مساعد عمى حالة التشويؽ وىذا الأسموب يعطي إحساسا بالانطباعية حيث يتـ ترتيب الضوء والظؿ في ىذا الأسموب 

 ثـ ـ والعمؽ ونقؿ أغمب التدريجات المونية ويتصاعد ىذا الأسموب ويختمؼ التبايف بفضؿ الظؿ ومفبشكؿ يعطي إحساسا بالتجسي
 يساعد عمى خمؽ أجواء يمكف أف تجذب الانتباه
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 :دلالة العناصر المكانية -1-2-2
لقد حاولت السيميولوجية "سعاد عالمي" والتي تأثرت أيما تأثر بػ "رولاف بارث" في 

موجزا للإطار المكاني في مجاؿ الإشيار إذ قالت مجاؿ السيمولوجيا أف تقدـ تعريفا شاملا و 
إلى ». كما أشارت 1«جؿ الحيز الفضائي والمكاني الذي تجري فيو أحداث ىذا الإشيار»أنو 

. وىذه الومضة وظّفت جميع العناصر المكانية إذ سنحاوؿ 2«إمكانية أحادية المكاف وتعدده
 وكذلؾ العمؽ.شرحيا فيما يمي: الموقع، الاتجاه، الحجـ، المممس، 

 : الموقع - أ

دراسة الومضة الإشيارية كاف بتصوير شخصية "كماؿ بوعكاز" وىو نلاحظ أف 
 يجالس بالمطبخ يشرب القيوة وماسكا في الوقت نفسو لوحة الكترونية، فدلالة ىذه الصورة ى

ذا ما أظفنا إلى ىذا بشاشة الوجو فإنيا تنتحؿ صفة عظمة وقوة  الراحة والطمأنينة وا 
ة بالإضافة إلى ديكور ذلؾ المطبخ ونقاءه، فإف المشير ىنا بلا شؾ يريد الإشارة الشخصي

ذا ما  إلى مؤسسة المتعامؿ "موبميس" وما تتميز بو وما توفره مف طمأنينة وراحة لزبائنيا، وا 
تتبعنا جيدا وأمعنّا النظر في ىذه الومضة وتحركات الشخصية الرئيسية فييا ألا وىي "كماؿ 

تقالو مف مكاف إلى آخر نلاحظ أف الصورة الأولى كانت جزئية أي مف الصدر بوعكاز" وان
إلى الرأس، وبعد خروجو مف المطبخ وانتقالو إلى صالوف تقديـ الأخبار فكانت صورتو تامة 
وكاممة إلى غاية نياية ىذه الومضة، وىنا تتحوؿ لقطة الجزء الصغير إلى لقطة الجزء 

در إلى الفوؽ ثـ ظير جسده بأكممو، لنعد الآف إلى تحميؿ الكبير حيث ظير "كماؿ" مف الص
جميع المواقع التي شكمت كرمز لبمد ما أو معمما جغرافيا معيف. الموقع الأوؿ الذي يظير 

 ىو الكرة الأرضية إذ صورىا المشير وىي تدور.

لثة تركيزه في صورة مشابية للأولى عمى قارة إفريقيا دوف سواىا، أما الصورة الثا ثانيا
 فقد خصصيا لمجزائر وكؿ ىذا نجده في المقطة الثانية مف الومضة.

                                                             

 .32-30، ص 2004المغرب،  د.ط.، ،ؽفريقيا الشر مفيوـ الصورة عند ريجس دوبري، إ سعاد عالمي، - 1
 47، صوسنفمرجع ال - 2
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إذف في ىذه المقطة قد ركز المشير عمى قارة إفريقيا وخصص الجزائر مع العمـ أفّ 
الجزائر ىي بمد مؤسسة المتعامؿ "موبميس"، كتأكيد عمى ىذه فإنّو اختار الألواف الخاصة 

وجاتو وحتى اقتراحاتو، إذف المشير يريد أف يقوؿ لنا أفّ بالراية الوطنية الجزائرية لجميع منت
فريقيا مف الدرجة الأولى، وفي المقطة  المتعامؿ موبميس في خدمة الجزائر قبؿ كؿّ شيء وا 
الموالية إنتقؿ الإشياري إلى تصوير الشباب و"كماؿ بوعكاز" وىـ يرقصوف عمى طريقة 

وف المشير بيذا قدر رمز إلى قارة أمريكا، "الراب" إذ يعتبر أصؿ ىذا الفف مف أمريكا فيك
ذا ما ذىبنا إلى المقطة الموالية في لقطة قبوؿ "كماؿ" تحدي المقاتؿ الصيني فإذف  وا 
ذا ما عدنا إلى الخمؼ وبالتحديد إلى المقطة الثانية ونقوـ  الإعلاني ىنا يرمز إلى قارة آسيا وا 

أي مقدمة نشرة الأخبار والتي تقوـ بملاحظة الألبسة التي ترتدييا الشخصيات الثانوية 
بتجميميا بطريقة علانية أماـ "كماؿ" وحتى الرجاؿ لتأكدنا بأنيا ألبسة غربية وأوربية إذف مف 
خلاؿ ىذا يتبيف لنا أفّ المشير يشير إلى قارة أوربا ثـ نلاحظ المشيد الذي يمي ىذه المقطة 

فمو لاحظنا شكؿ عيناىا ولوف بشرتيا مباشرة أي الفتاة التي قامت بتقديـ المظمة "لكماؿ" 
الأسمر الفاتح" لوجدنا ليا تشبيو بالسكاف الأصمييف لقارة أستراليا، بالإضافة إلى رمز المظمة 
مع العمـ أف قارة أسيا تتميز بالأمطار الفجائية ليذا سممت المظمة لػ"كماؿ" فور وصولو كي 

ليذه الرموز التي تحيؿ إلى اماكف  يحتمي بيا إذ ما ىطمت الأمطار إذف مف مجمؿ تحميمنا
وقارات يتمكف مف خلاليا الإشياري أف يشكؿ صورة تامة لمعاـ فإنو يريد أف يقوؿ لنا أنو قد 
أسس مؤسستو ىذه في الجزائر بجدية ومثابرة حتى يتمكف مف توسيعيا، وغايتو ىو تربع 

 زماف ومكاف.عرش التواصؿ والإتصاؿ العالمي، وىو مستعد لتحدي أي منافس في أي 

 الاتجاه: - ب

تجاه لو حضوره وبعده السيكولوجي في الومضة الإشيارية، أوؿ الاتجاىات التي الإ 
تقوـ بتحميميا ىي المقطة الأولى إذ يظير لنا "كماؿ" يقابؿ الكاميرا مباشرة دليؿ عمى الثقة 

مز النّمو والصراحة والمسؤولية وانتقالو مف مكاف إلى آخر في المقطات الأخرى عبارة عف ر 
وأف المؤسسة في تطور مستمر، مسؾ "كماؿ" العمـ الوطني بكمتا يديو والاحتفاؿ بو رمز 
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الاعتزاز مف طرؼ الإشياري بأصولو الجزائرية وعروبتو ودينو الإسلامي، وىذا يشير إلى 
 رمزية الوفاء الديني والثقافي في المؤسسة باعتبارىا مؤسسة عربية.

صوف يمينا وشمالا دليؿ عمى الطابع الموسيقي لمومضة إتجاىات الشباب الذيف يرق
التي تركز عمى الرقاصات لتوضيح السياؽ العاـ لمومضة الذي يدؿ عمى الفرح والسعادة 

 والرضى بالمتعامؿ "موبميس".
 : الحجم - ت

يتحدد الحجـ بالنسبة لممسافة التي تحددىا الصورة فكمما كاف في الأماـ كبر حجمو 
مو، وقد تعددت الأحجاـ المستعممة في ىذه الومضة مف أحجاـ وكمما إبتعد صغر حج

 طبيعية واصطناعية لكف سنركز أكثر عمى دلالتيا.

في المقطة الأولى يظير حجـ "كماؿ بوعكاز" طبيعي فيو يرمز إلى تواضع وقوة 
المؤسسة، كما أننا نلاحظ التركيز عمى الوجو مف أجؿ إظياره وتبيانو أكثر بالإضافة إلى 

زه عمى الموحة وىو يضغط عمييا بإصبعو وىذا قصد لفت انتباىنا كما نلاحظ كذلؾ  تركي
ورود التركيز عمى الموحة الإلكترونية أثناء مشاىدة الشباب لمقابمة الفريؽ الوطني لكرة القدـ 
ولـ تظير في ىذه الومضة الأحجاـ الطبيعية فكؿ الأحجاـ التي استعمميا الإشياري تقريبا 

ية إنطلاقا مف المطبخ مرورا بصالوف تقديـ لأخبار وصولا إلى الممعب دوف أف كميا إصطناع
ننسى الحي والرواؽ الذي يشكؿ أحد الأزقة وغرفة تدريب المقاتميف الصينييف فكؿ ىذه 
الصور إستعمميا المشير "كرموز" لتشكيؿ صورة فنية إبداعية لمعالـ، ونحف بدورنا نعترؼ 

 بأنّو أحسف في صنع ذلؾ.

 :ممسالم - ث

يتتبع ىذا الإحساس في الخطاب المرئي عف طريؽ الإدراؾ البصري كما أنو يدؿّ عمى 
الخصائص السّطحية لممواد،، وعمى العموـ فإف الإحساس الذي ينتج لنا عف المممس في 
ىذه الومضة ىو "المممس الناعـ" حيث نكتشؼ ذلؾ مف خلاؿ إرجاعو الضوء بدرجات 
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لا شؾ أف الديكور العاـ لممطبخ كالجدراف والأرضية )...(  متفاوتة ونضرب أمثمة في ذلؾ
ذات مممس ناعـ كذلؾ ما نجده في صالوف تقديـ الأخبار)...( وكؿ ىذا يمكف أف نستشفو 
مف الإيقاع العاـ ليذه الومضة الذي يعبّر عف السعادة، حيث ظير "كماؿ بوعكاز" في جميع 

أماف لأف المتعامؿ "موبميس" يرافقو ليذا  ىذه الأماكف ويتعامؿ معيا بكؿ سيولة وىو في
خمؽ المشير ىذا الإحساس والمممس في ىذه الومضة بعد نفسي يدؿ عمى "السعادة والفرح 

 والأماف".
 العمق: - ج
إبراز العمؽ جزء مف عممية التصوير حيث يجري تدرج الأشياء عمى مسافات تحقؽ  

الأولى: حيث يبرز أف الخمفية بالنسبة  تتابعا بيف الأجساـ لنبدأ تحميمنا لمعمؽ مف المقطة
لمشخص أي "كماؿ" الجالس إلى الطاولة وىو في مقدمة الصورة ىي الميمة بينما المطبخ لا 

 يمثؿ إلا بعدا جماليا لمصورة الدلالية التي رسميا المشير "لممتعامؿ موبميس".

مس دائما استعماؿ العمؽ ببعد جمالي مف خلاؿ توظيؼ تأيضا في نفس الإطار نم
خاصية الإنتقاؿ مف المطبخ إلى قاعة تقديـ الأخبار كذلؾ إبراز شخصية "كماؿ" بمباس 
رسمي يحمؿ شعار "موبميس" وكأفّ المشير يريد أف يشير إلى ىذه المؤسسة و"كماؿ" عبارة 

الإشياري لمكرة الأرضية في ىذه عف ممثؿ رسمي ليا وىو مف إطاراتيا الميمة أما تشكيؿ 
 الومضة فإنو يريد أف يقوؿ لنا أفّ مؤسسة "موبميس" قد استثمرت في جميع أرجاء العالـ.

 :تأطير المكان -1-2-3

يعتبر التأطير مف الوسائؿ التعبيرية التي يستعمميا المشير فيو يستخرج مف المنظر ما 
لة معينة تحميمينا ليذا العنصر يقودنا إلى ىو مناسب وبالتالي فإفّ ما ىو مناسب يحمؿ دلا

الحديث عف الاستخداـ الدلالي لمقطات، فنلاحظ أفّ المشير اعتمد عمى المقطات المنسوبة 
إلى الديكور بإحدى عشرة لقطة عامة، ثلاث لقطات بالجزء الكبير ويعود ىذا ليركز المخرج 

مريكيا، أستراليا، آسيا، أما البمداف فقد عمى المكاف باستعراضو لقارات العالـ إفريقيا، أروبا، أ
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خص الجزائر دوف سواىا وقد قاـ بإبراز أىـ سماتيا وخصائصيا ليتعرؼ عمييا المشاىد أما 
المقطات المنسوبة إلى جسـ الإنساف جاءت لمتركيز عمى الحالة النفسية والإنفعالية 

خصية الأساسية وىي لمشخصيات التي تقوـ بأدوار التمثيؿ والإشيار وأيضا إبراز الش
وتنتقؿ مف مكاف إلى آخر بسرعة فائقة فيذه المقطات جاءت لمتركيز  ++3Gتستعمؿ خدمة 

 عمى المنتوج واستعمالو بكؿ سيولة.

 : الشخصيات والمكان  - أ

الشخصية والمكاف ثنائية إنتاج المعنى "إف الشخصية ىي جزء مف المكاف، بينما 
تعددت في ىذه الومضة الشخصيات  1لشخصيات"المكاف يمثؿ الفضاء الذي تتفاعؿ فيو ا

وكذا الأماكف، ولنبدأ تحميمنا مف العلاقة التي تربط بيف "كماؿ" والمطبخ ىي علاقة قضاء 
ذا  شباع البطف، والحصوؿ عمى مشيئة البطف مف مأكولات ومستمزمات غذائية وا  حاجة وا 

ز" بمسكيا بكمتا يديو فالرابط ربطنا دخوؿ الموحة الالكترونية إلى المطبخ وقياـ "كماؿ بوعكا
ىنا ىو دائما "الإشباع" لكف ىو مختمؼ عف الأوؿ، فالإشباع ىنا ىو عقمي مف الدرجة 

لموبميس يمكننا أف نحصؿ عمى كؿ ما نريد معرفتو في وقت  ++3Gالأولى إذف بفضؿ خدمة 
مشير ىنا جدّ وجيز وأف نطمع عمى مستحدثات ومستجدات العالـ في ظرؼ ثواف أينما كنا فال

وكأنّو يقوـ بمخاطبة جميع أفراد الكرة الأرضية دوف استثناء: رجاؿ، شباب، أطفاؿ، نساء، 
واستفيدوا مف خدمات الأنترنت التي  تتيح لكـ  ++3Gرياضييف ويقوؿ ليـ اقتنوا شريحة 

 فرصة الإطلاع عمى العالـ واكتساب المعرفة.

" قصد استمالة قموب المتمقيف ودفعيـ إف الإشياري ىنا يقوـ بعممية تحريرية إغوائية 
وبيذا سيكوف لمؤسسة "موبميس" أكبر عدد ممكف مف الزبائف. مف  ،++3Gعمى اقتناء شريحة 

ىنا يمكننا أف نحكـ عمى ىذه الومضة بأنيا تجارية مف الدرجة الأولى فمقد صممت لمتعريؼ 

                                                             

 .72ص د.ت، المغرب،  ،1دينامكية النص، المركز الثقافي العربي، ط محمد مفتاح، - 1
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الذي يحظى بعدد كبير مف  بالخدمة الجديدة لممتعامؿ "موبميس" وقد مثؿ ليا "كماؿ بوعكاز"
 المتتبعوف وىذا ما يسعى إليو  "موبميس".

 :الإنتقال المكاني - ب

توظيؼ المونتاج لا شؾ أف جميع المونتاج ليس مجرد جميع المقطات ومناظر مختمفة 
نما ىو تنسيؽ ليذه المقطات وبالتالي فإفّ لكؿ مشير أسموبو في المونتاج وقد اعتمد  وا 

عمى "التوليؼ المتواري" حيث الإمتداد والضغط في الزماف والمكاف المشير في ىذه الومضة 
إذ تكرر مشيد المنبو واستعماؿ "كماؿ" الموحة الإلكترونية وقد نتج عف ذلؾ علاقات 
إيديولوجية، وىي تعني العلاقة الناتجة مف الدلالات المقارنة بيف لقطات الفيمـ المختمفة أي 

، حيث يمكف في ىذا الإطار لممتفرج أف يضرب المقارنة العلاقات الخاصة بالزماف والمكاف
بيف خصائص المكاف في كؿ بمد وفي كؿ قارة، والتساؤؿ حوؿ خمفية اختيار ىذا المكاف 
بيذه الخصائص أو غيرىا، وىؿ أنصؼ المشير في ذلؾ أـ لا؟ وقد ظير في ىذا المونتاج 

يح الفكرة باستمرار وأيضا عدة خصائص أىميا التسمسؿ وذلؾ مف حيث ربط المشاىد بتوض
التنويع لخمؽ الإحساس بالحركة وقد استعمؿ المشير في ذلؾ طريقة المزج وىو مزج نياية 
المقطة الأولى مع بداية المقطة الثانية، وىذا مف أجؿ إعطاء الإحساس بانتقاؿ مف جزء إلى 

 جزء.
 : حضور الزمان في المكان - ت

ء في الحياة الواقعية أو في الخطاب المرئي لا يمكف تصور المكاف دوف زماف وىذا سوا
لأنيما مرتبطاف بشكؿ كبير، عندما نتحدث عف الزماف في الإشيار التمفزيوني فإنو يجب 
الحديث عف الأزمنة المتداخمة، ولنبدأ شرح ىذه الفكرة مف الزمف الحقيقي ليذه الومضة وىو 

ؿ قارة وأيضا نوع المباس ومف العصر الحالي، نستقرأ ذلؾ مف خلاؿ الخصائص المكانية لك
الأزمنة الحقيقية "الصباح" ونستقرأ ذلؾ مف المنبو وتناوؿ "كماؿ" القيوة مع مزجيا بجمالية 
المطبخ نستشؼ كذلؾ الفترة الصباحية أثناء توجو "كماؿ" إلى صالوف تقديـ الأخبار كما أننا 

 نممس فصؿ الربيع مف خلاؿ المباس الذي ترتديو الشخصيات.
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 : لة الأشياءدلا -3

إف للأشياء استخداماتيا الرمزية حيث تعبر عف عدة أبعاد نفسية واجتماعية وثقافية، 
ويحدث ىذا في الفيمـ بفضؿ الإستخداـ الروائي ليا، نبدأ تحميمنا لدلالة الأشياء في ىذه 

مى الومضة اتبداء بالكاميرات التي تتبع "كماؿ" في المقطة الثانية قصد تصويره وىذا يدؿ ع
مكانة "كماؿ بوعكاز" وكذلؾ المشير ىنا يريد أف يقوؿ لنا أف مؤسسة "موبميس" منذ بدايتيا 
الأولى واكبت تطوير العصر وسايرتو وىذه المقطة أتت بمثابة التأكيد لمقطة الأولى التي 
بدأت بيا الومضة الاشيارية أثناء تصفح "كماؿ" "للانترنت" عبر الموحة الالكترونية وىذا 

إذف يعتبر ىذا العرض أقصى درجة وصؿ إلييا المتعامؿ "موبميس"  ++3Gعماؿ شريحةباست
وىذا بالتأكيد يفي بالغرض أي الإطلاع عمى مستحدثات ومستجدات العالـ في ظرؼ دقائؽ 
معدودة، إذف الاشياري ىنا يمحّ عمى أفّ مؤسسة "موبميس" لا يوجد مثميا في مواكبة العصر، 

ماؿ" الأنصار فرحتيـ بفوز المنتخب الوطني وانضمامو إلى الشباب أما في لقطة مشاركة "ك
والرقص معيـ وكأف المشير يدعونا إلى الإنضماـ إلى شبكة "موبميس" والإستفادة مف 
خدماتو، أما إذا عدنا إلى المعالـ التاريخية والثقافية والدينية فيي لـ توصؼ بشكؿ كبير إلا 

و وكذلؾ لباس السكاف الذيف طردوه بالإضافة إلى أثناء وضع "كماؿ" الطربوش عمى رأس
المصباح الذي يظير في أعمى الحائط لمحي القديـ وكميا معالـ تحيؿ  وتشير إلى المجتمع 
العربي الأصيؿ، أي أف المخرج ىنا يقوؿ لنا أف المتعامؿ "موبميس" رغـ النتائج والتقدـ 

أصمو بؿ لا يزاؿ متمسكا بو ومحافظا  والتطور الذي حققو في مجاؿ العولمة إلا أنو لـ ينس
 عميو.
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 :" حسب مقاربة رولان بارثSpeedتحميل ومضة "جازي -2

 Speed (1) 1 الرسالة التقريرية لومضة "جازي-2-1

مقطة الجزء الواسع حيث يظير لنا الشخصية ب" Djezzy Speedبدأ ومضة جازي "ت
يبدأ مباشرة بخطاب استمزامي يصر  هنشاىد إذ ؿ"الرئيسية في ىذه الومضة والمسماة "جمو 

حيث نلاحظو  +3Gترنت عند المتعامؿ "جازي" ألا وىي نعمى ضرورة توفير خدمة الأفيو 
ونستشؼ ىذا  ،يقدـ خطابو بنبرة حماسية أيف يستعمؿ ما يعرؼ بتقنيات الخطاب الحماسي

 سرعة وىذا مف أى ّـ كلامو بكؿّ  قوة وتحريكيـ يمينا ويسارا، كذلؾ مف خلاؿ تمويحو بيديو بكؿّ 
عجابو بيذه الخدمة، إذ قاؿ عنيا أنّ  يا سريعة وخفيفة جدا كما مؤشرات تحمسو واندفاعو وا 

نترنت في ظرؼ وجيز لا يتعدى رمشة العيف. وفجأة ستفادة مف خدمات الأتتيح لنا فرصة الإ
إليو بكؿ تركيز، كما فتاة تقابمو وىي جالسة تستمع بنلاحظ "جموؿ" يستدير إلى اليسار إذ 

لى ىذه الفتاة وما يؤكد قولنا ىذا إانتباىو  ب جؿّ نلاحظ أيضا أف المشير قد ركز وصوّ 
لتقط لو ىذه الصورة مف الكتؼ الأيمف إلى غاية إإىمالو "لجموؿ" حيث شوه تصويره حينما 

لفتاة لتقاط وتصوير اإعمى تصويره مف الجانب الأيمف حتى يتمكف مف  وىذا ما يدؿّ  ،بطنو
ر وفي المقطة الموالية غيّ  ،بالجية التي تقابمنا مف خلاليا وىي الواجية الأمامية لوجييا

وأدخؿ شخصية  ،وأكمؿ غاية "جموؿ" مف خطابو ىذا لرفاقو كما أت ّـ ،المشير زاوية تصويره
رأسو وىذا يدؿ عمى تفاؤلو وىو رجؿ حالس عمى يميف "جموؿ" إذ نلاحظو يطأطأ ثالثة ألا 

ذا ما أمعنا النظر في الشخصية الرئيسية فإننا سنجد أنيا قد غيرت ، و لفكرة "جموؿ"وقبول وا 
أما في المقطة الثالثة فقد أصبحت  ،ففي البداية كانت شبيية بنبرة التحدي والإسرار أسموبيا،

لتواء جسـ "جموؿ" إونستشؼ ىذا مف خلاؿ  ،شبيية بنبرة الاسترخاء والاطمئناف والافتخار
خوتيف عمى ر ضؼ إلى ىذا إمداده ليديو إلى الأسفؿ وأصبحت ، دو قد تنيّ فؿ وكأنّ إلى الأس

                                                             
1  - www.youtube://facebook.com.pub.djezzyspeed  

 .1و 1، 2، الصورة رقم Speedأنظر ملحق صور جازي  -

http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
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بتسامة خفيفة مف طرؼ "جموؿ" وىذا دليؿ إعكس ما كانت عميو في البداية. كما نلاحظ 
عمى رضاه بمقترحو ىذا ، كما استعمؿ المشير في ىذه المقطة تقنية التصوير عف قرب إذ 

 ا وبروزا مف المقطات السابقة. ثر وضوحكأصبح جسد الشخصيات أ

إلييا "جموؿ" فيي دليؿ عمى تقبؿ مستشاريو لمفكرة  أىا عف الحالة النفسية التي ارتأمّ 
 ى بيا مف ىنا يمكننا أف نقسـ ىذه الومضة إلى أجزاء:لالتي أد

 G3+ ض خدمة ر يتكوف مف ثلاث لقطات، فالأولى تتضمف فكرة إلقاء ع الجزء الأوؿ
قطة الثانية يعرض لنا فييا أىمية ىذه الخدمة وفي المقطة الثالثة توصؿ عمى أصحابو والم

 إلى إقناع زملائو في العمؿ.

نتقاؿ التحويري وىي لإشياري تقنية الإاستعمؿ إا في الجزء الثاني ليذه الومضة أمّ 
عبارة عف نقطة تحوؿ مف لقطة إلى أخرى بطريقة ذكية إذ تعمد المشير إلى إدخاؿ صوت 

الية إذ أرادت لفت انتباىو حتى ينتبو مبنبرة است2 (1)«جموؿ»ات "جموؿ" ونادتو أحد رفيق
ففي ىذه المقطة قاـ المشير بتصويب الكاميرا اتجاه ىذه ، مى كلامياويستمع إلييا والتركيز ع

حجـ الالفتاة التي تظير لنا جميا بوجو "بشوش" ماسكة بيدىا الأيمف لوحة الكترونية مف 
، كما نلاحظ أيضا حضور رجلاف مصوراف بوضعية "جازي"وسطيا رمز  الكبير مكتوب في

، أما الثاني أدار ظيره، بالإضافة دىامشبمة لممعاكسة حيث يأتي الرجؿ الأوؿ في الجية المقا
ـ تصاعدي شبيو بالمنحنى البياني الذي يمكف مف خلالو إلى وجود حاسوب عميو رسـ سمّ 

لػ وفي حديث ىذه المرأة المنادية  ؿ في الآف نفسويمداخنسبة معينة مف المبيعات والبالتوصؿ 
جازي" بتوفيرىا " تمكف المتعامؿ جموؿ" تستأنؼ الكلاـ إذ تعرض مختمؼ الخدمات التي"

" 2Goدج" والثانية " 750" وثمنيا يقدر بػ "500Moفالخدمة الأولى تتمثؿ في " و،لزبائن
دج" وفي ىذا  4000" " وثمنيا يقدر بػ 5Goدج" والثالثة تتمثؿ في " 2000وثمنيا يقدر بػ"

                                                             
1  - www.youtube://facebook.com.pub.djezzyspeed  

 .7و 6، 5، 4رقـ  ممحؽ جازي، الصورة أنظر صور-

http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
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العرض الثالث نلاحظ اكتماؿ الطاولة الاستشارية حوؿ ىذه الخدمة إذ بمغ عدد أعضائيا 
في ىذه المقطة اكتمؿ الجزء الثاني و سبعة، أربعة منيـ رجاؿ وثلاث نساء، وىنا بالضبط 

القبوؿ وضعية يدي ليذه الومضة إذ نلاحظ استقباؿ "جموؿ" لعرض المرأة وكتأكيد ليذا 
"جموؿ" وبالضبط الرمز الذي تشكمو أصابع يديو المتاف أشارتا إلى الشيء الجيد وقوؿ 

، أي مذىمة ومغرية وكنقطة ختامية ليذا الجزء وانتقالية في نفس (1)«حاجة فور»بالعامية: 
و استعمؿ شخصية أخرى تتمثؿ في رجؿ جالس وقد أشار بيده وكأنّ آخر الوقت إلى جزء 

د ستفادة مف ىذه الخدمات إذ أكّ لات انتباه المتمقي في نفس الوقت حوؿ كيفية الدخوؿ وايمف
و يتـ الدخوؿ إلى جميع المواقع مجانيا وىذا ما أدىش وأبير "جموؿ" لمحضور والمستمعيف أنّ 

الرصيد  د ليـ أفّ خر إذ أكّ آبالعامية، كما ساند ىذا الرجؿ عضو  (2)«ما تزدليش»بدليؿ قولو 
لاستفادة منو في الشير اوؼ "بجيفابايت" الذي لـ يستيمؾ في الشير الحالي بإمكاننا المعر 

رتو إلى الشخصية الرئيسية التي تقوـ بفعؿ النيوض ير كامؿ المصوّ المقبؿ. وىنا يحوّ 
الذيف ساىموا في ابتكار ىذه الخدمة  عضاءالأالمفاجئ والتي قامت بالكلاـ ومدح جميع 

وكاف القصد مف خلاؿ ىذا الكلاـ  Speed»(3)أنتما الصح »العامية: وتطويرىا إذ قاؿ ليـ ب
بتكارات الابتدائية إذ يبعث دائما أف المتعامؿ "جازي" سريع التطور كما يتغطى جميع الإ

عمى التقدـ في مجاؿ العولمة وتوفير متطمبات العصر وضماف خدمات عصرية لزبائنو، 
دخاؿ صوت المشير إذ بو يدعونا إلى الاستفادة مف وىنا بالضبط ينتقؿ إلى جزء رابع وىذا بإ

و لوحة كبيرة مكتوب عمييا جميع العروض التي تطرقت إلييا تكما رافقSpeed "4 عروض "
ستفادة مف ىذه العروض وىذا ف لنا طريقة الإ" كما بيّ Speed"جازي ػ الومضة الإشيارية ل

                                                             
1  - www.youtube://facebook.com.pub.djezzyspeed  

  لموقع نفسو.ا - 2
  نفسو الموقع - 3
 11و 10، 9، 8الصورة رقـ صور ممحؽ جازي  أنظر  -

http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
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اع الجرائد التي موحة لاحظنا أنو ولو أمعنا النظر في ىذه ال #707*عف طريؽ تشكيؿ الرقـ 
 جازي" عمى المساىمة في تمويميا ومنيا نجد مثلا:يعمؿ المتعامؿ "

نقوؿ أف المشير  يتـ بالرياضة المحمية والعالمية إذ يمكف أفّ تي تجريدة "اليداؼ" ال
فئة الشباب خاصة كما نجد  "جازي" في خدمة الرياضة التي تخصّ  يريد أف يقوؿ لنا أفّ 

جتماعية، الاقتصادية والدينية... الإو الشروؽ" التي تيتـ بجميع قضايا العالـ السياسية جريدة "
 وىذه المجالات تخص جميع فئات المجتمع والعالـ بأسره وكأف المشير يريد أف يقوؿ لنا أفّ 

المتعامؿ "جازي" ذو تطمعات  "جازي" كما أفّ  لػ جميع أخبار العالـ توفرىا لنا الخدمة الجديدة
 ، فجأةشغؿ بالعالـ بأسره ويتتبع جميع مستجداتو ومستحدثاتونلأنو ي ،مية وليست محميةعال

تظير لنا لوحة أخرى بيضاء مرفقة دائما بصوت المشير وعمييا شعار "جازي" مكتوب 
" وتحتو مكتوب "مرحبا بالغد" وىو الكلاـ الذي Djezzyبالمغة العربية والفرنسية "جازي" "

المشير استخدـ في كمتا المقطتيف الأخيرتيف طريقة  يمكف أف نقوؿ أفّ نطؽ بو المشير، إذا 
 ،ذكية لمتأكيد عمى أف المتعامؿ "جازي" يسعى دائما إلى توفير خدمات أفضؿ لزبائنو

فاؽ مستقبمية تفاؤلية، تنادي دائما إلى الإتياف بنا ىو جديد وخدمة مسايرة آفتطمعاتو ذو 
 لمتطمبات ومقتضيات العصر.

 Speedلرسالة الإيحائية لومضة "جازي ا -2-2

تتضمف ىذه القراءة تحميؿ المحددات المكانية التي تتمثؿ في الموقع والحجـ والمممس 
الانتقاؿ المكاني مف خلاؿ  ـثـ نحمؿ الشخصيات وعلاقتيا بالمكاف ث ،والاتجاه والعمؽ

 توظيؼ المونتاج ثـ حضور المكاف وكذا دلالة الأشياء.

 :محددات المكانيةالدلالة -2-2-1

دلالة الاضاءة كعنصريف ميميف بيما يتـ تتمثؿ في عممية دراسة دلالات الألواف وكذا 
 كشؼ المكاف وبدنوىما ينعدـ.
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 لألوان:ا دلالة - أ

وسنحاوؿ في ىذا  Speed"جازي "ػ دت الألواف المستعممة في الومضة الإشيارية لتعدّ 
 يا في ىذه الومضة.الإطار التركيز عمى مختمؼ استعمالاتيا وتوظيف

 المون الأحمر:  -

اعتمدت مؤسسة "جازي" في ىذه الومضة بكثرة عمى لوف أساسي الذي ىو الأحمر، إذ 
نممس ذلؾ في القميص الذي يرتديو الشاب "جموؿ" )الشخصية الأساسية في الومضة(، حيث 

كتب عمييا  يمتزج بالموف الأبيض بالإضافة إلى استعمالو في جميع الموحات الإشيارية التي
بالإضافة إلى اللافتة العامة التي كتب عمييا مختمؼ العروض التي تتضمنيا  +3Gشعار 

اعتبار الموف الأحمر ىو الأوؿ مف حيث الاستعماؿ في  إذا يمكف Speed"ومضة "جازي 
ويحمؿ الموف الأحمر دلالة "القوة . ىذه الومضة الإشيارية، إذ يظير مف بدايتيا إلى نيايتيا

ير الشعور بالطموح ثعلاوة عمى ذلؾ فإنو "ي (1)والسيطرة والجنسية" وية والانفعاؿ والرغبةوالحي
كما أنو  (2)"والعزـ والمرح والنصر، لأنو لوف يذكرنا بالمعاني المستوحاة مف النار والدـ والثورة

 3بية.سيوثقافية في المجتمع الجزائري وىو لوف الحب والعشؽ في الثقافة العر و لوف ذو أبعاد س

 المون الأبيض: -

لـ يعتمد المخرج كثيرا عمى الموف الأبيض في ىذه الومضة بؿ استعممو كموف امتزاجي  
، وكموف لبعض ملابس +3Gو  "Djeloolفي بعض الحالات مثلا في كتابة اسـ "جموؿ" "

فيي تحمؿ لوف أبيض بالإضافة إلى  "جموؿ"الممثميف بالإضافة إلى الساعة التي يرتدييا 
ة مختمؼ العروض التي يقترحيا المتعامؿ "جازي" بالأبيض "فالموف الأبيض يعبر عف كتاب

                                                             
 .159-158، ص 2005، الإسكندرية، 1عبد الفاتح محمد دويدار، سيكولوجية الاتصاؿ والإعلاـ، دار المعرفة الجامعية، ط- 1
 .186، ص 1996، 14العدد  ،لاتصاؿلالأسس الفنية والنفسية لمصورة الإعلانية، المجمة الجزائرية فايزة يخمؼ، - 2
3

 .21و 21الصورة رقم ملحق صور جازي  أنظر -
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فمذلؾ وظؼ في ىذه الومضة لكي يعبر عف  (1)السعادة والحياة وىو رمز النقاء والوضوح"
 ىذه الدلالات.

 المون الأسود: -

في لـ يرد ىذا الموف بكثرة في الومضة فمو أمعنا النظر فيو سنجده قد استعمؿ فقط  
ما ىو متخمؼ وقديـ قد  ؿيعطي انطباعا بك بعض الملابس كالأقمصة، "فالموف الأسود

 .(2)انتيى زمنو، ولكف أيضا يدؿ عمى الاستقلالية والاستعلاء"

 دلالة الإضاءة: - ب

لا شؾ أف الإضاءة تمعب دورا ميما في تبميغ الرسالة الاشيارية لممستيمؾ، فيي ليست 
نما  Pubفي ىذه الومضة أي " .ليا دلالات وتأثيرات مختمفة مجرد وسيمة فنية بسيطة وا 

Djezzy Speedؿ شرح ذلؾ فيما يمي:و " أتت بإضاءة اصطناعية خالصة وسنحا 

في بداية الومضة نممس إضاءة عامة لمغرفة وىذا مف أجؿ بداية الومضة، ثـ نممس 
ـ وىو واقؼ، " الذي يبدأ الكلاDjeloolتركيز في الإضاءة خاصة في وجو الممثؿ "جموؿ 

وىذا مف أجؿ لفت المشاىديف إلى  la lumière de faceوىو ما يسمى بالإضاءة في الوجو 
( ...) ر عف الرغبة، التفاؤؿ، الجدية، التحدي، الثقةعبالتي ت اءاتمبالإيوجو الممثؿ الممموء 

 "يسموبيم" فو لآخر لأف ىذه الومضة تعتبر بمثابة تحدي لمخدمات التي قدميا المتعامموف ا
الآخريف أما  نجمة" ليذا استوجب عمى "جازي" الإتياف بخدمات أفضؿ ومنافسة لممتعامميف"و

الأسموب المعتمد في الإضاءة قد اعتمد عمى أسموب "الكورسكورو" الذي يعطي إحساس 
بالتجسيـ والعمؽ أيضا لخمؽ جو مف التشويؽ، خاصة في المشيد الأوؿ والحركات التي يقوـ 

وطريقة كلامو كذلؾ وكؿ ىذا يساعد عمى جذب انتباه المتمقي  "Djeloolبيا "جموؿ 
 المشاىد.

                                                             
 .49ـ(، ص 1975مصر الييئة المصرية لمكتاب، ، د.ط، )ف قدح، جماليات الموف في السينماسعد عبد الرحم- 1
 .160-159ولوجية الاتصاؿ والإعلاـ، ص عبد الفاتح محمد دويدار، سيك- 2
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 :دلالة العناصر المكانية-2-2-2

في ىذا العنصر سنحاوؿ التركيز عمى أىـ الدلالات والإيحاءات التي تحمميا العناصر 
 المكانية التي تشكؿ المكاف.

 الموقع: - أ

ومضة، نبدأ تحميمنا مع الموقع الذي تعرض إلى أىميا في ىذه النة دلالات سلمموقع عدّ 
" وىي شخصية متحمسة متواجدة في Djeloolتشغمو الشخصية الرئيسية ألا وىي "جموؿ 

قاعة الاجتماع ويظير لنا ىذا مف الييأة العامة لمغرفة التي جرت فييا مجريات ىذه الومضة 
في باقي الأعضاء " بمثابة الرئيس المخاطب Djeloolعتبر "جموؿ نالاشيارية إذ يمكف أف 

المشاركيف في ىذه الندوة التشاورية، إذ ساىـ باقتراحاتو كما شدد عمى ضرورة إيجاد خدمة 
ستعماؿ بالإضافة إلى نوع بشرط أف تكوف خفيفة وسيمة الإ الأنترنيتجديدة ألا وىي خدمة 

الطاولة التي حاـ حوليا جميع الأعضاء فيي طاولة دائرية تخصص للاجتماعات 
بالإضافة إلى طريقة تحاور الأعضاء فيما بينيـ فيـ بصدد تبادؿ الآراء  ،شاتوالمناق

 شيارية." في بداية الومضة الإDjeloolوالمعمومات حوؿ الخدمة التي تكمـ عمييا "جموؿ 

إذ نلاحظ أف أحد ىذه النساء تنادي "جموؿ" بنبرة استعطافية وتخبره عف جؿ العروض 
عضاء ىذه دليؿ الأتشاور  وتسعيرة كؿ خدمة، فطريقة "جازي"لممتعامؿ  +3Gالخاصة بػ 

عمى مدى الأخوة والتعاوف والتفاىـ والتشاور الذي يسود مؤسسة المتعامؿ "جازي" وكؿ ىذه 
الأشياء ساعدت عمى تقديـ وتطوير خدماتو في مدة وجيزة إذ قدمت لنا مؤسسة جازي ثلاثة 

 عروض ألا وىي:
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و ما حددت تسعيرة كؿ عرض ويمكف أف تقوؿ بأف المشير في ىذه الومضة شبّ كو 
بالبيت القائـ عمى التفاىـ والتشاور والتعاوف إذ تعتبر ىذه الأشياء مف شروط  "جازي"مؤسسة 

المواصمة معا والتقدـ إلى الأماـ كما تشير ىذه الخصائص إلى عصرنا أي عصر الشفافية 
 "جازي"المتعامؿ  ر ىنا يريد أف يقوؿ لنا بأفّ شيفالم ،لتقدـ في جميع المجالاتوالرخاء وا

استطاع أف يواكب العصر وأفضؿ دليؿ عمى ذلؾ ىي الخدمات التي استطاع أف يوفرىا 
 لزبائنو فيي خدمات عالمية مسايرة لجميع متطمبات الفرد المحمية والعالمية.

 الاتجاه: - ب

لنركز أولا عمى اتجاه  ،ت في مختمؼ الجوانبيحمؿ عنصر الاتجاه عدة إيحاءا
يدعونا إلى  رشيف المأالكاميرا مف أماـ الممثؿ في حركة أمامية وىي تقترب شيئا فشيئا، وك

اكتشاؼ حالة ىذا الشخص، وما زاد تشويقا ىو أف الشخص يظير، فالمشاىد يكشؼ ىذه 
ممثؿ يقابمنا ويقابؿ الكاميرا نا منو فاليواصؿ التحميؿ ولنبدأ مما انتينل ،الشخصية مباشرة

ناة التي قامت بتقديـ فثـ يأتي دور ال س لا يمكف تصورىامباشرة إذ يبدو لنا في حالة حما
مختمؼ عروض الخدمة الجديدة لممتعامؿ "جازي" إذ نلاحظ أنيا تظير جميا مف الجانب 

ىنا اغتنـ الفرصة لكف دوف أف تقابمنا مباشرة، فالمخرج  فشيئا الأيمف لموجو، وتستدير شيئا
 مرة  وقاـ بتصوير طاولة الاجتماع وىي مكتممة إذ تتكوف مف ثلاثة نساء وأربعة رجاؿ. وفي

أخرى يقوـ المخرج بتصويب الكاميرا والتركيز عمى عضو أخر إذ قاـ ىذا الأخير بمقاطعة 
 ر صوره مفشيإذ نلاحظ أف الم ،"جموؿ" وقدـ لنا كذلؾ عرض الخدمة المجانية وتعددىا

ثـ ومرة أخرى قاـ  ،الجانب الأيمف ولـ يظير وجيو إلا حينما التفت إلى باقي الأعضاء
خر ولكف ىذا الأخير قاـ بتصويره بشكؿ "تقابمي" تعمد إبعاده قميلا آالمخرج بتصوير عضو 

ونممس ىذا مف خلاؿ حجـ الصورة "صغيرة" إذ قاـ ىذا الأخير بالتأكيد لنا أف رصيد 
لـ نقـ باستعمالو في الشير الحالي يمكننا الاستفادة منو في الشير المقبؿ، ابايت" الذي ڤ"المي

وفجأة تظير صورة "جموؿ" وىو يقابؿ الكاميرا مباشرة ويقوؿ "أنتما صح سبيد" وىذا الكلاـ 
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وجيو لزملائو في الاجتماع إذ يعد ىذا الكلاـ بمثابة الافتخار بمدى قدرة أعضاء المتعامؿ 
الوفير مع التطور السريع، وتقديـ خدمات أفضؿ مف سابقاتيا وىذا ىو  "جازي" عمى الإنتاج

 المعنى الإجمالي ليذه الومضة.

 الحجم: - ت

جتماع، لذا فإف المكاف في حد ذاتو شيارية في قاعة الإمثمت جميع مراحؿ الومضة الإ
فيي أما مف ناحية الحجـ  ،جتماعية تشاوريةإز بكونيا ىو مكاف اصطناعي فيذه القاعة تتميّ 

المظاىر   أما عف ،طار العمؿ والتشاور، فميس ىناؾ تعدد في الأماكفإمحددة لا تخرج عف 
جتماع، لأنيا ختيار قاعة الإإر شيالطبيعية فيي تنعدـ كميا في ىذه الومضة، وقد أحسف الم

تمبي الفكرة الرئيسية للاستثمار بالإضافة إلى الأعضاء الذيف كانوا مجتمعيف أما الأحجاـ 
ا لـ تخرج عف إطار قاعة الاجتماع لعؿ أىميا الطاولة الدائرية التي ليا دلالة التشاور فإني

والحوار وليس فييا رئيس الجمسة بالإضافة إلى طريقة جموس الأعضاء وطريقة كلاميـ 
 الواحد تموى الأخر بدوف تمييز.

حيؿ يي ذناعي والطصطار الإالإالأحجاـ كميا لـ تخرج عف  إذف يمكف أف نقوؿ أفّ 
 إلى العمؿ والجد والتعاوف بيف جميع أعضاء مؤسسة جازي.

 المممس: - ث

شيارية يفرض استعماؿ المممس الناعـ والرقيؽ، ىذا ما تجسد الإيقاع العاـ لمومضة الإ
في ىذه الومضة، حيث نستشؼ مف خلاؿ طريقة كلاـ الأعضاء فيما بينيـ انطلاقا مف 

قناعي و الآخر عضاء الأ"جموؿ" وصولا إلى الفتاة وباقي  ف فكميـ يتشاوروف تشاورا حضاري وا 
صاحب جميع أحداث ىذه تلإشياري لانوع الموسيقى التي اختارىا ذلؾ تفاىمي، ضؼ إلى 

لإرضاء االومضة، فيي تميؿ إلى الموسيقى اليادئة أكثر مف الصاخبة، وأيضا بفضؿ 
طريقة وكيفية عند جميع الأعضاء خاصة "جموؿ" الذي نستشؼ مف  النفسي الذي نستشفو
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المتعامؿ إلييا  كلامو في نياية الومضة عمى مدى ارتياحو ورضاءه بالنتائج التي توصؿ
 جازي وكؿ ىذا يدؿ عمى النعومة والرضاء المتبادؿ بيف الأعضاء جميعا.

 العمق: - ج

يحاءات، فيي المقطة الأولى ني بع ىذا الإحساس عف طريؽ التأطير ولو عدة دلالات وا 
نلاحظ أف المخرج ، إذ جموؿ" في حالة وقوؼ ومخاطبة باقي الأعضاءحيث يظير الشاب "

 قد اختار الأعضاء كخمفية حيث جعميـ كمتتبعيف ومستمعيف.

ختيار عفوي باعتبار أف الأعضاء جزء مف المكاف، فيذا إو الإيحاء الأوؿ ىو أنّ 
شاب ر رمز إلى المشيالتأطير ىو مف أجؿ إظيار المكاف لكف الرمزية ىنا ىو أف ال

"جموؿ" كممثؿ عف "جازي" أما بقية الأعضاء فيـ يمثموف "المستيمؾ الجزائري" أي زبائف 
فاستماع ىؤلاء الأعضاء لكلاـ "جموؿ" ىو دليؿ عمى اىتماميـ  ،المتعامؿ "جازي"

 سيـ.وتحمّ 

يادة الرّ  "جازي"ف عمى تحقيؽ المتعامؿ يعضاء الجالسالأكما تحيؿ وضعية "جموؿ" و 
 و عمى عرش الاتصاؿ والتواصؿ.في السوؽ وتربع

الأشياء  منذ بداية الومضة يظير "الشاب جموؿ" كخمفية المنتوج فدلالة التأطير ىو أفّ 
الميمة تكوف في أوؿ الصورة أما الأشياء الثانوية فيي تكوف في عمؽ الصورة وىنا أفضمية 

ر شيف المأوثانيا ك المنتوج، وقد جاءت ىذه الومضة بيذا البعد مف أجؿ ترسيخ المنتوج أولا،
نما تذكروا المنتوج  ف "جموؿ"يريد أف يقوؿ لا تتذكروا  وباقي الأعضاء ىـ عبارة  "جموؿػ "وا 

 ."زي"جاعف حالة مف عدة حالات تحتاج فييا إلى خط 

خر الومضة تمثؿ الموحة الكبيرة الحمراء التي ملأت الشاشة بمثابة المختصر آفي 
حيث قدمت لنا جميع العروض التي وفرىا المتعامؿ  ،العاـ لجميع مجريات ىذه الومضة

"جازي" مع تبياف طريقة الاستفادة مف ىذه الخدمات كما نلاحظ مرافقة صوت المشير ليذه 
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وىذا قصد الاطلاع عمى ىذه العروض  #707*الموحة إذا وكأنو يأمرنا بتشكيؿ الرقـ 
 والاستفادة منيا.

 :تأطير المكان-2-2-3

عنصر يقودنا لمحديث عف المقطات المستعممة في الومضة، فبالنسبة إف تحميمنا ليذا ال
ر ركز عمى المقطات المنسوبة إلى جسـ الإنساف شيالمقطات المستعممة نلاحظ أف الم لأنواع

 باعتبارىا الأكثر حضورا إذ جميعيا عبارة عف لقطات مقربة حتى الصدر.

ب "جموؿ" وطريقة كلامو فالمخرج مف خلاؿ ىذا التأطير حاوؿ التركيز عمى الشا
ومخاطبتو للأعضاء الآخريف، كما حاوؿ التركيز في بعض الأحياف الأخرى عمى الأعضاء 

عممية في فالمخرج ركز  .الآخريف كالفتاة والشاب والمنتوج تارة أخرى وىذا قصد الحاجة
 التصوير عمى جذب المتمقي المشاىد بواسطة شخص "جموؿ".

المنسوبة إلى الديكور، فنلاحظ أف استعماليا كاف في  أما مف حيث استعماؿ المقطات
ر شيالم أغمبو مقتصر عمى لقطة الجزء الصغير ولقطة الجزء الكبير بمقطة واحدة، ىذا لأفّ 

نّ  ما فقط لإظيار الأجواء العامة التي يعمؿ بيا وفييا لـ يركز عمى المكاف بدرجة كبيرة، وا 
 ."جازي"أعضاء المتعامؿ 

ر تمكف مف شيالم د إلا أفّ يا مكاف اصطناعي محدّ الرغـ مف أنّ جتماع بفقاعة الإ
ونستشؼ ىذا خاصة في نياية الومضة، كما راىف المخرج  ،تحقيؽ البعد الجمالي والنفسي

 عمى الشخصيات وعمى عنصر الشباب.

 الشخصيات والمكان: - أ

ونبدأ  ،ةتمثؿ الشخصية بالنسبة لممكاف كجزء ميـ إذ ليا دور كبير في العممية الإبداعي
تحميمنا ليذا العنصر مف توظيؼ "الشاب" المجسد في المكاف حيث مثمت الومضة الشاب 

" بالمغة الأجنبية Djeloolقميص أحمر مكتوب عميو "لبس "جموؿ" في مقتبؿ العمر وىو لا
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، وىو يخاطب في +3Gونظارات حمراء، كما يظير لنا جميا في الوراء لافتة مكتوب عمييا 
لمستمعيف وىـ زملائو في العمؿ إذ ىـ متواجدوف فيما يشبو قاعة الاجتماعات بداية الأمر ا

 .ـ ليذه القاعة،اونستشؼ ىذا مف خلاؿ الديكور الع

و الشخصية الرئيسة في ىذا موقع "جموؿ" ووضعيتو وطريقة كلامو يؤكد لنا أنّ  إفّ  
ذا ما أمعنا النظر في أعض اء ىذا الاجتماع الاجتماع كما يشير إلى المتعامؿ "جازي" وا 

فالمجموع  ،نساء وثلاثة رجاؿ بالإضافة إلى الرئيس "جموؿ" ةلتبيف لنا أنيـ يتكونوف مف ثلاث
ذا ما أمعنا النظر ود نا في الرقـ سبعة الذي يمثؿ عدد الأعضاء ققإذف سبعة أعضاء وا 

نما لو دلالة عميقة في موروثنا الشعبي القديـ وفي الثقافة  لاستنتجنا أنو لـ يوظؼ اعتباطيا وا 
ىُو الذِي خَمَق لَكم مَا فِي الَأرضِ ﴿الكريمة، قاؿ تعالى:"  العربية الإسلامية بدليؿ الآية

سورة البقرة،  )﴾جَمِيعا ثمَّ اسْتَوى إِلى السَّمَاء فَسَوَّاىنَّ سَبْع سَمَوات وَىو بكلّ شَيء عَميم
 .(29-28الآية 

الثقافة الإسلامية بالدرجة الأولى  سـ مشتؽ مفإأما بالنسبة لتسمية "جموؿ" فيو 
اختيار  يمكف أف نقوؿ أفّ  إذ مثؿ في "الجلالة"ت"فجموؿ" أصمو مف أسماء الله الحسنى الذي ي

سـ "جموؿ" ليس ىكذا وفقط بؿ تحت تأثير الديف والثقافة العربية الإسلامية وكذلؾ المشير لإ
 ".Djelool" "Djezzyية "بالمغة الفرنس "جازي"أولى حروؼ اسـ "جموؿ" تمثؿ تسمية 

ذا ما دققنا جيدا في ىذه الومضة لأبصرنا العمـ الوطني الجزائري في قاعة الإ جتماع، وا 
 د أبعاد سوسيوثقافية لممجتمع الجزائري.والعمـ الوطني كؿ ىذه الأشياء تجسّ  "جموؿ"سـ وا  

الثانية"  أما باقي الأعضاء الآخريف فيمكف اعتبارىـ في ىذه الومضة بمثابة "الشخصية
أو "الثانوية" فكاف ىدؼ المخرج في اشتراكيـ في ىذه الومضة ىو الترويج لمعروض الجديدة 

 ستفادة مف خدمات ىذه العروض.وكيفية الإ "جازي"ميا المتعامؿ التي قدّ 
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المشير في ىذه الومضة استخدـ شخصيتيف فالأولى ىي  إذف يمكف أف نقوؿ أفّ 
ا تتمثؿ في التحميس وافتتاحو لمكلاـ كذلؾ الانتقاؿ مف شخصية "جموؿ" وىي أساسية فميمتي

 نقطة وفكرة إلى أخرى.

ا الشخصية الثانوية والثانية المتمثمة في باقي الأعضاء فميمتيـ تتمثؿ في الإعلاف أمّ 
لاستفادة مف خدماتو وتسعيرتيا إذف ابياف طريقة و  "جازي"وتقديـ مختمؼ العروض لممتعامؿ 

 اقتصادية.و إغوائية  ،ىذه ىي ترويجية "جازي"ة ومض يمكف أف نقوؿ أفّ 

 الانتقال المكاني )توظيف المونتاج(: - ب

ر عمى التوليؼ شيالتوليؼ ىو أساس ىذا العنصر وبو يتحقؽ الانتقاؿ، حيث اعتمد الم
الروائي، أي ربط المخرج بيف أجزاء القصة مف خلاؿ إظيار الشاب "جموؿ" وىو واقؼ 

" إذ +3Gي "فلخدمة الجديدة لممتعامؿ "جازي" والمتمثؿ يخاطب زملائو ويسمعيـ حوؿ ا
ػ فإذا بالفتاة تقاطعو وتخبره بوجود ثلاثة عروض ل( ...)تطرؽ "جموؿ" إلى ذكر أىـ مميزاتيا

دج، والعرض  750ا أوكتي بػ ڤمي 500حوؿ ىذه الخدمة فالعرض الأوؿ يتمثؿ في  "جازي"
ا بػ ڤجي 5عرض الثالث الذي يقدر بػ دج، وال 2000ا أوكتي بػ ڤجي 2الثاني يقدر بػ 

أي ( 2)«ىذي حاجة فور »ذه العروض قائلا:، ثـ يعاود "جموؿ" الكلاـ ويرحب بي(1)دج4000
 و"جموؿ" إذ عرض لنا ىذا العضػ خر عمى شكؿ مقاطعة لآجيدة ثـ يستأنؼ الكلاـ عضو 

 ما تزيد»"جموؿ":  وفجأة يقوؿ لو ،نترنتعمى مجانية الدخوؿ إلى مواقع عديدة عمى شبكة الأ
خر بصوتو ليخبرنا عف مصير الرصيد آليعبر عف تعجبو لكف فجأة يظير عضو  (3)«ليش

 المجاني الذي لـ نستعممو.

                                                             
1  - www.youtube://facebook.com.pub.djezzyspeed  

 الموقع نفسو.- 2
 .الموقع نفسو- 3

http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed


                                                                يةاشتغال دلالة الومضات الإشيار   الفصل الثاني: 

59 
 

وابتكارات الأعضاء العامميف  بإنجازاتوفي الأخير يظير "جموؿ" وكمو فرح وسعادة 
 يريد أف يقوؿ لنا أفّ  رشيالم أي أفّ  (1)«أنتما صح سبيد»لدى المتعامؿ "جازي" إذ يقوؿ ليـ 

المتعامؿ "جازي" سريع في تطوير خدماتو ومسايرة العصر، وفي نياية الومضة تظير تمؾ 
 تيا مع إرفاقيا بصوت المخرج.االموحة الحمراء مكتوب عمييا كؿ أنواع ىذه الخدمات وتسعير 

لأعضاء، بيف ا "تقنية القطع"ر استعمؿ شيالم إذف في نياية كلامنا يمكننا أف نقوؿ بأفّ 
بؿ مف أجؿ  ،وىذا ليس مف أجؿ إنياء الومضة أو التوقؼ عف الكلاـ "خؿ الكلامياالتد"أو 

ر إذ تمكف مف شيالتعمؽ أكثر في الموضوع والتعريؼ بو أكثر، وىذا ما نجح فيو فعلا الم
، وكذلؾ أظير لنا جمالية المونتاج +3Gالخاصة بػ  "جازي"التعرج عمى جميع عروض 

 ، وتكريرىا عدة مرات.+3Gلحاح الأعضاء عمى فكرة المتمثمة في إ

 حضور الزمان في المكان: - ت

شيارية الزماف "الفعمي كما اختارت ىذه الومضة الإ ،الومضة اختارت الزمف الفعمي
الحقيقي"، وىو العصر الحالي، نكتشؼ ذلؾ مف خلاؿ الأشياء المؤطرة أي الموجودة في 

مف خلاؿ المباس الذي يدؿ عمى الوقت الحالي، الصورة فيي كميا تصب في ىذا المجاؿ، 
 (...)مائدة، دفاتر، كمبيوتر :أو الأشياء الموجودة وىي

المخرج اختار لباس الربيع  يدؿ المكاف في حد ذاتو عمى "فصؿ الربيع" باعتبار أفّ 
 وكذلؾ النظارات الشمسية، وكميا دلائؿ تحيمنا إلى فصؿ الربيع مف خلاؿ ىذه الإكسسوارات.

عف التقسيمات الزمانية لمنيار في الومضة فنلاحظ بداية الومضة أيف استعمؿ  أما
المخرج وقت الظييرة، وتبيف لنا ذلؾ مف خلاؿ الإنارة الواضحة، قد كرس المخرج كؿ أحداث 
ىذه الومضة مف أجؿ إيصاؿ الفكرة إلى المستيمؾ، والتي تتمثؿ في إبلاغو بالعروض 

 ف مف ذلؾ.وحقا تمكّ  "ازيجػ "، ل+3Gالجديدة الخاصة بػ 

                                                             
1  - www.youtube://facebook.com.pub.djezzyspeed  

http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
http://www.youtube/facebook.com.pub.djezzyspeed
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 :دلالة الأشياء-2-3
نما تحمؿ عدة إيحاءات  الأشياء لا توضع ولا تؤطر في الصورة بشكؿ اعتباطي وا 
ورموز أوؿ ما نبدأ بو ىو التسميات التي يضعيا "جموؿ" فيي دليؿ عمى إرىاؽ العيف وىذا 

يا دليؿ عمى أىمية الوقت نتيجة التدقيؽ في النظر والكثرة مف القراءة، ثـ الساعة التي يضع
المخرج يريد أف يقوؿ لنا أف المتعامؿ جازي مساير "لعمـ  فإفّ  "جازي"والعصر عند المتعامؿ 

 وتطورات العصر".

ذا ما نظرنا إلى مائدة الاجتماع وجميع المعدات التي فوقيا نجد كمبيوترات،  وا 
ر يريد أف يقوؿ شيالمسجلات، كميا أشياء مرتبطة بعصر السرعة أي عصر التكنولوجيا، ف

ىذه مختمؼ العروض  :أكثر تطور مما نتصور وأفضؿ دليؿ قولو "جازي"لنا بأف المتعامؿ 
 .+3Gالتي تمكف مف إطلاقيا وىذا بفضؿ خدمات 

إذا ما أمعنا النظر في ىذه الومضة نشاىد حضور العمـ الوطني، فيذا دليؿ عمى 
لنا ىذا مف خلاؿ استعمالو للألواف التي ترمز وطنية المتعامؿ جازي وانتمائو لمجزائر ويتبيف 

 لمعمـ الوطني مباشرة.
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 :Speedوجازي ++3G مقارنة تحميمية بين المتعامل موبميس-3

 المدونات المونية: -3-1

لاشؾ أفّ لكؿ شيء لوف معروؼ بو وأفّ لكؿ شخص تفضيؿ لوني وباعتبار أفّ 
إلى الشاشة وىكذا فإننا نلاحظ أف لكؿ مشير  الشاشة تأطير لممكاف فإننا نجد ذلؾ قد إنتقؿ

واستعمالو الموني الخاص بو ومف ثـ فإفّ الاستعماؿ الموني لمتعاممي الياتؼ النقاؿ "موبيميس 
وجازي" يختمؼ باختلاؼ السياؽ، واختلاؼ الأىداؼ والمبادئ، ولذا فإف استقصاءنا ليذا 

وظيؼ الدلالي لكلا المؤسستيف وما ىي عممية الت المحور ينطمؽ مف التساؤؿ التالي: كيؼ تـ
 مميزات ىذا التوظيؼ لكلا المؤسستيف؟

إف عممية مقارنة ىاتيف الومضتيف الإشياريتيف "موبيميس وجازي" لمياتؼ النقاؿ يقودنا 
 لمعودة إلى التحميؿ السميولوجي الخاص بالألواف ومف ثـ تحديد أوجو التشابو والاختلاؼ.

 :استعمال الألوان-3-2

أ عممية المقارنة مف الألواف المستعممة في الومضتيف حيث أف ومضة موبيميس تبد
« Darynet l’offre résidentielle 3G++ Mobilis»  استعممت بصورة أساسية الأواف

 التالية: الأبيض، الأخضر، الأحمر، الأسود...

فقد استعممت بصورة أساسية لونيف ىما  Pub Djezzy Speedأما ومضة جازي 
 حمر والأبيض، بالإضافة للأسود وللأصفر بصورة ضئيمة.الأ

 مف خلاؿ ىذا الاستعماؿ للألواف نخرج بالمقارنة التالية:

تستعمؿ الومضات الإشيارية الخاصة لموبيميس لمياتؼ النقاؿ عمى التعدد الموني 
الموظؼ في الومضة الواحدة فجميع ومضات "موبميس" تمتاز بيذا التعدد حيث تستعمؿ 

ضة الواحدة أربعة ألواف عمى الأقؿ بصورة أساسية وأما "جازي" فيستعمؿ مف لونيف الوم
 بصفة أساسية إلى ثلاثة ألواف:
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 الأبعاد السوسيوثقافية للألوان المستعممة:-3-3

شعب مزاجو الموني يجعمو يفضؿ بيف الألواف وىذا يعود إلى عدة عوامؿ  لكؿّ  لاشؾ أفّ 
لثقافي وأيضا مف خلاؿ بيئتو التي يتأثر بيا وعمى ىذا ومعطيات منيا الجانب الديني وا

لدى الجزائري باعتباره يستمد ثقافتو مف الإسلاـ والعروبة والأمازيغية عدة الأساس تكونت 
 ألواف نجده يستعمميا في حياتو العامة دوف غيرىا وىو بذلؾ يفضؿ وجودىا حولو.

ساسية أو ثانوية لابد أواء كانت لواف سف الأأ -إف أوؿ ملاحظة ندرجيا في ىذا المجاؿ
 الألواف ىي أوّؿ محدّد لمعلامة.ف أأف تظير في الومضات الاشيارية باعتبار 

 :الأبعاد الدلالية للألوان-3-4
ياتؼ النقاؿ الللألواف موجود في كلا ومضات مؤسستي  لا شؾ أف التعبير الدلالي

 :ؽ التاليةنا خلاؿ تحميمنا تطرقنا لمفوار "موبميس وجازي" غير أنّ 

تعتمد ومضات "موبميس" لمياتؼ النقاؿ عمى الترميز الدلالي بشكؿ كبير عمى عكس 
ومضات "جازي" لمياتؼ النقاؿ إذ لو تطرقنا تقريبا إلى جميع ومضات "موبميس" فنجدىا 

 تكثر جميعيا في استعماؿ الألواف عمى عكس الومضة الإاشيارية لػ "جازي".

نقاؿ في تدليلاتيا للألواف عمى الموف الأخضر باعتباره تستعمؿ ومضة جازي لمياتؼ ال
الموف الذي اختارتو المؤسسة لمنتجاتيا لذا فيي ترتكز عميو لغرس أحد علامات منتوجاتيا 

 في ذىف المستيمؾ.

 استعمال الإضاءة:-3-5

تمعب الإضاءة دورا ميما في تبميغ الرسالة الإشيارية لممستيمؾ فيي ليست مجرد 
خر ومف مؤسسة آنما ليا دلالات وتأثيرات قد تختمؼ مف مستعمؿ إلى ا  بسيطة و وسيمة فنية 
ستعمالات المختمفة للإضاءة في الومضات لذا يستحضر العنصر عمى مقارنة الإ ،إلى أخرى
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برز أوجو التشابو نجازي" معتمديف عمى المقارنة أيف "و ""موبميسبػ شيارية الخاصة الإ
 اختلاؼ.والإ

 نوع الإضاءة: 

لإضاءة تنقسـ إلى إضاءة طبيعية ل شؾ أننا أوردنا في الإطار التطبيقي أفّ لا 
خصائص وأىداؼ معينة وفيما يمي نوع الإضاءة المستعممة بوكؿ منيا تتميز  ،صطناعيةوا  

 اشياريتيف.في الومضتيف الإ

إضاءة اصطناعية وقد مزجيا المشير : إستعمؿ في ىذه الومضة ومضة موبميس -
 خر.آإلى  شيدنتقاؿ مف مالإؿ عممية ة طبيعية حتى يسيّ د إدخاؿ إضاءوتعمّ 

 صطناعية خالصة.إ: ىي إضاءة ومضة جازي -

 العناصر المكانية:-3-6

نقارف في ىذا الجزء العناصر المكانية التالية: الموقع، الاتجاه، الحجـ، المممس،  
 العمؽ.

 : الموقع - أ

ميس" في أوؿ لقطة ترتكز كلا المؤسستيف عمى الموقع حيث نلاحظ في ومضة "موب
والتعظيـ ىنا ىو  ++3Gالتركيز عمى "كماؿ بوعكاز" وانشغالو بخدمة "موبميس" الجديدة 

 لممنتوج "موبميس" وأيضا لإبراز أفّ مف يممؾ "موبميس" فيو محؿ اىتماـ.

فعمى سبيؿ المثاؿ نجد في  ،يحمؿ الموقع في كلا ومضات المؤسستيف عدة تدليلات
أحداث الومضة متعددة  االمواقع التي تدور فيي "كماؿ بوعكاز"التي مثميا  2 الومضة

"موبميس" وأيضا الموقع الذي تدور فيو ومضة  اؿبراز شمولية استعملإومتنوعة ومختمفة وىذا 
لإبراز أف المنتوج  جتماع التي يمكف تسميتيا بمكتب المديرقاعة الإ  Djezzy Speedجازي
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بيف  شاور والقائـ وظروؼ العمؿة، وعمى التّ خصيات الميممخصص لرجاؿ الأعماؿ والشّ 
 أعضاء المتعامؿ "جازي"

 : الاتجاه-ب

تجاه ففي ومضة "موبميس" لا ينتقؿ ا ومضات المؤسستيف البعد النفسي بالإتتبرز في كم
خر بكؿ راحة وطمأنينة وبكؿ سيولة لإبراز الحالة النفسية آكماؿ بوعكاز" مف مكاف إلى "

نساف الذي ىو في حالة رخاء وتوفر كؿّ إمكانيات الحياة التي يعيشيا، الإالجيدة التي يعيشيا 
فنلاحظ الشخصية الرئيسية "جموؿ" في بداية الومضة وكأنو  Speedما في ومضة جازي أ

 "جازيػ "متعصب لكف مع مرور الوقت أصبح أكثر راحة وطمأنينة وىذا مع الخدمة الجديدة ل
 كذلؾ ىي حالتو النفسية.

 : الحجم-ت

صطناعية شياريتيف لممتعامميف "موبميس وجازي" عمى الأحجاـ الإكّزت الومضتيف الإر 
 (...) كما ىو الحاؿ بالنسبة لومضة "كماؿ بوعكاز" نجد "المطبخ، قاعة الأخبار، الممعب

 .صطناعيإجتماع وىو مكاف ا فييا يخص ومضة جازي فدارت أحداثيا في قاعة الإأمّ 

 : المممس-ث

صطناعي الذي وظؼ في عمى المممس الإ "جازي"و "موبميس" عتمد كؿ مف ومضةإ
ستثمارات تستعمؿ دائما ىذا المممس لإبراز الإ وعمى العموـ فإفّ  ،جميع أحداث الومضتيف
 شيارية.رىا المنتوج والإيقاع العاـ الذي تقوـ عميو الومضات الإالفرح والسعادة التي يوفّ 

 : العمق -ج

لعمؽ حيث تبرز الأشياء الميمة في الأماـ ر ااظيإتعتمد كؿ الومضات عمى 
بػ والثانوية في الخمؼ وعمى العموـ فقد جاءت الومضة الإشيارية سواء تعمؽ الأمر 
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ولكف العمؽ جاء متباينا بيف الومضات مف حيث  ،بيذا المنواؿ "جازي"أو  ""موبميس
التشويؽ بإبراز ىناؾ نوع مف  "كماؿ بوعكاز"ومضة الأولى التي مثميا الففي  ،ستخداـلإا

 ."جازيػ "ل ""كماؿ" في العمؽ كما نجد نوع مف توظيؼ العمؽ الجمالي في ومضة "جموؿ

 تأطير المكان: -3-7
عمى المقطات المنسوبة إلى جسـ  "موبميس"تعتمد المقطة الإشيارية لمياتؼ النقاؿ 

فيناؾ  " ازيج""كماؿ بوعكاز" أما ومضة  تتركز كثيرا عمى شخصية وانفعالا االإنساف لأني
عمى المقطات المنسوبة إلى جسـ "جموؿ" لإظيار الحالة  شيرنوع مف التبايف حيث ركز الم

الخطاب الإشياري  فّ أفي مختمؼ مراحؿ الومضة وىذا يدؿ عمى  "جموؿ"النفسية لمشاب 
 اع المتمقي.قنيعتمد عمى ىذه الشخصيات ولغتيا لإ

 : الشخصيات والمكان - أ

ألا وىو  ،شخصية معروفة مشيورة عمى المستوى الوطنيعمى  "موبميس"ركزت ومضة 
فقد استخدمت شخصية  "جازي"أما ومضة  ،سما ووجياإفيو معروؼ  "كماؿ بوعكاز"الممثؿ 

 .مستوحى مف الثقافة الإسلامية والعربية "جموؿ"سـ إف ،سمياإمعروفة إلا الغير  "جموؿ"

ومضة الأولى اللحاؿ في تحمؿ الشخصيات والمكاف عدة معاني متكاممة مثمما ىو ا
في قاعة اجتماع لذلؾ  "جموؿػ "شرب القيوة كذلؾ في الومضة الثانية فيفي المطبخ  ""فكماؿ

 نجدىـ يتشاوروف ويتبادلوف المعمومات.

 : الانتقال المكاني -ب

ذا ما أمعنا النظر في الومضتيف يعتمد الإ  "موبميس"نتقاؿ المكاني عمى التوليؼ وا 
حيث تعتمد بصورة كبيرة  ،ستعماؿ نوع التوليؼإىناؾ تبايف في  نستنتج أفّ  "جازي"و

عمى التوليؼ الروائي الذي يعتمد عمى التسمسؿ التاريخي لمقصة والحبكة  "موبميس"ومضات 
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عمى التوليؼ الموازي الذي يبرز الأحداث وكأنيا وقعت في نفس  "جازي"بينما  ،في الومضة
 .الوقت

لمياتؼ النقاؿ يعتمد عمى  "جازي"و "موبميس"ات ومض يتضح مف خلاؿ تحميمنا أفّ 
 أسموب المزج والذي يعتمد عمى مزج نياية المقطة ببداية المقطة اللاحقة.

 :حضور الزمان في المكان -ت

جؿ إبراز أعتمد كؿ الومضات الإشيارية عمى إبراز الوقت الحالي الحقيقي وىذا مف ت
عمى إبراز جمالية الزماف مف خلاؿ إبراز  "موبميس"الواقعية في الومضة، اعتمدت ومضة 

 عدة أماكف مختمفة ومتباينة.

 دلالة الأشياء:-3-8
عدة دلالات  "جازي"و "موبميس"عاممي الياتؼ النقاؿ تتحمؿ الومضات الإشيارية لم 

نما ىناؾ ا  فمف خلاؿ التحميؿ برز أف الأشياء الموجودة في الومضة غير موظفة اعتباطيا و 
 يف.نستترميز و 
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ما كاف ليكوف لولا القوة الخلاقة ، إف سحر الصورة الذي تمارسو الآف عمى الإنساف
إذ لو قدرة كبيرة ، الإبداعية لممكاف ,فالمكاف  لو أىمية كبيرة ,في مجاؿ السمعي البصري

اصر وىذا لا يتحقؽ إلا بالبناء لممكاف الذي يرتبط بالعن، عمى مد المتفرج بالمعمومات
 .المكانية التي تحقؽ توازنو عمى الشاشة

أما ظيور المكاف عمى الصورة فيحدده عنصر الضوء والموف فيما يكشفاف عف المكاف 
بمعزؿ  مكاف الواقعي لا يمكف الحديث عنووكما أف ال ،مف طوؿ وعرض وعمؽ وكتمة وكمية

ع المكاف والفضاء عف الزماف فكذلؾ الخطاب المرئي فالزماف حاضر دائما جنب إلى جنب م
 في سياقو العاـ مرتبط بالعناصر التعبيرية لممكاف حيث ترسمو كيفما تشاء.

نما فضاء حي تتفاعؿ فيو الشخصيات ، فالفضاء الفيممي لو ستارة خمفية لممشاىد وا 
فيو مقترف بالبناء العاـ لمومضة ، وينقمنا مف حدث إلى أخر وسحرنا بفنيتو وجماليتو، وتتطور

حيث لمسنا أثناء تحميمنا السميولوجي لمعينتيف ، وأداة فاعمة في تحقيؽ ذلؾ ،الإشيارية
المختارتيف مدى اىتماـ المشير بعنصر المكاف وارتباط ىذا الأخير بالفكرة الإشيارية ناىيؾ 

 عما يمعبو مف تأثيرات سيكولوجية عمى المتمقي المشاىد فيبقى مندىشا مف القوة الإبداعية .

خر بحثنا فيو توجيو النصح إلى آأف نخرج بيا كتوصيات في  أما ما يمكف    
ىتماـ بدراسة جزئية لموضوع معيف تسمح بالفيـ الدارسيف في المواضيع السيميولوجية بالإ

الإضاءة ، عمى عكس الدراسات العامة السطحية فيمكف دراسة الألواف، الجيد لمموضوع
ولكف ، نتائج قد تكوف جزئية ىجؿ الوصوؿ إلأالأشياء بمعزؿ عف بعضيا البعض مف 

 عميقة تجيب عف تساؤلاتنا  البحثية.

شيارية يخص أىـ النتائج التي توصمنا إلييا بعد تحميمنا لمومضات الإ ماا فيأمّ  
و"جازي" توصمنا إلى جممة مف النتائج التي أجابت بالدرجة  لمتعاممي الياتؼ النقاؿ "موبميس"
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ف نورد ىنا أثمة تساؤلات الفرعية عنيا ويمكف الأولى عف الإشكالية المطروحة ومف 
 استنتاجاتنا بالإضافة إلى المقارنة بيف النتائج :

الومضات الاشيارية لـ تركز عمى ثقافة المكاف لممجتمع الجزائري حيث لـ تظير  -
في الومضات الاشيارية أماكف تراثية أو مناطؽ أثرية أو شعبية و ركزت جميعيا عمى 

 .المكاف المصطنع 

شيارية المختارة عمى حسف توظيؼ المدونة اليومية والإضاءة أكدت الومضات الإ -
أحسنت الومضات في استعماليا ليذيف المحدديف ، حيث حممت عدة دلالات وترميزات

 المكانييف كما اف الألواف تماشت مع ثقافتنا وجاءت واقعية.

 مؤسسات "موبميس"ظيرت الشخصيات والمكاف في الومضات بانسجاـ كبير وعرفت -
و"جازي " لمياتؼ النقاؿ كيؼ توظفاف شخصيات معروفة وفكاىية ونجوـ و لكف ىناؾ نوع 
مف التمثلات الثقافية التي أثرت سمبا كظيور المرأة بشكؿ كبير في وضعيات محرجة ,حولت 

 المرأة إلى سمعة معروضة مع منتوج المؤسسة .

حيث أبرزت  "جازي"مضات "موبميس" والعناصر المكانية كاف حضورىا فعالا في و  -
ث مف خلاؿ حي، شياريةالايقاع العاـ لمومضة الإمكاف و عبرت عف الحالة النفسية و ال

حجاـ والأ، شياريتيف المساعدة تجسيدات لمموقع عمى حسب الحاجةتحميلاتنا لمومضتيف الإ
طيرىا  فالميمة كانت متباينة حيث كانت واقعية  بالدرجة الأولى ,و ظيرت أىميتيا حسب تا

ىذا الأخير كانت لو صبغة جمالية وبعد دلالي أما ، والثناوية في العمؽ، في أوؿ الصورة
 المممس فقد ظير ناعما  في جميع الومضات لإبراز الفرح.

شيارية كاف كبيرا حيث ظير ىناؾ تركيز ختيار المكاف مع فكرة الومضة الإإوافؽ ي -
اف وتجانسو مع ىدؼ الومضة العاـ ,أي تلائـ المكاف ختيار المكإمف طرؼ المتعامميف في 

شيارية إلى اختيار مكاف لا يناسب الشخصية وذلؾ لمتعبير عف الحالة مع حبكة الومضة الإ
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الصعبة التي تعيشيا الشخصية والمكاف الفصيح لإبراز العكس وىذا ما زاد لمومضتيف قوة 
 .تأثيراو 

شيارية حيث غمبت الومضات الإ، ه فعالاوكاف حضور ، ارتبط ظيور الزماف بالمكاف -
 .لممتعامميف عمى الزمف الحقيقي الواقعي مع التركيز عمى جماليتو

و"جازي" أبعادا جمالية وفنية لممكاف حيث ظيرت جماليات   تحمؿ ومضتي "موبميس" -
بالإضافة إلى جمالية الشخصيات ، الإضاءة والألواف وتعددت استخداماتيا الفنية والشعرية

 لمونتاج وشعرية الزمف.وا
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 ملحق الصور لومضة "موبيليس"

Darynet l’offre résidentielle 3G++ Mobilis 
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جازيممحق الصور لومضة   

Djezzy Speed 3G+ 
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