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 مقدمة:
إفّ كل نص جديد نسيج جديد لاقتباسات ماضية، مف ىذا المنطق يمكف القوؿ إفّ 
مقولة "رولاف بارث" حوؿ اِنعداـ نص مبدع اِبداعًا كاملًا تبدو مقبولة وصحيحة، إذ لا يوجد 

اصرة لو، فالنص يتشكل مف تراكـ التجارب نص برؼء مف التأثر بالنصوص القديمة أو المع
الحياتية الذّاتية والقراءات في المرجعيات المختمفة، ونحف لا ننسى أفّ الشعراء القدماء مثلا 
كانوا يحفظوف الشعر، ثـ ينسونو، وتتشكل لدييـ فيما بعد ممكة شعرية لا ينكر قارغ مف 

 خلاليا أف شاعرًا تأثر بالآخر معنًا ومبنًا. 
 لرّواية الجزائرية المعاصرة أصبحت تنفتح عمى نصوص متعدّدة وخطابات كثيرةإفّ ا

ترتادىا، فتتفاعل فييا وتتقاطع معيا مكونة بناءًا جديدًا مستحدثًا ولاشؾ في أف منطق الكتابة 
الحداثية يقتضي مثل ىذه التداخلات النصية، ومف أبرز ىذه الرّوايات، رواية كولاج لأحمد 

ابع بوليسي، تستعيد التاريخ والفف، وروحانية طتواىا الفني الكبير وىي ذات بمس عبد الكريـ
 الخط العربي. 

ذاتية فتتمثل في أسباب  الرّوايةإلى اِختيار ىذه  اأمّا بخصوص الأسباب التي دفعتن
 موضوعية.

التشويق و لا يخمو مف الإثارة  الّذؼفي إعجابي بأسموب الكاتب  الذاتيةتتمثل الأسباب 
والأسباب  .انب المعرفي لما يحممو مف أحداث تاريخية وشخصيات كنت أجيمياوالج

والممسة الحداثية  ،أفّ الموضوع يعتبر مف أىـ القضايا التي تناولتيا نظرية الأدب الموضوعية
 يحمل قدرًا كبيرًا مف التوسع والبحث الّذؼالطاغية عمى الموضوع، وأيضًا طبيعة الموضوع 

 ؼالنقد بالمذىبضوع بتخصص )الأدب الجزائرؼ( وارتباط الطّرح علاقة المو مف جية و 
  )نظرية التفاعل الأجنبي(.

 
 



 مقدمة

 ب‌
 

 وبناء عمى ما سبق يمكف طرح الإشكالية التالية:
لى  كيف - ح الكاتب أؼ مدػ نجتجمت ظاىرة التعالق النصي في رواية "كولاج"؟ وا 

 في الجمع بيف عدّة أجناس في روايتو؟
 والمصطمحات المرتبطة بو؟ ما ىو التعالق النصي -
 صو؟دبية التي استحضرىا الروائي في نالأجناس الأ ما ىي -

ومف أجل اِستقصاء أىـ ملامح التعالق النصي، اِعتمدنا عمى بعض مفاىيـ البنيوية 
لاسيما تمؾ المرتبطة بنظرية التناص، كوننا نتعاقب داخل البنيات ضمف جنس الرّواية 

 وقوؼ عمى أنماطيا المتجمية في الرواية وتحميميا.مستخدمة التعالق النصي لم
 خطة بحث كالتالي:  ناوللإجابة عمى ىذه التساؤلات اعتمد

 مقدمة ومدخل وفصميف وخاتمة وممحق.
في المدخل بعض المصطمحات ذات الصمة بالموضوع "التعالق النصي،  ناتناول

 بالأجناس الأدبية". الرّوايةالتناص، تعالق 
تعريف أدب الرحمة  يندرج ضمنو"بالخطابات الأدبية" وّؿ المعنوف أمّا الفصل الأ

ورحلات عمي الجنوؼ مع المحقق نافرؼ، أدب الرسائل تعريفو لغة واِصطلاحًا ومميزات ىذه 
، وأيضًا التراث منيا المثل تعريفو لغة واِصطلاحًا المسرحالرسائل واليدؼ مف توظيفيا، 

وسعيت في ىذا الفصل إلى جمع بعض توظيفيا  والغرض مفالشعبي والأغنية الشعبية 
 .الرّوايةالشواىد والأمثمة مف 
المبحث  دبية جاء بدوره بثلاث مباحثالأغير الثاني المعنوف بالخطابات وفي الفصل 
مع الفف  الرّوايةتعالق "والثاني بعنواف  "مع التاريخ الرّوايةتعالق "الأوّؿ جاء بعنواف 

، وسعيت في ىذا الفصل إلى جمع "بالديف الرّوايةتعالق "بعنواف أمّا الثالث ف "والتمفزيوف 
 .الرّوايةوالوقوؼ عند التعالق النصي، والتداخل الموجود ضمف متف  الرّوايةشواىد مف 



 مقدمة
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لتحميل والمراجع مجموعة مف المصادر  اِعتمدنا عمىوقصد الإحاطة بالموضوع 
ثراء عناصره مف نص الروائي لسعيد يقطيف، وجيرار جنيت أىميا: اِنفتاح ال إشكالية البحث وا 

كما اِعتمدت عمى ترجمة محمد خير البقاعي،  المنظور،فاؽ التناصية المفيوـ و أوآخروف، 
 رواية "كولاج" كمصدر لمدراسة.

 في الأخير نتقدـ بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرؼ وكل أعضاء لجنة المناقشة. 



 

 

 
 

 المدخــــــل
 ية على مختلف العوالم واالر  التعالق النصي واِنفتاح

 
 

 مفهوم التعالق النصي.

 مفهوم التناص.

وايةتعالق   .ةبالأجناس الأدبي الر 
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الأدباء ورؤيتيـ وخاصة  أصبحت مييمنة عمى فكرإفّ فكرة تعالق النصوص الأدبية 
 في النصف الثاني مف القرف العشريف.

لنصي ليس بالأمر البسيط ولا شؾ أف محاولة إيجاد تعريف دقيق لمصطمح التعالق ا
فيو مفيوـ متعدد الدلالات، يعرؼ ىذا النوع عند النقاد والباحثيف العرب بعدة تسميات منيا 
النص اللاحق، والملابسة النصية والتعالق النصي، وىو يدؿ عمى علاقة نص لاحق بنص 

 سابق وتقوـ ىذه العلاقة عمى إعادة إنتاج الثاني للأوؿ بطريقة جديدة.

 ق النصي: وم التعالمفه -1
تمف النصوص الأدبية سواء بيف مخيتـ ؼ أفّ التعالق النصي الذ»يؤكد "سعيد يقطيف" 

 . 1«يية أو كتابية أو إلكترونية، كيف ما كاف شكل تجميو أو طبيعتوكانت شف
بقة            أؼ أفّ الأعماؿ الأدبية لا تنطمق مف العدـ أؼ دائمًا ما تعود إلى اِبداعات سا

 عماؿ الأدبية تتسع لتشمل أعماؿ أخرػ بشكل مباشر أو غير مباشرً.  معاصرة، فكل الأ أو
الحوارية القائمة عمى أساس التداخل النصي مبدأ قاعدؼ بحكـ  "باختيف" أفّ يعتبر 

آدـ ذاؾ »منيا سوػ خطاب آدـ عميو السلاـ يقوؿ  "باختيف"نصوص العالـ ولا يستثني 
وارؼ نحو الموضوع مف كلاـ الآخريف ب تمامًا ىذا التوجو الحع أف يتجنالمتوحد كاف يستطي

 .2«وىذا غير ممكف بالنسبة لمخطاب البشرؼ الممموس التاريخي
، وبالنسبة لو معنىكل شيء لو  ؛في نظر "باختيف" كل شيء قائـ عمى الحوار، أؼ

 ىذا ىو الأصل وباقي الأشياء ىي إعادة خمق ليذا الأصل عف طريق التفاعل معو.
ونجد أفّ "سعيد يقطيف" قد اِىتـ كثيرًا بظاىرة التعالق النصي، وقد قدـ جيودًا كثيرة 
ليقدـ لمباحث أمور بسيطة عف التعالق النصي، وبالنسبة إليو أف الكاتب لا ينطمق مف العدـ 

                                                           
، 1ب، طجماليات الإبداع التفاعمي، الدار البيضاء، المغر إلى النّص المترابط، مدخل إلى سعيد يقطيف، مف النّص  -1

 .10، ص 2005
، ص 1987، القاىرة، 1ميخائيل باختيف، الخطاب الروائي، ترجمة محمد براءة، دار الفكر لمدراسات والنشر والتوزيع، ط -2

 .54 -53ص 
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إذ ينتج كل كاتب نصوصو الِابداعية ضمف »بل يعود دائمًا إلى إبداعات سابقة أو معاصرة 
 .1«سابقة أو معاصرة بنيات نصية

 وقد حدّد "سعيد يقطيف" ثلاث أنواع لمتعالق النصي وىي: 
ة أصمية نصية في وىي البنية النصية التي تشترؾ مع بني ":Paratextualitéالمناصة " -أ»

يف وتجاورىا محافظة عمى بنياتيا كاممة ومستقمة، وىذه البنية النصية تكوف مقاـ وسياؽ معين
د تنتمي إلى خطابات عديدة، كما أنيا قد تأتي ىامشًا أو تعميقًا عمى مقطع شعرًا أو نثرًا وق

 سردؼ أو حوار أو ما شابو.
اف التفاعل النصي في النوع الأوّؿ يأخذ بعد التجاوز إذا ك ":Intertextualitéالتناص " -ب

ت فيو ىنا يأخذ بعد التضميف، كأف تتضمف بنية نصية ما عناصر سردية أو تيمية مف بنيا
 نصية سابقة تبدو كأنّيا جزء منيا لكنيا تدخل معيا في علاقة.

وىي نوع مف المناصّة لكنيا تأخذ بعد نقديًا محضًا في ": Métatextualitéالمتناصية " -جـ
علاقة بنية نصية طارئة مع بنية أصمية، لذلؾ فإنو في مرحمة ما قد يحدد المتفاعل النصّي 

 .2«وعلاقتو بالنص ينتقل إلى اِعتباره ميتناصا ثانيا ونوع أولًا عمى أنو مناص، وبعد تحديد
 وحدد أيضًا "سعيد يقطيف" أشكالًا لمتفاعل النصي لخصيا كالآتي:

ىو تداخل نصوص الكاتب الواحد في تفاعل مع نفسيا ويتجمى  التفاعل النصي الذاتي: -أ»
 ذلؾ نوعيا وأسموبيا ولغويًا.

ف يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كتاب يحدث حيالتفاعل النصي الداخمي:  -ب
 آخريف مف عصره سواء كانت أدبية أو غير أدبية.

 

                                                           
 .103، ص 2سعيد يقطيف، إنفتاح النص الروائي النص والسياؽ، المركز الثقافي العربي لمنشر، والمغرب، ط -1
 .99المرجع نفسو، ص  -2
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يحدث حينما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره التي  :التفاعل النصي الخارجي -جـ
 . 1«ظيرت في عصور بعيدة

 وحدد "سعيد يقطيف مستويات لمتفاعل النصي:
ف نص محدّد "أ" يتعمق بنص محدّد "ب" الأوؿ عندما يكو  التفاعل النصي الخاص: -أ»

 )لاحق( والثاني )سابق( والعلاقة التي تجمع بينيما علاقة )تعمّق(.
ىو تفاعل شامل يتسع لمختمف أجناس النصوص وأنواعيا التفاعل النصي العام:  -ب

 أؼ أفّ التعالق النصي ضرورؼ ولازـ في كل نص ميما كاف نوعو أو جنسو. .2«وأنماطيا
سنة   introduction à l’architexte"مدخل لجامع النص"جنيت" كتاب جرار ـ "وقدّ 

فقد لمح في آخر الكتاب عف العلاقة التي تربط بيف النص الأدبي مع غير مف   1979
وفي الواقع لا ييمني النص حاليًا إلّا مف حيث تعاليو النصي، أؼ أف »النصوص فيقوؿ 

 .3«جمية مع غيره مف النصوص أعرؼ كل ما يجعمو في علاقة خفية أو
مساره في البحث عف الشعرية التي تيتـ بالتعالق النصي  "جنيت"جيرار وىكذا بدأ 

 وبالعلاقات التي تضمف تداخل النصوص واِتصاليا ببعضيا البعض.
لغوؼ لكل ما سبقو مف موروث  يأتي مف فراغ فيو نتاج أدبيالعمل الأدبي لا إفّ 

و وأفعالو المتعددة تجعل نصو مستعد لِامتصاص خطابات لفذاكرة المبدع وأعما أدبي
 ونصوص أخرػ غائبة تدخل بيف النص الجديد.

أنجع مف  يحالالإالتعالق النصي »وقد وجد "خميل ىياس" أف اِستعماؿ مصطمح 
استعماؿ مصطمح النص اللّاحق )لأنو الأكثر تعبيرًا في طبيعة التعالق الموجود بيف النصيف 

                                                           
 .125 -123سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي النص والسياؽ، ص ص  -1
 .18، ص 2006سعيد يقطيف، الرواية والتراث السردؼ، رضا عوض لمنشر والتوزيع، القاىرة،  -2
، جيرار جنيت، مدخل لجامع النص، تر: عبد الرحمف أيوب، دار الشؤوف الثقافية العامة، أفاؽ عربية لمطباعة والنشر -3

 .90العرؽ، ص 
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نص الممحق لا يوحي بوصفو مصطمحًا بيذا التعالق لأنو يشكل طرفًا مف في حيث أفّ ال
 .1«أطراؼ ىذا التعالق

 التناص: 
التناص ظاىرة لغوية جد معقدة، وتتطمب مف القارغ معرفة واسعة وقدرة عمى الترجيح 
وىو مصطمح نقدؼ حديث وافد مف الغرب يرتبط بوجود النص، لذلؾ يجدر بنا الوقوؼ إلى 

 مّغوية والإصلاحية.معانيو ال
رفع الشيء »النص:  جاء في لساف العرب لإبف منظور في مادة )ف، ص، ص( أفّ لغة: 

 ر: ما رأيت رجلاف ديناوكل ما أظيره فقد نص، وقاؿ عمر بنص الحديث بنصو نصًا: 
، ومف اؿ: نص الحديث إلى فلاف أؼ رفعولو وأسند، يق وأنص لمحديث مف الزىرؼ أؼ أرفع

يقوؿ  ،المتاع إذ جعمت بعضو إلى بعض وكل شيء أظيرتو فقد نصصتوقوليـ: نصصت 
عميو في السؤاؿ والحساب،  أستقصيجبار اِحذروني فإني لا أناص عبدًا إلّا عذبتو أؼ لا 

وىي مفاعمو منو، فجاء ىنا بمعنى المفاعمة والمشاركة ومنو قوؿ الفقياء نص القرآف ونص 
 مى معنى الاتصاؿ.نلاحع إحتواء مادة التناص ع. 2«السنة

 لتفاعل بينيا، وذلؾ في استحضارىافالتناص ىو العلاقة بيف النصوص وحقيقة ا
 باِستعادتيا أو تقميدىا بل محاكاتيا لنصوص أخرػ سابقة أو معاصرة ليا.

فالنص الأدبي يمثل كتمة مف الاقتباسات والمعاني التي أخذت وشربت معاني أخرػ 
كلّ نص ىو عبارة عف لوحة »أفّ جوليا كريستيفا  جديدة مطروحة في النص، كما ترػ 

 .3«فسيفسائية مف الاقتباسات، وكل نص ىو تشرب وتحويل لنصوص أخرػ 

                                                           
 .110، ص 2018، 44جولاف حسيف جودؼ، السيرة الذاتية والتعالق النصي الإحالي، مجمة دراسات الكوفة، ع -1
 .648، مادة )نصص(، ص 3اِبف منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، بيروت، لبناف، ج -2
،                   1مدني، عيوف المقالات، الدار البيضاء، طمارؾ أنجمو، مفيوـ التناص في الخطاب النقدؼ الجديد، تر: أحمد ال -3

 .102ص 
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كما يعتبر التناص ظاىرة تركيبية بارزة في النص المعاصر، فكل قوؿ لا يخمو مف 
عارفو آدـ عميو السلاـ ذلؾ يعود إلى م كلاـ نيـ فيو تناص إلاّ يبتناص فكلاـ الناس فيما 

 وثقافتو.
تشكيل نص مف نصوص سابقة عميو أو متزامنة معو تشكيلًا وظيفيا »فالتناص ىو 

الحدود بينيا وغدت  حتضبحيث يغدوا النص الجديد خلاصة لعدد مف النصوص التي أ
ويل لكثير مف نصوص في بنيتو، فكل نص ىو اِمتصاص وتح دلالتو متماسكانصًا متناسق ب

 .1«أخرػ 
ية الحديثة، ومف الِاصطلاحية لمفيوـ التناص في الخطابات النقد تعددت التعاريف

خائيل يجوليا كريستيفا، م :ذكرنشكالو موا في أوفصربييف الذيف اِىتموا بو بيف الباحثيف الغ
ديدات ىؤلاء مف مثل كما أفّ النقاد العرب تأثروا بتح باختيف، تزفيتاف تودوروؼ... وغيرىـ،

امي، محمد مفتاح وغيرىـ(، غير أنيـ لـ يضعوا تعريفا موحدًا ليذا يس، عبد الله الغذبن)محمد 
 المصطمح.

ذا دفعنا النّظر داخل فضاء النص الواحد تق كريستيفا أننا نجد عددًا مف  روا 
معيا وتفاعمت، وبيذا التصور  تقاطعتالممفوظات التي أخذت مف نصوص أخرػ 

ية النص الأدبي عمى فتاحنإيدة تؤكد اِستطاعت جوليا كريستيفا، أف تقترح رؤية نقدية جد
التقاطع داخل نص، قوؿ مأخوذ مف نصوص »يعني ، عندىاالتناص فعناصر لغوية، 

دوف الرجوع إلى عشرات النصوص التي سبقتو نص  ، وبالتالي فلا يمكف فيـ أؼ2«أخرػ 
                      ستميـ منو المعاني أو الألفاظيسبقو اِ  نصووجود بالضرورة  يفترضلأف وجود نص 

 .أو كمييما معًا

                                                           
، 15مجمة جامعة أـ القرػ لعموـ الشريعة والمغة العربية وآدابيا، جنور اليدػ لوشف، التناص بيف التراث والمعاصرة،  -1

 .122ص ، 1424صفر 
، كمية 10مجمة واسط لمعموـ الإنسانية، ع عمي متعب جاسـ، التناص أنماطو ووظائفو في شعر محمد رضا التبسي، -2

 .34الشرقية، العراؽ، ص 
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إذف نلاحع مف كل ىذه التعاريف أفّ مفيوـ التناص كغيره مف المفاىيـ الحداثية 
يتغير مف باحث إلى آخر طبقا لطريقة فيمو لطبيعة »متعددة التفسيرات والتعريفات إذ: 

ضمف النص، فإنو يندرج عند البعض، في إطار الشعرية التكوينية، وعند البعض الآخر 
بمفيوـ العقل، بوصفو معارضة مجالية  ، كما يتجو مفيوـ التناص للإقترافجماليات التمقي

الإدماج والاقتراف والجدولة غير أف ىذه الاختلافات لا  لمفيوـ البنية التي تتعرض عمى أفكار
 .1«تحرمو مف الوظيفة النقدية الخصبة

وؿ: اِعتماد نص مف ومف الباحثيف والنقاد العرب نجد محمود جابر عباس يق
النصوص عمى غيره مف النصوص النثرية أو الشعرية القديمة أو المعاصرة الشفاىية              

والتركيبية بية ووجود صيغة مف الصيغ العلائقية والبنيوية ية أو الأجنأو الكتابية العرب
ذكر التحولات أؼ لا يوجد حصر في تعريف التناص و . 2والتشكيمية والأسموبية بيف النصّيف

ل منيما لو مزايا وكل منيا لمنص الأصمي فك رأ عمى النص الجديد نتيجة تضمينوالتي تط
 بالجديد والقديـ. يحتفع

ت معناه لنفيـ النص ا بالمعمومات ويعطي النّص قيمة وينبنوديز  الّذؼالتناص ىو إفّ 
 .ونتعامل معو

لة تقاطع النصوص وما يمكف اِستخلاصو مف موقف الشكلانييف الروس مف مسأ
لـ ترؽ إلى مستوػ النظرية الناضجة مما يسوغ وجود مصطمح التناص عندىـ »المرجعية 

 مقيلـ  الّذؼكمبدأ إجرائي في التحميل الأدبي، وىذا ما تممسو في توجو تدوروؼ النقدؼ 
 .3«مصطمح التناص اِىتمامًا إلّا في نياية السبعينات

                                                           
،             1999، 1والقصيد، دار الآداب، القاىرة، ط النصصلاح فضل، شفرات النص، دراسة سيميولوجية في شعرية  -1

 .111/ مف مارؾ أنجمو، في أصوؿ الخطاب النقدؼ الجديد، ص 116ص 
، نادؼ 12، ـ46يجية التناص في الخطاب الشعرؼ العربي الحديث، علامات في النقد، جمحمود جابر عباس، اِسترات -2

 .226، ص 1423جدة الأدبي، شواؿ 
التناص في الشعر العربي، أطروحة لنيل دكتوراه دولة في الأدب الحديث مف إعداد الطالب عبد العالي بشير، مخطوط،  -3

 .40، ص 2001 -2000
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خل نص لتعابير مأخوذة مف نصوص أخرػ إف ىو التقاطع دا»وبيذا يكوف التناص: 
يولد  والتناص ىو نقل لتعبيرات سابقة أو متزامنة، والعمل التناصي ىو اِقتطاع وتحويل إن

 .1«ىذه الظواىر التي تنتمي إلى بداىة الكلاـ...
وقد أعطى "جيرار جنيت" .... أىمية كبيرة لظاىرة "التناص" فقد أسماه )الفعاليات 

النصي يتضمف التداخل النصي بكل  ار النص" وىذا التعالقو "معمفالنصية( في مؤل
ة موظفة بشكل نسبي أو كامل            ف في الجانب المّغوؼ مف نصوص غائبمستوياتو، فقد يكو 

 أو عبارة عف اِستشياد بالنص الغائب في النص الحاضر.
يمكف تمخيص لابد مف وجود مصادر لمتناص يستمد منيا مادّتو المتناصة، وعميو و 

 ىذه المصادر في ثلاثة جوانب.
تارًا ف يكوف طبيعيًا أو تمقائيا، مفروضًا ومخوالتأثر فييا يكاد أ المصادر الضرورية: -1»

في آف... أؼ الموروث العاـ والشخصي،.... كجنوح الشاعر إلى التأثر الواعي بشيء مف 
توافرت لو في دود ثقافة وشعر اعي بالضرورة بمحنتاج شاعر آخر، أو تقميد الشاعر غير الو 

ة" وىي أقوػ المصادر القديمة، مف يمكف أف نتبينو في "الوقفة الطممي إعداده وتعميمو، وىذا ما
 دوف شؾ، التي تقيدت بيا صناعة الشعر العربي قديمًا. 

واقع في نتاج وىي ما يسمى بالتناص الداخمي وتشير إلى التناص ال المصادر اللا زمة: -2
 أنيا تخترؽ نتاجو اِختراقا بيّنا. فسو.... حيثالشاعر ن

وىي الاختيارية عند مفتاح التي تشير إلى ما يطمبو الشاعر عمدًا  المصادر الطوعية: -3
 .2«في نصوص مزامنة أو سابقة عميو في ثقافتو أو خارجيا )وىي المطموبة لذاتيا(

 لتفاسير حسب تعدّد الدارسيف.إذف فالتناص كغيره مف المفاىيـ الحداثية متعدد الشروحات وا

 
                                                           

، 2موبية وتحميل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، تحميل الخطاب السردؼ والشعرؼ، جنور الديف السيد، الأس -1
 .96دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، ص 

 .133، ص 1997، 1، ع16شربل داغر، التناص سبيلًا، مجمة فصوؿ، القاىرة، مج -2
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وايةتعالق   بالأجناس الأدبية: الر 
صر وما فيو مف ثورات معموماتية، وورسائل إتصاؿ متعددة والتطور إفّ طبيعة الع

السريع المتلاحق، كل ىذه العوامل حفزت الكتاب والأدباء عمى التطور والخروج عف 
أدبية وتفاعمية معيا وفي ىذا الصدد يقوؿ المألوؼ والتقميدؼ فتدخمت الرواية مع أجناس غير 

يمكف أف يحتوؼ عمى  الّذؼفي ظني ىي ألبوـ  الرّواية»ط في ىذا السياؽ اإدوارد الخر 
عملًا حرًا والحرية ىي  يفي ظن الرّوايةالشعر، وعمى الموسيقى وعمى الموحات التشكيمية، 

التي تتسمل دائمًا إلى كل  التيمات والموضوعات الأساسية، ومف الأصوات المحرفة اللاذعة
 .1«ما كتب

 فأخذت ابي ؿ كل الأجناس الأدبية والإحتكاؾإذف فضاء واسع يمكنيا استقبا الرّواية
 مف القديـ كتراث الشعبي، والملاحـ ومف الحديث كالرسائل والمذكرات....الخ.

 رداء لنفسيا ألف وجو وترتدؼ في ىيئتيا ألف الرّوايةتتخذ »مرتاض عبد المالؾ يقوؿ 
 الرّوايةجامعًا مانعًا، ذلؾ لأف تعريفًا تحت ألف شكل مما يعسر تعريفيا  وتتشكل أماـ القارغ 

 .2«تميز عنيا بخصائصياستشترؾ مع الأجناس الأدبية الأخرػ بمقدار ما ت
ة لقوانيف مبنية وليست ليا حدود صارمة كباقي عأفّ الرّواية غير خاضىذا يعني 

 عرفت الروايةو »يجعميا مرنة منفتحة عمى مختمف الأنواع الأدبية  الأنواع الأخرػ، وىذا ما
نما عمى صعيد الأدوات الفنية أشكالًا  مف الانفتاح ليس عمى صعيد المضموف فحسب، وا 

، فعرفت المنولوج الداخمي والأمثاؿ والحكـ والتضمينات المتعددة الرّوايةلبناء صيغة 
الأسطورة ووسائل تقنية عكست الانفتاح الروائي  والاقتباسات مف الشعر والتراث، كما عرفت

عمى أطياؼ التشكيلات الاجتماعية وشبكة علاقات المجتمع وعمى بنية الفكر والثقافة 
 .3«ر الخط الزمني الصاعد والممتدكسالسائدة، وعمى مخزونو الثقافي والفكرؼ، دوف أف ت

                                                           
 .304 -303، ص ص 1981، 1ف رشد، طإدوار الخراط، "الرواية العربية واقع وآفاؽ، دار اب -1
 .11، ص 1998، 240عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرواية وتقنيات السرد، سمسمة عالـ المعرفة، ع -2
 .42، ص 2012، 1حسيف عمياف، تداخل الأنواع الأدبية، الرواية والسيرة، دار مجدلاوؼ، عماف، الأردف، ط -3
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           وتحوؼ عمى أحاسيس ومغامرات  ة وترمي إلى إثارة اِىتماـ القارغ مادتيا متخيم الرّوايةف
ا أكسب كتابيا لأخرػ ممّ ااِنفتاحًا صار ليا علامة فارقة عف الأجناس  الرّوايةوقد حققت 

 جرأة في التجديد عمى جميع المستويات.
بأنّو يأتي متوقفا عف الكتابة التقميدية »عف النص الرّوائي الجديد  "سعيد يقطيف"يقوؿ 

ا والمتمركزة إلى جانب الخمفية النصية التي تعيد إنتاج القيـ، وبيذا ينتج المتعمقة عمى ذاتي
. فالنّص الروائي يرفض الكتابة التقميدية ويقوـ دائمًا عمى مبدأ 1«إنتاجو مف خلاؿ التفاعل

 التفاعل.
لرحب لكل الأنواع الأدبية أصبحت الرواية في العصر الحديث تفتح صدرىا اليذا 

وتمؾ لما يوجد في المجتمع مف تناقضات واختلافات، فقد عرؼ المجتمع غير الأدبية، وحتى 
حديثا مقومات جديدة عكست ما كاف يقوـ عمييا، وأماـ كل ىذه التحولات الحاصمة في 
المجتمع كاف لابد لمرواية أف تتحوؿ، باعتبارىا مرآة المجتمع، فأصبح كتابيا يعتمدوف عمى 

 اِنطلاقا مف تحولات المجتمع.الخمط والمزج بدؿ الصفاء والنقاء، 
مما تقدـ نستنتج أفّ الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية التي تتـ في حضنيا عممية 

 التداخل الأجناسي.
 
 
 

                                                           
 .152 -134وائي )النص السردؼ(، ص ص ينظر: سعيد يقطيف، اِنفتاح النص الر  -1
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اف والمكاف وأف تستفيد رية المعاصرة أف تكسر حواجز الزمستطاعت الرّواية الجزائاِ 
وصيـ، والنص عبارة عف فسيفساء صية التي يستحضرىا الروائيوف في نانصمف التعالقات الن

وص قادمة مف سياقات شتى، بل ىو تشرب وتحويل لنصوص أخرػ عمى حد قوؿ نص
رواية كولاج أحمد عبد الكريـ، حيث استحضر الروائي جوليا كرستيفا ولعل ىذا ما نجده في 

، التاريخ...الخ. الذؼ تمثل في ممف الديفمف خلاليا الموروث الأدبي والذؼ يمثل في 
 الذاكرة الجزائرية المتعمقة بالاحتلاؿ الفرنسي...الخ.

ه في الصفحات الآتية؛ حيث سنحاوؿ البحث عف جماليات ىذا التعالق سنرا وىذا ما 
الي تبايف بيف النص الأصمي والنص المحوال لالتشاك ثنائيةمف خلاؿ الإرتكاز عمى  يالنص
 لو.

 الكولاج مع أدب الرسائل: 
 الرسالة بين الم غة والِاصطلاح:

 لغة:
تعد الرّسائل مف أىـ المصادر التي تعطي صورة واضحة عف الأحواؿ التاريخية 

وضعت فييا ىذه  يالسياسية في الفترة التوالأدبية والمّغوية، والاجتماعية والاقتصادية و 
مف الفِعْلِ »الرّسائل، إذ تظير التّغيرات في الجوانب المختمفة عمى مرّ العصور والرّسالة لغة 

 )رسل(.
رَسَلَ: الرّسل: القطيع مف كشل شيء والجمع أرساؿ، والرّسل: الإبل والرّسل: قطيع 

 قطعًابعد قطيع، وأرسموا إبميـ إلى الماء أرسلًا أؼ 
 ... وترسل الكاتب: أتى بكلامو مرسلًا مف غير سجع.

 .1«وأرسل الكلاـ: أطمقو مف غير تقييد، وراسمو في عممو: تابعو فيو

 
                                                           

 .51، دط، دت، ص 1اِبف منظور، لساف العرب، دار لساف العرب، مجمد  -1
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 صطلاحًا: اِ 
لقد تعرض الدارسوف قديما لمفيوـ الرسالة حيث أعطوا ليا مفيومًا خاصًا فاِختمفت 

تعني المخاطبات لمف »يقوؿ:  لّذؼاتعريفاتيـ حوؿ ىذا الفف، ومف ذلؾ نجد أف ابف خمدوف 
نلاحع أف ابف خمدوف ربط مفيوـ . 1«عد عف السمطاف وتنفيذ الأوامر فيمف حجب عنوب

 فاء.مالرسالة بالرسائل السياسية التي توجو إلى المموؾ والخ
لى »القمقشندؼ يعرفيا أما  إف المراد بكتابة الإنشاء كمما رجع إلى صناعة الكتابة وا 

حات والإطلاقات ومناشير مترتيب المعاني مف المكاتبات والويلات والمساتأليف الكلاـ و 
ىذا التعريف يبيف لنا . 2«ي معنى ذلؾف والأمانات، والإيماف، وما دفالاقطاعات والي

أصناؼ وأنواع الرسالة كالرسالة الفنية والأدبية، والرسالة أحد الفنوف الأدبية التي اِرتبطت 
 بوجود المجتمع.
ىي الكممة الشفوية أو المكتوبة  ىي كل ما يرسل، أو»فّ الرسالة ف القوؿ أوبيذا يمك

يحمميا إلى مف ترسل إليو، وىذه الكممة تختمف طولًا وقصرًا عمى حسب  وأبمغيا الرسوؿ، ب
 .3«موضوعيا

كما نجد المحدثيف بدورىـ اِىتموا بيذا الفف إذ قاموا بتعريف الرسالة نذكر منيـ جبور 
إلى آخر معبرًا فيو عف شؤوف ىي ما يكتبو امرؤ »عرؼ الرسالة بقولو:  ذؼالّ عبد النور 

ع أو تأنق، وقد يتوخى حينا ييا الكاتب عادة عمى سجيتو بلا تصنعامة وينطمق ف وأ خاصة
 .4«البلاغة، والغوص عمى المعاني الدقيقة فيرتفع بيا إلى مستوػ أدبي رفيع

                                                           
ابف خمدوف، عبد الرحماف محمد الخضرمي، المقدمة، تحقيق عبد الواحد عمى واقف، دار البياف العربي، بيروت، لبناف،  -1
 .22، ص 1958، 1ط
ئل الديوانية في مممكة غرناطة في عصر بني الأحمر، دار جرير، عماف، الأردف، عبد الحميـ حسيف اليروط، الرسا -2
 .42، ص 2013، 1ط
 .21، ص 1972، 2عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط -3
 .112، ص 1972، 1ط جبور عبد النور، المعجـ الأدبي دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، -4
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تميزه عف باقي  بد أف تكوف لو خصائصو فلاوبما أفّ الترسل ففّ نثرؼ قائـ بذات
جواىر الأدب في أدبيات »يو أحمد الياشمي في كتابو لالفنوف النثرية الأخرػ، وىذا ما أشار إ

نشاء لغة العرب عاة أحواؿ الكاتب والمكتوب إليو إف طريقة المكاتبة تحتاج إلى مرا  «وا 
عيدًا عف التكمف والزخرؼ أوّلًا: السذاجة وىي أف يكوف الكلاـ فطريًا ب»يا خمس: خواص

المّفظي، ثانيًا الجلاء: ويكوف بالابتعاد عف التراكيب الممتبسة والغامضة والمجوء إلى الكلاـ 
الميذب الصريح، ثالثا: الايجاز: ويقصد بو العدوؿ عف حشو الكلاـ إطالة الجمل إلى إبراز 

فييا تكوف الألفاظ والمعاني عمى الدلالة وافية المقصود، رابعًا: الملائمة: وىي مراعاة المقاـ و 
واِنسجامًا،  اِنتساقًا قدر الشخص المكتوب إليو، فكل حسب مقامو، وىذا ما يزيد الرسالة

وأخيرًا الطلاوة: وتكوف بجودة العبارة وسلامة المعاني وسلامة الألفاظ التي تكسب الكلاـ 
شراقا، مما يجعل لو وقعا يستحسنو السامع  .    1رونقا وا 

يعتبر مف  الّذؼا يمكف القوؿ أف أدب الرسائل مف أىـ فنوف الأدب العربي ومف ىن
أىـ وسائل التواصل، وىي تحتاج إلى كاتب مبدع وموىوب يتمتع بمعرفة لغوية وأحاسيس 

 نقدية وميارات إبداعية.
وبعد تعرفنا عمى الخصائص الفنية التي تميز أسموب الرسالة نجد أنيا تتشابو مع فف 

ي وأعمـ أف الرسائل والخطب متشاكمتاف ف»د قاؿ في ىذا "أبو ىلاؿ العسكرؼ" وق ،الخطابة
، وقد يتشاكلاف أيضًا مف جية الألفاظ والفواصل، فألفاظ الخطباء أنيا كلاـ لا يمحقو وزف 

تشبو ألفاظ الكتاب في السيولة والعذوبة، وكذلؾ فواصل الخطب مثل فواصل الرسائل لا فرؽ 
ة والخطبة تجعل رسالة يكتب بيا والرسالة تجعل خطببيا وال يشافوة ببينيما إلّا أفّ الخط

 .   2«رسالة

                                                           
نشاء لغة العرب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط -1 ، 1996، 35ينظر: أحمد الياشمي، جواىر الأدب في أدبيات وا 
 .41، ص 1ج
 .154، ص 1981، 1أبو ىلاؿ العسكرؼ الصناعتيف، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط -2
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 نقد الشعر»ناولوف ونظرًا لأىمية الترسل، وكتابة الرسائل، فإف النقاد حينما كانوا يت
ونقد النثر كانوا يتناولوف الرسائل كذلؾ وىذا يدؿ عمى المكانة الكبرػ ليذا النوع مف الفنوف 

أثره في المجتمع حتى أنو كاد أف يطغى عمى كل الفنوف النثرية الأخرػ  النثرية، وعمى
 ياسي والعسكرؼ كالخطابة مثلًا التي كانت ليا أىمية كبرػ ولاسيما في الميداف الديني، والس

في الحقيقة وىي تعتبر بيذا ثمرة مف ثمرات الحضارة العربية الإسلامية، ولو أف وجودىا 
 .1«يرجع إلى ما قبل الإسلاـ

إذف أدب الرسائل مف أرقى الفنوف النثرية وىذا ما جعل يمتاز بمكانو خاصة مف أبناء 
جنسو لتغمغو في جميع مياديف الحياة، لأنو عبّر ولا يزاؿ يعبر عف الأفكار عمّا يجوؿ في 

 خاطر الأشخاص، وليذا استطاع أف يفرض نفسو عمى كل ما يمسّ المجتمع.
لعديد مف الرسائل المتنوعة مف أىميا الرسالة الإلكترونية كما أفّ رواية "كولاج" تحمل ا

 يدا زوجة صديقو "عابد الجيلالي".ناالتي أرسميا عمى الجنوؼ إلى ز 
دتي، اتصمت ىاتفيا عمى رقمكما دوف جدوػ، عائمة و تي وميالعزيزة زنايدا.... تح»

البوليس  ي عميو، ىناؾ مذكرة بحث عنو مف طرؼينطمئنقمقة عميو، أرجوؾ  لييلاالج
يظير مف خلاؿ تحميمنا ليذه الرسالة تتضمف اِسـ  .2«، أنتظر ردّؾ عمى الجنوؼ ليو دلا

الكاتب واِسـ المرسل إليو، ولا يوجد توقيع في آخر الرسالة وتمخص لنا قمق عمي الجنوؼ 
 عمى اِختفاء صديقو.
ا للأمل كاف فاقدً الجنوؼ أؼ أمل أف تردّ زوجة صديقو عمى ىذه الرسالة  يلـ يكف لعم

سترد عميو، وعندما أرسمت زنيدا ردًا عمى الرسالة حسبيا لموىمة الأولى بريدًا  انيدبأفّ ز 
 مزعجًا غير مرغوب فيو، تقوؿ الرسالة التي أرسمتيا: 

 
 

                                                           
 .76رب العربي في القرنيف السابع والثامف، ص الطاىر محمد توات، أدب الرسائل في المغ -1
 .118، ص 2016أفريل  16أحمد عبد الكريـ كولاج، طبعة الجزائر،  -2
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 : العزيز عمي»
 الّذؼدؾ غير ر أنّني تأخرت في الإجابة عمى بريالعائمة، أعتذ لتحياتي لؾ ولك

بريدؼ وعمى ود إلى ما تعرّضت لو مف مضايقات ورقابة عميّ يع ني عميو، والأمرتراسم
 .1«وىاتفي في الفترة التي تمت اِختفاء عابد...

ة إلى بمدؼ أوكرانيا بمعيّة ابنتي لقد اِضطرتني ىذه الظروؼ المغادرة باريس والعود»
 لعملعميّ حياتي في البيت وا صغّ ن الّذؼالصغيرة حدّة، ىروبًا بنفسي مف القمق والتوجّس 

كنت أتمنى لوكاف بإمكاني أف أجيبؾ بما يثمج صدرؾ، ويطمئف قمبؾ أنت ووالدؼّ عابد عف 
 .ولكّنني مثمكـ لا أعمـ شيئًا... مكاف وجوده وحالو

لقد تردّدت كثيرًا في كتابة ىذا البريد لما فيو مف مخاطرة لذلؾ أرجو منؾ مسح »
اصل معي عمى ىذا البريد أو غيره عمى الأقل الرسالة نيائيا بعد قراءتيا وعدـ التفكير في التو 

مع صديقتو  ي، فيذه الرسائل تبيف لنا تواصل عم2«في الوقت الحالي، المخمصة حدّة
الأكرانية "زنايدا" وموضوعيا البحث عف أثرىا لملاقات صديقيما عابد الجيلاني الممقب 

ذلؾ مف أجل التحقيق بالبرذوف في قصتنا مف أجل معرفة أحوالو الشخصية ومكاف تواجده و 
وتعتبر ىذه الرسالة  .3في قضية اِختفاء المخطوط الثميف الذؼ سرؽ وكاف ىو المشتبو بو

التي قامت زنيدا بإرساليا إلى عمي الجنوؼ قد أدخمتو في دوامة مف التيوؿ والحيرة عمى 
 صديقو.
اعو وتوجد رسالة قصيرة التي أرسميا نافرؼ لعمي الجنوؼ يينئ فييا عمى استرج  

 لموحة كولاج.

                                                           
 .140أحمد عبد الكريـ كولاج، طبعة الجزائر، ص  -1
 .143المرجع نفسو، ص  -2
 .143المرجع نفسو، ص  -3
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ىنيئًا لؾ لوحة "كولاج" التي أىداىا لؾ صديقؾ العراقي سعد السماوؼ، ما أجمل »
ىذه الرسالة تمخص لنا المودة والحب والصداقة  .1«صورتكما أماميا، مودّتي، صديقؾ نافرؼ 

 عمي الجنوؼ والمحقق نافرؼ.بيف 
ي في سبيل الففّ .... ومف لقد غامرت بحيات»رسالة فاف جورج لأخيو ثيو قائلًا فييا 

 .2«أجمو أوشكت أفقد عقمي... وفي النياية لف تتحدث عني سوػ لوحاتي
وىذه الرسالة أرسميا لأخيو قبل أف يقدـ عمى الانتحار، يطمق رصاصة مف مسدسو 

 ستة أشير توفي أخوه.وبعد 
ا سندًا لقد استعاف أحمد عبد الكريـ بتداخل عنصر الرسالة في روايتو، وذلؾ باعتبارى

لو تكمف بواسطتيا سد الثغرات التي صادفتيا الرّواية وفؾ الغموض، فقد تجاوز أحمد عبد 
يصاؿ  الكريـ النموذج الرسائمي القديـ إلى النموذج الحديث لما تمثمو التكنولوجيا مف اِبتكار وا 

 المعمومة لمطرؼ الثاني دوف حواجز. 

ومختمفة حسبما تقدـ، واِلتفت في  وقد تعمد الروائي إلى مزج نتاجو بأجناس عديدة
أحياف كثيرة إلى اِستخداـ أسموب وشكل الرسالة وفييا عرض بعض الأحداث عمى شكل 
الرسالة تناوؿ فييا الشأف الدولي الإقميمي مف خلاؿ التنظيمات المسجمة مثل "القاعدة" مف 

 خلاؿ الرسالة التي أرسمتيا زنيدا لعمي الجنوؼ.

واية مع الت  راث: تعالق الر 
 التراث )المثل الشعبي والأغنية الشعبية(:

 أولًا: التراث.
تشكل التراث منذ أزمنة غابرة، وقد حمل مف كل فترة مجموعة نتاجات ترسمت 

المخزوف الثقافي المتنوع المتوارث مف الآباء والأجداد، والمشتمل »وشكمت ثقافتو، فعد بذلؾ 

                                                           
 .194أحمد عبد الكريـ كولاج، طبعة الجزائر، ص -1
 .135سو، ص المرجع نف -2



 الخطابات الأدبية     :                                                                             الفصل الأوّل

18 
 

لشّعبية، بما فييا مف عادات وتقاليد، سواءً كانت ضارية احعمى القيـ الدّينية والتاريخية وال
ثوثة بيف سطورىا أو متوارثة أو مكتسبة مع مرور بىذه القيـ مدونة في كتب التراث أو م

فيكوف بذلؾ منيلًا مف الوسط الشعبي العاـ مف أعمق النقاط في المجتمع، تشترؾ  ،1«الزّمف
 .في تكوينو كل الطبقات، ولا تحصره أحكاـ أو أنظمة

فيو ذلؾ الموروث الثقافي والديني والفكرؼ والأدبي، وكل ما أنجزه السّمف ويبرز 
تراث أؼّ أمة ىو صورة لمجيد الإنساني فييا                 »حضارتيـ، يقوؿ فرحاف صالح: إفّ 

في المجلات المختمفة، وكل جيد يحمل في ذاتو حقيقتيف، حقيقة مادية، وأخرػ فكرية وىو 
حققو التاريخ والمجتمع فحسب، بل ىو أيضًا عطاء ذاتي إنساني لشخصيات  ليس إنتاجًا

، وىو الذؼ يرد في أشكاؿ عدة يصعب حصرىا، تعكس القيـ الإنسانية مف 2«دخمت التاريخ
 فنوف وحكايات شعبية، وحكـ وأغاني ومعتقدات وتقاليد.

 الأمثال الشعبية: -أ
تماـ، إذ نجد أف الكثير مف الأدباء الت الأمثاؿ الشعبية نصيبيا الوافر مف الاىن

الجزائرييف وظفوىا في شتى فنوف الأدب، لكف بطريقة مختمفة، فمكل أديب تصوراتو الفكرية 
وتوجياتو ومواقفو وطريقتو في الكتابة، فمعظـ الأدباء لـ يوظفوا أنواعًا محددة مف الأمثاؿ  

لأمثاؿ الشعبية، وكمثاؿ عمى ذلؾ في وراياتيـ، بل أخذوا مف الرصيد المتنوع والمتعدد مف ا
التي كاف اليدؼ  -الأمثاؿ الشعبية –أعماؿ "أحمد عبد الكريـ" الذؼ اِستثمر العديد منيا 

منيا إيصاؿ المعنى لمقارغ، كاف قد استمدىا مف الإرث الاجتماعي والمرتبطة خصوصًا بما 
 تعيشو الطبقة البسيطة التي ينتمي إلييا الكاتب. 

لاج" بنماذج مف ىذه الأمثاؿ عمى ألسنة الشخصيات لمكشف عف تحفل رواية "كو 
دواخميا وطريقة تفكيرىا وىي بيذا تسيـ في تحديد أبعاد الشخصية الرّوائية، كما استخدمت 

                                                           
 .40، ص 2000اِسماعيل سيد عمي، أثر التراث في المسرح المعاصر، دار قبة لمنشر والتوزيع، مصر، دط،  -1
 .06، ص 2008فرحاف صالح، جدلية العلاقة بيف الفكرة والتراث، دار الحداثة لمطباعة والنشر، لبناف، دط،  -2
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ىذه الأمثاؿ كوسيمة إقناع بوجية النّظر المطروحة أو الأفكار المتبناة مف خلاؿ توافق المثل 
لأمثاؿ في رواية "كولاج" بدورىـ، إذا اِستحضرىا الرّوائي مع الفكرة أو تناقضو معيا قامت ا

في نسيج نصو كمبعث لمدّلالات الموجبة، وقد جاءت الأمثاؿ التي اِستخدميا الروائي بالمغة 
 العامية، وتتوزع عبر مقاطع الحوار الرّوائي في سياؽ الأحاديث الذاتية.

يضرب في التباعد عف الشر ، وىو مثل «أبعد عف الشر وغفّ لو»وأصل المثل قوليـ 
والحث عمى نبذه بجميع الوسائل وفي الحديث الشريف قولو تعالى صمى الله عميو وسمّـ: 

فميمسؾ عند الشر، فإنو لو صدفة أراد الكاتب بيذا الاستحضار أف يوضح لنا حالة الجنوؼ »
الرسـ، وىو  بأنو بعيد كل البعد عف المشاكل والشرور بل ملاذه الوحيد وحرفتو الوحيدة ىي

 .«رب أسرة ومعروؼ بعفتو وفعمو لمخير
. والأصل قوليـ تغدػ وتمدػ، تعشى وتمشى، 1«تعش وتمشي ولو أربعيف خطوة»

فالكاتب أورد في ىذا المثل الجزء الثاني منو، وىو يعني المشي بعد الأكل مباشرة أو القياـ 
ص مف السعرات الحرارية ببعض الحركات الرياضية، وىي حكمة لتسييل عممية اليضـ لمتخم

بعد تناوؿ وجبات الغذاء الداسمة، وليذا اِستحضر الروائي ىذا المثل ليبيف لنا حالة عمي 
الجنوؼ لمّا تناوؿ العشاء، فأحس بثقل في بطنو، فراح يذكر ىذا المثل ليتخذه حكمة ييتدؼ 

 بيذا متى ما شعر بيذا الوضع.
 .2«سمطاف في داروقيوة وقار وخير مف ال»وذكر مثل آخر بقولو 

فيذا المثل يضرب بو لأجل التبرير عف الكسل والاستسلاـ المطمق لمقدر وبأف 
الانساف لا يمكنو تغيير واقعو ميما فعل، لذا في النياية عميو أف يرضخ لكل ما يممى عميو، 
ولذلؾ فإفّ بعض مف قد يتتعرضوف لمفشل في جانب مف جوانب حياتيـ، يمجؤوف إلى ىذه 

.الأمثاؿ   في المقاـ الأوّؿ، إمّا لتبرر فشميـ أو إقناع أنفسيـ والآخريف بأنو أمر مقدر ومحتوـ

                                                           
 .143، ص أحمد عبد الكريـ، كولاج -1
 .146ص  المرجع نفسو، -2
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يتبيف مف خلاؿ ىذه الأمثاؿ التي وردت عمى سبيل الاستشياد اِحتفظت بوظائفيا 
 الأصمية، والتي تتمثل بالنسبة لجميا في تأكيد الكلاـ وتدعيمو وىي قميمة الورود في الرّواية.

ؿ المستحضرة بنفس معانييا ووظائفيا لأف السارد الكاتب عمى وعي احتفظت الأمثا
بيا، ولـ يدرجيا لغرض تنسيق لفع أو زخرفة أسموب، إنّما أوردىا ليضمف التواصل التاـ بينو 
وبيف قرائو، وبما أفّ المثل يتسـ بالإيداع الفني والجمالي كما أنّو يعد أداة تواصمية جمالية 

تبر مصدرًا مف مصادر المعرفة والثقافة، كما أفّ الأمثاؿ تحفع وأيضًا ترفييية، فيو يع
 تجارب الشعوب مف الزواؿ والاندثار وتسيـ أيضًا في معرفة الثقافة التي تسود المجتمع.  

 الأغنية الشعبية: -ب
التي  نمط آخر لو مرجعيتوإلى جانب الاستشياد بالأمثاؿ الشعبية، استعمل الكاب 

ألا وىي الأغاني فتعددت واِرتسمت معالـ الخريطة الثقافية التي ينتمي  يتقاسميا مع الأمثاؿ،
إلييا الكاتب، إثر إدراجو الأغنية الشعبية في النص الروائي، فالأغنية الشعبية وسيمة مف 
وسائل التعبير المباشر عف المشاعر والعواطف المختمفة، اِستخدميا الإنساف لصياغة ما 

نيف وعذاب وسعادة، فيي تعبير صادؽ عف وجداف الشعب، خالجو مف حب وكره وذكرػ وح
الشّعب قيمة حضارية في اِنفعاؿ صادؽ وىي مادة خصبة، فيي جزء مف  يودعوشكل أدبي 

التراث الشعبي، كما تعدّ ركنًا مف أركاف ثقافتنا، وىي متميزة عف غيرىا مف أشكاؿ التعبير 
 خرػ عف طريق الكممة والمحف معًا.الشعبي لأنيا تؤدؼ المعنى المراد توصيمو إلى الأ

للأغنية الشعبية إرتباط مادؼ وعقمي بمواقع المجتمع، ويلاحع الدّارس لموضوعاتيا 
 نوع مف الجدية، ذات ألحاف خفيفة وراقية.

وظف الكاتب في روايتو الأغنية الشعبية بشكل متفاوت، وىي في مجمميا مقطوعات، 
ف تنوعت مضامينيا، فيي تتماشى منسجم ة مع موقف الشخوص واِنفعالاتيا وردود أفعاليا، وا 

اليدؼ منيا التعبير عف مواقف ىذه الشخصيات مف الأوضاع السّائدة، فقد أصبح التراث 
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مف الأغنية الشعبية فقد عمد الكاتبُ إلييا  الرّوايةولـ يخموا نص وسيمة مف وسائل الاتصاؿ، 
 قائلًا: 

ـ يتخيموا بأنيـ سيرحموف يومًا ف لالّذيا ليؤلاء الجيىذه الأغنية التي تعد نشيد النوست»
 عف الأرض السمراء التي كانت مسقط رؤوسيـ.

 غادرت بلادؼ.
 غادرت بيتي وحياتي.

 حياتي الحزينة تشدني بلا سبب.
 غادرت شمسي وبحرؼ الأزرؽ.

 ىا ىي الذكريات تستيقع في بعد رحيمي.
 شمس بلادؼ الضائعة.
 مدف بيضاء أحببتيا.

 تيف فيما مضى.فتيات عرف
 زلت أرػ عينييا المبمّمتيف بالمطر. تركت صديقة ما

 .1«مطر الوداع
ىذه الأغنية أنشدىا "أنريكو ماسياس" فقد حاوؿ مرة أف يزور الجزائر مع الوفد 
الفرنسي نيكولا ساركوزؼ، لكنو لـ يفمح بسبب معارضة جمعيات وأحزاب جزائرية لذلؾ، وتبيف 

ف "أنريكو مسياس" لوطنو وأحبائو ومدػ تأثره بأعرافو وعداتو ىذه الأغنية مدػ شوؽ وحني
وتقاليده القديمة التي كانت محضورة في قمبو ولا يزاؿ يتذكرىا وىو يتمنى لو كاف لا يزاؿ في 

الأغنية الشعبية بدأت بحب الوطف ثـ اِنتقمت إلى عاش نفس الأياـ الجميمة في بمده. بلاده ل
 حب الصديقة.

                                                           
 .127أحمد عبد الكريـ، كولاج، ص  -1
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ي...شحاؿ ندموا لو الرّايح ويف مسافر تروح تعيا وت»وفة ومحبوبة وىناؾ أغنية معر 
وىذه الأغنية لشيخ محمد العنقا عندليب وىي أغنية شعبية  .1«العباد الغفميف قبمؾ وقبمي

ف قبمو الّذييترؾ وطنو ويسافر، إلّا أنو سيعود يومًا نادمًا كما فعموا  الّذؼتتحدث عف متداولة 
ي لو واِتجاىو الإيديولوجي، فيي تناولت حياة المنفى والغربة وىي تعكس الانتماء الشخص

وىذا يعني أفّ موضوع اليجرة يحتل مساحة كبيرة في المشيد الغنائي، وقد وضف الكاتب 
الأغنية الشعبية في نصو الروائي لأنيا وسيمة مف وسائل التعبير المباشر عف المشاعر 

وذكرػ وحنيف وشوؽ  حبير عمّا بداخمو مف والعواطف المختمفة، استخدميا الإنساف لمتعب
 فيي تعبير صادؽ عف وجداف الشعب. 

حدثتيما زينب عف الخيمة النائية أو "البيت الحمراء" ذات الخطوط الحمراء، وعف »
زربية "جبل عمور" المشيورة بزخارفيا وبألوانيا التي تؤثث ىذه الخيمة، كانت أحيانا تنسى 

 .2«نائمية التي تنبعث مف مكبر معمّق في أحد أعمدة الخيمةنفسيا وتتمايل مع الأغاني ال
ىدأت زينب وعادت إلى جمستيا، حيف تحوّؿ الفناء إلى موّاؿ صحراوؼ لممطرب »

لقصيدة خميفي أحمد يتغنى فيو بقمر الميل وعذابات العشاؽ، فراحت تترجـ لو معاني تمؾ ا
 .3«ف كريو...لمشاعر العاشق عبد الله ب

صالتيا وأ الرّوايةخاص بر عف البيئة التي انتقل إلييا أشبية ىنا تعوالأغاني الشع
ورواية كولاج حافمة بالأغاني الشعبية لأفّ ليا تأثير عمى نفسية القائل وسامعو وتميزت 

 الرّوايةالأغاني والأمثاؿ بأساليبيا الجميمة والبسيطة وذلؾ يدّؿ عمى التداخل والإنسجاـ بيف 
 مثاؿ.والأغاني الشعبية والأ

أشار الروائي لمكثير مف الومضات الموسيقية والغنائية التي وظفيا في سرده خادمة 
قضايا وأحداثا مختمفة، مثل أغاني عمّة البشارؼ أو عمّة الفوندو التي تحيمؾ عمى نغـ 

                                                           
 .138أحمد عبد الكريـ، كولاج، ص  -1
 .82 -81المرجع نفسو، ص ص  -2
 .82المرجع نفسو، ص  -3
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أسطورؼ يسبح بؾ في ممكوت الدنيا، وكممات أنريكو ماسياس صاحب الحنيف لمدينة الميلاد 
خ العنقا والشعبي، والشاب ديديا، غير أف العبارة التي تمخص الإندماج بيف قسنطينة، والشي

القمـ والناؼ شقيقاف توأماف، ذلؾ أف الخط موسيقى العيف، »السرد وفف الموسيقى ىي قولو: 
 .1«وأف الموسيقى خط السمع

 أدب الرحمة:
كاف مثار يعدّ أدب الرحمة وعاء معرفي يضـ مختمف أنواع الثقافة الإنسانية، وقد 

 اِىتماـ كثير مف الدّارسيف والباحثيف عمى مرّ العصور ولا يزاؿ كذلؾ.
وففّ الرحمة ففّ موغل في الزّمف والقدـ، عرفتو الشعوب قديمًا وقد اِشتير بو رجاؿ 

 كثيروف أمثاؿ: ابف جبير، ابف بطوطة وابف فضلاف وغيرىـ...
ؤلف عف رحلاتو في بلاد مختمفة  مجموعة الأثار الأدبية، تتناوؿ اِنطباعات الم»وىو 

وقد يتعرض فييا لوصف ما يراه مف عادات وسموؾ وأخلاؽ، لتسجيل دقيق، لممناظر 
، أو يجمع بيف كل ىذا في آف مرحمة الطبيعية التي يشاىدىا، أو سيرد مراحل رحمتو مرحمة

 .2«واحد
ليد وسموؾ نستنتج مف ىذا التعريف أفّ الرحمة تتضمف السرد، ووصف العادات والتقا

 أفراد تمؾ المناطق.
أدب يقوـ عمى السّرد القصص يضمنو الكاتب الرحالة مشاىداتو »وعميو فأدب الرحمة 

 ة الجغرافية، أو نبذا عف التاريخواِنطباعاتو في البلاد التي يزورىا، وىي تقوـ بوصف الطبيع
في بعض الأحياف ـ وأنماط عيشيـ وتفكيرىـ، وىذه الأمور تكوف وتقاليدىأو عادات الناس 

مرجعًا وثائقيا ىاما، وموضوعًا لمدراسات المقارنة في مختمف المجلات الفكرية الأدبية 

                                                           
 .99كولاج، ص  أحمد عبد الكريـ، -1
،              1984، مكتبة لبناف، بيروت، 2مجدؼ وىيبة وكامل الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المّغة والأدب، ط -2

 .17ص 
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وحسف  الرّوايةرؼ الحقيقة، وسيولة روط أدب الرحلات دقة الملاحظة وتحوالحياتية، ومف ش
 .1«التصرؼ

وما كتب أدب الرحمة يوصمنا أثار التمايز والتأثير والتأثر بيف الحضارات والشعوب 
 لإطلاع عمى الحقائق.لة وثائق إنسانية ميمّ  فييا يعدّ 
كل ما ف اِىتموا بتسجيل الّذيشط أدب الرحلات أساسًا أيدؼ الجغرافييف والمستكشفيف ن

ذ كاف خارج نطاؽ المعقوؿ ويدخل في باب  تقع عميو عيونيـ أو يصل إلى أذىانيـ حتى وا 
ليـ مف حوالي منتصف الألف الثالث قبل الميلاد  حدثنا أفّ المصريف كانتيالخرافة فالتاريخ 

سوت" حتشبت )ساحل الصوماؿ(، وأف الممكة "ر إلى بلاد بُنرحلات متعددة بالبر والبح
 ف كبيرة في البحر الأحمرفسا خمس فيي ـ، سيّرت1495ة إلى ىذه البلاد عاـ جيزت حمم

ىذه السفف، وكيف اِستقبمت  رت)الدير الجرؼ( بمصر تخبرنا كيف سيّ  وأف النقوش البارزة في
وقد بقيت تمؾ النقوش والرسومات شاىدة عمى ىذه . 2)بنت( المصرييف وكيف عادوا

 الرحلات.
قائمًا عمى أمر الملاحة في البحار، فقاـ ىذا الشعب »كما كاف الشعب الفينيقي 

ة الغربية الروّـ، وشواطئ أوروبي التي اِستحوذ فييا عمى مرافئ بحربرحلات البحرية الخارقة 
وخاض عباب المحيط الأطمسي، واِكتشف بعض سواحل اِفريقية الغربية، وصل إلى 

... وقد سجمت رحلاتو ىذه مصنفيف اِثنيف ىما: رحمة جنوف "القرطاجي" حوؿ القارة أمريكا
 .3«ية غربيةبرو و الإفريقية ورحمة "عممقوف" إلى سواحل أ

د عرفوا الرحمة منذ العصر الجاىل فق ،وقد ساىـ العرب أيضًا في تطور أدب الرحمة
لإيلاؼ قريش »كما تبيف لنا الآية الكريمة  ،إلى بلاد العراؽ والشاـ واليمف فكانت رحلاتيـ

                                                           
ـ،                 1999 -ىػ1420، دار الجيل، بيروت، 1فواز الشعار، الموسوعة الثقافية العامة، إشراؼ: إيميل يعقوب، ط -1

 .197ص 
، 1961، منشورات، دار الشرؽ الجديد، بيروت، ديسمبر 1أحمد أبو سعد، أدب الرحلات وتطوره في الأدب العربي، ط -2

 .07ص 
 .08المرجع نفسو، ص  -3



 الخطابات الأدبية     :                                                                             الفصل الأوّل

25 
 

 دفكانت إحدػ الرحمتيف إلى اليمف في الشتاء، لأنيا بلا ،1«إيلافيـ رحمة الشتاء والصّيف
 حارة، والرحمة الأخرػ إلى الشاـ صيفا لأنيا بلاد باردة.

ىػ ويعتبر أدب  770ر العرب بأدب الرحلات ومف أىميا رحمة اِبف بطوطة يشتا»
الرحلات إلى جانب قيمتو الترفييية أو الأدبية أحيانا، مصدرًا ىاما لمدراسات التاريخية 
المقارنة وذلؾ خاصة بالنسبة لمعصور الوسطى، كما أف عمماء الأدب المقارف اعتبروه قسما 

 .2«صنيفو الحديثمف أقساـ ىذا الأدب في ت
 الّذؼأدب الرحمة فف مف فنوف القوؿ العربي، يصف مجلات الحياة عند الرحالة »

 .3«سجّل رحمتو، أو حكاىا لغيره ثـ سجميا
في غالب الأحياف عف الميو  وأفاد أدب الرحمة بغنى موضوعاتو في صرؼ أصحاب»

يل المؤدؼ لغرض نضجو بغنى والعبث المفظي والتكمف في تزويق العبارة، إيثارًا لمتعبير الس
 .4«تجربة صاحبو، مما يفتقده كثير مف الأدباء في بعض عصورنا الأدبية

الرحاؿ البلاد التي زارىا بدقة وصدؽ وجماؿ في الأسموب ويجب أف تتوفر يصف 
ا للإستكشاؼ، وأف أف يكوف مف يكتب رحالًا ويكوف محبصفتاف في أدب الرحلات وىما: 

رغبة التي روح الرحمة، ويترؾ اِنطباعًا واليجعل وصفو لمرحمة يعكس  الّذؼيكتب بالأسموب 
طرفي ىذا النوع مف الأدب ىما الموضوع أو الرحمة »وىكذا يمكف القوؿ بأف . قادتو لمقياـ بيا

ما ولعل خير أمثمة أدب الرحلات ىو  ذاتيا مف ناحية وشخصية الرحاؿ مف ناحية أخرػ....
ا تحمل أثرً ي الآخر تقع الرحمة الجافة التي ز الانتباه، وفيكشف عف شخصية الرجاؿ في مرك

                                                           
 .2، 1قريش، الآية  -1
،              1984، 2مجدؼ وىيبة، معجـ المصطمحات العربية في المّغة والأدب، كامل الميندس لمناشر، مكتبة لبناف، ط -2

 .17ص 
 .11، ص 1992، بيروت، 1أسماء أبو بكر، ابف بطوطة، الرجل والرحمة، دار الكتب العممية، ط -3
 .24، ص 2ديل، أدب الرحمة في التراث العربي، لمناشر مكتبة الدار العربية لمكاتب، طفؤاد قن -4
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لشخصية صاحبيا وتفقد الشخصية المميزة، بعد أف تصبح مجموعة مف الحقائق العارية مف 
 .1«السمة الإنسانية التي تميز العمل الأدبي

الأدب الرحمة قيمة عالية، فيو نوع قائـ بذاتو، وأساس ىذا النوع يكمف في كيفية 
 عرض سفره، وذكر أحاسيسو أماـ المناظر التي يمرّ بيا.وصف و 

س" حسب يحيف لجأ إلى سطيف أو "ستيف»الجنوؼ قائلًا:  ينا الكاتب رحمة عمل وذكر
التسمية الرومانية القديمة، ىذه المدينة الداخميّة اليادئة مع مطمع التسعينات، وقد اشتد سعير 

تباعًا في أزقة العاصمة مغدوريف برصاص  الإرىاب، وبدأ أصدقاؤه مف الفنّانيف يسقطوف 
الإرىاب ىاجر منيـ مف ىاجر، أما ىو فمـ يكف قادرًا عمى أف يعود إلى حياة الغربة بعد 

 .2«سبع سنوات قضاىا طالبا بالمعيد العالي لمفنوف بموسكو
قامت بو  الّذؼومف الواضح أف الكاتب متأثر بأدب الرحلات وذلؾ مف خلاؿ الترحاؿ 

جوبة أقنع عحيث لا يحتسب بألقد ساقو القدر إلى الجزائر مف »ايتو و ر في  الشخصيات
لـ يتمكف البوليس  الّذؼفي الجريدة بضرورة إنجاز تحقيق عف السارؽ الغامض  مسؤولو

 .3«الدولي مف العثور عميو، كانت تمؾ ىي فرصتو لمسفر إلى الجزائر
فقد قاـ بسرد تاريخ الأغواط وسرد أيضًا رحمة عمى الجنوؼ مع نافرؼ إلى الأغواط، 

كانت مدينة الأغواط ىي المحطة الأولى التي أصرّ السيد نافرؼ عمى زيارتيا لحاجة في »
نفسو، لـ تتضح إلّا فيما بعد، وقد كاف بالإمكاف أخذ طريق آخر يمي رغبتو في المرور 

ا، مف قرط ما بزاوية عيف ماضي والعروج عمى غرداية، المدينة التي يقوؿ بأنو حمـ بزيارتي
ىذا المقطع يحمل في طياتو دلالة عمى الِانتماء إلى المكاف  .4«سمع وقرأ عنيا في الأنترنت

 بسبب تواجد أختو فيو وحممو بزيارتيا.
                                                           

ناصر عبد الرزاؽ الموافي، الرحمة في الأدب العربي حتى نياية القرف الرابع اليجرؼ، دار النشر لمجامعات المصرية،  -1
 .39 -38ـ، ص ص 1995 -ىػ1415، 1مكتبة الوفاء، ط

 .14-10لاج، ص ص أحمد عبد الكريـ، كو  -2
 .129، ص المرجع نفسو -3
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والكاتب شديد التأثير بأدب الرحلات فيو في روايتو كاف يضعنا في مواضع تخص 
رحاليا مف الريف إلى المدينة أدب الرحلات ممّا جعمنا نشاىد تمؾ الشخصيات مف خلاؿ ت

 بحثا عف الحقائق أو حياة أفضل.

  المسرح:
يعتبر المسرح أب الفنوف وىو أكثر الفنوف تجدرًا في تاريخ الإنسانية لما لو مف صمة 
وثيقة بالمجتمع، فكاف وسيمة لمتعبير عف معتقداتيا وآلاميا وأحلاميا وقضاياىا، وىو كغيره 

ع معيف يتأثر بكل ما يطرأ عمى ىذا المجتمع سمبيا أو إيجابيا مف الفنوف بصفتو نتاج مجتم
 في شتى المجلات.

 اِصطلاحا(: -تعريف المسرح )لغة
 لغة: 

مف الفعل )سرح( عمى وزف )فعل( وسرح »المسرح في أصل تسميتو العربية جاء 
ىي: فعل الغياب عف المحيط الخارجي لمف حدث مف السرحاف، ومنو سرح فيو سارح 

يجرؼ  الّذؼواسـ المكاف مف سرح ىو مسرح، عمى ذلؾ فإف مسرح معناىا: المكاف سرحًا، 
فيو خروج الفناف عف أصل حالو في الواقع مع دخولو في أصل حالة شخصية يعايشيا فكرًا 

 .1«وصوتا وحركة وشعورًا...
كممة )مسرح( بفتح الميـ فيي مشتقة مف الفعل )سرح( ويعني )رعى( ومف اسـ »

 .2«تسرح فيو المشاية لمرعي، وجمعو مسارح الّذؼعى المكاف المر 
مكاف مرتفع مف خشب في قاعة أو في ساحة »وجاء في معجـ الرّائد أفّ المسرح: 

تمثل عميو الرّوايات، قاعة عرض المسرحيات، جممة ما يخمفو الأديب مف روايات تمثيمية 
                                                           

، مركز الإسكندرية، 2أبو الحسف عبد الحميد سلاـ، جبرة النص المسرحي بيف الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، ط -1
 .29 -28، ص ص 1993لمكاتب: مصر، 

، مادة سرح،             2003دار الحديث، القاىرة، مصر، ، 9ابف منظور )أبو الفضل جماؿ الديف(، لساف العرب، مج -2
 552ص 
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ومنو فإف المفيوـ المّغوؼ . 1«"مسرح شكسبير" أمّا المسرحية فيي رواية تمثل عمى المسرح
 حدث ما، أو التمثيل فيو.لممسرح ىو مكاف وقوع 

 اِصطلاحًا:
المسرح قصة حوارية تمثل وتصاحبيا مناظر ومؤثرات ويراعى فييا جانب التأليف »

يجسد المسرحية أماـ المشاىديف، ىذا يعني أفّ المسرح يتشكل  الّذؼالمسرحي وجانب التمثيل 
ف يجسدوف قصة وضعيا الكاتب ولا تتجسد قيمة ىذه القصة             مف مجموعة مف الممثمي

لمكممة  (Errtaent)أو النص إلّا مف خلاؿ العرض أو الأداء ويعود أصل كممة 
 .2«والتي تعني كممة الفرحة أو المشاىدة  (Trortaeh)اليونانية
شاعر لوف مف ألواف النشاط الفكرؼ البشرؼ المخصوص بالتعبير عف م»المسرح ف

رادات أفراده بوصفيـ ذوات خاصةتالإنساف ودوافعو وعلاقا  .3«و وتاريخو وقيمو ونوازعو وا 
فف يربط بيف النص والعرض وغايتو وبيف التمقي بيف الممثل والجميور وكذاؾ  فيو

ور، ويساعد عمى اِزدىار المجتمع. مكاف العرض، ويعد المسرح اِتجاه نحو الثقافة والتط
ويل النص الدرامي المقروء إلى صورة مرئية، أيف يقوـ الكاتب بإبراز والمسرح يقوـ بتح

 موىبتو ولغتو وأدواتو الفنية.
ذلؾ النص الدرامي المكتوب بعد أف تتناولو يد المخرج »ويعتبر النص المسرحي 

ومجموعة العمل، مف مصممي المناظر والملابس والإضاءة والممثميف والإدارة المسرحية 
المعالجة النيائية تحويلًا لكل المفردات المكتوبة إلى عناصر بصرية وغيرىـ، لتأتي 

 .4«محسوسة

                                                           
 .158، ص 2001، 8جبراف مسعود، الزائد معجـ لغوؼ عصرؼ، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط -1
عماد عمي سميـ الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، عرض وتوثيق وتطبيق، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة،  -2
 .129، ص 2009الأردف،  ، عماف،1ط
 .19أبو الحسف عبد الحميد سلاـ، جبرة النص المسرحي بيف الترجمة والاقتباس والإعداد والتأليف، ص  -3
 .02، ص 2001، 2شكرؼ عبد الوىاب، النص المسرحي، مؤسسة حورس الدولية، اِسكندرية، ط -4
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المسرح إذف فف مف فنوف العرض، يدور في نفس الإطار، وىو شكل مف أشكاؿ 
 الفرجة ولو أيضًا معنى حسي ممموس.

إنيا تمؾ المنظومات )المسرحيات( التي تقدـ أشخاصًا وىـ يؤدوف »ويعرفو أرسطو 
 .1«أفعالا

مسموعة   إذف الكاتب خلاؿ كتابتو لمعمل المسرحي، فيو يصور أفعاؿ مرئية لا
اجتماعية لا فردية ليذا يعتبر فف المسرح مف الفنوف الصعبة والشخصيات تؤدؼ أفعاؿ 

فالمسرح وجد لتقسيـ الفعل الإنساني، فيو ينقل الحياة كما ىي في الواقع، ويعطي ملاحظات 
 حوؿ السموكات الإنسانية.

يعدّ الميد الأوّؿ  الّذؼعبر العصور اِنطلاقًا مف العصر اليوناني »ور المسرح تط
ف، كما ى وصل إلى ما ىو عميو الآلولادة فف المسرح وصولًا إلى العصور المتتالية، حت

تعددت معاني ىذه الكممة في أوروبا مع تجدد العصور مف الحضارة اليونانية إلى الرومانية 
ر الحديث، أما بالنسبة لمعرب، وباعتبار انعداـ المسرح لمحضارة فالقروف الوسطى فالعص

العربية القديمة فقد كاف ىناؾ اِختلاؼ في تسمية المسرح، وبدأت أولى الاشكاليات بترجمة 
بف متى لكتاب )فف الشعر(، وكممة مسرح فإنو يبقى مجيولًا مف اِستعمميا لأوؿ مرة، إلّا أنيا 

 .2«الفنوف كانت ملائمة ليذا النوع مف 
 جاءت رواية كولاج غنية بخاصية الحوار ووظيفتو مختمفة مف مشيد لآخر: 

 .أنؾ نسيت صديقؾ البرذوف...يا عمي يبدوا»
 مستحيل ... مف الجيلاني عابد... يا ليا مف مصادفة... أيف أنت يا رجل؟ -
 ا ىنا في باريس مف عشريف عاما.....أن -

 ثـ اِلتفت إلى مرافقتو وقاؿ ليا: 
 الجنوؼ.... زنابدا .... أكيد أنؾ تتذكريف عمي -

                                                           
 .73لأنجمو مصرية، ص أرسطو، فف الشعر، ترجمة الدكتور، اِبراىيـ حمادة، مكتبة ا -1
 .425 -424المسرحي، ص ص  ـينظر: د. حناف قصاب، حمارؼ الياس، المعج -2
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 .1«اء وخجلعيدة بمقائؾ .... قالت زنايدا بحيأنا س -
ىو و يف ثلاث أشخاص والمكاف ىو باريس. وىو مقوـ أساسي الحوار ىنا متبادؿ ب

يزيح الغموض ويوضح فيو  .الرّوايةعنصر تكويني وىو مف تقنيات المسرح لذا وجد في 
 ة.العناصر المبيم

 أراد عمي أف يضع حدّ لتخمينات نافرؼ، ويقطع شكوكو التي ذىبت بعيدًا.»
 كنت أعتقد أنؾ ستسألني عف عائمة عابد الجيلالي؟ -
لقد تركت لؾ حرية أف تخبرني أنت، ولـ أشأ أف أحرجؾ... كاف ييمّني أكثر أف  -

 كاف بيننا. الّذؼأزيل سوء الفيـ 
رؾ بو ىو أف عائمة الجيلالي لا تعمـ شيئا عف لا عميؾ ... كل ما أستطيع أف أخب -

مصيره، أو مكاف وجوده، وقد اِنقطعت عنيا أخباره منذ فترة .... والده مانشو، وأخوه التوأـ 
 .2 «مات في بئر...

 الرّوايةوكمّا أفّ الكاتب اِستخدـ تقنية المشيد ومف بيف المشاىد التي توفرت عمييا 
اليوـ نذكر عابد الجيلالي مشيد قطع يدّ الوزير ابف وفي ىذا  07/09/2009نذكر: يوـ 

تذكرت مشيد قطع يد الوزير الخطّاط أبي عمي اِبف مقمة، ورمييا في نير دجمة، يده »مقمة 
، وقد قاؿ عنيا لمطبيب ثابت بف ستاف بف ثابت بف «التي أبدع بيا ما أبدع مف روائع الخط

مفاء، وكتب بيا القرآف دفعتيف، تقطع كما يد خدمت بيا الخلافة ثلاث دفعات لثلاث خ»قرة 
 . 3«تقطع أيدؼ المّصوص؟

ونلاحع أفّ الحوار طاغ عمى الرّواية، فقد اِستخدـ أحمد عبد الكريـ حوار متبادلا بيف 
الأكرانية، صميحة زوجة عمي...اِلخ، وىنا  اأطراؼ عديدة عابد الجيلاني، عمي الجنوؼ، زنيد

                                                           
 .32كولاج، ص  أحمد عبد الكريـ، -1
 .131، ص المرجع نفسو -2
 .55المرجع نفسو، ص  -3
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برز بشكل واضح التداخل الذؼ حدث بيف أسموب الرواية والمسرح مف خلاؿ الِاستعانة 
 بعنصر الحوار.

د اِستعاف بو لتبادؿ الآراء المتحاورة وىو تداخل لإغناء الرّواية مف الجانب الفني قو 
ما تبيّف مف خلاؿ المشيد المسرحي  وتحقيق أغراض ووظائف لبموغ المغزػ واليدؼ، وىذا

 والمتمثل في الرحلات العديدة وزيارة أماكف متنوعة تاريخية عتيقة.  
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وايتعالق   مع التاريخ: ةالر 
مصدرًا لتجارب البشرية، استخدمو كثير مف الأدباء موضوعات »يعدّ التاريخ 

لإبداعاتيـ... والأديب إنما يختار مف التجربة التي تصمح لمتعبير عف مشكمة إنسانية                 
 ، ويتكوف النص التاريخي1«أو إجتماعية تشغمو أو تشغل عصره أو تشغل الإنساف في ذاتو

غالبًا مف أحداث ترتبط بأزمنة وأمكنة محددة، لابد أف تقود مسيرتيا عناصر إنسانية ومف 
ىنا تكتسب أىميتيا وتجمي أؼ عنصر مف العناصر التاريخية المذكور في أؼ نص روائي، 

 يعبر عف وجود النص التاريخي داخمو.
دبية وغير في العصر الحديث تفتح صدرىا الرحب لكل الأنواع الأ الرّوايةأصبحت 

الأدبية، ورواية كولاج غنية بالأحداث التاريخية التي تكشف لنا أحداث وأماكف كانت 
 مجيولة.
لفظة التاريخ تعني حوادث الماضي، كما تعني أيضًا العمـ بيذه الحوادث، ولمنع »و

غات إلى التمييز بيف ىذه المفظتيف فأطمقت العربية مثلا لفظة الإلتباس عمدت بعض المّ 
 .2«ف مادتوالعمـ بالحوادث حتى ينفرد العمـ عريخ عمى التأ

إذف فالتاريخ يعني أحداث حصمت في زمف ماضٍ، ولمنع التداخل بيف لفظة التاريخ 
  غة العربية إلى الفصل بينيما.والتأريخ عمدت المّ 

 كاف مف قبل كنيسة. الّذؼوقد تناوؿ الكاتب في روايتو تاريخ متحف "أيا صويفا" 
مة أكبر مركز ت تشكل لقروف طويبنى المتحف الحالي أوّؿ الأمر كنيسة، ظمّ وقد كاف م»

تتجاوزىا إلّا كنيسة سانت بيار في روما وترمز إلى قوة الإمبراطورية  ديني لممسيحييف، ولـ
الرومانية في الشرؽ، وبعد الفتح العثماني لتركيا تـ تحويميا إلى مسجد وصارت ترمز إلى 

                                                           
، شركة نيضة مصر محمد مندور، الأدب وفنونو، نقلًا عف عبد المجيد عبد العزيز، التجربة الشعرية، عند المتوكل طو -1

 .105، ص 2006، 5لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
، نوفمبر، 1د. طريف الخالدؼ، بحث في مفيوـ التاريخ ومنيجو، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط -2

 .07، ص 1982
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وسياسي كبير عمى مدار  يأيا صوفيا رمز التاريخ ودين .1«ثمانيةنفوذ الإمبراطورية الع
 عمرىا، فضلًا عف كونيا تحفة معمارية فريدة وأحد أىـ الآثار الفنية في العالـ.

ـ حيث أمر الإمبراطور جوستياف الميندسيف، أسيورد 532بنيت آيا صوفيا عاـ »
د بو ىيكل يوناني قديـ، ثـ تدميره وميمي، أنتونيوس دوتراليس ببناء كنيسة في مكاف كاف يوج

في إحدػ الثورات وقد تمت عممية البناء التي اِستمرت خمسة أعواـ، باِستعماؿ حجارة 
البنايات الأثرية اليونانية القديمة وشارؾ فييا آلاؼ العمّاؿ والحرفييف مف كل أنحاء 

ي بيف المسيحية نلاحع ىنا أفّ الكاتب يصور فييا الحاضر بمغة الماض .2«الإمبراطورية
والإسلاـ، فقد كاف أوّؿ الأمر كنيسة وأوّؿ مركز ديني لممسيحييف ولـ تتجاوزىا إلّا كنيسة 

 سانت بيار في روما وتمركز إلى قوة الإمبراطورية الرومانية.
كاف يستعممو الخطاط العربي الشيير أبو عمي ابف  الّذؼوسرد الكاتب تاريخ القمـ 

لاـ الخط المتنوعة كاف يعتمد عمى شعر البرذوف، فقد ف قياس أقرة إلى أفي ذلؾ إشا»مقمة 
ربعًا وعشروف شعرة، وقد يكوف نصف العدد، وقد يكوف الثمث، أؼ أكاف يعادؿ سمؾ القمـ، 

 .3«ثمانية شعرات
عمد الكاتب ىنا إلى تناوؿ مكانة المغة العربية، وكذلؾ الكتابة، والقمـ، ودعا إلى 

ى شأف الكتابة وقدسيتيا، وعظمة الأسرار الكاىنة فييا، وفتحت تقديسيـ، وذلؾ لمدلالة عم
ىو والكثير مف الفرنسييف والأقداـ السوداء ممف » أيضًا بعض ممفات تاريخ الجزائر. الرّواية

حمموا حقائيـ وغادروا باِتجاه مرسيميا إلى غير رجعة، لـ يحمموا معيـ غير الحسرة والذاكرة 
 .4«اِبتكرتو أحلاميـ، ولـ يخطر بباليـ أنيـ سينفوف مف جنتوالممغمة بالحنيف إلى الوطف 

                                                           
 .24، ص 2016أفريل  16أحمد عبد الكريـ، كولاج، الجزائر تقرأ،  -1
 .24، ص المرجع نفسو -2
 المرجع نفسو. -3
 .26المرجع نفسو، ص  -4
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إذف تناوؿ الكاتب ىنا ممف الذاكرة الجزائرية المتعمقة بالاحتلاؿ الفرنسي ومف يعرفوف 
"بالأقداـ السوداء" وىـ الأربيوف المولودوف في الجزائر، ممف يودوف العودة إلييا، مف أجل 

 حتلاؿ، وما يثير ذلؾ قضايا إعلامية وسياسية.زيارة بيوتيـ وبيوت ذوييـ أياـ الا
ولـ يذىب الكاتب إلى اِستعادة الذاكرة الجزائرية، بل تجاوزه إلى الشأف الدولي مف 
خلاؿ التنظيمات المسمحة مثل "القاعدة" التي نظـ إلييا جيلالي العابد وذلؾ خلاؿ بحثو عف 

لاحظت »لمنسوبة إلى الخطاط بف مقمة وثيقة معاىدة بيف الدولة العباسية والروـ البيزنطيف ا
أنو تغيّر كثيرًا، وصار ميّالًا إلى الصّمت والعزلة، ينزوؼ كثيرًا لإجراء مكالمات، ولا يترؾ لي 

سماع ما يقوؿ، كل ما يفعمو ىو الجموس أماـ الشاشة التمفزيوف، والتنقل بيف القنوات فرصة 
قترفيا الجماعات المتطرفة، كل خوفي أف الإخبارية بحثا عف أخبار المجازر الدموية التي ت

 .1«ةالمغالبيكوف وقع في شرؾ تمؾ الأفكار المسمومة والجماعات 
وىي جمع غوطة مثميا مثل غوطة »كذلؾ أضاؼ أحمد عبد الكريـ تاريخ الأغواط 

اس" تحدثت عف شعرائيا ومتصوّفييا عف ڤدمشق، أمّا ترجمتيا إلى الإسبانية فيي "لاس في
ف عمّروا ىذه الديار بمغة الّذيدينية "سطوح الأغواط"، وعف ىجرات اليلاليف لوحة إتياف 

 .2«فرنسية رفيعة، كانت تتوجّو بيا خاصة لمسيّد نافرؼ 
وذكر أيضًا إحداث الأثر الفني المسروؽ مف متحف آيا صوفيا بمدينة اِسطنبوؿ 

يا بمدينة مف متحف أيا صوف سرؽ ، أو لنقل ىي اِختفنباِختصار شديد ىناؾ أثر ف»
ر بزنطييف والعرب المسمميف في العصاِسطنبوؿ، ىو عبارة عف نسخة أصمية تمت بيف ال
 .3«العباسي وقد كتبيا خطاط مشيور يسمى ابف مقمة...

، وبقي الكتاب إلى و لكتاب ىدنة بيف المسمميف والروـقرأنا في كتب كثيرة خبر كتاب»
ـ، وقد يكوف ىذا الكتاب سبب 1452ة سنة زمف السمطاف محمد الفاتح، حيث فتح القسطنطيني

                                                           
 .141أحمد عبد الكريـ، كولاج، ص  -1
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شيرتو وتحولو عالـ السياسة، وما حققتو بعدىا مف جاه وتقمد لموزارة لثلاثة مف الخمفاء وما 
وقع لو بعدىا مف مكائد ودسائس دفع ثمنيا غالبا، فقد جاء في كتاب ثمار القموب ما يمي: 

وىو إلى اليوـ أؼ زمف الثعالبي في مكتب اِبف مقمة كتاب ىدتو بيف المسمميف والروـ بخطو، 
عند الروـ في كنيسة قسطنطينية وبيرزوف في الأعياد، ويعمقونو في أخصّ  ىػ 429سنة 

ي أرجح أف يكوف العمل نلكن». «بيوت العيادات ويعجبوف مف فرط حسنو وكونو غاية في فنو
 .1«مزورةالأصمي قد ضاع أمّا الكتاب الموجود حاليا باسطنبوؿ فما ىو إلّا نسخة 

صابع الاتياـ حوؿ المخطوط المسروؽ لإبف مقمة والتي وجيت أ الرّوايةتدور أحداث 
لاشؾ أف اِبف الوزير كاف لو الإبداع في نقل الخط العربي وتطويره، إلى عابد الجيلالي. 

 حيث ظل خط النسخ سائدًا تكتب بو المصاحف والوثائق والموحات وغيرىا.
ث واسعة في المخطوط والمطبوع أف أظفر بمجموعات عت عبر عممية بحوقد اِستط»

 .2«نفيسة مف آرائو في الخط والقمـ
إذف اِبف مقمة كاف يطمع عمى المضموف، والخوص في عمق المحتوػ، منقبًا عف 

 قناعة كتابة الوثيقة والبحث كذلؾ عف المصالح التي تخدميا.
ي متحف الموفر بباريس وقد ربطت ىذه السرقة بسرقة لوحة الموناليزا المتواجدة ف

كاف الجيلاني يشرح بطريقة العارؼ تاريخ الموحة والاحتياطات الأمنية التي يتخذىا المتحف »
لحماية صاحبة أشير اِبتسامة في العالـ التي ظمت مثاؿ الإعجاب والغيرة وحتى الحب 

 واليياـ...
اف، بزؼ الزوار مف الموحة، وكاف ىناؾ حارساقتراب كاف ىناؾ حاجز يحوؿ دوف 

رسمي يقفاف قريبا منيا، راح الجيلاني يحدثو عف المحف والطعنات والمقذوفات وحكاية 
 .3«1911السرقة التي تعرضت ليا عاـ 

                                                           
 .66أحمد عبد الكريـ، كولاج، ص  -1
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نما يعود بنا إلى تواريخ  الرّوايةالكاتب لا ينكر فقط أحداث متعمقة بشخصيات  وا 
شكالات لممجتمع ككل بالعودة إلى التواريخ  متعمقة بالحياة العامة، فيو يقدـ اِمدادات وا 

ويذكر أسماء شخصيات التي أدت دورًا إيجابيًا في التاريخ القديـ، ومف بيف  الماضية.
الأسماء النادرة التي وظفتيا في نصوصو ابف مقمة وأبو مديف الغوث، وىذه الشخصيات 

 لإثراء الجانب الثقافي لمرواية. اتمعب دورً 
ف حقيقة تاريخية ألا وىي سرقة لوحة عاد الكاتب في عممو الإبداعي لمحديث ع

، اِرتكب فينتشنزو بيروجي ما وصف بأنو أعظـ سرقة فنية 1911عاـ »الموناليزا يقوؿ في 
بالقرف العشريف، فيحسب اِعترافو لمشرطة في فمورنسا بعد اِعتقالو، دخل بيروجي العامل 

 07ي الساعة أغسطس/ آب، حوال 21السابق بمتحف الموفر إلى المتحف يوـ الاثنيف 
فيذا الشاب الإيطالي زار  .1«كاف يدخل إليو عماؿ الموفر الآخروف  الّذؼ، مف الباب صباحًا

شبيًا قويًا بيف ملامح المّوحة وبيف  لاحعباريس وزار متحف "الموفر" ووقف أماـ الموناليزا، 
ا وأوروبا وتـ الفتاة التي كاف يحبيا لذلؾ قرر سرقتيا، فيذا الخبر اِنتشر في كل أنحاء فرنس

 الحكـ عميو بعاميف مف السجف.
عبد القادر الجيلاني  يأيضًا غنية ببعض الحقائق التاريخية، كتاريخ الصوف الرّوايةو 

 وأبو مديف.
 6/9/2009الخميس: »

..... أخيرًا ىذه بغداد التي حممتيا في قمبي وفي ذاكرتي أقف عمى صعيدىا مفتونا 
لشعر والحكمة، غير مصدؽ أنني أقف عمى ترابيا كي مسترجعًا تاريخًا مف الحضارة وا

 .2«تنفسو شيخي عبد القادر الجيلاني.... الّذؼأعانق ذات السماء وأتنفس ذات اليواء 
نلاحع تفاعل الكاتب مع محيطو وما خمفو ىذا المحيط مف آثار حتى حياتو وفنو. 

الأيوبي ضدّ كاف أبو مديف ممف خاظوا معركة حطيف كجندؼ في جيش صلاح الديف »
                                                           

1- « http://ar.m.wikipidia.org».wiki.‌ 
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ـ، وبيا قطعت ذراعو، ودفنت في بيت 1187جويمية  04ىػ، الموافق  583الصمبييف عاـ 
 .1«المقدس وصارت زاوية تزاز

قطعت يد الشيخ أبي مديف فدفنت في أرض القدس وأصبح جزء منو شييد في أكبر 
 معركة في ذلؾ العصر ومدفونا في أرض باركيا الله.

في نير دجمة، يده ورمييا الخطاط أبي عمى ابف مقمة تذكر مشيد قطع يد الوزير »
التي أبدع بيا ما أبدع مف روائع الخط، وقد قاؿ عنيا الطبيب ثابت بف ستاف بف ثابت بف 

دّ خدمت بيا الخلافة ثلاث دفعات لثلاث خمفاء، وكتبت بيا القرآف دفعتيف، تقطع كما يقرّة 
 .2«تقطع أيدؼ المّصوص؟

ات الإبداعية لمخطاط ابف مقمة في فف الخط، وعف مصير يده الكاتب يوضح لنا القدر 
بيا الخلافة مرارًا، وفي النياية تقطع كما تقطع أيدؼ المّصوص وترمي في نير  تالتي خدم

واِبف مقمة يغيب عف الأحداث لكف تظير بعض ملامحو اِنطلاقا مف المادة التوثيقية  ،دجمة
 المعروفة في بعض كتب التاريخ وىي ىدنتو.

الراحل  يومف خلاؿ تحميمنا للأحداث التاريخية السابقة نلاحع أف الكاتب ذكر التشكيم
يده في طفولتو ويربطيا بيد  محمد اسياخـ، ويقدـ معمومات بشأنو يذكر مف خلاليا بحادثة بتر

اِبف مقمة المبتورة، ويد والد سارؽ التحفة الفنية "عابد الجيلاني" ويربط كل ذلؾ ببطل رواية 
 كرة لأحلاـ مستغانمي"."ذا

بعد مسيرة ساعة مف »حقيقة السيدة التيجانية الأولى  ومف الحقائق التاريخية أيضًا
ة عيف ماضي، حيث مقر الخلافة العامة لمطريقة وقفت بيـ السيارة أماـ بوابة زاويالزمف ت

المريديف التيجانية التي تشرؼ عمى الجزائر وعموـ اِفريقيا، وتعد أكبر الطرؽ مف حيث عدد 
والأتباع اِستقبميـ مقاديميا وطافوا بيـ في كل أرجائيا مف تكايا وأضرحة لشيوخ الزّاوية بدء 

 بمؤسسيا الأوؿ.
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بيكار الفرنسية التي تعمّق بيا قمب الشيخ سيدؼ أحمد  يريموقفوا عمى ضريح أو 
فرنسية التيجاني عندما كاف منفيا في فرنسا وسرعاف ما تزوجيا رغـ معارضة السمطات ال

ومف أجميا طمق نساءه وعاد بيا إلى الجزائر حيث عقد زواجيا الأسقف لافيجرؼ ومنيا 
  .1«اِنتقمت للإقامة بعيف ماضي حيث صارت سيدة التيجانية الأولى

مع التاريخ تضفي عميو تقديرًا وتكسبو جوىرًا وحقيقة وعبر لأف  الرّوايةإذف بتعالق 
دة ودائمًا يبقى ىناؾ بحث عف جوىر التاريخ، التاريخ أبواب واسعة ومواضيع متعد

ولمتاريخ دور في اِستخلاص العبر وتجديد الشعور بالِانتماء مف جية  واِستخلاص العبر منو.
 ومف جية أخرػ إقامة جسور معرفية بيف الماضي والحاضر وتقوية علاقة الفرد بأرضو.

وايةتعالق   مع الفن والتمفزيون: الر 
 أولًا: الفن.

يحقق المتعة  الّذؼلفنوف عمى اِختلاؼ أشكاليا مف أنواع التعبير الإبداعي تعدّ ا
والفائدة، فمنذ أف وجد النوع البشرؼ عمى الأرض رافقة التطمع إلى ممارسة الففّ والاستمتاع 

التعبير بوصفو يقضي إلى التخمص مف لحظة تتراكـ فييا »بأنواعو، إذ يمجأ الإنساف إلى 
لأفكار والمعػانػاة عػمى نػفػسو، فػيػمػقى بػيػا عػمى كػاىل المػغة أو الصػػورة الأحاسيس والمشاعر وا

 .2«أو الحركة أو النغـ
عبد الكريـ مبدع اِجتمعت لو موىبة الرّسـ والكتابة معًا، فيو خريج مدرسة أحمد و 

الرسـ  لمادة الرسـ يتقف فنونيا وتقنياتيا ومبادئيا، وبما أفّ  كأستاذالفنوف الجميمة، ويعمل 
دو الألواف والممسات والعناصر المرئية أدوات تعبيرية، سعى تغضرب مف المّغة، حيث 

دخاليا عوالـ مختمفة مثل الشعر في الرّواية ثـ السرد مف  الكاتب إلى تطوير تمؾ المّغة، وا 
، فالرسـ ىو 2018وكولاج سنة  2008المتاىة التي نشرىا عاـ  عتباتخلاؿ روايتو الأولى 
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المفع بالكتابة، عند عبد الكريـ، ليكوف الرسـ كفف، ىو البداية الموصمة لفف الكتابة  أحد لغة
 الأدبية. 

  * الرسم:
غصت رواية "كولاج" بأسماء الرساميف وأشير الموحات العالمية مثل لوحة "سطوح" 

ائي لـ لِاتياف دينيو، و"زىرة الخشفاش" لفاف غوغ و"الموناليزا" لميونارد افينشي، غير أف الرو 
نما أوردىا  يوردىا كمعطى معرفي الغرض منو إعطاء المعمومة أو التعريف بالفناف ولوحتو، وا 
كقصص فرعية تدعـ القصة الأصمية في الرواية، والتي اِنطمقت حبكتيا مف حدث سرقة 

كانت لوحة، تأبينية أبي عمي التي »مخطوط نادر مف متحف آيا صوفيا في اِسطنبوؿ 
كاتالوج المعرض، ىي الموحة التاسعة والعشروف، وأرادىا لوحة تختزؿ ظيرت صورتيا عمى 

كل لوحات المعرض، التي انفردت كل لوحة منيا بإبراز كوريغرافيا حرؼ مف الحروؼ مف 
الألف إلى الباء، محاولة إبراز مرونتو واِنسيابو عمى فضاء لوني يلائـ حركتو واِنتقالو مف 

 .1«ريّة متناىيةشكل إلى آخر ومف لوف إلى آخر بح
ا كصورة واقعية، فالرسـ وصف الكاتب الموحة التشكيمية كأنيا مطروحة أمامنا أؼ نراى

 امت عف أشياء صارخة واِنعكاس غير مباشر لمواقع.تعبير ص
 .2«وكاف ملاذه الوحيد وضوء حياتو، صرفتو الوحيدة التي لـ يعرؼ غيرىا: الرّسـ»

مف حيث أف كلاىما محاكاة يختمفاف في المادة وفف الرسـ  الرّوايةىناؾ تعالق بيف 
ولكف يتفقاف في طبيعة المحاكاة وطريقتيا في التشكيل، كما أف كمييا يعتمد عمى عنصر 

وىذا التداخل جاء اِستجابة التبادؿ الفني بيف الرسـ والأدب. الخياؿ، كما ظير ما يعرؼ ب
 الحداثية. الرّوايةلمتطمبات 
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 * فن التصوير: 
لفنوف الجميمة الحديثة والتي تتمثل في إلتقاط لحظات معينة تشمل مناظر مف أىـ ا

حظات جميمة يعيشيا وبطريقة وظواىر طبيعية أو بشر، حيوانات...الخ، إذ يجسد المصور ل
وىذا ما  وقد اِستثمر أحمد عبد الكريـ ىذا الفف وتمثل في اِستعمالو لتقنية التصوير.فنية. 

اِختفى  الّذؼقامت الشرطة بتفتيش شقة المتيـ المقيـ بباريس، و  حيث»يتجمى في قوؿ الكاتب 
وىو محل بحث عثرت مف ضمف ما عثرت عميو صورة فوتوغرافية لكما معًا أماـ لوحة 

 .1«لؾ
اِلتقطت ىذه الصورة زوجة عابد الجيلاني في أحد معارض عمي الجنوؼ منذ سنتيف 

 يش بيت عابد الجيلاني.في باريس وقد وجدتيا الشرطة الفرنسية أثناء تفت
بقوة ثـ أعادىا وراح يتأمل صورتو مع  ونزع عمي النظارة المريحة لمبصر فرؾ عيني»

الجيلاني أماـ لوحتو "تأبينية أبي عمي" كاف يبدوا فييا ساكنا وفورًا مواجيًا لعدسة التصوير 
كاف يتجو بنظره إلى ية، وكأنو ببينما بدا عابد الجيلاني مميئًا بالمرح والحيوية في وضعية جان

 عمي والموحة في آف واحد.
يتذكر جيدًا أف صديقتو الأوكرانية زنايدا كانت ترافقو، وىي اِلتقطت ليما الصورة، في 

 .2«معرضو برواؽ معيد العالـ العربي في ربيع العاـ الماضي....
كمة مع الجنوؼ وعابد الجيلاني أوقعتو في مش يميدا العنبسبب الصورة التي اِلتقطتيا ز 

أخرج »حيث أصبح محل شؾ عمى أف لديو علاقة مع سارؽ المخطوط الأثرؼ  ،الأنتربوؿ
عدّة التصوير التي كانت عبارة عف كاميرا رقمية متطورة مجيزة بفلاش  لجيلانيعابد ا

ضوئي اِستعمميا في تصوير العمل مف زاويا مختمفة كانت آخرىا صعوده عمى الطاولة 
 اقولي....وتصويره لمصحيفة بشكل ش
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فترة التصوير التي دامت ما يقارب الساعة في قاعة مظممة إلا مف ضوء الكاميرا 
يرجح التحقيق أنيا ىي التي سمحت لمسارؽ بإخفاء الصحيفة في حقيبتو مع عدّة التصوير 

، نلاحع أف عابد الجيلاني وضع خطة محكمة لسرقة الأثر الفني 1«واِستبداليا بنسخة مزيفة
 كانت مدروسة ومخطط ليا.فكل تحركاتو 
في اليوـ الثاني صحوت متأخرًا، كانت زنيدا بانِتظارؼ في الفندؽ، خرجنا إلى »يقوؿ 

الشاعر الرشيد راجميف، مشينا دوف ىدػ، دلقنا إلى مقيى صغير عمى ضفاؼ نير دجمة 
طمبت قيوة تركية، بينما أخذت زنيدا كاميرتي وانشغمت بأخذ بعض الصور لمنير وما يحيط 

 .2«بو مف أبنية ونخيل....
يصور لنا الكاتب ىنا جماؿ ضفاؼ نير الدجمة ما دفع زنيدا إلى إلتقاط الصور ليذه 

 المناظر والاحتفاظ بيا.
ر والأماكف ت تجتيد في اِلتقاط الصور والمناظ، كانكاف حضور زنايدا ميمّا لي»

دوف حساب لما يترتب عف والأشخاص بحس الفنانة وقد كانت تقوـ بذلؾ بكل عفوية وتمقائية 
ذلؾ مف عواقب، ودوف اِعتبار أف الكثيروف يرفضوف التصوير، وأف يكونوا ىدفا لعدستيا 

مثمة نلاحع أفّ الصور قد أخذت ، مف خلاؿ ىذه الأ3«لاسيما إف كانوا يعتقدوف بأنيا أمريكية
صور الطبيعة ىي ميبط الفف والجماؿ والإلياـ، وما لمكوف مف أسرار و  مناظر طبيعية لأنيا

والتصوير يتجاوزاف في ذات الخطاب الإبداعي  الرّوايةتوحي باِرتقاء الحس الفني لممصور، و 
 تقدـ لنا البعد التخيمي مف خلاؿ فف التصوير. الرّوايةف

مف كانوا في الطابق الأرضي إلى الصعود حيث بعض دفع  الّذؼلـ يقيده الفضوؿ »
ىا أخذ صورىـ لموحة التي تتوسط الفناف كانت أضواء العدسات تشتعل ويكرر مصور 
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ىذا يدؿ عمى أىمية الحدث والفناف نفسو ممّا أدػ بالصحافييف إلى الالتحاؽ . 1«والوزير
 حولو والازدحاـ مف أجل أخذ الصور.

 فن الرقص: -
في لحظة »سيق المبدع بيف الحركة والإيقاع. يعدّ الرقص في أبسط تعريفاتو ذلؾ التن

ا في الرقص، نزعت صندليا ذؼ ، ولـ تستطع مقاومة رغبتيا أوجووسيمف المحظات بمغ ى
الكعب العالي، أزاحت حمارىا وحررت شعرىا الفاحـ، بحركة سريعة مف عنقيا المرف، ذؼ 
الصفاء الآسر، ثـ اِنخرطت في رقص روحاني عمى إيقاع أغنية نائمية لمشاب "ديديا" ثـ ما 

يا لمشاركتيا رقصتيا فراح ييتز يمينا وشمالًا لبثت أف دعت السيد نافرؼ بحركة مف يدي
 . 2«كالآبمو يصفق ويضحؾ مأخوذًا ومنبيرًا بتمؾ الرقصة البديعة
الحركات جسد فيو والكاتب ىنا ىذا يدؿ عمى الرقص عمى الأغاني التراثية والإبداع 

وظيفتيا التي كانت تقوـ بيا زينب أثناء رقصيا مع نافرؼ وىنا اِنتقمت المغة مف  والأفعاؿ
السمعية لتنزاح إلى الوظيفة البصرية لتسيـ في تقديـ الصور الحركية التي يضطمع بيا 

 الرقص.
إذف يمكف القوؿ أف رواية "كولاج" قد اِنفتحت عمى عدة فنوف ىي: فف الرسـ 

 والتصوير والرقص، إذ حاورتيا وأفادت مف تقنياتيا المختمفة.

 ثانيا: التمفزيون.
مف البنيات الفرعية المستميمة في معظميا مف عوالـ الفنوف مف وظف الكاتب الكثير 

أعدّ نفسو »رسـ، ورقص وتمفزيوف، رواية كولاج غنية بالأحداث المتعمقة بالتمفزيوف نذكر منيا 
امتو، حتى وىو يعمـ أف النّعاس سيكوف مستحيلًا، منس قوس النوـ، أخذ حمامًا سريعًا، لبلط
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فأ النور وأشعل التمفزيوف، راح ينتقل مف قناة إلى أخرػ، ومحض أمنية عزيزة المثاؿ، أط
 .1«ضاغطا بعصبية عمى عمبة التحكـ، كاف يحممق بعينيو في الشاشة ولكنو لا يرػ شيئًا

            وف ػزيػػفػػمػػتػػدة الػمشاىػػاس بػنّعػدراج الػتػاوؿ اسػف، حػدخػتو الماضية يػيمػمى لػى عقػض»
 .2«لأمر، ملأ المغطس بالماء الدافئ واستمقى فيوأو بالقراءة فمـ يجد ا

الجنوؼ كمما أحسّ بالتعب أو الممل والإرىاؽ  نلاحع مف خلاؿ ىذه الأمثمة أف عمي
 يذىب إلى تشغيل التمفزيوف لترويح عف نفسو.

والتمفزيوف لأف ىذا الأخير ساىـ بقدر كبير في التعريف  الرّوايةوىناؾ ترابط بيف 
في وضع مسمسلات  ت بالروائييفدجة، ونجد أف ىناؾ استديوىات اِستنر بأعماؿ روائية كثي

ونجد أيضًا روايات مستمدة مف المسمسلات، وفي حالة اِقتباس العمل عف نص روائي 
ويمجأ الروائي في الكثير مف الأحياف إلى وضع  مكتوب تتـ الإشارة إلى ذلؾ في تايتل العمل
ييا الحجة المثالية لدعـ الأفكار التي ىو بصدد نماذج مف الخطاب الصحفي في عممو يرػ ف

    .عرضيا
رائد بشكل مصغر مرافقة لبعض صورة الجيلاني نفسيا، ظيرت عمى قصاصات الج»

اِختفاء مخطوط ثميف ومف »بار التي تناولت سرقة العمل الفني بعناويف مختمفة مثل: الأخ
سرقة نسخة نادرة مف معاىدة »و «التحقيق الأولي يكشف ىوية السارؽ »و «متحف آياصوفيا

لأىمية الخبر نشرت الصحافة صورة عابد الجيلاني  .3«اليدنة بيف الروـ والعرب والمسمميف
 لتؤثر في تكويف الرأؼ العاـ وتوجييو إلى أىمية المخطوط واِستخدمت الصورة كوسيمة مقنعة.
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تضمف تفاصيل ارو الفرنسية، فقد نشرت تحقيقا مطولًا عف الحادثة ڤأما جريدة الفي»
عف الموضوع اِستقتيا مف شيادات أعواف الأمف المكمفيف بحراسة المتحف ومف تحقيق 

 .1«الشرطة التركية وبعض المختصيف
إذف لممخطوط قيمة كبيرًا وىذا ما جعل الصحافييف يتحدثوف عنو ويطبعونو عمى 

لصحافة ىنا غلاؼ الجرائد ويكشفوف عف ىوية السارؽ وصورتو "عابد الجيلاني" وتيدؼ ا
ارو وكتبت عف الموضوع بكل دقة لأنيـ يعرفوف أف ما ڤإلى الكشف عف الحقيقة، وجريدة الفي

كتبوه في الصحافة الورقية سيتحوؿ إلى وثيقة تاريخية وشاىد عمى مف كتبيا، فالصحافة 
 شاىد عمى العصر، وىي جزء مف التاريخ الاجتماعي والاقتصادؼ والسياسي لمدوؿ.

الجنوؼ مع  يي آخر وىي العممية التي كاف يجب أف يقوـ بيا عموذكر خبر صحف
أعطي لميمة  الّذؼ " الإسـle diamant noirكانت عممية "»نافرؼ إلى منزؿ عابد الجيلاني 

تأميف رحمة السيد نافرؼ في الصحراء الجزائرية، تقتضي بأفّ تتـ مرافقتو في سرية تامة، دوف 
ظير عمى الصفحة الأولى  الّذؼب، وعنواف الخبر البارز إثارة الانتباه، لكف ما وقع لزين

وفد مف الأقداـ السوداء في رحمة سرية إلى الأغواط بقمـ ». «لكبرػ الصحف الجزائرية
يبدو أنو كاف قريبا مف عائمة زينب، وعمى دراية تامة بذاكرة المدينة  الّذؼمراسل الجريدة 

ا مف الأقداـ السوداء يقوده أحد كبار وتاريخيا. وقد جاء في حيثيات الخبر بأف وفدً 
 .2«الصحفييف الفرنسييف، كاف بمعية فنانيف وجامعييف جزائرييف

جاء ىذا الخبر عندما أخذت زينب نافرؼ إلى منزليا في الأغواط وزينب ىي التي 
تدفع الثمف جراء ىذا الخبر فقد تعرضت لمتيديد بالقتل مف أخييا المتشدد دينيا، لإختلائيا 

.مع شخ  ص غريب عنيا دوف محرـ
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وأصبحت ىناؾ علاقة تأثير وتأثر ما بيف  الرّوايةإذف رافقت الصحافة منذ نشأتيا 
ما جعل البحث السرد الصحفي والروائي كما اِختمطت حدود الخياؿ بينيما في أحياف كثيرة، 

 عف الحقيقة الصحافية مفتوحًا عمى التأويل والواقع معًا.
 الرّوايةتكاممة فيما بينيا، ولمصحافة دور فعاؿ في تطوير والصحافة م الرّوايةإذف 

 الانجميزية والأمريكية.

وايةتعالق   مع الدين: الر 
يتطمع النّص الروائي في تناصو مع النّص المقدس لترقية أبعاده المّغوية والفكرية 

ير طاقات وذلؾ أف التركيبة المّغوية لآيات القرآف عمى أرقى مستوػ في الأسموب وأيضًا لتفج
دلالية خاصة، بحيث يكوف الإتكاء عميو في تشكيل عممو الروائي، يمثل القرآف السّمة القارة 
في مرجعية التّناص الدّيف، فإفّ العودة إليو شرعًا تعني إعطاء مصداقية متميزة لممعاني التي 

د ذلؾ في قولو: تصبو إلييا الرّواية لقد وظف "أحمد عبد الكريـ" القرآف الكريـ في الرواية ونج
تناص الرّوائي مع القرآف الكريـ في قولو تعالى  1«ربما يحيل الاسـ عمى العادات أؼ الجياد»
، وىي سورة أسـ الله تعالى بالخيل الجاريات               01العاديات الآية  «اضبحً والعاديات »

ف الكريـ في قولو تناص روائي مع القرآ 2«عمى سنة الله»في سبيمو، وقوؿ الروائي أيضًا 
، أؼ أف قوانيف الله لا تتبدؿ بتبدؿ 62سورة الأحزاب الآية  «ولف تجد لسنة الله تبديلاً »تعالى 

تناص الروائي مف القرآف الكريـ  3«بحرؼ النوف والقمـ»أو بسبب مخموؽ معيف، وقولو أيضًا 
لقمـ الذؼ يكتب بو ، ىنا أقسـ الله تعالى با01سورة القمـ الآية  «سيطروف ف والقمـ وما ي»

تناص  4«أىديو إلى حيات النعيـ»الملائكة والناس، وبما يكتبوف مف الخير والنفع والعمـ، 
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سورة لقماف  «إفّ الذيف آمنوا وعمموا الصّالحات ليـ جنّات النعيـ»الروائي مف القرآف الكريـ 
 يتنعموف فييا. ، إفّ المّذيف آمنوا بالله تعالى إيمانا حقا ليـ جنات النعيـ 08الآية 

حتى »، تناص الروائي مف القرآف الكريـ 1«قيد أف الخط الأبيض لمفجر»وقولو أيضا 
، أؼ الصوـ مف 187سورة البقرة الآية  «يتبيف لؾ الخط الأبيض مف الخط الأسود مف الفجر

تمامو في الميل.  الفجر وا 
معجز وبلاغتو المشرقة وظف أحمد عبد الكريـ آيات قرآنية في روايتو، للأسموب الفني ال -

 إضافة لاحتوائو قيمًا فكرية وتشريعات سامية، فيو دستور شريعة ومنيج الأمة.
ريـ نتيجة نسخ المصاحف مف قبل ونجد دائمًا أف الخط العربي يرتبط بالقرآف الك

لقد اِرتبط الخط العربي منذ البداية بالقرآف الكريـ نتيجة اِختفاء الخطاطيف بنسخ »يف طاطخال
مصحف الشريف، وتزييف المساجد بالآيات والأحاديث الشريفة، ما أكسبيـ مكانة عالية ال

 مكانتيـ الاجتماعية بشكل عاـ. ىاِنعكست عم
ومنح الخط والخطاطيف ىالة ربطتيـ بالمقدّس والديف، وحوّلت الخط إلى تقميد يحتاج 

ة ظيرت بآلة فيو كما يقاؿ عنو الخط ىندسة روحاني ،إلى أخلاقيات ومؤىلات خاصة
، إذف الكاتب يريد أف يوضح لنا أف الخط العربي فف روحي مرتبط بالأحاسيس 2«جسمانية

 والخطاط يعبر عف ىذه الأحاسيس باليّد والقمـ. 
 الرّوايةوذكر أيضًا الكاتب كيفية تدريس الشيخ الحروؼ للأطفاؿ بطريقة إنشادية في 

كما وصل »صياغتيا بشكل سيل وواضح. وذلؾ ليتمكف الأطفاؿ مف حفظيا بسرعة لأنو تـ 
أحدىـ إلى ختـ ربع القرآف أو نصفو أو ثمنو أو حفظو كاملًا، ثـ يحمل لوحة الختمة عمى 

 .3«بيت عائمتو فرحًا
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يصور لنا الكاتب فرحة الأطفاؿ بحفع القرآف وفخر عائمتيـ بو حيث يعود في اليوـ 
اِتجاه »لعائمة باِبنيـ واِحتمالًا بو، ويرػ أف التالي محملًا بما لذّ وطاب وىذا يدؿ عمى سعادة ا

حركة الكتابة العربية مف اليميف إلى اليسار يدؿ عمى رغبة الخطاط في اِحتواء العالـ 
 .1«واستدراجو إلى الداخل الموجودة في جية القمب اليسرػ 

فس لأكل، أمّا باقي الأشياء فاِستعمل كمتا يديو بنااستعمل اليمنى في أمريف الخطّ و »
الميارة، أمّا في الأصل أعسر، في طفولتي كاف معمـ الكتّاب ينياني عف الكتابة اليسرػ 
لذلؾ تعممت الخط باليمنى، معظـ الخطاطيف يستعمموف اليد اليمنى لأف الخط فف نبيل، 

 .2«ارتبط بالقرآف الكريـ والمصاحف
ا الإسلاـ في سنة اِستعمل الكاتب ىذه الأمثمة لأفّ ىنالؾ آداب وسموكياتو أمرنا بي

رسوؿ الله وىي خير وفضل لمناس أف اتبعوىا، ومنيا اِستخداـ اليدّ اليمنى لممارسة نشاطاتنا 
إذا أكل أحدكـ »وسمػـ قاؿ  كالأكل، فقد جاء في صحيح مسمـ وغيره أنو صمى الله عميو

ذا شرب فميشرب بيمينو، فإف الشيطاف يأكل ويشرب بشمالو   .«فميأكل بيمينو وا 
أفّ رجلًا أكل عند النبي بشمالو فقاؿ لو "كل بيمينؾ" قاؿ: »صحيح مسمـ أيضًا وفي 

عو إلا لكبر... فما رفعو إلى فيو، اِستحضر الكاتب ىذه لا أستطيع "لا استطعت، ما من
ضافة الجمالية عمى الرواية لأفّ النص  النصوص بغرض الرفع مف مستواه الفكرؼ والمّغوؼ وا 

أعجزت العرب في بيانو وجماؿ معانيو ودقة التصوير الفني فيو.  القرآني مف النصوص التي
وذلؾ لنفي لإتياـ الإرىاب بعد إلتصاقو  الرّوايةبعض الروائييف يغيبوف الديف عف  أفّ إلّا 
 .«اؿ وجودؼ وفكرؼ وحياتيلإسلاـ، وىذا ما جعميا تخسره كإشكبا

استدعت ذلؾ وتوافره  إذف الكاتب لـ يغيب العامل الديني، فرؤية الكاتب وشخصيات
 لا نؤمف. بشرطنا البشرؼ والديف جزء منو سواء كنا نؤمف أو الرّوايةكاف ضروريًا، تعني 

 
                                                           

 .98، ص أحمد عبد الكريـ، كولاج -1
 .99 -98، ص ص المرجع نفسو -2



 

 
 

   ‌

 

 خاتمـــــــــــة



 خاتمة

51 
 

 خاتمة:
توصمنا مف خلاؿ تحميمنا لظاىرة التعالق النصي في رواية "كولاج" لأحمد عبد الكريـ 

 إلى النقاط التالية:
تتـ فييا عممية التعالق لكونيا مرتبطة بالواقع ية مف أكثر الأنواع الأدبية التي اتعد الرو  -

 بسبب مساحة الرقة المتوافرة في تقنية السرد. 
تتميز رواية "كولاج" بحضور المناصات الخارجية التالية: العنواف، بيبميوغرافيا، الكاتب،  -

تحدد بفضل تمؾ  الّذؼو  الرّوايةيحدد اِنتماء العمل الأدبي إلى فف  الّذؼومعمارية النص 
 .لغلاؼالإشارة الواردة عمى ا

إفّ عممية التداخل مع الأجناس الأخرػ فكرة لا مفر ليا، فكل إبداع يحتاج إلى الاستعانة  -
 بغيره مف الأجناس وذلؾ لسد الثغرات.

إفّ اليدؼ مف تداخل الخطابات والأجناس تجاوز النمط التقميدؼ في الكتابة إلى نمط  -
  وغير أدبية. د وذلؾ في تعدد الأجناس الأدبيةجدي

كاف منظمًا يبعث الراحة ويجذب القارغ، كما أنيا إفّ توظيف المبدع للأجناس في الرواية  -
 حممت أبعاده ودلالات متعددة كتوظيف التاريخ والديف.

إفّ تداخل الأجناس الأدبية المختمفة بمختمف أشكالو ساىـ في ظيور أجناس أدبية جديدة  -
أدبي، وأىـ العناصر المشتركة بيف الجنسيف وخصائص ومميزات كل جنس متماشية 

 المتداخلات معًا، وتعد الرواية مف أكثر الأجناس مرونة.
الأجناس الأدبية ليا طابع عاـ وأسس فنية يتوحد بيا كل جنس أدبي في ذاتو ويتميز عف  -

سواه، بحيث يفرض كل جنس أدبي نفسو بيذه الخصائص عمى كل كاتب يعالج 
  موضوعو.

"كولاج" عمى كثير مف الأبعاد والقضايا كقضية التسامح وتداخل المسرح تشمل رواية  -
 ىي اليدنة بيف الروـ والمسمميف. الرّوايةوالحوار بيف الأدياف والبشر، ورمزىا في 
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واية: صورة 11ممحق رقم   .الر 
ات غير واضحة، في بخطوط مبعثرة، وكتاب لاؼ بموف رمادؼ فاتح مزيفجاء الغ

الكل بالموف الأسود. أما كممة رواية كتبت  الرّوايةالكاتب، وأسفمو عنواف  ب اِسـأعلاه كت
بالمّوف الأبيض داخل مساحة شبو دائرية ذات لوف أخضر، بينما لافتة دار النشر كانت 

 عف عتبة الإىداء.الكاتب عبارة عف مستطيل أسود، وقد استغنى 

 التعريف بالكتاب:
ـ بقرية الياملا المشيورة بروايتيا بكونيا 1965أوت  16أحمد عبد الكريـ مف مواليد  -

 إشعاع ديني وصوفي.
 1986شاعر وروائي وكاتب ميتـ بالفف التشكيمي حاصل عمى شيادة البكالوريا عاـ  -

 .1987أستاذ التربية التشكيمية منذ  2006و
 ليسانس للإعلاـ والاتصاؿ بجامعة المسيمة. -
 .2000-1997يف منذ عضو المجمس الوطني لإتحاد الكتاب الجزائري -
 صحفي متعاوف مع إذاعة المسيمة الجيوية في البرامج الفنية والثقافية. -
 عضو المجمس التوجييي لممطالعة العمومية لولاية المسيمة. -
 صحفي متعاوف مع القسـ الثقافي لجريدة الفجر. -
 .1986/1999حاصل عمى عدة جوائز وتقديرات منيا: جائزة محمد العيد آؿ خميفة سنة  -
 .2000و 1955جائزة مفدؼ زكرياء المغاربية لمشعر عاـ  -
 جائزة عبد الحميد بف ىدوقة.  -

 أهم أعماله:
 كتاب الأعسر. -
 رواية عتبات المتاىة. -
 معراج السنونو -
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 تغريبة النخمة الياشمية. -
 موعظة الجندب. -

واية: ممخص 12ممحق رقم   .الر 
سرؽ  ينا أحداث حوؿ عمل فنرواية "كولاج" ىي توليفية روائية بنكية بوليسية تروؼ ل

 مف متحف أيا صوفيا بمدينة اسطنبوؿ التركية.  
وىي ذات حبكة بوليسية بمغة بسيطة أدخل فييا الكاتب وقائع تاريخية كالخطاط 

 العربي أبو عمي بف مقمة "محمد اسياخـ".
جمع المؤلف الخط العربي والفف التشكيمي والتصوؼ وىذا تابع عف بيئة الصوفية 

 التشكيمي فيو أستاذ مادة الرسـ.وعممو 
 ومف الشخصيات الرئيسية ىي كالتالي: 

 عمي الجنوؼ: فناف تشكيمي وأستاذ بمدرسة الفنوف الجميمة بمدينة سطيف. -
العابد الجيلاني: شخصية رئيسية أخرػ تحاوؿ أف تحقق أحلاميا لصناعة فيمـ  -

 وثائقي عف ابف مقمة.
في جريمة السرقة التي حدثت في اسطنبوؿ المحقق نافرؼ: ىو محقق أرسل لمتحقيق  -

 والتحقيق عف المشتبو بو العابد الجيلاني.
بأحداث كثيرة والتي لعبت دورًا كبيرًا في ساحة الفف وتتحدث عف الفف  الرّوايةتمر 

والسياسية والتصوؼ ولنا في ىذا قوؿ الكاتب في روايتو "إنيا رواية تستعيد التاريخ والفف، 
شراقات المكاف والإنساف".ورحانية الخط الع  ربي، وتتجمى فييا صوفية الصحراء وا 

كما أنيا توضح لنا البيئة الصوفية التي نشأ فييا الكاتب أحمد عبد الكريـ بحيث أنيا 
"، كما أنيا تطمعنا عمى تو، كما يقاؿ "إفّ الشاعر اِبف بيئالرّوايةتمتمس ذلؾ في كل أجزاء 

 ي ابف مقمة ومتحف المّوفر بباريس أعماؿ الخطاط العربعدّة جوانب تاريخية كنّا نجيميا ك
كما أنو يذكر لنا تاريخ متخف أيا صوفيا بتركيا وكيف حوؿ مف كنيسة إلى مسجد، كما أنيا 
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تبرز لنا التراث بنوعيو وتشمل قضايا اِجتماعية كالتسامح وذلؾ في المعاىدة بيف المسمميف 
.  والروـ

مف العادات والتقاليد لعدة مناطق جزائرية يعرؼ  كما يبرز الكاتب في رواية مجموعة
أوصف الصحراء وقصة تمثاؿ عيف حتى يتمنى لمف لـ يزرىا معرفتيا. مف خلاليا ببلاده 

شاممة لكل جوانب الحياة الاجتماعية  الرّوايةوبيذا ف الفوارة ووصف ساحة الأمير عبد القادر.
 والتاريخية والسياسية.
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 ممخص الدراسة:
الرّواية المعاصرة خطاب منفتح ومتجدد مف خلاؿ اِعتماد طرؽ وأساليب وتقنيات 

لتقاليد وتمردت عمى الشكل المعيود جديدة، فحممت في طياتيا تحولات أجناسية، حطمت ا
واقتحمت حدود الأجناس وتحولت إلى جنس ميجـ يحتوؼ الشعر والقصة القصيرة، وكذلؾ 

 الأجناس الفنية كالصورة والرسائل الإلكتروني، وكانت رواية كولاج أنموذجًا ليذا.

 الكممات المفتاحية:
 الرّواية والأجناس الأدبية. -التّناص -التّعالق النصي -الأجناس الأدبية

Résumé de l’étude : 

Le roman moderne est un discours ouvert et renouvelé fondé sur l’adoption 

de méthode, technique et technique nouvelles : il a subi transformations qui ont 

détruit les traditions, se sont rebellés contre la forme conventionnelle, ont franchi 

les frontières des races et se sont transformés en un sexe obsessionnel contenant 

poèmes, nouvelles, ainsi que des genres artistiques comme des images et des 

messages électroniques. «Collage» est un modèle pour cela. 

Mots clés : 

Genres littéraires - Intertextualité du texte - Intertextualité - Genres romans et 

littéraires. 

  

 

 
 

 


