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 الضوء والانكسار لـ "محمد عطية محمود"



 
 

 
 
 

 شكر وعرفان
 

اللّهم الحمد والشكر من بعد ومن قبل سبحانك خلقتنا وبرحمتك وهبتنا الصحة 
  .فلك الحمد ملأ السّماوات والأرض، والعافية

، صغير" لك منا جزيل الشكر والعرفاننبيل محمد " رأستاذنا الفاضل الدكتو 
 فرعاك الله بكل خير.

م يا من ساعدونا ماديًا ومعنويًا لإنجاز هذا البحث واِتمامه لكم هنا فائق أنت
 الاحترام والتقدير

وجزيل الشكر لأستاذنا "محمد عطية محمود" صاحب الكتاب "الضوء والانكسار" 
 على تعاونك ونصائحك لنا.

ا لا يفوتنا أن نتقدم بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة على تقييم وتقويم هذ
 العمل المتواضع.

  لويزة وحليم 

 



 
 

 
 الإهداء

 
 أهدي ثمرة جهدي وعملي إلى من ربّّني وعلمني... قدوتي "أبي الغالي".

 أهديك كل نجاح أنا عليه اليوم ... رعاك الله.
 أهدي ثمرة هذا العمل المتواضع إلى من كانت نبع الحب والحنان.

 زة".إلى من كان دعاؤها وراء نجاحي هذا "أمي العزي
إلى القلوب الطاهرة، إلى ما هو أجمل في الحياة.... أخواني وأخواتي "سهام، فاطمة، 

 فتيحة، عبد الكريم، أغيلاس، سعيد والصغيرة ليدية". 
 خاصة الكتكوت الصغير اِبن أختي سهام "آدم" رعه الله.

 إلى من ساندني ودعمني زوجي العزيز "مالك".
 ه.إلى كل عائلة زوجي، وكل واحد بإسم

إلى كل الصديقات اللواتي تذوقت معهم أجمل اللحظات "وريدة، ليزة، كاتية، زاهية، 
 ليندة، ليلى، فيروز".

 إلى من شاركني هذا البحث "حليم".
 صغير".لمًا نافعًا أستاذي "نبيل محمد إلى من علمني وأعطاني ع

 

                      لويزة 

 



 
 

 
 
 

 الإهداء
 

 ظهما الله وأطال في عمرهما.إلى والدي ووالدتي حف
 إلى جدتي الغالية أسأل الله أن يمد في عمرها وأن يغمرنا بحنانها.

إلى أخي الحبيب عبد الرحمن وأخواتي راضية، صبيحة، نجيبة وأولادهن، حفظهما             
 الله لي.

 زميلتي لويزة التي شاركتني في البحث.
 بمساعدته لي في هذا البحث. أستاذي "نبيل محمد صغير" الذي كان سخيًا

 معنويًا. في إنجاز هذا العمل ماديا كان أم إلى كل الأحباب والأصدقاء، وكل من ساهم
 

                      حليم 

 



 
 

 
 

قدمــــــةم  
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 مقدمة:
تعد القصة القصيرة مف الأنواع الأدبية التي حظيت بإىتماـ كبير لدػ الكثير مف 

 تقدـ ي عبارة عف سرد حكائي نثرؼ أقصر مف الروايةالأدباء والمفكريف عمى حدّ سواء، في
، فيي تعبر اضمف مدّة زمنية قصيرة ومعيّنة، يكوف فيو المكاف محدودً في  ادً وح اغالبًا حدثً 

دائمًا عف معاناة الأمـ والشعوب، وكثيرًا ما تحمل الطابع الاجتماعي، لكونيا تعالج القضايا 
 ص المتنوعة التي يعيشو في حياتو اليومية.الاجتماعية بكثرة، فيي تعكس حبرة القا

نى تغد القصة القصيرة المصرية، بإعتبارىا مف الفنوف الأدبية العريقة التي تحددراستنا 
بيا الكثير مف الأدباء والشعراء المصرييف، لكونيا تستمد أصوليا مف الموروث الشعبي 

ليا الفرد ككل  يتعرضعمى تصوير أبرز التحولات التي  ركّزتلممجتمع المصرؼ، إذا 
 وؼ.وخاصة العنصر النس

قنا دقالمصرؼ "محمود عطية محمود"، و  إذا عدنا إلى المجموعة القصصية للؤديب
جيدًا في مجموعتو، الأمر الذؼ أثار اِىتمامنا ولفت اِنتباىنا، فنجد ظاىرة الثنائيات الضديّة، 

حتى يبرز التناقضات والمفارقات حيث اِعتمد عمييا القاص ليعبر عف قضايا الواقع الإنساني 
التي يتربع فييا الفرد، فكشفت ىذه عف الكثير مف التضاد في ىذه القصص. ىذا ما أعطى 

ة رغ يتحمس في قراءتيا لكونيا مميئخاصًا ومتميزًا، مما زاد مف إبداعو، وجعل القا اليا نوعً 
مرأة المصرية مف ظروؼ ال عكستبالإثارة والتشويق، وتتناسب مع أوضاع مجتمعو، حيث 

 كل النواحي.

قصة القصيرة قد وقع اِختيارنا عمى القاص المصرؼ "محمد عطية محمود" في تقديمو لمل
ني منيا المرأة المصرية مف خلبؿ ابراز الظروؼ والمعاناة التي تعالمصرية، رغبة منو لإ

في كيا إلى رصد معنى الثنائيات الضدية وتفكإبداعو القصصي، حيث تطمح دراستنا 
 يا مف أجل أف يعبر عف أفكاره وأحاسيسو.المجموعة القصصية التي كتب
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ية في المجموعة الضدتغاؿ الثنائيات اِشتحت عنواف " السبب جاء بحثنايذا ل
الكشف عف سنحاوؿ ا ذى ف أجلالقصصية" الضوء والإنكسار" لػ "محمد عطية محمود"، م

 .شكيمياوكيفية ت المواضيع التي صورىا القاص في مختاراتو
وقد كاف اختيارنا ليذه المجموعة القصصية لإمتيازىا بمغة اِيحائية راقية، تجعل مف 

وكوف تضاد الذؼ أعطى لمسة خاصة لمقصص. يشعر بمتعة القراءة وىذا راجع إلى ال القارغ 
و، ىذا مف جية، أما مف ة عنالساحة الأدبية، حيث لا تجد دراسة سابقفي ىذا الكتاب جديد 

 الدراسات الأدبية. في اجنس القصة القصيرة ومميزتيفي معرفة  الرغبةكاف دافعا جية أخرػ 
وعة دية داخل المجمالضت الثنائيات مف اِشكالية مفادىا: كيف اِشتغمإنطمقنا 

 أنيا ثابتة؟ القصصية، وىل حدث تفكؾ ليا أـ
ثمة في ولنا الوصوؿ إلييا المتماحيث رسمنا بعض الأىداؼ وراء ىذه الدراسة، التي ح

الكشف عف خصوصية القصة القصيرة عند "محمد عطية محمود" وما ىو دور الثنائيات 
 الضدية في بناء البنية السردية لمعمل الأدبي.

 في بحثنا فمف أجل أف يتضح لنا اِشتغاؿ ىذه الثنائيات في ىذه المجموعة اِعتمدنا
عتمدنا أيضا عمى المنيج ؼ السردؼ في تحميل الخطاب السردؼ، كما اِ البنيو المنيج عمى 
 النصية، كوف المجموعة تستدعي ىذا. العتبات في دراسة يمائيالس

جع أبرزىا المعجـ الفمسفي )جميل صميبا(، ااِستندنا في بحثنا ىذا إلى العديد مف المر 
ف الثنائيات الضدية بحث في المصطمح معنو كما اِعتمدنا بكثرة عمى كتاب سمر الديوب ال

يد ىو كتاب عتبات جيزر جنيت لػ )عبد الحق بمعابد(، أما المصدر الوحودلالتو، وكتاب 
 والإنكسار" لػ "محمد عطية محمود". المجموعة القصصية "الضوء

يتكوف مخطط بحثنا مف مقدمة مدخل، وفصميف وخاتمة. فذكرنا في المقدمة الإشكالية 
فكرة عامة عف ظاىرة  الأساسية التي يقوـ عميو البحث، ثـ يميو المدخل الذؼ عرضنا فيو

 عمييا ىذه الظاىرة، وىي:  لجوانب ذات صمة بيا، أو التي تبنىالثنائية، وا
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 الجدؿ ىو حقيقة الوجود. -
 المغة منبع الجدؿ. -

حث في المصطمح وتجمياتو، قد تحدثنا عف مفيوـ البب وسوـأما في الفصل الأوّؿ الم
وأبرز أىميتيا في الأدب، وىذا في  الثنائية والتضاد مف الجانب المّغوؼ والاصطلبحي،

المبحث الأوّؿ، أما في المبحث الثاني فقد رصدنا تجميات الثنايات الضدية في بعض 
 النقدية.و  السرديةة و الفمسفيالدينية و الطروحات 

ه أيضا إلى اؾ الثنائيات الضدية في القصص، قسمنيأما الفصل الثاني المعنوف بػ تفك
كل الثنائيات في القصص مف منظور الثنائيات، فقمنا بدراسة محوريف: المحور الأوّؿ تش

رنا إلى المّغة مف منظور التضاد وأشالغلبؼ وبنية العنواف الرئيسي والعناويف الفرعية، 
رنا إلى بعض فأشؾ الثنائيات في القصص، يوالإيحاء، أما المحور الثاني المعنوف بتفك
الأسود(، )القديـ/ الجديد(... وغيرىا التي شغمت  الثنائيات منيا )المفتوح المغمق(، )الأبيض/

 فحوػ المجموعة القصصية.
أما خاتمة بحثنا اِحتوت بعض النتائج التي توصمنا إلييا، رغـ الصعوبات التي 
واجيتنا في ىذا البحث، المتمثمة صعوبة الحصوؿ عمى المراجع ذات الصمة بالموضوع، إلى 

غة المستعممة، مما صعب عمينا فيـ القصص بشكل جانب كوف المختارة جديدة، وغموض المّ 
دقيق، بالإضافة إلى الجائحة العالمية )فيروس كورونا( الذؼ أعاؽ سير عممية البحث بشكل 

 مباشر وغير مباشر.
ي عممية رضتنا، إلا أف إيماننا وتفاؤلنا فاإلا أنو رغـ ىذه الصعوبات والعوائق التي ع

مة والمثابرة، كي يتسنى لنا الوصوؿ إلى الأىداؼ لمواصالبحث لـ ينكسر، بل تشجعنا عمى ا
 الثنائية الضدية بالقصة القصيرة. ناىا منذ البداية في توضيح علبقةالتي رسم

 وفي الأخير نحمد الله عز وجل عمى اِتماـ ىذا البحث ونسأؿ الله التوفيق والسداد.



 

 

دخلم  
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نثر، فمو حاولنا  سواء في شعر أواحتلّ الأدب منذ نشأتو حيّزا كبيرا في حياة الإنساف 
                 وجدنا أفّ خمفياتو تتنوّع في كلّ مجالات الحياة اجتماعية كانت أو دينية تتبع بدايتو ل

 أو فمسفية أو غير ذلؾ.
فصاح وبعث مشاعر، وكلّ عمل تقوـ  الذات الإنسانية إلّا وىو  بوالأدب فعل تعبير وا 

الكوف والإنساف، نجد ما يعرؼ بالثنائيات  قتي وجدت منذ خمفمف بدائع الأدب ال ،لو دافع
الضدية، فيذه الأخيرة تعتبر مف الموضوعات اليامة التي شغمت الفلبسفة والأدباء، فيي 
عبارة عف طرفيف مزدوجيف، وكل طرؼ يبحث عف طرفو الآخر حتى يكوف بيف الوحدة 

الجدؿ بيف الطرفيف، لكف يبقى ىذا الأصمية، ولكي تكوف الأشياء متضادة قد تخمق الصراع و 
 الصراع ىو الذؼ يولد استمرارية الحياة وتوازنيا.

يعتمد الفكر عامة عمى الثنائيات الضدية وحوار الحدود المتقابمة والمتباينة، وىو ما 
يسمى بالفمسفة الجدليّة أو بالدتاكتيؾ، فتجتمع في النفس البشرية ثنائية ضدية يمكف عدىا 

ر النفس البشرية، فالحياة غريزة واضحة الأثر في حركاتنا وسكناتنا، والموت كامنة في أغوا
 .1غريزة مائمة أماـ أعيننا، والسواد والبياض موجوداف جنب إلى جنب في الحياة

يف متناقضيف ومختمفيف، وبما ية ظاىرة جدلية، فيي صراع بيف حدإذف الثنائيات الضد
ات، وجلّ أفعالو ترتكز عمى الجدؿ والاختلبؼ تناقض ف وصفو بكائف ذؼأفّ الإنساف يمك

فّ الجدؿ ىو المحرؾ الأساسي لموجود الإنساني، تستمرّ حياتو، يمكننا القوؿ إذف إحتى 
 الوجود قائـ عمى الجدؿ ومنو يتمكف الإنساف مف بناء ذاتو ومجتمعو.ف

ىذا  يا فولناحت الضدية وتجمياتيا، فقد إذف بما أفّ موضوع بحثنا ىو ظاىرة الثنائيا
المدخل تقديـ لمحة بسيطة عف مصطمح الجدؿ وعلبقتو بالتضاد، ولكونو المنطمق الأساسي 

 لكل فعل إنساني.
 

                                                           
سمر الديوب: الثنائيات الضدية )دراسات في الشعر العربي القديـ(، منشورات الييئة العامة السورة لمكتاب، وزارة الثقافة،  -1

 .04، ص 2009دمشق، 
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 الجدل ىو حقيقة الوجود:-1

          الجدؿ يعني الصراع القائـ بيف قطبيف متضاديف أو مختمفيف في جميع مظاىر الكوف،
ْـ » :ونجده في القرآف الكريـ في قولو تعالى ففّ الحوار لإظيار الحقيقة، أو بالأصح الجدؿ وَجَادِلْيُ
 .125سورة النّحل الآية  1«بِالَّتِي ىِيَ أَحْسَف

إفّ الإنساف منذ وجوده عمى ىذه الأرض وىو محكوـ بقوانيف الاختلبؼ والجدؿ في جميع 
نذ خمقو لمبشرية جعل أفعالو، سواء في الأفعاؿ الفيزيائية أو العاطفية وغيرىا، فالله سبحانو وتعالى م

 منيا زوجيف مختمفيف )الذكر/ الأنثى( حتى يكمل كل واحد منيما الآخر.

وليذا قد أوؿ الفلبسفة أف ينفعوا الكوف، فقسموه إلى ذات )إنساف( وموضوع )كوف(... ونجـ 
وجود ثنائيات لا صوتية: الخير/ الشر، الحق/ الباطل... الخ  عف ىذا الفصل بيف الأطراؼ

...وضدية م  .2ثل الظلبـ/ النور، واجتماعية مثل: الظالـ / المظموـ

فالثنائيات الضدية متنوعة مف عقائدية واجتماعية ونفسية، فنجد مثلب صراع ثنائية الخير 
والشر موجود منذ الأزؿ إلى يومنا ىذا، وىذا الجدؿ بيف الأنا وذاتيا، ليس فقط بيف الأنا والآخر 

يف يسعى إلى استخراج نتيجة واحدة، ليذا يصعب جدا عزؿ ظاىرة لكف في نياية الجدؿ بيف الطرف
 الأضداد عف محركو الأساسي وىو الجدؿ.

وفي مواضيع أخرػ مف القرآف الكريـ نستخمص أفّ ىذه الظاىرة ضرورية في حية الإنساف 
ِ النَّاسَ بَعْضَ »فيي التي تخمق التطور والاستمرار فيقوؿ تعالى:  ْـ بِبَعْضٍ لَفَسَدَتِ وَلَوْلَا دَفْعُ اللََّّ يُ

 .3«الْأَرْضُ 

بفضل الجدؿ تستمرّ حياة لإنساف وتستقيـ، حتى أنو يصبح عبدا قريبا إلى ربّو ويعرؼ دينو 
وجميع النعـ، لتي أنعمو الله تعالى عميو ويشكره، فالحياة لا يمكف أف تكوف دوف وجود نقيض 

ىذا ما نحف فيو لآف، ولا يمكف أف نشعر الشيء، فمثلب لا نعرؼ قيمة الصحة إلّا بعد المرض، و 
بالنجاح إلّا بعد الفشل...الخ، فالكوف إذف قائـ عمى الشيء وضده، فالوجود ناىض عمى التضاد 

   والاختلبؼ والجدؿ.

                                                           
 .125سورة النحل، الآية  -1
 .04ب: الثنائيات الضدية )دراسات في الشعر العربي القديـ(، ص سمر الديو  -2
 .251سورة البقرة: الآية  -3
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لفيمسوؼ الألماني )ىيجل(، أمثاؿ ا نظرة الفلبسفة إلى المنطق الجدلي الديالكتيكي كانت
يقوـ عمى أساس أفّ كلّ ما في لوجود في تغير مستمر، بسبب  لبحث والتفكيرالذؼ يرػ أنو منيج ا

 .1محتواه مف تناقض يؤدؼ إلى إنشاء وضع جديد يما يحممو ف

ومف كلبـ )ىيجل( نستخمص أفّ الوجود قائـ عمى جوىر الجدؿ، وعميو يستمرّ ويتغيّر 
وف إلّا بوجود نقيض الكوف، كما أفّ ىذا التغيّر المستمر والحركة الدائمة لموجود لا يمكف أف تك

 يؤدؼ إلى خمق زمف جديد ميما كاف اتجاىو.

مف ىنا يظير لنا أفّ الحياة عبارة عف حركة وجدؿ وصراع دائـ، وأفّ ىذا الوجود يقوـ عمى 
ثنائية مختمفة ومتنوعة تحكـ ىذا الكوف وتمكنو مف الاستمرار والرقي ميما كانت سموكات الفرد 

 مادة أو فكرية.

الفكر الإنساني كثيرا الانشغاؿ بيذه الثنائيات، لذلؾ مف الشبو المستحيل أف  ويبدو أيضا أفّ 
تكوف الحياة بمعزؿ عف ىذه الثنائيات الضدية، لأفّ معظـ جوانب الحياة ىي عبارة عف الثنائية 

ضرورؼ أف يكوف ال فمفوليذا كي يستقر الإنساف ويتعايش مع ىذا الكوف ومظاىره،  والأضداد.
 ي النياية ىو الذؼ يصنع التكامل.الجدؿ لأنو ف

والجدؿ، كما تقوـ عمى الثابت يتجمّى لنا إذف أفّ الحياة تقوـ عمى الحركة الدائمة والتغيير 
ا تعتبر الثنائيات الضدية مسيرة الكوف، والحياة ىي تركيب بيف طرفيف متضاديف متناقضيف فميذ

ة، السواد/ البياض... الخ، وىي كثيرة لا كثنائيات: العمـ/ الجيل، الحياة/ الموت، الرجل/ المرأ 
يمكف عدّىا، لكف كي يقوـ الجدؿ بوظائفو وتستمرّ ىذه الثنائيات في التطور والحركة، يجب أف 
ّـ التعبير والإفصاح عف الأفكار والمعاني ومف أىّـ ىذه  تتوفر لنا بعض الوسائل الفنية، التي بيا يت

 الوسائل نجد المغة.

 ل:المغة منبع الجد -2

يقولوف أفّ أساس الوجود ىو الجدؿ والثنائيات فبفضل ىذه  فكريفالفلبسفة والم نجد بعض
الوسيمة نظرة الدارسيف في كوف المغة  كانتالظواىر يتمكف الإنساف مف ترتيب وبناء كيانو، لذا 

الأقوػ تشجيع وتطوير الظواىر السابقة، وذلؾ يعود إلى كوف المغة مف أىـ تقنيات التواصل 
ىذه الأداة تعمل عمى تجسيد وتوعية فكر الإنساف، ل المعارؼ وتؤدؼ حاجاتنا اليومية لتعبير ونقوا

                                                           
 .21، ص 1989، الرياض، 1محمد شوقي الفجرؼ: جدلية الإسلبـ، دار تثقيف لمنشر والتأليف، ط ينظر:  -1
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المغة وسيمة إنسانية صرفة غير غريزية، لنقل الأفكار والعواطف والرغبات عف طريق نظاـ »فإفّ 
لبؿ ؛ أؼ أفّ المغة أداة تعبير وتواصل وتأثر مف خ1«مف الرموز الصادرة اختيارا عف الإنساف

 وسيمة المعرفة وأساس الجماؿ في العمل الإبداعي. امجموعة مف الرموز، كما أني

إذا كانت الألواف والأصباغ لدػ الرساـ، د الأديب ىي تعبير عف الفكر، فالمغة عنإفّ 
والخطوط لدػ المعمارؼ ىي التي تحكـ حيزىما، فإفّ حيّز الأديب ىي المغة التي ترسـ ملبمحو 

ؼ أفّ المغة عند الأديب ىي الوسيمة التي ترسـ وتحدد طريقو وفكره، فيي الأداة ، أ2وتشكل ىيئتو
 التي يعبر بيا عف الجدؿ والصراع بيف ذاتو ومع غيره.

وممّا سبق إذف نستخمص أفّ تصرفاتنا وسموكتنا ومشاعرنا دائما تكوف ليا علبقة بالظاىرة 
مّا فعلب أو فكرا أو غير ذلؾ، فكلّ أفعالنا الجدلية، التي ىي أساس الوجود ميما كاف ذلؾ السموؾ إ

ة لأنيا الوسيمة تتمظير في شكل جدؿ واختلبؼ وتضاد، ودائما يتـ التعبير عميو عف طريقة المغ
 يمكف أف نعبر عف ىذا الكلبـ مف خلبؿ ىذا المخطط:و  الأقوػ لمفكر

 الشكل                  الأدوات         

 ضاد                    المغة.الجدؿ                 الت

ّـ يأتي التضاد أو الثنائية أيف تتجمّى  أؼ أفّ المنطمق الأساسي لمحياة والوجود يكوف الجدؿ، ث
مظاىر الحياة وبعدىا تأتي الأداة الرفيعة وعظيمة الشأف، المغة التي مف خلبليا يظير ذلؾ التضاد 

 لجدؿ لا يمكف أف يظير دوف وجود المغة.ليذا قمنا أفّ المغة منبع الجدؿ، لأفّ ا والجدؿ.

فإفّ مصطمح الثنائيات الضدية يعدّ منعرجا ىاما في حياة النفس البشرية، فيو أساس الحياة، 
وأصل الوجود، فالكوف في حدّ ذاتو مبني عمى ىذا المصطمح، فمثلب: الذكر/ الأنثى الجديد/ القديـ، 

. ىذه وغيرىا مف الثنائيات التي تحكـ الكوف، والتي الخير/ الشر، الحزف/ الألـ، الأبيض/ الأسود..
 تمكف الإنساف وتساعده عمى الفيـ والتميز في علبقات الموجودات.

                                                           
 .20، ص 1997، صرم، 2ط: دور الكممة في المغة، تر: كماؿ محمد بشر، مكتبة الشباب،  ستيفف أولماف -1
، ص 1998عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، عالـ المعرفة المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت،  -2

135. 
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طرفي الثنائية يتواجداف في واحد كمي، فحيف  فوالثنائيات الضدية موجودة منذ الأزؿ، لك
ض في حدّ ذاتو الخير، لكنو تشير الثنائية إلى التعدد تنتيي إلى الوحدة، والتكامل، فالشر لا يناق

 .1متمـ لو، ولازـ لوجوده، فلب تظير الفضيمة إلّا باقترانيا بالضدّ 

، فنجدىا في جميع المجالات الفمسفية، الدينية  والثّنائيات الضديّة تعدّ نواة المعارؼ والعموـ
 الفكر. مف أف يكوف ىذا المصطمح جوىر وأصلبد النقدية، اليندسية، الأدبية... وغيرىا، فلب 

وبيذا حاولنا التوغل أكثر في مصطمح الثنائيات الضدية، ورصد تجمياتو في مختمف مجالات 
، وأبرز أىميتو في حياة الإنساف وفي موسوعة العمـ والأدب.  العموـ

 

 

 

  

                                                           
 .10، ص : الثنائيات الضدية سمر الديوب -1
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 المبحث الأوّل: الثنائيات بحث في المصطمح وتجمياتو.
 حي.الثنائية الضدية: في المفيوم المّغوي والاصطلا -1
 المفيوم المغوي: -أ

 الثنائية: -
ما كاف ذا شقيف والحكـ الثنائي ما اِشترؾ فيو فريقاف والثنائي مف الألفاظ المكوّف مف 

 : 1حرفيف
، أؼ 05سورة ىود، الآية:  وجاء في القرآف الكريـ: )ألا إنيـ يثنئوف صدورىـ يستحقوا منو(

 إلى جانب. أفّ الثنائية ىو اِشتراؾ أمريف أو تواجدىما جانب

حتى تتشكل لدينا ، وبمعنى 2«إفّ الثنائي مف الأشياء ما كاف ذا شقيف»وقيل أيضا: 
  الثنائية يستمزـ اِشتراؾ أمراف، أو اِتحادىما معنا حتى يمكننا أف نقوؿ الرقـ اِثنيف.

يتعيف عمى ما سبق أفّ دلالات الثنائيات تفترض وجود طرفيف وتعتمد عمى التثنية 
، أؼ أفّ المعنى المّغوؼ 3ف قد يكوناف متوالييف، أو معطوفيف أو متزامنيفوىذاف الإثنا

لمثنائيات يدؿّ عمى أكثر مف الواحد، وميما كاف عددىا، وىذا قد يكوف معطوفيف                   
 أو متوالييف.

ويعني لفع الثنائية ضعف العدد واحد، وقد يكوف ىذا الضعف شبييو، أو نظيره،            
و ضده، ويعني ىذا الأمر أفّ العدد واحد يشعل مع واحد آخر ثنائية ميما كانت العلبقة أ

ذا كاف  بينيما، وفي ىذه الحاؿ يلبزـ كلّ طرؼ مف طرفي الثنائية الآخر، ولا ينفؾ عنو، وا 
، وىذا يعني أفّ الثنائية تستدعي وجود طرفيف 4قابلب للبنفكاؾ عنو انتفت عنو صفة الثنائية

ف لـ يتواجد فيما بينيما تمغى عنيما سمة الثنائية.يختمفيف   في العلبقة )إيجابية أو سمبية(، وا 
                                                           

 .101، ص 2004، ، القاىرة4بة الشروؽ الدولية، طمجمع المّغة العربية، المعجـ الوسيط، مكت - 1
دار الكتاب المّبناني،  ،1ط، 1جميل صميبيا، المعجـ الفمسفي للؤلفاظ العربية والفرنسية والإنجميزية واللبتينية، ج - 2

 .179، ص 1982بيروت، 
 .15سمر الديوب، الثنائيات الضدية، ص  - 3
 .15، ص المرجع نفسو - 4
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سورة  في قولو تعالى: )ولقد أتيناؾ سبعا مف المثاني والقرآف العظيـ( يانولفع المث
 .87الحجر، أية 

 تتعدد دلالات الثنائيات في المّغة عمى أكثر مف الواحد، لكنيا تظل تدور في فمؾف
اثنيف، أؼ أف المفيوـ المّغوؼ لمثنائية يدؿ عمى ميما كثرت تعريفات التي قدميا الأمجاد  الرقـ

 والمفكريف إلا المعنى الأصمي والثابت ينفي نفسو، وىو أف الثنائية تكوف دائما بوجود طرفيف.
 ومف المفيوـ المّغوؼ لمثنائية إلى المفيوـ الإصطلبحي.

 في المفيوم الإصطلاحي: -ب
الثنائية مف الأشياء ما كاف ذا شقيف »يل صيميا" في المعجـ الفمسفي بأنيا: يقوؿ "جم

والثنائية ىي القوؿ بزوجية المبادغ المفسرة لمكوف كثنائية الأضداد وتعاقبيا، أو ثنائية الواحد 
أو ثنائية الواحد وغير المتناىي عند  -مف جية ماىية مبدأ عدـ التعييف –والمادة 

ذا دخمنا  .1«ثنائية عالـ المثل وعالـ المحسوسات عند أفلبطوف ....الخالفيثاغورثييف، أو  وا 
لمّغوؼ، فدائما يبقى القوؿ في المفيوـ الإصطلبحي لمثنائيات نجد أنو لا يختمف عف المفيوـ ا

والثنائية مرادفة الأثينية، وىي كوف الطبيعة وؿ بزوجية المبادغ المفسرة لمكوف، وىي القعنيا. 
 يقابميا كوف الطبيعة ذات مبدأ واحد، أو عدة مبادغ، )الثنوية والأثينية(.ذات مبدأيف، و 

والأثينية ىي كوف الطبيعة ذات وحدتيف، أو ىي كوف الشيء مشتملب عمى حديف »
 متقابميف ومتطابقيف، كتقابل الفكر والعمل.

ة أيضا بمعنى أفّ الأثينية ىي تتطابق أو تقابل أمراف كأثينية العقل والتجربة والأثيني
ىي كوف الشيء مشتملب عمى مبدأيف مستقميف لا ينحل أحدىما إلى الآخر، كإثينية الجسـ 

أؼ أفّ الإثينية ىو استمزاـ الشيء عمى اِحتواء مبدأيف مستقميف  .2«والروح في فمسفة ديكارت
 لا ينصير الأوؿ في الثاني، أو لا يساخ أحدىما في الآخر.

                                                           
 .379جميل صميبا، المعجـ الفمسفي، ص  - 1
 .380الفمسفي، ص جميل صميبا، المعجـ  - 2
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فية عميقة تتجاوز الجمع المباشر، والسطحي بيف إفّ الثنائيات الضدية نظرية فمس
طرفيف، فيذاف الطرفاف تربطيما رابطة ىي رابطة التضاد، إذ يجتمع الخبر والشرّ أو الظلبـ 
والنور في ثنائيات ضدية لا متناقضة، فثمة علبقة بيف المتضاديف المجتمعيف في علبقة 

الوجود تنطوؼ عمى تقابل دائـ بيف تواز، وبيذا الشكل لا يتناقضاف بل يتكملبف، فحقيقة 
 .1طرفيف، لكل منيما قوانينو الخاصة

إذف أفّ الثنائية ىي القدرة عمى الجمع بيف طرفيف معطوفيف أو متوالييف ترابطيما 
علبقة التضاد، ويصبح المتناقضاف لا يتناقضاف، بلب يتدخلبف ليتكاملب فيما بينيما حتى 

 لبف مع احتفاظ كل طرؼ بخصائصو ومميزاتو.يتشكل عندنا طرفيف أو زواجيف متقاب
الثنائيات الضدية مرتبط ببداية الخمق والكوف، فالله عز وجل خمق الكوف، ومنو خمق ف

كل شيء زوجيف اثنيف، ليتكاملب فيما بينيما فخمق: السماء/ الأرض، الذكر/ الأنثى الميل/ 
النّص القرآني مميء بالثنائيات فنذكر  وغيرىا مف الثنائيات، لذا نجد أفّ  النيار، المذة/ الألـ...

 مثلب: ثنائية الذكر والأنثى:
 .195آؿ عمراف، الآية  «وأنثىأني لا أضيع عمل عامل منكـ مف ذكر »قاؿ تعالى: 
ومف يعمل مف الصالحات مف ذكر وأنثى وىو مؤمف فأولئؾ يدخموف »وقاؿ أيضا: 

 .124النساء، الآية  «ةالجن
 «ا أييا النّاس إنّا خمقناكـ مف ذكر وأنثى وجعمناكـ شعوباي»وفي قولو تعالى أيضا: 

 .13الحجرات، الآية 
ذا عدنا إلى القرآف الكريـ  ف أصل الكوف مبني عمى ىذه الثنائيات بدوف منزع، فكل إوا 

شيء خمق عمى شكل زوجيف يتكاملبف فيما بينيما، بدأً مف الإنساف )الذكر/ الأنثى(... 
 الخير / الشر، الميل/ النيار...الخ.تحكـ الكوف كف المبادغ التي وغيرىا م

                                                           
 .16سمير الديوب، المرجع السابق، ص  - 1
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ىو الذؼ خمقكـ مف نفس واحدة وجعل منيا زوجيا »وقاؿ أيضا سبحانو وتعالى: 
 .189الأعراؼ، الآية  «ليسكف إلييا...

الكوف  ومف خلبؿ ىذا بيف لنا الله عز وجل أفّ الإنساف في بداية نشأتو إلى ىذا
في الأنثى ليسكف إلييا ويعمر ىذا الكوف الفسيح ويستقر  اِحتاج إلى الطرؼ الآخر المتمثل

 فيو.
 .82التوبة، الآية  «فميضحكوا قميلب وليبكوا كثيرا»ويقوؿ تعالى: 

 لبحع أف الثنائية تأتي بمعنييف متوافقيف ومتقابميف.ومف خلبؿ الآيات الكريمات ن
 الضحؾ: البكاء. -
لجانب الديني أو الاجتماعي فقط... قميل: كثير. إذف الثنائية لا تكوف فقط في ا -

فكما قولنا في البداية في ظاىرة أدبية وليا صدػ كبير في الأدب ومجالاتو، فنجدىا في 
إفّ النمط الثنائي لـ يأخذ شكلب »يقوؿ:  الجانب البلبغي حيث يقوؿ: "عبد المطمب محمد"

ؾ نوع مف التوافق واحدا في كل مجاؿ مف مجالات الدرس البلبغي، بل يبدوا أنو كاف ىنا
 .1«بينو وبيف المجاؿ الذؼ يرد فيو

مثلب في البديع تكاد تكوف الثنائية تقابلب خالصا، استغلبلا لإمكانات المّغة وما تقدمو 
فادة مف الخواص الإيقاعية التي لا يظير إلّا  في ىذا المجاؿ مف ألواف التوافق والتخالف، وا 

 .2مف خلبؿ حد أدنى ىو النمط الثنائي
ا في )عمـ البياف( يأخذ طبيعة جدلية، حيث تكوف العلبقة بيف طرفي الصورة في أم

يجابا أؼ أفّ الثنائية في الجانب  .3حالة حركة دائمة تنتقل فييا مف أحدىما للآخر سمبا وا 
البلبغي تختمف مف مجاؿ لآخر، ففي البديع تكوف تقابلب وتوافقا، أما في عمـ البياف فتكوف 

                                                           
 .09، ص 1995القاىرة،  ،2طعبد المطمب محمد، بناء الأسموب في شعر الحداثة، التكويف البديعي، دار المعارؼ،  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
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طرفي الصورة بشكل دائـ. لكنيا تبقى دائمًا ظاىرة لأبرز الصراع بيف  يفجدلا متحرّكا ب
 طرفيف متناقضتيف، وفي الأخير يصلب إلى نتيجة واحدة.

وبيذا فالثنائيات ىي الألفاظ التي يرتبط بعضيا ببعض وتجمع بينيا علبقات معنوية 
الحياة والموت. وبما كانت أو مادية، فغالبا ما ذكر إحدىما ذكر الآخر كذكر الميل والنيار 

... »إلى أفّ كماؿ أبو ديب: يات يستمزـ الحديث عف التضاد فيذىب أف الحديث عف الثنائ
ى فإنيا وشيجة العلبقة لالأو فالضد يكتشف كنيو الضد أيضا، ولا يظير حسنو فقط. أما 

عميا بكمتا الظاىرتيف وسمة ليما معا وذلؾ عنصر اشتراؾ بينيما في مقابل العناصر التي تج
 . 1«قطبيف متغايريف

فإف الضدية نوع مف العلبقة بيف المعاني، بل »أما المفيوـ القريب إلى الدقة العممية: 
ربما كانت أقرب إلى الذىنيف مف آية علبقة أخرػ، فمجرد ذكر معنى مف المعاني. يدعو 

لسواد. ضد ىذا المعنى إلى الذىف، لاسيما بيف الألواف، فذكر البياض يتحضر في الذىف ا
فالعلبقة الضدية مف أوضح الأشياء في تداعي المعاني،... فمف باب أولى جواز تعبيرىا عف 
معنيف متضاديف، لأف اِستحضار أحدىما في الذىف يستتبع عادة اِستحضار الآخر، فالتضاد 

نستنتج أف الضد يكوف أيضا علبقة بيف المعاني تجعمنا نفيـ ، 2«فرض مف المشترؾ المّفظي
ي كما ىي، حيث إذا ذكرنا شيء أو معنى حتما سيأتي المعنى الآخر إلى الذىف، المعان

 فالضد يجعل العلبقة أوضح وأبرز.
 التضاد في المفيوم المّغوي:  -جـ

ا: دَفَعَ / صَرَؼَ. - ، ضُدَّ  ضد / يَضُدُّ
اةُ: عاكس/ خالف. - ، مُضَادَّ ، يُضَادُّ  ضَادَّ
ا: تعاك - ، تَضَادِّ ، يَتَضادُّ  س/ تخالف.تضادُّ
 الضَدَ: المُخالف/ الخَصـ والجمع أضداد. -

                                                           
 .77، ص 1989يوليو  01، 4، مجمد 3مجمة الفصوؿ، عدة الحداثة، كماؿ أبو ديب، لغة الغياب في قصي - 1
 .179، ص 2010القاىرة، ، 7طأنيس اِبراىيـ، في الميجات العربية، مكتبة الأنجمو المصرية،  - 2
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. دُّ  يقاؿ: والضد يُظير حسنو الضَّ
 .1والأضداد ىي الألفاظ الدالة عمى معنييف متعاكسيف

 .2المتضاداف: المذاف لا يجتمعاف وقد يرتفعاف: كالأبيض والأسود
لصدؽ عمى شيء مفيوـ المّفع المشترؾ إمّا أف يتبايف، بأف لا يمكف اِجتماعيا في ا

         ولا يجوز اجتماعيا لواحد في زمف واحد،  القراءةواحد، كالحيض والظير، فإنيا مدلوؿ 
. أف مفيوـ الضد 3أو يتوصلب، فإما أف يكوف أحدىما جزءا مف الآخر كالممكف العاـ لمخاص

 في المغة ىو أف يكوف أمراف لا يمكف أف يجتمعا في نفس المدرؾ  أو زمف واحد.
التاـ وضد الشيء خلبفو، فالسواد مفيوـ آخر لمتضاد نجد: ىو التبايف والتقابل  وفي

إذف التضاد ىو التقابل التاـ  .4ضد البياض، والموت ضد الحياة....، إذا جاء ىذا ذىب ذاؾ
 بيف الشيء وشيء آخر.

والتضاد أيضا ىو: الأوؿ أف يقع المفظاف المختمفات عمى المعنييّف المختمفيف، 
الرجل والمرأة، والجمل والناقة، واليوـ والميمة، وقاـ وقعد، وتكمـ وسكت، وىذا ىو  كقولؾ:

    . 5الكثير الذؼ لا يحاط بو
أما الضرب الآخر ىو: أف يقع المفظاف المختمفاف عمى المعنى الواحد، كقولؾ: البر 

 .6والحنطة، والعير والحمار، والذّئب والسيد، وجمس وقعد، وذىب ومضى
اد ىنا إما أف يكوف المفظاف المختمفاف والمعنييف المختمفيف، أو يكوف إذف التض

 المفظاف مختمفيف والمعنى واحد.
                                                           

يوسف شكرؼ فرحات، معجـ الطلبب )عربي، عربي(، تر: إميل بديع يعقوف، دار الكتب العممية، الجزائر،          - 1
 .348ص 

 .360.ت(، ص دتحقيق وضبط عبد السلبـ محمد ىاروف، دار الفكر ) ،3جاِبف فارس، مقاييس المّغة )مادة ضد(،  - 2
ش. محمد أبو الفضل إبراىيـ، دار  ،3ط، 1جعبد الرحمف جلبؿ الديف السيوطي، المزىد في عموـ المّغة وأنواعيا،  - 3

 .394ص التراث، 
 .255 جميل صيمبا، المرجع السابق، ص - 4
 .399السيوطي، المزىر في عموـ المّغة، ص  - 5
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 6
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ىذا قوؿ شاذ لا يعوؿ عميو، لأف المعروؼ مف كلبـ »: "ويقوؿ أيضا "الأنبارؼ 
العرب: العقل ضد الأحمق والإيماف ضد الفكر، والذؼ أدػ مف موافقة الضد لممثل ليـ يقـ 

ومف خلبؿ ىذا الإشكاؿ المّغوؼ "التضاد" نستخمص أنو يدؿ .1«عمييا دليلب نصح بو حجتو
عمى معاف كثيرة منيا: المخالفة، التبايف، التعاكس، التقابل، وغيرىا مف المعاني الأخرػ. 
فالضد لفع شامل لمكثير مف المعاني، وحتى نقوؿ عف العلبقة بيف المفظيف متضادة يجب أف 

 عنصريف أؼ تكوف كممة ضد كممة أخرػ.يكوف عندنا 
 التضاد في المفيوم الاصطلاحي: -د

إفّ تعريفات العمماء والدارسيف لمفيوـ "التضاد" تنوعت مف أديب إلى آخر، فيناؾ مف 
 قسمو حسب نظرتو مف قديـ وجديد وىناؾ مف أعط لو نفسو تعريف الأشكاؿ المّغوية.

ىو المّفع المشترط يقع عمى شيئيف »وؿ: يقوؿ "التونجي" "لمتضاد" مفيوميف، الأ
ضديف، وعمى مختمفيف غير ضديف فما يقع عمى الضديف كالجوف للؤسود والأبيض، والجمل 

يب تطمق عمى يف غير ضديف كالعيف، ومف ذلؾ القشالعظيـ والحقير، وما يقع عمى مختمف
العكس، أما  الجديد والخمق، فيو نوع مف المشترؾ المفظي فكل تضاد مشترؾ لفظي وليس

النوع الثاني فيطمق التضاد عمى المعنى الأصمي، والذؼ اِستخدـ ضدّ معناه عمى التفاؤؿ 
 .2«دوغ سميما، كما استعمموا التضاد عمى التيكـ فأسموا الأحمق ذكيا...مفقالوا لمم

التعريف في المفيوـ المّغوؼ الذؼ  عريف الذؼ قدمو "التونجي" ىو نفسإذف ىذا الت
 وطي، وىو يعني وجود المقطات المختالفاف، والمعنييف مختمفيف.قدمو السي

أما في النقد العربي القديـ فقد تروح اِستعماؿ مصطمح التضاد بيف الطباؽ والتكافؤ 
 .3والمطابقة والمقابمة والتطبيق

                                                           
 .27، ص 1960الكويت، ، 1ط أبو بكر الأنبارؼ، الأضداد، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيـ، - 1
 .260، ص 1999بيروت، لبناف، دار الكتب العممية،  ،2ط محمد التونجي، المعجـ المفصل في الأدب، - 2
دمشق، سمير ديوب، الثنائيات الضدية، دراسات في الشعر العربي القديـ، منشورات الييئة العامة، السورية لمكتاب،  - 3

 .06، ص 2009
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أما التضاد في النقد العربي فيو مصطمح نفسو نفس مصطمح الطباؽ والمقابمة 
 لبديعية المعنوية.وغيرىا مف المحسنات ا
 إلى أراء القدماء والمحدثيف. التضاد قد قسّـ العمماء

 التضاد عند القدامى:  -1
مو بيف آراء سلكف مصطمح التضاد أحدث ضجة بيف العمماء مما أدػ بيـ إلى تق

 .القدماء والمحدثيف
 يسمى باسـ واحد حتى حصرت أراء العمماء بيف المؤيداف تضادد القدماء يكوف العن

 والمنكريف في وجود التضاد.
مف سنف العرب في الأسماء أف يسمّوا المتضاديف باسـ واحد، نحو الجود للؤسود، 

 .1والجود الأبيض
وبيذا يمكف أف نحصر رأؼ العمماء إلى رأييف مؤيديف لوجود الأضداد، فيعتبروف 

 مصطمح الضد عيبا عمى المّغة العربية.

 المؤّيدون للأضداد: -أ
مف كلبـ العرب »طي" رأؼ المبرد مف ظاىرة الأضداد والذؼ يقوؿ: ذكر "السيو 

اختلبؼ المّفظيف لإختلبؼ المعنييف، واختلبؼ المفظيف والمعنى واحد، واِتفاؽ المّفظيف 
واِختلبؼ المعنييف، فأما اختلبؼ المفظيف لاختلبؼ المعنييف: فقولؾ جاء وذىب، قاـ 

 .2«وقعد...
أفّ كلبـ العرب يصحح بعضو بعضا ويرتبط »الأضداد": ويقوؿ "الأنبارؼ" في كتابو "

أولو بآخره، ولا يعرؼ معنى الخطاب منو إلّا باستيفائو واستكماؿ جمع حرفو فجاز وقوع 
 .3«المّفظة عمى المعنييف دوف الآخر، ولا يراد بيا في حاؿ التّكمـ والإخبار إلّا معنى واحد

                                                           
 .394السيوطي، المزىر في عموـ المغة وأنواعيا، ص  - 1
 .388المرجع نفسو، ص  - 2
 .02أبو بكر الأنبارؼ، الأضداد، ص  - 3
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ىـ، ومنيـ مف شدّ عمى نفسو بالرد المثبتوف لفكرة الأضداد كثيروف ولا يمكف حصر 
وأنكر ناس ىذا المذاىب وأفّ العرب تأتي »عمى المنكريف، فمنيـ "ابف فارس" الذؼ يقوؿ: 

باسـ واحد لشيء وضده، ىذا ليس بشيء، وذلؾ أفّ الذيف رووا أفّ العرب تسمى السيف 
فالمؤيدوف  .1«ميندا والفرس طرفا ىـ الذيف رووا أفّ العرب تسمّى المتضاديف باسـ واحد

لفكرة الأضداد كثيروف، فيـ جيدوا في سبيل إثبات كينونة ىذا المصطمح، وأكدوا أف العرب 
 أو كمميـ يفيـ ويصحح بفضل وجود التضاد والمعاني المختمفة لو.

ا العمماء عمييا بالرد عمى المنكريف ليذه الظاىرة، والذيف اعتبروا رػ جاىدىذه آراء وأخ
و بعض العمماء ح الذؼ بذليـ. لكف رغـ ىذا الكفاي كلبـ العرب ولغتقص فأفّ الأضداد ن

 لإثبات ىذه الظاىرة، إلّا أفّ ىناؾ مف زعـ عمى إنكار وجود ىذا المصطمح.

 المنكرون للأضداد: -ب
أنكر ظاىرة التضاد جماعة مف العمماء، ومجمة بعضيـ في ذلؾ أنيـ يدافعوف عف 

التضاد، إلّا لأفّ إنكارىـ ليذه الظاىرة ظنا منيـ أنيا  العربية، وىـ مقرّروف بوجود ظاىرة
حماية لمغة العربية مف منطمق أفّ التضاد يجعل العربية مبيمة وغامضة، وذلؾ لدلالة المفع 
بطاليا . 2الواحد عمى معنييف متضاديف، فحاولوا أف يبعدوا ىذه الظاىرة عنيا بإنكارىـ ليا وا 

د لكونيا تنقص مف لغتيـ، وحاولوا أف يجعميا المغة ذات فيؤلاء العمماء رفضوا ظاىرة التضا
 قيمة وحمياتيا مف أف تكوف غامضة.

ومف العمماء المنكريف نجد "ابف درستيو" الذؼ ألّف كتابا بعنواف "إبطاؿ الأضداد" 
قاؿ ابف درستويو في شرح الفصيح النوء »فتحدّث "السيوطي" عف بعض النصوص منيا: 

                                                           
، ط - 1  .195، ص 1985اىرة، ، الق1أحمد مختار محمد، عمـ الدلالة، دار العموـ
عيدة خموادؼ، تجميات الثنائيات الضدية )في رواية الشمعة والدىاليز(، لمطاىر وطار، إشراؼ صالح غيموس، جامعة  - 2

 .21 محمد بوضياؼ، المسيمة، ص



 الفصل الأوّل:                                                        الثنائية الضدية بحث في المصطلح وتجلياته

20 
 

منو قيل لمكوكب قد ناء إذا طمع، ورغـ قوـ مف المّغوييف أف النوء الارتفاع بمشقة وثقل و 
 .1«السقوط أيضا، وأنو مف الأضداد

إفّ النقيضيف لا يوضع ليما »وقاؿ أيضا "تاج الديف الأرموؼ": عندما أنكر الأضداد: 
ذات حاصل بال يفلفع واحد لأفّ المشترؾ يجب فيو إفادة التّردّد بيف معنييو والتردد في النقيض

. فيقوؿ المنكريف إذف نقيض الكممة لا يمكف أف يكوف ليـ نفس المّفع، لأف 2«لا مف المّفع
 الشيء المشترؾ يكوف حاصل في الذات في المّفع.

كروف يروف أف الضد ما ذا المن. لفّ وجود الأضداد يعدّ نقصا في كلبـ العرب ولغتيـإ
يميق بسمعة المفكريف وأدباء الشعب إلا حكر وتياوف في لغة العرب، وىذا الشيء لا ىو 

 العربي. لكوف المّغة العربية مف أرقى المغة وأفصحيا.
وبيذا يمكف أف نحصر رأؼ العمماء إلى رأييف مؤيديف لوجود الأضداد، ومنكريف لا 

 يعترفوف بوجود الأضداد، فيعتبروف مصطمح الضد عيبا عمى المّغة العربية.
 التضاد عند المحدثين: -1

تضاد عند المحدثيف، نوع مف التداخل بيف المعاني، حيث يقوؿ ستيفف ألماف يعد ال
مف المعروؼ أنا المعاني المتضادة لمكممة الواحدة، قد تعيش جنبًا إلى جنبًا إلى قروف »

 .3«طويمة، دوف إحداث أؼ إزعاج أو مضايقة
مة ليا دور بالعودة إلى قوؿ ستفف ألماف عف التضاد يمكف القوؿ بأف المعاني المتقاب

كبير فيي تقرب الفكرة لمعقل، فمثلًب عند ذكر الأبيض يتبادر إلى ذىننا الأسود، فيي تعطي 
والخاصية  تضاديف، فالأبيض يتضاد مع الأسودلنا المفيوـ أو المعنى الأنسب ليذيف الم

                                                           
 .397السيوطي، المزىر في عموـ المّغة وأنواعيا، ص  - 1
 .378المرجع نفسو، ص  - 2
 .129 -119ص ص  ،1997مصر،  ،2ط، دار غريب لمنشر، في المّغة، تر. كماؿ بشير ستفف ألماف، دور الكممة - 3
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لا الأساسية لمكممتيف لدييما تضاد أنيما يشتركاف في مممح دلالي واحد، وىناؾ مممح دلالي 
 .  1يشتركاف فيو يكوف موجود بإحداىما وغير موجود بالأخرػ وذلؾ مثل النّور والظلبـ

الإختلبؼ يكمف في درجة المّوف والمممح الدلالي المشرؾ بينيما ىو المّوف،  أؼ أفّ 
حيث تختمف نظرة المحدثيف لمتضاد عف القدماء )الطباؽ( وىذا ما لـ يتفق معو المّغوييف 

 ود لفظيف مختمفيف لفظًا يتضاداف معنًا وىي أقرب إلى أف تكوف تضادًا.المحدثيف، فإف وج
بيف منكريف ومؤيديف لمتضاد الأمر الذؼ جمع بينيما ىو خدمة الإرث المّغوؼ 
والبلبغي لمّغة العربية، التي تجعل مف النص الأدبي مزرعة خصبة تحصد فييا أرقى وأحمى 

 فيـ مضمونو كل حسب مستواه. المعاني والمفردات التي تساعد القارغ عمى

 المبحث الثاني: الثنائيات الضدية في الأطروحات الدينية.
تناولت النصوص القرآنية مواضيع عديدة ومتنوعة تشمل كل مجالات الحياة، ومف 
بيف المواضيع التي لقت اِنتباىنا، ظاىرة الثنائيات الضدّية، التي ساعدت القارغ لفيـ النّص 

 لتأمل في خمق الله عزّ وجل.الربائي القدير وا
الثنائيات سمة مف سمات الحياة، وقد اِنعكس ذلؾ الأدب )القرآف( وشاعت في 
الخطاب المّغوؼ عامة والأدبي خاصة، فدراستيا ضرورة عممية وأدبية، ونقدية لمعرفة حدود 

. أؼ أف تشكل النص بدوف ثنائيات، 2خمق النص ودلالاتوفي تكونيا داخل النص، وأثرىا 
يكوف مبيـ غير مفيوـ والنص القرآني بحد ذاتو عمل عمى توظيف الثنائيات الضديّة 
ليعطيو، تعتبر منطقيا لمرسائل الرّبانية، إذف خمو النص مف ىذه الثنائيات يصعب عممية 

 التدبر والفيـ إف لـ نقل غير ممكنة بدونيا.
مب الوجود يصا وفي أغحمات عديدة )النص القرآني( بحثا وتوقد تناولت دراس

التفسيرية والفنية والفمسفية، رغـ ىذه الدراسات إلّا أفّ ىذا النّص يحتاج إلى المزيد لأف فيو 
                                                           

 .100ص  ،1998القاىرة،  ،5طأحمد مختار، عمـ الدلالة، عالـ الكتب،  - 1
 ، وكيبيديا2015-01-05د. حازـ فاضل، الثنائيات المتضادة في النص القرآني، ينظر:  - 2

annabaa.org.à 13 :56h 25/10/2021. 
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الكثير مف الظواىر التي يحتاج إلى الوقوؼ عندىا، ومف بيف ىذه الظواىر )الثنائيات 
سية المتضادة في النص القرآني( وىو موضوع بحثنا، فالقرآف الكريـ ظل يبوح بأسراره النف

والفكرية، مف خلبؿ الشرح والتأويل، فكاف التعامل مع النص بوجود الثنائيات عمى مستوػ 
النص بمرتو أو عمى مستوػ الآية إيصاليا إلى المتمقي فضلب عما تفضيو مف جمالية عمى 

 .1النص القرآني

 الثنائيات والأطروحات الدينية: -1
ث يشمل عمى كل القضايا التي تخص القرآف الكريـ ىو المنيج الكامل في الحياة، حي

الإنساف في جميع شؤونو، فالثنائيات الضدية المواضيع التي شممت جميع مجالات الحياة، 
فيي أصل التقاطب الحاصل في الكوف، فثنائية الأرض والسماء، الذكر والأنثى، الخير 

الأمثل لتأمل والتدبر والشرّ وتعمد القرآف للئشارة إلى جميع ىذه الثنائيات، التي تعد المرجع 
 في الكوف وفيـ الحياة بشكل أفضل وتجاوز المشاكل والعقبات التي تواجييا.

 الثنائيات والأطروحات الفمسفية: 1-1
كما نعمـ أفّ الكوف مبني عمى إيقاع ثنائي الميل والنيار، الأرض والسماء... فيذه 

الكوف، ويعدّ تاريخ ىذه الثنائيات  الثنائيات الضدية تعدّ علبقة متلبزمة في إرساء معالـ ىذا
وعند الوقوؼ عند ىذا المصطمح يتبادر إلى أذىاننا الفمسفة اليونانية، وىي أصل  إلى الفمسفة

، حيث عرفيا الفلبسفة )الألفاظ المتضادة(  ىذا المجاؿ العممي، الذؼ يبحث في شتى العموـ
 بأنيا ظاىرة فمسفية فكرية.

 "ديكارت" و"أفلبطوف" استمدوا فمسفتيـ مف الثنائيات عالجيا الفلبسفة القدماء فمثلب
مثلب  ف)الوحدة والكثرة الطبيعي وفوؽ الطبيعي...(، ولا تقتصر فقط عند اليوناف، فالصي

عرفت حركة فمسفية مترامية الأطراؼ أساسيا الثنائيتيف )اليانغ واليف...(، وكل ىذا سنتعرؼ 
 العناصر التالية: عميو في 

                                                           
 ازـ فاضل، الثنائيات المتضادة في النص القرآني.حينظر:  - 1



 الفصل الأوّل:                                                        الثنائية الضدية بحث في المصطلح وتجلياته

23 
 

مف النظريات الفمسفية التي تقترف بالمبادغ المفسرة لمكوف،   (Dualisme)تعد الثنائية
ومنيا ثنائية الأضداد، برزت ىذه النظرية في فمسفة )أفلبطوف وديكارت(، حيث تقوـ عمى 

 .1أصل العالـ الذؼ ينحصر عمى مبدأيف متضاديف، وجود مادؼ ووجود ذىني
نموذج المثالي لمتمييز بيف ثنائية نجد مثلب نظرية المثل عند أفلبطوف التي تعد ال

الداؿ والمدلوؿ، الداؿ: ىو العالـ الحسي المادؼ الذؼ نعيشو ونستشعره بحواسنا الخمس، أما 
 المدلوؿ ىو العالـ المثالي المحتجب عف الرؤية المستقر في العقل.

أما ديكارت، فقد شرح لنا ثنائية الجسد والعقل، باعتبار أف الدماغ جزء مف الجسـ 
المادؼ... أؼ أنيما ثنائيتيف، متضادتيف، فالعقل يختمف عف الجسد، الأوؿ معنوؼ والثاني 

 .2مادؼ
أؼ العقل موضع الذكاء والتفكير، أما الجسد فيو مصدر الإدراؾ الحسي، المستقبل 

 كمختمف المعمومات التي يقصد بإيصاليا إلى العقل.

 بناء الفمسفة عمى الثنائية الضدية:  1-2
 فمسفة في ثنائيات متعددة وأبرزىا: بحثت ال

نسانية، * ثنائية الوحدة / الكثرة:  وىي أكثر الثنائيات الفمسفية، دخمت في جوانب عممية وا 
ولاىوتية، وصدرت عنيا ثنائية الخمق/ الأزلية، ويعني طرؼ الخمق أفّ الواحد أصل الكثرة 

عيا أزلية وقائمة في ذاتيا، في حيف تعني الأزلية أفّ الأشياء يصدر بعضيا عف بعض، وجمي
ودخمت ىذه الثنائية في فمسفة الأخلبؽ، وفمسفة عمـ الاجتماع، فتقابل الكثرة الوحدة وىي 
كثرة مركبة في جممة أحاد، وتثير ىذه الثنائية أسئمة وجودية، فيل الكثرة في الوجود بوصفيا 

 ممة أحاد يمكف ردّىا إلى الوحدة؟ج

                                                           
 .203ص  ،2010، مكتبة مدلوبي، القاىرة، 1ط، 1جسفة واللبفمسفة، ينظر: عبد المنعـ حنيفي، موسوعة الفم - 1
 https://ar.wikipidia.org. 23h57 22/11/2020نظر: موقع وكيبيديا، الموسوعة الحرة، ثنائية ديكارت.ي - 2
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ة، مجالات عديدة عممية، إنسانية، وحتى دينية، وىذا ما شغمت الثنائية الوحدة والكثر 
مف دفع إلى خروج ثنائية الخالق/ الأزلية: أف الخالق ىو أصل كل الموجودات أؼ أنو 

 الكثرة. أما الأزلية فيي صدور الأشياء مف بعضيا البعض وىي قائمة في ذاتيا. ة أتتدالوح

حوليا جدؿ كبير، لاتصاليا بموضوع وىي ثنائية أثير  * ثنائية حدوث الوجود/ قدمة:
أؼ أفّ  الإيماف الديني، فقد قاؿ الفلبسفة اليوناف تقدـ العالـ، وفلبسفة آخروف قالوا بحدوثو.

 العالـ حسب الفلبسفة مقسميف بيف محدثيف لمعالـ ومقدميف لو.

توؼ يرػ طرؼ ثنائية الطبيعي أفّ ىنالؾ عالما واحد يح* ثنائية الطبيعي/ وفوق الطبيعي: 
عمى كلّ شيء ويرػ أنصار الطرؼ الثاني وجود عالميف طبيعي وما فوؽ طبيعي، وذلؾ 

مف ىنا يتضح لنا  يعني أفّ الروح تبقى في العالـ فوؽ الطبيعي بعد موت الجسـ الطبيعي.
الصراع بيف الطرفي الطبيعي وفق الطبيعي، حوؿ مصير الروح عند موت الإنساف، الأوؿ 

أما الثاني فيو لـ ينكر ىذا العالـ لكف جعل لو بديل وىو العالـ الفوؽ  يؤيد العالـ الطبيعي،
 الطبيعي.

 الثنائية الضدية في الفمسفة القديمة: 2-2
 الفمسفة الصينية وثنائية الين واليانغ: 1-2

ترػ الفمسفة الصينية القديمة أفّ كل قطب مف القطب السالب والموجب لا يقوـ 
ولكل قطب صفات مضادة لصفات القطب الآخر، وتمؾ بمعزؿ عف القطب المضاد لو، 

الصفات تعدّد نوعية ما ينجـ، مف مظاىر الكوف، فاليانغ الموجب إذا غمب اليف السالب نجـ 
ذا غمب اليف السالب نجـ ما لو صفة سالبة، وعمى ذلؾ يقوـ نظاـ  منو صفة موجبة، وا 

ي تمثل النور/ الظلبـ، الموت/ الكوف، فكل ما فيو نتيجة تجاذب أقطاب الخير والبشر، الت
الحياة، الذكر/ الأنثى، ويعني ىذا الكلبـ أفّ الفمسفة الصينية تقوـ عمى فكرة القطبيف 
المتجاذبيف، لا متنافريف، إذ يجتمع اليف واليانغ في إطار واحد ولا فاعمية لأحدىما مف غير 
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لبف قطبي الصراع، فلب أؼ أفّ الكوف يتشكل مف أقطاب ثنائية والخير والشر يمث. 1الآخر
 يمكف لنا أف نتخيل وجود الخير بدوف شر. فيما يجعلبف مف الكوف بؤرة لمصراع.

تشكّل الثنائيات الضدية إذف جزءًا مف الايقاع الكوني والبشرؼ صاغو الفكر الصيني 
في تناوب المبدأيف "يانغ ويف" وىي ثنائيات تمثّل أمثمة متعدّدة مف أزواج كونيات 

ات، ودينية ضمنت التناوب الايقاعي لمحياة والعالـ، وتتمقى جميع الفمسفات واِجتماعي
والديانات القديمة في فكرة الثنائية، كالثنائية الفارسية لزرادشف في المانوية، فقد عدّ "ررادشت" 
العالـ خميطا مف الروحي والمادؼ، ويكوف الخلبص نتيجة جيد طويل وصعب مف أجل 

تشكل ىذه الثنائيات الضدية أىمية عف الظممات التي تأسره.  النورفصل النفس عف المادة و 
كبيرة في حياة الإنساف، وبالحديث عف الفكر الفني، ثنائية، اليف واليانغ، ىي مرجع لمصنيف 

 في جميع مجالات الحياة، دينيا، اِجتماعيا، ...الخ.
مبدأيف كونيف في ىذه الفمسفة بحث عف التضاد المتكامل لصفتيف لمحياة، ولتناوب 

اليانغ واليف، فالإيقاعات الكونية محكومة يتفاعل اليانغ واليف، ويمكف القوؿ أفّ اتجاىات 
الفكر الديني كميا في الصيف القديمة ليا قاسـ مشترؾ في عدد مف الأفكار الأساسية، فالحياة 

والثاني يجمب والموت لمكائنات يفسّراف تناوب اليانغ واليف، الأوؿ نشيط الطاقات الحيوية، 
، فكل إيقاعاتو تخضع ليذه  .2الراحة اليف واليانغ ثنائيتيف مكتممتيف تجعل الكوف محكوـ

 الثنائية، وحتى فيما يخص الحياة والموت لدػ الكائنات، فسره الصينيوف بتناوب اليانع واليف.
 
 
 

                                                           
تر: وشرح تعميق، فراس السواح، دار ظر: لاوتسو ، التاو... نني.... تشينغ، إنجيل الحكمة، التأوية في الصيف، ين - 1

 .10 -09، ص ص 1998دمشق،  ،1طعلبء الديف، 
تر: عبد اليادؼ عباس، تاريخ المعتقدات والأفكار الدينية،  ،2جنظر: مارسيا إلياد، للئسترادة في ثنائية اليانغ واليف، ي - 2

 .30 -19، ص ص 1987 -1986 ،1ط دار دمشق،
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انيما ر الشكل الآتي تشكل مظاىر الطبيعة كميا مف تضاد اليف واليانغ دو  ويوضح
 مستمر. ال

 

 

 

 

 
في الفكر  التاو، أسيبت في فاعمية اليانغ واليف في الكوف، ويرمز التاويةوقد أتت 

الصيني القديـ، بدائرة يتناوب فييا الأبيض والأسود )اليانغ واليف( تنجـ عف دوراف القوتيف 
الموجبة والسالبة، ويدخل الأبيض في الأسود، والأسود في الأبيض، فلب وجود لحدود بيف 

 .1الطرفيف المتضاديف
يوضح لنا الرسـ أف الفمسفة التاوية في الفكر الصيني القديـ، تعمل بمبدأ الخير والشر 

نجد نقطة شر، والعكس في كل دائرة شر نجد نقطة خير، فيذا ما  خيرأف في كل دائرة 
 يفسر وجود صراع ثنائي بيف الخير والشر.

 الثنائيات الضدية في السرد: -1
ي بدراسات يّة مف قصّة ورواية وغيرىا لـ تعنات التي تناولت الفنوف السردإفّ الدراس 

شاممة تحت مسمى التضاد، كما رأينا في النصوص الشعرية، بل ىنالؾ دراسات جزئية 
مرتبطة بمكونات السرد مف أحداث وشخصيات وزماف ومكاف، وذلؾ راجع ربما لغياب ىذه 

 .2التقنية الثنائيات في النص القصصي

                                                           
 .70: سمر الديوب، الثنائيات بحث في المصطمح وتجمياتو، ص ينظر - 1
جامعة محمد بوضياؼ، المسيمة،  ة الشمعة والدىاليز لمطاىر وطار،دية في روايعيدة خمداوؼ، تجميات الثنائيات الض - 2

 .41، ص 2015
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ف الدراسات السردية الأخرػ التي اعتنت بيذه الظاىرة نجد دراسة الروائي "محمد وم
بػ "الضوء... والانكسار" فاعتمد عمى عطية محمود" في مجموعتو القصصية المعنونة 

 الثنائيات الضدية منيا: الألـ، الضحؾ، الجديد/ القديـ، المغمق/ المفتوح...الخ.
ف دورىا وأىميتيا في النّص القصصي وا عطاء واعتماد عمى ىذه التقنية لمكشف ع

 نوعا خاصا لمقصصية.
كما نجد أيضا عمل آخر لنفس القاص تحت عنواف "تجميات سرد الحياة قراءة في 

يشتغل الإبداع القصصي لنجيب محفوظ بالحياة وتتجسّد فيو »أدب نجيب محفوظ"، فيقوؿ: 
بداعيا بصورة عامة، بحيث دائما توجد صورىا المتعددة تبعا لممرحمة الزمنية السّائدة في إ

الحياة ومترادفاتيا ومضاداتيا، فمف الحياة ينبثق الموت، ومف الموت تنبثق الحياة، وىكذا 
 .1«فالمبدع/ الإنساف في رحمة بحث دائمة فيما حولو وفي الآخريف انطلبقا مف ذاتو

ية في الرواية، نذكر كذلؾ مف الدراسات الأخرػ التي تناولت الثنائيات الضدية والتقابم
دراسة الباحث "كماؿ أبوديب" بعنواف "ألف ليمة وليمتاف" تحت منيج بنيوؼ في تحميل الرواية 

 اتإذف تعددت الدراسات السردية حوؿ ىذه الظاىرة، لكونيا ذ .2يعالج فييا الثنائيات الضدية
 أىمية كبيرة في توضيح معاني النص.

 لضدية والقصة القصيرة:االثنائيات  -2
الروائييف في كتابتيـ، فيي بوابة  اوتعتبر أيضا القصة القصيرة فنًا سرديًا يستخدمي

 المواضيع صواب الواقع.

                                                           
القاىرة،  ،1ط الييئة العامة لقصور الثقافة،محمد عطية محمود، تجميات سرد الحياة، قراءة في أدب نجيب محفوظ،  - 1

 .07، ص 2010
، مجمة فكر الثقافة، جامعة الحاج لخضر، باتنة، جلبوجميالديف  بل في رزايات عزنور السادات جودؼ، بلبغة التقا - 2

 .36، ص 2014
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تسعى القصة القصيرة إلى الخوض الجدلي في ثنائيات عديدة كثنائية الرجل/ المرأة 
 والحياة/ الموت، الصدؽ/ الكذب، الوجود/ العدـ، السؤاؿ/ الجواب، مستعينة بوسائل فنية

 .1معيّنة لمعالجة جدلياتيا الإشكالية
القصة القصيرة بنية سردية مكثفة تختزؿ لحظة شعورية تكشف عف الوعي النفسي 

، إذف القصة بنية 2لشخصية نامية نصيا، مستخدمة ضمير المتكمـ بطريقة مونولوج الداخمي
، كما تعمل فنية يمجأ إلييا الأديب لمكشف عف الوعي النفسي والداخمي الموجود في النص

 عمى جمب القارغ، لكوف القصة في أغمبية الأحياف تحكي الواقع وتمثمو.
ومما يميز القصة القصيرة عف سائر الأجناس السرديّة أنيا ففّ يراىف عمى الشخصية 

أكثر مف مراىنتو عمى بناء الحدث القصصي وزمانو وثقافاتو سواء في ذلؾ السرد الذاتي         
الحالتيف ستكوف الشخصية ىي صدار السرد ومحور الذؼ يسيره بحسب أو الموضوعي، ففي 

وجية نظرىا لتكوف القصة واقعية غرائبية أو تنثيئية أو رمزية أو تسوية... الخ، ومنيا يتعيف 
والتداعي  لحمـ، القريف، التغريب، الإيحاء،عمى القاص إتباع بعض الوسائل الفنية مثل: ا

التي بيا تتمكّف القصة القصيرة مف بموغ المعطيات الفكرية  اللبشعورؼ وغيرىا مف الأساليب
 . 3والموضوعاتية

كما يعتمد القاص في كتابة قصصية عمى ظاىرة الثنائيات الضدية لكونيا تستحصل 
مضامينيا مف الواقع، مما يساعد القاص عمى ترتيب أفكاره وتجسيده حتى يبمغ مراده. وكي 

يجب أف تتوافر عمى الشخصيات التي تعد مف المحاور تكوف الأحداث في قصة ما متناسقة 
 الأساسية التي تبني عمييا القصّة.

                                                           
نادية ىناوؼ سعدوف، مسارب في التصعيد الدرامي في قصص حافمة الحمـ، كمية التربية، )قسـ المغة العربية(، جامعة  - 1

 .01، ص 2020المستنصرية، بغداد، 
 .38 فتيخرة، التقاطب المكاني في القصة القصيرة قراءة في طنوف وزراء الشجرة )رزاف المغربي(، ص صفاء محمد - 2
 .01مسارب في التصعيد الدرامي في قصص حافمة الحمـ، ص نادية ىناوؼ سعدوف،  - 3
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وىذا ما نجده في المجموعة القصصية )الضوء ... والانكسار( لمقاص المصرؼ "محمد 
عطية محمود" الذؼ خاض مكانا مركزيا لمشخصية، مما جعل مف قصصو تنخرط في عالـ 

 .ض الدلالات إلى القارغ عالواقعية، ومنيا يحوؿ توجيو ب

نستنتج مما سبق أف لكل مجتمع، قضايا ومشاكل يعالجيا كلّ حسب ظروفو، فالقصة 
القصيرة مف بيف ىذه الوسائل التي يتفق عمييا أغمب شعوب العالـ، لأنيا تساعد الفرد عمى 
البوح بأسراره عف طريق الكتابة عف ذاتو وذات الأخر، ولمثنائيات دور بارز في جلّ 

قصص القصيرة التي تعالج القضايا الاجتماعية المختمفة، حيث تعطي دلالو ومعنى تجعل ال
 القارغ يعيد النظر في أوضاعو الاجتماعية واِصلبحيا.

 الثنائيات الضدية في النقد الأدبي: -3
 لبؿتدور حوؿ مركزية الإنساف، واستقالتي يمكف عدّ البداية الحداثية لمفكرة الفمسفية 

والبنيوية، والتفكيكية في إطار مف ت تجميات ليذه الفكرة في العقلبنية قد وجدفوجوده، 
دراسات الثنائيات، فالنص داؿ ومدلوؿ والإبداع كاتب ومتمق والثقافة فاعل ومفعوؿ، والدعوة 
إلى اِنفصاؿ الداؿ عف المدلوؿ تعود إلى فكرة فمسفية ىي عدـ حاجة طرؼ الثناية إلى طرفو 

أفّ الثنائيات ليا دور كبير في النص الأدبي، فيي تقوـ بتحديد معنى النص  ، أؼ1الأوؿ
 وأساسو.

الثنائيات الضدية، والكثير مف وليذا ففي النقد تتعدّد الإطارات النقدية التي تبنت فكرة 
باء والمفكريف الذيف اِعتمدوا ىذه الظاىرة في أعماليـ، فالثنائيات الضدية يمكف أف نجدىا الأد

 اتجاىات النقد، بل في جميع مجالات الحياة فيي تعدّ مف أساس الكوف وحركتو. في كلّ 
ىذه الثنائيات عند ظيورىا قد خمقت رحمة الشؾ بيف بعض المفكريف مثاؿ "جوف لوؾ" 
و"كانط"، فأدّت ىذه الرحمة إلى ظيور ثنائية جديدة لـ يعرفيا الإنساف في عصور التوحيد 

الداخل(، أؼ القوؿ بوجود عالـ خارجي ويعتبر مصدر المعرفة، )الخارج و  ونعني بيا ثنائية
                                                           

 .122سمر الديوب، الثنائيات الضدية )بحث في المصطمح ودلالاتو(، ص ينظر:  - 1
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وعالـ داخمي يحتوؼ ىو فقط عمى النموذج أو النماذج العميا لممعرفة الإنسانية، وىي ثنائية 
، 1بطريقة حتمية إلى ظيور ثنائية مماثمة في تفسير وظيفة المّغة وتحديد معنى النّص الأدبي

رىا خمقت بعض الشؾ بيف المفكريف، مما أدػ ببعض وىذا يعني أف الثنائيات عند ظيو 
 الفلبسفة إلى اِكتشاؼ ثنائيات أخرػ التي تعني بوجود العالـ الخارجي.

 ومف الاتجاىات النقدية التي تغنت بظاىرة الضدية نذكر البنيوية والتفكيكية:

 البنيوية:  -أ
قد والتحميل البنيوؼ يشكل مفيوـ الثنائيات الضدية عصب المدرسة البنائية في الن

البنائي، وينحدر ىذا المفيوـ بوصفو مفيوما بنيويا مف دراسات "ليفي شتراوس" حوؿ 
الأساطير ولا تستخدـ المسانيات الألسنة والتحميل البنيوؼ فكرة الثنائيات الضدية مف جية 

 .  2الكممات والمفاىيـ، فحسب بل مف جية تقاليد النص ورموزه
اىرة فمسفية تّـ سحبيا عمى النقد الأدبي وأوّؿ مف طبقيا عمى والثنائيات الضدية ظ

 .3الأدب البنيويوف، ويعدّ ىذا المصطمح مفردة مف مفردات الثقافة الغربية
تعتمد الدراسات البنيوية في عمقيا عمى ظاىرة الثنائيات لكونيا تستمد بنية نشاطاتيا 

ل أف ىذه الظاىرة لـ تطابق عمى النقد مف أفكار ىذه الثنائيات المتقابمة. وليس ىذا فحسب ب
 الأدبي، أولى مرة، إلا عمى يد البنيويوف.

تتضمّف فكرة الثنائيات الضدية ذاتيا مركزية نظاـ معيف أو وجوده، وتعدّ ىذه الدلالة 
 .4الثنائية ثابتة ومنظمة في أعيف البنيوييف، وغير ثابتة ومحطة لما بعد البنيوييف

لأولى لمثنائيات الضدية ىي مف أصوؿ بنيوية، والبنيويوف ىـ لذا نلبحع أفّ الأصوؿ ا
 مف طبقوىا عمى الأدب.

                                                           
، عمـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف التفكيكية ة مف البنيوية إلىينظر: عبد العزيز حمودة، المرايا المحدث - 1

 .61، ص 1998والأدب، 
 .132سمر الديوب، الثنائيات الضدية )بحث في المصطمح ودلالاتو(، ص  - 2
 .134، ص المرجع نفسو - 3
 .05ص المرجع نفسو،  - 4
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كما أقرت الدراسات البنيوية الحديثة الطابع الثنائي بوصفو لبنية بحوثيا، وذلؾ 
اِنطلبقا مف التصورات الثنائية لػ "دؼ سوسور" المغة/ الكلبـ والداؿ/ المدلوؿ والاختيار/ 

النشاط البنيوؼ الداخمي لمغة إلى جممة ثنائيات متقابمة، فالظاىرة المّغوية التأليف، حيث يستند 
 .1ليا دائما جانباف متصلبف يستفي كل منيما أىمية مف الآخر

ومف عمماء البنيوية الذيف أكدوا عمى الطابع الثنائي نجد "دؼ سوسور" الذؼ يعتمد 
يرػ أفّ المّغة ليا جانباف  عمى مجموعة مف الثنائيات في تطبيق النشاط البنيوؼ، فيو

 متصلبف دائما.  
والصراع بيف طرفي ثنائية الداخل/ الخارج لدػ البنيوييف، مع أفّ الداخل لا يمكف أف 

  .2يكشف عنو إلّا برؤية الخارج ىذا لمداخل ىذا لمخارج ىو الخارج الاجتماعي والثقافي
رج( حسب المفكريف البنيويوف إذف الصراع بيف أطراؼ الثنائيات البنيوية )الداخل/ الخا

لا يمكف الكشف عف طرؼ دوف وجود طرؼ آخر، أؼ حتى نكشف عف الداخل يجب أولًا 
 أف نرػ الخارج، وىذا واقع لا يمكف تغيره.

يقوـ جوىر الثنائيات الضدية في النقد الغربي عمى أساس فكرة فمسفية أكثر منيا 
لطريقة في اِستخداـ المّغة، إذ تنطمق البنيوية مف لغوية، وقد أتى النقاد البنيويوف أوّلا بيذه ا

 .3موت المؤلف والتركيز عمى النص الأدبي مف خلبؿ الثنائيات الموجودة فيو
وبيذا فالبنيوية تنظر إلى الثنائية عمى أنيا ميزة يتميّز بيا الفكر الإنساني لكوف 

الإنساف في حياتو  ىادمنذ الأزؿ، واعتما ةدجو و ممبادغ منبثقة مف الثنائيات، فيي ظاىرة و 
 حتى يفيـ ما يدور حولو.

                                                           
 .38صفاء محمد فنخيرة، التقاطب المكاني، ص  - 1
 .133ية، ص سمير ديبو، الثنائيات الضد - 2
 .114ة، ص يينظر: المرايا المحدا - 3
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الداؿ/ المدلوؿ   (Epistemology)الثنائية بوصفيا اِبستمولوجية»واتخذت البنيوية 
والمغة/ الكلبـ، فترػ أنيا صراع بيف طرفي ثنائية ىل النص الأدبي ببنية مغمقة مستقمة              

 . 1«أو بنية نظيرة نساؽ عامة أخرػ ليست أدبية
ومف ىنا قد عنت البنيوية مف صراعات كثيرة عند نظرتيا إلى الثنائيات الضدية، 
فكاف الصراع بيف طرفي ثنائية الداخل/ الخارج قد سبق وذكرناىا، كما كاف الصراع أيضا بيف 

 ثنائية الذات/ الموضوع.
ـ الذات التي ترفضيا البنيوية ىي الذات الفردية، أمّا الموضوع فيو النسق أو النظا

" عمى ثنائية أخرػ مختمفة ىي M. Foucaultوميشيل فوكو " "R. Bartويتكمـ "رولاف بارت" "
" النفسية، لذا يقوـ فكر S. Frendثنائية الأنا/ الآخر متأثريف بدراسات "فريد" "

 .2البنيويوف الجديدة "بارث"
ره مف البنيوية ترفض فكرة الذات الفردية، وتيرب منيا، حيث يقوـ فكر "بارث" وغي
 البنيويوف عمى عزؿ الذات، لأف أفكار البنيوية الجديدة ليست نفسيا مع الذات المستقمة.

القضايا التي شغمت النقاد منذ القرف السابع عشر حتى »ومف ىذا الكلبـ نستنتج أفّ 
الآف عف معنى النص ووظيفة المغة، وحضور الذات أو غيابيا، سواء كانت ذات المبدع            

، وذلؾ يعود بكوف الفمسفة مرتبطة 3«لمتمقي، ترتبط ارتباطًا وثيقا بتطورات الفمسفة الغربيةأو ا
 بكلّ الاتجاىات النقدية كانت أو المّغوية.

ومف ىذه الصراعات البنيوية لمثنائيات الذات/ الموضوع، الداخل/ الخارج نذكر لمحة 
 مجتمعات.صغيرة عف دراسة الناقد "شتراوس" لمتنظيـ الثنائي في ال

                                                           
 .133سمير الديوب، الثنائيات الضدية، ص  - 1
 .114ة، ص يينظر: المرايا المحدا - 2
 .98المرجع نفسو، ص  - 3
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مف أكثر ىذه المجتمعات نجد المجتمعات البدائية والمتوسطة، حيث يشتركوف في 
بعض العلبقات التي تحكميـ، ورأػ أفّ التنافرات ىي التي تمنح الثقافات شخصيتيا، ومفيوـ 

 .1القناع ىو الذؼ يحمل مفتاحيا إلينا
معات البدائية، سمط "شتراوس"، دراستو لمظاىرة الثنائيات بتطبيقيا عمى المجت

والمتوسطة، لكونيا تشترؾ في بعض العلبقات، حيث يرػ ىذا المفكر أف التناقضات ىي 
 التي تصنع.

فّ ثنائية نمط معيشتيـ تؤثر في حياتيـ اليومية، ويمتد إلى جميع مواقفيـ النفسية،  وا 
ة أو مقالات ي "ستراوش" ليذه الثنائييفوأفكارىـ الغيبية، وليذا مثاؿ لوتنظيميـ الاجتماعي 

 .2مثل الذكر/ الأنثى ....الخ
أجل أف نبيّف ومف ىنا نرػ أفّ "شتراوس" درس الثنائية عمى حسب المجتمعات مف 

 أنماط معيشتيـ وكيف تؤثر عمييـ ىذه الظاىرة.
كما درس أيضا "ستراوش" اِزدواج التمثيل والتقنع أؼ ثنائية التمثيل والتقنع، فيمكف 

الأشكاؿ الوسيطة، التي تؤمف الانتقاؿ مف الرّمز إلى الدلالة، مف بدورىا تقديـ سمسمة مف 
الخارؽ إلى الاجتماعي، فتحوؿ ثنائية الفف التمثيل والفف غير التمثيل إلى ثنائيات أخرػ 
نحت/ رسـ، وجو/ديكور، وقد قضى ذلؾ كمو إلى معاينة ثنائية ىي في الوقت نفسو علبقة 

عبير التخطيطي، وتقدـ "القاسـ المشترؾ" الوظيفي لمختمف متبادلة بيف التعبير التشكيمي والت
 .3تظاىرات مبدأ ازدواج التمثيل

لـ يقف "شتراوس" عند دراسة المجتمعات فقط، بل ذىب إلى درس اِزدواجية التمثيل / 
 التقنع، فيذه  الثنائية ىي علبقة متبادلة لكثير مف التظاىرات.

                                                           
 .308كمود لبقي شتراوس، الأنتروبولوجيا، البنيوية، تر: مصطفى صالح، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ص  - 1
 .309، ص المرجع نفسو - 2
 .308المرجع نفسو، ص  - 3



 الفصل الأوّل:                                                        الثنائية الضدية بحث في المصطلح وتجلياته

34 
 

النسق العاـ أو النظاـ، والأنساؽ الفرديّة، فقد سقيف: ناتّجيت الدراسات البنيوية في ال
درسوا الأعماؿ الفرديّة ليستخمصوا مف بناىا الصغيرة التي ترتبط بعلبقات تضاد تحكميا 

 .1قاعدة التضاد الثنائي أنموذجا أو نسقا فرديا واحدا
بع النسق ىو نظاـ ينطوؼ عمى أفراد فاعميف تتحدّد علبقاتيـ بمواقفيـ وأدوارىـ التي تن

مف الرموز المشتركة والمقررة ثقافية في إطار ىذا النسق، وعمى نحو يغدو معو مفيوـ النسق 
 .2أوسع مف مفيوـ البناء الاجتماعي

والنسق حسب "كماؿ أبوديب" يكونو مف جية أنو عمميّة معقّدة ثنائية، أؼ أنيا في 
مف تكرارىا عددا مف جذورىا تتبع مف تمايز ظواىر معينة في جسد النص أو الحكاية، ثّـ 

ّـ اِنحلبؿ ىذه الظواىر واِختفائيا، بيذه الصفة يكتسب النص طبيعة الجدلية الميراث، ث
3. 

ومف ىنا كي يتشكل لدينا النسق يجب توافر التضاد، ولكي يتشكّل لابدّ مف أف ينحلّ 
يف لنشأ عبر التغاير )الحضور والغياب( بنية تقوـ عمى ثنائية ضدية تنبع مف التمايز ب

 .4عنصريف أساسييف
كي تؤسس السعادة يجب أف تبنى مف خلبؿ توفر ضدىا الآخر، لىكذا تنشأ الذات و 

 يكوف ضدىا وىو الحزف، وىكذا تبنى العلبقات بيف الموجودات عف طريق العلبقة الجدلية.
النتاج الأدبي »وبيذه العلبقات المتطوّرة في النص التي تتنوع في الأنساؽ يكوّف 

ى قصديف، ولا يمكف أف يعدّ سوػ خصومة عميقة بيف كيانيف متباينيف وحالتيف ينقسـ إل
متناقضتيف: القرابة والعنف لحركتيف متناقضتيف لا يمكف أف تنسجما أبدا أو تستقرا، فالعمل 

والزيادة في  انمكلا يكشف عف تضامف، بل عف صراع دائـ بيف قياس العمل الذؼ يصبح م
الذؼ يفيـ بو العمل، والسمة اللبمحدودية التي تحيل، بيف الشكل العمل التي تنجح نحو المس

                                                           
 .142سمر الديوب، الثنائيات الضدية، ص  - 1
 .411الكويت، ص  ،1ط دار ميعاد الصلبح،إديت كريزوؿ، عصر البنيوية، ترجمة، د. جابر عصفور،  - 2
 .109الشعر، دار العمـ لمملبييف، بيروت، ص كماؿ أبو ديب، جدلية الخفاء والتجمي، دراسات بنيوية في  - 3
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يحافع بيا العمل عمى ذاتو بيف القرار الذؼ يجسـ كبنيوية بدائية واللبقرار الذؼ يجسـ 
 .1«كبنيوية إعادة البداية

إذف المتناقضات تقوـ بالكشف عف قياس العمل والصراع دائـ بينيما، فيذه  
 مى ذات العمل ميما كاف.التناقضات تحافع أيضا ع

اِنتقمت النزعة البنيوية مف ميداف المسانيات مع "دؼ سوسور" إلى ميداف الأنتروبولوجيا 
 مع "ليغي شتراوس" الذؼ حمل علبقات القرابة المجتمعات البدائية.

إفّ النظرة البنيوية في المّسانيات تقف عمى تضاد مع النظرة التاريخية في دراسة 
نظرة التي كانت تعاقب ظاىرة المّغة زمنيا في حيف تجاوز التحميل التاريخي إلى المّغة، ىذه ال

 تحميل "أناؼ" فدراسة ظاىرة المّغة في ذاتيا ولذاتيا مف أجل الكشف عف بنياتيا الداخمية.
ىذه النظرة الحداثية في المّسانيات قدمت مجموعة مف المفاىيـ مف بينيا ثنائية 

فيي ثنائيات ضدية جاءت مف صمب التفكير البنيوؼ واِبتكرىا  "سوسور" )المغة/ الكلبـ(،
 .2الإنساف منذ القدـ مف أجل فيـ العالـ

البنيوية اتجاه غامض، تستعمل المغة الإيحائية المحيرة وتتعارض مع الفردية، 
فالبنيوية تقوؿ بموت المؤلف وتيتّـ بما ىو عاـ عمى حساب الخاص، لذا تنظر إلى 

، كما تعتمد عمى البنى والاتساؽ المّغوية بكثرة، )موت المؤلف( لمنص الخصائص الداخمية
 فالبنيوية تيمل السياؽ.

 التفكيكية في الثنائية:  -ب
قد وجد التفكيكيوف أفّ فيـ الحياة عمى أساس الثنائيات الضدية يؤدؼ إلى حصرىا في 

التي  نمط ثابت، وليس في الحياة ثبات، فشككوا في الثنائيات التقابمية، ووضعوا المفاىيـ

                                                           
دار المأموف لمترجمة ، 1طترجمة يؤئيل، يوسف عزيز، وليـ راؼ، المعنى الأدبي مف الظاىراتية إلى التفكيكية،  - 1

 .23والنشر، بغداد، ص 
 .22/10/2019في  ينظر: محمد صغير، تحميل نص البنيوية والتاريخ، آدلغولا سكينر، - 2
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، أؼ أفّ التفكيكية 1تعتمد عمى القياس المنظـ، والاتساؽ المنطقي موضوع الشؾ والاستفياـ
شككت في الثنائيات الضدية، وأفّ الثنائيات حصرت الحياة في نمط ثابت وىذا الأمر لا 

 يتمشى مع أفكارىـ. 

نيا، وقد أمّا ثنائية الداؿ والمدلوؿ فتحقق في الفكر التفكيؾ حيف تتسع المسافة بي
 .2وصل التفكيكيوف في الفصل بينيما إلى أبعد نقطة ممكنة

وقد تميّز الفكر التفكيكي بأنو فكر عدمي، فالشؾ سمة عممية شرط ألّا يكوف ىنالؾ 
فموفيو... وىذا يعني أفّ الشؾّ يجب أف يكوف نسبيا، فالحياة قائمة عمى ثنائية الشؾ/ اليقيف، 

ف طرفي ىذه الثنائية وطبيعة الحياة قائمة عمى ثنائية التغير/ وتنازع النفس الإنسانية واحدة م
 .3الثبات

يعتمد الفكر التفكيكي عمى سمة الشؾ في سيرورة الإنساف، وىذا يعود لكوف ثنائية 
 التغير/ الثبات ىي التي تنشأ طبيعة الحياة.

ا ىذا يعود إلى أفّ الحركة تعتمد عمى وجود الضد، لذا فإف وجدت الثنائيات حتم
 ستكوف الحركة.

عمى ثنائية الظاىر والمضمر، ووجد أفّ ىذه الثنائية دليل عمى أفّ وتكمّـ "جاؾ ديريدا" 
وجود نص نيائي ىو وىـ كبير، ذلؾ لأفّ العناصر التي يتألّف منيا النص غير ثابتة 
 الدلالة، فثمة نصوص بعد المتمقيف والنص الواحد يتعدّد ويتنوّع تبعا لمحظات التمقي لدػ

 .4المتمقي

                                                           
 .05سمر الديوب، الثنائيات الضدية، )دراسات في الشعر العربي القديـ(، ص  - 1
 .05المرجع نفسو، ص  - 2
 .151سمر الديوب، الثنائيات الضدية )بحث في المصطمح ودلالاتو(، ص  - 3
 .06سمر الديوب، الثنائيات الضدية، )دراسات في الشعر العربي القديـ(، ص  - 4
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إذف يقوؿ "جاؾ دريدا" أف لا وجود لنص نيائي فيذا كذبة كبيرة، لكوف عناصر النص 
 غير ثابتة الدلالة، فيي يمكف أف تتنوع مف متمقي إلى آخر.

زمف مقولات التفيكيكة نجد الاختلبؼ/ التأجيل، فيي تقوـ بوظيفة قد تختمف عف 
يق المّعب الحر ولا نيائية المعنى، لكف ىذا وظيفة الثنائيات الضدية عند "سوسور"، وىي تحق

. ىنا نقوؿ أفّ التفكيكية 1لا يغيّر مف طبيعة أو وظيفة الاختلبؼ في محاولة تحقيق الدلالة
 وضعت مقولات تختمف عف الثنائيات الضدية في أداء المعنى.

حيث يرػ أفّ الاختلبؼ/ التأجيل بناء وحركة لا يمكف تصورىا عمى أساسا تعارض 
 .2ثنائية الحضور/ الغياب

بيذا لا تظير الكممات مف دوف التضاد والاختلبؼ الحضور يجب أف يمتمؾ 
خصائص الغياب، وبتعييف عمى ذلؾ أنو ليس ثمة حضور مادؼ لمعلبمة، وثمة سعي وراء 

 .3ؤجمة، وىذا يدخل في علبقة ضديّة مع كرة الحضورالمغيب، والمعاني الم
ىكذا نلبحع أفّ التفكيكية تيتّـ بالثنائيات الضدية داخل النّص، وتقوـ عمى رفض 
ثبات المعنى في منظومة النص، والتفكيكية ترػ أفّ ذاتيا تكوف في ذات المتمقي مف أجل 

 تحميل النص وتفسيره.

 بين البنيوية والتفيكيكية: -جـ
والتماثل بيف البنيوية بيف العلبمة والمتضادات الثنائية، فجمعت الدلالة  ربطت

المتقابلبت، في حيف تبنت التفكيكية مفيوـ الثنائية الضدية، لكنيا اِبتعدت عف التوفيق ببف 

                                                           
 .329ة، ص يالمرايا المحدا - 1
 .329ص ، المرجع نفسو - 2
 .06سمر الديوب، الثنائيات الضدية )دراسات في الشعر العربي القديـ(، ص  - 3
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الأضداد، فالتفكيؾ تغيّر لا نيائي لمنص، بينما يرػ البنيويوف النص مغمقا، كل قراءة لدػ 
 .1إلى أفّ القراءة نفسيا بنفسيا، فكلّ قراءة لدييـ ىي إساءة قراءة التفكيكييف صحيحة

وف حركة وضد في أؼ أفّ التفكيكية فكّكت الخطابات والنظـ الفكرية، فالتفكيؾ يك
فلبسفة ىذا الاتجاه أفّ الخطاب يتولد ويتمرّ ولا يتوقف عند موت  ػ الوقت نفسو، ويرو 

التّضاد الثنائي يكوف عنصرا ىاما في البنيوية لكف  المؤلف، فدائما ىناؾ علبقة، لذا نجد أفّ 
التفكيكية شككت في ىذه الثنائية، لأنيا حصرت الحياة في حيز مغمق وثابت، ىذا الشيء 

 الذؼ دفعيا إلى اِكتشاؼ ثنائية أخرػ تتمشى مع اتجاىاتيـ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .155ينظر: سمر الديوب، الثنائيات الضدية، )بحث في المصطمح ودلالاتو(، ص  - 1
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 : خلاصة
يد مفاىيـ في نياية ىذا الفصل نستنتج أف لمثنائيات الضّدية، دور كبير في تحد

مختمفة في شتى أنواع الدراسات، وىذا ما لاحظناه عند دراستا لمثنائيات والأطروحات )الدينية 
والفمسفية( وجدىا ضاربة في تاريخ الفكر الإنساني منذ الأزؿ، لـ تتوقف الثنائيات الصدية 

وحتى عند الفلبسفة بل إستنجد بيا الأدبيوف بمختمف منيجيـ، فنجد مثلب: النقد والسرد 
نارة فكر القارغ بمفظيـ  المنيج البنيوؼ، حيث ساعدتيـ الثنائيات في إيصاؿ أفكارىـ وا 

 المنسجمة وتعبيرىـ الراقي الذؼ كشف المتمقي دور ىذه التقابلبت في إثراء النص الأدبي.
في الأخير أشرنا إلى اِىتماـ القصة القصيرة، بيذه الظاىرة )الثنائيات الضّدية( 

القاصيف عمييا، فيي تساعد عمى إظيار الصراع الدائـ الذؼ يعيشو الإنساف  واعِتماد أغمب
 في حياتو.
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 تمييد:

في مجموعتو موضوع المرأة مف كافة المراحل العمرية التي  "محمد عطية محمود"عالج 
تشكل كل منيا مممح معينة تعبر عف المرأة الناضجة والشابة وفتاة صغيرة وما مف ذلؾ مف 

 وضاع المعايشة مع الحياة.الا

القاص عالج ىذا الموضوع لأنو يعتبر المرأة عنصرا فعالا في مجالات المجتمع، لا 
ف يعبر عف انشغالاتيا أيجب اقصاؤه، خاصة في مجاؿ الابداع لأنو يؤمف بقدراتيا فاستطاع 
خلبؿ مف نو وجو أذ إكما حقق القاص تصوير وضعية المرأة باستخداـ الثنائيات الضدية 

بعض القصص رسائل ضمنية مفادىا ايماف الرجل بقدراتيا عمى احداث التغير ومنافستو في 
 كل الساحات.

 اعتمد محمد عطية محمود طابع الايحاء والغموض نظرا لرمزيتيا فالغموض مجاؿ يفتح
ولى خاصة مف الانساف العادؼ. لذا فاف القاص تعمد لأقراءات ضمنية لا تفيـ مف الوىمة ا

في قصصو ليجعل القارغ يشغل عقمو بالبحث عف معنى )الثنائيات الضدية( شيء ىذا 
 التضاد.

نو يعمل عمى أؼ أيعتمد السارد الما بعد حداثي عمى لغة الايحاء في القصص، 
الابتعاد عف المغة المباشرة والمقصودة باستعماؿ الثنائيات الضدية وكسر القوالب القصصية 

و كانت الكممات لا تحمل سوػ معنى واحد ل»القديمة، حيث يؤكد ذلؾ رولاف بإرث في قولو: 
 .1«قاموسي لما كاف ىناؾ أدب

ف يستثمر مستويات لغوية مختمفة منيا التي فرضتيا عميو طبيعة أحاوؿ القاص 
غمبيتيا، عمى طاىرة الثنائيات الضدية أ ف لـ نقوؿ إالموضوع حيث اعتمد في بعض القصص 

                                                           
كمية الأدب والعموـ الإنسانية، ة دمشق، جامعمنشورات )د ط(، وائل بركات وآخروف: اتجاىات نقدية حديثة ومعاصرة،  - 1

 .281، ص 2004
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لكلبـ يكتسب جرسا موسيقيا يؤثر في التي اضفت صفة الجمالية عمى القصص كما جعمت ا
 نفسية القارغ.

لكف قبل الدخوؿ والبحث عف ىذه الثنائيات وتفككيا، سنقف اولا عند بعض العتبات 
 .النصية ليذه المختارات القصصية

  .ول: تشكل الثنائيات الضدية في القصصلأ لمحور اا

 دراسة الغلاف من منظور الثنائيات: –( 1

لى اعماؽ القصص، فيو يعد إلمغلبؼ دور ميـ كعتبة تسمح لنا بالولوج يبقى الغلاف:  -ا(
حد العلبمات اليامة والدلالات التي تفسر ما بداخل أمف اىـ العتبات النصية، وقد يكوف 

 دبي لأالعمل ا

الشيء الذؼ يمفت انتباىنا لمجرد حممنا » وؿ ما نقف عنده وىوأيعتبر الغلبؼ 
تبة الاولى مف العتبات النص اليامة، تدخمنا اشارتو الى اكتشاؼ ورؤيتنا لمرواية ما، لأنو الع

موقع اسـ -لواف، التجنيسأ -علبقات النص بغيره مف النصوص. المصاحبة لو: صورة
ذا تعتبر جميعيا ايقونات علبماتية توحي بدلالات إ مستوػ الخط...،-دار النشر-المؤلف

ة فنية جمالية تعرض نفسيا عمى قارغ وايحاءات، وتعمل بشكل متكامل متناغـ لتشكيل لوح
ليتسنى ليا اثارة التشويش عمى ىذا  مبدع وتمارس عميو سمطتيا في الاغراء والاغواء،

    1لمنص. بعاد الايحائيةالأتكوف المؤشر الداؿ عمى  أو المتمقي،

س والتي تساعدنا عمى فيـ الاجنا ف الغلبؼ مف اىـ العناصر المكونة لمنص،أؼ أ
فيو  ذف الغلبؼ ىو الذؼ يصنع النص،إدبية واستخلبص نواحيو الايديولوجية والجمالية. لأا

 يشمل مجموعة مف العناصر المتسمسمة والمركبة.

                                                           
 .                                     3)د ت(، ص  الطاىر وطار: سيمياء الخطاب الروائي )الولي الطاىر يعود الى مقامو الزكي(، -1
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لممؤلف )محمد عطية " الضوء والانكسار"يتكوف اذف غلبؼ المجموعة القصصية 
لية، فالوحدة محمود( مف خامس وحدات غرافية، كل واحدة منيا تحمل عدة اشارات دلا

ما الرابعة اسـ أ دبي،لأما الثانية ىي التجنيس الذؼ يميز نوع الجنس اأالاولى ىي الصورة، 
 خيرة التي تعد واحة كبرػ مستقمة بذاتيا ىو العنواف.لأوا المؤلف،

 ولأنو ىـ العتبات النصية لارتباطو الوثيق بمضموف النص،أ لذا يعتبر الغلبؼ مف 
كما يساعد عمى التحكـ في حركة العيف التي تنجذب  ه واثارة الاىتماـ،قادرا عمى جذب الانتبا
 حوؿ الاشياء المميزة.

 الصورة:  (1

ف ظوتو  يقونية وخطاب مشكل كمتتالية غير قابمة لمتقطيع،أتعتبر الصورة علبمة 
بل لكونيا عمى  و ممئ الفراغات،أولى لمغلبؼ ليس بدافع الزخرفة لأالصورة عمى الصفحات ا

 حوؿ النص. خطاب

اذ كانت المغة تصف وتسرد باستخداـ الكممات والجمل، حسب ما تقتضيو قواعد المغة 
التي ينتمي الييا النص، فإننا نجد الصورة تسرد لنا بما تحتويو مف امكانات بصرية، وبذلؾ 

لييما. فيي وسيمة ايضاح إتكوف ليا دلالات راسخة في المجتمع والثقافة، التي تنتمي 
مى الفيـ تجعمنا نصل الى المعنى بسيولة، كما تقدـ لممتمقي خدمة ميمة بتكثيفيا مساعدة ع

 لفعل التبميغ.

ماكف مختمفة مف الغلبؼ، فنجدىا في المجموعة القصصية أوتوضع الصورة في 
تتوسط صفحة الغلبؼ قبل العنواف مباشرة، فالصورة عبارة عف مساحة  "الضوء والانكسار"

حيث يطير لنا في صورة  يا الأبيض الأسود الأخضر الرمادؼ...(،ممونة بالواف كثيرة من
الغلبؼ مرآة مكسرة تعكس الجية السفمية لوجو امرأة عابسة حزينة، كما نلبحع وجود شعاع 

مل في حياة جديدة ومميئة لأالضوء يغمبو الموف الابيض الذؼ يضيء وجو المرأة ويعطييا ا
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ف ليا تطابق كبير وعميق أراء الصورة والمضموف نجد ذا ما دققنا في استقا  بالحب والسلبـ، و 
 لواف وخاصة بيف العنواف.الأبينيا وبيف 

قد تكوف الصورة في بعض الأحياف ىي التي تمفت وتجذب انتباه القارغ قبل العتبات 
فتجعمو يتحمس ويتشوؽ الى الاطلبع عف مضموف النص. فالصورة ىي لوحة  خرػ لأا

 ولية حوؿ الموضوع النص.أنيا اشارة أا برز ودلالتو كمأالكاتب في 

 ( المون:2

يفة تكنولوجية، عندما حل محل المغة والكتابة، كونو جزء مف العالـ ظاحتل الموف و 
ىـ عناصر الجماؿ أ الذؼ يحيط بنا. فيو يمزمنا في حياتنا، ولا شؾ أف الموف يبرز كواحد مف 

 التي نيتـ بيا.

 لواف محمل اىتماـ الكثيريفلأكاف موضوع ا جل ىذاأ)ومف  "حمد عمر مختار"أيقوؿ 
       1تيـ.اعمى اختلبؼ ثقافتيـ، وتنوع اىتمام

فراد وتساىـ في نقل الدلالات لألواف دورا اساسيا في التواصل بيف الأذف تؤدؼ اإ
 بعاد الفنية في النفس البشرية، ميما تنوعت واختمفت الثقافات والحضارات.لأوا

غتيا، فلب يمكف الاىتماـ ودراسة الشكل وا ىماؿ الموف، فالصورة لواف دلالتيا وللؤف للأو 
مثلب لا تفيـ إلا مف خلبؿ ألوانيا، فالألواف  تعتبر وحدة تحقق الترابط والانسجاـ، وىذا ما 

ليو مف خلبؿ المجموعة القصصية التي امتزجت بألواف لا تختمف عف مضموف إسنتطرؽ 
 الموضوعات التي تناوليا القاص.

عمى صورة الغلبؼ )الضوء والانكسار( تداخل مجموعة مختمفة مف الالواف  عنلبح
زرؽ...( ولكل لوف دلالتو الخاصة بو، فقد لأا الرمادؼ، خضر،لأا سود،لأا بيض،لأمنيا )ا

لواف البارزة عمى لأاستعماليا القاص لمتعبير عف المواضيع التي عالجيا في قصصيو. ومف ا
                                                           

                                             .                                   13ـ، ص1997، القاىرة، 2ط محمد مختار عمر: المغة والموف، عالـ الكتب، -1
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 سود(،لأبيض/الأاط بموضوع الثنائيات الضدية نجد )االغلبؼ والتي شكمت علبقة ارتب
 خضر(.لأا )الرمادؼ/

 المون الاسود:-أ(

لى استخداـ الموف الاسود ليعبر عف الحالات النفسية التي تعيشيا المرأة إلجاء القاص 
فيو » في حياتيا، حيث يمثل ىذا الموف مجموعة مف الدلالات كالألـ، العزلة، الكآبة،... 

لى التكتـ لكونو سالب إكما أنو رمز الخوؼ مف المجيوؿ والميل  ،والألـ والموترمز الحزف 
  .1«الموف يدؿ عمى العدمية والفناء

ؼ أف الموف الأسود رمز الانكسار واليزيمة، وليذا تعمد الكاتب استخدامو عمى أ
وخوفيا مف  صورة الغلبؼ حتى يطير لنا الضغط الذؼ تتعرض ليا المرأة في مجتمعيا،

 لمجيوؿ. ا

لى الانكسار، وكممة الانكسار في إؼ أف الموف الأسود في ىذه في المجموعة يرمز أ
 ىذه المجموعة القصصية تمثل جزء مف العنواف الرئيسي.

 ولكي نشكل الثنائية سنتحدث عف ضد الموف الأسود الذؼ يتمثل في الموف الأبيض.

 المون الابيض: -ب(

بيض متفوؽ نسبيا عمى الموف الأسود حيث كما جاء في صورة الغلبؼ الموف الأ
يطير بمساحة أكبر، حتى العنواف واسـ المؤلف نجدىما مكتوباف بالأبيض، فيذا الموف يرمز 

 الحرية، والاستقرار، الصفاء. لى الطيارة، السلبـ،إ

كما أف الأبيض دلالتو ترمز الى النور والاخلبص، الحب، عدـ التحيز والشعور 
  اف يصادؼ في حياتو مراحل كثيرة يشغل فييا الموف الأبيض حيزا كبيرا.    بالأمل حيث الإنس
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نو أحد طرفي المتقابميف أنو إالأبيض يمثل نعـ مقابل لا الموجود في الأسود، ف» إذا
  .1«يمثل البداية مقابل النياية

نلبحع أف التضاد والتقابل يتحقق بيف المونيف الأسود والأبيض، فدلالتيا تعكس 
 ػ المجموعة القصصية، فما الأبيض والأسود إلا ضوء وانكسار.محتو 

ف الأبيض إذف الموف الأبيض يمثل الجزء الثاني مف العنواف وىو الضوء، ليذا فإ
 .والأسود يمثلبف ثنائية ضدية تعكس فحوػ المختارات القصصية

 يمكف أيضا استخلبص ثنائية ضدية اخرػ مف خلبؿ ىذه الألواف 

 ي:المون الرماد-ج(

يطير لنا عمى صورة الغلبؼ طغياف الموف الرمادؼ بعض الشيء ويحتل نسبة معتبرة 
خرػ، فالرمادؼ خاؿ مف اشارة أو اتجاه نفسي، فيو مف الألواف المحايدة لأعف بقية الألواف ا

كونو لا أبيض ولا أسود، بل انو ناتج عف دمجيما معا. فالرمادؼ في بعض الحالات يرمز 
ف ىذا الموف ذو دلالة تشاؤمية، لكونو يشير أحسب ىذه المجموعة، أؼ  لموحدة والاكتئاب

 لى الانفراد والحزف.إ

 :  المون الأخضر -د(

يتجمى لنا الموف الأخضر عمى صورة الغلبؼ، عمى شكل خطوط مبعثرة، حيث 
استخدامو الكاتب ليطير مدػ نضاؿ ومقاومة المرأة لتغير حياتيا وتجديدىا في مواجية 

 الذؼ تتعرض لو مف طرؼ مجتمعيا.التيميش 
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الأخضر يرتبط بمعاني الدفاع والمحافظة عمى النفس، كما أنو يمثل التجدد »ذف إ
أؼ ىذا الموف ىو رمز الى التفاؤؿ وحب الحياة،  .1«والنمو، فيو لوف الطبيعة الخصبة

 ورغبة في التغير.

ية ضدية المتمثمة ف نستخرج ثنائأذا حسب ىذاف المونيف الرمادؼ والأخضر، يمكف إ 
  .  في التفاؤؿ / التشاؤـ

ف العدـ خير مف  إذف التشاؤـ ىو ضد التفاؤؿ، "فالأوؿ ىو القوؿ إف الوجود شر، وا 
الوجود...، ... أما التفاؤؿ فيو ضد التفاؤؿ التشاؤـ والتطير، فالتفاؤؿ ىو القوؿ إف الخير 

 .2في الوجود غالب عف الشر..."

التفاؤؿ/ التشاؤـ ثنائية وجودية تمثلبف في عمقيما ثنائية مف ىذا التعريف نستنتج أف 
الخير/ الشر، فيذه الثنائية ملبزمة في حياة الإنساف لأنيا تمثل الصراع الدائـ بيف البشرية 

 بشكل عاـ. 

 العنوان: -ب(

 العنوان الرئيسي: - 1

ة ناجحة نو علبمة اجرائيأبعاد دلالية ورمزيو، كما أيعد العنواف نظاـ سيميائي ذو 
لمقاربة النصوص الأدبية بغية استقرائيا، فالعنواف ىو مفتاح الكتاب مف خلبلو يمج القارغ 

لكونو أحد المفاتيح الأولية والأساسية التي عمى الباحث أف يحسف  الى مضموف النص،
فيو أوؿ لقاء مادؼ فيزيقي محسوس بيف القارغ والكاتب/ »قراءتيا وتػأويميا والتعامل معيا. 

  .3«لمقارغ بالكاتب، فكأف العنواف يعترض ويظير ويبرز أماـ القارغ معمنا عف نفسو أو
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ذا ما تفدينا العتبة فيذا سيجعمنا ا  ف العنواف ميـ لفيـ المحتوػ الداخمي لكتاب ما، و إذ
، أؼ أنو عبارة عف وحدة دالة تعمل عمى  خارج فضاء النص، ونسبح في فضاء غير مفيوـ

 النص، وفؾ شفرتو.تحديد مضموف 

مجموعة مف العلبمات » قد عرفو "لوؼ ىويؾ" في كتابو )سمة العنواف( فيقوؿ: ىو
 المسانية، مف كممات وجمل، وحتى نصوص، قد تطير عمى رأس النص لتدؿ عميو وتعينو،

حيث لا يتـ اختيار العنواف عفويا، بل  .1«تشير لمحتواه الكمي، لتجذب جميوره المستيدؼ
ظر وتدقيق، حتى يكوف العنواف يتلبئـ مع مضموف النص لاعتبارات فنية يحتاج الى ن

 وجمالية.

ولى المراحل التي يقف لدييا الباحث، فيو يتعدػ كونو مجرد اسـ يدؿ أالعنونة ىي 
المعاني والدلالات الكمية  توضيحدبي، حيث يحدد ىويتو، كما يعمل عمى لأعمى العمل ا

 مر ضرورؼ لا يمكف الاستغناء عنو.لمنص الأصمي، ليذا أصبح العنواف ا

قد  يؤسس لفضاء نصي واسع فتتجمى اىمية العنواف في "بما ىو اشارة سيميائية،
و فكرية يبدأ أو ساكنا في وعي المتمقي أو لا وعيو مف حمولة ثقافية أيفجر ما كاف ىاجعا 

 .2المتمقي معيا فورا عممية التأويل"

 كاف مألوفا لدينا وبقراءتو تتولد طاقات جديدة. قراءتو قد نعيد قراءة شيءفب

كما أف العنواف قد يتأسس مف كممة واحدة أو جممة فعمية أو اسمية أو يأتي اشارة  
 وغير ذلؾ مف الاحتمالات التي يأتي عمييا العنواف. لأسماء الأماكف أو أسماء شخصيات...

ر القاص "محمد عطية وعمى ىذا الأساس نجد العنواف يتخذ عدة أشكاؿ، فقد اختا
خذ حجما أمحمود" في مجموعتو القصصية عنواف "الضوء والانكسار" وىي جممة اسمية ت
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ومركب مف كممتيف  بخط غميع مكتوب بالموف الأبيض، بارزا عمى صورة الغلبؼ،
ويتوسطيما حرؼ عطف، فجاءت كممة" الضوء" مبتدأ مرفوع بالضمة، ثـ يأتي الواو وىو 

لضوء مرفوع وعلبمة رفعو ممة الثانية "الانكسار" اسـ معطوؼ عمى االك وتأتيحرؼ عطف 
جممة اسمية في  ىوف الوجو الاعرابي ليذه الجممة ألذا نقوؿ  .عمى آخره اىرةظالضمة ال

محل رفع مبتدأ لمخبر المحذوؼ تقديره" المجموعة القصصية الضوء والانكسار"  فمعل حذؼ 
لا إكوف قارغ ىذه المجموعة لا يفيـ ايحاءاتو ىذا الخبر كاف دلالة غير مباشرة مف أجل أف ي

 بعد قراءة المضموف.

ذا تمعنا جيدا في العنواف نجده مف الناحية العممية أو المنطقية أنو مألوؼ فالضوء  وا 
جممة تستعمل  كثيرا في الفيزياء فيي تعرؼ عمى أنيا "ظاىرة انحرؼ الشعاع  والانكسار

 1سطيف شفافيف ومختمفيف."الضوئي عند عبوره السطح الفاصل بيف و 

ذا دققنا عمى المستوػ الدلالات والمعنى الأدبي سنجد أف العنواف الرئيسي إلكف 
"الضوء والانكسار" مركب اسمي يوحي لنا الى وجود تعارض لمعاف دلالية مف تناقض 

 اليدوء،  وتضاد بيف الكممتيف، فالضوء ىو الذؼ يمثل كل مف النور، الحب، السعادة، النيار،
أو بمعنى  الكممة فيو كل شيء  أؼ أف الضوء ىو كل اشارة الى التضحية وحب الخير،

يرمز الأشياء الجميمة والتي يشعر الانساف بالراحة واليناء بوجودىا. حتى في القرآف نجد 
اشارة الى ذلؾ في قولو تعالى: "ىوا لذؼ جعل الشمس ضياء والقمر نورا وقدره منازؿ لتعمموا 

سورة يونس:  لقوـ يعمموف" الآياتالحساب ما خمق الله ذلؾ إلا بالحق يفصل عدد السنيف و 
ف أؼ الله تعالى جعل الشمس ذات ضياء والقمر نورا ، فنستخمص أف الضياء م .5الآية 

ىذه مصدر ضاء يضوء  ضوء وضياء. فالضوء ىو النور الذؼ تدرؾ بو حاسة البصر، 
والصفاء والنقاء، وىي وجدت مف  الكممة تعني الكثير في حياة الانساف، لكونيا مصدر النور

 أجل أف تنير دروب الانساف.
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ر اظيإأجل مف في ىذه المجموعة القصصية تعمد القاص استخداـ كممة الضوء 
الكاشف لمحقائق والضمير الواعي، وىي المرأة التي تسعى دائما الى تكويف  العقل المنير،

ذه الكممة الى المثابرة والصبر نفسيا وبناء مجتمعيا عمى القيـ والأخلبؽ الحسنة، فترمز ى
حتى تصنع  وكفاح المرأة خاصة العربية التي تضحي بنفسيا مف أجل أسرتيا ومجتمعيا،

 ذاتيا وغيرىا.

 ىنا القاص واضح لنا الناحية الجيدة والجميمة لممرأة.

وىي الانكسار التي  ما مف ناحية أخرػ نجد القاص استخداـ ضد لكممة الضوء،أ
اليروب مف  مل، الضعف،لأالخوؼ مف المجيوؿ العدـ، فقداف ا يمة،تمثل كل مف اليز 

وغير ذلؾ مف الأمور السمبية. فالانكسار رمز الى الاكتئاب والشر والانييار  الحقيقة...
كالحب الصدؽ والنور وكل  والكراىية، فيذه الكممة أينما وجدت فيي تقضي عمى قيـ الخير

ى انتصار قيـ الظمـ والشر. فينا القاص بيف الوجو الأشياء الجمالية في الحياة وتعمل عم
فيي تصبح انساف ىامشي متطرؼ، غير محب ، التشاؤمي لممرأة عند تعرضيا للبنكسار

 .1تسعى دائما الى اختيار العزلة والإنفراد واليروب مف الواقع، خوؼ مف المجيوؿ لمحياة،

ا فقط بل أرد أف لـ يضع عنواف مجموعتو القصصية ىكذ "محمد عطية محمود"ذف إ
 جابيا إييطير لنا الصراع والجدؿ الذؼ تعيشيا المرأة في جميع مراحميا العمرية، سواء كاف 

و سمبيا، فاعتمد عمى ىذه الثنائية الضدية ليوضح أكثر، فما الضوء والانكسار إلا نور أ
 /ظلبـ  أو خير / شر أو تفاؤؿ /تشاؤـ ... وغير ذلؾ.   

"بصيغة الفرد وبالموف الأبيض، وبحجـ كبير  والانكساروجاءت الكممتاف "الضوء 
يحتل الجية السفمية لمكتاب، فنلبحع أف التسمية المختارة لمعنواف ليا أىمية كبيرة، وىذا ما 

ف القاص قاـ بعنونة أحدػ قصصو في ىذه أاكتشفناه مف خلبؿ العناويف الفرعية، حتى 
فنجد كممة الضوء متكررة كثيرا حيث  "كساروالان الضوء.."المجموعة بنفس العنواف الرئيسي 
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"يصير "السيـ" ككتمة ضوء تخترؽ الظلبـ الدامس، تغازؿ أضواء متباعدة.. متناثرة..  يقوؿ:
 1متضائمة فيما حوؿ الطريق."

ئـ عمى ىذه إذف ىنا ضوء ضد الظلبـ، ضوء/ظلبـ يشكلبف ثنائية ضدية فالكوف قا
فعدـ وجود  فالضوء جانب لا يمكف الاستغناء عنو، غاية يومنا ىذاإلى الثنائية منذ الأزؿ 

الحزف وغير  الخوؼ، الضوء يعني عدـ القدرة عمى فعل أؼ شيء فعدـ وجوده يعني السقوط،
ذلؾ مف السمبيات التي لا يريدىا الانساف في حياتو. لكف رغـ ىذا يأتي الظلبـ ليعمف عف 

كل الجيات ليحطـ ذلؾ الخير  وجوده والذؼ سيخفي ذلؾ الضوء المتباعد والمتناثر في
 والأمل وكل الأشياء الجميمة. 

اىرة الثنائيات الضدية ليا صدػ كبير داخل ىذه المختارة بدأ ظمف ىنا نستنتج أف ل
مف عنوانو الرئيسي، فقد شكمت الكثير مف الايحاءات والمعاني الغير المباشرة مما يجعل 

ليو الكثير مف المفكريف إ أا مسر جديد يمجالقارغ يسعى ويبحث لفؾ شفرات النص، وربما ىذ
 في تقديـ أفكارىـ، أبرز ذاتيتيـ.   ما بعد حدثي،

تعد أوؿ مممح يتجمى فيو  يمكننا القوؿ إذف أف عممية تركيب العناويف في القصة،
   .الفعل التوظيفي لمظاىرة الثنائية الضدية

 العناوين الفرعية: – 2

نواف الرئيسي، أنو ما مف ضرورة لوجودىا في كتاب ما يفرؽ العناويف الفرعية عف الع
فحضور العناويف الداخمية  عود حضوره ضروريا،يا، عمى عكس العنواف الأصمي الذؼ م

لا ما كانت تحتاج تبياف أجزائيا وفصوليا، لكنيا تأتي إلزامي في كل الكتب إمحتمل وليس 
محمد عطية "صصية نجد أف لزيادة الإيضاح وتوجيو القارغ، أما في ىذه المجموعة الق

قد وظف العناويف الفرعية مع بداية كل قصة بشكل بارز وبالموف الأسود وبحجـ « محمود
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ف لـ نقوؿ كمو، كما نلبحع أوكثيرا ما نجد تحت كل عنواف استيلبلا  الانتباه. تغميع يمف
 ةاع فنيو دويعتمدىا القاص ل يضا أف ىذه العناويف كميا تشير الى موضوع واحد وىو المرأة،أ

ما عمى شكل جممة مركبة مف كممتيف أو كممة وكميا إ، حيث جاءت ىذه العناويف ةوجمالي
عبارة عف جمل، لذا فيي عناويف تثير فينا عنصر التشويق والرغبة في قراءة القصص. قسـ 

إلى خمسة عشريف فصلب أو قصة، وكل فصل مف مجموعتو القصصية "محمد عطية محمود" 
غـ مف أف ىذه العناويف مختمفة عف بعضيا كل ىذه الفصوؿ مكملب لمذؼ بعده عمى الر 

الاختلبؼ بالإضافة إلى ذلؾ نجد أف كل الجمل عبارة عف جمل اسمية، ومف المعروؼ أف 
  .الجممة الاسمية تدؿ عمى الثبوت

العناويف الفرعية المذكورة في مجموعة "الضوء والانكسار" نذكر: شنطة حميمة، 
وظلبؿ،  تمرد،  ة والألواف، مشاعر جانبية، ىمسات...أصداء الذكرػ، الثوب، الزىرة، الصور 

عناصر الصورة، صدأ المشاعر، الضوء والانكسار، واجية لل..عرض، غيبوبة، حياة، 
مف القصص التي تبدو لنا أنيا جاءت لتختزؿ النص  1وغيرىا أـ..؟َ!! ، ىي..!! ،...

 بكاممو.

 ىو المرأة.نيا تحمل موضوع واحد و أإلا رغـ كوف العناويف مختمفة بال

 الاىداء: -ج(

خرػ، فالإىداء يحمل داخمو اشارة ذات دلالة لأوىو عتبة نصية كباقي العتبات ا  
و العبارة التي يضمنيا المبدع في مؤلفو بغية الاقرار بالعرفاف أتوضيحية كونو الصيغة 

لشخص ما أو ابلبغ عاطفة تقدير، فنجده حسب "جيرار جنيت" أف ىناؾ نوعيف مف 
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ىداء خاص يتوجو بو الكاتب لأشخاص مقربيف منو، يتسـ بالواقعية والمادية، إ " :الاىداء
 .1ىداء عاـ يتوجو بو الكاتب لمشخصيات المعنوية كالمؤسسات والييئات والمنظمات..."ا  و 

 ىداء في مجموعة "محمد عطية محمود" جاء كما يمي:لإوقد لاحظنا أف ا   

 لىإ»                                          

 من كان وجودىن مخاتلا فيما بين انطلاق شعاع الضوء              

 2«وبين انكساره عمى صخرة الحياة                        

، عمى رأس ىؤلاء الآباء، إمف المعروؼ أف الانساف ييدؼ كممو  لى مف يحب ويحترـ
اص ىنا في اىدائو ىذا نلبحع الأزواج والأولاد أؼ الأشخاص ذات صمة مقاربة جدا، لكف الق

أنو عمى غير العادة، فيو واجيو الى كل النساء التي كاف وجودىف بيف الضوء والانكسار 
 .أؼ المواتي كوف في كل الأوقات خيرا كاف أو شرا

مف خلبؿ ىذا الاىداء نلبحع تكرار العنواف الرئيسي الضوء والانكسار، حيث نجد أف 
بأف المرأة  لؾ مف أجل أف يؤكد الكاتب عف مضموف مجموعتو،ىذه الثنائية تكرار كثيرا وذ

عنصرا ىاـ وبارز في المجتمع حيث لا يمكف عزلو، فيي موجودة فكل الحالات مياـ كانت 
 الظروؼ.

    الاستيلال: -د(

يعد الاستيلبؿ عتبة مف العتبات النص الأساسية، التي تثير في النفس التشويق 
موقعيف ميميف  ذ"يتخ -جنيت–يدة بالمضموف، فالاستيلبؿ عند كونو لو علبقة وط والإثارة،

يمكف الاختيار بينيما اما قبل البدء أو بعده، ولكل خصائصو...، كما يمكف أف يتموقع 
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أؼ أف الاستيلبؿ ىو محرؾ   .1الاستيلبؿ داخل النص، وىو ما يعرؼ بالاستيلبؿ الداخمي"
             كمف في جمب القارغ وشده لمموضوع،فاعل في تحديد المعنى العاـ لمنص، فوظيفتو ت

ى البحث إلو عامة ومثيرة تدفعنا أأو التمميح عما يحتويو النص، فيو يعطي لنا فكرة موجزة 
غالبا ما يتموضع الاستيلبؿ بيف العنواف والنص، ويمثل مف خلبؿ موضعو ىذا  عف تأويميا.

وؿ لمولوج إلى النص، فتسيـ في لأح الى العنواف، الذؼ يعتبر المفتاإأىمية كبرػ مضافة 
 تييئة الجو لمشروع في القص. 

ذا عدنا إلى المجموعة "محمد عطية" نلبحع أنو استخدـ الاستيلبؿ في معظـ  وا 
 منيا: فنجد في قصة "شنطة حميمة " استخداـ الكثير نذكر قصصو،

 ".حميمة ... لست بخادمة!!"

...   ...    ... 

 ".حميمة ...

احتواك البيت الكبير، وسط أخوة وأخوات لا تشبيينيم في أي شيء، وأنت  منذ        
تعالجين اختلافك عنيم بجعل ظيرك مطية لأقداميم، وأقدام أبنائيم .. نعم ىم وأبناؤىم، 
فالكل يتراك البيت إلى حيث بيتو الجديد وعيالو، وعندما يعودون يجدونك قابعةً مرفأً 

يسيل الدمع من عينيك. ضحك الحالي من الوجع لسخطيم. يضحكون؛ فتضحكين، حتى 
زلت تجففين دموع الضحكات،  في أنظارىم. حتى إذا فرغوا من ضحكيم وجدوك ما

 ليستنكروا فعمتك التي صارت لدييم مصيبة.

. فالقاص 2وعندما تبكين ضامتة، تشمئز وجوىيم، وتنالك ألسنتيم بالسوء..."          
 الأوضاع التي تعيشيا فعتبت نفسيا وقالت حميمة... عف "حميمة" ىنا واضح كيف ثارت
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ليست خدمة، فيي ترػ نفسيا تختمف عف أخوتيا وأخواتيا فيي لا تشبيييـ في أؼ شيء، 
لأنيا لا تشعر بالحب والدؼء الأسرؼ، ويطير ذلؾ في العبارة الأخيرة "عندما تبكيف 

ميـ فعمت سيطموف يذكرونيا امتة، تشمئز وجوىيـ، وتنالؾ ألسنتيـ بالسوء ... أؼ أنيا ص
 بالسوء.

 ىداء حيث قاؿ: إ عمى شكل "صدى الذكرى" وجاء استيلبؿ في قصة 

 1"إلى أمي الحبيبة"

حيث بيف لنا القاص  يمثل ىذا الاستيلبؿ رسالة شوؽ وحنيف متبادؿ بيف الأـ والابف،
سبة لأبف الذؼ يعني بة. ونفس الشيء بالنالذؼ سرقتو الغر  بنيا،لإ الحالة النفسية للؤـ وشوقيا

مف ويلبت الغرابة وحنينو لاحتضاف أمو الحبيبة. وىذا الاستيلبؿ جاء يتوسط محتوػ القصة 
آلاـ الفراؽ الأـ  حزف، لدلالة عمى ايحاءات كثيرة ومتنوعة. فيدؿ ىذا عمى معاناة وحسرة،

 التي تعنييا عند البعد عف أبنيا. 

ـ، ففراؽ الأبناء يكوف عند الأـ انكسار وىنا بيّف القاص أف المرأة تعني حتى ىي أ
 .وانيزـ

بعد العنواف مباشرة حيث استيل القاص "الزىرة" كما نجد استيلبؿ أخر في قصة 
 كلبمو بو قبل الشروع في القص فيقوؿ:

فيو عبارة عف تشبو بميغ اعتمده القاص في وصف جمل  2"اخضر العود اليابس"
 .  المرأة بتشبيييا بتمؾ الزىرة المنفتحة

سيقاؿ في تمؾ القصص   القاص إذف عند توظفيو الاستيلبؿ ىذا، يختصر لنا كل ما
كمواجيات تنوعت مظاىرىا في تبايف تقابمي متضاد النزاعات المرأة وصراعاتيا مف جية، 
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وارتباطاىا بالظروؼ المغايرة ليا مف جية أخرػ، فكاف الاستيلبؿ بيذا أكمل مممح الضادية 
ة، بما تحمميا مف دلالات راسخة في كوف المرأة عنصر فعلب في في المختارة القصصي

 الحياة. 

  .المحور الثاني: تفكك الثنائيات في القصص

 تجميات المّغة  في القصص: -1

تعتبر المّغة أداة لمتواصل بيف الأجناس البشرية ووسيمة لمتّعبير عما يجرؼ في النّفس 
بط بيف مختمف المجتمعات والأمـ، وىذا ما جعل البشرية، بواسطتيا يتحقّق الاحتكاؾ والترا

الكثير مف الدّارسيف والباحثيف ييتموف بيا ويسعوف لمبحث عف مختمف جوانبيا ومتابعة قوة 
فالحديث عف الأدب ىو حديث عف المّغة لكونيا الأساس الذؼ تبنى عميو  علبقتيا بالمجتمع،

شاعره. فالمّغة ىي وسيمة تواصل محور العممية الإبداعية وتؤثر عمى القارغ، وتحرؾ م
إنسانية، بيا تخمق علبقات اجتماعية، واقتصادية، وسياسية ...الخ. فانتقل القاص في 

مجموعتو القصصية مف المّغة العادية ذات الوظيفة التواصمية إلى غايات جمالية وفنية أخرػ   
لقارغ وترمز إلى فالمّغة النثرية التي استخدامو القاص في قصصو، تحمل معاني تحرؾ ا

دلالات عميقة تتجاوز مجرد التواصل، فيذه المغة قد تخمق لنا عالماً جديدا. كما نجد" محمد 
عطية محمود" قد ادخل بعض الكممات مف القاموس المعجمي الفرنسي، فيناؾ كممة كتبت 

 بالمغة الفرنسية لكف ننطقيا بالعربية فنذكر منيا: 

 .1)السرفيس(ثـ تموح صاعدة تحتضف 

ىي كممة تستعمل في المعجـ الفرنسي، لكف القاص استعارىا "السرفيس"  كممة
 ليستخدميا في قصصو ليعبر عف المرأة التي تعتمد عمى نفسيا في قضاء حوائجيا.
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قصيرة،  "المنحسرة عنيا )جيبات(كما نجد كممات أخرػ في نفس المجاؿ وىي: 
 .1ركشة بالورد"والأخرى الممتصقة بيا البنطمونات )الجينز( المز 

 الذؼ يطير جماليا الخارجي. لباسياأؼ القاص ىنا وصف الفتاة مف خلبؿ  

فمحمد عطية محمود استعار كممات مف المعجـ الفرنسي ليظير الأثر الذؼ تركو 
 الاستعمار الفرنسي والانجميزؼ عمى الثقافة المصرية خاصةً والعالـ العربي عامةً.

 * المّغة  من خلال التضاد:

وؿ القاص أف يستثمر مستويات المغوية مختمفة في بناء قصصو، فاعتمد عمى حا
العلبقات الضدية، حيث برز التعالق القائـ بيف لغة القصص وبيف ىذه الثنائيات، التي 
أضفت صفة الجمالية عمى المجموعة مف خلبؿ التضاد الذؼ يقوـ عمى عبارات تبدو 

ة والتدقيق تبدو لنا ذات صمة عميقة بموضوع متناقضة في ظاىرىا، غير أنيا عند الدراس
 المختارة.

وليذا "فإف بناء أؼ قصة يمر حتما عبر ما تزخر بو المغة منى مفردات وتركيب، 
فيي تعمل عمى تحقيق التواصل بيف القاص والقارغ، ولأف المغة تعكس الأفكار والمضاميف 

   .2"والمتضادةفإنيا بطبيعة الحاؿ تقوـ بالجمع بيف الأنساؽ المتشابية 

غراض جمالية وفنية بيا يكتسب الكلبـ جرسا لأف ظاىرة التضاد تستعمل إإذف 
موسيقيا ونغما جميلب يؤثر في النفس، فيذا النوع مف الأسموب يعمل عمى مخاطبة العقل 
والعاطفة في نفس القصص، فالقاص عند اعتمده عمى مبدأ التضاد يقوـ بكشف التناقضات 

 فحوػ قصصو.  الموجودة في
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عند الدارسة والتدقيق في مجموعة "محمد عطية محمود" استخمصنا الكثير مف الثنائيات 
الضدية التي أعطت نوع خاص ومتميز لمقصص. حيث شكمت الاستمرارية والتربط بيف 
القصص رغـ اختلبؼ العناويف، إلا أف المضموف يبقى نفسو، ومف ىذه الثنائيات التي تتراوح 

 وغيرىا مف المتقابلبت يبنى عمييا العمل السردؼ. ية والزمنية والذاتية ...بيف المكان

 :1ومف ىنا نشير إلى بعض الثنائيات التي اعتمده في مختاراتو

 الضوء / الانكسار-

 البيت القديـ/ البيت الجديد-

 المفتوح/ المغمق-

 الضحؾ / الدموع-

 الحركة /السكوف -

 الأبيض / الأسود-

 أماـ / خمف -

 ؼء / البرودةالد-

 الوعي / اللبوعي -

ف بنية السرد القصصي في ىذه المجموعة أوغيرىا مف المتضادات التي بينت لنا 
يقوـ عمى الصراع الأزلي بيف ثنائية )المرأة والرجل(، لكونيما أصل ىذا الوجود، ومحور 

 تطور المجتمعات والأمـ.   

ي تمثل كل مف والخضوع،  وحسب ما جاء في المختارة القصصية، فالمرأة ىي الت
الضعف، الإنصاؼ، الخوؼ مف المجيوؿ...، أما الرجل فيو ضد المرأة لذا يمثل كل مف 
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السمطة، القوة، السيطرة، والامتلبؾ ... لكوف المرأة خمقت مف ضمعو. فيذا ما جعل يحب 
 القوة والسمطة عمى المرأة. وىذا ما نجده في قصص "محمد عطية محمود":

 .1زلت تجففين دموع الضحكات،..." ا فرغوا من ضحكيم وجدوك ما"...  حتى إذ

حيث يمثل ىذا تيمش الذؼ تعاني منو الفتاة مف ظرؼ أخوتيا، فمـ يعيرُ لو الاىتماـ 
 الذؼ تستحقو. 

 وفي مثلب أخر يظير لنا حب الرجل في التممؾ والسمطة في قولو: 

 خطيبك السابق )...( ... -"

 صمت... ثم تابع:

 ذي أتي بو إلى العزاء؟!.. ما أن رايتو مقبلا نحوي، حتى انفمتت من صف آخذي ما ال -

 .2العزاء آتيا إليك"

رغـ الحالة بالف ،ؿ عمى سمطة وامتلبؾ الرجل لممرأةف داؿ عمى شيء، فيو يدا  و 
 النفسية التي تمر بيا خطيبتيا، إلا أنو لـ يستطيع اخفاء غيرتو وسمطتو عمييا.

ص يجبر المتمقي في البحث عف المعنى المراد، فمف ىذا أسموب الضد إذف في القص
يعود إلى إيمانو  دبي،لأالتقابل تظير لنا معاني الكممات، فالقاص عند اختياره ليذا النيج ا

 أف الحقائق والمعاني لا تكوف إلا بوجود ضدىا.

 تجمي الثنائيات وتفككيا: -(2

بقضاياىا المختمفة. لذػ  تعد القصص ذات بعدّ اجتماعي، حيث جسدت واقع المرأة
لـ يأتي توظيف الثنائيات محضا صدفة لدػ القاص، مما جعل مف ىذه المتناقضات تصنع 
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صراع درامي، يعطي لمقصص مفيوماً منفردا لممرأة، وليذا سنحاوؿ مف خلبؿ دراستنا تفكيؾ 
 بعض الثنائيات.

ذا عدنا إلى كتاب" نقد النص " لممفكر  التفكيؾ ما يمي:  نجده يقوؿ عف -عمي حرب -وا 

"فأنا تفكيكي في تعاممي مع خطاب العقل ومطمقاتو، بمعنى أني أخضع لمفحص 
العقلّ بما ىو ذات متعالية تتصف بالقدرة عمى الربط والتأليف. ذلؾ أف الربط بيف شيء 

 .1وشيء يعني إغفاؿ أحدىما للؤخر او طغياف عميو"

لمظاىر، إذا أف كل ربط بيف شيء بمعنى أف التفكيؾ ىو تحميل وانتقاد في جميع ا 
 وشيء أخر يعني ادحضو أو السيطرة عميو.

لذػ "التفكيؾ لا يكشف فقط كيف تعمل المعارضات وكيف يتـ إنتاج المعنى والقيـ 
في موقف عدمي أو ساخر، وبالتالي منع أؼ وسيمة لمتدخل في الميداف بشكل فعاؿ ولكي 

ة اختلبؼ ىذه التقابلبت، وتحديد التفاعل القائـ يكوف التفكيؾ فعالًا دقيقاً يجب وضع علبم
  .2بينيما"

أؼ أف التفكيؾ عممية تقوـ عمى إنتاج المعنى وتفكيكو، بعدما يضع علبمات 
 الاختلبؼ المتناقضات وتحديدىا. 

 :وبيذا قد حاولنا تفكيؾ بعض الثنائيات الوردة في مجموعة "محمد عطية محمد " منيا

 غمق:ثنائية المفتوح والم -(1

تعد المجموعة القصصية "الضوء والانكسار" بنية سردية غنية بالتقاطبات المكانية، إذ 
نجد حاؿ الشخصيات يتغير مف مكاف لآخر، مما يجعل لممكاف دورًا كبيرًا في إعطاء 
القصص العديد مف العلبمات والدلالات، كما يقوؿ "كماؿ أبوديب": إف منيجية التقاطب 

                                                           
 .9ـ، ص2005، بيروت 4لمركز الثقافي العربي، طعمي حرب: نقد النص، ا -1
2- - https : //ar .m.wikipedia.org… 25 /01/2021. 13 :56. 
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يف أو إقحاـ النص في قوالب متكمفة، أو إختزاؿ التجارب الإنسانية في ليست نوعاً مف التخم
 معادلات رياضية عميقة، بل إف ىذه الثنائية متجذرة في الإبداعية الشعرية، المنبثقة 

 .1شياء"لأأصلب مف الحياة وا

أؼ أف المعنى الذؼ تقدمو الثنائية ىو الرغبة في الحرية والانطلبؽ فيقابميا السجف 
صار، الذؼ تعيشو المرأة بشكل عاـ. ومف خلبؿ ذلؾ نلبحع تحرؾ النص القصصي والانح

 في اطار ثنائية المغمق/المفتوح.

ومثل لذلؾ القاص في مجموعتو قائلب: "العالـ مفتوح أماـ ناظريؾ، لكنو مغمق 
أؼ المكاف المفتوح يعبر عف التحرر والانفتاح، وىذا لا يصل إليو  2بداخمؾ، أليس كذلؾ؟"

مكاف مغمق مخيف ومقمق، وىذا ضد المفتوح، وىذه حالة الأنثى بشكل كاف  إذا لانساف إالإ
 عاـ والعربية خاصة، حياتيا بيف المغمق والمفتوح.

إذ" الانغلبؽ سمة بارزة في النص الأدبي بشكل عاـ والقصصي بشكل خاص، عمى 
 .3عكس الانفتاح الذؼ يتحقق بصورة قميمة جداً في القصص"

بالمكاف كونيما عنصراف متفاعلبف، لابد مف القوؿ بذلؾ لتشكيل أحداث يمتحـ الزماف 
 القصة، فيما يكملبف بعض يتشابياف ليشكلب نتاج أدبي مميز.

  :إذف الصورة التي تمثميا المغمق / المفتوح ىي

  .المفتوح = يمثل صراع المرأة مع الأخر 

 المغمق = يمثل المرأة وصراعيا مع ذاتيا.

 
                                                           

ي، المجمة العممية ربصفاء محمد فينجرة: التقاطب المكاني في القصة القصيرة )قراءة في طنوف وراء الشجرة لرزأف المغ -1
 .38 ص ،ـ 2016 أكتوبر، ، جامعة مصرانة، ليبيا5ع ،1مج، لتربيةلكمية ا

 .7ص محمد عطية محمود: الضوء والانكسار،-2
 .373 -372 ص ، صإيماف عبد الحسف عمي: الثنائيات في النقد دراسة نظرية تطبيقية -3



 اشتغال الثنائيات الضدية وتفككها                                                               الفصل الثاني: 

62 
 

 قديم / الجديد: ثنائية ال -(2

إف تطور المكاف في القصة )شنطة حميمة( مرتبط بالزماف وتغيره بيف )الماضي 
والحاضر( حيث يمثل البيت تربت فيو حميمة، فنلبحع رفضيا لممكوث في البيت القديـ كما 
تـ إقصائيا أيضا مف البيت الجديد، "عمى أرض ىذا البيت ليس لؾ مكاف، وليس لمبيت 

 .1."مكاف في قمبؾ..

ىنا اعتمد القاص ثنائية القديـ / الجديد ليظير صراع الذؼ تعني منيا حميمة مع 
أخواتيا، فعممت ىذه الثنائية عمى تحديد المفيوـ الاجتماعي الذؼ تعشو المرأة العانس في 

الذؼ  -البيت القديـ–بيت أبوىا بعدما تزوجوا إخوانيا وتركوىا حائرة في أمرىا بيف موقعيف 
وث فيو الذؼ فيو ذكريتا طفولتيا الذؼ، أـ البقاء في البيت الجديد الذؼ سار بيف ترفض المك

 الغريبة   )زوجة أخييا الاكبر( التي أقصيا في مرات عدة.

ليبرز لنا التقمبات النفسية لدػ الأنثى، ، اعتمد الكاتب عمى التضاد في ىذه القصة
 عامة. وصراعيا الدائـ بالطرؼ الأخر )الذكر( والمجتمع بصفة

 ثنائية الأبيض / الأسود: -(3

يعد كل مف المونيف الأبيض والأسود تداخل في تفاصيل الحياة الإنسانية، حيث يمثل 
    .2الأوؿ: "كناية عف النور والآخر الظلبـ، فيما ثنائييف متضاديف تشغل جميع عوالـ الحياة"

سرد لنا سحر وطف الكاتب في قصة "أصدػ الذكرػ" ثنائية الأبيض والأسود، لي
وجماؿ شابة بإطلبلتيا عند ارتدائيا المونيف ".. مف تحت شاليا الأسود ..... في ردائيا 

 .3الأبيض الفضفاض .."

                                                           
 .08 ص ،إيماف عبد الحسف عمي: الثنائيات في النقد دراسة نظرية تطبيقية -1
 .   19: 21، 18/01/2021ـ، 2007، سبتمبر، أكتوبر 66، مج5لأسود(، عفيديل سبيتي: مجمة القافمة، )الأبيض وا -2
 .09 ص محمد عطية محمود: الضوء والانكسار، -3
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إبراز مفتيف المرأة ورشقتيا، وكاف دورىما فعاؿ في  عممت عمىثنائية الأبيض والأسود 
 إظفاء جماؿ لغوؼ عمى القصة وترؾ القارغ يسبح في خياؿ وسحر الأنثى.

كما أف الثنائيات لا تقتصر فقط عمى قصة واحدة، فذكرىا في أغمب القصص. مف 
أىـ ما جاء "... عمى الصفحات كانت صورة فوتوغرافية انحصرت ألوانيا بيف الأبيض 

يدؿ عمى اىتماـ الكاتب بالرموز التي تحتوييا وىذا  .1والأسود تحت عنواف أخبار المجتمع "
سود فيي أضفت عمى القصص جمالًا لغوياً وأدبياً يعطي لمقارغ نفس ثنائية الأبيض / الأ

 كثر في ىذه المجموعة الشيقة. ألمتعمق 

تختمف دلالات المونيف "الأبيض والأسود" مف ثقافة إلى أخرػ، بالوضع الاجتماعي 
ليذه المجتمعات، فالأبيض في مجتمعنا العربي عموما تختمف حسب الحالات مثلًب الأبيض 

يو المرأة التي فقدت زوجيا، فيرمز إلى الحزف، في نفس الوقت تمبسو العروس فيداؿ ترتاد
عمى الفرح والعفة والسعادة. بالمقابل ترتبط دلالة الموف الأسود بالغموض والكراىية، ونجد ىذا 

نِّاظِريفَ ونَزعً يَدَهُ فَإذًا ىيَ بَيْضَاءُ لِمَ» الحاصل بينيما يظير في القرآف الكريـ في قولو تعالى:
 .108 الآية :الأعراؼ («108)

ْـ وَقَاؿَ يَا أَسفَى »كما يرمز الأبيض أيضا عمى الحزف في قولو تعالى:  وَتَوَلَّى عَنْيُ
تْ عَيْنَاهُ مِ     .84ية لآ: ايوسف «(84) فَ الْحُزْفِ فَيُوَ كَظِي ـ عَمَى يُوسُفَ وَابْيَضَّ

ذَا بُشّرَ أَحَدُىُـ بِاُلْأَ »أما عف الأسود فنجده في القرآف يقوؿ تعالى:  نثَىِ ظَلَّ وَجْيُوُ وَاِ 
ا وَىُوَ   .584 الآيةالنحل:  («.58كَظِي ـ) مُسْوَدِّ

 

 

 
                                                           

 .19 ص محمد عطية محمود: الضوء والانكسار، -1
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 وكل ىذا يدؿ عمى دور الثنائيات في توكيد المعنى وتقوية الفكرة.

 مام / خمف أثنائية  -(4

يوظف القاص الطرؼ المكاني لإشارة إلى حاسة البصر، لدقة النظر لممرئيات،  
أما مف حيث الوظيفة السردية فإنو يضف  مركزاً بذلؾ عمى زاوية الرؤية ىذا مف حيث الشكل

 الكثير مف الدلالات والتمميحات.

التي  ئياتاثنالمجموعة، حيث وظف العديد مف الوىذا ما عمد عميو القاص في ىذه 
ساعدت في إعطاء قصصو معنى نحوؼ ودقيق، يجذب القارغ لمتمعف في ىذه الزوايا 

 المكانية التي تعد جزء ىاـ في فيـ القصص.

يقوؿ: "أخفى صدػ  -مشاعر جانبية–يف الأمثمة التي لفت انتباىنا، قصة مف ب 
 .كمماتو في محاولة الانتقاؿ بيا إلى الأماـ قيلب، ناظر إلى مشدوداً لما يحدث ..."

مف خلبؿ ىذا المثاؿ يبرز دور المكاف في العمل السردؼ بو وطفي لمدػ أىمية في 
 اعطاء القصة تجانسا فكريا ومعنى نحوياً.

 لاوعي:لثنائية الوعي وا -(5

يعد مفيوـ "الوعي تعبير عف الحالة الإدراكية التي يصل إلييا العقل مف خلبؿ توصل 
الفرد مع المحيط. أما اللبوعي أو العقل الباطف يشير إلى كل ما يشكل شخصية الفرد دوف 

أدػ إلى بقاء  ادراكو وتحكـ بو، فيو مخزف لمتجارب الفرد المترسبة نتيجة لمقمع والكبت مما
        .1ىذا المخزوف بعيدًا عف الذاكرة"

أؼ أف جميع المواقف التي تصادفنا في الحياة اليومية، مرتبطة بيذا الثنائي فيو 
 عبارة عف مركب فكرؼ ومعرفي يشكل مفاىيـ المحيط الذؼ نعيش فيو.

                                                           
 mawdoo3.com. 23 /01/2021 .11:15  فيروز ىماش، مفيوـ الوعي واللبوعي في الفمسفة -1
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ر حيث تدو  صور لنا القاص ثنائية الوعي / اللبوعي في قصتو )صدأ المشاعر(،
أحداث ىذه القصة عف فتاة شابة فقدت أباىا فيي لـ تستوعب موت أبييا، فيي لـ تتقبل 

"بيف الوعي واللبوعي توجييا صورة أبييا الذؼ رحل  ؽ الحياة. حيث يقوؿ:ر باىا فاأفكرة أف 
توا بكل ملبمحيا ... تسرع؛ لتمحق بسيل أشباحيا.. يييج الكياف المتمزؽ. يشغل العويل. 

 .1المكدود عمى الأرض" يتمرغ الجسد

ومف خلبؿ ىذا نلبحع وجود صراع ثنائي بيف الوعي / اللبوعي، بحكـ التضاد القائـ 
لكف يخفى لنا أف ىذه الثنائية مرتبطة بحاجيات الفرد، وأحلبمو. حيث بيّف القاص  بينيما،

ليا في قصتو أف الفتاة ارتبطت باللبوعي الذؼ جعميا تنسى حكمة الله عز وجل، مما خمق 
 صراع داخمي مع ذاتيا.
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 :خاتمة
إفّ توظيف "محمد عطية محمود" لمثنائيات الضّدية في قصصو لو أىمية كبيرة في تقوية 

ضافة جماؿ لغوؼ لمقصة.  المعنى وا 
قد عبّرت ىذه الثنائيات عف الصراع القائـ بيف المرأة والطرؼ الآخر )الرجل بصفة 

فة عامة(، بشكل إيحائي ومحافع. ومف خلبؿ دراستنا وبناء عمى خاصة والمجتمع بص
 إشكاليتيا توصمنا إلى النتائج التالية: 

تجميات الثنائيات الضدية ودورىا في إرساء المفاىيـ الأولية لمعديد مف الأطروحات منيا  -1
 .ونية، فلب يخمو مجاؿ مف ىذه الثنائيات الكما درسناه )الأطروحات الدينية والفمسفية(

شة، لإيصاؿ المعنى وتقويتو بشكل عمى سرد أحداث ووقائع معيحرص "محمد عطية محمد"  -2
 يساعد عمى النظر للؤوضاع التي تتعرض ليا المرأة في مجتمعيا.

ت قصص محمد عطيو محمود عمى أىداؼ متعددة منيا، إحياء الحس الفكرؼ لدػ ركز  -3
، فكاف القاص ناقدًا ف تيميشو واِستغلبلوالرجاؿ لإعادة النظر لمطرؼ الأخر، والكف ع

 .للؤوضاع
، وكاف ىدفيا إعادة النظر تنوعت الثنائيات الضّدية في المجموعة مف ذاتية وموضوعية -4

 .في كل شيء في الحياة
د القاص عمى التقابلبت المكانية في سرد الأحداث )البيت القديـ، البيت الجديد، اِعتم -5

ئيات قيمة فنية تساعد عمى فيـ القصص والتأمل فييا بشكل أعطت ثناوقد مستشفى...( 
 يَسيرْ.

العنواف كصورة حية لمضموف المجموعة القصصية، بشكل عاـ فيو عنصر التشويق  -6
القارغ لدخوؿ أغوار القصص )فالضوء( يرمز إلى )النور، الحرية، الفرح...( أما )الإنكسار( 

 ..(، كميا رموز تحاكي مضموف القصص.يرمز بدوره إلى )الحزف، الكآبة، الظّلبـ.
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للؤحداث خمقت بو تأثر عاطفي  ادراميً  احققت الثنائيات الضدية في المجموعات صراعً  -7
 لدػ القارغ، جعمتو يتعمق في دراسة ىذه القصص.

 المّغة الإيحائية ليا دور فعاؿ في إبراز الصراع القائـ بيف المرأة والرجل. -8
في دراسة عمى ثنائية الصراع، التي كانت دائما الفاصل في عمل محمد عطية محمود  -9

الفيـ والتحميل مف خلبؿ تصوره للؤحداث الاجتماعية بطريقة عفوية تقرب القارغ أكثر 
 بالقصة.

وفي نيائية دراستنا المتواضعة التي نأمل أف تكوف قد وفقنا فييا، ونتمنى أف لا تقف عند 
د وفي حاؿ وجود تياوف أو تقصير ىنا في ىذه الدراسة، ىذه الدراسة لأنيا تحتاج إلى المزي

فنحف مازلنا نقتفي أثار كبار الباحثيف، وأستاذتنا الكراـ. وصمى المّيـ عمى سيدنا محمد في 
 الأوليف والأخريف وعدد ما ذكره الذكروف إلى يوـ الديف.
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