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بإنجاز ىذا البحث، نحمد ا﵀ عزّ وجؿ عمى  متُ بحث وجيد واجتياد تكمّ بعد رحمة 
قدير إلى أستاذتي الفاضمة كر والامتناف والتّ سمى عبارات الشّ بأ أتقدّـي القدير، نعمتو فيو العمّ 

ة إنجاز ىذا البحث وعمى صبرىا طيمة مدّ توجييات متو لي مف نصح و ، لما قدّ "نبيمة زويش"
مف أنار لي طريؽ وخير قدوة لي فيي  ،وخير المشرفة ،ر الأستاذةوجيدىا فقد كانت خي

 كر .فمؾ مني خالص الشّ  ،المتواصمةوتشجيعاتيا  البحث بنصائحيا

يف تكرموا بقراءة ىذه الذّ  ،حتراـ إلى لجنة المناقشةكر والاالشّ  بأسمى معانيـ قدّ أتكما 
 كرة.المذّ 

غة والأدب لمقائميف عمى قسـ المّ حتراـ لاكر واـ بأرقى عبارات الشّ قدّ أت لا أنسى أف كما
 .مولود معمري مف إدارييف وأساتذةالعربي بجامعة 

 .وفيؽ، وا﵀ ولي التّ دادفيو الخير والسّ  ما إلىا﵀ تعالى أف يوفقني  سأؿأوأخيرا 
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اس وأحواليـ، نّ ي تترجـ أوضاع الواية مف أبرز الأشكاؿ الأدبية النّثرية، التّ تعدّ الرّ 
ة اتو حكايات البشرييحوي بيف طيّ  وائي عربيا وعالميا،وتاريخ الأدب الرّ  ومشاكميـ الحياتية

واية ديواف البشرية الرّ  وليذا يمكف عدّ  ،اس وأحواليـبقصص النّ  ؿ بشري يضجّ في متخيّ 
ؿ الكثير مف الأعماؿ حوؿ وقائع تاريخية وأحداث حقيقية، الأمر جمعاء، ولطالما كاف متخيّ 

ي حيث تسرد ويلات الحرب التّ  "نساء في الجحيـ"" رو نو قارئ رواية "عائشة بنّ ي يتبيّ الذّ 
ي مازاؿ يحمؿ شعمة الأمؿ في قمبو، عب الذّ عب الفمسطيني، ىذا الشّ إسرائيؿ عمى الشّ يا تشن  

عب نضاؿ الشّ  وائية في خط موازٍ كما تسرد الرّ ، ي طاؿ انتظارىاية التّ ولا يزاؿ ينتظر الحرّ 
 .حريريةالجزائري وثورتو التّ 

دراكي لتجسّ  د صورة الحرب فييا كاف اختياري ليذه المدوّنة بعد قراءة متأنية لمرّواية وا 
ب في رواية صورة الحر »وتمثيؿ شخصياتيا لمعاناة ىذا الشّعب، وعميو جعمت عنواف البحث 

وقد حاولت طرح إشكالية حوؿ تشكّؿ صورة الحرب في ذىف القارئ ، «نساء في الجحيـ بنّور
ّـ بكؿّ جوانب عت عنو مجموعة أسئمة وليذا طرحت سؤالا رئيسيا، تفرّ  ضوع، المو ثانوية لنم

 حو الآتي:عمى النّ  أوجزناه
وما ىي العناصر التّي  واية ؟مرّ السّردي ل كيؼ تشكّمت صورة الحرب في المسار -

 ت فييا الحرب؟ تجمّ 
 الة عمى الحرب؟غوي للألفاظ الدّ ؿ المعجـ المّ كيؼ تشكّ  -
 وائية؟ وما علاقتيا بالحرب؟خصيات الرّ الشّ كيؼ قدّمت "عائشة بنّور" صور  -
وكيؼ وظّفت  لتكتمؿ صورة الحرب؟ مافالزّ كاتبة عمى عنصر اشتغمت ال كيؼ -

 الأماكف التي دارت فييا أحداث الحرب؟
ساؤلات استعنت بالمنيج الموضوعاتي الذّي مكّنني مف الرّجوع وللإجابة عمى ىذه التّ 

واية ولغتيا لأبيّف كيؼ اجتمعت مكونات ىذا الخطاب مف لغة وشخصيات إلى متف الرّ 
 مثيؿ صورة الحرب.ومكاف لت وزماف
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ادر والمراجع التّي ساعدتني عمى مجموعة مف المصبة استعنت في مغامرتي البحثيّ 
يا مدونة البحث التّي تمثّمت كما سبقت الإشارة في رواية: نساء في إنجاز ىذا البحث أىمّ 

 يا:الجحيـ "لعائشة بنّور"، وأما المراجع الأخرى أذكر مف أىمّ 
 رة في الرّواية الاستعمارية.د أنقار، بناء الصّو محمّ  -
 .ينماالسّردية في الرّواية والقصة والسّ يف ماجدوليف، الصّورة شرؼ الدّ  -
 ... وغيرىا. ةلالالدّ  ، عمـد عميّ محمّ  الخولي -

 .وممحؽ اشتمؿ ىذا البحث عمى خطّة مؤطرة بمقدمة ومدخؿ وثلاثة فصوؿ وخاتمة

قمت حيث لصّورة السّردية"، ا ب"مفيوـلمموضوع بمدخؿ عنونتو  ميدت في البداية
مفيوـ الصّورة في المّغة والاصطلاح لتحديد المقصود مف الصّورة كبرصد بعض المفاىيـ، 

والدّلالي  المعجميالحقؿ ب"عنونتو  الذّيؿ الفصؿ الأوّ  فكافطبيؽ بدأت بالتّ  ث ّـ سّردية،ال
، واستخرجت مف لغوية دالة الألفاظ التّي انتقتيا الكاتبة كعلامة لدراسة وتحميؿلألفاظ الحرب" 

ت الدّالة عمى الحرب وبيّنت حقميا المعجمي والدّلالي، بينما عنونت المفرداالمقاطع السّردية 
صفات الشّخصيات  توُ وضمّنَ الشّخصية وعلاقتيا بالحرب"،  -الصّورة  –ب" الثاّنيالفصؿ 

تُ علاقتيا بالحرب إذ تمقي، كما بيّنوما ترسمو مف ملامح لتشكؿ الصّورة المقصودة لدى الم
ا الفصؿ أمّ الحرب أو كانت مف ضحاياىا.  أغمبيا شخصيات بطولية وثورية عاشتكاف 

 قت فيو إلى:ماف والمكاف وعلاقتيما بالحرب" وتطرّ الثاّلث فعنونتو ب"الزّ 
د الأحداث ي دارت فييا الحرب، بذكر تواريخ تحدّ ف الأزمنة التّ ماف وعلاقتو بالحرب وتضمّ الزّ 

ف الأمكنة المكاف وعلاقتو بالحرب وتضمّ ، وانتقمت إلى كشؼ القارئ لعلاقتيا بالحرب وتحيؿ
 ي دارت فييا الحرب.والفضاءات التّ 

 ث ّـأضفت ممحقا خاصا بممخص الرّواية، تائج المتوصؿ إلييا، ثـ وختمت البحث بأىـ النّ 
 كانت قائمة المصادر والمراجع، وفيرس الموضوعات.
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ة صعوبات تعترضيا، فلا تخمو أيّة دراسة مف الصّعوبات ولكؿّ مغامرة عمميّ 
 يا: خبرتنا البسيطة في التّحميؿ والنّقد.والمشاقات وأىمّ 

ي أشكرىا وما كاف لمبحث أف يستوي لولا توجييات الأستاذة المشرفة "نبيمة زويش" التّ 
 «جزآؾ المّو خيرا يا نعـ الأستاذة. »وأقوؿ ليا: 
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 :لغة واصطلاحا مفهىم الصّىرة :لاأوّ 

في قاؿ ابف أثير: الصّورة ترد »:"لساف العرب"و معجمعرّؼ "ابف منظور" الصّورة في 
تو وعمى معنى صفتو. يقاؿ صورة كلاـ العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشّيء وىيئ

كذا وكذا أي صفتو، فيكوف المراد بما جاء في  كذا وكذا أي ىيئتو، وصورة الأمر الفعؿ
معافٍ  حيؿ معنى الصّورة عند "ابف منظور" إلى عدّةيُ ، 1«.ةالحديث أنّو أتاه في أحسف صف

 الحقيقي لمشّيء.فيي صفة وجوىر الشّيء أي المعنى الظّاىر و  الصّفة والحُسف، كالييئة،

 دِ قَ وَ  )...(،ؿُ كْ : الش   ِـالض  ، بِ ةُ ورَ الص  » محيط "لمفيروز آبادي":القاموس ال وجاء في
ىيئة الشّيء وشكمو  أفّ الصّورةأي  ،2«.ةِ فَ الص  وَ  عِ وْ ى الن  نَ عْ مَ بِ  ةُ ورَ الص   ؿُ مَ عْ تَ سْ تُ وَ  رَ و  صَ تَ فَ  رَهُ و  صَ 

 ونوعو وصفتو.

عمى  "المصباح المنير" ومعجم عند "الفيومي" في مفيوـ "الصّورة" جاءكما 
رْتُ( الشّيءَ مَثًّمتُ )صُورَتَوُ( وشَكْمَوُ مْ الت  :»أنّيا ثاَؿُ وجَمْعُيَا )صُوَرٌ( مثؿُ غُرفةٍ وغُرؼٍ و)تَصَو 

ْـ )صُ  ورَةُ( وَيُرَادُ بيا الصّفَةُ كَقَوْلِيِ رَ( ىُوَ وَقَدْ تُطْمَؽُ )الص  ورَةُ( الَأمْرِ كَذَا في الذّىفِ )فَتَصَو 
فالصّورة تعني الشّكؿ والنّوع ، 3«وَكَذَا أَيْ صِفَتُوُ وَمِنْوُ قَوْلُيُـ )صُورَةُ( المَسْأَلَةِ كَذَا أَيْ صِفَتُيَا.

 ميا في الذّىف.ي كالشّكؿ وعقمي بتمثّ ورة معنييف حسّ والصّفة والحقيقة، ويمكف القوؿ إفّ لمصّ 

 وفيالمجسّـ.  الشّكؿ، والتّمثاؿ»عمى أنّيا الوسيط" "المعجـ  وردت الصّورة في كما
 08.07الانفطارالآية من سورة ﴾في أيّ صُورَةٍ مَا شَاءَ رَكَّبَك*الذّي خَمَقَكَ فَسَوَّاكَ فَعَدَلَكَ ﴿التنّزيؿ العزيز:

 يء:الشّ  وصورةىذا الأمر عمى ثلاث صور. قاؿ:. يُ يا. والن وعالأمرِ: صفتو لة أَ وصورةُ المسأَ 

                                                             
 .473 ، ص1990 بيروت، صادر، ، دار1، ط4ج العرب، لساف منظور، يف ابفأبو الفضؿ جماؿ الدّ  1

 ،سالة، مؤسسة الرّ 8مجد الدّيف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي، القاموس المحيط، تح: محمد نعيـ العرقسوسي، ط2 
 .427، ص 2005يروت، لبناف، ب

، 2ناوي، طتح: عبد العظيـ الشّ  افعي(،الفيومي المقرئ، المصباح المنير)في غريب الشرح الكبير لمرّ  د عميّ أحمد بف محمّ 3 
 .350ص  1977القاىرة،  دار المعارؼ،
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الوعاء الذّي الصّورة ىنا بأنّيا الشّكؿ و  وحيتُ ، 1«و العقؿ.ىف أَ دة. وخيالو في الذّ ماىيتو المجرّ 
تركيب الإنساف في صورة مخصوصة بعد خمقو  ، والمراد مف الآيتيف الكريمتيف:تتجسّد فيو

 وتسويتو و تعديمو.

، الصّفة، النّوع، أي عريفات المّغوية عمى الشّكؿ، الييئةتدّؿ الصّورة مف خلاؿ ىذه التّ 
 كؿّ ما ىو محسوس ومرئي.

محاولة لفيـ  ي تدور حولو كؿّ ظؿّ مفيوـ الصّورة منذ الأزؿ المحور الأساس الذّ 
ارسيف في جؿّ أسرار الفعؿ الإبداعي في الأدب، كما حظيت باىتماـ كبير مف قبؿ الدّ 

 أبحاثيـ الأدبية، وىذا ما نجده:

 عىد الىقّاد العرب القدامى:-1

 يا، وأقرب تعريؼ لبالبلاغة -وبالأخص البلاغييف-اء رتبطت الصّورة عند القدما
ا مَ ياس لِ وقِ  مثيؿٌ و تَ ا ىُ مَ (، إن  ةُ ا )الص ورَ نَ ولُ قَ  فّ ـ أَ واعمَ » "عبد القاىر الجرجاني" في قولو:وذكره 

 ندركيا ، فالأشياءالعقؿقصود بالقياس ىو الم، 2«ا.ارِنَ بصَ بأَ  راهُ ي نَ ى الذّ مَ ا عَ نَ ولِ قُ عُ بِ  وُ مُ عمَ نَ 
 بمثابة ي مادي، فالصّورة عند "الجرجاني"نراىا بحواسنا، إذ ىي مرتبطة بعالـ حسّ بعقولنا و 

 ورة دلالتيالمصّ  ؿ المعاني حقيقية كانت أو مجازية، وىو أوّؿ مف أعطىفيو تتشكّ  وعاء
 سبيؿ لكلاـسبيؿ ا ومعموـ أفّ » في قولو: ياغة الشّعريةالاصطلاحية في حديثو عف الصّ 

أفّ  فكما .ارسو  وأَ  ـىب يصاغ منيما خاتالذّ ة و والصّوغ فيو، كالفضّ  (...)ياغةوالصّ  التّصوير
 إلى الفضّة رف تنظأالعمؿ ورداءتو،  جودةوفي النّظر في صوغ الخاتـ،  تأرد تأن إذ محالا

                                                             
 .528 ، ص2004 القاىرة، ،الدولية الشروؽ مكتبة ،4الوسيط، ط المعجـ العربية، المغة مجمع 1
، 2004، الخانجي، القاىرة ، مكتبة5شاكر، ط دمحمّ  فير محمود أبو: تح الإعجاز، دلائؿ الجرجاني، القاىر عبد 2

 .508ص
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يرى "الجرجاني" ، 1«نعة.لتمؾ الصّورة، أو الذّىب الذّي وقع فيو ذلؾ العمؿ وتمؾ الصّ  ةالحامم
ي بيا تتشكّؿ ىذه الصّور بؿ يُنظر إلى الصّورة في حدّ ذاتيا أي ة التّ يُنظر إلى المادّ لا و أنّ 

 الاىتماـ بالشّكؿ الخارجي لمصّورة.

فإنّما الشّعر  » لصّورة في العمؿ الأدبي في قولو:ويعدّ الجاحظ أوّؿ مف أشار إلى ا
 صويربالتّ  يقصد الجاحظ أفّ  يبدو، 2«لت صوير.صناعةٌ، وضَرْب مف الن سج و جنسٌ مف ا

يعطي ، إذ تصويري نحوٍ  عمى يتشكّؿو  ياً حسّ  تقديماً  المعنى ـتقدّ بحيث ي الألفاظ صياغة
أىمية كبيرة لممعاني ويعتبرىا أوسع مف الألفاظ، كما ييتـ أيضا بالشّكؿ والقصد أفّ الصّورة 

 د إلى المستوى الحسّي الممموس.رّ تجسيد لممعنى إذ ينتقؿ مف المستوى العقمي المج

إذا كانت  » :ؿو قإلى ال ورةالصّ  مفيوـ إجلاء محاولاكما ذىب "قدامة بف جعفر" 
المعاني لمشّعر بمنزلة المادّة الموضوعة، والشّعر فييا كالصّورة، كما يوجد في كؿّ صناعة 

والفضّة  لمنّجارة،لابدّ فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصّور منيا، مثؿ الخشب  أنّو مف
وقدرة  عر،لمشّ  الخاـ ةكالمادّ  فالمعاني لممعاني، صورة عرالشّ  "قدامة" جعؿ لقد، 3«.لمصّياغة
 أي ، فالصّورة المخزنة في الذّىفوالفكرة المعنى في لا كؿوالشّ  فظالمّ  في تبرزالشّاعر 

 إلا وسيمة ا الصّورةالشّعر صورة لممعاني وم كما بيّف أفّ ، (الخارج) والموضوع أي (الدّاخؿ)
 ة المحسوسة، أما الشّاعر فتعامؿ معفالصّائغ والنّجار يتعاملاف مع المادّ  ة،لتشكّؿ المادّ 

نتاجيا وتصويرىا في    أجمؿ حمّة.المعاني وا 

 تركيزىـ عمى الجانب الشّكمي، افكف حصرت الصّورة عند القدماء في التّشبيو بفروعو،
 في ىيئة محسوسات لإيضاح المعنى، موا معاني ذىنيةوالشّكؿ الخارجي لمصّورة، كما قدّ 

ات المبدعة في تكويف الصّور،ونادرا ما التفتوا إلى الذّ فسية لمشّاعر، وأىمموا الدّوافع النّ 
                                                             

 .254/255المرجع السابؽ، ص  1
الحمبي، مصر،  البابي مصطفى مكتبة، 2، ط3ج ىاروف، دمحمّ  لاـالسّ  عبد: الجاحظ، الحيواف، تح بحر بف عثماف وأب 2

 .132 ، ص1965
 .19 ص س،.، مكتبة الخانجي، القاىرة، د3الشّعر، تح: كماؿ مصطفى، ط جعفر، نقد بف قدامة الفرج أبو 3
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وىذه ، غة في نياية المطاؼ صورة ذىنية بعد أف كانت سمعيةالمّ  جوىر الأدب لأفّ  فالصّورة
 وصيؿ والتّأثير في نفسية المتمقي.خر لمتبّميغ والتّ ، إذ تسصورٍ  المّغة تتشكّؿ في مدلولات

 عىد الىقّاد الغربييه:-2

ىي واحدة مف   imageة"ورَ إفّ كممة "صُ »ؼ "فرانسوا مورو" الصّورة بقولو: عرّ 
نّيا غامضة وغير ـ الأسموب بحذر وضبط دقيقيف، إذ أالكممات التي ينبغي أف يستعمميا عال

ذ يجب أف يتعامؿ معيا غامضة ومبيمة إ "صورة"كممة تعتبر  ،1«.دقيقة في نفس الآف
صوير بالتّ  كما يستدّؿ ىذا الأخير عمـ الأسموب لضبط مفيوميا الدّقيؽ.المتخصص في 

يارة سريعة ىذه السّ » عمى ذلؾ في قولو: يقدّـ مثالاً د و اظ ممموسة للاستدلاؿ عف المجرّ بألف
يارة سريعة مثؿ الية: ىذه السّ رنة التّ مثؿ سيارتي ىي مجرد تقدير كمي، في حيف أفّ المقا

المصطمحات التي معنى بمنتيى الدّقة،  د،روري أف نحدّ و مف الضّ ف، فإنّ ىي محسّ  البرؽ،
ة متأنية في استدلالو عف بدقّ المصطمحات  ف ىذا المثاّؿ ضرورة تحديديبيّ ، 2«.نستخدميا

 .ممموسة دات بألفاظالمجرّ 

لا يمكف درس » إذ يقوؿ: "صورة"ولو لمفظة ويختمؼ طرح "غاستوف باشلار" في تنا
 الصّورة إلّا بالصّورة، حالميف الصّور كما تتجمع في التّأملات الشّاردة)...( ىكذا تتشكّؿ

 3«والعقؿ. الصّور والمفاىيـ حوؿ ىذيف القطبيف المتضادّيف ضمف النّشاط النّفساني: التخييؿ
 يفمتضادّ  أساسييف ط كذلؾ بقطبيفوترتب بذاتيا،ترتبط الصّورة بذاتية التّصوير إذ تفسّر ذاتيا 

ني( ىلذّ ا/النّشاط يالحسّ شاط )النّ خيؿ/العقؿ(، وما يقابمو )التّ  والمفاىيـالصّور  تشكيؿفي 
 للإنساف.

                                                             
الشرؽ،  أفريقيا دار ، 2ط عائشة،جرير ، محمّد الولي :تر ،(البيانية الصّور لدراسة المدخؿ)البلاغة  مورو، فرانسوا 1

 .15ص ،2003 بيروت /المغرب
 .17المرجع نفسو، ص  2
، المؤسسة الجامعية 1توف باشلار، شاعرية أحلاـ اليقظة )عمـ شاعرية التّأملات الشاردة(، تر: جورج سعد، طغاس 3

 .51، ص1991بيروت، لدراسات والنشر والتّوزيع،



  رديةالسّ  ورةالصّ مفهىو                              تمهيذ: 

11 
 

طابع  مة فقط، بؿ لياتخيّ عتبر صورة مُ ورة ذات طابع واقعي موضوعي، إذ لا تُ إفّ الصّ 
عمى أفّ الخيالي يكوف مُتَأصلًا بشكؿ ما في الشّيء »ر"  يمكف إنكاره إذ يؤكّد "باشلاي لامادّ 

فالخياؿ ، 1«.المدرَؾِ الذّي قد يكوف المّوحة أو المقطوعة الموسيقية أو القصيدة الشّعرية
 كة إمّا في لوحة فنّية أو مقطوعة موسيقية أو قصيدة شّعرية.يتأصّؿ في الأشّياء المدرَ 

إفّ الطابع الأعّـ  رسـ قوامو الكممات. » نّياورة عند "دي لويس" عمى أكما وردت الصّ 
ة ترابط ذلؾ في الحقيقَ  ليا مع ة،ي تبدو غير حسيّ ا مف الصّور التّ يا مرئية، وكثيرً لمصّورة ىو كونُ 

الصّورة يمكف أف تستقي مف الحواس الأخرى أكثر  فّ أ مرئي باىت ممتصؽ بيا، ولكف مف الواضح
ورة جميع الحواس، فيي رسـ لمكممات في نقؿ الأفكار الصّ ستخدـ تُ ، 2«ظر.مف استقائيا مف النّ 

 ، فيي تجسيد لمواقع بكؿّ أبعاده وتصوير لمحقيقة.والعواطؼ والأحاسيس وكونيا مرئية ممموسة

ىؿ نحف قريبوف منو إذا قمنا إفّ الصّورة الشّعرية ىي رسـ » :ويتساءؿ "دي لويس"
لمصّورة  ىذا الأخير أفّ التّعريؼ الملائـ يرى ،3«الكممات المشحونة بالإحساس والعاطفة؟ قوامو

تعبّر عف حالتو  التّي بدورىا تنقؿ أفكار وعواطؼ الشّاعر بصدؽ وأمانة لما يجوؿ في خاطره، كما
 .بما يحسّو ا عمى المتمقي ليتفاعؿ معو ويحسّ النّفسية والعقمية والعاطفية ليعرضي

 عىد الىقّاد العرب المحدثيه:-3

 أضافواو مفيوميا النّقاد  راجعإذ  د الحديث في نظرتو لمصّورة عف النّقد القديـ،لقد اختمؼ النّق
 إليو بعض المعطيات التّي جاءت في المّسانيات.

 بقوليا:يد وتعريؼ لمصطمح الصّورة بيانيا لصعوبة تحدتعريؼ "بشرى صالح" وتِ 
ى بدتقرا، حتّ قيؽ، مصطمحا مستا في التّحديد الدّ اضطرابً  ،عانت، الصّورة الشّعرية»

                                                             
 .151، ص2010نوير، بيروت، لبناف، ، دار التّ 1جمالية الصّورة، تر: غادة الإماـ، ط غاستوف باشلار، 1
شيد ورة الشّعرية، تر: أحمد نصيؼ الجنابي، مالؾ ميري، سمماف حسف إبراىيـ، د.ط، دار الرّ سيسؿ دي لويس، الصّ  2

 .21، ص 1982لمنشر، بغداد، 
 .23، ص نفسوالمرجع  3
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، 1«.ارسيفتحديداتيا غير متناىية، وصار غموض مفيوميا شائعا بيف قسـ كبير مف الدّ 
لأنّيا مضطربة وغير  و لا يمكف إيجاد تحديد نيائي لمصّورةعريؼ أنّ نمحظ مف خلاؿ ىذا التّ 

 مستقرة في التّحديد وصار يحدّىا الغموض في الدّراسات.

الصّورة بالإبداع الشّعري ذاتو، كما » يا لارتباطشرى صالح" في طرح فكرتوسعت "بت
ىبة، كما أفّ ي يصطمح عمييا بالمو وحدود الطّاقة الإبداعية التّ  اتيةتنتمي إلى الفردية والذّ  ايأنّ 

دراؾ لمصّور، إذالنّقاد مختمفوف في التّعبير   عف استجابتيـ، قدرة وثقافة وميلا وتجاوبا وا 
، 2«.لمتأويؿ والكشؼ عف الأقواؿ العميقة غير المباشرة بيعتمد عمى الإحساس المرف المدر 

ب قدرتو حس ي تختمؼ مف شخص لأخر كؿّ التّ  والموىبة الشّعري بالإبداعترتبط الصّورة 
 الشّخصية وميولو الخاصة.

 فيقوؿ ورةر القط" إلى أبعد مف ىذا في تعريؼ أشمؿ وأعـ لمصّ دويذىب "عبد القا
 اعر في سياؽ بيانيميا الشّ خذه الألفاظ والعبارات بعد أف ينظّ تتّ  يي الذّ الشّكؿ الفنّ  » :ياإنّ 

 ة، مستخدما طاقاتعرية الكاممة في القصيدجربة الشّ خاص ليعبّر عف جانب مف جوانب التّ 
مكاناتي  لالة والتّركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والتّرادؼ والتّضاد، والمقابمةا في الدّ المّغة وا 

 قدعرية في النّ ورة الشّ يعد مفيوـ الصّ  فمـ ،3«.يعبير الفنّ وسائؿ التّ  مفجانس وغيرىا والتّ 
 ىالعربي الحديث ضيقا أو قاصرا عمى الجانب البلاغي فقط، بؿ أصبح أكثر اتساعا حتّ 

 إلى الجانب كما امتدّ  ي دوف استثناء،عبير الفنّ عبيرية ووسائؿ التّ الأدوات التّ  أصبح يشمؿ كؿّ 
 عوري الوجداني.الشّ 

 كوّنيا خياؿ الفنّاف يُ  ،كيؿ لغويتش» البطؿ" عمى أنّيا ورة عند "عميّ كما وردت الصّ 
                                                             

البيضاء،  / الدار، بيروت، المركز الثقافي العربي1بشرى موسى صالح، الصّورة الشّعرية في النّقد العربي الحديث، ط 1
 .19، ص 1994

 ظر: المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.ين 2
الصّورة الشّعرية في الخطاب  د،عبد القاىر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، نقلا عف: الولي محمّ  3

 .10، ص1990 ، الدار البيضاء،قافي العربي، المركز الثّ 1قدي، طالبلاغي والنّ 
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فأغمب الصّور مستمدة مف  متيا.مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ المحسوس في مقدّ 
ف كانت لا تأتي بكثرة ور النّ إلى جانب ما يمكف إغفالو مف الصّ ، الحواس فسية والعقمية وا 

بمعنى أفّ الخياؿ  ،1«.يةقدّميا الشّاعر أحيانا كثيرة في صورة حسّ أو يية، الصور الحسّ 
الفكري فسي والعاطفي و مة في البعد النّ د المعطيات المتمثّ صورة شعرية وأفّ تعدّ  مصدر كؿّ 

 اعر.عرية في خياؿ الشّ ورة الشّ شأنيا تشكيؿ الصّ 

إذا » :وجديد في قولورة والمفيوـ الالبطؿ" مقارنة بيف المفيوـ القديـ لمصّ  يعقد "عميّ 
ع مف المفيوـ الجديد يوسّ  شبيو والاستعارة فإفّ التّ  ورة عمىالصّ  القديـ قد قصركاف المفيوـ 

     ورةالصّ  قد تخمو ، بؿورة البلاغية ىي وحدىا المقصود بالمصطمحإطارىا، فمـ تعد الصّ 
 ذلؾ فيي عبارات حقيقية الاستعماؿ ومع مف المجاز أصلا، فتكوف -بالمعنى الحديث -

 شبيوورة في المفيوـ القديـ عمى التّ اقتصرت الصّ  ،2.«خياؿ خصبؿ صورة دالة عمى تشكّ 
أنّيا توسعت في مفيوميا الجديد لتكوّف  والاستعارة وىذا ما رأيناه في دراسة البلاغيف ليا، إلاّ 

 .مة في ذلؾ صور دالة عمى خياؿ خصبعبارات خالية مف المجاز مشكّ 

 ويظير ،دبيةة الأيقابؿ المادّ  ما أحدىما» ورةشايب" بيف معنييف لمصّ الوقد ميّز "أحمد 
 ؽ بالوحدة وىذه تقوـ عمى الكماؿ،اني ما يقابؿ الأسموب، ويتحقّ والثّ  الخياؿ والعبارة.في 
 ة، والجماؿ، وىذهثلاثة: الوضوح، والقوّ  ا الأسموب فمقاييسو العامةناسب. وأمّ ، والتّ أليؼوالتّ 

 متكاممة،ورة لقد كانت نظرتو لمصّ ، 3«ر بأمريف: الموضوع والأديب.فات تتأثّ المقاييس أو الصّ 
 ة ورونقاالعبارة، الأسموب، وىذا الأخير يرتكز عمى إعطاء المعنى قوّ  الخياؿ،في  تظير

 ر بيا الموضوع والأديب.ووضوحا لمفكرة، وىذه العناصر يتأثّ  وجمالا،

                                                             
، دار الأندلس، 2اني اليجري )دراسة في أصوليا وتطورىا(، طأخر القرف الثّ  ىعر العربي حتّ ورة في الشّ البطؿ، الصّ  عميّ  1

 .30، ص1981بيروت، 
 .25المرجع نفسو، ص 2
 .259، ص 1994، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة ، 10شايب، أصوؿ النّقد الأدبي، طالأحمد  3
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ورة، وىذا لصعوبة الوقوؼ عمى تعريؼ يوـ الصّ قاد المحدثيف حوؿ مفدت أراء النّ تعدّ لقد 
قد ر، الشّع الثابت والدّائـ فيالجوىر » :عمى أنّيا فيا "جابر عصفور"شامؿ جامع ليا فيعرّ 

يؤكد ىذا ، ،1«.مفاىيـ الصّورة الفنّية ونظريّاتيا-يالبالتّ -راتو، فتتغيّ ر مفاىيـ الشّعر ونظريّ تتغيّ 
الشّعر، فإذا تغيّرت مفاىيـ الشّعر ونظرياتو بطبيعة الحاؿ سوؼ الأخير عمى أفّ الصّورة ثابتة في 

 ر مفاىيـ الصّورة الفنّية ونظريّاتيا.تتغيّ 

طريقة خاصة مف طرؽ التّعبير، أو وجو مف أوجو » كونيافي تكمف أىميّة الصّورة 
اً ولكف أيّ  الدّلالة، تنحصر أىميّتيا فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثيّر.

كانت ىذه الخصوصية، أو ذاؾ التأثيّر، فإفّ الصّورة لف تغيّر مف طبيعة المعنى في ذاتو. 
تحميمنا لقوؿ "جابر" أفّ  ، نفيـ مف خلاؿ2«عرضو وكيفية تقديمو. إنّيا لا تغيّر إلّا مف طريقة

إذ ىي وكيفية التّقديـ،  طريقة العرض الصّورة لا تغيّر في المعنى، إنّما التّغيير يحدث في
)غرض أسموبي(، ييتـ بسلامة المعنى وتعبير راقي عرض خاص يعتمد عمى أسموب الشّاعر

براز  الأفكارليؤثّر في المتمقي، فالصّورة بصفة عامة ىي وسيمة الشّاعر أو الأديب في نقؿ  وا 
اه إنّيا لا تشغؿ الانتب ،وونتأثّر ب نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى،»الصّورة تجعمنا  . كما أفّ العاطفة

بطريقتيا في  تفجؤناتعرضو، و  بذاتيا إلّا لأنّيا تريد أف تمفت انتباىنا إلى المعنى الذّي
تأتي الصّورة فتحتوى ذلؾ  د، اكتمؿ في غيبة مف الصّورة، ث ّـىناؾ معنى مجرّ  تقديمو.

، يسعى "جابر" إلى أف نركّز انتباىنا عمى المعنى الذّي تعرضو 3«المعنى أو تدّؿ عميو.
 د، واكتمؿ بالصّورة ليدّؿ عمى معنى معيّف.وكيؼ أنّو معنى مجرّ  الصّورة،

مزالؽ كثيرة »رفض "جابر عصفور" أف تكوف الصّورة مجرد زينة لممعنى، قائلا ىناؾ 
أىمّيا: فصؿ الصّورة عف المعنى واعتبارىا مف قبيمة الزّينة العارضة، وتجاىؿ الضّرورة

                                                             
بيروت/الدار ، المركز الثقافي العربي، 3لعرب(، ط)في التراث النّقدي والبلاغي عند ا جابر عصفور، الصّورة الفنّية 1

 .7، ص 1992البيضاء، 
 .323المرجع نفسو، ص  2
 .328، صنفسوالمرجع  3
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والتّعبير بالصّورة وردّ جماؿ الصّورة إلى  إلى التّفكير، ي تدفع الشّاعرالتّ ية الممحّة، اخمِ الدّ 
عارض "جابر" فكرة أفّ ، 1«الفّف.ؿ عميو في شكمي، وتناسب منطقي جامد، لا يعو  تجانس

 جماؿ الصّورة يعود إلى الشّكؿ وأنّيا مجرد زينة، كما رفض فصؿ الصّورة عف المعنى.

 عمى قاصرا أو ضي قًالـ يعد  الحديث العربي قدالنّ  في عريةالشّ  ورةالصّ  مفيوـ إفّ 
لى الذّات الوجداني عوريالشّ  الجانب إلى وامتد مفيوميا، سعاتّ  فقط البلاغي الجانب  وا 

 الصّور. تكويفالمبدعة في 

 السّردية: مفهىم الصّىرة: وياثا

 -في الآونة الأخيرة -لـ ينتبو النّقاد إلى الصّورة السّردية وىي مستحدثة، وىذا ما دفع
في كتابو  د أنقار""محمّ  ف ىؤلاء النّقاد:كثيّر مف النّقاد والأدباء للاىتماـ بيا ودراستيا، ومف بيب

نقؿ لغوي » "بناء الصّورة في الرّواية الاستعمارية" وقد قدّـ تعريفات عدّة لمصّورة في ذلؾ قولو:
ونوع  لمعطيات الواقع، وىي تقميد وتشكيؿ وتركيب وتنظيـ في وحدة، وىي ىيئة وشكؿ

 وصفة. وىي ذات مظير عقمي ووظيفة تمثيمية، ثريّة في قوالبيا ثراء فنوف الرّسـ والحفر
والتّصوير الشّمسي، موغمة في امتدادىا إيغاؿ الرّموز والصّور النّفسية والاجتماعية 

 والإثنية، جمالية في وظائفيا مثمما ىي سائر صور البلاغة ومحسناتيا. ثـ والأنثروبولوجية،
الصّورة بالواقع بيف تقميد وتشكيؿ  ، ترتبط2«.سّية، وقبؿ كؿ ذلؾ، ىي إفراز خياليىي ح

تركيب وتنظيـ داخؿ وحدة، كما أنّيا ذات طبيعة لغوية، وىي ىيئة وشكؿ  وفي الحالتيف ىو
ونوع وصفة، وظيفتيا تمثيميّة، كما أنّيا تتمتّع بنفس مواصفات الصّورة الفنيّة مف حيث 

 وىي خيالية بالدّرجة الأولى. وظائفيا الجمالية

 
                                                             

 .383، ص السابؽالمرجع  1
، مكتبة الإدريسي، تطواف، 1)صورة المغرب في الرّواية الإسبانية(، ط محمد أنقار، بناء الصّورة في الرّواية الاستعمارية 2

 .15، ص 1994
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 )...( التّصويركؿّ تعبير لغوي ىو في جوىره تصوير بالمّغة»يؤكد "محمد أنقار" بأفّ 

إفّ كؿّ تعبير بالمّغة ، 1«يـ المادّة المّغوية المعطاة وتقديميا.غوي ىو صيغة أو طريقة فَ مّ ال
 ور.ف الصّ أشياء بمعزؿ عيتضمّنو تصوير بالمّغة، فلا يمكف أف نعبّر عف 

لفقرة والمشيد وجود ممتزج عضويا با » ىذا الأخير عمىوائية عند ورة الرّ ؿ الصّ تتشكّ 
 ىنيخصية والموضوع، وكذا بالانطباعيف الذّ والأحداث والفضاء والشّ والمقطوعة والحوار 

ؿ ب ليست اعتباطية،وائية ورة الرّ المتمقي)...( الصّ  فييثيرىما ذلؾ المجموع  والنّفسي المّذيف
 ةأيّ  ؿؿ، مثمما تتشكّ ـ بدقة في مظاىر ترابط المكونات. وبذلؾ تتشكّ خاضعة لمنطؽ يتحكّ 

، تتشكّؿ الصّورة الرّوائية بامتزاجيا 2«.ونسخ وجودىا ياية، في نسؽ يصبح ىو كونصورة فنّ 
 ؽ خارج النّصتتحقّ و المتمقي،  بعدّة مكونات، كما أنّيا ذات انطباع ذىني ونفسي تثُار في

 ليست اعتباطية جاءتنا مف فراغ ص، فالصّورةاركة ىذا الأخير بأخذه بمعطيات النّ بعد مش
  بؿ تخضع لمنطؽ يحكميا فتتشكّؿ بالجمع بيف ما يورده النّص وما يضيفو القارئ.

لقد رصدنا إلى الآف طبيعة الصّورة الرّوائية، »يوضّح "أنقار" طبيعة الصّورة الرّوائية: 
اب والتّقريب. علاقاتيا بجممة مف المكونّات الرّوائية، ونفترض عمى وجيي الانتخ وضبطيا،

 في بعد ىذا الصّورة الرّوائية ليس تكوينا سرديا مجردا، بؿ أيضا نسؽ مف المجاز، خاصة
نلاحظ  ة، فيي تخضع كذلؾ لممجاز، فمف ىناالصّورة الرّوائية مجرّد وكوف ،3«.بعده التّماثمي

ر البلاغية فقط، إنّما ىو متواجد أيضا في الصّور السّردية أفّ المجاز لا يتواجد في الصّو 
 الرّوائية خاصة المتعمّقة بالبعد التّماثمي.

رامي في الرّواية بالمّغة فعندما يثبت "محمد أنقار" أفّ صور الأفعاؿ تضبط إيقاعيا الد
 ئية ليحؿّ محمّيايتكمّـ الفعؿ تتبمور الصّورة، وعندما يتكمّـ عف الفعؿ، تتراجع الصّورة الرّوا»

                                                             
 .16، صالسابؽالمرجع  1
 .21/22المرجع نفسو، ص 2
 .33، ص نفسوالمرجع  3
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 امطيطً تَ  الإخبار والتاّريخ. ففي الحالة الأولى تتّطمع الصّورة نحو الامتداد روائيّا، بينما تفرز الثاّنية
عتبر الصّورة تُ ، 1«.ابضرّوائي النّ عمى مستوى الأسطر والفقرات وليس عمى مستوى الحدث ال

في  دث الرّوائي، فيي سرد لأحداث الفعؿالرّوائية فعؿ إخباري لسرد أحداث التاّريخ في تطوّر الح
الرّوائي، لأنّيا إذا تحدّثت عف  تطويع الحدث فمف خلالو يت ّـ ي يتبمور حوؿ مفيوميا؛ذاتو الذّ  حدّ 

 في الأسطر فقط. تطويعويصبح  الفعؿ يتراجع مفيوميا ليحؿّ الإخبار والتاّريخ

 2وي تحتيا وىو كالتّالي:وقد أدرج مخطط حوؿ التّصور المّغوي والسّياقات التّي تنض

 

 

 

 
ينطمؽ  شرع "جميؿ حمداوي" في شرحو ليذه السّياقات، إذ يعرّؼ كؿّ واحدة عمى حدة: كما

ويميو المستوى  السّياؽ النّصي بدراستو لممكونّات الثاّبتة»الباحث في تحميمو لمصّورة السّردية مف 
الذّي يعبّر  الذّىني السّياؽ، أمّا مات النّوعيةسّ ي يدرس مكونات الجنس الأدبي والالأجناسي الذّ 

وي يدرس الأساليب اؽ المّغَ السّيَ أمّا ، ؿ التأّويؿ والتقّييـعف عممية التفّاعؿ بيف المتمقي والصّورة بفع
تبياف مع ويؤوليا الكبرى ر السّردية وخصائص الكتابة التّصورية، والسّياؽ البلاغي يدرس الصّوَ 

في مجموع  السّردية الرّوائية د الصّورةترِ  ،3«عف بلاغة الشّعر.الجمالية بعيدا خصائصيا الفّنية و 
 .وصولا إلى السّياؽ البلاغي ىذه السّياقات التّحميمية وذلؾ بإتباعيا انطلاقا مف السّياؽ النّصي

                                                             
 .28، صالسابؽالمرجع  1
 .16المرجع نفسو، ص 2
، ديواف العرب، منبر حر لمثقافة 1)المشروع الّنقدي العربي الجديد(، ط ينظر: جميؿ حمداوي، بلاغة الصّورة الرّوائية 3

 .27/28، ص 2014والفكر والأدب، المغرب، تطواف، 

 

السّياق 
 النّصي

السّياق 
 الذّهني

قواعد 
 الجنس

الطّاقة 
 المّغوية

الطّاقة 
 البلاغية
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: ىي حمداوي" في تعريفو لمصّورة السّردية السّياقات النّصية في قولوجميؿ أدرج "
 التّي ترتبط بالسّرد، سواء أكانت رواية أـ قصة أـ قصة قصيرة. وىي تصوير تمؾ الصّورة»

لغوي تخيمي، وتشكيؿ فنّي جمالي إنساني، يراعي مجموعة مف السّياقات مثؿ السّياؽ 
 1«.والسّياؽ النّصي، والسّياؽ المّغوي، والسّياؽ البلاغي، والسّياؽ الأجناسي والنّوعي الذّىني،

ي رد كما تنتج عف تصوير بالمّغة وخياؿ مشكلا في ذلؾ جمالا فنّيا، الذّ ترتبط الصّورة بالسّ 
 يقوـ عمى مجموعة مف السّياقات.

إنجاز لفظي، ممتد »عريؼ الصّورة السّردية عمى أنّيا يتطرّؽ "شرؼ الدّيف مجدوليف" إلى ت
 الرّوائي صبيف الظّاىر والمجرد، ينطمؽ مف العاـ الذّىني إلى الخاص المّفظي ومنو إلى الأخ

سواء في  والقصصي والسّير ذاتي)...( فيي صور ذات قوى بلاغية قابمة لمقياس والتّبييف
، في ىذه الحالة لا تكتسب الصّورة دلالتيا 2«.اتصاليا بماىية المّفظ أو بارتباطيا بآلة المتخيّؿ

 الخياؿ.إلّا إذا أسندناىا لجنس أو نوع أدبي ظاىر، كما أنّيا تتّصؿ بالمّفظ وترتبط ب

ذىنية  أصيؿ لمقراءة، متعدد الإيحاءات، وذو مرجعيات معيار»تعتبر الصّورة السّردية 
 ، قبؿ أفواللامرئيوحسّية، تمتد في مجالات الواقعي والتّخيمي، الحسّي والمجرّد، المرئي 

، تبرز الصّورة الحقيقة 3«.التّعبير الأدبي تتحوّؿ إلى جمالية أسموبية مفتوحة عمى مطمؽ
والواقع  يعيا، بصدؽ الإحساس، وانفعاؿ الوجداف، والدّقة في التّعبير والتّصوير، وجماؿ الأسموبطب

 الذّي يحرّكيا.

                                                             
 .22، ص السابؽالمرجع  1
شر ، دار الرؤية لمنّ 1جميات النّصية(، ط)قراءة في التّ  ينماواية والقصة والسّ ردية في الرّ ورة السّ الصّ  شرؼ الدّيف مجدوليف، 2

 .14، ص 2006وزيع، القاىرة، والتّ 
 .15المرجع نفسو، ص  3



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الأوّل الفصل : 
والدّلالي المعجمي قلالح  

الحرب لألفاظ   



 انحقم انمعجمي وانذّلاني لأنفاظ انحرب        انفصم الأوّل :

20 
 

 :لألفاظ الحرب الحقل المعجمي والدّلالي -
تبرز في كؿّ عمؿ أدبي مجموعة مف المفردات والكممات، وكؿّ مجموعة ليا مجاؿ 

بينيا لتكوّف حقلا دلاليا، وىذا الحقؿ الدّلالي يشمؿ  تكامؿ فيماتد مف المفاىيـ، حيث محدّ 
شكّؿ الجمؿ التّي تشتغؿ داخؿ الكممات التّي تنسجـ في تراكيب لغوية تحوي خطابات تُ 

 ـ معانيو.الخطاب الذّي يضّـ ممفوظا يكتمؿ بسياقو الذّي يتمّ 
حدث عف معنى الكممة، نت» عمما أفّ قيمة العلامة المّغوية ليست في ذاتيا فقط فممّا

معنى الكممة مرتبط ت الأخرى داخؿ المّغة ذاتيا)...( لكمماابا نا نتحدّث عف علاقتيإنف
، فتؤدي دلالات واضحة المعالـ، تدور 1«.ي المّغة الواحدةالكممات ذات العلاقة فب بعلاقتيا

 بقولو: "لةعمـ الدلا"نير" في كتابو  وىذا ما يؤكده "ىاديمنسجـ، وسياؽ في معنى معيف 
ى منيا بمعنى دّ لإدراكيا مف ارتباط كؿّ معنبة في الذّىف، بؿ لاإفّ المعاني لا توجد منعزلَ »

ة(، ولفظ أَ إلّا بالإضافة إلى )امرَ ؿ( لا يمكف أف نعقمو جُ )...( لفظ )رَ آخر، أو بمعاف أخرى
ي دلالتيا مف تكتسب المعان، 2«ار(.ارد( لا يمكف أف نفيمو إلّا بالإضافة إلى لفظ )حَ )بَ 

خلاؿ علاقتيا بأقرب الكممات داخؿ حقؿ دلالي مناسب، فإذا تبادرت لفظة ما إلى الذّىف لا 
عناىا دوف لا يمكف إدراؾ مالمعنى، فمفظة)قبيح(  ندركيا إلّا بإضافة لفظة أخرى ليت ّـ

 )جميؿ(.مفظ لاستحضارنا 
غة ي توفرىا المّ تّ ت المجموع الكمما» ود الحمزاوي الحقؿ المعجمي عمى أنّ يعرّؼ محمّ 

 فيمكف –ع مف المواضيع أو شيء مف الأشياءعف مختمؼ عناصر موضو بير علمتّ  يائوتنش
 ، ويخضع الحقؿ المعجمي لكممات3«.ث عف حقؿ السّيارة المعجمي وحقؿ الطّيرافأف نتحدّ 

ذامحدّدة لتدّؿ عمى موضوع ما، فالسّيارة ما ىي إلّا وسيمة مف وسائؿ النّقؿ المصنوعة،    وا 

                                                             
 .25، ص  2001وزيع، عماف، الأردف، شر والتّ .ط، دار الفلاح لمنّ لالة )عمـ المعنى(، دمحمّد عمي الخولي، عمـ الدّ  1
 .468-467ص ،2008الحديث، اربد، الأردف،  الكتب ، عالـ1، ط(العربي اثالترّ  في)طبيقيالتّ  لةالدلّا  نير، عمـ ىادي 2
ونسية، حوليات الجامعة التّ وية الحديثة(، راسات المغّ )منزلة عناصر المعجـ العربي الحديث مف الدّ  د رشاد الحمزاويمحمّ  3

 .224 -223، ص  1982، 21ع 
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ردنا التّفصيؿ قد نضيؼ وسيمة نقؿ برية لنستثني وسائؿ النّقؿ الجوية والبحرية، فيكفي أف أ
ا أمّ » نقوؿ كممة ليتبادر إلى ذىننا أشياء كثيرة، ويواصؿ تعريفو لمحقؿ الدّلالي في قولو:

 عبير عف معافٍ لمتّ  يمي فيو يعني مجموع استعمالات كممة واحدةلي أو السّ لاالدّ الحقؿ 
 يربط تمؾ المياديف بنصوص )...(اتحيط بتمؾ الكممة مف سياققراء ما يُ تستخرج باستِ 

إلى غيرىا ولا يمكف استنباط معاني  الاستنادومدونات مكتوبة ومقولة مضبوطة لا يمكف 
ا سبؽ أفّ الكممة تكتسب معناىا في علاقتيا بالكممات ممّ  ، نمحظ1«.منيا الكممات إلاّ 

ترِد لفظة واحدة تعبّر عف سياقات مختمفة ومتعدّدة، لأفّ الكممة لا معنى المجاورة ليا، بحيث 
نّما نتحدث عف الحقؿ المعجمي ليا بمفردىا بؿ يتحدّ  د معناىا مع أقرب الكممات إلييا، وا 

والحقؿ الدّلالي للألفاظ لحاجتنا في مقاـ بحثنا الذّي نسعى فيو لمكشؼ عف صورة الحرب في 
ينتقييا  لغوية وؿ دلالية تُشكّميا علامات" والتّي تتشكّؿ مف خلاؿ حقرواية "نساء في الجحيـ

لغاية مقصودة في الرّسالة التّي يَودُ تمريرىا لمقارئ، كما يمكف أف نقوؿ  ؛المؤلؼ دوف سواىا
بخاصة إذا ارتبطت بالألـ ىناؾ موضوعات يصعُب الحدّيث عنيا بشكؿ مباشر و  بأفّ 

عد قراءتنا لمدونة بحثنا وموضوعيا الحرب وما تخمفو مف خراب الأمر الذّي نتبيّنو بوالحزف، 
ؿ عبر ف الحقؿ المعجمي الذّي تشك  وليذا سنحاوؿ أف نكشؼ ع .نفوسيـو لنّاس ياة افي ح

 المسار السّردي.

مستوياتيا، فكؿّ حكاية الحكاية وفي كؿّ  انتشر المعجـ المّغوي "لمحرب" عبر مسارات
 نيما علاقات تعطي لكؿّ لفظ منيا قيمتو وأساسيا الاختلاؼتتشكّؿ مف ممفوظات، تربط بي

 الذّي يسيـ في بموغ دلالة معينة.

 عمّي العكّاوي التّي ، أتذكّر عائمةياع الموحشالضّ و بالفقدأشعر »تبدأ السّاردة بقوليا: 
المتمقي إلى  الكممات التّي تحيؿ عمى مجموعة مف احتوى المقطع ،2«مف بمد إلى بمد. هُجّرت
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 في دلالة لا يمكف الاختلاؼ حوليا وىي الشّعور بعدـ الاستقرار، ويمكف أف نستشيد بما ورد
 ".الهجرة، ""."الضّياع الموحش ،الفقد"قوؿ السّاردة : "

عف  ذكرياتيا وتساؤلياإلى ترجاعات السّاردة كما يحيمنا المقطع التّالي مف خلاؿ اس
وىذا ما أدّى بالعائمة إلى اليجرة مف بمد لأخر والأحبّة بسبب تأزـ الأوضاع بالوطف،  الأىؿ
يبحث  ،هو الآخر مثمناأـ مازاؿ )...( ىؿ عاد ناجي إلى بيتو» سياسة الاحتلاؿ بقوليا: نتيجة

ويمفت انتباىنا ، 1«؟القضبان )...( ىؿ مازاؿ يذكرني وراءاعتقمته يد الاحتلالبعدما  عن وطنه
" لو دلالة عن الوطن البحث"، فممفوظ "وطنه يبحث عن" وتضيؼ "هو الأخر مثمناقوليا: "

بب في ذلؾ الاستعمار الذّي سمبيـ واللإنتماء والسّ  الشّعور بالانفصاؿعميقة يتمثّؿ في 
 " عمى الحرب.قضبان" ،"اعتقال" ،"احتلالوطنيـ، وتدّؿ كؿّ مف لفظة "

ا صغارا نّ ك» الأولى:فا" فتزيد عمى ما قالتو السّاردة وينتقؿ السّرد إلى شخصية "يا
وتفرقنا بعد  وجعنا كبُرو كبُرنامؾ المشوي، ثـ يعة ونأكؿ السّ نمعب لعبة الغميضة في الضّ 

بعد نكبة الحرب وتقوـ مف تشير"يافا" إلى تغيّر الأحواؿ، ، 2«.المخيّموالتقينا ىنا في  هجيرالتّ 
إلى  "كبُرنابكممة " خلاؿ ذاكرتيا بالمقارنة بيف أيّاـ اليناء والاستقرار، وأيّاـ الحرب، وتخرج

حقؿ دلالي ربطتو مباشرة بالحرب فبعدما كانت تتحدّث عف سعادتيـ في طفولتيـ التّي 
ى ذلؾ مف خلاؿ تقطعيا السّاردة عندما تنتقؿ إلى موضوع الحرب. يتجمّ  ،أنّيا تستمريفترض 
لحرب، "، فالوجع المقصود ىو نتيجة ما خمفتو اوجعُنا" " بمعنى "عظُـ" ولفظةركبُ لفظتي "

" إلى أنّو تهجيرفتغيّرت بذلؾ أحواؿ النّاس وانقمبوا مف الاستقرار إلى الشّقاء، كما تشير لفظة "
فعؿ قائـ عمى الإجبار والعنؼ بسبب سياسة القمع والاضطياد الذّي مورس مف طرؼ 

ة العائلات ليصبحوا لاجئيف في المخيّمات ويمتقوا مرّ  المستعمر الغاشـ الذّي فرّؽ العديد مف
قُصؼ بيتيا  اللاجئيف، أصبحت تقطف بالممجأ بعد أف أخرى ىناؾ، و"أيموؿ" واحدة مف ىؤلاء
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عائمتيا  كؿّ  فقدتبيتيا،)...(  قصفبعد  الممجأتسكف في  كانت أيموؿ» وفقدت كؿّ عائمتيا
، بحيث يحيمنا ممفوظ 1«المدينة دوف ىوادة تقصفي كانت التّ  الغارات الجوية في إحدى

 بمعنى ىدـ "تقصف" ،"قصفحرب والدّاؿ عمى ذلؾ لفظتي " " إلى وجودغارات جوية"
 البيوت بالمدافع والقنابؿ وتحويميا إلى ركاـ وىدـ المدف وتحويميا إلى خراب وفقد عائمتيا.

صاحبتي سريعة  ، أفّ المخيّمونحف في » وتواصؿ "يافا" حديثيا عف "أيموؿ" قائمة:
ترمي )...( ا، كانت تقوؿ وىي نائحة:عزيزا منّ  فقدت امالغضب والبكاء، كانت أيموؿ تنوح كمّ 

)...( عائمتي، فقدما يجتاحني الحنيف ومنيا كمّ  هُجًّرتي ياح كما تشاء إلى أرضي التّ بي الرّ 
، فأحف إلى أخي صابر، وخبز أمي، ورائحة غميوف الفقدما يدغدغني الجنوف كمّ  أنوح حدّ 

لتؤكد عف الأوضاع المزرية التّي  "هجرة"، "فقد"، "ممخيّ كرّرت السّاردة كؿّ مف لفظة "، 2«أبي.
ثلاث مرات وارتبط معناىا  "فقد"آلت إلييا ىذه الأسر في المخيّـ، بحيث ذكرت لفظة 

اع" لشعورىا لالة الأخرى المتمثّمة في "الضّيب"الموت" لفقد "أيموؿ" عائمتيا وأحبائيا والدّ 
فكمّما تذكّرت عائمتيا زاد شعورىا بالوحدة بالوحدة، وصارت تبكي القير إلى درجة الجنوف، 

براءتيا  اغتصبتوىي صغيرة،  الوجععرفت دروب » والضّياع وما زاد مف معاناة "أيموؿ" أنّيا
 ى ىذه المعاناة في مجموع ىذه الألفاظ:تتجمّ ، 3«بيتيا. قُصفوأحلاميا وعطؼ والدييا يوـ 

 أغتصب""قدانيا لعطؼ والدييا، ولفظة بمعنى الألـ بف "الوجعؼ" "،قصف" "،اغتصب" "،الوجع"
 وحرمانيا مف" لطفولتيا البريئة أيموؿ"ة قيرا وظمما، وذلؾ بسمب يء بالقوّ بمعنى أخذ الشّ 

 ولا بيت. لا عائمة "أيموؿ"فجير بالقنابؿ فمـ يبؽ ؿتعني التّ  قصف""عائمتيا، أما لفظة 

اردة السّ  عمما أفّ  ،اناةالمعي كانت نتيجتيا ىذه الأزمة التّ  يحيمنا ىذا الوضع إلى
 المأساةأو  الحزن عاـ ،النّكبة 1948عاـ » كبةتسترجع أىواؿ الحرب في فمسطيف بعد النّ 
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" نكبةكممة " تدؿّ ، 1«.خارج دياره عبمف الشّ عدد كبير  تشريدالفمسطيني، عب لمشّ  الإنسانية
 "مأساة الإنسانيةال"ي تحمؿ معيا الأحزاف والمآسي لتكتمؿ دلالة عمى معنى المصيبة التّ 

، وتشريده وسمب وطنو وليذا المنكوب عب الفمسطينيي آؿ إلييا الشّ الأوضاع التّ بوصؼ 
ي يحمؿ في " الذّ شرّدمف ذلؾ فعؿ " ي تحيؿ إلى المعنى المقصوداردة ألفاظيا التّ السّ تنتقي 

إلى  لتنافا حوّ يا يا كبةلنّ ا» خاطبة "أيموؿ" "يافا" قائمة:ى ذلؾ في ماتو معنى العنؼ ويتجمّ طيّ 
 اغتصابو )...(الإجرامية الفظائعو المجازروعشرات  مخيّمات الضّياعومجانيف في  لاجئين

 الية:بالممفوظات التّ  وىي المصيبة وارتبطت "نكبة"رت لفظة تكرّ ، 2«.أجدادناي ضاأر 
" بمعنى الملاجئ مات الضيّاعمخيّ " بمعنى الفرار مف بمد لآخر بسبب الاضطياد، "لاجئين"
" بمعنى عممية القتؿ مجازرمت ليـ ليسكنوا فييا بعد تيجيرىـ مف بيوتيـ، ولفظة "دّ ي قُ لتّ ا

 " بمعنى بشاعة وفظاعة مافظائع إجراميةي تكوف في منتيى الوحشية، وممفوظ "الجماعي التّ 
بادة جماعية " اغتصب" وتختار السّاردة فعؿ، يقوـ بو المحتؿ المجرـ في فمسطيف مف قتؿ وا 

ؾ المستعمر الذّي أخذ مف الفمسطينييف أراضييـ وذلؾ لتظير بشاعتو وعنفو، لوصؼ سمو 
ي وأجممتو السّاردة في الفمسطين فكؿّ ىذه الممفوظات تؤكّد عمى الخراب الذّي حؿّ بالشّعب

أكثر مف قرية وتدمير أكثر مف مدينة  هدمىي » فتقوؿ "أيموؿ" عف النّكبة:لفظة نكبة 
ىي  النّكبةمزارع وبساتيف أبائنا.  حرقعد محو كؿ معالميا، وب يهودية مدنوتحويميا إلى 

ىي الصمت  النّكبةومحو الأسماء الجغرافية)...(  ةالهويّ  تدميرالبدوية و طرد معظـ القبائؿ
 غارات فر بيا عبروالسّ  أحلامؾ وأحلامي وأحلامنا  سرقة ىي النّكبة،تشرّدنا ىيب عمىالرّ 

 "،طرد"، "حرق"، "تدمير"، "هدم، تحيؿ كؿّ مف لفظة "3« ة.متتالية تجتاح المدف النائم جوية
 التّي قاـ بيا المحتؿ والتّي تدّؿ عمى الخراب والدّمار " عمى الأفعاؿ المشينةسرقة"، "تشرّد
" إلى يهودية مدنالمنكوب، بحيث يحيؿ ممفوظ " حؿّ بالمدف والقرى وبالشّعب الذّي
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أخذىا مف أىميا فتّـ تدمير اليويّة الفمسطينية وذلؾ  يف عمّروا ىذه المدف بعدالمستوطنيف الذّ 
بطمس ومحو وحرؽ معالميا  وخصائصيا وأصالتيا لتُحوّؿ لممستوطنيف الييود، ومف الألفاظ 

غارات ات في ىذا المقطع، وممفوظ "" ثلاث مرّ نكبةلفظة " "، وتكرارتشرّد" رة تذكرالمتكرّ 
ىذا في أسوء  ى النّكبة في كؿّ مى المدف فتتجمّ " والمقصود منيا شفّ اليجوـ بالقذائؼ عجوية

 مظاىرىا.

وضاقت  ضاجت روحي» وتعاود السّاردة وصؼ حاليا بعد ما حؿّ بيـ جراء الحرب فتقوؿ:
ونحزف  لمفرح نفرح ابعدما كنّ كعائلات مجروحة  نفترقنيد ونحف واكتفيت بالتّ  بؿُ بي  الس  

الشّاي الذي لا نأكؿ الطعاـ معا ولا نشرب  نعد لم)...( إلى وقت قريب اهكذا كنّ ولمحزف)...( 
يحيمنا المقطع الاسترجاعي عمى لساف "أيموؿ" إلى شعورىا وحنينيا ، 1«زالت أقداحو فارغة.
" لتصؿ في مستوى لاحؽ إلى حاضرىا الحزيف اهكذا كنّ " و"ابعدما كنّ عيد: "إلى الماضي السّ 
 الهجرالأخضر أرتشؼ منو رشفات  لـ يبؽ في يدي غير كأس مف الشّاي» فتضيؼ قائمة:

 الكتمان شدّة مف فؤادي واضطرـ )...(الباردة والمساءات  النّدية احاتبالصّ  أناجي ،الوحشةو

تقاسييا  ي" عمى المعاناة التّ وحشة" و"هجرمف لفظة " كؿّ  تدؿّ ، 2«.للأحبة الفقدو الوجعو
شادي وحكاية ذاؾ  يستوقفني»"أيموؿ" ويبدو أفّ ذاكرتيا ترُدىا دومًا إلى الماضي مف ذلؾ 

لفظة  ، توحي3«جسده وسط الألغاـ. انفجر مج ث ّـي أتى مف الأحراش لمّعب بالثّ بي الذّ الصّ 
ترحـ  القنابؿ والقذائؼ، فمـ " بمعنىألغام" بمعنى تحطّـ وتحوّؿ إلى أشلاء، ولفظة "انفجر"

مف ىذا  ثار الشّعبف راح الجميع ضحية أىواؿ الحرب. سياسة الحرب لا صغيرًا ولا مسنًا
 الوضع فمجأ إلى النّضاؿ ليعمؿ عمى تغيير الأوضاع ببمده.

 انتقمت السّاردة لمحديث عف ثورة الفمسطينييف ونضاليـ لاسترجاع ووطَنيـ ودِيارىـ
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استخداميا لألفاظ أخرى يمكف أف نربطيا بحقؿ النّضاؿ والثّورة عمى المستعمر مف  فنلاحظ
بيف  المناضلي نرسميا في أحلامنا، خاصة حينما يقع فيعة التّ نية الرّ وراتمؾ الخيوط النّ »ذلؾ: 
تحيمنا لفظة  ،1«ىو سمو الحبّ. ضالالنّ ، تتراءى لو ىذه الخيوط وما يرفعو إلى جلاديه

يا تدخؿ ىي الأخرى ضمف الحقؿ ولكنّ والمقاومة والثّورة،  " إلى مفيوـ ردة الفّعؿالمناضل"
دلاؿ المغربي  كانت»ما ورد فيما سردتو عف "دلاؿ المغربي": الدّلالي لمحرب، ومف ألفاظو 

 هداءالشّ  يبكيف وىفّ سوة ي دنوت منيا ذات يوـ جنائزي في زحمة البيت الممموء بالنّ التّ 
"  هداءالشّ ، ومف أىـ الألفاظ كممة "2«.قناصة الجيش الإسرائيمييف ازىقت أرواحيـ الأربعة الذّ 

ىو رمز البطولة والتّضحية، وكانت  "هيدفالشّ ى الحرب، "يحيؿ مباشرة إل "هيدالشّ فمفظ "
الألواف  فتكوف كؿّ  سهامسدّ تحمؿ عطرىا المفقود وتحشو »"دلاؿ" مف بيف ىؤلاء المناضميف 

إلى عريسيا  ي كانت منذ سنيف تنتظر الفرحة الكبرى أف تزؼّ وىي التّ  الموتحمراء، وترفض 
 "،المسدسالسّاردة ألفاظ الحرب مف ذلؾ: " ، تكثّؼ 3«كعربوف محبّة. الراّيةوىي تحمؿ 

 "...الخ الراّية" ،"الموت"

قت بفمسطيف وبنكبتيا وبمعاناة شعبيا لمقارنتيا تنتقؿ السّاردة مف سرد أحداث تعمّ 
 ى في ىذا المستوى ألفاظ ليا علاقة مباشرة بالحرب نذكر منيابأحداث الثّورة الجزائرية، فيتجمّ 
 ليعيش تحت الكفاح، لـ يكؼّ لحظة عف مناضلشعب »قوليا:  مف باب التّمثيؿ لا الحصر

 جميمة بوحيرد وحسيبة بف بوعمي وجميمة بوعزة وأخريات. نضالمس المشرقة)...( الشّ  ظؿّ 
 ، توحي كؿّ 4وأجسادىف المصموبة تحت أسلاؾ الكيرباء. جون الفرنسيةالسّ داخؿ  عذابهنو 

ف " بمعنى الجيادكفاح"، "نضال"، "مناضلمف لفظة "  في سبيؿ الحؽّ وفي سبيؿ الوطف، وا 
 وىو ما يظير مف خلاؿ الألفاظ كاف الوقوؼ في وجو العدو يؤدي إلى السّجف والعقاب.
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مف طرؼ  أبشع أنواع التّعذيب المناضلات الجزائريات " فقد ذاقتسجون"، "عذابالآتية: "
سوداء فييا وثائؽ عمى ابنة القصبة وبيدىا حقيبة  القبضألقي » المستعمر الفرنسي، فقد

ى أنواع تعرضت لشتّ  رطةمركز الشّ ب، اقتيدت جميمة إلى مصيرىا، وىناؾ حريرجبهة التّ 
ورة في شعمة الثّ  عذيبالتّ ي لـ تجيض يدّ التّ  الجلادين)...( تصمد جميمة بوحيرد أماـ عذيبالتّ 

المقاومة واليدؼ التّي كانت تعني "جيش التّحرير" إلى  "التّحرير جبهة"، يحيؿ ممفوظ 1«قمبيا.
منيا: الحرّية، كما قابمت السّاردة ىذه الألفاظ بألفاظ أخرى تدؿّ عمى وحشية فرنسا نذكر 

زىور زراري)...( »... ومف ذلؾ قوؿ السّاردة: "جلاد"، تعذيب""، "مركز شرطة"، "قبضمنيا: "
ي لـ التّ  عذيبالتّ وىي تحت يدّ  الأخوة المساواة يةالحرّ الأسطورة بشعارىا  تنيار أماميا فرنسا

عب الشّ  تعذيب ،عذيبمركز لمتّ إلى  لتي حو  المدرسة التّ  ترحـ شبابيا داخؿ قسـ مف أقساـ 
 ي تنادي بو فرنساحضر الذّ قي الفكري والتّ الجزائري وبناتو، ومف  مدرسة العمـ والمعرفة والرّ 

يفيا للألفاظ التّالية: ر مف خلاؿ توظحر د "زىور" عمى التّ ، تؤكّ 2«عميـ السادي.إلى حجرات التّ 
كما تبرز وحشية المستعمر وتسميطو أشدّ أنواع التّعذيب عمى  "،أخوة" "،مساواة" "،حرية"

ر مف بيف الألفاظ التّي تكرّ  "تعذيبأبناء الجزائر، دوف رحمة وبنات ذاقت الويلات، فمفظة "
 استخداميا في كؿّ مسار الحكاية.

 الاستيطانلا يختمؼ »ر في قوؿ السّاردة: ى التّشابو بيف فمسطيف والجزائويتجمّ 
 ، كافيةالحرّ و الإنسان ضدّ كاف  لمجزائر، الكؿّ  الاستدمار الفرنسيلفمسطيف عف  الصهيوني

ف اختمؼ روادىا، فالسّ  العمميات القمعيةوالوجود واحدا   ر وتنسجبعة تتطوّ ياسة المتّ واحدة وا 
 بو بيف معاناة الشّعب الفمسطيني مف، يبيّف ىذا المقطع التّشا3«خيوطيا بأشكاؿ جديدة.

جبروت المحتؿ الصييوني ومعاناة الشّعب الجزائري مف بطش المحتؿ الفرنسي، إنّيا المعاناة 
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 الإنساف والإنسانية. نفسيا والحرب التّي يذىب ضحيتيا الإنساف أينما كانت وىي ضدّ 

جزائرية)...(  ضمةمنا»وتعود السّاردة لتقارف بيف بطمتيف وتقوؿ عمى لساف أيموؿ: 
مريـ بوعتورة  لبؤة الجباليا لو، إنّ  فداء روحها وهبتومف أجمو  ناضمت)...( الوطنت أحبّ 

في  عممية عسكريةي شاركت في أخرى)...( دلاؿ المغربي التّ  فمسطينية فدائيةالجزائرية)...( 
يما حبّ ، يكشؼ المقطع عف المقارنة التّي كانت بيف "مريـ" و"دلاؿ" و 1«.1978مارس 14

 ،"الوطن" ،"مناضمةلنيؿ الحريّة، وذلؾ مف خلاؿ الألفاظ التّالية: " ونضاليما مف أجؿ الوطف
 ."عممية عسكرية"،"فدائية فمسطينية" ،"لبؤة الجبال" ،"فداء"، "وهبت روحها" ،"ناضمت"

تشيد ليا »تفصؿ السّاردة في سرد حكاية كؿّ بطمة فتقوؿ عف "مريـ بوعتورة": و 
نقاذ  المصابينلإقداـ والمخاطرة بنفسيا لإجلاء وا جاعةالشّ  كفؿ بيـ)...( والتّ  المجاهدينوا 

والوحيدة بيف  بالوطن)...( بكثير مف الفخر والاعتزاز رشاشها)...( وسهامسدّ س كانت تتحسّ 
، تخاطر مريـ بنفسيا مف أجؿ وطنيا 2«.القتالفي  شجاعتهال لاحالسّ ي تحمؿ رفيقاتيا التّ 

رت لفظة ياء بما فييـ المجاىديف الذّيف يناضموف في سبيؿ الوطف. كما تكرّ لتنقذ حياة الأبر 
 " مرتيف وىذا يوحي عمى شجاعتيا مف خلاؿ حمميا لمسّلاح مف دوف خوؼ لجرأتيا.شجاعة"

 الأسمحةأنواع ت عمى جميع بر وتد دورات عسكريةدخمت دلاؿ المغربي عدة »كما 
 ، اشتغمت السّاردة عمى3«.الوطنيو وريالثّ وعرفت بجرأتيا وحماسيا  حرب العصاباتو

ألفاظ أخرى تحيؿ إلى الحرب ولكف مف منظور الثّورة أي ردَة فعؿ المستعمر مف  مجموعة
 ...الخ." "،لقتالا"، "حالسلّا " "،الوطن" "،رشاشها" "،سهامسدّ ذلؾ ما تجمّى في الممفوظ السّابؽ "

بطولات التّي خاضتيا المناضلات في تجمع السّاردة بيف البطمتيف وتسرد لنا الوقائع وال
كما فعمت ذلؾ دلاؿ -الضّارية اقتحمت ياسميف  المعاركوسط جحيـ »سبيؿ الوطف قائمة: 
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وىي تعايش شعبيا  القتالوشاركت في  المعاركساحات  المناضلاترفقة أخواتيا  -المغربي
زقة الأطراؼ نالت ور لأجساد منكؿ بيا وجثث مترامية ىنا وىناؾ أو مفحمة أو ممأبشع الصّ 

 ، وفي ىذا دلالة عمى الكفاح1«..1948نكبة بعد  المستعمر الفرنسي والإسرائيمي وحشيةمنيا 
مود فيي تسرد لنا عف دخوؿ المناضلات ساحات المعارؾ وىذا مف خلاؿ لفظة والصّ 

ف الحرب، وكيؼ دافعف وقاوم " التّي تدؿّ عمىالقتالرت مرتيف، ولفظة "" التّي تكرّ المعارك"
 المحتؿ إلى جانب الرّجاؿ.

ى كرى حتّ فمـ تترؾ شيئا لمذّ  ،الأشياء الجميمة إلى خراب ودمار لت الحرب كؿّ لقد حوّ 
": مريـ بوعتورة"اردة عف دد تقوؿ السّ ـ لعائلاتيا، وفي ىذا الصّ سمّ الجثث والأشلاء لـ تُ  تمؾ
 جثتّهافمف يرى أحد  ،باطيأحسف ض قتموالقد  قائلا: جثتّهارفض قائد القوات الفرنسية تسميـ »

، 2«مجيولا. جثمانهادلاؿ المغربي ولا يزاؿ  جثّة ييود باراؾإولـ يسمـ )...( !..قبرهاأو يعرؼ 
مرة واحدة، وتعود السّاردة مرة أخرى " مقبرة" ذكرت لفظةأربع مرات و  "جثّة"رت لفظة فقد تكرّ 

رت )...( تذكّ الفاجعةأيموؿ رت في صباح يوـ ماطر تذكّ »إلى استرجاع الذّكريات الأليمة 
 بعيدا، وجروحي ويالدّ بالطائرات، ىالني المنظر المرعب)...( رمى بي  يقصفبيتنا وىو 

 "فاجعةلفظة " ، تحيؿ3«خاف الكثيؼ.الدّ ، يتوارى بيتي عني خمؼ القصفتدمي مف شظايا 
زميا إلى المصيبة التّي حمّت ب"أيموؿ" مف خلاؿ قصؼ بيتيا وفقدىا لكؿّ عائمتيا لتلا

المّحظة الخرساء إلى الأبد، فقد تكرر ممفوظ "لحظتي الخرساء" أكثر مف عشريف مرة في 
 يالتّ  حظة الخرساءالمّ استوقفتني »الرّواية، كما جاء عنوانا لفصؿ مف فصوؿ الرّواية فتقوؿ: 

 ظايا والأشلاءعمى وجعي)...( وتناثرت الشّ  حظة المرعبةالمّ امتصتني في جوفيا وأيقظتني 
إلى المّحظة الخرساء، يوحي ممفوظ 4«امي، وجسدي المحموـ يغفمو سواد الحمـ والرّماد.أم
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َـ ب"أيموؿ" بعد أف قُصؼ بيتيا وفقدت عائمتيا. وتواصؿ في سردىا  قائمة: الألـ الذّي ألّ
كاف قد افترش الأرض بساطا  إلى مكاف بيتي. لـ أجده، ازفجسدي النّ  ىرولت مسرعة أجرّ »

بمعنى أنقاض ما  "ركام، توحي لفظة "1«.المتصاعد خانالدّ و ارألسنة النّ قايا مف وب كامالرّ مف 
 ي تحوّلت إلى كومة مف الرماد.تبقى مف الدّيار الميدّمة والمدمّرة التّ 

تغوص السّاردة في بحر ذكرياتيا لتسترجع مشاىد التّدمير والتّنكيؿ والمدف المحروقة 
 يتصاعد خان الأسودالدّ كاليباء المنثور أمامي،  تناثرتة ، المدينة الجميمحزينةعكّا » فتقوؿ:

 ،)...( المكاف مكتظ بالبشر،تحترق لحوم بشرية مشويةفي الأفؽ، يمؼ أحلامنا، ورائحة 
لحوم "، "دخان أسود"، "تناثرت"، "حزن: "، تدؿّ كؿّ مف لفظة2«المتراصة. جثثبالوآخر مكتظ 

ي حمّت بالمدينة، وىي أحسف اع المزرية التّ الأوض عمى "،جثث"، "تحترق"، "بشرية مشوية
 لمحرب وما ينجر عنيا.تمثيؿ 

وائي بأكممو قد تشكّؿ مف ممفوظات تحيؿ بشكؿ واضح الخطاب الرّ  يبدو لمقارئ أفّ 
 .دركو القارئ وىو الحربأف يُ  دلالي لا يمكفعمى الحرب وقد اقترنت بحقؿ 
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يات مرجعية كثيرة استحضرت القضية الفمسطينية يزخر المسار الحكائي بشخص
شخصية منيا بالحرب، سواء كانت مف ضحايا الحرب، أـ  والثّورة الجزائرية، فارتبطت كؿّ 

شاركت فييا، أـ جمعتيا علاقات بشخصيات أخرى كانت ليا علاقة بالحرب. وسنحاوؿ 
 التّركيز عمى أىميا:

 كانت تعيش حياة مستقرة مع عائمتيا حكي،ىي السّاردة الرّئيسة في مسار ال"أيمول":  -1
ف نو القارئ مي يتبيّ وىو الأمر الذّ  الصّغيرة التّي شتتيا ويلات الحرب، فتغيرت أوضاعيا

عرفت دروب الوجع وىي صغيرة، اغتصبت براءتيا » خلاؿ سرد "يافا" إذ تقوؿ عنيا:
علاقة "أيموؿ"  يظير مف سرد "يافا" أفّ  ،1«وأحلاميا وعطؼ والدييا يوـ قُصؼ بيتيا.

 يا تذكر لنا القصؼ الذّي تعرض لو بيتيا، فمات جميع أفراد عائمتيا.بالحرب مباشرة لأنّ 
عائمتيا  كانت أيموؿ تسكف في الممجأ بعد قصؼ بيتيا)...( فقدت كؿّ » :وتضيؼ "يافا" قائمة

مرة أخرى  ف لمقارئيتبيّ ، 2«ي كانت تقصؼ المدينة دوف ىوادة.ة التّ في إحدى الغارات الجويّ 
يا بسبب الحرب "أيموؿ" أصبحت تقطف بالممجأ، بعد أف قُصؼ بيتُ  مف خلاؿ سرد "يافا" أفّ 

ي طردنا فييا النّكبة ىي السّنة التّ » يكبر وجع "أيموؿ" مف جراء النّكبة:و ، ي أفقدتيا عائمتياالتّ 
امة الكبرى الطّ و ، الفاجعة، 1948عاـ يعدّ ، و 3«مكرىيف مف بيوتنا وأراضينا وخسرنا وطنا.

 ي حمّت بالشّعب الفمسطيني فأجبرتو عمى الرّحيؿ والتّخمي عف الدّيار والوطف.التّ 

بيتنا بقايا » "أيموؿ" نفسيا لتسرد أحداث القصؼ فتقوؿ: رد مف "يافا" إلىينتقؿ السّ 
 كانت ربعة أشير،)...(الأركاـ أسود وأىمي جثث حرقى ومفحمة، احترؽ أخي صابر ابف 

 كانت تفقدنا عذريتنا في أنيار )...(بحث عف جوعيا في أجسادنا العاريةقنبمة تالم ائراتالطّ 
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يـ كمّ  لقد أحرقت الحرب الأخضر واليابس، فمـ يبؽ "لأيموؿ" لا بيت ولا أىؿ، 1«ماء. الدّ مف 
 ، ونيبت الكثير مف الأرواح البريئة.اي لـ ترحـ أحدً ائرات المقنبمة التّ وتفحموا مف جراء الطّ احترقوا 
بعد شيور مف القصؼ وقبؿ ترحيمنا زرت مكاف » "أيموؿ" في مستوى سردي أخر فتقوؿ: وتضيؼ

شت عف كتبي، عف ملابسي ودميتي، عف بيتنا ووقفت عمى أطلاؿ العمر، بكيت بحرقة شديدة، فتّ 
ي شرّدت رؾ ضيعتيا ومنزليا بسبب الحرب التّ لقد أجبرت "أيموؿ" عف الرّحيؿ وت، 2«صورنا.

 لات كثيرة.ويتّمت عائ

المجيوؿ وتفاقمت أحزانيا، وىزُؿ جسدىا عيس والحاضر ت "أيموؿ" بيف الماضي التّ تشتّ 
ي تحوّلت إلى صؼ مدينتيا التّ وتشتّت عقميا الصّغير الذّي تكاثرت عميو اليموـ والمآسي منذ قَ 

لـ » ة:تضيؼ قائمو الخوؼ مف المجيوؿ.  ركاـ بسبب ىذه الحرب المدمّرة التّي تركت في نفسيتيا
ي احترقت وـ الذّ يبؽ شاىد منكـ غير جسمي اليزيؿ، ولقمة لـ أتذوؽ طعميا، منذ فجر ذاؾ اليّ 

 3«فيو المدينة، وخوفي مف المجيوؿ يحفر مخالبو في عقمي الصّغير.

يا أمي عارية، عارية وموجوعة  وـاليّ  أنا» سبة لمقارئ تقوؿ:ـ صورة "أيموؿ" بالنّ ولتتّ 
وؿ" في العراء وحيدة، تقاسي مرارة العيش بعد رحيؿ عائمتيا، وتضيؼ بقيت "أيم، 4«ومشتاقة.
وـ عارية، فراشي في المخيّـ بارد، وبيف ضموعي وجع بارد، لـ يبؽ يا أمي.. أنا اليّ »قائمة: 
 شيء تفحـ وأرعد وأزبد حر)...( كؿّ المجاور لبيتنا، ولا الشارع المطؿ عمى البّ  المقيى
 نزلة برد بسبب ظروؼ المعيشة التّي تقاسييا في المخيّـ،أصيبت "أيموؿ" ب، 5«وانتحر.

 .ئا جميلا كؿّ شيء ىدّمتو ودمّرتوفالمخيّـ بارد والحرب لـ تترؾ شي

 وضاع في المخيمّاتيا أبي الأ» وضاع في المخيّـ لوالدىا فتقوؿ:تسرد "أيموؿ" الأ
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 ع بيا المنظماتلتّي تتبرّ )...( في المخيّـ لا بيوت لنا، بعض الأغطية والمؤف امؤلمة ومزرية
ما ترؾ المخيّـ واليجرةفي المخيّـ إما الصّ  حؿ)...(لإنسانية وحالنا كحاؿ الرّ ا  مكافإلى  مود وا 

 تخاطب يبدو أفّ "أيموؿ" ،1«العودة. ة الفمسطينية في حؽّ أو الاستسلاـ ومحو اليويّ آخر 
 مباشرة.والدىا، لكنّيا تكشؼ عف صورتيا كشخصية ارتبطت بالحرب بطريقة 

لـ تكف "أيموؿ" تعي مف الحزف والألـ شيئا، ولا عف الدّـ والحرب، لكف سياسة 
فأكثر في المستعمر الغاشـ أجبرتيا عمى الغوص في عمؽ المعاناة، ليتفاقـ حزنيا أكثر 

؛ بيف صفتيف متعارضتيف ظاىرا وىما تجمع صورة "أيموؿ" كشخصية رئيسية ساردة المخيّـ.
 لما أصابيا مف الحرب، لكف ،حزينة ،ضعيفة ،رىا القارئ ىزيمةيتصوّ ة إذ الضّعؼ والقوّ 

 انتأيموؿ ىي مدر ستي الأولى في مدارس اللاجئيف، ك» :عندما تقوؿ عنيا صديقتيا "يافا"
ضاؿ يوـ ثلاثاء لحظات لمحديث عف النّ  لاـ، وكانت تسرؽ مساء كؿّ والسّ  منا الحبّ تعمّ 

سة في يا مدّرِ ة ما يجعمُ عيفة بقي فييا مف القوّ ىذه الضّ  أفّ  ف لمقارئيّ يتب، 2«ورة.والثّ  والحبّ 
فوس وتحثّيـ عف النّضاؿ وحب فكانت "أيموؿ" تغرس القيـ في النّ  يف شردتيـ الحرب.ممجأ الذّ 

عمى  فّ الحرب وأجبرتيُ  فّ يُ يّـ لاجئة مف بيف اللّاجئات اللّائي قيرتْ الوطف، وىي في المخ
 الرّحيؿ عف الدّيار.

مسكيف » بيف العاشقيف وتفرّؽ بيف الأحبّة فتقوؿ "أيموؿ": الحرب تقتؿ الحبّ  كما أفّ 
 ني ونسي لمحظةو أحبّ مسكيف لأنّ  ني فمسطينية بلا أرض،ينة أنا لأنّ ومسك أندريا لأنو ييودي،

 ،3«أىمو اغتصبوا أرضي وسكنوا في ضفتيا وأكموا مف زيتونتيا وشربوا مف ماء وادينا. أفّ 
الشّديد "لأندريا" إلّا أنّيا لـ تفصح لو عف مشّاعرىا لأنّو ييودي وأفّ أىمو "أيموؿ"  حبّ  رغـ

 ،ا وليس مف تربتناو ليس منّ ي عرفت أنّ مسكينة أنا التّ » نيبوا خيرات بلادىا وتضيؼ قائمة:
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 ي كنت أليو معو فيوبّخنيو مف أصوؿ أباحت عرضنا ودمنا وأرضنا)...( مسكينة أنا التّ وأنّ 
 بيّف لنا، يُ 1«و تجرأ أىمو يوما أف يناموا عمى تراب وطني.مي)...( مسكيف لأنّ أبي وتحذرني أ
عف الدّيار، ومف أصوؿ ييودية  اردي حسرة "أيموؿ" مف كوف "أندريا" غريبً ىذا المقطع السّ 

 في مستوى أخر:تقوؿ ف ت لممستعمر المستبد أف يسفؾ الدّماء، وينيب خيرات الوطف.أحمّ 
يموؿ ىي أنا.. وما بينيما أرض لا يتجزأ وذراع مقطوعة بسوار في أندريا ىو.. ىو.. وأ»

 ، وحبّ إفّ الشّيء الذّي جعؿ "أيموؿ" تتألّـ بسبب وقوعيا بيف نارييف نار الحبّ ، 2«المعصـ.
يا مف أف تكوف معو. وىذا ما نمحظو مف خلاؿ تمنعو الوطف، فما فعمتو الحرب بعائمتيا 

ي لـ تترؾ لي ا لمحرب التّ )...( تبًّ غرى والكبرىحلامنا الصّ ي سرقت ألتّ ا لمحرب اتبًّ » قوليا:
لحظة أماف في حضنو. الحرب منحتني البكاء والألـ)...( وحدىا الحرب تركتني أعانؽ 

 3«شيء. يالي الباردة وأحضف الفراغ بعدما أفقدتني كؿّ المّ 

فرقت بيف ، شردّت ويتمّت و تظير صورة الحرب مباشِرة، فقد خمّفت المعاناة والآلاـ
ي تتجاوز في ة. وعميو يبدو مف موقؼ "أيموؿ" إنسانيتيا التّ الحبيبيف وبيف الأىؿ والأحبّ 

 يا شخصية. ليظير الإنساف أنّ لحظات مف تفكيرىا الأعراؽ، والأنساب، والدّيانات، والأوطاف
نّما قر القارئ شخصية "أيموؿ" محطّ تحمؿ صفات إنسانية. وليذا لا يمكف أف يتصوّ  ة ويّ مة، وا 

 تتوؽ لتغيير أوضاع البشر.

 ولتمتقي ىناؾ بابف لى قريبة أمّيا "غادة" بإسبانيا،"أيموؿ" مغادرة الوطف والسّفر إ تقرّر
غريب  فاس مريب أف أعيش في مكاإحس» "غساف"، لعمّيا تنسى ويخؼّ ألميا فتقوؿ: عمّيا

 يي في وطني الذّ ني أحترـ شخصيتلأنّ  عف وطني وأتعاطؼ مع غيره ولا أبدي احتقارا لو
ني أحمؿ ىمومو ومأساتو بأعماؽ أفتخر وأعتز بو كمّما وطئت قدماي أرضا ما، لأنّ 
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، يظير مف سرد "أيموؿ" أنّيا لـ تنس لتتذكّر، فيي لـ تنس يوما ما حصؿ ليا، 1«أعماقي.
ذ ىي في بلاد غريبة تتعاطؼ   ىذافي تبيّنو نوىذا ما  ،معو، وتحمؿ ىموـ وطنيا في قمبياوا 

ة، إحساس بالوحدة، والغربة المؤلمة، ومف الفرح بمقاء الأحبّ » ردي إذ تقوؿ:لمقطع السّ ا
تحسّ "أيموؿ" بالوحدة والغربة لتواجدىا في ، 2«وؽ وزاد مف ارتباكي وتوتري.ضاعؼ مف الشّ 

مكاف بعيد عف وطنيا، ومف جية أخرى تحسّ بالسّعادة لملاقاتيا بالأحبّة التّي فرّقتيـ وشتتيـ 
 ب.الحر 

 ىاؤ يقر "لأيموؿ" رؤية "غساف" فكاف مسافرا، لكنّو ترؾ ليا رسالة مع "غادة"  لـ يتسف
ة أخرى بسماعيا لخبر السّلاـ وأنّو سيعود بعد أسبوع، وبعد بضعة أيّاـ تفجعُيا المصيبة مرّ 

عادت تتكئ عمى جراحيا.  تيف ث ّـعَتيا المصيبة مر ي فَجأيموؿ التّ » عنيا: "غادة" تقوؿو مقتم
حظة موؿ ظمّت في مكانيا متسمرة، لـ تتحرؾ، ولـ تصرخ، فقد جثمت عمى كاىميا المّ أي

لـ تترؾ الحرب لحظة مف الأماف "لأيموؿ" أخذت منيا أىميا ، 3«الخرساء فأسكتتيا إلى الأبد.
 ىي في بلاد الغربة، فالحرب دمّرتيا "غساف" و وىي في وطنيا، وأخذت منيا ابف عمّ 

 وأخذت أرواحا بريئة.وأحرقت كؿّ شيء جميؿ 

كنت أريد أف أكوف كالحجاج بف » أرادت "أيموؿ" أف تكوف كشخصية "الحجاج" تقوؿ:
 ماء وتقشعر لوـ القاني وقسوة مف الوحشية ما ترعد لو السّ قفي، كتمة مف الدّ يوسؼ الثّ 

 يبدو أفّ خبر موت  4«فقة.حمة أو الشّ الأبداف، سبقت شفرة سيفو اسمو، سحنة لا تعرؼ الرّ 
رفت يا قد جعميا تشعر بالقير الشّديد؛ وليذا تتذكّر الشّخصية التّاريخية التّي عُ ابف عمّ 
ترى فيو الرّجؿ تو، جبروتو، لأنّيا )الحجاج( وتمنت لو أنّيا تشبيو في قسوتو، قوّ  بقسوتيا

ا أيف أنت ي» وتقوؿ عنو في مستوى أخر: ي يمكنو أف ينتقـ ليـ،الذّ القّوي والمحارب والثاّئر،
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 يجوف، وتخرجني مف لحظتحجاج لتمسح دمعنا وتكسر انيزامنا وتفؾ قيود الأسرى في السّ 
 ثي كاف يتحدّ كاـ، تعيد لي الماضي الذّ ي وأخي صابر مف تحت الرّ الخرساء وتعيد أبي وأمّ 

 1«عنو أبي وجدّي اليعقوبي بكؿ فخر واعتزاز.

غيرىا عنيا أنّيا امرأة تظير"أيموؿ" مف خلاؿ ما سردتو ىي عف نفسيا، وما سرده 
كما أنّيا عاشت  ،ة، وحيدة، ويتيمة لفقدىا والديياعانت مف ويلات الحرب وىي طفمة صغير 

في المخيّـ وىي: حزينة، خائفة، ميمومة، قمقة، موجوعة لما قاستو مف ألـ وخوؼ مف 
 ة، محاربة، قاسية بفعؿ الحرب.المجيوؿ. فتحوّلت إلى امرأة صامدة، قويّ 

رومانسية وصريحة، قمقة وميمومة وكثيرة » ؿ" نفسيا بنفسيا فتقوؿ:تصؼ "أيمو 
الفصوؿ الأربعة،  أنا كؿّ لخطأ لغة أجيميا تماما.فكير، باردة وساخنة، وأحيانا الاعتراؼ باالتّ 

مف مآسي  ا عاشتو "أيموؿ"مّ رغـ مال وعمى ،2«شتائية وباردة وقاسية، ولكف ماطرة بالحب.
ى امدة، فتتجمّ الصّ لمرأة المناضمة ارمز وتحوّلت إلى  ة،صامدة وقويّ  تومعاناة إلّا أنّيا بقي

ية تحوّلت إلى امرأة حزينة قانتة تكره الحرب وتتوؽ لمحرّ  فييا ما خمفتو الحربتيا بعد صور 
استمر وجودىا متيا أخبار الحرب، و حطّ تكتمؿ صورة "أيموؿ" كشخصية و  والعودة لموطف،

 واية.ىذه الرّ بطمة  كانتذا ى نياية الحكاية، وليصي حتّ النّ 

الكاتب والصّحفي ذو الشّأف العظيـ وىو مف الشّخصيات  "غساف كنفاني" غسان":" -2
غساف ابف » يتألـ مف الغربة والمنفى تقوؿ عنو "أيموؿ": كاف في المسار السّردي، الرئيسة

 نضاؿقو عمى عات زوح والاغتراب والجوع والمرض وأخذي ذاؽ مرارة النّ اوي الذّ ي العكّ عمّ 
 مف ألـ الغربة جراء الحرب التّي أبعدتو عف وطنواتو تكبر معان ،3«حرر والمقاومة والوجع.التّ 

 ، ليقؼ في وجو العدو الذّي سمبو وطنو وأرضو.الحبيب
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ا مجبريف لـ نقرر مغادرة عكّا، كنّ » ينتقؿ السّرد مف "أيموؿ" إلى "غساف" نفسو فيقوؿ:
 راب)...( رغـ المرارةحينما وضعتُ يديّ عمى حفنة التّ عمى ذلؾ وأنا طفؿ صغير ثـ شاب 

راب راب الياربة مف بيف أصابعي، وبدت حفنة التّ ي تجتاحني مازلت أقبض عمى حفنة التّ التّ 
لـ يكف بوسع عائمة ، 1«ي.أكثر حنانا وأكثر دفئا في قبضتي وأكثر ألما وىي تيرب منّ 

الأوضاع أجبرتو  ي يعّـ الأرجاء، لأفّ ار الذّ "غساف" إلّا الرّحيؿ ىروبا مف الحرب ومف الدّم
 عمى ذلؾ.

لقد كانت الحقائب »قولو:  يضيؼبعدما القارئ  شخصية "غساف" لدىرة و صتكتمؿ و 
حيؿ مرغمة مف عكّا إلى يافا، وصور المجازر تلاحقنا مف دير ياسيف ويافا نفسيا لمرّ  تعدّ 

حيؿ ظروفا قاسية لا تحتمؿ وتواصؿ الرّ صيدا)...( وعشنا  حيؿ إلى بيروت، ث ّـالرّ  وحيفا، ث ّـ
نمتمس ، 2«وحزـ الحقائب باتجاه حمب، ثـ استقر المقاـ بنا في دمشؽ، وتبدأ الحياة بوجعيا.

ي صورة اليجر مف بمد لأخر، والمعاناة والظّروؼ التّي قاستيا عائمة في ىذا المقطع تجمّ 
  "غساف" في ترحاليـ، ليستقروا بدمشؽ وىناؾ تبدأ المعاناة.

الكارثة، ىي اليزة التي أفقدتني  1948عاـ» ىذا ويقوؿ: بب وراء كؿّ دث عف السّ ويتح
 يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا ،3«رحاؿ.توازني، أفقدتني تركيبتي الإجتماعية وأورثتني اليجر والتّ 

 اليجر المقطع أفّ النّكبة ىي التّي غيّرت حياة "غساف"، لتجرّده مف كؿّ شيء وتمنحو
 ىا مف خلاؿ ىذهدِ جسُ وتَ  ف بمد إلى أخر. وىذا ما يثبت العلاقة المباشرة بالحربوالتّرحاؿ م

 تقوؿ عنو وطنو، ةقضيو لـ ينس أنّ  عف وطنو، إلاّ  "غساف"خصيات. عمى الرغـ مف بعد الشّ 
 ة، فيو لـ ينسر القضيّ ما تذكّ كاف يدخف بفتور وأسى، ومرات بغضب وقمؽ كمّ » "غادة":
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حدث مع بقية الشّخصيات ما "غساف"  ويجري عمى شخصية، 1«لـ.ر،ىو يناقش ليتأليتذكّ 
مف اضطرار لترؾ الوطف والبحث عف الآماف، وعميو تتشكّؿ شخصية الشّاب المياجر الذّي 

 اضطرتو ويلات الحرب لمرّحيؿ. 

بيت في وطنو، ومف  رـ مفي حُ فؿ المشاكس الذّ ىو الطّ » "غادة" قوليا: تواصؿو 
رىا يملأ الأرض... أرض ولـ يسمح لو العدو بالحياة ففجره إلى أشلاء تناثر عط ،وطنو

حيؿ ي افتكت منو الحياة مرغما عمى الرّ ب، وىو الذّ ي احترؽ واشتيى وتعذّ ىو الذّ فمسطيف. 
"غساف" ذاؽ  يظير مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ ، 2«دوف أف يرى حمـ الوطف ينتصب أمامو.

المحتؿ أف يُقيـ في بيتو، ولا أف يقيـ في وطنو، ولا أف يعيش  ويلات الحرب فمـ يسمح لو
 ة، إلّا أنّو جمع بيف حبيف كبيريفالحياة، فحوّلو إلى قطع متناثرة، وىو الذّي كاف يحمـ بالحريّ 

يف كبيريف ي جمع بيف حبّ غساف عاشؽ ثائر وخائب مثؿ الملاييف في ىذا العالـ، وىو الذّ »
ية، فكاف عمره قصيرا، فقد "غساف" بنيمو لمحرّ  ؽ حمـلـ يتحقّ ، 3«امرأة. الوطف وحبّ  حبّ 

ويضيؼ "غساف" في مستوى  اغتيؿ مف طرؼ المحتؿ المستبد فمات ومات معو حممو.
كنتُ أُجْمَد مف الخارج والداخؿ »ليعبّر عف معاناتو وما خمّفتو الحرب في نفسيتو  سردي أخر

  .لـ تُقدـ الحرب شيئا سوى العذاب والألـ، 4«يا تافية...رحمة وبدت لي حياتي كمّ  دونما

يوـ مولدؾ، يذكرني » تُشبّو "غادة" حبيبيا "غساف" ب"فيديريكو غارثيا لوركا" وتقوؿ:
 ي بُعث فيؾ مف جديد، لوركا لـ تشفع لو المدينة عشقو ليا، أعدـ لوركابإعداـ لوركا الذّ 

 أعدـ فيو "لوركا"، ولد "غساف"ترى "غادة" أنّيما شخص واحد، فاليوـ الذّي ، 5.«صاصبالرّ 
وتضيؼ  .يّة وموتيما المفجع في سبيؿ ذلؾوالشّيء المشترؾ بينيما عشقيما لمحر 
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غساف ولوركا كانا يكشفاف عف روح المبدع، عف حبّ الحياة، وعف الجلّاد والقاتؿ » قائمة:
 نو ينتييويدافع عف وط ى في ىذا المقطع أفّ كؿّ شخص يحبّ يتجمّ  ،1«يسمب الحياة. يالذّ 

 .لحياتوبو المطاؼ بسمبو 

عانى الكثير مف  ظير لنا معطيات النّص صورة "غساف" شخصية مناضمة بالقمـ،ت
فقد، ىجر، ترحاؿ، منفى، كاف ميموما، قمقا، متوترا، متعبا، مضطربا، ضائعا، ثائرا مف أجؿ 

 ة والوطف، وىو رمز لمنّضاؿ.القضيّ 

مف الشّخصيات الرئيسة في المسار  فة، كما تعدّ "غادة السمّاف" الكاتبة المثق "غادة": -3
ماتت »الحكائي، ىي الأخرى عانت مف ويلات الحرب وىي صغيرة، تقوؿ عنيا "أيموؿ": 

يا وىي صغيرة، لـ تعرؼ وجييا ولـ ترتوي مف حميبيا ولـ تشبع مف دؼء حضنيا ولـ أمّ 
لدييا، كانت الآلاـ عاشت "غادة" ألـ اليتـ وىي صغيرة، لفقدىا لوا، 2«تسعد بصحبتيا.

رحاؿ مف كنت كثيرة التّ » عف نفسيا: تقوؿ"و  مف عطؼ أميا. تسكنيا منذ صغرىا لحرمانيا
تقاسي غادة مف محنة الغربة عف الأوطاف بسبب ، 3«بمد إلى أخر أحمؿ وجعي بداخمي.

تعتبره ي كانت الخراب والدّمار الذّي حؿّ ببمدىا. ليتفاقـ ألميا بفقدانيا لحبيبيا "غساف" الذّ 
غساف لـ يكف ليا سوى الوطف الجريح، وغادة » تقوؿ السّاردة: والوطف،الأّـ، الأبّ، الأخّ، 

لقد منحت الحرب "لغادة" الألـ ، 4«سوى الحمـ الأبدي المتجدد بيف حنايا الذاكرة في قمبو.
حظة مف ي فجّره المحتؿ الصييوني، فمـ تحظ "غادة" بموالمعاناة مرة أخرى بفقدىا لحبيبيا الذّ 

 السّلاـ لتُسكف سكينتيا.
"غادة" مف خلاؿ الصّفات الآتية: ؿورة الشّخصية صّ يقدّـ العطيات النّص مُ  معجَ  إفّ 

 تمثؿ "غادة" رمز لممرأة الصّامدة، القويّة والصّابرة، التّي تحمّمت وقاومت المستعمر الذّي
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 منحيا الألـ، الحزف، الأسى، وفقداف الأحبّة.
ؽ وحبيب "أيموؿ"، وىو مف أصؿ فمسطيني، خُطؼ مف قبؿ الجنود ىو صدي"أندريا":  -4

عنو  ي ادّعت أنّو ابنيما تقوؿصغير، ليصؿ إلى عائمة بنياميف التّ طفؿ الإسرائيمييف وىو 
رت أندريا ومحاصرة عينيو ونزيؼ قمبو عمى وطف سمب مف بيف يديو وىو طفؿ تذكّ »"أيموؿ": 
ى المعاناة والوجع والألـ لسمبو مف بيف أحضاف سو  "لأندريا"ـ الحرب لـ تقدّ ، 1«صغير.

وتضيؼ ، ائمتو الحقيقية ماتت في قصؼ جوّيوطنو. ليكتشؼ ىذه الحقيقة المرّة، وبأفّ ع
شاءت الأقدار أف تخطؼ أرواحيـ إثر قصؼ جوي، ولـ » "أيموؿ" في مستوى سردي أخر:

و مازاؿ عمى قيد أنّ  يقوؿ و مات، ومنيـ مفيتبؽ منيـ غير الطفؿ ياسيف، فيناؾ مف يقوؿ أنّ 
تذكر لنا القصؼ  يظير مف سرد "أيموؿ" أفّ علاقة "أندريا" بالحرب مباشرة لأنّيا، 2«الحياة.

 المروّع الذّي تعرضت لو عائمتو الحقيقة.
خباره  لقاءهلنا رد مف "أيموؿ" إلى "أندريا" نفسو، وىو الذّي يسرد لينتقؿ السّ  بخالتو وا 

 العائمة قد ماتت تحت وقع الغارات. كؿّ  لقد سمعت أفّ  ألتيا قائلا:س» الحقيقة كاممة يقوؿ:
غير نعـ أختي وزوجيا ماتوا، لكف ابنيا الصّ  ردّت وىي تبكي و تتوعد الجيش الإسرائيمي:

 أرجوؾ يا خالة أخبريني، أيف ىو؟)...( لقد أخذتو فرقة مف الجنود )...(اياسيف مازاؿ حيّ 
 ألمو عندما يقدّـ ويزداددمتو الحرب "لأندريا" بفقده لعائمتو، يكؼِ ما ق ، لـ3«الإسرائيمييف.

 تركت» ، فمـ يستطع "أندريا" إخبار خالتو بأنّو ىو، وأنّو ما يزاؿ حيّا يقوؿ:ةييوديلأسرة 
 ني ىوأف أخبرىا أنّ  الخالة المتألمة وخرجت مف عندىا ميزوما، وأنا أجرّ ذاتي المنكسرة، أودّ 

وأرتمي في أحضانيا، ولكف بمعت الحقيقة المرّة بداخمي، اسودّت الطفؿ ياسيف ابف أختيا 
 ، جردت الحرب أندريا مف4«الدنيا في عيني وبقي الشؾ يلازمني في مشوار حياتي القادمة.
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كؿّ شيء جميؿ، ومنحتو المعاناة وفرقتو وشردتو مف عائمتو وأىمو، وسمبو مف وطنو وىو 
 طفؿ صغير.

 النّص أفّ "أندريا" شاب قوي، لا يستسمـ لمفشؿ، حساس،يتبيّف لنا مف خلاؿ معطيات 
بب الحرب وحدىا كانت السّ ،فمتسامح، منحتو الحرب القمؽ، الألـ، الاضطراب، الانفعاؿ..

  في سرقة طفولتو وبراءتو مف حضف والديو.

ىو جدّ "أيموؿ"، وسندىا بعد وفاة عائمتيا، حيث أصبحت تقطف معو "الجدّ اليعقوبي":  -5
وـ أنا اليّ » تقوؿ: القارئ مف سرد "أيموؿ" التّي ـ بعد قصؼ بيتيا، والأمر الذي يتبيّنوفي المخيّ 

ت بيا عند جدّي اليعقوبي، أعيش معو في المخيّـ، لقد ماتت زوجتو خالتي أميمة بعدما ألمّ 
نمحظ ، 1«ة البرد في المخيّـ.السّؿ، ماتت مف شدّ  ة)...( كانت تعاني مف مرضنزلة برد قويّ 

د "أيموؿ" أفّ المعاناة لا تزاؿ تتفاقـ، ألـ النّفي لطردىـ مف بيوتيـ التّي قُصفت، ومف مف سر 
ظروؼ  اللّاجئيف، وبسبب أوطانيـ التي سُمبت، لينتيي بيـ المطاؼ في العيش في مخيّمات

المعيشة تموت الخالة مف البرد، فمو لـ تكف الحرب سيبقوف في منازليـ ولف يضطروا 
 جدّي محدودب الظّير يمشي عمى عكاز متآكؿ، يسحب رجميو» موؿ":لميجرة، تقوؿ "أي

،  2«قيمتيف والمنتفختيف مف شدّة البرد في المخيّـ، فيو يعاني مف التياب روماتيزمي حاد.الثّ 
كاف سببيا المستعمر الغاشـ الذّي شتت و ية في المخيّـ ر الأوضاع المز  عف"أيموؿ" تكشؼ

بقي لي جدّ » شخاص، وتقوؿ في مستوى سردي أخروفرّؽ وقتؿ الكثير والكثير مف الأ
 ابيضت عيناه بعدما أقمقت راحتو واضطربت سكينتو وبقي وحيدا متكئا عمى عصاه يترقب

وبقي مع جدّي ابنتو الجميمة نابمس تمممـ . عودة أبنائو إياد وزكريا وياسر مف سجوف إسرائيؿ
 وؿ" الجدّ والأبّ، ورغـ معاناتو الصحيّة"لأيم سبة، كاف الجدّ اليعقوبي بالنّ 3«جراحو وجراحي.
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 عودتيـ مفوآلامو بسبب المستعمر، فقَد أبناءه، وتفرقوا عنو، ومع ذلؾ فيو لا يزاؿ ينتظر 
 السّجوف الإسرائيمية.

 عمى الرّغـ الصّامد، القّوي، المُسفالنّص أفّ "الجدّ اليعقوبي" رمز معطيات تَكشِؼ 
ـ، وبالرّغـ مف بقائو وحيدا إلّا أفّ في قمبو أمؿ لعودة أولاده، أنّو تحمّؿ وقاو  سنّو إلامف كبر 

 مود.بر والصّ فيو رمز لمصّ 

 فدائية فمسطينية مف أصوؿ جزائرية، ساندت قضيتيا ووطنيا، وىي "دلال المغربي": -6
 شخصية مرجعية ليا دورىا السّردي في المسار الحكائي إذ تقوؿ عف الشّعب الجزائري:

مس المشرقة، ومف ثمّة الشّ  لحظة عف الكفاح ليعيش تحت ظؿّ  لـ يكؼّ  ،شعب مناضؿ»
جوف داخؿ السّ  عززت ثقتي بقضيتي ونضالي مف أجؿ فمسطيف الحبيبة)...( عذابيفّ 

ي حوّلتني ة التّ الفرنسية وأجسادىف المصموبة تحت أسلاؾ الكيرباء)...( ولّدت في نفسي القوّ 
ة كمريـ امرأة صمبة كجميمة بوحيرد وقويّ يجير إلى مف امرأة ميزومة ومكسورة بفعؿ التّ 

 ساىمت الثّورة الجزائرية ،1«سعداف. ة كزبيدة ولد قابمية، وحازمة كفضيمةبوعتورة وذكيّ 
 اتيت قوّ " بحيث استمدّ بالخصوص، والمناضلات الجزائريات في تكويف شخصية "دلاؿ

 ا.ولا شيخً  ا، لا امرأةً غيرً ا ولا صوشجاعتيا منيـ، إلّا أفّ وحشية المستعمر لـ ترحـ، لا كبيرً 
أقامت الجميورية الفمسطينية ورفعت » يا وتاريخيا العريؽ، فيي التّيكما أفّ "دلاؿ" ليا مكانتُ 

العمـ الفمسطيني ارتفع في  العمـ الفمسطيني، ليس الميـ كـ عمر ىذه الجميورية، الميـ أفّ 
 غربي ولا يزاؿ جثمانياعمؽ الأرض المحتمة)...( لـ يسمـ اييود براؾ جثّة دلاؿ الم

وقفت "دلاؿ" في وجو المحتؿ الصييوني وقاومت مف أجؿ وطنيا، إلّا أنّو لـ ، 2«مجيولا.
يرحميا، ولـ يرحـ شبابيا، فاستشيدت، ولـ يُسمّـ جثمانيا لشجاعتيا ومقاومتيا ونضاليا مف 

 أجؿ وطنيا.
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ي تشارؾ في الحرب، عمى أنّيا المرأة التّ ـ معطيات النّص صورة شخصية "دلاؿ" تقدّ 
 قوية، صمبة، ذكية، حازمة، شجاعة، وقفت في وجو العدو، كونيا شخصية مناضمة،

 ، وليذا يمكف عدّىا صورة لممرأة الشّييدة.رؼفي ميداف الشّ  تستشيدوا
ت إلى الثّورة الجزائرية وىي في مناضمة مف مناضلات الجزائر، انضمّ "جميمة بوحيرد":  -7

طنيا، لتمقي بنفسيا في الجحيـ واليلاؾ، مف أجؿ وطنيا الحبيب، عمر الزّىور لتدافع عف و 
 ألقي ألقبض عمى ابنة القصبة» وؿ:والأمر الذّي يدركو القارئ مف خلاؿ سرد "دلاؿ"، إذ تق
عذيب مف ى أنواع التّ رطة تعرضت لشتّ )...( اقتيدت جميمة إلى مصيرىا، وىناؾ بمركز الشّ 

يظير مف سرد "دلاؿ" أفّ المعاناة والألـ بحؽ الوطف لـ  ،1«عناصر الفيمؽ العاشر لممظمّييف.
تكف في فمسطيف فقط، فحتّى الجزائر شيدت الألـ وعاشت الحرب وعانت مف ويلاتيا، وأبشع 

ي جاء عمى ردي الذّ تظير مف خلاؿ ىذا المستوى السّ  تمثيؿ لوحشية المستعمر الفرنسي
والمظمّياف عارية وربطوني إلى مقعد  وضعني الضباط الثلاثة» "جميمة" نفسيا تقوؿ: لساف

راعيف، وعمى الصدر بعد أف وضعوا بعناية خرقا رطبة تحت الأغلاؿ عند المعصميف والذّ 
ناسمي وفي أذني "ووضعوا عندئذ أسلاكا كيربائية في عضوي التّ  اقيف.والفخذيف والكعبيف والسّ 

ا "جميمة بوحيرد" بشاعة تسرد لن، 2«يديف وجبيتي."النّ  وفي فمي، وداخؿ يديّ وعمى ف ّـ
وفظاعة المحتؿ في تعذيبو للأبرياء، فكؿّ شخص يسعى ويناضؿ مف أجؿ وطنو، يقؼ 

 المحتؿ في وجيو ليحرمو الحياة.

ي لـ تصمد جميمة بوحيرد أماـ الجلاديف التّ » رد مرة ثانية إلى "دلاؿ" فتقوؿ:يعود السّ 
 ماء "الجزائر أمنا".لمرتكزة بالدّ بشفتييا اورة في قمبيا وىي تنبس عذيب شعمة الثّ تجيض يدّ التّ 

 نمتمس، 3«)...( أجمؿ فتاة "أتعبت الجلاد ولـ تتعب"، عصفورة جريحة تصارع الجلّاديف.
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مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي صمود "جميمة بوحيرد" عمى الرّغـ مف وحشية الجلّاد إلّا أفّ 
 ستسمـ ىو ولـ تستسمـ.افي قمبيا إيماف بالوطف، ف

ز صورة "جميمة بوحيرد" مف خلاؿ ما سردتو ىي عف نفسيا وما سرده غيرىا تبر 
شخصية قوية، مناضمة، محاربة، شجاعة، لـ تستسمـ لمعدو الذّي قيرىا  ياعنيا، عمى أنّ 

 ودمّر شبابيا. تمثؿ "جميمة" رمز لمصّمود والشّجاعة لممرأة الجزائرية.

خصية مرجعية تستحضرىا "أيموؿ" بطمة مف أبطاؿ الجزائر، وىي ش :"مريم بوعتورة" -8
رت الفتاة المدلمّة وكبرت بداخميا معاناة بُ كَ  »في سبيؿ الوطف فتقوؿ عنيا: ف الولاء والحبّ لتبيّ 

جويع وحرؽ شريد والتّ موع والقتؿ والتّ عذيب ومرارة الدّ وآلاـ شعبيا، وىي تعايش يوميا سياط التّ 
 1«الأراضي.يف استولوا عمى خيرات كولوف الذّ كَبُر وتجذّر بداخميا حقد كبير عمى ال المنازؿ.

ؿ يتبيّف لنا مف خلاؿ ما سردتو لنا "أيموؿ" أفّ "مريـ بوعتورة" مف عائمة راقية، إلّا أنّيا لـ تتحمّ 
مت، أبناء شعبيا، ما يعانيو شعبيا مف جراء الحرب التّي قتمت وشرّدت، وأحرقت، ويتّ 

 .فيتغمغؿ بداخميا انتقاـ لمذّي سمبيا الوطف
كانت أولى خطواتيا نحو الجبؿ  »تضيؼ "أيموؿ" لتكتمؿ الصّورة لدى القارئ تقوؿ:

يا تخدـ وطنيا بحب كبير، تمبس عادة والفرح،)...( لقد أحست مريـ بوعتورة أنّ سـ بالسّ تتّ 
ضح مف خلاؿ سرد يتّ  2«اريخية الثانية الشماؿ القسنطيني.البدلة العسكرية وتعيف بالولاية التّ 

علاقة "مريـ بوعتورة" بالحرب مباشرة وىذا مف خلاؿ وجودىا في الحرب ونضاليا  فّ "أيموؿ" أ
تقوؿ "أيموؿ" في  وتصدّييا لمعدّو بصعودىا الجبؿ، وتركيا لمحيّاة المترفة التّي كانت تعيشيا.

 وارع، تنزؿكانت جرأتيا لا توصؼ، جسورة وشرسة، تخوض حرب الشّ  »مقطع سردي أخر:
يتجمّى ،3«والموت بيف الجنود الفرنسييف. حات)...( لتزرع الرّعب والفزعاكالأبطاؿ وسط السّ 
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شجاعة، صمود، وقوّة، لتقير  فات الجميمة التّي تتميز بيا مف جرأة،في ىذا المقطع الصّ 
العدّو الذّي سمبيا وطنيا وخيرات بلادىا. مريـ بوعتورة رمز لممرأة الجزائرية المكافحة لمثّورة، 

 ييدة الواجب والوطف.والتّي تُعرؼ بش

بة، كانت ىي الأخرى تعيش حياة ىادئة، لتغيّر الحرب زماـ المقرّ  صديقة "أيموؿ""يافا":  -9
ا صغارا نمعب لعبة كنّ  »الأمور، والأمر الذّي يمحظو القارئ مف خلاؿ سرد "يافا" نفسيا:

يجير بعد التّ قنا كبُرنا وكبُر وجعنا وتفرّ  مؾ المشوي، ث ّـيعة ونأكؿ السّ الغميضة في الضّ 
ة قت بيف "يافا" و"أيموؿ" لتمتقيا مرّ الحرب فرّ  ، يبدو مف سرد "يافا" أفّ 1«والتقينا ىنا في المخيّـ.

أنا يافا ابنة النّكبة بساؽ »أخرى بفضؿ المخيّـ الذّي جمعيما. وفي مقطع سردي أخر تقوؿ: 
ي سيظؿّ لصيقا بيا الألـ والوجع الذّ  يظير مف قوؿ "يافا" أفّ الحرب منحتيا 2«مقطوعة.

د ىذه الشّخصية صورة معطوبي طواؿ حياتيا، لأفّ الحرب أخذت منيا ساقيا. وبذلؾ تجسّ 
ع الذّي يُذكر فيو ساقيا الحرب. ولعمّيا الشّخصية التّي تكتمؿ صورتيا جسديا نظرا لممقط

 المبتور.
محظو مف خلاؿ يا صديقتيا المقربة، والأمر الذّي نابنة جدّ "أيموؿ"، كما أنّ "نابمس":  -10

ـ لآلاـ والدىا جدّي يا وأخوييا وتتألّ تعاني ىي الأخرى مف فقد أمّ  »:ي تقوؿسرد "أيموؿ" التّ 
، يظير مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي أفّ "نابمس" تعاني مف فقدىا لوالدتيا وبعد 3«اليعقوبي.

 ف العائمة واليجرة.ـ لمعاناة والدىا مف جراء الحرب، التّي قدمت ليا الحرماف مأخوييا وتتألّ 
افئة أرغمتني عمى نابمس بشخصيتيا وحساسيتيا الدّ »وتضيؼ "أيموؿ" في مقطع سردي آخر: 

 ات وآلاميا، ولكف الماضي ياوقؼ بعيدا عف منعرجات الذّ الوطف ونسياف الماضي والتّ  حبّ 
بمس" نا، يبدو أنّيا شخصية قوّتيا ظروؼ الحرب "ف4«ات المبتورة.نابمس ىو الإحساس بالذّ 
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 رغـ معاناتيا إلّا أنّيا تأخذ ثقتيا مف ألميا، كما أنّيا تزرع حب الوطف في النّفوس.

تظير شخصية "نابمس" مف خلاؿ ما سردتو "أيموؿ" عنيا أنّيا شخصية حساسة، 
 ة والصّبر.متفائمة، ذاقت مرارة الحرب فعانت الكثير إلّا أنّيا كانت صبورة ، وىي رمز لمقوّ 

الصّورة الشّخصية تتشكّؿ بما ترسمو مف ملامح واتجاىات نفسيّة  يمكف القوؿ إفّ 
 وذىنيّة، وتكتمؿ الصّورة المقصودة عند المتمقي، حيث نوّعت الرّوائية "عائشة بنّور" في
 توظيفيا لمشّخصيات، وجعمت كؿّ واحدة مف تمؾ الشّخصيات ذات مرجعية معينة، ومف بينيا

اعت أف تصوّر الأحداث بكؿّ مجرياتيا وتفاصيميا شخصيات بطولية وثورية، بفضميا استط
التّي أفقدت أىميا وطنيـ  الفمسطينية لتقرب لمقارئ كؿّ صغيرة وكبيرة، بخصوص الحرب

 مات وأوطاف ذاقوا فييا مرارة الغربة.ملاجئ ومخيّ  دتيـ فيوشرّ 
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 مان.لا: الزّ أوّ 

ميا الإنساف ليؤرخ لماضيو، ولعؿّ ة يسجّ ؿ الزّمف محطات عمرية ومراحؿ تاريخييشكّ 
الكتابة الرّوائية مف الوسائؿ التّي يسجّؿ بيا المبدعوف أحداث مساراتيـ السّردية، ويمكف 

ا إذا ربطو المبدع بإحالات تاريخية تعطي الرّواية ماف أف يكوف عنصرا رئيسلعنصر الزّ 
ظناه في مدونة بحثنا، حيث مصداقية وتقرب أحداثيا مف المتمقي، وىو الأمر الذّي لاح

توقفت الكاتبة عند محطات زمنية تاريخية كاف ليا وقعيا عمى أحداث حرب الشّعب 
د وليا مرجعيتيا التّاريخية، وليذا استخدمت بعض التّواريخ كقرائف زمنية تحدّ  الفمسطيني

 الأحداث وتحيؿ القارئ لعلاقتيا بالحرب.

مرجعية تاريخية يعدّ ، حيث 1948عام و لعؿّ أىـ تحديد زمني في مسار الحكاية ى
كبة، عاـ الحزف أو المأساة الإنسانية النّ  1948عاـ » السّاردة في قوليا:ده جسّ وىذا ما ت

طردنا  التي نةكبة ىي السّ لمشعب الفمسطيني، تشريد عدد كبير مف الشعب خارج دياره. النّ 
نا مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي يظير ل، 1«فييا مكرىيف مف بيوتنا وأراضينا وخسرنا وطننا.

خرجوا مف ديارىـ وسمبوا أُ أفّ ىذا التاّريخ كاف نقطة تحوّؿ رئيسية في حياة الفمسطينييف الذّيف 
  ة ليتفاقـ الوجع في الأعماؽ مف جراء النّكبة. تضيؼ السّاردة في سياؽ أخر:أوطانيـ بالقوّ 

أفقدتني تركيبتي الإجتماعية وأورثتني  ،الكارثة، ىي اليزة التي أفقدتني توازني 1948عاـ »
اليجر والترحاؿ)...( وأصبحت المدف محرمة ومحاصرة، وكاف المنفى، وكاف أىميا متعمقيف 

ممونة بالدمع والخوؼ والجوع  بنضاليـ وأفراحيـ، وأعراسيـ ومواويميـ حزينة وأىازيجيـ
، 1948اردة أفّ عاـ بيّف السّ تُ  ،2«.والعري، أصداؼ تطوؽ المعاصـ والرقاب في السجوف

الفمسطيني المنكوب وأفقدتو كؿّ شيء، ونتج عف أحداثو  حمّت بالشّعب كاف عاـ الفاجعة التّي
 والرّعب في النّفوس، ولتتّـ الصّورة لدى القارئ اليجر والتّرحاؿ والمنفى، كما زرع الخوؼ
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الترحاؿ عائمتي عمى النزوح، نشدّ حقائب  أجبرت 1948عاـ »تضيؼ السّاردة قائمة: 
يتبيّف ، 1«يافا أو المنظر الجميؿ، كما تقوؿ كتب التاريخ، ثـ إلى لبناف وسوريا....إلى 

لو علاقة مباشرة بالحرب واستخدمتو الكاتبة كقرينة زمنية  1948لمقارئ مرة أخرى أفّ عاـ 
ذات مرجعية تاريخية لنكبة فمسطيف التّي تشرّد شعبيا وىاجر الوطف نتيجة أىواؿ الحرب 

دنييف والعزؿ مف أبناء الوطف، ولعؿّ القارئ يمحظ أفّ السّاردة تّي شنتيا إسرائيؿ ضدّ المال
ى وصمت لذاتيا جت في سردىا حتّ أحداث فمسطيف في البداية وتدرّ  بنقؿ 1948عاـقرنت 

 اريخ.وعلاقتيا "ىي" بيذا التّ 

عب بالشّ  ي حؿّ مار الذّ الدّ لتصوّر كبة إلى زمف الماضي، إلى زمف النّ  السّاردة ترتدّ 
قطع نو القارئ مف خلاؿ ىذا المي يتبيّ اليوية، والأمر الذّ الوطف و  الفمسطيني المسموب

 ياع، وعشرات المجازرمات الضّ لتنا إلى لاجئيف ومجانيف في مخيّ كبة)...( حوّ النّ » :السّردي
خ( الإجرامية )مذابح خاف يونس، دير ياسيف، صبرا وشتيلا، بيت لحـ، غزة...ال والفظائع

 ي كانت ترتكب في حؽّ أبشع المجازر التّ تصؼ السّاردة  ،2«واغتصاب أراضي أجدادنا.
بادة، عب، مف الشّ   حرؽأدمّر وفجّر و ي ورائيا الجيش الإسرائيمي الذّ  مف كافعمميات قتؿ وا 

يا منكبة سبب ىلاؾ الأمة الفمسطينية، و النّ  كانتمسطيف واستحوذ عمى ديارىـ. قرى أبناء ف
 .اردة لتعطي لصورة الحرب في مسار حكايتيا خمفية ومرجعية تاريخية صادقةانطمقت السّ 

 الفدائية الفمسطينية نضاؿ بطولات كثيرة ومف بينياو  سّاردة أحداثال تستحضر ا
 11في صباح يوـ » "دلاؿ" والأمر الذّي يمحظو القارئ مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي الآتي:

قداـ مع فرقتيا الفد جرأة نزلت دلاؿ المغربي وكميا 1978مارس ائية التي ركبت سفينة نقؿ وا 
 مف تصؿ بيـ إلى شاطئ مدينة يافا القريبة المجموعة زوارؽ مطاطية )...( ثـ تمطيتجارية
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تحدّد الحدث بتاريخ  التّاريخ أفّ السّاردة، يظير مف خلاؿ ىذا 1«تؿ أبيب لتنفيذ العممية.
وىذا ما نمحظو في ىذا  وتحديدىا زمنيا، تحديثيا عف البطولا سّاردةتواصؿ ال وقوعو.
مع  1978مارس 14في  دلاؿ المغربي التي شاركت في عممية عسكرية» ردي:السّ  المستوى

، 2«مجموعة دير ياسيف، حيث قامت بأسر ركاب حافمة كانت متجية مف حيفا إلى تؿ أبيب.
ىا لركاب داـ مف خلاؿ أسرِ يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ "دلاؿ" تشيد ليا البطولة والإق

 الصّورة عند القارئ تقوؿ السّاردة: ولتكتمؿ حافمة، وىذا مف خلاؿ التّاريخ الذّي خمدىا.
)...( السيطرة عمى حافمة ثانية ومجموعتيا مف إيقاؼ حافمة كبيرة تمكنت دلاؿ المغربي»

رغاـ ركابيا عمى الصعود إلى الحافمة الأولى واحتجاز الجميع كرىائف و  عددىـ ثمانية وا 
يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي زمنية الأحداث والتّواريخ المقدّمة ، 3«وستوف رىينة.

 كي قصة أبناء فمسطيف ونضاليـ.لمحمني دليؿ وعلامة نصيّة عمى المسار الزّ ك

ت بيا، وىو زمف استرجاعي، تستعيده إلى الفاجعة التّي حمّ ت "أيموؿ" في لاحقة ارتدّ 
)...( ائرات، ىالني المنظر المرعببالطّ  رت بيتنا وىو يقصؼتذكّ » ة "أيموؿ" فتقوؿ:السّارد

د يتجسّ ، 4«سبة لي ودفعني بعيدا.وجدت نفسي بعيدة عف المكاف، فقد كاف الدّوِي  قويا بالنّ 
الزّمف الماضي مف خلاؿ الأفعاؿ الماضية التّي وظفتيا السّاردة مف خلاؿ ارتدادىا لمماضي، 

يعة الخضراء، فكانت لنا مزارعنا لقد جمعتنا الضّ » ىذا المقطع السّردي: نمتمسو فيوىذا ما 
الحزينة والمفرحة)...( وكاف  ولنا عاداتنا وتقاليدنا ومواويمنامنا المتناثرة)...( غيرة ومشاتالصّ 

خوة وأعماـ وأخواؿ وأبناؤىـ وجيراف وأحباب ولكنّ  وأ ّـ لي جدّ وأبّ  موؿ" تعود "أي ،5«يـ رحموا.وا 
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 عاشتيا ارتبط بعضيا بطفولتيا أحداثا إلى الماضي في مستويات كثيرة مف سردىا لتسترجع
 وأياـ اليناء والاستقرار، وارتبط بعضيا الآخر بالقصؼ والقنابؿ والحرب.

مممكة غرناطة التّي أقامتيا محاكـ »كما ارتدت "أيموؿ" إلى الماضي البعيد فتقوؿ: 
 أو الغرباء في غرناطة )...( في قصر *كية في حؽ المورسكييفالتّفتيش والكنيسة الكاثولي

وخرج منيا أبو عبد ا﵀ الصغير   1492الحمراء الذّي دخمو الممِكاف في جو بييج مف عاـ 
الأمر الذّي يتبيّنو القارئ مف خلاؿ ىذا المستوى السّردي ىو استحضار ، 1«ميزوما.

لتّاريخ استخدمتو السّاردة كقرينة رابطة، ذات الماضي المظمـ لغرناطة وما حدث فييا فيذا ا
وىذا ما يؤكده "جماؿ يحياوي" في كتابو" سقوط غرناطة  مرجعية تاريخية لمممكة غرناطة

ـ ىو سقوط آخر معقؿ مف 1492اريخية تؤكد أفّ تاريخ الحقيقة التّ »ومأساة الأندلسييف" 
يتّضح لمقارئ ، 2«الغزو الإسباني.امدة في وجو يا غرناطة، المدينة الصّ معاقؿ الأندلس. إنّ 

نمتمس في  كماريخية حقيقية لما حدث في غرناطة، أفّ ىذا التّاريخ يحيؿ إلى مرجعية تا
مف خلاؿ يظير ، 3«مذبحة دير ياسيف يا أندريا تشبو مممكة غرناطة.» :آخرسردي  مقطع

لارتداد لمماضي مذبحة دير ياسيف بما حدث في غرناطة وذلؾ  تشبّو "أيموؿ" أفّ  ىذا القوؿ
 أفّ التّاريخ يعيد نفسو.وعمى القارئ أف يدرؾ  البعيد،

في قصر الحمراء بغرناطة » كما استحضرت "أيموؿ" الماضي المنير لغرناطة قائمة:
 )...( استحضرت الذاكرة، وقصر المورؽ، ومئذنة الخيرالدةوجنة العريؼ بأزىارىا ونفوراتيا
اعر الأندلسي سيدي بومديف)...( قيو المتصوؼ والشّ يوخ الفشيوخيا وعمماءىا، كشيخ الشّ 

، يبدو أفّ 4«وصاحب طوؽ الحمامة القرطبي ابف حزـ يطوؼ بحمامة الحبّ الإنساني.
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 إلى الكشؼ عف غرناطة وماضييا المنير السّاردة تيدؼ مف خلاؿ ىذا المقطع الحكائي
اريخية خمفية المرجعية التّ يستنيض اليمـ بشيوخيا وعممائيا وىذا مف خلاؿ ال الذّي مشرؼالو 

 الحقيقية ليا.

لـ تغفؿ السّاردة عف استحضار الثّورة الجزائرية المجيدة وما عاشو شعبيا مف جراء 
 وعمميات القتؿ والإبادة، وىو الأمر الذّي يتبيّنو القارئ مف خلاؿ ىذا المقطع الحرب،

 1945الثامن ماي ات مدينة سطيؼ، وىي مدينة جزائرية أخرى تذكرني بمظاىر »الحكائي: 
، يظير لنا مف خلاؿ ىذا المقطع الحكائي أفّ ىذا التّاريخ لو علاقة 1«ومجازره البشعة

مباشرة بالحرب، وىذا مف خلاؿ قرينة زمنية محددة ذات مرجعية تاريخية حقيقية لمجزرة 
جعية الجزائر التّي ارتكبت في حؽ الجزائرييف. كما يمثّؿ تاريخ اغتياؿ "غساف كنفاني" مر 

لـ »تاريخية حقيقية تجسده السّاردة في مسارىا الحكائي، وىو الأمر الذّي نمتمسو في قوليا: 
أجدؾ، ولـ أجد جسدؾ مسجى ينتظر الصلاة، غير أنّو كاف ثمة رجؿ اسمو غساف كنفاني 

 يوـ السّردي ىذا التّاريخ الذّي يجسّد ، يحدّد المقطع2«.1972جويمية  8في حياتو ورحؿ في 
اؿ "غساف" الذّي حرمو العدو مف الحياة وفجره إلى أشلاء، وىذا ما يؤكّده ىذا التّاريخ اغتي

 مف خلاؿ قرينة زمنية محددة.

إلى تعدد الأزمنة  السّاردةىذه الأزمنة مركز الحدث وبؤرتو الأساسية، فقد عمدت  تعدّ 
 1948مف  الحكائي يمتدتعددة ليا علاقة بالحرب، فالمسار وتواريخ م ،مف ماض وحاضر

 تواريخ وأحداثف استحضار علـ تغفؿ  السّاردة)اغتياؿ غساف(. كما أف  1972)النكبة( إلى 
 زمنية أخرى يمكف أف يتبيّنيا القارئ مف خلاؿ النّص الكامؿ لمرّواية.
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 ثاويا: المكان.

 في مسار الحكاية بتعدّد الأحداث فييا، حيث اختمفت أماكف ووقائع دت الأمكنةتعدّ 
التّي قامت عمى خمفية تاريخية لأنّيا أحداث حرب الشّعب الفمسطيني، وىي واقعية  الأحداث

وأغمب الأماكف مف جغرافيا فمسطيف، مدُنيا وقراىا وشوارعيا، وليذا تباينت ىذه الأماكف بيف 
 واسعة وضيقة، مفتوحة ومغمقة، يمكف أف نتتبعيا ونبيّف علاقتيا بالحرب عمى النّحو الآتي:

عدّىا كإطار عاـ انضوت تحتّو باقي  بمد كؿ الأحداث ويمكف ىيفمسطين:  -1
كبة وىذا ما نمحظو مف ردي، شيدت النّ في المسار السّ  الأماكف، وعميو وىي المكاف الرئيس

  والجرائـ كانت ترتكب بوحشية ولا تعترؼ بحؽّ  أبشع المجازر» ردي:المقطع السّ  خلاؿ ىذا
 الاستيطافكبير وصغير)...(  دّ الاعتقاؿ طالت كؿّ ساء، ويالمواطنيف العزؿ والأطفاؿ والنّ 

، يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ 1«ية.الإنساف والحرّ  ييوني لفمسطيف)...( كاف ضدّ الصّ 
ياينة/إسرائيؿ والشّعب الفمسطيني والتّاريخ فمسطيف ىي البمد التّي توجد فيو الحرب بيف الصّ 

 إلى يومنا ىذا. نعيشيايثبتُ ىذه الحقيقة التّي مازلنا 
وىي مف أقدـ المدف الفمسطينية العريقة تسمى مدينة "الرّمؿ الحار" وىي  مدينة عكّا: -2

مف بيف الفضاءات التّي نالت حظا وافرا في المسار السّردي، وبيا وقعت جريمة التّفجير 
و في ىذا المفجعة التّي لازمت السّاردة "أيموؿ" وعبّرت عنيا بالمّحظة الخرساء، وىذا ما نمتمس

كاـ)...( لا أعرؼ في المدينة أيف المدينة بعضيا واطئ، والآخر كومات مف الرّ »المقطع: 
رمى بيتي دويّ الانفجار، عكّا... عكّا ولِجَت العتمة لـ تمحظ خروجي ولا دخولي، عكّا 

نت بو، فمُيا مفتوح عمى الجراح)...( نواح طويؿ يستقبمني خمؼ سرقت كحؿ عيوني، وتزيّ 
، تذكر السّاردة اسـ مدينتيا 2«ي تطاردني.ي غادرتيا مكرىة، تشبو الأوىاـ التّ لبيوت التّ رماد ا

وتبيّف بأنّيا المدينة المنكوبة بعد أف شيدت الانفجار، وأبشع الجرائـ التّي كاف سببيا المحتؿ 
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لذّي ياينة لممدينة والتّدمير الشّامؿ اييوني، وتقوـ بوصؼ الدّمار الذّي خمفو قصؼ الصّ الصّ 
 عكّا حزينة، المدينة»الصّورة لمقارئ تقوؿ السّاردة:  ولتقريبحوّؿ كؿّ شيء إلى رماد. 

خاف الأسود يتصاعد في الأفؽ، يمؼ أحلامنا، الجميمة تناثرت كاليباء المنثور أمامي، الدّ 
ورائحة لحوـ بشرية مشوية تحترؽ)...( المكاف مكتظ بالبشر، وآخر مكتظ بالجثث المتراصة، 

، إفّ 1«بعيوف دامعة وقموب مجروحة، وآخر بحركة بشر متزاحمة وآخر ىارب بحممو. وآخر
المقطع وصفي توقؼ الزّمف ليترؾ المجاؿ لتصوير السّاردة لمخمفات القصؼ بالقنابؿ، 

اليوـ عكّا حزينة »فالوضع مأساوي وىذا ما آلت إليو عكّا، وتضيؼ في مستوى سردي أخر: 
 اليوـ حزينة،أفّ عكّا ، يتبيّف لمقارئ مرة أخرى 2«وحشة وباردة.يعة فارغة وموشاحبة، والضّ 

وأنّيا فارغة مف سكانيا، وموحشة وباردة وأفّ عكّا في سابؽ عيدىا لـ تكف ىكذا، وىو الأمر 
لقد كاف عالمنا في مدينة عكاّ نشطا، وأرضنا »الذّي يتبيّنو القارئ مف خلاؿ ىذا المقطع: 

أحيانا، وباليدوء أحيانا أخرى، سماؤنا وبحرنا وسيمنا وبساتيننا تعج بالفوضى والمرح والطرب 
، يتبيّف لنا مف خلاؿ معطيات النّص حالة المكاف قبؿ 3«كبساتيف الجميؿ لا مثيؿ ليا.

الحرب، وكيؼ كانت عكّا تعّـ بكؿّ الخيرات، لتأتي النّكبة وتحصد كؿّ شيء جميؿ وتحصد 
 منّا الأرواح، لتترؾ المكاف موحشا.

ياسيف  تعرؼ بنسبتيا لديرقرية أو منطقة فمسطينية يبدو مف اسميا أنّيا ر ياسين: دي -3
قرية دير »المقطع السّردي:  وقد شيدت ىي الأخرى أبشع المجازر وىذا ما يجسده لنا

ي ييرة التّ ياسيف، غرب القدس)...( عائمة إسحاؽ عبد الستار التي ىربت بعد المذبحة الشّ 
مثيؿ بالجثث أبشع تمثيؿ، وبأشلائيـ كانت ت بطوف الحوامؿ، والتّ ساء وبقر نكؿ فييا بالنّ 

ساء اللائي طافوا بيفّ)...( وأصبحت الأرض والقرية جاؿ والنّ تمطخ الجدراف، فأسروا بالرّ 
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نمحظ مف  1«ييد.ي تعبؽ المكاف براحة الشّ لاـ التّ مجرد خراب تتصاعد منيا روائح جثث السّ 
 رة التّي تجمعو بالحرب لأنّو كاف ساحة لأفظع المجازر التّيخلاؿ ىذا المقطع العلاقة المباش

ارتكبيا العدو الصّييوني في حؽ المدنييف العزؿ، فالحرب حوّلت ىذه القرية الصّغيرة إلى 
خراب وكومات مف الرّماد، وما خمّفو المحتؿ الصّييوني الذّي سمب كؿّ شيء ما عدا 

ف، وىذا علامة المعاناة والألـ ليذا الشّعب الذّكريات والألـ، وسيظلاف لصيقاف بالإنسا
 المنكوب الذّي مُورس عميو أشدّ أنواع التّعذيب.

يعدّ المخيّـ الممجأ الذّي آوى إليو أبناء فمسطيف بعد أف حرميـ  م عين الحموة:مخيّ  -4
 فالمخيّمات الفمسطينية ىي»ي: المحتؿ مف أراضييـ وىذا ما يؤكده المقطع السّردي الآتّ 

 ،2«الفمسطيني. يدت أبشع المجازر والمذابح الدّموية الرّىيبة التي أثخنت الجرحالأخرى ش
يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ المخيّـ لو علاقة وطيدة بالحرب، فالحرب ىي التّي تجبر 
شعبيا بترؾ الأوطاف واليجرة إلى المخيّمات، وفييا حدثت مجازر ومذابح دموية رىيبة، 

لألـ ليتفاقـ الوجع، وتزداد الأحزاف، كما نمتمس في مقطع سردي أخر قوؿ زادت مف الحزف وا
يعة بعدما طردوا منيا إلى مخيّمات باردة، وددت أف أحكي لأبي عف فقراء الضّ »السّاردة: 

المقطع، سوء  ، يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا3«عف أقارب لنا سجنوا وماتوا وعذبوا ورحموا.
 .الذّي يجعؿ حياة صعبة حزينةـ الأوضاع وقساوة العيش في المخيّ 

ر عائمة أتذكّ »مدينة الياسميف، الأمر الذّي يتبيّنو مف سرد "أيموؿ" قائمة: دمشق:  -5
، يبدو أفّ اتجاىات 4«حاؿ بدمشؽ.ي ىُجّرت مف بمد إلى بمد ثـ حطّت الرّ ي العكّاوي التّ عمّ 

أوطاف مجاورة ومنيا أبناء فمسطيف لـ تكف المخيّمات والملاجئ فقط، بؿ رحؿ سكانيا إلى 
ذكرت السّاردة انتقاؿ أسرة العـ "العكّاوي" إلى دمشؽ، وىذا ما يتبيّنو القارئ في مستوى 
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حيؿ مرغمة مف عكّا إلى يافا، وصور لقد كانت الحقائب تعد نفسيا لمرّ »سردي أخر: 
 وتواصؿ صيدا)...( حيؿ إلى بيروت، ث ّـالرّ  المجازر تلاحقنا مف دير ياسيف ويافا وحيفا، ث ّـ

، 1«استقر المقاـ بنا في دمشؽ، وتبدأ الحياة بوجعيا. حيؿ وحزـ الحقائب باتجاه حمب، ث ّـالرّ 
نمحظ مف خلاؿ قوؿ السّاردة أفّ الحرب ىي التّي فرضت عمى ىذه العائمة اليجرة مف بمد 

 لآخر، فرار مف بشاعة المجازر التّي تلاحقيـ.
 ذكريُ ىي الأخرى الحرب ضد فرنسا، وليذا تستدعي الرّوائية "الجزائر" التّي شيدت 

في مسار الحكاية "الجزائر" كبمد ويُذكر معيا أماكف جزائرية شيدت معارؾ ضدّ العدو نبيّنيا 
 عمى النّحو الآتّي:

: شيد ىو الأخر ثورة ضدّ المحتؿ الفرنسي، والأمر الذّي يتبيّنو القارئ مف الجزائر -1
حر ريب" ألبير كامو ابف أمو فرنسا تغنى بالسّ صاحب "الغ»خلاؿ ىذا المقطع السّردي: 

ي عاش أىميا بؤسا اجتماعيا مف جراء الاستعمار ي حبا بو ا﵀ الجزائر، والتّ باني الذّ الرّ 
يقوؿ: "ليس أشد وقعا عمى المرء مف أف يرى ذلؾ البؤس في أحضاف أجمؿ بمد  الفرنسي، إذ
عانت ىي الأخرى بؤسا شديدا مف جراء  ، نمتمس في ىذا المقطع أفّ "الجزائر"2«في العالـ."

المحتؿ الفرنسي، وعمى الرغـ مف جماؿ "الجزائر" إلّا أفّ شعبيا عاش تحت وطأة المحتؿ 
الغاشـ. تخصُ السّاردة بالذّكر مدينتيف جزائريتيف ىما "قسنطينة وسطيؼ"، وىذا ما نمتمسو 

تعمر الفرنسي أكبر سطيؼ وقسنطينة مدف جزائرية ارتكب فييا المس»في ىذا المقطع: 
قسنطينة" مباشرة بالحرب، ففييا حدثت  ، وعلاقة المدينتيف "سطيؼ،3«المجازر الإنسانية.

 في مواضعأبشع وأفظع المجازر الإنسانية بحؽ الشّعب الجزائري، وتفصؿ السّاردة بينيما 
ف مدينة سطيؼ، وىي مدينة جزائرية أخرى تذكرني بمظاىرات الثام»سردية لاحقة فتقوؿ: 
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، ويلاحظ القارئ أنّيا أضافت قرينة تاريخية ىي 1«ومجازره البشعة. 1945ماي
" لتعطي لمسار حكييا مصداقية أكبر، ثـ تعود لمحديث عف مدينة قسنطينة 1945ماي8"

وتذكّر القارئ باسميا التّاريخي "سيرتا" وغير ذلؾ مف معمومات تاريخية توردىا في المقطع 
راء والنعمة، تزلزؿ عاصمة الممؾ صفاقص وماسينيسا، مدينة الثّ  قسنطينة، أو سيرتا»الآتي: 

، يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا المستوى السّردي 2«عرش فرنسا فييا وتضرب أروع البطولات بيا.
أفّ قسنطينة شيدت بطولات لا مثيؿ ليا، كما أنّيا ليا علاقة مباشرة بالحرب، فالبطولات لا 

 تأتي لوحدىا بدوف حرب.
ىو مف أعرؼ الأحياء الشّعبية في الجزائر وقد سجّؿ تاريخا عظيما في  بة:حيّ القص -2

ي رفضت الاستسلاـ لجلادىا ماسو حسيبة الجزائرية التّ »مقاومة أبنائو لفرنسا، تقوؿ السّاردة: 
خلاؿ ىذا القوؿ وحشية المستعمر مف ، يتبيّف لنا 3«ر البناية بحي القصبة العتيؽ عمييا.وفجّ 

أدّى إلى تفجير بناية عمى مناضمة، ناضمت مف أجؿ الحرّية ومف أجؿ الفرنسي الذّي 
 ة.استرجاع اليويّ 

 وتستحضر السّاردة بمداف أجنبية كانت ليا علاقة مباشرة بالحرب وىي كالآتي:

دفة وحدىا اختارت ىذه الصّ »: مدينة الأرانب البريّة، تصفيا "أيموؿ" قائمة: إسبانيا -1
، يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا 4«الخطايا أف تيبني لحظات مف الفرح.المدينة الجميمة الغارقة في 

مشيت »القوؿ أفّ ىذه المدينة عانت ىي الأخرى، وىذا ما يجسده لنا ىذا المقتطؼ السّردي: 
ني أسمع صوت عائشة ني أسير عمى مذابح افترشت عمى أرضيا)...( وكأنّ في اسبانيا وكأنّ 

الحسرة وىي تمسح عف ابنيا أبو عبد ا﵀ الصغير د في المكاف بحزف ويئف مف الحرة يردّ 
ي أقامتيا دموع الأسى والألـ)...( مذبحة دير ياسيف يا أندريا تشبو مذبحة مممكة غرناطة التّ 
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، نمتمس في ىذا المستوى السّردي أفّ التّاريخ يعيد نفسو، فما 1«فتيش والكنيسة.محاكـ التّ 
عد سقوط غرناطة استولى عمييا الكاثوليؾ، حدث في غرناطة حدث في قرية دير ياسيف، وب

 فحتّى ىذه المدينة تألمت كثيرا مف جراء المستعمر.
في متحؼ ديؿ برادو تستوقفني »: ولتتّـ الصّورة لدى القارئ تضيؼ السّاردة: مدريد -2

عب الحرب وآلاميا مع فرشاة وألواف فرانشيسكو دي جويا وفظاعة الحرب ومأساة الشّ 
 ، يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا المقتطؼ2«.1808تلاؿ الفرنسي لاسبانيا الإسباني خلاؿ الاح

السّردي أفّ إسبانيا عانت ما عانتو مثيلاتيا مف الجزائر وفمسطيف، وىي تحت وطأة المحتؿ. 
الفرنسي، وىذا ما تعكسو لوحات الفنّاف "فرانشيسكو"، وقد سميّت لوحاتو بالمّوحات السّوداء 

 ب في النّفوس.لأنّيا تبعث اليمع والرّع

لقد كاف حضور الأمكنة الصّغيرة حضورا بارزا في مسار الحكاية والتّي ليا علاقة 
 بالحرب، ويمكف اعتبارىا مف الأماكف المغمقة نذكر:

: يمثّؿ السّجف مكاف الإقامة الجبرية واعتقاؿ الأبرياء عمى يدّ المحتؿ السّجن -1
 جف ىو الموت البطيء. كاف العساكرالسّ »الصييوني، وىذا ما نمتمسو في ىذا المقطع: 

ا نتعذب ليلا، ويعبثوف بأجسادنا المتورمة بالكدمات الزرقاء)...( كنّ  ،يجردوننا مف ملابسنا
تنسب لنا أعماؿ لـ نقـ بيا، أنا وحدي كنت مكبؿ اليديف وغارقا في دمي)...( لـ أكف أرى 

ىذا المقطع أفّ السّجف مكاف ، يتّضح لنا مف خلاؿ 3«ور وأنا في زنزانتي الانفرادية.النّ 
ي لـ ترحـ أحدا، العذاب، ىذا ما نجـ عف سياسة الحرب التّ  لاعتقاؿ الأبرياء وتعذيبيـ أشدّ 

سجينات ساء المعتقلات، النّ »لتصبح السّجوف مكانا لمتعذيب وسفؾ الدّماء، تضيؼ السّاردة: 
ى جوف والجوع حتّ نيف مرارة السّ ،)...( يعاقدف العمميات الفدائية وقبض عمييفّ  واتيالمّ  الجدراف
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، يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ المعاناة والألـ، الذّي تعانيو 1«بيف القضباف. كبر صغارىفّ 
 ف في الحرب.النّساء في السّجف وىو تحت رحمة العدو الصييوني الذّي اعتقميف لمشاركتي

مر الذّي يتبيّنو القارئ مف السّجوف الجزائرية مف الاعتقاؿ والتّعذيب، وىو الأ كما لـ تخؿ
جينة فاطمة خميؼ وىي المجاىدة السّ  سجف سركاجي)...(»خلاؿ ىذا المستوى السّردي: 

جف سرّة مولودىا بموس واتي كف معيا في السّ سعيف المّ تضع مولودىا وتقطع إحدى النساء التّ 
كف جزائرية فمسطيف أما ، نمحظ أفّ السّاردة قد أضافت للأماكف التّي كانت في2«حلاقة.

 لتعبّر في سرد مواز عف بشاعة الحرب حيثما كانت.

مكاف العمـ والرّقي، تحوّؿ إلى مكاف لمتّعذيب وجمد الأبرياء، وىو الأمر  المدرسة: -2
كنتُ تمميذة نجيبة، أذىب مف حيف لآخر »الذّي يتجمّى لنا مف خلاؿ ىذا المستوى السّردي: 

راسة وتغمؽ المدارس أبوابيا قصؼ نتوقؼ عف الدّ ما اشتدّت الغارات والإلى المدرسة، فكمّ 
، يتبيّف لنا مف خلاؿ ىذا 3«ؿ إلى مراكز ىامة لمقصؼ واليدـ ومسرحا رىيبا لممجازر.لتُحَو  

المستوى السّردي أفّ المدرسة ىي الأخرى شيدت فظائع إجرامية دموية مريبة مف جراء 
ئرية، فالمأساة نفسيا، وىذا ما نمتمسو الحرب. وأمرىا مشابو لما كاف يحدث في المدارس الجزا

زىور زراري)...( تنيار أماميا فرنسا الأسطورة)...( وىي تحت » في ىذا المستوى السّردي:
ي لـ ترحـ شبابيا داخؿ قسـ مف أقساـ المدرسة التّي حُوّلت إلى مركز عذيب التّ يدّ التّ 

خلاؿ ىذا المستوى السّردي أفّ  ، يتّضح لنا مف4«عب الجزائري وبناتو.عذيب، تعذيب الشّ لمتّ 
المدرسة تحوّلت إلى مركز لمتّعذيب والاعتقاؿ، ووحشية المستعمر الفرنسي الذّي لا يرحـ، 

ي حوّلت إلى أماكف لتمديد الأجساد وىي الطاولات التّ » ولتقريب الصّورة إلى القارئ تقوؿ:
 الأيادي خمفيا، وفوؽعذيب، وحوّلت الكراسي إلى أماكف للاستنطاؽ ولؼ عارية تحت التّ 
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، يبيّف لنا ىذا المقطع السّردي 1«راسة يضع المظمّي قدمو ويستنطؽ أسيره.كرسي الدّ 
التّفاصيؿ الصّغيرة، وكيؼ يُخضِع الجلاد أسيره لمتّعذيب عمى الطاولات، وكيؼ يستنطؽ 

طيف أسيره عمى كرسي الدراسة، فالمدرسة ليا علاقة وطيدة بالحرب سواء في الجزائر أو فمس
 أو في أي مكاف فيو الحرب.

رت بيتنا تذكّ »الأمر الذّي يمتمسو القارئ مف خلاؿ سرد "أيموؿ" قائمة:  كام(:البيت)الرّ  -3
ازؼ إلى مكاف بيتي. لـ أجده، ائرات)...( ىرولت مسرعة أجر جسدي النّ وىو يقصؼ بالطّ 

، يتبيّف 2«ف المتصاعد.خاار والدّ كاـ وبقايا مف ألسنة النّ كاف قد افترش الأرض بساطا مف الرّ 
ائرات الطّ إلى ركاـ وبقايا رماد بسب لنا مف خلاؿ ىذا المقطع السّردي أفّ بيت "أيموؿ" تحوّؿ 

بيتنا بقايا ركاـ أسود وأىمي »المقنبمة، وىو الأمر الذّي يتبيّنو القارئ في مستوى سردي أخر: 
ب حوّلت بيت "أيموؿ" إلى ، يتّضح لنا مف خلاؿ ىذا المقطع أفّ الحر 3«جثث حرقى ومفحمة.

ركاـ أسود، وأفقدتيا عائمتيا، فالحرب سبب لكؿّ ىذا الدّمار والخراب الذّي يرثي المدف 
 والأرجاء.

تعدّ ىذه الأمكنة والفضاءات التّي دارت فييا الأحداث، والتّي صورتيا لنا السّاردة بكؿّ 
اسبانيا،  ة؛ الجزائر، فمسطيف،تفاصيميا وكأنّنا نعايش أحداث الحرب، بحيث نوّعت في الأمكن

 حكاية مع الحرب، وفضاءات ثانوية فرعية، وأخرى لأمكنة صغيرة، لتبيّف لنا أفّ كؿّ مكاف لو
 وواقع مرير عاشتو الشّعوب المستعمرة.
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لقد تّـ بفضؿ ا﵀ وعونو الوصوؿ إلى نياية ىذا البحث الذّي كاف اليدؼ منو تبياف 
واية نساء في الجحيـ "لعائشة بنور" ،والتّي ضمّت كمًّا ىائلا مف يات صورة الحرب في ر تجمّ 

الألفاظ التّي تشترؾ جميعيا في الحقؿ المعجمي والدّلالي لمحرب ومف خلاؿ ىذا البحث 
 توصمنا إلى جممة مف النتائج نوجزىا في النّقاط الآتية :

ف لنا أف الشّيء المشترؾ تعريفات الصّورة السّردية بتعدد آراء النّقاد حوليا، وتبيّ تعددت  -
ىو ارتباطيا بالواقع كونيا شبيية بمواصفات الصّورة الفنّية، كما أنّيا ترتقي في لغتيا 

 لممجاز.
تتشكّؿ الصّورة السّردية بيف ما يورده النّص) المعطى النّصي( وما يضيفو المتمقي )قراءة  –

 المتمقي وتأويمو( لاكتماؿ الصّورة في ذىنو.
 معنى ليا بمفردىا لكممة تكتسب معناىا بالكممة المجاورة ليا؛ فالكممة لاا اتّضح لي أفّ  –

 تحميؿ الخطاب حدود الكممة والجممة.وليذا تجاوز 
مرتبط ارتباطا وثيقا بالحرب،  ودلالي اشتممت رواية "نساء في الجحيـ" في حقؿ معجمي –

والفكر، واستخدمت الألفاظ  فقد أبدعت الرّوائية في إبراز أسموبيا باعتمادىا التّاريخ الثقافة
 التّي تجعؿ القارئ يدور في فمؾ الحرب.

اىتمت الرّوائية "عائشة بنّور" برسـ الشّخوص الرّوائية بدقة وفؽ ما عانتو ىذه الشّخوص  –
 مف جراء الحرب والوضع الذّي آلت إليو بعدىا.

ليا حضور في  أوْلت الرّوائية عناية كبيرة لتحديد أسماء الشّخوص وتنوّعيا، بحيث كاف –
 الثّورة الجزائرية والقضية الفمسطينية.

استحضرت الرّوائية التّاريخ في مراحؿ زمنية مختمفة ذات خمفية حقيقية/ تاريخية مثؿ عاـ  –
كما اعتمدت عمى زمف الاسترجاع حيث قامت بتذكر أحداث ماضية، وىذا لتؤكد ، 1948

 يا بتواريخ ميمة في حرب فمسطيف.نصّ لييا بتدعيـ إعمى صحة الأحداث التّي أحالت القارئ 
 تنوّعت الأمكنة بتنوّع الأحداث التّي وقعت فييا الحرب. –



  خاتمة:
 

64 
 

مثّؿ المكاف البؤرة التّي وقعت فييا أبشع المجازر الإجرامية مثؿ عكّا، دير ياسيف،  –
 سطيؼ، غرناطة..

ائيا ركزت الرّواية عمى موضوع رئيس ىو الحرب والمعاناة التّي قاستيا الشّعوب مف جر  –
 بصفة عامة والفمسطينييف بصفة خاصة.

إفّ أثار الحرب في الرّواية مف أىـ وأخطر ما تواجيو الشّعوب، وقد حاولت المؤلفة أف  –
التّي كانت بيف "أيموؿ" الفمسطينية و"أندريا"  تعطييا بعدىا الإنساني مف خلاؿ علاقة الحبّ 

 الييودي.
بحث، أتمنى أف أكوف قد أسيمت في كانت ىذه مف أىـ النتائج التّي خمص إلييا ال

 العالميف. وفيؽ والحمد ﵀ ربّ إضاءة صورة الحرب في الرّواية، وأسأؿ ا﵀ عزّ وجؿ التّ 
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ر ي لازمت الشّعب الفمسطيني المقيور، بتذكّ ر الآلاـ والمآسي التّ واية بتذكّ بدأت الرّ 
حيف  تعج بالمرح والطرب واليدوء، ي كانت الحياة فيو مستقرة وآمنة، مدنوالوطف المغتاؿ، الذّ 

يانات مود، أرض الوحي والدّ لاـ والأماف، رمز الإيباء والصّ فمسطيف مدينة السّ  كانت
 وأصبحت أرض الدّماء والآىات.

تيا؛ عائمة ي جمعت كؿّ أىميا وأحبّ ائعة بمدينة عكّا، التّ رت "أيموؿ" طفولتيا الرّ تذكّ 
ي حامؿ القضية والألـ، وعائمة "سي أشرؼ"، و"ناجي حفيا "العكّاوي" وابنو "غساف" الصّ عمّ 

أصدقاء الطفولة "يافا"، "رولا"، "نابمس"، ب علاقاتيار يشة والوجع، وتتذكّ " حامؿ الرّ العميّ 
جماؿ عكّا ببساتينيا  الييودي"، وطائرىا الحسوف، وحكت عف كمبيـ "تيو"، ووصفت "أندريا

 وشوارعيا وشواطئيا...

عيف الحموة جنوب لبناف مع "جدّىا اليعقوبي"، وابنتو "نابمس" وصارت تعيش في مخيّـ 
ي تسمييا الكارثة التّ إثر عائمتيا،  بعد قصؼ بيتيا وفقد كؿّ ة ؽ كؿّ الأىؿ والأحبّ بعد أف تفرّ 

ي حرمتيا مف أىميا، وىي تقاسي مرارة الحياة في "المّحظة الخرساء"، الفاجعة التّ  أيموؿ
 الطفولة مف حيف لأخر ليطمئف عمييا. الممجأ، ويزورىا أندريا صديؽ

مار، النّكبة حوّلت الشّعب الفمسطيني إلى لاجئيف في عاـ النّكبة، عاـ الحزف والدّ كاف 
ما كانت "أيموؿ" تعيش صراعا نفسيا حادا، كمّ  مخيّمات الضّياع والمجازر والفظائع الإجرامية.

ى ميا كيؼ تقاوـ وتتصدّ اناة، وتعمّ رت النّكبة، ولـ تجد سوى "دلاؿ" لتشاركيا ىذه المعتذكّ 
طف اـ الوَ ا دَ يب مَ عذِ جف والتّ ف السّ يجير ومِ ف التّ مِ  اؼُ خَ د أَ عُ أَ   ْـلَ  »لمعدو لتحمي وطنيا قائمة:

 بضٌ نَ  مبِ في القَ  ا َـادَ ة، مَ يَ ادِ ؿ وشَ لاَ ور ودَ ة وزىُ يمَ مِ جَ  مبَ قَ  فَ كَ ا سَ كاف مثؿ مَ مَ  ي في كؿّ نِ نُ سكُ يَ 
مغربي" الشّابة المناضمة الثاّئرة التّي حوّلتيا الحرب مف امرأة ميزومة "دلاؿ ال 1«ف.طَ موَ لِ 

المناضلات الجزائريات أمثاؿ  اءمنّسعود لي ة ذكية، والفضؿمكسورة إلى امرأة صمبة قويّ 
"، "مريـ بوعتورة"، "فضيمة سعداف.وغيرىـ، بكفاحيف ومقاومتيف للاستعمار "جميمة بوحيرد

 أبشع أنواع التّعذيب، فما أتعسيا ثقافة الحرب المدمرة؟الفرنسي الذّي مارس عمييف 
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عب الفمسطيني. مبت مف الشّ ي سُ ة التّ استشيدت "دلاؿ" وىي تحاوؿ استرجاع اليويّ 
ي كاف يظف أنّو مف عائمة ثت السّاردة عف "أندريا" صديؽ "أيموؿ" و حبيبيا، الذّ كما تحدّ 

يموؿ" يعيش صراعا داخميا لاكتشافو أنّو لا ييودية)ابف أوليفيا وبنياميف( لكنّو كاف مثؿ "أ
ب ينتمي إلى ىذه العائمة، فذات يوـ أدخمو والده إلى الجيش الإسرائيمي، فمـ يستطع أف يصوّ 

خالؼ بذلؾ أوامر والده وأوامر الجيش، وطُرد مف ىناؾ، و بندقيتو عمى رجؿ فمسطيني، 
ي إسرائيمي، وقد سممو قصؼ جوّ إثر  قُتلاوالداه  و ابف فمسطيف وأفّ ليكتشؼ بعد ذلؾ أنّ 
 الجيش إلى "بنياميف".

يا "غساف" مسافر يا "غادة"، لتعمـ أفّ ابف عمّ "أيموؿ" إلى مدريد عند قريبة أمّ  تسافر 
وبينما كانت  ي جرت ؿ"غادة".الوقائع التّ  إلى دمشؽ وسيعود بعد أسبوع. وتحكي "أيموؿ" كؿّ 

ر المّحظة الخرساء بشكؿ و كالصّاعقة، لتتكرّ صؿ خبر وفاتبف عمّيا، و اقدوـ "أيموؿ" ترتقب 
 غتيؿ في سبيؿ الوطف.ي اُ ؼ المقتوؿ الذّ يكاد مطابقا، "غساف" المثقّ 

تختزؿ رواية "نساء في الجحيـ" واقع الشّعب الفمسطيني عامة ونضاؿ المرأة بصفة 
خاصة، كما تجمع في سردىا بيف نضاؿ المرأة الجزائرية ونضاؿ المرأة الفمسطينية، 

ـ الاستعمار الفرنسي لتصؿ في نياية المطاؼ إلى إبراز القيّ  تستحضر الثّورة الجزائرية ضدّ و 
 ضاؿ مف خلاؿ أخر مرثية كتبتيا "غادة" العاشقة لحبيبيا "غساف".والنّ  الإنسانية لمحبّ 
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 ممخص البحث:
 

 

راسة صورة الحرب في رواية نساء في الجحيـ "لعائشة بنّور"، وذلؾ تناولت ىذه الدّ 
 واية، بدءًا بالكشؼ عف الك ّـياتيا في الرّ ورة وعلاقتيا بالحرب وتجمّ مف خلاؿ دراسة الصّ 

خصية وعلاقتيا بالحرب الشّ  -صورة-دلالتيا المرتبطة بالحرب، ودراسة ليائؿ مف الألفاظ و ا
-ورةالصّ –عف كشفتجرت فيو الأحداث. وعميو فقد ي ماف الذّ عيا والمكاف والزّ دىا وتنوّ بتعدّ 
 متُ ثـ انتق  ..."الجدّ اليعقوبي"  مف: "أيموؿ"، "غساف"، "غادة"، "أندريا"، "يافا"، خصية لكؿّ الشّ 

اريخية والتّي تضفي عمى مة بحمولتيا التّ اريخ المقدّ مف بتتبعي التوّ لمكشؼ عف عنصر الزّ 
 الأحداث قيمة واقعية.

علاقتيا بالحرب  اف الذّي دارت فيو الأحداث وبيّنتجوع إلى عنصر المكوأنييت الدّراسة بالرّ 
ّـ تمثيميا في مسار الحكاية.   وكيؼ ت

 :الكممات المفاتيح

 فجير، القنابؿ...، عكّا، فمسطيف، الممجأ، الاستشياد، التّ 1948الحرب، ورة، الصّ 


