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ػػػػػػػػؿ لفضإذ أف الائه آى ػػػػػػػػعلء اػػػػػػػلثنواالله ػػػػػػػد ایة بحمدالباي ػػػػػػػف ػػػػػرناشكنستهػػػػػػػػػػػػػػػؿ        

ػػػػػػػػػـ ي قسػػػػػػػػػفر استػػػػػػػػػلماة ػػػػػػػسبلنػػػػا  أف نكػػػػػػػمػػػػػؿ دراتػػػػػػػػػه كػػػیه لأنػػػػلػػػػػود إعػػػػػػیػػػػػػؿلفضػػػػػػػػػؿ اكو

على ف سػػػػػػػاعدنا مػػػػػللنػػػػػػاوبة ػػػػػنسػػػػػا بالػػػػحلمت لػػػػكػػػػػما شػػػالػػػػطي لػػػػػػػلتوا ؿو الاتصا ـلاػػػػعلإا

 :السیدةلفاضلة نا  اتذلأستار لشكؿ ایزبجـ نػػػتقدـ  ثـ، لحلذا اهوغ بل

جیهنا ولبتة في تانى واتتـ لو مذكرتنا ،على راؼ لإشت التي قبل" ا ســــــبيمي كـــــــــريمة" 

ئمة. كما دالانشغالاتها والیاتها ؤومسف مـ غره بالزنجاأطوار إجعة عملنا في جمیع رامو

ما ؿ على كري معمود لوبجامعة مراـ لكنا  اتذساتؿ أك اللجنة المناقشة و ربالشكنخص  

 سي.درالرنا امساطواؿ یاه ا إنولقن
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 ـداءإىـــــــــــــــــــــــــــ

 
السلاـ على اشرؼ المرسلیف، سیدنا محمد علیه أفضؿ  والصلاةالحمد الله رب العالمیف 

 التسلیـ أما بعد:

و عوضتني في الدنیا بأجمؿ الخیرات أمي الغالیة حفظها االله  وحناناإلى التي أشبعتني حبا 
 و أطاؿ في عمرها 

 أبي العزیز حفظه االله  أجليإلى الذي تعب مف 

 أختي الحنونة صونیه و أخي البطؿ  عبد الرحماف  أحبتي:إلى 

 «شـــــاشوه »و«فــــــــرنان» إلى العائلتیف الكریمتیف 

 سلامي  خاصة كنزةمف قریب  أوو زملائي و كؿ مف ساندني مف بعید  إلىأصدقائي

نحو النجاح  الطریؽمعنا  وشقتلي في هذه المرحلة  بتاطریهاالتي شرفتني  إلى
 يــــــمـــسبيكــــــــريمة الأستاذة

 اهدي لكـ ثمرة جهدي 

 

  أنــــــــــــــيس

 

 

 



 
  

 
  

داءـــــــــــــــــــــــــــــــــــإى  
 

 :إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىاهدي عملي 

 و أمدهما بالصحة و العفیة همارالله في عمؿ ااطأبي وأمي أهما رالله بباصاني أو نم

 لهـ  والاحتراـكؿ الحب كؿ واحد باسمه ومقامه ومكانته  إخوتي إلى

و لـ تبخؿ علینا بتقدیـ كؿ  وأرشدتناالتي ساندتنا  «يميــــسبكـــــــريمة »المؤطرة  إلى الأستاذة

 .كؿ الاحتراـ و التقدیر يهذا البحث فلك زلإنجاما نحتاج إلیه 

 وجدو     أینما «قالمة»كؿ عائلة  إلى

 معا الذي تشاركنا مشوار الدراسي  أنیسزمیلي وصدیقي في العمؿ  إلى

 مف قریب    أومف ساندي سواء مف بعید وكلأصدقائي  كؿ إلى

 اهدي لكـ هذا العمؿ المتواضع.

 

 
 د السلام ــــبـــــــع              
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 هلخص الدراسة :

د یدلعـ اهتماات لتي نالا المواضیعف یغي مزلأمادي التقلیس اللباایة زموع رضومر یعتب              
ددة  متعت تخصصاظؿ سع في دى واسة على صدروجعلها مذي لء الشياالكتاب و الباحثیف على ف م

یمة دلقرات الحضاف ایج مزم عمیؽ جدا و عبارة عفیغیة زلأماایة دلتقلیء ایازلأایخ رتاأف  نجد ثبحی
، ولیافه رنعذي لؿ الشكذا الینا بهأ تلصوحتى  شكالها  وع أبتنز یة تتمیدلتقلیالألبسة ظ أف انلاحوـ

 لمجتمعایة وهوثقافة س هي تعكرى وخأ إلىقة طمنف مؼ فهي تختل و رموزها الجمیلة  نهاوالوأ
بصفة عامة ولا یمكننا التحدث عف اللباس التقلیدي القبائلي دوف التحدث عف الدلالات الرمزیة  یغيزلأماا

 و المعني العمیقة التي تحملها الألواف الأشكاؿ و الرموز .

ف لالاته مودیته زمددت رتعؾ لذك، ویغيزلأمادي التقلیس اللباؼ اصناأ واع ونددت أتعد قو         
، یغي زلأمادي التقلیا لباسلافي ت لمكملاـ اهف أمر تعتبؾ لذلحلي ك، والحمایةف واییزلتـ والاحتشاا

ت جنتاقة طمنؿ فكط لبسیؼ الاختلاض اع مع بعطلقس انفف موف یة تتكرئزالجطؽ المناؿ افالحلي في ك
وي لنسس اللباایة زمؿ رخلاف مذا هو وي عفزي موؿ رلدم الانتماءر تغییأف لفنیة كما اها دیفا تقلیط
ذا هدة ویوطعلاقة دي لتقلیس اللبا، ویتهازمورلالاتها دبت بالنسبة للمكملاء لشيس انفو جالي رلوا

سة درالث وابالبحر یدجتماعي جدات احوصناعة ر نشأته باعتباویخه رتاویغي زلأماـ الفیلف اعث یدبالح
ء لعلماؿ اقبف بها مرؼ هي حقیقة فنیة معتت ولثمانیناوات السنایة في وفیة بصفة قرالاحتطؼ امنعذت خأ
 :عنواف تحت التي الدراسة هذه .تهدؼدلتقالیاها في حمایة ص دوریتلخث حیر ئزالجالسابع في ف الفا

هحـــــــــاكـــــاة رهــــــزية الألــــــــــواى و زخــــرفــــــة الأزيـــــــــاء الــــتـــــقــــلـــيـــديـــة 

 وراء و ذلؾ مف خلاؿ السعي .ـي الســــيـــــًـــــا الـــــجـــزائـــــريـــــــةالـقبــــائـــلــــيـــة فــــــــــ
تولید  في الفتاة ذات الضفائر ميمزران لفیلـ والبصري السردي الخطاب لعبه الذي الدور على التعرؼ
للباس التقلیدي  فیلـ هذا حملها التي والاجتماعیة الثقافیة الرموز على التعرؼ و. التضمینیة المعاني
 بحثنا إشكالیة كانت لهذا الفیلـ هذه في المرأة صورة رصد كیفیة إلى النهایة في الوصوؿ بغیة  القبائلي 

ما ىـــــي الدلالات الرمزية السيميولوجية للألوان وزخرفة الأزيــــــاء التقميدية  التالي النحو على
 القبـــــــائمية فـــــــي فيمم "ميمزران" ؟

 الأدوات جانب إلى  التقني والتقطیع  الوصفیة الأدوات على ركزنا الدراسة أما بالنسبة لأدوات       
  میمزراف أفراد فیلـ  بعض في وتمثلت  القصدیة العینة استخدمنا فقد العینة أما والوثائقیة الاستشهادیة

 ساهمت التي والرموز الدلالات مف العدید في النتائج مف مجموعة إلى الدراسة هذه خلاؿ مف  وتوصلنا
 البحث: لهذا المفتاحیة بالكلمات یتعلؽ وفیما الأزیاء التقلیدیة القبائلیة  وتجسید تمثیؿ في

 السينما،محاكاة، رمزية القبائل، السميولوجيا، الـــــــزي،



 
  

 
  

 ممخص الدراسة بالمغة الانجميزية 

  To analyze the film «MIMEZRAIN» lot of works must be done to look 

very closer to each elements .threw our analysis we would like to focus on how 

the film has respected the historical content of the novel in terms of characters, 

plot, linguistic content the use of symbols  

Additionally, the film is selected to represent historical, traditional and cultural 

content about the kabyle specifically the amazigh culture. Some are closely 

based on real events, while others introduce imaginative elements, offering more 

detailed descriptions that help us understand our identity or history in general. 

This variety will allow us to analyze how far these adaptations stay part of our 

history 

This study, aims to examine the visual and auditory elements that contributed to 

the success of the film analysis. It this study aims to identify the role played by 

the narrative and visual discourses of the film “Mimezran” in generating the 

symiologial image. Which leads us into several sub-questions, and in an effort to 

answer the study’s question, we had to use the semiological method and rely on 

the approach of textual analysis. Additionally, the study tools, we focused on 

descriptive tools and technical segmentation, in addition to the citation and 

documentary tools. As for the sample 

     Annalistically speaking, this study reached a set of results in term of 

meanings and symbols that contributed to the perfect representation of the 

kabyle clothing and jewelry that are very specific and unique each jewelry had 

its own story and symbolization.  

In our thesis we have used a set of keywords that represent the most important 

elements of our research work such as:cinema, outfit, simulation, kabyle, 

symbolism,semiology. 



 مقدمت 
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 ة: ـــــمدــــــــقـــــــــم

 ثحی ر،متغی ـعال في قعناومو لثقافیةا یتناوه ـلأفلاعكست ابفضلها التي  الأداةتلؾ  هيلسینما ا     
 ؿبفض تاعطستا و وف،لملا لىإ ودلأسا و ضلأبیا فم طؽنا فف لىإ تصام فف فم تلوتح و طورتت

 بلا ثیدلحا رلعصا فف بلق ؽتستح أف طورةلمتا جیاولولتیكنا داـستخوا رلتأثیا و رلإبهاا في تقنیاتها
 ـتساه مهمة جتماعیةا ثیقةو لسینمائيا ـلفیلا دیع كما. وفلفنا فبی سخارا كیانا لنفسها تصنع أف و ، زعمنا
 لتيا ضیعوالماعف  یةرتعبی سیلةو هيو داثلأحا ؽثیوتالتعبیر عف المواضیع الاجتماعیة وكذلؾ  في
 هطمحی في یعیشه ماو ردلفا قعوا ستعك

 دفق لأصحابها جيولویدلإیا طورلتا فمفمهمتی فحلتیرم ؿلاستقلادابع یةرئزالجا لسینمااعرفت        
تناولت التاریخ  لثانیةا حلةرلما في ،وویتنا الثقافیة و تمیزها عف الغرب له تأسیسیة لىولأا حلةرلما تكان

 في رويت یةرئزالجا یغیةزلأماا لسینماا أففنرى  لأسمىا دؼلها لفیلمیةا لصناعةا ؾلذب دتع،ولسینمائيا
 هذهفتمكنت  دلتقالیوا راثلتا ءحیاوٕا یغيزلأماا فلإنساا قعوا فع رتعبو ؿلقبائا قةطمن یةوهو ثقافة فلامهاأ
 و زواؿلا فما هظحفو ثقافتها ءحیاإ دةعاؿ" وٕالقبائ"اقة طلمن میةولقا رلأفكاا صالةأ فع رلتعبیامف  ـلأفلاا
 ف.بثم درتق لا زاكن رةلأخیا هذه دتع ثحی؛مختلفة عف غیرها  بثقافة زیتمی یغيزلأماا فالمجتمع ر،ثادلانا

 طورت بحس ورلعصا رعب طورتت یةدلتقلیا لألبسةوا ءیازلأاو مف بیف رموز الثقافة الامازغیة نجد 
 زءج ؾلذ أو زيلاا ذفه، هرغی فهم زیمی ماو فه لثقافة الشعوب وف أساسيمك ديلتقلیا زيلا ویعتبر یةرلبشا

نتحدث عف الزي التقلیدي القبائلي  أفولا یمكف  ریطوتو رتغیی فم علیه طرأ مهما لشخصیةا فم زألایتج
و ایحاءات و دلالات معنویة فكؿ حلي له قصة و  يمكملاته مف الحلي التي تضـ معان دوف التحدث عف

 خلاؿمعنى یرویه دوف التحدث عف الجانب الجمالي لهذه الحلي التي تبرز بتفاصیها العمیقة المعنى  مف 
  یغيزمالاا ـلفیلا ؿخلا فم ديلتقلیا سللباا یةزمر لناوتنا هذها ستندرا

في  التي بدورها تمثؿ الجانب النظري لهذا البحث العلمي حیث فصوؿ اربعةهذه الدراسة تحتوي على 

 المبحث الأوؿ أف مف خلاؿني حیث اقلیدي كمنظومة متعددة المعتتحدثنا عف اللباس ال الأوؿالفصؿ 

الرموز و الدلالات الثقافیة  فمحتواه المبحث الثاني أما نشأة و تطور اللباس التقلیدي القبائلي إلىتطرقنا 

واقع السینما الجزائریة و میلاد السینما ني تضمف اػػػػػػػػػػػػػؿ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفص .كما أف التقلیدي لمكونات اللباس

 ظهورها  و عوامؿ نشأتها إلى إضافةوتعریؼ للغة الامازغیة  لمحة حوؿ السینما الجزائریةمف   الامازغیة



 مقدمت 

  ب
 

 الأخیر ذكرنافي  أسسمف تعریؼ و عناصر و اللغة السینمائیة  في أكثرو في الفصؿ الثالث تعمقنا 

.أما فیما یتعلؽ  الشفرات في اللغة السینمائیةو كذلؾ  العناصر السیمیولوجیة في الخطاب السینمائي

   صؿ الرابع فهو یتعلؽ بالجانب التطبیقي ایف قمنا فیه بتحلیؿ بعض المقاطع مف الفیلـ عینة الدراسة بالف
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 الإشكـــــــــــــــالية و تســــــــــاؤلات الــدراســــة -

لروایة القصص  والبصري تعد السینما واحدة مف ابرز الفنوف المعاصرة التي تجمع بیف الإبداع السمعػػػي 
و نقؿ الأفكار حیث تمثؿ انعكاسا للواقع و أداة لتشكیؿ الوعػػػػػي الجماعي منذ نشأتها في أواخر القرف 

تطورت السینما مف مجرد تجربة تقنیة بسیطة إلى صناعػات عالمیة ذات تأثیر اقتصادي  عشر.وقدالتاسع 
علامي الذي یجسد تحولات المجتمع وقضایاه فالسینما عبارة عف ذلؾ الوعاء والقالب الإ هائؿ. وثقافي

 أبرزالسینما الجزائریة إحدى  تعتبر حیثوهي أداة فنیة تعبر عف وجهات نظر وتصورات فكریة مختلفة 
ارتباطػػػا  حیث ارتبطت نشأتها و تطػػػػورها ˓هویتها الثقافیة لفنیة التي عكست تاریخ الجزائر و ت االیجالت

 وثیقا بالسیػػػػػػاؽ السیػػػػػػػػاسي و الاجتمػػػػػػاعي للبػػلاد.

حیث عكست الهػػػػػػویة و التاریخ  الجزائریة،أما السینما الأمازغیة فػػػػقد ظهرت بعػػػػد ظهور السینما          
. وقػد بدأت الخطوات  الفني للشعب الأمازیغي الذي یشكؿ جزءا أساسیا مف النسیج الاجتماعي الجزائري

العقود الأخیرة  مع تركیزها علػػػػػػى إبراز الثقافة الأمػػػػػػازغیة و اللغػػػػػات المحلیة  السینما فيالأولى لظهور 
)القبائلیة و الشاویة(و ذلؾ مف خلاؿ سرد قصص تعكس واقع المجتمع الأمػػػػازیغي و تاریخیه الغنػػػػػػػي و 

تلعب اذ  المستخدمة.ترویج للثقافة الأمازغیة عػػػػػػػف طریؽ الأزیاء و الزخرفات تحدیاته . كما قامت بال
الألواف و الزخارؼ في الأزیاء التقلیدیة الأمازیغیة دورا بارزا فػػػػػي نشر الثقػػػافة الأمازیغیة عبر الأفػػػػلاـ 

الأزیاء استخدمت  و ˓یة الغنیة و المتنوعة حیث تعتبر عنصرا جمالیا و ثقػػػػػػػافیا یعكس الهویة الأمػػػػػػػػػػازغ
فیلػػـ  ویعدكوسیلة لتوصیؿ الرسائؿ الثقافیة و الاجتماعیة و تعزیز الانتماء.  التقلیدیة

للمخرج علي موزاوي احد ابرز الأعماؿ السینمائیة الأمػػػػػػػازغیة التػػػػػػػي تعكس  «زرانـــــــــــــــــيمـــــــــــــــم»
الثقافة و التراث القبائلي  .إذ تلعب الأزیاء التقلیدیة القبائلیة دورا محوریا فػػػػػػػػػػػي تعزیز الهویة الثقافیة و 

 إبراز الجمالیات البصریة للفیلـ.

: ما ىـــــي الدلالات الرمزية السيميولوجية للألوان نطرح التســــــــاؤل التالي طمقومــــــن ىـــــذا المن    
 زران" ؟ـــــــــمـــــــــيــــــــــوزخرفة الأزيــــــاء التقميدية القبـــــــائمية فـــــــي فيمم "م
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 : الأســـئــمة الــــفرعـــية

التي تظهر في مشاهد  (الالواف ، الازیاء ، الحلي ، الزخارؼ)ما هي العناصر البصریة الظاهرة    -
؟ الفیلـ  

 ؟كیؼ یساهـ اللباس التقلیدي في ابراز دور المراءة داخؿ الثقافة الامازیغیة كما یصورها الفیلـ -

 ؟  غیة یتعكس المشاهد العلاقة بیف الطبیعة و الازیاء في ابراز الهویة الاماز كیػػؼ  -

 ؟  كیؼ ینعكس دور المراءة القبائلیة مف خلاؿ الرموز البصریة للازیاء في الفیلـ -

 أســـــــــــــــباب اخـــتيــــار المـــــــوضـــــوع-2

و  تعددت و تنوعت الأسباب و الدوافع التي دفعتنا إلى التفكیر في موضوع الدراسة والبحث فیه ،     
 نجد منػػػػػػػػػها  ما هػػػػػػػو ذاتػػػػػػػي ومػػػػػػػػا هػػػػػػػو مػػػػػػوضػػػػوعي : 

 : الأســــــــباب الـــذاتـــــيــة -

 أشكػػػػػػػالها.الاهتمػػػػػػػػػػاـ الشخصػػػي بالهػػػویة و الثقػػػػػػػافیة الأمػػػازغیة بكػػػػؿ  -

 الإحسػػػاس ببػػػػلاغة تمثیؿ الهػػػػػػػػویة الأمػػػػازغیة عػػػػبػػػػػر الأداء السینمػػػػائي . -

 خػػػػػػػػػػاصة.الاهتمػػػػػػاـ بالسینمػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػامة و السینمػػػػػا الأمػػػػػػػػازغیة  -

 الإعلامیة.لدراسة الرغبة فػػي معرفة المجاؿ السیمیولوجي الذي یعتبر حقلا خصبا ل -

 محاولة إبػػػػػػػراز السینمػػػػػػػػػا الأمػػػػػػػػازغیة أمػػػػػػػاـ السینمػػػػػػػػا العػػػػػػػػالمیة. -

 میػػػػولنا لػػػػهذا الػػػنوع مػػػػػف الدراسات خاصة فػػػي مجاؿ الدراسة السیمیولوجیة.  -

 الاتصػػػػاؿ.ػػػػي مجػػاؿ الإعػػػػػػػػلاـ و تػػمػحور مػوضػػػػػوع دراستنػػػػػػػػا فػػػػػػػػ -
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 :الأسبـــــاب الموضوعية -

التحلیؿ  ع افؽ البحث العلمي مف خلاؿالرغبة في الخروج عف المؤلوؼ و ذلؾ مف خلاؿ توسی -
مترجمة للهویة  وعلاماتوما یحتویه مف علامات میمزراف السیمیولوجي لمضموف بعض المقاطع مف فیلـ 

 و الثقافة الأمازغیة و ذلؾ ما یساعدنا على انجاز هذا البحث العلمي.

 الأمػػػػازغیة.اختػػلاؼ الآراء حػػػوؿ دلالات و معػػاني الرموز و الألواف فػػػي الثقػػػػافة  -

 الأمػػػازغیػػة.قػػلة البحػػوث المتعػلقػة بالسینمػػا  -

فػػػػي الدراسات المستقبلیة  والمساهمةمعة بهػػذا النوع مػػف الدراسات نظرا لػقلة وجودها تػػزوید مكتبػػة الجػػػػػػػا -
 .بػػهػػذا المجػػاؿ

 أىميــــــة الـــــــــدراسة :-3

تتمثؿ أهمیة هذه الدراسة كونها تتناوؿ شكلا مف أشكاؿ الاتصاؿ غیر اللفظي وهو اللباس التقلیػػدي        
الأمازیغي )القبائلي( الػذي یمتاز بالتنوع و التعدد مػػػف منطقة إلى أخرى وهػػػي بذلؾ تحاوؿ تجاوز تلؾ 

ماؿ إلى الغوص في رسائله المشفرة باعتباره النظرة التقلیدیة التي تعتبر اللباس مجرد غطاء للوقایة و الج
رسالة بحد ذاته و یحمؿ معاني خفیة خلؼ طریقة توصیله و ألوانه وكذا الزخارؼ التي تمیزه عػػف غیره 

 مػػف الملابس التقلیدیػػة الجزائریة ،و تتمثؿ أهمیػة دراستنا فػیما یلػي :

ػف خلاؿ اللباس التقلیدي و كذلؾ یعتبر خطوة هامػػة إبراز الفیلـ الأمازیغي في بحث الرسائؿ الأیقونة م -
 ثقافتنػػا .للأجیاؿ القادمة مػػف أجؿ معرفة لبػػاسنا و 

الكشؼ عف المعاني التي تحملها الألبسة التقلیدیة مػف خلاؿ تصمیماتها و زخارفها و مػػػدى تأثیر البیئة  -
 ػا . الجغرافیة و الثقػػػػػػافیة و الاجتمػػػػػػاعیة علیهػػػ

التعریؼ بوجه مػف أوجه لحضاري الثمیف للجزائر و المساهمة فػػػي الحفاظ على جزء مػػػػػػف الإرث ا -
 الػػتػػػراث الشػػعب الجػػػزائػػػػري. 

یساهـ هػػػػذا البحػػػث بتزوید المكتبة بدراسة علمیة التػػػي تختص بهذا المجاؿ بحیث یقػػػوـ هذا البحث بمد  -
 مهتمة وكذلؾ المعػػاهد المتخصصة بالمعلومات الضروریة حوؿ الأزیاء التقلػػػیدیة .جمیع الجهات ال
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 أىـــــــــداف الـــدراســـــة -4

 تتمثػػػػػؿ أهػػػػػػداؼ هػػػػػػػذه الدراسة فیمػػػػػػا یلػػػػػػي :

المستخدمة في المشاهد السینمائیة  (الألواف، الأزیاء ،الحلي ، الزخارؼ)التعرؼ على العناصر البصریة -
 \لفیلـ میمزراف و تحدید دلالتها الرمزیة

 ابراز كیفیة تجسید دور المراة القبائلیة مف خلاؿ الرموز البصریة المرتبطة بالأزیاء التقلیدیة في الفیلـ -

ة الامازیغیة كما تحلیؿ مساهمة اللباس التقلیدي في إبراز مكانة المراءة  و دورها المحوري داخؿ الثقاف -
 یصورها الخطاب السینمائي 

دراسة العلاقة بیف الازیاء التقلیدیة و المناظر الطبیعیة في الفیلـ و كیفیة تفاعلها في تقدیـ صورة  -
 متكاملة للهویة الامازغیة 

 مـنــيــــج الـــــدراســــة : -5 

یقوـ كؿ بحث علمػي على منهج منتظـ و واضح ا ذبه یحدد مسار و نتائج الدراسة ، فیجیب عػػػػف        
الإشكالیة المطروحة و المنهج هػػػػو مجموعة مػػف القواعد و الإجراءات و الأسالیب التػػػي تجعؿ العقػؿ 

یبذؿ مجهدات غیر نافعة .و فػػي یصؿ إلى معرفة حقه بجمیع الأشیاء التػي یمكف الوصوؿ إلیها بدوف أف 
لا نستطيع أن نفكر في البحث عن الحقيقة إذا كنا استنتجتاىا بدون »: هذا الصدد یقوؿ روني دیكارت

فباختصار فالمنهج  1«منيج لان الدراسات و الأبحاث بدون منيج تمنع العقل من الوصول إلى الحقيقة
لة لمجموعة مف الأفكار المتنوعة و الهادفة للكشؼ عػػف العلمي عبارة عف أسلوب مف أسالیب التنظیـ الفعا

   .2حقیقة تشكؿ تلؾ الظاهرة

                                                             
،ص 20، عماف , 1، مؤسسة الوراؽ للنشر و التوزیع ، ط البحث العممي لإعداد الرسائل الجامعية أسسهیـ ،اابر مرواف عبد المجید  -1

60. 
، دار وائؿ للنشر ، عماف ،  منيجية البحث العممي القواعد و المراحل و التطبيقاتمحمد عبیدات ، محمد أبو نصار و آخروف ،  -2

 .35، ص  1999
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 مةدلمستخا طواتلخاو  تلتقنیاا عةومجمهو  والذيهو المنهج السیمیولوجي  الأنسبالمنهج  أف نرى
 1أخرى  أطراؼ مع تعلاقا وإقامة تهذا دح في لالةد هرباعتبا ء،شي ؿتحلیو ؼصول

 لإعلامیةا ؿسائرلل لعمیقةا تیاولمستا في ؽقیدلا ثلبحا ؿشكاأ فم ؿشك" هارفیعتب رثبا فلارو ماأ
 لاجتماعیةوا جیةولولسیكا بنوالجا على وؼقولوا سالةرلا ونح دلحیاا ثلباحا زـیلت ثبحی ،لألسنةوا
 2."ؿلتحلیا ـعیدت في دةلمساعاشأنها فم لتيالثقافیة وا

رمزیة الالواف و بما اف موضوع دراستنا هو محاكاة هذا المنهج یقوـ على اساس مقاربات نظریة و 
 الزخرفات الازیاء التقلیدیة القبائلیة فقد اعتمدنا على مقاربة رولاف بارث لالتحلیؿ التعیني و التضمیني 

 :التعيني  التحميلتعريف 

 و داؿلا فبی لقائمةا لعلاقةا صتخ،ویهیةدلبا لالةدلا دىتتع لا لتي،وا لىولأا فیةرلحا حیةطلسا راءةلقا وه
 3وؿلدلما

 :ينتعريف التحميل التضمي

 ورةلصا وراء ما راءةلقا على درةلقوا ؿ،بالمستقب لخاصةا لثقافةا على دتعتم لتيا لثانیةا راءةلقا وفه
 أف وؿلقا فیمكؽ،سب ما ؿخلا فم4طبالمحی وؿلدبالم داؿلا طبرت لتيا لعلاقةا أي لالتهاد ؼستكشاوا

 بلجانا ذاه طبر ؿخلافم لیهإ ؿصوفنت لتضمینيا ماأ ـ،للفیل لجليوا راهظلا ؿلشكا وه تعینياؿ التحلیؿ
 سللباا على زكیرلتا بمعنى، عنه رلمعبا جيولویدلإیا ببالجان هطبر أي لثقافةوا جعربالم لتعیینيا
 ـ.بالفیل ةطتبرلما لمعانيوا ؿلائدلا فةرلمع ؾلوذ مكملاتهاو

 

 

                                                             
1  Lazar Judith, Science de la communication, Ed Presses Universitaires de France, Ed Dahlab, 
Alger ,1993,page38 
 
2 Fudith lazar op.cit p 139 

3 - Joly Martine, Introduction à l’analyse de l’image, Nathan  université, France, 1994,p 71-72. 
4 - Joly Martine, ibid,p71-72. 
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 التحميل أدوات

أنها الوسائؿ والتقنیات التي  أنجرسلكؿ بحث أدواته الخاصة وتعرؼ هذه الأخیرة حسب موریس 
یستخدمها الباحث للحصوؿ على المعلومات والبیانات الضروریة لفهـ الظواهر المدروسة وتحلیلها مف 

اف تكوف  اختیار أدوات جمع البیانات یجب انجرسأفاجؿ الحصوؿ على نتائج علمیة دقیقة ویؤكد موریس 
تتصؼ بالصدؽ والثبات لضماف وجود البیانات  أفالدراسة ویجب  وأهداؼمناسبة لطبیعة المشكلة البحثیة 

 .   1المحصلة

 اوموف و المتمثلة في  وجاؾكؿ مف ماریف میشاؿ  أوردهاالتي  الأدواتاعتمدنا في تحلیلنا على 

هذه الأدوات تقنیة التقطیع التقني  تضـ":Instrument descriptifالأدوات الوصفية "  -1
 التجزئة، ووصؼ صور الفیلـ.

مصطلح یشر إلى وصؼ الفیلـ في حالته ":découpage techniqueالتقطيع التقني " -2
" Plan-séquenceالنهائیة، ویرتكز على نوعیف مف الوحدات، وهما اللقطات والمتتالیات "

أي فیلـ في حالته النهائیة، وهو أیضا یشیر إلى  والتقطیع التقني عملیة إلزامیة في إنجاز وتحلیؿ
 الكتابة السابقة للتصویر.

وبما أفّ التقطیع یعتبر أكثر تقنیة مف الأدوات الأخرى، فهو یوحي بالكلمات والرسومات الأولیة إلى ما 
یع عتبار في التقطستؤوؿ إلیه المعطیات التقنیة لكؿ لقطة مرتبة، وأهـ العناصر التي تؤخذ بعیف الا

 :2التحلیلي نجد
 
 
 
 
 

 

                                                             

.29، صفحة 2010،دیواف المطبوعات الجامعیة، الجزائر ،،مناىج البحث العممي في عموم الاعلام والاتصالأحمد, بف مرسلي  1
 

 .14/15راشدي ، ص 2
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 جدول التقطيع التقني 

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  

نوع  المدة رقم المقطة
 المقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

المؤثرات  الحوار الموسيقى المضمون
 الصوتية

ترتیبها 
فیكؿ 
 مشهد

مدة 
 اللقطة

الوصؼ 
الخاص 
 باللقطة

میرا اك
ثابتة أو 

 )متحركة
حركة 
 (الكامیرا

نوع زاویة 
التصویر 
 في اللقطة

الشخصیات 
الموجودة 

في اللقطة 
وما یرافقها 

 أحداثمف 

الموسیقیة 
التصویریة 

المرافقة و 
الموظفة في 

جینریؾ 
البدایة و 
النهایة و 

 الأغاني 

الخطاب الموجه أو 
الذي یدور بیف 
شخصیف أو أكثر 
بالإضافة إلى 
التعلیؽ و 

 المونولوج

الأصوات 
الطبیعیة أو 
الاصطناعیة 

و الأصوات 
البشریة و 

 الحیوانیة

 

  . 1سلـ اللقطات، زوایا التصویر، حركات الكامیرا": وتشمؿ على رقـ اللقطة، planالمقطة "
 .2"وتشمؿ على الموسیقى، الصوت والحوار وعلى المؤثرات الصوتیةBonde sonsشريط الصوت" -
 ویشمؿ على محتوى الصورة الشخصیات، المكاف والأشیاء."Bonde imageشريط الصورة " -
 عملیة المتتالیات.وتتمثؿ هذه التقنیة في "Segmentationالتجزئة " 2-أ
وتعني تحویؿ الرسائؿ الإعلامیة والمعاني "Description des Imagesوصف صور الفيمم: "3-أ

 .3التي یحتویها الفیلـ إلى لغة مكتوبة وتعطي هذه التقنیة التفاصیؿ الخاصة لمحتوى الصورة

                                                             

 ،2006،الجامعیة المطبوعات دیواف( ،المترجموف مرسلي احمد ترجمة. )لمفيمم سيميولوجي تحميل ،ابراقف محمود
187ص 1 

2 -   Aumont Jaques, marie Michel : l’analyse des films, Ed Nathan- université Paris, 1988 

p33. 
لفیملي  عمارة یعقوب مرجاف احمد مرجاف.   ، تحلیؿ سیمیولجيالجزائرية المصريةا صورة الاسلاميين في السينم ،قادري3

 11،ص2013الجزائر،،مذكرة مقدمة لنیؿ شهادة ماجستر في علوـ الاعلاـ والاتصاؿ
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على تقنیة نسخة مف الفیلـ والوقؼ  تشمؿ":Instrument citationnelsالأدوات الاستشيادية " -ب
 عند الصورة.

" وهي التقنیة الأولى المستخدمة في الأدوات الاستشهادیة Extrait de Film" نسخة من الفيمم: 1-ب
لتحلیؿ الأفلاـ، والهدؼ الرئیسي منها هو عرض الأشیاء بشكؿ دقیؽ وتسهیؿ عملیة التحكـ في التحلیؿ 

 ى فحص هذه النسخة ومنها: التصویر البطيء والوقؼ عند الصورة. باستخداـ تقنیات أخرى تساعد عل

یشكؿ ملخص الفیلـ أهمیة بالغة ضمف تحلیؿ الفیلـ ومنهجیته، لأنها تكشؼ بقدر ممخص الفيمم:  2-ب
 كبیر عف نقاط القوة في السرد الفیلمي موضحة أبعاد الفیلـ أیضًا.

التوقؼ التي تحدث على مستوى الصورة أثناء  وتعني عملیةالفوتوغرام أو الموقف عند الصورة:3-ب
التي قد تمر علینا دوف مشاهدتها  1التحلیؿ، حیث تسمح باكتشاؼ أدنى وأبسطالدلائؿ والعناصر التحلیلیة

مؤقتًا  (Figer) لتحلیؿ الأفلامبتجمید ,أثناء تعاقب لقطات الفیلـ، كما یمكف اعتبارها كنمط أو نوع خاص
 هذا ما یسمح بقراءة الصورة واستخراج مكوناتها.اللقطات أثناء تعاقبها و 

وعرض فیها كؿ المتعلقات الفنیةوالتقنیة الخاصة بالفیلـ مف: العنواف، البطاقة التقنية لمفيمم:  -4-ب
 .2شركة وسنة الإنتاج، المؤلؼ، المخرج، الممثلوف وكافة العاملیف، الرئیسیف في الفیلـ

 الأدوات الوثائقية:  -جـ
ات الوثائقیة حملة المعطیات العامة الخارجیة عف الفیلـ والقابلة للاستعماؿ في یقصد بالأدو 

 التحلیؿ، كما تشمؿ على المعلومات السابقة واللاحقة لبث الفیلـ.
وتشمؿ المعلومات والوثائؽ عف السیناریو،میزانیة الإنتاج، المعمومات السابقة لمبث الفيمم: 1-جـ

 3الخ.......ث والتصویرلصحفیة الفیلـ قبؿ بدایة عمؿ البلات االتصریحات والربورتاجات، المقاب
وتشمؿ على المعلومات المتعلقة بالتوزیع، عدد النسخ الموزعة، أماكف المعمومات اللاحقة لمبحث: 2-جـ

البیع والنشر، الدخؿ، والمعلومات المتعلقة بالتحلیؿ والنقد، حیث سنقوـ بمشاهدة الفیلـ عدة مرات وهذا 
لرصد بعض الأفكار الرئیسیة للفیلمیف موضوع الدراسة ومعرفة أهـ التفاصیؿ والأحداث، ثـ نقوـ بتحدید 

هـ المقاطع والمتتالیات محؿ الدراسة باستخداـ تقنیة التصویر البطيء والوقؼ عند الصورة بغرض فحص أ
                                                             

 .24،ص  2014،صورة الفيممية الوثائقية في صراع الذاكرة بين الجزائر وفرنسالرىانات اعبد الغاني ارشف، -1
 15/16،ص2009العریة ، .  المجلة توظيف الدراسات السابقة في الرسائل الجامعيةعباس عبد مهدي الشریؼ.  -2

 12قادري، نفس المرجع ،ص3
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ومعرفة عناصر الصورة بدقة والتحكـ في التحلیؿ بقراءة الصور قراءة خاصة بتحویؿ العناصر والدلائؿ 
 .1التي تحتویها الصورةإلى بیانات وعناصر مكتوبة

و بالنظر إلى طبیعػة الدراسػػة التػػػػي المطروحة،بة علػػػى الإشكالیة و التساؤلات و فػػػػػي سبیؿ الإجػػػػا  
تمثلت فػي تحلیؿ الفیلـ, سنحاوؿ قػػػدر الجهد معالجة الموضوع علاجا شاملا بغیة التعرؼ عػػلى أبعػػػػػػػػاده 

 حلیؿ السیمیولوجػػػػػي .المختلفة لػػػػذلؾ  فإننػػػا نرى أف انسب طریقػػػػة هػػػي مقػػػػػػاربة الت

 الدراسة وعينةمجتمع البحث -6

و تبعا  البحث العلمي هو البحث الذي یحتوي على كؿ مكوف مف مكونات البحث العلمي ، أفلا شؾ 
لذلؾ یقوـ الباحث العلمي بدراسة كؿ مكوف مػػػف هذه المكونات مف اجؿ التأكد انه قاـ بتطبیؽ كؿ خطوة 

 مػػػف خطوات كتابة البحث العلمي.

أو الأشخاص الذیف یشكلوف البحث التي یسعػػى الباحث  والأشیاءیقصد بمجتمع البحث هو جمیع الأفراد 
 2سةإلى أف یعمـ علیها نتائج الدرا

فاف مجتمع بحثنا یتمثؿ في  والزخرفةبما اف موضوع بحثنا یهدؼ للبحث عف الدلالات الضمنیة للباس 
 و زخرفته  بألوانهالامازیغیة التي تماثلا فیها كؿ مف موروث اللباس التقلیدي  الأفلاـكؿ 

 : الدراسة* عــــيـنــة 

المعنػػػػي بالبحث و ممثلة له بحیث  الأصلي المجتمعالعینة هي نموذج یشمؿ جانبا أو جزءا مػػف عادات 
تحمؿ صفاته المشتركة ، و هذا النموذج أو الجزء یعي الباحث عف دراسة كؿ وحدات و مفردات المجتمع 

 . 3الأصلي خاصة فػػػػي حالة صعوبة أو استحالة دراسة كؿ  الوحدات 

حیث یقوـ الباحث باختیار مفرداتها بطریقة  دراستنا،وقد تـ اختیار العینة القصدیة أو العمدیة في       
تحكمیة لا مجاؿ فیها للصدفة بؿ یقوـ هػػػو شخصیا باقتناء المفردات الممثلة ، هػػػذا لإدراكه المسبػػؽ و 

 .1معرفته الجیدة لمجتمع البحث و عناصره الهػػػامة 
                                                             

 المرجع السابؽ، نفس الصفحة  قادري ،1
 .01، مجتمع البحث و عینته ، ص محاضرات المنيج التجريبيمحمد عبد مطشر اللامي،  -2
الأردف ،  –،عماف 1، الناشر دیونو للطباعة و النشر و التوزیع ، ط  طرق البحث العمميمحمد جاسـ العبیدي ، ألاء محمد البییدي ،  -3

 .144ـ ، ص  201
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كعینة الدراسة ،و ذلؾ للاعتبارات الفتاة ذات الضفائر  «ميمزران»(القبػػػػائلي) الأمػػػػػازیغي ترنا الفیلـو قػد اخ
 التػػػػالیة :

 .الفیلـ الناطؽ بالقبائلیة 
  رمزیة تتحدث عػػػف الػػػػزي التقػػلیدي  ودلالاتالفیلـ یخدـ موضوع البحث باعتبار انه یحمؿ شفرات

 القبائلي.
 والرمزي  الواقعي البعد بیف یجمع السیمیولوجیة إذ التمثلات لتحلیؿ غنیا نموذجا الفیلـ هذا یمثؿ

 المرأة القبائلیة  صورة تقدیـ في
 في سیاؽ خاصة یحملها التي الضمنیةو الرموز  شفراتال بفؾ تسمح للفیلـ السیمیولوجیة الدراسة 

 .   لمرأة الامازغیة ل القبائلي اللباس التقلیدي
 أهمیته و ودولي محلي بیفالمحافؿ  في تمیزهى إؿ الضفائر یعودالفتاة ذات  فیلـ میمزراف اختیار 

 .لجزائریة عامة و السینما الامازغیة خاصة  السینماا في السیمیولوجي للتحلیؿ غني كموضوع
  الجماعیة  الامازغیة الذاكرةتركیز الفیلـ على الهویة 

 تحـــــديـــد المصـطمحــــــــــات: -7 

أي دراسة دوف استخداـ المصطلحات والمفاهیـ الخاصة بها، فهي في الحقیقة  إجراءلا یمكف          
الوسیلة الرمزیة التي  فالمفهوـ هو، أبعادهاتحدد  إلىجوهر البحث كونها تعتبر مفتاح یسمح لنا للوصوؿ 

كؿ بحث یشترط استعماؿ مفاهیـ و  حیث یستعیف بها الباحث للتعبیر عف أفكاره والمعاني المختلفة
و بالتػػػػالي اخػترنا مجموعة مف المفاهیـ التي تعتبر كركیزة  البحث،مصطلحات یمكف إتباعها طواؿ 

على أنها الصورة الذهنیة الإدراكیة المنشطة بػػػػواسطة الملاحظة المباشرة  معا تحلیؿلبحثنا. و یعرؼ 
 امة و المفػػػػػػاهیـ نػػػوعاف :لأكثر مػف مؤشر واحد مػف عػػػامة واقع میداف البحث و المفاهیـ العػػػػػ

                                                                                                                                                                                              
( ، قسـ علوـ الإعلاـ 14,15,16، محاضرات بحوث السنة الثانیة الفوج) قياس مناىج و تقنيات البحث العميمداسي ، بشرى  -1
 .12ـ،ص 2020- 2019،
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معقولة و صیاغتها علمیة سبؽ لها أف  منطقیة وو أجزائیة أما المفاهیـ العامة فهي أكثر تجریدا وهي  
خضعت للاختبار المیداني ، أمػػا المفػػاهیـ الأجزائیة فهػػػي مشتقة مػػف واقع البحث المیداني و تتصؼ 

 1ى و مػػف مجتمػػػع لأخربالخصوصیة و تختلؼ مػػف دراسة لأخر 

 أهػػػـ المصطلحات التػػػػػػػي یتػػػػـ دراستهػػػػا فػػػػي بحثنػػػػا: ومػػػػػػػػػػػف

 القبػػػػػػائػػػؿ.محػػػػػػاكاة / رمػػزیػػػة / الػػػػػػػػػزي / السینمػػػػػػػػػا / السیمػػیػػػولوجیػػػػػػا / 

 اة ــــــاكــــــــمح-1

حاكى فلاف :»مأخوذة مف مادة )حاكى( ، و تعني المشابهة و التقلید یقاؿ :ة ــغــــاة لــــاكــــالمح - أ
 .2قلده في القوؿ و الفعؿ  أوشابهه  أي« فلانا

، موقؼ واقعي أوأسلوبأوتقلید ظاهرة  أویستخدـ لتمثیؿ  أسلوبهي :اــــلاحـــــطـــاة اصـــــاكـــــالمح - ب
خلقه بطریقة تمكف المتعلـ مف التفاعؿ معه  إعادةمف خلاؿ  أوالتعلیـ،التدریب  أوالدراسة  بهدؼ

 .3الحقیقیةدوف التعرض للمخاطر 
و الحلي   التي  الأزیاءو  السلوكیاتفي دراستنا فهي مجموعة مف  أما:التــــعـــــريف الإجـــــرائــــي - ت

حفاظ على ال عصریة معنمط جدید و لمسة  إعطاءعبر الزمف محاولیف  أجدادناعف  توارثناها
 . الامازیغي الإنسافمف هویة  یتجزأالتفاصیؿ القدیمة   مف الاندثار و الزواؿ فهي جزء لا 

 رمزية -2

حروؼ تستخدـ لتمثیؿ مفاهیـ او معاف معینة بطریقة  أوإشاراتأوو هي علامة  مف الرمزلغة:رمزية  –أ 
عادة لتبسیط العرض ، و توفیر الوقت ،و تنظیـ المعلومات في الجدوؿ ،  ـبدیلة ،  و تستخد أومختصرة 

 .4التحلیلات  أوالرسومات ، 

 

 
                                                             

 .102-85-2،ص  1990قسنطینة ، ، منشورات جامعة منثوري أسس المنيجية الاجتماعيةفضیؿ دلیوو على غربي ،  -1
 .202،ص 14،2003ابف منظور ، لساف العرب ،الجزء   -2
 .205،ص2006،دار الفكر ، عماف ،،استراتيجيات التدريس الحديثةالدویري فؤاد -3
 .145.ص2010.، الریاض، دار الكتاب التربوي ،،معجم المصطمحات التربوية و النفسيةالزوید ، محمد بف عبد العزیز  -4
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 رمزية-ب

 لحمامةا: ريلشعاا/زيمرلا ؿلتمثیا فم یبارق معنى زمر لكلمةا یمنح لاداوت رلأكثا لمعنىا :اصطلاحا 
 فعیذرالا فعر ،ةطلسلوا للملكیة زافمر جلتاوا فلجاولصا داـ،لإقوا لشجاعةا زمر دلأسا ـ،لسلاا زمر
 فام هدورب لمشتقةا sumbolon نانیةولیا لكلمةا فم مشتقة زمر كلمة شتقاقیاا لخا...ـللاستسلا زمر
 لىإ ـمقس ءشي وأي رؼ،للتعا علامة وزمرلما فكاو"  طبرلا أو ؽثیولتا" دتفی لتيوا sumbally لكلمةا

 بالغة وةبحفا رلآخا منهما ؿك ؿیستقب وأف فیوكأخ رؼلتعاوا لحاملیهما رببالتقا یسمح فییومتسا فقسمی
 بالمعنى صلة هماطبرت لا دتكا زمر لكلمة فلسابقاا فلمعنیاا ذافه.  ؿقب فم تقابلا دق ناویك أف دوف

 كمیة دةحو ودجو لىإ ریشی أو یةریوتص علامة ؿیمث ذيلا یاضيرلا قيطلمنا زمربال صلخاا ثلثالا
 غني صلة ؿعام رلأفكاا ؽاطن في إذف زمرفال. تلكمیاا هذه علىددةمح تعملیاؼصو أو معینة

 طؽلمنا ـعلو ،مساهمته دوف ءشي ـفه فلایمك. رضلتعاا صینقو تلمتناقضاا یجمع ؿلتماثوا ةطساوبال
 1بالرموزلا إ ضحولات قامهاربأ نفسها تیاضیارلوا ؤلتكافالىإ وعدی لأنه علیه ؼقویت

 إلىمف خلاؿ دراستنا یعتبر مصطلح رمزیة مجموعة الرسومات و النقوش التي توحي  :إجرائيارمزية  - ت
عبر العصور مثؿ الرموز التي كنا نرها  توارثناهابالتراث الامازیغي العریؽ و التي  متعلقةمعانا ثقافیة 

  لي .ئالقبا الزىیومنا هذا في  إلىو وجوه جداتنا و كذلؾ الرموز التي نراها  أیديفي 

 زي ــــــــــــــــــــــال-3

 2وهو الهیئة التي یظهر بها في محیطه والتزیفلتستیر على جسده  الإنسافهو ما یلبسه : زي لغةــــــــال –أ 

جماعة ما للتعریؼ بهویتهـ الثقافیة  أفراد هاییرتدالتي  الألبسةیقصد به مجموعة  :زي اصطلاحاـــــــال -ب
 3والانتماء، الدینیة او المهنیة . فهو یعبر ضمف سیاؽ معیف على التفرد  ،الوطنیة

و هو مجموع قطع  لمصطلح الزيفي سیاؽ بحثنا العلمي قمنا بتحدید تعریؼ  :زي اجرائياـــــــــال - ت
مناسبة  أوكحفلة وطنیة الثقافي ، الدیني و القومي  بأصلهـ للتعریؼ أفرادالملابس التي یرتدیها 

                                                             
 5ص  1992، لىولأابعة طلؽ، امشس، دار دعبادي اھلد اجمة عبر. تةلحياا -نيادلأا -نلفافي وز مرلا، نجرسیب فیلی 1
 .405، صفحة  1المعجـ الوسیط ،مرجع اللغة العربیة ،الجزء  2
 .22،ص2005، الهیئة العامة للتخطیط الثقافي ، الأزياء التقميديةحسف حسف شریؼ، 3
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 الألوافو  الأقمشةو التستر و الزي عامة یكوف مف مختلؼ  تزیفلل الإنسافرسمیة فهو كؿ ما یرتدیه 
 و الزخارؼ التي تثبت الانتماء .

 :السينمــــــــــــــــــا-4

( كلمة مختصرة للتعبیر الفرنسي سینماتي cinématographeوتعني الفف ) ة:ــــــــــــا لغـــــــــــــــــــــالسينم-أ
معنى الخیالة  إلىغراؼ السینمائي ویقابؿ هذا المفهوـ الفرنسي التعبیر العربي الفصیح خیاله وبالنظر 

 1فهي "الخیالة جمع الخیالات هي ما تشبه لؾ مف الصور في المناـ

وسیلة إعلامیة اتصالیة تختص بصناعة الصور المتحركة المعروضة في  هي:السينما اصطلاحا -ب
لیوناردو  رأسهـعلى شاشة التلفزیوف توالت جهود العدید مف الفنانیف وعلى  أوتعاقب أما في دور السینما 

 .مؤسس علـ البصریات  «شيدافن»

 سینما كلمة استعماؿ أف إلى" ویستر" قاموس ویشیر المتحركة، الصورة وإنتاج ،صناعة فف السینما تعتبر
 في أیضا الكلمة هذه ذكر ورد كما ـ،1918  عاـ السینماالى فف ویعود لعاـ، بشؾ الأفلاـ على للدلالة
 البصریة بالمؤثرات تزخ شعبیة أو جماهیریة ترفیه وسیلة السینما" یلي كما ـ1921  عاـ سبكتیتر مجلة
 یمكف الذي النشاط ذات وعلى السینمائیة والأسالیب التقنیات مف مجموعة على سینما كلمة وتدؿ البحتة
 2"الإسبانیة الأسیویة، السینما فنقوؿ الجغرافي الصعید على إلیه النظر

هو الوعاء الذي نقؿ صورة المرأة وفي دراستنا صورة المرأة وفي  السینما: السينما الإجرائيالتعريف -
دراستنا صورة المرأة الجزائریة المزدوجة السینما هي الصورة المتحركة عف قصة بالصورة وكذلؾ الخداع 

 دیلیس بالوما ویبرز إحساس والأفكار المراد التفكیر عنها في فیلـ والإضاءةالبصریة والألواف 

 

 

 

                                                             

11،ص1999,المجلس الأعلى للثقافة،مصر ،,تاريخ السينما العالميةتر, دیفید روبنسیوف - 1 
، ترجمة: فائز بشور، تحت ادارة: میشیؿ ماري، د ط، جامعة باریس السوریوف معجم المصطمحات السنيمائيةتیریزو جورنو، -ماري  2

 .  16-37الجدیدة، دس، ص  
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 السيميولوجيا-5

 وأعراضكلمة یونانیة الأصؿ بمعنى علامة واقترنت هذه الكلمة بالعلوـ الطبیعیة في دراسة الرموز 
جورج موني فاف فردیناند دي وسور هو الذي حدد في كتابه  رأيودلالتها وفي  الأمراضمختلؼ 

 محاضرات في اللسانیات العامة السیمیولوجیا بعدها: 

غیرها( التي یستعملها الناس بغرض  أوى دراسة الدلائؿ والرموز )لفظیة كانت العلـ العاـ الذي یتول
 1الأخرالتواصؿ بیف بعضهـ والبعض 

اللساف البشري وهو  أفوعلى هذا الأساس یكوف على اللساف جزءا مف السیمیولوجیا العامة ویقوؿ سوسو 
تمثیلا للعملیة السیمولوجیة، ومف هذا المنطؽ یمكف اف  أكثرهاأكثر الأنظمة التعبیریة تعقیدا وانتشارا هو 
تقوـ السیمیولوجیا بدراسة كؿ الدلائؿ )كلاـ، إشارات، و  .یصبح النموذج العاـ لجمیع السیمیولوجیات

طقوس تقالید، أنظمة مختلفة، قوانیف....( في الحیاة الاجتماعیة فهي وصؼ عمیؽ لمستوى ظاهر 
 أثرترى( غیر اللغة الطبیعیة بواسطة دواؿ تمثؿ أشیاء مف الطبیعة وقد بواسطة لغات أخرى )وسائؿ، أخ

فیلـ سینمائي مسرحیة وعلى  إشهاريالسیمیولوجیا اهتماـ كؿ نظاـ الدلائؿ مهما كانت مادته: رسـ ملصؽ 
الصعید النظري للدراسات المعالجة لهذه الأنظمة السیمیولوجیة، نقترح لكؿ نظاـ دلائؿ مفاهیـ دلائؿ 

 2هیـ تحلیلیة أساسیة التي یمكف اف تكوف مستعملة لفؾ رموزه.مفا

للیسمیولوجیا یتمثؿ في المنهج المتبع لاستقراء الدلالات والرموز المشفرة للوصوؿ الى  :الإجرائيالتعريف 
 الأهداؼ التي تـ طرحها بخصوص صورة المرأة المزدوجة وهو موضوع دراستنا 

 ل ـــــائــــــــــــــالقب -6

ملیوف و  7مف قبؿ الاستعمار الفرنسي ،و یمثلوف  أطلؽتعني كلمة اللفظیة مفرد قبیلة و هو مصطلح 
مف سكاف  ℅35ملیوف نسمة في كلتا الحالتیف یمثلوف  35ملیوف نسمة مف  10مف یعتبرها هناؾ 

                                                             
1 pocher, louisintroduction a une sémiotique des images sur quelques exemples d,image 
publicitaires, librairie d,aidier ,paris,1976,page10. 
 

.14،صفحة 2006ـ،دیواف المطبوعات الجامعیة،،تحميل سيميولوجي لمفيلابراقف, محمود 2 
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 إلىالمتوسط تنقسـ  الأبیضیتمركزوف في مناطؽ اغلب تضاریسها جبلیة تتفتح على البحر 1الجزائر
مف ولایة بومرداس  و البویرة و القبائؿ الصغرى تضـ ولایة  أجزاءمنطقة القبائؿ الكبرى تیزي وزو و 
المجتمع القبائلي مجتمع یتمیز بتركیبة خاصة ممیزة ، اذ یكوف مف  2بجایة و برج بوعریرج و سطیؼ 

 3أشرافهاو  أملاكهاو  أسماءهالها  أماناتسلسلة مف التعمقات المختلفة ، و الدوائر المركزیة و 

 الدراســــــــــــــــــــــات الســـــــــــــــابقة-8

أساسیة  خطوة تعتبر الأخیرة هذه كوف العلمیة الدراسات في قصوى أهمیة ذات السابقة الدراسات تعتبر

 الصورة للباحث تمنح إذ الدراسة لبناء الأساسي المفتاح وهي بحثه في یسلكها أف الباحث على یجب التي

 بحثه عف الأولیة والتصورات الاعتقادات للباحث تمنح الأخیرة هذه التاليبف .لدراسته الأولیة

 الأولى: ةالدراس

مقدمة مف  3، جامعة الجزائر 2022-2021)ؿ.ـ.د( سنة  ي عبارة عف أطروحة شهادة دوكتوراةوه 
طرؼ الباحثة كریمة سبیلي بعنواف التمثلات الثقافیة الأمازیغیة في الإنتاج السینیمائي الجزائري، دراسة 
تحلیلیة سیمیولوجیة لأربعة أفلاـ جزائریة ناطقة باللغة الأمازیغیة، إنطلقت الباحثة مف إشكالیة تساءلت مف 

ف كیفیة تماثؿ الثقافة الأمازیغیة في الإنتاج السینمائي الجزائري الناطؽ باللغة الأمازیغیة مف خلالها ع
 خلاؿ ما یقدمه مف معاني ودلالات ضمنیة إیحائیة؟

 وقد تفرع هذا التشاؤؿ الرئیسي لمجموعة مف التساؤلات الفرعیة نذكر منها:

 فیما تتمثؿ أهـ عناصر الثقافة؟ -
 والتمثلات الثقافیة الأمازیغیة التي برزت في أفلاـ عینة الدراسة؟ماهي أهـ العناصر  -

                                                             
 1989، المنظمة العربیة للدراسة و الثقافة و العلوـ اریسكو،باریس  جماعة من كبار المغوي ينز لاروس المعجم العربي الأساسي1

 . 1003ص 
، مجلة الأدب و العلوـ الاجتماعیة  ادات و التقاليد داخل الاسرة الجزائرية في نسق الضبط الاجتماعيالع،عبد القادر نشادي  2

 .73، ص  11، العدد 7،المجلد
، المفاهیـ العامة في الانتروبلوجیا ترجمة محمد الجوهري ، حسف  قاموس المصطمحات الانتروبولوجية و الفولكمور،فایزة اسعد 3

 بتصرؼ. 125ص  1973 1ؼ القاهرة جالشامي ، دار المعار 
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ماهي أهـ الشفرات والرسائؿ الضمنیة التي تحملها كؿ العناصر الثقافیة التي وردت في أفلاـ  -
 التحلیؿ ضمف الحقؿ السیمیولوجي.

 النتائج:

 وقد توصلت الباحثة إلى عدة نتائج نذكر منها:

في كؿ مف فیلـ "الربوة المنسیة" وفیؿ "جبؿ بایة" معبرا بشكؿ موفؽ على  جاء تصویر المنزؿ التقلیدي
 معالـ التشكیؿ المورفولوجي للبیت التقلیدي القبائلي.

أبرزت جمیع أفلاـ عینة الدراسة تشكیلة مف الملابس النسویة وحلیها وكذا ألبسة رجالیة مف شأنها الإشارة 
 إلى الهویة والثقافة الأمازیغیة.

 تشابو:أوجو ال

تشابهت هذه الدراسة مع دراستنا مف خلاؿ تتاولها المحاكاة رمزیة الألواف وزخرفة الازیاء التقلیدیة القبائلیة 
بالإضافة إلى أنها اعتمدت على التحلیؿ السمیولوجي للأفلاـ والعینة القصیدة التي كانت عبارة عف فیلـ 

 قبائلي

 أوجو الاختلاف :

الدراستیف مف خلاؿ اف هذه الدراسة اعتمدت في تحلیلها على التمثلات الثقافیة الاختلاؼ الموجود بیف 
 الأمازیغیة بصفة عامة على عكس دراستنا التي ركزت على اللباس التقلیدي الزخرفة والازیاء.

: نكد اف هذه الدراسة ساعدتنا في تحدید الإطار النظري والتطبیقي حیث سهلت علینا هذه الاستفادة 
كیفیة التعامؿ مع المنهج وتطبیقه، وبالتالي قمنا بالاطلاع على كیفیة التقطیع وكیفیة اختیار  الدراسة

 المقاطع التي تخدـ دراستنا.
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 الدراسة الثانية:

الدراسة التي تقدمت بها الباحثة فایزة تمساوت بعنواف "الاتصاؿ غیر اللفظي عبر اللباس التقلیدي 
نة مف اللبسة التقلیدیة النسویة وهي أطروحة لنیؿ شهادة الدكتوراه في الجزائري" دراسة سیمیولوجیة لعی

 .2021 -2020 والاتصاؿالإعلامعلوـ 

 الدراسة على النحو التالي : إشكالیةقد كانت 

ماهي الأبعاد الدلالیة الرمزیة للرسائؿ الاتصالیة غیر اللفظیة التي تبثها المرأة الجزائریة عبر لباسها 
 العینة محؿ الدراسة؟التقلیدي في 

 منها:وقد تفرع هذا التساؤؿ إلى مجموعة مف الأسئلة الفرعیة نذكر 

 ما نوع الاتصاؿ غیر اللفظي الذي تندرج فیه الملابس التقلیدیة؟ -
 ما هي الملابس التي یمثلها اللباس التقلیدي النسوي الجزائري؟ -
 ف اللبسة محؿ الدراسة؟ما هي الدلالات الأشكاؿ الزخارؼ التي یتمیز بها كؿ لباس م -

 النتائج:

 وقد توصلت الباحثة إلى عدة نتائج نذكر منها :

یعد اللباس التقلیدي القبائلي وسیلة اتصالیة غیر لفظیة ذات قدرة عالیة على توصیؿ الرسائؿ المتضمنة 
 فیها.

 .ها هذا اللباسر تلعب مكملات هذا اللباس التقلیدي دور الدعـ للرسائؿ التي یمر 

 رمزیة الألبسة التقلیدیة النسویة القبائلة برمزیة المادة التي صنع منها.ترتبط 

 أوجو التشابو:

كما أنها اعتمدت  التقلیدي القبائلي بصورة عامة تشابهت الدراسة مع دراستنا مف خلاؿ تناولها للباس 
 على التحلیؿ السیمیولوجي وكذلؾ بالنسبة للعینة كانت قصدیة.



 الإطار المنهجي 
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 أوجو الاختلاف:

الاختلاؼ الموجود بیف الدراستیف: هذه الدراسة ركزت على الاتصاؿ غیر اللفظي للباس التقلیدي القبائلي 
 )النسوي فقط( أما دراستنا ركزت على رمزیة وزخرفة اللباس التقلیدي الرجالي والنسوي.

 .یدي و مكملاتهازخرفة اللباس التقلهذه الدراسة ساعدتنا في تحلیؿ رمزیة و  الاستفادة :
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 كمنظومة متعددة المعاني: القبائمي: المباس التقميدي  الأولالفصل 

 المباس التقميدي القبائمي تطور ونشأة :الأولالمبحث 

 وأىميتو: تعريف المباس الأولالمطمب 

و الاتصاؿ لالة و التغشیة و الاجتماع و الاستقیعرؼ اللباس في اللغة على الحافظة و الانتقاؿ و المداخل
.و قد استعؿ 1لكي یستقر الجسـ و یحمیه مف الحر و البرد  الإنسافو هو مصطلح یطلؽ على ا یلبسه 

 الإنسافاللباس هو كؿ  ما وارى به  أفالفقهاء اللباس بمعناه الحقیقي في لغة العرب الذي یدؿ على 
یلبسه و  للإنسانأفكؿ ما یصلح  بأنهفعرفوه  أنواعهو  أحكامهالعلـ فتكلوا بالتفصیؿ عف  أماأهؿعورته .

 أوناس ، وما یلبسه لیحتمي به مف الحر ورته ،و یتزیف به و یتجمؿ بیف الیواري به جسده ، و یستر به ع
مف مواد كالقطف و الصوؼ و الحریر و غیرها مما یضیؼ له  سافالإنیصنعه  وخارجي . أوأذىالبرد 

 2مف تصفیة و غزؿ و نسج و قطع و خیاطة لیصبح صالحا للباس أعماقصناعیة،

على غرار المخلوقات كلها لیستر  الإنسافاللباس في القراف الكریـ مف نعـ االله تعالى التي خص بها  ویعد
ارتباطا كبیرا بالوجود اللباس ارتبط  أیأفستر الجسد منذ بدا الخلیقة  إلىبه عورته. وقد ظهرت الحاجة 

.حیث خاطب االله تعالى ادـ علیه السلاـ قائلا: 3خلؽ االله ادـ و حواء و اسكنهما الجنة  أفمنذ  الإنساني
. كما جاء لفظ اللباس و الثیاب في القراف الكریـ قي مواقؼ و  4«تجوع فیها و لا تعرى  ألالؾ  أف»

و یحفظف  أبصارهفو قؿ للمؤمنات یغضضف مف »ختلفة منها ما یقصد بالسترة لقوله تعالىممعاني 
ما قصد منه حمایة الجسـ مف حر الشمس و برد  وأیضا.  5«ما ظهر منها إلازینتهف فروجهف ولا یبدیف 

بیوتا الأنعامو االله جعؿ لكـ مف بیوتكـ سكنا و جعؿ لكـ مف جلود »الشتاء و في الحروب لقوله تعالى
حیف و االله  إلىتاعا مو أشعارهاأثاثا و اوبارها و  أصوافهاو مف  إقامتكـو یوـ  ضعفكـیوـ  تسخفونها

و جعؿ لكـ سرابیؿ تقیكـ الحر و سرابیؿ تقیكـ  أكناناجعؿ لكـ مما خلؽ ظلالا و جعؿ لكـ مف الخیاؿ 
                                                             

، مجلة آداب البصرة كلیة التربیة ،جامعة البصرة  المباس في القران :دراسة لغوية معجمية ألفاظبشیر سعید و سهر المنصوري ،1
 .71، ص 2008

 .76-71بشیر سعید و سهر المنصوري، نفس المرجع، صفحة 2
،أطروحة مقدمة لنیؿ شهادة دكتوراه علوـ الإعلاـ و الاتصاؿ الاتصال الغير المفظي عبر المباس التقميدي الجزائريفایزة تامساوت، 3

 .69، ص 2021-2020سنة 
 .118سورة طه ،الآیة 4
 .31سورة النور  ، الایة5
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و القواعد »لزینة و التجمؿ لقوله تعالى:ا .كما قصد منها 1«باسكـ كذلؾ یتـ نعمته علیكـ لعلكـ تسلموف
مف النساء اللاتي لا یرجوف نكاحا فلیس علیهف جناح أف یضعف ثیابهف غیر متبرجات بزینة ،و أف 

 2یستعفیف خیر لهف و االله سمیع علیـ

 المطمب الثاني: المباس كعلامة في الحقل السييولوجي

الرمزیة المستوحاة مف الحیاة الثقافیة ذات قیمة كبیرة و لدیه العدید مف القیـ یعتبر الزي التقلیدي القبائلي 
كؿ قطعة مف اللباس لدیه حكایة او مناسبة خاصة ب هاو  لذالدى الفرد القبائلي في حیاته الیومیة ،

 وظیفة و تاریخ یتعلقوف بذلؾ اللباس فنجد لدى اللباس القبائلي الخاص بالنساء 

 . 3مصنوع مف الصوؼ الأبیض المنسوج ؿمف رداء طو  تتألؼتبر جبة یع axellal أخلاؿ -
مشدود بحلي مف الفضة في الجهة الیمنى و الیسرى  شكله یكوف مستطیؿ مفتوح مف العنؽ أما -

و تظهر رمزیة هذا الثوب  4الألوافقطعة متعددة  أومف الصدر یقطعه في الوسط حزاـ حریري 
یتـ الانتهاء حیث ب،  الأرضالتراث و  إلىمف خلاؿ الصوؼ الذي یرمز فیها لثقافة القبائلیة 

.كما یستعمؿ الصوؼ في بدایة  عملیة الحصاد بمزجه  5الأرضحیاكة الثوب مع فترة الحصاد 
لذي یرمز للخصوبة السحر و یستعمؿ معها القمح ا أعماؿمع الفوؿ و ذلؾ مف اجؿ الوقایة مف 

 بالأرضو الخصوبة و الارتباط  التفاؤؿالخیر و  إلى axellal أخلاؿو بهذا یرمز  6و التكاثر
الشریرة و  الأرواحمف السحر و  المرأةالتي تمثؿ الحیاة و التكاثر و یعتبر اللباس یحمس 

رمز  ؿالتي تمث المرأةاستمرار الحیاة و قدرات  إلىفي هذا اللباس و یرمز   ibzimافزیـ بالاتحاد
 الخصوبة و استمرار النسؿ البشري

                                                             
 .81-80سورة النحؿ، الایة 1
 .60سورة النور ،الایة 2

3J.M. dallet : dictionnaire kabyle –français ,parler des at mangellat algerie,s a l a f ,paris ,1982, page 
895. 
4 P. pichanlet : le costume traditionnel algeriene,edition messonieme edition,l’arouss, 
paris,2007,p102. 
5  Jean servier , tradition et civilization berberes ,les portes de l’année , monoco , editions du rocher 
, 1986,p 341 
6 P. pechanlet,op cit ,p103. 
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 التقميدي القبائميو تطور المباس  نشأةالمطمب الثالث: 

الذي یعد مف المقومات الحضاریة ،  الأخیراللباس التقلیدي جزء مف التراث، هذا  أفمما لا شؾ فیه 
الذوباف و الانصهار الحضاري ، فاللباس التقلیدي بطاقة تعریؼ للمجتمعات و رمز  إلىغیابه یؤدي 

لتمیزها و تفردها وهو شاهد تاریخي على توسع الحضارات المتعاقبة علیها، و عنواف بارز و دلیؿ واضح 
و  الأنماطو التقالید بالنسبة للملابس ، تلؾ »على عادات و حضارة و ثقافة كؿ امة و تقالیدها 

و نشا خلاؿ فترات مف الاستعماؿ الطویؿ ، و قد تـ التفریؽ  الأجیاؿسیة التي تنتقؿ عبر االممارسات اللب
و  آباءهـالناس في الموضة یحاكوف معاصریهـ و في التقلیدي یحاكوف  إذأفبیف التقلید و الموضة ، 

لارتباطه بالعادات و التقالید و المؤثرات الاجتماعیة و  ، فاللباس التقلیدي یعد جزءا مف التراث1«سابیقهـ
 .بلد لأيالاقتصادیة على مر الزمف ، لذا فهو یمثؿ مرجعا وطنها 

التراثیة و هویتها  الثقافیة و تقالیدها  إلىأعرافهایعتبر اللباس التقلیدي مف مقومات انتماء حضارة معینة 
وارث داخؿ جماعة مف الجماعات لیس لها بدایة و لیس  لها التي تت أنماطالأزیاءالراسخة ، و یتمثؿ في 

الحیاة و تطورها و  أنماطتعكس  أنها، كما  إلیهمصمـ و تعكس عادات و تقالید المجتمع الذي تنتمي 
تكشؼ روح العصر و عموـ الحیاة المادیة و الاجتماعیة و الفكریة و ملامح الحیاة بصفة عامة و ذوؽ 

 2الشعوب بصفة خاصة 

و مف منطقة  لأخرالملابس التقلیدیة شكلا و تصمیما و نسجا مف مجتمع تختلؼ  حیث        
الملابس و المواد المصنوعة منها تتحدد بالفضائیف الثقافي و الجغرافي ، و هو  أشكاؿو  فالألواف.لأخرى

عملا عفویا و  إنتاجهاالشعوب و التي لـ یكف  لأزیاءما یمكف ملاحظته على المخلفات الوطنیة و القومیة 
تلقائیا و حسب، انما كاف یخضع لرؤیة فنیة نابعة مف الخصوصیة الثقافیة و الحضاریة للذوات الوطنیة 

التطریزات و الخطوط التي نجدها علیها لیست اعتباطیة ، بؿ مرتبطة برمزیة معینة یحددها  أف، كما 3
و قبؿ  أولاالتي تحددها هي الاختیارات الملبسیة  الفضاء الثقافي للمجتمع"فطرز الملابس التي نرتدیها و

                                                             
 .130،ص2008، دار المسیرة ،عماف ، ، دراسات في سيكولوجية الملابسعلیة عابدیف  1
،مجلة اثقافیة  يةأزياء النساء التقميدية في المنطقة الشمالية من المممكة العربية السعودلیلى صالح البساـ، تهاني ناصر المحامي، 2

 .117-116،ص2012،أرشیؼ الثقافة الشعبیة للدراسات و البحوث و النشر، البحریف ،صیؼ 18الشعبیة ،العدد
،أرشیؼ الثقافة الشعبیة  08" ،مجلة الثقافة الشعبیة ، العددالخصائص الثقافية و الحضارية لمملابس المغربيةالحسیف الادریسي "3

 .156،ص 2010،البحریف،شتاء للدراسات و البحوث و النشر 
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قد تتمثؿ في الرسمیة منها  الأحكاـ.، و هذه 1كؿ شيء محددة و مقیدة بنوع المجتمع الذي نعیش فیه
اللباس التقلیدي یختلؼ باختلاؼ البلد  أفكالقوانیف و العقائد و غیر الرسمیة كالعادات و التقالید،لهذا نجد 

التفصیؿ و التطریز و اللوف ،و لكؿ واحد منه رمز  أوز في نوع القماش و القصة المنطقة ،فیتمی أو
المستلزمات و الضروریات  أهـمف الملابس تعتبر  وقصة ،ناهیؾ عف الجماؿ الذي تضفیه على مرتدیه.

 .الشخصیة 

 التقميدي القبائمي  المبحث الثاني: الرموز و الدلالات الثقافية لمكونات المباس

 المكونة لمباس التقميدي الأشكالالمطمب الأول: رمزية 

ء یازلأد واتقالیؿ ومأكف م یختزفما یؿ كـ لعاامها ولثقافة بمفهوایا راظح إرثایغیة زلأماالثقافة ر اتعتب
ـ غرعلیه ظ یغیة تحافزلأمارأة المت الد ظلتقلیذا افه، یغیةزلأماایة دلتقلیء ایازلأو اهواف ستهاما ؿ لعو

لتفتح على ري وااظحزو غف فه مرلما یعر ثادلانرؼ ایعدأ لثقافي بوروث المظ أف انلاحو ف،مزلایة دعا
ف عرة هي عباو "ؿلقبایدورث ثقن"لقبائلي ف الفستاامنها دة ویدیغي عزلأماوي النسزي الرة، ولمعاصا

لایتي رداس ووموفي بس لف دبیور محصس للباذا اه، ولقبائلیةرأةالمایه دترتور مستض ویرعف فستا
رؼ لعابه ص یختواف لأ 05ؿ لأقاینها على زتواف ولدة أعذ تأخث حی، لعاصمةرة وایولبزي وزو، اتی
ف یف ألسنیت الى مئاإلها وصأجع رتث حیت، لقبائلیاء اایزلأافي ـ هار لجبة عنصاه ذهر عتبتولقبائلي ا

ر یركالحض بیأ فستافف عة مومصنؾ لذلقبائلیة كالجبة ، وایةدویقة یطرها بنفسها بطتخیرأة لمت اكان
وز موش ورفة بنقرخزموف تكث بحی، بیعرلر اهاأزلتيتعني بها وا "وثنتفسؽ أجقیأ"عى دیذي لا
 .2یغيزلأماراث التف ام مستوحاةیمة دثیة قرایغیة تزماأ

 

 ة:ظو لفا

راء حمطوط على خويتحتش قماف عرة هي عباوة" وظلفأو "اة وطلفس اللباذا الى هرأة إلمؼ اكما تضا 
في ؿ یة تتمثزمزي رلذا الهث حیـ لأماف احة مومفتوف تكطف ولبوى اعلى مستد تعقراء، وخضوداء وسو

                                                             
 ، نفس الصفحة.السابؽ  علیة عابدیف ، المرجع1
 .40، مرجع سابؽ، صیةرئزالجایة دلتقلیت الصناعاا -2
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ـ لقیاء اثناخ أساولأاف تستعملها لحمایة لباسها مؾ لذكوف ویتزلالقبائلیة تستعملها كقفة لجمع رأة المأف ا
 .1لیةزلمناة طلأنشؼ ابمختل

 . جاليرلدي التقميس المبااية زمر

 :وسنرلبالا: أو

وس نرلبرد، والبف امـ لیقهف هدلاف وأوجهزوایما تحكنه لأدقء لنسات اكانؿ، لقبایوس نرما یسمى بأفأو  
لى به دیتوح مفترداء و هف ولكتفیاضعه على ـ ویتء اطنه غث أبحی، یغیةزلأماالثقافة وز امرلد احو أه
وؼ لصاعلى وؿ لحصالها ؿ: أوحرابع مأرینسج على ث حی، بیعيطلوؼ ابالصرز یتف كارأس ولء ااطغ
لثالثة احلة  رلمافي و رداش"ق"أعلى وؼ لصر ایرنیة هي تملثااحلة رلماما ، أعنهب ئوالشزع انوغسله و
على وؿ لحصؿ اجف أمؾ لزؿ، وذلمع"ازذى" أو اله ؿ یقاود ة عطسوابوؼ لصزؿ اعر ویدوفیه تـ یت
 .2ا""أزطة طسوابوس نرلباهي صنع وحلة رلمر اخأفي وط، ولخیا

ؿ جرلف اكاولاجتماعیة ت ابقاطلف اما بیدؿ یعاد حؿ وانه محاكا على شكولقبائلي لكوس انرلبز اما یتمیو
ما ، ألثلجوة اقسارد ولبف ام لیقیةء.ایه شتادتریـ، إذ سوالمؼ اختلااسه مع ونربف لقبائلي لا یستغني عا

ؿ جرلا إجبارد یریذا كأنه بهر، وشدالمرى والقالملتهیة على ح ایارلب اتهث حیؼ لصیؿ افي فص
ما ذا هوكتافه أضعه على وس وونرلباي طبط فیكتفي فقؽ یرلعس اللباذا اهف لتخلي عایغي زلأماا

 س.للباذا اهؿ خلاـ یضفي جمالیة لباسه

یة في زمرنما له ط وٕالاستعمالیة فقایفته وظلالته في ر دلا تنحصث خاصة حی یةزمرلقبائلي وس انرللبو
ث یغیة بحیزلأمارة الأساثا في وارلباسا متداـ ما ؾ لذبة في رالا غولاجتماعیة ـ ابالقیؾ لتمسوالأصالة ا

ص خاوس نرلبابیه ف أعرث یذي لایغي زلأماؿ اجرفالذا هكوه دجف عب لأوابیه ف أعف لإبایتلقاه 
لتي والة وجرلؽ والمتعلقة بالأخلاس الأسف امد یدبالعؿ نه محمرث ألإذا اهدؿ حینما یستر بالعائلة یشع

                                                             
 2007، 01ر، طئزالج، اجمةرلتر والنشواباعة طللب لكتاؿ، دار اهیكف حسید محمـ یدتق، ديبلان مس ئراع، ليولماتبسي ب ینز -1

 .80،ص
2 - Miloud zaifi sémantique et symbolique que de la barbe dans la culture, p o putivemaracaine, 
awal n°29 s, p 30, 2004.   
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ت لالادة دعؿ یحمث یقیا حیرفؿ اشماف لسكاز ممیص وخاس لبار یعتبث بحی 1بهازاف لاتف امد لاب
ي دتریذي لؿ اجرلؿ أف ایقاذا لهولشهامة واهة زالنوامة رالكوالهمة والة وجرلوالعفة زة والعامعاني في و
بها ذا ه، وبیهاأو أخیها وس أنربداء تربارأة لموـ اتقؾ لذعلى ءا بنات ولصفااه ذهؿ بكـ یتسوس نرلبا
وف تصأف هلة ؤموجها ؿ زوهوأهلها رة أمسیس في نفر لسیاعلى درة یفة قارشة نها فتاألالة على د
 وف.للذا ابهؿ یكتمء ولنقارؼ والشاعلى دؿ یض بیب ألغالافي و هـ وضهرعوضها رع

 لقشابية.اانيا: ث

ف موع یغ مصنزلأماد اعنر شهیدي تقلیس هي لباویغي زلأماؿ اجرلایة وهواف وعنث ما یسمى ثقشبیأو 
ئه داتوف اریفضلف یذلایغ زلأماء الأبناف امر كبیدد عظور قیمة عالیة في منذات هي وؼ، ولصا
یغ زلأماأف اصا وخصرس ولقارد البامة وفي مقاـ تساهث بحی، فعالیتهاوبها  تبعا لجمالها روف یتفاخو

ر، ثادیأبى بالانوروث مزي لذا اهء ولشتاؿ افي فصرارة لحت اجادرفیه ض لتي تنخفؿ الجباوف ایسكن
ؿ یقاث یغیة حیزلأمارأة الماما تتعلمه ـ هألقشابیة اصناعة ر یعتبث بحیوس نرلبایقة صنعه یشبه وطر

تبقى ذا به، وجهازوفافها قشابیة لـ زو یروس لعذ اخأفي ؿ یة تتمثزمزي رلذا الهزؿ ولمندة اعنها سی
 .2یغيزلأماف اللإنساز مرلقشابیة ا

 بيا(ولمو )الدلنروال اثالثا: س

في ؿ یتمثرواؿ لسذا اهث بحیؿ جرلـ اجسف مزء جر سع یستس والباو ه، ولشلقةرواؿ السـ اسؽ الطیو
لأعلى ایتسع في  دقوكبة رلالى ؿ إیصف لساقاافیه ؿ خدتذ له منافف لكتاوع انف مش لقماف امس كی
س للباذا الهدورة ولقنوؽ ایلبسه غالبا فوكة دلایسمى وؿ مفتوط لبعضه بخیظـ یؿ ولأسفافي ؽ یضیو
د یغي یجتهزلأماؿ اجرلر أف الفلاحیة باعتبات ااطلنشاؼ ابمختلـ لقیاالة وفي سهؿ لالة تتمثودیةزمر

 .3ورلأمؾ ابتلـ بالقیا

 ميدي القبائميفي المباس التق الألوانالمطمب الثاني: رمزية 

                                                             
1Best (Réné) recherche sur la religion des berbères revue de l’histoire de la religion, Emestberoux : 
ed, 1910 

 29، ص .3، 2011دد لع، الثانيد المجلوؿ، الأـ القس، الشعبياثنا رامجلة ت، قاشارود نم، سالةورة يونية ىزالتايائنا أز -2
 2013/12/28وطف، لانة دوموذج نمس، نرلب، ايغيزلأماس المباانة في رمقا، لشیخ د امحم -3
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تعود أصوؿ الجبة القبائلیة إلى عقود مف الزمف، حیث كانت المرأة تخیطها یدویا، بالاعتماد على  
إمكانیات بسیطة مف خلاؿ تفصیؿ القماش ووضع حاشیتیف أو ثلاث أو طرز رموز تعبر مف خلالها  

یؽ، الشوؽ وغیرها،  وهي البنت أو الزوجة عما یختلج بداخلها مف أحاسیس الحب، الحزف، الفرح، الض
نفسها الرموز التي توضع لتزییف  الحلي  والأواني الفخاریة وحتى على الجدراف، بوضع رسومات وأشكاؿ 

هندسیة لتعبر عف شعورها سواء بالغضب أو الفرح، دوف أفَّ تظهر ذلؾ لرجؿ البیت, زوجها،  والدها، والد 
وكذا حرصا على حمایة التماسؾ العائلي  مف ناحیة زوجها وغیرهـ، احترامًا لهـ ولهیبتهـ مف جهة، 

 .  1أخرى

حضارة  مف و  ى كف دلالاتها تختلؼ مف شعب لآخر للوف قوة كبیرة في بث المعلومات لا الموان:-1
 لأخرى بحكـ عدة عوامؿ منها: 

 قوة اللوف او علامته في عصر ما قبؿ التاریخ والحضارات القدیمة 
 في العادات والتقالید   رمزیته دور اللوف و 
  2الدیف أورمزیة اللوف في العقید 

 وعف الحلي والأزیاء التقلیدیة بمنطقة القبائؿ نسجؿ استعمالها للألواف التالیة:

 الأحمر، الأخضر، الأزرؽ، الأصفر، الأبیض، البرتقالي    

یعد اللوف الأحمر رمز للعواطؼ الثائرة والقوة والحیویة والنشاط وهو رمز النار    حمر:.المون الأ1.1
المشتعلة ورمز للثورة ویستعمؿ للدلالة على الغضب ،استعمؿ هذا اللوف عند البربر القدامى الذیف كانوا 

الأرواح الشریرة عف  یعتبرونه مقویا سحریا ، فهو یرمز إلى الحیاة والدـ ویمنح الحیویة والقوة كما انه یبعد
الأموات ، فكانوا یستعملوف آنذاؾ سائلا یدعى بالأحمر الجنائزي لطلاء القبور والأثاث  الجنائزي ورش 

عظاـ الأموات لاسیما الرأس منها ، كما وجدت في بعض القبور أواني فخاریة تحتوي على هذه الصباغة 
قبر '' تیف هیناف '' الذي عثر  فیه على وعاء مملوءة اعتقادا مف البربر في إمكانیة تلویف المیت لنفسه ، ك

فالأهمیة الرمزیة والوقائیة التي كاف یمتاز بها اللوف الأحمر لدى  3بالمغرة الحمراء على كتفها الأیسر.

                                                             
 .2007،المباس التقميدي لسكان منطقة القبائل رمز لمتراث.. الاحتشام والأصالةس.زمیحي ،1

 .60عوشة ربیعة و مزیاني نبیلة، مرجع سابؽ، ص2
 11(، ص 2011، الفصؿ الاوؿ، )سنة  ، تكنولوجيا الالوانسلسلة الكتاب المنهجي3
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البربر القدامى نجدها الیوـ مجسد في '' المرجاف الأحمر '' الذي یمثؿ الأفضلیة البربریة والذي تتمیز به 
 1بائؿ وتتزیف بها الأزیاءمنطقة الق

یحمؿ هذا اللوف عدة دلالات نجده مجسد في الأزیاء وفي الحلي الفضیة ویمثؿ   .المون الصفر:2.1
ویعتبر اللوف الأصفر  أحد  2اللوف الأصفر الضوء وهو رمز الشمس والذهب فهو لوف جذاب وساحر

ـ واللوف الثابت في أفرشتهـ  الأصلیة فهو یة فهو اللوف الزاهي في لباس النساء عندهالامازغرموز الهویة 
على الحیاة والحیویة .فاللوف الأصفر واسع  الاستعماؿ لدى البربر إذ نجده  3لوف النور والحرارة والإقباؿ

 . 4بارزا وكاف البربر یقدسونه كإله ولقد اتخذ هذا اللوف للتعبیر عف معتقداتها المرتبطة  بالشمس

ر بیف إثارة العواطؼ ودفئها وبیف الفرح والحزف وهو یدعو للسكینة  لوف حائ  .المون الخضر:3.1
، عرؼ اللوف منذ القدـ مف طرؼ شعوب كثیرة 5والرصانة والتفاؤؿ وهو یرمز إلى الطبیعة والهدوء والرزانة

 ضإلىالأر المختاریف مف عند الرب والروح المقدس بینما یرمز  إلىاذ یرمز في الكنیسة الكاثولیكیة الحالیة 
 6في الكنیسة الشرقیة أما دلالته في الإسلاـ فهو رمز الجنة

أما استعماؿ هذا اللوف لدى الامازیغ فرجعه البعض إلى فترات سبقت دخوؿ الإسلاـ، إذ ینسبوا إلیه  
رمزیة الأرض الخضراء والتي تحمؿ معاني الخصوبة وهنا نرجع دائما إلى مفهوـ الإخصاب الذي عرفه 

نه بمختلؼ الأشكاؿ، ولوف یرمز إلى شجرة الزیتوف وللبعد الروحي بكؿ ما  تحمله الامازیغ وعبروا ع
 7الكلمة مف معنى

                                                             
ـ قسوف لفنت والغاداب، لااكلیة وذج نمرى، لكبؿ القبائایغیة زلاما، اسيميائية الحمي والازياء التقميديةحكیمة كشیدي و منى برطاي، 1
 .91،ص 2016ت، للغاا
 .113عوشة ربیعة و مزیاني نبیلة، مرجع سابؽ، ص2

 .91دي، نفس المرجع، صحكیمة كشی 3

 12سلسلة الكتاب المنهجي، مرجع سابؽ، ص 4
 92نفس المرجع، صسلسلة الكتب المنهجي ،5
 79عوشة ربیعة مزیاني نبیلة، مرجع سابؽ، ص6
 92منى برطاي،نفس المرجع،  ص حكیمة كشیدي7
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وهو لوف الصداقة والحكمة والخلود یمتلؾ تأثیرا قویا وفعالا وثابتا محببا للنفس   :الأزرق.المون 4.1
البشریة ومهدئ للأعصاب، ویرمز هذا اللوف إلى السماء والماء والشفافیة  والخیاؿ،  عند الامازیغ فلا 

 . 1زالت كلمة '' أزیزا '' تعني الأزرؽ

، یرمز إلى كوكب القمر، یعكس بنصاعته  2سعیدةیشیر إلى الأشیاء ال :، الرماديالأبيض.المون 5.1
بالسكینة  كذلؾ كؿ الأضرار والأرواح الشریرة ، ویعبر اللوف الأبیض عف النقاء والصفاء والوضوح یوحي

 والسلاـ ویرمز للطهارة والفرح  والحب،  ویدؿ اللوف الأبیض في اللباس عف الترؼ والثقة  والأمانة 

 اس التقميدي القبائميالمطمب الثالث: مكملات المب

 لقبائميي ادلتقميس المكممة لمباالحمي ا -1

كونها مصنوعة مف الفضة، ترافقها  یمیزها، الحليبالعدید مف  يالقبائلیة لباسها التقلید المراةترافؽ  
تحمؿ في طیاتها الكثیر مف ، جمالاالأساسیة التي تطلى بها أكثر  فة التي تزید مف الألواالمرجنیر الأحجا

 المثاؿ نجدعلى سبیؿ  هذه الحلي  أهـو مف الرمزیات، المعاني و 

 : taɛeṣabt ثتعصاب  

ها تتراوح تاج، أبعاد وإكلیؿ أتوضع على الرأس، على شكؿ. یرجدا مف الفضة بحجـ كب قدیمةحلیة  هي
قطع فضیة متصلة فیما  05مف  ف، تتكو 3الارتفاع فيسـ  16 الى 15 في الطوؿ و مف سـ  54 بیف 

القطع  هذهمف  و تتدلىمثلثة الشكؿ،  ىقطعة أخر  هاالقطعة الوسطى تعلو  فبینها بحلقات، حیث أ
ؽ انها فنجد الأخضر، الأصفر، الأزر ، تتعدد ألو ؿاؿبعدة أشك ععدة  أنوا المزخرفة بالخیوط المفتولة 

 .الخاص بالمرجافالأحمر ناللو  إلىبالإضافة 

شفرات  تمثؿالتي  كاؿبدءا بالأش و الاحاءات  الرموز و مؿ حلیة تاعصابت العدید مف الدلالات تح
التناسلییف الذكري و یرمز للعضویف  و المثلث الذيإلىالإخصابتتراوح بیف المعیف الذي یرمز التي جمالیةو 

                                                             
 93برطاي،مرجع سابؽ، صحكیمة كشیدي، منى 1
مذكر لنٌل شھادة اللٌسونس فً علوم الاعلام و )ة ،الحلي الفضیة كوسیلة اتصاؿ غیر لفضیة بمنطقة القبائؿ،عوشة ربیعة مزیاني نبیل2

 .28، ص ( 8004.8005الاتصال ،جامعة الجزائر بن ٌوسف بن خدة ،السنة الجامعٌة 
3 . Parures et bijoux d’Algérie à travers l’histoire, ministère de la culture, exposition organisée dans 
le cadre de Tlemcen, capitale de la culture Islamique 2011, P 106. 
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على شكؿ أنواط كحبات  الحباتالعدید مف  الأشكاؿهذهترافؽ و ، الدائرة كرمز للشمس كالقمر، الأنثوي
فقوس". و " اغس اiɣes u fqusػ ـ ر الشماو بذو صث"، حم" ثابوب tabuḥemeṣtالتي تسمى  الحمص

تعدد رمزیتها فنجد نو القبائلیة بتعدد الألوا الحليمف  كغیرها حلیة ثعصابث  تمتاز إلىالأشكاؿبالإضافة 
 ف، اللو ـللد الأحمر، للحمایة و الخلودنالأزرؽ الأرض، اللو الخصوبة و  إلىیرمز  يالأخضر الذ فاللو 

 للصفاء. و یرمزالقمر  ییمثؿلفضي الذا فاللو  ىعل نتجتمعالألوا هذه كؿ و الأصفر للشمس، 

التكاثر، فكؿ العناصر الخصوبة و مف حیث  المرأةو الأرض  هبیفتشبی تحمؿ هذه الحلیة في طیاتها 
یحیؿ الى اتحاد مف جهة القاعدة  یف ینتج عف دمج مثلث يالذالمعیف ذلؾ، فشكؿ  المكونة لها تشیر الى 

 هالحلیة مثلت يالذ یرالأخ هذا التكاثر، و الإخصاب  هنتج عنی يالذ يالأنثو یو الذكر  یفالتناسلیالعضویف 
و بهدؼ الرجؿ، و بالنسبة للمرأة  للأرض و كذلؾ بالنسبة  الحمصػ ـ و الشما بذورمف  ععلى شكؿ أنوا

تعویذة  بمثابةالعدد  وهذاصفائح   05الحلیةوالتكاثر( فلقد صممت و )الإخصاب حمایة هذه العلاقة 
 إبعاد العیف و الحسد.و للحمایة 

tigeḍmatin يماثيذثقو tiɛeluqin يقيىثيعم : 

مف منطقة القبائؿ، عبارة عف حلقات دائریة مف  فنوع مف أنواع حلقات الأذ هي tiɛeluqin يقيىثيعم
نوعا آخر یسمىثقذماثتُ  نجد، كما فلو  يلا أو قطعة مرجانیة  ايعلى  تحتويلا  اياحدة و قطعة فضیة 
tigeḍmatin المرجاف مف صغیرة، على شكؿ حلقة دائریة تنتهي بقطعة. 

العذریة إلىیر كما تش الحیاة إلىیر التي تشو الدائرة  فيیتمثؿ  يلیة ثیعلوقتُ مف رمزیة شكلها الذرمزیة ح فإ
آخر.عدا  فلو  يمف أ هاما یؤكد ذلؾ خلو و الخصوبة و تصؿ بعد سف البلوغ  لـترتادیهاالفتاة التي  فأ يأ

أساسا  هذه الحلیةالنقاء، توضع و الصفاء  إلىیر الأمر، فهي تش هذاالتي تزید تأكید و الفضة التي تكونها 
لا داعي للمجيء لطلب الارتباط  وانه، 1یبلغف بعد لـبناتهف  افكرسالة ضمنیة مف الآباء  یرة للبنت الصغ

لهذه جود حد و دلیؿ على غیر المكتمؿ ثقذماثتُ  یللحلیةالشكؿ الدائر  الأولى فاف بهف.على عكس الأقراط 
نها مرت مف مرحلة أو تعد عذراء  لـمرتدیتها  فبقطعة مرجانیة دلیؿ على أ طرفهاانتهاء  ف، كما أالحیاة

                                                             
1 . Parures et bijoux d’Algérie à travers l’histoire, Op.cit, P 107. 
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و دخولهف السف كدلالة منهف على كبر سنهف  الكبیراتفي النساء طرؼ ، یوضع غالبا مف الخصوبة
 la ménopause..1الیاس مرحلة

 : sxabب لسخاا

العقیؽ  فيتتمثؿ  فبعض الأحیا فيمع إضافات المعطرة عقد مصنوع مف قطع مف العجینة  هو     
 همنویة یتدلىمنطقة الشا في، فنجد ىالإضافات مف منطقة لأخر  تختلؼ هذهو  الفضیة أو العلبأوالمرجاف 
 تجمیعالتي تعتبر  المعطرة الاهراماتللعجینة تمثؿ الاشكاؿ المكونة .  فاطمةید  هالخامسة اوشكؿ یشب

جانب دلالة الصفاء  إلىنفس رمزیة الفضة  وفيالتكاثر، للإخصاب و التي ترمز  هذه الأخیرةلعدة مثلثات، 
، كما تدفع ناحمرذات لو  هاباعتبار  ـالد إلىالعمر كما ترمز المرجانیة إلى طوؿ ترمز القطع و النقاء، و 

، وجتهطیبة إلىانجذاب الزوجإلىز التي تنبعث منها رائحة المادة المعطرة تعمؿ و ، والحسداح الشریرة و الأر 
" یوضع فقط  هغیاب و تنزعه في حضور هالمرأة في ، تضعالمتزوجاتحكر على النساء لهذا فهذه الحلیة 

لائؽ  یرذلؾ یعتبر غ فلا اسمهكر لا حتى ذو ارتداؤه  یجبلا أزواجهف ففي حاؿ غیابهـ  حضور في
هاو المثیرة ذكر واف التي سبؽ المعطرة مف العجینة إلىطبیعةهذه الحلیةالمكونة ا بالنظر وهذبالآداب،  ومخؿ

كیة الز  هرائحت فكما أ2هجتو ج مف ز و تقرب الز و اح الشریرة و لأر تبعد ا أنهذه الحلیةللشهوة، كما یعتقد أیضا 
، هصناعتالمستعملة في الطبیعیة إلى المواد بالنظر  وهذاػ عرسها ومس یو ینتاب العر  يتقلؿ مف القلؽ الذ

 .لـالأ یفُ تسك طبیافيیستعمؿ  و الذي خاصة مادة القرنفؿ 

 : ifzimenييميزلابا

الأخضر نالمتعددة كالأزرؽ و تطورت فیما بعد لتغطى بالألوا البیضاء التيتُ مف الفضة اعلى شكؿ مثلث
البعض بواسطة سلسلة ه مع بعض یتصلافعلى سطحها، الأشكاؿ الهندسیة الأصفر، مع العدید مف و 

 التي تنتهي بعلبة حرز.و ، كثیرة الأنواط

بالأشكاؿ فما یتعلؽ منها  العدید مف الدلالات، فتوضع على الصدر لشد الفستا الحلیة التيتحمؿ هذه 
 يالأصؿ ترمز للعضو التناسلي الذكر  هافيالتكاثر، باعتبار إلى الخصوبة و التي ترمز نجد الأشكاؿ المثلثة 

 إلى وترمزتدؿ  فإنهاالمثلثیف التي تتصؿ بهذیف  الحرزعلبة  ینجده فيالذالمربع و  ، أما الشكؿيالأنثو و 
                                                             

1 Parures et bijoux d’Algérie à travers l’histoire, Loc.cit. 
، 7، المجلد دراسات تراثیة مجلة ،  لعثمانيا دلعيافي  رئازلجاينة ديقة لبسيا بمطرولمحمي ى رلأخالمعاني ا. عائشة حنفي، " 2

 .126، ص 1،2017العدد 
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ذه همف  لىالعدید مف الأنواط التي تتد ونجدالطمأنینة، و السكینة و ستقرار الأرض، كما یرمز أیضا للا
 ستمراریة.شكؿ نبتة ثیكفیست التي ترمز للاو البوقالة التي ترمز للمرأة الحلیة كأشكاؿ 

الأزرؽ ناللو  فیهذه الحلیةبتعدد ألوانها فنجد  ىالأخر  الحليالقبائلیة عكس  الحليفتتمیز  فأما عف الألوا
التكاثر، یمثلالخصوبة و الأخضر  فیرمز للشمس، اللو  يالأصفر الذ فاللو  والحمایة،إلىالخلود یرمز  يالذ
في المادة یتمثؿ  والذيالفضي  فاللو  نجد، كما ـالد إلىیرمز  فیالمرجانوالذيیتمثؿ  يالذ حمرالأ فاللو 

 الصفاء. و النقاء و للقمر  الذي یرمزو للحلیة المكونة الأساسیة 

ثلهما یمالرجؿ الذیف و  المرأةاتحاد ا هلنا رسالة اتصالیة مفادتمرر  أفهذه الحلیة تحاوؿ  أفمما سبؽ نجد 
الشكؿ، المربعة العلبة المشترؾ الذیتمثله بیتهما  فيالفضیة( لیجتمعا  )السلسلةاج و الز  علاقةعبر المثلثاف 
 يالذ تحت حمایةالحرزذا هكؿ و  مف العلبةالمتدلیة الأنواط  تمثلهـالأولاد الذینالعلاقة دا هنتاج  و یكوف

تركیبة  آوبداخلها نص قراني  تحمؿسيء، فهذه العلبة عبارة عف تعویذة  هوكؿ ما یف و یصد عنهـ الع
 .1مكتوبة

 :   afzimنيزفا

مف  یرعلى الصدر تبرز علیها أربع مسامدائریة الشكؿ مف الفضة، تثبت  كبیرة الحجـعبارة عف صفیحة 
د خط مف الفضة نجدآخر و كؿ مسمار مرجاني  بیفسمار آخر یتوسط الصفیحة، المرجاف یرتبطبم
متعددة مف الأنواط أشكاؿ مف الأسفؿ  وتتدلىحبات مف الفضة،  و تحیط بالحلیة ، زهريیتوسطهما شكؿ 
الفضیة  الحليمف  هذهالحلیةكغیرهامص، كما تتمیز الححبات نو ػ، رأس الثعباـ الشماتتراوح بیف بذر 

 المتعددة . بألوانها

في المسمار المرجاني المركزي الشمس بحیث تتجلى  هذه الحلیة هيمركز  یحملهاأغلب الدلالات التي 
و الفضیة الثمانیة  بینالحباتالفضیة التي تربط فیالخطوط حبات الفضة، كما یظهر أیضا  هب یتحیطالذو 

یتمثله المسامیر الذ خمسةالعدد كأیضا العدید مف الدلالات الرمزیة  و نجد، تربطبالحلیةالتي  الحبات
أیضا العدید  نلاحظ، كما ینو الحسدتدرأ العو التعویذة التي تقي  ییحیلإلىالعدد الذ وهو، المرجانیة خمس 

 إلىالأخضر یرمز ن، اللو دـال إلىیرمز  حمرالأ ففاللو المعاني العدید مف تؤدي التي  فمف الألوا

                                                             
1. Henriette Camps Faber , bijou berberes d’algerie , edisud, 1999,87-88. 
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و  الأبدیةالحمایة إلىیرمز الأزرقنالشمس، اللو  إلىالأصفر یرمز  فالإنتاجیة، اللو و الأرض بة و الخصو 
 القمر. إلىالنقاء كما یرمز و الصفاء یمثؿ الفضي  ف، اللو الخلود 

الفضیة تمثلهـ حباتبأبنائها الذیف نمحاطة التي تكو  ـبالتحدید الأو  الحلیة تمثلالمرأةهذهف كنتیجة، فا 
الخیر و التي بفضلها یعـ و الأرجاء  هافيقوتهـ منها كالشمس التي تنشر نور  یستمدوفالذیف و الثمانیة 

النعمة  ولحمایةهذه، و الأشكاؿ الزهریةالأخضر  نورالخلاؿ التي تظهر مف و الأرض الخیرات في 
 .1"الحارسؿ" رمز ییمثالذ فرأس الثعباو أحیطتبتعویذات 

 ػ فخر وسامللمرأة القبائلیة  تمثؿالحلیة بالذاتنهذه كما أ

 تخجؿ أماـهأم للعدو یجعؿیرضخ  لامه بأفػ یرالاحتراـ ذا الأخهإذا ما قلؿ  هاعتزاز بابنها، تنزعو 
 .المجتمع

 :amecluxخ ىمشما

القبائلیة مف الفضة،  الحليالقبائلیة، مصنوع على غرار كؿ المرأةهعبارة عف سوار مف الفضة تتمیز ب
حبیبات  الى، إضافة المرجافحبات  فيیتمثؿ  يالذوالأحمر الأزرق، في الأصفرتتراوح التي  فمتعدد الألواو 

 بواسطةالسوار  هذا، یتـ غلؽ فذه الألواهدلالة التطرؽ إلى رمزیة و سبؽ  وقدفضیة، 

 . فیطرفي الحلیةثقوب موضوعة  فيقضیب مف الفضة تدخؿ 

قطعة كاف قدیما ، زاهیةأنواع أشكاؿ و أخذ عدة و ، یرة السنوات الأخ فيتطویره هو عصرنتتمت” امشلوخ
المراة في حدة، تضعها و ، أكثر حجما فة علیها الآیرة الموجودحیث كانت القبب الصغالمراة ید  حفيسلا
 فالأحیا أغلب هاعلیها بفضؿ التنؤات التي على سطح، نظرا لتواجداعتداء هاللتصدي لأي محاولة ید

المحاصیؿ، ما جني  أوالماء ، الاحتطاب، جلب الحقوؿ و المزارع  للقیاـ بإشغالها فيخارج البیت 
 إلىدفاعا عف نفسها، لیبقى السوار قائما  هالاستعداد لاستخدام أتـعلى  فبشيء تكو  هااستوجب احتماء

سبؽ  يالذ يف رمزیة الشكؿ الدائر م تهرمزی ف، كما أ2القبائلیة معصمها كقطعة حلي أخاذهتزیف بمتحد الیو 

                                                             
 .116، ص 1992، تربصة عبد ادـ عباس، دار دمشؽ، سوریا، ةلحيان ايادلأ، ايلفافي ز ىمرلا.  فیلیب سرینج، 1
2 ،  ، متاح على الموقع الالكتًرونيلاجتماعيةالالة دلل والجماا يلفضية... ما بيالحمي ا. رانیا بػتارـ

www.echoroukonline.com 19:10على الساعة  2020جویلیة  8، تاریخ الزیارة. 
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العمر، عكس یرة في الصغالمرأةمف طرؼ أكثر استخداما و لهذا نجده الطویلة،  هوهي الحیاةإلیاشرنا و 
 نهایة العمر.إلىوصولها كدلالة على   یفر مفتوحة الطرفو تضع أساالسف التیالمرأة الكبیرة في 
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 ا الامازغيةما الجزائرية و ميلاد السينم: واقع السيننيالفصل الثا

 المطمب الأول: لمحة حول السينما الجزائرية 

سنة لى إ یعود ريئزالجالسینمائي ج الإنتاا .فمیلادنشأتهعرفت السینما الجزائریة تطورا ملحوظا منذ 
لى ولأالایة ولافي ف لمناضلیف اقة مرفت قامث حی، نیةوطلر ایرلتحا ربحر اإطغي ؾ لـ، وذ1975

راد نیة یویزتلفص بعة حصأرقة رلفاه ذهت نتج، أفیةراغولسینماتت الإنتاجاـ والأفلاف امد یدلعر ایوبتص
ري ئزالجب الشعة امعاناف عر لستاؽ الشـ لعالدوؿ الى جمیع ـ إلعارأي الانسیّة رلفاعایة دلاجهة وامنها م

ما ف بیف م، وكیةرالاشتدوؿ الافي ص لحصاه ذهث بـ تد لق، نسيرلفر الاستعمادي ایأه على داهطضوا
ت ضارلمماتلعبه ذي لدور احصة خاصة بال، نيوطلر ایرلتحش افیة لجیراغولسینماتالخلیّة ؿ اقبف نتج مأ

ـ ناجفي مف یدلخاصة بالمجاهاقائع ولف امد یدلعر ایوتصـ كما ت، نيوطلر ایرلتحش اجیوؼ في صف
 .1دولعوش اجید جواتتف یزة أنولا

ـ في عادة، وحوافیة راغوتومصلحة فوى سر ئزاللجف یكـ لـ 1946 سنةحتى ونه ألى رة إلإشااینبغي  كما
غلبیتها ت أجمرتت وضرعرة لقصیاة رطلأشف امددا عت نتجأمصلحة سینمائیّة وف نسیرلفانشأ ـ أ1947

ثائقیة ـ وفلا، أثقافیةـ فلا، أیةرئزالجدات العاداب وابالآؽ تعلتـ فلاأ 2واعنألى ـ إلأفلااه ذهـ تقسیف، وللغتی
ـ لإسلا، ا1949یة رقیصؿ مثدة یدعف یوعنادد إدراج لصذا افي هف یمك، لصحیحةابیة رلتوؿ احـ فلاو أ

ـ ت .3لخر ...ائزالجة اعا، رلملكیةف اهیی، مانیةرولایقیارفت إغنى ساعاأ 1959ظرلنتر اغید لعی، ا1949
ت هاویودستأفي ب كیرلتر واهیطلتت اعملیاؿ بینما تستكمر، ئزالجافي رة لقصیاة طر لأشاجمیع راج خإ
لتي ؿ افوالق ف اعة مومجمـ تضت كان، ولسینمائیةاعة ذالإامصلحة داث باستح 1948ـ عاز تمیّس، یربا

د بعي ر ئزالجالسینمائي ج الإنتار المسلیة. مـ الأفلاف امد یدلعایاتها طحاملة في ر لكبیوب الجنالى ؿ إتنتق
ـ یظتنـ تث حی؛ 1960-1961ف بیرى ما جؾ لذمثلة ف أم، لهامةت ااطلمحف امد یدبالعؿ لاستقلاا
مهمة ت لوت، ونيوطلر ایرلتحامصلحة خاصّة بالسینما تابعة لجبهة ء نشاؽ إیف طریة عرئزالجالسینما ا

                                                             
ت، یولكدب، الأوف والفقنواني للثقافة وطلس المجل، افةرلمعـ اعا، بيرلعوطن الالسينما في ا، الكسافف جا -1
 .216،ص1982رسما
 .نفس الصفحة،نفس المرجع ، الكسافجاف 2
 .نفس الصفحة، نفس المرجع،الكساف ف جا3
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 1لمنتجةـ الأفلاات سلسلاف بیف م، وجتماعیةرة اكذالى إیلها وتحوني وطلر ایرلتّحرب اقائع حؿ وتسجی
 نجد: 

 تییه"ونیه فروجه" رخر أقصیـ فیلو هو 1957-1958فنتج ما بی: ألممتيبةر ائزالجا ،
 یّة.راطیمقدلالمانیا أیّة وركة جمهرمع شوف نتجهبالتّعاوأ

 نتج وف ألاجئوف" كلیمر جه" بیارخر أقصیـ فیلو هو1958ـ نتج عا: أفسويدي ساقية سي
 ".وفكلیمر بییراج " خف إم 1958ـعا

 مصلحة ولي"دشنؿ جماو"حامینة" ر لأخضد امحمراج " خف إم1961ـ   نتج عا: أرئزالجوت اص
 یّة.رئزالجایّة ورقّتة للجمهؤلمامة ولتّابعة للحكالسینما ا

 نجد:بینها ف مؿ، وحرالمطوات والخف امد یدلعور اهؽ ظفري ورائزالجالسینمائي ج الإنتاطوّر ات  

 لشعبي.ایع وزلتز اكرامء نشاوٕایة رئزالجداث اني للأحوطلاواف یدّ لء انشا: إ1963ـ عا 
ز كرلمء انشا، وٕایعوزلتج والإنتااقابة ـ ریظتبعه تنوني للسینما وطلز اكرلمء انشا: إ1964ـ عا
ني وطلد المعه، وایةرئزالجانیة وطلالسینمائیة ر الآثا، ودار الشعبيایع وزیبي للترلتجا

.لسینمائيؿ الاستعماـ اتأمیوللسینما.  
 لشعبي.اني وطل ش السیاحیة للجیاة ظلسینما بالمحافامصلحة ء نشا: إ1965ـ عا 
 لسینمائي.ایع وزلتّز اكرمء نشا: إ1968ـ عا 

 المطمب الثاني: تعريف السينما الامازغية

هي ؿ، ولمجاافيف فیرمحتؿ عنها بأعمار یغیة هي حقیقة فنیة معبزقة بالأماطلناایة رئزالجالسینما ا     
ثقافة روي تـ فلاأعة ومجمف عرة یغیة هي عبازلأماالسینما ا رئزالجالسابع في ف اللفدة یدجظرة نء اطعإ
ر، لاستعماامنها ددة تعمت یلاف ومف عاذي لایغي زلأماف الإنسااقع ف واعر تعبؿ ولقبائاقة طیة منوهو

بي عامة رلعرب المغ، واخاصةر ئزالجالثقافي في وازف التف الة لإعلاومحاف عرة یغیة عبازلأماافالسینما 
یغیة زلأماالثقافة راث والتء احیاإعلى د ساعف لفذا ایغیة.    هزماوؿ أصألى إلى ولأاهذورجود تعذي لا
دة عاف إمت لمنتجة مكنـ افالأفلاوات، سندة لعت لصمف واعلیها بالنسیاـ لتي حكاها دتقالیوتها داعاذا كو
نها ألا یعني ذا هؿ"، ولقبائ"اقة طلمناه ذمیّة لهولقر الأفكااصالة ف أعر لتعبیدي اتقلیو ما هؿ كؼ كتشاا

                                                             
 .218، نفس المرجع، ص الكسافف جا -1
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یغیة في حمایة زلأماالسینما ف دور اكما یكمدود، محر ها غیؤنما فضاوٕافي رالجغا زلحیاعلى رة مقتص
لسینما وؿ أف القالا یمكننا ، یغيزلأماالمجتمع افي ودا جومزاؿ لا یذي لي او لشفراث التد والتقالیا
ؿ ب، یغیةزبالأماف قیطفیة للنارالجغالمساحة والثقافي وي واللّغاللساني د ابالبعط فقرة یغیة منحصزلأماا
للغة أف الى إبالإضافة رج، لخااحتى ؼ ویرلواینة دلموایة رلقؿ ایشمو فهدود محر غیء لفضاس العكا
دّة عؾ هناف لك، وفنّي سینمائيؿ تها كعمزمیط یها فقطما یعس لسینمائي لیؿ العمذا استعملة في هلما

ه ذهع جتمایة. إف الثقافؿ العموز، امرلس واللباور، ایكدل، اهورتصذي لایخ ركالتاؾ لذتجعله كؿ مواع
 .  1یغيزلأمار التعبیذات ایة رئزالجابالسینما رؼ لسینما تعؿ اجعت لصفاا

 مازغية الثالث: نشأة السينما الأ المطمب

 :نــــــــــشــــــــــأتـــيـــــــــا

حركات ثقافیة و اجتماعیة التي سعت بدورها إلى تثبیت القیـ و  إطارظهرت السینما الامازغیة تحت  
السینما  اأنالهویة و اللغة الامازغیة لدى الفرد و هذا انتشارا في عدة مجالات الإبداع . وعلى الرغـ مف 

، فاف الإنتاج السینمائي الامازیغي تأخر بسبب  20في بدایات القرف اؿ إفریقیاشماؿ  الىالعالمیة دخلت 
تهمیش اللغة الامازغیة و عدـ الاعتراؼ الرسمي بها مف طرؼ السلطة الحاكمة . لذا  أهمهاعدة عوامؿ 

ت، حیث انطلقت في اواخر السبعینات و ضعة و محدودة الامكانیار بدایات  السینما الامازغیة متوافتعتب
بدایة الثمنینات مف القرف العشریف في المغرب و كاف ذلؾ بتقنیات بسیطة و كامیرات الفدیو لانتاج بعض 
مف الافلاـ التي كانت تهتـ بالقضایا الاجتماعیة و الثقافیة الیومیة للمواطف الامازغي .اما في التسعینات 

الحقیقیة لانهظة في مجاؿ السینما ذاؾ مع اتساع الانتاج و تاسیس شركات القرف الماضي كانت البدایة 
خاصة متخصصة في انتاج الافلاـ الناطقة باللغة الامازغیة و ظهور مهرجنات خاصة بتلؾ الافلاـ 
السینمائیة، مع بدایة القرف الواحد و العشروف تحسنت جودة الانتاج و توسعت دائرة المواضیع المدروسة 

فلاـ لتشمؿ :قضایا الهویة ، التاریخ ،النضاؿ الثقافي .........و مف اوائؿ الافلاـ التي ظهرت في لتلؾ الا
للمخرج عبد الرحماف بوكرموح و هناؾ  TAWRIRT ITTWATTUNالجزائر باللغة الامازغیة نجد فیلـ 

 للمخرج عز الدیف مدور . ADRAR NBAYAایضا فیلـ 

                                                             
ـ لإعلاوـ افي علس لیساندة شهارج تخرة كذم، يغيةزلأماالسينما افي رأة لمورة اقع صوادة، جهیر یرس، یةوراصودس سع -1
 54، ص2014/2013ؿ، لاتصاوا



 الفصل الثاني                      واقع السينما الجسائريت و ميلاد السينما الأمازيغيت

52 
 

الهاشمي ( یتسائلوف عف السینما الامازغیة، لاف هذه الاشكالیة المطروحة و الكثیروف مف ابرزهـ )عماد 
عندهـ تاخذنا الى نقاشات حوؿ مواضیع عف الاحداث الواقعة في ذلؾ اللیؿ كمسالة الهویة الوطنیة، 
 السیاسة الثقافیة و المطالب الوطنیة لذلؾ الشعوب كاعتبار اللغة الامازغیة لغة وطنیة و رسمیة و بالنسبة
لهـ هذه السینما الجزائریة الامازغیة لیس لها اساس او نقطة بدایة ، بؿ هي مجرد اختراع مف طرؼ 

 1جمعیات و احزاب مناضلة بهدؼ امتناع بعض الخصوصیة على شكؿ منظماتهـ

مما لا شؾ فیه اف اللباس التقلیدي جزء مف التراث ،هذا الاخیر الذي یعد مف المقومات الحضاریة ، 
ي الى الذوباف و الانصهار الحضاري ، فاللباس التقلیدي بطاقة تعریؼ للمجتمعات و رمز غیابه یؤد

 لتمیزها و تفردها و هو شاهد تاریخي على توسع الحضارات المتعاقبة علیها، و عنواف بارز و دلیؿ

 المطمب الرابع: عوامل ظيور السينما الامازغية 

 يغيزلأماابيع رلب االطم -1

ف كاؿ، ولقبائاحتجاجیة في اكة رحؿ علنیّا في شكزا وممیدا بع 1980ـ یغي عازالأمب الطلمذ اخأ   
ظر لمنب والكاتت ااطلسلامنع زي وزو، ولابیة في جامعة تیرات طاهظلاعها مدنافي ر لمباشب السبا
ف فكاـ". یدلقالقبائلي ر الشعوؿ " احزي وزو في جامعة تیرة محاضء لقاف إمري" معمود لویغي "مزلأماا
ذا ك، وهادبعاؿ أیغیة بكزلأمااللغة ر لاعتبادة اعاإهما ف وساسییف ألبیطمرات اهظلماه ذهب لاطمف م

ري لبصالسمعي ؿ ایضا بفتح مجاروف أاهظلمتب االطكما رأي، لر والتعبیایة رخاصة حت یارلحف اضما
ف لمجتمعیاف فإذا لهرأي، لر واللتعبیة ها قنارباعتباش نقاؿ لسینما محت اكانوص لخصذا ابه، وهریطوتو

أف همیة ـ، وألأفلاراج اخإهمیة أعلى دوا ك" أ1980أوت    31لى إلفاتح ف ابیوراف یعكء "إفي لقا
ؿ شكاف أمر خؿ آشكأي في ـ لأفلاافي رى لأخت اباللغاج لإنتااهمیة س أیغي بنفزلأماج الإنتاونایك
سي وؿ " یقف لشأذا اي هف، ویةرئزالجـ الأفلاایغیة لجمیع زلأماابلجة دلـ ایضا بتعمیوا أالبطكما ر، لتعبیا
لسینما ت اكلاسیكیاض بلجة بعدعلى د یغیة یعتمزلأماالسینما ؿ امستقبد": " إفّ لهاشمي عصاا
 ر". كبیؿ یولى تمج إلا یحتاذا هـ أف لعلایةمع رئزالجا

 

 
                                                             

 54، مرجع سابؽ ،صیة وراصودس سع .1
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  le festivalن جارلميا -2

ت عازالن، ایةولهاكمسألة دة یدبقضایا عؼ یرلتعالى دؼ إیه، نسارفي ف 1978في ف جارلهذا انشئ هأ
ر، یوتصف آداب، مؼ لضید البلاثقافة ووبلغة ؼ یرلتعب الى جانت إلثقافات واللغا، ایةدودلحا
لمة ولعرأة والماضعیّة رة، ولهجوف، اكالسجرة لمعاصالقضایا اعلى ز كریضا تأمجة رلب، الخاسیقى..وم
لى إ 1994أوت  28لى إ 21ف بیت لتي كانا 17بیعته طفي دؼ هوي لسّنف اجارلمهذا اها. هرغیو
مناسبة ف فكا، یخرلتاواللغة وایةولهذوؼ احسبه شعبا محر یعتبذي ل، ایغیةزلأماوب ابالشعؼ یرلتعا

 ئي.روالواثائقي ولف افیلما بی 80وزت لتي تجاایغیة زلأماوب الشعاثقافة ف عـ فلارض ألع

 مهرجاف الفیلـ الامازیغي 

ح لنجاد ابع 1999ـ یغیة عازلأماالسّامیة للّغة اة ظمحافلف طرؼ ایغي مزلأماـ الفیلف اجارنشئ مهأ    
ػ" تسمیته بدة عاد إبع، وا لهظمحافد" لهاشمي عصااسي د"لسیف اتعییّـ تذا له، باعتهطحققه في سنة ذي لا
یغي مع زلأمار التعبیـ ذات الأفلاث الیة بؤومسف صبح م، أیغي"زلماـ اللفیلوي لسّنالثقافي ف اجارلمها

ؼ یرلتعافي ف جارلمهذا اهمیة هف أتكمرى، خألغة أو أي نسیة رلفأو ابیة رلعاغة جمة باللرلترط اش
 یة.رئزالجدف المت والایاولر اكبألىوؿ إصولالة ولى محاإضافة ري، إئزالجالثقافي وي واللغوع ابالتن

 BRTVتاسيس قناة  -1

ف مث یغیة تبزماأنیة ویزتلیفة قنار أوؿ یعتبو 1999ر یسمبدیغي في زلأماوف ایزلتلفو وایرادلانشئ أ    
تبثه ذي لالسّاعي مالحجطور ات، یكارموأبا ف أورومر كبیزء جولشمالیة ایقیا رفإسالها إري طیغس، ویربا
 ساعة.24/24ف لآاصبح أف ألى إ

ؼ شیود أرجدـ ولعذا هولتي تبثها ررة المكامج رالبوع انب بسبرة كثیدات نتقاالى ة إلقنات اضرتع    
حیة ورةصـ یدتقف مة لقنات اتمكنؾ لـ ذغف رلكومهمتها صعبة ت كانذا له، علیهاد تعتمت ماومعلوؾ بنو
أو یغیة زماأـ فلا، أغانيص،أحص، ةرطشف أعة مولمتنامجها رابؿ خلاف یغیة مزلأماالثقافة ف اع
.1وـلیاعلیه و له غلى ما هوصوویغي زلأماـ الفیلطور اتور وهظفي ت ساهمؿ موالعاه ذهؿّ ك، بلجة دم
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 :المغة السينمائية الثالثالفصل 

 إلىالتعبیر الفني التي استخدمها المخرج لإیصاؿ رؤاه وأفكار  أهداؼتعد الصورة السینمائیة مف أبرز 
المتلقي وكذلؾ تحتؿ مكانة مركزیة في تحلیؿ الخطاب السینمائي وفي هذا السیاؽ سنبرز في هذا الفصؿ 

 مفهوـ الصورة السینمائیة وكؿ الجوانب المتعلقة بها.

 مفيوم المغة السينمائية من منظور سيميولوجي.المبحث الأول: 

المغة السينمائيةالمطمب الأول:   

 تعريف المغة السينمائية: .1

أهـ التكنولوجیات التي تستخدـ في نشر المعلومات والرسائؿ المختلفة في نطاؽ واسع  إحدىعتبر السینما ت
مف خلاؿ مجموعة مف العلامات والإشارات، ذلؾ ما جعؿ منها نظاما سینمائیا، أما الفیلـ هو مجموعة 
 مف الصور المختلفة للأشیاء التي تتحوؿ بدورها الى لغة، أي أنها لغة ذات طابع وخصائص جمالیة

 وفنیة مف نوع خاص، ومختلؼ طبیعة الأنظمة اللسانیة الأخرى.

والحاح فكرة وجود اللغة مف نوع جدید التي تحتوي  إیحاءهاومف هنا تأتي السینما بالضبط مف حیث     
 .1وواقع مجزأ وهي أیضا محتواه داخؿ العمؿ الإبداعي الفني إبداعفي ذاتها 

حوؿ اللغة السینمائیة حیث یرى كریستیاف میتز اللغة السینمائیة، لغة هجینة لأنها  التعارؼفلقد تعددت 
تتألؼ مف اقتراف خمس مواد تعبیر دالة مختلفة بعضها عف بعض، نوعاف یؤلفاف شریط الصورة وهما 
الصورة الفوتوغرافیة المتحركة والبیانات المكتوبة، وثلاث أنواع هي التي تشكؿ شریط الصوت، وهي 

 .2لصوت التشابه والصوت الموسیقي، الموسیقى الألیةا

أما الدكتور محمود ابراقف في كتاباته الصادرة تحت عناویف: التحلیؿ السیمیولوجي للفیلـ وهذه هي الس 
ینما الحقة فیرى العكس، اذ یعتبر بأف المخرجیف الانطباعییف في بدایة القرف العشریف وأشاروا الى مفهوـ 

                                                             

.194،صفحة 2005، وهراف ،ينمائية في اشير الإرسالات البصرية في العالملسينمائية الصورة مغمرة ساقدورة عبد االله، 1 
22 مجدي و كامؿ مرسلي، مرجع سابؽ ،صفحة  2
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ة ضمنیا؟ بعد لویس دلوؾ السینما لغة عالمیة ووسیلة تخاطب بیف الشعوب قادرة على اللغة السینمائی
 .1الوصوؿ الى أي مكاف

اف اللغة السینمائیة هي وقؼ على الأفلاـ الحكایة التي  -محمد ابراقف-ومف جهة أخرى یرى هذا الكاتب
 یة" تحكي قصصا فتكوف اللغة الفیلمیة حینئذ محددة بالقصة أولا الحكایة ثان

أما أبؿ كانس الذي یضع السینما في مقابؿ اللغة اللفظیة البدائیة القائمة على الوحدات الكتابیة التمثیلیة 
 .2فانه یسمى السینما بلغة الصور التي واف لـ تتطور بحیث ینبغي أف تكتسب قواعد مفصلة ونحوا دولي

ومف جهة أخرى یرى العالـ فرانسوا شوفاسو أف اللغة السینمائیة، تطلؽ على مجموع الإشارات الصوتیة 
والمرئیة التي تسمح للمخرج أف یجعؿ رسالته سهلة الإدراؾ مف قبؿ المتفرجیف، فكؿ فیلـ ما هو ألا 

مرسؿ ومستقبلا  مجموعة معلومات یدلى بها المخرج للمتفرج، ولكي یكوف هناؾ اتصاؿ لابد مف وجود
 ولابد على المرسؿ استعماؿ مدونات معروفة 

 4لدى المستقبؿ بمعنى لا بد مف استعماؿ عادات المتفرج في استقباؿ الصور، الأصوات ثـ بناء مدونة
 .3سینمائیة انطلاقا مف هذه المعطیات وهذ المدونة   هي التي تكوف ما یسمى باللغة السینمائیة

بأف: ظهور اللغة السینمائیة مرتبط تاریخیا بالاكتشاؼ التدریجي لأشكاؿ التعبیر  أما ما رساؿ مارتاف یرى
الفیلمي التي تجسدت بفضؿ المساهمة الكبیرة لكؿ دافید واراؾ غریقیث وسرجي میخائیؿ أینشتایف معنى 

و لـ تكف هذا أف السینما لـ تكف تتمتع منذ البدایة بلغة وأف هذه اللغة لیس بإمكانها أف تبرز وتتطور ل
 .4هناؾ أفلاـ متمیزة ورائدة في تاریخ السینما العالمیة

                                                             

63،صفحة 2004ابراقف, محمود،مرجع سابؽ ، 1 
.205مرجع سابؽ،صفحة سادوؿ ، 2 

3 Chevassu, frencois, la langue cinématographique, imprimerie centrale de l,ouest, paris ,1962, 
page09. 

65ابرقاف محمود، المرجع السابؽ، ص -  4 
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في حیف ترى الدكتورة دلیلة مرسلي في كتابها مدخؿ الى السمیولوجیا" نقصد باللغة السینماتوغرافیة مجموع 
النظـ السینما طو غرافیه الخالصة التي نظـ في خطاب مف نمط خاص، عناصر مستمدة مف أنظمة 

 .1ثقافیة أخرى

فالسینما التي نعرفها هي فت تركیبي، بمعنى أنها تتكوف مف مجموعة مف العناصر اللغویة والمتجانسة في 
 نفس الوقت، وهي الفنوف التشكیلیة، النحت، الموسیقى، التمثیؿ.... الخ

 الأسس والمدونات "الشفرات في اللغة السینمائیة 

 عناصر المغة السينمائية المطمب الثاني:

تستعمؿ اللغة السینمائیة في خطابها عددا كبیرا مف الدلائؿ التي تأخذها مف الواقع، أي تستعمؿ أشكاؿ 
خاصة بها ولا توجد عند غیرها، وتستعیف بأصناؼ دلالیة ومدونات ثقافیة أخرى، ومف الحیاة الاجتماعیة 

خلاؿ العلاقة التي، تقوـ فیما بینهما  وهذه الدلائؿ لا تأخذ قیمتها الأیدیولوجیة والدلالیة في الفیلـ الا مف
 :ومف خلاؿ الدلائؿ والأشكاؿ السینمائیة الخاصة التي تحمؿ 

الدیكور أف أي بالدیكور خاصة * لقطات  تاطباللق یضاأ وتدعى اللقطات هذه في الأساس هو ّّ
 : الوصفیة

 على انطباعا وتعطي بكامله الدیكور تؤطر التي اللقطة هي: plan général العامة المقطة.  1
 2موضوع معیف

 مف كبیرًا جزءًا تقدـ لقطة: plan du grand ensemble الجامعة المقطة أو الكبير الجزء لقطة. 2
 ما غالبًا والزمف، الفعؿ و المكاف وصؼ و التبلیغ إلى وتهدؼ بأكملها، الطبیعیة لمناظر مثلا الدیكور

 بغرض الجزءالكبیر لقطة أو العامة للقطة كلمنا توظؼ و. الفیلـ لبدایة تؤسس تأسیسیة، لقطة تكوف
 العامة للقطة كلمنا وتوظؼ.   الفیلـ لبدایة تؤسس تأسیسیة، لقطة الحزف أو القلؽ أو العزلة عف التعبیر

                                                             

43دلیلة مرسلي، مرجع سابؽ،صفحة  -  1
 

، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لبنیة الرسالة خصوصيات الإشيار التمفزيوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصاديخلؼ، ی فایزة 2
 . 97الإشهاریة،    ص 
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 بعض أو شخصیة توضع عندما وذلؾ الحزف أو أوالقلؽ العزلة عف التعبیر بغرض الكبیر الجزء أولقطة
 . 1رحب طبیعي فضاء في الشخصیات

 الذي الدیكور إظهار مع الشخصیات تأطیر:  plan du petit ensembleالجزءالصغير لقطة. 3
 . الشخصیات فعؿ في تشارؾ أو الشخصیات فعؿ رد إظهار في تتدخؿ عناصره أو الدیكور هذا فیه؛ تمثؿ

الشخصیات أف أي بالشخصیات خاصة *لقطات  و الإیحائیة باللقطات تدعى و اللقطة في الأساس هي ّّ
 : 2یلي فیما تتمثؿ

 .یتمتأطیرالشخصیةبالكاملمنالرأسإلىالرجلیف: plan moyenالمقطةالمتوسطة.  1

 . وهیالتیتصورالشخصیةمنالرأسإلىالركبتیف: plan italienالمقطةالإيطالية. 2

 الفخذیف منتصؼ إلى الرأس مف الشخصیة تصور التي وهي: plan américainالمقطةالأمريكية. 3
 الأفلاـ هذه في تستخدـ كانتfilms Westernالوسترف أفلاـ إلى نسبة الاسـ بهذا اللقطة هذه سمیت وقد

 . الفخذیف منتصؼ إلى یصؿ حزاـ على البقر راعي یعلقه الذي المسدس إلى المشاهد انتباه لجذب

 الحصوؿ بغیة الشخصیة مف أساسیا جزءً  تؤطر التي للقطةا وهیا: plan rapprochéالمقطةالمقربة. 4
 : نوعیف إلى تنقسـ بدورها وهي السیكولوجیة، باللقطات تدعى و التفاصیؿ بعض على

 تؤطر التّي وهي: plan demi rapprochéمقربة نصف لقطة أو الخصر حتى المقربة المقطة.5
 .الخصر أو الحزاـ إلى الرأس مف الشخصیة

 الرأس مف الممتد الجزء تبیف التي وهي:  plan rapproché poitrineالصدر حتى المقربة المقطة.6
 . الصدر إلى

 على الكشؼ یتـ حتى" الشاشة، كؿ الشخصیة وجه یأخذ التي اللقطة وهي: gros planالقريبة لمقطة.7
 البناء في معینة عقدة لفؾ3".البناءالدرامي في عقدة لفؾ الضروریة العناصر أو الغامضة الملامح بعض

 لأف للفیلـ الدرامیة و السیكولوجیة الدلالة قوة تظهر البشري للوجه المكبرة اللقطة في أنّه والأكید. الدرامي

                                                             
 .176نفس المرجع ، ص 1

2 Daniel Faugeron, Mémento de pratique, Atelier audiovisuel, Ecole Alsacienne, Paris, 2012, p 07. 

 .96خلؼ، المرجع السابؽ ،صیفایزة  3
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 العوالـMarcel Martinمارتف مارسیؿ یسمیه لما مباشرة إحالة هو اللقطات مف النوع هذا استعماؿ
 1.النفسیة

 بعد ذات لقطة الشخصیة،هي وجه جزءمف على تلح لقطة:  très gros planجدا القريبة المقطة.8
 .2درامي

 :   Angles de prise de vueالكاميرا زوايا*

 الذي الاتجاه أي بتصویره، تقوـ الذي الموضوع اتجاه لكامیرا عبرها تنظر لذي الخطا عف عبارة هي

هذه فإف وبالتاّلي منه، بتصویر الكامیرا تقوـ  الأحداث منها المشاهد یرى التي نفسها الزاویة هي الزاویة ّّ
 إلى التصویر زوایا وتنقسـ3.العادي الشخص ارتفاع أساس على عادة الكامیرا ارتفاع یتحدد و المنظور أو

 :،كالتالي أقساـ خمسة

 تصویره یراد الذي للدیكور مقابلة وضعیة في الكامیرا فیها توضع التي الزاویة هي : العين مستوى زاوية
 التصویر لأهداؼ ،خدمة واحد مستوى في كلاهما تكوف أف ،أي الآخر على أحدهما یعلو أف دوف وهذا

 4نسبة للأفلاـ الوثائقیة بال الشأف هو الموضوعي،كما

 المراد الدیكور على الكامیرا فیها تعلو التي الزاویة وهي(:plongéeالغطسية)المرتفعة الزاوية
 الزاویة هذه على للحصوؿ. فیه الحركة وحصر شخصیاته و أبعاده تقلص إلى یؤدي الذي تصویره،الأمر

 تنظر الحالة هذه وفي تصویره، المراد الشخص أو للموضوع بالنسبة مرتفع موضع في الكامیرا یتموضع
 للتقزیـ إذف تستخدـ القیمة، عدیـ أو تافها أو صغیرا أوالشخص الموضوع، یوجد حیث أسفؿ إلى الكامیرا

 .أمرها عف ومغلوب ضعیفة الشخصیة تظهر ،حیث5والاستصغار

                                                             
 .91المرجع ،ص نفس 1

2Daniel fogeron ,op-cit ,page08 

، 2179، دار الكتاب الجامعي، مصر، 1، ترجمة سعدوف الجنابي وخالد الصفار، طالمرجع في الانتاج التمفزيونيهاربیرت زیتؿ،  3
 . 25ص 

 98خلؼ، مرجع سابؽ،ص یفایزة 4
 .25، ص نفس المرجعهاربیرت زیتؿ ، 5
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 على الدیكور فیها یعلو التي الزاویة هي(: contre plongéeغطسية عكس) المنخفضة الزاوية
 تعطي المرتفعة، الزاویة عكس فهي السینمائیة، دلالتها مف ویثري المقلص أفقها مف یوسع مما الكامیرا
 أو الشخصیة بأهمیة إحساس لدینا یتولد الزاویة، هذه لمثؿ استخداـ فعند. وقوتها الشخصیة بعظمة انطباع
 مف تزید هي و العنؼ مشاهد في تستخدـ ما وكثیرا لمسیطر، وموقعها ومكانته تصویره المراد الشيء
 خاصة السیاسیة، الدعایة في الزاویة هذه تستخدـ كما. بتصویره تقوـ الذي الشخصیة أو الموضوع أهمیة
 وطبقت مسیطریف، و اأقویاء یبدو حتى أسفؿ مف المترشحیف تصویر یتـ حیث الانتخابیة الحملات خلاؿ

 Lemi Riefenstahlفیلمها فيTriumph of the Willعاـ8739هتلر تصویر الزاویة،عند
 1لإظهارقوتهHitlerالمنخفضةبنجاح

 تصویر تناسباف اللتاف الزاویتاف هما: le champ et le contre -champ المقابؿ والمجاؿ المجاؿ
 الجزء هوchampالمجاؿ(. وهمي خط بینهما یفصؿ) متقابلیف شخصیف بیف الحدیث أطرؼ تبادؿ

 لمجاؿا أمّا(. الموجودعلىالیمیف) locuteurالمتكلـ نحو مصوبة تكوف كامیرا بواسطة الفضاء مف المسجؿ
 الكامیرا تصویب أي: opposéالمعاكس الاتجاه في التصویر في یتمثؿ فإنه contre-champالمقابؿ

 2.فعله رد تصویر مف للتمكف( الیسار الموجودعلى) interlocuteurالمخاطب نحو

 یشاهد بأف للمتفرج تسمح التي الزاویة هي(: plan subjectif) الذاتیة اللقطة أو النظر وجهة لقطة

 المتمدد الإنساف موقع في توضع بدورها الكامیرا فإف سریره على متمددا الممثؿ كاف فإذا الممثؿ، یراه ما
 للأرض ذاتیة لقطة حركته تلي مثلا، سكرانا كاف وإف. 3سریره موقع مف المتمدد ذلؾ فعلا مایشاهده لتبیف
 .تدور

 معلقة حالة في فإنها الكامیرا، تتحرؾ :عندماLes mouvements de caméraأنواعحركاتالكاميرا*
 المعنى یظؿ حیث الوقتیة الجملة ما حد إلى تشبه المتحركة فالكامیرا المخرج، یرى أف یرید ىما تر أف إلى

 :الكامیرا حركات أنواع نذكر وفیمایلي. 1نفسها النهایة حتى معلقا

                                                             
، ، بیروت02، مجلة كتابات معاصرة، العدد التحولات السينمائية ، الخطاب البصري، السينما والفتوغرافيا الأيقونية،احمد یوسؼ 1

 .95.ص 1997

 .182راقف ، المرجع السابؽ ،ص بمحمد ا2
 .185محمد اراقف، المرجع السابؽ ،ص  -3
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 البانورامية الحركة:Panoramique الیسار جهة على أو الیمیف جهة على الحركة تدور 
(panoramique verticale)العكس أو الأسفؿ نحو الأعلى جهة مف ،أو (panoramique 

horizontale)أي الموضوع حجـ لمعرفة أو المتحرؾ الشخص تتبع أو المكاف مسح یتـ ؛حیث 
 . 2مكانها مف( الكامیرا) الآلة نقؿ دوف الأفقي أو العمودي محورها حوؿ الكامیرا مف دائریة حركة

 حركةالتنقلTraveling :بعربة بالاستعانة تحقیقه یتـ chariot (الإنجلیزیة باللغة (Dolly كي 
 مزودة نهالأّ  كبیرة بسهولة التصویر أثناء تحریكها یمكف و. معا المصور و التصویر آلة تحمؿ

 الأستودیو، داخؿ التصویر وبخصوص الحدیدي، السكة على السیر على قادرة صغیرة بعجلات
هذه فإف  الترافلیغ حركة:   أنواع عدة Traveling ویشهد مطاطیة، بعجلات تزود العربة ّّ

 الكامیرا تنتقؿ حیث ،الدیكو تقریب إلى یهدؼ:  Dolly in/ travelling en avant الأمامي
 عجلات على مرتكز حامؿ أو العربة أو الید حامؿ بواسطة الموضوع نحو أمامي اتجاه في
(supportroulant )أوالسكة (les rails)3التفاصیؿ إظهار دور ،ویؤدي 

 الخمفي الترافميغ حركة Dolly out/ travelling en arrière :الخلؼ إلى الكامیرا تتراجع 
 أو بالید محمولة الكامیرا وتكوف بطيء، إیقاع أو بسرعة الموضوع مف قریبة مسافة مف انطلاقا

 عجلات حامؿ أو( Rail) أوالسكة( chariot) أوالعربة( l’épaulière) الكتؼ على
(roulant .)الموضوع... أوابتعاد فقداف، أو وحدة، فكرة تعزیز الخلفي وظیفة التنقؿ ویؤدي 

 ؛4"یتهمیشه أ المجتمع، مع بالعلاقة المصور
 المصاحب حركةالترافميغ travelling d’accompagnement  :الممثؿ رفقة الكامیرا تسیر 

 یتابع بأف للشاهد تسمح حیث وصفیة وظیفة الها هبوط او صعود أو ویسارا یمینا یتحرؾ هو و

                                                                                                                                                                                              
، المركز القومي للترجمة، القاهرة، رح الفيممي،تشبرنارداؼ دیؾ- 1  2310، ترجمة مصطفى محرـ
، ص 2117، دراسة في جمالیات السینما، دار الكتاب الجدید المتحدة، بیروت، جاذبية الصورة السينمائيةعقیؿ مهدي یوسؼ، -2

725 . 
 
، أطروحة لنیؿ شهادة الدكتوراه علوـ في واقع التقنيات السينمائية في الفيمم الجزائري دراسة تطبيقية ميدانيةغمشي بف عمر،   3

 .25، ص 2171-2178الفنوف، جامعة أحمد بف بلة )وهراف(، الجزائر، 
 45غمشي عمر ، الرجع السابؽ ، ص 4
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 أو latéral جانبیة بطریقة الكامیرا تصورها متنقلة أشیاء أو شخصیات بها لابأس مدة خلاؿ
 1؛(travelling de suivi) المتابعة ترافلیغ كذلؾ ویسمى(.fontal( )مواجهة) أمامیة

 البصري حركةالترافميغ (Optique:)تقنیة باستعماؿ ،  الشائعة الطرؽ أغلب تتـ حیث الزوـ
، لقطة خلاؿ مف بالحركة للإیحاء  الكامیرا لأفّ  متحركة، لقطة لیست فهي الدقة وجه وعلى الزوـ

 الموضوع، عف بها بالبعد و بالقرب الحركة انطباع یبدو ولكف اتصاؿ، وسیلة بأي تتحرؾ لا
المصور لأف وذلؾ  ما بشخص للانفراد عادة الزوـ ویستخدـ. للمسافات معدلة عدسة یستخدـ ّّ

 بوجود صاحبه إدراؾ دوف لوجه بتعبیر للظفر أو غابة، في مجرـ مخبأ لتحدید أو زحاـ، في
 :نوعیف الحركة لهذه و 2الكامیرا،
 -Zoom inاللقطة إلى عامة لقطة مف الیدویة أو الأوتوماتیكیة الزوـ عدسة : حركة 

 للإطار القریبة
 - Zoom out :البعیدة اللقطة إلى القریبة اللقطة مف الأوتوماتیكیة الزوـ عدسة حركة 

 3.الإطار محتویات لكشؼ
 البانورامي التنقل panoramique travelling :لاستكشاؼ( 311)° الكامیرا دوراف وهو 

 . 4القرار اتخاذ غیاب و الحصار و الاغماء حالات عف للتعبیر أو تضخیمه أو الموضوع
 كما" الصورة تتجمد و" فجأة ككؿ الحركة تتوقؼ ثابتة، الكامیرا تكوف عندما: حركةالكاميراالثابتة 

 .5ثابتة فوتوغرافیة صورة إلى تحولت قد كانت لو

 :*الصوت

علیهـ أف السینما صناع أدرؾ لقد . مشهد كؿ في لتوظیفها طبقا تسجیلها و الفیلـ في المستخدمة انتقاء ّّ
 تبعا كلذلؾ و الصمت، حتى و الصوتیة المؤثرات الموسیقى، الصوتي، التعلیؽ البشریة، الأصوات كذلؾ

 هذا علیه ینطبؽ لا صوت كؿ واستبداؿ حذؼ مع مشهد، و لقطة كؿ في الدرامیة مبرراتها و لضرورتها

                                                             
 .46نفس المرجع ،ص1
 .92برناردیؼ دیؾ ، المرجع السابؽ ، ص2
 14، ص 2010، دار النفائس للنشر والتوزیع، عماف، صناعة الإعلام الإذاعي والتمفزيونيطالب فرحاف ، 3
 .46غمشي بف عمر ، المرجع السابؽ ، ص 4
 93برناردیؼ دیؾ ،المرجع السابؽ ص 5



الفصل الثالث                                                                  اللغت  

 السينمائيت 

62 
 

 مف خاص نوع خلؽ أیضاعلى قادروف لأفلاـ فصانعوا وتصمیمه، الصوت مونتاج عملیة أثناء الأمر
 الصوتیة والمؤثرات الصوت توظیؼ منخلاؿ لتقنیة، ومهارتهما لفنیة ببراعتهما الصدؽ أو الحقیقة

 .1یخلقواعالماخیالیاقابلاللتصدیؽ أف ممف تمكنه البراعة وهذه الخاصة،

 

 

 :الإضاءة*

 المظلمة المساحات و الضوء فتوزیع الحدث، رؤیة مف یمكننا ما فقط لیست السینما في الإضاءة تعتبر
 أف یمكف. معینة إجراءات أو معینة أشیاء إلى انتباهنا یلفت وبالتالي كللقطة تكویف في یساهـ الإطار في

 الضوء یسمح. كیاف أو تفاصیؿ إخفاء أو ظؿ أو مهمة إیماءة إلى الساطعة الإضاءة ذات المنطقة تشیر
 والتصمیـ الخشب مف لقطعة السمیؾ الخیط و الوجه، منحنى: لواضحمثؿ بشؾ بالظهور للتفاصیؿ أیضًا

 الضوء وضعیات مف أساسیة كقائمة وهنا 2....المجوهرات وبریؽ الزجاج، وبریؽ العنكبوت، لشبكة الدقیؽ
3:ایلي ـ منها نذكر الأساسیة،  

 عدة أو كشاؼ بوضع المكاف، و الموضوع لإضاءة أساسیا مصدرا تعد :الرئيسية الإضاءة -
 .l’atmosphèreالعاـ الجو لإبراز كشافات

 4الشخص على المتبقیة الظلاؿ مساحات لمؿء تستعمؿ :التكميمية الإضاءة -
 في( le projecteur) الكشاؼ یوضع(: side light de profil) 3/4 الإضاءةالجانبية -

 .الموضوع جانب

 :الشخصيات*

                                                             
"، المجلة دور الموسيقى والمؤثرات الصوتية في تعزيز الإحساس الفيممي "فيمم القمب الشجاع أنموذجاعلي فیاض الربیعات،  1

 .11، ص 2175، جامعة الیرموؾ، الأردف، 17، العدد 1الأردنیة للفنوف، المجلد 

2 David bordwell , David Bordwell, Kristin Thompson, L'art du film : Une introduction, Boeck, 
Paris,2014, p 206 

 53-52غمشي بف عمر، المرجع السابؽ ، ص 3
 .39،ص 1997، الدار المصریة اللبنانیة ، مصر ، لسينما و فن التمفزيونا ،محمود سامي عطا االله 4
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 التي المعقدة الإدراكیة و السلوكیة الأسالیب مف موحد كؿ هو حیث مف الفرد یصؼ مصطلح الشخصیة
 :2وهي أنواع خمسة إلى الدرامیة الشخصیة تقسـ و 1الاجتماعیة المواقؼ في الناس مف غیره عف تمیزه

 مف النوع وهذا الدرامیة الفترة خلاؿ واحدة خاصیة تظهر التي تلؾ يه الشخصيةالبسيطة: -1
تفاعلهـ معنًا،لأف أضعؼ ولكنه تصویرا، أیسر الشخصیات  بسیط أساس على قائـ أحداث عاؿ ّّ

 الاجتماعیة النواحي و النفسیة الأعماؽ عف كثیرا به لانكشؼ
 المتصارعة، القویة الخواص مف أكثر أو خاصیتیف تظهر التي تلؾ هي: الشخصيةالمركبة -2

 القصة؛ في رئیسیة شخصیة دائما وتكوف
 واحدة خاصیة لها تكوف وقد السائدة الخواص مف تخلو التي تلؾ وهي :المسطحة الشخصية -3

 ثانویة؛ عادة تكوف الشخصیة وهذه الأخرى الخواص دوف
 هي و المشاهد ذهف في وحقیقیة حیة، لجعلها ممیزاتها تصور التي هي :الدائرية الشخصية -4

 اللقطة؛ في دائما رئیسیة شخصیة
 .الحبكة في أهمیة لها لایكوف التي تلؾ هي:الشخصيةالخمفية -5

 
 المبحث الثاني: الأسس و الشفرات في المغة السينمائية.

 أسس المغة السينمائية : المطمب الأول 

 الإيجاز والرمز:للغة السینمائیة أسس تعتمد علیها لإیصاؿ المعنى المقصود بنجاح الى المتلقي تتمثؿ في 

: یمثؿ شكلا شائعا وعاما في اللغة السینمائیة بالإضافة له وظیفة تأثیریة وللإیجاز وظیفتیف الإيجاز-أولا-
 أساسیتیف هما

 تأثیریة على المعنى، والفعالة مف التدفؽ الزمني.الاختیار السلیـ لأهـ التفاصیؿ لإضفاء قوة -

 تعتمد حذؼ أو إخفاء بعض التفاصیؿ المهمة، لإضفاء قوة تأثیریة على المعنى.-

 نـــــــــــــــــــــــواع الإيجـــــــــــــــــــاز أ

                                                             
 721، ص 7888القاهرة، ، دار الفجر للنشر والتوزیع، ، الدراما في الإذاعة والتمفزيونأسامة أحمد و عبد العزیز شرؼ 1
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 :الإيجاز الفني-أ

ف الفیلـ مف حیث المرونة في یجرى مف خلاله اختیار أهـ تفاصیؿ والأزمة القویة ویرتبط بطبیعة ف 
 تشكیؿ عنصري الزماف والمكاف الخاصیف بالفیلمیف ویختزؿ المسافة الزمانیة بیف نقطتي

 الانتقاؿ اختزالا كبیرا على النحو التالي:

تصور واقعة الانتقاؿ في عدد مف اللقطات تتناوؿ مغادرة شخص مسكنه، ثـ وهو الشارع ثـ وهو  أف-
 یدخؿ مف باب مكتبه.

 تختزؿ أكثر مف ذلؾ فنرى الشخص یغادر باب مسكنه ثـ نراه وهو یدخؿ مكتبه فأ-

یقتصر فقط على رؤیة خروج الشخص مف كادر الصورة وهو في مسكنه ثـ رؤیته وهو یدخؿ في كادر  -
 جدید داخؿ مكتبه.

تكوف فیه تأثیرات درامیة تتمثؿ في إیجاد التأكید والتشویؽ والمفاجأة فیعطي للمعاني  الايجاز الدرامي-ب
حذؼ  أوالدرامي على إخفاء  الإیجازالدرامیة قوة تأثیریة ویقدمها للمشاهد بصورة غیر مباشرة ویعتمد 

 .  1التفاصیؿ او جزء منها تكوف مهمة في حد ذاتها عكس الإیجاز الفني

 جتماعية إنسانية أو رقابية        الإيجاز لأسباب ا

یتـ بتوظیفه لتجنب التصویر المباشر لمواقؼ القسوة والعنؼ الحوادث الألیمة لأنها تأذي الشعور الإنساني 
ومف ناحیة أخرى فقد یكوف هناؾ توقع باعتراض الرقابة علیه وعدـ السماح بظهورها على الشاشة ویصور 

 ي یعتمدها الإیجاز الدرامي.هذا النوع بطرؽ متعددة ونفسها الت

 یلـ المشاهد ببدایة الحدث، ثـ یخفي الجزء. أفإخفاء الحدث أو جزء منه وراء عنصر الدیكور بمعنى -1

یدور الحدث وراء عدد مف قطع الدیكور بحیث تظهر لمحات منه فقط فتصبح هذه اللمحات  أف-2
 الجزاء مهمة منه. إخفائهالأجزاء المكونة للحدث على الرغـ مف  مفمجموعاتها 

 أف یظهر الحدث عف طریؽ الظلاؿ المنعكسة على الحائط بالدیكور، توقؼ حركة الكامیرا للإیحاء-3

                                                             
 ، دار الوراؽ للنشر و، اثر توظيف الحدث التاريخي في صياغة السيناريو و صنعة الفيمم السينمائيعدي عطا حمادي الیاسیف 1

 .ا 65،ص 2011، 1التوزیع  ،ط
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بالحدث وذلؾ عندما تتحرؾ الكامیرا أماـ العنصر الرئیسي في الحدث مبتعدة عنه لتدعو المشاهد الى 
 .1استنتاج ما یدور خارج الكادر

 : الرمز-ثانيا

اللغة السینمائیة التي تعتمد في تعبیرها على الصورة بالدرجة الأولى للإیحاء بالمعنى، أحد أهـ دعائـ 
فالرمز السینمائي بمعناه الدقیؽ یهدؼ الى التأثیر في المشاهدة عف طریؽ الإیحاء له بمعنى أعمؽ مف 

الى جانب المشاهد المعنى المباشر البسیط للصورة بزیادة التأثیر بتطلب دائما قدار مف المشاركة الذهنیة 
 ویتوقؼ وصوؿ المعنى الرمزي الى المشاهد على تفاعؿ عدد مف العناصر ترتبط بتكویف المشاهد مثلا:

 درجة الحساسیة أو الذكاء أو التصویر لدیه.

 البیئة الاجتماعیة أو القومیة.-

 المستوى الثقافي والإیدیولوجیات والثقافات والمعتقدات.-

 خبرات الحیاة وتجاربها.-

 ثالثاؾ الشكؿ العاـ للاستخدامات الرمزیة -

 :الاستعارة الرمزية

تقوـ الاستعارة الرمزیة عف تتابع لنقطتیف على تشابه أو تنافس شكؿ أو مضموف لقطة ما اللقطة الأولى 
بشكؿ أو مضموف اللقطة التالیة بحیث ینتج المعنى الرمزي مف تماثؿ بیف معنى اللقطتیف، أو تناقض 

ة عظـ)تماثؿ( وأخرى أف بینهما مثاؿ: تتابع لقطتیف الأولى لشخص بأكؿ بشراهة والثانیة لكلب یقضـ قطع
لقطة  إلىتقطع مف لقطة لمجموعة مف الشباب تتدرب على أعماؿ المقاومة الشعبیة استعداد للحرب 

 لمجموعة مف الشباب العابث وهـ یرقصوف )تناقض( 

 أنواعيا 

: یقصد بها تلؾ التي تقوـ على تشابه أو تناقض بیف لقطتیف مف حیث الشكؿ الاستعارة التشكيمة-أ
 بكؿ منها الخاص

                                                             
 .67نفس المرجع ، ص 1
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تِدي دور أكبر لأنها تِؤدي تفسیریا في الدراما وهو یتجاوز التشبیه أو التناقض الاستعارة الدرامية: -ب
 الشكلي بیف عنصریف.

: تمثؿ نوع أعمؽ للاستعارة الدرامیة اذ تحمؿ وجهة نظر فلسفیة أو فكریة الاستعارة الأيديولوجية-ج
 .1ومعتقدات أو وجهة نظر الشخصیة للكاتبلتوحي بمعاني رمزیة تتعلؽ بالحیاة 

 

 

 

ما: الشفرات في المغة السينثانيالمطمب ال  

 :الشفرات في المغة السينمائية-أ

تقوـ الرسالة السینمائیة على عناصر ومستویات عدیدة مف التدویف، منها الإدراؾ ذاته وتتنوع حسب 
البصریة والسمعیة بمعنى القدرة على الاستعماؿ الجید الثقافات الى جانب المطابقة والمماثلة على الأشیاء 

والصحیح للوسیلة والرسالة التعیینیة التي یقدمها الفیلـ وهناؾ أیضا الهیاكؿ السردیة الكبرى في الفیلـ 
ومجموع الرموز والتضمینات المختلفة المرتبطة بالأشیاء أو بعلاقات الأشیاء الخارجیة عف الفیلـ وفي هذا 

 :2ز بیف ثلاث مستویات للتدویف هيالإطار یمی

: هي مدونات ادراكیة وظاهرة نتداولها في الحیاة العادیة وتتحكـ في معرفة تحت الفيممية لشفراتا-1
الأشیاء والأشكاؿ في الفیلـ، فالأشكاؿ تمثؿ المستوى الجمالي أما الأشیاء فهي المستوى الأیقوني 

 وتستعمؿ لمعرفة المعاني في الأفلاـ

تركب وهیكؿ الفیلـ في مجمله، وتتدخؿ للإعطاء الفیلـ صیغة  شفرات: هي فوق الفيممية اتالشفر -2
 الخطاب والشعر والوصؼ.
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الأنثروبولوجیا والثقافیة التي توجه المعاني  لشفرات: وتتعلؽ أساسا باداخل الفيممية الشفرات-3
 والتضمینات الرمزیة والتي تمر عبر الدیكور الملابس الحركات.

 والخاصة بالمدونات الفیلمیة في حد ذاتها وهي: شفراتوهناؾ أیضا مستوى أخر مف التصنیؼ ل 

 وهي التي تنشأ المعنى )أي الحرفي والشكلي للصورة( أيقونة بصرية: شفرات

العلاقة بیف اللقطات  شفراتوهي  التي تحرك الأيقونة البصرية والترسيخ الميكانيكي: الشفرات-2
 عمؽ المجاؿ..... الخ. شفراتلتقاط و زوایا الا شفراتو 

 شفراتالمونتاج والصور المتسلسلة و  شفرات: مثؿ الخاصة بالصورة الفوتوغرافية المختمفة شفراتلا
 تركیب الصور في المتتالیات 

 حركات الكامیرا والبانوراما الترافلیف وغیرها. شفراتمثؿ الخاصة بالصور الفوتوغرافية المتحركة:  شفراتال

 الفیلمیة السینمائیة وغیر السینمائیة. شفراتموجودة بیف ال شفراتهي  المختمطة: تشفراال

وهي مرتبطة ومسؤولة عف هیكؿ الفیلـ وفي تنظیـ المتتالیات والمونتاج الذي یمثؿ المدونات الفرعية:
 .1الجانب الفني والجمالي في الفیلـ، ومرتبطة أیضا بذوؽ وابداع المنتج
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 الفصل الرابع: تحميل المتتاليات المختارة من فيمن ميمزران 

 المبحث الأول: معمومات عامة عن الفيمم

 بطاقة فنية حول المخرج عمي مزاويالمطمب الأول: 

 

 نشأتو و سيرتو المينية 

تحصؿ على  1973سنة  في في منطقة القبائؿ  1952هو مخرج  سینمائي جزائري بارز ولد سنة    
أتـ دراسته في مدرسة السینما السوفیاتیة أیف تحصؿ  1980بعد ذلؾ حوالي سنة  و شهادة مساعد المخرج

على شهادة مخرج بالإضافة إلى ماستر في الفنوف قاده هذا التكویف  إلى دمج الطابع الجزائري بلمسات 
 فنیة دوایة مما أعطى أعماله طابعا فریدا مف نوعه یوازف بیف الأصالة و الاحتراؼ.

المعهد الجزائري . یمیؿ إلى الأعماؿ الوثائقیة و یتناوؿ مواضیع محلیة عمیقة المعاني   درس الفنوف في 
 الفتاة ذات الضفائر. "ميمزران"و  "مولود فرعون"مف بیف ابرز أعماله الفنیة نجد 

 "ببرشمونة"شارؾ في عدة مهرجانات دولیة أبرزها أیاـ السینما الامازغیة 
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 لفيمم ميمزران ا تقنية عنالبطاقة المطمب الثاني : 

 (الفتاة ذات الضفائر)«زرانــــــــمـــــيــــم»: ممـــــيـــــــوان الفــــنـــــع.1

 : قصة روائیة مف النوع الطویؿممـــــيـــــفـــــــــوع الـــــــــــــــ.ن2

 : الامازغیةغةــــــــــــــــ.الم3

 ساعة  2: حوالي دة العرضــــــــــــــ.م4

 .2007: اجــــــــاريخ الإنتـــــــــــــــ.ت5

 :      نيــاقم الفــــــــــــــــــــ.الط6

 : علي مزاوياريوـــــــــــــــــراج و السينــــــــــــالإخ* 

 : شمس الدیف توزافرـــــويـــــــصـــــتـــــــر الـــــــــــديــــــــــــــم*        

 : جعفر ایت منقلاتتصويريةـــــــــــــوسيقى الـــمــــــــــال*         

 : ارزقي اولحاجاجـــــــــــــــــــدير الإنتـــــــــــــــم*         

 :يسيونـــــرئــــــثمون الــــــممـــ.ال7

 ميمزرانفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دور  واردية ولد الطمب

 حنوشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دور  حمزة ايغر

 بكيرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دور  عبد الرحمان ديبيان

 ميمزران الطفمةفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دور  لتيتيا ابروس

 مومةفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دور  فاظيمة عباد سلام
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 ممخص الفيممالمطمب الثالث: 

علي  إخراج و جزائري إنتاج مف فیلـ هو
 الروائیة الأفلاـ ضمف یصنؼ مزاوي
قصة  واقعیة عمیقة یعكس لمسة ذات

واقعیة.فاز بجائزة لجنة التحكیـ في 
مهرجاف السینما الامازغیة  بسطیؼ ،و 

 2009الجائزة الكبرى بمهرجاف اغادیر 
فتاة  حوؿ الفیلـ هذا أحداث تدور. 

صغیر تدعى میمزراف لجمالها و خرافة 
ضفائرها هذه الفتاة على الرغـ مف 

جمالها ففي عینیها حزف عمیؽ لفقدانها 
لوالدیها منذ الصغر هذا التناقض بیف 
الجماؿ الظاهر و الألـ الباطف یشكؿ 

جوهر الشخصیة و یجعلها رمزا للقوة و 
 البقاء و الصمود .

 

ؿ دور یأتي صدیقها حنوش الذي یمث 
نظرا لبراءة علاقتهما نجد ترابط عاطفي عمیؽ. التحوؿ الذي حدث في حیاة و السند ،  الوفي ؽالصدی

و  الفتاة لیس مجرد تطور في الحبكة بؿ رمز قوى للصبر و التحمؿ حملها للماء الثقیؿ و الأعماؿ الشاقة
ابؿ قدرها بكرامة و تحمؿ شدید ما یبرزاف قوتها الداخلیة تق الأحداثالفتیاتا التي قمنا بضربها كؿ هذه 

یجعلها رمزا للمرأة القبائلیة الصامدة التي لا تقهر على الرغـ مف قسوة الظروؼ یضؿ جمالها الداخلي و 
 .الخارجي  متوهجا و لامعا 
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و كذلؾ نجد رموز جد معنویة كالرجؿ العجوز الذي قدـ العصا السحریة لحنوش والتي وصفها بأنها    
سنده و إصرار الرجؿ الغریب لاستبدالها منه بأي ثمف كاف .كما لاحضنا اف المخرج علي مزاوي ركز 

ر السحرسة التي عموما على الثقافة الامازیغیة مف خلاؿ اللباس القلیدي و كذلؾ قصة العصا و الاساو 
لقد جمع المخرج في هذا العمؿ  اخوتها الذیف تحوؿ والى طیور لف یعود والى طبیعتهـ اذا لـ تضعها 

 مزیج بیف الدراما و الاصالة و حتى الخیاؿ هذا ما اعطى للفیلـ رونؽ و جماؿ فرید مف نوعه

ینبع هذا العمؿ السینمائي الرائع مف التراث الثقافي الامازیغي في منطقة القبائؿ بالجزائر فهو        
حفاضا على التراث بمثابة صورة فنیة تخلد الخرفات و الحكایات الشعبیة في قالب سینمائي رائع 

.ي یمثؿ شخصیة و كیاف القبائؿ الامازیغي الذ
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 المبحث الثاني: لتقطيع التقني و التحميل التعييني والتظميني لمقاطع مختارة من فيمم ميمزران  

 لتقطيع التقني المطمب الأول: 

 :01ع ـــــــــــــــــطــــــــــــقــــــــالم

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  
رقم 
 المقطة

حركة  نوع المقطة المدة
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

 المؤثرات الصوتية الحوار الموسيقى المضمون

یظهر في اللقطة طفلیف في وسط  عادیة ثابتة متوسطة ثانیة7 01
طبیعي یلعباف بجانب شجرة حیث 
أف الطفؿ یرتدي زي تقلیدي ابیض 
مع قبعة زرقاء ،في حیف اف الفتاة 

ترتدي زي مخطط بالأحمر و 
 الأبیض

موسیقى 
 هادئة

 زقزقة العصافیر 

لقطة  ثانیة 12 02
 متوسطة 

ظهور الطفؿ وهو ینسج تاج مف  عادیة  ثابتة 
واقؼ في وسط الحقؿ الأزهار 

وبعدها وعلى یمینه شجرة الرماف ،
قاـ بمناداة الطفلة باسـ میمزراف 

 لتقترب منه

طفؿ ینادي الطفلة باسـ  اغنیة قبائلیة
 2میمزراف*

 زقزقة العصافیر

 زقزقة العصافیر  نرى في هذه اللقطةالطفؿ یضع  عادیة ثابتةلقطة مقربة  ثواني  6 03
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حتى 
 الخصر 

التاج المصنوع مف الازهار على 
 راس میمزراف فتنحني لتلبسه

لقططة  ثانیة 18 04
 امریكیة

نرى الطفؿ یقطؼ أزهار أخرى مف  عادیة ثابتة 
شجرة الرماف لكي یعود إلى الطفلة 

لیضع لها الأزهار على ضفائر 
 شعره

 

زقزقة   
العصافیر+خریر 

 المیاه

تظهر اللقطة مدى فرحة الطفلة  عادیة ثابتة عادیة ثانیة 12 05
بالهدیة التي قدمها لها الطفؿ ثـ 

 یجریاف وسط الغابة 

   

نرى في اللحظة میمزراف توقؼ  عادیة ثابتة  عامة ثانیة 7 06
الجري و تنظر لمكاف و یلحؽ بها 
الطفؿ مف الوراء لینظر في نفس 

 الوجهة یمسكاف بسیاج خشبي

موسیقى 
 هادئة 

 زقزقة العصافیر 
 موسیقى+ 

لقطة  ثواني5 07
جامعة جزء 

 صغیر 

زووـ 
 امامي 

نشاهد فزاعة معلقة على عمود  جانبیة
خشبي بملابس بیضاء و قبعة 
صفراء وسط حقؿ و كوخ على 

 الیسار 

موسیقى 
هادئة + 
 تخوفیة 

 زقزقة العصافیر 

 زقزقة العصافیر  تخویفیةنرى وجه میمزراف و علیه ملامح  عادیةزووـ قریبة حتى  ثواني5 08
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الحزف و الخوؼ و الشرود نحو  أمامي الكتؼ 
 الفزاعة

قریبة حتى  ثواني6 09
 الصدر

المجاؿ في  ثابتة 
المجاؿ 
 المقابؿ

نشاهد الطفؿ وهو یقدو زهرة حمراء 
لمیمزراف بوجه بريء وهي بملامح 

 الحزف و تبعد یده 

 زقزقة العصافیر الطفؿ:میمزراف افتحي فمؾ 

نرى میمزراف تكلـ الطفؿ بطریقة  عادیة ثابتة جداقریبة  ثواني 9 10
 تفسیریة وهي تنظر إلى الفزاعة 

میمزراف انني اكرهه مف  
یخیؼ الطیور قبؿ كاف 

فقط: اما الیوـ 
.......حنوش احرقه ،انه 

 یخیفني
 

 زقزقة العصافیر

نرى الفزاعة مشتعلة بالنیراف التي  عادیة ثابتة متوسطة  ثواني7 11
و یقؼ ینظر الیها  افتعلها حنوش

فتاتي خلفه امراة متقدمة في السف 
مرتدیة وشاح احمر و یظهر القلیؿ 

مف شعرها الابیض لتبدا بضربه 
 بشدة بسبب فعلته

موسیقى 
 هادئة

صراخ النیراف +  
 حنوش 

قریبة حتى  ثانیة13 12
 الخصر

المجاؿ و  ثابتة 
المجاؿ 

نرى حنوشا واقؼ ساكنا و هو یرى 
میمزراف و فمها ینزؼ بسبب 

موسیقى 
 هادئة 

میمزراف:انما هي 
...موماحة ،لا تعرؼ النوـ 

 زقزقة العصافیر
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الضرب  و هي اند یدها على  المقابؿ 
 شفتیه و تتكلـ عف المراة

أبدا لا في النهار ولا في 
 اللیؿ 

نشاهد حنوش و هو یحاور  عادیة  ثابتة قریبة جدا ثواني 3 13
 میمزراف 

موسیقى 
 هادئة

حنوش:حتى لو احرقته 
 سیخیفؾ

 زقزقة العصافیر

نشاهد میمزراف وهي تحاور شجیرة  عادیة  ثابتة قریبة جدا ثواني7 14
 صغیرة 

موسیقى 
 هادئة

میمزراف :لا بفضلؾ كؿ 
 طیور العالـ قد تعود یوما

 زقزقة العصافیر
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 :02المــــقــــــــطـــــــــــــــــــــــــع 

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  
رقم 
 المقطة

حركة  نوع المقطة المدة
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

المؤثرات  الحوار الموسيقى المضمون
 الصوتية

لقطة  ثواني  6 01
 متوسطة 

في الینبوع  ميمزرانتظهر في اللقطة  عادیة  ثابتة
تكلا جرتها بالمؿء و هي منحنیة بجوار 
شجرة التیف لابسة فستاف تقلیدي قبائلي 

 السموي  الأزرؽباللوف 

زقزقة   لحف موسیقي
العصافیر 

 +خریر المیاه

تظهر اللقطة وصوؿ ثلاث نساء الى  عادیة  ثابتة متوسطة  ثواني  6 02
الینبوع لیف تتواجد میمزراف تملا جرتها 

ثـ بداف مباشرة بالتنمر علیها و 
مضایقتها . وقد كنف یلبسف فساتیف 
تقلیدیة قبائلیة بثلاث الواف مختلفة: 

 الاسوج،اصفر ،احمر

 لحف موسیقي 
موسیقى 

 مرافقة

.هیا اقتربف لقد 1الشخصیة
عكرة میاه النبع  أصبحت

،میمزراف استنفذت كؿ میاه 
 الینبوع 

:انهضي مف 2الشخصیة
والا الینبوع سیصب  ؾهنا
 دما

 خریر المیاه

لقطة مقربة  ثواني  7 03
 مف الخصر 

المجاؿ و  ثابتة
المجاؿ 
 المقابؿ 

قامت میمزراف بوضع جرتها الممتلئة 
على ظهرها و اخذ ت بالانصرؼ الا 

قامت بالاستیلاء على  2اف الشخصیة 
 جرتها و قامت بصبها على جرتها 

میمزراف :سانصرؼ ،  لحف موسیقي
 جرتي امتلات 

: یا للحظ ما 2شخصیة
علي سوى ا ناصبها في 

 خریر المیاه 
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 جرتي
لقطة  ثواني  5 04

ممقربة مف 
 الجدار

بانورامیة 
افقیة مف 

الیسار 
الى 

الیمینو 
عمودیة 

مف 
الاعلى 

الى 
 الأسفؿ

تظهر في اللقطة میمزراف وهي مغلوبة  غطسیة 
في امرها حیث جلست على الارض و 

 قامت بالبكاء 

 خریر المیاه  لحف موسیقي

تظهر اللقطة اقترا الفتیات مف میمزراف  عادیة  ثابتة   ثا17 05
 و استمرار التنمر علیها 

:لا تبكي یا 1الشخصیة  لحف موسیقي 
میمزراف لا یزاؿ الوقت 
امامؾ لملا جرتؾ قبؿ 

 غروب الشمس 

 خریر المیاه

لملا جرتها ثـ التفاتها میمزراف  محاولة عادیة ثابتة  امریكیة ثواني  4 06
بعد سماعها لصوت رجؿ ثـ للوراء 

 قامت بمسح دموعها 

الرجؿ :صباح الخیر یا  
میمزراف انت دائما اخر مف 

 یغادر الینبوع

خریر المیاه + 
 صوت الماعز

خریر المیاه + میمزراف صباح الخیر  تظهر اللقطة محادثة بیف میمزراف و  جانبیة ثابتةجامعة  ثا19 07
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الجرد 
 الكثیر

حنوش حیث یظهر انه یلبس قمیص 
تقلیدي قبائلي باللوف الرمادي وعلى 

 الأبیضبرنوس باللوف  الأیمفكتفه 

حنوش، هذا هو حظي 
الاخیر دوما حتى قطیعؾ 

 یستقي قبلي 
حنوش :اشتت الست 

راضیة عف حظؾ؟ خجلا 
المجنونة  أیتهاسوؼ تریف 
 عینیؾ أغمضيالصغیرة ، 

 صوت الماعز

قریبة حتى  ث 30  08
 الصدر

المجاؿ و  ثابتة
المجاؿ 
 المقابؿ 

تظهر اللقطة حنوش یقترب مف 
میمزراف و یخرج  تاج مصنوع مف 

لیقوـ بوضعة على راس  الأزهار
میمزراف .وبعدها قاـ بمسؾ یدها 

 ووعدها بخطبتها في الربیع المقبؿ 

موسیقى 
 هادئة

حنوش: والانا مازلت 
 سيء؟حظؾ  أفتعتقدیف 

 میمزراف لا یا حنوش
سوؼ استرجع حنوش: 

مندیلؾ العـ المقبؿ مف 
 شجرة القراف

خریر المیاه + 
 صوت الماعز

+ زقزقة 
 العصافیر 

لقطة  ثانیة  29 09
 متوسط

تظهر اللقطة میمزراف حزینة و تخبره  جانبیة ثابتة
باف ذالؾ غیر ممكف ثـ تطلب مف 

جرته لكي تملاها بالماء ،بعدها یسالها 
حنش اذا كاف سبب رغبتها بموسـ 

 استهلاكه للاساور السحریة 

موسیقى 
 هادئة  

انؾ میمزراف لا یا حنوش 
 تعلـ ذلؾ مستحیؿ ،هات

تلؾ الجرة لكي املائها لؾ 
. 

حنوش: هؿ هذا بسبب 
 الاساور السحریة   

خریر 
المیاه+زقزقة 

 العصافیر
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دقیقة و 1 10
 ثانیة 30

لقطة 
 ایطالیة

ظهور میمزراف بشكؿ حزیف ثـ قامت  عادیة ثابتة
بسرد قصة حیاتها  هي و عائلته 

وبسبب رفضها لخطوبة حنوش الذي 
 كاف مركزا و متاثرا بقصتها

موسیقى 
هادئة و 

 حزینة

میمزراف كؿ شيء یبدا مف 
اخوة  7ولادتي ،كاف لي 

كانو جد سعداء بولادتي 
فوعد باهدائي الاساور 

السحریة ذات مساء ذهبوا 
و كاف المطر یهطؿ ،ابي 

و امي انتظروهـ طویلا ولو 
و مرت الایاـ و یعودو 

السنوات ،وذات یوـ مف 
ایاـ فصؿ الربیع عادوا بعد 
تحولهـ لحماـ ابیض، كانو 
سعداء برایتي طفلة صغیرة 
و كانو یغنوف لي:میمزراف 
........میمزراف وكانوا هـ 

مف اطلؽ لي هذا الاسـ 
.وفي احد الایاـ مر في 
المكاف صیادوف صوبوا 

نیراف بنادقهـ نحو اخوتي 
ف رجعة .وبعد فطارو بدو 

خریر المیاه+ 
زقزقة 

 العصافیر 
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وقت قصیر مات والدیا 
 حزنا علیهـ .

وقد قالت لي امي وهي 
على فراش الموت :انت 

السبب في نذءاننا لاخوتؾ 
فاعلمي مف الاف انؾ 
ستصبحیف عاقر مالـ 

تلبسي الاساور السحریة 
ولربما اخوتؾ قد یعودوف 

 الیؾ   
لقطة قریبة  ثانیة  48 11

 الخصر  مف
المجاؿ و  ثابتة

المجاؿ 
 المقابؿ 

تظهر لنا اللقطة حسرة حنوش على 
قصة میمزراف ثـ یقوـ بمسؾ یدیها و 

 مواستها 

موسیقى 
هادئة و 

 حزینة 

حنوش : میمزراف ارى انؾ 
 ترفضیف النسیاف

میمزراف : اذا نسیت هذا 
یعني انني خائنة بدوف تلؾ 
الاساور سابقى عاقر مثؿ 

الاشجار بدوف ثمار.لا 
 استطیع اف انج بلؾ الابناء 

خریر 
المیاه+زقزقة 

 العصافیر

نرى في اللقطة حنوش یضع یده على  عادیة  ثابتة ایطالیة ثانیة 28 12
وجنتي میمزراف ثـ یقوـ بوضع جرته 

موسیقى 
هادئة و 

حنوش:میمزراف ماذا تقولیف 
؟ ساذهب غدا و ابحث في 

 خریر المیاه+
زقزقة 
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یعدها بجلب تلؾ الاساور على ظهره ثـ 
 لها ثو یهـ بالرحیؿ

كؿ مكاف و اعو دالیؾ  حزینة
 بالاساور

 العصافیر

  



 الإطار التطبيقي 

83 
 

 03المقطـــــــــــــــــــــــــــــع 

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  
حركة  نوع المقطة المدة رقم المقطة

 الكاميرا
زاوية 
 التصوير

 المؤثرات الصوتية الحوار الموسيقى المضمون

تظهر اللقطة حنوش یصعد  عادیة ثابتة متوسطة ثانیة8 01
على الجبؿ وهو یغني 
بملابس تقلیدیة برنوس 

 ابیض

 زقزقة العصافیر   

جامعة الجزء  ثواني7 02
 الكبیر

تظهر اللقطة مرور حنوش  عادیة ثابتة
بجانب الرجؿ الحكیـ الذي 
كاف جالس على صخرة و 
هو یلبس قشابیته سوداء 

وعلى راسه قبعة بنیة یحمؿ 
 في یده عصا 

حنوش:صباح الخیر  
یا جدي ،اسعد االله 

 ایامؾ
الرجؿ الحكیـ:انؾ 
تتسرع كثیرا یا بني 

بهذه الوتیرة لف تصؿ 
مف یسیر الى الجبؿ 
یسیر بوتیرة تسمح له 

 بالوصوؿ

 زقزقة العصافیر

لقطة مقربة حت  ثواني4 03
 الخصر

تظهر اللقطة حنوش في  عادیة ثابتة 
عجلة مف امره وهو 

حنوش:اني مستعجؿ  
،قلبي یطیر و جسمي 

 زقزقة العصافیر
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 مرغـ على اف یتبعه یخاطب الرجؿ الحكیـ 
تظهر اللقطة الرجؿ الحكیـ  عادیة  ثابتة  قریبة مف الصدر  ثواني 10 04

 یقدـ نصائح لحنوش 
الرجؿ الحكیـ: قلبؾ  

یتالـ مف خلاؿ غنائؾ 
،علیؾ اف تسمع 

نصیحتي منذ زمف 
بعید و انا اسهر على 

هذا الجبؿ ،اعرؼ 
اسراره و اسرار الذیف 
یقصدونه تعالى الى 

 جانبي 

 زقزقة العصافیر

قریبة حتى  ثانیة44 05
 الكتؼ 

تظهر اللقطة حنوش  غطسیة  ثابتة
بجانب الرجؿ الحكیـ حیث 

الاخیر بمسؾ یقوـ هذا 
حقیبة حنوش فیدرؾ انه 
جائع لاف جرابه ممتلا 

فیتضح لكي یاكؿ قبؿ اف 
یكمؿ حربه ،قیقوـ حنوش 
باخراج قطعة مف الرغیؼ 

 و یقدمها للرجؿ الحكیـ 

موسیقى 
 تشوقیة 

الرجؿ الحكیـ: ارى 
جرابؾ ملاف و افهـ 

انؾ جائع .اف لـ 
 تقتات لف تصؿ بعیدا 
هذه الفطیرة رقیقة ، 
المراة التي عجنتها 
شقیة و تعیسة لكف 

 متاكد مف انها  طیبة 

 زقزقة العصافیر
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قریبة حتى  ثواني  5 06
 الصدر 

تظهر اللقطة حنوش وهو  عادیة  ثابتة
یطلب مف الرجؿ الحكیـ اف 

یتناوؿ القلیؿ مف الرغیؼ 
،لكف الرجؿ الحكیـ یقدـ له 

بعض البذور التي كاف 
 .یاكلها

موسیقى 
 تشوقیة 

حنوش :فقد انا متاكد 
مف اف بطنؾ حاو مثؿ 

 بطني 
الرجؿ الحكیـ :اعتدت 
على الصیاـ منذ مدة 
طویلة ،هذا هو زادي 
 الذي امضغه تفضؿ 

 زقزقة العصافیر

حنوش:یاكؿ تلؾ الجذور  عادیة  ثابتة لقطة كبیرة  ثواني  6 07
التي اعطاها له الرجؿ 

 الحكیـ و ببزقها

موسیقى 
 تشوقیة 

زقزقة  
+صوت العصافیر

حنوش عند بزقه لتلؾ 
 الجذور اخخخخ

لقطة  ثانیة  18 08
أمریكیة+لقطة 

 ایطالیة

عكس  ثابتة
غطسیة 
الرجؿ 
 الحكیـ

یشعر بدنو الرجؿ الحكیـ:
اجله و یشعر بالبرودة و 

 حنوش یقدـ له برنوصه

موسیقى 
 تشوقیة 

 الرجؿ الحكیـ:اني
احس بالبرد،اظف اف 

 الموت قادـ 
العجوز  أیهاحنوش:خذ 

 برنوسي
الرجؿ الحكیـ :لا 

یاابتي احتفظ به البرد 
 قارس في الاعالي 

 زقزقة العصافیر
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حنوش :اف قلبي 
یحترؽ و الثلج سیذوب 

 تحت رجلي 
الرجؿ الحكیـ : خذ یا 

تي لقد بني هذه العصا
قادت خطواتي طواؿ 

 عمري 
حتى قریبة  ثواني10 09

 الخصر
نلاحظ في هذه اللقطة  عادیة ثابتة

رفض حنو شاف یاخذ 
عصا الرجؿ الحكیـ لكف 

بقي یصدر  الأخیرهذا 
 آنیأخذهاعلیه 

موسیقى 
 تشویقیة

حنوش :لا داعي لذلؾ 
لؾ البرنوس  لـ اقدـ

 مقابؿ العصا
الرجؿ الحكیـ :قلت 

لأخذ هذه العصا 
 ستكوف لؾ أحسف رفیؽ

 زقة العصافیرػػػػػػزق

تظهر اللقطة حنوش یقبؿ  عادیة ثابتة  ثواني 6 10
اف یاخذ العصا ثـ یقوـ 

بتودیع الرجؿ الحكیـ و یهـ 
 بالرحیؿ 

موسیقى 
 تشویقیة

حنوش:ساخدها لا 
تغضب اتركؾ في 
اماف االله اطاؿ االله 

 عمرؾ

 زقزقة العصافیر

لقطة جامدة  ثانیة  18 11
 الجزء الكبیر 

عكس  ثابتة
 غطسیة 

تظهر اللقطة انطلاؽ 
حنوش و صعوده الى 

موسیقى 
 تشویقیة

غصب الرجؿ الحكیـ:ا
یا ولدي قاد االله 

 زقزقة العصافیر
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الجبؿ مع تودیع الرجؿ 
الحكیـ له و الدعاء له 

بالخیر .فبدا رحلته وهو 
 یغني 

 خطواتؾ 

 

 :04المــــقــــــطـــــــــع 

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  
زاوية  حركة الكاميرا نوع المقطة المدة رقم المقطة

 التصوير
المؤثرات  الحوار الموسيقى المضمون

 الصوتية
 بانورمیة لقطة عامة  ثانیة22 01

أفقیة مف 
الیمیف إلى 

 الیسار

نرى في اللقطة ظهور مجموعة مف  عادیة
الملابس التقلیدیة القبائلیة النسویة 

في النهر و ألوانها  (الجبة القبائلیة)
على النحو التالي:الأزرؽ،الأزرؽ 

السماوي،الأحمر ،الأخضر، 
 الأصفر،الأبیض،الأسود.

موسیقى 
قبائلیة 
 قدیمة 

زقزقة  
 العصافیر

تظهر اللقطة میمزراف وهي تنظر  عادیة ثابتة  ثواني9 02
للمرأة وفي نفس الوقت تلعب 

بضفائر شعرها وهي مرتدیة جبة 

موسیقى 
قبائلیة 
 قدیمة

 خریر المیاه 
زقزقة 

 العصافیر
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قبائلیة تحتوي على خطوط مزینة 
«TISFIFIN» بالون

 الأزرق،الأخضر،الأصفر
 الأحمر و البنفسجً

لقطة قریبة  ثانیة15 03
حتى 

 الخصر 

تظهر میمزراف تمشط شعرها في  عادیة ثابتة
الوادي بجانبها ملابس نسائیة تقلیدیة 
منشورة .و نلاحظ قدوـ مجموعة مف 

 الفتیات مف خلفها 

موسیقى 
 قبائلیة

 خریر المیاه 
زقزقة 

 العصافیر

لقطة  ثواني4 04
جامعة 
الجزء 

 الصغیر 

عكس  ثابتة
 غطسیة

تظهر اللقطة وصوؿ الفتیات إلى 
میمزراف وبداهف بالتهجـ علیها كوف 
میمزراف قد لبست ملابس احدهف و 

قد كانت الفتیات یلبسف ملابس 
 (جبة ،فوطة،وشاح)تقلیدیة قبائلیة 

 مع الحلي التقلیدي الامازیغي

: الحقیرة 1الشخصیة 
لبست جبتي ، وشالي 
الجمیؿ على رأس فتاة 

 قذرة

 

لقطة الجزء  ثواني 9 05
 الصغیر

تظهر اللقطة نزوؿ الفتیات الى  غطسیة  ثابتة
میمزراف اخذ مف المندیؿ باستعماؿ 

 القوة

:اعیدیلي 1شخصیة 
 مندیلي 

:تعطیهؿ 2الشخصیة
الملابس للغسیؿ و مامي 

تخاؿ نفسها عروسا 
 ،اتلقي بها في المیاه

 خریر المیاه
زقزقة 

 العصافیر
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لقطة الجزء  ثواني  5 06
 الصغیر

نرى في اللقطة الفتیات یقومف برمي  عادیة ثابتة
 میمزراف في الماء

ؾ ساعیدیني 1شخصیة  
 امسكي مف الرجلیف

 خریر المیاه

بانورامیة  متوسطة ثواني 10 07
افقیة مف 

 إلىالیمیف 
 الیسار

نرى في اللقطة محاولة میمزراف  غطسیة
 للخروج مف النهر مع بكائها الشدید

موسیقى 
 حزینة

 المیاهخریر  

 

 :05المــــقـــــــطـــــــــــــــــــــــــع 

 شـــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــوت         شـــــــــــــــــــــــــريط الصــــــــــــــــــــــــــورة  
رقم 
 المقطة

 المؤثرات الصوتية الحوار الموسيقى المضمون زاوية التصوير حركة الكاميرا نوع المقطة المدة

تظهر اللقطة حنوش یمشي في  عادیة ثابتة  ثواني 7    01
الجبؿ وهو یغني و الثلوج تكسو 

فجأة یدخؿ علیه شخص  الأرض
صرخة قصد  إطلاؽغریب مع 

 إخافته

صوت خطوات   
حنوش في 

 الثلج 

المجاؿ و  ثابتة  ثانیة20 02
المجاؿ 

الغریب نرى في اللقطة الرجؿ 
تدي جلد خروب مع مر  وهو

 أیهاالرجؿ الغریب :  
الفتى الصغیر كیؼ 

 الأطواؽصوت 
 زقزقة العصافیر
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فضیة یساؿ حنوش عف  أطواؽ المقابؿ
كیفیة سرقة لعصا الرجؿ الحكیـ 
لیجیبه انه لـ یسرقها بؿ الحكیـ 

 له  أهداهاهو مف 

تمكنت مف سرقة العصا 
مف الحكیـ وهو الذي لا 

،كیؼ توصلت أبدایناـ 
 ذلؾ؟ إلى

هو  حنوش:لا لـ اسرقها
 ألح،لقد  أهدانیإیاهامف 

 علي كثیرا

 خریر المیاه

تظهر اللقطة غضي الرجؿ  عادیة ثابتة  ثانیة17 03
الغریب و اتهامه بسرقة عصا 

یبادله  أفالحكیـ ثـ یطلب منه 
و  أطواقهالعصا مقابؿ سكینه و 

 جلوده

الرجؿ الغریب انؾ تكذب  
سرقتها منه  بأنؾاعترؼ 

 أعطنيالماكر  أیها
سكیني  أهدیؾالعصا 

و جلودي  أطواقي،
 ....كؿ ما ترید

 صوت الأطواؽ
 زقزقة العصافیر

 خریر المیاه

حنوش ینظر إلى العصا و یسأله  عادیة  ثابتة لقطة أمریكیة ثواني 6 04
 إذا ما كاف متأكد

 خریر المیاه حنوش كؿ ما ارغب فیه؟ 

قریبة حتى لقطة  ثانیة13 05
 الصدر

 الحاجتظهر اللقطة استمرار  عادیة ثابتة
الرجؿ الغریب على استبداؿ 

و الجلود و  بالأطواؽالعصا 

 أیهاالرجؿ الغریب : 
المحتاؿ الصغیر لیس كؿ 

سكیني و أعطیكما تریده 

 الأطواؽصوت 
 العصافیر زقزقة

 صوت الریاح
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و الجلود هذا كؿ  الأطواؽ السكیف
 ما اقدر علیه

المجاؿ  ثابتة لقطة امریكیة ثواني5 06
والمجاؿ 
 المقابؿ

 مواصلة رفض حنوش على
مبادلة العصا مع ذلؾ الرجؿ 

 الغریب

العصا لف امنحؾ  ش:حنو  
 یاي ثمف كاف 

 صوت الریاج 
 زقزقة العصافیر

  ثواني3 07
 لقطة قریبة 

یرى الرجؿ الغریب و علامات  عادیة ثابتة
 الخبث بادیة على وجهه

الغریب:حتى مقابؿ الرجؿ  
 الایاور السحریة

 زقزقة العصافیر 

نرى حنوش بكؿ ثقة یخبر الرجؿ  عادیة  ثابتة لقطة قریبة  ثواني9 08
لف یمنحه العصا  بأنهالغریب 

 الأمرمهما كلؼ 

حنوش :ما قصة هذه  
؟قلت ؿ كاف  الأساور
العصا ولو كاف  أمنحؾ

ذلؾ مقابؿ ماؿ الدنیا ،لقد 
 أعیدهاوعدت الحكیـ باف 

 له.

 صوت الریاح 
 زقزقة العصافیر

09 
 

 

 
 ثانیة  12

  ثاب
 ثابتة

 
 عادیة

تظهر اللقطة یسائؿ حنوش الرجؿ 
الغریب یساؿ عف مؿ یوجدداخؿ 

 حقیبته فیجیبه بانه طعامه.

 صوت الاطواؽ  
 زقزقة العصافیر 

 
10 

9 
 ثانیة 09

 
قریبة حتى 

 الصدر

 
 ثابتة

 
 عادیة

نرى في اللقطة حنوش یخبر 
الرجؿ الغریب عف ما یوجدفي 

 حقیبته

حنوش :نعـ لدي فطیر  
ابیض تیف طري معدوؿ و 

 حلیب

 زقزقة العصافیر
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الرجؿ الغریب: فطیر 
 ابیض  
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 التحميل التعيني و التضميني لمفيممالمطمب الثاني: 

 :الأولالمستوى التعيني لممقطع 

نهار  بإضاءةطبیعة في ربیعها و دفئها  المقطع طفلیف متكافئیف في العمر تقریبا في وسطنرى في هذا 
طبیعیة تضفي  على الربیع بهجته مف زقزقة العصافیر و ریاح خفیفة  أصواتصاطعة ملیئة بالحیویة ، و 

وانسجاـ طفؿ  تناغـجانبیة تبرز لتزداد رونقا و جمالا مع براءة هذیف الطفلیف على لقطة ایطالیة و زاویة 
یكف مشاعر صادقة لطیفة لفتاة نبیلة تدعى میمزراف لیتجسد هذا في لقطة رومنسیة طفولیة منه و هو 

عف ثقافة امازغیة عریقة ایف كاف بهیئة ذات طابع امازیغي یعبر  یضع فوؽ راسها تاجا صنعه مف زهور
ویلة و هي اخؼ مف القشابیة سوداء طالطفؿ حنوش یرتدي زیا یشبه القشابیة لكف بلوف ابیض مع خطوط 

بینما الفتاة كانت هي الثانیة بنفس الطابع الامازیغي بثوب طویؿ و  الرأسعلى  الأزرؽلوف مع طائیة بال
 الأشقرعلى لوف ابیض مع ضفیرتیف تشكؿ تسریحة شعرها  الأسودو  الأحمرعریض مخطط باللوف 

بزاویة عادیة تظهر لنا استمتاع الطفلیف بالطبیعة على جامعة   لقطة إلىنسبیا. لتتحوؿ التغطیة  بعدها 
ولقطة قریبة جدا  أماميموسیقى مرعبة وصوت زقزقة العصافیر  لتسلط الضوء بعدها على حركة زوـ 

بیر میمزراف لكنه غبر سار لتخاطب بعدها حنوش مبدیة كرهها له لتلؾ الفزاعة مطالبة ایاه اف یحرقه لتعا
قریته بعد اف تلقى  إلىو حركة ثابتة و لقطة جامعة تتحوؿ  أمامیةفي لقطة  لأوامرها.لینصاع حنوش 

هویاته بحرقة  تلؾ الفزاعة ثـ في لقطة قریبة و زاویة امامیة و حركة مجاؿ  المرأةحنوش الضرب مف 
 سیؿ منه الدـ اثر ضرب موماحة له.مقابؿ تقؼ میمزراف بصمت و هي تلمس انؼ حنوش الذي ی
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 الأول لممقطع التضمينيالمستوى 

التي تحاكي  الألوافنرى في اللقطات التي تشكؿ هذا المقطع تركیزا كبیرا للمخرج على الطبیعة و رمزیة 
 مف تركیزه على الحوار. أصیلةأكثرثقافة امازغیة 

تبرز الهیئة و تظهر التفاعؿ على عدد لاباس به مف سیطرت اللقطات القویة و اللقطات الجانبیة التي  إذ
شيء ما جد واضح بینما كانت  إلىالجمهور  انتباه كاف الاعتماد على الزوـ الذي یلفتلقطات المقطع و 

بشكؿ مبالغ فیه. ایف كانت هیئته میمزراف و هیئة حنوش  في وسط  الألوافتسلط الضوء على  الإضاءة
للفتاة امازغیة مخفیة بثوب وذة و خاطفة الانظار . بحیث كانت میمزراف تلؾ الطبیعة القبائلیة مستح

على لوف ابیض بحجـ عریض  الأسودو  الأحمرمخیط مف الصوؼ و مخطط بخطوط طویلة باللونیف 
على شكؿ ضفیرتیف تضع  لفت  امحتشـ یدؿ على اهتماـ بمنطقة القبائؿ بالاحتشاـ و السترة مع تسریحته

 الأخرو حنوش كذلؾ كاف على شكؿ ثوب عریض همیزة في ذات الوقت بینما زي الانتباه  لكنها م
و یتوسطه حزاـ یبیف الفرؽ بیف الذكر و مصنوع مف الصوؼ ذو خطوط سوداء طویلة على لوف ابیض 

مع طائیة زرقاء صوفیة تدؿ صغر سنه بینما كانت الطبیعة التي تتوهج بالزهور و زقزقة العصافیر  الأنثى
و بحیرة صغیرة  مف المیاه و الاخضرار یخطؼ الانضار دلیؿ على شعب قبائلي متمیز و صراع و خادـ 

راعیة التي الز  أعمالهـو عاشؽ للطبیعة و مهتما بتفاصیلها و هذا یتجلى في اعتمادهـ على  للأرض
الزراعیة التي تغطي جانبا مف شعب تعود على  أراضیهـتغطي جانبا في اعتمادهـ على الفزعات في 

 الممارسات الزراعیة .

و  الأسودو  الأصفرو  الأحمرعدیدة مختلطة ما بیف  بألوافبخطوط طویلة  الأزیاءبینما كانت زخرفة 
ت تلؾ الزخارؼ بنسبة لمنطقة القبائؿ رسائؿ مشفرة و كان أیفو ثقافتهـ  الأجدادكامتداد لطقوس  الأبیض

و عاداتهـ ،فكؿ جنس مف  أفكارهـرمزیة تمثؿ هویتهـ و ثقافتهـ لتكوف جزءا مف نمط الحیاة یعكس  تعایر
كبیر له زخرفة خاصة تعكس طفولته و تعكس شیخوخته و في هذا  أووكؿ عمر صغیر كاف  أوأنثىذكر 

و  الأمؿالطفولة و النقاء و  إلى إشارةالدافئة  على ثوب ابیض صوفي  ابألوانهالمقطع مثلت الزخرفة 
 درب طویؿ سیعاش.
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 :02المستوى التعيني لممقطع 

في لقطة جامعة وزاویة أمامیة و حركة ثابتة تظهر لنا میمزراف بجبة مف لوف یمیؿ الأزرؽ السماوي مع 
حزاـ یشد خصرها ،و مندیؿ فوؽ رأسها بلوف مزركش و متعدد الألواف وهي تملا جرتها بالمیاه في 

یف یریدف نفس العیف.وفي لقطة قریبة إلى الكتؼ و زاویة جانبیة و بعد حضور ثلاث فتیات  الى الع
الطراز القبائلي .جبة و مندیؿ على الرأسبألواف بیف الأصفر و الأحمر تتجرا إحداهف وتسحب مف على 

ميمزران كتفها تلؼ الجرة التي تعبت لملاها بكؿ وقاحة بینما تضحؾ الأخوات .دوف رحمة و بحكـ طبیعة 
ؼ العیف وهي تجهش بالبكاء على البینة و الضعیفة ، تتراجع دوف حیلة إلى الوراء و تجلس على طر 

كلماتهف الساخرة و الجارحة لها في لقطة جامعة وزاویة خلفیة و حركة ثابتة یبرز لنا المخرج منظرا في 
شدة الأصالة و الروعة لتلؾ الفتیاتوهف یحملف على أكتافهف جراتهف و كؿ واحدة بجبة قبائلیة و مندیؿ 

 الأسود . یناسب الجبة . ما بیف الأحمر و الأصفر و

بینما ینتقؿ المخرج الى مشهد رومانسي في العیف بیف میمزراف و حنوش الذي وجدها حزینة في لقطة 
جانبیة تفصح ما بینهما لیضع على رأسها تاجا مف الزهور و واعدا ایاها بأنه سیجد تلؾ الأساورالسحریة 

.على صوت خریر المیاه  و زقزقة  التي ستعید لها إخوتها الذیف تحولوا إلى طیور بسببها بعد ولادتها
 العصافیر . ما یجعؿ  المشهد بكامؿ عاطفته و إضاءةخافتة تجسد
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 الثانيالمستوى التضميني لممقطع 

حیة میمزراف و بیف غیرة وتنمر كانت اها حنوش نطا بیف المشاعر التقنیة التي یكنلقد كاف المقطع خلی  
في تلؾ الألواف التي تمثؿ  هیئة النساء القبائلیات دلیؿ على فكرة تعترض له میمزراف بینما كاف التنوع 

تراثیة و ثقافیة یرید المخرج ترسیخها في ذهف المشاهد خاصة یحاكي امرأة قبائلیة أصیلة للفتیات وهذا 
یحمؿ على أكتفهف جرات مف الماء في لقطة جامحة تجمع بیف جمالهف و جماؿ الطبیعة بأزیاء قبائلیة 

تنوعة تحمؿ أبعاد دلالیة تمثؿ شخصیة كؿ فتاة أیف كانت  جبة میمزراف تشیر إلى هدوئها و بألواف م
نقائها مشابهة بذلؾ صفاء السماء بینما الأحمر و الأصفر بالنسبة للفتیات العازبات في المجتمع  القبائلي 

لیة التي كانت تغطي إشارةإلى الحب و الرغبة في الاحتواء و الأمؿ في بناء أسرةأما المنادیؿ القبائ
رؤوسهف و المزخرفة بأشكاؿ هندسیة فهي تشیر في الثقافة القبائلیة الاجتماعیة و التفریؽ بیف العز باء و 

المتزوجة أما في سیاؽ عاـ فالمندیؿ في المجتمع القبائلي هو دلیؿ الانتماء و الهویة ووسیلة السترة و 
 ه على رؤوسهف .الحیاء الذي یمنع النساء مف الخروج وهف كاشفا

بینما كانت القصة التي حكتها میمزراف لحنوش و التي تسببت في باسها و بعد أف تحوؿ إخوتهاإلى طیور 
بسببها لیعدها هو الأخرأف یجد لها تلؾ الأساور  التي ستحؿ عقدتها .كاف بمثابة خیاؿ جمیؿ في واقع 

 أصیؿ  حكایات كانت بالنسبة للشعب القبائلي قضیة حیاة

 03توى التعيني لممقطع المس

یرتدي جبة رعالیة متوسط مركز على حنوش الذی إلىو حركة ثابتة و لقطة ثابتة تتحوؿ  أمامیةفي زاویة 
و هي عبارة عف ثوب طویؿ مف الصوؼ  یربط في الخصر بحزاـ مف الصوؼ الرمادي فضفاضیة نسبیا 

راسه ككاف یسسر وهو یردد اغنیة  البني على الألوافو فوقه برنوس یرتدیها بنصفه فقط مع طائیة 
كاف یجلس على صخرة مف صخرات  میمزراف بصوت عذب على صوت طبیعة هادئة لیتوقؼ عند عجوز

تحت  إلىتلؼ الطبیعة الجبلیة وهو یحمؿ بیده عصا ولابس لثوب اسود مصنوع مف الصوؼ یصؿ 
یحتویه طائیة باللوف البني الغامؽ و  رأسهالقدمیف مع حزاـ یتوسطه لیكوف عبارة عف قشابیة قبائلیة واعلى 

لیلقي حنوش علیه التحیة الصباحیة فیستوقفه العجوز بكلامه معلقا على مشیة حنوش المستعجلة مف 
كي لا یستنفذ قواه لیرد علیه حنوش بما تحمله نفسه مف الإبطاء في مشیته و و طالبا منه الاعتداؿ  أمرها
بالجلوس بقربه على لقطة جانبیة تبرز تعاملهما  لیأمرهیشعر بالضیؽ في صدره وهو یغني  بأنهتعب 

مسدیا الیه بعض النصائح الحكیمة كونه یعلـ كؿ ما یمر مف ذلؾ المكاف  لیسحب بعدها حنوش قطعتیف 
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بعبر  لحنوش بعدها إیاهامف الخبز المسطح واحدة له وواحدة لذلؾ العجوز الذي یرفض تناولها تاركا 
على جسده و یدفىء به ذلؾ العجوز  ترتادیهالعجوز عف شعوره بالبرد لیقوـ حنوش بنزع البرنوس الذي 

 .عصا التي ترافقه لسنوات  إیاهبینما یشكره العجوز على موقفه بطریقة مهدیا  الإنسانیةبروح تملائها 

 
 03المستوى التضميني لممقطع 

الهیئة البشریة داخؿ الطبیعة  إبرازة و متوسطة دلیؿ تركیبته على اعتماد المخرج على لقطات جامع إف  
وهذا ما نراه في اغلب المقاطع فهذا المقطع كاف یظهر لنا هیئة  أصالةتناغما وتناسقا یمثؿ ثقافة و یمثؿ 

مع ذلؾ الثوب الرجالي العریؽ وتلؾ الطائیة تحاكي لوف الجباؿ و  تتلاءـحنوش في صیغة جبلیة 
الصخور لسیما الرمادي في ثیابه كاف یعكس طقس الطبیعة الذي كاف مخنوقا ما بیف البرودة و الاعتداؿ 

.بینما ملابس ذاؾ العجوز التي كانت ثوبا مف نفس الطراز بلوف اسود وطائیة بیبي غامؽ فقد كانت 
في وسط طبیعة خضراء . و كاف المار مف ذلؾ المكاف لابد اف ینبته له . ما یدؿ على  كشيء بارز جدا

فقد كاف دلیؿ على صدر صوت حنوش و هو یغني  أماومف لكماته .  أمرهحكمة رجؿ عجوز وغرابة مف 
 ذفالأإلىیصؿ  أفیعبر لیشكر صوته مع صوت الطبیعة ثنائیا یلامس القلب قبؿ  أفیختنؽ یرید 

قاتمة  ألوافانت الهیئة الرجولیة البسیطة التي یتمتع بها حنوش و ذاؾ العجوز مف قشبیة ذات في حیف ك
النسائیة  الأزیاءو البني و الرمادي دوف زینة و زخرفة عكس  الأسودتتراوح بیف  بألوافخشنة  أقمشةو 

كقائد و رب  حضورهلیفرض یتمتع بها الرجؿ  إف،فهي دلالة على الهیبة و  الجدیة و الصرامة التي یجب 
 . أسرة

 الصرامةتناقض تكمیلي یمنح لكؿ جنس دوره كثنائیة   الأنثويو  ألذكوريلیكوف بذلؾ التناقض بیف الزي 
 .النسائیةو الاحتواء الرجولي مقابؿ الحیاة 
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رجؿ  إلىكلها مظاهر توحي  غامضةداكنة و  ألوافخالیة مف الفنوف و الزخرفة مع  أزیاءسمیكة و  أقمشة
الذات  إلىإبرازالنساء  أزیاءذو مسؤولیة اجتماعیة و تركیبة ساعیة للعمؿ و بذؿ الجهد بینما بالمقابؿ تشیر 

 . الأنثىو الاهتماـ بالتفاصیؿ الشكلیة كفطرة زرعها االله في 

 :04المستوى التعيني لممقطع

ضفته قطع مف الثیاب النسائیة في لقطة تبدا بالغطسنة تظهر مف الفوؽ منظرا طبیعیا لینبوع میاه على 
التي ننتظر جفافها بألواف مختلفة و أشكاؿ متنوعة لكنها تجتمع في طراز واحد وهو صواف مزخرؼ 

بالثقافة الامازغیة بعدها تتجلى اللقطة إلى قریبة بزاویة أمامیة تظهر لنا وجه میمزراف و تبرز ملامحها 
لكامیرا الى زاویة خلفیة بلقطة قریبة ترى لنا شعر على مراة صغیرة تحوي وجهها فقط بعدها تنتقؿ ا

میمزراف و هي تفكؾ صفیرتها وتسدلها على كاتفیها  ثـ تنتقؿ الكامیرا الى زاویة جانبیة تظهر لنا ثوبها 
الأزرؽ المطرز بخطوط امازغیة مف الفوؽ وهي تمشط شعرها على طرؼ المرأة الصغیرة على صوت 

أصیلة وتراثیة وفي زاویة عكس غطسیة و اللقطة جامعة یتحوؿ المشهد الى  خریر المیاه و هو نقي قبائلیة
حدث تنمري ایف تظهر فتاتیف بزي قبائلي اصفر و اخضر و على رؤسهف منادیؿ یمثؿ ثقلفة النساء في 

منطقة القبائؿ و هذا یضحكف على میمزراف و یامرنها باف تقتلع الثوب الذي ترتدیه لانه یعودلواحدة منهف 
 تهي بها المطاؼ بالقائها داخؿ الینبوع على صوت ضحكاتهف التي تتعالى على حالتها المزریة .لین
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 04المستوى التضميني لممقطع 

لقد مثؿ هذا المقطع تجسیدا كبیرا للحیاة الیومیة التي تمر بها الفتاة القبائلیة ، ایف صورها المخرج وهي 
بكامؿ راحتها في الینبوع كانه مخصص للنساء فقط وله حرمة تحعؿ النساء یجدف راحتهف فیه و هذا كاف 

ف وهي تمشط شعرها و تخاطر واضحا أماـ تلؾ الثیاب التي كانت تغتسؿ هناؾ و مؤكد في مشهد میمزرا
أنوثتها بینما كاف ذلؾ التنوع السلكي  في الهیئة و الواف الملابس مزیجا ما بیف اهتماـ المخرج بما هو 
رمزي شكلیا و بیف اعتزازه و افتخاره بالانتماء إلى التراث الامازیغي اما تنمر الفتیات على میمزراف و 

مؿ اهتماـ المخرج بالجماؿ الأنثوي و تصویرا لما تملكه المرأة إبداء الكوف لها لیؿ قاطع على غیرة تشت
الجمیلة مف أنظار حقودة و حسودة خاصة بیف معشر النساء .في حیف كانت تلؾ المثلثات الصغیرة 

بألوانها المختلطة بیف الأحمر و الأصفر و الأزرؽ الملكي كزخرفة على ثوب میمزراف السماوي و على 
دلالة في الثقافة الرمزیة الامازغیة على المرأة و الحیاة و الخصوبة اذ یتـ تمثیؿ تلؾ أزیاءأولائؾ الفتیات 

المثلثات الصغیرة في أزیاء النساء شكلیا إلى رحـ المرآة كتصور تقلیدي للولادة و الحیاة و الإنتاج و 
مازیغ في ثقافتهـ الإثمار لأنها القبیلة بینما یشیر كؿ لوف إلى رمزیة تعبیریة عف معتقدات یقدسها الا

لیكوف الأحمر تعبیر عف الحیاة أماالأخضر فهو تعبیر عف الخصوبة و التجدد أماالأصفر یشیر إلى 
الطاقة و الأمؿ و الأزرؽ تعبیر عف الهدوء و السكینة و الأسود عف القوة و الصمود و الاستمراریة 

لة تعبیریة تمثؿ أخلاؽ المرأة القبائلیة و أماالأبیض فهو رمز للعفة و النقاء لتشكؿ بهذا تلؾ الزخارؼ رسا
 أصالتها و تكوینها . 

 05المستوى التعيني لممقطع

في لقطة جامحة و زاویة بلیغة تتحوؿ إلى لقطة قریبة جدا تبرز وجه رجؿ اسمر بلحیة مهذبة أنیقة في 
ب الذي یسیر الثلاثینات تقریبا وهو في حالة مف الترقب و الملاحظة خلؼ شجرة على صوت حنوش العذ

و طبیعة جبلیة شتویة تكسوها الثلوج على إضاءة باردة تعكس شعور البرد  «لونجا»وهو یردد أغنیة
للمشاهد لتتحوؿ اللقطة بعدها متوسطة و حركة المجاؿ و المجاؿ المقابؿ بعد أف قفز ذلؾ الرجؿ الأسمر 

ت ،ثوب صوفي باللوف الأبیض یشبه بكؿ طوله و هیئته العریضة مرتدیا ثوبا غریبا لشبه بالقصد الروایا
قارورة البف محملة بكـ هائؿ مف الأطواؽ الثقیلة ، مقتطعا طریؽ حنوش . و مالبا إیاه بتلؾ العصا التي 

كاف العجوز قد أهداهاإیاه مقابؿ تلؾ الأطواؽ و الجلود و السكیف التي یحملها معه لیرفض حنوش عرضه 
للقطة إلى قریبة جدا و حركة مجاؿ و مجاؿ مقابؿ مبرزة الحوار مخبرا إیاهأف تلؾ العصا لدیه لتتحوؿ ا
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الذي یدور بینهما و متابعة لعروض ذلؾ الرجؿ المغریة مف أساور سحریة و مؤكدة رفض حنوش لطلبه 
 على ملامح صارمة و جدیة .

 

 
 05المستوى التضميني لممقطع 

و لقد كانت الموسیقى القبائلیة التراثیة الهادئة التي كانت ممزوجة بصوت خریر المیاه رمزا لحیاة امازغیة   
 متصالحة مع الطبیعة و مماجدة لها 

هذا المقطع كاف تعبیرا عف حیاة قبائلیة قدیمة كانت تستمد ثقافتها مف القصص و الأساطیر لتجعلها ثقافة 
بها و قد كاف هذا بارزا مف خلاؿ الحوار الذي دار و تستمتع بها . قد كاف هذا توارثها الأجیاؿ و تستمتع 

بارزا مف خلاؿ الحوار الذي دار بیف حنوش و ذلؾ الرجؿ الغریب كلمات تدؿ على أمور خیالیة كانت 
اؽ بالنسبة لمنطقة القبائؿ قد یما .سبیؿ حیاة . كالعصا السحریة التي یرفض حنوش استبدالها مقابؿ الأطو 
و الأساور السحریة حتى و في نفس الوقت كانت هیئة ذلؾ الرجؿ الغریبة مستوحاة مف معتقدات كانت 
الشعب القبائلي یصدقها قدیما بینما كانت في نفس الوقت تحاكي الطبیعة بشكؿ حد لتجعله یبدو كرجؿ 

ي ممتلىء بالریش الطبیعة أو الحارس لها.أیف كانت هیئته تمثؿ بشریا في شكؿ وحش بزي جلدي و صوف
و أساور ثقیلة و قلائد یرتدیها ما یرمز إلى طابع أسطوري في الهویة القبائلیة .وما یبرز اختلافه عف 
باقي الرجاؿ في هیئته لیكوف تهدیدا لثقافة قبائلیة مسالمة و هادئة و یعكس بذلؾ معاني الوحشیة و 

 فیلـ .الخطر و الشر لیمثؿ الجانب المظلـ مف الإنساف في هذا ال
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في حیف حلة الهدوء الذي یكسو المقطع تحدید لطقس شتوي في طبیعة جبلیة صامتة.حیث نرى حنوش 
بصوته العذب یداعبها و یمنحها روحا تعكس إنساف متصالح مع الطبیعة وكاف الطبیعة نفسها هي مف 

تعشؽ صوته و تطالبه بالغناء.
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 ةــــــــــــــدراســــج الـــــــــــــائــــــــــــــــنتالمطمب الثالث: 

لقد توصلنا مف خلاؿ تحلیلنا السیمیلوجي لفیلـ میمزراف  في ایطار تعیني و ضمني الى بعض النتائج 
ا المحوریة المهمة التي تجسد موضوع دراستنا المتعلؽ برمزیة الالواف  و زخرفة الازیاء في السینم

 :الجزائریة و ابرز هذه النتائج هي

 : جسد الفیلـ الهویة الثقافیة الامازغیة عبر  ابراز الهویة الامازغیة مف خلاؿ الازیاء التقلیدیة
توضیؼ الازیاء التقلیدیة  ذات الرموز اللونیة و الدلالات الزخرفیة حیث یرمز الابیض للنقاء و 

الاحمر للحیویة و الاسود للصلابة بینما تعكس النقوش الهندسیة استمراریة الموروث الثقافي 
 الامازیغي 

 الطبیعیة :اظهر الفیلـ تناغـ بصري بیف الازیاء التقلیدیة و المناظر  الانسجاـ بیف الازیاء و البیئة
الطبیعیة  المحیطة كالجباؿ و الغابات و الحقوؿ مما عمؽ ارتباط الانساف الامازیغي بارضه و 

 .جعؿ مف الصورة السینمائیة لوحة فنیة متكاملة 
 مف حیث  لازیاء المختارة دور الازیاء في بناء البعد الاسطوري و الخیالي :ساهمت طبیعة ا

الالواف و الزخرفة في ایضفاء طابع اسطوري على الفیلـ حیث منح السرد السینمائي بعد خیالیا 
 ممیزا یعزز جمالیة الخطاب البصري 

  تجسید مكاة المراء الامازغیة : ركز الفیؿ على تصویر المراء الامازیغیة كرمز للجماؿ و حافظة
حیث حملت الزینة النسویة دلاللات مرتبطة بالخصوبة و الامومة و   للتراث و الذاكرة الجماعیة

 دورها في استمراریة الهویة الثقافیة
  تمیز الادوار بیف الرجؿ و المراء ة عبر الازیاء: عبرت الازیاء الرجولیة عف رموز الحمایة و

ز العطاء و الهیبة مف خلاؿ قطع مثؿ البرنوس و الطائیة في حیف جسدت الازیاء النسویة رمو 
 الحب و الدفيء مف خلاؿ استخداـ الواف زاهیة كالاحمر و الاصفر والازرؽ 

  و في الختاـ یمكف القوؿ اف توظیؼ الازیاء القبائالیة التقلیدیة في الخطباب الفیلـ البصري لـ
یقتصر على الجانب الجمالي بؿ ساهـ ایضا في اعادة انتاج الهویة الامازغیة داخؿ السینما 

لتراث هذه الرموز الثقافیة في ذاكرة المشاهد و تعزیز قیمة االجزائریة المعاصرة مف خلاؿ تثبیت 
 الامازیغي في الوعي الجماعي .



 خاتمت 
 

 
 

 ةــــــمــــاتــــــــــــــــــــــخ
مزینة له مع المعاني و الحلي ال الزي التقلیدي القبائلي علىوءلضا طتسلیفرصة سة درالا هذه لنا أتاحت

على  نا یقوـالثقافة الامازیغیة في منطقة القبائؿ  فبحث و المكونة للزي التقلیدي القبائلي  الرمزیة للألواف
 زوؿتو تمضي ؿلأجیاا فلأ نفعا ديیج لا ذاهو ثاتهورومو راثلتا ظلحف لجماعیةا رةكذالا على الاعتماد

 نام یةرارستما رتعتب نادلعه لمتتالیةا ؿحرالموا رىلكبا راتفالحضا د،تخل ؿلأعما هادحو دةخال لاتبقىو
و تبقى معظمها غامضة إلى یومنا هذا فالحضارات القدیمة اختفت و  رلكثیا عنهارؼلتيلانعا زلألغا

 أخذت معها معظـ أسرارها  .

 ماضیها فع رثأ أي رؾیت ـل بأكملها وبشع ةحیا بكیرت دةعاإ فع لعلمیةا وثلبحا فةرمع أف ؾلذو 
للأزیاء التقلیدیة  لصحیحا وؿلدلما لمنح لتناوفمحا ،هاظحف عطنست ـل إف دثسیح ما ذاهو

 داتمعتق و یةطورسأ صقص فم لقبائليا لشعبياالتفاصیؿ المتعلقة بالتراث و ماهؿكفعثبالبحالقبائلیة
 لتيا ـلقیا و راؼلأعا لسلسلة ـلعاا راطلإا لالیةدلا بنیتهاو بتفاصیلها تشكل ،فیةراخ رهظوا و قةرخا

 .خاصة و الامازیغي عامة  لقبائليا ديلتقلیا للمجتمع زيمرلاسماليرألا هادورب تتمثل

 عناطستا وذجكنمالفتاة ذات الضفائر  "زران ـــــــيمــــــم"یغيزلأماا لسینمائيا ـلفیلا سةدرا ؿخلا فم ؾلوذ
لزي و الحلي التقلیدیة القبائلیة التي تحمؿ في طیاتها یغیة زلأماا یةزمرلا لسنیمائیةا بةرلمقاا ؿخلا فم

 في ؿتتمث هامة حقیقة جستنتاا لىإ صلناأو ماروایات و أساطیر خرافیة تعتمد على معتقدات أجدادنا ،
 زيمرلا ؿصوالتا فضما ؿخلا فم رادلأفا ودجو ـعدت لتيا ـلقیا و راؼلأعا ـیظتع على لثقافةا هذه قیمة

 العادات.  هذبه لخاصةا سلأسا بقیة علیهاتبنی لتيا رةلفكا هيو وت،لما و ةلحیااعالميفبی ما

 حتى او المنهجي أوجي ولولسیمیا ظورلمنا فم واءس ؽللتعم صالحا ثلبحا ذاه یبقىوفي الختاـ   
 بلطتت بحثیة ؽفاأ فتح فيهذه الدراسة  تنادفالأ دودمس ؽیطر لىإ ثلبحا بنا ؿیص ـل إذ ،لاتصاليا
 سساأ رحج نتائجنا وفتك أف ؿنأم ؾلذل ،سعأو تقو تاحةإ مع یةدلماا و لعلمیةا تلإمكانیاا فم دیزلما
.سعأو وثلبح تلقاطمن و رىخأ سةدرال
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