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 أ 
 

 :مقدمة

 

السینما فن جماھیري حدیث النشأة، تطورت وتبلورت لغتھ وظھر أسلوبھ الممیز تعتبر     

للتكنولوجیا المتطورة أن  سریعا، وإستطاع بفضل تقنیاتھ في الإبھار والتأثیر وإستخدامھ

  یستحق لقب فن العصر الحدیث بلا منازع وأن یصنع لنفسھ كیانا راسخا بین الفنون الأعرق

منھ، بل وأن یستفید منھا ویدمجھا في قالبھ، فقد أثبتت السینما قدرتھا على امتصاص جمیع 

  .یلميالخطابات من مختلف الحقول الثقافیة وجعلھا عنصرا فاعلا في البناء الف

فتتمیز السینما باعتبارھا وسیلة تعبیر بقدرتھا على تناول مختلف المواضیع التي تعكس     

  .واقع الفرد وما یعیشھ في محیطھ، والتحدث بلغتھ ومن ثم التأثیر علیھ

على غرار الأنواع السینمائیة المختلفة نجد السینما التاریخیة التي تعتبر مرآة لثورة عایشھا    

شعب بجمیع تفاصیلھا الزمانیة والمكانیة، فھي من بین الوسائل الاتصالیة الفعالة لقراءة 

ومراجعة تاریخ المجتمعات والشعوب بل وكتابتھ أیضا، فبتحدثنا عن التاریخ نسلط الضوء 

اریخ الجزائر وبالتحدید السینما الجزائریة التاریخیة، فمن المعروف أن جل الأفلام على ت

التاریخیة الجزائریة التي تعالج مشكلة الثورة التحریریة إرتبطت بالسینما، لأن ولادة السینما 

  .الجزائریة كانت من خاصرة الحرب والثورة التحریریة

زائریة الثوریة وإشكالیتھ، وكل ما یتعلق بتلك طرح المختصون واقع إنتاج الأفلام الج    

عاما  50التي تھدف إلى التعریف بمجریاتھا و رموزھا على مدار الحقبة الاستعماریة، فمنذ 

مازال ھذا المشھد الفني قبل و بعد الإستقلال مثیرا للجدل و یتعلق الأمر بمدى نجاحھا أو 

لدولي، فقد ساھم ھذا النوع من الإنتاجات إخفاقھا على المستوى المحلي و الإقلیمي و كذا ا

بالجزائر بشكل واضح في الدفاع عن المقاومة والثورة وتضحیات الشعب من خلال نقل 

الحقائق والواقع الیومي للجزائریین، ورصد ما یحدث في الجبال، ففترة الستینیات 

لي"، "احمد والسبعینیات عرفت بروز ثلة من السینمائیین، على غرار "جمال الدین شندر

راشدي" ،"یوسف صحراوي" وكذا أسماء صدیقة للجزائر أشادت بالثورة في أعمالھا، 

ننفي تطورھا الممیز بعد   وأبرزھا "روني فوتیي"، "بییر كلیمون" ، وغیرھم دون أن

 .الإستقلال أین باتت كل مواضیعھا على الثورة التحریریة



 مقدمة 
 

 ب 
 

حد سواء بھذا الماضي المشترك على ومن جھتھم إھتم الجزائریون والفرنسیون على   

حساسیتھ لا سیما المشتغلون منھم في الفن السابع حیث شكلت ھذه الحرب مادة دسمة للعدید 

من المخرجین من كلا الطرفین الذین راحوا یترجمون تلك الفترة إلى مجموعة من الأعمال 

 .السینمائیة

ریة من الطابو ھات إلى غایة سنة فرنسا من جھتھا، رغم بقاء إسم الثورة الجزائسعت     

 1957فیلما في مختلف الأشكال وذلك في الفترة الممتدة بین  150، سعت إلى إنجاز 1990

 .2007إلى 

تمیزت تلك الأعمال لاسیما التي تم إنجازھا من طرف مصلحة السینما التابعة للجیش     

ن الثوار الجزائریین والجیش الفرنسي بتفادیھا الخوض في الصراع الذي كان قائما آنذاك بی

ھو عسكري والإكتفاء بإبراز الجوانب الإیجابیة التي كان یقوم  الفرنسي، بالقفز على كل ما

 .بھا الجیش الفرنسي تجاه الجزائریین كالرعایة الصحیة والتعلیم وغیرھا

بدأت بعض الأشرطة الوثائقیة تتناول بشكل محتشم تلك الحقبة من  لكن بعد الإستقلال  

 .رغم أنھا بقیت نادرة وسطحیة 1981التاریخ المشترك لا سیما بحلول سنة 

وبعد سنوات من الرقابة والقمع سمحت فرنسا  2000لكن الأمور تغیرت مع بدایة سنة    

ا، وأكثر من ذلك منحت المخرجین بإعادة النظر في تاریخھا الإستعماري عبر عدسة الكامیر

الفرنسیین حریة التعامل مع جرائم التعذیب والتجاوزات التي كانت تقترفھا في حق 

الجزائریین بالإضافة إلى إبراز فشل الإستراتیجیة الإستعماریة التي تبنتھا فرنسا في 

في وقت الجزائر... وغیرھا من المواضیع التي قادت العدید من المخرجین خلف القضبان 

 .مضى

 .ھذا ما دفعنا إلى الخوض في غمار ھذا الموضوع لدراسة السینما والسرد التاریخي    

 :ووفق ذلك إنتظمت الدراسة في ثلاثة أطر توزعت على النحو الآتي

أولا الإطار المنھجي: أین تطرقنا إلى إشكالیة الدراسة التي تلخصت أساسا في إیدیولوجیة   

لأفلام الجزائریة والفرنسیة لمولد الدولة الجزائریة من خلال الفیلمین السرد التاریخي عبر ا

 l'histoire de l'indépendance de والوثائقي le charbonnier "الخیالي "

l'Algérie 



 مقدمة 
 

 ج 
 

وحدد ھذا الإطار المنھج المستخدم وھو التحلیل السیمیولوجي بإستخدام العینة كما یتضح   

ھتم" بالتحلیل السیمیولوجي" أو معالجة موضوع السینما ذلك من عنوان الدراسة كونھا ت

 l'histoire de  " "و le charbonnier والسرد التاریخي من خلال تحلیل الفیلمین "

l'indépendance de l'Algérie 

  .بالاضافة إلى الدراسات السابقة وتحدید المفاھیم 

في الفصل الأول "السینما والتاریخ" ثانیا الإطار النظري: الذي نجد فیھ فصلین، تناولنا   

 .الذي خصص للسیناریو التاریخي وكذا ماھیة الفیلم التاریخي وأنواعھ

أما الفصل الثاني المعنون ب"السینما الجزائریة" تناولنا فیھ السینما المناضلة عبر العالم، إلى 

 .الإستقلال جانب تاریخ نشأة السینما في الجزائر وكذا ھیكلة السینما الجزائریة بعد

أما الإطار التطبیقي للدراسة فخصص لتحلیل عینة الأفلام المختارة للدراسة وإشتمل على   

، بطاقة فنیة عن jean-Michel Meurice "بطاقة فنیة للمخرجین "محمد بوعماري" و

 l'histoire de l'indépendance de الفیلم الخیالي "الفحام" وكذا الفیلم الوثائقي

l'Algérie 

لخص الفیلمین، التقطیع التقني، إضافة إلى التحلیل التعییني والتضمیني للمقاطع المختارة م

 .من الفیلمین لنصل إلى نتائج التحلیل

العامة المتعلقة بموضوع الدراسة وذلك من خلال  وفي الأخیر نصل إلى الإستنتاجات  

الإجابة على كل الأسئلة المطروحة بدءا من الإشكالیة وصولا إلى التساؤلات الفرعیة لنختتم 

 .الدراسة
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 :الاشكالیة و تساؤلات الدراسة -1

  

یعتقد بعض مؤرخي الفن السابع أن العلاقة بین التاریخ والسینما متبادلة، فلقد شكلت      

السینما ذاكرة سمعیة بصریة حقیقیة، بعدھا تمكن عدد من السینمائیین من إنجاز أفلام تحاكي 

تقدیم مواضیع كثیرة ومتعددة  حقبة تاریخیة سابقة، بنفس القدر الذي أسھم فیھ التاریخ في

للفیلم السینمائي. حیث بادر الناشطون في مجال صناعة السینما إلى إقتباس أحداث تاریخیة 

وتحویلھا إلى أفلام سینمائیة، أي أن السینما تسمح لنا بمشاھدة الأحداث التاریخیة، و یمكننا 

صار یعرف الیوم  تقیان في ماالقول أن السینما والتاریخ یتبادلان العطاء، فھما مجالان یل

 ."بالفیلم التاریخي" أو "السینما الثوریة" و"السینما المناضلة" كما تسمى كذلك

حیث ي السنوات التي أعقبت الإستقلال إھتمت السینما الجزائریة بموضوع الثورة لاسیما ف   

ذھب لھ العدید  شكل ھذا الموضوع أھم المضامین التي تناولتھا سینما الدولة الفتیة ،ھذا ما

من المخرجین الجزائریین و الفرنسیین على حد سواء، یترجمون تلك الفترة إلى مجموعة من 

الأفلام الخیالیة و الوثائقیة كل على طریقتھ إستنادا لمرجعیاتھ وإنتماءاتھ وخلفیتھ السیاسیة و 

 .الإیدیولوجیة

خیة، وبعد مرور نصف قرن من إذ و نحن نعیش التوجھ الإنتاجي الجدید للأفلام التاری    

الإستقلال تعتبر بمثابة فرصة لإعادة كتابة تاریخ الثورة، من منظار مغایر ووفق إیدیولوجیة 

مختلفة بإسقاط الكثیر من الطابوھات، مركزة بالدرجة الأولى على فترة ما بعد الإستقلال 

في للجزائر إلى جانب بالخوض في تفاصیل الحیاة الإجتماعیة وكذا الوضع الإقتصادي والثقا

إبراز الحقائق السیاسیة إبان الحرب التحریریة وكذا بعد الإستقلال، خاصة وأن لھذا النوع 

من الأفلام التأثیر الكبیر على نشر الوعي التاریخي لدى الجماھیر. و بما أن كل تلك الأفلام 

د الإستقلال ئر بعو كذا الوضع الإجتماعي و السیاسي للجزا التي تطرقت للقضیة الجزائریة

قدمت مجموعة من المواضیع، وأماطت اللثام على جملة من القضایا، فإنھا بالمقابل فتحت 

باب النقاش بخصوص ضرورة إخضاعھا _الأفلام_ الدراسة والبحث والتحلیل، بخصوص 

محتواھا و مختلف الرسائل التي یمكنھا بثھا، خاصة إذا ما علمنا أن الرسالة السینمائیة لا 

 .كنھا أن تكون حیادیةیم
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فبما أن مجال دراستنا یتمحور حول السینما و السرد التاریخي وتحدیدا التجلیات     

أین سنتطرق إلى تحلیل الفیلمین  الإیدیولوجیة للأفلام التي عالجت مولد الدولة الجزائریة

یلم الوثائقي الخیالي التاریخي الناطق باللغة العربیة "الفحام" للمخرج محمد بوعماري، والف

   jean-Michel Meurice الناطق باللغة الفرنسیة للمخرج

 :و علیھما تمت صیاغة الإشكالیة التالیة

الأفلام الجزائریة والفرنسیة لمولد صورة فیما تتمثل إیدیولوجیة السرد التاریخي عبر -

 L’histoire de" والوثائقي le charbonnier الدولة الجزائریة من خلال الفیلمین "

l’independence de l’Algerie ?  

وللإجابة والوصول إلى حل الإشكالیة علینا طرح مجموعة من التساؤلات المرتبطة بالدراسة 

 :وھي

   « l’histoire de l’indépendance de l’Algérie » ھل الفیلم الوثائقي الفرنسي-

 قدم صورة واضحة عن حقیقة الاستعمار الفرنسي في الجزائر؟

 l’histoire deھو موقف السینما الفرنسیة المترجم من خلال الفیلم الوثائقي ما - 

l’independance de l’Algerie؟من استقلال الجزائر 

 ھي مواضیع قضایا الثورة التي تناولتھا السینما الجزائریة؟ ما-

فیلم الخیالي "الفحّام " و عبر ال للمشاھدةما ھي المعاني و الرسالات الضمنیة التي نقلت - 

 ؟L’histoire de l’independence de l’Algérieالوثائقي 

 ؟فیلم الخیالي "الفحّام"یة تقدیمھا عبر الما ھي ملامح الصورة التي حاولت السینما الجزائر- 

ھي الاختلافات الایدیولوجیة من حیث موقف الفیلمین فیما یخص مولد الدولة الجزائریة  ما-

 الحدیثة؟
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 :أسباب إختیار الموضوع -2

 :الأسباب الذاتیة -2-1

على التأثیر في آراء وتوجھات  الاتصاليإھتمامنا بفن السینما وإدراكنا لقوة ھذا النمط -

 .الجماھیر

 .المیول الشخصي للبحث في مجال السیمیولوجیا-

 .رغبتنا في التخصص في مجال السیمیولوجیا-

 .خاصة والجزائري التاریخ العالمي عامة حب التطلع على خبایا -

 .إھتمامنا بموضوع السینما والتاریخ-

 :الأسباب الموضوعیة -2-2

 "ةقلة الدراسات في مجال السیمیولوجیا في جامعة مولود معمري "تامد-

أھمیة الأفلام التي تتناول القضایا التاریخیة والتي عن طریقھا یتمكن الجماھیر من التطلع -

 .الثقافة الجزائریة عبر التاریخعلى 

 ما خلق لدینا تساؤلات التي عالجت میلاد الدولة الجزائریة  التاریخیة ثرة الأفلام السینمائیةك-

 .عن الدلالات والمعاني والقیم والرسالات والأفكار الضمنیة التي تحملھا ھذه الأفلام

في مواقفھا إزاء الأحداث التاریخیة ودراسة الأفلام الوثائقیة و الخیالیة الحدیثة و القدیمة -

 .الجزائر المستقلة

الجدل و الخلافات العمیقة التي تعكسھا الافلام الوثائقیة المعروضة في الأوساط السیاسیة و -

 الإعلامیة و التاریخیة.

 والخیالیة بتفكیك تقنیاتھا الدعائیة عبر المواد الفیلمیة الوثائقیة الأسالیب محاولة فھم-

 الاتصالیة المتضمنة للخطابات و الرسائل الایدیولوجیة.

 :الدراسة أھمیة -3

تحضى  تناولت مولد الدولة الجزائریة التي التي من الأفلام السینمائیة تعطى تحلیلا لعینة-

 .یع أنحاء الوطن وتؤثر في توجھاتھبجمھور واسع في جم

 أخرى. فتح المجال لباحثین آخرین لدراسة ھذا الموضوع بزوایا-

 .تسعى لتحلیل نمط إتصالي ممیز في نقل المعلومات وتكوین الآراء بأسالیب فعالة-
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 .إلقاء الضوء على حقل من حقول الإتصال المھمة وھي السینما-

 .تكشف الستار عن تناول ھذه السینما لقضیة محوریة جوھریة في الجزائر-

 :أھداف الدراسة -4

 و الفرنسیة  إلى طبیعة المعالجة التي إتبعتھا السینما الجزائریة لوصوللتھدف ھذه الدراسة -

فیلم الخیالي الجزائري "الفحّام" و الوثائقي الفرنسي ھا لموضوع تاریخي من خلال الفي تناول

"L’histoire de l’independence de l’Algérie " 

 .لفیلمینا ینھذلالفیلمي  معرفة الإیدیولوجیة التي یحملھا الخطاب-

بقراءتھم قراءة دقیقة تسمح بتفكیك فیلمین معالم الخفیة في الدلالات و الالإبراز مختلف -

 .الرموز و الدلالات وتحلیل الرسائل الأیقونیة واللسانیة

محاولة تحلیل وفھم طبیعة العلاقة بین بنیة الحدث التاریخي والبناء الدرامي للسینما إبان -

 و بعد الاستقلال. الثورة الجزائریة

  :منھج الدراسة -5

عملھا في دراستھ یست لإعلام والاتصال عدة مناھج علمیةیملك البحث في مجال علوم ا    

حث وجوانبھا والآثار المحیطة تختلف حسب قواعد دراسة المشكلة محل الب وأبحاثھ العلمیة

لأنھ الخطة التي تحتوي على  ،ج العمود الفقري في تصمیم البحوثولذلك یعد المنھ ،بھا

 .خطوات تحدید المفاھیم وإطار الدراسة

الطریقة التي یتبعھا الباحث في دراسة المشكلة لإكتشاف الحقیقة و الإجابة على  المنھج ھو"

الأسئلة والإستفسارات التي یشیر لھا موضوع البحث وھو البرنامج الذي یحدد لنا السبیل 

F. إكتشافھا" للوصول الى تلك الحقائق وطرق

1 

وذلك  ،وعلى الباحث أن یكون على علم كبیر بأھمیة الجوانب المنھجیة في إقامة البحث  

 ،الخطوات المنتظمة والمحددة التي تمكن الباحث من الوصول إلى نتائج الدراسة  بإتباع

 ،ویعرف "محمد مزیان عمر" المنھج بأنھ "فن التنظیم الصحیح لسلسلة من الأفكار العدیدة

                                                            
 .86، ص2000، المكتبة الجامعیة، الاسكندریة، 04، طالبحث العلميمحمد شطیق،  1
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ما من أجل الكشف عن حقیقة مجھولة لدینا أو من أجل البرھنة على حقیقة لا یعرفھا أ

 1.الآخرون"

إلى المعاني والدلالات الضمنیة تھدف للوصول  ،اولأن الدراسة التي نحن بصدد إنجازھ   

المنھج  استخداملجأنا إلى  ،والفرنسیة الباطنیة للأفلام التاریخیة في السینما الجزائریةو

المناسب والأمثل للوصول إلى الإجابة عن التساؤلات المطروحة وھو مقاربة التحلیل 

ة معاني مختلفة، و عملیة الربط السیمیولوجي فھي تبین أن الصورة السینمائیة تشمل عد

 .التنسیق بینھا تعطي المعنى الإجمالي لھاو

لمحتوى الرسالة, وھذا لمعرفة معناھا فالمقاربة السیمیولوجیة تبحث عن الدلالة الحقیقیة    

"رولان بارت"  ،السیمیولوجي حسب الناقد الفرنسي التحلیل ،الحقیقي ومضمونھا الخفي

بحیث  ،یقة للرسالة الإعلامیة والألسنیةشكل من أشكال البحث الدقیق في المستویات العم

والوقوف على الجوانب السیكولوجیة والإجتماعیة  فیھا الباحث الحیاد نحو الرسالة یلتزم

 ویعرف اللغوي الدنماركي "لویس  ،المساعدة وتدعیم التحلیلوالثقافیة التي من شأنھا 

ھایمسالف" التحلیل السیمیولوجي بأنھ مجموعة من التقنیات و الخطوات المستعملة لوصف 

علاقات مع أطراف أخرى من جھة و بإقامة  ،أن لھ دلالة في حد ذاتھ باعتبار وتحلیل شيء

 .أخرى

التحلیل السیمیولوجي یغوص في مضامین الرسالة والخطابات الإعلامیة, ویسعى لتحقیق    

 2. فھو تحلیل كیفي و إستقرائي للرسالة ذو مضمون كامن وباطن  التحلیل النقدي,

ویتم بإختیار  ف الھدف الذي تصبو إلیھ الدراسةإن طرق تحلیل الأفلام تختلف بإختلا   

 اج وحدات التحلیلوإستخر عملیة الوصول إلى الھدف الرئیسي طریقة التحلیل التي تشمل

بمجال تحلیل الأفلام  لذلك إعتمدنا على المدخل السیمیولوجي وھو أكثر المداخل صلة

 ،اصیل الخاصة بالزوایا الإجتماعیةوھذا التحلیل لا یترك الكثیر من التف السینمائیة

ویھتم باللغة و كیفیة التعبیر عن الدلائل، خاصة   ویرتكز ،سیاسیةالو السیكولوجیة،الثقافیة

                                                            
 .48، ص1989، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، 01، ط -مناھجھ وتقنیاتھ–البحث العلمي محمد مزیان عمر، 1

2Judith Lazar , La Sociologie de la communication de masse, acolin, Paris, 1991, pp 133-138 
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وأن الفیلم عمل فني مستقل قادر على تولید النص (تحلیل النص) تقییم دلالات على منھج 

 .1سردي (تحلیل روائي) ومعطیات بصریة وصوتیة (تحلیل أیقوني)

المقاربة الأكثر ملائمة لطبیعة الدراسة ویقول كل لھذا فإن مقاربة التحلیل النصي تعتبر    

و"ماري میشال" في كتابھما تحلیل الأفلام أن (Jaques Aumont) "من "جاك أومو

 2التحلیل النصي یرتكز أساسا على إعتبار الفیلم نصا وھو الذي یحدد أساس الفیلم في تحلیلھ.

طریقة تختلف *  (Codes)عدة شفرات (Combinaison) والنص الفیلمي ھو نتاج تركیب

 3.توظیفھا وإعدادھا من متكلم لآخر

وھذا النص یتكون من ثلاثة مفاھیم أساسیة  على إعتبار الفیلم نصاویقوم التحلیل النصي    

وھي: النص الفیلمي وھو الفیلم وحدة خطاب, والنظام النصي وھو خاص لكل فیلم یحدد 

ویشیر أیضا التحلیل النصي  ،جانب الشفراتص النموذج البنیوي للغرض الفیلمي إلى للن

وھذا  ،وظائفھ ،مكوناتھ ،من خلال دراسة نسقھللأفلام لدراسة الكتابة والخطاب الفیلمي 

للوصول إلى تفسیر المعنى المنتج من خلال ھذه الكتابة أو كما قال عنھا "كریستیان میتز" 

ودراسة مظاھره  لیل بنیتھ الداخلیةدال بتح أنھ عندما نتكلم فإننا نتكلم عن الفیلم كخطاب 

جي یمثل المعنى خاصة وأن الصورة السینمائیة تشمل على مظھر خار ،وأشكالھ الداخلیة

وھذه  ،ن الداخلي الذي یحمل معاني ضمنیةكما یشمل على المضمو ،التعییني للرسالة

 4. الصورة تعكس واقع معاش وھو المرجع الذي أخذت منھ

 م                                                                                                                    الأفلا تحلیل

ویقصد بتحلیل الفیلم تجزئة بنیتھ إلى مكوناتھا الأساسیة ثم إعادة بنائھ لأھداف تخدم "   

ك وذل (Le texte filmique)لميالإنطلاق من النص الفی التحلیل ولھذا یجب في ھذا السیاق

بین   (Les liens)وبعد تجزئة الفیلم یتم تأسیس روابط ،لتحدید العناصر الممیزة للفیلم

 5. مختلف العناصر المعزولة

                                                            
1 Aumont Jaques, Marie Michel, L’Analyse des films, Nathan Université, Paris, 1989, p07. 
2 Aumont Jaques, Marie Michel, Op.cit. p66. 

 .12، ص1995، بنغازي، ماي 01ط المدخل إلى سیمیولوجیاالإتصال،محمود إبراقن، 3
، وشفرات أخرى مشتركة بین السینما واللغات الأخرى code spécifiqueتخدم اللغة السینمائیة شفرات خاصة بھا تسمى شفرات خاصة نس* 

 .code non spécifiqueبالبیئة الاجتماعیة، وتسمى شفرات غیر مختصة 
4Maroel Martin,Le Langage Cinématographique, les éditeurs Français réunis, Paris, 1997, p51. 

، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة، أطروحة دوكتوراه في علوم خصوصیات الإشھار التلفزیوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصاديفایزة یخلف،  5
 .08، ص2006الإعلام والاتصال، الجزائر، 
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 :الأدوات والتقنیات التالیة استخدامولتحلیل الأفلام یجب 

 التقطیع التقنيذه الأدوات تقنیة وتضم ھ:(Instruments descriptif),الأدوات الوصفیة

 .التجزئة، ووصف صور الفیلم

لى وصف الفیلم في حالتھ إ یشیرمصطلح  :(Découpage technique) التقطیع التقني

 (plans séquences)ویركز على نوعین من الوحدات و ھما اللقطات و المتتالیات ،النھائیة

،وھو یشیر  1حالتھ النھائیة"و التقطیع التقني عملیة إلزامیة في إنجاز وتحلیل أي فیلم في 

أیضا إلى الكتابة السابقة للتصویر، وبما أن التقطیع یعتبر أكثر تقنیة من الأدوات الأخرى 

فھو یوحي بالكلمات والرسومات الأولیة إلى ما ستؤول إلیھ المعطیات التقنیة لكل لقطة 

  :ي نجدفي التقطیع التحلیل الاعتباروأھم العناصر التي تأخذ بعین  ،2مرئیة"

 .جرعات الكامیرا ،زوایا التصویر  ،اللقطات  شمل على رقم اللقطة،سلمو ی:(plans)اللقطة

وعلى المؤثرات  ،الصوت والحوار، ویشمل على الموسیقى:(Bonde sons)شریط الصوت

 .البصریة

المكان  ،الشخصیات ،ویشمل على محتوى الصورة:(Bonde image)شریط الصورة

 .والأشیاء

 * وتتمثل ھذه التقنیة في عملیة تحدید المتتالیات:(Segmentation)التجزئة

وتعني تحویل الرسائل الإعلامیة :( description des images)وصف صور الفیلم

والمعاني التي یحتویھا الفیلم إلى لغة مكتوبة, وتعطي ھذه التقنیة التفاصیل الخاصة لمحتوى 

 3. الصورة

وتشمل على تقنیة نسخة من الفیلم والوقوف عند :(... Instruments)الأدوات الإستشھادیة

 .الصورة

دوات وھي التقنیة الأولى المستخدمة في الأ:(Extrait de film) نسخة من الفیلم

و الھدف الرئیسي منھا ھو عرض الأشیاء بشكل دقیق و تسھیل ، لتحلیل الأفلام الاستشھادیة

                                                            
1Aumont Jaques, Marie Michel : Op.cit, p 37. 

 .14-13، ص1997، منشورات وزارات الثقافة، دمشق، 01، طالكتابة الفلمیةبییر ماتو، ترجمة قاسم المقداد،  2
قطات * ھي لفظ لغوي سینیماتوغرافي یشیر إلى التسلسل والتتابع اللقطات التي تشكل وحدة روائیة، وتتكون المتتالیة الواحدة بدورھا من عدة ل

 لفلمیة.لوصفھا أصغر جزء في السلسلة ا
3Aumont Jaques, Marie Michel : Op.cit, p 51. 
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تقنیات أخرى تساعد على فحص ھذه النسخة ومنھا:  باستخدامعملیة التحكم في التحلیل 

 1. التصویر البطيء والوقف عند الصورة

"وتعني التوقف الذي تحدثھ على مستوى الصورة أثناء التحلیل حیث  الوقف عند الصورة

اھدتھا أدق و أبسط الدلائل والعناصر التحلیلیة التي قد تمر علینا دون مش باكتشافیسمح 

كنمط أو نوع خاص لتحلیل الأفلام   اعتبارھاكما یمكن  ،ت الفیلمأثناء تعاقب لقطا

أھم  استخراجمؤقت للقطات أثناء تعاقبھا وھذا ما یسمح بقراءة الصورة و   (figer)بتجمید

  .2مكوناتھا"

 .وتشمل على المعلومات السابقة واللاحقة لبث الفیلم الأدوات الوثائقیة:

میزانیة الإنتاج  ،المعلومات والوثائق عن السیناریووتشمل  المعلومات السابقة لبث الفیلم:

المقابلات الصحفیة عن الفیلم قبل بدایة عملیة البحث  ،الروبورتاجات ،التصریحات

 .والتصویر

 عدد النسخ الموزعة ،على المعلومات المتعلقة بالتوزیعوتشمل  المعلومات اللاحقة للبث:

 3.الدخل والمعلومات المتعلقة بالتحلیل والنقد ،أماكن البیع والنشر

 L’histoire de l’Independence de » "الفحام"و وفي تحلیلنا السیمیولوجي للأفلام

L’Algérie » الأفكار الرئیسیة بمشاھدة الفیلم عدة مرات وھذا لرصد بعض   سنقوم

ثم نقوم بتحدید أھم المقاطع و  ،ومعرفة أھم التفاصیل والأحداث ،موضوع الدراسة ،للأفلام

تقنیة التصویر البطيء والوقف عند الصورة بغرض  باستخدامالمتتالیات محل الدراسة 

فحص معرفة العناصر بدقة و التحكم في التحلیل بقراءة الصور قراءة خاصة بتحویل 

تسمى  فھذه المرحلة ،الصورة إلى بیانات وعناصر مكتوبةالعناصر والدلائل التي تحتویھا 

أي قمنا بتحدید المستوى التعییني بطرح السؤال كیف؟ وتأتي  ،المرحلة الأولى في التحلیل

 بعدھا المرحلة الثانیة في التحلیل أي تحدید المستوى التضمیني بطرح السؤال لماذا؟

إن الصورة السینمائیة تحتوي على معنى تعییني للرسالة وعلى معنى تضمیني (مضمون   

  . و الثقافیة التي أخذت منھا الاجتماعیة) وھي تعكس سیاق مرتبط بالبیئة داخلي للرسالة

                                                            
1Ibid, p 56. 
2Aumont Jaques, Marie Michel : Op.cit, p 36. 
3Ibid, pp 62-63. 



 الإطار المنھجي
 

20 
 

وتقوم على  ،ھجیة التحلیل السیمیولوجي للصورةویعتبر رولان بارت أول من وضع من

 :مستویین

بالمستوى   یتعلق النظام الأول ,(Connotation)"و"التضمیني (Dénotation)"التعییني"

یرتكز على  ،التضمیني ،أما المستوى الثاني ،لوالمدلول في خصم الدلیالتعییني بین الدال 

 الاجتماعيأي یرتبط بالنظام  ،دلیل(دال+مدلول) بالمحیط الخارجيالعلاقة التي تربط ال

 1.وبالسیاق الثقافي و السوسیو ثقافي"

 "الفحام"و تحلیلیة نصیة للأفلاموسنقوم بالتعبیر عن ھذه المستویات من خلال القیام بعملیة 

« L’histoire de l’Independence de L’Algérie » باتباع أولا أدوات التحلیل ،

الفیلمي ثم التحلیل الصورة ففي المستوى التضمیني سوف نتطرق إلى تحلیل الشفرات 

البصریة كحركات الكامیرا، زوایا التصویر وسلم اللقطات ودلالات الصورة بالإضافة إلى 

دونات، السینماتوغرافیة، والتعمق في معاني الصورة والقیم الرمزیة تجسید الشفرات (الم

باھتمامنا بالنص  ي (على الجانب اللغوي)نوالإیقونیة، وسنركز أیضا على المستوى الألس

فسیر الأبعاد أو في صیغة بیانات مكتوبة، ثم نقوم بشرح وت ن في شكلھالفیلمي سواء كا

 للنص الفیلمي.ني الغیر المباشرة الدلالیة والمعا

فمن خلال كل ھذه المراحل، یمكن استخراج المعنى التعییني للفلمین أي الشكل الواضح 

للعیان، أما التحلیل التضمیني فیمكن كشفھ من خلال ربط الجانب الكمي المتمثل في التقطیع، 

ث التجزئة، ووصف صور الفیلم بالبعد الإیدیولوجي والتضمیني وتحدید التفاعلات التي تحد

بین وحدات التحلیل فیما بینھا، وبالتالي الوصول إلى معرفة مختلف المعاني والدلائل المتعلقة 

 بالسینما الثوریة.

ویعتبر رولان بارث أول من وضع منھجیة التحلیل السیمیولوجي للصورة بمختلف أنواعھا   

 بما فیھا الصورة السینمائیة، وتتم على مستویین.

 

 

 

                                                            
172.-, Nathan Université, France, 1994, pp 71Introduction à l’analyse de l’image Martine Joly, 
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  :عینتھمجتمع الدراسة و  -6

 مجتمع الدراسة: -أ

یعتمد الباحث خلال إجرائھ لدراستھ علي تحدید مجتمع البحث الذي یمثل الإطار الكلى 

 للدراسة من خلال انتقاء مفردات البحث و التي تشكل ھي الأخرى عینة الدراسة.

و یعرف مجتمع البحث بأنھ جمیع مفردات الأشیاء التي نرید معرفة حقائق معینة عنھا و قد 

، وقد تكون برامج الإعلاممثلما ھو الحال في تقدیم مضمون وسائل  أعداداتكون ھذه الحقائق 

 الأفرادالعام فان المجتمع ھو جمیع  الرأينشرات إخباریة وأما في حالة دراسة  أو إذاعیة

التاریخیة التي عالجت مولد  الأفلامبحثنا یتمثل في  عمجتمھمھم الدراسة. ومن ھنا فان الذین ت

 1الدولة الجزائریة.

العینة، التي ھي عبارة  استخدامیة دون اللجوء إلى مللا یمكن إجراء أي بحث أو دراسة ع  

بطریقة معینة، وإجراء الدراسة علیھا  اختیارھاعن مجموعة جزئیة من مجتمع الدراسة یتم 

 2. تلك النتائج وتعمیمھا على كامل مجتمع الدراسة الأصلي استخدامومن ثم 

" من بین مجتمع بحث واسع قصدیة" عمدیةقمنا بأخذ عینة بطریقة   من خلال دراستنا،   

دون  خصائص الأفرادقصود من قبل الباحث نظرا لتوفر أفرادھا بشكل م نتقاءا أین یتم

 3. غیرھم و لكون الخصائص ھي من الأمور الھامة بالنسبة للدراسة

 والتي لھا علاقة بموضوع ر وفرنساالجزائو من بین الأفلام التاریخیة التي تم إنتاجھا في    

لأفلام التي عالجت لصورة ا( التجلیات الإیدیولوجیة دراستنا، أي السینما والسرد التاریخي 

 الناطق باللغة العربیة الجزائري الخیاليلفیلم لنا دراسة عینة لحاومولد الدولة الجزائریة) إذ 

 L’histoire deالفرنسي  الوثائقيو الفحّام" للمخرج "محمد بوعماري""

l’indépendance de l’Algérie   للمخرج " Jean Michel Meurice " 

 الفیلمین للإعتبارات التالیة:تم إختیار ھاذین 

 

 

                                                            
  مروان عبد المجید ابرھیم، اسس البحث العلمي لاعداد الرسائل الجامعیة، مؤسسة الوراق للنشر و التوزیع، عمان الاردن ،2000 ، ص1.160 

 84، ص1999،دار للطباعة والنشر، عمان، منھجیة البحث العلمي: القواعد والمراحل والتطبیقاتمحمد أبو نصار و آخرون،2
 96نفس المصدر، ص، 3
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 الفحام" Le charbonnier الفیلم الخیالي-1 

  م1973سنة الإنتاج -

 ONCIC إنتاج الدیوان الوطني للتجارة والصناعة السینمائیة-

 سیناریو وإخراج: محمد بو عماري-

 بالابیض والأسود-

 دقیقة، فیلم طویل 100المدة -

  ملم 35حجم: -

 تصویر: دحو بوكرش-

 موسیقى: أحمد مالك

 تركیب: علي مھداوي-

 بطولة: یمینة أو صلیحة، یوسف حجام-

 :تم إختیار الفیلم للإعتبارات التالیة

فئة الكلاسیكیات السینمائیة الجزائریة التي تناولت معاناة  منتمّ إختیار فیلم "الفحّام" كونھ -

 .الشعب الجزائري بعد الإستقلالمن 

صغیرة لحیاة عائلة جزائریة بعد الإستقلال و كل المأسات التي فیلم تطرق إلى تفاصیل -

 .مرت بھا

تناول التحولات الوطنیة بكل تجلیاتھا التي أعقبت الإستقلال، كما سلط الضوء على الثورة -

 الزراعیة.

كونھ تناول موضوع إعتبر من الطابوھات في المجتمع الجزائري آنذاك ألا و ھو تحرر -

 المرأة و خروجھا للعمل. 

 L’histoire de l’independence de l’Algérieالفیلم الوثائقي -2

 Authracité 2002إنتاج:  -

 Emmanuelle Page et Jean-Paul Lamazaresالمنتج: -

  Jean- Michel Meuriceتصویر و إخراج:-

 فیلم وثائقي طویل 52:42المدة: -
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  Nicolas Ruelle  :موسیقى-

 Thierry Godard: صوت

 Pascal Torbey :تركیب-

   Benjamin Stora: تعلیق-

 :تم إختیار الفیلم للإعتبارات التالیة

لتطرقھ لأھم   L’histoire de l'indépendance de l'Algérie تم إختیار الفیلم الوثائقي-

 .بعد الإستقلال مرت بھا الدولة الجزائریة الأحداث التي 

 فیلم وضح مدى تكریس المجاھدین لأقصى مجھوداتھم من أجل تأسیس دیمقراطیة جدیدة-

 .فیلم یعرفنا بالوجھ الآخر للإستقلال-

 كونھ یسمح لنا بفھم موقف السینما الفرنسیة اتجاه القضیة الجزائریة.-

 : الدراسةمفاھیم  -7

المصطلحات و المفاھیم الخاصة بھا، فھي في  استخداملایمكن إجراء أي دراسة دون    

الحقیقة جوھر البحث كونھا تعتبر مفتاح یسمح لنا للوصول إلى تحدید أبعادھا، فالمفھوم ھو 

الوسیلة الرمزیة التي یستعین بھا الباحث للتعبیر عن أفكاره والمعاني المختلفة، بھدف 

غة، یمثل ظاھرة (رمزھا) أو شیئا توصیلھا للناس، وللمفھوم أحد الرموز الأساسیة في الل

معینا أو إحدى خصائص ھذا الشيء، ولیس لھ معنى إلا بقدر ما یشیر إلى الظاھرة التي 

یمثلھا، و لكل موضوع علمي مفاھیمھ الممیزة، ویسھل تحدید المفھوم إذا كان الأمر ملموسا، 

Fیكون للمفھوم أكثر من معنى واحد.

1 

ا مفاھیم تتكرر خلال اھیم وتحدیدھا بشكل واضح، لأنھوبالتالي یجب إبراز ھذه المف   

ذا یلزم توضیحھا بشكل منھجي وعلمي، و"علیھ فإن كل كلمة تكون مصدر الدراسة، لھ

في الفھم، تعد مصطلحا ینبغي توضیحھ ویراد تعریف إجرائي محدد، حتى لا  للاختلافات

  .یحدث اللبس في مفھوم ھذا المصطلح

                                                            
 .103، ص2000، دار الفكر، دمشق، أساسیاتھ النظریة وممارستھ العلمیةالبحث العلمي: رجاد وحید دویدي،  1
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تعریف لغوي للمصطلح، إلى أن ھذا لا یعني وضوح مفھوم وبطبیعة الحال ھناك    

F. المصطلح، لذا ینبغي مناقشة من أكثر من جانب، و یكون تعریفك الإجرائي ملزما لك"

1 

إستخدمنا في ھذه الدراسة مجموعة من المفاھیم بحیث من المھم تحدید محتواھا بھدف    

الدراسة، من أھم المفاھیم التي الوصول إلى بناء تصور محدد و واضح لھا ضمن أھداف 

 :ستتكرر في ھذا البحث ما یلي

ا، السینما، الإخراج، المخرج، الإنتاج ،المنتج، السیناریو، كاتب السیناریو، السیمیولوجی

 ، الایدیولوجیة.، الأفلام الوثائقیة، الأفلام التاریخیة الخیالیة ةالسرد، السرد التاریخي، الثور

وتعني كلمة  (cinématographie) ھي كلمة مختصرة من التعبیر الفرنسي السینما: -1

مختصرة، الفن السینمائي كوسیلة تعبیر مستقلة و متمیزة، أو القاعة التي تعرض فیھا الأفلام 

 2. السینمائیة، ویقابل ھذا التعبیر الفرنسي التعبیر العربي الفصیح "الخیالیة"

لأخوان " لومیار" بفرنسا في بباریس عام  الذي إخترعھا یعود أصل ھذه التسمیة إلى الجھاز

  .م1895

من جھاز "إدیسون" الكینیتوسكوب ، ولكن أضافا إلیھ تعدیلات مما أتاح  اهاستوحوقد    

 3. الفرصة أمام العدید من الناس مشاھدة الصور المتحركة على الشاشة في قاعة عامة

والسینما ھي وسیلة من وسائل التعبیر الفني تقوم على تسجیل صورة متحركة على شریط 

وإعادة عرضھا من خلال أجھزة ومعدات خاصة، و الواقع أن كل الصورة على حدى و ھي 

نة ھي التي توھم المشاھد بطریقة معی واستمرارھاصورة ثابتة لا تتحرك، و أن نتائج الصور 

 4. بالحركة

 ، لیتم في ضوئھا إعداد السیناریوھو عمل من متشعب یبدأ بتصویر فكره الفیلم الاخراج:-2

وتقتضي مھنة الإخراج،التحضیر الإداري و المادي   وضع الحوار وتحریر التقطیع التقني.

والفني والتقني لعملیة التصویر، التي ینبغي أثناءھا ربط العلاقات وتدعیمھا بین الممثلین 

كما تشمل مھنة الإخراج متابعة عملیة التولیف و المزج الخاصة بمختلف  والتقنیین والفنیین،

 .اللقطات والمشاھد المصورة، حتى تكون مطابقة للسیناریو ونص التسلسل الحواري

                                                            
 .47، ص1998، دار الكندي للنشر والتوزیع، أربد، 01، طغسان دیب النموي، البحث العلمي: حرفة وفنمنصور نعمان،  1
 .232، ص1995، بنغازي، 01، طھذه ھي السینما الحقةمحمود ابراقن،  2
 .66، ص1973، الھیئة العامة المصریة للكتاب، القاھرة، مصر، سي: معجم الفن السینمائيأحمد كامل مروھبة مجدي، 3
 .21، ص2010-2009، مذكرة لنیل شھادة الماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، مسألة الشرف في السینما الأمازیغیةفایزة تامساوت،  4
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ھو الشخص الذي إختاره المنتج لإخراج قصة الفیلم، في شكل صورة مرئیة  المخرج: -3

 :ةوأصوات مسموعة، ویقوم المخرج بالمھام الآتی

 .إعداد التقطیع التقني-

 .توفیر الشروط الضروریة لإتمام التصویر حسب المیزانیة المخصصة -

 إختیار الوسائل المادیة والبشریة المناسبة -

 .توزیع ادوار الممثلین -

 .تنسیق عمل التقنیین سواء أثناء التصویر أو في مرحلة التولیف أو مزج الصورة -

والتلفزیون، تسییر المیزانیة  الإذاعة، في كل من السینما،  یعني ھذا المصطلح، الإنتاج: -4

 .التي یكلفھا إنتاج فیلم أو برنامج سمعي بصري

ھو الشخص الذي یقوم بإنتاج العمل السینمائي أو السمعي البصري، بتحدید  المنتج: -5

 1. والتقنیة وتنظیم عملیة التصویرة المخرج الذي یتلائم مع شروطھ الفنی اختیارالمیزانیة، 

التي تعني نص المسرحیة المرفق Sena إشتق السیناریو من الكلمة الایطالیةالسیناریو: -6

بكل ملاحظات المخرج الفنیة، ومن ثم یقصد بالسیناریو نص الفیلم السینمائي، المتضمن ھو 

 .والفنیةومقطع اللقطات التقنیة  séquence كل متتالیة plans الآخر لقطات

ھو الفنان المختص في الكتابة الدراسیة السینمائیة، إذا كانت الكتابة كاتب السیناریو: -7

علما دقیقا لا یعرف أحد قوانینھ كما قال ذلك (برنار ترستان) فإن  Dramaturgie الدراسیة

یستدعي الكتابة الدراسیة السینمائیة ھي في الوقت نفسھ علم وفن وتكنولوجیا، الأمر الذي 

الإلمام بطرق و تقنیات الكتابة السائدة في الأدب والمسرح وكثیر من التجربة في مجال العمل 

 .السینمائي

یمكن لكاتب السیناریو أن یقتبس عملھ من روایة أو قصة قصیرة أو مسرحیة أو قصیدة 

 2. شعریة أو أي فكرة یحولھا إلى قصة سینمائیة

بمعنى علامة، واقترنت ھذه الكلمة   "Sémio " الأصلكلمة یونانیة :السیمیولوجیا -8

. وفي رأي 1بالعلوم الطبیعیة في دراسة الرموز وأعراض مختلف الأمراض ودلالاتھا

                                                            
، أطروحة دوكتوراه، دولة بالأبحاث، جامعة دراسة حالة لسیمیولوجیة السینماعلاقة السیمیولوجیا بالظاھرة الاتصالیة: محمود إبراقن،  1

 .70-69، ص2005الجزائر، 
 .73،أطروحة دوكتوراه، نفس المرجع السابق، ص علاقة السیمیولوجیا بالظاھرة الاتصالیة: دراسة حالة لسیمیولوجیة السینمامحمود إبراقن،  2
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"جورج موني" فإن "فردینانددیسوسور" ھو الذي حدد في كتابھ "محاضرات في اللسانیات 

 :العامة" مجال السیمیولوجیا بعدھا

دراسة الدلائل والرموز (لفظیة كانت أو غیرھا) التي یستعملھا الناس العلم العام الذي یتولى "

F. بغرض التواصل بین بعضھم والبعض الأخر"

2 

وعلى ھذا الأساس یكون علم اللسان جزءا من السیمیولوجیا العامة، ویقول " سوسور": ".... 

ھو أكثرھا تمثیلا للعملیة  وانتشاراأن اللسان البشري وھو أكثر الأنظمة التعبیریة تعقیدا 

         3السیمیولوجیة ، ومن ھذا المنطق یمكن أن یصبح النموذج العام لجمیع السیمیولوجیات"

 مختلفة، طقوس،تقالید،أنظمةبدراسة كل الدلائل (كلام،إشارات، وتقوم السیمیولوجیا

ات أخرى قوانین...) في الحیاة الاجتماعیة. فھي وصف عمیق لمستوى ظاھر بواسطة لغ

تمثل أشیاء من الطبیعیة. وقد  Signifiant (وسائل أخرى) غیر اللغة الطبیعیة بواسطة دوال

مھما كانت مادتھ:  (Système des signes) كل نظام الدلائل اھتمام أثرت السیمیولوجیا

رسم، ملصق إشھاري، فیلم سینمائي، مسرحیة وعلى الصعید النظري للدراسات المعالجة 

الأنظمة السیمیولوجیة، نقترح لكل نظام دلائل مفاھیم تحلیلیة أساسیة التي یمكن أن تكون لھذه 

 4.مستعملة لفك رموزه

 5:و السیمیولوجیا تھتم بثلاث مجالات أساسیة وھي

وھو حامل الدلالة ویتكون من الدال والمدلول والعلاقة التي تجمع بینھما علاقة  الدلیل: -

 .اعتباطیة

وھي التي یعمل من خلالھا الدلیل وھي طریقة تنظیم و تطور ھذه  والشفرات:الأنظمة  -

 .الشفرات حسب حاجات وثقافة المجتمع

وھي التي تدور في حضنھا ھذه الشفرات وتتفاعل فیما بینھا. فالسیمیولوجیا علم  الثقافة:-

الإنسان،  الخاص بالعلامات ھدفھا دراسة المعنى الخفي لكل نظام علاماتي، فھي تدرس لغة

F. الحیوان، وغیرھا من العلامات وھي منھجیة العلوم التي تعالج الأنساق الدالة

1 
                                                                                                                                                                                     

-2007، مذكرة لنیل شھادة الماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، السینما الجزائریةصورة الإرھاب في جمال شعبان شاوش،  1
 .24، ص 2008

 .24محمود إبراقن، مرجع سابق، ص 2
3 Louis Pocher, Introduction à une sémiotique des images (sur quelques exemples d’images publicitaires), 
librairie Didier, Paris, 1976, p10. 

 .14، ص2006، ترجمة  أحمد مرسلي، دیوان المطبوعات الجامعیة، تحلیل سیمیولوجي للفیلممحمود إبراقن،  4
 .24جمال شعبان شاوش، مرجع سبق ذكره، ص 5
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إن السرد قطاع حیوي من تراثنا المعرفي، فھو خزان الذاكرة الجامعیة بكل السرد:  -9

آلامھا وآمالھا ومتخیلاتھا، إنھ قدیم قدم الإنسان العربي وأولى النصوص التي وصلتنا عن 

العرب دلیل على ذلك، مارس العرب السرد والحكي شأنھ في ذلك شأن أي إنسان في أي 

 .إلینا مما خلفھ العرب تراثا معھم وانتھىمكان بأشكال وصور متعددة 

  :إصطلاحا-

ھ إلى الأذھان ھو الحكي والذي یقوم على دعامتین أساسیتین أولھما: أن فیالسرد أقرب تعار

 .یحتوي على قصة ما تضم أحداث معینة

وثانیھما: أن یعین الطریقة التي تحكي بھا القصة، وتسمى ھذه الطریقة سردا، ذلك أن قصة 

أن تحكى بطرق متعددة، ولھذا السبب فإن السرد ھو الذي یعتمد علیھ في تمییز واحدة یمكن 

الكیفیة التي تروى بھا القصة عن طریق قناة "اط الحكي بشكل أساسي،والسرد ھو: أنم

الراوي والمروي لھ، وما تخضع لھ من مؤثرات بعضھا متعلق بالراوي والمروي لھ 

 2. "البعض الآخر متعلق بالقصة ذاتھا و

 3.“نقل الحادثة من صورتھا الواقعیة إلى صورة لغویة” والسرد مصطلح نقدي حدیث یعني: 

 إنھ مثل الحیاة"بقولھ:  (Rolland Barth) رولان بارثإن أیسر تعریف للسرد ھو تعریف 

 4."علم متطور من التاریخ والثقافة 

وبالرغم من بساطة ھذا التعریف، إلا أنھ واسع جدا، فالحیاة غنیة عن التعریف وھذا راجع 

الكائن المتمرد، على كل تعریف أو قانون،   ذلك بالإنسان وارتباطھالتنوعھا وسرعة تقبلھا 

ومن ثمة كانت الحاجة الماسة إلى فھم السرد بوصفھ أداة من أدوات التعبیر الإنساني، و لیس 

 5. حقیقة موضوعیة تقف في مواجھة الحقیقة الإنسانیة بوصفھ

من المؤكد أن الساحة العربیة تشھد دینامیة وخصوصیة على مستوى  السرد التاریخي:-10

 استقلالھالإبداع السردي، وقد ساعد على ذلك الحركیة التي یشھدھا الواقع العربي سواء في 

                                                                                                                                                                                     
 .78قدور عبد الله، مرجع سبق ذكره، ص  1
 .45، ص2003، 03كز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط، المربنیة النص السردي من منضور النقد الأدبيحمید الحمیداني،  2
 .28، ص1997، 01، دار الحوار للنشر والتوزیع، سوریا، طتقنیات السرد في النظریة والتطبیقأمنة یوسف،  3
 .13، دت، ص03، مكتبة الآداب، طالبنیة السردیة في القصة القصیرةعبد الرحیم الكوردي،  4
 .13المرجع نفسھ، ص 5
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وبذلك أسھمت العلاقات الخارجیة  1الخارجیة.وخصوصیتھ أو في علاقتھ بالأوضاع العالمیة 

 .في كشف العلاقة التي تجمع السردیة العربیة بالتاریخ

أنھ بإمكان الروایة أن تستقبل مواد تاریخیة لتشیید كیان ”حیث یرى "عبد السلام أقلمون": 

انا سردي دالا فنیا، ویكون بإمكان التاریخ أن یستفید ما یحتاجھ من مواد رواتیة لیشید كی

 2.“سردیا دالا تاریخیا 

و بالتالي فإن العلاقة بینھما ھي علاقة تبادلیة في الأخیر سردا تاریخیا، أسلوب فني یساھم    

على طرح الحقائق التاریخیة وتقدیمھا بطرق فنیة للمتلقین. إذ نجد أن "النص التاریخي یقدم 

سردا عارفا بكلیة عالمھ الحكائي، فھو یقدم ویؤخر أوضاع الحكایة حسب ما تقتضیھ 

ھذا ما یمیز  3"تاریخیة بعناصر الواقعة لتحقیق إشباع سردي مقنع بالنسبة للقارئ الإحاطة ال

الروائي  اضطر  نسبة المادة التاریخیة ارتفعتفكلما  "سرد التاریخي عن السرد الروائي، ال

إلى التقید بالأحداث الحقیقیة والشخصیات والأمكنة والأزمنة و ضعفت في الوقت نفسھ قدرتھ 

وبالتالي یصطدم العمل الروائي بقیود التاریخ الصارمة الذي ساھم  4وائیة" التخیلیة الر

بفضل واقعیتھ ومنطقیتھ في التناص مع مختلف الفنون الأدبیة وخصوصا فن الروایة، وفتح 

  .بذلك بابا من أبواب الثقافة التاریخیة

الروائي "محمد الكامل  اعتمدھاوبالتالي یمكن القول أن السرد التاریخي ھو الوسیلة التي   

بن زید" في طرح الوقائع التاریخیة و معالجتھا، بأسلوب فني یجمع بین المرجعیة الواقعیة 

  .والمتخیلة

 5. مرد وھاجتأي  ر، ثورة، فھو ثائر،ثار، یثو الثورة: -11

وكمصطلح سیاسي، الثورة تعني الخروج من الوضع الراھن وتغییره سواء إلى وضع أفضل 

بحركة عدم الرضا، أو التطلع إلى الأفضل أو حتى الغضب. وصف  باندفاعأو أسوء 

الفیلسوف الإغریقي أرسطو شكلین من الثورات في سیاقات سیاسیة ھما التغییر الكامل من 

 .دستور لآخر، والتعدیل على دستور موجود

                                                            
 .79، ص2010، بیروت، لبنان، 01، الدار العربیة للعلوم ناشرون، طبنیة سرد العربيمحمد معتصم ، 1
 .102، ص2010، لیبیا، 01، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، طالروایة والتاریخعبد السلام أقلمون،  2
 .84مرجع نفسھ، ص3
 .70، ص2003الكتاب للعرب، دط، دمشق، ، اتحاد الروایة العربیة البناء والرؤیةسمر روحي الفیصل،  4
 .112، ص2000، بیروت، 01، دار المشرق، طالمنجد المعاصر في اللغة العربیةمحمد الرباعي وآخرون،  5
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إنطلاق وللثورة تعریفات معجمیة تتلخص في التعریف التقلیدي القدیم الذي وضع مع   

الشرارة الأولى للثورة الفرنسیة، و ھو قیام الشعب بقیادة نخب وطلائع من مثقفیھ لتغییر 

نظام الحكم بالقوة. وقد طور "الماركسیون" ھذا المفھوم بتعریفھم للنخب والطلائع المثقفة 

  ."بطبقة قیادات العمال التي أسماھا "البرولیتاریا

 :الأكثر حداثة ھوأما التعریف أو الفھم المعاصر و 

التغییر الذي یحدثھ الشعب من خلال أدواتھ: "كالقوات المسلحة" أو من خلال شخصیات 

تاریخیة لتحقیق طموحات نحو تغییر نظام الحكم العاجز عن تلبیة ھذه الطموحات، ولتنفیذ 

 .برنامج من المنجزات الثوریة غیر الاعتیادیة

لإنتفاضة ضد الحكم الظالم. وقد تكون الثورة شعبیة ا ھو والمفھوم الدارج أو الشعبي للثورة،

، و ثورة أوكرانیا 1989، و ثورات أوروبا الشرقیة عام 1789مثل الثورة الفرنسیة عام 

، مثل انقلابا، أو عسكریة وھي التي تسمى 2004المعروفة بالثورة البرتقالیة في نوفمبر 

ي الخمسینیات والستینیات من القرن التي سادت في أمریكا اللاتینیة في حقبت الانقلابات

 ).1962 -1954العشرین، أو حركة مقاومة ضد مستعمر مثل الثورة الجزائریة (

كما قد تعني الثورة في معنى آخر، التصور البلیغ أو كما ھو متعارف علیھ في مجال 

ثورة المعلومات  إلى الإشارةالتكنولوجیا و العلوم التطبیقیة حیث یستخدم مصطلح (ثورة) في 

 1. والتكنولوجیا

ھو فیلم تسجیلي یحتوي على كم من الحقائق العلمیة أو التاریخیة أو  الأفلام الوثائقیة: -12

السیاسیة أو الطبیعیة، حیث یعرض فیھ المخرج موضوعھ بحیادیة تامة دون إبداء الرأي، 

وتتمیز الأفلام الوثائقیة عن غیرھا من الأفلام بأنھا لا تصنع للترفیھ، بل تعتبر في كثیر من 

لیھا في بعض الدراسات والأبحاث، ویعد الفیلم الوثائقي (الفیلم الأحیان مادة علمیة یرجع إ

، ویعتمد فیلم الاسمالوثائقي خمس دقائق) أحد أنواع الأفلام الوثائقیة المعروفة عالمیا بھذا 

دون الإخلال  والاختصارالخمس دقائق الوثائقي على الدقة والوضوح في الھدف والتركیز 

 .المعلومات الوثائقیة لاختزابالمحتوى الوثائقي وكذلك 

 

                                                            
 .14:15، 18/03/2019، یوم http://ar.wikipedia.ogموقع ویكیبیدیا، الموسوعة الحرة،  1

http://ar.wikipedia.og/
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  :الأفلام التاریخیة الخیالیة-14

 :لغة -آ 

الفیلم ھو مادة خامة مرنة مغطاة بطبقة حساسة للضوء، شریط مصنوع من ھذه المادة التي    

كلمة فیلم من  1تحتوي على سلسلة من الصور الفوتوغرافیة، كما یقصد بھ "فیلم سینمائي" 

الإنجلیزیة وتعني "الشریط المثقب المغطى بطبقة حساسة للضوء تسمح بتسجیل الصور 

 ."وحفظھا

ومن باب التوسع أصبحت تعني "العمل السینمائي و مجموع الأعمال المنظور إلیھا حسب   

 2. مجالاتھا كالفیلم الخیالي و في المحفوظات"

 :إصطلاحا -ب

الفیلم التاریخي یحوي سردا تاریخیا لمواقف مسجلة لسیاسات، لنكبات أو حروب حصلت  

العرض التلفزیوني ھو السائد في الماضي أو الحاضر القریب، طرق عرضھ كثیرة وإن كان 

 .3الآن

ویعرفھ "قاسم عبده قاسم" في دراسة عنوانھا "السینما والتاریخ" بأنھ عمل فني یتخذ من 

ویتناول الفیلم التاریخي حدثا مھما أو شخصیة بارزة أو ظاھرة   لھ، التاریخ موضوعا

 .4تاریخیة، بحیث یتضافر التاریخ والدراما لإنتاج فیلم قائم على معرفھ جیدة بالتاریخ

 :الإجرائيالتعریف  -ج

الفیلم التاریخي عمل فني یتخذ من التاریخ موضوعا لھ، وقد یكون الموضوع التاریخي     

حولھ الفیلم حدثا تاریخیا مھما، أو شخصیة تاریخیة أو ظاھرة تاریخیة، وفي ھذا  الذي یدور

العمل الفني یتضافر الفن الدرامي مع الواقع التاریخي لإنتاج العمل الذي یحمل إبداع كاتب 

السیناریو، القائم على مادة تاریخیة أعدھا مؤرخون یعرفون موضوعھم معرفة جیدة، ومن 

 .ة للمخرجخلال الرؤیة الفنی

                                                            
 .61، ص2007، دمشق، وزارة الثقافة، سیناریو الفیلم السینمائي، تقنیة الكتابة للسینمابرونل.ت، مصطفى محرم، أدریان  1
 .92، ص2007، دمشق، منشورات وزارة الثقافة، معجم المصطلحات السینمائیةماري تیریز جورنو، میشیل ماري.ت: فائز بشور،  2
 .12:30، 2019-03-18الفیلم التاریخي موقع ویكیبدیا:  3
 www.ahewar.org، 12:59، 18/03/2019، 1041، العدد سینما وتاریخ، مجلة الحوار المتدنجواد بشارة،  4

http://www.ahewar.org/
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أما الأفلام الثوریة الجزائریة، ھي أفلام لھا مرجعیة تاریخیة قد یكون التاریخ كمصدر 

للأحداث والشخصیات التاریخیة، كما یكون كخلفیة لبناء الحدث الدرامي، تدور أحداث ھذه 

 .ةالأفلام خلال فترة الثورة التحریریة الجزائریة، وھذه الأفلام تكون إما وثائقیة أو روائی

مره من طرف المفكر دیستوت  لأول ولوجیایالایداستخدم مصطلح  :الأیدیولوجیة-15

"مشروع عناصر  1801في كتابھ الذي نشر عام  " Destut Detracy" دوتراسي

من اللغة الإغریقیة والتي ھي مركبة   idéologie. و أصل كلمة الإیدیولوجیة1الإیدیولوجیة"

التي تعني العلم، أي "علم الأفكار". وتعني  logos وكلمةالتي تعني الفكر،  idéa من كلمة

"دوتراسي"  اھتم. وفي سیاق دراسة الأفكار 2ار الخاصة بمجموعة من الأفرادمجموع الأفك

 .بإیجاد مبحث یھتم بدراسة الأفكار أو الوعي الذي یحملھ الإنسان دراسة علمیة مقننة

ھا مجموعة من المرجعیات تتكون من بأن "Becker" "وكلمھ الأیدیولوجیة عرفھا "بیكر

 3.رؤیتنا إلى العالم والتكیف معھ محددات قیمیة متداخلة تساعدنا في تحدید

أشار إلى ھذا المفھوم على أنھ كرؤیة  "Lucien Goldman" "أما "لوسیان غولدمان

منذ  الاجتماعللعالم، إذ ھي "العنصر الأساسي والملموس للظاھرة التي یصفھا علماء 

 4السنین بمصطلح الوعي الجماعي"  عشرات

في حین عرفھا "عبد الله العروي" على أنھا "منظومة كلامیة... تحاول أن تحقق بواسطتھا 

 5السلطة داخل مجتمع معین...  باستعمالقیمة ما 

الذي ینجم   على الوعي الخاطئ "Karl Marx "دل مفھوم الإیدیولوجیة عند "كارل ماركس

، إذ یظھر لھم واقع العلاقات الاجتماعیة محرفا الاجتماعیینالطبقي للأفراد عن الموقف 

وبصورة أعم بسبب وجھة النظر المتحیزة التي یفرضھا موقفھم في نظام   بسبب مصالحھم،

 6.الإنتاج 

ویعد ماركس أول من إستعمل كلمة الإیدیولوجیة في مجال علم الإجتماع في مقالھ     

تحت عنوان "الإیدیولوجیة والطبقات"، فعنده تنشأ الإیدیولوجیة في البنیة التحتیة،   الشھیر،
                                                            

1. is aujourd’hui,N°161,juin2008,P26le frança, » Image et texte au regard de la sémiotique  « Anne Hénault,  
21ére edition,PUF,Paris,1985,P134Ecole,Communication,Téléviosion,Judith Lazar,  

ترجمة:محمد سبیلا و عبد السلام بن عبد العالي المعاني المتعددة للإیدیولوجیة في الماركسیة الإیدیولوجیة دفاتر فلسفیة،جورج غورفیتش،  3
   40، ص1999، المغرب، 1بوبقال، ط

4 Encyclopédie Larousse ,journal de l’année 1972,France Hauts-de-Seine,1972,P524. 
 .12،ص2000،دار غناء للنشر،الریاض،1،طیدیولوجیة الاعلاممحمد بن سعود البشر،إ 5

6 Lucien Goldman,Le Dieu caché,Ed.Gallimard,Paris,1983,P.25. 
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والتي قاومھا العناصر المادیة، والتي أساسھا ھو ملكیة وسائل الإنتاج أفرزت بدورھا 

، كما أن البنیة الفوقیة تتكون من أشكال محددة من الوعي الإجتماعي تصوراتھا وأفكارھا

كالنظم السیاسیة والقانونیة و الفكریة و الجمالیة و الإقتصادیة وھي ما نسمیھا بالماركسیة 

 .1الإیدیولوجیة 

طرح مفھوم الإیدیولوجیة في  "Luis Althusser" "أما المفكر الفرنسي "لوي التوسیر   

مقالھ: " الأجھزة الإیدیولوجیة للدولة" والذي قال فیھ عن الإیدیولوجیة: "ھي وعي الطبقات 

بظروف وجودھم ھو الذي یحدد أشكال وعیھم و من تم نظام فكرھم... فالإیدیولوجیة لیست 

في حین  2.بة للحیاة شذوذا أو شیئا زائدا عرضیا في التاریخ أنھا بنیة جوھریة أساسیة بالنس

أنھا عبارة عن:.. نسق من الأفكار والأحكام،  "Guy Rocher" "ینظر إلیھا "غي روشر

ظاھر و منتظم عموما یستخدم لیصف ویفسر ویشرح ویبرر وضع مجموعة أو جماعة من 

والذي یستوحي من مفاھیم القیم بشكل عام ویحدد إتجاه الفعل التاریخي لھذه   الناس،

 3.و الجماعة من الناسالمجموعة أ

  :الدراسات السابقة -8

لا شك أن أي دراسة تتطلب الرجوع إلى التراث العلمي الذي ساھم في توجیھھا وإعطائھا     

فكرة عامة عن كیفیة القیام بالبحث بكل مصداقیة، في أي إنتاج علمي لا ینطلق من العدم، 

فلابد من الإطلاع المستمر و القراءة التحلیلیة لمختلف الدراسات السابقة حول موضوع 

د الرئیسي للباحثین لتكوین أفكار واضحة عما یتحتم علیھم من واجبات في المساع  الدراسة،

ھذا المجال وذلك من خلال تحدید الأبعاد التي یتطلب تركیزا أكبر بالمقارنة مع تلك الأبعاد 

التي تحتاج تركیزا أقل، نظرا لضعف أھمیتھا، كما یتطلب ھذا الأمر تحدیدا للمنھجیات 

ي ھذا البحث أو الدراسة بالإضافة إلى أوجھ النقص البارزة في ھذا لإتباعھا ف ملائمةالأكثر 

 4. الحقل أو الموضوع التي لم یتطرق الباحثون من قبل

 

 

                                                            
 عبد الله العروي،مفھوم الایدیولوجیة،المركز الثقافي العربي،ط1،دار البیضاء،2004،ص1.13 

 بودون بورلو،المعجم النقدي لعلم الاجتماع،ترجمة:سلیم حداد،ط1،دیوان المطبوعات الجامعیة،الجزائر،1992،ص2.84 
 جورج غورفیتش،مرجع سابق،ص3.10 

 .26، ص1999، دار وائل للطباعة والنشر، عمان، منھجیة البحث العلمي: القواعد، المراحل والتطبیقاتمحمود أبو نصار وآخرون،  4
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 الدراسة الأولى: 

كتابة الأفلام التاریخیة، مذكرة مقدمة لنیل شھادة ماجستیر في علوم  "قطاف سارة"  

 – 2013الإعلام والإتصال تخصص السینما والتلفزیون ووسائل الإتصال الحدیثة (

2014.(1* 

أولا الإطار المنھجي أین تطرقنا إلى إشكالیة الدراسة التي تلخصت أساسا في أن التاریخ 

الجزائري حافل بالأحداث التاریخیة، و إھتمام وتوجھ المشتغلین بالفن السابع في الجزائر 

بالأفلام الثوریة. لكن إلى أي مدى یمكن أن تعكس ھذه الأفلام الواقعیة التاریخیة للثورة 

یة، وحدد في ھذا الإطار المنھج المستخدم و ھو المنھج التاریخي و منھج التحلیل التحریر

العینة كما من خلال تحلیل عینة الأفلام المختارة كون ھذا المنھج أكثر  باستخدامالوصفي 

مع طبیعة موضوع الدراسة كما یتضح ذلك من عنوان البحث كونھ یھتم بدراسة  ملائمة

معالجة موضوع الثورة في الأفلام الجزائریة من خلال تحلیل عینة  "السیناریو التاریخي" أو

الأفلام، بالإضافة إلى بعض المقابلات مع كتاب السیناریو، ومؤرخین جزائریین، و تحدید 

  .المفاھیم للسیناریو التاریخي، و الفیلم التاریخي الثوري

موضوع الثورة في السینما ركزت في الإطار النظري على السیناریو التاریخي و معالجة    

والتلفزیون إذ تتكون ھذه الدراسة من أربع مباحث عن ماھیة السیناریو التاریخي عناصره 

   .ومصادره بالإضافة إلى معالجة موضوع الثورة في السینما والتلفزیون الجزائري

إلى  أما الإطار التطبیقي للبحث فحصص لتحلیل عینة الأفلام المختارة للدراسة بالإضافة

  .المعلومات الإحصائیة حول حجم و مراحل تطور إنتاج الأفلام الثوریة الروائیة

تصل إلى الإستنتاجات العامة المتعلقة بموضوع الدراسة، وذلك من خلال الإجابة  الأخیرفي 

على كل الأسئلة المطروحة من التساؤلات الرئیسیة وصولا إلى التساؤلات الفرعیة لتختم 

 .الدراسة

  :بین النتائج التي تم التوصل إلیھاومن  

                                                            
مذكرة مقدمة لنیل شھادة ماجستیر في علوم الإعلام والإتصال تخصص السینما والتلفزیون ووسائل  كتابة الأفلام التاریخیة،سارة قطاف،***

 ).2014 – 2013الإتصال الحدیثة (
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یجب الأخذ بعین الإعتبار أن الكتابة في الفن حریة بینما الكتابة في التاریخ إلتزام، و رغم    

أن الأمانة التاریخیة تلزم كاتب النص والجھة المنفذة إلتزام أعلى درجة من الانضباط 

   .ا في ثنایا وكوالیس العملالأخلاقي في عملیة نقل الصورة من صفحات التاریخ وسكنھ

 أوجھ التشابھ و الاختلاف:

إلى أخرى فھناك مجموعة من نقاط تفصلھا عن بعضھا البعض تختلف الدراسات من دراسة 

فلو أخذنا دراستنا المتمثلة في " السینما والسرد التاریخي"، التجلیات الایدولوجیة لصورة 

 عالجت مولد الدولة الجزائریة. التي الأفلام

مقارنة بدراسة "قطاف سارة" المتمثلة في كتابة الأفلام التاریخیة، بحیث ھناك نقاط اختلاف 

العینة، اعتمدنا على تحلیل مقاطع اط نذكر مثلا في مجتمع الدراسة وتفصلنا ومن بین ھذه النق

 L’histoire de l’indépendance de" و " Le Charbonnierمن الفلمین "

l’Algérie تناول فترة ما بعد الاستقلال ومولد الدولة الجزائریة ھاذین الفیلمین " ، باعتبار

من الجانب الاجتماعي والسیاسي ، مقارنة مع دراسة "قطاف سارة" التي اعتمدت في 

مجتمع الدراسة والعینة على أربعة نماذج وھي أربعة أفلام تاریخیة ثوریة، منھا ثلاث أفلام 

 " بالإضافة إلى فیلم "نورة". ارجون عن القانون ، زبانةسینمائیة "الأفیون و العصي ، الخ

 إلىبحیث اختار ھذه الأفلام حسب تسلسلھا الزمني في فترات رمانیة مختلفة منذ الاستقلال 

فیلم تاریخي عرض مؤخرا لبیان مدى التطور الحاصل في مجال كتابة السیناریو احدث  

الجزائر، فھي تمثل المراحل المختلفة التي مر بھا التاریخي و إنتاج الأفلام التاریخیة في 

 إنتاج الأفلام.

أما منھج الدراسة فقد اعتمدنا علي مقاربة التحلیل السیمیولوجي مقارنة بدراسة "قطاف 

سارة" التي اعتمدت على المنھج الوصفي التحلیلي، من خلال عینة الأفلام المختارة 

 بالإضافة إلى المنھج التاریخي.

ومن نقاط التشابھ بین دراستنا  ،الاختلاف لا تنفي وجود نقاط تشابھ بین الدراسات لكن نقاط

      الاستقلال.و ھذه الدراسة، كلتا الدراستین تناولنا فترة ما بعد 
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 :الدراسة الثانیة

"الثورة التحریریة في السینما الجزائریة" دراسة توثیقیة للأفلام  مراد وزناجيإعداد     

) مذكرة لنیل شھادة الماستر في علوم الإعلام 2012_ 1957السینمائیة الجزائریة (

 *1)2013_ 2012والإتصال، تخصص إذاعة وتلفزیون (

  رضوان بوجمعة  إشراف: 

الجزائریة أثناء فترتي الثورة ركزت ھذه الدراسة على الثورة التحریریة في السینما 

 :والإستقلال معا وتعرض لھذا الموضوع من خلال الخطة التالیة

الإطار المنھجي الذي حدد فیھ إشكالیة البحث وتساؤلاتھ والھدف منھ وأھمیتھ ومفاھیمھ 

 .علاوة على إطاره الزماني والمكاني

ال السینما المناضلة عبر وعرج في المحور الأول من الإطار النظري على البحث في مج   

حیث خصص لھ ثلاث نقاط، أولا ظھور الفیلم السینمائي وتطوره في العالم، وثانیا   العالم،

مفھوم السینما المناضلة وأھدافھا، وقدم ثالثا وأخیرا نموذج من السینما المناضلة عبر العالم و 

  .النضال بآلات الكامیراالذي خصصھ للسینما الفلسطینیة على إعتبار أنھا رائدة في مجال 

فیما خصص المحور الثاني للسینما الكولونیالیة بالجزائر حیث تطرق فیھ إلى ظروف دخول 

، ثم إلى تحویل الجیش الفرنسي للسینما إلى أداة 19السینما إلى الجزائر في نھایة القرن 

  .سینما الكولونیالیةتخدمھ یتسلط بھا كیفما شاء، ثم إلى المواضیع التي عالجتھا وإھتمت بھا ال

وأفرد المحور الثالث للحدیث عن ظروف نشأة السینما الجزائریة تطرق في بدایة لمیلاد 

السینما الجزائریة أثناء الثورة وسط مصاعب الحرب ومتاعب المعارك دون أن نغفل دور 

بل كان على   كانوا أجانب في الغالب،  الرجال الأوائل أو الآباء المؤسسون في ذلك و الذین

على الخصوص و الذین تطوعوا خدمتا للقضیة الوطنیة، ثم ذھب للحدیث رأسھم فرنسیون 

عن السینما الثوریة في الجزائر المستقلة ولم یغفل في المقاربة المیدانیة عن تقدیم بطاقات 

فنیة للأفلام الثوریة الجزائریة سواء في مرحلة الثورة أو الإستقلال، قدم أحد عشرة جدول، 

وكیفا، قبل أن یقدم أھم النتائج التي توصل إلیھا في ذلك البحث  قام بتحلیل مضامینھا كما

                                                            
) مذكرة لنیل شھادة الماستر 2012_ 1957دراسة توثیقیة للأفلام السینمائیة الجزائریة ( "الثورة التحریریة في السینما الجزائریة"مراد وزناجي  *

)2013_ 2012في علوم الإعلام والإتصال، تخصص إذاعة وتلفزیون (  
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لیصل في الأخیر إلى الخلاصة وختم بحثھ بتقدیم مجموعة من الملصقات الخاصة لبعض 

 .الأفلام المدروسة حیث وضعھا كملاحق

 أوجھ التشابھ والاختلاف:

التجلیات الإیدیولوجیة  أوجھ الإختلاف بین دراستنا المتمثلة في السینما والسرد التاریخي

الصورة الأفلام التي عالجت مولد الدولة الجزائریة ودراسة مراد وزماجي المتمثلة في 

 الثورة التحریریة في السینما الجزائریة

ھناك نقاط إختلاف تفصیلنا، ومن بین ھذه النقاط نذكر مجتمع البحث، في ھذه الدراسة 

 2012_ 1957إعتمدت على الأفلام المنتجة في فترة 

 والفیلم الوثائقي 1973أما في دراستنا إعتمدنا على الفیلم الخیالي الفحام من إنتاج 

l'histoire de l'indépendance de l'Algérie 

  .2002من إنتاج  

اعتمدنا على مقاربة التحلیل   أما في دراستنا  كما إعتمدت ھذه الدراسة على المنھج التوثیقي

 .السیمیولوجي

التي ظھرت فیھا السینما  الظروفمن بین نقاط التشابھ بین الدراستین كلتا الدراستین تناولتا 

 ثوریة في الجزائر.ال

 الدراسة الثالثة:

"اتجاھات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثة" , بحث مقدم لنیل شھادة  منصور كریمة   

، تحت إشراف الأستاذة *20131-2012دكتوراه في الفنون الدرامیة للسنة الجامعیة 

 فرقاني جازیة.الدكتوراه 

ركزت ھذه الدراسة على اتجاھات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثة، التي ھي محاولة 

و التقضي على ھویة ھذه السینما في الفترة الراھنة كصورة انعكاس للتفاعلات و للبحث 

التحولات الوطنیة بكل تجلیاتھا، في ھذا الإطار تتمحور ھذه الدراسة التي حاولت من خلالھا 

 استنطاف مضامین الأعمال المنتجة في الألفیة الثالثة من خلال طرح بعض الإشكالیات:

                                                            
-2012الجامعیة  , بحث مقدم لنیل شھادة دكتوراه في الفنون الدرامیة للسنة "اتجاھات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثة"،كریمة منصور *

2013 
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 عكستھا أفلام الألفیة الثالثة واقعیا، سیاسیا و اجتماعیا؟ ھي الصورة التي ـ ما 

ـ ھل نلمس وجود علاقة جدلیة بین الواقع الجزائري سیاسیا و اجتماعیا بوصفھم مواضیع، و 

 أداة الكشف عن تلك المواضیع في أفلام الألفیة الثالثة ؟

یة دالة و مرآة عاكسة للواقع ـ ھل استطاعت سینما الألفیة الثالثة بالجزائرـ باعتبارھا كتابة فن

ـ أن تكون المكان التعبیري المناسب لتمثیل و عكس القیم الاجتماعیة الموجودة في واقع 

 المجتمع انطلاقا من فضاء وطني ثقافي تھیمن علیھ مدونات أجنبیة؟

 ـ ھل استطاعت مضامین ھذه الأفلام أن توطد العلاقة بین السینما و المجتمع الجزائري؟

للإجابة عن الإشكالیات المطروحة قسم البحث إلى مدخل و ثلاثة فصول فضلا عن و    

مقدمة و خاتمة و ملحق، استھلتھا بمقدمة تبین إشكالیة الموضوع المطروح و تشید بأھم 

المراجع المعتمد علیھا و التي أسھمت في إتمام البحث بالنسبة للمدخل: استعرضت فیھ 

مفھوم السینما بشكل عام ثم تناول الألفیة الثالثة و علاقتھا  الجھاز المفاھیمي للبحث فتضمن

 بالسینما.

و جاء الفصل الأول تاریخیا، حیث تناولت فیھ تاریخ السینما الجزائریة منذ النشأة، بدایة   

بالفترة الكولونیالیة التي استغل فیھا المستعمر سلاح الصورة لنشر إیدیولوجیتھ مرورا بفترة 

ة التي تعتبر الرحم الأول للسینما الجزائریة، ثم فترة الستینیات التي اعتبرت الحرب التحریری

فیھا السینما الجزائریة المرآة العاكسة لأھداف الثورة و مبادئھا ثم تحولت في السبعینیات إلى 

لسان حال الدولة، لتعبر عن إیدیولوجیاتھا السیاسیة و الاقتصادیة و الاجتماعیة و الثقافیة، 

 رھا الممول ألأساسي لھا.باعتبا

و تغیر الوضع مع نھایة الثمانینات التي شھدت الإرھاصات الأولى للأزمة السیاسیة التي   

عصفت بالبلاد لتصاعد على امتداد سنوات التسعینیات، مفرزة أزمة الإرھاب مما أثر سلبا 

 ص التمویل.على الإنتاج السینمائي الجزائري خاصة برفع الدولة دعمھا عن القطاع و نق

و جاء الفصل الثاني لیبرز بدایة انقشاع ألازمة السیاسیة مع بدایة الألفیة الثالثة و انعكاس    

ذلك على المنتوج السینمائي، مقسما سینما الألفیة الثالثة إلى اتجاھات حسب مواضیعھا 

 المطروحة:
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تجة في الألفیة الثالثة، و ـ الاتجاه السیاسي استعرضت فیھ أھم الأفلام ذات البعد السیاسي المن

 عینة لتطبیق اختارت فیلم "خارجون عن القانون" ل "رشید بوشارب" .

ـ الاتجاه الاجتماعي: إذ یعتبر الفیلم ذا المضمون الاجتماعي مرآة للمجتمع بكل تفاصیلھ فھو 

 انعكاس للقضایا الاجتماعیة.

لي و معرفي یوظف لإضفاء مسحة ـالاتجاه الواقعي: فالواقعیة بالنسبة للسینما ھي حقل دلا

 المصداقیة على مضمون الإبداع و شكلھ.

أما الفصل الثالث الموسوم ب"تجلیات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثة" فقد حوى أربعة    

مباحث، تغوص في مضامین ألأعمال المنتجة في الألفیة الثالثة، حیث استحوذت الأفلام 

القدر الأكبر من الأعمال و كانت عینة الدراسة لفیلم "العالم  المجسدة لفترة الإرھاب على

الآخر" ل "مرزاق علواش" و كان موضوع الثورة حاضرا في مضامین الأفلام، برؤیة 

مختلفة تنبع من روح العصر، لأنھا تناولت ھذا الموضوع بعد نصف قرن من الاستقلال. و 

ة على الإشكالیة المطروحة، كما تضمن خلص البحث إلى مجموعة من النتائج محاولا الإجاب

 ملحقا لأھم الأفلام الجزائریة المنتجة.

إن اختیار العینات الفیلمیة محل الدراسة و التحلیل لم یكن اعتباطیا إنما لجملة من الأسباب     

أھمھا عدم توفر الأفلام الجدیدة في السوق الوطنیة، كما أن مضامین الأفلام المدروسة كانت 

 بحث.تخدم ال

 أوجھ التشابھ والاختلاف:

أوجھ الاختلاف بین دراستنا المتمثلة في "السینما والسرد التاریخي التجلیات الإیدیولوجیة 

لصورة الأفلام التي عالجت مولد الدولة الجزائریة" ودراسة كریمة منصور المتمثلة في" 

 "إتجاھات السینما الجزائریة في الألفیة الثالثة

اعتمدت على   تفصلنا، من بین ھذه النقاط نذكر العینة في ھذه الدراسة ھناك نقاط إختلاف

دراسة الإتجاه السیاسي في السینما الجزائریة من خلال فیلم "خارجون عن القانون" وكذا 

الإتجاه الإجتماعي في السینما الجزائریة من خلال فیلم "حراقة" إلى جانب الإتجاه الواقعي 

ي دراستنا فقد إعتمدنا على تحلیل عینة من المقاطع المختارة من خلال في "مسخرة" أما ف

 l'histoire de l'indépendance de l'Algérie الفیلمین الخیالي الفحام والوثائقي  من
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كما اعتمدت الدراسة على المنھج التاریخي لرصد خطواتھا أما ما یتعلق بالجانب 

لمقارنة موضوعات الأفلام من جھة الموضوعاتي والفني فاعتمدت على المنھج التحلیلي 

والوقوف على العناصر الفنیة المكونة للعمل من جھة أخرى كما إعتمدت على منھج التحلیل 

السیمیولوجي لتحلیل بعض اللقطات الفیلمیة على مدلولات معینة أما في دراستنا فقد اعتمدنا 

 .یلمینعلى منھج التحلیل السیمیولوجي لتحلیل المقاطع المختارة من الف

بحیث تناولتا صورة الأفلام في لا تنفي وجود نقاط التشابھ بین الدراستین  لكن نقاط الاختلاف

  فترة ما بعد الاستقلال.
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 :مھیدت

أو أنھ القصة أو الروایة  ،یناریو على أنھ القصة السینمائیةالغالبیة یفكرون في معنى الس   

والخطأ الأساسي في مثل ھذا التصور؛ یبدو  ،التي تعتمد على الصورة السینما المكتوبة بلغة

على وجھ التحدید.  ،أو قصصیا ،یعنى بالضرورة تكوینا روائیا في افتراضھ أن السیناریو

 ائي على معظم الأفلام السینمائیةتأثیر القالب الرو إلى غلبة الخطأوقد یعود الوقوع في ھذا 

 .التلفزیوني أو

فإن كلمة سیناریو في السینما أو التلفزیون ینبغي أن یغُطي  ،وسواء كان ھذا أو ذاك 

ولیس الصنف  ،یة أو جمالیةتسجیلمن روائیة أو  ،الأصناف السینمائیة الرئیسیة معناھا كل

لتعني  "screenplay"مصطلح  أنشأتالضرورة ھي التي  ولعل ھذه .الروائي فقط

لتعني أیة صورة أو  ،ثم مصطلح ومعناھا الحرفي "النص الكتابي" ،"السیناریو الروائي"

ناجحا ؟ فما الذي یجعل الفیلم التاریخي  .تلفزیوني كان أم نوع من أنواع السیناریو سینمائیا

الجودة العالیة. إذن ما الذي  إنھا مجموعة عوامل یقف في مقدمتھا السیناریو التاریخي ذو

یعتمده كاتب  یجعل السیناریو في الفیلم التاریخي ذا جودة عالیة؟ إنھ المصدر التاریخي الذي

اریخي؟ كفیلم تح حیاة شخصیة تاریخیة یمكن أن تنج السیناریو أساسا للفیلم. فھل كل حادثة أو

 لمستھ الفنیة افةنجاحاً من قصة تاریخیة ما بإض أم أن كل كاتب سیناریو بإمكانھ أن یصنع

 ومخیلتھ الإبداعیة؟
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I- :السینما والتاریخ 

I-1-:الدراما والتاریخ 

I-1- 1-:الفن والتاریخ 

التاریخیة في فبقدر إستفادة الفن من المادة ، ن بالتاریخ علاقة تكامل متبادلعلاقة الفإن     

طرح الافكار والموضوعات المختلفة، كذلك یستفید التاریخ من الأسالیب والصور الفنیة في 

من خلال التعبیر عن الھموم  ،ئع التاریخیة، وتوظیفھا جماھیریاتناول الأحداث والوقا

حو المستقبل الانسان في المجتمع وربط الحاضر بالماضي لتشكیل حلقة مستمرة ن وحاجات

بل من  ، القلة الممتعة بامتیاز الثقافة الفن لا یوجد من اجل مجموعة صغیرة مغلقة منن لأ

أجل الامة بأكملھا وما یصح على أي حال بالنسبة للعمل الفني بصورة عامة ینطبق أیضا 

على الجانب الخارجي من واقع التاریخ المطروح. كما یجب أن یوضح لنا وأن یكون سھل 

بحیث نستطیع نحن المنتمي إلى عصرنا نحن وأمتنا أن نشعر  ،عةنال بلا معرفة واسالم

 1بالإنسجام فیھ وإلا یكون مضطرا إلى التوقف أمامنا كما لو كان أمام علم غریب غامض

وإستطاع كبار المبدعین تأكید ھذه العلاقة ما بین الفن والتاریخ عبر أعمالھم المتمیزة و في 

مقدمتھم یقف شكسبیر الذي أثبت بجدارة أھمیة المادة التاریخیة في الفن و الكشف عن 

 عبر مسرحیاتھ التاریخیة المتمیزةالطریق الصحیح في الإستفادة من التاریخ في العمل الفني 

التاریخ" یحذف منھ كل العناصر الوصفیة والحكایات الصغیرة "یتناول شكسبیر  فعندما

و شكسبیر لا" یمسرح"  ویكاد ویحذف القصة منھ إنھ التاریخ مقطرا نقیا من كل شائبة.

. وھكذا 2التاریخ بل "یمسرح" السیكولوجیا ویعطینا شرائح كبیرة منھا وفیھا نجد أنفسنا"

الحیاة إلى الشخصیات التاریخیة التي -من وجھة نظر الفن  -خأعاد شكسبیر بكتابة التاری

تناولھا عبر أعمالھ المختلفة لتعطي العبر والدروس للناس إضافة إلى إمتاعھم بھذه الأعمال 

 .الخالدة

 

 
                                                           

  63ص،  1987 ،الفنون وزارة الثقافة و،بغداد  ،الروایة و التاریخ ،جواد صالح الكاظم) ترجمة ،(جورج لوكاش1

 62ص ،   1989 ،وزارة الثقافة و الفنون،بغداد  ،شكسبیر معاصرنا ،جبرا ابراھیم جبرا )رجمةت ،(یان كوت2
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I-1-2- :الأدب والتاریخ 

فإنھما یؤدیان الوظیفة  ،لسرد الروائي ینبعان من نبع واحداذا كان السرد التاریخي و ا   

الثقافیة نفسھا أیضا. فالرغبة في المعرفة رغبة إنسانیة تكاد أن تكون رغبة  -الإجتماعیة

غریزیة لدى البشر. وإذا كان السرد التاریخي یلبي رغبة الإنسان على مستوى الفرد وعلى 

 یاء و الظواھرو معرفھ أصول الأش ،النوع في معرفة ما جرى في الماضيمستوى 

. 1فإن السرد الروائي یحقق المطالب الانسانیة في المتعة والمعرفة معا ،والجماعات البشریة

حاول  ،حیا مھما جزءا روائیا مھما ونقول إن التاریخ یحمل في بنیتھ لعل ھذا ما یجعلنا 

المؤرخون حجبھ وراء أستار الأكادیمیة والتحلیلات والمقارنات والھوامش وكل أشكال 

 .ر تاریخیة واضحة في بنائھاالبحث العلمي وقوالبھ. كما أن الروایة تحمل عناص

I-1- 3-والتاریخ السینما : 

فالسینما وثیقة و ھناك عدة تواریخ للسینما،  ھناك عدة معادلات سینمائیة لأحداث التاریخ،    

الصلة بالتاریخ منذ نشأتھا إلى یومنا ھذا. فولادتھا كانت تتغذى من التاریخ و وقائعھ و أحداثھ 

ثم أصبحت بدورھا تاریخا یروي منذ المدة التي ظھرت فیھا قبل قرن من الزمان. و بطریقة 

ایات القرن ما، تاریخا للعلاقات مع التاریخ العام منذ نھایھ القرن التاسع عشر حتى نھ

بعده و في الصفحات التالیة سوف نطرح موضوع العلاقة بین المفھومین   العشرین، و ما

السینما والتاریخ، من خلال تناول المسائل التي تھم، وتمس وتشغل ھذین المجالین بالاتفاق 

 والتبادل والتعاون بینھما. ومن خلال ذلك سنتطرق إلى تعریف و تحدید معنى فیلم التاریخ و

الفیلم التاریخي أو الفیلم الذي یتكون موضوعھ من مادة تاریخیة و ذلك بصورة أبعد و أعمق 

من مجرد تعریف أولي أصبح متداولا، " إن كل فیلم تاریخي یكون مجال و زمن أحداثھ، 

الزمان الماضي بمختلف مراحلھ و إغفال المواضیع التي تدور في الزمن الحاضر كأنھ زمن 

یھا بعد ماضیا، أي كأنھ لن یصبح تاریخا بعد غوره داخل إدخال حركة جامد لن یكون ف

 2. الزمان التي لا تتوقف"

                                                           
 20ص ،  2010 3723 )ع،(ثقافة و فنون  ،زمن الازدھار المستقبل :الروایة التاریخیة العربیة،قاسم عبده قاسم 1
 نفس المرجع. 2
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ھو المجتمع فھذا الأخیر ھو  -السینما و التاریخ -العامل المشترك بین ھذین الحلقین إنّ    

الوعاء و الحیز الذي یحویھما، و ھو حیوي و ضروري لكل منھما فلا تاریخ بدون مجتمع، 

الأشرطة  ىتمع بكل وجود، و صوره المثبتة علسینما بدون مجتمع ، المقصود ھنا المج و لا

فجر   ، لأن التاریخ موجود منذتكافئیةالسمعیة البصریة، العلاقة بین الاثنین لیست علاقة 

الإنسانیة أو موجود قبلا و مستقل بذاتھ. و یستطیع الاستمرار بدون السینما، أما العكس فلیس 

 یمكن للسینما أن توجد و تعیش بدون التاریخ بمفھومھ الشمولي و العام، أي صحیحا. لا

  *.و المستقبل *و الحاضر *یحتوي بین طیاتھ الأزمان الثلاثة: أولا الماضي  المفھوم الذي

بدیھي أننا ستكتشف أن ھناك قراءة سینمائیة متمیزة أحادیة الرؤیة خاصة، و ذاتیة و قصیرة 

قراءة مقتصرة على المرحلة الزمنیة التي ولدت فیھا السینما، و عاشت كوسیلة للتاریخ لأنھا 

للتعبیر میزت ھذا القرن الذي یتسم بحضارة الصورة، و بالمقابل ھناك قراءة تاریخیة للسینما 

تربط وجودھا بأحداث التاریخ التي سجلتھا ھذه الأداة التعبیریة، و في ھذه الحالة ستكون 

 -یھا كمادة للدراسة بكل أنواعھا سواء كانت تتعلق بالسینما الروائیةالسینما منظور إل

 أو السینما الوثائقیة التسجیلیة ...الخ -القصصیة و الوھمیة 

سینمائي، بمعنى في كتابھ "حدیث السینما": "أن اكتشاف الفضاء ال "مومن السمیحي"یرى    

افتي العربیة عن تاریخ السینما، و شبھ كان في نفس الآن، اكتشافا لغیاب ثق ةأن السینما كتابی

غیابھا أیضا في تاریخ الأدب. اكتشفت الجھل بالتاریخ، الجھل بكل بساطة لتاریخنا 

ل أوّ و منذ اللحظات الأولى، أي منذ  . بعبارة أخرى أصبح بدیھیا أن التاریخ كان1العربي"

صورة سینمائیة تم تنفیذھا، مصدرا لا غنى عنھ للمادة السینمائیة. ثم أصبحت السینما بدورھا 

 .التاریخیة في جمیع مناطق العالم الأحداثفي نھایة ھذا القرن، أھم مصدر للمواضیع و 

، و الوثائق المصورة الخام الأفلاممنذ بدایة ولادة الفن السینمائي تم تصویر كم ھائل من    

                                                           
 .130، ص2005، 01، ط1، طنجة، سلیكي إخوان، جالسینماحدیث مومن السمیحي،  1

 * الماضي الحقیقي والماضي المزیف أو الماضي الواقعي والماضي المفترض أو المختلف الاحتمالي والمثبت أو المدون.

ھو إما أن یتحول على الفور إلى * الحاضر الموجود فعلیا الذي تعایشھ یومیا ولحظیا والحاضر غیر الموجود لأنھ لا یحتل حیزا زمنیا یذكر، إذ 
 أحد أشكال الماضي التي ذكرناھا توا، أو ینتظر التحول إلى زمن لم یقع أو یحدث معھ.

* المستقبل حتمي الوقوع، أو مستحیل الحدوث، أو المتمني وھنا یصبح بدوره مستقبلا متخیلا أو یفترض أنھ سیحصل على ھذا النحو أو ذاك، 
 یال العلمي والفكري والخرافي.وھو الموضوع المثیر للخ
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لتي أصبحت تشكل الیوم أرشیفا مذھلا یستغلھ المؤرخون لتدوین وقائع التاریخ البشري ا

خلال القرن الاخیر. و منذ ذلك الحین و حتى الیوم أصبحت علاقة الناس بماضیھم مرتبطة 

عضویا بھذا الارشیف الصوري أو المرئي أي أصبحت تلك الأشرطة المصورة ھي الذاكرة 

ا. و كما ذكرنا فإن الطبقات الحاكمة لم تكن في بادئ الأمر تعطي الفیلمیة للشعوب بشكل م

الصورة أھمیة كبرى، و لم تكن تخصھا بمكانة تفوق مكانة الكلمة المكتوبة، و كان السوفییت 

و الألمان اول من انتبھ لأھمیة السینما بكل أبعادھا و حللوا وظیفتھا و فعالیتھا، و منحوھا 

عرفة و الإعلام و المعلومات و الدعایة و الثقافة، التي یریدون بثھا مكانة متمیزة في عالم الم

     .و زرعھا في العقول

-I1-4- التلفزیون والتاریخ: 

جاءت السینما وبعدھا التلفزیون لتمجد الشخصیات، والاحداث التاریخیة عبر عناصرھا     

المتنوعة خاصة الصور المؤثرة، التي استطاعت نقل الاحداث و الوقائع بشكل یجعل المتلقي 

معاصرا لذلك العصر حیث استطاعت انتاج اكثر الروایات والقصص التاریخیة، والتعبیر 

 وأجواؤھا، و مناظرھا أزیاؤھالتلك العصور بشكل واقعي من حیث عن الوقائع والاحداث 

 .لذلك العصر المقاربة

وحل التلفزیون في منتصف القرن العشرین لیفتح بابا جدید على التاریخ، و أحداثھ عبر    

 والآثارعامة و الدراما التلفزیونیة خاصة، حیث استطاع عرض المواقع  التلفزیونیةالبرامج 

الشامخة بسھولة إضافة إلى دور الدراما، و لا سیما المسلسل التلفزیوني الذي ساعد  ةالتاریخی

في تناول الموضوعات التاریخیة الممتدة على مرحلة زمنیة طویلة أو مرحلة تاریخیة 

 تاریخیة بین العلماء، و المؤرخین التعبیر أو التفسیر للمادة ال أسلوبمحددة. و مھما اختلف 

أنھا تلتقي في نقطة جوھریة واحدة، ھي أن ھدف التاریخ یبقى الحفاظ على  إلاالفنانین، و

جمیع جوانبھا   الإنسان، و ھو الذي یصوره المراحل التي یمر بھا منذ نشأتھ حتى الیوم في

  .الفكریة و الروحیة و المادیة

الذي تعبر  "فالدراما تمثل الانعكاس الحقیقي للمجتمع الذي ولدت فیھ " فھي مرآة المجتمع    

عن مثلھ الأعلى في الفن الأخلاق و الجمال و بمرونة شكلھا و عصریة مواضیعھا و تنوع 

أسلوبھا فإن الدراما قد كانت في كل فترة من فترات تاریخھا المتتابعة مسرح الأزمنة 
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 .1الحدیثة

راما الثقافي و الحضاري للإنسان و كانت للد  و بھذا یسھم التاریخ في مواكبة التطور  

حصتھا الكبیرة من التاریخ إذ استمدت من الوقائع و الاحداث التاریخیة و الشخصیات 

البارزة تلك المادة الغنیة التي من خلالھا نسجت لنفسھا الأعمال الدرامیة المختلفة، و بھذا 

أصبحت المادة التاریخیة ینبوعا لا ینضب الموضوعات التاریخیة التي أطلق علیھا الدراما 

 .یخیةالتار

خذ المؤلفون یبحثون في أغوار التاریخ لاستلھام الموضوعات التي یستطیعون توظیفھا أو     

درامیا، و خاصة الوقائع و الاحداث التي تتناسب مع عصرھم، في التعبیر عنھا ضمن 

الرؤیة الدرامیة الخاضعة لاتجاھاتھم و میولھم، التي شكلت نمطین أساسین للدراما 

و أنھ یحقق مھماتھ الموضوعیة الاعتقاد بأن للتاریخ معنى التاریخیة، " الأول مبني على 

یمكن جعلھ مفھوما و النمط الآخر الذي  الأقلیقود في اتجاه محدد أنھ عقلاني أو أنھ على و

یعتقد أن التاریخ لا معنى لھ. و أنھ واقف لا یتحرك أو أنھ یعید دوراتھ القاسیة و أنھ قوة 

 2عنصریة كأحد عناصر الطبیعة"

إن الاطلاع العمیق على التاریخ یجعلنا نعتقد أن الدراما حلیف قوي التاریخ في توظیف     

أحداثھ و اجوائھ، و لكنھا تختلف عنھ في بعض الأحیان إذ لا یستطیع العمل الدرامي أن یلم 

بكل الاحداث و التفاصیل، إذ یحتاج التاریخ إلى " عروض درامیة كثیرة لكي تلم في بعض 

)، و لھذا تعددت 3لھ المھمة من وجھة نظر الكاتب الدرامي و رؤاه الفكریة" (قیمھ و تفاصی

  .الموضوعات التي تناقش فترة تاریخیة واحدة كما في الافلام و المسلسلات العربیة

و بما أن الدراما التلفزیونیة التاریخیة تتمیز بكثرة شخوصھا و أحداثھا فقد تشمل المعارك    

لشجاعة للشخصیات التاریخیة القادة العسكریة و سیرة الشعراء و البطولیة و المواقف ا

العلماء و رجال الدین و الفن و السیاسة و بطولات النساء و إلى غیر ذلك من الموضوعات 

جوائھا الحقیقیة ضمن الزمن و أب الأحداثللمؤلف لینقل لنا تلك  التي تشكل مجالا رحبا

یشعر المشاھد بأنھ یعایش العصر الذي عرضت مما  الأحداثالمكان الذي تقع فیھ ھذه 
                                                           

 .185، ص1965، بیروت، منشورات عویدات، الدراما میشال لیور،( ت) أحمد بھجت، 1

،  2، مجلة كلیة التربیة، العراق، العددمسلسل ھولاكو أنموذجا ھد المعارك في الدراما التاریخیةالمعالجة الإخراجیة لمشاعلي صباح سلمان،  2
 .45، ص2009
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  .أحداثھ

و علیھ استنادا إلى ما سبق یتضح لدینا شكلین من أشكال المادة التاریخیة الموظفة في   

 :الدراما التلفزیونیة و ھي

یعتمد على الأحداث المشھورة و الشخصیات ذات السمات الإیجابیة الواضحة أو التي  -1

الآخرین و   یجعل ھذه الشخصیات نموذجا للتقلید من قبلتحظى بإعجاب الجمھور مما 

التحلي بصفاتھ و یبرز ھذا الشكل في الشخصیات الدینیة أو الشخصیات الھامة التي لھا 

 .تأثیرھا الخاص في الجماھیر

ھو الذي یعتمد في المعالجة الإخراجیة أساسا على الواقعة التاریخیة بھدف تقدیم  -2

التاریخیة و ذلك باعتماده على الحدث التاریخي كھیكل صورة عن العصر أو الحقبة 

 .عام من أجل طرح فكرة ما أو موضوع برؤیة معاصرة و بأسلوب درامي مشوق

I-2-السیناریو: 

 I-2-1- كاتب السیناریو: 

الموضوع  أونھ الشخص المختص، الذي یھیئ المادة أیمكن تعریف كاتب السیناریو: " ب    

صاحب العمل  ، وقد یكون كاتب السیناریو ھو 1لعرضھ على شاشة التلفزیون او السینما " 

 ةمعظم الاعمال القصصیة و الروائی في اغلب الاحیان. والمعروف ان الادبي، و قد لا یكون

تكتب وتعد للنشر، بطریقة سردیة للقراءة. و من ثم ینبغي اعدادھا بطریقة اخرى، وتھیئتھا 

عالجتھا كي تتحول الى صور ومشاھد، عند تقدیمھا الى الشاشة، وھذا ما یطلق علیھ اسم وم

التلفزیوني، الذي یطلق   كتابة النص السینمائي أو  "السیناریو". ومھمة كاتب السیناریو ھي

النص المرئي، او مشروع البرنامج او الفیلم، او   أي (scénario)علیھ اسم "سیناریو"

السیناریو بطریقة خاصة بحیث یمكن ترجمتھ بواسطة الكامیرا الى   تولى كتابة. و یةالتمثیلی

ان كاتب السیناریو وسیلتھ  ةورغم التسلیم بصح  2مشاھد ولقطات تحكي قصة او موضوعا.

"، ولكي تكون صحیحة یجب ان تفھم على انھا "وسیلة الوسیلة" ، لانھا ةالمكتوبة "الكلم

 3. اي الكتابة التصویریة الادائیةوسیلة تحقیق الصورة السینمائیة، 
                                                           

 .15/10/2012یوم  http://www.arabfilmtvschool.ed.egعلى موقع  السیناریو السینمائيالسینمائیة،  الأكادیمیة1

 http://.moviemaker.ma ..15/10/2010على الموقع، یوم  كیف تكتب سیناریوألكسندر أستریمسكي،  2
 386 ، ص2008، الھیئة العامة للكتاب، والابداع في السیناریو واخراج الفیلم السینیمائيالنظریة مذكور ثابت، 3

http://www.arabfilmtvschool.ed.eg/
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I-2-2- تقسیمات السناریو وانواعھ: 

I-2-2-1- التقسیمات: 

كل ما  كما اوضحنا سابقا في تعریفات السیناریو بانھ سرد للاحداث في شكل صورة او ھو   

، وھناك نراه ونسمعھ ملاحظ امامنا على الشاشة مكتوبا على الورق بطریقة فنیة خاصة

 1: تقسیمات نوضحھا في الاتي

 :السیناریو المبدئي او الاولى -أ

روبورتاج   یسبق مرحلة التصویر وذلك في حالة اذا كان الانتاج التلفزیوني برنامج أو     

المبدئي خطة اولیة لسیر العمل اثناء التصویر، و یتضمن او فیلم تسجیلي. ویشبھ السیناریو 

عملیة سرد للقطات المراد تصویرھا وفقا للتسلسل قصة العمل، كما یتضمن تحدید نوعیة 

 .الاصوات او الحوار او المؤثرات الصوتیة المختلفة التي ستصاحب الصورة

 :السیناریو التفصیلي -ب

  ع اللقطات وزمنھا والحوار اونواتفصیلیة، تتضمن تحدید دقیق لأ ةابة خطبمث      

صوات التي تصاحبھا ویطابق السیناریو التفصیلي، الناتج الفني النھائي الذي یظھر على الأ

الشاشة، وقد یلتزم كاتب السیناریو التفصیلي بالسیناریو المبدئي او لا یلتزم وفقا لما جد من 

التصویر لیظھر بشكل   قتضت تعدیل السیناریو المبدئي أثناءتطورات واحداث و تغیرات ا

 .معین

 :"السیناریو "الدیكوباج  التقطیع الفني في -ج

  ھو عملیة التجسید الفعلیة من خلال تكنیك الكامیرا و ھو مھمة المخرج الرئیسیة، الذي    

اسلوب الانتقال من یقوم بتحدید حجم اللقطة و نوعھا، حركة الكامیرا، إختیار الزوایا، و 

مشھد لآخر، و یقوم المخرج بعد ذلك بمتابع التصویر عند التنفیذ و توجیھ الممثلین وفقا 

ترجمة و ھي"  Story Board بعض المخرجین على وضع ما سمي ب عمل للدیكوباج. كما

 .3، و یستخدم في أشكال الإنتاج القصیرة2لنص السیناریو في شكل رسومات"

 

                                                           
 .52-50، ص ص 2011، 01دار الفجر للنشر والتوزیع، ط ، القاھرة،السیناریورفعت عارف الضبع،  1

2Frédéric Plas,  faire son premier film, France : édition DIXIT, 2000, p17. 
 .50رفعت عارف الضبع، مرجع سابق، ص 3
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I-2-2-2-  السیناریوأنواع: 

إن معرفة كاتب السیناریو لطبیعة اللغة السینمائیة ، و القواعد العامة، التي تحكم كتابة     

السیناریو، لا تعني بالضرورة أنھ قادر على إتقان كتابة كل سیناریو یعرض علیھ، ذلك أن 

قد تتطلب للسیناریو أنماط متباینة لكل منھا طبیعة خاصة، بینما قد یكون كاتب السیناریو 

استعدادا خاصا من كاتب السیناریو بصرف النظر عما قد یتمتع بھ من براعة أو موھبة 

شخصیة. و من الناحیة الأخرى ، فإن ما تتیحھ طبیعة الموضوع للكاتب الفنان، یبدأ تكوین 

السیناریو بالتحدید الدقیق بفطرتھ الرئیسیة ، التي یتم تطویرھا خلال عدة مراحل وفقا لطبیعة 

أو نوع الفیلم، تسجیلي، او یغلب علیھ الطابع الذاتي و الجمالي، او الروائي. و بینما یكون 

التركیز في السیناریو التسجیلي موجھا أساسا، إلى الترتیب المنطقي لسرد مفردات مجموعة 

حقائق، فإن السیناریو ذو الصبغة الذاتیة أو الجمالیة یركز أساسا على تكوین الصورة، و 

الصور ببعضھا البعض، ثم تفاعلھا مع عنصر الصوت. أما في السیناریو الروائي، علاقة 

فإن التركیز یوجھ في المقام الأول إلى الحدث، او الموقف الرئیسي و المواقف المحتملة، 

 .1حتى یصل في النھایة إلى خاتمة مقنعة

I-3- الفیلم التاریخي : 

I-3-1-  الفیلم التاریخي:مفھوم 

، لكن لنعد الى السؤال الاول ماھو الفیلم التاریخي؟  2انتاج الفیلم باعداده كعمل فنيیتعلق     

ھل ھو فیلم الوثیقة التي تشھد على المرحلة المعاصرة او على مرحلة غابرة من الزمن؟ ھل 

ھو كل فیلم یكون موضوعھ و نسیج احداثھ في الماضي؟ ھل ھو الفیلم الذي یحكي او یروي 

ینقل ھذا الماضي عبر الصورة كما ھو او كما حدث بكل تفصیلاتھ؟ ام قصص الماضي او 

ھو وھم وروایة متخیلھ لذلك الماضي تستند الى معطیات ذاتیة و نظریات بحتة تعاد 

صیاغتھا و تكوینھا بصورة یفترض انھا تطابق الاصل الذي حدث في وقت ما، ولا نعرف 

مستندات مرئیة عنھ لانھ وقع قبل اختراع  عنھ شیئا من الناحیة الصوریة این لا توجد لنا

 .التسجیل الصوري الفوتوغرافي او السینمائي

                                                           
 .67رفعت عارف الضبع، مرجع سابق، ص  1
 .، القانون الجزائري09، المادة 1967مارس  17، الموافق ل 1386ذي الحجة عام  06، مؤرخ في 50-67المرسوم رقم 2
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 على ماھیة إذ ما حاولنا الإجابة على ھذه التساؤلات، فمن المفترض ان نتعرف اولا   

من المتعارف   و ما ھي السینما وكیف سجلت وخلدت أحداث التاریخ؟ التاریخ، وكیف دوّن،

تاریخي ھو لقاء بین خطابین و وسیلتین كتابیة و بصریة، للحدیث عن علیھ أن كل فیلم 

الخطاب السینمائي ینبغي أن یكون مشھدي الطابع قابلا للعرض یستحق المشاھدة، و یجذب 

التقلید الذي نشأ فیھ الخطاب التاریخي ھو النص الكتابي أو   أو یشد الانتباه. كما یتطلب

حدث، او بعده بمدة زمنیة طویلة أو قصیرة و ھو الذي الوثیقة المكتوبة في زمن وقوع ال

اصطلح تسمیتھ بالنص التاریخي أو الخطاب التاریخي الذي یطرح نفسھ كونھ علمي النزعة، 

إن كل واحد من الخطابات ھو  1.و لیس استعراضي لنزعة كما ھو علیھ الخطاب السینمائي

زیاء و الدیكورات و العربات أو عذر و حجة للاخر في الفیلم التاریخي، فالملابس و الا

المركبات و الخیالیة أو الفرسان، و وسائل النقل كلھا عناصر مھمتھا تمریر، و إیصال 

كما  -استعراضیة ، مرئیة -الرسالة التاریخیة للحدث بطریقة أكثر إمتاعا و إقناعا أو بطریقة

عث على الملل بالطریقة ا، بعد أن كانت تقدم بصورة تبھلو أنھا تحدث من جدید أمام ناظری

التقریریة المدرسیة الجافة الكئیبة المكتوبة أكادیمیا، فالشخصیات التي افلتت من المنھج 

أو تكتسي عبر السینما و بفضل الصورة السینمائیة حقیقة   التاریخ ستلبس  المدرسي، و كتاب

ي أو للشخصیة تاریخیة أكثر إقناعا، و إن كانت مغایرة للواقع الحقیقي للحدث التاریخ

 .التاریخیة

بحجة الحفاظ على الصدق   " بالصدق التاریخياسم عبد القاسم یرفض ما یسمیھ العبث ق   

، كما یرفض" أن یتحول الفیلم التاریخي إلى محاضرة أكادیمیة تسبب الملل و 2الفني" 

بالصدق یدعو الابتكار شخصیات درامیة غیر تاریخیة لإثراء الفیلم فنیا دون الإخلال 

 3التاریخي "

من المعروف كذلك أن لكل من السینما و التاریخ مھمة و دعوة میلا أو نزعة مشتركة    

للرحلة و التجوال داخل الزمن و الصعود فیھا  لتغذیة خیالنا فمن ضمن الآلات التي نستخدمھا

نة السینمائیة التي تتبوأ اكإلى الإمام أو الخلف في عجلة الزمن و حركة الأزمان و ھناك الم
                                                           

 .21، ص2000، 01ط، عین للدراسات والبحوث، مصر، تطور منھج البحث في الدراسات التاریخیةقاسم عبده قاسم، 1
 21قاسم عبده قاسم، نفس المرجع، ص 2

 2012. القاھرة: رویترز، الافلام التاریخیة في السینما المصریة لا علاقة لھا بالتاریخبدون مؤلف، 3
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 ل أن كل فیلم ھو (فیلم تاریخي )مكانا مرموقا في مخیلتنا و تمنیاتنا. بھذا المعنى یمكن القو

یكفي أن نتمعن قلیلا لنرى. إذ نحن نعرف في الوقت نفسھ إن كلا من السینما و التاریخ قد و

وقائع مضاعفة لحیاة رجال  تغیر عن اصلھ الأول و وظیفة آلیتھ فلم یعد التاریخ مجرد تدوین

 .مشھورین أو إبطال معروفین

في المقابل لم تعد السینما مجرد مصنع للاحلام، كما كانت علیھ في الماضي و في البدایات، 

ھناك سینما معینة معاصرة تفضل الحدیث عن منسي التاریخ، و عن تلك الھفوات و الزلات 

عن المعارك المنسیة، ھذه السینما تھتم بالجوانب  الكاشفة، أو الموحیة للجانب الآخر للوقائع ،

التي صمت التاریخ الأكادیمي عنھا أو قدمھا بصورة مغالیة و منافیة للواقع، و مناقضة 

 -للحقیقة و المنطق، و عرض المبالغات على أنھا حقائق دامغة لا تقبل الدحض أو المناقشة

إن ھذه  -ف قدمھا التاریخ السینمائي الرسميالحربین الأولى و الثانیة، و كی  لننظر إلى وثائق

الجوانب المخیفة أو المعنیة عن الوعي الإنساني تھمنا بما تنطوي علیھ من أحداث، و اسرار 

  .و معان و ما تخفیھ من حقائق

فالسینما العالمیة، انشغلت بالفیلم التاریخي من خلال الاسطورة و الحدث، و الشخصیة    

تحیي في زمننا الحاضر قصص التاریخ القدیم بكل أحداثھ و مآسیھ، بكل الخالدة و كانت بھذا 

ما فیھ من بطولات خارقة و فروسیة نادرة، و بكل ما فیھ من مؤتمرات و ثورات، و لعل ھذا 

النتائج مستعدا لكل الوقائع،  أأو ذاك یجعل الإنسان المعاصر من القمة إلى القاعدة، متھی

ممثلا البطولات. فكانت ھولیود السباقة إلى استخدام التاریخ القدیم بكل ما یحملھ من حروب 

 1و مؤتمرات إلى الإنسان المعاصر كي ینسى حروب الحاضر بمآسیھ البشعة 

I-3-2- أنواع الفیلم التاریخي: 

 2: الأفلام إلى ثلاثة أنواع ھيإذا فالسیناریو یصنف حسب نوع الفیلم وتصنف    

I-3-2-1- الأفلام التاریخیة ذات الصیغة الموضوعیة Objective Films: 

 و یقصد بھا ذلك النوع من الأفلام، الذي یأخذ شكلاً موضوعیا، و یعتمد أساسا على البحث   

                                                           
 المرجع السابق، نفس المكان1
 ، موقع سابق.سیناریو الأفلامالأكادیمیة السینمائیة، 2
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نفسھ، وھو یأخذ مادتھ من التاریخ أو الواقع مباشرة، أو إعادة تكوینھ للھدف  و عن الحقیقة

وبعبارة أخرى، فإن ھذا النوع من الأفلام، یأخذ الصیغة  موضوعیة تقدیم تلك الحقیقة بطریقة

وأحداث تاریخیة، والموضوعات العلمیة أو  التسجیلیة، التي تقوم على تسجیل وشرح وقائع

موضوعي أو علمي. ویسُمى ھذا النوع  التوجیھیة، وذلك بنقل حقائقھا وتفاصیلھا في أسلوب

عندما یتناول تسجیل وقائع  ، خاصةDocumentary Filmمن الأفلام "الفیلم التسجیلي

وأحداث الحیاة، أو أسلوب الحیاة في بیئة محددة، أو لفئة معینة من الناس، أوقد یسُمى "فیلم 

یتدخل  ، أي الذي لاNon Fiction Film "أو الفیلم غیر الخیالي "Film of Act الحقیقة

إذا فالفیلم الوثائقي ھو "المعالجة الخلاقة  ، لأنھ لا یھدف إلا إلى تقدیم الحقیقةفیھ خیال الفنان

وتبني، بینما تكون الدراما في الفیلم  للواقع"، فالدراما في الفیلم الوثائقي، ھي عملیة اكتشاف

، والعالم المتخیل 1إلى الحل الروائي معدة مسبقا من قبل الكاتب ثم تصل إلى الذروة، وصولا

في الفیلم  الفیلم الروائي یمكن لھ أن یتجاوز الحقیقة أحیانا، بینما لا یمكن تجاوزھا في

 قدرة الفیلم الوثائقي لكن قدرة الفیلم الوثائقي على التزییف والتأثیر على الرأي العام أقوى من

وبالتالي یرى الباحثین أن الفیلم الوثائقي یمكن أن یكون قصیرا أو طویلا،  .كالروائي على ذل

لیس خاصیة لھذا النوع من الأفلام شأنھ في ذلك شأن الفیلم  و فالطول أو القصر ھما میزة

الأفلام ھو الموضوع ذاتھ بالدرجة الأولى، تأتي  الروائي، وما یحدد ذلك وفي أي نوع من

وقصر الفیلم، بغض النظر إن كان  بعد ذلك طریقة المعالجة، فھما وحدھما یفرضان طول

من الأفلام، لابد من  التعامل مع الحقیقة في أي نوع وائیا أو وثائقیا أو غیره. و عندفیلما ر

منھا  تغییر طفیف في ھذه الحقیقة بما یتوافق مع الإخراج والصیاغة الفنیة، حیث نختار

ونعطیھا صیغة معینة وشكلا فنیا ما. وھناك نقطتان مھمتان یبني على أساسھما الفیلم 

 .الموقع السابق السینمائیة، سیناریو الأفلام میةیكادالأ 2الوثائقي ھما

عدم المبالغة في الأحداث من جھة، وأن تكون ھذه الأحداث أو المعلومات التي تدرج في 

الوثائقي حقیقیة غیر مزیفة، أو مصطنعة، من جھة أخرى. وقد تطورت ھذه النظریة  الفیلم

رھما، بازان، روبرت فلاھرتي و غیالمخرجین والمنظرین أمثال: أندریھ  على أیدي بعض

                                                           
1, january 2003, p09.truth between reality and reception of screen, documentarey Randolph Jordan  

2dition e. paris,, L'atelier de scenario: elements d'analyse filmiqueclaudeTaranger-Anne Roche et Marie
Nathan /HER, 2001.p56 
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قبل، فالسینما الوثائقیة أصبحت ترتكز على المادة الحیاتیة،  وأخذت شكلا أوسع وأعمق منذ

موضوعیا، ویكون الواقع في السینما الوثائقیة المادة الخام  وعلى الظواھر والمواد الموجودة

البدایات، دون الاكتفاء بنسخ كان یحدث في  التي یستخرج منھا المبدع كل ما ھو جدید مثلما

المعالجة الخلاقة للواقع، حیث  ھذا الواقع وعرضھ على الشاشة، إذن السینما الوثائقیة ھي

 كان كما عرف ریتشارد ما .أنھا تتضمن الجانبین الموضوعي المعالج، والذاتي الخلاق

RITCHARD.M " :تنبع من اعتماده  إن أصالة الفیلم الوثائقي وقیمتھ، لاالفیلم الوثائقي

أن  على مادة من الواقع فقط، بقدر ما ترجع إلى أصالة وتوثیق ھذه المادة الواقعیة، بمعنى

الفیلم   GRIESONلقد میز غریسون1الوثیقة ھي الأھم عندما تعبر بصدق عن الواقع "

ذي یتم مادتھ من واقع المكان ال الوثائقي وخصھ بالقواعد من بینھا: أن الفیلم الوثائقي یستمد

التمییز بین  .فیھ التصویر، ومن واقع الحیاة أدوار الأشخاص الحقیقیة ولیست المفبركة

 الوصف والدراما أي التمییز بین الأسلوب الذي یقتصر على مجرد وصف القیم السطحیة

 .للموضوع والأسلوب الذي یكشف عن دقائق الأمور، وبصفة فعالة

واقع الحیاة وترتیبھا وتقدیمھا للمتلقي بأسلوب فني اختیار وتنظیم المادة المستمدة من    

مخرج الفیلم، بمعنى الوصول غلى المعالجة الخلاقة للواقع، وتقدیم رؤیة  یعكس وجھة نظر

 والحقیقة. تھدف معتمد كالاعتماد على الواقعمعین لجمھور مس القائم بالاتصال في موضوع

ھ بھذا، وفي جعل استقبالھم للفیلم یتجاوب مشاھدی وتتوقف قدرة الفیلم على النجاح في إقناع

كانت النظرة المستقرة الثابتة حول الفیلم الوثائقي تستند إلى كون  مع واقعیتھ المفترضة

أي أنھ یعتمد على نقل  fiction النقیض من الفیلم الخیالي علىdocumentary ""الوثائقي

منة في قلب الفیلم تتلخص في الرسالة" الكا "الحقیقة" وتجسید عن "الواقع"، سواء كانت

 مثلا)، أو دعمھ ومساندتھ الدعوة إلى تغییر الواقع الفیلم الوثائقي الثوري في الستینیات

 .2والدفاع عنھ ضد قوى الثورة المضادة"

 

                                                           
1 http\\difaf.net\main\wp-content\uploads :  الفیلم الوثائقي في الموقع 
2 Randolph Jordan,ipid,p13 



 الإطار النظري 
 

54 
 

I-3-2-2- الأفلام التاریخیة ذات الصبغة الذاتیة، أو الجمالیة Subjective or 

Aesthetic historique" :Film 

الأفلام التي تعتمد أساسا على توظیف جمالیات السینما، وإعطاء حریة واسعة الذاتیة ھي    

ینطلق بخیالھ وقدراتھ الخلاقة، إلى حد یصل عدم التقید بالواقع أو المنطق، بل  الفنان، كي

یعتمد فیھا إلى تحریف الواقع وإخضاعھ لرؤیتھ الفنیة الخاصة، فیقدم  ینطلق بخیالھ إلى آفاق

یحمل مضمونا. أي أنھ یقدم ما یسُمى بالسینما الخالصة، أو في شكل فني خالص، قد لاالفیلم 

الشكل المجرد لتكوین الصور، وتركیبھا مع  ، حیث یعتبر"Absolute" قالفیلم المطل

 .1الصوتیات

وعلى ذلك، فإن ھذا النوع من الأفلام یضع الفنان السینمائي في موقف مخالف تماما    

غة الموضوعیة. فبینما ھو في تلك یكون في وضع یالأفلام التاریخیة ذات الص لموقفھ من

بالموضوعیة والمنطق، فإنھ في ھذه یصبح ممتلكا لحریة البعد  المرتبط بالواقع أو الملتزم

یصبح التزامھ بالواقع والموضوعیة محددا  الكامل عن كل ذلك، وبعبارة أخرى، فبینما

في  .لأقصى درجات حریة الخلق في مجال الأفلام الذاتیة، مالكا لحریتھ الخلاقة، فإنھ یصبح

 مثل ھذه الأفلام، "فإن ھدف الفنان قد یتمثل أساساً في تحریك مشاعر المشاھد، وحواسھ

 . 2بالدرجة الأولي إلى حد قد یصل إلى خلق الأحاسیس المجددة فقط"

ام بالجمال، أو التوتر، أو أو خیال خاص، مثل إحساس ع یھدف الفیلم إلى خلق جو نفسي   

أما عن ھذا النوع من الأفلام، فقد یتسم  .كلھا القلق، أو الخوف، أو مزیج من ھذه المشاعر

استخدامات جدیدة في توظیف  شكلھا العام بمظھر المحاولات التجریبیة، من حیث تقدیم

سمى الفیلم من فی .الكامیرا، أو وسائل المونتاج، أو تركیب بعض عناصر الواقع تركیبا جدیدا

من  وقد یقترب ھذا النوع في الشكل العام "Experimental Film" تجریبیا ھذه الناحیة

المذاھب المعروفة في الفن التشكیلي، فتكتسب صفتھا، كأن یعُد الفیلم تعبیریا أو سریالیا. وقد 

تدخل ، عندما لا تنطبق علیھ المواصفات، التي "Aesthetic Film" الفیلم جمالیا یسمى

 .تحت تسمیة محددة

                                                           
 .. نفس المكانسیناریو الأفلام دون كاتب،1

2Annie Roche et Marie-claudeTaranger,opcit ,p58. 
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I-3-2-3- الأفلام التاریخیة ذات الصبغة الروائیة "Narrative historical Movies" 

ویقصد الأفلام التي تأخذ قالب الروایة أو القصة، وھي تأخذ موقعا فریدا متمیزا بین    

1 الأخرى للأسباب الآتیة الأنواع
26FP: 

 قاعدة جماھیریة ممكنة التي تؤثر في أوسع مثل السینما الشائعةتت -أ

وبینما  ما أساساً بالصدق في نقل الواقعبینما تمثل الأفلام ذات الصبغة الموضوعیة، التزا -ب

الأفلام ذات الصفة الذاتیة إلى قمة الخلق الحر، فإن الفیلم التاریخي الروائي یأخذ مكانا  تجنح

اكي الواقعة التاریخیة، أو الفیلم التاریخي الروائي، من ناحیة یحاول أن یح وسطا بینھما

 موضوع نابع منھ، ولكنھ من الناحیة الأخرى، یقُدم لنا ذلك من خلال یرتبط بمضمون، أو

وعلى ذلك فالفیلم التاریخي الروائي یقُدم من خلال إطار   .نقالب ابتكاري نابع من ذات الفنا

ضع لنوع الفیلم الخیالي، وبدرجات متفاوتة تخ یمتزج فیھ الجانب الموضوعي مع الجانب

الروائي بشكل كبیر یجعلھا تتراوح بین  الذي یتم التعامل معھ. وتتعدد أنواع الفیلم التاریخي

قمة الجدیة وقاع الھزل، أو بین الاقتراب الشدید من الواقعیة والجنوح الكبیر إلى الخیال. 

 ومن أمثلة ھذا النوع : دراما تاریخیة، والأفلام الحربیة، وأفلام الجریمة

وأفلام السیرة الشخصیة، والأفلام المیلودرامیة، والأفلام البولیسیة، والأفلام التاریخیة 

 .الروائیة التسجیلیة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1Annie Roche et Marie-claudeTaranger,opcit ,p59. 
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 :خلاصة الفصل

كثیرة وتشمل تقریبا كل  ،ونیةالمواضیع المفضلة في الأفلام السینمائیة أو التلفزی

البولیسیة إلى الخیال العلمي الحب إلى الحضارات إلى المواضیع  من حكایات ،شيء

وغیرھا... أن تعود بین الحین والآخر إلى نوع سینماتي  والمیلودراما وصولا إلى السیاسة

خاصة وأن استعراضیة الشاشة  ،واسعا یعرف في أغلب الأحیان كیف یستقطب جمھوراً 

تقریبا حتى من دون منافس  تجعلان السینما ،الضخامة المطلوبة لمثل ھذا النوعالسینمائیة و

 وإن زعمت الشاشة الصغیرة (التلفزیون) القدرة على خوض النوع نفسھ

طالما أن في إمكان  ،وبالمعنى الحرفي للكلمة ،و السینما التاریخیةوھذا النوع الذي نعنیھ ھ

یزعم لنفسھ أنھ یمكن أن یكون تاریخیاً بمعنى أنھ یعید تركیب أحداث حصلت  كل فیلم أن

 .حصلت؛ أو یتوقع حصولھا في المستقبل تكون بالفعل أو یمكن أن

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

II- السینما الجزائریة 

 تمھید

1- II -السینما المناضلة عبر العالم 

1-1- II -ظھور فن السینما وتطوره 

-2-1- II -مفھوم السینما المناضلة وأھدافھا 

2- II –تاریخ نشأة السینما في الجزائر 

1-2- II -دخول السینما في الجزائر 

2-2- II -مواضیع السینما الكولونیالیة 

3-2- II -الآباء المؤسسونو الجزائریة الثوریة  نشأة السینما 

3- II – الاستقلال یة بعدالسینما الجزائرھیكلة 

-1-3- II  1971/1977المرحلة الاولى 

-2-3- II 1984/1988المرحلة الثانیة 

3-3- II –1997 /1988المرحلة الثالثة 

-4-3- II  2003/2011المرحلة الرابعة 

 خلاصة الفصل
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 :تمھید 

لقد أنجز السینمائیون الجزائریون عددا من الأفلام الروائیة الوثائقیة التي تحكي الثورة     

وتحاول نقل واقعھا. وبما أن كل تلك الافلام التي تطرقت للقضیة الجزائریة، قدمت مجموعة 

النقاش فتحت باب   من المواضیع وأماطت اللثام عن جملة من القضایا، فإنھا بالمقابل،

بخصوص محتواھا   للدراسة و البحث والتحلیل، -الأفلام-بخصوص ضرورة إخضاعھا

ومختلف الرسائل التي یمكنھا بثھا، خاصة إذا ما علمنا أن الرسالة السینمائیة لا یمكنھا أن 

  .تكون حیادیة

من وقائعھا وھواجسھا،  ة قد عمدت إلى ترشیح الثورة ونقلواذا كانت السینما الجزائری   

التي میزت المجتمع خلالھا، فإن الباحثین  الظواھرخلال التعرض لعدد من مواضیعھا وكذا 

والنقاد لم یتوقفوا عن دراسة ھذا النوع من السینما المعروفة عالمیا بالأفلام التاریخیة أو 

 .السینما الثوریة

فكیف تعاطت السینما الجزائریة مع الثورة التحریریة خلال مختلف الفترات الجزائریة ما  

التي تناولتھا السینما م، وما ھي المحاور و المواضیع 2012م و سنة 1957بین سنة 

 .من خلال الأفلام المنتجة؟ الجزائریة
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II- .السینما الجزائریة 

II -1-  العالمالسینما المناضلة عبر: 

1- II ظھور فن السینما وتطوره -1ـ: 

  بضعة 1895الذي صنع سنة  ,Lumière Louis (1948 1864) إختار لویس لومییر    

موضوعاتھ على شاكلة المصورین الشمسیین الھواة الذین كانوا عاملا في  ،عشر فیلما وإثني

فقد كان من  ،تقنیة لومیار كانت بالغة الدقة  إزدھار معملھ للمنتوجات الفوتوغرافیة. لكن

 وكان إختصاصیا في التصویر الفوري ،أوائل المصورین الشمسیین في عصره

Instantané ,  فھو ذو حس دقیق في تألیف موضوعاتھ وإیجاد الأطر المناسبة لھا. كان

لوحات فنیة  ،سینمائي. وصور ھذا ال1"الخروج من المعامل "یس لومیارعنوان أول أفلام لو

ات التقلیدیة و ھدم جدار. وعالج بشغف الموضوع ،والحداد ،مثل: الحطاب ،أخرى في معملھ

و بوقال  ،مثل: غذاء الطفل ،ي تدور حول متعة الحیاة العائلیةالت ،التي یفضلھا الھواة

 ،النلادولعب  ،لعب الورق ،و الإستحمام في البحر، و شجار بین الأولاد ،السمكات الحمراء

Fو صید الأربیان (الجمبري ) 

2 

خاصة تلك المشاھد  میلةصورت بعض مشاھد الأفلام المذكورة في ضیعة والد لومیار الج  

" حارقات العشب "قد صور فیلم ,August Lumière وكان أخوه أوغست لومیار ،العائلیة

عمقا.  عرض السینمائيالذي لاقى نجاحا كبیرا بسبب منظر الدخان المتصاعد الذي یعطي ال

الإضاءة الجیدة والتأطیر  الناجح كذلك بسبب ،"موكب خارج من المرفأ  "و ھناك فیلم

ن الشعریة إنھ لنوع م ،زوجتا الأخوین لومیار وأطفالھما ففي إحدى الزوایا وقفت ،الموفق

 3.یتصاعد من ھذه اللوحة 

اللذین  "الرشاش والمرشوش "فیلم و "وصول قطار " وظھر فیلم ،وتتالت الأفلام بعد ذلك   

سواء على المستوى التقني أو على مستوى نص السیناریو والحبكة. وإذا  ،عرفا تحسنا نوعیا

ات مثل التحقیق ،ولى من مواضیع التصویر السینمائيكان لومیار قد إبتدع الأنواع الأ

 ،وصلا العمل في نفس الإتجاه "بروتوجورج ھاتو"فإن  ،السینمائیة والحوادث والرحلات
                                                           

1, Année non signalée, Editions milans. collection Les essentiels , le cinema,AuzelDominique,   

 .31ـ30. تر. إبراھیم الكیلاني و فایز كمنقش، منشورات عویدات، بیروت، ص تاریخ السینما في العالمجورج سادول،  2
 .33المرجع نفسھ، ص 3
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بإختراع الحیل  ولكن بشكل جدید نوعا ما. غیر أن العالم یبقى مدینا للأخوین لومیار

جورج "إسمھ  ،حركة. ثم ظھر فرنسي آخر من باریسالمصورة المت ،الأولىالسینمائیة 

 ةاحلما صوره في سإستعمل الحیل السینمائیة الأولى بصورة طارئة خلال عرضھ فی "میلیس

مھ: ومن أشھر أفلا ،ري ونقلھا من المسرح إلى السینماثم طورھا بشكل سح الأوبرا بباریس

 وھكذا.1وغیرھا  ،جان دارك ،سندریون ،فوسقضیة در ،معركة المراسلین في المدرسة

ور وصار بالشكل إلى أن تط ،وب الملایین من الناس عبر العالمتمكن ھذا الفن من أسر قل

 .بعد أن أثر وتأثر ببقیة الفنون والعلوم ،الذي نعرفھ الیوم

 - II 1-2- السینما المناضلة وأھدافھا: 

أربعة مصطلحات لدى حدیثھم عن  ،اد والدارسون لتاریخ الفن السابععادة ما یستخدم النق   

والثالث ھو  ،والثاني ھو سینما المقاومة  ،سینما. الأول ھو السینما الثوریةھذا النوع من ال

كل ھذه المصطلحات عن ذات  والرابع ھو السینما التحریریة. وتعبر ،السینما المناضلة

نما عبارة عن تجربة فریدة فإن ھذه السی لھا تحقیق نفس الھدف. في الواقع ویراد ،المعنى

وإنتشرت عبر العالم خاصة منذ النصف  وإشتھرت وممیزة تختلف كلیا عن باقي الأنواع

ما یعرف تاریخیا بحركات التحرر التي  ،ن العشرین. أي أنھا صاحبت و بقوةالقر الأول من

 .في القارات الإفریقیة والأسیویة والأمریكیة الثعرفتھا بعض شعوب العالم الث

نمت مع الثورات  إذ أنھا ،لیة تجربة قدیمة نسبیا في العالمفإن السینما النضا ،على ذلك  

كما في فیتنام وكوبا والجزائر  لى التحرر من ربقة الإستعمارفة إالھاد ،الشعبیة المسلحة

حیث قامت جماعات في ھذه  ،تینیة وأوروباوفلسطین. كما أنھا نمت في بلدان أمریكا اللا

تمجد نضالات الشعوب في سبیل  ،وعملائھا"الإمبریالیة "فلام تفضح الأنظمة البلدان بإنتاج أ

 2تحررھا

یخدم الثورة في مھامھا سواء في التعبئة الجماھیریة أو في إن الفیلم النضالي سلاح    

كما أن أي فیلم یثبط عزیمة الجماھیر أو  ،على التثقیف السیاسي وفضح العدو التحریض

یحرضھا ضد الثورة أو یدعو للتخاذل والسلبیة أو یحمل فكرا سیاسیا إستعماریا لطموحات 

أو أي فیلم یستر عورات  ،تحریر الشعبیةلاقیات وقیم حرب الویبشر بأخلاقیات مضادة لأخ
                                                           

 .52جورج سادول، المرجع السابق، ص  1
 .154، ص 1982، سلسلة عالم المعرفة، اصدار المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الاداب، في الوطن العربيجان الكسان،  2
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ھو فیلم مضاد الثورة . وقد وضعت حرب الشعب للأفلام النضالیة مقاییسھا الأولى  ،العدو

 .فخرجت ھذه الأفلام بخصائص حرب الشعب الطویلة الأمد

فإن الكامیرا الخفیفة  ،سلحة الأساسیة في الحرب الشعبیةوحیث أن الأسلحة الخفیفة ھي الأ  

لناجح كالعملیة العسكریة والفیلم النضالي ا ،ملم كانت ھي الأنسب 8ملم و  16ع من نو

كلاھما یھدف إلى تحقیق فعل سیاسي. وكما أن إرادة القتال ھي الأساس في حرب  ،الناجحة

ام آلة فإن الإرادة أیضا ھي الأساس في تحقیق الفیلم النضالي أم ،ربالشعب أمام آلة الح

 .السینما الإمبریالیة

 القیام بجمیع عامل ضمن مجال السینما المناضلة في فریق العمل السینمائي ال ویشترط   

بدءا من السیناریو ومرورا بالتصویر والمونتاج والإخراج  المھام المطلوبة لإنجاز فیلم ما

لیة تلتزم إستراتیجیا على الفریق السینمائي أثناء العمل أن یعتبر نفسھ خ ء بالعرضوإنتھا

وتكتیكیا بالقضیة التي یطرحھا في فیلمھ. ومن جانب آخر فإن طبیعة إنتاج العمل السینمائي 

والإنتاج  ج الذي یلتزم بالمرحلة النضالیةھما الإنتا ،الي یجب أن تكون متمثلة في نوعینالنض

مفیدا وضروري  الذي یلتزم بإستراتیجیة النضال. كما أن الفیلم النضالي یجب أن یكون

كرغیف الخبز لا فائضا كالعطور. ولا یكتمل العمل السینمائي النضالي إلا بعرض الأفلام 

ویتوجب على السینمائي أن یذھب بنفسھ لعرض  ،بالنضال وممارستھ  ماھیر المعنیةعلى الج

إن  .ا تتطلبھ طبیعة المرحلة النضالیةحسبم ر بشكل علني أو سريأفلامھ على ھذه الجماھی

 1العلاقة بین السینمائي والجماھیر یجب أن تظل قائمة في جمیع مراحل العمل

أن صفات السینما 2یرى الناقد جان الكسان ،تجربتھ الذاتیة في مجال السینما ومن خلال   

 :النضالیة تتحدث كما یلي

إلتزام ثوریة المضمون: وتأتي بالضرورة لتبني ثوریة الفكر السیاسي وھذا ما یستدعي ـ   1

 .المخرج والمحقق السینمائي بالنظریة النضالیة وممارستھا لھا

جدیة المعالجة : وتكمن وفي الإبتعاد عن الأطر التقلیدیة المعھودة في الأعمال السینمائیة  -2

الھولیودیة وإیجاد الأطر السینمائیة النضالیة التي تتناسب مع تجربة نضال الشعوب و تعبر 

 .لغتھا الخاصة للتعبیر عن طموحاتھا وآمالھا في التحررعن روحھا وتستعمل 
                                                           

 .155جان الكسان، مرجع سابق، ص  1
 .156ـ155المرجع نفسھ، ص 2
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لمحددة والمفھومة واللغة للتقنیة ا ستدعي ھذا إعتماد الفیلم النضاليجودة الإیصال : وی-3

النضالیة بیسر  وتجنب التعقیدات لإستیعاب المضامین البسیطة بالإضافة إلى تقنیة واضحة

دراسة  دة للعلاقة بین الفیلم والجماھیروجاولا یتم ذلك إلا بعد دراسة عمیقة  وسھولة

ؤیة الجماھیر وتطورات ھذه وعبر إستیعاب لر الإقتصادیة والسیاسیة و العلاقات الإجتماعیة

كما تأخذ بعین الإعتبار التأثیرات السلبیة التي خلفتھا تراكمات الماضي من حیث  ،الرؤیة

 .ل الإعلام من تلفزیون وكتب وصحافةالنظر للسینما كأداة تسلیة وترفیھ و مدى تأثیر وسائ

والتي  التي تأتینا من العالم الرأسماليالسینما  ،قدرتھا على التصدي: وبشكل خاص -4 

 .تھدف للربح و نشر القیم الإحتكاریة و القیم السیاسیة للإستعمار

II  تاریخ نشأة السینما في الجزائر  -2ـ:  

-II 2دخول السینما في الجزائرـ 1ـ: 

في نفس الفترة التي ظھر فیھا ھذا الإختراع  دخلت السینما باعتبارھا فرجة وفنا ،تاریخیا    

P( 1948_1864).الجدید على ید الفرنسي لویس لومیار

1
7FP Louis Lumière 

تیجة ن ،ایة إكتمال التشكیلة الإستعماریةوترافق دخول السینما إلى الجزائر مع مرحلة بد  

كوسائل لتقویة وتبریر  الأسالیب الإیدیولوجیة والفكریة الي تسخیروبالت السیاسة التي إنتھجتھا

ھذه السیاسة. مباشرة بعد العروض الأولى التي یقدمھا الإخوة لومیار بمناسبة المعرض 

 Félix ھو فلیكس مزغیش كلف ھذا الأخیر أحد معاونیھ 1896لي بباریس سنة الدو

Mezguich, 1897صور للمدن الجزائریة. وفي سنة بالذھاب إلى الجزائر لإلتقاط بعض ال 

تلاوه   "بارا یویو  "عده بعشر سنوات أخرج فیلم آخر ھووب "المسلم المضحك "یلم أخرج ف

  .1907سنة "علي یأكل في الزیت "فیلم 

فیلما  350أكثر من  1897الذي ظھر سنة  "لومیار كاتالوج "من خلال و یمكن تسجیل  

                            ملم) تم تصویرھا في فرنسا والمستعمرات. 16وثائقیا ( طول الواحد 

لتسجیل  بجولة في عدد من البلدان  ومنھا الجزائر 1885ة مزقیش سن كذلك قیام فیلیكس   

 .بعض المناظر ذات الصبغة الوثائقیة

                                                           
 .2، محاضرة مكتوبة غیر منشورة، ص السینما الكولونیالیة و الثورة الجزائریةعیسى شرایطیة، 1
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فإن الفیلم الخیالي بدأ یعرف وجوده  ،الحقیقیة التي إشتھر بھا لومیار الوقائعإلى جانب أفلام 

 .Melisseخاصة مع میلیس 1886بدایة من سنة 

بفضل شخص معروف بإسم  دخول الفیلم الخیالي إلى الجزائرتاریخ  1898وتعد سنة   

اللجنة الأدبیة  مامإذ قدم عرضا لأحد أفلامھ أ ،القادم من فرنسا David البروفیسور دافید

ع الجدید الذي ھو السینما. ومع شرح وتوضیح لمیكانیزمات عمل ھذا الإخترا ،لمدینة وھران

 .F1 1898ارھا فنا دخلت الجزائر سنة یمكن القول إن السینما بإعتب ولھذا

- II 2-2- مواضیع السینما الكولونیالیة: 

الكولونیالیة للجزائر والجزائریین من المعروف تاریخیا أن الصورة التي أعطتھا السینما    

منمطة مع إھمال تصویر حقیقة الحیاة الإجتماعیة المزریة التي یعیشھا  ھي صورة دیكوریة

و  نما على تعظیم دور الجیش الفرنسيوعملت السی لشعب الجزائري في ظل الإستعمار.ا

كما لم تھتم ھذه وتباین مكانة الجنس الأوروبي و تفوقھ على العربي الإفریقي.  المعمرین

یمكن  ،ھ البیئة التي یعیش فیھا. وعمومابل فضلت علی نما إلا قلیلا بالإنسان الجزائريالسی

في ما  ا السینما الكولونیالیة بالجزائر من خلال أفلامھاحصر أھم المواضیع التي إھتمت بھ

 :یلي

و "على یأكل بالزیت "و ،"المسلم المضحك "كإنسان عربي طیب : في فیلم  ،الجزائري – 1

 "تار تران تراسكون"و "،بارابویو   علي"

مغلقة"و "صلیب الجنوب"  أرواحلكثبان والنخیل في "وجودة محببة سحر ا - 2

 و"الأطلنطید" و"الیاقوتة الخضراء" و "أسوار الصمت" "مبارزة" و"رمال" و"سیول"

 ."و"ماریا بیلار

ظل الحریم" "السمفونیة الحزینة" جاریة في: " الجزائریة في صورة  المرأة - 3

 .""الغرب "المرأة و البلبل" و"العاصفة" و"سیدي بلعباس"،"الرغبة"

أرض المیعاد : "الرمال المتحركة" و"ریح السموم" "بیبي لوموكو" "بار الجزائر  - 4

"الأمیر  مغامر""ال الجنوب" "أساطیر المنتصر" و "سراتى المرعب" "في أفق الجنوب"

                                                           
1, Ed Dadci, Paris 1980.p44re du cinemaalgerien, Premiere histoiYounes Dadci 
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"ضمأ  سیا" "البلاد" "سیدوني المزینة" "أس أو أس الصحراء" "نداء الصمت" جان" "فینی

 ."الرجال

 .""غولغوتا یب على الھلال: "الطریق المجھول"إنتصار الصل - 5 

عساكر اللفیف الأجنبي: "الغطس" "ماما كولیبري" "بائع الرمل" "الرقیب س"  6-

 ان من اللفیف""إثن "الدار البیضاء""درب الجنوب" "الكتیبة البیضاء"  "الملعونون"

 1" ."الموعد الكبیر

الإزدراء الذي  و للدلالة على مدى الإحتقار ھذه النماذج من المحاور والأفلامویكفي تقدیم    

تمارسھا صاحب الأرض. واللامبالاة التي  لجزائريتمارسھ السلطة الفرنسیة تجاه العنصر ا

و بواسطة ھذا السلاح الجدید الذي صاحب الحملة الفرنسیة  ضده وضد تاریخیھ وحضارتھ

 .على البلاد

 

II  – 3-2-والآباء المؤسسین الجزائریة الثوریة نشأة السینما: 

لشرقیة بما أن فرنسا تعلم جیدا مدى خطورة وجود قواعد عسكریة جزائریة بالحدود ا     

ھربا في الحدود الشرقیة مك  حاجزا 1956فإنھا أقامت في عام  ،(تونس) والغربیة (المغرب)

 أتبع بخط آخر شرق البلاد ،وریس"یحمل إسم مسؤول سیاسي فرنسي : خط "م والغربیة

وھو عبارة عن حاجز مزدوج. وكان ھذان الخطان  ،نرال "شال"حمل إسم واضعھ أیضا الج

ة وغربا على مسافالمكھربان و الملغمان الممتدان شرقا على طول خمسمائة كیلومتر 

 صر جبھة و جیش التحریر الوطنیینبمثابة جحیم حقیقي بالنسبة لعنا سبعمائة كیلومتر

خلال  یواجھوا القوة العسكریة الفرنسیةف ،د الثوار في الجزائر بإحتیاجاتھمومنعھم من إمدا

 2 .معزولین حجار الكریمة" وغیرھاعملیات "جومیل" و"الأ

غیرت  فتصدیا منھا لھذا الھجوم ،ب واحدجانولكن فن الحرب لا یكون أبدا حكرا على   

مع الأسلوب العسكري  بالموازات وإعتمدت الوطني تكتیكھا وإستراتیجیاتھا جبھة التحریر

 .متجھا نحو الخارج أسلوبا سیاسیا مكثفا

                                                           
 .17، تر. موسى اشرشور، منشورات رافار، ص تاریخ السینما: صورة الجزائري على الشاشة الفرنسیةعبد الرزاق ھلال،  1
 86المرجع نفسھ ص 2
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ل ماركیتینغ أو إتصال نقول إن ھذا المسعى یندرج في إطار عم وبالتعبیر المعاصر   

عدالة القضیة وشرعیتھا   لكنھ یعمل أیضا على إبراز ،إعلامي بالأساسسیاسي فعال ھدفھ 

وصاحب فكرة  مخطط ھذه السیاسة الجدیدةللرأي العام العالمي. وكان عبان رمضان ھو 

 1ى "أولویة السیاسي على العسكري" مؤتمر الصومام الداعیة إل

إذ أنھا كانت من بین  ،ة إلیھابة لحاجة الثورة الجزائریلقد ظھرت السینما الجزائریة استجا   

الوسائل الاعلامیة الأكثر تأثیرا التي إعتمد علیھا قادة الثورة بغیة مواصلة الكفاح وتحقیق 

حمل الإستقلال. فبعد إندلاع الثورة تنبھ قادتھا إلى مدى أھمیة السینما عندما أدركوا أھمیة 

 تصلت جبھة التحریر الوطني إ القضیة الجزائریة خارج الوطن من خلال الصور. لأجل ذلك

 .بجمال شندرلي لتكلفھ بقطاع الإعلام خارج الوطن ولصالح القضیة الجزائریة 1955سنة 

على  ،)1956رأسھا مؤتمر الصومام (أوت  وعلى 2وأكدت مواثیق الثورة الجزائریة 

الأھمیة القصوى التي یكتسیھا قطاع الإعلام والدعایة في الداخل والخارج. غیر أن تحقیق 

بسبب المشاكل الكثیرة التي إعترضت  واجھتھ في البدایة عراقیل عدیدة ھذه الأھداف كلھا

تحق بالثورة شاب من جنسیة فرنسیة لكنھ مؤید للقضیة نشاط الثوار الجزائریین. إلى أن ال

ھ مجموعة من ثم إلتحقت ب بجبال الأوراس 1956ریة ھو روني فوتیي كان ذلك سنة الجزائ

یضاف إلیھم  ،وفیتشوستیفان لابود ،وسیسیل دیجوكس ،السینمائیین الأجانب ھم بیار كلیمون

 3.الدكتور شولي 

 تحت إشراف ،لسینمائي في جبال الولایة الأولىتم فتح مدرسة للتكوین ا 1957في سنة 

وصاروا عبارة عن تقنیین  لقوا المبادئ الأولیة في السینمات اروني فوتیي. وكان الطلبة جنود

وتركیبھا بعد ذلك وتحمیضھا في یوغسلافیا  ھم على نقل صور الكفاح في الجبالعملوا بدور

ولم تصمد  الطلبة في المیدان أثناء المعاركو في برلین الشرقیة سابقا. قبل أن یستشھد أغلب 

ددا من الأفلام الوثائقیة لكنھا أخرجت إلى الوجود ع ،مدرسة بدورھا أكثر من أربعة أشھرال

 4.لتعریف بالقضیة الجزائریة وزعت في البلدان الإشتراكیة آنذاك ل الھامة

                                                           
 86عبد الرزاق ھلال، المرجع السابق، ص  1
 Anep 2008. نوفمبر. مؤتمر الصومام. برنامج مؤتمر طرابلس. تصدیر عبد العزیز بوتفلیقة. نداء اول 1954النصوص الاساسیة لثورة  2
 .10، ص 1996نوفمبر  4، یومیة المساء حوار مع المخرج عمار العسكريجمال حمادي، 3
، 1997ملف خاص بالیوم الدراسي حول "السینما و الثورة". اعداد المركز الوطني للدراسات و البحث في الحركة الوطنیة و الثورة، نوفمبر  4

 .23ص
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الثوار السینمائیون الجدد (أو ما تبقى   أنجز ھؤلاء ،نةوبعد إكتسابھم أبجدیات ومبادئ المھ

مدرسة  ":وھي ،أجنبیة بورتاجات لكي تبث على قنوات تلفزیونیةمنھم) مجموعة من الر

التي  "الھجوم على مناجم الونزة " " ممرضات جیش التحریر"و "التكوین في السینما

الجزائر "و ،من إخراج سیسیل دو كوجیس" لاجئون ". وتلاھا 1957أنجزت كلھا في عام 

الذي أنجز  ،لبیار كلیمون "اللاجئون "و "لروني فوتیي"ساقیة سیدي یوسف  " "الملتھبة 

بالسینما  ةء مصلحة خاصلتشرع الحكومة المؤقتة للجمھوریة الجزائریة في إنشا .1958عام 

 1.ما التابعة لجیش التحریر الوطني ثم مصلحة السین الجزائریة

و لدى  یتكونوا بالخارج في مجال السینماوأرسلت جبھة التحریر الوطني شبانا جزائریین ل

وكان  ،وتشیكسلوفاكیا ،وألمانیا الشرقیة ،شتراكیة الصدیقة مثل یوغوسلافیابعض الدول الا

 2 .وعلي یحي وغیرھم ،ديو أحمد راش ،مینةامنھم محمد لخضر ح

لروني فوتیي " جزائرنا  "ظھرت أفلام جدیدة ھي:  ،1960 – 1961وبین عامي   

جمال شندرلي و محمد الأخضر ل "یاسمینة"و ،لیان لوماسون" عمري ثماني سنوات "و

جاء فیلم  ،1962لذات المخرجین. وفي عام  "بنادق الحریة"و  "عبصوت الش"حمینة ثم 

والتي  ،السینما التابعة للحكومة المؤقتةإنتاج مصلحة  ،لروني فوتیي  "خمسة رجال وشعب "

یعمل فیھا علاوة على ت بمثابة خلیة إعلامیة والتي كان ،ان یشرف علیھا محمد الیزیدك

و  "جزائرنا "ن و مفدي زكریاء. علما أن فیلما كتاب أمثال فرانز فانو المخرجین السینمائیین

وكان الغرض من وراء  ،ولأول مرة 1960رضھما في الأمم المتحدة سنة تم ع "یاسمینة"

 قة الوضع فيإنجاز وعرض تلك الأفلام ھو إعلام وتحسیس الرأي العام العالمي بحقی

 3.الجزائر وكسب تأییده

إلى أن ھناك من  التي تؤكد ھذه الفكرة قلیلة جدا وعلى الرغم من أن المصادر التاریخیة   

 1954تعود إلى ما قبل نوفمبر  ما الجزائریة من الناحیة الزمنیةیقول إن الولادة الحقیقیة للسین

وكان من إخراج المدعو الطاھر  بأقل من سنة تقریبا من خلال أول فیلم ینسب لجزائري

                                                           
1. François Maspero.Paris 1971.P48.Naissance du CinemaAlgerienBoudjedraRachid 

 سابق.، مرجع حوار مع المخرج عمار العسكريجمال حمادي. 2
 المصدر نفسھ3
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إمتلك مؤسسة سینمائیة خاصة  علما أن حناش "،غطاسو الصحراء "وحمل عنوان  ،حناش

 1.بھ منذ مطلع الخمسینیات

 عن الوسائط السمعیة لنشر أفكارھالم تتخلى جبھة التحریر الوطني  علاوة على الصحافة  

. "صوت العرب " فإنھا إستعملت إذاعة ،على جھاز تسجیل" قسما"تسجیل نشید فعلاوة علي 

التي إشتغل بھا عملاء " صوت البلاد"أسست السلطة الفرنسیة إذاعة  وأمام ھذه الحملة

 .جزائریون

وتم ذلك  ،1956ي خلال النصف الثاني من سنة یعود بناء مبنى الإذاعة والتلفزیون الفرنس   

متوسطة التي تم تصویرھا في بفضل الأموال التي درتھا عشرات الأفلام القصیرة وال

وھي أفلام یمثل فیھا شخصیات محلیة یتكلمون  ،والتي كانت تركب في باریس ،الجزائر

 رسالتھا تبدو بیداغوجیة وتربویة وكانت موجھة لعامة المسلمین. ،لیةالعربیة العامیة و القبائ

قبول خیارات  الجزائري علىیحرض الرأي العام  ،ا تحمل محتوى سیاسیا وإیدیولوجیالكنھ

ال الدیمقراطي. مثلما تبینھ بعض الأشرطة التي تتحدث عن الواجب الإنتخابي و النض المحتل

 ملكیة"ة", "ھیبون (عنابة) العویالجزائر الرومانیة", "الجزائر الر "تحمل عناوین مثل:

وتقدم في شكل فلكلوري. كصورة بلد  مالیفلام أخرى ذات محتوى أكثر إوغیرھا. وھناك أ

 .2ادئ یظھر فیھا (العربي وھو یغني ویرقص ویضحك)ھ

 :الآباء المؤسسون*

جاء كرد فعل على النشاط  1957وإذا كان إنشاء النواة الأولى للسینما الجزائریة سنة     

البسیكولوجي الذي كانت تمارسھ الإدارة الإستعماریة من أجل زعزعة إیمان وثقة الشعب 

یتقدمھا الفرنسي روني  ،سینمائیة أجنبیةإلا أن ذلك تم بفضل أسماء  ،3الجزائري في الثورة

الذي كان أول من إقتحم مجال فضح المستعمر الفرنسي بالصور.  , René Vautier فوتیي

الذي ھجره و فضل الإلتحاق   PCA وكان فوتیي عضوا في الحزب الشیوعي الفرنسي

أحد  ،نمبادرة من الشھید عبان رمضاوكان ذلك ب ،1956جبھة التحریر الوطني في سنة ب

أراد فوتیي  ،) . وبرفقة زملاءه الآخرین1956ت او 20أھم مھندسي مؤتمر الصومام (

                                                           
 .88ـ87عبد الرزاق ھلال، مرجع سابق، ص  1
 .88عبد الرزاق ھلال، مرجع سابق، ص  2
 ، مرجع سابق.حوار مع المخرج عمار العسكريجمال حمادي، 3
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مع إعطاء الأولویة للكفاح في الداخل على  ،سیس أرشیف خاص بالثورة الجزائریةتأ

 .1الخارج

 ریر الوطنيویعتبر روني فوتیي أول من إستعمل الكامیرا لتصویر معارك جیش التح   

ALN بالولایة التاریخیة الأولى (أوراس النمامشة). وكان فوتیي قبل   في الجبال. وكان ذلك

قبل أن  ،اجات والمطالب العمالیة في فرنساالإحتج ذلك مصورا یتابع بكامیرتھ الإضطرابات

وعلى  ،اضلین المقربین من الحزب الشیوعيمن المن ،لتحق بھ سینمائیون فرنسیون آخرونی

الدكتور بیار  ،علاوه على، وسیسیل دي كوجیس،  ویان لوماسون، رأسھم: بیار كلیمون

 .2وھو ما یبرر وجود أسمائھم في إخراج أولى الصور في الجزائر .شولي

 وعلى رأسھا ،ھمت بھ دول صدیقتھ مثل یوغسلافیاولا ننسى بھذا الصدد الدور الذي سا  

لتصویر الجنود الجزائریین ، وبانكوك، المارشال تیتو الذي أوفد كلا من ستیفان لابودوفیتش

في مواقع القتال في حین یعتبر جمال الشندرلي عمید السینما الجزائریة لكونھ أول جزائري 

یومیات  لیصور معارك جیش التحریر وینقل ،یرا في جبال الجھة الشرقیة للوطنیحمل الكام

وھو  ،لأسماء التي عمل معھا وتعلم منھان للعالم. والذي یضاف إلى كل تلك االمجاھدی

رنسیة. الف"الأحداث المصورة "ي كان یعمل آنذاك مصورا في مجلة الإعلامي الجزائري الذ

لى الخارج عن طریق جمال فإن تلك الأفلام كانت تصل إ ،وحسب المخرج عمار العسكري

التحریر الوطني ثم للحكومة المؤقتة للجمھوریة الذي یعمل كممثل جبھة  ،الشندرلي

 .3الجزائریة لدى ھیئة الأمم المتحدة

السینمائي بجبال الولایة  مدرسة التكوین ،وتحت إشراف روني فوتیي ،أنشأت الثورة   

لتعلیم الجنود الجزائریین تقنیات التصویر. وتخرج من ھذه المدرسة عدد من  ،الأولى

سماء الفن السابع الجزائري. كما أخرجت أالسینمائیین الذین كان لھم فیما بعد إسما في 

المدرسة و طلابھا والمشرفون علیھا عددا من الأفلام التسجیلیة التي تحكي نضال الشعب 

ممرضات  ،المدرسة ،تلك الأفلام : الجزائر الملتھبة حریة. ومنالجزائري وكفاحھ من أجل ال

 .وغیرھا ،ساقیة سیدي یوسف ،م على مناجم الونزة الھجو ،جیش التحریر الوطني
                                                           

1. Imageries de guerre Ed sVietnam. Deux guerres vus par deux cinema–Algerie  ,Benjamin Stora
Casbah.1997.P116 

 .15ملف خاص بالیوم الدراسي حول "السینما و الثورة"، مرجع سابق، ص  2
 ، مرجع سابق.حوار مع المخرج عمار العسكريجمال حمادي، 3
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وسقط عدد من طلبة مدرسة التكوین السینمائي في میدان المعركة بالولایة الأولى, وھم الذین 

التكوین في مجال الصورة وإنجاز أفلام تشرح كانت الثورة تعول علیھم لیتحملوا مھمة تلقى 

 :للعالم حقیقة الوضع في الجزائر. وھؤلاء الطلبة الشھداء ھم

 محمود فاضل, معمر زیتوني, عثمان مرابط, مراد بن رایس, صلاح الدین سنوسي, خروبي

 .1الغوثي مختار, عبد القادر بن حسینة, سلیمان بن سمان, علي جنیاوي

II- 3-  السینما الجزائریة بعد الاستقلالھیكلة: 

ما الجزائریة والتي تحمل وجع وتأتي مرحلة ما بعد الاستقلال وھي المرحلة الانتقالیة للسین   

وتناقضاتھ و آمالھ و مثلھ و أحلامھ، بعد أن انقشع ضباب الاستعمار وأصبحت  تمعجالم

والتبعیة ، لتحط رحال المخرجین والاستقلال و بعد سنین الحرمان والبؤس  تتمتع بالحریة

المعالجة الاجتماعیة للتراكمات النفسیة التي یتخبط فیھا الأفراد .  وكتاب السیناریوھات على

 ل مشكلة التأسیس والتجھیز لقاعدةالجزائریة بعد الاستقلا من جانب آخر واجھت السینما

طموحات الشعب ، لأن ثقافیة وإیدیولوجیة تحقق  سینمائیة من شأنھا تحقیق إستراتیجیة

 القطاع الثقافي بشكل عام و قطاع جعلب الوضع العام لجزائر ما بعد الحرب لم یكن لیسمح

فالاستعمار الذي غادر مخلفا اقتصادا محطما ، كل خاص من أولویات الدولة الفتیةالسینما بش

، أدى میتی 300000ونصف ملیون قتیل و  وبطالة وفقر ونقصا في السكن ، إلى جانب ملیون

الضرورة  المؤجلة، إذ استدعت بالدولة الجزائریة إلى جعل قطاع السینما من المشاریع

السینما  استمرت الاھتمام بأمور أخرى أكثر أولویة .لكن و بالرغم من كل تلك العقبات

 .الجزائریة في إنتاج أفلام تمجد الثورة و تعالج مخلفات الحرب

 194إنجاز  1980إلى  1957فقد شھدت الفترة بین وحسب إحصائیات وزارة الثقافة "   

الجزائر، لیصل المجموع إلى فیلما إخبارھا تم انجازھا في  137طویلاً وقصیرا و  فیلمًا

 أما % 23الاجتماعیة نسبة تم انجازھا في ھذه الفترة، شكلت فیھا الأفلام  فیلما وشریطا 387

تج ، في حین شكلت الأفلام التاریخیة % من مجموع ما أن 21فقد مثلت  المضامین السیاسة

% تناولت مواضیع 7ابل % مواضیع ثقافیة، مق10% مواضیع اقتصادیة ، 12 ،%15نسبة 

                                                           
 .6، ص 991، العدد 1979اوت  3، المجاھد الاسبوعي. الجمعة واقع السینما الجزائریةاحمد حمدي،  1
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اللغة المستعملة في من  % 84اللغة المستعملة فقد شكلت اللغة العربیة  بالنسبة تقنیة. أما

 و ھذا الإنتاج1% مثلت أشرطة صامتة"3باللغة الفرنسیة و  %13مقابل  مجمل الأعمال

كان بفضل إنشاء بعض  -ة دولة خارجة من حرب مدمر الذي یعتبر مقبولا بالنسبة إلى

 :السینمائیة المتمثلة في المؤسسات

 .1963إنشاء الدیوان الوطني للأحداث الجزائریة و مركز التوزیع الشعبي عام - 

 الوطنیة الجزائریة و المعھد الوطنيإنشاء المركز الوطني للسینما، و دار الآثار السینمائیة - 

 .1964 و ذلك عام للسینما

 .1965إنشاء مصلحة السینما بالجیش الوطني الشعبي عام -

 1967تكوین الدیوان الوطني للتجارة و الصناعة السینمائیة، عام -

 1968المركز الوطني للتسویق والصناعة السینمائیة، عام - 

 الجزائریة بالدیوان الوطني للتجارة و الصناعة السینمائیةدمج دیوان الأحداث  1974عام: -

  .ھذا الدیوان بإنتاج و توزیع محلة الأحداث المصورة وتكلیف

و  2والثقافة. إنشاء مدیریة السینما و الوسائل السمعیة والبصریة بوزارة الإعلام 1975 عام- 

  .ھذه المراكز كانت تحت السیطرة الكلیة للدولة

، اضطرت الجمھوریة الجزائریة الفتیة المنصرفة إلى إعادة 1965-1962و بین أعوام 

مرتبطة في معظم الأحیان  نكب وھدم، إلى الاقتصار على إنتاج أفلام قصیرة تشیید بلد

 3كمحو الأمیة أو حملة التضامن" السیاسي بالواقع

 من ثلاثین عملاً من بینھا فیلم ویمكن أن نحصي في مجال الأفلام الوثائقیة القصیرة أكثر

 المصیري للشعب الجزائري، ثم فیلم، الذي تناول عملیة الاستفتاء 1962 عام "استفتاء"

 تناول استغلال الفلاحین الجزائریین للأراضي التي ،لخضر حامینا محمدلوعد جویلیة" "

البصر غداة  فئة فاقديللجمیع" الذي تطرق فیھ حامینا ل المستعمرون، وكذا" نور تركھا

الذي نظم في  1963التضامن الوطني في  أما" مرة أخرى" فتطرق لصندوق الاستقلال،

علیھ اسمھ إلى مشكلة الأمیة وضرورة  عاد كما یدل 1963في  مكافحة الأمیة "عھد بن بلة،"
                                                           

1:133 ; op cit, p Lotfi Mehrezi  
 220ص: 1982، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب،الكویت،مارس،السینما في الوطن العربيجان ألكسان، 2
 556، ص:1968، منشورات عویدات، بیروت، لبنان،تاریخ السینما في العالمجورج سادول،3
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عالج عبره الحملة الصحیة القومیة 1964العلم، كما قدم حامینا أیضا فیلم "علیك بالعنایة "في 

فیھ لعملیة إزالة الألغام من  لأولى . أما أحمد رشدي فقد قدم" أیادي كالعصافیر" الذي تطرقا

كذلك قدم أحمد ، الحدود، وكذا فیلم "أقرأ" لذات المخرج الذي طرح موضوع محو الأمیة

التشجیر  ، و"حملة 1964في  بوزیان وحامینا فیلم" إعلان الحرب على بیوت القصدیر "

 ي یوم من نوفمبر " وھو فیلم تركي تستعرض فیھ مختلف مراحل الكفاح"، "ولكن ف 1964

صور الحج إلى  1964القومي للشعب الجزائري بالفرنسیة ، "لبیك أیھا الحجر الأسود" 

ملم إخراج جماعي یتناول النضال  16وھو فیلم من معیار  " كوبا نعم " المقدسة، الأماكن

إخراج  نم 1964أنتج في  " القدس" الكوبي،لشعب كوبا والتضامن الجزائري  البطولي

العمل بالبعد الدیني لمدینة القدس، "سوق الجزائر" اخرج في نفس  حامینا وبوزیان، وذكر

سوق دولیة في الجزائر المستقلة، وقدم غوتي بن  حامینا و صور أول السنة من طرف

" ، وغیرھا من  یحي" الحج إلى مكة، ، كما أخرج علي 1965في  "ددوش" ألوان الجزائر

على غرار" تكلموا" الذي  الأعمال الكثیرة التي ركزت على المشاكل الاجتماعیة للدولة الفتیة

الضباط في جیش  " شبیبة الثورة" الذي تناول إعدادنھج تعلیم اللغة العربیة لحامیناتطرق لم

الحدود  فيحذار من الألغام" ل . بوزیان الذي حذر من أخطار الألغام "الوطني الشعبي، 

الذي صور من خلالھ حامینا إعادة  1966في  "المغربیة، "الأمیر عبد القادر -الجزائریة 

الأمیر عبد القادر إلى الجزائر، و كذا فیلم "الخطوات الأولى" لعربي محمد صور فیھ  رفات

, إلى غیر ذلك من الأفلام الوثائقیة القصیرة التي صبت بحمل 1السینما طالبا في مدرسة

 .مخلفات الاستعمار من أمیة و صحة و مناھج التعلیم و غیرھا مواضیعھا في معابلة

إن تزامن الإنتاج السینمائي مع الثورة التحریریة لعب دورا كبیرا في صیاغة توجھ    

لإنتاج أفلام مادھا الأولى من نسج الواقع الیومي للثورة و مرتبطة  مخرجي الاستقلال

سیطر الخطاب السیاسي و الثوري التحرري على  النضالي، إذارتباطا مباشرا بالجانب 

فالحس الثوري آنذاك ألزم المخرجین ولو  العدید من الأفلام التي أعقبت الحرب التحریریة ،

 ابرزوالاستعمار الفرنسي، و  وجدانیا أن یطلعوا الجماھیر على صحة ما ورد وقیل عن

خسائر، على  التي ارتكبھا في حق المدنیین العزل، وما خلفتھ تلك الحرب من ھفضائح

                                                           
1: 104,106,108 1973, op cit /P-, production cinematographique, 1957Cinema- 
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و ھل الأیتام أطفال حقا؟ متى تكون اللعبة لیست لعبة؟ و لمن . الصعیدین المادي و المعنوي

ھي أسئلة لم یجب عنھا الفیلم و بقیت مطروحة، لكنھ قد  1ینتمي نظام الحرب على أیة حال "

 .متالأطفال و على سلوكیا تأثیر الحرب علىحاول إبراز مشكل 

  1965LA NUIT A PEUR DU SOLEILاللیل یخاف من الشمس: 

 یروي مسیرة و غایة حرب "مدتھ ثلاث ساعات و ربع، سیناریو و إخراج : مصطفى بدیع

اللوحة الأولى: بعنوان "كانت الأرض عطشى" ، و تصور ، مقسم إلى أربع لوحات .التحریر

اللوحة الثانیة: "طرق السجن" یحكي عن آلام أفراد  .و القمع الاستعماري مظاھر الظلم

اللوحتان الثالثة و الرابعة تصورات قصتین  . الشعب المشاركین في حرب التحریر

  . الشخصیتین ھما صلیحة و فاطمة ،تراجیدیتین

      L'aube des damnés 1965 المعذبین فجر

ساعة و أربعین دقیقة، یصور الفیلم كفاح الشعوب ، مدتھ  أحمد راشدي""من إخراج : 

 .وشعوب العالم الثالث ضد الاستعمار، مستعینا بوثائق تدین الاستعمار الإفریقیة

  Le vent des Aures 1966  :ریح الأوراس

یروي الفیلم قصة عائلة جزائریة متكونة من الأب و  ،*من إخراج: محمد الأخضر حامینا 

تعیش بشكل طبیعي لكن الحرب دمرت حیاتھم، إذ یقتل الأب أثناء ھجوم كانت  الأم و الابن

مسؤولیة عائلتھ، ففي النھار یؤدي  -لقوات العدو ،ویأخذ الابن المنتمي إلى جیش التحریر 

اللیل یعیر محملا بالمؤونة للجنود، یعتقل الابن فتروح الأم تبحث  اتجاه الأسرة و في واجبھ

،یمثل ھذا الفیلم فصلا من فصول النضال التحرري ضد  2عنھ من معتقل إلى آخر....

تختلط مأساھا الصغیرة الفردیة شدیدة الأم  الفرنسي إبان الثورة، إذ أن تلك الاحتلال

الآخرین. ھنا یلتحم الفرد الجزائري  بالجرح الكبیر المتسع النازف لكتلة الناس الخصوصیة

                                                           
 185مالكموس، روي ارمز، مرجع سابق، ص:  لیزبیث1

، أحرج العدید R TA بالعاصمة، كان مثریھا بالتلفزیون الفرنسي، ثم عمل بالتلفزیون الجزائري 1928مصطفى بدیع: مخرج جزائري، ولد في " 
 .منالأفلام التلفزیونیة و الأشرملة، أول فیلم سینمائي لھ كان: اللیل یخاف من الشمس

(VOIR : Roy Armes /dictionnaire des cinéastes africains de long métrage/ éditions Karthala (pour l’édition 
française) 2008, P 51) 

 , شمة، شارك في حرب التحیر، بدأ العمل في السینما مع بونیھ فوتیھ، قام1938أحمد راشدي: مخرج و مشح و سینارست جرائري، ولد في "" 
 VOIR : ibid, P; 30.یليجفیلما بین یولي و تس 20بإخراج أكثر من 

2:22 it ;P-1973 , op-, production cinematograplique ,1957aCinem  
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مأساویة بموت الأم على  نھایة الفیلم تبدو ، و1بالشعب الجزائري، مكونا الأمة الجزائریة"

بصیص الأمل،  الأسلاك الكھربیة الشائكة المحیطة بمعتقل ابنھا، لكنھا في حقیقة الأمر تعطي

و إلى  لأن الأم قبل أن تموت كانت قد وجدت ابنھا و أصبحت واثقة بأنھ سیعود إلى الحریة

 ن لھا أن تستریح، لأن ابنھا سیكملفبالنسبة إلیھا قد حققت ما كانت ترجوه و آ الحیاة،

 .المسیرة

 

 LA VOIE 1968: الطریق

لمعتقلین إبان الحرب سیناریو وإخراج: محمد سلیم ریاض ، یرصد الفیلم جماعة من ا

م و ظروف اعتقالھم، تعدّ ھذه الجماعة تنظیما داخل المعتقل ھتظروف حیا رزابالتحریریة م

 2و تحاول الھرب....

الأفلام الثوریة نجد الكثیر من العناوین نذكر منھا حسن طیرو، الجحیم في و على نمط ھذه 

 .العاشرة، الخارجون عن القانون، قصص من الثورة الجزائریة، الأفیون و العصا سن

یمثل فیلم "حسن طیرو" ، أول أفلام الممثل رویشد ، و یعتبر اقتباسا عن مسرحیة للممثل و 

یلعب رویشد دور رجل و  .1968الأخضر حامینا عام  نفسھ، أخرج الفیلم محمد الكاتب

فترة الثورة الجزائریة ، لا یرغب إلا في الحفاظ على نظافة یدیھ و عدم  خنوع في ضئیل

ما یبدو الجانب الأخطر. لكن تیار الأحداث یجرفھ رغما عن دالانحیاز إلى جانب ، ناھیك عن

ه ھو على سبیل الخطأ ، و ھو الشخص الذي حسبو كراھیتھ لھ ، و یضطلع أخیرا بدور

أنھ یساق على الرغم منھ إلى العمل  ، إذ3إرھابي، محارب في سبیل الحریة" جزائري

جون عن القانون فیلم الخار الثوري ، لكنھ شیئا فشیئا ینتھي إلى الشعور بمعاناة وطنھ. أما

عمر الكفاح ضد المست ، فھو صورة أخرى من صور1969 فارس، سنة الذي أخرجھ توفیق

و المحتل،  تجسدھا مجموعة من المناضلین الذین یعُتبرون خارجین عن القانون في عرف
                                                           

 201روي ارمز، مرجع سابق، ص:  -مالكموس  لیزبیث1

 ، بالمسیلة، یعتبر واحدا من رواد السینما الجزائریة ، وواحداً من أكدا مخرجیھا، من أعمالھ: ربیع الأورام،1913ولد سنة  محمد الأحمر حامینا *
 . روى آرمز، ملحق قاموس المحرجون-حسن لیرو، دیسمي، وقائع مسنین الحمرة عاصفة الرمال، الصورة الأخیرة، ینتظرةلیزبیثمالكموم

2cit., p: 24-1973 ,0p-cinematographique ,1957, production Cinéma  
 

 152ریو ارمز، مرجع سابق، ص: -مالكموس لیزبیث3
بالأبیار ،  1999ینایر  28بالجزائر وتوفي في  1921رویشد: اسمھ الحقیقي أحمد عیاد ، كاتب مسرحي و مثل كومیدي جزائري ، ولد عام " 

 . واشتھر في أدوار حسن نیة وحسن مطیرو وحسن ملاكسي وكان من أشھر الكومیدیین اخرتین ینحدرمن معلقة القبائل ، مثل رویشد عدة أفلام
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 الطرق و ھم محرمون في طاعھكذا ظھر الخارجون عن القانون و الذین أطلق علیھم اسم قُ 

نظر القانون الفرنسي. و لكن لیس بإمكانھم أن یشعروا بأنھم لیسوا ضحیة الظالم، و ھكذا 

الكثیرین تجسیدا للرفض رفض ھذا القانون الأجنبي أي رفض النظام أعین  كانوا في

فوضى لابد من  الوقت نفسھ في نظر السلطة الاستعماریة عناصر الاستعماري ، و كانوا في

شأنھم في ذلك شأن كل الشعوب التي كانت تكافح ضد الظلم  1الثمن" القضاء علیھم مھما كان

تقھ النضال من أجل الآخرین كما یحفز فیھم الھمم یأخذ على عا و العدوان، فبطل الفیلم

یبدو البطل فني شریرا ، فھو جزائري یعمل قناصا الفیلم  لمساعدتھ في ھذا النضال، في بدایة

مجانا. لكن بعد أن یفر عائدا إلى أسرتھ، و یشھد  في جیش الاستعمار الفرنسي ویثیر المتاعب

عقد العزم على الثورة، مما یؤدي بھ إلى  ة إلىموت أبیھ، یقوده إحساسھ المستجد بالمسؤولی

من مواطنیھ الجزائریین و عندما  السجن، حیث یتعلم مع زملائھ السجناء التضامن مع غیره

وأعوانھم من ملاك  یطلق سراحھ یمشط القریة بحثا عن المساعدة ضد القاھرین الفرنسیین

وعلى  2اعیة وداعیة للفضیلة"الأراضي المحلیین الأغنیاء ، و یصیر وسیطا للقضیة الجم

الرغم من تغیر الأنماط الإنتاجیة والجھات المسؤولة عن الإنتاج في الجزائر في فترة 

مع تعدد  ،كموضوع رئیس للأفلام الجزائریة  أن التركیز ظل على الحرب الستینیات، إلا

 . أسلوب تناول ھذه الحرب الرؤى ووجھات النظر في

 

II -3-1- 1971/1977: المرحلة الأولى                                        

ظاھرھا بعیدة عن موضوع  في فترة السبعینیات تطرق السینمائیون إلى مواضیع في       

تحوي ضمنیا بعض صور الثورة ، كما شھدت ھذه الفترة أقلاما عالیة الجودة  الحرب لكنھا

الأیدیولوجي بقي یملأ الواجھة فیظل تبني السائد، لكن الخطاب السیاسي  بعیدا عن الأسلوب

 الاجتماعیة السبعینات، بالدینامیكیة الاشتراكي ، حیث تمیزت سنوات الجزائریة للفكر الدولة

على إحداث تحولات معتبرة في واقتصادیة واجتماعیة عملت  ترافقت مع قرارات سیاسیة

تأمیم   الاشتراكي للمؤسسات، الزراعیة والتسییر المجتمع الجزائري من بینھا الثورة بنیة

دیمقراطیة التعلیم كل ھذه التغیرات  المحروقات، إصلاح التعلیم العالي، الطب المجاني،
                                                           

 225، مرجع سابق، ص: ، السینما في الوطن العربيجان ألكسان 1
 121بیث مالكموس، روى ارمز، مرجع سابق، ص: زلی2
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 فعل مختلفة بین مؤید خلقت لدى مختلف القوى السیاسیة والاجتماعیة في البلاد ردود

والصراعات  ومعارض وذلك حسب مصالح كل فئة. وضمن ھذه التحولات والتناقضات

 لمختلفة والمتنوعة تم انجاز أفلام سینمائیة تأثرت بتلك التحولات وبالعوامل الاجتماعیةا

الإیدیولوجیة والنفسیة الجدیدة التي جرت في المجتمع خلال ھذه الفترة، كما أن لسیطرة 

كانت الثورة الزراعیة  .قطاع السینما تأثیره على مضمون الأعمال المنتجة آنذاك الدولة على

المسلحة في  السبب الرئیسي في بروز مواضیع أخرى غیر الثورة 1971انطلقت سنة التي 

في ظل ھذه التحولات  . السینما الجزائریة بعد أن كانت الأولویة لھا لأكثر من عشر سنوات

بمآسیھ و أحزانھ  القریب وجد السینمائي الجزائري نفسھ بین فكي كماشة : صورة الماضي

یعبر و التحریر لتحول ، فكان یلتفت إلى الماضي لیستحضر حربوصدمات الواقع السریع ا

 *زینات ا دیدو" لمحمدیعن الجزائر الجدیدة في الوقت ذاتھ، نذكر على سبیل المثال: "تحیا 

 العاصمة، یبدو ، یصور الفیلم قصة زوج فرنسي جاءا سائحین یزوران1971الذي أنتج عام 

رحلة، و ھكذا نتعرف على الحیاة في العاصمة بعد سیمون" قلقا ، أما زوجتھ ففرحة ھذه ال"

سنین من الاستقلال . یلتقي "سیمون" في أحد المقاھي "محمد" ، وھو أحد الجزائریین  بضع

 نظرة قاسیة  لھ أن عدّھم إبان حرب التحریر، بینما ینظر "محمد" إلى "سیمون" الذین سبق

ذاكرتھ مناظر التعذیب التي كان ملكھ مشاعر الخوف مستحضرا في الأخیر و ت یضطرب ھذا

تحت لواء منظمة الجیش السري، یھرب"سیمون" و یظل "محمد"  یمارسھا ضد الجزائرین

العمل ھو شخصیة "مومو"  . ما یمیز ھذا1....ىأعم مركزاً جامد النظرات حتى نتبین أنھ

ى جزائر الاستقلال فھولا یتحرك من مجلسھ عل الذي نكتشف من خلال سرده الكثیر عن

ساق، لكن بصره یمتد عبر الزمن فھو  على البحر في الجزائر ، واضعا ساقا فوق رصیف

سواء  الفیلم أولاً بأول أحداث و یعلق على -كل شيء عن الجزائر على الأقل یرى و یعرف

بأبیات شعریة بالعامیة  مستشھدا 2التي قدّمت لتوھا في الفیلم أم التي ستلي بعد برھة. "

                                                           
1: 38 :p CIT-1973, OP-, production cinématographique, 1957 Cinéma   

 258در ارمر، مرجع سابق، ص:  -یت مالكموس یزبل2
) بالجزائر العامة، شغف مبرا بالمسرح، كان مشابھلا بجیش التحریر الوطني إبان حرب التحریر، حیث جرح 1995، 1932محمد زینات؛ (  *

ري. شارك وتمتوجھھ إلى تونس أین قام ببعث الفرقة الفنیة لجبھة التحریر الوطني التي كانت بمثابة النواة الأولى لمستقبل المسرح الوطني الجزائ

لجیلي بوتیكورتو. كما أكي دورا في أبناء العم » الإثیولورویي و معركة الجزائر أیادي حرقھ«مساعدا في  1961سنة الجزائر عودتھ إلى  حین

   )1980علیرة لعبد اللطیف بن عمار («و  1970تروي فوتیھ» الثلاثة
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ما استغربھ النقاد في ھذا العمل أنھ جاء تحت  أن .لتوسیع نطاق التأثیر في كلامھالجزائریة 

سیاحیة وھو ما یتناقض مع شخصیة  لرغیة ولایة الجزائر آنذاك لأغراض الطلب استحابة

. 1السینمائیة ودون أي قیود جاز أعمالھنالمخرج المعروف باستمائتھ من أجل الحریة في إ

ا من طرف یراستحسانا كب شھد فیلم محمد زینات عند صدورهعلى الرغم من ذلك فقد و

ھ جسعت إلي إبراز الو من الأعمال التي ره ھؤلاءبقاد على حد السواء حیث اعتنالجمھور وال

المفارقة  زرفي إیحاءات صارخة تب ،دا عن الحداثة والتصنیع والعصرنةالآخر للمدینة بعی

 حیث یتصرف الفرد الجزائري بكل حریة وعلى سجیتھبین الحیاة الیومیة في المدینة العمیقة 

 لقد مزج .2صال مستوردة باسم الحداثة لا تكلف ولا تصنع من خلال تبني خدون افتعالیة و

و بین الحاضر  ،الغوص في ذاكرة السائح من خلال ت في ھذا الفیلم الماضي القریبزینا

نلمس ذلك *" تحیا الجزائر"من أجل أن و مع فیلم  .بالأمل للولوج لمستقبل أكثر إشراقا عمفالم

ازات الجزائر في جمن خلال رصده لان ،للمستقبل التحول من تمجید الماضي إلى التطلع

 .لمعركة البناء و التشیید الزراعیة وتصویره التعلیم و الصناعة و الثقافة و الثورة

  بالحیاة الاجتماعیة علاقةلقد تمیزت السینما الجزائریة في ھذه الفترة بعرض مواضیع لا    

توضیح و ذلك بغرض التوعیة و، تماماتھم و علاقاتھم الاجتماعیة الأشخاص و اھ كمنازعات

 .المتلقي بوعظ و إرشاد یحنھّ على العمل من أجل التطور و الرقي المواقف كي ینتھي

 حرب ،عرق أسود ،الأسر الطیبة ،الفحام ،م السبعینیات نذكر أیضا: الغولةو من أفلا      

 خ.العطلة المفتش الطاھر.. ،منطقة محرمة، الشرق نحو دوریة ،التحریر

إلى كشف المعالم المخزیة  1972یأخذنا فیلم الغولة الذي أخرجھ مصطفى كاتب عام    

 ،م الثوریةھا بالاستقلال لكنھم خانوا طروحاتالمخضرمین ممن شھدوا الثورة و تنعمو لبعض

مستغلین ؛ فعنوان الفیلم مستوحى من التراث الشعبي إذ یقال "لعبة انتھازیین و  وتحولوا إلى

مثلا (نلعب الغولة) أي نستولي على قیمة  ،على حساب المجموعة  معناه الإثراء "الغولة

 لیتبناھا للسینما ،مسرحي لرویشد یحمل العنوان نفسھ من نص الفیلم مقتبس ،3"مالیة ضخمة
                                                           

1: 14 Algerien. Edition ENAP. Alger. 1979, p. Regard sur le cinéma attendant Omar GatlatoEnWassylaTamzali.  
2: 16 Ibid, p 

 دقیقة 35مدتھ ساعة و 1972 سنة عزیزي و أحمدكرزني و أحمد راشدي من إخراج: محمد*
3: 42 CIT , p-1973, OP-, production cinématographique, 1957Cinéma  

 
لمسرح دیر حیث كان المؤسس لفرقة اي قئوسینما دیة سوق أھراس مسرحي كبیربم 1920مصطفى كاتب: من موالید *
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  .اجتماعیة واقعیة لما آلت إلیھ الأوضاع بعد الاستقلال غةیوھو ذو ص مصطفى كاتب.*

 بھا مجموعة من الانتھازیین التي تنال یومیا من نشاھد في الفیلم جمیع المحاولات التي تقوم

 للعمال و الزراعیین إلى سرقة و الغولة تبدأ من الاستغلال الضّاري ،التسییر الذاتي

على موائد القمار  اللیل نجد ھؤلاء الانتھازیین في الكازینو ییعثرون المال يو ف ،مھممتلكات

 وھم لا یدركون أن ھذا الإثراء عمره قصیر و لا مستقبل للذین یثرون على

ومن أھم الانتقادات التي وجھت لعمل" مصطفى كاتب" أنھ غیر متقن .  1حساب الشعب "

مرور الكرام ولا یلقى اھتماما كبر من طرف ھذا العمل یمر  حسبھم تقنیاً وھو ما جعل

 2الجمھور رغم أھمیة الموضوع المتناول.

إطار التحولات  أن یدخلنا في *بالنسبة لفیلم "الفحّام " یحاول مخرجھ محمد بوعماري   

 المخرج  كما یحضر في ھذا الفیلم رؤیة ،لیاتھا و التي أعقبت الاستقلال جالوطنیة بكل ت

 فھو یؤید الثورة الزراعیة و یطالب بتحرر المرأة ،سینمائیاً هالفكریة بجسدمنطلقاتھ و

فتیة والایدولوجیا السائدة آنذاك وقد سعى بذلك إلى تبني خیارات الدولة ال ،ھا للعملوخروج

حسین لا یستطیع ت ،ل في أوج قوتھ وشبابھجر ،الفحام أو مخیرا ** "فبلقاسم جبرا إما

بالرغم من المجھود الذي یبذلھ ، صغیرة المتكونة من زوجة وولدینالأسرتھ  معیشتھ ومعیشة

تتمثل في تحویل الخشب إلى فحم و بیعھ في  ،غیرھا في الحیاة یومیا في مھنتھ التي لا یعرف

لقد عبر . مھبحاجة إلى فحم بل غزا الغاز بیوتالناس  دلكن العالم تطور و لم یع .3السوق"

شاحنة كبیرة محملة  لقطة رائعة جعل خلالھا ھذه من خلال مخرج الفیلم عن عملیة الانتقال

بیع فحمھ  -دون جدوى-یحاول  ،قیة الفحام و ھو في السومر لتحجب عنا رؤتبجرار الغاز 

                                                                                                                                                                                     
للمخرج 1965من الشمس عام یل یخاف برفقة حي الدین باشطارزي ,شارك الممثل في فیلم "ربح الأوراس" والل1947العربي بقاعة الاویرا عام 

 1951مصطفى بدیع ني عام 
الفنیة  فرقةعین رئیسا لل 1958ي الكثیر من المھرجانات الدولیة. في ت ھذه الفرقة على مجموعة من الجوائز فرزشكل فرقة للسرج الجزائري, وأح

 ربي لرأي العام العالجزائریة  اتعریف بالقضیة لال اجفي مرا رائدا ھذه الفرقة دو في تونس ، حیث لعبت  ي نالوط ریر ا جبھة التحھالتیأنشات
 ثقافیا عین مستشارا  1973ي .وني بمیة والرقص الشعامدرسة للفنون الدر وأنشأني الجزائري ،والدولي. بعد الاستقلالعین مدیرا للمسرح الوط

ینة ي لمدبلس الشعجانتخب بالم 1985سرحیة في الأوساط الجامعیة .لي المفیة واقثوساھم في بعث الحركة ال ،بحثالعلميلالتعلیم العالي وا وزارة ب
ة راستدعي مرة أخرى لإدا 1988ي فأسس خمس مركبات ثقافیة ضخمة. و حیث  نة،على مستوى المدی فيوأسندت لھ مھمة النشاطالثقاالجزائر، 

 .اسبفرن1989ر بوتأك28ي یوم فتو» زائريجسرح الوطني المال
 228ص ، مرجع سابق، طن العربيالسینما في الو ،جان الكسان1

2. : 120 . ENAL. OPU.1985. p , Alger, Le miroir apprivoiséAbdelghaniMegherbi 
3: 44 ; p CIT-1973, OP-, production cinématographique, 1957Cinéma  

 . ینظرا2006ي عام فو، ترج عصامي علم نفسھ بنفسھ و أدخل إلى السینما الجزاریة جرأة منعشة مخبالحائره ھو  1941اري: ولد في عممحمد بو*
 .394: ،ص روى ارمزء مرجع سابقھ ملحق قاموس المخرجین-لینیثمالكموس:
 باعتبار ان المخرجین في تلك الفترة كانوا یتلقون دعما من الدولة، و یتقاضون اجورا شھریة.*
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الصعبة أن  حیاتھ ظروف بسبب یقرر "بلقاسم" ، 1ھم"تالغاز تدخل حیا اتلأناس بدأت جرار

البرجوازیین  یھجر قریتھ لیجرب حظھ في العاصمة... لكنھ لا یوفق بسبب أنانیة بعض

 لیعود بلقاسم إلى قریتھ ویطلب من زوجتھ الذھاب للعمل في مصنع القریة لتلبیة ، الجدد

حاجیات أبنائھا . صوّر الفیلم وبعمق التحولات الاقتصادیة وأثرھا على واقع ووجود بعض 

معظم البیوت إلى إفلاس  فلقد أدى استثمار الغاز و وصولھ إلى ، الاجتماعیة الفئات

 .یدفع بعضھم إلى البحث عن عمل في المدینةس ھذا الإفلا ،الفحامین

ال الإنتاج السینمائي الجزائري الذي جن أن فیلم" الفحام "ھو ثورة في میرى بعض المحللی

 يتإعادة تصویر الثورة التحریریة لیأ ذلك الوقت إلى بدایة السبعینات على اقتصر حق

 .2الجزائري على غرار مشكل المرأة و البطالة وغیرھا ویتناول مشاكل المجتمع

تعبیرا عن التحول الذي شھده المجتمع الجزائري بل و أغلب مجتمعات  "یعتبر فیلم "الفحّام

م إلى عمال لھو تحو ،یدیة و الحرفیة إلى الآلات الثالث من الانتقال من الصناعات التقل العالم

و بدایة تلاشي  ،ر الذي لحق بالعلاقات الاجتماعیةكما یعبر الفیلم أیضا عن التغی صناع ،و 

 .بتوجھ الزوجة للعمل ،الذكوریة  ھیمنة السلطة

تلاھا حاولت سینما السبعینیات في كثیر من النماذج تغطیة منجزات الثورة التحریریة و ما   

فالثورة الزراعیة و التسییر الاشتراكي للمؤسسات والتأمیمات ، اجابیات و سلبیات من

 .انيجوالطب الم

 ا في ھذا الظرف التحولي لم تفرض من فوق و لكنھا كانتھكل ھذه المكتسبات بكل تناقضات  

 من ا سینما ھذه الفترة و عبرت عنھا بما أتیح لدیھاھجسدت 3ثمرة الصراعات النضالیة

 .إمكانیات

یصادفنا المخرج محمد لخضر ، الاستعماریة في أفلام السبعینیاتوبالعودة إلى تصویر الفترة 

 "مھرجان كان"الذي حاز على جائزة السعفة الذھبیة في  "سنین الجمر"بفیلمھ وقائع  حامینا

لتجارة أنتجھ الدیوان الوطني لربي و إفریقي یتوج بھذا التكریم أول فیلم ع و یعتبر 1975

 .والصناعة السینماتوغرافیة

                                                           
 241:ص ،مرجع سابق ،السینما في الوطن العربي ،جان ألكسان1

2:21 .cit WassilaTamzali. Op 
 97، ص:1986، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، اتجاھات الروایة العربیة في الجزائرواسیني لعرج،  3
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یكتب جان ألكسان عن ھذا الفیلم قائلا "إن  ،إلى وقائع تاریخ الجزائر النضاليیعود بنا الفیلم 

بد من العودة إلى و كان لا حرائق التاریخ كثیرا ما یخفي بنوره تاریخ نبعھ و اندلاعھ. لھب

كان لابد من سبر  ،المغتصبة و المنفیةسي إلى الأرض إلى النزاع الأسا، نقطة الانطلاق

 1نیر العبودیة...' أغوار إنسانیة معذبة ترزح نحت

و توقف طویلاً عند التناقضات التي كانت حاصلة  ،یلم عن مسار الثورة التحریریة تحدث الف

وقدرتھ على جعل  ،فیلم ھو لغتھ السینمائیة المعیرةما میز ال صفوف الجزائریین أنفسھم . في

تتسلل إلى داخل الأحداث بصور بانورامیة قلما وحدت في السینما العربیة في تلك  الكامیرا

عدالة الاستعماریة التي لم یكن من للاالعمل تعرض إلى ال نّ إمغربي" ف"  الفترة . و حسب

أبدا بین  المسلح بما أن الحوار الحقیقي لا یمكن أن یكون الممكن تحاوزھا إلا بقوة الكفاح

احتقاریة وعنصریة و مستعمّر ضعیف ذو  مستعمر قوي مسیطر صاحب نظرة إقصائیة

د شھدت قأن سینما السبعینیات في الجزائر و الجدیر بالذكر ،  2ھویة مشوھة وحقوق مسلوبة 

لجزائري بعد الاستقلال محاولةً الاقتراب من الواقع ا، الجودة و على درجة من ،أفلاما ممیزة

 قت نجاحا في المھرجانات الدولیة حق و من الأفلام الممیزة في ھذه الفترة والتي ،بتناقضاتھ

و یعد أول فیلم روائي  ،علواش* لمرزاق 1976نذكر: فیلم "عمر قاتلاتو " المنتج عام 

 ،بأسلوب واقعي بسیط و یتناول الحیاة الیومیة لموظف شاب ،ضرمخالم طویل لھذا المخرج

یتحدث نیابة عن  "عمر ،وليجفیلم یفكر و یحلم في علھ الرلمحوریة في الا م الشخصیةقا

جیل ما بعد  لكنھ برغم ذلك أحد شباب ،قضیة الفرد بوصفھا قضیة الجماعة راویاً "جیلھ

تطلعا  و ھو یحكي للمشاھد عن كل تجاریھم ،3یتسكعون في تكاسل بلا قضیة' الثورة الذین

 المشاھد و بین المتلقي لیسمح لھ بالتفكیر قصد وضع مسافة بین ،لكسر الإیھام  إلى الكامیرا

إلا أن  ھنقات و العمات و الخالات و بناتوبالرغم من ازدحام شقة عمر بالشقییراه**.  فیما

یقع في حب فتاة لم  4ري الشاب الأعزب لغز بعید المنالالأنثى بالنسبة للذكر الجزائ عالم

                                                           
 23، مرجع سابق،ص: السینما في الوطن العربيجان الكسان،  1

2: 99 , op cit, pLe miroir apprivoisé AbdelghaniMagherbi, 
 .244مالكموس ـروى ارمز، مرجع سابق، ص:  لیزبیث3
 
  144المرجع نفسھ، ص: 4
كان مساعد  1974على دیبلوم في الاخراج من معھد باریس،سنة  1967، حصل سنة 1944مرزاق علواش: مخرج جزائري، ولد بالعاصمة سنة *

 .1976مخرج لسلیم ریاض، اخرج اول فیلم مطول لھ "عمر قاتلاتو" سنة 
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مفترض أنھ جدید لم صادرة منھا عبر شریط تسجیل من السمع بضع كلمات  ھا و إنماایر

لكنھ یتردد  ، لیلة و یقرر مقابلة صاحبة الصوت سماع الصوت كل یعاود، یستخدم من قبل

لكن عمر بطل لأنھ ، و یقرر العدو عن رأیھ  ،الفرصة لذلك  ح لھد أن تسبع في آخر لحظة 

ولة جفھو غارق في تفاصیل الر،  1بطولیةة جعلیھ بدر رنا بتلك المتناقضات كما ھيبكان یخ

وقفت فیھا رجولتھ  ،نفسھ فرصة عمره لكنھ یضُیعّ في النھابة على، مارسھا یومیایالتي 

 ...فآثر الانسحاب أمامھا بكبریاء موقف المتردد 

  اعتبر أغلب المحللین ھذا العمل منعرجًا ھامًا في تاریخ السینما الجزائریة بتناولھ للواقع

ھو أكثر مصداقیة وأكثر وفاء للواقع السیسیولوجي للمجتمع  "توالاقت "عمر أن أكدواحیث 

جردًا للواقع الیومي للشباب الجزائري. لذلك اعتبر ھذا الفیلم بمثابة م وأنھ قدم ،الجزائري

بعد أن كانت حتى ھذا التاریخ مجرد بوق لتركیة  ،الجزائر بدایة لتأریخ السینما الواقعیة في

وذلك بإنزال  ،عیة وحتى الثقافیة للدولة الفتیةوالاجتما رات الاقتصادیة والسیاسیةالاختیا

 ة بالأحاسیسئكما ھي في الواقع ملی كامیراتھ إلى الشارع لیحمل لنا صور الشباب

 .عالیة في تلك الفترة و بعدھا لقد عرف الفیلم شھرة واسعة و نسبة مشاھدة .2والعواطف

والسر في ذلك أن علواش وجد المفتاح الصحیح لكسب الجمھور لیسفي اعتماد الشكل 

 بالواقع بالاھتمام الھولیودي ولا بالعودة لكنوز الجزائر ولا حتى بإبراز الجنس أو الدم ونا

 ومن ثم فقد كان بمثابة جرعة ھواء نقي بعد الأفلام السابقة التي مثلت، وبالحیاة الیومیة

 میة للدولة المسیطرة على القطاع لاسیما أفلام الثورة المسلحة وبعدھا الثورةالرس الصورة

 .3الزراعیة

 1976 -1978إذ  بین عامي  ،ھذه الفترة أكثر من أي وقت مضى  و استمر إنتاج الأفلام في

، : لیلى والأخریات لسید علي مازیفانتھى العمل في خمسة أفلام عرضت على الجمھور ھي

لمرزاق  مغامرات بطل ،تشریح مؤامرة لسلیم ریاض ي، الحیلات لمحمد عزیزأبو  و زیتونة

                                                                                                                                                                                     
كیر یذكرنا ذلك باسلوببریخت في المسرح التغریبي الملحمي، الداعي الى كسر الجدار الرابع بین الممثلین و الجمھور، قصد اعطاء الفرصة للتف**

 ث المسرحیة.في احدا
 145: ص مرجع سابق ،روى امز-مالكموس زبیثلی1

2: 88 .P WassilaTimzali. OP cit  
3. Edition L’harmattan. Omar Gattlato de MerzakAllouache. Un regard nouveau sur L’Agerie .  Roy Armes 

Paris . 1999, P : 15 
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ى ن موضوع الثورة یتناول فیلم "لیل. فبعیدا ع1العسكري" علواش و المفید لعمار

 یقوم الفیلم على ،والاجتماعي لجزائر ما بعد الاستقلال الأخریات" الوضع الاقتصاديو

 ترید عائلتھا توقیفھا عن الدراسة وتزویجھا الثانویةقصة الفتاة "مریم "طالبة في  قصتین:

 یم "وھي عاملةرجارة "م" وقصة 'لیلى، كنھا تصر على رفض الزواجل  بأحد الأثریاء

للاستماع إلى  تضطر كل یوم ،امرأة متزوجة وأم لطفلتین  ،بمصنع تركیب أجھزة التلفزیون

إن توظیف"  ... یسھا في العملوكذا واحتقار رئ ،انات زوجھا بسبب تأخرھا في العملإھ

، حالتھا ي في سنھا ویعشن نفسواتتیات اللامریم "في الفیلم جاء كتصویر لوضعیة كل الف

وبالمقابل ، ة ظاھرة الزواج في الجزائر عن طریق الخاطبةجفمن خلالھا حاول الفیلم معال

 .لجبالر مساواتھالمطالبة بحقوقھا وضرورة حق المرأة العاملة في ا وضعیة لیلى تبرز

 یتناول فیلم "مغامرات بطل" "لمرزاق علواش" قصة شاب یدعى" مھدي" یجعل منھ أحد

 شخصیة أسطوریة خارقة من اجل خدمة مصالحھ وإقناع أھل القریة أن الفقر الإقطاعیین

ف الإبقاء على سیطرة ذوذلك بح ،إنما ھما من جراء لعنة إلیة منھ والبؤس الذي یعانون

العمل لم یلق نفس  لھم وعدم مطالبتھم بحقوقھم. الأھالي الإقطاعیین على القریة وتبعیة

عمر قاتلاتو" بل ھناك من اعتبر " ، "لمرزاق علواش" الاحتفاء الذي لقیھ العمل الأول

حیث أن العمل لا  ،الواقعیة الجدیدة یمشي فیھا كقائد للسینما المخرج حاد عن سكتھ التي كان

وإنما ھو مجرد عودة ، الشباب جات وتطلعات المجتمع رغم تصنیفھ ضمن أفلامیعبر عن حا

 2للأسلوب المعتدل والمؤید لما ھو شائع .

 ھو الآخر الضوء على الوضع -1979المنتج عام-یلقي فیلم "لمفید" "لعمار العسكري" * 

 و"مدني" محققانالاجتماعي والاقتصادي لجزائر ما بعد الاستقلال من خلال قصة "رشیدة" 

یقوم "المنفي" أحد المجاھدین  ،قرى وذلك بغرض تصویر فیلم وثائقيإلى إحدى ال یتوجھان

 لیجدا سسات السیاسیة الاجتماعیة للبلدةبمصاحبتھما إلى أھم الشخصیات والمؤ القدامى

                                                           
 234، ص: مرجع سابق ،السینما في الوطن العربيجان ألكسان؛ 1

2: 129 . OP cit. P; Le miroir approvisé AbdelghaniMagherbi  
یة ردو :أھم أعمالھ . والسینما في بلغراد من حدرس المسر ،بعین الباردة بالجزائر 1942لید عام ارج جزائري من موخ*عمار العسكري: م

 1971 والشرق سنةنح
 1998سنة زھرة اللوتس  – 1989سنة  الصمتأبواب  - 1978ید سنة مفلا

في  )، و "نزھات الموت1965موسى حداد: ولد في الجزائر، و بدأ مسیرتھ السینمائیة كمساعد مخرج في فیلم " معركة الجزائر" (**
اء من افلامھ الاخرى )، الذي حاز جماھیریة كبیرة و امتد الى عدة اجز1967) أخرج فیلمھ الروائي الاول "عطلة المفتش طاھر"(1965لاریدو"(

 )1999) و "صنع في" (1982) و "تحریر" (1975"اطفال نوفمبر" (
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ثم  ،لتغیرات الاجتماعیة والاقتصادیةمختلف المشاكل والصراعات التي تحدثھا ا نفسیھما أمام

الإصلاح الزراعي والعمال  لقد تناول ھذا الفیلم إشكالیة الزراعیة. یلتقیان بمتطوعي الثورة

 .العادات والتقالید وازیة الإقطاعیة وكذاجوالبور

فیلمھ" عطلة المفتش الطاھر" الذي  1973ي الطابع الفكاھي أخرج" موسى حداد"** عام فو

قصة العمل الي اكتست طابعا فكاھیا تروي مغامرات المفتش  ،ایاحًا جماھیرجإقبالا ون لقي

ومساعده لبرونتي (یحبى بن مبروك) وتوجھھما إلى تونس في  ،عبد الرحمان) (حاجر الطاھ

عطلة بدعوة من "أمتراكي". حیث توصلھما الصدفة إلى تحقیق بولیسي لابد من القیام بھ 

 بھما التحقیق إلى تونس وھناك یجدانالقضایا ..ویذھب  حول سرقة السیارات وغیرھا من

 .أن ابن ھذه الأخیرة متورط في العملیة ویكتشفان في الأخیر "أم تراكي" وعائلتھا...

 تجسد ذلك جلیا في فیلم "حیزیة" من ،سبعینیات أیضا من الأراث الشعبيكما نحلت أفلام ال

و الفیلم مستوحى من قصیدة شعبیة ترائیة  1977سنة  ،1 **محمد حازرلي"* إخراج

و ھي ، نحكي عن عاشقین "سعید و حیزیة"  ،بن قیطون"**" الشعبي الجزائري للشاعر

ما تزوجا ثم ھایة قصة حبھما*** روایة تقول بأنھن قصة حقیقیة تضاریت الروایات حول

یة أخرى تقول بأن و روا ،وتوفیت مرضا خطیرا بعد زواجھا بشھر واحد مرضت الفتاة

وروایة ثالثة تقول بأن سعید  لأن أباھا قرر تزویجھا من غیره اعلى حبیبھا حیزیة ماتت كمد

فلم یتوان في تصویب  رحل من اعتقد أنھ ،ى باب خیمتھعند رجوعھ من رحلة صید شاھد عل

تھ "حیزیة" بو حبی وجدھا زوجتھ ،ولما وصل إلى الجثة و تفقدھا  ،فأرداه قتیلا  البندقیة إلیھ

وحدّ  ،حَدُّ الواقع، حدّین و كثرة الروایات جعلت القصّة تتأرجح بین ،لتبدأ رحلة الندم و الألم 

سعید" " كتبھا الشاعر بلسان حال ،تشیر ضمنیا إلى الروایة الثانیة لكن القصیدة الأسطورة.

الشعبي الجزائري الموروث  دو قد أثرت القصیدة في رثاء "حیزیة" وذكر جمالھا ومفاتتھا

 :تقول القصیدة في مطلعھا ،و ما منعھا من العالمیة لمحتھا العامیة ،شھرة مغاربیة ونالت

                                                           
من أھم  ،ائريزھوبة للتلفزیون الججبمحطة فسنطینةال صھرج جزائري اشتھر بمسلسلاتھ وحصمخھو (بسة تفي  1948ر ینای 8: يلرمد حازح*

ة حیزی -ابخفیلم الس - 2007لم (فیلم یعلى وعلي یدي وعلي میدیش (ف -فیلم جرة ھال -مسلسل  2008البذرة  -اب وأوثار مسلسل صأع :أعمالھ
1977 

. في مدینة سیدي خالد، ولایة بسكرة، درس القرآن و اللغة العربیة،كتب الشعر و ھو شاب، 1843محمد بن قیطون الصغیر البوزیدي ولد عام **
 ، من أشھر قصائده "حیزیة"1907توفي عام 

م. و سردیة عز الدین المناصرة،الشاعر الفلسطیني و ھي 1878ة حیزیة ھما: سردیة محمد بن قیطون، باللھجة الجزائریة عام اھم روایتین لقص***
،و عنوانھا: (حیزیة عاشقة من رذاذ الواحات). و ھما سردیتان متناقضتان 1986قصیدة من نوع الشعر التفعیلي الحر الحدیث، باللغة الفصحى، عام 

 وت حیزیة. كما ان ھناك اوبرا لعز الدین میھوبي مقتبسة من القصة نفسھا.في شرح اسباب م
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 سكنت نحت اللحود ناري مقدیة           عزوني یا الملاح في رایس لبنات"

"          یاخي أنا ضریر بیا ما بیا  1قلبي سافر مع الضامر حیزیة

 محافظا على تسلسلھا القصصي ،القصیدة إلى صوت و صورةا لأبیات جاء الفیلم مترجم

ثم  ،البدایة الحزن الذي اعترى سعید إثر وفاة حبیبتھ و ھومھ في الصحاري  مصورا في

و بالرغم من أن "الحیاة البدویة المصورة في تلك  بتقنیة الفلاش باك. نشاھد قصة الحبیبین

، من أن تحمل كثیرا من الإدانة التي لا علاقة لھا بالقصة  القصة الشعریة القدیمة تبدو أجل

 إلا أن 2"على شعر بن قیطون ،الكلمة المنطوقة حیث أن كل ثقلھا الروائي یرتكز على

 .جح إلى حد ما في أفلمة القصیدةنالمخرج قد 

 "إن كلمات ،ا ھمن بین لقطات الفیلم إصرار "حیزیة" على عدم الزواج من أحد خطاب

التي توجھھا البطلة الشابة للعریس الذي یتقدم لخطبتھا فعالة إلى حد یجعلھ  الخشنةالرفض 

أب "حیزیة" الذي ( . إن سلطة الأب3فتسترد حریتھا" ،حیث أتى من عقبیھ قافلایستدیر على 

 دفع أحد الباحثین إلى تشبیھھ ب"سلطة جبره ِحب) في القصة و تَ ت أراد تزویجھا من غیر من

سعید في الزواج من "حیزیة" و البناء بماء أي الحریة و  المقاوم باستمرارلرغبةالاستعمار 

ویعتبر سمة من سمات  ،بمثابة نیل لحریتھا "حیزیة" المأساوي ھور فمصی 4الاستقلال"

ق الأیدیولوجي لأجل السیایفت كُ  التحرر و الإنعتاق . إن قصة "حیزیة" المستمدة من التراث

و إذا  ،إرادة و ھیمنة الجماعةى لحب شخص أن یطغى و یتفوق عل كیف، لفترة السبعینیات

إلا أن مآل القصة ھو " كان العنوان یوحي بفكرة تمركز القصة حول شخصیة الفتاة "حیزیة

 ۰موت البطلة و ھیام البطل و انتصار قیم المجتمع المحافظ 

إذ أنتجت  ،لسینمائيت غنیة من حیث الإنتاج امما سبق نلاحظ أن فترة السبعینیات كان    

ة من الجودة أسھمت في تقدم السینما الجزائریة إلى العالم. و بالنظر جو على در ممیزة أفلام

تطرح  ،بأفكار ذات جوانب غنیة بالمعاني نجدھا تمتاز في ھذه الفترة إلى المضامین الأفلام

و كانت  ،بقوة ب الاشتراكي الذي كان حاضراموظفة الخطا،  جعبتھا من حقیقة الفعل ما في

                                                           
 30: ، ص1991 ،الجزائر،احبالمص ، دار دراسة و جمع أحمد الأمین زیة،حی ،بن قیطون1
 263: ،صقبمرجع سا ز،روى ارم-مالكموس بیثزلی2
 : نفسھا،صمرجع نقسھ3
افریل  20-19 بي،الأد صو النءثالث في السیمیالاالملتقى محاضرات ، الموتریة العشق و عیة في شئقرامة سیمیا ة:قصیدة حیزی ،حقناوي بعلي4

 168، ص:بسكرة خیضر،عة محمد مجا، اب و العلوم الاجتماعیة و الإنسانیةدكلیة الأ ،يبشورات قسم الأدب العرنم،2004
 



 الإطار النظري
 

85 
 

الاجتماعیة إلى قلب الشعب بأسلوب أعمق . لقد  تعنى في كثیر من الأحیان بنقل الصورة

مضامینھا و أھدافھا بحیث یستطیع المجتمع  تعددت المواضیع الاجتماعیة للأفلام و اختلفت

 .تخصھ الجزائري أن یتلمّس ذاتھ من خلال ما تطرحھ من قضایا

 

II-3-2- :1984/1988المرحلة الثانیة  

 إذ كانت ھذه الفترة فترة ،بدأت موجة الخطاب الاشتراكي تنحصر اتثمانینمع مطلع ال    

 التقلبات الكبرى فبعد وفاة الرئیس ھواري بومدین *جاء عھد جدید برئاسة الشاذلي بن جدید

 وھي الحقبة التي وصفھا الكثیر من الملاحظین بالأكثر حریة عن سابقتھا لاسیما في**

لكن كانعكاس مباشر للوضع العام  ر، حیث كان ھناك انفتاح و قبول للرأي الآخ مجال السینما

ما  زوال العدید من المؤسسات السینمائیة في وقت قصیر و ھوبروز و للبلاد شھدت ھذه

حل المكتب الجزائري  1984بحیث تم في  التي كانت سائدة. یوضح حالة اللاستقرار

م الروائیة الطویلة عن كل الأفلامسؤولا وكان  1967 الذي أنشأً عامارة السینما جلصناعة وت

القومیة للإنتاج ھما المؤسسة  ،منفصلتین تینئیھى وتم توزیع مھام المكتب عل ،في الجزائر

كما  ر، التخلي عن سیاسة الاحتكا وتم والمؤسسة القومیة للتوزیع ودور العرض  ،السینمائي

وأصبح من الممكن أن یقوم ، الخاص بیع العدید من دور العرض التابعة للدولة إلى القطاع

 تم إنشاء كیان 1987نوفمبر  يف.  و1م ھالسینمائیون بإنشاء شركات الإنتاج الخاصة ب

الموسستین السابقتین  سینمائي آخر ھو المركز الجزائري لفنون وصناعة السینما لیحل محل

ھذه  . رغمالسینماة ارتجبالدور الذي كان یقوم بھ المكتب الجزائري لصناعة وویقوم 

وربما ، بدأ یخبو الخطوات التي قامت بھا الدولة الجزائریة إلا أن بریق السینما الجزائریة

فبعد  ،كما شھدت ھذه الفترة حمى الخوصصة ،نقص الاھتمام بالبعد الجمالي یرجع ذلك إلى

خلت الجزائر مرحلة جدیدة من تاریخھا عرفت زوال الحزب د 21988*ربأحداث أكتو
                                                           

 102مرجع سابق؛ ص  ،روى ارمز-مالكموس یثبزیل1
التكوین  ذابع للجزائر منالرھو الرئیس  )1978ر بدیسم  - 27  1932 اغسطیس 23ة بروخالحقیقي محمد إبراھیم بو*ھواري بومدین: اسمھ 

 1978بر دیسم27إلى  1965یونیو  19ب من صنمل الغالثاني منذ الاستقلال. شلرئیس وا
 1979فبرایر  9الطارف شغل منصب رئیس الجمھوریة من ، ولد بقریة بوثلجة بولایة 2012اكتوبر  6ـ 1929ابریل  14الشاذلي بن الجدید: **

عاما، في مستشفى "عین النعجة العسكري" بالعاصمة الجزائریة حیث كان یرقد بقسم العنایة  83. توفي عن عمر ناھز 1992ینایر  11حتى 
 المركزة إثر تعرضھ لازمة قلبیة حادة.

المتردي والبطالة  معیشيالرئیسي ھو الوضع ال سببھا رئزاا الجشھدتھ ،یةبف شعن: ھي أحداث ع1988أكتوبر  5مظاھرات  *2

 .وقراطیة ؛ خلفت خسائر مادیة و بشریةیرھار والإقصاء والحرمان والبالمن ادقتصالمستشریة والا
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ومن ثم حلت مؤسسات الدولة بما فیھا  ،السیاسیة واقتصاد السوق الواحد وظھور التعددیة

تسریح  متتحت قاعات السینما للخواص كما فو ،تدریجیاًّ مؤسسات القطاع السینمائي

أجل إنشاء مؤسسات إنتاج خاصة  سنوات مسبقة من المخرجین الذین أعطیت لھم أجرة ثلاثة

 ھ.ب

 فقد استمر مخرجو السینما الجزائریة ،مانینیاتثا الھلكن لا یمكن إنكار أفلام ھامة تمیزت ب

قبل أن یغادر  1982ل ونوافذ" جفقدم مرزاق علواش "ر ، ملھضرمین في تقدم أعماخالم

نا "ریح الرمل" الأخضر حامیوقدم  ، 1986باریس لیقدم "حب في باریس"  الجزائر إلى

 . 1985الأخیرة"  و"الصورة ، 1983

تھب علیھا  ،ري أحداث "ریح الرمل" وسط واحة في قلب الصحراء محاطة بالرمالجوت

یتدافع  في كل مرة تھب فیھا العاصفة ف الرملیة التي تغطي البیوت والخیام طالعوا باستمرار

 ..محموم لدرء أخطار الرمال الأھالي في صراع

الموضوع الرئیسي للفیلم لیس الحدیث عن قسوة الطبیعة بل قسوة الناس والعادات غیر أن 

جسده المخرج من خلال عائلة یسودھا التخلف و الجھل و التمسك  ،متخلف في مجتمع

نلاحظ احتقار الرجل لزوجتھ التي لا تنجب إلا البنات وإلى كراھیتھ  بالعادات البالیة إذْ 

بت ذكرًا. و تلك الأم القاسیة الني تشجع جي أنتمشلول الال نصفر، لزوجة شقیقھ الأصغ

ة جبالدرالفیلم ھو  ،من إنجاب البنت التاسعة زوجتھ فور انتھائھا الابن الأكبر على جلد

كما جسد الفیلم الملحمي  .والجھل جتمع یسوده التخلفمفي  إبراز لمعاناة المرأة ىالأول

سیرة أحد المقاومین ،  1983سنة ختي"*ب من إخراج "بن عمر ، ملحمة الشیخ بوعمامة" "

في وجھ الاحتلال  انتفض بان الاستعمار الفرنسي و ھو "الشیخ بوعمامة" الذيإالبارزین 

بوعمامة" " على حنكة القائد "و یركز الفیلم ،اره الذین شكلوا جیشا تحت قیادتھبمعاونة أنص

یركز  كما ،م ملحشد الھ 1القبائل" أنصاره من مختلف القیادیة و في الطریقة التي یستجمع بھا

                                                                                                                                                                                     
 
 73، وزارة الثقافة، الجزائر،ص:2012العربي الطبعة السادسة  دلیل مھرجان وھران للفیلم1
موالید مدینة تلمسان،  درس السینما في المعھد العالي للدراسات السینمائیة في باریس، اشتغل بعدھا مساعدا في  بن عمر بختي مخرج جزائري من*

عودة تلفزیون فرنسا. لدى عودتھ الى الجزائر اشتغل بالاذاعة و التلفزیون الجزائري كمخرج. اشتھر عند جمھور المشاھدین بثلاثة افلام ھي: ال
 .1989اكسي المخفي الذي تم انتاجھ عام ،الشیخ بوعمامة،  و الط
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 ل و ھي انتفاضة أولادجبقیادة ھذا الر الفیلم على واحدة من أھم انتفاضات الشعب الجزائري

 ."سیدي الشیخ"

 من أھم المواضیع التي تناولتھا ھذه الفترة أیضا حیاة الجزائریین في دیار الغربة وكان

 قدمھا من الجالیة الجزائریة في الخارج بالذات لاحتوائھا على أكبر كم  التركیز على فرنسا

 و الذي یروي قصة شاب مغتربي ،1981العام  "اشدي في فیلم "علیفي بلاد السرابمحمد ر

وعنصریین ذلك بفضل شخصیتھ المتفتحة وطریقتھ في  تمكن من العیش وسط متعصبین

 .التعامل مع الآخرین بدون عقد

 المخرجین الذین تعاونوا مع رادیو وتلفزیون الجزائر ثم تحولوا إلي السینما فيومن 

 و عبد الرحمن بوقرموح 1982عام  محمد شویخ الذي ساھم بفیلم "الانقطاع"الثمانینیات: 

 . 1985اخ الحجر" عام رقدم "ص الذي

موضوعات قدم محمد شویخ فیلم (القلعة) المتمیز بالشجاعة في طرح  1987ي عام فو

 صناعة السینما ذات الھدف التجاريفي الوطن العربي في إطار متحرر من قوالب  الساعة

مجتمع للرجال وآخر ، اثنینیتشكل الناس من مجتمعین  ،قریة جزائریة أحداثھ في تدور

ال من باب بعید عن جیدخل الر ،وھناك جدار ،ال والنساءجالر ھناك فاصل حاد بین للنساء

 وتنھمك النساء في أعمال المنزل محجبات ،في التسلیة مھیقضي الرجال أوقات ،النساءباب 

التناقضات الباطنیة من خلال عائلة "سیدي" التي  وتظھر كل ،ویرتدین الملابس الطویلة

 ي والدیني وعادات وتقالیدفتعكس النمط الثقا تشكل نموذجاً حقیقیاً لھذا المجتمع وھي مرآة

كبیر  ،لقمع في مواجھة البراءة والتحرروا العادات القدیمة والتخلف البلد الذي تعیش بھ حیث

حاول محمد شویخ  1الزوجة الرابعة... ویتأھب لجلب ،عائلة (سیدي) متزوج من ثلاث نساءال

على  المليء بالتناقضات و المتستر من خلال ھذا العمل توجیھ النقد إلى المجتمع الجزائري

فالشاب قویدر یحاول بكل  حكرا على أصحاب النفوذ الطابوھات التي تكون ممارستھا

محمد شویخ  ،محمد عبیدو ي وعشیقة والده الشیخ الجیلاليفالوسائل جذب انتباه زوجة الإسكا

 1589:دعد ،حور الأدب و الفن، ممتمدنلالحوار ا ،قع العربيوابال ئرجسینما التأمل ال-

زواج ابنھ لكنھ لا یعثر على الفتاة التي وحین یدرك الوالد الحقیقة یقرر  ، ل الدینجر 2006
                                                           

 2006 ،1589:دعد ،حور الأدب و الفن، ممتمدنل؛ الحوار اقع العربيوابال ئرجسینما التأمل ال-محمد شویخ  ،محمد عبیدو1
http://www.ahewar.org/debat/show.art.aspaid-68132 
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ویدخل قویدر إلى بیت الدخلة و  ،فیقرر إجراء الزفاف بالاتفاق مع الجمیع، بالدور تقوم

فیخرج ھاربا دون  ،نبھ لیكتشف أن العروس مجرد دمیةجابالجالس  یحاول مغازلة الشيء

الساذجة التي تفضح المستور . یجسد قویدر الشّخصیة 1 مثیر وعي و قصاد وینتحر في مشھد

ة یال القرجیحظى أیضا بعاھرة القریة مثلھ مثل بقیة ر دون قصد فھو "یعلن أنھ یرید أن

 مع الذكوري الأبوي الذي لا یحق فیھتالمج رزبیحاول الفیلم أن ی 2ین"جوزالمحترمین المت

من خلال زوجة الخائنة  رز أیضا نموذج المرأةبوھو ی ،لجللمرأة إلا أن تطیع أوامر الر

 .يفالاسكا

نلاحظ ذلك الإسقاط على المجتمع الجزائري فالأب  ،دنا محمد شویخ في أفلامھوو كما ع

فالحلول التي  -مانینیاتثأي فترة ال-لبلاد في تلك الفترة یرمز إلى القائمین على ا أن یمكن

آثارھا و  لمسنا ،جرد خدعة أدت إلى أزمات متتالیةمن الأزمة كانت م للخروج اقترحوھا

 ...ھا فیما بعدتتداعیا

 حولتتالروائیة التي -"قدمت آسیا جبار* ثمانینیات رة التو في سیاق السینما النسویة في ف

رؤیة نسویة ممیزة إلى صناعة السینما في أفلام مثل "زردة أو أغانيٍ  -الأفلام إلى إنتاج

  1979نساء جبل شنوة" عام  أفلامھا بعد فیلم "نوبةیعتبر ثانٍ  ، و3"1982" النسیان" سنة

تمحور موضوعھ ی ،مھرجان برلین السینمائيبي ختاری الفیلم بجائزة أفضل فیلم قد فاز ھذاو

ربتھا السینمائیة تجو تقول آسیا جبار عن ب ،نفسھا بجرأة و شجاعة حول تعبیرالمرأة عن

إلى السینما  مجیئيالاقتلاع الذي كنت ضحیتھ في طفولتي. و ھذه:" أحاول ككاتبة أن أصلح

كاتبة  نيتي السینمائیة جعلتني أعي كوجربالمحكیة. ت جاء من باب الذھاب إلى العربیة

ھذه لإن ما یحسب  ،4أكتب عن بلدي" ينولم العقد طلما أن ،بالفرنسیة من دون عقد نقص
                                                           

؛ أصوات الشمال:مجلة عربیة ثقافیة اجتماعیة الرمز و الواقع و التاریخالمخرج الجزائري محمد شویخ و التزاوج بین بغداد أحمد بلیة؛ 1
 http://www.aswat-elchamal.comشاملة

 257مالكومس،روى ارمز، مرجع سابق ص: لیزبیث2
من اشھر روائیات بشرشال، كاتبة و سینمائیة جزائریة. تعتبر  1936یونیو  30آسیا جبار:اسمھا الحقیقي: فاطمة الزھراء املاین، من موالید *

" و  Académie françaiseعضوة اكادیمیة اللغة الفرنسیة " 2005یونیو  26الجزائر و من اشھر الروائیات في افریقیا الشمالیة .تم انتخابھا في 
اعمالھا الروائیة ھي اعلى مؤسسة فرنسیة تختص بتراث اللغة الفرنسیة. حیث تعتبر اول شخصیة من بلاد المغرب تصل لھذا المنصب. نشرت اول 

) و لم تتجاوز العشرین من العمر، بعد استقلال الجزائر توزعت جبار بین تدریس مادة التاریخ في جامعة الجزائر 1953و كانت بعنوان "العطش" (
 العاصمة و العمل في جریدة المجاھد مع اھتمامھا السینمائي و المسرحي.

 المركز ؛نحاسمراجعة: ھاشم ال ،ة: أحمد یوسفمترج)1960.1995العالم؛ السینماالمعاصرة (موسوعة تاریخ السینما في ، سمیثجیوفري نویل 3
 574 :ص ،2010 ،01: ،طرجمة؛ القاھرةلتي لمالقو

حور الأدب و المتمدن، م الحوار، الجزائریاتنمائیات یات السجخرمال و،یدبمحمد ع4
 http://www.ahewar.org2010،الفن

 ...یمرورشیدة كو یمینة بنغیغیمینة شویخ؛ :یود أسماء من أمثالجفظھرت إلى الو زائریةالج النسوبة سینمایق الطرحت آسیا جبارتفقد ف*

http://www.ahewar.org2010/
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بالكلمة و بالصورة عن مختلف  فتحت الطریق أمام مبدعات لیعبرن اھبة المخرجة أنتالكا

أخرج "إبراھیم تساكي" فیلمھ "قصة لقاء" یصوّر اللقاء  1983في .* التي تشغلھن القضایا

تجمعھما إعاقة مشتركة: فالاثنان من ذوي الاحتیاجات الخاصة ا الذي یتم بین بنت وولدھ

كي یعمل في یرھي ابنة مھندس أم ،تناقض طبقي اجتماعي یفُرقھما ،فھما أصمّان أبكمان

یتمكن الولدان من  ،لكن بالرغم من كل تلك العوائق .يرجزائحقول النفط وھو ابن فلاح 

الإشارات ولغة المشاعر الفیاّضة التي تنسكب من  التواصل والتفاعل بانسجام ورقةّ عبر لغة

ھذا اللقاء المتمیز والراقي لا یدوم إذ  لكن ،بینھما صداقة وثیقةو تنشأ  الوجدان والروح.

 ...نفط في بلد آخر بعد أن یتم نقل أبیھا إلى حقلالجزائر  تضطرٌ الفتاة إلى مغادرة

 فالصمت ه على الصمت والرمزیة في أعمالھرج إبراھیم تساكي* باعتمادخیمتاز أسلوب الم

حوار  و ھو یقدم في ھذا الفیلم نموذجا لتواصل و لنجاح ،یتجزأ من شخصیات أفلامھ جزء لا

الكلام بلغة الإشارات بدیلا عن اللغة مختلفین من دون حتى أن یستعملا  بین طرفین

فحیاة الأب العربي مرتبطة بالبترول  ،یمكن للفیلم أن یحمل أیضا بعدًا سیاسیاً لكن المسموعة.

 ..یملك المعرفة والتقنیة ومن ثم تنشأ علاقة تبعیة وسیطرة وبقاء الأمریكي الذي

یتمحور موضوعھ  ،ل أخرج "رشید بلحاج"** فیلمھ الروائي لوس وردة الرما 1988عام 

 معاق اسمھ موسى "ھذا الشاب المعاق جسدیا یحاول أن یعیش حیاة طبیعیة في حول شاب

 یتابع دروسھ بالواحة و تساعده أختھ زینب المھتمة بحمایتھ، 1المحدودة" إطار إمكاناتھ

عي یصور ھذا الفیلم التكافل الاجتما ع وردة في الرمال...زری یرید موسى أن ، والعنایة بھ

و من الأفلام التي غاصت أكثر في مشاكل  .الأفراد وزرع الأمل بین فنة المعاقین بین

بطرحھ لإشكالیة السكن  1982المجتمع فیلم "سقف وعائلة" لرابح لعراجي"*** 

الابن من عمره ھو  28 من خلال قصة "سلیم" شابفي ال ،روقراطیة في العمل والزواجیوالب

                                                                                                                                                                                     
 
 295ص:  ،؛ مرجع سابقیة من الكتاب إلى الشاشةربالروایة الع ،جان ألكسان1
 1978 ین سنةع 1972رجا سینمائیا سنة مخوكسل حیث أصبح رببلبث امعھد الفنون وبتكون  ،بلعباسبسیدي  1946لید ابراھیم تساكي :من موإ*

 فضل فیلمبو نران لوكاجفي مھر 1980جائزة النقد سنة  ز:عدة جوائ رجللمخ . العاصمةالجزائرئیة بالصناعة السینماجارة وتال نيالوطبالمعھد 
 رطاج عامقفي مھرجان  ىالجائزة الأول ،ة في الصحراء"ببفضل فیلم "عل 1976لیل وواغادوغو عام ان جفي مھر ىالجائزة الأول، ح" یأطفال الر"

 ".ریونیلمھ "آیان الفیلم العربي لوھران عن فجوغرافیا في مھرتبفضل فیلم "بیض مطبوخ "وجائزة الفو1978
أقام بروما أین أخرج العدید من الأشرطة الجزائریة  تلفزةرج بالخمك یة. بعد إشتغالھرندسة المعماھرج من كلیة الخت جزائر،رشید بلحاج :ولد بال**

نشید نساء "لف الرواقات. من بین أفلامھ تي مخفإضافة إلى كونھ رساما یعرض  روما،ا للسینما بتس بمعھد سینیشیدرو القصیرة. ی قیةئوثالا
 ).2012)، احر انتاجاتھ "عطور الجزائر"(2005الحافي"() "الخبز 2000)، "میركا"(1997)، "شجرة الاقدار المعلقة"(1993( زائر"الج

 ائلةعفیلمھ الاجتماعي "سقف و  1982في  ج أخر ،برج منایلب 1943مارس 24ي فولد :مخرج جزائري، لعراجي رابح***
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ینام في ، یعیش في منزل صغیر رفقة والدیھ إخوتھ وأخواتھ ،الأكبر لعائلة كثیرة العدد

تسعى ، المطبخ حیث یأوي "سلحفاة "و"كناري "لا یجد أمامھ إلا الأحلام ملاذًا لتحقیق آمالھ

 لكن الزواج لن یتم إلا بشرط،  جد لھ العروس المناسبةتھ إلى تزویجھ وبعد بحث طویل توالد

یم في البحث عن شقة تأویھ ھو وزوجتھ لیجد نفسھ في واحد وھو السكن وھنا تبداً رحلة سل

 .أزمة السكن مواجھة

–مما سبق یمكن القول إن مضامین الأعمال في سینما الثمانینیات قد تغیرت عما كان سائدا 

 ومن ثم-تمجید الثورة في الستینیات و التركیز على الخیار الاشتراكي في السبعینیات  من

 إلقاء الضوء على المشاكل الاجتماعیة المختلفة كأزمة السكنالأعمال إلى  اتجھت مضامین

 كان نتیجة لتغیر ،المرأة وسیطرت التقالید البالیة التقلیدي و معاناة روقراطیة والزواجیوالب

 ومن ثم تغیر الإیدیولوجیا السائدة بشكل، القیادات السیاسیة  العقلیات وبدایة التفتح مع تغیر

 تدریجي.

 

II-3-3- 1988/1997:المرحلة الثالثة  

ا وعرفت أیاما عصیبة لم یشھدھا ھلك فتراتھي التسعینیات فقد عرفت الجزائر أأما ف    

میت بالعشریة السوداء .لأن العدو كان سري حتى أثناء الاستعمار الفرنسي الجزائ الشعب

 الدولي بالحربرف عُ فیما سمي في الالاستعمار بینما یستحیل أن یعرف العدو  معروفا أیام

 والیابس ب الذي قضى فیھ العنف على الأخضرعھد الإرھا ودخلت الجزائر، الأھلیة

عشریة  وعان الجزائري داخلیا وخارجیا ،والاستبداد وصارت الجزائر مثالا سیئا للفساد

ل و تق منھم من ، و الفنانین الجزائریین المثقفین و قد كان من نتائجھا فقدان العدید من كاملة.

بعض من  والاغتیالات لكن مع ذلك فإن منھم من اضطر للھجرة لینجو بنفسھ من التھدیدات

ھكذا تم إفراغ البلاد من و"،  عوا التحدي وأنجزوا أعمالا ممیزةالذین اختاروا البقاء رف

م أكثر ھأو لأن، العنف م یستفیدون منھك الذین صمدوا إما لأنئلمجال أمام أولاو فتح  ،مثقفیھا

 1من الآخرین" شجاعة 

                                                           
 8ص:  ،1998، 1 صر،طمركز الحضارة العربیة م ،رفزع في الجزائالأیام  ،قةقخالد عمر بن 1
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 فدخل نفقا مظلما من ، ئي الجزائريھذه التغیرات السیاسیة ھدّدت جدیا الإنتاج السینما

وتخلي الدولة  ،الأفلاممعانیا من التضییق وعدم وجود تمویل لإنتاج  ،والإفلاس الفني الركود

الدولة  علیھاالسینمائیة التي كانت تشرف لتّ المراكز ححیث  ،الفني الحساسع عن ھذا القطا

فقط حل كل  1999و  1998إذ شھدت الفترة ما بین ي، الإنتاج السینمائ مما أثر سلبا على

والمؤسسة الوطنیة للإنتاج السمعي البصري ANAFللأحداث الفلمیة من" الوكالة الوطنیة

ENPA "ن والصناعة السینماتوغرافیة فلل الجزائري لمركزاوCAAIC ولم یثر غلق 

 350من وتسریح أكثر  1997ماي  فيENPAالمؤسسة الوطنیة للإنتاج السمعي البصري

ت من إضاءة...) أي جدل لأنھا كان،صوت  مھندسي، مركبین، تقنین ،موظفا (من مخرجین

قد نایة التسعینیات بطلب من صندوق النھ مت تسویتھا معتمؤسسة وطنیة أخرى  6000بین 

 1.الدولي

 ت كذلك في تقدم أعمالھم في أوائلمخرجي السبعینیات والثمانینیاوقد استمر عدد من 

منھم إبراھیم تساكي الذي أخرج "أطفال النیون" ومحمد زموري* الذي أخرج  التسعینات

 1992، "اضواء" 1993 ""شرف القبیلة

 یصور مأساة مسن جزائري یعیش في ،قدم عبد الكریم بھلول فیلمھ" لیلة القدر" 1997ي فو

 وھرباًوقعت في الحدیقة العامة  مة قتلییدعى "السید سلیماني" یكون شاھدًا على جر باریس

 جد بین حشود المصلین فیضیع بینھمالذین یلاحقونھ یختبئ سلیماني في المس من المجرمین

 یكلف أحد المفتشین بالعثور علیھ.و ،عدالة ترید شھادتھإلا أن ال، الأمر الذي ینقذ حیاتھ

 فتاة شابة سمراء فیغرم بھاء إلا یعجب المفتش بنورة وھي لمدینة المسلمةوخلال بحثھ في ا

ب یھر وأصبح بذلك یفتش عن شخصین اثنین ،ارالأنظ أنھا لم تبادلھ الشعور ذاتھ فتختفي عن

لكنھ یعود لیشھد على  ،حیاتھ من المجرمین خوفا على، سلیماني سرًا إلى وطنھ الجزائر

ھذه الفترة إنجاز أفلام ذات قیمة جمالیة واجتماعیة تعكس وقد شھدت . المجرم الحقیقي

ن السینمائیین بالإضافة إلى میلاد جیل جدید م، 1988أحداث أكتوبر  التحولات الجدیدة بعد

أكتوبر في -فمالك حامینا بفیلمھ "الخری ،الأحضر حامینا الكبیر تصدرھم ابن المخرج
                                                           

1;  . Cahier du cinéma .N° spécial. Fev 2003.Paris» 2001 le cinema coule avec l’etat-1988 «.  Elisabeth Lequeret 
France.P68 

 "و فیلم "خذ عشرة آلاف و غادر مئة بالمئة أرابیكا" "م من أھم أعمالھ: فیل ،ببوفاریك 1946دیسمبر 22يفولد  ،ريئرج جزاخمحمد زموزي: م*
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ى الأحداث الدمویة في الجزائر التطرق إلفي  العرض بسبب جرأتھ الجزائر" الممنوع من

 .یروى قصة عائلة عاشت تلك الأحداث حیث ،و ما بعدھا 1988أكتوبر  5ت یوم ي وقعتال

 أخرج محمد بشیر شویخ "یوسف أسطورة النائم السابع" و یدل عنوان الفیلم على 1993عام 

 إلیھ الجزائر بعدلال ذلك ما آلت المخرج على الأساطیر والخیال لیناقش من خ اعتماد

، ا الفیلم یستفید من مزج حكایتینفإن ھذ ،ما من حیث الشكل والتركیب السرديأ، الاستقلال

بطل . فیوسف1یھما روایة "دون كیشوت"*وثان ،حكایة أھل الكھف أو أحدھم فقط ا ھيمھإحدا

شوت" یسنوات لیتحول إلى الفارس "دون ك أشخاص أھل الكھف الذي استیقظ بعد دأحالفیلم 

حرب  لقد كان مناضلا سابقاً من مناضلي ،الفساد حولھ ویعمل على الإصلاح الذي یرى

مصح  فتدھورت صحتھ ورمت بھ الأیام في ،رأسھ أثناء إحدى المعارك أصیب في ،التحریر

یشبھ نام في ھذا المصح ماف ،بھ الزمن حیث توقف، ھاأوج للأمراض النفسیة والثورة في

فیتحول إلى  ، ى الأربعین عاماً وبھرب من المصحعل لیستیقظ بعد ما یزید ،نومة أھل الكھف

الجزائر دولة مستقلة یحكمھا رفاقھ السابقون  فارس یجوب البلاد وقد أصبحت ،دون كیشوت

ھم لرفاقھ لمبادئ الثورة واستغلا حولھ وخیانة وإذ یكتشف الفساد من ،رب التحریرفي ح

وھكذا تصبح ، الإصلاح یشھر سیفھ في محاولة فھو ،الشخصیةھم في سبیل المكاسب لمناصب

نوعاً  ،المستقلة ا المسؤولیات في الجزائردو تقلن وسف ولقاءاتھ برفاق الكفاح الذيجولة ی

 في من الكشف عن الانحرافات التي أصابت مسیرة الثورة الجزائریة بعد الاستقلال. ونرى

الأخطاء وإصلاح رفاقھ أمر مزعج ومقلق م یتقو الفیلم كیف یصبح إصرار یوسف على

القدامى ینتھي الفیلم باغتیال یوسف من قبل أقرب رفاقھ  .تربعوا على سدة الحكم لراحة من

فبعد  المشاھد وأقواھا في السینما العربیة المعاصرة. واحد من أجمل ،إلیھ. ومشھد الاغتیال

م ھبل إن ،یوافقونھ على كل مطالبھ مھیوھمونھ بأن ،یوسف دئةھأن یأس المسؤولون من ت

اً وحاشداً لتنصیبھ زعیم میاً وجماھیریاً ضخماً ساحتفالاً ر ویھیئون  ،ریدونھ زعیماً للبلادی

تي المنصة ال الاحتفال مبھوراً ویسیر في طریق الشرف نحو قائداً. ویصل یوسف إلى مكان

                                                           
في قائمة أفضل عمل  ىكون في المرتبة الأولتوبل ھذه الروایة لنس .اخثار معھد نترفاثیلف الإسباني میغیل دي ؤشوت: ھي روایة للمیدون ك *1
 1615، و الثاني في 1605ي فلدین: الأول جتاریخ؛ كان العمل في ملا ي فيدبأ
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 یغتالھ الرصاص أمام أعینأن یعتلي درجات المنصة  وقبل ،ھا المسؤولونینتظره علی

 1غیر المتوقعة.نھایتھ إنھ مشھد تراجیدي صاعق ومباغت في  ،المحتفلین

 ك الوازع الإنساني الذي یوجھ إلىذل ،إلى اغتیال الضمیرإن اغتیال یوسف في الفیلم یرمز    

 الفیلمف محمد شویخ الرمز في ھذا لقد وظّ  ة و بالتالي الاستمرار في الخطأالأم ما فیھ خیر

 عن طریقھ الممارسات التي ارتكبھاالجزائري بعد الاستقلال و یفضح  لیشرح حالة المجتمع

ي ون فجتھم الثوریة. "و ھكذا یدخل المخرخانوا طروحا بعض المناضلین المزیفین الذین

قصص إنسانیة جدیدة ولكنھا تظل تحمل میزة  خلال الجزائر مراحل جدیدة متقدمة من

وصولا إلى موجة العنف الأخیرة من  النضال و ما بعدھا الجزائریة في فترة رتباط بالبیئةالا

ما میز سینما التسعینیات ھو ھجرة أغلب ،  2خلال الصراع بین الأصولیین و السلطة"

و لكنھا تمیزت  ، لما القطاع التي تعرض ممثلین فرارا من حملة الاغتیالاتالمخرجین وال

خلال بعض الأفلام  من ،في تلك الفترة  ي كانت في أوجھالأعمال العنف التأیضا بإدانتھا 

 على الرغم من الظروف، مباشرة لظاھرة إما بصورة رمزیة أو بصورةالني تصور ا

من  ،مزاولة أي نشاط سینمائي أو فني ة التي لم یكن من السھل في خضمھاالسیاسیة و الأمنی

و الذي صوّر  ،1994علواش عام  ھ مرزاقج"باب الواد سیتي" لمخر ھذه الأفلام: بین

كما عایشھا المواطن الجزائري في حي عتیق من أحیاء العاصمة. قدم  ظاھرة الإرھاب

لتاسعة عشر من في ا "شاب" الذي یروي قصة شابفیلمھ 1991 "رشید بوشارب"* عام

ن" رع "مرواعتر ین المھاجرین إلى فرنسا.یالجزائرأحد  وھو ابن، عمره یدعى" مروان"

الجزائر حیث یتم  أن یتم ترحیلھ إلى ولم یخطر ببالھ یومًا ،فرنسا معتبرا نفسھ فرنسیاًفي 

جلدتھ باعتباره غربیا  أبناء تجنیده مباشرة في صفوف الجیش . ویواجھ العدائیة والرفض من

یقوده ھذا الوضع إلى  وسرعان ما، ه إذ لا تشفع لھ أصولھ الجزائریةعن أرض آبائھ و أجداد

قانوني مع  غیر ھ من العودة إلى فرنسا بشكلنتمكفتخطر على بالھ فكرة قد  .الاكتئاب

وھو  1996ا بن العم" العام كما أخرج مرزاق علواش في ھذه الفترة فیلم "سلام ی. صدیقتھ

یصور حیاة مغتربین في فرنسا من خلال الصعوبات الني یتعرض ، فرنسي جزائري إنتاج
                                                           

حور الأدب و ، مالحوار المتمدن ،بالواقع العربي ءسینما التأمل الجري-محمد شویخ بیدو، محمد ع1
 aid http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?-1589،200668132:دعد،الفن

 295ص:  ،؛ مرجع سابقةشالعربیة من الكتاب إلى الشا الروایةجان الكسان؛ 2
، 2010من أصل جزائري.من أھم أعمالھ: خارحون عن القانون  نمائيرج سیمخھو  ،باریس 1953 ،سبتمبر 1رشید بوشارب: ولد في *

 2006اندیجان:
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"علیلو" من الجزائر  حیث یصل ،العاصمة الفرنسیةفي  لھا شاب جزائري وابن عمھ

ومن  ذي ولد وعاش في باریس طوال عمرهال ابن عمھ ،باریس یستقبلھ" موك" العاصمة إلى

نبھار الدائم الذي الجزائري من خلال الا خلال قصتھما یستعرض الفیلم الضغوط في المجتمع

 یضطر "موك" للقیام بھا  ال التيوقسوة الحیاة الباریسیة من خلال الأعم، یبدیھ "علیلو"

عمھ قد أبعد عن  ولا یعلم أن ابن ،حبھایباریس لأنھ یلتقي فتاة  قى "علیلو" الجزائري فيبوی

 .فرنسا وتمت إعادتھ إلى الجزائر لتورطھ في عملیة مشبوھة

 لفیلم الكومیدي "كرنفال في دشرة"على الرغم من مآسي التسعینیات ضحكنا مطولا مع ا

صوّر ھذا الفیلم حالة الفساد الإداري المتفشي  1994المنتج سنة  1محمد أوقاسي* لمخرجھ

 على رأس البلدیة -لرجل الأمّيا-خلال انتخاب مخلوف البومباردي  في البلدیات من

 التنصیب.  المفارقات التي تعقب ذلكو

المنتج سنة الدین مدور**وجد فیلم "جبل بایة" لعز نأما في الأفلام الناطقة بالأمازیغیة 

 لاحتلال الفرنسي من ا ىفیھ المخرج حیاة سكان القبائل في السنوات الأول درص 1997

زوجھا من طرف  "فبایة" قتل ، ة الثأر التي كانت تمیز المنطقةعاد حول تتلخص أحداثھو

و یحاول  ،القاتللد لنفسھ. تستلم "بایة" دیة زوجھا المقتول من وا كان یریدھا لأنھ ،ابن القاید

ایة" و تؤكد بأن تلك الدیة ترفض "ب ،الدیة لتحسین معیشتھم الاستیلاء على قیمة أبناء قریتھا

یع الابن بأمر من یستط ، ابنھا الوحید لدم والدهیثأر  نفسھا دیة قاتل زوجھا بعد أن ستكون

لتكون نفس الدیة التي تلقتھا  ،لیلة زواجھ وأن یقتل ابن القاید في ،لدم أبیھ والدتھ أن یثأر

 . "بایة" في زوجھا ھي دیة المقتول لوالده

II-3-4- 2003/2011:المرحلة الرابعة 

بعد  CNCA تم إنشاء المركز الوطني السینمائي والسمعي البصري 2004في أوت    

سنوات من حل وتفكیك المؤسسات القومیة التي كانت تؤطر القطاع في البلاد.  حوالي عشر

رجب عام  13المؤرخ في  297 - 03من المرسوم التنفیذي رقم  2تطبیقا لأحكام المادة: و 

                                                           
 .والطاكسي المخفي أخرج العدید من الأفلام أھمھا: كرنفال في دشرة، 2012ي سنة فبفرنسا وتو 1951ولد سنة  زائريخرج جممحمد اوقاسي *1

و  عةذاالتحق بالإ 1978ھ سنة تعود بمجرد بموسكو .و» یكجفی« ج من معھد السینماخرت 2000ي سنة فو تو 1947عز الدین مدور ولد سنة **
بك" كم أح،")1980("لات الجدیدة مالح"ة. قام باخراج أفلام عدیدة مثل یروالقص الوثائقیة  طةالعدید من الأشر أخرجأین  التلفزة الجزائریة،

المنتجین خرجین معیة المیس جئشغل منصب نائب ر ،)1997(، "جبل بایة" )1993( "يھبن آوى الذبا،")1991( طورة تكلات"أس)، "1985(
 الجزائریین.
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الذي یحدد شروط تنظیم المھرجانات الثقافیة، أسس  2003سبتمبر سنة  10الموافق  1424

 1للسینما" مھرجان ثقافي دولي سنوي یسمي "مھرجان الجزائر

 ومخرجات على إنجاز أفلام تصور محنةوبمجرد رجوع الأمن في البلاد، عكف مخرجون 

ویلات وآلام ثورة التحریر بعد الاستقلال، ھذا ولم  آخرونالعشریة السوداء" مثلما صور "

الانتعاش في بدایة الألفیة الجدیدة مع تحسن الأوضاع الأمنیة فحسب، بل كنتیجة  یتزامن

سیاق ارتفاع أسعار النفط الاقتصادي والمالي الذي شھدتھ الجزائر في  منطقیة لتحسن الوضع

. وفي ھذا الإطار استفاد 20082 - 2007دولار سنتي  140 حیث بلغ سعر البرمیل أزید من

كافة الفضاءات الثقافیة، وحظي بطبیعة الحال  مالیة ھامة شملت باعتماداتقطاع الثقافة 

المطولة والأفلام بھ من الأفلام  قطاع السینما بمیزانیة معتبرة، مكنت من إنجاز عدد لا بأس

شھدت الساحة السینمائیة الجزائریة، وخصوصاً في السنوات الخمس الأخیرة،  القصیرة

الأسماء الجدیدة التي تحاول فرض نفس ونبض جدیدین. تجارب مغایرة،  ظھور عدد من

التجاوز، وإن اختلفوا في نظرتھم إلى الراھن. القاسم  یتقارب أصحابھا سنا ورغبة في

لكن  القطیعة مع تجارب السنوات السابقة، یقساسي بینھا یبقى السعي إلى تحقالمشترك الأ

ركزت وزارة الثقافة التي تتحكم في  المؤسسة الرسمیةّ لا تكاد تعترف بوجود الموجة الجدیدة

للاحتفالات الرسمیة  صندوق الدعم السینمائي، على تمویل الأفلام التاریخیة تحضیرا

 )، تحضیرا1962-1954تطرح تطورات الثورة التحریریة (باستقلال الجزائر، التي 

عوامل كثیرة  للاحتفالات الرسمیة في مناسبة مرور نصف قرن على استقلال الجزائر

 صارت تتحكم في سیاسة وضع میزانیة الدعم السینمائي في الجزائر، في ظل تراجع

الأكید أن تجربة المؤسسات والشركات الخاصة عن أداء دور فاعل في ھذا المجال. لكن 

الغارقة في الخطابات القومیة السطحیة، فقد استنفدت وباتت تمثل عانقاً  الأفلام التاریخیة

الراھن المضطرب بل إن الجزء الأھم من میزانیة القطاع  بوجھ التجدید والإبداع ومساءلة

حرك فوق الماضیتین، استنفد في مشاریع ضخمة تت العام للسینما في الجزائر، خلال السنتین

                                                           
 cultur.gov.dz-http://www.m . على موقع وزارة الثقافة الجزائریة 2005أوت سنة  9الموافق  1426رجب عام  4قرار مؤرخ في 1

 .120عدة شنتوف، المرجع السابق ص 2

http://www.m-cultur.gov.dz/
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ین "مصطفى بن بولعید" اریخالفیلمین الت أرضیة مكرسة سلفا نذكر على وجھ الخصوص في

 1راشدي و "خارجون على القانون" لرشید بوشارب لأحمد

 84، مكنت من إنتاج 2007الجزائر عاصمة الثقافة العربیة، التي نظمت سنة  تفتظاھر

فیلما جدیدا  60فیلم مطول، و 20من بینھا الجزائر عاصمة الثقافة العربیة،  فیلما بمناسبة

، حیث خصصت میزانیات 2)2011(ةعاصمة الثقافة الإسلامی بمناسبة تظاھرة تلمسان

 العدید من المخرجین الجدد والقدامى على حد سواء معتبرة للإخراج السینمائي، استفاد منھا

السینمائي، والتي یجب من بین المبادرات التي اتخذتھا وزارة الثقافة قصد إنعاش القطاع 

نذكر تلك التي تمثلت في تنظیم مھرجانات دولیة ووطنیة عدیدة منذ منتصف  التنویھ إلیھا

تمكین الجمھور بصفة عامة ومحبي الفن السابع بصفة خاصة  العشریة الحالیة والھدف منھا

مثلین حضور ندوات ولقاءات مع المخرجین والم و من مشاھدة افلام جدیدة ذات جودة عالیة

 .والنقاد المختصین في السینما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .2012-02-24سعید خطوب، مجلة الأخبار، 1
 .رجعالم نفس2
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 خلاصة الفصل:

ي تمكنت خى مدار مسارھا التارییمكن القول أن السینما الجزائریة عل ،سبق من كل ما

مھنیة طرقت أطر واتجاھات  مكانة محلیة وعالمیة لطرحھا قضایا متعددة و انتزاع من

مادیة السینمائي الذي یقتضي إلى جانب الإمكانات الللإبداع  وھو ما أطلق العنان مختلفة

 .قیود العمل في فضاء متحرر دون والفنیة

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 " " le charbonnier نفیلمیالتحلیل                         

 "L'histoire de l'Independence de l'Algérie "  و

 تمھید

I-  تحلیل الفیلم الخیالي"Le charbonnier"  

I-1- بطاقة فنیة عن المخرج 

I-2- بطاقھ فنیة عن الفیلم 

I-3- ملخص الفیلم 

I-4- التقطیع التقني 

I-5- للمقاطع المختارة من الفیلم  تحلیل التعییني و التضمیني 

I-6- نتائج التحلیل 

II- تحلیل الفیلم الوثائقي L'histoire de L'indépendance de l'Algérie  

II- 1- بطاقة فنیة عن المخرج 

II- -2 بطاقة فنیة عن الفیلم 

II- 3- ملخص الفیلم 

II-4- التقطیع التقني 

II- 5- والتضمیني للمقاطع المختارة من الفیلم التحلیل التعییني 

II- 6- نتائج التحلیل 

 النتائج العامة

 

 

 

 

 



 الإطار التطبیقي
 

97 
 

 :تمھید 

 

لذي یمثل العمود الفقري للدراسة إن أي دراسة لا تكتمل أھمیتھا إلا بإطارھا التطبیقي ا    

حیث یتم من خلالھ التوصل إلى النتائج التي یسعى إلیھا أي باحث من خلال بحثھ، كما أن 

 .التطبیقي یسمح للباحث بإبراز قدراتھ وھذا ما یظھر خلال التحلیلالإطار 

فالإطار التطبیقي بشكل أو بآخر یأخذ حصة الأسد في أي دراسة، لكونھ یعمل على تدعیم 

وإثبات أو نفي كل من الإطار المنھجي والنظري وذلك من خلال عدة مراحل یقوم بھا 

 .سةالباحث للوصول إلى النتائج النھائیة للدرا
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- I " التحلیل السیمیولوجي للفیلم Le charbonnier  " 

 I-1- بطاقھ فنیة عن المخرج:  

 :محمد بوعماري  

م بمدینة سطیف، قضي محمد بوعماري مرحلة شبابھ بمدینة لیون(فرنسا) 1941من موالید   

جانب محمد لخضر م و عمل كمساعد مخرج إلى 1965قبل أن یعود إلى الجزائر في سنھ 

م، وھو الفیلم المطول الذي سمح 1972حامینة و كوستا قافراس قبل إنجازه لفیلم الفحام في 

 .باكتشافھ

)، في 1982) و "الرفض" (1974( "الأرث"ة أفلام مطولة، من بینھا: ویعد مخرج أربع

) و "البلدیة مدرسة الدیمقراطیة" 1967رصیده أفلام قصیرة مثل: "السماء والأعمال" (

)1978(. 

ثر إم في الجزائر العاصمة، و ذلك 2006دیسمبر  1سنة، 65وافتھ المنیة في عمر یناھز 

  .نوبة قلبیة
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I-2- :بطاقھ فنیة عن الفیلم 

 "Le charbonnierالفیلم: الفحام "عنوان 

 مدیر التصویر: واصو بوكرش

 تصویر: ھالو سید علي

 بمساعدة: حمید بشیشي

 دیكور: حسین بن قلاق، عبد اللطیف صحراوي، أحمد عبد اللي

 م1972سنة الإخراج: 

 إخراج و سیناریو: محمد بوعماري

 مساعد المخرج: صالح الساسي

 )ONCICو الصناعة السینماتوغرافیة (إنتاج: الدیوان القومي للتجارة 

 مكان التصویر: الجزائر (البلیدة)

 1:26:28مدة الفیلم: 

 فطومة أوصلیحة، مصطفى العنقة، محبوب صطنبولي  الممثلون: یوسف حجام،

 الأولاد: نادیة ودیاني، محمد ودیاني

 مسؤول التركیب: علي خلایفیة

 تركیب: رابح بوعكال

 یدعبد الحم جینریك: طوالبیة

  .1213المخبر السینمائي للجیش الوطني الشعبي/ الجزائر تأشیرة الرقابة رقم 
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I-3- ملخص فیلم الفحّام " Le charbonnier " 

یبكي فیھ المخرج   ،لوطنيا الأولى التي أعقبت الاستقلال نظرة نقدیة للعشریة الفیلم یقدم   

الفترة التي  ىویتحسر عل ،الحرب فترةالأوقات الجمیلة التي عرفھا الجزائریون خلال  على

متناسین  ،المصالح الذین تحولوا إلى بیروقراطیین بعد أن ظھر الانتھازیون وأصحاب، تلتھا

 .م الحظ مثلھملھ تسمبم یل والذین ،رفقاءھم في السلاح

على الرغم  ،عمل في الحصول على فرصة، یصور الفیلم معاناة فحّام مغلوب على أمره    

تنقذه زوجتھ من ھذه الوضعیة  من لجوئھ لرفیقھ في السلاح الذي یرفض مساعدتھ. قبل أن

 .المزریة

عرضھ خلال  خاصة بعد ،اعتبر النقاد ھذا العمل بمثابة بدایة السینما الجزائریة الجدیدة   

 .سان الجمھورحیومھا است حیث لاقى، 1972بقرطاح سنة  السینمائیة الأیاممھرجان 
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I-4- للمقاطع المختارة من الفیلم  الأول "الفحام" " التقطیع التقني  le charbonnier " 

 المقطع الأول:
 شریط الصوت الصورةشریط 

رقم 

 ةاللقط

مدة 

 ةاللقط

سلم 

 اللقطات

زوایا 

 التصویر

البیانات  حركة الكامیرا

 المكتوبة

 الموسیقي مضمون الصورة

 الموظفة

التعلیق أو 

 الحوار

المؤثرات 

 الصوتیة

ثابتة ثم  عادیة متتالیة ثا 30 1
 بانورامیة

زوجة الفحام تبدي على وجھھا ملامح الحزن و التعب، ثم  /
 تقوم بنزع مجوھراتھا(الخاتم والأساور)

 
suspense 

صوت  /
 الصرصور

أبنة الفحام جالسة على ركبتھا تمسك بحجر وتضرب بكل  / ثابتة جانبیة إیطالیة ثا 8 2
 قوتھا لاستخراج الطین.

// / // 

قریبة إلى  ثا 6 3
 الصدر

زوجة الفحام تمسك بحجر وتضرب ویبدو على وجھھا  / ثابتة عادیة
 التعب.

// / // 

ثابتة ثم  جانبیة متتالیة ثا 16 4
 بانورامیة

 الفحام تقوم بغربلة التراب.زوجة  /
 
 

// / // 

زوجة الفحام جالسة تغربل التراب وابتنھا تتأمل أمھا وھي  / ثابتة عادیة متوسطة ثا 11 5
 تعمل

صوت  / //
 الصرصور

قریبة إلى  ثا 4 6
 الخصر

 // / // زوجة الفحام وابنتھا تعملان على الطین ( تتعاونان) / ثابتة عادیة

ثابتة بانورامیة  جانبیة متوسطة ثا 18 7
 عمودیة

زوجة الفحام جالسة تقوم بصنع طبق من الفخار تتأمل  /
 الطبق على شكلھ النھائي تنھض وتأخذ الطبق

// / // 
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 المقطع الثاني:

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  الصورةمضمون 
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار
 الصوتیة

خلفیة ثم  متوسطة ثا 11 1
 جانبیة

الفحام یتجھ إلى  بیتھ  / بانورامیة
وبیده قفة ثم یدخل من 

 الباب

suspense /  صوت
 الصرصور

الفحام یدخل إلى ساحة  / ثابتة غطسیة متتالیة ثا 11 2
بیتھ وتستقبلھ زوجتھ 

الزوجة تأخذ  وأولاده (
منھ القفة وابنھ یقبلھ ثم 

 یدخل إلى البیت)

suspense  
/ 
 
 
 

صوت 
 الصرصور

الفحام تمسك بدلو زوجة  / ثابتة جانبیة متوسطة ثا 16 3
الماء   من الماء وتفرغ

 لزوجھا لیغتسل

suspense :حوار 
والصابون  !الزوج: واش

 خلاص؟
 !الزوجة: خلاص....

 لا صابون لا قھوة لا سكر
راني وجدتلك الطین والفحم  -

 باش تھبط.
الزوج: عمّي الحاج قال لي ولاّ ما 

 یتباعلوش
 !الزوجة: مابتباعلوش؟

 

// 
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 المقطع الثالث:

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

البیانات  حركة الكامیرا
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

التعلیق أو 
 الحوار

المؤثرات 
 الصوتیة

أمامیة ثم  متتالیة د1.02 1
جانبیة ثم 

 خلفیة

تنقل خلفي ثم 
جانبي ثم 
أمامیة ثم 

 خلفیة

یتجھ نحو الكامیرا حاملا قفة بید  ھر الفحام من بعید داخل الغابة ویظ /
 وفي الید الأخرى دلو

suspense /  صوت
 الصرصور

لقطة  ثا 3 2
 متوسطة

 // / // زوجة الفحام تجلس على الأرض / ثابتة امامیة

جانبیة ثم  متتالیة ثا 11 3
أمامیة ثم 

 جانبیة

ثابتة ثم 
بانورامیة ثم 

 أفقیة

 
/ 

 صوت الفأس / // یظھر الفحام وھو یمسك فأسا ویضرب بكل قوتھ لیقطع الشجرة

قریبة إلى  ثا1 4
 الصدر

الصخر الذي وضعتھ على زوجة الفحام تضرب بحجر كبیر في  / ثابتة أمامیة
 الأرض

صوت ضرب  / //
 الحجر

قریبة إلى  ثا 3 5
 الكتف

 صوت  الفأس / // الفحام یضرب بكل قوتھ بالفأس في الشجرة / ثابتة جانبیة

قریبة إلى  ثا 1 6
 الصدر

 صوت الحجر / // الزوجة تضرب بكل قوتھا في الحجر لي یصبح تراب / ثابتة أمامیة

قریبة إلى  ثا 1 7
 الكتف

الفحام یضرب الفأس في الشجرة  بقوة بادیة على وجھھ علامات  / ثابتة جانبیة
 التعب

 صوت الفأس / //
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 المقطع الرابع:

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

زوایا  سلم اللقطات
 التصویر

البیانات  حركة الكامیرا
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

 المؤثرات الصوتیة التعلیق أو الحوار

 Travelling أمامیة متتالیة ثا 11 1
 أفقي ثم ثابتة

ر زوجة ھیظھر حائط من الحجر ثم تنظ /
الفحام واولادھا جالسین على الأرض 

الزوجة تحضر الأكل تشغل النار 
 بالفحم وتسعل بشدة من رائحة الدخان.

 صوت الزوجة وھي تسعل / //

أمامیة ثم  متتالیة ثا 6 2
 جانبیة

الفحام یدخل إلى المنزل ثم یقف مندھشا  / ثابتة
 وینظر إلى زوجتھ

 سعلة الزوجة / //

 / ثابتة أمامیة متوسطة  ثا 7 3
 
 

سعلة الزوجة + صوت  / // الزوجة وأولادھا
 الصرصور

جانبیة ثم  متتالیة ثا 5 4
 خلفیة

الفحام یترك كیس الفحم یسقط من كتفھ  / بانورامیة
 ویجرى مسرعا نحو زوجتھ 

 دفعھا وأسقطھا

// / // 

الفحام یقف ینظر إلى الوعاء ثم یركلھ  / Zoom avant غطسیة متوسطة ثا 1 5
 ھبكل قوت

 صوت الوعاء وھو یتحطم / //
 
 

قریبة إلى  ثا 6 6
 الخصر

والدھا تظھر إبنة الفحام وھي تنظر في  / ثابتة أمامیة
وتتراجع إلى الوراء مرتعبة ثم یظھر 

أبن الفحام في نفس اللقطة مفزوع 
 یتراجع إلى الوراء

الزوجة : واشبیك یا  //
 !!راجل

 الفحام : ملیت.

// 

الفحام یضرب الوعاء برجلھ مرة  / ثابتة خلفیة لقطة متوسطة ثا 4 7
على زوجتھ والأولاد  أخرى ویصرخ

 واقفین مندھشین من الموقف

 الزوجة : إیھ واشبیك. //
 الفحام: أخلاص...
أیاّ أمشي ندیك 

 لداركم.

 صوت الصرصور

لقطة قریبة  ثا 16 8
 إلى الخصر

 Zoom avant أمامیة
 ثم ثابتة

الفحام یجلس على الأرض مستندا على  /
 شجرة یضع یده على خده

موسیقى 
حزینة   ( 

 صوت العود)

الفحام  یتكلم مع نفسھ 
ھاذ  الله ینعل الشیطان

المرأة مادارتلي 
 والو... واش بیاّ.

/ 
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 المقطع الخامس:
 شریط الصوت الصورةشریط 

رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

 المؤثرات الصوتیة التعلیق أو الحوار

لقطة  ثا 10 1
 متوسطة

تظھر زوجة الفحام وابنتھا وھما ینقیان الصوف والأم تعلم إبنتھا  / ثابتة أمامیة
 كیف تنقي الصوف

 صوت الرادیو: خطاب لرئیس الجمھوریة "بومدین"  /
 ... ھناك خلاف أساسي بین موقف الشركات الفرنسیة، موقف الجزائر اللي ھو معروف

 

صوت الرادیو + 
 صوت الصرصور

لقطة  ثا 3 2
 متوسطة

الفحام یجلس على الأرض وھو لابس البرنوسإبنھ نائم في  / ثابتة أمامیة
الأرض یضع رأسھ على رجل والده ویستمع لخطاب الرئیس في 

 الرادیو

صوت الرادیو +  ... الليّ ھو كل مواطن ومواطنة //
 صوت الصرصور

تمشط الصوف  زوجة الفحام وإبنتھا یعزلان الصوف ( الزوجة / ثابتة أمامیة متوسطة ثا 3 3
 بالقرداشوالإبنة تنقیھ)

الصرصور+  نجاح الثورة الجزائریة في.... //
 الرادیو

  ثا 5 4
 متوسطة

الصرصور +  نجاح الثورة الجزائریة في... // الفحام یضع سیجارة في فمھ ویشعلھا / ثابتة امامیة
 الرادیو

قریبة إلى  ثا 11 5
 الصدر

 صوت الصرصور معركتھا البنائیة ستكون لھ اثر سیكون لھ أثر على إفریقیا، سیكون لھ أثر... // بالقرداش وتقوم بتمشیط الصوف قبل غزلھزوجة الفحام تمسك  / ثابتة أمامیة

 // على دول العالم الثالث.. // ابنة الفحام تنام على الصوف وھي مرھقة / ثابتة أمامیة إیطالیة ثا 3 6
 ثا 11 7

 
قریبة إلى 

 الصدر
 // من القارة الإفریقیة ھذه القارة المستغلة ھذه القارة التي مازالت الثورات انتاعھا.. // زوجة الفحام تستخرج الصوف من القرداش وھو جاھز للعزل / ثابتة أمامیة

ثابتة ثم  أمامیة متوسطة  1.23  8
بانورامیة ثم 
 تنقل ثم ثابتة

د وإبنھ في الفحام یوقض ابنھ من النوم ینھض ویأخذ الرادیو في ی 
ید یمشي بحركة بانورامیة مباشرة وتظھر الزوجة وابنتھا 

 تجمعان الصوف في أكیاس

 والخبرات نتاعھا نستلة من طرف الإحتكارات... /
الفحام: نوض ولدي نوض... مستغلة من طرف الإحتكارات و الرأس مال العالمي ، ھذه 

على أن دول صغیرة أو دولة صغیرة القارة الیوم في حاجة إلى إثبات الدلیل إقامة الدلیل 
 مثل الجزائر أو غیرھا قادرة  باش ترفع إلى مسار الدول المتقدمة.

 الأم: نوضي ترقدي.
إلى مسار الدول المتحررة... دول العالم الثالث كذلك في حاجة ماسة الیوم إلى أمثلة 

في نفسھا وتستمر  ناجحة، إلى أدلة قویة ، لكي تستعید الثقة في نفسھا، لكي تسترجع الثقة
 بالكفاح.

الكفاح من اجل القضاء على استغلالھا، من الیوم حقھا في الاستعمار المباشر مشى 
وأعطي لدول العالم الثالث الحریة والاستقلال والسیادة، لكن ھناك إستعمار خفي ھناك 

وصا إستعمار خفي في المیدان الثقافي في المیدان نتاع الاجھزة، الأجھزة النظامیة وخص
 في المیدان الإقتصادي.

 

الرادیو  ... ولھذا  نجد أن ھذه الدول مازال تسیر من فقر إلى فقر. / الفحام مستلقي على سریره یضع یده على خده / ثابتة أمامیة متوسطة ثا 4 9
 الصرصور

خلفیة ثم  متتالیة ثا 29 10
 جانبیة

ثابتة ثم 
 دائریة

Travelling 

من برمیل الماء الموجودة أمام الشجرة  زوجة الفحام تملئ الأجرة /
في ساحة البیت ثم أصابت برأسھا المنجل المغروسة في الشجرة. 

 ثم تملئ الجرّة  بالماء و ھي تنظر في المنجل.

 صوت الصرصور / /
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 المقطع السادس:

 شریط الصوت الصورةشریط 
مدة  ةرقم اللقط

 ةاللقط
زوایا  سلم اللقطات

 التصویر
حركة 
 الكامیرا

 المؤثرات الصوتیة التعلیق أو الحوار الموسیقي الموظفة مضمون الصورة البیانات المكتوبة

یظھر حارس الغابات وسط الأشجار  / ثابتة أمامیة متوسطة  ثا 7 1
 یتقدم مسرعا بحذر (خفیتا)

 
suspense 

 صوت الطبول /

 Zoom أمامیة متوسطة  ثا 16 2
avant 

 ثم ثابتة 

الفحام في الغابة وھو یجمع یظھر  /
الحطب لیحرقھ ثم التفت فجأة ویرى 

حارس الغابة وھو مصدوم ثم یتوقف عن 
 العمل ویتقدم نحوه

suspense / صوت الطبول 

قریبة إلى   ثا 3 3
 الصدر

 صوت الطبول الشرطي : السلام علیكم // ینظر في الفحام ویحنى رأسھ إلى الیمین. / ثابتة أمامیة

قریبة إلى   ثا 2 4
 الخصر

 // الفحام: وعلیكم السلام. suspense الفحام یحنى رأسھ إلى الأمام / ثابتة أمامیة

قریبة إلى   ثا 7 5
 الخصر

الشرطي أو حارس الغابة یتكلم وھو  / ثابتة أمامیة
 یحرك یدیھ

الشرطي: أبلقاسم آصاحبیكترت... ماشي  //
ھذي المرة الأولى ولا الثانیة اللي راني 

 نغمض عینیا

 صوت الصرصور

قریبة إلى   ثا 2 6
 الصدر

 // الفحام: أنا لا نرضي نعیش. // الفحام یرد على الشرطي / ثابتة امامیة

قریبة إلى  ثا 4 7
 الكتف

الشرطي: بصح ما سَرْحُلكْ إلاّ باش تقطع  // الشرطي یرد على الفحام  / ثابتة أمامیة
 الشجر المیتین.

// 

قریبة إلى   ثا 5 8
 الكتف

الفحام: أنا ما نفسدش الطبیعة ما نكسر غیر   الفحام یتكلم مع الشرطي  ثابتة أمامیة
 الشجور.

 

قریبة إلى   رثا4 9
 الخصر

 صوت الطبول المسوسین ... نحب الغابة أوننضفھا. / الشرطي یتكلم بغضب وھو یحرك یدیھ / ثابتة  أمامیة

قریبة إلى  ثا 4 10
 الخصر

الفحام  یرفع رأسھ وینظر في الشرطي  / ثابتة  أمامیة
 ویجیب

الشرطي: راني نقولك التسریح نتاعك  /
 معمول إلا للشجر المیتین.

 صوت الطبول

ثابتة تحت  خلفیة متتالیة ثا 27 11
 بانورامیة

یظھر الشرطي وھو یتقدم نحو الفحام  ثم  /
یغادر المكان، الفحام یقترب نحو 

یأخذ قفتھ یضع فاسھ الكامیرات مكان قفة 
 على كتفھ ویغادر

صوت الطبول +  / /
 صوت الصرصور
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 المقطع السابع:

 شریط الصوت الصورةشریط 

رقم 

 اللقطة

مدة 

 اللقطة

سلم 

 اللقطات

زوایا 

 التصویر

حركة 

 الكامیرا

البیانات 

 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة

 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار

 الصوتیة

  ثا 10 1

 متوسطة

تنقل خلفي  عادیة

 ثم ثابتة

یظھر فر الصورة حشد من الناس  /

في وسط السوق، الفحام واقف 

أمامھ حماره، وأكیاس ملیئة 

 بالفحم وھو یصرخ لیبیع فحمھ.

صوت  الفحام: الفحم... الفحم... الفحم... /

الصرصور+ 

 صوت الحشد
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 المقطع الثامن:

 الصوتشریط  شریط الصورة
رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة 

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكمیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقى  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار
 الصوتیة

د 1 1
 ثا 30و

 
 متوسطة

غطسیة 
 أمامیة ثم

یظھر في الصورة زوجة الفحام  / بانورامیة
رفقة أبنائھا وھي تدخل إلى 

 البیت.

 الصرصور / الطبل

د و 1 2
 ثا 33

 
 متوسطة

عادیة ثم 
خلفیة ثم 

 جانبیة

ثابتة حركیة 
 ثابتة

یظھر في الصورة الفحام یدخل  /
 من السوق معھ حماره 

ابن الفحام یتجھ نحو أبیھ، وبعدھا 
تأتي زوجتھ وتساعده في إنزال ما 

 أتى بھ من السوق.

 !الابن: بابابابا جاو النسا الیوم الطبل
الفحام: النسا؟ شكون ھادا النسا؟  

 جاو وحدھم؟
الزوجة: نسا بعثتھم الحكومة، 
ھدرولي على شحال من حاجة 

بالخصوص على ھادیك اللوزین 
بناوھا غیر كما في البیلاج...  يالل

 طلبوا مني ولا نحب نخدم.
 الفحام: تخدمي؟

صوت 
 الصرصور

د و  1 3
 ثا 6

قریبة  
إلى 

 الخصر

الصورة زوجة الفحام  یظھر في / متحركة أمامیة
ى القفة التي أتى بھا وھي تنحني إل

زوجھا  وتجدھا فارغة، وفي 
ظرون إلى الوقت أبناؤھا ین نفس

 ما في داخل القفة.
الفحام ینزع ما بداخل سراج 
 الحمار ویضعھ على الأرض.

تذھب إلى جانبھ  زوجة الفحام
ویتجادلان على أكیاس الفحم 

 والحالة المزریة التي ھي فیھم.

الزوجة: راھم خلاو كواغط باش  الطبل
 تعمرھم

 الزوجة: ھذا ما جبت؟
 الزوج: بعت شكارة وحدة.
 الزوجة: والشكایر لخرین.

 !الفحام:رمیت بھم للواد
 الزوجة: بركا ما تتمسخر

 الفحام: ما راحلي
ھكا ما راحلي   الزوجة: كیفاه

حارمین روحنا طول العام من 

// 
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 قولي ما راحلك.تكلشي  و
 !الفحام: أیا سكتي أیا

 الزوجة: كیفاش ھكذا نسكت.
 الفحام: قلتلك أسكتي.

الزوجة: ما نستكتش ملیت من 
السكات ملیت من السعلة.. من 

 البلوط والفحم تاعك.
 

قریبة   ثا 4 4
إلى 

 الخصر

 صوت الصفعة / // یصفع زوجتھالفحام  / ثابتة خلفیة

قرببة   ثا 6 5
إلى 

 الخصر

زوجة الفحام تقابل زوجھا  / ثابتة خلفیة
وملامح الغضب والتأسف بارزة 

 على وجھھا وھي تكالم الفحام.

الزوجة : كي ولات ھكذا انا نروح  //
وإذا زاد علیا الحال ...  !عند یما

نروح نخرج نخدم على ولادي و 
 !نتا موت مع الفحم نتاعك

// 
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 :لتاسعالمقطع ا

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار
 الصوتیة

 6د و 1 1
 ثا

أمامیة ثم  متتالیة
 جانبیة

أمامیة 
عمودیة ثم 

أفقیة ثم ثابتة 
ثم بانورامیة 

 أفقیة  ثابتة

یظھر الفحام جالس مع جماعة من - /
اھل القریة بینھم شیخ كبیر السن 
یشربون القھوة في وسط مزرعة 
 برفقتھم الشرطي (حارس الغابات).
 .وھم یتكلمون حول الأوضاع السائدة 

 
 یظھر الشباب وھم ینھضون -

 حوار بین الفحام و جماعة من أھل القریة: 
 : بلقاسم جاوك نتاتاني؟1شاب 

 اییھ جاو...!الفحام: شكون
 : إملاالمرارایحا تخدم.1شاب 

 (صوت الجماعة یضحكون)
وتقابل راجلھا ..و الشیخ: تضحكوا؟ المرا مدیورة للدار باش تقابل ولادھا 

 فھمتوا؟
: والمعامل اللي راھم یبنوا في القطر الجزائري؟ مصانع، مدرسات، 2شاب 

 ؟مستشفیات... لمن ھاذوا
: والثورة الزراعیة اللي راھي توزع مدایرة... ما علابالكومش بھا؟ 3شاب 

 راھي توزع ھاد الیامات الحكومة تمدلكم تعاونكم بالتراكتورات والدراھم؟
 ي: یاسي قدور قالو لي بلي راك رایح تتبرع بشيء قطارات؟الشرط

أنا كیما كل جزائري ...حكومتنا عزیزة علینا راھم عندي  !الشیخ: معلوم
 زوج قطارات في الجبل ا نعطیكم لھم.

اللي في الجبل ؟ وانت من الغلة  صارھادوك زوج قطارات الشرطي: إیواه
 ابحین إھدوا.ر

قطار، أنا مدابیة لكان الحكومة  500ندي الشیخ: وانا واش عندي... ع
 قطار، وعلابلك أنا عندي خدامین... 1000تاعناتزیدیلي حتى 

 !الشرطي: ایھ عندك ایھ ... عندك ثلاث خماسة
 : انا العجوزة رایحة تخدم.4الشاب

اسمع یا بلقاسم ما تسمعھمش واش راھم  !الشیخ: بركانا من ھادا الھدرة 
ت المرا غیر تبین وجھھا برك تنطلق قدام الجماعة اھدروا ... حنا بكري كان

 وباباھا راضي بھاد الشيء فھمت؟ وحنا عندنا نیف وشلاغم..
 الشرطي: أي بقاو على خیر أجماعة.

 الشباب: بقاو على خیر... بقا على خیر أسي قدور...
 الشیخ: بالسلامة یاجماعة.

كیما وصیتك النیف الشیخ: اسمع یابلقاسم كاش ما یخصك غیر أرواح شوفني 
 رد بالك؟ !والشلاغم

 !الفحام: بقا على خیر
 !الشیخ: أتھلا
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 :عاشرالمقطع ال

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار
 الصوتیة

د و  2 1
 ثا 8

یظھر في الصورة  / ثابتة أمامیة متوسطة
الفحام جالس مع ابنھ 

ي في ساحة البیت، وف
الجانب الأخر زوجتھ 

 .البلوط وابنتھ تسحن
الفحام یشعل سیجارة 
ویستمع إلى الرادیو، 
إلى خطاب  رئیس 

الدولة آنذاك " ھواري 
 بومدین"

 

 "خطاب رئیس الجمھوریة" ھواري بومدین  تشویقیة
"...أنا نظن ما تخوفناش بعض التجارب التي وقعت 

في جھة اخرى لكل بلاد والأوضاع تاعھم، كل بلد لھ 
الوضع السیاسي والاقتصادي والاجتماعي نتاعو.. إذا 
كانت التعاونیات ما نجحتش في جھة اخرى، ما ھوش 

 معنى ھذا التعاونیات تفشل في الجزائر...
اخرى كذلك، قامت الأوضاع تختلف من بلد في بلدان 

حاولت نقوم بحروب التحریر لكن فشلت، لكن في 
الجزائر ... الجزائر قامت بحرب التحریر مثلا 

وانتصرت بحد السلاح، وھذا لھ وزنھ، عندوا وزن 
كبیر لما نعمل تحلیل انتاع مجتمع والعقلیة الموجودة 

عند المواطنین... لأن حرب التحریر نفسھا خلقت 
مع والمجتمع الجزائري الیوم ثورة وتغییر المجت

 مستعد باش یواجھ كل التجارب ...
حقیقة فیھ عادات وفیھ تقالید وفیھ ناس احبوا الأرض 

ومرتبطین بالأرض ھذا صحیح، لكن الأھم من ھذا ما 
نظنش أو أي واحد منكم یقدر یقول العكس، الجزائري 
الیوم الشيء اللي یطلبوا ھو حیاة كریمة، حیاة شریفة، 

یحصل على لقمة الخبز نتاعوا، سواء وین یخدم یعني 
الأرض ولا یخدم في المعمل ولا یخدم في الإدارة .... 
ھذا ھو الیوم العقلیة اللي راھي یتمتع بیھا الجزائرین، 

وھذا الشيء مھم لازم تكملوا... ونحن على أبواب 
 الشروع بتطبیق الثورة الزراعیة.."
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 :حادي عشرالمقطع ال

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

التعلیق 
أو 

 الحوار

المؤثرات 
 الصوتیة

قریبة  ثا 16 1
إلى 

 لخصرا

جانبیة ثم 
خلفیة ثم 

 أمامیة

Travelling /  وسط حشد من ي الجزائر العاصمة الفحام وھو فیظھر
 .الناس

 صورة الرئیس " ھواري بومدین" معلقة فوق بنایة

الطبل و 
 القیتارة

تعرف  /
 تقرى؟
تعرف 
 تخدم؟

 
 

 

 

 

 

 

 

 عشر: ثانيالمقطع ال
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 شریط الصوت الصورةشریط 

رقم 

 ةاللقط

مدة 

 ةاللقط

سلم 

 اللقطات

زوایا 

 التصویر

حركة 

 الكامیرا

البیانات 

 المكتوبة

 الموسیقي مضمون الصورة

 الموظفة

التعلیق 

أو 

 الحوار

المؤثرات 

 الصوتیة

أمامیة ثم  متوسطة ثا 33 1

 خلفیة

بانورامیة 

قیة ثم أف

 ثابتة

زوجة الفحام وھي داخل المعمل تتفقد  /

الصوف الذي یخرج من الماكنة وھي 

تتفكر الزمن الذي كانت تعمل نفس 

 العمل بالید.

الطبل و 

 القیتارة

/ / 
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 عشر: لثالمقطع الثا

 شریط الصوت الصورةشریط 
رقم 
 ةاللقط

مدة 
 ةاللقط

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

الموسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الحوار
 الصوتیة

دو  1 1
 ثا 6

أمامیة ثم  غطسیة
جانبیة ثم 

 خلفیة

بانورامیة 
أفقیة ثم 

 ثابتة

وھو یتجول في الفحام  /
ساحة عامة في الجزائر 
 العاصمة ویفكر في حالتھ

 كلام الفحام بین نفسھ قیتارة وطبل
من نعرفش نقرى على خاطر 

الإستعمار.... ما نعرفش نكتب 
على خاطر الاستعمار... الصنعة؟ 

صنعتي الفحم... فحام ابیھ... 
بلادنا فیھا بزاف الغاز.. والغاز 

احة... ملیح فیھ النظافة، فیھ الر
وما دابنا نشعل الغاز... لو كان 

جاو عندي دراھم أنا تاني نشعل 
الغاز .... سي أحمد انا جبتوا باش 

یلقالي خدمة وھو یھدرلي على 
اللي فات... على الثورة 

المسلحة... انا خدمتھا بقلبي في 
سبیل الوطن كیما كل الشعب... 
بصح ما علیش... أنا علا بالي 

... شفت أو فھمت العاصمة
ودورك ما بقالي غیر الثورة 

 الزراعیة...
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 :عشر لرابعالمقطع ا

 شریط الصوت الصورةشریط 
مدة  ةرقم اللقط

 ةاللقط
سلم 

 اللقطات
زوایا 

 التصویر
البیانات  حركة الكامیرا

 المكتوبة
الموسیقي  مضمون الصورة

 الموظفة
المؤثرات  التعلیق أو الحوار

 الصوتیة
أمامیة ثم  متتالیة  ثا 41 1

 جانبیة
Travelling /  ،الفحام مع عائلتھ ماشیین وسط ساحة القریة

وأمامھم حشد من أھل القریة یصرخون بوجھھم 
وھذا راجع إلى أنّ الفحام ترك زوجتھ تعمل في 

 المعمل.

 صراخ سكان القریة. /
ھاھوا  الخبیث ... ھاھوا قلیل النیف... 

 ھاھوا قلیل الشجاعة... قلیل الملة.

 صرصورال

 4د و  1 2
 ثا

أمامیة  ثم  متتالیة 
جانبیة / 

 عادیة

ثابتة / جانبیة/ 
 عادیة

الفحام في ساحة القریة، ینادي لزوجتھ لتقف بجانبھ  /
من ورائھ جماعة من الرجال وشیوخ القریة 

 مندھشین من ماذا سیفعلھ الفحام.
یجلب زوجتھ إلى جانبھ ویأمرھا بخلع الحایك 

 والعجار.
 ینبھ الزوجة بعدم خلع الحایك. شیخ القریة

بل+ قرقابو / ط
 قیتارة

الفحام لزوجتھ: رواحي أرواحي قلتك 
 أرواحي.

 الشیخ: واشبیك أبلقاسم... ھبلت؟
 الفحام: قلعي الحایك والعجار .

 الزوجة: كیفاه؟
 الشیخ: بلاكي أبنتي ما تاخذیش الرأي ...

 الفخام: كیفاش ھكذا ما تأخذیش رایي؟
 واش راحلك؟

 الفحام لزوجتھ: أقلعي الحایك والعجار...
 الشیخ: والنیف أبلقاسم أو أنیف؟

الفحام: النیف؟ النیف القتال؟ ... أسمعي 
 النیف ھو اللي جاء في القلب.

زوجة الفحام: صحا نخرج نخدم بصح ما 
 نقلعش الحایك؟

الفحام: أقلعي الحایك أو لعجار... أو زید 
تي" نقو لكم مرت الفحام " بلقاسم قال

رایحة تخدم وزید تقلع الحایك والعجار 
 ... إلي ما سمعش یسمع.

 

 

جامعة /  ثا 8 3
الجزء 
 الصغیر

زوجة الفحام قد خلعت الحایك والعجار، وھذا  / ثابتة غطسیة
الأخیر مبعثر على الأرض ناس  القریة حاصروا 

 الفحام وزوجتھ یمر الشرطي یصافح الفحام.

الطبل + 
 القیتارة

/ / 
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 -I5- من الفیلم "الفحّام":  للمقاطع المختارة يوالتضمین ينیالتعی لتحلیلاLe 
Chabonnier 

 :المقطع الأول

ذا المقطع في فضاء خارجي تدور أحداث ھ

حیث تظھر زوجة الفحام  ،بیت الفحام داخل

في لقطھ مقربة إلى الكتف و حركة ثابتة 

للكامیرا بزاویة تصویر أمامیة إذ إستخدم ھنا 

المخرج لقطة قریبة لإظھار ملامح وجھ 

 .الزوجة التي یسودھا الحزن والتعب

و بتنقل أفقي تتحرك الكامیرا من الأعلى إلى  

الأسفل لتظھر یدي الزوجة في لقطة أمامیة 

تقوم بنزع خاتمھا ثم تشمر على ذراعیھا  وھي

وتنزع أساورھا واحدة تلو الأخرى، كما 

 یحتوي شریط الموسیقى على موسیقى

(Suspens)  صوت الطبول الى جانب صوت

الصرصور الذي یحمل بعد دلالي إذ لا نسمع 

صوت الصرصور إلا في فصل الربیع 

 .والصیف الذي یمثل موسم الحصاد

لفحام بلقطة إیطالیة وھي جالسة تمسك حجرة متوسطة الحجم في یدیھا بعدھا تظھر إبنة ا

وتحفر في التربة المبلولة بزاویة تصویر 

جانبیة إذ تحمل ھذه اللقطة بعد دلالي إذ یرید 

المخرج ھنا إظھار إلى أي حد تم إغتصاب 

حقوق الطفولة في ھذه الفترة بحیث تقوم 

 الطفلة بالقیام بعمل شاق یقوم بھ الكبار
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عیشھ معظم وذلك راجع إلى الوضع المزري الذي ت .عوضا من الدراسة والتعلم أو اللعب

 ).(لنیل لقمة العیش الأسر الجزائریة آنذاك

ثم تظھر زوجة الفحام بلقطة قریبة إلى الصدر 

وزاویة أمامیة وھي تمسك بحجر في یدھا و 

تضرب بكل قوتھا یبدو على وجھھا التعب 

  .والإرھاق

انورامیة من لقطة قریبة إلى الصدر وزاویة جانبیة وھي تغربل التراب وبحركة بتلیھا 

 ر یدي الزوجة وھي تمسك بالغربال لقطة مضافة تظھفي بت الكامیرا ثالأعلى إلى الأسفل ت

 .تقوم بتمریر التراب بیدھا في الغربالو

لتراب وم الأم بغربلة اتلیھا لقطة متوسطة عن الأم وإبنتھا (حوریة) من زاویة أمامیة أین تق

إبنتھا و وتصفیتھ من الشوائب والحجر بتمعن

تتأمل ذلك، ثم بلقطة قریبة إلى الخصر تظھر 

 ھا تتعاونان لخلط التراب بالماء الأم وإبنت

 .إستخراج الطینو

انبیة تظھر زوجة ثم بلقطة متوسطة وزاویة ج

تقوم بصنع طبق من الفخار ثم تتأمل الطبق بدقة على شكلھ النھائي إذا  ةالفحام وھي جالس

 .كان یحتاج إلى لمسات أخیرة

  .تأخذ الطبق و تخرج من المكان، بانورامیة عمودیة تنھض الزوجةة وبحرك

 

 

 

 

 

 

 



 الإطار التطبیقي
 

119 
 

 :المقطع الثاني

 مكانير أحداث ھذا المقطع في فضاء تدو

آخر وھو خارج البیت(بیت الفحام) حیث 

 حام بلقطة متوسطة وزاویة خلفیة یظھر الف

وھو یمشي تتحول إلى زاویة بحركة 

بانورامیة من الیسار إلى الیمین، إذ یدخل من 

 .باب بیتھ وھو یحمل قفة في یده

ساحة ھر الفحام وھو یدخل إلى ظی وبلقطة جامعة (الجزء الصغیر) و زاویة تصویر غطسیة

بیتھ وتستقبلھ عائلتھ الصغیرة إذ تتجھ نحوه 

زوجتھ و تأخذ منھ القفة بینما إبنتھ حوریة 

عند  وفوق الشجرة، تكنس الأرض وإبنھ یلعب

 .ه یقفز بسرعة و یجري نحوه لیقبلھرؤیة والد

أما حوریة تأخذ قفة الفحم من ید أمھا وتأخذھا 

  .إلى المخزن

الفحام (بلقاسم) یدخل إلى البیت، و بلقطة  

وھو  رو زاویة تصویر جانبیة یظھمتوسطة 

جالس بجانب خابیة الماء وھو یمد یدیھ 

جرة الماء و تفرغ على یدیھ وزوجتھ تمسك ب

 :سل و یدور بینھما حدیث أو حوارلیغ

 الفحام: واش!... والصابون خلاص؟-

راني وجدتلك الطین و الفحم باش   لا سكر...الزوجة: خلاص...! لا صابون، لا قھوة، -

 .تھبط

 .الفحام: عمي الحاج قال لي ولا ما یتباعلوش-

  !الزوجة: ما یتباعلوش-
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و في نفس الوقت یأتي إبنھ الصغیر وبیده منشفة یقف أمام أبیھ وینتظر لینتھي من الإغتسال. 

وكذا في المؤثرات  (Suspens) أما بالنسبة للموسیقى المستخدمة فھي نفسھا صوت الطبول

  .الصوتیة نسمع صوت الصرصور
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 :المقطع الثالث

 یبدأ ھذا المقطع بلقطة جامعة(لقطة الجزء 

تنقل جانبي من بالصغیر) بزاویة تصویر عادیة و

الیسار إلى الیمین وذلك في فضاء خارجي 

 .)المتمثل في (غابة

بعید بین الأشجار ثم یقترب إذ یظھر الفحام من 

شیئا فشیئا نحو الكامیرا بلقطة متوسطة و زاویة 

جانبیة بتنقل جانبي للكامیرا دائما، بذلك یظھر 

بیدي الفحام قفة و دلو یمشي و یتأمل 

بتمعن، بعدھا یقف أمام شجرة ویقوم   الأشجار

بتأملھا للحظات بزاویة خلفیة للكامیرا و لقطة 

یقوم الفحام بوضع القفة  متوسطة وحركة ثابتة.

والدلو على الأرض جانب الشجرة ثم یأخذ 

الفأس من القفة، كما یحتوي شریط المؤثرات 

 .الصوتیة على صوت الصرصور

بعدھا تظھر زوجة الفحام بلقطة متوسطة وھي 

جالسة على الأرض تمسك بقطعة من الصخر 

(الذي یستعمل في صناعة الفخار) تضعھ على 

لك بزاویة أمامیة وحركة ثابتة صینیة كبیرة وذ

 .للكامیرا

ثم تلیھا لقطة متوسطة و زاویة جانبیة للفحام وھو 

یضرب الفأس في الشجرة بقوة ثم ینزعھا ویضربھا مرة أخرى وفي شریط الصوت نسمع 

  .صوت الفأس
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بعدھا بلقطة مضافة تظھر الفأس و ھي 

مغروسة في الشجرة لبضع ثواني، ثم بحركة 

ودیة من الأعلى إلى الأسفل بانورامیة عم

تظھر الفأس ثم یدي الفحام ثم وجھ الفحام 

بلقطة قریبة إلى الكتف وھو یقطع الشجرة 

 .بادیا على وجھھ التعب والإرھاق

ثم بلقطة قریبة إلى الصدر و زاویة أمامیة تظھر زوجة الفحام لثواني وھي تكسر تلك 

ثم یظھر الفحام بلقطة قریبة إلى الكتف الصخرة التي وضعتھا على الصینیة بحجرة كبیرة، 

وھو یقطع الشجرة بكل قوتھ في ثانیة. ثم 

تلیھا لقطة قریبة إلى الكتف و أمامیة للزوجة 

وھي تضرب الصخرة بقوة (ضربة واحدة) 

وھي مرھقة، ثم الفحام بلقطة قریبة إلى 

الكتف یضرب في الشجرة بكل قوتھ(بلقطات 

وزوجتھ، إذ  بین الفحام des flashs (متناوبة

اللقطات المتناوبة بعد دلالي، نفھم منھ مدى تعب وإرھاق كل من الفحام و زوجتھ   تحمل ھذه

من أجل كسب لقمة العیش، و أن المرأة تقوم بدور فعال و مجھودات جبارة تساوي 

 .مجھودات الرجل داخل الأسرة إذ لا یمكن الاستغناء عن مجھوداتھا
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 :المقطع الرابع

، حیث وظفت بیت الالفحام بالتحدید ساحة  تصویر المقطع في فضاء داخلي تمثل في بیتتم 

في اللقطة الأولى منھ لقطة مضافة، التي أظھرت 

 Travelling حائط من الحجر بحركة ترافلینغ

أفقیة على طول الحائط ثم تظھر بلقطة متوسطة 

وزاویة أمامیة زوجة الفحام وأولاده وھي جالسة 

في ساحة البیت تشعل النار تحت  على الأرض

تحضر فیھ الأكل وھي تسعل بشدة   الوعاء الذي

تجلس بجنبھا إبنتھا الصغیرة التي تقشر الخضر و من خلفھا یجلس إبنھا   من رائحة الدخان.

و یتأمل ما تفعلھ أمھ. كما یحتوي شریط المؤثرات الصوتیة على صوت الصرصور و سعلة 

 .زوجة الفحام

لقطة متوسطة للفحام وھو یدخل من باب المنزل وھو یحمل القفة وكیس الفحم ثم ثم تلیھا  

یقف وینظر في زوجتھ وھو مندھش بلقطة 

لقطة بقریبة إلى الخصر و زاویة جانبیة، بعدھا 

متوسطة للزوجة و أولادھا، أین تظھر الزوجة 

وھي تسعل بشدة من رائحة الدخان، ثم بلقطة 

انبیة یظھر الفحام قریبة إلى الخصر و زاویة ج

و یترك كیس الفحم یسقط من كتفھ، وبحركة 

بانورامیة یجري الفحام مسرعا نحو زوجتھ بحیث تصبح اللقطة متوسطة، إذ یمسك الفحام 

  .زوجتھ من یدھا ویدفعھا بوحشیة ویسقطھا أرضا
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ثم بعدھا بلقطة متوسطة و زاویة غطسیة یظھر الفحام وھو 

ثم یضربھ برجلھ بقوة و یكسر واقف ینظر في وعاء الأكل 

على الوعاء (في شریط  Zoom avant الوعاء وذلك بزوم

المؤثرات الصوتیة صوت الوعاء وھو یتحطم) بلقطة قریبة إلى 

الفحام و ھي تتراجع إلى   الخصر و زاویة أمامیة تظھر إبنة

لآخر من لإبن الفحام مذعور ھو االوراء وھي مرتعبة، ثم لقطة أخرى قریبة إلى الصدر 

تصرف أبیھ. في نفس الوقت یدور حوار بین الفحام و زوجتھ و 

  .تتعالى أصواتھما

بعدھا بلقطة متوسطة و زاویة خلفیة یظھر الفحام وھو یضرب 

الوعاء بقوة برجلھ مرة أخرى و یصرخ على زوجتھ والزوجة 

و الأولاد واقفین مندھشین من الموقف، إذ یدور حوار بین 

تبین من خلال ھذا الحوار المعاملة القاسیة  الفحام و زوجتھ

للفحام و بلقطة قریبة إلى الخصر و زاویة أمامیة و 

الفحام یجلس على الأرض خارج المنزل  Zoom avant  زوم

مستندا على شجرة یضع یده على خده ثم یلتفت وھو غاضب ثم 

یلتفت وینظر إلى البیت بعدھا یدیر رأسھ ویھزھا ببطء ویتكلم 

ھ و یندم على ما إقترفھ في حق زوجتھ التي لم تفعل لھ مع نفس

شیئا. كما یحتوي شریط الموسیقى على موسیقى حزینة(صوت 

 ).العود
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  :المقطع الخامس

ور في ساحة بیت ھذا المقطع الفیلمي صُ -

الفحام في ساعة متأخرة من اللیل أین 

نرى زوجة الفحام و إبنتھ جالستان على 

متوسطة و زاویة أمامیة   الأرض بلقطة

ینقیان الصوت   للكامیرا،  وحركة ثابتة

من الشوائب العالقة فیھ، (الأم تعلم إبنتھا كیف تقوم بذلك). كما نسمع صوت الرادیو أو 

 ""ھواري بومدینس الجمھوریة بالاحرى خطاب رئی

ھناك خلاف سیاسي بین موقف الجزائر و بین موقف الشركات الفرنسیة، موقف  ..."

 "...الجزائر اللي ھو معروف

تلیھا لقطة متوسطة بزاویة أمامیة وحركة -

ثابتة للكامیرا یظھر فیھا الفحام یجلس على 

ئم بجنبھ الأرض وھو لابس البرنوس و إبنھ نا

یضع الرادیو  ،على رجل والدهیضع رأسھ 

... اللي ھو كل "أمامھ ویسمع خطاب الرئیس:

بعدھا تظھر زوجة الفحام و إبنتھا یغزلان الصوف (الزوجة تمسك  "مواطن ومواطنة...

 .متوسطة  الصوف بالقرداش و الإبنة تنقیھ، وذلك بنفس اللقطة أي بلقطة

 "......لنجاح الثورة الجزائریة"صوت الرادیو 

بعدھا یظھر الفحام بلقطة متوسطة وھو -

 یضع السیجارة في فمھ و یشعلھا

...نجاح الثورة "الى جانب صوت الرادیو -

 " ...الجزائریة في

بلقطة قریبة إلى الخصر نرى زوجة الفحام -

وھي تمسك بالقرداش تقوم بتمشیط الصوف 
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وظیف الجزئین قبل غزلھ و ذلك بوضع الصوف على جزء من القرداش ثم یتم تصفیفھ بت

 .ذھابا و إیابا

..معركتھا البنائیة ."إلى جانب خطاب الرئیس: 

 سیكون لھ أثر على إفریقیا ،سیكون لھ أثر

 "...سیكون لھ أثر

بلقطة إیطالیة و زاویة أمامیة وحركة ثابتة -

تظھر إبنة الفحام وھي نائمة على الصوف مربعة 

  .یداھا من شده البرد والإرھاق

 " ......على دول العالم الثالث"نسمع دائما صوت الرادیو: 

لزوجة الفحام تلیھا لقطة قریبة إلى الصدر -

القرداش وھو جاھز  منوھي تستخرج الصوف 

 .للغزل

...من القارة الأفریقیة، ھذه "خطاب الرئیس: 

القارة المستغلة ھذه الفترة اللي مازالت الثروات 

 "...نتاعھا

إبنھ من النوم  ضامیة وحركة ثابتة للفحام وھو یوقمتوسطة بزاویة أم  طةمباشرة تأتي لق 

 "قائلا: "نوض، ولیدي، نوض

ینھض الفحام ویأخذ الرادیو في ید وفي الید الأخرى یمسك بید إبنھ و یمشي بحركة بانورامیة 

للكامیرا، ثم تنقل جانبي لتظھر زوجتھ و إبنتھ على الأرض(الزوجة تلعب بقطعة من 

ف في یدھا وتتأمل في زوجھا بنظرة یملأھا الحزن) ثم تثبت الكامیرا عندھا، تأخذ الصو

  "إبنتھا قائلة: "نوضي ترقدي الزوجة القرداش و تضعھ جانبا و توقض

  .تأخذ إبنتھا الأكیاس وتغادر  قومان بجمع الصوف في الأكیاس.تثم 

...والخیارات نتاعھا مستغلة من طرف الإحتكارات، مستغلة من طرف "صوت الرادیو: -

الإحتكارات والرأس مال العالمي ھذه القارة الیوم في حاجة إلى إثبات الدلیل، إقامة الدلیل 

على أن الدولة صغیرة أو دولة صغیرة، مثل الجزائر أو غیرھا قادرة باش ترتفع إلى مسار 
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ل المتحررة دول العالم الثالث كذلك في حاجة ماسة الیوم إلى الدول المتقدمة، إلى مسار الدو

أمثلة ناجحة إلى أدلة قویة، لكي تستعید الثقة في نفسھا لكي تسترجع الثقة في نفسھا وتستمر 

بالكفاح، الكفاح من أجل القضاء على إستغلالھا في الیوم حقھا في الإستعمار المباشر وأعطى 

لإستقلال والسیادة لكن ھناك إستعمار خفي ھناك إستعمار خفي لدول العالم الثالث الحریة وا

في المیدان الثقافي في المیدان نتاع الأجھزة، الاجھزه النظامیة وخصوصا في المیدان 

 "...الإقتصادي

تلیھا لقطة متوسطة بزاویة أمامیة وحركة ثابتة للكامیرا داخل غرفة النوم أین یظھر الفحام 

یضع یده على وھو مستلقي على سریره 

خده (بحیث تحمل ھذه الوضعیة بعد 

ھر للمشاھد مدى حزن و ظدلالي ت

إنشغال فكر الفحام في مسالة ما) ونسمع 

... ولھذا نجد أن "صوت الرادیو دائما:

ھذه الدول مازال تسیر من فقر إلى 

 "...فقر

بعدھا صورت اللقطة الأخیرة من ھذا 

المقطع خارجا أي في فناء منزل 

دائما في ساعة متأخرة من الفحام، 

حیث تظھر زوجة الفحام بلقطة   اللیل،

أمریكیة و زاویة خلفیة بحركة ثابتة 

للكامیرا، وھي تملئ الجرة من برمیل 

الماء الموجود أمام الشجرة ثم تصیب برأسھا المنجل المغروس في الشجرة، تنظر فیھ و 

صبح حركة الكامیرا متنقلة من الیمین تتراجع إلى الوراء ثم تنزع المنجل و تتأملھ لثواني لت

إلى الیسار و تثبت الكامیرا في لقطة أمریكیة و زاویة جانبیة (الزوجة تمسك بالمنجل وتسرح 

 ).لثواني
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اد دلالیة المنجل ھنا یحمل بعد دلالي الذي إتخذ موضع شفرة إیدیولوجیة المتمثلة في حمل أبع

 .القوة والعمل الجاد مثلكما یللثورة الزراعیة، 

كانت مصحوبة بثورة زراعیة تھدف بشكل واضح إلى  1978و  1967ھذه الفترة بین ف 

بالإضافة إلى مجموعة المؤسسات الفلاحیة و  ،تحدیث القطاع الفلاحي و عالم الریف

وكذا النسیج التقني الإداري الذي أصبح ، الصناعیة التي ظھرت إلى الوجود في ھذه الفترة 

  .الیوم الإطار الذي تعي فیھ البیئة الفلاحیة في الجزائر یشكل

  .كما نسمع في شریط الصوت صوت الصرصور الموجود من بدایة المقطع إلى نھایتھ
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 :المقطع السادس

أساسیة المتمثلة   ھذا المقطع من الفیلم یعرض الحوار الدائر بین شخصیة محوریة و شخصیة

والشرطي أو حارس الغابات وذلك في في الفحام 

فضاء خارجي (الغابة)، إذ یبدأ المقطع بلقطة 

متوسطة وزاویة أمامیة وحركة ثابتة للكامیرا، 

یظھر حارس الغابة وسط الأشجار یتقدم مسرعا 

خفیتا (بدون القیام بأي ضجیج) تلیھا لقطة 

التي  Zoom avant متوسطة مع تقنیة الزوم

یجمع الحطب لیحرقھ ثم  یظھر فیھا الفحام وھو

یلتفت وتصبح حركھ الكامیرا ثابتة، ینظر 

الفحام في الشرطي ثم یتقدم نحوه، تلیھا مباشرة 

لقطة قریبة إلى الصدر بزاویة أمامیة وحركة 

ثابتة للكامیرا یظھر فیھا الشرطي وھو یحني 

 :رأسھ إلى الیمین قائلا

 .السلام علیكم -

  :یجیبھ الفحام وھو یھز رأسھ

 .و علیكم السلام-

بلقطة قریبة إلى الخصر و زاویة أمامیة وحركة 

ثابتة بعدھا مباشرة لقطة أخرى قریبة إلى 

الخصر وأمامیة للشرطي وھو یضع یدیھ في 

 :حزامي قائلا

 ...آ بلقاسم!... آصاحبي كثرت-

 .ماشي ھادي المرة اللولة ولا الثانیة اللي راني نغمض عینیا

 ).مستخدما یداهوھو یحرك یده (یتكلم 
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تلیھا لقطة قریبة إلى الصدر و أمامیة للفحام وھو 

 :یجیب

  .أنا لازمني نعیش-

 

  :بعدھا لقطة قریبة إلى الكتف و أمامیة للشرطي قائلا

 .بصح ماسرحولك إلا باش تقطع الشجر المتین-

 :تلیھا لقطة قریبة إلى الكتف و أمامیة للفحام، قائلا

ما نكسر غیر الشجور أنا ما نفسدش الطبیعة، -

  .المسوسین... أنا نحب الغابة أو ننضفھا

وبلقطة قریبة إلى الخصر و زاویة أمامیة یظھر 

 :الشرطي وھو غاضب یجیب على الفحام وھو یشیر بیده

  .راني نقولك التسریح نتاعك معمول إلا للشجر المیتین-

لفحام رأسھ و ینظر في تلیھا لقطة أخرى قریبة إلى الخصر بزاویة أمامیة أین یرفع ا

 :الشرطي ویجیب علیھ باستھزاء

  المیتین؟ ... المیتة-

و إلى الجانب الألسني أو الحوار اللفظي وضف المخرج الإتصال الغیر اللفظي عبر 

الایماءات و الإشارات من نضرات العینین و الوجھ و الیدین لشخصیة الشرطي التي 

 الفحام  مل مع الفحام، أماترجمت الحزم والصرامة و القوة في التعا

فطأطأت الرأس والنظرة الغامضة والحزینة تترجم الفقر و العجز الذي یعاني منھما الفحام. 

فكان إختیار اللقطات القریبة ھام كون طبیعة 

ھذه اللقطات تمرر الأفكار والحالة 

لقطة متوسطة ببعدھا  .البسیكولوجیة للشخصیة

(خلف الفحام) وحركة ثابتة أین  زاویة خلفیةو

یظھر الفحام والشرطي بحیث یقترب ھذا 

الأخیر من الفحام و یحییھ بوضع یده على 
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بذلك  ،بعدھا یأخذ الفحام دلوه وفأسھ من الأرض ثم یمشي قلیلا نحو الكامیرا  رأسھ ثم یغادر،

ھ. یضع الفأس اللقطة إیطالیة إذ ینحني الفحام ویجمع قفت  توضف حركة بانورامیة وتصبح

 .على كتفھ ویحمل الدلو في ید، ثم یغادر المكان

وكذا Suspenceكما نسمع في شریط الصوت من بدایة المقطع إلى نھایتھ صوت الطبول 

 .صوت الصرصور
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 المقطع السابع:

تدور أحداث ھذا المقطع في فضاء خارجي، بالتحدید في السوق، أین یقف الفحام في الوسط. 

 ھذا المقطع بلقطة متوسطة، زاویة تصویر عادیة، و تنقل خلفي للكامیرا.أحذ 

نرى في الصورة حشد من الناس و ھم یقضون مستلزماتھم، و كصوت خلفي نسمع ضجیج 

ذلك الحشد و صوت الصرصور، أما الفحام فھو واقف في زاویة من السوق و ھو یحاول 

 و على وجھھ علامات الحزن و الیأسحم" دون جدوى بیع فحمھ، یصرخ "الفحم...الفحم...الف

لأنھ لم یستطع بیع و لا كیس واحد... و إذ بشاحنة كبیرة محملة بجرار الغاز تمر لتحجب عنا 

  الغاز بدأ یغزو حیاة الناس.ھذا المشھد یحمل بعدا دلالیا، رؤیة بلقاسم... 
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 المقطع الثامن:

المقطع في فضاء داخلي في بیت الفحام، حیث أخذ ھذا المشھد بلقطات تدور أحداث ھذا 

متوسطة، و زاویة غطسیة و تنقل بانورامي 

للكامیرا، نرى زوجة بلقاسم تدخل إلى البیت رفقة 

أولادھا، و بعد ذلك یدخل الفحام و بجنبھ حماره، و 

تساعده زوجتھ في إنزال ما جلبھ من السوق. یأتي 

ابا..بابا جاو النسا الیوم"، یرد علیھ إبنھ لیقول لھ:" ب

بلقاسم:" النسا؟ شكون ھاد النسا؟ جاو وحدھم؟" 

ھذه الجملة لدیھا بعد دلالي الذي یعني إذا تلك 

النساء أتوا لوحدھم أو بصحبة رجال، دلیل على الحرمة، لأن النساء آنذاك لا یكلمن الرجال 

 لوحدھن.

ھدرولي على شحال من حاجة بالخصوص على  ترد علیھ الزوجة:" نسا بعثتھم الحكومة،

 اللي بناوھا غیر كیما في البیلاجھادیك اللوزین 

طلبو مني و لا نحب نخدم؟" إذ یرد علیھا الزوج:" 

 تخدمي؟" و على وجھھ ملامح التعجب.

بعدھا بلقطة قریبة إلى الخصر، و زاویة تصویر 

عادیة، و حركة بانورامیة، تظھر في الصورة 

و ھي تنحني إلى القفة التي أتى بھا  زوجة الفحام

زوجھا، و في نفس الوقت أبناؤھا ینحنون إلى ھذه القفة. إذ الزوجة متعجبة بوجودھا للقفة 

فارغة. یدور حدیث بینھما، الزوجة تسأل بلقاسم:" ھذا ما جبت؟" یرد علیھا بلقاسم:" بعت 

ت الغاز، فبطبیعة الحال بلقاسم شكارة وحدة..." إذ في ھذه الفترة بدأ الناس بإستخدام جرارا

لن یستطع تلبیة حاجیات عائلتھ. یجري شجار بینھما، أین تلومھ زوجتھ على الحالة المزریة 

التي فیھم، و تحاول إقناعھ بأن یتركھا لتذھب للعمل في المصنع الجدید، إلا أنّ بلقاسم مصمم 

یرجع صدى ھذه الأخیرة. نرى بأن لا یتركھا، و یزداد الكلام عن حدّه بینھما فیصفعھا، و 
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على وجھ الزوجة ملامح الصدمة و الخوف في آن واحد. فتتحداه بنظرة حادة، إذ تقول لھ:" 

كي ولات ھكدا أنا نروح عند یما...إذا زاد علیا الحال نروح نخدم على ولادي...و أنتا موت 

 تعیشھا.مع الفحم نتاعك" فكلام الزوجة یعبر عن كرھھا و سئمھا من الحیاةالتي 
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 المقطع التاسع:

تدور أحداث ھذا المقطع في فضاء خارجي، بلقطات 

و زوایا تصویر أمامیة، یظھر  متتالیة متوسطة

الفحام جالس على الأرض برفقة شیخ و فئة من 

شباب القریة، إذ یحكون على الأحوال الإقتصادیة و 

السیاسیة و الإجتماعیة التي تسود الوطن، ففي ھذا 

المقطع یحاول الشباب إقناع بلقاسم بتركھ لزوجتھ أن 

لمرا إذ یؤیدون فكرتھم بعد قول الشیخ :" ... اتعمل، 

مدیورة للدار باش تقابل ولادھا و تقابل راجلھا.. و 

فھمتوا؟" إذ بالشباب یدافعون عن فكرتھم بقولھم : 

".. و المعامل اللي راھم یبنوا في القطر الجزائري ؟ 

مصانع، مدرسات، مستشفیات.. لمن ھادوا؟" . و إذا 

بشاب آخر یقول:" و الثورة الزراعیة اللي راھي 

ا علابالكمش بھا؟ راھي توزع ھاد توزع مدایرة.. م

الیامات الحكومة تمدلكم و تعاونكم بتراكتورات و 

 الدراھم؟"

 عكس ما یراه شیخ القریة الذي لا یؤید تلك الفكرة، 

حمل ھذا المشھد إذ ی بقولھ" ...و النیف أ بلقاسم؟" 

مسألة "النیف و الحرمة" ،  بعد دلالي الذي ھو 

تكون "إمرأة مجتمع" بل فبرأیھ المرأة لا تستطع أن 

 ربة بیت و فقط.
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 المقطع العاشر:

تدور أحداث ھذا المقطع في فضاء داخلي، في بیت الفحام. 

بلقطات متوسطة متتالیة، یظھر الفحام جالس في ساحة البیت مع 

إبنھ بجنبھ، و زوجتھ و إبنتھ في طرف آخر، إذ الزوجة تسحن 

  لخطاب "ھواري بومدین".البلوط، و بلقاسم یستمع إلى الرادیو 

أنا نظن ما تخوفناش بعض التجارب التي وقعت في إذ یقول:"

جھة أخرى لكل بلاد و الأوضاع تاعھم، كل بلد لھ الوضع 

السیاسي و الاقتصادي و الاجتماعي نتاعو... الأوضاع تختلف 

من بلد في بلدان أخرى كذلك،قامت،حاولت، تقوم بحروب 

ي الجزائر..الجزائر قامت بحرب التحریر لكن فشلت، لكن ف

التحریر مثلا و انتصرت بحد السلاح، ھذا و لھ وزنھ، عنده وزن 

كبیرلما نعمل تحلیل نتاع مجتمع و العقلیة الموجودة عند 

المواطنین...حقیقة فیھ عادات و فیھ تقالید و فیھ ناس إحبوا الارض و مرتبطین بالارض ھذا 

یطلبوا ھو حیاة كریمة،  صحیح.. الجزائري الیوم الشيء اللي

حیاة شریفة، یعني یحصل على لقمة الخبز نتاعوا، سواء وین 

یخدم الارض و لا یخدم في المعمل و لا یخدم في الادارة... ھذا 

ھو الیوم العقلیة اللي راھي یتمتع بیھا الجزائریین، و ھذا الشيء 

مھم لازم تكملوا.. و نحن على أبواب الشروع بتطبیق الثورة 

المذھب  بدأ تطبیقإذ یعتبر رسالة ألسنیة أین  راعیة..."  الز

 في الجزائر. الإیدیولوجي الإشتراكي
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  المقطع الحادي عشر:

تدور أحداث ھذا المقطع في فضاء خارجي، في وسط 

المدینة، أین یظھر الفحام بلقطة قریبة إلى الخصر، و حركة 

Travelling  أین یدور حولھ و ھو یفكر في حالتھ، إذ ،

تعرف  ..."موظف الإدارة و ھو یقول: صدىلبصوت خلفي 

ه الكلمات ھي كلمات نطق بھا " . ھذ...تخدم؟ تقرى؟ تعرف

 رفضبالإدارة الذي ھو من نفس قریة بلقاسم، إذ  موظف

 الامل بارزة  فقدان دتھ. فالفحام یدور حولھ و علاماتمساع 

 فإستثمار الغاز و وصولھ إلى معظم البیوتعلى وجھھ. 

 أدى بھ إلى أدى إلى إفلاس الفحامین مثل بلقاسم، و ھذا ما 

 تلیھا لقطة قریبة إلى الصدر  البحث عن العمل في المدینة. 

 بزاویة خلفیة و حركة بانورامیة للكامیرا، یظھر فیھ  

 علیھ حشد من الناس یقابلھ مبنى معلق  الفحام في وسط

 ھذا المشھد  صورة ھواري بومدین، بحیث یملك 

 ءذي یتمثل في دور ھذا الرجل في بنابعد دلالي ال

  الدولة الجزائریة الحدیثة، بحیث ازدھر القطاع الزراعي 

 كانت علیھا أیامعھد بومدین و استرجع حیویتھ التي في  

  الاستعمار الفرنسي. 
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 المقطع الثاني عشر:

ھذا المقطع في وسط داخلي، داخل  تدور أحداث

المصنع. حیث تظھر زوجة الفحام بلقطات متتالیة، و 

بحركات بانورامیا و ھي تتأمل الصوف الذي یخرج من 

فیھا  غزلتلك الایام التي كانت ت تتذكر الماكینة، و ھي

بحیث وظف ھنا المخرج تقنیة (الفلاش  الصوف بیدیھا،

التسلسل الزمني للفیلم لاستحضار مشھد او مشاھد و دالك بانقطاع flash back)  باك

فھذا المقطع تعبیر عن التحول الذي شھده المجتمع الجزائري من الإنتقال من  .ماضیة

فعلى صعید الصناعات الثقیلة  الصناعات التقلیدیة و الحرفیة إلى آلات، و تحولھم إلى صناع.

قام الرئیس ھواري بومدین بإنشاء مئات المصانع الثقیلة، و التي كان خبراء من دول الكتلة 

الاشتراكیة و من الغرب یساھمون في بنائھا. فكان بومدین یقول أنّ الجزائر ستخرج بشكل 

 كامل من دائرة التخلف و ستصبح "یابان الوطن العربي".
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 المقطع الثالث عشر:

تدور أحداث ھذا المقطع في فضاء خارجي، في ساحة عامة 

ھو یكلم نفسھ، و و بلقطات متتالیة  من المدینة، یظھر بلقاسم

تحوس  " :الذي یقول كصوت خلفي، صدى موظف الإدارة

..." فحّام؟"   تعرف تكتب؟"...تعرف تقرى؟... خدمة 

 أواه...فحام مكاش خدمة..."...

 .ما نعرفش نقرى على خاطر الإستعمار.. الفحّام یكلمُّ نفسھ:"  

 ما نعرفش نكتب على خاطر الاستعمار...الصنعة؟  

 الغاز..  صنعتي فحّام.. فحّام إییھ.. بلادنا فیھا بزاف

 ..و الغاز ملیح فیھ النظافة فیھ الراحة و مدابیا نشعل الغاز.

 ..الغاز.لوكان جاو عندي دراھم أنا تاني نشعل 

 سي أحمد أنا جیتوا باش یلقاني خدمة و ھو یھدرلي

على الثورة المسلحة.. أنا خدمتھا بقلبي في  .على اللي فات.. 

سبیل الوطن كیما كل الشعب.. بصح ما علیش.. أنا علابالي 

 شفت أو فھمت العاصمة.. و دورك ما بقالي غیر الثورة الزراعیة..."

 بعد ما إنعدمت كل  إلى الثورة الزراعیةقاسم اللجوء إذ یقرر بل 

 فرص العمل في العاصمة.
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 المقطع الرابع عشر:

تدور الأحداث في فضاء خارجي، في ساحة القریة، بلقطات متتالیة 

و حركات بانورامیا، نرى الفحام و عائلتھ محاصرون من طرف 

سكان القریة، حیث یصرخون بوجوھھم" ھاھو الخبیث.. ھاھو قلیل 

النیف.. ھاھو قلیل الشجاعة.. قلیل الملة" .ھذا الأخیر راجع لترك 

المصنع، فحسب العادات السائدة في الفحام لزوجتھ بالعمل في 

فإنّ المرأة مكانھا في البیت، فعلى الزوج العمل المناطق النائیة 

 لوحده و تلبیة حاجیات العائلة.

و بعدھا تلي اللقطة أین أمر بلقاسم زوجتھ بقلع الحایك و العجار 

أمام سكان القریة، ھذه الأخیرة ترفض. إذ بشیخ القریة یتدخل و 

م الإصغاء لزوجھا بقولھ:" بلاكي أبنتي ما تاخذیش ینصحھا بعد

الراي..." إلا و أنّ بلقاسم یصر على كلامھ و یأمرھا بالنزع، 

بقولھ:" أقلعي الحایك و العجار...أوزید نقولكم...مرت الفحام "بلقاسم 

...ألي ما سمعش و الحایك قالتي" رایحة تخدم و زید تقلع العجار

 یسمع..."

و بلقطة متوسطة و حركة ثابتة، تظھر الزوجة و ھي قد خلعت 

الحایك و العجار، و ھذا الاخیر مبعثر في الأرض، إذ بالشرطي 

یمر و یصافح بلقاسم رمز لموافقتھ الرأي و المبدأ. فھذا المقطع 

عبارة عبارة عن التغییر الذي لحق بالعلاقات الإجتماعیة و بدایة 

 ریة بتوجھ الزوجة للعمل. تلاشي ھیمنة السلطة الذكو
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I- 6-  فیلم النتائج: 

تطرق الفیلم الخیالي إلى عرض الواقع الإجتماعي الذي یمیزه فقر كبیر للجزائریین  -1

الجزائریة   في المناطق النائیة في الجزائر وعرض عمل الرجل والمرأة في الأسرة

المصانع وصولا إلى في كل القطاعات الإقتصادیة من فلاحة و صناعة تقلیدیة وكذا 

 .الإدارة

تبنى المذھب الإشتراكي في صیاغة رسالة الفیلم من الناحیة الأیقونیة إذ تجسدت في  -2

عناصر الدیكور الموظفة في الفیلم والذي یتمثل في المنجل ومن الناحیة الألسنیة 

ھذا التوجھ الإیدیولوجي وھو خطاب  بینّ اھد فیلم "الفحام" بصوت إذاعيأرفقت مش

الإیدیولوجیة بیشید صریح العبارات في خطابھ بأین  ھواري بومدینئیس الر

  .الإشتراكیة

لمرأة في المجتمع الجزائري بقیامھا بمجھودات جبارة لنلتمس في الفیلم الدور الفعال  -3

تساوي مجھودات الرجل من أجل كسب لقمة العیش نظرا للظروف المعیشیة القاسیة 

  .بعد الإستقلال التي تعتبر مرحلة بناء دولة جدیدة التي مرت بھا الأسرة الجزائریة

تعرفنا من خلال الفیلم على عادات وتقالید أو بالأحرى الثقافة الجزائریة من خلال  -4

دیكور البیت الجزائري" غزل الصوف، صناعھ الفخار وغیرھا..." أما من ناحیة 

بس الھشة التي أخرى نلتمس الوضع المزري الذي تعیشھ ھذه العائلة من خلال الملا

 .یرتدونھا

حاول المخرج "محمد بوعماري" أن یدخلنا في إطار التحولات الوطنیة بكل تجلیاتھا  -5

والتي أعقبت الإستقلال، كما یحضر في ھذا الفیلم رؤیة المخرج ومنطلقاتھ الفكریة 

  .مجسدة سینمائیا، فھو یؤید الثورة الزراعیة ویطالب بتحرر المرأة وخروجھا للعمل

ھذا الفیلم وبعمق التحولات الإقتصادیة وأثرھا على واقع وجود بعض الفئات  صور -6

الإجتماعیة، فلقد أدى إستثمار الغاز و وصولھ إلى معظم البیوت إلى إفلاس الفحامین، 

  .ھذا الإفلاس یدفع بعضھم إلى البحث على عمل في المدینة
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جزائري الذي إقتصر حتى إن فیلم "الفحام" ھو ثورة في مجال الإنتاج السینمائي ال -7

ذلك الوقت إلى بدایة السبعینیات على إعادة تصویر الثورة التحریریة لیأتي ویتناول 

  .مشاكل المجتمع الجزائري على غرار مشكل المرأة والبطالة وغیرھا

یعتبر فیلم الفحام تعبیر عن التحول الذي شھده المجتمع الجزائري بل وأغلب  -8

الإنتقال من الصناعات التقلیدیة والحرفیة إلى الآلات،  مجتمعات العالم الثالث من

  .وتحولھم إلى عمال وصناع

كما یعبر الفیلم أیضا عن التغییر الذي لحق بالعلاقات الإجتماعیة وبدایة تلاشي ھیمنة  -9

 .السلطة الذكوریة، بتوجھ الزوجة للعمل
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II- :التحلیل السیمیولوجي للفیلم الوثائقيL’histoire de l’Independence de 

l’Algérie 

II-1- مخرجلبطاقة فنیة ل: 

م، في مدینة "لیل" بفرنسا. وثائقي 1938دیسمبر  6جون میشال موریس، من موالید    

لدیھ عدد كبیر من الأفلام  (Supports/Surfaces) وفنان تشكیلي، من مؤسسي مجموعة

م". من 1992الوثائقیة، إذ نال على جائزة "أكبر جائزة وطنیة في السمعي البصري في 

 .م1989إلى  1986وكان مدیرھا من  ARTEألمانیا  -مؤسسي القناة الفرونكو

 .أعمالھ الفنیة معروضة في كل أنحاء العالم 
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II- 2- فنیة عن الفیلم ةبطاق: 

 L'histoire de l'indépendance de l'Algérie: الفیلمعنوان 

 نوع الفیلم: فیلم وثائقي طویل

  Anthracité-2002 :إنتاج

  Emmanuelle  Fage-Jean Paul Llamazares avec la participation المنتج:    

 du centre National de la Cinématographie  

  Jean-Michel Meurice:إخراج وتصویر

 Benjamin Stora : تعلیق

 52:41مدة الفیلم: 
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II -3- ملخص الفیلم الوثائقي: 

غاشم  ریتمحور الفیلم حول الحریة التي تتنعم بھا الجزائر والتي خرجت من قبضة مستعم

مدة طویلة ولكنھا تجسدت فیھا كل معاني النضال ، سنة 132سلب أرضھا وعمر بھا لمدة 

و التي عرفت بحرب  1954العدو، ومعارك آخرھا كان تفجیر أول نوفمبر والكفاح في وجھ 

 وھي السنة التي نالت فیھا الجزائر سیادتھا وإستقلالھا 1962دامت سبع سنوات إلى غایة 

إذ یرجع الفضل في إنتصار الثورة الجزائریة إلى وضوح أھداف القائمین بھا والتضحیات 

الجزائري الذي عبأ كل طاقاتھ لتحقیق الإنتصار، یضاف الشعبیة الھائلة التي قدمھا الشعب 

إلى ذلك الأسالیب المبتكرة التي لجأ إلیھا المجاھدین والمجاھدات لتوجیھ الضربات الألیمة 

 .لجیش متفوق في العدد والعدة

إذ حمل المجاھدون الأوائل السلاح في وجھ الاستعمار، من أجل جزائر مزدھرة، حرة  

فیھا المواطن حرا بكرامتھ، و إذ بالحال ھو أن وجد الجزائریون أنفسھم ودیمقراطیة، یعیش 

 1992، أو تحت حكم الانقلاب و الفساد من 1989إلى  1962تحت حكم الحزب الواحد من 

) لتجد نفسھا 1962-1830إلى یومنا ھذا. فكان أن خرجت الجزائر من الاستعمار الفرنسي (

یة و انتداب مغلف ساھمت فیھ بقصد وافر اتفاقیات أمام استقلال ناقص أو استحلال و وصا

) خاصة في بنودھا السریة التي رھنت الجزائر ثقافیا، 1962مارس  18إیفیان (

 سیاسیا،واقتصادیا.  
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II- 4- ثانيللمقاطع المختارة من الفیلم  ال التقطیع التقني L’histoire de l’Independence de l’Algérie 
 المقطع الأول: 

 شریط الصوت شریط الصورة   
رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطات

زوایا  سلم اللقطات
 التصویر

البیانات  حركة الكامیرا
 المكتوبة

 المؤثرات الصوتیة التعلیق أو الصورة موسیقي الموظفة مضمون الصورة

بموكب من السیارات في شارع من یبدأ الفیلم الوثائقي   / Travelling أمامیة متوسطة ثا 4 1
مواطنون یجلسون إلى نوافذ  ةشوارع الجزائر العاصم

 السیارات حاملین أعلام الجزائر یھتفون بأعلى أصواتھم

النشید الوطني (آلات 
 موسیقیة)

 یبدأ التعلیق في آخر اللقطة 
«  Alger …. 

 زغارید النساء

یقودھا مواطنات حملات لم الجزائر وموكب دراجة ناریة  / Travelling خلفیة متوسطة ثا 5 2
 من السیارات

  ,Il ya 40 ans... النشیط الوطني 
Matin du 5 juillet 1962. 

 زغارید النساء

جانبیة ثم  متوسطة ثا 3 3
 أمامیة

Travelling /  دراجة ناریة یقودھا رجل وراءه طفلین یربط إلى الدرجة
 عربة صغیرة بداخلھا أطفال 

 زغارید النساء  / النشید الوطني 
 وھتُاف المواطنین

تظھر مواطنون یجلسون في صندوق السیارة ویھتفون  / Travelling أمامیة متوسطة ثا 5 4
 ویحتفلون

 زغارید النساء الھتُاف .… aprés7 ans de guerre en fin la paix … النشید الوطني

 زغارید وھتُاف ..L’Algérie est indépendante النشید الوطني مزینة بأعلام الجزائر سیارة / Travelling أمامیة متوسطة  ثا 4 5
 مقابلة ملینة بالمواطنین ( المواطنین فوق الحافلة) / ثابتة  جانبیة متوسطة ثا 05 6

 ( یھتفون بأصوات مرتفعة)
 زغارید وھتاف / النشید الوطني

قریبة إلى  ثا 3 7
 الصدر

عكس 
 غطسیة

  …un jour si attendu …  النشید الوطني نافذة منزل تطل منھا نساء محجبات یصفون / ثابتة

 مجموعة من المواطنین یحملون أعلام ویھتفون  / ثابتة خلفیة متوسطة ثا 4 8
 نسمع صوت التدخل

 تدخل الأول: /
C’est quelque chose d’absolument  extraordinaire de passer… 

 ھتاف

إلى  قریبة ثا 19 9
 الصدر

 : D’un système à un autre, de participer à la libération de son pays / المتدخل یتكلم وھو یحرك یدیھ / ثابتة جانبیة
normalement on doit poursuivre ses études, avoir une vie normale 
Tranquille calme etc, Finalement c’est l’aventure dans l’aventure et on était 
tout jeune à l’époque on avait pas d’expérience. 

/ 

قریبة إلى  ثا 19 10
 الكتف

 المتدخل الثاني یتكلم  / ثابتة أمامیة
Salah Boubnider 

2الولایة    

/ Salah Boubnider : 
Responsable de la wilaya 2  
-  oui y a beaucoup de gens qui disent, nous, on a vaincu l’armée Française 
moi je dis ce n’est pas vrai, nous on à obtenu uniquement notre  droit autant 
qu’ être humain, vivre dans une petite démocratie d’abord  
Ah ! parcequ’on à pas de démocratie  
C’est un autre problème. 
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 :الثاني المقطع

 شریط الصوت شریط الصورة  
رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطات

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

موسیقي  مضمون الصورة البیانات المكتوبة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة
 الصوتیة

خیم وسط الصحراء ونساء مجلبات  / ثابتة أمامیة متوسطة  ثا 6 1
یحملن حقائب ویمشین ( عدد كبیر) 

 من النساء والأطفال) 

 التعلیق: موسیقى حزینة
Après la signature des accords d’Evian 

/ 

 ثا 07 2
 
 

عكس  أمریكة
 غطسیة

نساء یمسكن بأطفالھن ویمشین (  / ثابتة
 بالحایك والعجار)

 /  les frontières s’ouvrent des centaines de milliers de réfugiés dont la plupart sont … موسیقى حزینة

3 
 

 ثا 5
 

ضباط من الجیش الفرنسي واقفیت  / نورامیةاب غطسیة متوسطة
ومجموعة من النساء والأطفال 

 یمرأن.

// Des paysans déplacés par la guerre, sont autorisés à revenir en Algérie  / 

أمامیة ثم  متتالیة ثا 6 4
جانبیة ثم 

 خلفیة

ضباط فرنسي یحمل امرأة بین  / بانورامیة
ذراعیھ ویمشي بسرعة یرفقھ ضابط 

 أخر.

// / / 

جانبیة ثم  متوسطة ثا 10 5
 خلفیة 

تحمل إبنتھا الصغیرة إمراة بالحایك  / بانورامیة
في ید والید الآخر تحمل حقیبة في 

 الحدود التونسیة

 / / موسیقى حزینة 

رجال ونساء وأطفال یدخلون من  / بانورامیة جانبیة متتالیة ثا 14 6
 الحدود التونسیة

 / / موسیقى حزینة

7 
 

ظباط من الجیش الفرنسي واقفون  / ثابتة غطسیة متوسطة ثا 14
 نساء وأطفالیمر أمامھم 

 / / موسیقٮحزینة

قریبة إلى  ثا 7 08
 الصدر

قائد الكتیبة ( جیش التحریر الوطني  / ثابتة  أمامیة
عبد الرزاق بوحرة یضع یده على 

 خده

 تعلیق: /
 Parmi eux après 7 ans  d’exil Abderrzak Bouhara 

/ 

قریبة إلى  ثا 42 09
 الصدر

 Abderrazak ثابتة أمامیة
Bouhara 
Chef de 
bataillon de 
L’ALN 

 BOUHARAالتدخل:
Abderrazak  

 یتكلم ویحكي عن تجربة

/ C’était le retour des réfugiés organisé conjointement, les Algériens et les Français il y 
avait des commissions mixtes et sinon ce passage que j’ai retrouvé donc ma mère, après 
7annés d’absence, quand elle à su que je venais de franchir les frontières et avec le 
réseau du FLN ils m’ont ramené sur les frontières du coté de « Gambetta » bien entendu 
je l’ai reconnu, on ne pouvait pas ne pas reconnaitre sa mère même après 7 ans 
d’absence, mais il y avait avec ma mère mon jeune frère je lui ai posé la question pour 
savoir qui était ce jeune homme qui était avec elle, je ne l’ai pas reconnu, je ne l’ai pas 
reconnu… 

/ 
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 :المقطع الثالث

 شریط الصوت شریط الصورة  
رقم 
 اللقطة

مدة 
 اللقطات

سلم 
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

موسیقي  مضمون الصورة البیانات المكتوبة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة
 الصوتیة

قریبة  ثا 15 1
إلى 

 الكتف

 RafikBensaci ثابتة أمامیة
envoyé du 
GPRA à 
Rocher noir 

ي صورة رفیق بن ساس
 فوتوغرافیة

 التعلیق: /
RafikBensaci : 
Engagé très jeune dans les combats du nationalisme Algérien et dans la clandestinité depuis de 
nombreuses années arrive à Rocher Noir prés d’Alger, lieu de l’exécutif provisoire algérien 
pour préparer le passage à l’indépendance 

/ 

قریبة  ثا31 2
إلى 

 الصدر

رفیق بن سیاسي  یحكي عن  / ثابتة انبیةج
 تجربتیھ

/ Rafik Bensaci : 
J’était envoyé par lecolonel karimBelkacemqui  à l’époque assurait la fonction de président du 
comité de guerre, moi j’ai appartenu à son cabinet militaire je m’occupais des renseignements 
et d’autres choses aussi, 
Journaliste : donc vous étiez envoyé à Rocher noir à l’exécutif provisoire ? 
R.B : oui. 
J : pour préparer              le passage  à l’indépendance ? 
R.B : préparer un peu ca, mais c’est surtout pour la lutte anti OAS, fallait mettre en place des 
commandants à partir des éléments qui rentraient de l’ex fédération de France et qui venaient 
pour préparer un embryon de police et de gendarmerie Algérienne et au même 
 temps passer à la phase finale… 

 

3 
 
 
 
 
 

  
 ثا8

 Zoom أمامیة متتالیة
Arrière  

 الحائط: ةكتابة عل
OAS 
Algérie  
SALAN 
OAS 
Vaincra 

رجل یكتب على الحائط 
"وحولھ  OASعبارات "

 درجات ناریة

Suspanse De la lutte anti  OAS avec les commandants de service français aussi qui ont participé  / 

بانورامیة  أمامیة متوسطة ثا5 4
من الأعلى 

 الأسفلإلى 

 /  Au nom de L’Algérie Française l’OAS plastiques et assassine / سقف مھدم من الداخل /

صورتین فوتوغرافیتین واحدة  / ثابتة أمامیة متوسطة ثا5 5
یظھر فیھا مواطنین واقفین 

بجانب شرطي یشاھدون في 
جثة، أما الصورة الكافیة جثث 

في الأرض ودماء مغطاة 
 في الرصیف.بقصائف أبیض 

/ Politique du chaos et de la terre brulée   / 

قریبة  ثا20 6
إلى 

 الصدر

 تدخل لرفیق بن سناسي / ثابتة جانبیة
Rafikbensaci 
حوار مع الصحفي یمرد فیھ 

 على الأسئلة

/ Journaliste : est ce que L’OAS avait songé à s’approcher de  rocher noi r?  
P.B. Bah ils ont fait exploser plusieurs bombes d’l’intérieur de la cité administrative, c’était 
truffé, il y avait beaucoup de sympathisants de l’OAS donc c’était une espèce de coexistence 
un peu bizarre mais bon ca factionnait comme ça. 

 

  /موسیقي مجموعة من المواطنین یحملون  / ثابتة غطسیةجامعة     ثا3 7
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( الجزء 
 یر)الصغ

علم الجزائر ویركضون في 
 وسط الشارع

 حزینة

 ثا3 8
 

شبان فیالشارع یقومون بإشعال  / ثابتة أمامیة متوسطة
 النیران ویھربون

موسیقي 
 حزینة

 تعلیق:
Violences, assassinats 

 

 الحائطكتابة على  بانورامیة جانبیة متوسطة ثا2 9
Vive GPRI 

نشوب حریق في وسط المدینة 
ومجموعة من المواطنین 

 یتأملون

/ Destructions, affrontements / 

 متتالیة ثا 03 10
 
 

مجموعة من السباب ینشبون  / ثابتة خلفیة
 حریق وسط المدینة.

 

موسیقي 
 حزینة

L’Algérie semble plongée dans le chaos. / 

مجموعة من الشباب ینشدون  / ثابتة خلفیة متتالیة ثا 02 11
 حریق وسط المدینة

موسیقي 
 حزینة

Ces 100 ans abandonnée / 

 جامعة    ثا1 12
(الجزء 
 الكبیر)

نشوب حریق وسط المدینة  / ثابتة غطسیة
المواطنون (نساء اطفال 

 یھربون في كل الاتجاھات)
 

/ Sans protection / 

 جامعة  ثا 2 13
(الجزء 
 الكبیر)

بانورامیةم أمامیة
ن الأسفل 
 إلى الأعلى

 

شوارع مخربة  ونیران منشوبة  /
في كل مكان (في السیارات 

 والمنازل)

/ Livrés à eux-mêmes  / 

رجل (فرنسي مقیم  بانورامیة خلفیة متتالیة ثا 7 14
بالجزائر یدخل إلى 

 منزلھ

 /  Les Européens d’Algérie ceux que l’on appelera plus tard les pieds-noirs décident de quitter 
en masse le pays. 

/ 

 ثا3 15
 

حشد من الفرنسیة المقیمین في  / ثابتة غطسیة متوسطة
 الجزائر واقفین جامعین حقائب.

 RafikBensaciیتكلم  /
C’ était une vision, 

/ 

قریبةإلى  ثا3 16
 الخصر

صف من الفرنسیین المقیمین ف  / ثابتة جانبیة
 الجزائر ینتظرون

/ Je ne peux pas dire acceptable, 
 
 

/ 

 جامعة   ثا 2 17
( الجزء 
 الصغیر)

 / ..Mais vraiment pénible  في الشارع نحشد من الفرنسیی / ثابتة أمامیة
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 المقطع الرابع:
 الصوتشریط  شریط الصورة  

رقم 
 اللقطة

سلم  ةمدة اللقط
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

موسیقي  مضمون الصورة البیانات المكتوبة حركة الكامیرا
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة
 الصوتیة

 د 1 1
 ثا 7

قریبة إلى 
 الصدر

 Hocine AIT Ahmed ثابتة جانبیة
Leader Historique du 
FLN   

المتدخل المجاھد 
 الحسین أیت أحمد

/ «  C’est pendant les négociations GPRA, gouvernement français, que la crise, 
l’attente qui existait entre ce qu’on appelle les hauts commandements de l’armée aux 
frontières marocaines et aux frontières Tunisiennes, c’est à ce moment làque les 
militaires ont pris l’initiative politique très très forte, ont manifesté leur  désaccord 
avant la signature des accords d’EVIAN, et c’était pour nous un devoir de rappeler à 
l’ordre l'état major, donc nous avons écris aux dirigeants militaires pour leur dire 
c’est une erreur politique grave que d’avoir ouvert une crise au moment de 
négociations, et au même temps, nous avons écris une lettre de soutien à « Ben 
Khedda » 

 

قریبة  إلى  ثا 19 2
 الصدر

  Réda Malek ثابتة جانبیة
Négociateur à Evian 

المجاھد المتدخل 
 رضا مالك

/ Boumediene à cette époque la il était contre toutes négociations.. 
Il faut d’abord régler les problèmes internes de l’Algérie, et ce problème interne qui 
empoisonne notre existence pour aller ensuite à ces négociations dans des conditions 
plus favorables. 

/ 

 Houari Boumedien  chef ثابتة جانیة متتالیة ثا 19 3
de l’Etat Major Général 
de l’ALN 

صور من 
الأرشیف المجاھد 

 ھواري بومدین

Tombons/ 
suspense 

 صوت الصحافي:
« … Officier formé au Caire, fortement influencé par NACER, le colonel Houari 
BOUMEDIENE, N’est pas suffisamment connu dans la société Algérienne. Il 
recherche des appuis politiques auprès des chefs Historiques de 
l’insurectionAlgerienne, toujours emprisonnés en France… 

/ 

قریبة إلى  ثا 20 4
 الصدر

 Ali Haroun ثابتة جانبیة
dirigeant de la fédération 
de France  de FLN 

 المتدخل المجاھد: 
 علي ھارون

 المتدخل: /
«  sans Ben Bella, je ne pense pas que l’état Major de « ghard ,maou » aurait eu 
besoin d’une tete politique qui passe et Ben Bella passait depuis des années comme 
étant le leader politique du front allons sous la baniere de Ben Bella l’état Major 
pouvait se placer. 
 

 

قریبة إلى  ثا 39 5
 الخصر

 Commandant Azzedine  ثابتة جانبیة
responsable de la ville 
d’Alger 

المتدخل المجاھد 
القائد عن الدین مع 

شخصیة أخرى 
 مجھولة

 المتدخل: /
C’était la lutte contre le pouvoir qui avait commencé, qui avait déjà lorsque les cinqs 
étaient en prison dont le président actuel Bouteflika servi d’agent de liaison, il à été 
vendre un coup d’état à Boudhiaf l’a refusé, il a trouvé un preneur qui s’appelle Ben-
Bella il a acheté le coup de état.. 

 

 قریبة  ثا 21 6
 إلى الصدر

 Salah Boubnider ثابتة جانبیة
Responsable de la 
wilaya2 

 المتدخل المجاھد:
 صالح بو بنیدر

 A l’époque, Ben Bella, il n’a rien compris dans la situation, il voulait le pouvoir et 
puis ca s’arrête la… Boumedienne il a utilisé Ben Bella comme pion, et après 
quarante ans on vitencre de la crise de 62… 
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 المقطع الخامس:

 شریط الصوت شریط الصورة  

رقم 

 اللقطة

مدة 

 ةاللقط

سلم 

 اللقطات

زوایا 

 التصویر

حركة 

 الكامیرا

موسیقي  مضمون الصورة البیانات المكتوبة

 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة

 الصوتیة

أمامیة ثم  متتالیة ثا 9 1

جانبیة ثم 

 خلفیة

النشید الوطني  یظھر العسكر وھم یمشون صفوف / ثابتة

 الجزائر قسما

 تعلیق الصحفي:

« début Avril, la guerre est 

finie… » 

زغارید 

 النساء

قریبة إلى  ثا 6 2

 الصدر

جانبیة ثم 

 خلفیة

یظھر الرئیس ھواري بومدین مع  / ثابتة

 السجناء الخمس والعسكر محیطین ھم

النشید الوطني 

 قسما

 تعلیق الصحافي:

 « … les cinqs historiques  sont 

libres, reçus en Tunisie par 

Boumedien… » 

/ 

لقطة  متوسطة ثا 14 3

 متوسطة

ثابتة ثم 

 بانورامیة

النشید الوطني  السجناء الخمس یمشون وھم یحیون. /

 قسما

 تعلیق الصحفي:

« … Mais ils  sont ici ensemble 

pour la dernier fois, la lutte pour 

le pouvoir les a déjà séparé. 

 إثارة
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 المقطع السادس:

 شریط الصوت شریط الصورة  
رقم 
 اللقطة

مدة 
 ةاللقط

زوایا  سلم اللقطات
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

المؤثرات  التعلیق أو الصورة موسیقي الموظفة مضمون الصورة المكتوبةالبیانات 
 الصوتیة

ثم  ثابتة أمامیة مضافة ثا 27 1
 متحركة 
Zoom 
avant 

صورة لخریطة إفریقیا  /
أین یظھر الجزء 

 الشمالي منھا.

 تعلیق الصحفي: /
«  l’acte suivant va se jouer loin de l’Algérie, en Lybie,  à Tripoli  
exactement .ou le GPRA convoque en mai l’ensemble des cadres 
nationalistes, ceux qui sont encore dans les maquis, et ceux qui sont en 
France, au Maroc et en Tunisie. 
L’enjeux est important,ils’agit à la fois d’adopter un programme  de 
gouvernement et de ratifier les accords d’Evian. 

/ 

قریبة إلى  ثا 16 2
 الصدر

Commandan ثابتة جانبیة
t Azzedine 
responsable 
de la wilaya 
d’Alger. 

 المتدخل: / القائد عز الدین یتكلم
… nous n’avons pas été parce que nous étions ici à Alger à faire des choses 
beaucoup plus importantes et plus sérieuses, c’était la lutte contre l’OAS.  
Faut pas oublier qu’à l’époque, il y’avait une centaine de morts par jour… 

 

travel غطسیة عادیة  ثا 24 3
ling 

 Malgré tout, le conseil national de la révolution Algérienne s’ouvre à Tripoli / تظھر بنایات /
fin mai. Pourquoi ? Raison toujours inconnue aujourd’hui. Par sécurité et par 
crainte de l’OAS, aucune photo, aucune image n’était prise de cet 
événement ! avec les accords de cessez le feu, le conseil doit aussi adopter 
un programme de gouvernement. 

 

قریبة إلى  ثا 39 4
 الصدر

Commandan ثابتة جانبیة
t Azzedine  
Responsable 
de la ville 
d’Alger. 

 القائد عن الدین 
 داخل مكتب

 
 
 
 
 
 
 
 

 المتدخل: /
C’était le malheur de l’Algerie Actuelle ! c’était le premier coup d’état, et ils 
nous ont même collé la crise, en disant c’était une crise de wilayas … c’est 
faux ! on s’entendaient merveilleusement, la willaya I s’entendait avec la II, 
la III , la IV, … tout marchait très bien jusqu’à cettedate là de la  réunion de 
tripoli… 
C’est làou ils nous ont introduit, Si vos voulez le poison de la discorde ! 

 

یظھر في الصورة  / ثابتة عادیة متوسطة  ثا 16 5
شاحنات وفي داخلھا 

 عسكر

 تعلیق الصحفي: /
«  discorde, mise-entente, le programme de Tripoli est accordé a 
l’unanimité, mais les accord de cessez-le feu ne seront pas respecté ! 
premièreentorse, le commandant Abderezzak BOUHARA reçoit l’ordre de 
faire mouvement vers l’Algérie. 
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 :المقطع السابع

 شریط الصوت شریط الصورة  
رقم 
 اللقطة

سلم  ةمدة اللقط
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

البیانات 
 المكتوبة

موسیقي  مضمون الصورة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة
 الصوتیة

الشعب الجزائري یحتفل  / / / متتالیة  ثا 13 1
 بالاستقلال 

ریات الجزائر تھتف في 
 السماء

 في:تعلیق الصح /
Alors, le 5 juillet, quand le peuple 
d’Alger fête en toute innocence . 
L’indépendance, les responsables 
eux sont inquiets ! 

/ 

ظھور العسكر وھم  / ثابتة أمامیة مضافة ثا 12 2
 یمشون

 في:تعلیق الصح /
Entre temps l’armée des frontières 
commencé à 
 
 s’avancer le 24 juillet ils sont 
devant Constantine. 

/ 

صورة ثابتة لصالح   ثابتة جانبیة مضافة ثا 11 3
 بونبیدر

 تعلیق الصحفي: /
 Certains responsables des maquis 
de l’interieur comme 
salahBoubnider, tentent de 
s’opposer à ce coup de force, à cette 
avancée de l’armée des frontières .. 

 

یظھر بن بلة وسط حشد   متحركة   أمامیة متتالیة ثا 10 4
 من الناس

 تعلیق الصحفي: /
Le pouvoir à tout prix… Ahmed 
Ben Bella pénètre dans Alger le 3 
aout pratiquement sans opposition 
sérieuse le GPARA se disloque. 

ھتافات 
الشعب 

زغارید 
 النساء

 أمامیة  الیةتمت   ثا 18 5
 ثم خلفیة

 Aout 1962  بانورامیة
… entre 
Constantine 
et Alger 

یظھر في الصورة  
 ھواري بومدین فوق

سیارة حربیة وھو یلوح 
 بیدیھ للشعب.

النشید الوطني 
 قسما

 تعلیق الصحافي:
 Fin aout de manière inexorable, 
l’armée dirigée par le colonel 
Boumediene avance vers Alger. 

ھتافات 
 الشعب
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 المقطع الثامن:

 شریط الصوت شریط الصورة  
رقم 
 اللقطة

سلم  ةمدة اللقط
 اللقطات

زوایا 
 التصویر

حركة 
 الكامیرا

موسیقي  مضمون الصورة البیانات المكتوبة
 الموظفة

المؤثرات  التعلیق أو الصورة
 الصوتیة

قریبة إلى  ثا 9 1
 الخصر

 Ferhat Abbas ثابتة جانبیة
Président de 
l’assemblée 
Constituante  

فرحات عباس واقف 
 وبیده ورقة ویقرأ خطابھ

 تصریح فرحات عباس: /
J’ai le privilège et l’honneur de 
présider en ce jour historique à 
l’ouverture des travaux de la 
premier assemblée nationale 
Algérienne souveraine.. 

/ 

قریبة إلى  ثا 23 2
 الخصر

الحسین أیت حمد وھو  / ثابتة أمامیة
 یتكلم

 المتدخل:  /
La constitution à été faite dans un 
cinéma par des gens triés sur le 
volé et qui évidement chaque fois 
ils essayent de respecter les 
formes, ils l’ont imposé à 
l’assemblée  constituante c’est la 
ou le sens de l’honneur chez 
certains de ces hommes comme 
Ferhat ABBAS et d’autres ont 
démissionnés. 

/ 

لقطة  ثا 6 3
 مضافة

 Elu president ثابتة عادیة
de la 
république en 
1962 Ahmed 
Ben Bella sera 
renversé trois 
ans plus tard 
par Houari 
Boumediene 

نص مكتوب باللغة  
 الفرنسیة

 / / النشید الوطني
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II- -5للمقاطع المختارة من الفیلم  والتضمینيعییني التحلیل الت 

 :المقطع الأول

یبدأ ھذا المقطع مع بدایة الفیلم الذي    

یعرض مشاھد لشوارع الجزائر العاصمة 

، أین 1962صبیحة الخامس من جویلیة 

یظھر بصفة بارزة وسط شوارع العاصمة 

الدراجات الناریة و   موكب من السیارات،

بالمواطنین یحملون الرایات الشاحنات ملیئة 

الوطنیة ویھتفون بأعلى أصواتھم ویحتفلون 

 ل البلاد وتحرر ھا من قیود العدوبإستقلا

 .وزغارید النساء تعلو الأرجاء

إذ تتوالى لقطات متوسطة للسیارات المزینة 

بالرایات الوطنیة بزاویة تصویر أمامیة 

بعدھا خلفیة ثم جانبیة وحركة 

 .Travlingكامیرا

ثم تلیھا لقطھ قریبة إلى الصدر عكس 

غطسیة وثابتة لنساء یطلن من نافذة منزل 

ویحملن أعلام ،یھتفن ویصفقن لنیل الحریة؛ 

أجواء تعكس الفرحة التي تغمر قلوب 

المواطنین نساء، رجال، اطفال و شیوخ من 

كل الفئات العمریة خرجوا للتعبیر عن 

صاحب عرض المشاھد  اف بأعلى أصواتھم كمافرحتھم بالإستقلال وذلك بالزغارید والھت

 :الذي جاء في الصیاغة التالیة "Benjamin   Stora" تعلیق بصوت

« Alger, il y a 40 ans ,matin du 5 juillet 1962 ,après 7 ans de guerre 

enfin la paix, l'Algérie est indépendante ,un jour si attendu… » 
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ف اللغة الفرنسیة لإعتباره إعتمد الفیلم على توظی

من إخراج فرنسي، فالخطاب الألسني من ناحیة 

 .الإلقاء والقراءة جاء تحت نبرة صوتیة جدیة

أما من ناحیة المضمون والبنیة الإصطلاحیة 

لنص التعلیق الذي یعكس المشاھد حمل بعد 

 الحربدلالي ألسني بحیث إستعمل كلمة 

guerre التي كانت محل السمت الرسمي

الفرنسي التي لم تعترف بھا كحرب إلا بعد 

 .1999  سنة

تظھر بذلك  "enfin la paix" أخیرا السلمو 

فرحة الشعب الجزائري من إنتھاء القتال 

 .والحرب وسواد الإستقرار والھدوء في البلاد

بعدھا یتم التنقل إلى التدخلات إذ یظھر المتدخل 

الأول "رفیق بن ساسي" في لقطة قریبة إلى 

 :الصدر و زاویة جانبیة للكامیرا یتحدث

« …C'est quelque chose d'absolument extraordinaire ,de passer d'un 

système à un autre ,de participer à la libération de son pays 

,normalement on doit poursuivre ses études, avoir une vie normale, 

tranquille ,calme etc ; finalement c'est l'aventure dans l'aventure ,et on 

était tout jeune à l'époque on avait pas d'expérience… » 

 

فالنص الألسني تضمن على عبارات وكلمات صورت الإستقلال وفرحھ الشعب الجزائري 

نسي بالرغم بالإنتقال من نظام إلى آخر والمشاركة في تحریر البلاد من قیود الإحتلال الفر
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من شبابھم وعدم خبرتھم ، بحیث كان علیھم متابعة دراستھم والتمتع بحیاة ھادئة، الذي 

 لخصھ التعلیق في ثلاث كلمات دالة على الحریة

Extraordinaire, libération, aventure 

 .رائع، الإستقلال، مغامرةأي 

 "یلیھ التدخل الثاني مباشرة "لصالح بوبنیدر

 :) الذي یقول2لایة الثانیة(المسؤول عن الو 

« …Oui, il y a beaucoup de 

gens qui disent,nous on a 

vaincu l'armée française, moi 

je dis ce n'est pas vrai, nous on 

a obtenu uniquement notre 

droit autant que être humain, de vivre dans une petite démocratie 

d'abord, ah!, parce qu'on a pas de démocratie, c'est un autre 

problème… » 

صالح بوبنیدر ھنا یبدي رأیھ عن مفھوم إستقلال الجزائر أي إذا كان البعض یقول أنھم 

إنتصروا عن الجیش الفرنسي فھم مخطئون، لأننا تحصلنا فقط على حقوقنا كبشر في العیش 

لأننا لا نملك دیمقراطیة أساسا "une petite démocratie"،  جزء من الدیمقراطیةفي 

 .وھذا یعتبر مشكلا آخر

نظام دیمقراطي  1900تعني كلمة دیمقراطیة حكم الشعب لنفسھ، بحیث لم یكن یوجد في عام 

لیبرالي واحد یضمن حق التصویت وفق المعاییر الدولیة، بحیث إعتمدت الجزائر بعد 

دتھا الثورة ومواثیقھا كدولة قادرة على إستقلالھا في رسم معالم دولتھا الحدیثة التي حد

 .إستكمال مقومات السیادة الوطنیة من جھة والإنطلاق في مشاریع تنمویة من جھھ أخرى
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 :المقطع الثاني

 

تم تصویر المشھد الأول من ھذا    

المقطع في فضاء خارجي إذ تتوالى 

اللقطات المتوسطة بمختلف زوایا 

التي تعرض التصویر وحركات الكامیرا 

مشاھد لدخول ملایین اللاجئین 

الجزائریین من الحدود التونسیة(نساء 

وأطفال) إذ تدفق اللاجئین الجزائریین 

على تونس والمغرب الأقصى بأعداد 

ھائلة ھروبا من سیاسة التقتیل الجماعي 

بعد تعرض القرى والمداشر والدواویر 

إلى التدمیر الشامل وقد فاق عدد اللاجئین 

ئریین في كل من تونس والمغرب الجزا

 200الأقصى خلال الثوره التحریریة 

ألف نسمة من شیوخ ونساء وأطفال و 

معطوبین إذ یسمح لھم بالدخول إلى أرض 

الوطن بعد التوقیع على إتفاقیاتإیفیان 

  .م1962أواخر شھر مارس 

كما صاحب عرض المشاھد تعلیق 

الذي جاء في Benjamin Stora بصوت

 :لتالیةالصیاغة ا

 «… Après la signature des accords d'Evian, les frontières s'ouvrent 

des certaines de milliers de réfugiés dans la plupart ce sont des 

paysans déplacer par la guerre sont autorisés à revenir en Algérie… » 
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تصاحبھ موسیقى حزینة تبین الوضع 

عاشھ اللاجئین بتغریھم  المزري الذي

على بلادھم وعائلاتھم ثم تلیھا مباشرة 

لقطة قریبة للكتف بزاویة أمامیة 

وحركة ثابتة للكامیرا یظھر فیھا قائد 

یضع یده AbderrazakBouhara  "الكتیبیة لجیش التحریر الوطني "عبد الرزاق بوحره

 AbderrazakBouhara chefs de bataillon de  :على خده في أسفل الصورة مكتوب

l'Aln  

بعدھا یظھر عبد الرزاق بوحارة بلقطة قریبة إلى الصدر و زاویة تصویر أمامیة و حركات 

  :ثابتة في تدخل یتكلم و یحكي عن تجربتھ

«  C'était le retour des réfugiés 

organisé conjointement les 

Algériens et les Français, il y 

avait des commissions mixtes, 

et sinon ce passage que j'ai 

retrouvé donc ma mère après 7 années d'absence quand elle a su que je 

venais de franchir les frontières et avec le réseau du FLN ils m'ont 

ramené sur les frontières du côté de "Gambetta" bien entendu je l'ai 

reconnu, on ne pouvait pas ne pas reconnaître sa mère; même après 7 

ans d'absence mais il y avait avec ma mère mon jeune frère je lui ai 

posé la question pour savoir qui était ce jeune homme qui était avec 

elle, je ne l'ai pas reconnu; je ne l'ai pas reconnu. » 

خلال النص الألسني نتعرف على تجربة عبد الرزاق بوحارة عند دخولھ من الحدود من 

 .التونسیة و إلتقائھ بأمھ بعد سبع سنوات من الغیاب وأخیھ الصغیر الذي لم یتعرف علیھ
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 :المقطع الثالث

 (OAS) تطرق المخرج في ھذا المقطع إلى الحدیث عن منظمة الجیش السري بالفرنسیة  

بعد لقاء (مدرید) بین "جون جاك  1961فبرایر  11ھابیة فرنسیة أسست ھي منظمة إر

 "سوسیني" و"بییر لاغیار"، وھي منظمة الموالیین لأطروحة "الجزائر الفرنسیة

"l'Algérie française" بالإعتماد على العمل المسلح. 

كان على جدار الجزائر  (OAS) أول ظھور لعلامة

ائر فرنسیة "الجز العاصمة مصحوبة بشعارات

 l'Algérie est française et "وستبقى فرنسیة

le restera 

یبدأ المقطع بلقطة قریبة إلى الكتف وزاویة أمامیة   إذ

وحركة ثابتة للكامیرا "لرفیق بنساسي" والبیانات 

  : المكتوبة تضمن على

RafikBensaci, envoyez du GPRA a rocher noir 

Gouvernement provisoire de la République algérienne 

 :مصحوبة بتعلیق الذي جاء على الصیغة التالیة

« RafikBensaci : Engagé très jeune dans les combats du nationalisme 

algérien et dans la clandestinité depuis de nombreuses années. Arrives 

à Rocher-Noir près d'Alger lieu l'exécutif provisoire algérien pour 

préparer le passage à l'indépendance ». 

فالنص الألسني تضمن على عبارات وكلمات صورت فترة ما بعد 

الھیئة التنفیذیة المؤقتة التي تأسست سنة  الصخرة السوداء  أوrochernoirالإستقلال

فوشي" وذلك نظرا لتكون مقرا للمحافظة السامیة لفرنسا بالجزائر، بقیادة "كریستیان  1960

للمضایقات التي كانت تتعرض لھا الحكومة الإستعماریة الفرنسیة ومن طرف حزب جبھة 

 التحریر الوطني
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إیفیان وإعلان الإستقلال التام للجزائر رفع أول علم جزائري على أدیم  و بعد إتفاقیات 

 .الصخرة و بالضبط بمقر الھیئة التنفیذیة المؤقتة

الصدر بزاویة جانبیة یظھر فیھا "رفیق بن ساسي" في التدخل الذي  تلیھا لقطة قریبة إلى

 :یحكي فیھ على تجربتھ الشخصیة في حوار مع صحفي

- « J'étais envoyer par le colonel Krim Belkacem qui a à l'époque 

assurait la fonction de président du comité de guerre, moi j'ai 

appartenu à son cabinet militaire je m'occupais des renseignements et 

d'autres choses aussi. 

Journaliste: Donc vous étiez envoyer à Rocher-Noir à l'exécutif 

provisoire. 

Rafik Bensaci: Oui 

 

 

 

Journaliste: Pour Préparer le passage à l'indépendance? 

 Rafik Bensaci : Préparer un peu ça, mais c'est surtout pour la lutte 

anti OAS, fallait mettre en place des commandants à partir des 

éléments qui rentraient de L’ex Fédération de France et qui venaient 

pour préparer un embryon de police et de gendarmerie algérienne et 

en même temps passer à la phase finale... » 

 

إذ جاء في ھذا النص الألسني أو الحوار الذي جرى بین الصحفي و"رفیق بن ساسي" الذي 

 "rocher noir"  "الصخرة السوداءیوضح فیھ ھذا الأخیر سبب بعثھ إلى 

د فحسب كلامھ قد بعث إلى الصخرة السوداء للتحضیر للإستقلال وكذلك للنضال ض 

 .(OAS) المنظمة السریة

 



 الإطار التطبیقي
 

163 
 

للكامیرا یظھر “ zoom arrière ”      تتوالى بعدھا اللقطات لصورة فوتوغرافیة بحركة

 : فیھا رجل یكتب على الحائط عبارات

OAS, Salan OAS vaincra , Algérie 

وصوت المتدخل یكمل .Suspens وحول الرجل دراجات الناریة ، مصحوبة بموسیقى

 :كلامھ

« …De la lutte anti OAS avec les commandants de service français 

aussi qui ont participé… » 

 :بعدھا یدخل التعلیق

« La guerre n'est pas finie, au nom de l'Algérie française l'OAS 

plastique et Assassine, politique du chaos et de la terre brûlée. » 

 "Jean Michel Meurice "سلط المخرج

الضوء على العملیات الإجرامیة أو السیاسة 

، (OAS) القمعیة التي تبنتھا المنظمة السریة

"الجزائر فالحرب لم تنتھي حقیقة ، إذ بشعار 

منظمة الجیش السري قامت بأعمال  الفرنسیة"

إجرامیة في حق الشعب الجزائري و ذلك بعد 

تم إطلاق عدة قذائف مدنیة على الأحیاء السكنیة في التوقیع على وقف إطلاق النار من ذلك 

تفجیر بالعبوات  2293، وكذا تنفیذ سلسلة من التفجیرات قدرت بنحو 1962مارس  20

قتل المساجین في زنزانات   البلاستیكیة،

مراكز الشرطة إلى جانب الحرق العمدي 

للمؤسسات و غیرھا من الجرائم المشینة، 

التطور الحتمي  فرغم محاولاتھا للوقوف ضد

للقضیة الجزائریة إلا أنھا فقدت كل الأمل في 

 . تحقیق أھدافھا
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بحیث یصاحب التعلیق لقطات متتالیة 

متوسطة للجرائم والخسائر التي خلفتھا 

أي  (OAS)  المنظمة الإرھابیة الفرنسیة

جثث مرمیة على الأرض وسط شوارع 

  .العاصمة

زاویة جانبیة وحركة ثابتة للكامیرا یظھر فیھا "رفیق تلیھا مباشره لقطة قریبة إلى الصدر ب

 :بن ساسي" في تدخل و حوار مع صحفي یجیب فیھ على الأسئلة، الذي جاء في ھذه الصیغة

Journaliste: Est-ce que l'OAS avait songé s'approcher de rochers 

noirs? 

RafikBensaci : Bah, ils ont fait exploser plusieurs bombes à l'intérieur 

de la cité administrative ,c'était truffé, il y avait beaucoup de 

sympathisants dans l'OAS, donc c'était une espèce de coexistence un 

peu bizarre mais bon, ça fonctionnait comme ça. 

تلیھ لقطة جامعة (لقطھ الجزء الصغیر) بزاویة 

ثابتة، لمجموعة من المواطنین غطسیة وحركة 

یحملون علم الجزائر ویركضون في وسط 

الشارع، تصاحبھ موسیقى حزینة، یحمل بعدا 

دلالیا الذي یتمثل في طلب الحریة التامة والأمن 

بعدھا تتوالى اللقطات المتوسطة . والإستقرار

لعملیات التخریب (شباب جزائریین في الشوارع 

لعمومیة وإشعال یقومون بتخریب الممتلكات ا

 …)النیران
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الفرنسیین المقیمین في الجزائر وھم یھیئون أنفسھم  "للأقدام السوداء"تلیھا لقطات متوسطة 
للرجوع إلى وطنھم ھروبا من الوضع 
المتدھور في الجزائر، مصحوبا بتعلیق 

 :وموسیقى حزینة
 

 

 

« Violences, assassinats, 

destructions, affrontements… 

l'Algérie semble plongée dans 

le chaos, ces 100 ans 

abandonnés sans protection, 

livrés à eux-mêmes, les Européens d'Algérie ce que l'on appellera plus 

tard les pieds-noirs décident de quitter en masse le pays. » 

النص الألسني تضمن على عبارات صورت 

بالمنظمة العنیفة  (OAS) لسریةالمنظمة ا

التي إنتھجت العنف والتقتیل بشكل متوحش 

 :وعدواني، الذي لخص في الكلمات التالیة

"Violences, assassinats, 

destructions, affrontements, le 

chaos, sans protection" 

اي "إغتیال، عنف ،تدمیر ،فوضى، بدون 

 ."حمایة
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الذین بدأوا النزوح بمجرد أن أصبح  “ les pieds-noirs ”السوداءكما تحدث عن الأقدام 

واضحا أن الجزائر سوف تصبح مستقلة، إذ 

معنویات الأقدام السوداء  1961بحلول ماي 

والمزاعم   قد إنخفضت بسبب أعمال العنف،

أن مجتمع الأقدام السوداء والرعایا 

الفرنسیین بأكملھ مسؤول عن الإرھاب 

صریة الإستعماریةوإستمرار والتعذیب والعن

 .العنف بشكل عام، وبسبب ھذه العوامل بدأ نزوح الأقدام السوداء بشكل جدي
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 المقطع الرابع:

قائد تاریخي لجبھة التحریر  -یبدأ ھذا المقطع في فضاء داخلي، بتدخل "حسین أیت أحمد"

قریبة إلى الصدر، بزاویة جانبیة و و ھو جالس فوق أریكة. أخذ ھذا المشھد بلقطة  -الوطني

حركة كامیرا ثابتة. ھنا المتدخل یشرح بأنھ كان من الخطأ على القائد العسكري اتخاذ قرار 

 سیاسي قبل اتفاقیات ایفیان، و أنھّ كان من الواجب علیھم التذكیر بذلك بقولھ:

« …C’était pour nous un devoir de 

rappellera l’ordre l’etatmajor , donc 

nous avons écris aux dirigeants 

militaires pour leur dire c’est une 

erreur politique grave d’avoir ouvert 

une crise au moment de la négociation… »  

 و أكّد أیضا أنھم كتبوا رسالة لمساندة "بن یوسف بن خدة" بقولھ:

« …Nous avons écris une lettre de soutiens à BEN KHEDDA… » 

و بعد ذلك بلقطات متتالیة و بزاویة جانبیة، و 

–حركة كامیرا ثابتة، یظھر "ھواري بومدین" 

و ھذا بصور من الارشیف،  -رئیس قائد الأركان

یرافق الصور تعلیق الصحفي، الذي یؤكد بأنّ 

"بومدین" لم یكن معروفا لدى الشعب الجزائري، 

یاسیة لدى الزعماء إذ یحاول الإتكاء بطریقة س

 التاریخیین الجزائریین المسجونین في فرنسا بقولھ:

« …Le colonel Houari BOUMEDIENE, n’est pas suffisament connu 

dans la société Algerienne. Il recherche des appuis politiques auprés 

des chefs historiques de l’insurectionAlgerienne … » 
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ذلك و في فضاء داخلي، یظھر "علي  و بعد

 Dirigeants de la-ھارون"

Federation de France du FLN- 

بلقطة قریبة الى الصدر، و بزاویة جانبیة، 

حركة الكامیرا ثابتة، و ھو یصرح بأنّ من 

دون "بن بلة" ، قائد رئیس الاركان ، لم یتمكن من الظھور، و ذلك لكونھ شخصیة تاریخیة 

 لتحریر و ذلك بقولھ:داخل جبھة ا

«  …Il avait eu besoin d’une tete politique qui passe, et BEN BELLA 

passait depuis des années comme étant leader politique du Front… » 

و بعدھا بلقطة قریبة الى الصدر، و زاویة أمامیة، 

و حركة كامیرا ثابتة، یظھر المتدخل "صالح 

و في فضاء داخلي،  -2ول الولایة مسؤ–بوبنیدر" 

أین یصرح بأنّ آنذاك "احمد بن بلة" كان یسعى 

إلى الحكم و فقط، و أنّ "بومدین" من استخدمھ، و 

لھذا السبب، فإنّ الجزائر مازالت بعد اربعین سنة 

 و ھذا بقولھ: 1962تعیش أزمة 

« …Il voulait le pouvoir et puis ça s’arrète là… BOUMEDIENE a 

utilisé BEN BELLA comme pion, et après quarantes ans, on vit 

encore la crise de 62… » 
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 المقطع الخامس:

یبدأ ھذا المقطع في فضاء خارجي، مستوحى من 

الارشیف، أین یظھر العسكر یمشون صفوفا، و ذلك 

بلقطات متتالیة و بزاویة التصویر أمامیة ثمّ جانبیة ثمّ 

كة الكامیرا ثابتة، و تصاحب ھذه الصور خلفیة، و حر

  تعلیق الصحفي:

« Début avril, la guerre est finie… » 

و بعد ذلك تلیھا صورة "ھواري بومدین" یستقبل 

السجناء الخمس، و العسكر محیطین بھم، و ذلك بلقطة 

قریبة إلى الصدر و زاویة جانبیة ثم خلفیة، و حركة 

الصحفي في تعلیقھ بأنھّ الكامیرا ثابتة، أین یؤكد 

 مستقبلین في تونس.

« …Les cinqs historiques sont libres, reçus en Tunisie par 

BOUMEDIENE… » 

و بعدھا  بلقطة متوسطة، و زاویة تصویر غطسیة أمامیة، و حركة الكامیرا ثابتة ثم 

ي أین یؤكد بانورامیة، یظھر السجناء الخمس و ھم یحیون الشعب، مصاحب بتعلیق الصحف

 بأنھّم ھنا مع بعض للمرة الأخیرة، فالنضال من أجل الحكم قد فرقھم.

« …Mais ils sont ici ensemble pour la dernière fois, la lutte pour le 

pouvoir les à déjà séparé… » 
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 المقطع السادس:

 zoomیبدأ  ھذا المقطع بلقطة مضافة، و حركة 

avant  ،اذ نرى في الصورة خریطة شمال إفریقیا ،

أین وضعت نقطة على مدینة "طرابلس" ، و أقیم 

zoom avant  على تلك المدینة، أین نسمع تعلیق

الصحفي لھده الصورة، إذ یشرح بأنھ تم عقد إجتماع 

في طرابلس لأعضاء الحكومة المؤقتة للجمھوریة 

 یق على إتفاقیاتایفیان.مع بقیة  القومیین للتصد  (GPRA)الجزائریة 

« L’enjeux est important , il s’agit a la fois d’adopter un programme de 

gouvernement et de rectifier les accords d’Evian … » 

بلقطة قریبة الى الصدر و حركة  -مسؤول ولایة الجزائر-و بعدھا یتدخل "القائد عز الدین"

لو في ھذا الاجتماع، برأیھ النضال ضد المنظمة السریة أھم من ثابتة، یشرح لماذا لم یتدخ

 ذلك.

« Nous n’avons pas été parce que nous 

étions a Alger a faire des choses plus 

importantes et plus serieuses, c’était la 

lutte contre L’OAS. Faut pas oublier 

qu’a l’époque il y avait une centaine de 

morts par jour… » 

 یؤكد بأنّ ھذا الاجتماع في طرابلس كان أول انقلاب للدولة

« C’était le malheur de l’Algerie actuelle, c’était le premier coup d’état … » 

 و من ذاك الوقت تم زرع سم الخلاف 

« …C’est là ou ils nous ont introduit, si vous voulez, le poison de la discorde » . 
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 المقطع السابع:

یظھر في ھذا المقطع صور مستوحات من الارشیف، بلقطات متتالیة، نرى الشعب 

الجزائري یحتفل بالاستقلال، و رایات الجزائر تعلوا 

في السماء. یرافق الصور تعلیق الصحفي أین یشرح 

بأنّ في ذاك الوقت أین كان الشعب الجزائري یحتفل 

براءة، المسؤولین قلقون عتى مستقبل  بالحریة بكل

 الجزائر.

« Alors le 05 juillet, quand le peuple d’Alger fete en toute innocence 

l’indépendance, les responsables, eux sont 

inquiets… » 

و بلقطة مضافة، و حركة كامیرا ثابتة، دائما من 

من  الارشیف، یظھر عسكر الحدود و ھم یمشون، إذ

جویلیة قد غزوا قسنطینة، ذلك حسب تعلیق  24

 الصحفي:

« Entre temps l’armée des 

frontières commence à 

s’avancer, le 24 juillet, ils sont 

devant Constantine… » 

 

بحركة كامیرا ثابتة،  -2مسؤول الولایة –و بلقطة مضافة ، تظھر صورة "صالح بوبنیدر" 

 أنّ "بوبنیدر" یحاول معارضة دخول عسكر الحدود.أین یشرح الصحفي 
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« Certains responsables des maquis de l’interieur comme ‘Salah 

BOUBNIDER’ tantent de s’opposer à ce coup de force, à cette 

avancée de l’armée des frontières… » 

و بعدھا بلقطات متتالیة، و حركة كامیرا 

"بن بلة" وسط حشد من الناس و  متحركة، یظھر

ھو یحي بالید. ترافق ھذه اللقطة تعلیق الصحفي 

أین یؤكد بأنّ "بن بلة" یرید أخذ الحكم مھما كان 

 الثمن... و الحكومة المؤقتة تنتھي.

« Le pouvoir à tout prix…Ahmed BEN BELLA dans Alger le 03 aout, 

pratiquement sans opposition serieuse, le GPRA se disloque… » 

و بلقطات متتالیة، و حركة كامیرا بانورامیة، یظھر "ھواري بومدین" فوق سیارة حربیة و 

ھو یلوح بیدیھ للشعب، و النشید الوطني "قسما" كموسیقى موظفة، و یرافق بتعلیق 

 الصحفي:

« Fin aout, de manière inexorable, l’armée dirigée par le colonel 

BOUMEDIENE , avance vers Alger. » 
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 المقطع الثامن:

یبدأ ھذا المقطع بصور مستوحات من الارشیف، و بلقطة قریبة الى الخصر و حركة كامیرا 

و ھو یقرأ خطابھ، و یؤكد بأنھّ من  -رئیس الجمعیة التأسیسیة -ثابتة، یظھر "فرحات عباس"

 یترأس الجمعیة.

« J’ai le privilège et l’honneur de 

presider en ce jour historique à 

l’ouverture des travaux de la 

première assemblée nationale 

Algerienne  souveraine… » 

و بعدھا تلیھ لقطة قریبة إلى الخصر بحركة كامیرا ثابتة، یظھر "حسین أیت أحمد" و ھو 

لشيء الذي دفع "فرحات عباس" و آخرون یصرح بأن الجمعیة التأسیسیة ساد فیھا الفساد، ا

 للاستقالة من الجمعیة.

« …La constitution a été faite dans un cinéma par des gens triés sur le volé, et 

puis évidement chaque fois ils essayent de respecter les formes, ils l’ont imposé 

à l’assemblée constituante, c’est là ou le sens de l’honneur chez certains de ces 

hommes comme Ferhat ABBAS et autres ont demissionnés » 

و تلیھا لقطة مضافة، بحركة كامیرا ثابتة، أین كتب بأن تم 

كرئیس دولة، و ثلاثة  1962تعیین "أحمد بن بلة" عام 

 سنوات بعد تم تبدیلھ بھواري بومدین.

 

« Elu president de la république en 1962 , Ahmed BEN BELLA sera renversé trois ans 

 plus tard par Houari BOUMEDIENE » 
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II- 6- ائج الفیلم الوثائقينت  l'histoire de  l'indépendance de l'Algérie 

العمومیة من من إنتاج القناة الخامسة الفرنسیة مما یسمح لنا بفھم توجھ وموقف القناة  -1

قضیة تاریخ حرب التحریر الجزائریة وتداعیاتھ على صعید السیاسي والتاریخي 

 .والاعلامي في فرنسا

الأحداث التي مرت بھا الجزائر بعد   تطرق المخرج في ھذا الفیلم الوثائقي إلى أھم -2

 .إلى غایة تأسیس جمھوریة جزائریة جدیدة 1962جویلیة  5الإستقلال من 

على اللاجئین الجزائریین في تونس خلال الثورة التحریریة تسلیط الضوء  -3

) والدور الكبیر لبلدان المغرب العربي عامة و تونس خاصة 1962_ 1954الجزائریة(

في دعم الثورة الجزائریة ونصرتھا في المرحلة الأخیرة لتصفیة الإستعمار الفرنسي 

 .بالمغرب العربي

، التي (OAS)بعد ظھور منظمة الجیش السريغرق الجزائر بعد الإستقلال في الدماء  -4

إستھدفت عددا كبیرا من الجزائریین من مختلف الشرائح بالقتل، التفجیر والحرق العمدي 

 Algérie "للمؤسسات العمومیة وغیرھا وذلك تحت شعار "الجزائر الفرنسیة

française.  

 ) .OAS( السریة المنظمة ضد للكفاح المجاھدین بھا قام التي الخالدة ابرازالاعمال -5

 لمدٮشعبیتھ السیاسیة الشؤون في" بلة بن" ل" بومدین" استخدام كیفیة على ركزالمخرج -6

 .الحكم على الاستیلاء الجزائریین، عند

 .ھذا یومنا الى الاستقلال الجزائرمنذ في ساد الذي الحكم حقیقة برازا في المخرج بغیة -7
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 :نتائج الدراسة

نھایة الدراسة إلى عدد من النتائج نلخصھا في عناصر محددة، محاولین توصلنا في      

الإجابة عن إشكالیة البحث والتساؤلات التي طرحناھا في بدایة العمل، علما وأن ھذه النتائج 

 .و الفرنسیة الجزائریة تعطینا لمحة موجزة عن سمات وملامح السینما الثوریة

سنة من الإنتاجات الفنیة، سنرى بأن  50الجزائریة وتاریخھا إذا أمعنا النظر في السینما  -

غالبیة الأعمال أنجزت للحدیث عن حرب التحریر الجزائریة أو على الأقل لھا علاقة بالثورة 

والنضال والكفاح فالمخرجون سخروا إبداعاتھم لخدمة الوطن جنبا إلى جنب رفقة المجاھدین 

فإنطلقت في بادئ   الجزائریة ولدت مع الثورة والحرب، في ساحة القتال، والواقع أن السینما

الأمر كسینما تسجیلیة أو ما یعرف بالأفلام الوثائقیة، حیث أضاف ھذا النوع الفني الكثیر 

للسینما الجزائریة خاصة أنھ یعتمد على وقائع التاریخ إلى حد بعید ومع إستقلال البلاد بدأ 

ل أعمال سینمائیة روائیة خاصة مع حلول عقد إستثمار الخیال في ھذا المجال من خلا

حینھا بلغت السینما الجزائریة دروتھا لتدخل في عصرھا الذھبي و تضع   السبعینیات،

  .بصمتھا إلى جانبي رواد ھذا الفن

ساعد عدد من المخرجین الأجانب أوروبیین بالأساس، جبھھ التحریر الوطني في ترسیخ  -

 .م إستعمالھ كسلاح فعالومن ث  الإھتمام بالفن السابع،

تعتبر فترة السبعینیات من القرن الماضي زاھرة على مستوى إنتاج الأفلام الثوریة في  -

من حیث الكم والنوع معا. و أنجز المخرجون الجزائریون عددا ھاما من الأعمال   الجزائر،

 . الجماعیة سواء أثناء أو بعد الثورة التحریریة

ر عدد من الأفلام السینمائیة الثوریة في الجزائر، بسبب القطاع العمومي ھو صاحب أكب -

  .إحتكار وتدعیم الدولة للقطاع وتجلى ذلك منذ الإستقلال إلى غایة نھایة الثمانینات

تمتاز السینما المناضلة بالجدیة والإلتزام وھو ما یفسر إعتماد المخرجین الجزائریین  -

 .ة مغیبین النوع الكومیدي بشكل كبیرعلى الأفلام الدرامیة والتسجیلیة، كقوالب فنی

تصویر  الجزائر ركزت السینما الجزائریة على تصویر الثورة في بیئة ریفیة، وشھدت -

 ).خاصة الخارج(فرنسا العدد الأكبر من الأفلام مقارنة مع تلك التي صورت في
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لت نقل لم تكتفي الأفلام السینمائیة الثوریة الجزائریة بتصویر الحرب والمعارك، بل حاو -

واقع الحیاة الیومیة للسكان، أثناء الثورة وبعد الإستقلال، من خلال تجسید البؤس والفقر و 

بعض الظواھر الإجتماعیة، التي تدخل ضمن الحیاه الیومیة للسكان غیر أنھا تعالج بالشكل 

  .التام، وتركت مواضیع أخرى ضمن الطابوھات

ب فعالیات المجتمع الجزائري، في تنمیة صورت السینما الثوریة الجزائریة إسھام أغل -

 .الإقتصاد بعد الإستقلال بحیث ركزت على دور الرجل والمرأة

حاولت سینما السبعینیات في كثیر من النماذج تغطیة منجزات الثورة التحریریة وما  -

تلاھا من إیجابیات وسلبیات، "فالثورة الزراعیة و التسییر الإشتراكي للمؤسسات والتأمینات 

لطب المجاني... كل ھذه المكتسبات بكل تناقضاتھا في ھذا الظرف التحولي، لم تفرض من وا

فوق ولكنھا كانت ثمرة الصراعات النضالیة"، جسدتھا سینما ھذه الفترة وعبرت عنھا بما 

  .أتیح لدیھا من إمكانیات

ى تسایر بعد الإستقلال لاحظنا إنتاج أفلام تمجد الثورة و بطولات الشعب، وأفلاما أخر -

النھج الإشتراكي تبعا للمقتضیات السیاسیة للفترة، فقد تحولت السینما إلى لستن حال الدولة 

التي كانت تعتبر المشرف الرئیسي على تمویل إنتاجھا لتعبر عن خیاراتھا السیاسیة 

 .والاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة

ثمانینیات و سنوات كما لاحظنا ذلك الفتور والنقص في الإنتاج في أواخر ال -

وضع البسبب الأزمة السیاسیة التي عصفت بالبلاد مفرزة أزمة الارھاب و   السبعینیات،

مغایرا للسینما بتخلي الدولة بصفة شبھ كلیة عن تمویل  امتردي، أنتج ذلك وضعالمني الأ

إقتصاد  ھا عن النظام الإشتراكي وتبنیھا للتعددیة السیاسیة ویلبعد تخ  ،الإنتاج السینمائي

السوق، أثر ذلك بشكل مباشر على شكل الأعمال المنتجة وعلى حجمھا، إضافة إلى ھجرة 

  .أغلب المخرجین ھروبا من ملاحقة المتطرفین

بقیت الأفلام الحربیة سواء التي صورت الحرب أو المشاكل  1972مع مطلع عام  -

ام" كان البطل مجاھد سابق الإجتماعیة تسلط الضوء على المجاھد وإیجابیتھ، ففي فیلم "الفح

في صفوف جبھة التحریر الوطني الذي حرر الأرض لیصل ھذا البطل مرحلة البناء 
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والتشیید، نفس الشيء بالنسبة لكل أفلام ھذه المرحلة التي حاولت تناول المجاھد بدقھ من 

 خلال ظروف معیشتھ ،یومیاتھ ،آمالھ وآلامھ... الخ

إنفتاحا ثقافیا حقیقیا لتكون  1980-1970  ل ھذه الفترةلقد عرفت السینما الجزائریة خلا -

بذلك قائدة السینما الإفریقیة والعربیة على حد سواء، متبنیة في ذلك سیاسة الدولة ومرافعة 

على قراراتھا خاصة في الجانب الإجتماعي ومواكبة لكل التغیرات الإجتماعیة، الإقتصادیة 

الثورة الزراعیة، حیث أصبحت تسمى سینما الأرض والثقافیة الحاصلة في المجتمع آنذاك ك

 .أو سینما الثورة الزراعیة

سنا ذلك من خلال عناصر الدیكور الموظفة "الفحام" المذھب الإشتراكي، إلتمتبنى فیلم  -

في الفیلم الذي یتمثل في المنجل الذي إتخذ موضع شفرة إیدیولوجیة المتمثلة في حمل أبعاد 

 .دلالیة للثورة الزراعیة

القیام بدور فعال وذلك بتقدیم صورة حیة واقعیة من خلال   تمكنت السینما الجزائریة من -

فیلم "الفحام" عن التحولات الوطنیة بكل تجلیاتھا والتي أعقبت الإستقلال وذلك بمعالجة 

التحولات الإقتصادیة وأثرھا على وجود بعض الفئات الإجتماعیة على غرار مشكل المرأة 

 .ھاوالبطالة وغیر

         L'histoire de l'indépendance deأبرز الفیلم الوثائقي الفرنسي -

l'Algérie تفاصیل الأحداث التي مرت بھا الجزائر بعد الإستقلال كما قدم صورة واضحة

على حقیقة الإستعمار الفرنسي في الجزائر وذلك من خلال إبراز الجرائم الوحشیة التي 

في حق الشعب الجزائري، وكذا إبراز الحقائق  (OAS) إقترفتھا منظمة الجیش السري

 .السیاسیة أو النزاعات التي سادت بعد الإستقلال حول الإستیلاء على الحكم

 

الإیدیولوجیة السیاسیة للفیلمین متناقضة بحیث أن "الفحام" أید وبشكل واضح سیاسة  -

لذي أرفق مشاھد الفیلم "بومدین" السائدة آنذاك، وإلتمسنا ذلك من خلال الصوت الإذاعي ا

الذي ھو خطاب الرئیس "ھواري بومدین" أین و بصریح العبارات في خطابھ یشید 

الإیدیولوجیة الإشتراكیة و یتحدث عن إعادة بناء الجزائر من خلال مختلف المشاریع التي 

 L'histoire de l'indépendance de سیقوم بھا، مقارنة مع الفیلم الوثائقي الفرنسي
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l'Algérie  الذي قلل من قیمة الرئیس "ھواري بومدین" بالحرص على كشف خبایا سیاسیة

 .بإبراز حقیقة الإنقلاب العسكري الذي قاده ھذا الأخیر ضد "بن بلة" للإستیلاء على الحكم

قضیة إستقلال الجزائر بصفة موضوعیة  "jean-Michel Meurice" عالج المخرج -

 .أعطى حقیقة مولد الدولة الجزائریة بصفة سطحیةإذ لم یقدم موقفھ الشخصي إنما 

تقال الجزائر من الحرب، الدمار ركز المخرج من خلال الفیلم الوثائقي في تفاصیل إن -

الرعب إلى مرحلة جدیدة أدخلت القلق في نفوس المناضلین خوفا من اتخاذ تاریخ الإستقلال و

 مجرى آخر . 

أن المبادئ التي  L’histoire de l’indépendance de l’Algérieبین الفیلم الوثائقي  -

أعلنھا المجاھدون في بیان أول نوفمبر الخالد لتفجیر الثورة التحریریة، لم یتحقق منھا إلا 

صورة استرجاع الأرض ظاھریا، بینما سقطت بقیة الأھداف السمیة في واد سحیق من 

 راعھم للاستیلاء على الحكم.العمالة و الخیانة بإقصاء الحكام للتاریخیین و المناضلین و ص
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 :تمةخا

ع إخترنا السینما كفن تعبیري في دراستنا بوصفھا نموذج رئیسي لإعادة إنتاج الواق    

وما لھا من تأثیر واسع و قوي على الجمھور بحكم  ،وقدراتھ على رصد مختلف الأحداث

مزیج ونسق من المعطیات الحسیة ، وقدرتھا على تشكیل رإشتمالھا لعناصر التشویق والتأثی

  .البصریة والصوتیة

إن مولد الدولة الجزائریة على غرار الثورة التحریریة قد شغل إھتمام المخرجین    

والمنتجین الجزائریین والفرنسیین على حد سواء باعتباره ماضي مشترك وذلك بترجمة تلك 

لمرجعیاتھ   على طریقتھ إستنادا الفترة إلى مجموعة من الأفلام الخیالیة والوثائقیة كل

 .والإیدیولوجیة  وإنتماءاتھ وخلفیاتھ السیاسیة

من الجانب  86فیلما من الجانب الفرنسي و  150وبناءا على ما سبق، فبعد إنجاز    

الجزائري تبقي علاقة الثورة الجزائریة وإستقلال الجزائر بالصورة محتشمة تخفي الكثیر 

 .زمان وحده كفلا بكشفھامن الأسرار التي یبقى ال
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