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 شكر وعرف ان
 
 

 تتم بنعمته الصالحات الذيالحمد لله 
 لكائناتلسلام عمى المبعوث رحمة والصلاة وال

 سيدنا محمد عميه أفضل السلام والصموات. 
 

  ةالمشرف ةتقدم بجزيل الشكر والتقدير والامتنان للأستاذأ
 هاووفاء لصنيعا " اعترافا بفضمهتسعديت بن أحمد" 

 من حسن رعاية وتوجيهلتني وأوما  تهاعمى كل مجهود
 هاكل خير وأعمى من مراتب عنيالله  هاجزا

 والشكر موصول لجميع أساتذة معهد المغة العربية
 جزاهم الله عنا كل خير.

 
 
 
 
 
 
 
 



 إىداء
 أهدي هذا العمل المتواضع إلى:

  الغالية يالمتي
 إليك يا نبع الأمل الصافي أمي الغالية 

 إليك يا من وقف يمى سعادتي أبي الغالي 
لى شموع أضاءت دربي ومدت يد العون  وا 

 ى مر الوقت وكانت السند يم
 إخوتي وأخواتي حسينة وزوجها، طاوس، فاطمة وياسمين 

لى كل الكتاكيت الصغار، أيلا، ياسر، ميرال، أميرة، فرح، هدى  وا 
لى كل صديقاتي وأصدقالي،  وا 

لى كل من ساهم في إنجازه.   وا 
 
 
 
 

 سهام                                    
 
 
 



 إىداء
 أىدم ىذا العمؿ المتكاضع:

حممتني تسعة و  غمرتني بحنانياو  وىبتني القوةو  الوفاءو  الإخلاصو  التي عممتني الصبر لىإ
نا إلى التي قاؿ فييا الله تعالى الجنة تحت أقداـ الأميات أعز ما ناحو  منحتني عطفاو  أشير

 .الغاليةو  أممؾ في الوجود أمي الحنونة
 الفخرو  حياة رمز التحيةقدوتي منذ أف فتحت عيني إلى ىذه الو  إلى الذي كاف سندي 

 .عتزاز أبي أطاؿ الله في عمرهالاو 
أخواتي حسينة نسيـ و  الجواىر التي زينت أيامي إخوتيو  إلى النجوـ التي أضاءت سمائي 

لى جدتي أطاؿ الله في عمرىاو  ريماو  أميف  ا 
 .إلى كؿ العائمة الكريمة مف كبيرىا إلى صغيرىا

السنوات الدراسية التي شاركتني في إنجاز ىذا إلى التي صنعت معيا أجمؿ الذكريات في 
 .الرفيقة سياـو  الأختو  الحبيبةو  العمؿ المتواضع الصديقة

تقديري لمشرفتي عمى كؿ الجيد الذي بذلتو الأستاذة و  حترامياو  أجدد شكريفي الأخير و  
لى كؿ مف لـ يذكره قمميو  المحترمة بف أحمد تسعديت   .لـ ينساه قمبيو  ا 

 
 

لامية
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كالنقدية، كلقد أثار ىذا  بيةالأدمف أىـ القضايا عمى الساحة بية الأدتعد قضية الأجناس     
التطكر الذم إلى  يكمنا ىذا، كلعؿ ىذا يعكدإلى  المكضكع جدلا كبيرا منذ أرسطك كأفلاطكف

لى بحث الإنساف المتكاصؿ عف أشكاؿ تعبيرية  جديدة، مما ىك مف الطبيعة البشرية، كا 
آخر مثؿ إلى  يفرض بالضركرة طرقا مختمفة ينتج عنيا تطكر الأجناس كتغيرىا مف شكؿ

شكؿ إلى  الركاية التي يقاؿ عنيا أنيا شكؿ تطكر عف الممحمة عند البعض كيرجعيا البعض
 متطكر مف القصة.

سي"، كالركاية الأجنا التداخؿالتي يتجمى فييا " الأدبيةالأشكاؿ  كثرالركاية مف أتعتبر     
الأجناسي" مف  التداخؿالعالمية كالعربية، استطاعت أف تعكس " تالجزائرية مثميا مثؿ الركايا

مف  يغترؼخلاؿ غناىا بالفنكف المكظفة في متنيا، حيث استطاع الركائي الجزائرم أف 
شكالو لأخرل كفف الرسالة كالمسرحية، كالمذكرات، كما كظؼ التاريخ بجميع أية االأدبالفنكف 

العربي كالغربي كخاصة التاريخ الجزائرم، كفنكف أخرل غير أدبية كالفف المعمارم 
كالتشكيمي، ىذا الأخر الذم تجمى بشكؿ كاضح في ركاية "ككلاج" لأحمد عبد الكريـ، كلعؿ 

 الأجناس "خطاب ما دفعنا لاختيار ىذه الركاية لتككف مكضكعا لدراستنا المكسكمة بىذا
 ة "ككلاج" لأحمد عبد الكريـ.في ركايية الأدب
قضية التي أخذتيا  ، كالمكانةبيةالأدلأىمية التي تحكزىا الركاية في الساحة كذلؾ ليعكد     
الأجناسي في الدراسات النقدية، أما الجانب الذاتي فيك إعجابنا بيذه الركاية كما  التداخؿ"

 .كانفتاحيا عمى تأكيلات عدة شدنا فييا مف إبداع،
الأجناسي" في ركاية  التداخؿءت الإشكالية الرئيسية لممكضكع: كيؼ تجمى "جا عميوك

 منيا:  ت"ككلاج"؟، كتفرع عنيا مجمكعة مف التساؤلا
 ؟في ركاية ككلاج ككيؼ تداخمت مع بعضيا البعضالأجناس المكظفة ىي  ما -
 إلى أم مدل ساىـ الفف التشكيمي في إثراء الركاية ككيؼ تشكؿ في نصيا؟ -
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عف الإشكالية كللإحاطة بالمكضكع اعتمدنا عمى المنيج السيميائي في تحميؿ كللإجابة 
 عميو، كعمى آليات الكصؼ كالتحميؿ النصي في دراسة الأجناس المكظفة، كالعنكاف كالصكرة
 فصميف، مقدمة كخاتمة. إلى  قسمنا البحث

  
أدرجنا فيو ردية، الروالي واستحضار الأصوات الس الأدبي: الجنس كالمعنكف بػ الأولالفصل 

لممصطمحات التالية:  رصد الجانب المفاىيميقمنا فيو ب :الأوؿمبحثيف ىما: المبحث 
: تفاعؿ  عند الغرب كالعرب. النصي التداخؿالأدب، الجنس،  أما المبحث الثاني كالمكسكـ

 الفني كالسردم في ركاية ككلاج حاكلنا مف خلالو الكقكؼ عند العتبات النصية كتحميؿ عنكاف
 الركاية لكشؼ خباياه الدلالية. 

"كقد  كولاجفي رواية  النصي لتعالقالروالي وأشكال ا الخطاب: ػػالمكسكـ بالفصل الثاني:  
 مبحثيف :إلى  قسمناه

كفف  ضمنيا الركائي التي يةالأدبلأجناس ا ؼمختلا رصد فيو حاكلنا :الأوؿالمبحث 
 الرسائؿ كالمذكرات كالمسرح كأدب الرحمة.

المكظفة في الركاية كالخطاب  يةالأدبفتعرضنا فيو للأجناس غير  مبحث الثاني:أما ال
 الركاية. عميوالتاريخي كالخطاب الصحفي كالفف التشكيمي الذم يعتبر أىـ خطاب ارتكزت 

 ثـ ختمنا البحث بخاتمة أدرجنا فييا مجمكعة مف النتائج التي تكصمنا إلينا. 
 مجمكعة مف المراجع نذكر منيا: كقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى  

 ركاية "ككلاج" لأجمد عبد الكريـ. -
 " دبيةالأالأجناس "ايؼ ستالكني:  -
 ."في نظرية الأدب" :عزيز الماضي مشكر -
 "شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي"شاـ، رفيروز  -
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تاذة كفي الأخير نحمد لله الذم كفقنا لإنجاز ىذا العمؿ، كما لا ننسى شكر الأس     
الفاضمة "تسعديت بف أحمد" عمى ما أكلتنا مف رعاية كاىتماـ، كما لا ننسى التكجو بالشكر 

 قراءة البحث كتصكيبو.بلأعضاء المجنة المكقرة التي ستتكمؼ 
 



 

 لفصل الأولا
واستحضار الأصوات الروالي  الأدبي الجنس

 السردية

 
  (الأدبي داخلالتالجنس الأدبي،  )المبحث الأول: الجهاز المفاهيمي  
 تفايل الفني والسردي في الروايةالثاني:  المبحث  
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  (الجنس الأدبي، التداخل الأدبي)المبحث الأول: الجهاز المفاهيمي 

أحد الألواف التعبيرية والإنسانية حوؿ أفكار الإنساف وعواطفو ومخاوفو، والتي "الأدب  يعد   
ير لمتنوعة، والتي تعطي مجالات واسعة لمتعبيعبر عنيا باستخداـ الأساليب الكتابية ا

ويجب الإشارة إلى أف الأدب يتعمؽ بالمغة تعمقا كبيرا فالمغة والثقافة التي يتـ تدوينيا تحفظ 
   يمي : تعريفاتو ما كمف1بأشكالو المختمفة" "الأدب"عمى ىيئة 

 مفهوم الجنس الأدبي  -1

الأدبية، حيث يعد مبدأ تنظيميا مف أىـ القضايا النقدية و "تبر الجنس الأدبي يع
عمى  تسيرخطابات الأدبية ومعيارا تصنيفيا لمنصوص الإبداعية ومؤسسة تنظيرية ثابتة لم

الدلالية والفنية والوظيفية  بنياتو تقعيدضبط النص أوؿ خطاب وتحديد مقوماتو ومرتكزاتو، و 
عمى النوع الأدبي ، ويساىـ الجنس الأدبي في الحفاظ التغييرمف خلاؿ مبدأي الثبات و 

لجنس الأدبي ىو فا، إذف 2النوعي" الخرؽو  الانزياحالجمالية الناتجة عف  وورصد تغيرات
المصطمح الذي يستخدمو النقاد والباحثوف لمدلالة عمى شكؿ مف الأشكاؿ الأدبية، أو نمط 

  .الرواية أو القصة أو الشعر أو النثر وغيرىا مف الفنوف الأدبية الأخرى :معيف مثؿ
خؿ مصطمح الجنس والنوع في الدراسات النقدية والأدبية، فيناؾ مف يأخذ اكثيرا ما يتد

ذا سنحاوؿ ليبمصطمح الجنس الأدبي، وىناؾ مف النقاد مف يطمؽ اسـ النوع الأدبي، و 
  .توضيح الفرؽ بيف المصطمحيف مف خلاؿ الدراسات المعجمية

                                                 
ص   2014 ،الأردف ،1، دار غيداء لمنشر والتوزيع، طمحمد الزيادات الأدب العربي لغير الناطقيف بالعربية تيسير- 1

 23:15ساعة  6/07/2023ـ، تاريخ الاطلاع o3.comwww.mawdo 1-9-2021نقلا عف:  14
  ، الدار البيضاء1جميؿ حمداوي، نظرية الأجناس الأدبية، نحو تصور جديد لمجنس الأدبي، إفريقيا الشرؽ،، ط - 2

 .7، ص2011

http://www.mawdoo3.com/
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 (لغةع )الجنس / النو-1-1

، وىو شيءالضرب مف كؿ  :وفي المغة العربية (Genre) يةالمغة الفرنس"الجنس في 
إذا كاف أحد  :مثاؿ ذلؾ نكع، ويقاؿ الحيواف، جنس، والإنساف (espèceع)مف النو أعـ

  .مف الأوؿ أعـالصنفيف مندرجا في الآخر كاف الأوؿ نوعا، والثاني جنسا، فكاف الثاني 
ؿ الجنس الواحد أنواعا حسب ما سبؽ ىو أعـ مف النوع، فيمكف أف يحم فالجنس

  1.مختمفة، مثؿ جنس الحيواف الذي فيو أنواع كثيرة مثؿ المفترسة والأليفة وغيرىا"
 عمى، وىو القوؿ عي( ىو القوؿ عمى الجنس، ويقابمو النوgénétiqueالجنسي )ك

، أي أف الجنس يحمؿ 2مختمفيف، صورة ومعنى" كثيريف عمى.... النوع، والجنس ىو القوؿ
  الأنواع، عمى عكس النوع الذي ىو محدود، وجاء في لساف العرب: "الجنسكثير مف 

  .الضرب مف كؿ شيء، وىو مف الطير وحدود النحو، والعروض والأشياء مجممة
وىذا عمى موضوع عبارات أىؿ المغة، ولو تحديده، والجمع أجناس وجنوس، والجنس  

جانس ىذا أي يشاكمو وفلاف يجانس سة والتجنيس، ويقاؿ ىذا يان، ومنو المجعأعـ مف النو
فالجنس في التحديد المغوي يطمؽ  ،3البيائـ، ولا يجانس الناس، إذ لـ يكف لو تميز بالعقؿ"

عمى كؿ شيء مشابو أو مشاكؿ مف أي صنؼ، سواء كاف حيوانا أو شيئا أو كتابا أو غيرىا 
ا الآخر، فالنوع جزء مف كؿ منيم توييح تافظتي الجنس والنوع تكاد أف تختمفا، والمفظلف فإذ

 .الجنس، ويسمى الأكبر في المقاصد جنسا، والأصغر منو نوعا

                                                 
 .417، ص1982، بيروت، دار الكتاب المبناني، دط، 1ينظر: جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ج - 1
 .417المرجع نفسو، باب الجيـ، ص - 2
  الجيـمادة ، لساف العرب، يمحمد بف مكرـ بف عمى أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري الرويفعى الإفريق - 3

 .443، ص 1952، بيروت لمطباعة والنشر، دار صادر
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 الجنس /النوع الأدبي اصطلاحا  -1-2

  عند النقاد الغرب الجنس :أولا

بقولو: "الجنس مقولة  ، والذي يعرفو"إيؼ ستالوني"نجد مصطمح الجنس الأدبي، عند 
  ف، إذ1بناء عمى معايير مختمفة"تمكف مف ضـ عدد مف النصوص بعضا إلى بعض، 

الأدبي يقوـ عمى مبدأ التشاكؿ بيف أنواع مختمفة مف الفنوف التي تخضع لمعايير  فالجنس
  .محددة تشترؾ فيما بينيا وتعطييا شكميا العاـ الذي يحدد جنسيا، مثؿ النثر والشعر
مف عموـ حاوؿ تودوروؼ أف يعرؼ النوع بقولو: "مفيوـ النوع أو الأنواع مستمدة 

الطبيعة ولـ يكف مصادفة أف يكوف فلاديمير بروب قد وظؼ النسب الرياضية مع عمـ 
، فمصطمح النوع ينتمي إلى العموـ الطبيعية مف خلاؿ محاولة إيجاد 2النبات وعمـ الحيواف"

الفوارؽ بيف الموجودات. ثـ انتقؿ إلى الأدب مف أجؿ أف يكوف معيارا فاصلا بيف الأجناس 
 الأدبية.

أو الجنس  النكعلطيؼ زيتوني، نجد: " لمباحث أما في معجـ مصطمحات الرواية
  في معجـ "مصطمحات الركاية" ، فنلاحظ أف لطيؼ زيتوني3تنظيـ عضوي لأشكاؿ أدبية"

في  "رالؼ كوىيف"واحد، وىذا ما يذىب إليو  شيء لا يفرؽ بيف الجنس والنوع، بؿ يعتبرىما
بينيا عمى  "ىو أي مجموعة مف الأعماؿ تختار وتجمع تعريؼ لمنوع الأدبي، حيث يقوؿ:
الأدبي أو النوع الأدبي ىو تمؾ  فالجنس عميوك ،4أساس بعض السمات المشتركة"

                                                 
 .25، ص2014، 1روت، طإيؼ ستالوني، الأجناس الأدبية، ترجمة محمد الزكراوي، المنظمة العربية، بي- 1
، 1997، القاىرة، 1خيري دومة، القصة، الرواية والمؤلؼ، دراسة عمى نظرة الأنواع المعاصرة، دار الشرقيات، ط –2

 42ص
 .223، ص 2002، بيروت، 1، طلمنشر مصطمحات الرواية، دار النيارنقد لطيؼ زيتوني، معجـ - 3
دار   دراسة عمى نظرية الأنواع الأدبية المعاصرة، ترجمة خيري دومةرالؼ كوىيف وآخروف، القصة الرواية المؤلؼ، - 4

 .25، ص 1997، القاىرة، 1الشرقيات، ط
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الخصائص والسمات المشتركة التي تجمع بيف أشكاؿ أدبية مختمفة، أو ىو تمؾ المعايير 
  .والمقولات التي تنظميا

 عند النقاد العرب الجنس  ثانيا:

دت الآراء والمفاىيـ النقدية حوؿ مفيوـ الجنس والنوع الأدبي، فيناؾ مف يطمؽ تعد 
بيف "غنيمي ىلاؿ" في كتابة "الأدب و قد النوع الأدبي، وىناؾ مف يأخذ بالجنس الأدبي، 

المقارف" أف: "النقاد ينظركف إلى الأدب بكصفو أجناسا أدبية تختمؼ فيما بينيا في بنيتيا 
غة التعبيرية التي ينبغي أف تقكـ إلا في ظؿ الكحدة الفنية لمجنس الفنية أك في الصيا

، إلا أنو يمكف  القكؿ بأنو لا يكجد فرؽ بيف الجنس الأدبي كالنكع الأدبي، فيقاؿ 1الأدبي"
أجناس أدبية أك أنكاع أدبية، ليذا نجد لطيؼ زيتكني يقكؿ بأف: "النكع أك الجنس تنظيـ 

 . 2عضكم لأشكاؿ أدبية"
يستخدـ مصطمح الجنس الأدبي ويعرفو قائلا: "مفيوما اصطلاحيا يؿ حمداكم أما جم

ونقديا وثقافيا ييدؼ إلى تصنيؼ الإبداعات الأدبية حسب مجموعة مف المعايير والمقولات 
فحسب جميؿ حمداكم فالجنس  ،3…"، مثؿ المضموف، الأسموب، السجؿ، الشكؿالتنميطية

 ؼ الأعماؿ الإبداعية.ىك تمؾ المعايير التي تتحكـ في تصني
وعميو، فميما تعددت تعريفات الجنس/ النوع فإننا سنصؿ إلى نتيجة مفادىا أف 
الجنس أو النوع الأدبي مجموعة مف القوالب والخصائص الفنية التي تفرض عمى الكاتب 

 اتباعيا، حيث يتميز كؿ جنس عف الآخر بيذه الخصائص ويتفرد بيا.
  

                                                 
 .118، ص2003، القاىرة، 3، نيضة مثر لمطباعة، طمحمد غنيمي ىلاؿ، الأدب المقارف –1
 .223، ص2001، بيروت، 1لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات الرواية، دار النيار، ط –2
شكالية التجنيس، جميؿ -3  عمى الموقع: . شبكة الألوكة،5ص حمداوي، القصة القصيرة جدا وا 
 www.ketabpedia.com  :13:00عمى الساعة  20/05/2023، اطمع عميو بتاريخ    

http://www.ketabpedia.com/


 الركائي كاستحضار الأصكات السردية الأدبيالجنس                         الفصؿ الأوؿ:
 

10 

 

 تداخل الأجناس الأدبية  -3

تعد قضية تداخؿ الأجناس الأدبية مف أىـ القضايا النقدية المعاصرة، وىذا نتيجة 
 ؟التداخؿفما معنى  كتداخميا، لرفض التجنيس ودعوة الرومانسييف إلى تمازج الفنوف،

  التداخلمفهوم -

عبارة عف دخوؿ شيء في شيء آخر  التداخؿجاء في كتاب التعريفات لمجرجاني: " 
  .ىو دخوؿ الأمور ببعضيا البعض فالتداخؿ، وعميو، 1قدار"بلا زيادة حجـ وم

"نتيجة لكوف الأدب ظاىرة إنسانية متطورة،  تداخؿ الأجناس والأنواع الأدبية ىو:
 التقكلببفعؿ عوامؿ خارجية وداخمية، وىو عممية إبداعية، والإبداع يكسر الحدود، ويكره 

أنيا نوع مف التراسؿ أو  تي قيؿ عنياضمف محددات ثابتة، ومف ىنا جاءت ىذه الظاىرة ال
الأجناسي ما بيف النصوص الأدبية  ص، أو التباىي والتنافذ أو التناؼالتعالؽ، أو التراد

 2.…"وسمي النص الناتج عف ىذه العممية بالنص الجامع أو النص المفتوح أو النص الحر
لصافي، فنظرية الأجناس وعميو، فقد تجاوز النقد مفيوـ الجنس أو النوع الأدبي النقي أو ا

اليوـ تقوـ عمى تداخلات عديدة بيف مختمؼ الأنواع الأدبية، فلا حدود فاصمة بينيما تقوؿ 
بيف الأجناس الأدبية ىو ضرورة المكممة لنقص الأنواع  التداخؿبسمة عروس :" إف القوؿ ب

جناس ؿ في نظرنا القناعة الراسخة، متمسكة بميوعة الحدود بيف الأوتظوالتصنيفات، 
والدخوؿ، بعضيا في بعض وقدرة الكاتب المبدع مف خلاؿ التصرؼ في المغة والأساليب 

فعبقرية المبدع والكاتب ىي التي تمنح لو حرية المزج ، 3والخروج بيا مف حاؿ إلى حاؿ "
                                                 

ات عمـ الفقو والمغة والفمسفة والمنطؽ عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات، قاموس مصطمحات وتعريف- 1
 .49ص ،2004 والتصوؼ والنحو، تحقيؽ محمد صديؽ المنشاوي، دار الفضيمة، دط، دبي،

 نموذجا، مجمة الحوار المنتدى،أا كأبو ىريرة وكوج مةؿ قاسـ ناصر تداخؿ الأجناس الأدبية في المقابتو  - 2
iwar.orgwww.alh  2023أفريؿ  25 :طلاعتاريخ الا. 

بسمة عروس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية، مشروع قراءة لنماذج مف الأجناس النثرية القديمة مف القرنيف الثالث  - 3
 .173، ص2010والسادس، مؤسسة الانتشار العربي، دط، لبناف، 

http://www.alhiwar.org/
http://www.alhiwar.org/
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ف المتتبع لآراء النقاد فإنو يمحظ أف كلا المصطمحيف  بيف الأشكاؿ الأدبية المختمفة، وا 
وع( يحملاف نفس الدلالة، حيث أنو تلاشت الحدود بيف مختمؼ الأجناس الأدبية )الجنس والن

 وأصبحت متداخمة، وىذا ما يطمؽ عميو مصطمح تداخؿ الأجناس.

  تفايل الفني والسردي في الروايةالمبحث الثاني: 

لقد أكلى النقد المعاصر أىمية كبيرة لما يسمى بمدخؿ النص أك العتبات أك المناص 
ىذا الاىتماـ لمدكر الكبير الذم تمعبو ىذه المداخؿ في قراءة النص  علمكازم(، كيرج)النص ا

 ئطأىا القار يأكلى المحطات التي ىي  سراره كدلالاتو الجمالية، فالعتباتأكالكشؼ عف 
كالخكض في أغكاره "فالعتبات  المتف،إلى  النص، فيي بمثابة جسر العبكرإلى  لمكلكج

شرع أبكاب النص أماـ المتمقي القارئ كتشحنو بالدفعة الزاخرة بركح تالنصية علامات دلالية 
، كيعتبر "جيرار جنيت" مف أىـ الباحثيف الذيف اىتمكا بالعتبات مف 1أعماقو".إلى  الكلكج

خلاؿ كتابو "عتبات"، فيك يعتبر مف أىـ الدراسات التي سمطت الضكء عمى العتبات 
متو العتبات في ركاية "ككلاج" متبعيف ذلؾ بعض الكشؼ في ما قدإلى  النصية، كقد سعينا

الخطكات التي استعننا فييا بكتابو "عتبات جيرار جنيت"، كقد ركزنا عمى عتبة الغلاؼ 
 الأجناسي فييا.  التداخؿمحاكليف الكشؼ عف أىـ سمات 

 العنوان -1

بناء  يعد العنواف مف أىـ العتبات النصية، ومف أىـ الوسائؿ الجمالية والدلالية في
وتغوي القارئ بقراءتو، فمولا العناويف  وتحدده "علامة لغوية تعمو النص لتسمو النص، فيو

لظمت كثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكاتب، فكـ مف كتاب كاف عنوانو سببا في 

                                                 
  18/06/2009واف الشعري المغربي المعاصر، الأدبية، حسف الرموتي، العتبات النصية، قراءة في عناويف الدي - 1

www.eladabia.not  

http://www.eladabia.not/
http://www.eladabia.not/
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ب مف ا، فالعنواف لو أىمية كبيرة في تقديـ الكتاب لمقارئ، ليذا يقاؿ يعرؼ الكت1ذيوعو،"
 .النص، وليذا فالعنواف لا تقؿ أىميتو عف المتف لمتفف قد يكوف العنواف مفارقا عنوانو، ولك

 العنوان لغة  -1-1

وعنوف ظير  يعيفك"عف الشيء  كما يمي: في المعاجـ العربيةلفظ العنواف لقد جاء 
عنا كعنكنا كاعتفّ: اعترض كعرض كمنو قكؿ امرؤ القيس: فعفّ لنا سرب  فكعفّ يعأمامؾ 

كالاعتناف الاعتراض، ككذلؾ العنف مف عفّ الشيء أم اعترض، كعننت الكتابة  كأف نعاجو.
كأعننتو بكذا أم عرضتو لو كصرفتو إليو، كعفّ الكتابة يعنّو عنّا كعننو: كعنكنو كعنكنو 

كنتو بمعنى كاحد مشتؽ مف المعنى. كقاؿ الحياني: عننت الكتاب تعنينا... أبدلكا مف نكع
كانا لأنو يعف الكتابة مف ناحيتو كأصمو عناف، فمما كثرت النكنات عنف النكنات ياء سمي عن

أي مف خلاؿ ىذه التحديثات المغوية، . 2والعنواف الأثر :بريكقاؿ ابف   قمبت إحداىا كاكا
  .العنواف ىو عرض لممتف، وىو أثر لو

مف الكتاب ومف كؿ شيء، وكؿ ما حيدة والعنواف لغة غير : "في لساف العربكجاء 
ابف منظكر ، ومف خلاؿ ما أورده 3ؿ بو سائره، والأثر وأصمو، عتاف عف الكاتب عنونو"استد
  كؿ ما يستدؿ بو عمى غيره أملمعنواف، فنجد أف العنواف يحمؿ دلالة الأثر  هتحديدفي 

لمكتاب أو ما شابو مف الأشياء أخرى، فالعنواف دلالة عمى  توبمعنى أف العنواف ىو سـ
  .النص

                                                 
عبد القادر الرحيـ، العنواف في النص الإبداعي، أىميتو وأنواعو، قسـ الأدب العربي، كمية الآداب والعموـ الإنسانية - 1

 .10، ص2008بسكرة،  ،والاجتماعية، جامعة محمد خيضر
  1958أحمد رضا، معجـ متف المغة، منشورات دار مكتبة الحياة، دط، المجمد الرابع، مادة )عنف(، بيروت، ينظر: - 2

 .287ص
  .315، ص10ابف منظور، لساف العرب، مادة )عفّ( ج- 3
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  :اصطلاحا العنوان -1-2

)كممات  مف العلامات المسانيةة أف العنواف ىو "مجموع (Leo Hok")ؾيىو  ليو"يرى 
وتدؿ عمى محتواىا العاـ،  والتي يمكف أف تدرج عمى رأس كؿ نص لتحدده …(جمؿو  مفردة

، فحسب ليوىوؾ العنواف يعتبر علامة لسانية دالة عمى النص 1"ؼدالمستي وتغري الجميور
  .حديد المساني في المعاجـ العربية، ولـ يختمؼ عنياولـ يخرج عف الت
ممفوظ  التقاطويؽ ينتج عف سفي حالة ت سننيةرسالة "بأنو  "دوشيكمكد "ويحدده 

يحكي الأثر  ،إنو يتكمـ ،جتماعيةلااقاطع الأدبية وتوفيو أساسا ت ،ممفوظ إشياريبوائي ر
  2اعي في عبارات روائية"الأدبي في عبارات الخطاب الاجتماعي ولكف الخطاب الاجتم

بأنو المؤشر  "ىوؾ"ليك ، و"دوشي"أف ما ذىب إليو كؿ مف  "جيرار جنيت"وليذا، يقر 
الصواب، لأف العنواف الفرعي ىو عنواف شارح ومعبر لمعنواف  نبمجا لمكتابالجنسي 
، فالعنواف يحدد طبيعة 3أما ما يظير كمؤشر حقيقي ىو المحدد لطبيعة الكتاب .الرئيسي

 .حية الدلاليةالنانص، ويحيؿ عمى مضامينو، ىذا مف ال
في  "عبد الغني خشنة"كما لمعنواف وظائؼ أخرى، مف بينيا الوظيفة الإشيارية، فيقوؿ 

  النص بو يعيف النصالعنكاف مف عتبات " ":إضاءات في النص الشعري الجزائري"كتابو 
اخمو، فالدراسة الموضوع اـ مف مدقؤثر بو عمى الجميور، وىو مدخؿ فحدد مضمونو وفو
ير إلى موضوع العنواف وتماىيو في جسد النص، والصمة بيف العنواف والنص صمة شت

وعميو، فالعلاقة بيف النص وعنوانو علاقة تكامؿ وترابط، فالعنواف وليد  ،4رحمية عضوية"

                                                 
 67ص  ،2008ئر، ، الجزا1طعابد، عتبات جيرار جنيت، مف النص إلى المناص، منشورات الاختلاؼ، معبد الحؽ ب- 1
 . 68المرجع نفسو، ص- 2
 ينظر: نفسو، الصفحة نفسيا. - 3
 .119، ص 2013، الأردف، 1عبد الغني الخشنة، إضاءات في النص الشعري الجزائري، دار الألمعة، ط- 4
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 سـ الذي يميز الكتاب بيف الكتب، كما يميزلاا" ر ودليؿ عمى متنو، فيوشالنص، وىو مؤ 
 .1ف الكتاب، وقد يكوف لمفصوؿ داخؿ الكتاب"وّ الإنساف باسمو بيف الناس، والعنواف يك

، فعممية تحديد عنكاف الكتاب النّاسفالعنكاف كالاسـ الذم يميز الإنساف عف غيره مف 
ميمة جدا، فيك المفتاح الذم تمج مف خلالو أم متف الكتاب، فكمما كاف مشكقا ككاف الإقباؿ 

كتمكف كبيريف،  ذلؾ ليس مف السيؿ كضع عنكاف لكتاب لأنو يتطمب معرفةعميو كثيرا، ل
كنحف إذا تكقفنا عند جنس الركاية فإننا نلاحظ أف الدارسيف يكلكف أىمية كبيرة لمعنكاف، نظرا 
الكظائؼ التي ينطكم عمييا، كركاية "ككلاج" تحكم عنكانا مثيرا للاىتماـ كىك ما جعمنا نبحث 

  ( بمتف الركاية.عف علاقتو )العنكاف

 وظائف العنوان  -1-3

يقسـ جيرار جيت وظائؼ العنواف ويرتبيا حسب تداخميا إلى نماذج كقائمة لوظائؼ 
 .العنواف

 (Fonction de  désignation)الوظيفة التعيينية -أ

تعمؿ ىذه الوظيفة عمى تعييف العمؿ، وبالتالي تحدده مخرجة إياه مف رحـ النص، 
بكؿ حرية في غياب الوظائؼ الأخرى بتسمية النص "وتشترؾ فييا فيي يمكف أف تقوـ 

  2الأسامي الأجمع وتصبح بمقتضاىا مجرد ممفوظات تفرؽ بيف المؤلفات والأعماؿ الفنية"
ىي  (fonction d’identification)إلا أنيا تبقى الوظيفة التعيينية والتعريفية

ظيفة التي تساعد القارئ عمى معرفة ، فيي الو 3الوظيفة الوحيدة الإلزامية والضرورية"
  .لنا اسـ الكتاب أي عنواف، وأخذت تسمية التعيينية مف العنواف ب، فيذه الوظيفة تقدـاالكت

                                                 
 .125مصطمحات نقد الرواية، صنقد لطيؼ زيتوني، معجـ - 1
 .56، ص2001، عمتف، 1ط بساـ قطوس، سيميائية العنواف، وزارة الثقافة، –2
، ط عبد الحؽ بالعابد، عتبات جيرار جنيت،- 3  .86ص ،2008، بيروت، 1الدار العربية لمعموـ
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 الوظيفة الوصفية -ب

تصؼ العنواف استنادا إلى إحدى خصائص النص، "فيصؼ العنواف بموجبيا موضوع 
 1بيا بالعناويف التيمائية" النص ويتعمؽ بو بعدة طرؽ، وتدعى العناويف التي تقوـ

 الوظيفة الإيحائية  -ج

يستطيع فلا ……تعد الوظيفة الإيحائية "مف أشد الوظائؼ ارتباطا بالوظيفة الوصفية
لممفوظ ليا طريقتيا في الوجود، ولنقؿ أسموبيا الخاص، إلا أنيا كاالكاتب التخمي عنيا، فيي 

ليذا  يةة إيحائية، ولكف عف قيمة إيحائليذا يمكننا الحديث لا عف وظيف ديةليست دائما قص
 2دمجيا جنيت في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية، ثـ فصميا عنيا لارتباكيا الوظيفي"

يحاء ىك تعبير يمفو الغمكض، كنجد ىذه الكظيفة بكثرة في عناكيف الركايات كالدكاكيف فالإ
 الشعرية.

 الوظيفة الإغرائية -د

ة العنواف فحسب ىذه الوظيفة "يكوف العنواف مناسبا لما وىذه الوظيفة تركز عمى جاذبي
يغري جاذبا قارئو المفترض، وينجح لما يناسب نصو، محدثا بذلؾ تشويقا وانتظارا لدى 

يرى بأف ىذه الوظيفة مشكوؾ في نجاعتيا عف  "جنيت"، غير أف "دريدا" القارئ، كما يقوؿ
حتى  تظير إيجابيتيا أو سمبيتيا، أوا أف ييمكنوغيابيا باقي الوظائؼ، وىي في حضورىا 

، فيذه الوظيفة تركز عمى 3الذيف لا تتطابؽ قناعاتيـ وأفكارىـ" مييابحسب مستقب ميتياعد
في بعض  وذلؾ مرىوف بمدى جاذبية العنواف وعباراتو الرنانة، فيي  جذب انتباه القارئ

                                                 
الجنابي، أطروحة مقدمة لنيؿ المقب الثاني في الأدب، عمى  نريماف الماضي، العنواف في شعر عبد القادر- 1

عمى  2023ديسمبر  1اطمع عميو بتاريخ ،    https://elaphlibrary.com/2005/12/115872.htmlالموقع:
 .18.00الساعة

 .88ص عبد الحؽ بالعابد، عتبات جيرار جنيت،  - 2
 .88، صالمرجع نفسو -3
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ا، ويكسر أفؽ توقع الأحياف، يكوف ىذا مطابقا مع النص، ويحقؽ جمالية، أو يكوف مفارق
  .القارئ بطريقة إيجابية أو سمبية

نستنتج أف اختلاؼ العناويف يؤدي غمى اختلاؼ وظائفيا، فقد يحمؿ العنواف وظيفة 
واحدة وقد يتجاوزىا، ىذا الاختلاؼ في الوظائؼ ىو ما يؤدي إلى اختيار أكثر مف عنواف، 

نواف الذي يؤدي الوظيفة التي أي يجعؿ مف الكاتب يختار عدة عناويف حتى يصؿ إلى الع
 يريدىا، ويتبنى فيـ العنواف مف خلاؿ فؾ طلاسمو.

 Collageكولاج  -1-4

يعتمد عمى قص ولصؽ مواد  تكليفي ،بييعرؼ كولاج بأنو "عمؿ تشكيمي، تركي
وخامات مختمفة معا لتكويف لوحة فنية، وترجع نشأتو إلى القرف الثاني الميلادي في الصيف 

ورؽ وشاع في أوروبا إباف القرف الثاني عشر الميلادي، ولكنو سرعاف ما انتقؿ بعد اختراع ال
فكولاج ىو لصؽ مواد مختمفة مف أحجار كريمة، وقصاصات وغيرىا، ويعد  ،1إلى الكتابة"

ىو أوؿ مف استخدمو بوعي بإدخالو خامات طبيعية  9191"الرساـ الشيير بيكاسو عاـ 
الرواية والقصة القصيرة تقنية كولاج واعتمدتيا أداة مف  وقد وظفت ،2عمى الموحات الزيتية"

 اأدواتيا السردية، وذلؾ بإقحاـ مقتطفات مف نصوص أخرى متنوعة، لذلؾ يعد كولاج "مظير
مف مظاىر التناص في النص السردي، كما يشير إلى ذلؾ معجـ السرديات، كوف ىذا 

 .يا فضاءات المتف كتحميموتشير إلي .3النص يرتبط بعلاقات حوارية مع نصوص أخرى"
أك شكؿ مف تداخؿ يطرح كولاج، بحسب معجـ السرديات قضية نقدية معاصرة 

قضية نقدية معاصرة وميمة تعبر عف الأصكات السردية أك الحكارية التي قاـ بيا "بختيف" 

                                                 
 30، الخميس 11693عواد عمي، الكولاج السردي فسيفساء أدبية تنسؼ الحدود بيف الفنوف، جريدة العرب، العدد  -1

 .16، ص 2020أفريؿ 
 .16ص ج السردي فسيفساء أدبية تنسؼ الحدود بيف الفنوف،عواد عمي، الكولا -2
  .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -3
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الفاصمة بيف الأجناس الأدبية كميمة أفرزتيا مرحمة ما بعد الحداثة، بانييار الحدكد 
  كتداخؿ السرد كالفف كالتفاعؿ الفني كالسردم. ص والكتابات المختمفةوالنصو 

ورواية كولاج واحدة مف الروايات التي تحمؿ عنوانا مثيرا يشد انتباه القارئ وحثو عمى 
الغوص في مغاور النص لفيمو وفؾ رموزه، فيؿ ليذا العنواف علاقة وطيدة بمتف الرواية؟ ثـ 

 مفو؟ وىو ما سنجيب عنو مف خلاؿ تحميؿ العنواف.ما ىي الدلالة التي يضمرىا خ
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 علاقة العنوان بفن الرسم  -1-5

سماء الرساميف، وأشير الموحات العالمية حممت رواية كولاج في طياتيا العديد مف أ
 سنتلفا" زىرة الخشخاش"و Etienne Dinet" وديني لػ "إيتياف غكاط"سطوح الأ"مثؿ الموحات 

، Leonardo Da Vinci"ليوناردو ديفنشي" لػ "الموناليزا"و Vincent Van Goghفاف غكغ"
نما أوردىا كقصص فرعية ت عبثا، غير أف الروائي لـ يستحضرىا دعـ القصة الأصمية في وا 

 Aya"أيا صوفيا"نادرة مف متحؼ  مخطكطة رقةس عندوالتي انطمقت أحداثيا  ،الرواية
Sofya  مجموعة مف الموحات التي دافعيا  "أحمد عبد الكريـ"لروائي افي إسطنبوؿ، ويورد

 قصرىاعمى  فتمؾ القصص 1...اليوس والمزاج، منيا قصة سرقة لوحة الموناليزا
لمخطاط  "اليدنة"سرقة كتاب  اءوالدوافع ور الأسباب، تعتبر ممخصا لنفس ومحدوديتيا
فمتفاعؿ الفف كالرسـ أثر ظاىر فتمؾ القصص عمى مقرىا ومحدوديتيا،  "،مقمةبف "االعباسي 

 في متف الركاية كعزز العلاقة بيف الشخصيات كالأحداث.

 علاقة العنوان بفن الخط-1-6

  يبث الروح في حروفو فيجعميا تتحرؾ وتتمايؿ لقد استطاع أحمد عبد الكريـ أف
وارتفع بمستوى السرد الذي يحرؾ الشخصيات والأحداث إلى جممة يحرؾ الحروؼ، يقوؿ في 

بالخيوؿ والحروؼ  منذ صغري، لا أستطيع أف أفضؿ بيف ولعي الرواية:" ىؿ تعمـ يا عمي
 لا، اقتنيت خيو ي عمى حرؼ مف حروؼ الخط العربيتحيمنحركة مف حركات الفرس  كؿ
وىو ما يظير  2.العربي" صمغال فىماء بمود فتكك، ولكف أجمميا عندي تمؾ التي ةكثير 

، ونجده يوظؼ علاقة العنواف بفف الخط ويعود ذلؾ لإعجاب الكاتب وولعو بالخط العربي
التي ظيرت صورتيا عمى  "أبي عمي"مصطمح الكوريغرافيا في قولو: "كانت لوحة تأديبية 

                                                 
، سبتمبر 3، ع3ينظر، معرؼ رضا، الاندماج بيف الشكؿ السردي والفني في رواية كولاج لأحمد عبد الكريـ، مج -1

 3180 ص، 2021
 .96-95ص  أحمد عبد الكريـ، كولاج،  - 2
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دىا لوحة تختزؿ كؿ لوحات المعارض، ا، وأر العشروفلمعرض، ىي الموحة التاسعة و كتالوج ا
اء محاولة يإذ انفردت كؿ لوحة منيا بإبراز كوريغرافيا حرؼ مف الحروؼ مف الألؼ إلى ال
وىو ما ، 1إبراز مرونتو وانسيابو عمى فضاء لوني يلائـ حركتو وانتقالو مف شكؿ إلى آخر"

أبي " تأبينيةوقد استطاع أف يعيدنا مف خلاؿ لوحة ؽ مع عدة فنوف، يجعؿ مف الرواية تتعال
وكيؼ استطاع الرساـ أف يحاكي ذلؾ الخطاط مف  "مقمة "ابفر ييالخطاط العربي الش "عمي

، مما يؤكد حضور الخط العربي سرؼ الروائي في شرح تفاصيمياأ خلاؿ ىذه الموحة؟ وقد
  .في متف الرواية مف خلاؿ الوحات

 لاقة العنوان بفن الموسيقى ع -1-7

أشار الروائي في العديد مف الأغاني والمقاطع الموسيقية ووظفيا في سرده ونجد ذلؾ 
 السردتداخؿ  نممس، و"أنريكو ماسياس"، وكممات "الشعبي"و "*العنقامحمد "أغاني الشيخ  في

ف الخط موسيقى وفف الموسيقى، واندماجيما في قولو: "القمـ والناي شقيقاف، توأماف، ذلؾ أ
ىذا الاقتباس يتجمى كولاج سردي جمع بيف ففي ، 2العيف، وأف الموسيقى خط السمع"

 االموسيقى والخط بطريقة بديعة تجعؿ القارئ يستحضر تمؾ الصورة ذىنيا، مما يولد حس
كما نجد تمؾ العلاقة حاضرة أيضا في قولو: "القمـ والناس  .لممتمقيجماليا، ويقرب لمفكرة 

، ولعميذا المقطع 3توئماف، ذلؾ أف الخط موسيقى العيف وأف الموسيقى خط السمع" شقيقاف
 ىو ما يقوي علاقة العنواف بالموسيقى.

                                                 
 .30، ص كولاجأحمد عبد الكريـ، - 1
*

الجزائر ب 1978 نوفمبر23تكفي في ، 1907ماي 20 يكـ الجزائر العاصمة، كلد في الحاج مَحمد العنقاء - 
ف أجيالا مف بالإضافة إلى أنو كوّ  الجزائرييف الجزائرية، وأصبح مف أكبر الممحنيف الشعبية رائد الأغنيةيعتبر  العاصمة،
 .الجزائرييف الفنانيف

 .97، ص كريـ، كولاجأحمد عبد ال- 2
 96-95المصدر نفسو، ص - 3
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 علاقة العنوان بفن المعمار والنحت  -1-8

شوارعيا ك "بني يزقف"لقد وظؼ الروائي فف المعمار في روايتو، ونجد ذلؾ في ذكره 
، التحفة المعمارية بعيف ماضي، الذي Palais de Kourdane"كورداف قصر"الضيقة، 

 Aurélie Picard"أوريمي بيكار" لػ "أحمد التيجاني"السيد الطريقة التيجانية، الشيخ  أىداه
ماكف، وكأف الأوعيف الفوارة وغيرىا مف  يمينة لةلاإلى  التي سحرت قمبو، وتغيرت شيرتيا
روايتو لتمؾ  بتضميفوالأدبي  الفني أراد أف يجمع الككلاجأحمد عبد الكريـ مف خلاؿ ىذا 

  .1الموحات الفنية المتعددة الدلالات والمعاني

 الغلاف )عتبة الغلاف( -2

يشارؾ الغلاؼ في دلالة النصوص التي يحمميا بجزأيو الأمامي والخمفي، فالغلاؼ 
صورة إعلامية تحاوؿ ترجمة المتف النصي وكشؼ دلالاتو عبر مشاركة الكاتب في رؤيتو 

الصورة  لتسجؿالمعنى عبر التصور البصري  تجسيدية، بيدؼ ر أنساقو الس يجارمكاره ووأف
  2مظيرا مف مظاىر التواصؿ الاجتماعي التي تحيؿ عمى مرجعيات ثقافية خارجية وداخمية"

  .لممتف ومكملا لو في نفس الوقت ازيافالعنواف يعتبر نصا آخرا مو 
  لدلالة، لابد ليا مف توظيؼ آلية الاقتناءولكي تصبح الصورة "نسقا ميما في إنشاء ا

وذلؾ باختيار ما يسيـ في تكويف النص، وانتقاء ما يحضر في نص الصورة مف خلاؿ 
... المقتناة وفؽ نمط  العناصر، بقدرتيا عمى إعادة تنظيـ فكفضاء رىي ا واشتغالياغيابي

ار عمى الحالة عمى يشكؿ فعلا نص الصورة عبر قدرة مجموعة مف الأشياء المثبتة في إط
 .لنا دلالات مختمفة تنسجـ مع المتف والعنواف ، فالصورة تقدـ3كوف منسجـ التركيب والدلالة"

                                                 
 .3182ينظر: معرؼ رضا، الاندماج بيف الشكؿ السردي والفني في رواية كولاج لأحمد عبد الكريـ، ص - 1
 .32ص  ،2006 سعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشيارية، دار إفريقيا الشرؽ، المغرب، :ينظر- 2
 .32ص  ،المرجع نفسو- 3
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الأولى عمى أنو غلاؼ بسيط  الوىمةيبدو لو مف  "كولاج"المتأمؿ في غلاؼ رواية  إف
  .يحمؿ صورة بسيطة لا تتعدى الوظيفة البلاغية لمعنواف

  الدراسة الفوتوغرافية-2-1

واختيار الزوايا وما  بالتأطيرالفنية المتعمقة  العناصر مسائمةتقوـ ىذه الدراسة عمى 
، وبتطبيؽ ذلؾ عمى غلاؼ الرواية، نجد إطار مستطيؿ 1……"يقابميا مف الجانب المتمقي

سـ اغير مقروءة مجزئة، كما يظير في الجزء العموي مف الغلاؼ  كتابة عربية الشكؿ، مع
غلاؼ بتزييف  بخط كبير بارز "كولاج"وأسفمو عنواف الرواية  "الكريـ أحمد عبد"الروائي 

الرواية بالموف الرمادي، وقد رسـ عميو كممة كولاج، وتبدو الحروؼ كأنيا قطعت مف قطع 
قماش أعيد لصقيا ويعمو العنواف في اسـ الكتاب، وتحت العنواف مباشرة نجد عبارة 

، وفي الجية السفمية قصاصة أخرى لصقياعمى قصاصة وأعيد  كتبتالتجنيس، وكأنيا 
 وضعتبالموف الأسود كتب عمييا اسـ دار النشر، كما نجد بعض الكتابات بخط اليد التي 

فقد اتحدت صورة  ،عمى الجوانب الغلاؼ، وبذلؾ نلاحظ أف الغلاؼ يتماشى مع عنوانو
  .2الغلاؼ بتقنية الكولاج ىي أيضا

 دراسة الألوان  -أ

 "تحميؿ قوة وقيمة الألواف المستعممة مف حيث طبيعتيا، ومدىتعتبر الدراسات 
 Roland Barthes"رولاف بارت"طغيانيا أو ما يسمى بالشفرة المونية، أو ما يسميو 

، وبالرجوع إلى صورة 3في تعاممو مع الموف، عمى أنو دليؿ يشترؾ مع المعنى" بالتعييف
و الموف الرمادي الذي يطغى بشكؿ ، نجد أف الموف الطاغي ى"كولاج"الغلاؼ في رواية 

                                                 
 .133ص  ،2012 ،1مناىج التحميؿ السيميائي، دار الخمدونية الجزائر، ط ،يخمؼ فايزة - 1
 .3183ينظر: معرؼ رضا، الاندماج بيف الشكؿ السردي والفني في رواية كولاج لأحمد عبد الكريـ، ص –2
 .134ص  مناىج التحميؿ السيميائي، ،فايزة يخمؼ -3
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لافت عمى كؿ الغلاؼ، ثـ يأتي الموف الأسود ضمف خطوط ونقاط فاتحة جدا منتشرة عبر 
أجزاء مختمفة مف الغلاؼ، يميو الموف الأزرؽ في شكؿ بقعة أو قصاصة تحمؿ كممة 

فالألواف ، "دار النشر"بالموف الأبيض، وىو نفسو الموف الذي كتب بو اسـ  "رواية"التجنيس 
  .التي تـ استخداميا في الغلاؼ ىي الرمادي، الأزرؽ، الأسود، والأبيض

 دلالة الألوان -ب

لا يخفى الدور الذي تمثمو الألواف في حياة الإنساف، فالألواف مف أىـ الظواىر 
  الطبيعية التي تستدعي انتباىنا، وليذا اكتسبت الألواف أىمية كبيرة في مختمؼ الحضارات

لالات ثقافية وفنية ودينية ونفسية واجتماعية وأسطورية وشكمت المادة الأساس وأخذت د
  .لمختمؼ الفنوف ولمفف التشكيمي عمى وجو الخصوص

 ف"لو تأثيراتيا عمى الإنساف، وىذا ما أثبتتو الدراسات الحديثة، فكؿ اختمفتوقد 
ىذا ما أثبتو الآثار ، و 1، ولكؿ موجة ليا تأثير عمى خلايا الإنساف وجيازه العصبي"نىمع

القديمة التي خمفتيا الحضارات، فقد استخدـ الإنساف الألواف ليعبر عف ما يعايشو وما 
يختمجو مف أحاسيس، وكانت رمزا لطقوسو وممارساتو اليومية، ولازالت الألواف إلى يومنا ىذا 

  ناحي الحياةبمنزلتيا، وتعتبر مف أىـ الوسائؿ التعبيرية لدى الإنساف وفي مختمؼ م تحتفظ
فنجدىا في صيحات الموضة والديكور  ،ازدادت مكانتيا أكثر مف أي وقت مضى بؿ كقد

 .الحياة والرسـ وغيرىا مف الفنوف وأشكاؿ الحياة اليومية كالعمراف ومجالات أخرى في
عمى موشور الضوء  "العقاد"الألواف ىي ما يعطي الحياة بيجتيا ومعناىا، وليذا يقوؿ 

، وتبدو ىذه المقولة شرحا لمموشور الفيزيائي الذي يعكس 2المختمفة" أصباغوفي  "لمنور بأنو:
الألواف في التجربة الفيزيائية وتتعدد الألواف، فيناؾ الأساسية كالأحمر والأصفر والأزرؽ 

                                                 
  1ا، رمزيتيا ودلالاتيا ( مراجعة: محمد حمود، دار المعرفة، طالألواف، )دورىا تصنيفيا، مصادرى ،كمود عبود- 1

 .10، ص 2013
 .17المرجع نفسو، ص - 2
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  لبنفسجيكاوىناؾ الألواف الفرعية، والتي استعارت أسمائيا مف الزىور والفاكية والنبات، 
رتقالي وغيرىا، وتستمد الألواف رمزيتيا مف وجود الإنساف الملازـ لمرمز الذي والوردي، والب

  ونراه حاضرا في حياتو بمظاىرىا المختمفة ،عرفو الإنساف منذ ظيوره عمى ىذه الأرض
مف  مفي نتاجو الفف قالعممية والمادية، والعقائدية والروحية، ولكنو يبدو في أروع صور

فقد استخدمت الألواف بوصفيا رمزا في جميع الثقافات ، 1أدب وشعر ورسـ وتصوير"
 .والحضارات الإنسانية

 رمادي الون ملارمزية 
في دراستو:  "نيالجي"يتخذ الموف الرمادي دلالة مميزة عند المتصوفة، حيث يقوؿ 

إف المتصوفة شاىدوا السماوات المرتفعة فوؽ الأرض، والماء واليواء " "الكامؿ نسافالإ"
، فحسبيـ أف سماء عطارد مخموقة مف 2نيـ يستطيعوف تفسيرىا لأىؿ الأرض"والنار، وأ

طبيعة الفكرة، وىي موطف بعض الملائكة، ولونيا رمادي، إذا فالرمادي حسبيـ يرمز إلى 
بعمـ  تؤمفالفكرة، وىو ما يرمز إلييا لكوكب عطارد في ثقافات أخرى وخاصة تمؾ التي 

ىو لوف محايد، وىو امتزاج الموف الأسود والأبيض والتي والموف الرمادي  "التنجيـ"الأبراج 
، كما يعبر عف 3والنفاؽ والضبابية" التداخؿتعتبر ألوانا في الفف التشكيمي كما يرمز إلى "

، وىو في أي مكاف يحؿ فيو يدؿ عمى اليـ والشقاء، يدؿ عمى الرغبة الجامحة د"الحيا
يأس والجمود، إلا أنو يبقى لوف الدىاء يرمز إلى الانتياء وال…للانتصار عمى الآخريف

يتخذ الموف الرمادي دلالات متعددة، فيناؾ مف يراه لونا ك ،4والتحذير مف العمر والخوؼ"
فالنيايات  النيايات،و مفكرل كرمزيةوىناؾ مف يراه بدلالات عميقة  (الشقاءسمبيا )اليـ و

حياة، فالموف الرمادي  يميوفالموت  ،فدائما تأتي الحياة الموت ،أشياء ىي ولادة أشياء جديدة

                                                 
 .39ص  ،الألواف، )دورىا تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا ودلالاتيا( ،كمود عبود - 1
 .48، ص المرجع نفسو - 2
 .113، ص 2008، 1طقدور عبد الله الثاني، سمائية الصورة، دار الورؽ، عماف، الأردف، - 3
  .130 -129، ص 2014، 1صالح ويس، الصورة المونية في الشعر الأندلسي، دار مجدلاوي، عماف، ط- 4



 الركائي كاستحضار الأصكات السردية الأدبيالجنس                         الفصؿ الأوؿ:
 

24 

 

قاىا، ولعؿ ىذا ما رأ رمز للأناقة، فيو يستخدـ في مختمؼ فنوف الديكور وفي أميبقى لوف 
  .دفع الفناف ليختاره الموف الطاغي في لوحة الغلاؼ

 المون الأزرق
: " سماء جوبيتر مخموقة مف نور التأمؿ، مسكونة مف "الجني"وفي ىذا الموف، يقوؿ 

 .، لوف النور والأمؿ1ئكة، ورئيسيا ميخائيؿ، ولونيا أزرؽ"الملا
 : المون الأسود

كما نلاحظ أف ك، 2فيقوؿ عنو: "سماء زحؿ مخموقة مف نور الذكاء لونيا أسود"
الأسود أيضا ىو نور الذكاء، رغـ أف الأسود في حضارات أخرى يرمز إلى الخوؼ في 

الأناقة والييبة أيضا، مما يعكسو مف قوة معظـ الديانات يرتدى كثوب لمحداد، وىو لوف 
أيضا السوداء عند العرب أي الماؿ الكثير في  نىوحدة فيو رمز لمظلاـ الحالؾ، ورمز لمغ

بي، وىو الموف الأكثر استعمالا في النصوص القديمة والحديثة، لأنو سمالموف الأسود لوف 
والحزف الدمار ـ و الشؤفيو لوف  ربما يجسد الواقع الأسود الذي عاشو ويعيشو الوطف العربي،

متصاص ايرمز إلى عدـ وجود الموف، كما أنو نقطة  ني"كابوس لو  والظلاـ والكآبة، وىو
  ( وىو رمز الخوؼ مف المجيوؿ، والميؿ، والتكتـ والعدمية، والفناء....الألواف جميعا )

موف في الغزؿ ، ولموف الأسود قداستو فكساء الكعبة أسود، كما استخدـ ىذا ال3والصمت"
  .كسوداء العيف، وسواد الشعر
  دلالة المون الأبيض

 نناافي أذى يخطرلوف إيجابي أكثر ما ىو لوف سمبي، بمجرد أف تقوؿ أبيض، 
وىو أساس الألواف، فقد سبؽ وقمنا أف  ،السلاـ ،السمـ ة،العف ،الصفاء، النقاء، والطيارة

                                                 
 .48ص  ،الألواف، )دورىا تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا ودلالاتيا( ،كمود عبود - 1
  .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
 .124ي، صصالح ويس، الصورة المونية في الشعر الأندلس- 3
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منو تخرج جميع الألواف، وىو مف  الضوء الأبيض ينتج عف عنو عديد مف الألواف، أي
 .1الألواف المحببة إلى نفوس المسمميف "حيث لا زلنا نراه مفضلا عند الرجاؿ وشيوخ الديف"

مبية، فيو السلالات الدإلى جانب ىذه الدلالات الإيجابية، الموف الأبيض يحمؿ بعض 
قاؿ: "رفعت الراية لوف الكفف، أي أنو يحمؿ رمزية الموت والفناء إلى جانب الاستسلاـ، ي

علاف الطاعة" الخروج العمر والكبر في السف و أيضا إلى  رمزوي ،2البيضاء، أي الاستسلاـ وا 
 .مف الدنيا لارتباطو بموف الشيب

الأجناسي، تشترؾ فيو  التداخؿمف خلاؿ العتبات ىك شكؿ آخر مف  التداخؿتستنتج أف 
 فف التشكيمي مف خلاؿ عتبة الغلاؼ.كالالأدبية مف خلاؿ العنكاف كغير الأدبية الأجناس 
نصا مكازيا  Gérard Genetteفالعتبات أك المناص كما يراىا "جيرار جنيت" عميوك
 لممتف.

 الدراسة التأويمية -2-2

، وذلؾ مف 3تعتمد الدراسة التأويمية عمى استقراء آليات الدلالة داخؿ عالـ الصورة"
  .ونية، وتحويؿ الداؿ الموجود فييما إلى مدلوؿخلاؿ الجمع بيف الدراستيف الفوتوغرافية والم

 دلالة الألوان  -

 استقراء صورة الغلاف  -
لوحة فنية ذكرىا الكاتب في روايتو  حيف نقؼ عند صورة الغلاؼ فإننا نستحضر

:"عاد عمي الجنوي أدراجو في المتحؼ الفف  تحمؿ نفس العنواف كولاج، حيث يقوؿ
انورامي عمى الموحات المعروضة، لكنو وقؼ طويلا راح يمرر نظره بشكؿ ب… المعاصر

                                                 
  .124ص صالح ويس، الصورة المونية في الشعر الأندلسي،  - 1
 .70ص  ،1982 ،1أحمد مختار، المغة والموف، دار عالـ الكتب، القاىرة، مصر، ط - 2
 .32سعيد بنكراد، سيميائيات الصورة الإشيارية، ص - 3
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أماـ لوحة سعد السماوي كولاج، يتأمميا غير مصدؽ لما رأتو عيناه تأكد مف التوقيع في 
لـ يتغير فييا شيء سوى بعض  أـ أنو وىـ؟ ؟تأبينية ابف مقمة أسفؿ الموحة ىؿ ىي لوحة

مف خلالو  نقرأالمفتاح الذي  ، فيذا المقطع ىو1قطع صحفية قديمة، ألصقت عمى مساحتيا"
 .صورة الغلاؼ، ومف خلالو يتـ فؾ شفرتو

كما نجد أف صورة الغلاؼ تحيمنا إلى تمؾ التأبينية التي شارؾ بيا عمي الجنوي في 
معرض باريس، فرغـ الاختلاؼ بينيا إلا أف الرمزية تتداخؿ وتتشارؾ وذلؾ مف خلاؿ الموف 

سى، والموف الأسود الذي يحيؿ إلى الموت، كما الرمادي الذي يحمؿ مشاعر الحزف والأ
 أدخؿ الموف الأزرؽ ليكسر حاجز الحزف ويرمز بو إلى الخمود والسمو.

                                                 
  .33، ص أحمد عبد الكريـ، كولاج - 1



 

 الفصل الثاني
 الخطاب الروائي وأشكال التعالق النصي

 
  الخطابات الأدبية تعالق : الأولالمبحث 
 تعالق الخطابات غير الأدبيةالثاني:  المبحث 

 
 
 
 
 
 
 
 



 الخطاب الروائي وأشكال التعالق النصي   الفصل الثاني:

 

28 

 

يا الساحة النقدية، ذلؾ أف تلأجناس الأدبية مف أىـ القضايا التي ناقشتعد قضية ا
لغاء لمحدود بيف الأجناس فأصب بةنمط الكتا أشكاؿ الكتابة  حتالحديث شيد انفتاحا وا 
  .وأجناسيا متداخمة فيما بينيا، فصعب بذلؾ تجنيسيا  متفاعمة

  س الأدبية الأخرىوتتميز الرواية كشكؿ أدبي بقدرتيا عمى استيعاب كؿ الأجنا
لمتفاعؿ  ناكؿ الحدود الأجناسية، وأضحت بذلؾ ميدا اخترقتوالمعارؼ والفنوف، فالرواية 

، وليذا يرى بعض النقاد أف: "الرواية ىي الجنس الأكثر تحررا، لأنو جنس غير التداخؿو 
مكتمؿ، لا حدود لو ولا ضفاؼ، أمواجو ممتدة دوف شواطئ، فيو جنس ما ينفؾ يجيز عمى 

جنس قابؿ لاستيعاب كؿ الأجناس  فالركايةإذف ، 1الأجناس التقميدية القديمة لخدمتو"
  الأخرى، سواء الأدبية منيا وغير الأدبية، وليذا فيي دائمة التطور، فيي جنس غير مكتمؿ

 "الجنس الأدبي الوحيد الذي مازاؿ مستمرا في تطوره، وبالتالي ولا تحده حدود، وىذا يجعميا
جنسا  فمفنوف التي تسيـ في صياغة ملامحو، باعتباره ،ؿ ملامحو حتى الآفلـ تكتمؿ ك

  2أدبيا لا تزاؿ فاعمة ومتحولة أماـ أعيننا، وليس باستطاعتنا التنبؤ بكؿ احتمالاتو التشكيمية"
لأجناس الأخرى، وىي الأكثر قدرة لمسيرة تطور ل افالرواية ىي الجنس الأكثر استيعاب

بالفف  "نجيب محفوظ"المرآة التي تعكس ىمومو وآلامو، وليذا وصفيا الإنساف وواقعو، فيي 
الذي "يوفؽ ما بيف شغؼ الإنساف الحديث بالحقائؽ، وحنينو الدائـ إلى الخياؿ، وما بيف 

، فالرواية تستمد تطورىا مف تطور واقع الإنساف، وليذا 3الخياؿ" حغنى الحقيقة وجمو 
 .ؿ الأجناس الأدبيةفالرواية ىي أكثر شكؿ أدبي يجسد تداخ

، يجد أنو انفتح في روايتو عمى أجناس "أحمد عبد الكريـ"لػ  "كولاجلركاية " القارئك
  .أخرى، أدبية وغير أدبية

                                                 
  .7، ص2004 ،اخاتو، دار أمية، دط، تونسنلروائي، ومكماؿ الرياحي، حركة السرد ا - 1
شكالية التجنيس، مجمة فصوؿ، جالرواية والحمقات القصصية حافظ صبري،  - 2   .41، ص 1993، 2وا 
، 9، ص2000فريحات عادؿ، مرايا الرواية، دراسة تطبيقية في الفف الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 3

 إيراف العربية وتطورىا، مجمة دراسات الأدب المعاصر،الرواية ي مرادي وآخروف، لمحة عف ظيور دىامحمد نقلا عف: 
 .102، ص 16، العدد 1991
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 الخطابات الأدبية : تعالق الأولالمبحث 

 الخطاب الشعري-1

يعبر بو في مختمؼ المواضيع، ويستحضر  ،يعتبر الشعر مف أىـ الأجناس الأدبية
ليستدؿ بو في قضية أو حكـ ما، ما يجعمو حاضرا في مختمؼ الأجناس الأخرى  كشاىد أو

  التي تستدعي الإتياف بأبيات شعر، وكثيرا ما تستحضر الرواية الخطاب الشعري في متنيا
في  النثر، وحؿ في النثر حؿّ الشعر" وىذا مف تجميات تلاشي الحدود بيف الأجناس، حيث

العديد مف الخطابات الشعرية في شكؿ  "حمد عبد الكريـأ"، وقد وظؼ الروائي 1الشعر"
 .وأغاني أجنبية وبعض الأناشيد ،أغاني مف التراث

 الأغاني -1-1

تعد الأغاني المساف الذي يعبر بو الإنساف عف كؿ ما يختمجو مف أحاسيس ومشاعر 
تدعي ومف كؿ ما يحدث لو وحولو في ىذا العالـ مف مواقؼ الفرح أو الحزف، فالمواقؼ تس

 " أحيانا مثؿ ىذه الأجناس في الرواية للإفصاح عف المكبوتات والرغبات الداخمية، ذلؾ أف
 يتمخض الذي لممجتمع اليومية الحياة وفي الّثقافي المناخ في تندمج جماعية، ظاىرة فيو

، فالأغاني ىي شكؿ مف الأشكاؿ التعبيرية 2"اجتماعية دلالات عدة ولمموسيقى عنيا،
بر مف خلاليا المغني عف واقعو، أفراحو، ىموميـ، فيي مرآة تعكس كؿ ما يع  الشعبية
  .وما يحيطوالفرد يختمج 

أداة فعالة حؽ تتداخؿ مف خلاؿ اتخاذىا وسيمة عبرت مف خلاليا  كليذا اعتبرت
الشخصيات الروائية عف لحظات الخيبة والفرح، ومف بيف الأغاني التي تداخمت في رواية 

                                                 
 .35ص ، 1986 ،، تونس1ط ،التعاضدية العمالية لمطبع والنشر ،معجـ المصطمحات الأدبية ،فتحيإبراىيـ  -1
(، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في المّغة والأدب العربي، جامعة البويرة) رافور قرية في  الّنسائي الشعر، حّفاد صبرينة -2

  107، ص2013مولود معمري تيزي وزو، 
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 Enrico"أنريكو ماسياس"مغني الفرنسي الييودي المولود في قسنطينة أغنية ال "كولاج"
Macias 

J’ai quitté mon pays 
 غادرت بلادي 

 غادرت بيتي، وحياتي 
 حياتي الحزينة تشدني بلا سبب

 الأزرؽ  مغترتو شمسي وبحر
 ىا ىي الذكريات تستيقظ في بعد رحيمي 

 شمس بلادي الضائعة 
 مدف بيضاء، أحببتيا 

 ، عرفتيف فيما مضى فتيات
 تركت صديقة، ما زلت أرى عينييا المتبادلتيف بالمطر مطر الوداع 

 ابتسامتيا قريبا مف وجيو  أيضارى أ
 كـ كاف الجو رائعا في أمسيات القرية 

 عمى ظير المركب الذي يبعدني عف رصيؼ الميناء لكف 
 السّوطفي السمسمة التي فيمما مثؿ 

 قاوتيف الياربتيف في عينييا الزر  نظرت طويلا
 ،1… "لأف البحر أغرقيا في الحسرة

لأنو حاوؿ لأوؿ مرة أف يزور الجزائر  ىذه الأغنية" أنريكو ماسياس"لقد أنشد المغني 
لـ  لمجزائر، لكنو Nicolas Sarkozy"نيكولا ساركوزي"في الوفد الفرنسي أثناء زيارة الرئيس 

المغزى مف ىذه الأغنية ىو تبياف مدى يستطع، بسبب معارضة جمعيات وأحزاب سياسية، و 

                                                 
 .128-127، ص أحمد عبد الكريـ، كولاج -1
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، ومدى تأثره بأعرافو وعاداتو وتقاليده القديمة التي ولأحبائوشوؽ وحنيف المنفي إلى وطنو 
ويتمنى لو كاف   عميو، ولكنيا لا تزاؿ تعيش في قمبو، ولا زاؿ يتذكرىا ضورةكانت مح

ـ السود الذيف غادروا مثاؿ عف ىؤلاء الأقدا "ماسياس"موجودا في بلاده، ولعؿ المغني 
الجزائر بعد الاستقلاؿ، ولا زالوا يعيشوف شعور الاغتراب بيف وطف ينتموف إليو )فرنسا( 

ألقت   ولـ يعد بإمكانيـ العودة إليو )الجزائر(، فيذه ىي الأغنية كترعرعكاووطف ولدوا فيو 
 .1الضوء عمى جنب مثير مف جوانب التاريخ الجزائري الفرنسي المشترؾ

التي تحكي أيضا عف الغربة "يا الرايح  يرةكذلؾ أغنية مف الأغاني الشعبية الشي ونجد
، فيذه الأغنية لمشيخ 2ندمو لعباد الغافميف قبمؾ وقبمي" شحاؿويف مسافر تروح تعيا وتولي، 

أحد أىـ أعلاـ الأغنية الشعبية الجزائرية، وتعتبر مف أىـ الأغاني المتداولة  دحماف الحراشي
ة في قموب الجزائرييف، والأغنية الشعبية تحمؿ تراثا خاصع الجزائري، وليا مكانة في المجتم

  مع المجتمع الشعبي وىي حاضرة في مختمؼ المناسبات الاجتماعية قرينةىاما، فيي 
فالأغاني الشعبية ليا قيمة كبيرة في نفوس الشعوب، وحضورىا في النص الأدبي ىو امتداد 

رى مف خلاليا نقع المجتمع ودلالة عمى أنيا المرآة الحقيقية التي ليا، تعكسو الرواية مع وا
  .مجتمع الروائي أو المجتمع الذي أراد أف يطمعنا عميو

 الخطاب المسرحي  -2

حسب أرسطو "تمؾ المقوماف )المسرحيات(  ، فيويعتبر المسرح مف أىـ الفنوف الأدبية
ر لنا أفعالا مرئية لا متحركة فالكاتب يصو  3"التي تقدـ أشخاصا وىـ يؤدوف أفعالا

والشخصيات تقوـ بتمؾ الأفعاؿ، فالمسرح ىو "قصة حوارية تشكؿ مف مجموعة مف الممثميف 

                                                 
 128-127ينظر: أحمد عبد الكريـ، كولاج، ص  -1
 .28المصدر نفسو، ص  -2
 73مصرية، القاىرة، ص-جموأرسطو، فف الشعر، تر: إبراىيـ حمادة، المكتبة الأ –3
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، حيث نجد أنـ المسرح يعتمد عمى الحوار والمشيد وىما 1يجسدوف قصة وضعيا الكاتب"
 العنصراف المذاف استعارتيما الرواية لتحقؽ بذلؾ وظيفة فنية وجمالية.

 حوارال-2-1

ختمؼ توظيفو مف مشيد إلى آخر، ومف كاجاءت الرواية مميئة بخاصية الحوار 
  :المشاىد الحوارية نجد

 ، حتى بادره عوف الاستقباؿ بالقوؿ:ية" وما أف دخؿ مقر الشرطة ثان
 ...الضابط محمود في انتظارؾ الطابؽ الثاني المكتب الأوؿ عمى اليميف 

 ، دخؿ:خفيفاطرؽ الباب طرقا 
 ...ير حضرات خال صباح

 أىلا، كيؼ حالؾ تفضؿ بالجموس ...أه أستاذ عمي
 في الحقيقة، ىذه أوؿ مرة أدخؿ فييا إلى مركز الشرطة 

 …… لحظة، مف فضمؾ… ياه
 أستاذ عمي، ىؿ أطمب لؾ القيوة؟

 … لا، شكرا
 إذف، فمنغادر، فمدينا موعد ليس أمامنا وقت كاؼ 

الضابط بجانب السائؽ، وقاؿ لو قبؿ أف  ركب عمي في المقعد الخمفي، بينما ركب
 يقمع بالسيارة:

 .2…"فندؽ ألؼ ليمة وليمة

                                                 
الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، عرض وتوثيؽ وتطبيؽ، دار المسيبرة لمنشر والتوزيع والطباعة،  عماد عمي سميـ –1
  .129، ص2009، عماف، 1ط
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نما وظف يا لأسباب تفالرواية استعارت تقنية الحوار مف المسرحية، ليس اعتباطا، وا 
ف مفالرواية والمسرحية، كلاىما جنساف أدبياف ييدفاف إلى المحاكاة والتمثيؿ  ،موضوعية

  .لسرد أكثر واقعية بالنسبة لممتمقيخلاؿ تمثيؿ مشاىد تجعؿ ا
 وىناؾ العديد مف المشاىد الحوارية التي وردت في الرواية، ومف ذلؾ:

دؿ سبينما أكاف يبدو أقؿ مف سنو بكثير، رغـ أف الصمع بدء في مقدمة رأسو  -
الكاميرا لا تفارقو منذ كاف يدرس في باريس، في مدرسة الفنوف  ...شعره الأسود عمى رقبتو

  .مة بالجزائر العاصمةالجمي
 … ىا ىي باريس التي كنت تحمـ بيا يا عمي، أما أنا فقد شبعت منيا -
لكحة  أبي عمي وقاؿ لعمي: تأبينيةثـ أشار بشاشتيو إلى لوحة  يقاؿ الجيلان -

 كف، أريدىا بأم ثمف... عندم يا عمي بحؽ الممح كالصداقة التي بيننا...ذالبر 
 .1ي المعرض"، حالما ينتيىي لؾ أييا البرذكف

فقد اشتمؿ ىذا المشيد الحواري عمى الوصؼ والحوار بيف الشخصيات، مما يحقؽ 
المتمقي متعة جمالية، ويفتح ذىنو عمى تخيؿ الشخصيات، كما يسمح لمشخصيات بالتعبير 
عف نفسيا، وسمح ليا بالتخاطب فيما بينيا، مما يفتح المجاؿ لمروائي بأف يمرر أفكاره 

  .(ير مباشرةغ)بطريقة حوارية 

 المشهد -2-2

مف التقنيات المسرحية في الرواية، نجد المشيد أيضا، والمشيد يتأطر بفضاء مكاني 
، ومف بيف المشاىد التي ذكرت في 2"يتساوى زمف القصة مع زمف الخطاب" وزماني، وفيو

يس " فيناؾ ذكر المشيد لمقمة أبي عمي بف اط"تذكرت مشيد قطع يده الوزير الخط الرواية،
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أماـ مشيد مسرحي يصؼ  نناأكمشيد حواري، بؿ كمشيد صورة عالقة في الذىف، وك
  .ويحاكي لنا الواقعة

 الرسائل -3

اشتير فف الرسائؿ في الأدب العربي منذ القدـ، حيث حفمت الخطابات الأدبية العربية 
 "المعري أبي العلاء" لػ "رسالة الغفراف" عمى حد سواء بيذا الفف، ومف أشيرىا الغربيةو 
 .إلخ… كما توجد الرسائؿ الإخوانية" دانتي" لػ "الكوميديا الإليية"و

 فالرسالةعمى مستوى الرواية المعاصرة " التداخؿوقد أسيـ جنس الرسائؿ في تحقيؽ 
  والرسالة ىي النص والمادة الدلالية ،ي، أو فعؿ التواصؿلالفعؿ القو عناصر واحدة مف 
لرسالة ىي فا، 1رىا، والتي يرسميا المتكمـ لممستمع"شفيت ت التي يتعيفءاسماالومجموعة 

خطاب يتوجو بو المرسؿ إلى المرسؿ إليو ويتخذىا كوسيمة لمتعبير عف أحاسيسو، أو 
  .موضوع أو قصة ما

تواصؿ الشخصيات فيما  "أحمد عبد الكريـ"لػ  "كولاج"الرسائؿ في روايتنا  ستلقد عك
 بيف الرسائؿ الموجودة نجد: بينيا، وتجسيد الحب والصداقة، ومف

تحيتي ومودتي اتصمت ىاتفيا عمى رقمكما دوف جدوى عائمة … " العزيزة زينايدا
طمئنيني عميو، ىناؾ مذكرة بحث عنو مف طرؼ البوليس الدولي  عميو أرجوؾ قمقةالجيلاني 

نلاحظ أف الرسالة وردت في الرواية بكؿ أركانيا مف مرسؿ ك 2عمى الجنوي" .انتظر ردؾ
نلاحظ غياب الإمضاء، لأف الرسالة "رسالة إلكترونية "  متف، لكفإلى مرسؿ إليو وتحية و

  .مما يضعنا أماـ تداخؿ الرواية مع جنس الأدب الرقمي
  :"العزيز عمي
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أعتذر أنني تأخرت عف الإجابة عمى بريدؾ الذي وردني منذ  ،تحياتي لؾ ولكؿ العائمة"
سمتني عميو، والأمر يعود إلى ما تعرضت لو ايد غير الذي رر ب، ربما تستغرب أني أجبتؾ مف ةمد

 … وعمى بريدي وىاتفي في الفترة التي تمت اختفاء عابد مف مضايقات ورقابة عميّ 
والدي ك ويطمئف قمبؾ أنت صدرؾكنت أتمنى لو كاف بإمكاني أف أجيبؾ لما يثمج 

الغامض صار مصدر قمؽ و غيابعابد عف مكاف وجوده وحالو، ولكنني مثمكـ، لا أعمـ شيئا 
 .1… "رت أسيرة المخاوؼصوأرؽ لي 

نلاحظ أف الرسالة الثانية أيضا وردت مف بريد إلكتروني، وىي رد عمى الرسالة 
  .يدؿ عمى أف الرواية تواكب العصر وتعد كمرآة عاكسة لوما الأولى، وىذا 

، وزادت بعض الواقعية عمى نصو الروائي ثعالروائي في ب ساعدتفيذه الرسائؿ 
في غمار الأحداث، وأعطت النص جمالية مف نوع  ينغمسبأف جعمت القارئ  ثراء النص
  .آخر

 القصة-4

يعتبر الفف القصصي مف الأجناس الأدبية القديمة، والقصة ىي شكؿ مف أشكاؿ 
"ظير في  أما عف القصة القصيرة فقد ،التعبير، وقد عرفت في الأدب العربي منذ القديـ

كممة  عشرة آلاؼمنذ أواخر القرف التاسع عشر، ولا تزيد كممتيا عف  العصر الحديث
القصصية وأكثرىا شيوعا قد  "وتعتبر القصة القصيرة جدا أحدث الأنواع الأدبية ،2تقريبا"

تباينت وجيات النظر حوؿ ىذا النوع الأدبي بدء مف تعريفو وحتى الإقرار بوجوده كنوع أدبي 
لأنواع الأدبية، فذىب بعض الباحثيف إلى أنو لا فرؽ بيف قائـ بذاتو ومستقؿ عف باقي ا

القصة القصيرة والرواية معتبرا أنيما نوعا أدبيا واحدا، وذلؾ حسب تقارب منيجييما وتشابو 
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، وتتداخؿ رواية مع القصة، وذلؾ مف أجؿ سرد 1"تقنيتييما وأصوليما الفنية والاجتماعية
، والقصة حكاية تستند عمى جزء مف الواقع، أو أحداث سواء الماضية أو في الزمف الحاضر

حدوثة مروية أو مكتوبة أجزء غير الخياؿ، أو منيما معا، وجاء تعريفيا في المعجـ الأدبي 
يقصد بيا الإمتاع والإقناع، وقد عرفت القصة بأسماء عدة في التاريخ العربي منيا الحكاية 

وضوع معيف، وبأساليب معينة مف أجؿ فييا الكاتب لم يتطرؽ، فالقصة حكاية 2…الخرافية،
القصة في  "أحمد عبد الكريـ"تحقيؽ أغراض ووظائؼ تخدـ بنية النص، وقد وظؼ الروائي 

 ومف النماذج التي أوردىا نجد: ،الرواية
 عمي الجنوي مع لوحاته  قصة -

، حيث جاءت عمى النحو الجنويأىـ قصة أوردىا الروائي في روايتو قصة عمي 
اتيـ بسرقة  ختار فف الرسـ كحرفة لو، والذياالجنوي، الأستاذ المحترـ الذي التالي: "عمي 

بمدينة اسطنبوؿ، وىي نسخة أصمية في معاىدة تمت بيف  "آيا صوفيا"لوحة فنية مف متحؼ 
 مقمةبف االبيزنطييف والعرب المسمميف في العصر العباسي التي كتبيا الخطاط المشيور 

الذي دعاه إلى إدارة الأمف المركزية،  (الضابط محمود) طةىذه القضية ضابطة الشر  فتابع
، تدور أحداث ىذه القصة حوؿ لوحة شييرة وذات قيمة تاريخية 3السيد عمي في بيتو" وزار

والذي يعود لو الفضؿ في اكتشاؼ  "مقمةإبف "كبيرة، فيي تعود لمخطاط العربي المشيور 
إبف "قة الموحة المعروضة مف أجؿ تأييف الرساـ عمي الجنوي بسر  اتيـوقد "الخط الكوفي 

الموحة الأصمية وتنطمؽ ىنا  عمى "كولاج" لمساتبسرقة الموحة الأصمية، ووضع بضع  "مقمة
، كىذا ما يحيمنا إلى عنكاف الركاية الذم استمده الكاتب مف ىذه السرد ويتواصؿالتحقيقات 

 التقنية التي استخدميا في ىذه المكحة

                                                 
في المّغة والأدب  ماجستير رسالة، دور عالمية الأدب ومذاىبو في تطوير الأدب وظيور أجناسو الأدبية، مادم فضيمة- 1

 .103ص  ،2012 ،المركز الجامعي أكمي محند أولحاج، البويرة،العربي، 
 .213، ص 1979، بيروت، 1د النور، المعجـ الأدبي، دار الملاييف، طجبور عبينظر: - 2
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 تية تداخمت مع فف القصة، وىذا مف ضروريات السرد، فقد جاءنلاحظ ىنا أف الروا
  كؿ الأفعاؿ في الزمف الماضي، ما يعني أف الحادثة وقعت في زمف سابؽ لأحداث الرواية

  .والقص ىو الأنسب ليا، وذلؾ لخمؽ التماسؾ والتأثير في نفسية القارئ
 قصة زينب  -

التقاىا السيد عمي  الفتاة التي مف بيف القصص التي ذكرىا الروائي نجد قصة زينب،
أحد الفنادؽ التي رافقتيـ أثناء تجوليـ  نافارم فيأثناء رحمتو إلى الصحراء )الأغواط( السيد 

في المدينة القديمة، فقد كانت مرشدتيـ، وكانت مممة بثقافة المنطقة وعاداتيا وتقاليدىا 
  .وتاريخيا الحضاري

ة، رائعة الجماؿ، قمرية الوجو بعينيف واسعتيف زينب أربعيني" :وقد ذكر الروائي عنيا
سوداوييف تنفمت مف بيف الحيف والآخر خصلات مف شعرىا الأسود عمى جبينيا فتعيدىا 

، فقد ذكر الروائي معظـ ملامحيا، وجعؿ القارئ يكاد 1…"بأصابعيا بحركة تعودت عمييا
  .يرى ملامحيا مف خلاؿ وصفو الدقيؽ ليا

بذكر بعض التصرفات التي  أيتو قصة ىذه الشخصية يبدليسترسؿ بعدىا في حكا
 "عثماف"قامت بيا في السيرة في الخيمة، في الفندؽ، وقبؿ ذلؾ يبدأ بذكر "تضايؽ السائؽ 

، وانفتاحيا الذي عقده، وسبب لو إحساس بالكرامة المجروحة مف خلاؿ "زينب"مف حديث 
الجزائرييف، والأكيد رأى نفسو  بر والعنيد عمى عادة كؿاصمتو الذي فضح انزعاجو المك

مجرد قواد أماـ ىذه الساقطة التي تمنح نفسيا ليذا الأجنبي مف أوؿ ليمة، ولو أنيا كانت 
الميدور بالدـ مما أدى إلى  ؼلمشر القفا غسلا تمت لو بصمة قربة، ما تروع عف ذبحيا، مف

زينب لـ تكف فتاة  ىنا يذكر كيؼ أف .2التي سببت لو التعب" ةانسحابو متحججا بالسياق
"في  مف أوؿ لحظات تعرفيا عميو، كما أنيا نافاري ، بؿ قدمت نفسيا لمسيدوشريفة عفيفة

نزعت  ،و، ولـ تستطع مقاومة رغبتيا في الرقصلحظة مف المحظات، بمغ ىوسيا أوجّ 
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ثـ  بحركة سريعة عف عنقيا الناعـأزاحت خمارىا وحررت شعرىا صندليا ذم الكعب العالي 
 .1… "ييتز ويتمايؿ ري بحركة مف يدىا، فقاـاناف عت السيدت دثلب

نلاحظ مف خلاؿ ىذا المقطع أف زينب لـ تكف فتاة ذات مبادئ، فيي محجبة، لكنيا 
يشي بخمفية  السيد نافري، مما تقصانزعت حجابيا وبدأت ترقص، ولـ تكتفي بيذا، بؿ ر 

  خلاقيا لا تتماشى مع المجتمعىذه المرأة التي تنافؽ المجتمع مف خلاؿ لباسيا، ولكف أ
حيث فور توقفيا عف الرقص وجموسيا، تطمب سيجارة مف السيد عمي، يقوؿ الروائي: 

  شمتيا بعمؽ……"غمرتيا فجأة سحابة مف الكآبة ترددت قميلا، ثـ طمبت مف عمي سيجارة
 فت:عمي التي مدىا ليا، شكرت لو ذلؾ، ثـ أرد حةقدا ثـ وضعتيا بيف شفتييا، وشعمتيا مف

لؾ سيد عمي، ربما أكوف قد صدمتؾ بيذا السموؾ، ولكف ما شجعني ىو أني  اعتذر-
الحجاب لـ يكف الشيء الوحيد الذي صدـ فنزع ، 2…"لاحظت أنؾ تدخف بشراىة كبيرة،

السيد عمي، وكذلؾ التدخيف، فالمرأة الصحراوية امرأة محافظة، والمجتمع الجزائري مجتمع 
ره المجتمع، فيذا سموؾ يغفلباسيا، إلا أف التدخيف شيء لا  محافظ رغـ تحرر المرأة في

يقوؿ: "رد عمي بما يشبو اليميمة، ولـ يستطع أف يخبرىا بأف  الراوي منبوذ، لكف الغرابة أف
، ربما لأف ىذا السموؾ  يغريومنظر المرأة وىي تدخف  كثيرا، ويثير في نفسو رغبة لا تقاوـ

، أما إذا كانت ىذه …وىف يدخف في انتظار الزبائفارتبط في مخيمتو بمنظر العاىرات، 
، فالراوي ىنا 3شي بأنيا مثقفة، فيذا قمة الإثارة"و ت المرأة تدخف وىي تصنع نظارات طبية،

ىؤلاء يتمذذوف  يكشؼ عف شدة نفاؽ المجتمع الذي يتنكر للأشياء في العمف، لكف معظـ
حيث يقوؿ: "فيي لا تجد فرصة ، بيذه الأفعاؿ خمؼ الستائر، وبعيدا عف أنظار معارفيـ

كانت أوؿ سيجارة دخنتيا … إلا خلاؿ أسفارىا، حيث تكوف بعيدة عف مدينتيا الأغواط لذلؾ
ولقد لاحظت  …زينب بغرفتيا بالإقامة الجامعية بالجزائر العاصمة، حيث كانت تدرس ىناؾ
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رسف المغات أف بعض الفتيات المقيمات القادمات مف المدف الداخمية، خاصة ممف ىف يد
كف يدخف أماميا دوف حرج، ما دفعيا إلى مجاراتيف، معتقدة أف ذلؾ كفيؿ بأف  الأجنبية،

كفتاة متحضرة تدرس الفرنسية وتحاوؿ أف …… يغير مف نظرتيف كفتاة قادمة مف الصحراء،
 .1…"وىكذا تمكنت منيا عادة التدخيف وصارت تمارسيا في سرية تتكمـ بيا

يمنا عمى واقع الفتاة الجزائرية التي تعيش داخؿ الضغوط ما فزينب في ىذه القصة تح
  ترى النور حتى تنحؿ شخصيتيا وتذوب بمجاراة وتقميد الآخريف مف أجؿ إثبات ذاتيا ئتفت

، يمكنيا أف تمارس حريتيا، ولو كاف ىذا سرية، وأوؿ ما قامت بو ىو فوأنيا مثميا مثمي
  .التمرد عمى قيـ وتقاليد المجتمع

حكاية زينب عف كونيا مثاؿ الفتاة أو المرأة المتمردة، أو صورة المثقفة، بؿ  لا تقؼ
كبير وتفضي بعذاباتيا  شغؼىي أستاذة جامعية، يقوؿ: "كاف عمي يتأمؿ زينب وىي تدخف ب

ومعاناتيا اليومية عمى مجتمع لـ يرحـ أنوثتيا، ولـ يقبؿ وضعيا كأستاذة جامعية تحاضر 
، المغة التي أحبتيا منذ نعومة أظافرىا، وتعممت أولى أبجديتيا عمى وتسافر، وتتكمـ الفرنسية

 .2…"يد والدتيا التي كانت تحسنيا بعض الشيء
ري التي حممتيا أميا اويضيؼ الراوي وىو يسترسؿ في سرد قصتو زينب، أنيا ثمرة ناف

غواط ة الألـ يتجو إلى مدين نافاريفالسيد ، مف عشيقيا الفرنسي الذي كانت عاممة في بيتيـ
ري اناف حمميا مف السيدبعد أو الصحراء عبثا، بؿ ىو ذاىب ليرى بيتو القديـ، ووالدة زينب 

ما لـ يجدىا عذراء، لكنيا نسبة  بعدالأب وقد كانت تزوجت مف أحد أقاربيا والذي طمقيا 
 ري الذي أصبح لعائمتيا، أي الخدـ بعد رحيؿازينب في بيت ناف ترعرعتابنتيا إليو وىكذا 

أـ زينب ابنتيا عف قراءة كتب مكتبة جدىا  "ـرالعا"الفرنسييف عف الجزائر، وقد شجعت 
 .3ري"اناف
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"دخمت عمييا ابنتيا زينب ذات مساء  تبقى والدة زينب ىادئة وتعيش بسلاـ، إلى أف
… بدوية اجةري الابف كي تضع حدا لأحلاميا التي تراودىا وىي تتمسؾ بيا، بسذانافرفقة 

عف حنيف والدتيا الجارؼ  ثياحدّ حوؿ صينية الشاي، …لبيت العائمي القديـطاؼ أرجاء ا
ورغبتو في زيارتيا قبؿ وفاتو، سمميا رسالة التي يتعذر فييا عف كؿ ما سببو ليا مف ألـ 

، إذف قصة زينب تحيمنا عمى تاريخ الجزائر، وخاصة الأقداـ السوداء 1ومشاكؿ مع عائمتيا"
الجزائرييف مف المدنييف الفرنسييف، والذيف نشأت بينيـ وبيف  أو الكولوف الذيف عاشوا مع

زينب، التي كانت  ةنوع مف العلاقات بحكـ العمؿ مثؿ والد (الجزائرييف)السكاف المحمييف 
الجد، ثـ حممت مف أحد أبنائو، ليأتي فيما بعد يبحث عف  نافاريخادمة في بيت السيد 

أف يثير  مف خلاؿ ىذه القصة ءؿ ىؿ أراد الروائيقريبتو وىو يحمؿ رسالة اعتذار، لكف نتسا
أـ أنو مف خلاؿ ذكر رسالة اعتذار السيد  ؟فكرة التاريخ المشترؾ بيف الجزائرييف والفرنسييف

 جزائرييف بعد ما سببوه مف ألـ؟ مري ىناؾ إشارة إلى وجوب اعتذار الفرنسييف لاناف
فت عف مسارىا، إلا أنيا في القصة، رغـ أنيا تبدو لموىمة الأولى قصة فتاة انحر 

الأخير تحيمنا عف ترسبات الثقافة الفرنسية في المجتمع الجزائري، وما شكمتو مف مسخ لمقيـ 
  .الدينية والأخلاقية بدعوة التحرر

 أدب الرحمة  -5

الرواية عمى أجناس عديدة، مف بينيا أدب الرحمة، فأصبح سبيلا لكثير مف انفتحت 
 تشكيؿ واياتيـ وذلؾ لأىمية المكاف والمدينة ودورىا فير في منونوالروائييف، حيث يض

وصؼ الرحلات  فيأخذ ،مف جية أخرىبعث الجانب الجمالي النص السردي مف جية، و
، كركاية "ككلاج" لـ تخرج عف نمط الكتابة الركائية 2والأماكف الكثير مف الاىتماـ في رواية
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فالروائي يسرد حلات كمغامرات البطؿ، الأخرل عمى ذكر ر ىي  كخصكصياتيا، فقد اشتغمت
حسب التسمية " سيتيفيس"لجأ إلى سطيؼ أو "رحلات بطؿ الرواية، فيقوؿ: و مغامرات 

الرومانية القديمة، ىذه المدينة الداخمية اليادئة مع مطمع التسعينات، وقد اشتد سعير 
بعد سبع سنوات  الإرىاب حيث ىاجر، أما ىو فمـ يكف قادرا عمى أف يعود إلى حياة الغربة

 "عمي"يصؼ لنا الروائي رحمة شخصية  فينا، 1"قضاىا طالبا بالمعيد العالي لمفنوف بموسكو
ولجوئو إلى سطيؼ، بعد عودتو مف الغربة، وقد ركز عمى المدينة بصفة خاصة، حيث ذكر 

ي سميا القديـ ما يدؿ عمى الأىمية التي يولييا لممكاف، وىذا ما نجده في أدب الرحمة الذا
 .حميف، ووصؼ الأماكف التي زاروىااأحواؿ البمداف، والر  يركز عمى

بولاية  "سيدي بومديف"ويقوؿ في موضع آخر مف الرواية وىو يصؼ زيارتو لمقاـ 
مقاـ أبو مديف الغوث في تممساف وكاف أبو مديف ممف خاضوا معركة "تممساف فيقوؿ: 

ة، حيث يقوؿ: "إف رحمتو الوحيدة إلى يصؼ لنا رحمتو إلى البقاع المقدسذىب ، كما 2حطيف"
حيث كاف الخرقة البقاع المقدسة التقى الشيخ عبد القادر الجيلاني، الغوث أبو مديف، فألبسو 

 .3بف عربي يسميو شيخ الشيوخ"االشيخ الأكبر محي الديف 
ىتـ الروائي برحمة الشيخ أبو مديف الغوث ولقائو مع الشيخ عبد القادر الجيلاني وابف ا 

ربي الذي يمقبو بشيخ الشيوخ، ولعؿ ىذا يعود لأىمية ىذه الشخصية الصوفية والتاريخية ع
والتي تمثؿ رحمتيا رحمة العمـ والعمماء، فقد كاف ليـ الفضؿ في نشر العمـ في فترة 
الاستعمار كما كاف لمزوايا فضؿ كبير في الحفاظ عمى المغة العربية وتعميـ القرآف والخط 

رابط ميـ يربط بيف تاريخ فمسطيف في معركة  "أبو مديف الغوث"خصية تمثؿ شك ،العربي
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، فقد ناؿ ىذا الشرؼ بعد "باب المغاربة"والمغاربة الذيف شاركوا فييا، فيو صاحب  "حطيف"
  1".باب المغاربة"مفتاح  "صلاح الديف الأيوبي" اهأف قطعت يده في تمؾ المعركة حيث أىد

ري وتجولو في صحراء اروائي لرحمة السيد نافلاكما يأتي أدب الرحمة في وصؼ 
  2نافري عمى زيارتيا" صرّ ىي المحطة الأولى التي أ غواطالجزائر، والذي "كانت مدينة الأ

نلاحظ ىنا إشارة إلى بداية الرحمة والتي تحيؿ عمييا كممة المحطة الأولى، وقد استرسؿ ك
المحطة الأولى  كانت الأغكاطقوؿ: "الروائي في وصؼ المدينة وأشاد بتاريخيا وزواياىا، في

التي أصر السيد نافري عمى زيارتيا لحاجة في نفسو لـ تتضح إلا فيما بعد، وقد كاف 
، فنلاحظ أف 3…"بالإمكاف أخذ طريؽ آخر يمبي رغبتو في المرور بزاوية عيف الماضي

التي تحمميا  الكاتب يركز بشكؿ كبير في رحلاتو عمى الزوايا، وربما يعود ىذا إلى الأىمية
دور كبير في فممزوايا  ،ىذه الأماكف التي تكتسي طابعا صوفيا دينيا وتاريخيا في نفس الوقت

تاريخ الجزائر، وخاصة في فترة الاستعمار، فقد ساىمت في الحفاظ عمى اليوية والتعميـ 
زوايا مثؿ المغة العربية والقرآف، وقد كانت معظـ الثورات في الجنوب الجزائري بقيادة شيوخ ال

 .بوعمامة وغيرىـالشيخ الشيخ المقراني و
… ثـ يسترسؿ الكاتب في وصؼ الرحمة، فيقوؿ: "كانت عمييـ أف يصموىا قبؿ الظير

 يسأؿ في كؿ مرة عف المسافة المتبقية لموصوؿ بميفة ممفتة جعمت السيد السيد نافارمكاف 
مشغولا يتأمؿ المناظر بشغؼ كاف  ،طواؿ الرحمة ،ري يتساءؿ عف السر الكامف وراءىااناف

أما السائؽ عثماف الذي كاف … والتقاط الصور أو العمؿ عمى حاسوبو المحموؿ ودىشة،
يا تفيرتدي سترة جمدية ويضع عمى عينيو نظارات سوداء، فقد التزـ الصمت طواؿ الرحمة، مك

 منويخمو بالتماىي مع "عمة البشاري" أو "عمة الفندو"، عازؼ العود الأسطوري، الذي لا 
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، نلاحظ أف الروائي مزج بيف الوصؼ والسرد بشكؿ 1مجالس عشؽ الخموات الصحراوية"
ري، رغـ أنو لـ يسيب في وصؼ المدينة، لكنو كاف اممفت، وىو يتحدث عف رحمة السيد ناف

يصؼ حاؿ الشخصيات، ويذكر بعض التفاصيؿ السطحية عف الأماكف في بعض الأحياف 
ز عمى الموروث الثقافي والتاريخي لممدف، ويتجمى ذلؾ في قولو: وفي معظـ الوقت نجده يرك

بفعؿ … "ما إف وصموا إلى فندؽ اليلالييف حتى آوى عمي إلى غرفتو، استمقى عمى السرير
تطؿ عمى  قصيةطاولة احتمكا نزؿ وجدىـ قد  حيف…الإرىاؽ الذي نالو في الفترة الأخيرة

قاـ  الكاتبأف  عمى ؽ بيف مزدوجتيف يحيمنافذكر الكاتب لاسـ الفند ،2حديقة صحراوية"
 ىوازنيةقبيمة عربية  ،الذي يحمؿ بعدا تاريخيا "فاليلاليوف ىـ بنو ىلاؿ الاسـإبراز ىذا ب

  ىاجرت مف الجزيرة العربية إلى الشاـ، ثـ صعد مصر ومنو إلى باقي شماؿ إفريقيا مضرية
عميو المصادر التاريخية، ىو  الإفريقي حسب ما تجمع الشماؿوالذيف يعتبر وجودىـ في 

بعد  "بف باديس مر "المغالخميفة الفاطمي المستنصر بالله أمير بني زيري قبؿ  عقوبة مف
حظ أف الخطابات تتقاطع في الرواية، حيث نلا ،3تمرد ىذا الأخير عمى الخلافة الفاطمية"

  .ةنجد أف الروائي يتقاطع الخطاب التاريخي مع الخطاب الأدبي في أدب الرحم
وقد وظؼ الكاتب رحلات أخرى مثؿ رحمة عابد الجيلاني إلى العراؽ، والتي أسيب 

  .في ذكر بعض تفاصيميا في مذكرات عابد الجيلاني التي جاء ذكرىا في الرواية
كتثقيفيا )البعد الثقافي فنيا،  يافييتر مف توظيؼ أدب الرحلات  ئيولعؿ ىدؼ الروا

السرد مف  عممية متنفسا جراء تعطيؿ ، حيث نجد القارئسردوتنويعيا في نمط ال كالتاريخي(
إلى الأماـ، لأف القارئ  سيرورة السردخلاؿ الوقفات الوضعية، كما ساىمت أيضا في دفع 
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الكاتب عمى "الصورة الفنية  استنادتمؾ الرحلات التي تابع الروائي سرد وقائعيا رغما  يتتبع
  .1"في بناء رحلاتو مشيدية عناصرالمكونة مف 

وقد لجأ مف  ،شكؿ أدب الرحمة الذي وظفو الكاتب مصدرا مف مصادر إثراء الرواية
 لمسة جمالية فيايعتبر توظي تسميط الضوء عمى بعض الأماكف التاريخية والتراثية، كما ياأجم

مف  عف المتمقي الترفيوكما ساىمت في  ،بأبعاد ثقافية ودلالية وتاريخية غنىزادت النص 
  .لصحراء وأماكنيا الخلابة مف جية أخرىوتعريفو باجية 

 تداخل الرواية مع اليوميات والمذكرات  -6

نجد اليوميات والمذكرات ويسمى ىذا  "كولاج"مف الأجناس التي تداخمت مع رواية 
 ومواعيده"ما يستعيف بو شخص ما في حفظ مشاىدتو  ، وىية(المذكر) ػب ةالنوع مف الكتاب

، ففي ىذا النوع مف الكتابة، يحرس 2بيية إلى حد كبير باليوميات"باليوـ والساعة والتاريخ ش
وتساىـ ىذه ل، الذكرمف الكاتب التركيز عمى أحداث معينة مرت في حياتو فيسجميا كنوع 

دانييؿ "المذكرات في حفظ جانب مف الأحداث التي تحيط بو، رغـ أنو يركز عمييا يقوؿ 
النفس  خارج ةإلى الوراء، أو عمى الأقؿ نظر ةنظر تعني: "مذكرات إنما  غروبر" كايزر

، وبذلؾ 3لمبحث عف شيادة حوؿ حقيقة زمنية التاريخ، فرديا أو جماعيا، أو تسمسؿ الأحداث"
نجد أف المذكرات ترتكز بشكؿ أساسي عمى الذاكرة التي تعود بنا إلى الماضي مف أجؿ 

ذكر مذكرات عابد الجيلالي والتي وردت  "كولاج"استعادة أحداث معينة، وقد جاء في رواية 
 مغامراتو وأحداث حياتو، نذكر منيا: في الرواية بشكؿ متسمسؿ ساعدنا في استعادة
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  :المذكرة الأولى
 م 9009-9-6الخميس 
وأخيرا، ىذه بغداد التي حممتيا في قمبي، وفي ذاكرتي أقؼ عمى صعيدىا ... " 

لشعر والحكمة، غير مصدؽ أنني أقؼ عمى ترابيا مفتونا، مسترجعا تاريخا مف الحضارة وا
  1…"عانؽ ذات السماء، وأتنفس ذات اليواء الذي تنفسو شيخي عبد القادر الجيلانيأو

 دؽ بمرافقة صديقتو زينايدا، مرورا إلىلمفن زهحج يترسؿ بعدىا في سرد تفاصيؿ وصولو مف
حيث يقاؿ ، ي سمي تيمنا بوالصالح الذ "،باب الشيخ عبد القادر الجيلاني"في حي  نزىوت

فييا، ثـ ينيي  "أبو مديف الغوث"ومشاركة  "حطيف"يسرد قصة معركة  أنو جده الأكبر، ثـ
عف الانفجار الذي تعرض لو ضريح  بحرقةىذه المذكرة وىو يحكي مع صديقو العراقي " 

ء أدى إلى ىدـ كثير مف جدرانو ورا الذم، و2007عف طريؽ سيارة مفخخة عاـ  يالجيلان
شخصا وعشرات الجرحى مف رواد المقاـ  20ىذا العمؿ الذي راح ضحيتو ما يزيد عف اؿ

زيارة ل، نلاحظ أف ىذه المذكرة، رغـ أنيا مذكرة رحمة عابد الجيلاني إلى العراؽ 2وزائريو"
  ريخ لفترة مف تاريخ العراؽ والغزو الأمريكيالتأمقاـ جده الأكبر إلا أنيا ساعدت في 

والانفجارات التي كاف ضحيتيا الكثير مف الأبرياء، ولـ تسمـ منيا حتى  ومشاىد الدمار
 .الأماكف والأضرحة المقدسة

 المذكرة الثانية 
 م 9009-9-7الجمعة  

متأخرا كانت زينايدا بانتظاري في بيو الفندؽ، خرجنا إلى  ت"في اليوـ الثاني، صحو 
مى ضفاؼ نير دجمة، طمبت قيوة إلى مقيى صغير ع دلفنا، شارع الرشيد، راجميف مشيادوف

، بينما أخذت زينايدا كامرتي، انشغمت بأخذ الصور لمنير وما يحيط بو مف أبنية ةتركي
 … ونخيؿ
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بغداد، ورموا  اثـ أجمت طرفي حوؿ المكاف، قفزت إلى ذىني ذكريات التتار حيث غزو 
أسود مثؿ  ءهفي النير كي يعبروا عمييا مف ضفة إلى أخرى، حتى صار ما اتيابمخطوط

 1…"ورمييا في نير دجمة "مقمةبف ا"تذكرت مشيد قطع يد الوزير الخطاط أبي عمي  ،الحبر
يستعيد عابد الجيلاني التاريخ وذلؾ مف خلاؿ المكاف الذي كاف عاملا "في ىذه المذكرة، 

لؾ النير في العراؽ،)نير دجمة والفرات( ذالأحداث، ؼ لتمؾأساسيا في استدعاء الذاكرة 
في جوفو حكايات الحروب والدماء مف حرب التتار التي  يختزفمى حضارة الرافديف و شاىد ع

الحضارة الإسلامية خسائر كبرى فقد  كمّفتكانت مجزرة تاريخية في بغداد، والتي عمى إثرىا 
أسود مف الحبؿ، وعمى إثرىا ضاعت ماءه ذكر إتلاؼ المخطوطات في النير حتى صار 

  مقمةية والأدبية القيمة، ثـ يستذكر مشيد قطع يد الخطاط ابف العديد مف المخطوطات العمم
وكيؼ رميت يده في النير رغـ أف ىذه المذكرة لـ تقؿ الكثير مف كتابيا إلا أنيا ساىمت في 

أحداث تاريخية ميمة مرت في العراؽ، وخاصة بغداد التي كانت مسرحا لمحروب  إيراد
بمة لمحضارات والتاريخ عمى مر العصور، رغـ كؿ والمآسي، وعمى مر التاريخ، وأنيا تبقى ق

  .2"ما مرت بو
 المذكرة الثالثة

 م 9009-9-8السبت 
بعد صبيحة متعبة  غافمتني"وجدتني مستمقيا عمى سرير بعد قيمولة، لا أدري كيؼ 

بالفندؽ طمبت مف عاممة الياتؼ  تيقادتني إلى بعض معالـ بغداد السياحية والأثرية مف غرف
بعد لحظات أحسستيا … برقـ داخمي في بغداد أمميت عمييا مف مذكرة قديمةأف تصمني 

  .طويمة مممة مف فرط الترقب والميفة
 ألو مرحبا بؾ 

 مساء الخير، ىؿ ىذا ىو رقـ السيد سعد السماوي؟-
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 مف حضرتؾ؟-
سنة  20صديؽ قديـ مف الجزائر، درسنا معا في موسكو مف  الجيلاني عابد،أنا  

في كيستمر  1…"أف أراه، ىؿ يمكف أف تخبره أنني موجود في فندؽ الرشيد؟ولدي رغبة في 
ذكر تفاصيؿ أخرى، مف بينيا الرعب الذي سيطر عمى شوارع العراؽ، وتشبث العراقييف 

  .بالحياة والفرح
نلاحظ أف ىذه المذكرة لـ تركز عمى استحضار الماضي، بؿ ركزت عمى حاضر 

سجؿ لحظات الكاتب في الفندؽ، وكيؼ أمضى يومو العراؽ المؤلـ، رغـ أنيا مذكرة ت
 … وتفاصيؿ اتصالو بصديقو

ذكر بعدىا الكاتب مجموعة مف المذكرات المتسمسمة التي دامت لأكثر مف أسبوع مف 
البنية  ةالمفكر إفاليوميات التي سجميا عابد الجيلاني في مفكرتو البنية يقوؿ الروائي: "

عابد الجيلاني مف مسودات مشروع فيممو عف الوزير نفسيا، تصفح عمي الجنوي ما كتبو 
سيس" وبعد المشاىد الإشيارية عمى ب، وصفيا تحت عنواف كبير "سينو مةبف مقاالخطاط 

، ومسيرتو، إنسانا مقمةيعود فييا إلى زمف إبف  "الفلاش باؾ"شكؿ متتالية مف الارتدادات 
  ابد الجيلاني لصديقو عمر الجنويإذا، فالمفكر البنية التي أىداىا ع 2… "ووزيرا وخطاطا

كما جاء في الرواية، كانت تحمؿ مجموعة مف المذكرات واليوميات التي دونيا أثناء رحمتو 
بشكؿ  إلى العراؽ، والتي لاحظنا فييا تداخلا بيف التاريخ وأدب السيرة فمـ تركز ىذه اليوميات

مف الأحداث التاريخية التي  كبير عمى حياة كاتبيا، بؿ كانت عبارة عف استرجاع لمجموعة
الغزو  ثـمرت بيا العراؽ، وخاصة بغداد، ابتداء مف الحضارة الإسلامية في الغزو المغولي 

 "عبد القادر الجيلاني"، وخاصة ركز عمى المعمـ الصوفي ضريح لمعراؽ كأصالتو الأمريكي
التي جاء ذكرىا  والشيخ الأكبر عند الصوفييف، ونجد أيضا نوعا آخر مف المذكرات ةالعلام

 :في الرواية، وىي
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 مذكرة الإنتربول 
 التيومف بيف المذكرات التي جاء ذكرىا في الرواية، نجد مذكرة الشرطة الدولية 

في حؽ عابد الجيلاني، يقوؿ: "حيف فتح عمي الممؼ، طالعتو مذكرة بحث أصدرىا  صدرت
المقيـ بباريس حيث يعمؿ  ،ئرالإنتربوؿ في حؽ عابد الجيلاني المولود بمدينة تقرت بالجزا

المذكرة بعض بيانات العمؿ  صفتو ، كمصور في مؤسسة خاصة للإنتاج السمعي البصري
  :بشكؿ مختصر مسروؽالفني ال
 اسـ الأثر الفني: كتاب ىدنة بيف العرب والروـ )خط عربي(-
 ميلادي  940إلى  886تاريخ إنجازه: الفترة ما بيف -
  معأنجزه : أبو عمي بف مق-
 ـ2010-4-20إلى  14تاريخ السرقة ما بيف -
  1سرقت مف متحؼ آيا صوفيا، إسطنبوؿ، تركيا "-

  تضمنت ىذه المذكرة المكاف والزماف، واسـ الشخص المقصود، واسـ الأثر المسروؽ
وتاريخ السرقة، ومكاف السرقة فيذا النوع مف المذكرات ىي بمثابة سجؿ موثؽ لأحداث 

  حدث يومي أو سياسي، أو يحمؿ بعضا مف التفاصيؿ التاريخيةميمة، سواء كاف ىذا ال
  .كنوز وغيرىاالمثؿ ما ىو الحاؿ في سرقة الآثار، و 

تيتـ بالحدث، ويمكف  ةفي الأخير إلى أف أدب المذكرات واليوميات ىو كتاب نخمص
أف تكوف مجرد تفاصيؿ يومية لشخصية معينة، أو ىي سجؿ مجموعة مف الأحداث 

شخصية وتعتبر سجؿ لمجموعة مف الأحداث التاريخية، وأحيانا يمكف عدىا المحيطة بال
ميمة لفترة مف الفترات أو لمنطقة  جد كوسيمة لمعرفة أحداث ماضية، والتعرؼ عمى تفاصيؿ

  .وعميو كثيرا ما يستعيف بيا الكتاب في رواياتيـ ما
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 الخطابات غير الأدبية  تعالق المبحث الثاني:

ممو الإبداعي بعض الأجناس غير الأدبية لغاية جمالية، أو يوظؼ الروائي في ع
مع الرواية، ومف بيف الخطابات غير  التداخؿلتعبر عف أغراض متعددة، يتحقؽ مف خلاليا 

 صفحاتيا : دبية في رواية كولاج لمروائي أحمد عبد الكريـ، نجد في متفالأ

 الخطاب التاريخي  -1

  استثمار التاريخ، وتوظيؼ أحداثو وشخوصو لا تكاد تخمو الروايات المعاصرة مف
يديولوجية ورؤيتو التي يريد أف يمررىا لممتمقي، أو حسب ما إ حسب يستغموفكؿ روائي 

 يقتضيو البناء الفني فالخطاب التاريخي جزء لا يكاد يتجزأ مف الخطاب الروائي، فالرواية
خ المتخيؿ تاريخا وقد يكوف التاري……"تاريخ متخيؿ خاص داخؿ التاريخ الموضوعي

  فالرواية تتقاطع مع التاريخ 1لجماعة أو لحظة تحوؿ" لشخص أو لموقؼ أو لي خبرة أو
فيكوف كؿ منيما خطاب سرد أحداث، سواء كانت واقعية أو متخيمة، أو كؿ منيما يوثؽ 

، فقد استعاف الروائي أحمد عبد الكريـ معيفوقائع معينة في حياة شخص أو مجتمع 
الشخصيات والأحداث والأماكف التاريخية التي كاف ليا دور كبير في إثراء بمجموعة مف 
  .النص الروائي

 الشخصيات التاريخية-1-1

تعدد توظيؼ الشخصيات التاريخية والمرجعية في النصوص الأدبية والروائية خاصة 
 أف ىذا النوع مف الشخصيات "تتحوؿ عند توظيفيا داخؿ العمؿ الأدبي إلى وحدة حية لا

دورىا عمى الجانب الدلالي فحسب، بؿ تساىـ مساىمة فعالة في التشكيؿ الجمالي  يقتصر
  وقد دأب الأديب المعاصر عمى استدعاء الشخصيات المرجعية وتوظيفيا في نصوصو

                                                 
، ص 2013  ،بسكرة ،خيضرحمد  دكتوراه، جامعة  أطروحة ،ورة المكاف في روايات واسيني الأعرجصجوادي ىنية،  - 1
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 وذلؾ حسبما تقتضيو التجربة الفنية والأدبية التي يود التعبير عنيا مف خلاؿ الشخصية
إذف نستنتج أف الشخصية  1ف ملامحيا مع ىذه التجربة"م يلائـوحسب ما المستدعية 

التاريخية تتحوؿ داخؿ العمؿ الأدبي، حسبما أراد الروائي أف يبعثو مف أفكار ودلالات مف 
فيذه الشخصية لا يوظفيا ىكذا فقط، بؿ ليا دور ميـ داخؿ النص، وليذا فالروائي  ،خلاليا

في الغالب ىو نقد الواقع والمجتمع، أو  يختار شخصياتو بعناية وحرص، ومف أىـ وظائفيا
 :إعادة قراءة التاريخ مف خلاليا ومف بيف الشخصيات التي استحضرىا الروائي

 :مقمة ابن -
تدور معظـ أحداث ىذه الرواية حوؿ سرقة مخطوط اليدنة الذي خطو الخطاط 

، ولو في بعدهمدرسة في الخط  مقمة ابف، يقوؿ الروائي: "ترؾ "مقمة "ابفالعربي الشيير 
 مصحؼثاره الخطية ضاعت، ولـ تبقى منيا سوى آطوطة موجودة، لكف خالخط رسالة م

، كاف يخطط مقمة ابففالخطاط العربي ، 2واحد محفوظ في متحؼ ىواة بأفغانستاف"
خط كتاب اليدنة الذي ما زاؿ "المصاحؼ، وقد خدـ الخلافة الإسلامية، وقد كاف لو شرؼ 

 . 3إسطنبوؿ"محفوظا بمتحؼ آيا صوفيا ب
 مقمةبعد إشارة الكاتب إلى ىذا الأثر التاريخي القيـ، الذي يعود إلى أبي عمي بف 

قرأنا في كتب كثيرة لكتابو في " يشير أيضا إلى الحقبة الزمنية التي كتب فييا، حيث يقوؿ:
، وبقي الكتاب إلى زمف السمطاف محمد الفاتح، حيث فتح  كتابو ىدنة بيف المسمميف والروـ

 نلاحظ أف الروائي قد أشار إلى التاريخ، وذكر بذكر السنة وزمف 4"1452قسطنطينية سنة ال
خلافة محمد الفتاح، وىنا يبدو جميا تداخؿ الخطاب التاريخي مع الخطاب الروائي، وىذا 

عرؼ بفنو  ، الذيمقمةبف ط االخطا وعفالخط العربي،  عف تتحدثيعود إلى أف الرواية 
                                                 

 1997، القاىرة، 1استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، ط ،عمي عشري زايد- 1
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، ورميت في نير دجمة يده مقمةيده، يقوؿ الراوي : "قطعت يد عمي بف قطع و وأشعاره ومحنو 
يد بف قرة: " ثابتلطيب ثابت بف سناف بف ا التي أبدع بيا مف روائع الخط، وقد قاؿ عنيا

، تقطع كما تقطع أيدي مرتيفالخلافة ثلاث دفعات لثلاث خمفاء، وكتب بيا القرآف  متخد
  1.المصوص"

  في العديد مف المواضع مف الرواية مقمةط ابف لخطااستحضر الروائي شخصية ا
ويمكننا اعتبار ىذه الشخصية المرجعية محور السرد، حيث أف الرواية تدور أحداثيا حوؿ 
سرقة إحدى مخطوطاتو مف متحؼ أيا صوفيا، كما أف الرواية أشادت كثيرا بالخط العربي 

  .العظيـ اطوبيذا الخط
  :أبو مدين الغوث

ف ممف خاضوا معركة حطيف كجندي في جيش صلاح الديف الأيوبي كاف أبو مدي
قطعت ذراعو، ودفنت  كبيا ـ 1187جويمية  4ىجري الموافؽ  583ضد الصميبييف عاـ 

عف القدس، أوقؼ السمطاف الذكد ببسالتو في  عرفانا ببيت المقدس، وصارت زاوية نزار
ائلات مف أصؿ جزائري، إلى أف الأيوبي، جارت لممغاربة بالقدس الشريؼ، كانت تديرىا ع

بعد تسعة قروف مف الشيادة، عمى أف الغوث مر ، 1967تـ تدميرىا بعد احتلاؿ القدس عاـ
 .مف ىنا، وأف دمو ساؿ عمى الأرض المغتصبة، وبيا ترؾ جزء مف ذراعو الشريفة

  لقد بمغ الغوث أبا مديف مقاـ القطب ساعات قبؿ موتو، وىي أعمى مقامات الصوفية
فينا الركائي يربط مف  2ومغربا" مشرقابعد سياحة طويمة في أرض الله الواسعة  ببجايةقر است

كالجزائر الضارب في جذكر  خلاؿ شخصية الغكث ببف التاريخ المشترؾ بيف فمسطيف
 الحضارة الإسلامية. 
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  :إسياخممحمد 
ـ كاف 1943-7-27يبدأ الروائي بسرد قصة حياة الرساـ محمد إسياخـ، فيقوؿ: "في 

سنة قاـ ىو ومجموعة مف أقرانو بسرقة مجموعة مف القنابؿ مف معسكر  15عمر إسياخـ 
أخفاىا في بيتو، وفي الغد انفجرت في يده قتمت أختيو سعيدة كأمريكي أقيـ بمدرسة البميدة 

أفراد مف العائمة بجروح بميغة، حيث عاد إلى  ثةويسميف وابف أختو طارؽ، فيما أصيب ثلا
  1وجيو" في وتوالد ختعائمي مقطوع اليد، بعد ثلاث عمميات جراحية، خضع ليا صر البيت ال

ىنا يستند إلى حياتو العصيبة التي صنعت منو ىذا الفناف العظيـ فكؿ فناف وراءه 
مأساة صنعت موىبتو، ويبدو ذلؾ جميا "لوحاتو المميئة بالألـ المسكونة بأشباح الذاكرة، تقوؿ 

الفناف الذي كاف يردد بأنو كاف يتعب فيما كاف يرسـ، كأف يقوؿ أف وجع ىذا  والكثير، ومن
 2"عوالصدمة التي أدت إلى بتر ذرا أعتبر الرسـ أكبر صدمة في حياتي قد تكوف أفضع مف

  وشغفو بالرسـ الذي ترجـ عنو أحاسيسو فنو عف تثنيوفصدمتو كانت قوية، إلا أنيا لـ 
مت ىاجسا رافقو يقوؿ الروائي : "كانت اليد وشعوره بالذنب، ويده المقطوعة التي شك

وتو بورترية يوقع ببصمة يده الأفي العديد مف لوحاتو، ففي لوحات  امحرر  االمقطوعة ىاجس
ر، جمع بينيما الفف صقال يفعمى الموحة كاف أخمص أصدقاء كاتب ياسيف الذي سماه ع

يشير الروائي إلى التشابو ىنا  .3أماـ سطوة السرطاف" انطفأوالتمرد، انتصر عمى الحياة و 
الكبير بيف شخصية محمد إسياخـ وبطؿ روايتو أحلاـ مستغانمي، فيقوؿ: 'غريب أف كثير 
مف الناس لـ ينتبيوا إلى حقيقة ساطعة، وىي أف ثمة شبيا كبيرا بيف ملامح الفناف محمد 

اية استفادت أحلاـ مستغانمي المشيورة، ذاكرة الجسد، ما يعني أف الرو  ةإسياخـ، وبطؿ رواي
مف سيرة ىذا الفناف، فييا رسـ شخصيتو بطميا خالد بف طوباؿ، الذي ىو في الأصؿ إحدى 
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فينا ربط الروائي بيف تشابو شخصيات رواية مالؾ  ،1… "الشخصيات الروائية لمالؾ حداد
حداد وأحلاـ مستغانمي، وىذا يدؿ عمى أف ىذه الشخصية شخصية مرجعية موجودة بالفعؿ 

  .في الواقع
لقد وظؼ أحمد عبد الكريـ مجموعة مف الشخصيات التاريخية بيف تاريخ الفف العربي 

ماليـ باتت خالدة أعبتيـ إلا أنيـ تخطوىا و صاوتبيانو، أنو ورغـ الصعوبات والمحف التي أ
 توالشخصيات إلى الماضي، حيث كانت شجاع بيذهحمد عبد الكريـ عاد فأفي التاريخ، 

صرار وعزـ الفنانيفيتتداخؿ الزاـ، وكاف الرجاؿ لا تعرؼ الاني   بيف مف خلاؿ شجاعة وا 
  .وبيف المشاكؿ والعوائؽ التي مرت بيـ

  :يةالأماكن التاريخ-1-2

لقد جاء ذكر العديد مف المدف والأماكف التاريخية في رواية كولاج لأحمد عبد الكريـ، 
 ومف ذلؾ نجد:
اط عمى لساف إحدى الشخصيات ثـ تاريخ الأغو  دلروائي وىو يسر ا يقوؿ: الأغواط

في سرد التاريخ الأغواط: "ىي جمع غوطة، مثميا مثؿ الغوطة دمشؽ أما ترجمتيا  أفاض
فييا، وعف لوحة إتياف  ةمتصوفالشعراءىا و  سيراس، تحدثت غفي الإسبانية فيي لاس في

المقطع  ففي ىذا 2ديني، سطوح الأعواد، وأف ىجرات اليلالييف الذيف عمروا ىذه الديار،"
يشير الروائي إلى القيمة التاريخية لمدينة الأغواط، كما يشرح اسميا الذي يحيمنا إلى مدف 
أخرى تحمؿ نفس التسمية، ولو كانت بصيغة مفردة، أو بمغة أخرى، والغوطة عبارة عف 
بساتيف مف شتى أنواع الفاكية وبساط أخضر تمتد فيو كؿ أنواع الخضراوات، وىي مجتمع 
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فالكاتب أراد مف خلاؿ حديث ىذه الشخصية أف يعرؼ  *شجر، ومنو غوطة دمشؽ"الماء وال
  .بواحدة مف أرقى المدف وأعرقيا بالجنوب الجزائري

  :عين الفوارة
الأثرية، فيقوؿ عمى لساف عمي الذي يجيب عف  العيفيحكي الروائي قصة ىذه 

س حوؿ ىذه العيف، رغـ أف الفرنسي، الذي تساءؿ بتعجب مف توافد النا نافاري السيدتساؤؿ 
الأخلاؽ الإسلامية منافية لعري ىذا التمثاؿ فيجيبو عمي قائلا: " ىو أف حاكـ المدينة 
العسكرية قد انزعج مف تردد الناس عمى المسجد العتيؽ القريب، فأراد أف يثنييـ عف ذلؾ 

العيف ليا فيذه  ،1"ية، كي يذنبيـ ويفسد عمييـ عبادتيـرعا لمرأةبأف صنع ليـ تمثالا 
الجسد  بتدنيسيا بيذا لمتطير، حاكؿ المستعمر مرجعية تاريخية ىامة، فبعد أف كانت مكانا

بالمعتقدات  مع الكقت بعدا آخر اتصؿ أخذت يثني الجزائرييف عف عبادتيـ، لكنيا أف العارم
 الخرافية.
لكريـ" الركائي "أحمد عبد ا إف المتأمؿ لكؿ ىذه المعمكمات التاريخية التي أكردىا 

معرفة إلى  سيعتبرىا ركاية تاريخية لكنيا أتت ممتزجة بتشكيمة سردية جمالية تدفع القارئ
 التاريخ دكف الممؿ مف قراءتو.

 الخطاب الصحفي  -2

الروائي في كثير مف الأحياف بعض الخطابات الصحفية في نصو ما يضفي  يضمف
فييا الخطاب  متقيفالرواية ي" ،ياعميو نوعا مف الواقعية لدعـ الأفكار التي ىو بصدد عرض

ف كانت مف صنع الخياؿ دالةالصحفي كعلامة    2".كجانب يدعـ واقعية الأحداث، وا 
                                                 

، ar-https://www.almaany.com/ar/dict/ar، عمى الموقع: تعريؼ ومعنى غوطة في معجـ المعاني الجامع - *
 .15:00عمى الساعة  18/10/2023تاريخ الاطلاع: 

 .117، صالكريـ، كولاج أحمد عبد -1
منشورات مخبر تحميؿ  ،العربية المعاصرة، مجمة الخطاب الروايةنورة بعيو: أشكاؿ وتقنية توظيؼ المادة التاريخية في - 2

 .48، ص2011، 9الخطاب، جامعة مولود معمري، العدد 
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إضافة بعض  بالأخبار التي تخص الشخصيات الميمة، ما يجعؿ الصحافة تيتـ
والأحداث تضفي  خطاباتيا داخؿ النص الروائي ذا بعد مرجعي ميـ، حيث أف تمؾ الواقع

القارئ بواقعية  توىـما يجعميا  ،وائي المتخيؿ جانبا مف الواقعية والموضوعيةلمنص الر 
 الأحداث المتخيمة 

الأخبار وتحريرىا، ثـ نشرىا وفؽ  جمعتعد الصحافة وظيفة عمؿ عممية تقتضي 
جدوؿ زمني معيف، وتتعمؽ ىذه الأخبار بكؿ ما يخص الحياة العامة في أبعادىا السياسية 

يذا فالصحافة مف أىـ المقومات التي تؤثر في تكويف الرأي العاـ ل…ضيةوالثقافية والريا
وليذا يستعيف بيا الخطاب الروائي مف أجؿ الإقناع والتأثير عمى المتمقي، وتعتبر  ،1وتوجييو

 :مف المراجع والمستندات التي توثؽ قوؿ الروائي، ومف النماذج الموجودة في رواية كولاج
يلاني نفسيا ظيرت عمى قصاصات الجرائد بشكؿ مصغر، مرافقة "صورة الج قكؿ الراكم:  

اختفاء مخطوط ثميف " :الفني بعناويف مختمفة، مثؿ العمؿ سرقةلبعض الأخبار التي تناولت 
كؿ الأخبار كانت تورد … والتحقيؽ الأولي يكشؼ ىوية السارؽ  "مف متحؼ آيا صوفيا

 .2… "نفس المعمومات
عناويف عمى أىمية ىذا المخطوط الذي يحمؿ قيمة تاريخية إدراج الروائي ليذه ال أسيـ

ارو الفرنسية نشرت تحقيقا مطولا عف الحادثة غكبيرة، ونجد أيضا قولو: "أما جريدة الفي
تقتيا مف شيادات أعواف الأمف المكمفيف بحراسة المتحؼ، ومف ستضمف تفاصيؿ الموضوع ا
الروبورتاج تناولت تاريخ  بداية…  المختصيف والميتميف عضتحقيؽ الشرطة التركية، وب

يرة إلى المقتنيات والآثار الإسلامية والعثمانية تشكؿ شمدينة إسطنبوؿ وأىـ المتاحؼ بيا م

                                                 
عبر ، اذج مف الإذاعة، التمفازنم ،الأخطاء المغوية الشائعة في وسائؿ الإعلاـ الجزائرية ،صميحة خموفيينظر:  -1

 .27ص ، 2011 ،الصحافة المكتوبة، منشورات مخبر الممارسات المغوية في الجزائر
 .24، صأحمد عبد الكريـ، كولاج –2
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فينا نلاحظ  1… "النسبة الأكبر بيذه المتاحؼ، مثؿ متحؼ السيراميؾ ومتحؼ الخط العربي
 .مف المتحؼلحدث ىاـ، وىو حادثة سرقة الموحة توثيقيا دىا رأف الروائي أو

  :آخرنموذج  
ري في اسـ الذي أعطى لميمة تأميف السيد نافالا "Le diamant noir" كانت عممية
دوف إثارة الانتباه، لكف ما وقع  تامةرية سب تقتضي بأف تتـ مرافقتو، الصحراء الجزائرية

لأقداـ الجزائرية، وفد مف ا لمصحؼلكبرى الزينب وعنواف الخبر البارز عمى الصفحة الأولى 
مف عائمة قريب مراسؿ الجريدة، الذي يبدو أنو بقمـ السوداء في رحمة سرية إلى الأغواط 

وفدا مف  الخبر بأف ةيكميزينب، وعمى دراية تامة بذاكرة المدينة وتاريخيا، وقد جاء في 
  . 2…"أحد كبار الصحفييف الفرنسييف هالأقداـ السوداء، يقود

بيف الخطاب التاريخي والخطاب الصحفي، حيث  خلانلاحظ في ىذا الاقتباس تدا
أشار ىذا المقاؿ إلى مرافقة الأقداـ السوداء، وتطمؽ تسمية الأقداـ السوداء عمى المستعمريف 

ولدوا فييا، ورحموا مع استقلاؿ  وممفالذيف كانوا يعيشوف في الجزائر،  (المدنييف)الفرنسييف 
 .الجزائر، وجردوا مف كؿ ممتمكاتيـ

  ية الصحافة نشر الأخبار، سواء تعمؽ الأمر بالأخبار السياسيةإف مف أىم
الاجتماعية، الثقافية، وذلؾ مف أجؿ وعي أفراد المجتمع لمظواىر التي تحدث فيو، ومعرفة 
تفاصيؿ الحوادث والوقائع التي تنشدىا عمى مستوى المجتمع، فالصحفيوف يبذلوف مجيودات 

  التأكيد عمى أىمية الخبر ساليب مقنعة مف أجؿجبارة لإيصاؿ المعمومات واستخداميا لأ
: "ليس اليدؼ مف التحدث الإخبار "بنجتكف ماكركلام"يقكؿ  ،وبالتالي يقع التأثير والإقناع

  3".بالحقيقة، بؿ الإقناع

                                                 
  .24 -23، صأحمد عبد الكريـ، كولاج - 1
 .120ص  ،نفسو المصدر - 2
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  لمجميورفالموضوع الذي تحدث عنو الصحفي يجب أف يرافؽ الخمفية المعرفية  
يف بما نريد، ينبغي أف يصدقوا أحاديثنا أولا، ولكي يصدؽ قنع الآخر نيقوؿ إدوارد أموف "لكي 

  1حديثنا، ينبغي أف يكوف حديثنا صادقا، ولكي يكوف حديثنا صادقا، ينبغي أف يكوف واقعيا "
  .وليذا فالخبر الصحفي يجب أف يكوف واقعيا مف أجؿ إقناع المتمقي

  :الفن التشكيمي -3

لفف التشكيمي والمعماري كا فنوف غير قولية أدبية، ومع غير تتفاعؿ رواية مع أجناس
 :وغيرىا ومف بيف الفنوف التشكيمية نجد

 :فن الرسم-3-1

 ؿجا فر في العمؿ الأدبي، وخاصة العمؿ الروائي، إذ أنوكالأ حظولقد أخذ فف الرسـ 
ما وصفا أو تشكيلا، وحتى تصويرا ويعرؼ عمى أنو فف مادي، مثمو إ، في جميع مستوياتو

نما يحفر الن مطابقاليككف والزخرفة، وليس ميمتو نسخة الواقع  مثؿ النحت ظر اللأصؿ، وا 
  2".بيف الموحة والواقع كشائجلإيجاد 

بطريقة تعكس الطبيعة كما ىي، بؿ  بطريقة ليسوعميو فالرسـ محاكاة لمطبيعة 
 .طابعو الفني، ولمستو الجماليةكإبداعية يفرغ فييا الفناف رؤيتو 

أحمد عبد الكريـ في توظيؼ ىذا الفف في رواية كولاج، والتي  الروائيكقد أبدع 
نلاحظ أف عنوانيا يحيمنا مباشرة عمى الفف التشكيمي، وقد جاء ذكر العديد مف الموحات 

رساـ الجزائري المشيور، الالفنية، ومف أشير الرساميف العالميف والجزائرييف بيكاسو، إسياخـ 
 :ي الرواية، نجدومف بيف الموحات التي جاء ذكرىا ف

 :أبي عمي تأبينيةلوحة  :الموحة الأولى

                                                 
 .14ص  ، فف الإقناع كيؼ تسترعي انتباه الآخريف، وتغير آراءىـ وتؤثر عمييـ ،اري ميمز -1
  www.wikipedia.org 14:20ـ 2023-6-10فف الرسـ، ويكيبيديا  :ينظر -2
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كاتموج أبي عمي التي ظيرت عمى  تأبينيةفيقوؿ : "كانت لوحة  يصفيا السارد
، وأرادىا لوحة تختزؿ كؿ لوحات المعرض التي لعشركفالمعرض، ىي الموحة التاسعة وا

مف  لولؼ إلى الياء، وانتقاانفردت كؿ لوحة منيا بإبراز كوريغرافيا حرؼ مف الحروؼ مف الأ
ىنا يصؼ لنا الروائي الموحة الإشيارية عمى كتالوج  1شكؿ إلى آخر، ومف لوف إلى آخر "
 أبي عمي"  تأبينية"المعرض، والتي تمثؿ صورة لموحة 

فقد كانت مساحة مف  "أبي عمي تأبينية" اأما الموحة الأصمية فيصفيا، كما يمي : "أـ
حو الأرجواني الرامز إلى ذلؾ العصر التراجيدي الذي يواجيو تدريجات الأحمر الذاىب ن

ائرة دوفي أعمى الموحة إلى اليميف، كانت ىناؾ  "مقمةأبو عمي بف "الخطاط العربي الشيير 
كبيرة بالموف الأصفر العتيؽ الذي يحيؿ عمى صفوة المخطوطات، وقد تداخمت الحروؼ 

في ىندسة الحروؼ التي لـ  مقمة ابفستعمميا مشيرة إلى الدائرة التي ا كالعشركفثمانية ال
حرؼ تعتمد قياساتو عمى  لكؿشكؿ منيا في إعطاء  منطمقاك  معتمدا عمى الدائرة يسبؽ إلييا

حصاف  شبحفي أسفؿ الموحة كاف ىناؾ رسمة غامض لم ،نقطة القمـ الذي يكتب بو الخطاط
 .2لوف بموف تقريبا مف لوف المداد"

لروائي لـ يغفؿ عف ذكر تفاصيؿ ىذه الموحة، حتى كأف نلاحظ دقة وصؼ الموحة فا
 تأبينيةالقارئ يتمثميا أمامو، وكما نلاحظ أف ىذه الموحة اعتمدت عمى الخط العربي، فيي 

فأراد الروائي أف يعيد ذاكرتو مف خلاؿ الموحات  امأساوي ؤهعربي كاف جزا خطاطلأعظـ 
 .الفنية التي وظفيا في متف الرواية

  
  "لوحة، موكب، باخوس"ثانية الموحة ال

كما سماىا  "فيسسيتي"ار الرومانية في ولاية سطيؼ ىذه الموحة مف أىـ الآثتعد 
الروائي باسميا الروماني القديـ وقد حاوؿ الروائي التعريؼ بيا مف خلاؿ وصؼ الإعجاب 

                                                 
 .30ص  ،الكريـ، كولاجأحمد عبد  -1
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المحقؽ نافري الذي قدمو عمى أنو  اعجاب "ما أشدحيث يقوؿ :  ،بيا يفرالشديد لنا
حافي وصديؽ فرنسي ميتـ بالفف، وىو الفسيفساء الروماني متمثلا في فسيفساء كبيرة ص

تمثؿ موكب باخوس إلو الخمر عند الإغريؽ، والروماف ذكر أنيا مف أىـ لوحات الفسيفساء 
في العالـ، ولـ يمضي وقت طويؿ عمى انتياء عممية ترميميا بمساعدة خبراء ومختصيف مف 

  الموحة ذات قيمة تاريخية وتراثية، فيي مف التراث العالمي المحفوظتعتبر ىذه  1إيطاليا "
  فالآثار ممؾ جماعي لكؿ الشعوب ودلالة عمى مرور الحضارات وتعايشيا في وقت مضى

  .اشتيرت بو الحضارة الرومانية والإسلامية عمى حد سواء فف تشكيميوالفسيفساء، 
 "لوحة المسجد حفظ القرآن"الموحة الثالثة 

برة وقمـ يصنع حم كدكاةد اعتاد طمبة القرآف في المسجد عمى استخداـ لوحة خشبية لق
  د أف يصقؿ لوحتو بالطيفاعمى لساف عمي، كيؼ إعت ئيمف القصب ويصؼ الروا

ويجيزىا ليرسـ حروؼ القرآف عمييا، يقوؿ: "حيف رافقو والده، وأوكؿ أمره إلى معمـ الكتاب 
خمفو الحروؼ اليجائية، وبإيقاع يتمايؿ معو إلى الأماـ أف يردد ا أو الطالب، كاف عميو

والخمؼ، وىو يمسؾ دوحتو المصقولة بالصمصاؿ، ويصمي حروؼ لـ يدرؾ كنييا بعد أف 
  2ويحفظيا عف ظير قمب " ،كاف الطالب قد رقميا لو

يروي الكاتب حكاية الفناف عمي الجنوي وأولى لوحاتو، التي كانت لوحة الكتاب، حيث 
  .دايتو مع الموحة والحرؼكانت ب

يقوؿ الراوي: "كاف الطالب يقدر موىبتو في الرسـ والتشكيؿ لذلؾ يكمفو بتزويؽ لوحات 
وصؿ أحدىـ إلى ختـ ربع القرآف  كممازملائو مف الزخارؼ والخط باستعماؿ الصمغ العربي 

عومة فينا نلاحظ أف موىبة الرسـ لدى عمي بدأت بالظيور منذ ن، 3…"أو نصفو أو ثمنو
أظافره، وىو طالب صغير يتعمـ القرآف في المسجد، حيث كاف يتفنف في رسـ لوحات 

                                                 
  .48ص  ،أحمد عبد الكريـ، كولاج- 1
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 .137ص  نفسو، - 3



 الخطاب الروائي وأشكال التعالق النصي   الفصل الثاني:

 

60 

 

، ومف ىنا يتبيف توموحات الفنية التي رسميا في حياال ىمف زملائو كأنو بمثابة أول ةالحفظ
 مساجد.لنا مدى اىتماـ الإسلاـ بالفف التشكيمي والزخرفة، خاصة في المصاحؼ وال

  "كولاج لوحة"الموحة الرابعة 
الموحة التي تحمؿ الرواية عنوانيا، أو التي اقتبس منيا عنواف الرواية، يقوؿ عنيا 

رىانو مع الروائي عمى لساف سعد السماوي، فناف ومدير المتحؼ العراقي، وىو يتحدث عف 
مبو الأخير، فكاف أغرب مما كنت أتخيمو، وىو أف أوقع عمى لوحة عابد الجيلاني : "أما ط

بعد أف طمس توقيعيا الأصمي، ثـ أغامر وأحمميا إلى الجزائر لكي أىدييا لؾ ليست لي، 
كنت متأكدا مف منذ البداية أنيا ليست لو، لقد قارنتيا بأساليب كثيرة مف الرساميف العرب 

 أفإلى  الصدفة في باريس قادتنيوالحرفييف، فقادني بحثي إلى مقابلاتيا بأسموبؾ، ثـ 
الكتب والمجلات القديمة  باعة لدى أحد مقمة ابف تأبينيةلوحتؾ تأكدت مف أنيا ىي نفسيا 

عمى ضفاؼ نير السيف كؿ ما أضافو ىو أنو ألصؽ جذاذات محترقة مف كتاب اليدنة عمى 
أبي عمي، وقد أضيؼ  تأبينيةىي نفسيا لوحة  "كولاج"ومف ىنا نفيـ أف لوحة  1" …الموحة

ليذا أخذت الموحة التسمية مف ج" الكولا"ىي التقنية ا تمؾ القصاصات مف الكتاب، وىذه لي
 الأخير تقنية تزيينيا، ومحاولة طمس ىويتيا، بعد أف تمت سرقتيا، لكف السارؽ يعيدىا في

  .إلى صديقو عف طريؽ تيريبيا بيذه الطريقة وىي الكولاج لكي لا تتـ مصادرتيا
وىو رسـ بالكممات إذا الرسـ المغة الإشارية، يكفي فؾ شفراتو لفيـ مغزى أي لوحة، 

والأشكاؿ والصور، والتي شكؿ أيقونات دلالية ليا أبعاد فنية تترجـ إحساس الفناف، ثـ تترجـ 
  2مرة أخرى أحاسيس مؤلؼ الرواية "

الرسـ والفف التشكيمي في  ففوعميو، فإف الرواية كجنس منفتح، استطاعت أف تضـ، 
  .لروائي مع الفف والمجتمعرؤى ومشاعر ا ومتنيا، واستطاعت أف تترجـ مف خلال

                                                 
 .152ص   ،أحمد عبد الكريـ، كولاج - 1
ات المغوية منشورات مخبر الممارسانفتاح الجنس الأدبي والتحولات الكتابة عند إبراىيـ سعدي، ة، مازوني فريز  :ينظر- 2
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  :فن الخط العربي -3-2

مف الأجناس التي جاء ذكرىا في الرواية أيضا نجد فف الخط العربي الذي يعتبر مف 
خمدوف في مقدمتو، فقاؿ: "رسوـ وأشكاؿ حرفية تدؿ عمى  ابفأرقى الفنوف، وقد عرفو 

وقد عرؼ الخط  ،1ومشاعر" الكممات المسموعة الدالة عمى ما في النفس الإنسانية مف معاف
قائمة كبيرة عند القدماء، حيث نجد أف أفلاطوف يصفو، فيقوؿ: "الخط عقاؿ العقؿ، وقاؿ أبو 
دلؼ أوائؿ القرف التاسع اليجري الخامس عشر ميلادي الخط رياضة العموـ وقاؿ النظاـ 

ف ظير بحواس  لمخط، لا  وقد جاءت العديد مف التعريفات 2" البدفالخط أصيؿ في الروح وا 
مكانة يمكننا بأي حاؿ مف الأحواؿ أف نجمميا ىنا وعميو مف خلاؿ ما سبؽ ذكره، فإف لمخط 

عند أفلاطوف، وىو عند العرب كاكتمالو عظيمة الشأف، فيو دلالة عمى رجاحة العقؿ 
 القدماء، دلالة عمى أصالة الروح وامتداد ليا مف خلاؿ حواس البدف واليد التي تتفنف في

حيث تتحوؿ  ومشاعرما في النفس مف معاف  ترجمةالو وحروفو، وذلؾ مف خلاؿ رسـ أشك
خمدوف والخط  ابفالكممات المسموعة إلى رموز وأشكاؿ تترجـ الكممات، كما يرى ذلؾ 

العربي ىو "فف تصميـ الكتابة ويعد مف آثار الثقافة العربية الإسلامية، فرمز ليا ويقترف فف 
في  ا يستعمؿلتزييف المساجد والقصور، كم ويستعمؿسلامية، الإ عربيةالخط بالزخرفة اؿ

وعميو، فالخط العربي ذو ارتباط  3تحمية المخطوطات والكتب خاصة نسخ القرآف الكريـ "
كؿ الشعوب عند مف أىـ رموز اليوية الإسلامية  يعدوثيؽ بالحضارة العربية الإسلامية، و

في الرواية، ابتداء مف  وقد جاء ذكر الخطالمسممة، سواء العربية منيا أو غير العربية 
نجد  عتبة التصدير بدأت ببعض الأقواؿ الشييرة حوؿ الخط، بداية العتبات، حيث نجد

ف ظيرت بآلاقتباس التي افتتح بيا الروائي روايتو "ال مقكلة ة خط ىندسة روحانية، وا 

                                                 
  12ص  ،2015 ،مصر ،1ط ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،فف الخط العربي المدرسة العثمانية ،وليد حسيف- 1
  .12ص  المرجع نفسو، - 2
-6-24، لاطلاعتاريخ ال 12ـ، و2000-1-10صور بال ،الخط العربي فف خاص جدا ،منتدى جناح المناىج- 3
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الروحانية نمتمس في ىذه المقولة الجانب الصوفي، حيث يرتبط الخط ب. 1جسمانية"
فالمتصوفة، يعموف مف شأف الحرؼ ولو دلالات مختمفة في توجياتيـ، وىذا ما يظير في 

عمى مف كونو فعلا آليا، متعمقا أ دلالةىذه المقولة، فتغمب الجانب الروحي يعطي الخط 
  .بحركات الجسد، بؿ ىو أعمؽ مف ذلؾ، حيث يعتبر مف تجميات الروح

عبارة عف رأي بعض القدماء في خط الخطاط العربي  ،وتأتي باقي المقولات الأخرى
بف ا ما تقوؿ في خط سئؿ: "، حيفالكاتب عبدالله" يبلأتأتي المقولة الثانية  مقمة ابفالشيير 

بيوتو مف كتاب  تسديسفي  النحؿأفرغ الخط في يده كما أوحي إلى  فيو نبيقاؿ ذلؾ  مقمة
في ىذا الاقتباس، يثني أبو عبد الله الكاتب ف ،2"رسالة أبي حياف التوحيدي في عمـ الكتابة"

و الفريد ما ىو إلا موىبة ربانية أوتي بيا طفخمقمة عمى الموىبة الفذة التي وىبيا الله لابف 
  لوحيامنبي الذي فضمو الله عف غيره مف البشر بأف أوتي ل فيي بعظمة الوحي، دوف غيره

 .وكذلؾ ىي الموىبة وحي مف الله
تتـ كتابتو  في الرواية، حيث أشار الروائي إليو، وكيؼ "الثمث خطذكر "وقد جاء  

حصاف لونو لشبح  ورسـ حروفو، حيث يقوؿ: "في أسفؿ الموحة، كاف ىناؾ رسـ غامض
قلاـ الخط المتنوعة كاف يعتمد أف قياس أبموف قريب مف لوف المداد وفي ذلؾ إشارة إلى 

نصؼ العدد، وقد يككف  شعرة، وقد عشروفعا و وف، فقد يعادؿ سمؾ القمـ أربذالبر عمى
النسخ ، مبتكر خط "مقمةبف ا" العربي ابتكاره، إلى الخطاط، فييكوف الثمث، ويعود الفضؿ 

نلاحظ أف الروائي طميع بفف الخط العربي فقد شرح بدقة كيؼ يصنع القمـ أو  .3أيضا"
مميز بشعره  وف، وىو نوعذالبر  فالريشة التي يكتب بيا الخطاب، وكيؼ يستعمؿ شعر حصا

ع مف الخط، كما أنو بيا الخطاطيف ىذا النو  يخط الذي يستعمؿ في صناعة الأقلاـ التي،

                                                 
 .6ص  ،أحمد عبد الكريـ، كولاج- 1
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ىو مخترع خط الثمث، وخط النسخ فقد أخذنا الكاتب ىنا في رحمة  مقمةبف ايؤكد عمى أف 
 .تاريخية حوؿ الخط والقمـ

اء لمسة استطاع الروائي مف خلاؿ مزج فف الرسـ والخط في نصو الروائي، إضف
  .تمؾ الفنوف لمرواية أضفتوثراء الثقافي والتاريخي الذي الجمالية عمى الرواية، بالإضافة إلى 

 مف القراءة العادية إلى القراءة قؿيتنيف الرواية والفف يجعؿ القارئ إف التفاعؿ ب
مشاىدة مف خلاؿ تمؾ الصور التي يرسميا الكاتب بقممو فنقؿ المتمقي إلى عالـ الصورة 

  .لمميئة بالألواف والرموز والدلالاتا
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 خاتمة

 

65 

 

مجمكعة مف النتائج إلى  ركاية "ككلاج" لأحمد عبد الكريـ"، تكصمنالكفي ختاـ دراستنا 
 نجمميا فيما يمي:

مف أىـ القضايا التي أثارت جدلا كاسعا النقدية فيي  الساحةنظرية الأجناس  احتكرت -
 نقاد عربا كغربا.الدارسيف كال بيف

 ،يةالأدبمف أىـ الفنكف تفرض نفسيا، فعدت  فالأخيرة أ كنةالآ فيالركاية  استطاعت -
 .التي انفتحت عمى مختمؼ الأجناسك 
مع الفف  التداخؿ، كخاصة كاضحا الأجناسي في الركاية التداخؿانعكاس خطاب  بدل -

 .النصية التشكيمي ابتداء مف العتبات
  فف الرسـ: لفنكف التشكيميةكا يةالأدباس عدة، كمنيا غير أجنإلى  الركاية انفتحت -

 كارتباطيا الكثيؽ بعنكاف الركاية "ككلاج". ،كالمعمار طكالخ
تكظيؼ التاريخ كانعكاساتو في متف الركاية، حيث استطاع الركائي أف يجمع بيف  -

أبك كالشيخ  مقمةالتاريخ العربي الإسلامي كالتاريخ الصكفي الجزائرم كالخطاط بف 
استحضر مف  تمديف الغكث كالشيخ عبد القادر الجيلاني كغيرىـ...، كشخصيا

 خلاليا التاريخ الفرنسي.
فف الخط العربي مدار حديث الركاية، كتمظير مف خلاؿ الغلاؼ كالمتف، حيث  كاف -

 يمكف أف نقكؿ أف الركاية بمجمميا كانت حكؿ الخط العربي.
التعريؼ بالمدف التاريخية في العراؽ كالجزائر  فيبارزا  دكرالرحمة اتكظيؼ أدب ل كاف -

 الثقافي الجزائرم كخاصة في منطقة الصحراء. ثكالتعريؼ بالمكرك
رجاع تفي تحقيؽ فعؿ الاس ساىـك في الركاية،  حضكرهفف الرسائؿ كاليكميات  جسد -

 لتعريؼ ببعض الشخصيات كالأماكف في الركاية. عمىساعدت  الذكرياتالسردم، ف
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ر نرجك أف نككف قد كفقنا كلك بقميؿ مما سطرنا لو في ىذه الدراسة، كلا كفي الأخي
يمكننا بأم حاؿ مف الأحكاؿ الإحاطة بكؿ ما جاء في المدكنة مف إمكانات، كتبقى حقلا 

 خصب لدراسات أخرل.
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 تمخيص رواية  

يا أبانطلاؽ التحقيؽ حوؿ لوحة مسروقة مف متحؼ "تبدأ أحداث رواية "كولاج" 
صوفيا"، حيث يتفاجأ السيد عمي بدخوؿ الضابط محمود الذي يأتيو بمذكرة للالتحاؽ بمركز 
الشرطة، يتوتر عمي لكنو يتماسؾ ويتساءؿ عف سبب كؿ ىذه البمبمة، يمتحؽ بمرز الشرطة 

إلى المحقؽ نافاري الفرنسي والذي في اليوـ الموالي بعد تردد شديد لتأخذه الشرطة بعدىا 
يدعوه إلى الفندؽ ليسألو أثناء حديثيما عف لوحة "تأبينية أبي عمي ابف مقمة" التي ضاعت 
مف متحؼ "أيا صوفيا"، ثـ يسترسؿ الروائي في سرد الأحداث الروائية فيجوؿ بنا في تاريخ 

  اط العربي "ابف مقمة"الحضارة الإسلامية وفف الخط العربي مف خلاؿ استحضار سيرة الخط
وبعض الصوفييف الجزائرييف أمثاؿ "أبو مديف الغوث" والولي الصالح في بغداد "عبد القادر 
الجيلاني"، مكا يستحضر بعض الشخصيات الفنية والتاريخية مثؿ "محمد إسياخـ" و"صلاح 

كفف  الديف الأيوبي" وغيرىـ، كما يأخذنا في رحمة فنية ويتجوؿ بنا في مختمؼ الفنوف
 الموسيقى والخط العربي والرسـ وغيرىا.

استطاع الروائي مف خلاؿ ىذه الرواية البوليسية أف يأخذىا في رحمة إلى تاريخ 
الجزائر ومعالميا. كما جاؿ بنا في الحضارة العربية الإسلامية وفي تاريخ العراؽ وأعلاميا 

 الصوفييف وتاريخيا العريؽ.
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 :ممخص

سعينا في ىذه المذكرة إلى دراسة خطاب الأجناس الأدبية في رواية "كولاج"، حيث حاولنا    
  بداية تتبع مسار قضية تتداخؿ الأجناس عند بعض النقاد والدارسيف عمى مر العصور

اخؿ النصي عند الغرب لنتطرؽ بعدىا إلى الجانب المفاىيمي لممصطمحات )الجنس، التد
والعرب(، لننتقؿ إلى دارسة التفاعؿ الفني والسردي في رواية " كولاج"، حيث حاولنا مف 
خلالو الوقوؼ عمى العتبات النصية، ثـ قمنا بدراسة الخطاب الروائي وأشكاؿ التعالؽ 

وظفيا النصي في الرواية، حيث تطرقنا فيو إلى دراسة الأجناس الأدبية وغير الأدبية التي 
 الروائي، لنخمص في الأخير إلى خاتمة ضمنيا أىـ النتائج التي توصمنا إلييا.

Abstract:  

 In this note, we sought to study the discourse of literary genres in the novel 

“Collage.” We first tried to trace the path of the issue of genre overlap 

according to some critics and scholars throughout the ages. We then addressed 

the conceptual aspect of the terms (literature, genre, textual overlap in the West 

and Arabs), let us move to the study of artistic and narrative interaction in the 

novel “Collage”, through which we tried to identify the textual thresholds. Then 

we studied the narrative discourse and the forms of textual interrelation in the 

novel, where we touched on the study of the literary and non-literary genres that 

he employed. The novelist, let us finally conclude with a conclusion that 

includes the most important results we have reached. 

 

 


