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 شكر وعرفان:

نعمه، وجلال فضمه، والصّلاة  ه  حمدًا ثييرًا طيّبًا، عم  عديدالحمد ﵀ جلّ في علا    
 والسّلام عم  خاتم الأنبياء والمرسمين سيّدنا محمّد صمّ  الله عميه وسمّم.

إل  مَن أنار لنا درب الصّبر والميابرة، والجدّ والاجتهاد، إل  مَنْ عمّمنا معن  الإرادة      
 والمسؤولية، إليك أستاذنا الفاضل "نبيل محمّد الصغير"، لكَ مشرفنا خالص الشّثر والتّقدير.

 دابها.ثما نتقدّم بالشّثر والعرفان إل  جميع الأساتذة، وطمبة قسم المّغة العربية وآ    

 إل  ثلّ مَنْ ساهم في هذا العمل مِن قريب أو بعيد.     

 شثرًا.
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 الإىداء:

 الحمد لّلّ والصّلاة والسّلام عم  سيّدنا محمّد عميه أفضل الصّلاة والسّلام.    

 الحمد ﵀ الّذؼ وفّقنا في ثلّ خطواتنا.    

وَضَعَ تحت قدميها أهدؼ هذا البحث إل  مَنْ ساندتني في صلاتها ودعائها؛ فسبحان مَن     
 ".الجنّة "أمّي

ل  ثلّ روح راحمة غمرتني بالأ     ل  أبي الّذؼ عمّمني الصّبر والأمل، وا  مان يومًا ما     وا 
 " رحمهما الله "."جدّؼ وجدّتي

ل  إخوتي وأخواتي.     وا 

ل  أختي الّتي لمْ تمدها أمّي " صديقتي مريم".      وا 

ل  ثلّ مَنْ عمّمن     " وثلّ الّذين يُحبّهم قمبي ولمْ يذثرهم  أساتذتي ي حرفًا في هذه  الحياة "وا 
 لساني.

 سارة.

  
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 إىداء:

إل  مَنْ عمّمني العطاء بدون انتظار، إل  مَن أحمل اسمه بثلّ افتخار، إل  والدؼ     
 العزيز رحمه الله، الّذؼ أرجو الله عزّ وجلّ أنْ يُسثنه فسيح جنانه ويرزقه الفردوس الأعم .

ل  الّتي لا معن  ولا طعْم      ل  معن  الحبّ والحنان، وا  إل  سمة الحياة وسرّ الوجود، وا 
حياة بدونها، إل  الغالية دومًا وأبدًا أمّي الحبيبة سعدية. مع إهدائي الخاص إل  أخواتي لم

ل   ل  ثلّ مَنْ يحبّني وساندؼ، وا  ل  خطيبي الّذؼ مدّ لي يد العون، وا  شقيقات دربي، وا 
 أصدقائي جميعًا، وخاصّة زميمتي الّتي شارثتني في إعداد هذه  المذثّرة.

أتقدّم بجزيل الشّثر والتّقدير لكلّ مَنْ ساعدني في إخراج هذا البحث  وبثلّ مشاعر اليّناء    
 وثلّ مَنْ دعمني ووقف إل  جانبي.

 سعدية.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

المقدمة



 المقدمة

 أ 

 

بسم اّللّ الرّحمن الرّحيم والصّلاة والسّلام عم  أشرف المرسمين سيّدنا محمّد صمّ  الله      
 وسمّم وعم  آله وصحبه وسمّم، أمّا بعد:عميه 

عرفتْ الكتابة طرائق عديدة لمتّعبير وثسرتْ العديد مِن الحواجز والشّروط، ومِن هذا  -    
وُلد نوع أدبي جديد يُسمَّ  " القصّة القصيرة "، استطاع هذا الفنّ بسرعة أنْ يَفرض وجوده  
 ويَجد مثانًا وسط الزّحام؛ فهو جنس أدبي احتلّ مثانة مهمّة في الأدب، وأقبل عميه العديد

 الفنون الأدبية. مِن الكتّاب، واستطاع أيضًا جذْب الكيير مِن القرّاء؛ فالقصّة القصيرة مِن أهمّ 

ومِن الأسباب الّتي دفعتنا إل  اختيار هذا الموضوع هو اقتراح مِن اقتراحات أستاذنا     
لمجموعة االمشرف، وانجذابنا إل  عنوان البحث: جمالية التّشثيل السّردؼ في القصّة القصيرة 

ير أحمد الشّريف، فما هي الجمالية؟ وما هي جمالية السّرد؟ مس" لالقصصية " مرايا المّيل 
ل السّردؼ في المجموعة وأين تتجمّ  الجمالية في القصّة القصيرة؟ وأين تبرز جمالية التّشثي

 " لسمير أحمد الشّريف "؟القصصية "مرايا المّيل

طرّقنا إل  الخطّة التّالية: مقدّمة، يمّ مدخل تطرّقنا فيه ولكي نجيب عم  هذه  الإشثالية ت    
إل : تعريف الكاتب وممخّص المجموعة القصصية، يمّ الفصل الأوّل الّذؼ تكوّن مِن يلاث 
مباحث: المبحث الأوّل بعنوان جماليات السّرد الماهية والمفهوم، يمّ المبحث اليّاني: جماليات 

ا وأنساقها ، أمّا المبحث الأخير تحت عنوان: خصوصية السّرد في القصّة القصّة القصيرة جدًّ
ا. يمّ أَ  درجنا الفصل اليّاني تحت يلاث مباحث: المبحث الأوّل بعنوان بنية المثان القصيرة جدًّ

الشّخصية في  "، أمّا المبحث اليّاني بعنوان: بنيةالمجموعة القصصية "مرايا المّيلفي 
المجموعة "، والمبحث اليّالث والأخير: بنية الحدث في لالمجموعة القصصية "مرايا المّي

 "، يمّ الخاتمة.القصصية "مرايا المّيل

أمّا المنهج الّذؼ اعتمدناه : المنهج البنيوؼ مع آليات التّحميل والوصف، ومِن أهمّ المراجع     
 الّتي ساعدتنا في موضوع البحث:



 المقدمة

 ب 

 

 ف.تقنيات السّرد في النّظرية التّطبيق لآمنة يوس -

ا لمحمّد أيوب. -  مُضمرات القصّة القصيرة جدًّ

 جماليات المثان لغاستون باشلار. -

 بنية النّص السّردؼ مِن منظور النّقد الأدبي لحميد لحميداني. -

بالإضافة إل  العديد مِن المراجع الموجودة في قائمة المصادر والمراجع، ومِن     
 مراجع في بقية العناصر.الصّعوبات الّتي واجهتنا صعولة إيجاد ال

نبيل محمّد صغير" عم  توجيهاته ونصائحه تقدّم بالشّثر لأستاذنا المشرف "وفي الأخير ن   
 لإنجاز هذا البحث فمه منّا ثلّ الشّثر والتّقدير.      
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 رد الماىية والمفيوم.ل: جماليات السّ المبحث الأوّ 
شكالاتيا: – 1  مفيوم الجمالية وا 

والجمال يثون ، غوؼ جمليعود لمجذر المّ  أؼ الجمال مصدر الجميل والفعل جمل أؼْ  لغة:
 ينَ حِ وَ  ونَ يحُ رِ تُ  ينَ حِ  ال  مَ ا جَ يهَ فِ  مْ كُ لَ وَ  ﴿ : وقد قال تعال  ،والخمقثل والفعل في الشّ 

وهو ذات المعن  في القاموس المحيط   ،2كفلالتّ  جمل أؼْ نه  والتّ مه أؼ زيّ جمّ  1﴾ونَ حُ رَ سْ تَ 
ور ثما يثون في المعاني عم  الجانب الجمال يثون في الصّ  ،ور والمعانيد عم  الصّ يحدّ 

 . والمحسوسالممموس 
 نّ ة لأصطلاحي يسمح لنا بدراسة الفمسفة عامّ البحث في المعن  الا نّ إا: اصطلاح  

وقد ارتبطت الجمالية دائما بعمم  ،ن رحم الفمسفةة في الغالب مَ جَ خرَ ستَ المصطمحات الحديية مُ 
ووصفت الجمالية ، 4"باومجراين " " Baumgarten ": ل من استخدم هذا المفعوّ أو  ،3الجمال

واستعمل هذا  " 5دبي"شثيمية للإنتاج الأنزعة ميالية تبحث في الخمفيات التّ  أيضا ب "
ا، وتعني ل اسمً عمَ ستَ صل بالجمال أو ينسب إليه، ثما تُ ما يتّ  ا لكلّ نعتً  " : االمصطمح أيضً 

ن غير الجميل ز بها الإنسان الجميل مِ ميِّ تي يُ قييمية الّ ذؼ يعثف عم  الأحثام التّ العمم الّ 
 .6ق عميه بعضهم عمم الجمال"طمِ لذلك أُ و 
 
 

                                                           

 .سورة النحل 06الآية  1

  .(مادة جمل) 123، ص1997، 1لسان العرب، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت لبنان ط  ،ابن منظور 2
 .(جمل مادة) 314، ص2013ث القاهرة، د.ط، دار الحدي قاموس المحيط، ،الفيروز أبادؼ :ينظر 3
4 Dictionnairet may chapedique lirair, artistide quilld, Edition 1979, paris France, p2302. 
، 1ط ،دار الكتاب المبناني بيروت سوشبريس، الدار البيضاء عجم المصطمحات الأدبية المعاصرة،م ،سعيد عموش 5

 .62، ص1985
 .434م، ص2009: 1، مرثز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان، طتر: شريل .ما الجمالية ؟ ،مارك جمينز 6 
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 رد:مفيوم السّ  -2
تقدمة شيء  " ا أؼْ يعني فلان يسرد الفلان سردً ء في لسان العرب بمادة )س.ر.د( و جالغة: 

إذا  ث ونحوه   إذا تابعه،ا بعضه في أير بعض متابعا، وسرد الحديسقً إل  شيء تأتي به متّ 
ا، رد الحديث سردً م: لم يثن السّ سمّ   الله عميه و ياق له، وفي صفة ثلامه صمّ ثان جيد السّ 

 .1يتابعه ويستعجل فيه أؼْ 
    ها من فعل :)س.ر.د( درع مسرودة حاح بأنّ رد في معجم الصّ ثما وردت ثممة السّ     

قب المسرودة)الميقوبة(، وفلان يسرد رد اليّ شديد فقيل يسردها نسجها، وقيل السّ ومسردة بالتّ 
وم تابعه وقولهم في الأشهر المحروم يلاية سرد ياق له، وسرد الصّ السّ  الحديث إذا ثان جيد

رع والحديث أؼ متابعه وهي ذؼ القعدة وذؼ الحجة والمحرم وواحد فرد ورجب، وسرد الدّ 
 .2وم ثمه من باب نصر"والصّ 
يء ا حرزه ، والشّ ا وسرادً رد الأديم وسرده  سردً ن السّ ا في قاموس محيط المحيط جاءت مِ أمّ    

وم رع نسها، والحديث والقراءة أجاء سياقها وأت  بها عم  ولاء، والصّ ا يقبه، والدّ يسرده  سردً 
رد مصدر واسم جامع جل يسرد صار يسرد صومه، السّ تابعه، والقرآن قرأه  بسرعة، وسرد الرّ 

حمقة بالمسمار، وقيل لأعرابي أتعرف  ه مسرد فييقب طرفا ثلّ روع وسائر الحمق لأنّ لمدّ 
م وواحد رد ذؼ القعدة وذؼ الحجة والمحرّ المحرم فقال نعم يلاث سرد واحد فرد، فالسّ الأشهر 

 .3فرد، وقيل لأول  سرد ليتابعها "
    لام:بي داوود عميه السّ ل توجيه لمنّ ا عم  شثْ رد في القرآن الكريم أيضً وردت ثممة السّ     
 .4﴾ير  صِ بَ  ونَ مُ مَ عْ ا تَ مَ ي بِ نِّ ا إِ حً الِ وا صَ مُ مَ اعْ وَ  دِ رْ ي السَّ فِ  رْ دِّ قَ وَ  ات  غَ ابِ سَ  لْ مَ عْ ا  نْ أَ  ﴿

                                                           

.165العرب، مادة )سرد(، صابن منظور، لسان   1
  

 .(مادة السرد) 285ص 1989، ،، دائرة المعاجم، مثتبة لبنان، بيروتحاحمختار الصّ  ،ابن عبد القادر الرازؼ  2
 .65، ص1غة العربية، مثتبة لبنان مج، قاموس المّ محيط المحيط ،بطرس البستاني 3
 .11الآية  أسورة سب 4
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  ا ا مترابطً منها الآخر شدًّ  رد هو حثي حديث متتابع الأجزاء يربط ثلّ السّ  نستنتج أنّ     
 .ا يثون في مادتهوالفهم يثون في ثيفية بناء المسرود أكير ممّ  ،اومتناسقً 
اقد ليشير إل  البناء الأساسي في الأير ستخدمه النّ رد" فهو مصطمح يَ : هو "عمم السّ ااصطلاح  
رد إل  ف وتصوير العالم وهذا يعود السّ عتمد عميه الكاتب أو المبدع في وصْ ذؼ يَ الأدبي الّ 

 سج.معناه  القديم وهو النّ 
ا إذً  ؛1صورتها الواقعية إل  صورة لغوية " نْ ل المحادية مِ نقْ  فه آمنه يوسف بقولها :"عرِّ تُ     
م بها الحدث إل    المبدع  ليقدِّ وائي أو القاص أو حتّ تي يختارها الرّ ريقة الّ رد هو الطّ السّ 

 . 2ن في صورة الحثي"و ج الكلام وتكرد هو نسْ ا السّ ي، إذً المتمقّ 
ارد لحرثة الأحداث وأفعال رد عنده  يختص فقط بتمخيص السّ ويجعل "سعيد يقطين" السّ     
 .3خصيات وأقوالها وأفثارها بمسانه هو"الشّ 
ا تمخيص رد وهو أيضً السّ  -الحثي  -رد عند سعيد يقطين: يعني الحثايةإنّ مفهوم السّ    

 .4اردخصيات بمسان السّ المعمومات عن الشّ 
 عت عنْ ل الواقعة، وتفرّ بها نقْ  تي يتمّ الكيفية الّ  :رد هو الحثيالسّ  ص بأنّ نمخِّ  ن أنْ مثِ يُ    

ردية لمخطاب نات البنية السّ بحث في مثوّ تتي ردية الّ هذا المفهوم مصطمحات أخرػ ميل السّ 
 .من راوؼ ومروؼ له

 
 

 
 

                                                           

  . 28 - 27م، ص1955دار الحوار، سوريا  ،النظرية والتطبيقآمنة يوسف، تقنيات السرد في  1
 .28ص ،المرجع نفسه :ينظر 2
  3 .103ص ،م2006، 1طه وادؼ، مثتبة الآداب، القاهرة، ط م:ديتق ،السرد في الرواية المعاصرة ،عبد الرحيم الكردؼ 

 .103ص،المرجع نفسه  :ينظر 4
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 رد:جماليات السّ  -3
 المكان وجماليتو: -أ

سبة مفاتيح القراءة بالنّ  نْ يعتبر مفتاح مِ  وأا في العمل الأدبي، ا هامً زً المثان حيّ  يحتلّ     
إل   الفضاء القصصي يحتاج نّ ا  ل، و لمعمل الأدبي، والمثان القصصي هو المثان المتخيّ 

 أمثنة عديدة نابضة بالحرثة.
 مفيوم المكان:  -1

المثان يعني الموضع والجمع أمثنة وأماكن، قال  جاء في لسان العرب لابن منظور: "لغة: 
ه هذا عم  أنّ  يثون مثان الآن العرب تقول: ثن مثانك وقع مثان، فقد دلّ  يعمبك يبطل أنْ 

  .1ه"ن ثان أو موضع منمِ مصدر 
(: المثان الموضع ثالمثانة:  ك و ن جاءت الكممة تحت مادة ) وفي قاموس المحيط:

 ذؼ يحتلّ ن هو الموضع الّ اقصد بالمثونَ  ؛2كون ونقول لمبغيض لا ثان ولا تكنالمنزلة، التّ 
 مِ وْ قَ  ايَ  لْ قُ  ثممة المثان " في قوله: ﴿ الله تعال  " دَ رَ وْ ع الأشياء وقد أَ مساحة معينة في وضْ 

 .3﴾ مْ كُ تِ انَ ثَ   مَ مَ وا عَ مُ مَ اعْ 
 ا ﴾يًّ صِ قَ  اانً ثَ مَ  هِ بِ  تْ ذَ بَ تَ انْ فَ  هُ تْ مَ مَ حَ فَ  مريم: ﴿سورة ا في أيضً  وهو يعني الموضع، وردتْ    

 والمثان هو الموضع ثون الشيء وحصوله.
تي تقع فيها رد، فهو بميابة الخمفية الّ ن المثونات الأساسية لمسّ : المثان هو مِ اصطلاحا

غيرات عم  مستوػ ذؼ تسير فيه الأحداث والتّ واية والمجال الّ أحداث القصة أو الرّ 
 .4خصيات من أفعال وأقوالالشّ 

                                                           
 )ثون(.مادة  113ابن منظور، لسان العرب، ص  1
 ، مادة )ثون(.267قاموس المحيط، ص، الفيروز أبادؼ 2
 .135سورة الأنعام، الآية  3
 .74م، ص1984واية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، د ط، سيزا قاسم، بناء الرّ  :رنظَ يُ  4
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ا، ا لا مباليً وعرفه باشلار بقوله: " إنّ المثان ينجذب نحو الخيال لا يمثن أن يبق  مثانً    
 ل موضوعي فقط، بل لكل ما ذا أبعاد هندسية وحسب، فهو مثان قد عاش فيه بشر بشثْ 

 . 1سم بالجماليةنا ننجذب نحوه  لا أن يثيف الوجود في حدود تتَّ ن تحيز، إنّ لمخيال مِ 
تي تكون في القمب ليست جدران ن خلال المشاعر الّ فباشلار يرػ أنّ المثان يثون مِ    
ق ود فيتحقّ ن حدمنحه لها مِ نحصر في حدود ما يَ ، والممزوجة بالخيال، وهذه  المشاعر تَ فقط

 .2بذلك وجودها الفعمي لا بحدود الهندسة فقط
ن دث وجزء مِ ه حَ خصيات أنّ فاعل في هذه  الأحداث وفي هذه  الشّ  والمثان: "عنصر حيّ    
ة ه يجعل القصّ س الحثي في معظم الأحيان لأنّ ذؼ يؤسّ الّ  ". والمثان هو:3خصيةالشّ 

 .4مة ذات مظهر ممايل لمظهر الحقيقة "المتخيَّ 
خذها في الحقيقة تي يتّ خذ في غالب الأحيان نفس الوسائل الّ واية يتّ المثان في الرّ  إنّ  :"أؼْ    

د الأحداث لا الي الأحداث وحدة الأمثنة، وعندما لا توجَ ة وبالتّ ذؼ يثتب القصّ ك الّ وهو المحرّ 
 .5د الأمثنة "توجَ 
عاش عم  والمثان لا يُ ذؼ عاشه الأديب ثتجربة، المثان هو الّ  إنّ  "ويضيف باشلار:    
 .6ردود الفعل" نْ ل صورة فحسب، بل يعيش داخل جهازنا العصبي ثمجموعة مِ شثْ 
لآخر  ن نصّ ر مِ ن العناصر يتغيّ وائي ثغيره  مِ المثان الرّ  إنّ  هذا نجد: " ومن خلال ثلّ    
تي عاشها الأديب في جربة الّ خلال التّ  نْ أيير مِ أحداث فيحدث التّ  نْ ا لما يجرؼ فيه مِ وتبعً 

                                                           
1
م، 2000: 5والتّوزيع، لبنان، طغاستون باشلار، جماليات المثان، تر: غالب همسا، المؤسّسة الجامعية لمدّراسات والنّشر  

  .36ص

 .36ص نفسه،المرجع  :رنظَ يُ  2
 ،  م1991، 1بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، المرثز اليقافي العربي، الدار البيضاء ط ميد لحميداني،ح 3

 .53ص
 .39ص المرجع السّابق، 4
 .39ص : المرجع نفسه،ينظر 5
 .39ص ،المرجع نفسه 6
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فيه الأحداث، وهو  ره  به فيتحول المثان الحقيقي إل  فضاء روائي، جرتْ ذلك المثان وتأيّ 
 .1ر بالعناصر الأخرػ ر ويتأيَّ يأيِّ 
 أىمية المكان : -2

ن عناصر ا مِ ا، وليس عنصرً ا فنيً لممثان أهمية ثبيرة ومثانة خاصة فهو ليس فقط مثانً       
نّ القصّ  خصيات، وثذلك ك فيه الشّ ذؼ تجرؼ فيه الحوادث وتحرّ ما هو المثان الّ ة فحسب، وا 
 .2وائية "ذؼ يحتوؼ ثالعناصر الرّ زة إل  الفضاء الّ ل في بعض الأعمال المميّ يتحوّ 
واية بل يثون في بعض الأحيان هو ا في الرّ ا زائدً المثان ليس عنصرً  يقول باشلار: "إنّ      

فق معظم ي، ويتّ مة المتمقّ ثه لغة الكاتب ومخيِّ تحرّ  ه إذْ ثمّ  وائين وجود العمل الرّ الهدف مِ 
تي يجمع بينها الأبعاد الّ  ساس لكلّ سبة لمعناصر الأخرػ هو الأالمثان بالنّ  قاد عم  أنّ النّ 

ذؼ دفع بغالب "همسا" الّ  واية إل  الحدّ خصية المتماسثة والأساسية في الرّ الكاتب، فهو الشّ 
 .3الي أصالته "فقد خصوصيته وبالتّ فقد المثانية فهو يَ العمل الأدبي حيث يَ  إل  الجزم بأنّ 

    أنّ  ا، أؼْ خصيات والحوادث جميعً اوؼ والشّ ل الرّ خلال تفاعُ  نْ ل المثان القصصي مِ ويتشثّ 
نّ 4" دالمثان محدّ  " قوم بها الأبطال ومن يتي خلال الأحداث الّ  نْ ل الأمثنة مِ تشثّ ما تَ ، وا 

 .5هم"تي تخصّ المميزات الّ خلال 
س الحثي ؤسِّ ذؼ يُ المثان هو الّ  يقول: " د )هنرؼ متران( عم  أهمية المثان إذْ وقد أكّ     
 .6" مة ذات مظهر ممايل لمظهر الحقيقةة المتخيّ جعل القصّ ه يَ لأنّ 
    

                                                           
 .39ص ،المرجع السابق جماليات المثان، غاستون باشلار، :ينظر 1

 .06ص ،هالمرجع نفس :رنظَ يُ  2
 .06ص المرجع نفسه، 3
 .29، ص1990، 1بنية الشثل الروائي، المرثز اليقافي العربي، بيروت ط حسن البحراوؼ، 4
 .29ص ،المرجع نفسه :رنظَ يُ  5
 .25بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، ص ،حميد لحميداني 6
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)يعني  هأنّ  ثمية لممثان، أؼْ يغة الشّ في الصّ  الاً فعّ  هنرؼ متران الوعي عاملاً  لَ عَ فقد جَ  
 .1زها إل  إيجاد الأحداثحفِّ خصية ويُ ر في الشّ المثان( يؤيِّ 

معب وظائف تَ  نْ مه مِ ه مثان بل بما يقدِّ نّ أأهمية المثان ليست فقط ب م أنّ ا تقدّ نستنتج ممّ     
ف المثان يوظِّ  باستطاعة الأديب أنْ  ا، إذْ ا  ثما لممثان أهمية أخرػ بوصفه ممموسً ا هامً دورً 

 ن الواقع.تقريبها مِ  الأفثار والحقائق، يمّ لتجسيد 
 أنواع المكان: -3

 يات هذه  الأنواعثالاختلاف في تحديد مسمّ  ف أنواع الأميمة في العمل القصصيتختم    
 واختلافهم في تحديدهم لأنواع الأماكن.

معينة ة زمنية نسان  ويبق  فيه  لمدّ : المثان المغمق هو مثان يعيش فيه الإالمكان المغمق -
    مه عن الخارج فصِ د بحدود تَ ا، فهذا المثان المحدّ د هندسيً نة  لذا هو محدّ وفي فترات معيَّ 

ما، ثما يقول غاستون خصيات محدودة ربّ ، فتكون حرثة الشّ اا ميق نوعً صف بالضّ ويتّ 
 .2ا ثوننا الأول "ه قيل مرارً فالبيت هو رثننا في العالم، إنّ  باشلار عن المثان المغمق: "

خص ليجد فيها الأماكن فبيت تي يأوؼ إليها الشّ هو الأماكن المغمقة الّ  فالبيت ميلاً     
 .3الإنسان امتداد له

ا وقت، ويسمح أيضً  اس في أؼّ د اليه النّ : هو مثان منفتح لمعالم يتردّ المكان المفتوح -
تي نسب إليه والّ تي تُ فات المختمفة الّ د صفة المثان حسب الصّ خرين، وتتحدّ واصل مع الآبالتّ 

ن حيث خر مِ آل  إ مثان نْ ختمف هذه  الأمثنة مِ يدرثها القارغ أيناء عممية القراءة، وقد تَ 
طها الإنساني الوحدة يالمدنية بمح ذثر سيرا قاسم أنّ عة، ثما يَ ا يجعمها متنوّ ثل، ممّ الشّ 

                                                           
 .25ص ، المرجع السّابق،بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي ،حميد لحميداني :رنظَ يُ  1
2
 .36، صالمرجع السابق جماليات المثان، غاستون باشلار، 
 .43صالمرجع السّابق، بنية الشثل الروائي،  ،حسن البحراوؼ  :رنظَ يُ  3
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ا ك فيها بحرية ممّ حر خصيات بالتّ لمشّ  حَ مَ المدنية مثان مفتوح سَ  المثانية لوقوع الأحداث لأنّ 
 .1حرية صال بالعالم الخارجي بثلّ الاتّ مِن نها يمثّ 
 خصية وجماليتيا:الشّ  -ب 
واية وهي و الرّ أها القصة تي تضمّ هم العناصر الّ أ ن خصية مِ الشّ  خصية:مفيوم الشّ  -1

ل ها تميِّ قاد لأنّ ل اهتمام النّ ا، ولها  دور رئيسي في إنتاج الأحداث، فهي تميِّ عنصر هام جدً 
ربط وتتكامل في مجرػ تي تَ فات الّ صرّ ضطمع مختمف الأفعال والتّ ذؼ يَ العنصر الحيوؼ الّ 

ل  جانب ذلك تُ مثوّ  ة، فهي أهمّ القصّ  ا في ا هامً خصية عنصرً الشّ  عد  ن لمحدث القصصي، وا 
 ر عمل قصصي بدون شخصيات.صو  مثن تَ ة، حيث لا يُ قصّ  ثلِّ 
سواد الإنسان  تي تعني: "( لفظة شخصية والّ جاء في لسان العرب مادة )ش خ ص لغة:

ي نن بعيد، له ارتفاع وظهور، وجمعه أشخاص وشخوص وشخاص وشخص تعوغيره  تراه  مِ 
ه عَ فَ رَ  بمد إل  بمد، وشخص ببصره  أؼْ  نْ ير مِ خوص ضد الهبوط، ثما يعني السّ ارتفاع والشّ 

 .2عند الموت " قْ رُ طْ يَ  مْ فمَ 
عم   قدرْ يَ  عن الهدف: شخص بصوته فممْ  عَ فَ تَ ارْ  المحيط: "ا في قاموس وورد أيضً     
 .3ه وأزعجه "قَ مَ ا أقْ ضه وشخص ثمعن  أتاه  أمرً خفْ 
 .4" وارُ ثفَ  ينَ ذِ الَّ  ارُ صَ بْ أَ  ة  صَ اخِ شَ  يَ ا هِ ذَ إِ فَ  ق  حَ الْ  دُ عْ وَ الْ  بَ رَ تَ اقْ وَ  وفي قوله تعال : "   
قيمة حية عاقمة ناطقة  عبير عنْ التّ  ش خ ص ( وراء اصطناع ترثيب ) نْ ثذلك تعني مِ    

خراجه وتمييمه وعثْ   .5س قيمتهمثان المعن  إظهار شيء وا 
 

                                                           
 .108ص ،م2004 ،بناء الرواية، مثتبة الأسرة عبد الفتاح عيمان، :رنظَ يُ  1
 مادة )شخص(. 36لسان العرب، ص ،ابن منظور 2
3
 مادة )شخص( 469قاموس المحيط، ص ،الفيروز أبادؼ 
 .96الآية  ،سورة الأنبياء 4
 في نظرية الرواية. ،عبد المالك مرتاض :رنظَ يُ  5
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ا أو واية سمبً مشارك في أحداث الرّ  ثلّ  ها: "ا بأنّ خصية اصطلاحً عرف الشّ تُ  ا:اصطلاح  
 .1ن الوصف "ا مِ خصيات بل جزءً لا يشارك في الحدث لا ينتمي إل  الشّ  نْ ا مَ ا، أمّ إيجابيً 
 .2ع بين الواقع والوهمجمَ ثذلك تَ  وهي
 عريفين نستنتج:ن هذين التّ ومِ    
ها أنّ  غ ر القار عُ شْ حداث يَ خلال الأ نْ ا ولكن مِ و وهمً أتكون حقيقة  نْ أخصية يمثن لمشّ  -

 ق وجودها.في الواقع، أو يتحقّ  لاً موجودة فعْ 
 .ن دونهان مِ ثِ مْ وائي ولا يُ و الرّ أخصية لها أهمية ثبيرة في العمل القصصي الشّ  -
دبي، ولها دور ثبير في نات العمل الأمثوّ  أهمّ  نْ خصية مِ ر الشّ بَ تَ عْ : تُ خصيةأىمية الشّ  -2

ها سيان بل الوظيفة و يانوية فثمّ أفي ثونها رئيسية  بناء العمل القصصي، وأهميتها ليستْ 
م القصصي ورسْ ع أحداث العمل ساهم في دفْ ها تُ خصيات ثمّ يتها فالشّ د أهمّ تي تحدِّ هي الّ 

 .أجوائها الاجتماعية
 خصية:أنواع الشّ  - 3
رة ولا يمثن متغيّ  هي شخصية معقدة لا تبق  عم  حال واحد أؼْ خصية المدورة: الشّ  -1
 .فعل لها ع أؼّ توقّ 
حال  ر لهاخصية المدورة ولا يتغيّ هي شخصية بسيطة عثس الشّ  حة:خصية المسطّ الشّ -2
 .ن بداية القصة لنهايتهار مِ تي لا تتغيّ خلال شخصيتها الّ  نْ فعالها مِ أع مثن توقّ ويُ 
 

 

 

 

 

                                                           
، 1، م1ط ،م2009 ،البنية السردية في الرواية، عين الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعيةعبد المنعم زثريا القاضي،  1

 . 68ص
   .79واية، صفي نظرية الرّ  ،عبد المالك مرتاض :رنظَ يُ  2
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 الحدث وجماليتو: -ت 
 مفيوم الحدث: -1
ه هو، فهو محدث وثذلك استحديه، يَ دَ حْ ا، وأَ يء حدويً حدث الشّ  : جاء في لسان العرب "لغة

 . 1" ثَ دَ ، وأحديه الله فحَ يثنْ  يء لمْ والحدوث ثون الشّ 
ن الأفعال مجموعة مِ  " :ة في العمل القصصي وهوالعناصر المهمّ ن الحدث مِ  ا:اصطلاح  

                             أبعادها  كشف عنْ خصية وتَ ر الشّ ا، تدور حول موضوع عام، وتصوّ ا سببيً بة ترتيبً والوقائع مرتّ 
خصيات الأخرػ، وهي المحور  صراعها مع الشّ  كشف عنْ وهي عمل له معن ، ثما تَ 

 .2ا "ا وييقً ة ارتباطً ربط به باقي عناصر القصّ تي تَ الأساسي الّ 
ا ليقافته ولرؤيته الفنية رق يختارها الكاتب، وذلك تبعً ة طُ حداث بعدّ ض الأمثن عرْ يُ     

ا عً بِ تَّ ا أماميا مُ رً ر بأحدايه وشخوصه تطوّ تطوّ يَ  ل أحدايها يمّ ن أوّ فقد يبدأ قصته مِ  " والأدبية
يعود بنا  ر الحادية يمّ ة بنهايتها، فيصوِّ القصّ  أما تبدقميدية، وربّ التّ  ريقةالطّ  مني أؼْ المنهج الزّ 

 نْ داعي، فيبدأ مِ وعي والتّ بع أسموب اللاّ ف الأسباب والخصيات، وقد يتّ شِ ثْ نَ  إل  الخمف ثيْ 
 .3داعي ..."ر حسب قانون التّ م ويتأخّ نة ويتقدّ نقطة معيَّ 

مثن رابط بالعناصر الأخرػ ولا يُ مع التّ الحدث هو الأساس في العمل القصصي استنتاج : 
 ا عن تمك العناصر.دراسته بعيدً 

  .عناصر العمل القصصي همّ أ  نْ ي ومِ ة رسائل لممتمقّ ل عدّ ميم يوصِ رتيب السّ الحدث مع التّ  -
خصية وتنسيقها ن اختيار الحدث والشّ ن حسْ ارد مِ لمسّ  خصيات ولا بدّ ك الشّ حرِّ الحدث يُ  إنّ  -

 .4وعرض جزيئاتها

                                                           
 ، مادة )حدث(.796لسان العرب، ص ،ابن منظور 1
  ،م2006، 1مجد لاوؼ لمنشر والتوزيع، ط ، دارالخطاب الروائي صبيحة عودة زغربجماليات السرد في  ،غسان ثنفاني 2

 .135ص
 .135ص: المرجع نفسه، رنظَ يُ  3
 .19م، ص1979 ،، بيروت لبنان1م لمملايين طمدار الع دبي،جبور عبد النور، المعجم الأ 4
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 عناصر الفنية لمعمل الأدبي.لل عمود اميِّ الحدث يُ  -
 ا.ا ثان أو ثبيرً ل صغيرً تحوّ  الحدث هو ثلّ  -
بط سهم في الرّ سيج القصصي الأساسية حيث يُ أحد أرثان النّ  رد "عد السّ يُ أىمية الحدث:  -2

به ا، وهو رثن أساسي في العمل القصصي و ا متينً ا فنيً القصة وتتابعها تتابعً  بين أجزاء
 .1ط الأحداث وتسمسمهارابُ ق تَ يتحقّ 
خصيات، ق الشّ تحقّ عنصر في القصة القصيرة، ففيه تنمو المواقف وتَ  أهمّ  الحدث " عدّ ويُ     

خصية في أيناء ة حوله، بحيث يعتني الحدث بتصوير الشّ ذؼ تدور القصّ وهو الموضوع الّ 
ذؼ بب الّ مان، والسّ إذا أوف  ببيان ثيفية وقوعه في المثان والزّ  ق وحدته إلاّ عممها، ولا تتحقّ 

الحدث هو خلاصة  ا والفاعل بالفعل لأنّ ا ثبيرً ن الكاتب اهتمامً ب مِ تطمّ أجمه، ثما يَ  نْ قام مِ 
تي يجب توفيرها في الحدث القصصي هو عنصر هذين العنصرين، وأهم هذه  العناصر الّ 

بداية العمل القصصي  نْ ه  مِ ي وشدّ كمن في إيارة اهتمام المتمقّ شويق، وفائدة هذا العنصر تَ التّ 
ثذلك زمن الحدث أهم  عدّ ة روح نابضة بالحياة والعاطفة، ويُ إل  نهايته وبه تسرؼ في القصّ 

 ن الأزمنة وهي:هذه  العناصر، وهو عم  مجموعة مِ 
والحدث هو  ،2زمن الحبثة، وزمن القصة وزمن العمل القصصي نفسه، يم زمن قراءته" "   
خصية أيناء الحدث بتصوير الشّ  هتمّ واية، بحيث يَ ة القصيرة وثما في الرّ عنصر في القصّ  أهمّ 

 .3عممها
 يمثن تقسيم الأحداث إل  رئيسية ويانوية:أنواع الحدث:  -3
ر يتغيّ  نْ أمثن ئيسي وبها يُ ة الرّ حداث أساسية تحدد مسار القصّ أهي ئيسية: الأحداث الرّ  -

 .ثل المجرػ 
                                                           

إتحاد الكتاب منشورات ة الجزائرية المعاصرة، ية في القصّ ر البنية الفنّ (، تطوّ  1985-1947شريط أحمد شريط ) :رنظَ يُ  1
 .41م، ص1998، العرب، د.ط

 .22-21، ص المرجع نفسه 2
 .22-21ص ،المرجع نفسه :رنظَ يُ  3
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م مساهمة ثمية في نمو ساهِ حداث مساعدة لمقصة لكن لا تُ أهي : الأحداث الثانوية -
.حداثلأا
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  .ا وأنساقياة القصيرة جد  المبحث الثاني: جماليات القصّ 
ز تي تتميَّ جناس الأدبية الّ س من الأجنْ  االقصيرة جدً  ةالقصّ ة القصيرة جدا: تعريف القصّ  -1
 .حداثيجاز الأإف علاوة عن قيق، والايحاء المثيّ ر الحجم، والإنتقاء الدّ صَ بقِ 

س تي تؤسّ اخمية الّ ا عم  حرثتين رئيسيتين، هما الحرثة الدّ ثما تقوم القصة القصيرة جدً     
          ا. ة القصيرة جدً تي تكون تقنيات القصّ والانفعالية، والحرثة الخارجية الّ فسية العلاقات النّ 

ة واية والقصّ ا حديية الولادة مقارنة مع الأجناس الأدبية الأخرػ ثالرّ ة القصيرة جدً والقصّ 
والمسرح ...الخ فهي لم تأتي عم  حساب انثسار أو تراجع أحد الأجناس بقدر ما جاءت  

 .1ةاجتماعية واقتصادينتيجة تغيرات 
خترق بنزعتها س أدبي بتوصيف اختزالي لنص حثائي، يَ وفي تعريف آخر، هي جنْ     

ي المنسجم ف والمقتضب، حدود الخطاب الفنّ ردؼ الاختزالي المثيّ القصصية ذات البعد السّ 
ر ز بقصَ القصيرة هي نوع أدبي حديث يتميّ  ةالقصّ  .2عرة القصيرة والشّ رهاصات القصّ إ مع
ز مزية المباشرة وغير المباشرة، ثما تتميّ ردية القصيرة والرّ زعة السّ ول، بالإضافة إل  النّ الطّ 

جريب واستخدام القصص القصيرة. بالإضافة إل  خصائص بخصائص الإيحاء والإيجاز والتّ 
ر ه يحتوؼ أيضًا عم  جممة فنية مرسومة بالحرثة، وتوتّ انوؼ، فإنّ ف والاختزال واليّ الحذْ 

  ي الجديد، ببلاغة تتخطّ ز هذا الخطاب الفنّ ، وتدهور المواقف والأحداث، ويتميّ مضطرب
    .رد المباشرالسّ 

ا في الإدهاش أو الإرباك والاشتباك والمفارقة، ة القصيرة جدً ل سمات القصّ هذا، وتتميّ      
انوية، رثيز عم  الوظائف الأساسية دون الوظائف اليّ والحثائية، وتراكيب الأفعال، والتّ 

                                                           
1
، 7زمن عبد زيد الكرعاوؼ، أصوات الشمال، مجمة عربية يقافية اجتماعية، مدخل إل  تعريف القصة القصيرة جدا، عدد 

2009.  
2
 2010، 27عودية ع جوية، المممكة العربية السّ ة التّ قصيرة جدا، مجمّ ة المنها في أفق القصّ  عمار الجنيدؼ، إضافات لا بدّ  

 .7ص
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رد رميز، وتنويع صيغ السّ نثيت، والتّ مغين، والتّ كييف والتّ والإقبال عم  الجمل الفعمية والتّ 
 .1اا وترثيزً القصصي، وتصغير الحجم أكير ما يمثن تصغيره  انتقاء وتدقيقً 

في  ا داخلاً ة القصيرة جدا لجاسم خف إلياس حيث اعتبرها نوعا سرديً تعريف آخر لمقصّ  -
 . 2نوع قصصي أكير جرأة وأكير إيارة للأسئمة " " :ددها بأنهاقد حّ ة، فجنس القصّ 

اخمية ن بيئة الدّ نوع قصصي قصير سيبقي  أسسه الجمالية مِ  ها: "ا في موطن آخر بأنّ هفوعرّ 
ات ن الخارج عميه، بل بتفاعمها مع تجميَّ فرضه مِ ا لا يَ ا شرعيً )جدا( وجودً  تي منحتْ الّ 

، بتعاقد ػ قة في أنواع قصصية أخر تغاير المواصفات المتحقِّ ها تْ مَ عَ وتمضهرات قصصية جَ 
مولية، وبتأيير متبادل بينه وبين الأنواع غيرات الشّ ه التّ تْ ضَ رَ ف والقارػء فَ طبيعي بين المؤلّ 
 .3اريخية والجماليةفي سياقاته التّ  الأدبية المجاورة له

هذا الجنس الأدبي الجديد العديد ارسون عم  الدّ  قَ مَ طْ أَ  سميات والمصطمحات:د التّ تعدّ  -2
ا وثتابته، والإحاطة بهذا سميات لتطويق هذا المنتوج الأدبي تنظيرً ن المصطمحات والتّ مِ 

سميات والمحاولات ن التّ العديد مِ  تْ حَ رِ هذا الجنس الهجين طُ  ةلتسمي المولود الجديد و"
هم ثاقتراحات ساءة ستبية وبنّ د محاولات إيجاتي ما تزال مجرَّ المختمفة باختلاف أصحابها، والّ 

ن شرعية تي تنقص مِ سميات الّ غط وثيرة التّ ا لمضّ د يضع حدً ع مصطمح موحَّ في محاولة وضْ 
 .4سميةم في تضخيم ضبابية الخطط وعشوائية التّ ساهِ وع، وتُ النّ 
ا، لوحات قصصية، ومشاهد قصصية، ة القصيرة جدًّ القصّ  سميات:بين ىذه التّ  ن  م  و  

مقطوعات قصصية، بورتريهات، قصص قصيرة، مقاطع قصصية،  وومضات قصصية،
يحاءات والقصّ  ة والأقصوصة وفقرات قصصية، وملامح قصصية، وخواطر قصصية، وا 

                                                           
  http://jamil 12:05الساعة  04/03/2016ا، ة القصيرة جدً جميل حمداوؼ، مقالات في القصّ  1

hamdaoui.blogspot.com. 
 .55، ص2010، 1نينوػ، دمشق، سوريا، طة القصيرة جدا، دار لياس، شعرية القصّ إجاسم خمف  2
 .  84ص ،المرجع نفسه 3
 .http://www.facebook.com محمد يوسف غريب 4

http://jamil/
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قطة، أو ة المّ وحة، والقصّ ة القصيرة المّ اعرية، والقصّ ة القصيرة الشّ القصيرة والخاطرة، والقصّ 
ل خيّ ينيمائية، والتّ قصص السّ المضة، و ة الو ة البرقية وحثايات، والقصّ الكبسولة، والقصّ 

 .1ةلَ زَ ختَ ة والمُ رَ ختصَ ا، والقصص المُ القصير جدً 
طبيقية ا، وذلك لإجرائيته التّ طع أفضمه شخصيً وأحسن مقْ  ثتور جاسم إلياس "ويقول الدّ  -
خول بطبيعة الحال مع الآخرون في سجلات جدلية، ونقاشات عميقة دون ظرية، دون الدّ والنّ 

ر عن عبِّ الجديد، لأنه يُ  ك به المبدعون في هذا الفنّ يتمسّ    أنْ فائدة، وأتمنّ  جدوػ، ولا
ر ز عم  مممحين أساسيين لهذا الفن الأدبي الجديد، قصَ ة ووضوح، مادام يرثِّ المقصود بدقّ 
( المعروف microrretatioم المصطمح الإسباني )ترجِ ه يُ زعة القصصية، ثما أنّ الحجم، والنّ 

رديات الأدبية ويعني هذا المصطمح الأجنبي ذا الجنس الجديد في مجال السّ ر عن هوالمعبِّ 
 .2ة القصيرة جداالقصّ  رد القصير جدا، أوْ المحث  القصير جدا، أو السّ 

ة الكاريثاتورية، قصص صراحة اليد، ندويش، القصّ قصص السّ  يات:ن المسمّ ا م  وأيض  
ة الجمرة، قصص قصصية، القصّ دخين، قصص ما بعد الحداية، لوحات قصص أوقات التّ 

اعرية، مشاهد القصص، قصص ريعة، القصص القصيرة الشّ الأربع دقائق، القصص السّ 
 3 .الباصات، وأطمقوا عميها اختصار )ق ق جدا (

ول ثمعيار أساس في الطّ  تْ دَ مَ تَ ها اعْ ن خلال معظم هذه  المصطمحات أنّ والواضح مِ     
ط ة الخمْ ن حدَّ ا، وهذا ما يزيد مِ جانبً  ةوعيالنّ لإطلاقها الاصطلاحي، منحية الخصائص 

 لاتس في مجممها  تميّ ثِ عْ دة، تَ خمفيات محدَّ  نْ نطمق مِ سميات تَ هذه  التّ  داخل، بيد أنَّ والتّ 
سميات لهذا الجنس الأدبي، فتسميتها بقصص راحة اليد إشارة طمقوا هذه  التّ أَ  نْ رات مَ وتصوّ 

ها شير إل  أنّ دخين تُ بياض الورقة، وقصص أوقات التّ  شغمه فيذؼ تَ ز المثاني الّ إل  الحيِّ 
تي ترافق تدخين سيجارة، ها أشبه بفنجان القهوة الّ ولا أكير، إنّ  قلّ أصمح في أوقات الفراغ لا تَ 

                                                           
 .المرجع السابق ،اة القصيرة جدً جميل حمداوؼ، مقالات في القصّ   1
  .نفسهالمرجع   2
 ، المرجع السّابق.ة القصيرة جدامنها في أفق القصّ  عمار الجنيدؼ، إضافات لا بدّ   3
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ن تقنيات بها مِ ذؼ يقرِّ ذؼ تكتب بها، والّ حيل إل  الأسموب الّ اعرية تُ والقصص القصيرة الشّ 
 .1رميزكييف والإيحاء والتّ التّ  مة فيعرية المتميّ الكتابة الشّ 

ة أدباء نشلأارسين وانسب بعض الدّ أ: اريخيةا وجذورىا التّ ة القصيرة  جد  ر القصّ تطوّ  -3
عتبر هذا ل  الحضارة البابمية والسومرية والأشورية، والبعض يَ إها تعود نّ أا ة القصيرة جدً القصّ 

بين  جماز تي تُ في تراينا وبخاصة الأخبار الّ ر ه تطوّ ا لممقامة وألف ليمة وليمة وأنّ الجنس تحدييً 
مرجعها القرآن الكريم وميال ذلك ما جاء في قوله  يرػ أنّ  نْ خرية وهناك مَ المفارقة والسّ 

وا مُ خُ دْ اُ  لُ مْ ا النَّ هَ ي  ا أَ يَ  ة  مَ مْ نَ  تْ الَ قَ  لِ مْ النَّ  ادِ   وَ مَ ا عَ وْ تَ ا أَ ذَ   إِ تَّ حَ  مل: ﴿تعال  في سورة النّ 
 .2﴾ ونَ رُ عُ شْ يَ  لاَ  مْ هُ وَ  ه ُ ودُ نُ جُ وَ  انُ مَ يْ مَ سُ  مْ ثُ نَّ مَ طِّ حَ يُ  لاَ  مْ ثُ نَ اكِ سَ مَ 

ل بعد ذلك إل  أوروبا الغربية يم قِ تَ نْ تينية  لتَ ا في أمريثا اللّا ة القصيرة جدً القصّ  ظهرتْ       
 ز.ل مميّ في المغرب وتونس بشثْ  ة سورية وفمسطين وظهرتْ ام وخاصّ افدين والشّ في بلاد الرّ 

أوغيستق مونتيرو سو  تينية عم  يد الغواتيمالي "ا النشأة الأول  في أمريثا اللّا أمّ     
1921-  2003 ". 
ور العربية القصيرة، ل في السّ الوليد في الحقيقة جذور عربية تتميَّ  ا فمهذا الفنّ ا عربيً أمّ     

مار، علاوة السّ  صوص والمغفمين الحمق ، وأحاديثبوية، وأخبار البخلاء والمّ والأحاديث النّ 
مثن اعتبار الفن الجديد ، يُ يمّ  نْ عن النثت والأحاجي والألغاز، دون نسيان نوادر جحا...ومِ 

ة ا لمقصّ في العصر الحديث امتدادً  عدّ ة والحثاية، ويُ ثتة والقصّ ادرة والخبر والنّ ا لمنّ ا تراييً امتدادً 
 .3وسي "ثوثول"معطف الكاتب الرّ  نْ مِ  رجتْ تي خَ القصيرة الّ 

تي ا في أدبنا العربي الحديث، وذلك حسب المعمومات الّ ة القصيرة جدً القصّ  وقد ظهرتْ     
 افه( ثما انتشرتْ رة "مع جبران خميل جبران" في ثتابه )المجنون( و)التّ بين أيدينا منذ فترة مبثّ 

توفيق يوسف عواد"  بناني "المّ  القاصّ  رَ شَ ن القرن العشرين، وذلك عندما نَ في الأربعينيات مِ 
                                                           

 .29محمد يوسف غريب، المرجع السابق ص  1
 .18القرآن الكريم، سورة النمل، الآية   2

 
  ابق.المرجع السّ  ،اة القصيرة جدً مقالات في القصّ  ،جميل حمداوؼ  3
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ه سماها واحتوػ عم  قصص قصيرة جدا، لكنّ  1944مجموعة قصصية )العذارػ( عام 
ا قصيرة، ثما " قصصً  يونيل رسام المحامي العراقي " رَ شَ "حثايات"، ثما وفي نفس الفترة نَ 

 اقد "باسم عبد الحميد حمودؼ" فعند ذلك بداية لظهور هذا الفن في العراق، يمّ يقول النّ 
هذا  ثلّ  نْ ن لنا مِ تبيَّ هنا يَ  نْ ا في العراق، ومِ ة القصيرة جدً كتب القصّ تي تَ الأجيال الّ  حقتْ تلا
ا حيث الوعي والمقصدية بشروط الجنس تحبيثً  نْ ا، وذلك مِ ة القصيرة جدً القصّ  ولادة فنّ  أنّ 

ياب" لسّ فعيمة مع "بدر شاكر اا، ثانت ولادة عراقية، وذلك عم  غرار ولادة قصيدة التّ وتخطيبً 
غير وعي ولا نية ولا إدراك، فقد ثانت ولادة  نْ و"نازك الملائثة" ولكن ولادة هذا الفن، وذلك مِ 

 .1جبرانية بدون منازع
 :ن فمسطينر مِ ضِ حْ تَ سْ القصيرة جدا في العالم العربي نَ القصّة اد أهم روّ  نْ مِ  ادىا:روّ  -4

المبدع زثريا تامر، ومحمد الحاج صالح، وعزت  :سوريا نْ فاروق مواسي ويوسف حطني، ومِ 
ن العراق اصرؼ مِ ين الهاشمي، وجمانة طه، وبيينة النّ يد أحمد، عدنان محمد، ونور الدّ السّ 

عدية باحدة، والحسين حسن برطال وسعيد منتسب والسّ  :وخالد حبيب الراوؼ، ومن المغرب
العالي برثات، ومحمد مفتوح  زروق، وجمال بوطيب، وفاطة بوزيان، ومصطف  جبارؼ، وعبد

 .2وجميل حمداوؼ 
ن مجموعة مِ  بَ تَ ذؼ ثَ براهيم درغويي" الّ إاص "وائي القصّ تونس نجد الكاتب الرّ  نْ ومِ     
صوص، ن النّ ذؼ ثتب مجموعة مِ عبد القادر برغوث الّ  :ذثرمن الجزائر نَ صوص، وِ النّ 

صية "مالا يوجد في الرمل"، مجموعة القصالوثذلك نجد المبدع "عبد الواحد بن عمر"، في 
  ""السعيد موفقي ، والقاصّ 3ونجد الأديب "عبد الرزاق بوثبة" في مدونته "من دس خف سبويه"

ن ر ثلا مِ ضِ حْ تَ سْ عودية نَ ن المممكة العربية السّ في مجموعته القصصية "لحظة خجل"، ومِ 
 حسن عمي البطران وفهد المصبح.

                                                           
 المرجع السابك.  ،اة القصيرة جدً مقالات في القصّ جميل حمداوي،  1
 . نفسهالمرجع  2
 .2111،في الرمل؟ دار فيسيرللنشرعبد الرزاق بوكبة، من دس خف سبويه  3
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 ا: ة القصيرة جد  أركان القصّ  -2
 ا بأربعة أرثان:ة القصيرة جدً سة لمقصّ " الأرثان المؤسّ  جاسم الحسين أحمد " دحدّ      

 سنصنفها ثالآتي:  1كييف والجرأة والوحدة "" القصصية والتّ 
 أ/ القصصية:

ا في ة القصيرة جدً ل القصّ مِ حْ ا ولا تَ ة القصصية القصيرة جدً برز عناصر القصّ أ نْ مِ  عدّ تُ     
ما في القصصية، بل  أخذ ثلّ ها تَ ذلك يعني أنّ  عم  القصصية غير أنّ مصطمحها ودلالة 

غيرات ثفيمة  ن التّ أخذه  تجرؼ عميه عدد مِ ها وما تَ ضرّ خذ ما ينفعها وتترك ما يَ أْ هي تختار وتَ 
ورة ا، لكن ليس بالصّ ة القصيرة جدً ها موجودة في القصّ أنّ  ، أؼْ 2جديد" نْ ثن مِ ث هذا الرّ بعْ ب

 ة القصيرة.في القصّ  المتواجدة عميها
ستراتيجية  نْ ا تحتويه مِ مَ ا لِ  نظرً ا هائلًا رً الأنواع القصصية تطوّ  تْ فَ رَ عَ      وعي بالمغامرة وا 

م عن طريق الوسائل دّ قَ لا يمثن الاستغناء عنه، فهو لا يُ  شروطه "الحدث" إذْ  وأهمّ  القصّ 
نما يقدم بطريقة غير مباشرة ويتميز بالبساطة "  وهو يلاية عناصر هي غير مباشرة وا 

تابع لبناء )العرض، النمو، العنصر المسرحي(، ثما تقوم القصة القصيرة جدا عم  نسق التّ 
 .3مني"سمسل الزّ ط الأحداث ويثون مبني عم  التّ نعتمد عميه بثيرة لربْ  الحدث فيها، إذْ 

 الجرأة:  -ب
مضاجع أشياء لم يعتد الاقتراب  تعني قصّ  ا بالجرأة فهي "غيرة جدً ة الصّ تتميز القصّ     

ر بطريقة ما الحمزنة وارتياح من ا عن المألوف وهي ثسْ ا أو خروجً حمل تجديدً منها، فهي تَ 
 .4" مب إل  الموجب، وعلامة تحول مضيئةالسّ 
 

                                                           
 .12ص ،القصة القصيرة جدا، مقاربة تحميمية –أحمد جاسم الحسين  1
 .44ص ،المرجع نفسه 2
3
 .100 -99ة القصيرة جدا، صيناس، شعرية القصّ إجاسم خمو  
 .46، صالمرجع السّابق 4
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 وحدة الفكر والموضوع:  -ج 
الأفثار وبتأدية د تتوحّ  " أنْ  :ا بل يعنيواحدً  اه لا توجد فثرة واحدة أو موضوعً يعني أنّ     

مجموعة  حؼ هذا بالضرورة إل  وحدة موضوعاته حديية، بحيث تتواشالمعن  المراد، وقد يؤدّ 
ومنسجمة مع  اوتمك الوحدة تبدو ملائمة جدً  الأفثار مع مجموعة الحوادث لتعميق المراد ...

شثل وحدة د الأفثار لتأدية المواد ولتإذ تتوحّ  ؛1روحها غير الميالة للأشياء الفضفاضة "
 ا.ر طريق قصير جدً بْ عؼ إل  تقديم الأفثار ا يؤدِّ عضوية، ممّ 

 كثيف:التّ  -د
ة علامة مضيئة في بنية القصّ  كييف "ل التّ شثِّ ا ويُ ة القصيرة جدً ز القصّ أبرز ما يميِّ  نْ مِ     

معه رقابة عم  العناصر ثي لا  ضَ رَ ديد فَ شيء، وهذا القصر الشّ  ا في ثلّ القصيرة جدً 
خلالها إل  طبيعة  نْ حمل في اسمه دلالات هامة يمثننا أن ندلف مِ ا يَ ستطيع، وتطمب تكييفً تَ 

ن مثِ ا، ولا يُ ة القصيرة جدً في القصّ  العنصر الأبرز، فهو ضرورؼ و 2ة القصيرة جدا "القصّ 
 إطالة. ع أؼّ ديد ويمنَ رها الشّ ة قصَ منح لمقصّ ذؼ يَ الاستغناء عنه، فهو الّ 

 ا: القصيرة جد  ة نات القصّ مكوّ  -3
نات أساسية قام بتحديدها جميل حمداوؼ ا عم  عناصر ومثوّ ة القصيرة جدً تقوم القصّ     

 وهي ثالآتي: 
 بوغرافي: لمعيار الطّ ا -أ 

رات ن مؤشّ ما تحتويه مِ  ا، وثلّ ا وتسويدً فحة تبييضً ما يتعمق بتنظيم الصّ  يقصد به " ثلّ     
م في الأعمال ر والمنظِّ يقوم بدور المسيِّ  3تشثيمية "أيقونية وبصرية وعلامات سيميائية 

رقيم، )مقياس القصر، مقياس التّ  :ن حصرها فيما يميمثِ ة أرثان ويُ الأدبية العامة، وله عدّ 
 نويع القضائي(.مقياس التّ 

                                                           
 .49ص،  –شعرية القصة القصيرة جدا  –جاسم خمف الياس  1
 .51ص ،المرجع نفسه 2
 .13ص ،2017، 1القصة القصيرة جدا، المثونات والسمات، مقارنة مثروسردية، ط –جميل حمداوؼ  3
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 :رديالمعيار السّ  -ب 
المقاييس ا عم  معيار سردؼ وبدوره  ينبني عم  مجموعة من ة القصيرة جدً تقوم القصّ     

مغيز، مقياس التّ  نثيتفثير، مقياس التّ رثيز، مقياس التّ وهي: )مقياس القصصية، مقياس التّ 
 كييف، مقياس الإضمار والحذف(.الإقتضاب، مقياس التّ 

 ل:قبّ معيار القراءة والتّ  -ج
قياس الاشتباك، مقياس المفاجئة، مها )ن المقاييس أهمّ هذا المعيار عم  مجموعة مِ     

 الإدهاش(.مقياس 
 ركيبي:المعيار التّ  -د

ن المقاييس هي: ) مقياس الجممة البسيطة، مقياس يشتمل هذا المعيار عم  مجموعة مِ     
 شريع، مقياس الانساق والانسجام (.تابع، مقياس التّ راكب، مقياس التّ الفعمية، مقياس التّ 

 المعيار المعياري: -ذ
رثيب )مقياس البداية والجسد والقفمة، مقياس التّ يرتكز عم  مجموعة من المقاييس وهي:     

 الحدايي(.
 المعيار البلاغي: -ه

ورة الومضة، مقياس المفارقة، ن المقاييس وهي: )مقياس الصّ رتكز عم  مجموعة مِ يَ     
 خرية(.مقياس السّ 

 :اة القصيرة جد  سمات القصّ  -4
بداع خاص باعتبارها فن إروط ثما تعتبر ة القصيرة جدا تتطمب مجموعة من الشّ القصّ     

مات ر هذه  السّ ن حصْ مثِ زها عن باقي الفنون الأدبية ويُ أدبي. ولها سمات وخصائص تميِّ 
 فيما يمي:
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 نْ أن مثِ يُ و  ذؼ يراه  القارغ أولاً ا فهو الغطاء الأساسي الّ جدًّ  العنوان مهمّ  عدّ يُ : العنوان -1
ا هي العنوان، ة القصيرة جدً القصّ  " :ئيسية، فالعنوان هوابة الرّ و ينفر فهو البوّ أليه إب نجذِ يَ 
 .1" صا بالنّ ا أو ممحقً عتبر العنوان يانويً نَ  حيث لا يمثن أنْ  ل متواز  سيران في شثْ هما يَ إنّ 

يثون  نْ أيجب  رئيسي، يجذب القارغ لذا: " ءمثن الاستغناء عن العنوان فهو شيلا يُ      
ا ثانت لات في الأكل، إذَ نصدم القارغ، فهو بميابة المقبّ يَ ة لكي لا لمعنوان علاقة بالقصّ 

القصيرة  وعم  ة ع عناوين القصّ تتنوّ  .2ا والعثس صحيح "لات مغرية  يثون الأكل شهيً المقبّ 
          ( لا علاقة لها بمضامين المجموعة، عناوين  مفارقة عناوين ) "سبيل الميال نذثر:

مضامينها، عناوين لها علاقة جزئية بالمجموعة، عناوين لها علاقة ) ثلاسيثية( تتناسب مع 
ثمية بالمجموعة، عناوين )مباشرة (، عناوين صادمة وغريبة ومجردة، عناوين متنية نسبة 

 .3" إل  المتن
 :يسينجالانفتاح التّ  -2

        الأجناس الأخرػ حيث نجدها تتمازحز بثونها جنس أدبي منفتح عن باقي تتميّ     
ينمائية، فطة السّ ن الأجناس الأدبية والفنون المجاورة، ثتشغيل المّ ب مجموعة مِ عِ وْ تَ سْ تَ  و"

 .4نثيت "ولغة التّ  ادرة،ولمحة الخاطرة، وسخرية النّ 
عر وقيامها بتوظيف ا هو استبعادها لفن الشّ ة القصيرة جدً رفته القصّ وأكير انفتاح عَ     
ن العمل، عرية الارتياحية بطريقة رائعة في متْ ورة الشّ الموحية والصّ غة ردية والمّ اعرية والسّ الشّ 

 ة.عر خاصّ ة والشّ نفتحة عم  الأجناس الأخرػ عامّ فهي مُ 
 

 

 

                                                           
 .22ص ،اة القصيرة جدً مضمرات القصّ  ،محمد أيوب  1
 .23ص  المرجع نفسه،  2
 . 68 – 67مات، صنات والسّ المثوّ  –ا ة القصيرة جدً القصّ  –جميل حمداوؼ   3
 .94، ص2017، 1المشروع البديل، طا و ة القصيرة جدً نقد القصّ  قارباتم  –جميل حمداوؼ   4
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 ناص: التّ  -3
حرية في الحرثة  منح القاصّ ه يَ ناص بأنواعه لأنّ ا بتوظيف التّ ة القصيرة جدً ز القصّ تميّ تَ     

صوص وتوالداتها المستمرة فمم يعد هناك                         م في إنتاجية النّ يتحثَّ  ناص: "والقول والاستدلال فالتّ 
 .1س نفسه بنفسه "يؤسّ  نصّ 
عرية صوص القديمة أو الشّ ن النّ ناص وهذا بتوظيفه مجموعة مِ يستخدم تقنية التّ  فالقاصّ      

ة العمل الأدبي، والقصّ  مب عم ر بالسّ ناص يأيِّ ثيرة التّ  شير إل  أنّ أو الأساطير ...الخ. يُ 
عامل معها وهي ثالآتي: طريق التّ  ناصية عنْ ن المستنسخات التّ مِ  ا استفادتْ القصيرة جدً 

قمي، المستنسخ العممي، المستنسخ الفمسفي، المستنسخ يني، المستنسخ الرّ "المستنسخ الدّ 
 .2..".ياسي اريخي، المستنسخ السّ التّ 
 الأنسنة: -4

ل إل  إنسان تتحوّ  ا عم  أنسنة الجماد والأشياء والحيوان، إذْ القصيرة جدً ة تقوم القصّ     
رميز... ولهذا شبيه والتّ والمجاز والإيحاء والتّ  شخيصن خلال: " الإستعارة والتّ رمزؼ وهذا مِ 
ل الحيوانات في القصص الفانطاستيثية إل  أقنعة تتحوّ  ي إذْ ر في المتمقّ ر يؤيّ معبّ  الخمق نصّ 

ر بَ عتَ ،  لذا تُ 3مزية الموحية "شخيص والإستعارؼ والمفارقة الرّ قائمة عم  الأنسنة، والتّ ية ز رم
 ا.ة القصيرة جدً شروط القصّ  أهمّ  نْ الأنسنة مِ 

 رميز والإيحاء:التّ  -5
ه استعمال ف أنّ عرَ الأدب يعرف من جممة ما يُ  أنّ  ن الأدب، إذْ خدييز بأنه: "مر عرف التّ ويُ     
 حاول أنْ ها تُ ا أنّ ز القق جدً ، لكن ما يميِّ رمزية والكممات في أساسها رموز لمعان  غة بطريقة المّ 

ل عم  مَ عْ ها  تَ أنّ  ، أؼْ 4ابقة إل  منتهاهاالسّ  المرموزاتة بها واستغلال تخمق رموزها الخاصّ 
                                                           

 . 165ة القصيرة جدا، صلياس: شعرية القصّ إجاسم خمف   1
2
 .72ص –مات نات والسّ المثوّ  -ة القصيرة جداجميل حمداوؼ، القصّ   

 .75ص  المرجع نفسه،  3
 .61ة القصيرة جدا، صأحمد حاسم الحسين، القصّ   4
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يحاءً موز الأكير تعبيرً اختيار وانتقاء الرّ  رموز موز إل : رموز حيوانية، ع الرّ ا وقد تتنوّ ا وا 
دينية، رموز تاريخية، وأسطورية وصوفية وفنية، تستعمل بصيغة بلاغية أو فنية موحية 

 رة.عبِّ ومُ 
 الغموض:  -6

ث زعزعة في مفاهيمه الجمالية ل هذه  الخاصية لتربيك القارػء العادؼ وتحدّ ستعمَ تُ     
د مِ تَ عْ " وهثذا تَ  ية وقراءتها بصورة عاديةمه للأعمال القصّ قبّ ر عممية تَ المألوفة وذلك بثسْ 

قميدؼ لتّ اردؼ الكلاسيثي سق السّ ا عم  خمخمة النّ ة القصيرة جدً جريب في القصّ مرحمة التّ 
ع بين الأجناس مَ جْ عاقبي نحو ثتابة شعرية رمزية تَ ن الإيقاع الكرونولوجي التّ والانتقال مِ 

 .1" ردؼ الحداييالأدبية، وتوظيف الغموض وتشغيل الانزياح السّ 
 الإنزياح: -7

نشخص ا ما يَ ق لمقواعد وعدم احترامها " وغالبً ما هو مألوف وخرْ  ثلّ  هو الخروج عنْ     
معايير  لالة المنطقية، والخروج عنْ مير الدّ ضْ رثيب والمعني، وتَ الإنزياح في خمخمة التّ 

 .2غطية البصرية المألوفة، مع تخريب الإنسجام الإيقاعي "التّ 

                                                           
 .82ص –مات نات والسّ المثوّ  –اة القصيرة  جدً القصّ  ،جميل حمداوؼ   1
 .77ص ،المرجع نفسه  2
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  .اة القصيرة جد  رد في القصّ الث: خصوصية السّ المبحث الثّ 
ردية مع ظهور ثتاب جرار جنيت ولاسيما قنيات السّ معالم التّ  ضحتْ اتّ رد: أساليب السّ  -1

تمك  عنْ  جَ تَ ة والحثي، وما نَ ة والخطاب والقصّ نائيات ثينائية القصّ صل باليّ فبها، اتّ 
 نْ ة العامة، مِ ا بناء القصّ ثم أساسً حْ ذؼ يَ من القصصي الّ نظرات جديدة لمزّ  نْ المتقابلات مِ 

ا بين مستويين: مستوػ زمني ع منطقيً وتمك تتوزّ  خلال إيجاد مفاهيم مختمفة لأزمنة القصّ 
من من الخارجي زمن الكاتب وزمن القارػء والزّ خارجي والآخر داخمي والمقصود هنا بالزّ 

 .1ة وزمن الكتابة وزمن القراءةاخمي، زمن القصّ من الدّ اريخي والزّ تّ ال
 ف، الحوار، الإخبار.رد في العمل القصصي نذثر: الوصْ ومن أهم تقنيات السّ     

: الوصف في المصطمح الأدبي هو تصوير العالم الخارجي أو العالم أسموب الوصف -أ
        ف هو ر الوصْ بَ عتَ الوجهة المعجمية، فيُ  نا مِ اخمي من خلال الألفاظ والعبارات، أمّ الدّ 

جسيد، الإبراز ن الجهة الإشتقاقية، التّ ف مِ يء بحميت هو نعته " وفي حين الوصْ فك الشّ " وصْ 
 .2نم عميه ولم يستره  " وب الجسم، إذْ وصف اليّ  قدْ  والإظهار حيث ثان يقال "

بيع زهور ضروب المعاني" فالرّ  نْ بة مِ الأشياء المرثّ  ما يقع عادة عم  "ف إنّ ا الوصْ وأيضً     
شراق، وتطمع وتجدّ  د، وتشمم، فثان ونسمة، وعطر وخضرة ورونق، وماء وطير، وغناء وا 

دة والأشثال بة المتعدّ بيع المرثّ نقل صورة الرّ يَ  ا عميه أنْ ذلك، محتومً  أجل ثلّ  نْ ف مِ الوصْ 
ا في الوقت ذاته لصورة العالم ديعً ا وبأمينً  لاً والأحوال، والمختمفة المعاني والهيئات: نقْ 

اخل شبه الدّ ن البعيد، ليُ بيع وطيه في لغة قشبية، أنيق، ليقترب القريب مِ الخارجي لفصل الرّ 
هني فثان ي، ما هو غير مرئي بالمرئي أو ما هو مرئي بالذّ مقّ هن التّ ر الذّ الخارج، ليمتحق عبْ 

                                                           
 .63، ص2006وزيع شر والتّ رؤية لمنّ  ،ياترد الغربي، مفاهيم وتجمّ سعيد يقطين، السّ  :رنظَ يُ  1
    ،2005وزيع، شر والتّ رد، دار العرب لمنّ واية، بحث في تقنيات السّ ثتور عبد المالك مرتاض، في نظرية الرّ ر: الدّ نظَ يُ  2

 .371ص
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م ذؼ تكون غايته رسْ الجمال الأدبي الّ ن ( مزود بطاقات هائمة مِ iconeف ممايل )الوصْ 
 .1صورة الغائب في صورة حاضرة

بغرضه ثأداة     يفيَ ن أجمه حتّ ص مِ صِّ ذؼ خُ ف الهدف الّ خدم الوصْ يَ  أنْ  ولهذا لا بدّ      
 فة الفنية العالية.كتسب الصّ تَ 

ن الأحداث بصفتها مِ م الجو الخارجي لمسار تي تكمل رسْ ن العناصر الّ بيعة مِ ر الطّ بَ عتَ وتُ     
 خصيات.فسي لمشّ م المناخ النّ ا القارػء عم  فهْ تي تساعد أحيانً المرئيات الّ 

ة ما خصيات في قصّ ل الحديث بين الشّ الحوار في المصطمح هو تبادُ أسموب الحوار:  –ب 
خصية م الشّ يساعده  عم  رسْ  وأرق وسائل الكاتب في العمل القصصي إذْ  ن أهمّ مِ  عدّ ويُ 

عواطفها وأبعادها ومواقفها، إل  جانب فائدته  ف عنْ فاتها العقمية المميزة لها والكشْ وتحديد ص
ه بواسطته تتواصل شخصيات هاية، ثما أنّ ير بها إل  النّ الممموسة في تطوير الأحداث لمسّ 

 ة.القصّ 
حتوؼ عم  طاقات ا ثان يَ ا إذَ ة وأحدايها حرارة وصدقً ب شخصيات القصّ ثسِ الحوار يُ  إنّ     

ا نح  إذَ  ق إلاّ ي، وهذا لا يتحقّ ق فنّ م والهام بصدْ ؼ عممه القيّ ؤدّ ة ويُ تمييمية سريعة وطبيعيّ 
ل دورها بانطلاق ميِّ رك الحرية الكاممة لشخصياته وهي تُ تْ ا عن الحوار، يَ الكاتب نفسه جانبً 

 .2تام
 ل أنْ عقَ لا يُ  عنها، إذْ صدر تي يَ خصية الّ ا لمشّ ا وموافقً يثون مناسبً  ن شروط الحوار أنْ ومِ     
 فة.ا عم  لسان شخصية أمية، غير ميقَّ ا، عميقً ا فمسفيً د الكاتب حوارً يورِ 
أهم عناصر المتعة وهذا  نْ ر الحوار مِ بَ عتَ يُ  يين إذْ ز بين المتحدّ ه يميِّ مزايا الحوار أنّ  نْ ومِ    

 .3اهر وطار ومرزاق بقطاش وعمار بمحسنة: الطّ صما نجده  في ق
                                                           

 .376ص  رد،واية، بحث في تقنيات السّ ثتور عبد المالك مرتاض، في نظرية الرّ الدّ  ر: ظ  ني   1

، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر 1976 - 1931ة القصيرة الجزائرية ما بين أحمد طالب، الالتزام في القصّ  2
 .213، ص1989

 .214ص المرجع نفسه، :رنظَ يُ  3
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تكون عامل بناء في الفن  أنْ  بَ جَ ها أداته لذلك وَ غة لأنّ ا عم  المّ الحوار أساسً  عتمديَ     
حه هنا هو: ما هي مثن طرْ ذؼ يُ ؤال الّ القصصي، وعامل تعبير عن الأفثار والآراء، والسّ 

غة خدم بعض الكتاب المّ العامية؟ استَ  غة الفصح  أمْ مة في الحوار أتكون المّ خدَ ستَ غة المُ المّ 
ورة خصية بنفس الصّ ظهر الشّ دق والواقعية، وبهذا تَ بسيط وتحقيق الصّ د التّ وذلك قصْ العامية 

 تي ثانت موجودة عميها في الواقع.الّ 
د إعطاء ثتابة المواقف الحوارية العامية ليست مجرّ  اب أنّ في حين يبدو لبعض الكتّ     

الإسراف في استخدام خصية نفسها، لكن مها وتمزمها طبيعة الشّ ما هي تحتّ صورة صادقة إنّ 
ا يجعل قصص طاق بتقميل نسبة الفائدة لدػ القارػء العربي ممّ شأنه تضييق النّ  نْ العامية مِ 
ف إل  ذلك ز محدود بدل الخروج إل  آفاق عربية واسعة، أضِ جاه  محصورة في حيّ تّ هذا الإ

ا في بيئة واحدة جعمه منحصرً ص الأدبي وتَ ن جماهرية النّ هجات المحمية العربية تقمل مِ المّ  أنّ 
 .1هجات العربيةعوبة اجتيازها لشدة خصوصيات بعض المّ ن الصّ مِ 
قل وسائل عديدة ل المعن ، ولهذا النّ غوؼ يعني نقْ ل المّ الخبر في الأصْ أسموب الإخبار:  -ج
ل وسائل الإعلام ا واسعة بفضْ آفاقً  بمغتْ  طور منذ طفولة الإنسان الأول إل  أنْ في التّ  خذتْ أَ 

ي لمخبر الفنّ  ا فنية، إذْ تي نسمعها أو نقرؤها يوميا أخبارً الأخبار الّ  العصرية، وليست ثلّ 
ر إذا صوّ  ق هذا الأير إلاّ ي، ولا يتحقّ لها أن تكون له أير ثمّ القصصي شروط وخصائص أوّ 

ذؼ الّ ي عن الخبر ز الخبر الفنّ مة والعقدة والخاتمة، وبهذا يتميّ خلال المقدّ  نْ ا مِ ا متناميً حديً 
يصمنا عن طريق وسائل الإعلام المسموعة أو المرئية أو المقروءة، فالخبر القصصي يجب 

ية في العمل صل تفاصيمه وأجزاءه ، وتتماسك تماسثا عضويا فنيا لتوافر الوحدة الفنّ تتّ  أنْ 
 يثون ذا بداية ووسط وعقدة ونهاية. القصصي، وأنْ 

ل ذؼ قوامه الحرثة، وهو شثْ فن الخبر هو الفعل الّ تي يعتمد عميها المادة الأساسية الّ  إنّ    
مييل، بل هو محاكاة قص والتّ ه ليس محاكاة بالحرثة ثما يفعل الرّ ن أشثال المحاكاة، لكنّ مِ 
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سرد الأفعال إل  مسامع القارػء وعقمه نقل الحرثات وتَ تي تَ غة نفسها هي الّ عن طريق المّ 
 .1اوؼ ومشاعره  وأحاسيسه ووجهة نظره ل صورة لمحدث تشبهه مشوبة برؤية الرّ فيتخيَّ 
 ولمخبر عناصر تتميل في:    
متها، وقد يقوم ة القصيرة في معظمهم عم  أهمية مقدّ اد القصّ فق نقّ تّ يَ  (:مة )البدايةالمقدّ  -

القارػء عم  المتابعة، فعم   ا للانتباه ، وبذلك يحثّ ة بدور المقدمة، فيثون مييرً عنوان القصّ 
نعثس خمل في العنوان يَ  أؼّ  عناية فائقة في اختيار عناوين قصصه وأنّ  يعتنيَ  أنْ  القاصّ 

 ة.أيره  عم  القصّ 
 ة القصيرة أنّ إن الفرق بين الحثاية القصصية البسيطة والقصّ  م (:لحظة التأزّ  العقدة ) -

ة القصيرة تجيب عم  عقدة القصّ  د؟ في حين أنّ وماذا بعْ : ؤالالأول  تكتفي بالإجابة عن السّ 
ا عن ا قدريا أو ناتجً ن صراعً تتضمَّ  ط في العقدة أنْ شترَ ولماذا؟ ويُ  ماذا بعد؟و  :ؤالين معاالسّ 

ا يدور في داخل ا نفسيً فة، أو صراعً خصيات الموظَّ ا يقوم بين الشّ ظروف اجتماعية أو صراعً 
 ة.ة الهامّ عناصر القصّ  نْ مِ  تعدْ  العقدة لمْ  ارسين إل  أنّ هب بعض الدّ وقد ذَ ، 2خصياتالشّ 
تتشابك الأحداث القصصية، وتبمغ ذروة بعد أن ْ  (: نوير أو الانفراجلحظة التّ  ياية )النّ 
ن النهاية جزء أساسي خصيات، ولكوْ خلاله مصير الشّ  نْ ضح مِ جه نحو انفراج يتّ عقيد تتّ التّ 
تي هاية الجيدة هي الّ ا ببداياتها، والنّ ا عضويً ة القصيرة فهي مرتبطة ارتباطً ب القصّ صمْ  نْ مِ 
ع فيها تي تتجمّ ثالبحيرة الّ  هابداية وحدث وشخصيات، إنّ  نْ مة مِ العناصر المتقدِّ  ستوعب ثلّ تَ 

.3عابمياه  الوديان والجداول والشّ 

                                                           
 .92صم، 2013 ،وزيعالتّ شر و النّ باعة و مثتبة الآداب لمطّ  ،القصيرة ةردية لمقصّ ، البنة السّ عبد الرحيم الكردؼ 1
 شربيط أحمد شربيط. http://w.w.w.awn.dam.orgينظر:  2
 ينظر: المرجع نفسه. 3
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 المبحث الأوّل: بنية المكان في المجموعة القصصية " مرايا المّيل ".

 أولا : أنواع المكان:

اتّخذتْ المجموعة القصصية " مرايا المّيل " بعض الأماكن المفتوحة الأماكن المفتوحة:  -1
نوّعتْ تواصل أفراد المجتمع وتَ عم  حسب ثلّ قصّة وهي أماكن منفتحة غير مغمقة؛ وفيها يَ 

 الأماكن في هذه  المجموعة ويُمثن حصْرها في: هذه 

هو مثان يمتقي فيه جميع طبقات المجتمع لتناول الوجبات وثذلك لمتّحاور المطعم:  •
 ومناقشة بعض القضايا، ويَظهر المطعم في قصّة مِن قصص " محطّات " مِن خلال:

 " تقاسما طاولة أظهرتْ معالمها ضوء خافت.

 سافرتْ الآهات محمّقة.

 ساعتيهما بألم. انَ طع

  النّظرات الحيرػ.تبادلَا 

 .1داعبهما الرّيح لموعد قادم "غادرا وسحابات دخان السّجائر تُ 

شغل المدينة هي مثان لمدّراسة والعمل والسّثن أو بصفة عامة لمعيش فيها. " تَ المدينة:  •
 .2العالمية "حيّزًا مثانيًا ثبيرًا فأصبحتْ ممتق  التّيارات الفثرية والفمسفات 

 وحضرتْ المدينة في قصّة " راتب ".

 " انتظر نهاية الشّهر بشوْق.

                                                           
1
 .18مرايا المّيل، سمير أحمد الشّريف، ص  

2
 . 257م، ص2010الخطاب الرّوائي، أربد عالم الكتب الحديث، حبيمة، بنية  شريف   
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 لممرّة الأول  يزور المدينة بجيوب ملأػ.

 .1لصوت السّيارات وصراخ الباعة وملامح النّاس طعم جديد "

المجتمع، تُعتَبَر الشّوارع جزء مِن المدينة وتُعتَبَر أيضًا مثان مفتوح فيه ثلّ فئات الشّارع:  •
 ولقد حضر الشّارع بصفة مباشرة في " محطّات ".

" دوّػ الانفجار، غمرتْ الشّظايا محيط الشّارع الضّيق، همد ثلّ شيء، استقرّ الغبار     
فوق أغصان الشّجر، أقفرت الطّرقات وخيّم صوت موحش، لمْ يبقَ في الزّقاق غير قطّة 

 .2حذاء ممقاة خارج إطار المشهد "منها الدّم وفردة  تموء، تدور حول رجل ينزف

 توظيف الأماكن المفتوحة في القصص يَجعل القارغ يتشوّق لقراءتها وتتبّع أحدايها. •

جد الفرد هي أماكن بحدود معيّنة لا علاقة لها مع الخارج، وفيها يَ الأماكن المغمقة:  -2
 فيما يمي:راحته، وقد تنوّعتْ هذه  الأماكن في هذه  المجموعة، ويُمثن حصْرها 

هو مِن الأماكن المغمقة يمجأ إليها الإنسان لمرّاحة والحماية والأمن، أؼْ هو مأوػ البيت:  •
 الإنسان الطّبيعي.

قمبها فرحًا عندما  جَّ ظّف لنا السّارد " البيت " في قصّة " أمل ": " البنت الكبرػ ضَ وقد وَ    
 سأل غريب عن والدها...

 موت أختها عندما طَمَبَ الغريب يد أختها...البنت الكبرػ حزنتْ وتمنّتْ 

 البنت الكبرػ متظاهرة بوداع أختها بثتْ نفسها...

 البنت الكبرػ حدّقتْ في المرآة المستديرة...
                                                           

1
 .35مرايا المّيل، سمير أحمد الشّريف، ص  

2
 .16المصدر نفسه، ص  
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 .1البنت الكبرػ أمعنتْ النّظر بشهادتها العميا قبل أنْ تهوؼ بقبْضتها ويَختمط وجهها بالدّماء "

لمتّهمون أو أصحاب الجرائم المؤثّدة وقد جاء في قصّة  ع فيه اوضَ مثان مغمق يُ السّجن:  •
 " متّهم ":

 التّهمة رَ ثَ " أنْ 

 وجهه بالكدمات. امتلأَ 

 شوّه  صدره  بالحروق.تَ 

 لّ عم  عناده ظَ 

 .2ل إل  زنزانة منفردة..."قِ نُ 

وّرها لنا تُعدّ مثانًا مغمقًا، وهي مثان يحتوؼ الإنسان، والأكير خصوصية، وقد صَ الغرفة:  •
 السّارد في قصّة " الزّيارة ":

"... فتح الباب بيد معروقة لعجوز ذات فم أدرد، خطتْ نحو غرفة صديقتها، ألفتها ممدّدة 
عها، بعد أنْ لاحظتْ رحيل موجة ن وضْ سَّ حَ عم  الفراش، معصوبة الرّأس، لحظتْ تَ 

 .3الاصفرار الّتي لوّنتْ وجهها بالأمس "

 وير وبناء أحداث المجموعة بتنوّعها واختلافها.ساهمتْ الأماكن المغمقة في تط •

 

 
                                                           

1
 .39المّيل، سمير أحمد الشّريف، صمرايا   

2
 .32المصدر نفسه، ص  

3
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 المبحث الثّاني: بنية الشّخصية في المجموعة القصصية " مرايا المّيل ". 

أنواع الشّخصيات في المجموعة القصصية " مرايا المّيل " تتميّل في: أنواع الشّخصيات:  •
حول الشّخصية الرّئيسية شخصيات رئيسية وشخصيات يانوية، وفي ثلّ قصّة تدور الأحداث 

ويَهدف الكاتب مِن خلالها لبمورة فثرته الّتي يريد أنْ يَستخمصها مِن قصّته وأيضًا إل  تجسيد 
معن  الحدث القصصي فثلّ أحداث القصّة تدور حول الشّخصية الرّئيسية، أمّا الشّخصيات 

المساعدة، أؼْ تشارك في اليّانوية فتمعب دورًا في سيْر الأحداث وتُسمّ  أيضًا بالشّخصيات 
 نموّ الحدث القصصي.

" لسمير أحمد الشّريف الشّخصيات في مجموعتنا القصصية "مرايا المّيلويُمثننا تصنيف     
 ثما يمي:

في قصّة " لحظات " تظهر شخصية الرّجل المترشّح للانتخابات بشخصية رئيسية وهي  •
 ما يفعمه هو شراء الأصوات.شخصية مخادعة تعد الجميع بنزاهة الانتخابات لكن 

ستمم قائمة " لحظة أنْ مدّ عنقه متشدّقًا بنزاهة انتخابات المجمس القروؼ، مدّ يده  ليَ     
 .1الأصوات الّتي جاء بها أتباعه مقابل حفنة مِن النّقود لمصّوت الواحد "

أمّا الشّخصيات اليّانوية أتباع الرّجل المترشّح الّذين يشارثونه في جريمة التّزوير،     
 والأشخاص الّذين باعوا حقّ اختيارهم مقابل حفنة مِن النّقود.

م لنا القاصّ الشّخصية الرّئيسية المرأة الخمسينية  • في قصّة مِن قصص " محطّات " يُقدِّ
وحدتها، أمّا الشّخصيات اليّانوية الرّجل الّذؼ عَرَضَ عميها العزباء الّتي لا تشتكي مِن 

 الصّداقة والّذؼ هو غالبًا معجب بها لأنّها رغم رفْضها الصّداقة بطريقة مذلّة:

 " ... ردّتْ بحزْم أصادق ثمبًا ولا ..."
                                                           

1
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 إلّا أنّه لمْ يشتكي: " في لحظة ما

 أنّ جرس بابها...

 ...خرجتْ 

 سمّة بالبابالفت ثمبًا صغيرًا في 

 .1وبطاقة تهنئة بالعام الجديد "

 لصداقة الرّجل. وشخصية الكمب استخدمتها المرأة رمزًا عم  رفْضها الكمّي    

وفي " حالات " يروؼ لنا القاصّ عن الشّخصية الرّئيسية الأمّ الفقيرة القمقة عن حالة ابنها  •
بن المريض ضحية الفقر الّذؼ غادر الّذؼ يصارع المرض ولمْ تجد له حتّ  يمن الدّواء والا

الحياة باكرًا، أمّا الشّخصيات اليّانوية والّتي لها دور فاعل في تطوير الأحداث هي الجارة 
الّتي لا تتّسم بالأخلاق حيث أنّها عرضتْ حلاًّ عم  الأمّ الفقيرة : " ... همستْ لها جارتها 

وم، برثام أمّ تحتضن وليدها بعدما بالحلّ، زمجرتْ ودفعتها خارجًا، صدم الجيران ذات ي
 .2أصبحا ثتمة عظام "

أمّا الجيران مِن الشّخصيات اليّانوية أيضًا المصدومين مِن موت الابن والمشفقين عم      
 حالة الأمّ. 

وفي النّص السّرؼ المعنون ب " عنوة " يروؼ لنا عن الشّخصية الرّئيسية الرّجل العطل عن  •
بقايا  خصيات اليّانوية الجيران المشتكون مِن حالته ومممهم مِن إرسالالعمل واليائس، والشّ 

 الطّعام إليه، والبائع المذهول مِن حالته المزرية.

                                                           
1
 .19مرايا المّيل، سمير أحمد الشّريف، ص  

2
 .23المصدر نفسه، ص  
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 " ملّ الجيران إرسال بقايا طعامهم إليه.

 .  1ثلّ الشّرثات تردّ نفس الجواب... "

وّل مرّة الّذؼ ثان في نصّ " راتب " الشّخصيات الرّئيسية الرّجل الّذؼ يَقبض راتبه لأ •
ينتظره  بشوْق، الشّخصيات اليّانوية: المحاسب في البنك، الرّجل الفقير، الفتاة الفقيرة، الفتاة 
اليتيمة، بائع العمكة، الأمّ الفقيرة وأبنائها، الطّفل المشرّد، الشّاب الوسيم الوحيد، السّائق 

 المندهش.

 " انتظر نهاية الشّهر بشوْق 

 .                                          2ر المدينة بجيوب ملأػ..."لممرّة الأول  يزو 

جاء القاصّ في قصّة " وفاء " بالشّخصية الرّئيسية الّتي تتميّل في رجل فقد إحدػ أحبّائه  •
دته في المّيل العاتم، في زمن ليس بالبعيد، وما زال ألم الفقدان مؤيِّرًا فيه لدرجة زيارته قبر فقي

صيات اليّانوية عائمته وأصدقائه غالبًا الأشخاص الّذين يبحيون عنه والقمقون مِن الشّخأمّا 
غيابه نتيجة حالته النّفسية السّيئة، وثذلك شخصية الفقيدة الّتي لمْ يصفها القاصّ سواء 

 داخميًا أمْ خارجيًا.

في قصّة " جوع " تَظهر قصّة الأب الفقير الّذؼ يَشعر بالأسف عم  أطفاله الّذين لمْ  •
 يتذوّقوا المّحم لمشّهر الرّابع وهو الشّخصية الرّئيسية:

 " الشّهر الرّابع لمْ يتذوّق أطفالي طعْم المّحم، 

 لممرّة الرّابعة أقف أمام الجزّار أضمّ قبضتي عم  قروشي القميمة،

                                                           
1
 .30مرايا المّيل، سمير أحمد الشّريف، ص  

2
 .35، صالمصدر نفسه  
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لأخيرة أمسثتْ بي نظراته متمبّسًا بحيرتي قبل أنْ أمتطي سرْج شجاعتي وأطعنه لممرّة ا
 بسؤال:

 .1أحتاج لديك عظمات لمكلاب في بيتي "

 أمّا الشّخصيات اليّانوية: الأطفال أبناء الرّجل الفقير والجزّار.   

 المبحث الثّالث: بنية الحدث في المجموعة القصصية " مرايا المّيل ".

تتنوّع طرق بناء الحدث في الأعمال السّردية، ومِن بينها القصّة؛ حيث يبدأ الكاتب     
بعرْض أحداث قصّته مِن خلال بنائها عم  حدث أو أحداث بارزة، ويَختمف بناء الحدث مِن 
قصّة إل  أخرػ. فمِن هنا سنبيِّن أهمّ الأحداث الّتي اعتمدها " سمير أحمد الشّريف " في ثلّ 

 مِن مجموعته.قصّة 

 ":بنية الحدث في قصّة " الامتحان  -1

استهلّ الكاتب قصّته بأوّل حدث والّذؼ يَظهر في قوله: " يملأه  الأمل وتملأ جيوبه     
 النّقود، مُفثِّرًا بطريقة يُسدؼ بها لممساكين خيرًا.

روف بالغة القسوة ومساعدات أهْل اليسار هي مصْدر أهْل هذا الحيّ يعيشون في ظ
 .2سعادتهم"

ظهر هذا الحدث في عمل الخير الّذؼ يقابل بالمعارضة مِن طرف المقرّبين الّذين فيَ     
يظنّون أنّ هذا العمل يُقمِّل مِن حظّهم ونصيبهم، فيقابمونه بالشّك لأنّهم يظنّون السّوء بغيرهم 

 ولا يتوقّعون الخير منهم، فثير الحسد عم  فضْل الله عزّ وجلّ.
 

                                                           
1
 .60سمير أحمد الشّريف، المجموعة القصصية مرايا المّيل، ص  

2
 .73-71المصدر نفسه، ص  
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 ":حدث في قصّة " م ن دفاتر الأيام لبنية ا -2

بدأ الكاتب أوّل حدث بقوله: " لا بدّ مِن خطوة جديدة تتقدّمين بها مِن " أحمد " فأنتِ     
 .1الّتي بدأتِ المعرثة ومَنْ تسبّب بثلّ هذا الجفاء "

الزّوجين؛ تميّل في الفارق اليّقافي الموجود بين يتناول موضوعًا إشثاليًا وخلافيًا؛ والّذؼ يَ    
فالزّوجة تخجل مِن زوجها رغم غناه ، وتتعمّد إهانته وا هماله مِن أجل أنْ يترثها ويفارقها، 
زاء ثلّ تمك المشاكل إلّا أنّ صبْره   ولكن الزّوج يَصمد رغم ثلّ تمك المعاناة الّتي يواجهها، وا 

 ها.وحبّه لزوجته انتصر وتراجعتْ الزّوجة عنْ موقفها وتعود المياه  إل  مجاري

 بنية الحدث في قصّة " جوع ": -3

جأ الكاتب إل  القصّة مباشرة، فيقول: " لمشّهر الرّابع لَمْ يتذوّقْ أطفالي في هذه  القصّة لَ     
ضمّ قبضتي عم  قروشي القميمة، لممرّة الأخيرة طعم المّحم، لممرّة الرّابعة أقف أمام الجزّار أَ 

أنْ أمتطي سرج شجاعتي وأطعنه بسؤالي: أحتاج...  أمسثتْ بي نظراته متمبِّسًا بحيرتي قبل
 . 2لديك عظمات لمكلاب في بيتي؟ "

فمِن خلال السّياق نفهم بأنّ هناك رجل فقير عاطل عن العمل؛ فلا يجد النّقود مِن أجل     
ي شراء المّحم، ولا حتّ  العظام ليقدّمها لأطفاله، لأنّهم لمْ يتذوّقوا طعم المّحم لفترة طويمة، وف

 الأخير يتنازل عن ثبريائه ويطمب حفنة عظام بحجّة أنّه يربّي ثلابًا في بيته.
 

 

 

 

                                                           
1
 .86-82سمير أحمد الشّريف، المجموعة القصصية مرايا المّيل، ص  

2
 .60المصدر نفسه، ص  
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 بنية الحدث في قصّة " انشغال ": -4

يقول فيها: " قبْل حمول المناسبة، اشتغموا بتحضير اللّافتات، في الموعد المضروب، لمْ     
 .1ردة الوطن "يثنْ غير مجموعة أطفال، يمغيون بعبارات تصنع بين حروفها مف

استهلّ الكاتب قصّته بالحدث مباشرة؛ فهو يتناول تحضيرات لمناسبة ثبيرة تهمّ الوطن؛     
فهناك مجموعة مِن الأطفال يغنون لموطن، بالرّغم مِن عدم وجود جمهور يملأ تمك الكراسي، 

لمناسبات الوطنية فمِن هنا نفهم بأنّ النّاس قد ممّتْ مِن أحاديث السّياسيّين الّتي تتكرّر في ا
 ثلّ سنة.

 بنية الحدث في قصّة " طنين ": -5

استهلّ الكاتب قصّته بحدث يتميّل في الفقر يقول: " شمس آب تَصفع الوجه، عاند نفسه     
بالسّير توفير النّصف دينار يمن ربطة الخبز، محاجر العينين يغرقهما العرق، تتناوب عم  

، يحيل الشّارع بسيارات لا عدد لها... المحطّة بعيدة، ظهْره  موجات برد لاسع وجمْر ممتهب
 راتب الشّهر يمفع أنفاسه عم  أسوار اليوم العاشر، قائمة المطموبات لا تنتهي...

 .2لماذا لا تنبت الرّحمة في قمب أحّدهم ويسألني عن وِجهتي؟"

فيُبيِّن لنا الكاتب الفقر الّذؼ ثان يعيش فيه الأب، فهو دَفعه لممشي الطّويل مِن أجل     
توفير بِضعة قروش مِن أجل أنْ يشترؼَ بها خبزًا لأطفاله، فبالرّغم مِن ثلّ ذلك إلّا أنّه 

 يتعرّض لحادث؛ فلا يستطيع أنْ يستيقعَ إلّا عم  وخْز الإبر ولسعات الكهرباء.
 

 

 

                                                           
1
 .58سمير أحمد الشّريف، المجموعة القصصية مرايا المّيل، ص  

2
 .66-65المصدر نفسه، ص  
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 بنية الحدث في قصّة " الأرزاق ": -6

استهلّ الكاتب أوّل حدث الّذؼ يتميّل في الواقع المؤلم لمعمالة الوطنية الّتي تنافس     
العمالة الوافدة مِن أجل أنْ توفِّر لقمة العيش؛ فتتعرّض هذه  العمالة إل  الملاحقة مِن أجل 

، قرأ اليأس عم  الملامح... قمّب الإقامة، يقول الكاتب: " استقرّ داخل الصّندوق الخمفي
نظراته المتسائمة... الإقامات هي السّبب... نَهَضَ واقفًا... ترنّح أمسثت به أيد خشنة... 

 . 1قفز صارخًا بقهْر... لست وافدًا... "

دًا أنّه ليس عاملًا وافدًا.      فعند ملاحقته أُلقي القبض عميه، فيصرخ مؤثِّ

 يان ":بنية الحدث في قصّة " ب -7

يقول الكاتب: " بعد أنْ عاد مِن رحمة استجمام عقد مؤتمرًا صحافيًا عدّد فيه إيجابيات     
المسؤول الّذؼ لا يتوان  عن السّرقة، يسافر إل  ؛ فهنا يُبيِّن لنا بأن 2السّياحة الدّاخمية "

أماكن خارج الوطن رغم وجود أماكن سياحية في وطنه فعند تحدّيه لمصّحافة ثان يرثِّز عم  
أهمّية السّياحة الدّاخمية، وجمال الوطن السّاحر، ويدعو المواطنين لزيارة هذه  المناطق 

كير مِن وطنه رغم ثلّ ذلك لاد الأجنبية تستهويه أالخلّابة؛ فأمّا هو لا يعنيه هذا الكلام؛ فالب
السّاحر.الجمال 

                                                           
1
 .78-76سمير أحمد الشّريف، المجموعة القصصية مرايا المّيل، ص  

2
 .57المصدر نفسه، ص  
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ف مختمَف      توصّمنا في ختام هذا البحث إل  أنّ سمير أحمد الشّريف استطاع أنْ يُوظِّ
 التّقنيات السّردية في بناء قصصه، ومِن أهمّ النّتائج الّتي توصّمنا إليها:

تّجاه  عممي في الأدب والفنون أيضًا، معالجة الخبرة الجمالية   - تُعدّ الجمالية نظرة الحياة وا 
 فهي عمم ومنهج ورؤية أيضًا تفثير فمسفي.التّأممية؛ 

يُعتَبَر فنّ القصّة مِن الفنون النّيرية، أوّل ما ظهرتْ في الغرب وانتقمتْ إل  العالم العربي  -
 إير الصّدمة الحضارية.

تُعبِّر القصّة القصيرة عن جانب مِن جوانب الحياة في إيجاز وترثيز؛ فهي أقرب الأنواع  -
 فهي تروؼ أحدايًا وقعتْ لأشخاص في مثان معيّن.الأدبية النّيرية؛ 

يُعدّ السّرد أداة مِن أدوات التّعبير الإنساني، ثما يشمل عم  سبيل التّوسّع مُجمَل الظّروف  -
 المثانية والزّمانية والواقعية والخيالية الّتي تحيط به.

ما عندما عدّتها حجْمها الصّغير ولغتها السّهمة ساعدتْ في انتشارها الواسع، ولا سي -
 الصّحافة إحدػ أبوابها اليّانية.

يُعدّ المثان والشّخصيات مِن أهمّ التّقنيات السّردية الّتي اعتمدها القاصّ في مجموعته  -
 القصصية، وهي بميابة العمود الفقرؼ الّذؼ يَرتكز عميه.

 واليّانوية. تتألّف المجموعة القصصية مِن شخصيات مختمفة، تنوّعتْ ما بين الرّئيسية -

يُعدّ المثان مِن العناصر المهمّة في القصّة القصيرة، باعتباره  فضاء واسع لحرثة الحدث  -
 والشّخصيات.

 تنوّع الأمثنة بين المفتوحة والمغمقة. -

 تَعدّد الأمثنة مِن قصّة إل  أخرػ في المجموعة زاد القصّة جمالًا وتشويقًا. -
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ة في القصّة القصيرة، وقد اتّضحتْ ملامحه في المجموعة يُعدّ الحدث مِن العناصر المهمّ  -
 القصصية.

هذه  هي أهمّ النّتائج الّتي توصّمنا إليها والّتي مِن خلالها نسأل الله عزّ وجلّ توفيقه، وأنْ     
 يجعلَ هذا العمل مضيئًا لطلّاب العمم إنّه عم  ذلك قدير.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
الممحق



 الممحق

44 

 

حمد أسمير بِ معروف  1954ل وّ ثانون الأ 4ريف حمد حسن الشّ أسمير  تعريف الكاتب:
      ربيةس سابق بوزارة التّ ردني الجنسية ومدرّ أويعمة ا في النّ ريف، ولد بفمسطين تحديدً الشّ 
نجميزية وثتب برامج يقافية غة الإمارات حاصل عم  البثالورياس في المّ عميم بالأردن والإوالتّ 

في مجال  بَ تَ حافة ثما ثَ دب وحديث يقافي ويمار الصّ لمقسم العربي لمبي بي سي: عالم الأ
         البيانو قافية قافية والمجمة اليّ ة والعربي والبحرين اليّ حو قافة العربية منها الدّ دب واليّ الأ

                        :فاتهن مؤلّ ة العربية ومِ والفيصل والمجمّ 

 .2006عطش الماء وهي مجموعة قصصية ثتبها سنة  -
 .2011مرايا الميل مجموعة قصصية ثتبها سنة  -
  .عوديةة السّ الوجوه  والأقنعة وهي عبارة عن دراسات في القصّ  -
  .يئبأسموب روار مجموعة قصصية بَ تَ عْ بابيك تُ همس الشّ  -
 .2015عودية القصيرة " مراجعات في القصة السّ  المطر والغياب " -
  ."مسا.... فات "مجموعة قصصية -
 .2021سنة  تْ بَ تِ ارة عن قصة حديية الولادة ثُ بماذا لو ع -
 .1994سنة  تْ بَ تِ ئير بصوت مجروح  هي مجموعة قصصية ثُ الزّ  -

ة القصيرة وثذلك  صة لمقصّ ة جوائز منها جائزة مخصّ ريف عم  عدّ ل سمير الشّ وتحصّ      
 .باباب الشّ اب الأردنيين لمكتّ ة القصيرة ورابطة الكتّ ة المنهل لمقصّ مجمّ 
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يل مجموعة قصصية صاحبها سمير المّ  مرايايل ": ص المجموعة  القصصية "مرايا المّ ممخّ 
تتأرجح بين قصص قصيرة ونصوص وقصص  ،صفحة 96نة من ريف متكوّ حمد الشّ أ

لكن المواضيع  ،ا استخدم الكاتب لغة غير مباشرة ونهايات غير مفهومةأحيانً  ،اقصيرة جدً 
ة بعبرة دهشنا بعد ثل قصّ تارة ثان يُ مل و بصفة عامة ثانت تتمحور حول الحزن وخيبات الأ

ر مشاعر تختمط بين شفقة أيّ ة الانتباه  والتّ شدّ  نْ ر ملامح الوجه مِ ة تتغيّ قصّ  ات ثلّ وبين طيّ 
 ؛ة ليست بالقميمةحم منذ مدّ م المّ قوا طعْ يتذوّ  طفاله لمْ أب فقير و ة جوع  حيث يثون الأفي قصّ 

 بَ مَ ة طَ القصّ حم لكن في نهاية ا بمبمغ ضئيل ليشترؼ لأطفاله بعض المّ دً ار متردِّ لمجزّ  بَ هَ فذَ 
ننتقل لمشاعر الغضب في قصة  .ا بالكمبجً و متحجِّ أا لكمبه يعطي له عظامً  نْ أار ن الجزّ مِ 

قدوة والعنوان تعبير مجازؼ عن ما يدور في القصة فلا علاقة للأحداث بالقدوة فهي عبارة  
د ر بصورة محترمة ولكن في ثواليس حياته يقوم بأعمال الفساهَ ظْ عن شخص رئيس حزب يَ 

     ا ا مَ عتبره  قدوة وماذا لو ثان نائبه يومً يَ  نْ أعمال رئيسه فثيف له أ  عرف ثلّ ومساعده  يَ 
     حافة ياحة مع الصّ ث وزير السّ ل  بيان حيث يتحدّ إننتقل  يمّ  ،اوماذا لو اعتبره  ثقدوة حقً 

ن رحمة استجمام  ر ثل الوسائل وهذا بعد عودته مِ ياحة في بمده  وتوفّ د لهم إيجابيات السّ عدّ ويُ 
       مثان  وفي حالات حيث الحرب والجرح  العرب في ثلّ  ،حدػ البمدان الأجنبيةإفي 

مونها لمجريح الأجنبي ويعتبرونه عة حين تصل المساعدة لممثان يقدّ والأطفال والجيث المقطّ 
ضيع وهثذا تدور موا .ارئة الوحيدة في المثان ويترثون الباقي لوقت لاحقهو الحالة الطّ 

تي رة هذه  المجموعة الّ سائل المشفَّ ن الرّ مل والكيير مِ مم وخيبات الأالمجموعة حول الحزن والظّ 
 .خرػ أل  أخرػ بين قصة و إن حالة خر وتأخذنا مِ آل  عوالم مختمفة بين سطر و إتأخذنا 

 



 

 

قائمة المصادر 
جعوالمرا
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 برواية حفص.أوّلا : القرآن الكريم: 

 ثاني ا: المعاجم:

  .1989 ابن عبد القادر الرازؼ، مختار الصّحاح، دائرة المعاجم، مثتبة لبنان، بيروت، -1
  .1997، 1لمطباعة والنشر، بيروت لبنان ط ابن منظور، لسان العرب، دار صادر  -2
 .1بطرس البستاني، محيط المحيط، قاموس المّغة العربية، مثتبة لبنان مج -3

بيروت  ،سعيد عموش، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني -4
  .1985، 1سوشبريس، الدار البيضاء، ط

 .2013الحديث القاهرة، د.ط، الفيروز أبادؼ، قاموس المحيط، دار  -5
 ثالث ا: الكتب:

، ديوان 1976 - 1931أحمد طالب، الالتزام في القصّة القصيرة الجزائرية ما بين  -1
  .1989المطبوعات الجامعية، الجزائر 

 م.  1955آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار، سوريا  -2
، 1القصّة القصيرة جدا، دار نينوػ، دمشق، سوريا، طجاسم خمف إلياس، شعرية  -3

2010. 
 .م1979، بيروت لبنان، 1جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العمم لمملايين ط -4

 .2017، 1مقاربات نقد القصّة القصيرة جدًا والمشروع البديل، ط  –جميل حمداوؼ  -5

، 1مات، مقارنة مثروسردية، طوالسّ القصة القصيرة جدا، المثونات  –جميل حمداوؼ  -6
2017. 

  .1990، 1حسن البحراوؼ، بنية الشثل الروائي، المرثز اليقافي العربي، بيروت ط -7
ميد لحميداني، بنية النص السردؼ من منظور النقد الأدبي، المرثز اليقافي العربي، ح -8

    .م1991، 1الدار البيضاء ط
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نظرية الرّواية، بحث في تقنيات السّرد، دار العرب  الدّثتور عبد المالك مرتاض، في -9
     .2005لمنّشر والتّوزيع، 

  .2006سعيد يقطين، السّرد الغربي، مفاهيم وتجمّيات، رؤية لمنّشر والتّوزيع  -10
 .م2010سمير أحمد الشّريف، مرايا المّيل، دار ناشرؼ، عمان، 

الب همسا، المؤسّسة الجامعية لمدّراسات غاستون باشلار، جماليات المثان، تر: غسيزا  -11
 م. 2000: 5والنّشر والتّوزيع، لبنان، ط

(، تطوّر البنية الفنّية في القصّة الجزائرية  1985-1947شريط أحمد شريط ) -12
 .م1998المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب، د.ط، 

 .م2010لحديث، شريف  حبيمة، بنية الخطاب الرّوائي، أربد عالم الكتب ا -13

عبد الرحيم الكردؼ، البنة السّردية لمقصّة القصيرة، مثتبة الآداب لمطّباعة والنّشر  -14
 .92م، ص2013والتّوزيع، 

عبد الرحيم الكردؼ، السرد في الرواية المعاصرة، تقديم: طه وادؼ، مثتبة الآداب،  -15
 م.2006، 1القاهرة، ط

 .2011لمنشر، سبويه في الرمل؟ دار فيسيرعبد الرزاق بوثبة، من دس خف  -16

  .م2004عبد الفتاح عيمان، بناء الرواية، مثتبة الأسرة،  -17
عبد المنعم زثريا القاضي، البنية السردية في الرواية، عين الدراسات والبحوث  -18

  .1، م1م، ط2009الإنسانية والاجتماعية، 
وائي صبيحة عودة زغرب، دار مجد غسان ثنفاني، جماليات السرد في الخطاب الر  -19

   .م2006، 1لاوؼ لمنشر والتوزيع، ط
 .م1984قاسم، بناء الرّواية، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، د ط،  -20

مارك جمينز، ما الجمالية ؟ تر: شريل، مرثز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبنان،  -21
 م.2009: 1ط
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 رابع ا: المجلّات:

زمن عبد زيد الكرعاوؼ، أصوات الشمال، مجمة عربية يقافية اجتماعية، مدخل إل   -1
 . 2009، 7تعريف القصة القصيرة جدا، عدد

عمار الجنيدؼ، إضافات لا بدّ منها في أفق القصّة القصيرة جدا، مجمّة التّجوية،  -2
  .2010، 27المممكة العربية السّعودية ع 
ا: المواقع الالكترونية  :خامس 

 12:05الساعة  04/03/2016جميل حمداوؼ، مقالات في القصّة القصيرة جدًا،  -1
http://jamil  hamdaoui.blogspot.com. 

 .http://w.w.w.awn.dam.orgشربيط أحمد شربيط  -2

 http://www.facebook.com محمد يوسف غريب -3

ا: الكتب الأجنبية:  سادس 

1- Dictionnairet may chapedique lirair, artistide quilld, Edition 1979, paris France. 
 

http://jamil/
http://jamil/
http://www.facebook.com/
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 أ .ص...............................مقدمة..............................................

 الفصل الأول:

 2....ص....................لمبحث الأوّل: جماليات السّرد الماهية والمفهوم..............ا

شثالاتها... -1  2.....................ص..............................مفهوم الجمالية وا 

 2........................................ص..............................لغة..........

 2....ص...................................................................اصطلاحًا...

 3........ص........................................مفهوم السّرد................... -2

 3.....ص..............................لغة.............................................

 4......ص.......................اصطلاحًا.............................................

 5.........ص...............................جماليات السّرد......................... -3

 5.........................ص...............................المثان وجماليته......... -أ

 5.....ص.......................مفهوم المثان...................................... -1

 5...........ص...............................لغة......................................

 5اصطلاحًا.........................................................................ص

 7ص.........................................أهمية المثان......................... -2

 8ص.أنواع المثان.................................................................. -3

 8ص..المثان المغمق................................................................. -
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 8ص...المثان المفتوح............................................................... -

 9ص...الشّخصية وجماليتها........................................................ -ب

 9ص..مفهوم الشّخصية............................................................. -1

 9.ص..لغة.............................................................................

 10ص.اصطلاحًا.......................................................................

 10ص.أهمية الشّخصية............................................................. -2

 10ص.............................أنواع الشّخصية................................. -3

 10شّخصية المدورة.............................................................صال -1

 10.....ص...............................الشّخصية المسطَّحة...................... -2

 11........ص...............................الحدث وجماليته....................... -ت

 11...........ص..............................الحدث........................مفهوم  -1

 11...........................ص..............................لغة......................

 11........................ص.............................اصطلاحًا...................

 12.................ص.............................دث...................أهمية الح -2

 12.....ص.........................................أنواع الحدث................... -3

 12..................ص.............................الأحداث الرّئيسية................ -

 13.........................ص............................اليّانوية..........الأحداث  -
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ا وأنساقها................المبحث اليّاني: جماليات القصّة القصيرة ج  14..............صدًّ

ا.....................تعريف القصّة القص -1  14...............................صيرة جدًّ

 15.............ص..............................التّسميات والمصطمحات...... تعدّد -2

ا وجذو  -3  17..................صرها التّاريخية.................تطوّر القصّة القصيرة جدًّ

 18........................................ص...............................روّادها -4

ا......أرثان ا -2  19................ص...............................لقصّة القصيرة جدًّ

 19..........................................صصصية...........................الق -أ

 19الجرأة........................................................................ص -ب

 20.........................................ص............ر والموضوع...وحدة الفث -ج

 20....ص..........التّكييف......................................................... -د

ا.............. -3  20........ص.............................مثوّنات القصّة القصيرة جدًّ

 20..................ص.............................الطّبوغرافي.............المعيار  -أ

 21..........ص.............................المعيار السّردؼ....................... -ب

 21.........ص..............................معيار القراءة والتّقبل................... -ج

 21............ص..................................التّرثيبي................ المعيار -د

 21...................ص..............................المعيار المعيارؼ............. -ذ

 21........................ص..............................المعيار البلاغي........ -ر
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ا..........سمات   -4  21............ص.............................القصّة القصيرة جدًّ

 22.........................ص.............................العنوان................. -1

 22.....................ص............................الانفتاح التّجنيسي........... -2

 23..........ص............................التّناص................................ -3

 23.........ص.............................الأنسنة................................. -4

 23.......ص.............................التّرميز والإيحاء.......................... -5

 24.................................................ص..........لغموض..........ا -6

 24....................................................صالانزياح.................. -7

ا..................ث اليّالث: خصوصية السّرد في القصّة الحالمب  25.........صقصيرة جدًّ

 25...................................................ص.........السّرد..... أساليب -1

 25......ص............................أسموب الوصف............................. -أ

 26.........ص............................أسموب الحوار.......................... -ب

 27.....ص.........................................................أسموب الإخبار. -ج

 الفصل اليّاني:

 30..صرايا المّيل "................المبحث الأوّل: بنية المثان في المجموعة القصصية " م

 30........................................................صوّلًا: أنواع المثان.........أ

 30...................................................صالأماكن المفتوحة.......... -1
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 31........................................................صالأماكن المغمقة....... -2

 33.......صقصصية " مرايا المّيل "......المبحث اليّاني: بنية الشّخصية في  المجموعة ال

 33..................................ص............................نواع الشّخصيات.أ •

 36....ص" مرايا المّيل ".............المبحث اليّالث: بنية الحدث في المجموعة القصصية 

 36..............................صة " الامتحان "...............بنية الحدث في قصّ  -1

 37...................صالأيام "................... الحدث في قصّة " مِن دفاتربنية  -2

 37......................ص"........................... بنية الحدث في قصّة " جوع -3

 38............ص............................بنية الحدث في قصّة " انشغال "...... -4

 38..............ص.............................قصّة " طنين "..... بنية الحدث في -5

 39...............ص.............................بنية الحدث في قصّة " الأرزاق ".. -6

  39..............ص.............................بنية الحدث في قصّة " بيان "..... - 7

 41..............................ص.............................الخاتمة................
 الممحق

 44تعريف الكاتب....................................................................ص

 45ممخّص المجموعة القصصية " مرايا المّيل "........................................ص

 47اجع...........................................................صقائمة المصادر والمر 

 51فهرس الموضوعات...............................................................ص


