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INTRODUCTION



Notre recherche s’articule autour de la figure de style en tant qu’aspect rhétorique
dans la traduction du texte littéraire, sous ses différentes formes, a savoir la nouvelle, la

piéce de théatre et le poéme, que nous traduirons de ’arabe vers le frangais.

La figure de style ou de rhétorique est un procédé d’expression par lequel, en
s’écartant de 1’'usage ordinaire et banal de la langue, un auteur cherche a attirer 1’attention,
séduire, émouvoir et convaincre ses lecteurs. Le texte littéraire regorge de tant de figures
de style ou de rhétorique comme le préférent certains spécialistes, d’ou la difficulté de les
traiter sous toutes leurs formes. De ce fait, nous nous concentrerons, dans le present travail,

de celles dont foisonne notre corpus.

Aussi, la présente étude tentera de répondre aux questions ci-apres :

-Comment définit-on les genres littéraires et les figures de style dans les deux langues-

cultures : arabe et francaise ? Quelles sont leurs caractéristiques ?

-Quelles sont les difficultés que présente la traduction des figures de style arabes vers le

francais ? Comment peut-on les traiter ?

-Quelles sont les approches traductologiques applicables a ce phénomeéne littéraire ?

-Faut-il procéder par équivalence ou par adaptation ou bien conserver la particularité

culturelle ?

En vue de parvenir a résoudre cette problématique, nous allons nous référer aux
ouvrages de rhétorique puis, aux cours sur les figures de style disponibles sur internet dans
les langues en question (I’arabe et le frangais) moyennant les divers dictionnaires
monolingues et bilingues, mais surtout, nous ferons appel aux recherches effectuées par les
spécialistes les plus chevronnés en traduction, linguistique et stylistique ainsi qu’aux théses

et mémoires autour de notre thématique d’ici et d’ailleurs.



Admettons que la traduction des figures de style présente des difficultés d’ordre

linguistique, culturel ou méme terminologique. Nos hypothéses sont les suivantes :

- les soumettre aux procédés de traduction de la métaphore pour les surmonter.

- les mettre dans leur « bain culturel récepteur », soit en conservant 1’originalité de la
figure de style qui apportera un nouveau souffle au texte d’arrivée, soit en la contournant,

lexicalement parlant, le traducteur se trouvant face a deux possibilités

Notre choix de théme s’inscrit dans I’optique de cristalliser les connaissances
et compétences qu’on a pu acquérir durant notre cursus universitaire d’une part. D’autre
part, il s’agit pour nous de cerner la traduction littéraire d’un point de vue pratique en
touchant a des genres aussi variés que la nouvelle, le théatre et la poésie, partant du
principe que les figures de style constituent un des fondements du langage littéraire par

excellence.

La présente recherche s’étalera sur trois chapitres organisés comme suit :

Le premier chapitre se focalise sur 1’étude du texte littéraire sous les formes choisies pour
notre corpus. Dans cette partie, nous donnerons les définitions en paralléle des genres cités

ci-dessus et des figures de style dans les rhétoriques arabe et francaise respectivement.

Par contre, le deuxiéme chapitre abordera les approches traductologiques appliquées d’une
maniere genérale a la littérature et que nous mettrons au service de notre corpus outre les

procédés préconisés pour le transfert des figures de style d’une langue a I’autre.

Quant au troisieme chapitre, il sera consacre, en premier lieu, a la présentation du corpus
aussi bien qu’a celle des auteurs et en second lieu, nous proposerons notre propre

traduction du corpus, suivie d’une analyse méthodique approfondie, du point de vue des



approches traductologiques avec plus de pertinence et de pratique par rapport au chapitre

précedent.

Notons aussi que notre étude s’appuiera sur 1’approche de Peter NEWMARK
(1988), La théorie du polysysteme d’Even ZOHAR (1979), les procédés de traduction de
VINAY et de DARBELNET (1977), sans oublier I’apport de Lantri ELFOUL a travers son

ouvrage intitulé : « Traductologie et littérature comparée », paru en 2006.

A travers ce mémoire, nous visons essentiellement a cerner la figure de style et sa
traduction, et a tester la faisabilité des théories pour ce phénomeéne, a inciter les
traductologues a 1’élaboration d’une "Approche Générale” de ce type de traduction, en
fusionnant les approches existantes en littérature, ce qui ouvrira un nouveau champ de
visions aux autres domaines de la traduction, et qui permettra la mise au point d’un
ensemble de principes opérationnels consacrées a une branche de ladite discipline, comme

c’est le cas pour la traduction juridique.

Les pages finales seront évidemment réservées a la bibliographie détaillée, dont
I’ouvrage qui s’intitule :The Position of Translated Littrature within the Literary
Polysystem [La place de la littérature traduite au sein du Polysystéme littéraire] d’EVEN-

ZOHAR (1990) et qui nous a fortement inspiré.

Ainsi, nous entamons le développement de notre thématique dans 1’espoir d’aboutir

a la résolution de notre problématique.



|. Chapitre premier :

Les genres littéraires et les figures de style dans la
rhétorique arabe et la rhétorique francgaise.




I.1. Les genres littéraires:

1.1.1. La nouvelle (s sadyl):

" Histoire breéve, récit de faits passionnants." (Notre traduction).
(2001 gy ¢apiall s ebpaleall dypyell 22l 8 aniall)

" Texte littéraire narratif, décrivant la vie sous ['un de ses aspects, ou la lumiere est
centrée sur un événement ou un personnage, et ou l’écrivain se détourne des détails. En
outre, celui-ci se détache parfois d’'un début (ou d’une situation initiale), ou d 'une fin (OU
chute). Souvent, la nouvelle tourne autour d’une seule et unique scéne, ou d’un état
psychologique, ou encore, il s agit d'un flash".

(http//www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14435/ #ixzz3kDOsTztu Consulté le 14/07/2015)

1.1.2. L’histoire (xdl) :

"Recit en prose tres long, qui s’impregne de l'imaginaire ou du réel ou bien des
deux a la fois. Il se base sur des regles bien déterminées relatives a [’art de [’écriture (a la

littérature)". (Notre traduction).
(2001 gy c&)ﬁ:‘d\ J\J "5)...41&.«.“ @Jﬂ\ 4l gﬁ .);.\.d\)
1.1.3. Le poeme (ip=ill szl ):
"Morceau poétique en sept vers ou plus”. (Notre traduction).
(2001 g yn c@.ﬁm&\ J\J s'é)mb;d\ :\:u_)d\ aall ‘;A J;_\A\)

Ensemble de vers successifs qui répondent aux regles de versification propres a
chaque langue et culture. Ces vers constituent une unité de sens et de rythmes.
KHAWAM (1975), dans son introduction a la poésie arabe, des origines a nos jours, qui
est a juste titre une anthologie des meilleurs textes a travers toutes les époques et qu’il a
traduit en personne, a reprit la définition de KRENKOW, que nous reprenons a notre tour :
« Une gasida arabe (ou persane) est une piéce de vers trés artificielle ou la méme rime
doit revenir a chaque vers, quelque longueur que puisse avoir le poeme. De plus, la piéce
est soumise a un metre que le poéte doit conserver tres scrupuleusement tout au long du
poeme ». (KHAWAM, 1975 : 3).



1.1.3.1 Les vers libres (s <luY):

Nouvelle forme poétique introduite par la grande poétesse iraquienne Nazik EL-

Mala’ika (A<Dl &l3l) (1962) au courant du vingtiéme siecle. Elle consiste a abandonner

les regles de la poésie classique, soit au niveau du meétre, soit au niveau de la rime (mais

en gardant quand méme une certaine musicalité.
1.1.4. La piéce de théatre (i yud) :

"Représentation sur la scéne d’un théatre. " (Notre traduction).
(2001 sy epiall la 3 pabaall dyyall 42l 5 aniall)
Il s’agit d’un texte narratif, qui consiste en une série de dialogues accompagnés par
des scenes et effets artistiques variés. On y prend en compte deux aspects : le texte rédige,
et la mise en scéne qui concrétise le texte face au public.
Il en existe deux catégories : la tragédie, et la comédie.
1.1.4.1 La trageédie :

Dans le dictionnaire Larousse en ligne, la tragédie se définit comme suit :

«n.f. (latin trageodia, du grec tragddia) : Piece de théatre dont le sujet est le plus
souvent emprunté a un mythe ou a [’histoire, mettant en scene des personnages illustres et
représentant une action destinée a provoquer la pitié ou la terreur, par le spectacle des
passions humaines et des catastrophes qui en sont la fatale conséquence. »

« Genre dramatique auquel appartient ce type de texte ».
(www.larousse. fr/dictionnaires/francais/trag Consulté le 10/08/2015)

1.1.4.2 La comédie :

« Le terme "comedie " a d’abord désigné le thédtre en général. S opposant a la
tragédie, la comédie cherche a divertir, a faire rire (comique) par la légéreté de [’intrigue
ou la peinture des personnages qui y est faite. La comédie a pour but de "corriger les
maeurs par le rire'».

(www.etudes-litteraires.com/bac-francais/genres-litteraires-theatre.php Consulté le 28/10/2015)

1.2 Les caractéristiques des genres littéraires :
Le tableau suivant énumeére parallélement les caractéristiques des trois genres
littéraires que nous avons choisi (la nouvelle, la piéce de théatre, et la poésie) entre 1’arabe

et le francais :


http://www.etudes-litteraires.com/bac-francais/genres-litteraires-theatre.php

Le Genre En arabe En francais
-Présence des figures de style. - Emploi des figures de style
- La Nouvelle | -L’attention est dirigée vers un - Choix d’une formule narrative

événement ou un personnage
seulement.

- Elle s’organise en trois étapes
(situation initiale, nceud,

dénouement et fin).

- Brieveté

- Concision : peu de personnages,
d’événements et de lieux.

- La nouvelle se concentre sur une
action unique.

- Schéma narratif de la nouvelle :
a/Situation initiale : Présentation
du personnage principal, lieu,
époque, décor, etc.

b/Elément déclencheur
ou perturbateur :

Modification de la situation initiale,
I’événement duquel découle Ia
suite de la nouvelle (Le temps des
verbes est surtout au passé simple).
c/ Péripéties :

Actions faites par le personnage
principal et par les personnages
secondaires (temps au passé
simple) qui vont permettre

I’évolution  psychologique  du




personnage principal.

d/ Dénouement ou résolution ou
chute : met un terme aux actions
et surprend généralement le lecteur.
e/ Situation finale : résultat, fin du

récit.

- L’événement, les personnages,

I’idee, le temps, le lieu, la

- Composition d’une piéce :

- Le premier acte : exposition du

- La piéce de
structure, le dialogue, plus la contexte (ou et quand),
théatre

lutte, tels sont ses éléments présentation des personnages, du

constitutifs. héros, le neeud de ['intrigue, les
obstacles (opposants) et les
“aides’’ (adjuvants) du héros.
- Le dernier acte: dénouement
(solution pour I’intrigue).
- Le texte théatral :
Il se compose des : répliques et des
didascalies (indications scéniques)

-Est considéré comme poeme La longueur du vers varie entre :

_ La poésie chaque texte de 07 vers. -6 syllabes (I’hexasyllabe)

-« Le rythme du vers arabe
classique dans une gacida est
déterminé en effet assez strictement
par ['un des 16 metres découverts

et décrits au VI11éme siecle par Al-

-8 syllabes (I’octosyllabe)

-10 syllabes (décasyllabes)

-12 syllabes (I’alexandrin) qui est
le vers canonique. C’est le vers de

la tragédie et de la poésie sérieuse.




Khalil b. Ahmad (°arudh’).
(ELFOUL, 2006 : 148). »

-[...] le pied éetant lui-méme telle
succession de syllabes longues

et bréves, [...] (ELFOUL, 2006 : 148)
- le pied est la mesure et est le
synonyme de meétre (Larousse, 2012

:823)

- Les vers impairs (de 7, 9, et 11
syllabes) sont trés rares avant le 19°
siécle sauf dans la chanson ou
I’opéra.
(http://www.uqgac.uquebec.ca/
dal/poesie/definition.htm  Consulté
le 12/08/2015)

- L’alexandrin se divise en deux
parties de longueur égale, appelées
hémistiches. (Ibid.)

- La plupart des poemes (avant La
Fontaine) sont isométriques, c’est-
a-dire ne varient pas dans la
longueur du vers. La coupe au
milieu du vers (marquée ou non par
la ponctuation) s’appelle la césure.
La césure correspond toujours a la
fin d’un mot. [...]S’il n’y a pas de
ponctuation a la fin du vers, on a un
enjambement. (lbid)

- Disposition des rimes :

La rime canonique est la rime
plate, (ou rime suivie) AA BB CC
etc. Il y a aussi la rime embrassée

ABBA, larime croisée ABAB

et la rime redoublée (trois mots a



http://www.uqac.uquebec.ca/dal/poesie/definition.htm
http://www.uqac.uquebec.ca/dal/poesie/definition.htm

la rime). (Ibid)

1.2.1 Les points de similitude :

1.2.1.1 Dans la nouvelle : Les schémas narratifs de ce genre littéraire en arabe ou
en frangais sont égaux.

1.2.1.2 Dans la piece de théatre : L’organisation et les composants de toute
piece théatrale sont universels.

1.2.1.3 Dans la poésie : Nous reprenons ici les propos pertinents d’André
MIQUEL rapportés par Lantri ELFOUL (2006) qui dit: «[C’esf] quelque peu par sa
traduction que [’alexandrin francais est un équivalent satisfaisant de I’hémistiche arabe
classique ». (ELFOUL, 2006 : 148).

1.2.2 Les points de divergence :

Les points de divergence entre les genres littéraires exposés en arabe et en francais
sont d’apres nous notables au niveau du poeme.
1.2.2.1 Dans la poésie :
C’est la disposition des rimes et leurs catégories qui différent.

1.3 Définition des figures de style :

1.3.1. Dans la rhétorique arabe :
Il est difficile de donner une définition définitive de la figure de style a cause des
différents courants critiques qui 1’étudient. Cependant, nous proposons cette définition

récente :




Sl Ji gy ailaulgy A ¢ pagadal Sl §sal)l o ) 3 4Dl 5)salla
(3 :1994 (mlla (usa)')Sisa 5 Juaa SLiad
La figure de style, en littérature, est cet agencement linguistique spécifique par laquelle

on représente les sens d’une fagon originale. (Notre traduction).

Par ailleurs, la rhétoricienne (1994 «zlla . 54) ajoute que la figure de style signifie non
seulement cette composition représentée par une comparaison ou une périphrase (4.L<) ou

bien une métaphore (5)\=iwl), mais aussi cette structure plus large qui est en perpétuel

mouvement entre les images singuliéres, avec toutes leurs relations diverses, qui la
transforment (la structure) en une sorte de chaine, dont les chainons sont liés les uns aux

autres .

1.3.2. Dans la rhétorique francaise :

«[...] Les figures (selon les critiques, également appelées figures de style ou figures de
rhétorique) sont des procédés stylistiques destinés a faire passer le message de fagon
éloquente et persuasive. Olivier Reboul distingue les figures de mots (portant sur la forme
ou le son, telles que rime, allitération, calembours, jeux de mots), les figures de sens
(tropes), les figures de construction (inversion) et les figures de pensée telles que
allégorie, ironie ». (MAHER, 1996 : 35-37).
[...] La plupart des critiques distingue trois tropes fondamentaux, la métaphore, la
métonymie et la synecdoque.».(MAHER, 1996 : 35-37).

Nous remarquons a travers les définitions données que le concept de figure de style
est le méme de part et d’autre, exception faite pour les fagons de I’exprimer, sans pour

autant oublier les modes de classification.



Cependant, en nous basant sur ce qui a été fait par les spécialistes, nous tentons dans
le paragraphe suivant de donner une définition hybride entre 1’arabe et le frangais :

La figure de style est un procédé stylistique qui consiste en un modelage linguistique
au niveau du sens ou de la structure. Elle vise d’abord a transmettre un message significatif
et créer une sensation vive chez le récepteur d’une fagon plus efficace, tout comme elle sert
a embellir le texte littéraire.

Pourtant, il faut tenir compte de sa présence par rapport aux parameétres du type de texte

SUSCité.

1.4. Classification des figures de style dans la rhétorique arabe et dans la

rhétorique francaise :

Il est a signaler que chaque rhétorique présente une multitude de modes de

classification, qui varient selon les rhétoriciens eux-mémes. 1l y a ceux qui remontent a la

période classique, celle d’Al-Jurjani (> _al)), d” Al-Sakkaki (SSll), ou bien a I’époque

contemporaine, celle de Bouchra MOUSSA SALEH, un exemple parmi d’autres, qui
s’inspirent du patrimoine et tentent d’apporter quelque chose de nouveau.
Apres avoir approfondi nos recherches a ce sujet, nous avons répertorié 25 figures en

arabe, réparties en deux catégories (07 figures de style, et 18 figures de mots). En voici la

liste établie a partir des cours on-line intitulés "ae>ull e}lc" « Les sciences de la
rhétorique » (www.onfd.edu.org  Consulté le 15/07/2015) et destinés a la formation de
futurs enseignants, ainsi qu’a P'ouvrage qui s’intitule " 423 ug)n =5 " (2011)
et article " 3ypall asgda ) JA " «initiation au concept de I'image ».

En effet, la rhétorique arabe se divise en deux disciplines, qui sont en 1’occurrence

okl ale (1lm al-bayane : discipline de la rhétorique qui a pour dessein de produire un

seul et unique sens de différentes manieres, qui l’expriment clairement), et @.\,ﬂ\ ple

(llm al-badi® : discipline de la rhétorique qui a pour objet d’étudier les moyens par

lesquels on améliore le langage qui répond a son tour aux exigences de la situation).


http://www.onfd.edu.org/

Nous proposons dans le tableau ci-dessous quelques figures de style appartenant a
chacune des deux disciplines citées de la rhétorique arabe :

Figures de IIm al-bayane Figures de IIm al-badi®
Ol ale Jsa ol ale 9

1. Comparaison 4.l 1. Syllepse oratoire 4q)sill

2. Métonymie Hlaxll 2. Antithése Lk

3. Périphrase 4,Lsl) 3. Parallele 4Ll

4. Métaphore 3)lxiuY! 4. Observance de I’isotope _aill sle)

5. Usitage alaaiuy)

6. Jonction el

7. Différenciation Gzl
8

9

. Distribution adil
. Faux-blame a3 4siy Las zadl) AU

10. Justification insolite Jiaill (pus

11. Accord Mot-Sens (sinall ae Jadlll a3t
12. Procédé du sage aSall bl

13. Antanaclase (sliall

14. Assonance gl

15. Emprunt rhétorique (L&Y

16. Prologue éloquent s!ai¥! G

17. Epilogue éloquent sy G

N/B : Certaines des équivalences terminologiques Arabe/Francais relévent de notre effort personnel.

Comme on peut le constater, certaines figures ont des équivalents relatifs en francais.
C’est le cas, par exemple pour: _plaill 3lelye , 23 4uly Lo~ Aa€E el s
et &LJ\ , ce dernier pour lequel il existe deux équivalents : I’un est donné dans un article

Sur (babel.revues.org/1408  Consulté le 07/06/2015) et nous 1’avons mentionné dans le tableau

précédent, I’autre est la prose rimée , mais il n’est pas aussi souvent utilisé.



Dans ce contexte, Ahmed ISMAILI dit: « Cependant, la balagha a un aspect moins
tentaculaire que la rhétorique européenne. Par ailleurs, une figure en elle-méme peut
avoir de multiples classifications suivant le développement de la rhétorique a travers les

époques. » (ISMAILI, Ahmed, Les figures de style. ~ Consulté le 07 /06/ 2015)

1.4.1. Les figures de style arabes :
1.4.1.1 La comparaison :

a/ Chez Ibn Al-Athir ( BTy ) @ c’est le fait d’inclure dans le comparé une particularité
comprise dans le comparant. (Al mathal Al-sa 'ir) (bl Jiall).
(Cité dans 43Ul » slewww.onfd.edu.dz  Consulté le 07/06/2015)

b/ Chez Al-Sakkaki (S\Swll) : Elle consiste & décrire quelque chose qu’un lien commun

relie au comparant.

«[...] Cest le fait que deux choses se ressemblent et s’assemblent dans un sens. »
(www.onfd.edu.dz Consulté le 07/06/2015)

c/ Les éléments de la comparaison (comparatifs) : lls sont quatre :

L& COMPAIE. ... ..o, XERA|
L8 COMPATANL. ... ... ..t s ittt e et et re st e e s b e b s ere e 4 4uiall
Le JieN COMMUNL. .......ovitii e, il asg
L>outil de COMPAFAISON. ......eeeeeeeeeeeeeiee e, a5l

(www.onfd.edu.dz Consulté le 07/06/2015)
d/Les types de comparaison : Il en existe huit (08) selon ses deux parties:
> D’aprés Qudama Ben Jaafar (yiza (» 4xla) : Il en existe deux :

- Comparaison formelle Walsh 2 ¢ LY 4l ;- qui décrit les choses a partir de

leurs formes, leurs couleurs ou leurs mesures.



e

- Comparaison abstraite lzall 4udi: c’est lorsqu’on dit d’une personne

courageuse qu’elle est un lion, ou d’une autre généreuse qu’elle est un océan, ou comparer

un beau visage a la pleine lune, ou bien dire de (celui qui est égaré qu’il est semblable a

un aveugle qui ne voit point ce qu’il tient entre ses mains). Qudama (4«8 indique que ce

type la est omniprésent dans 1’art oratoire, le Coran, ainsi que la poésie. (Ibid.)

> D’aprés Al-Jurjani (Sl @ Il en existe également deux qui se

définissent et se subdivisent comme suit :

- Comparaison directez »= 4351 qui ne nécessite pas une interprétation, telle

que :

o Comparer une chose a une autre dans leurs formes.
ex : quelque chose de rond a un ballon.
o Comparer les couleurs, ex : la joue a la rose, la chevelure a la nuit, et le visage au
jour.
o Comparer les images et les couleurs en méme temps,
ex : le lustre a une grappe de raisin illuminée.
o Comparer les allures (les silhouettes) : ex : une taille élancée a une lance.
La comparaison directe inclut toute comparaison qui touche aux sens : le toucher, le
visuel, ’auditif, I’olfactif, et enfin le gustatif.

(€43 l» www.onfd.edu.dz  Consulté le 07/09/2015)

- Comparaison méditativedsse 4w : Elle nécessite un certain effort

d’interprétation.

Il'y a celle qu’on comprend facilement. Ex : Ses paroles coulent comme de I’eau. [...]
Elles sont délicieuses comme du miel.

Mais il y a aussi celle qui ne dévoile pas directement I’intention voulue. Ex : lls sont

pareils a un cercle vicieux, qui n’a ni téte ni queue.

> D’aprés Al-Rummani (2l )l): 1l faut aussi concevoir deux types :



- Comparaison réelle s~ 4nii: ce dit de deux choses similaires, voire

concordantes. Ex : Les eaux du Nil sont comme celles de I’Euphrate [...]

- Comparaison figurée slae 4035 © comparaison de deux choses essentiellement

distinctes, qu’un sens commun assemble. Ex : Hatem est tel un nuage, Antar est tel un

lion.

> D’apres Al-Sakkaki (ém\) - 1l existe plusieurs types de comparaison :

- Comparaison du concret au concret : chacun des deux éléments est percu par les
cing sens apparents. Le Coran, la poésie, et la prose foisonnent de ces exemples.
Ex: « etla lune a laquelle nous avons fixé des phases jusqu’a ce qu’elle devienne
semblable & une feuille de palme desséchée » (CORAN, ya sin 39)

- Comparaison du rationnel au rationnel : c’est comparer un sens a un autre sens.
C’est-a-dire que le comparé et le comparant se croisent dans les sens mentaux abstraits que
les cing sens ne captent pas. Ex : « Celui qui était mort, que nous avons ressuscité et a qui
nous avons remis une lumiere pour se diriger au milieu des hommes » (CORAN, Les
troupeaux, 122)

- Comparaison du rationnel au concret : comparer ce qui est moral a une image
concréte. Ex : «ceux qui prennent des maitres en dehors de Dieu sont semblables a
["araignée : celle si s’est donné une demeure, mais la demeure de [’araignée est la plus
fragile des demeure » (CORAN, L’araignée, 41)

- Comparaison du concret au rationnel : comparaison d’une image a un sens. EX :
« Habiterez-vous des chéateaux, comme si vous deviez étre immortels ? » (CORAN, Les
poetes, 129)

- La comparaison selon I’outil de comparaison : qui comprend deux types :

o Comparaison simple s yll 4niall : dans laquelle on utilise 1’outil de comparaison.

Ex : « Dieu aime en verité ceux qui combattent dans son chemin en rang serré, comme s ils

formaient un édifice scellé avec du plomb » (CORAN, Le rang, 4)
o Comparaison confirmée sl 40l : dans laquelle on supprime I’outil.
Ex : « Hatez vous vers le pardon de votre Seigneur et vers un jardin large comme les cieux

et la terre, préparé pour ce qui craignent Dieu » (CORAN, La famille d’Imran, 133)

- La comparaison selon le lien commun : Elle se présente sous deux formes :



Premiére forme :

o Comparaison détaillée Jiadall 405300 : Dans laquelle on retrouve le lien commun.

Ex:

e 5 Bl sl el ins slin 5 Ay (b Guad i

Tu es le soleil eleve et lumineux A T’est, a I’ouest, vers toi se tournent les regards

(Notre traduction).

o Comparaison généraleJasall 4uiill : ¢’est la comparaison ou on a écarté le lien

commun. Ex : « Il a créé I’homme d’argile » (CORAN, Le Miséricordieux, 14)

Deuxiéme forme :

o Comparaison propre &8sl 43l qui est unique dans sa fagon de concevoir la

réalité entre le comparé et le comparant. Ex : « Les vaisseaux, élevés sur la mer

comme des montagnes, sont a LUl » (CORAN, Le Miséricordieux, 24)

o Comparaison imaginativetuaill 4053 : se dit de ’aspect imaginaire qui se trouve

dans I'une des deux parties, qui requiert une certaine interprétation et qui fait
accepter I’irréel comme étant réel.
- La comparaison selon le besoin qu’éprouve le lien commun en
interprétation et preécision :

Premiére forme : ou le lien commun est proche de I’esprit et permet aisément le passage

du comparé vers le comparant.

Deuxieme forme : ou le lien commun est loin de 1’esprit, c’est pourquoi le passage vers le

comparant est difficile, et ne s’opére qu’apres une longue réflexion.

Troisieme forme :

v Le lien commun est le résultat d’une seule source. On I’appelle aussi « lien
commun singulier ».
v Le lien commun est le fruit de deux choses ou plus. On I’appelle également

« lien commun composé ».
- La comparaison parfaite ou éloquenteslll 4,550
Dans laquelle I'outil et le lien commun sont omis. On dit aussi comparaison

confirmée généralisée. Il en existe plusieurs types mais nous nous contenterons du suivant

a titre indicatif :



= Sous forme d’un inchoatif 2 et de son attribut s (ISAAC, 1810)

ex : La science est lumiére de la guidance.

- La comparaison inversée sl 4niill ; qui requiert deux conditions :

Primo, ne doit étre mentionnée que dans ce qui va de pair avec I’entendement pour y
refléter I’image contraire.

Secundo, qu’il y est une description trés claire entre les deux parties de la
comparaison. Mais, si atteinte a la régle il y en a, I’inversion ne peut s’accomplir au niveau
des deux parties en question, a cause de la grande différence du degré descriptif.

(ISAAC, 1810)

1.4.1.2 La métonymie jlaali:

D’apres le dictionnaire de langue arabe moderne (5yalxall Zuyall 421l 4 2aidll) |, la

métonymie désigne chaque mot utilisé dans un sens connotatif loin de son sens dénotatif
(Mounged Classique, 2008 : 693).
ex : Lariviére a coulé (au lieu de dire les eaux de la riviere ont coulé).

Sur ce point, les rhétoriques des deux langues se rejoignent. Hormis cette ressemblance, le

majaz a pour synonyme 4.USl) périphrase.

1.4.1.3 La périphrasealsl):

C’est exprimer quelque chose d’une fagon non manifeste (ambigiité). Autrement dit,

¢ 'est la dissimulation, I’allusion, ou I’insinuation. (Notre traduction)
(481 2008 ¢ yalaall Zppjall A2l 5 asiall)

Selon la chose indiquée, les types de la périphrase en arabe sont trois :
al périphrase ou le surnommé (personne ou chose) est un adjectif qualificatif :
b/ périphrase ou [’on attribut quelque chose a une personne ou a une chose :

c/ periphrase ou le surnommé nest ni un adjectif qualificatif ni la chose attribuée



1.4.1.4 La métaphores=iuy!:

C’est le fait de véhiculer une chose d’une personne a une autre jusqu’a ce que celle-

ci soit imprégnée de ses spécificités. La premiere est appelée lzall ’emprunté, et la
deuxiéme <43l l=all ’empruntant.

En pratique, la métaphore (3,=3.¥1) est I’'usage, d’un mot, d’une expression hors de

leurs sens originaux, avec un lien de ressemblance, dont la présence d’un indice qui
renvoie au sens premier, dans un contexte defini.

- Les types de métaphore :

o La métaphore profitable snaall 3l C’est celle dont le transfert est utile. Elle se

taille la part du lion dans cet art si vaste.

o La métaphore non profitable sxiall ye 33wy 11 n’y a aucun intérét de la

faire transmettre. Cette métaphore a été subdivisée en deux catégories : la métaphore

nominale, la métaphore verbale, plus connues ensuite sous les appellations : métaphore

déclarative 4 ypal 5laiul et métaphore allusive 4xiSa 3)lai

(Mounged de poche arabe-frangais, 2007 : 196)

Les métaphores précédemment citées ont été reclassées par Al-Jurjani (Sl en

considérant I’une de leurs deux parties. En fait, elles ne constituent que le premier type de

la liste établie par ce dernier et en voici les autres.

2. De part la nature figée du mot (métaphore) 8 lalul en arabe, et de part ses dérivés :

métaphore originale, métaphore subordonnée.

3. De part la convenance (Mounged Classique arabe-francais, 2008 :760) par rapport a
4] liwall ’empruntant, 4 lxiwall Pemprunteur : métaphore abstraite, métaphore
filée.

4. A partir du singulier et de la composition : métaphore singuliére, métaphore

composée.

e Métaphore déclarativedis, paill 5,l=3uY) : o0 I’on mentionne le comparant seulement.



Métaphore allusivedsiSall 5 laiud) : oil le comparant est omis.

Métaphore représentative ou dite complexe 4.l 5l0u¥) (Mounged classique arabe-

francais, 2008 : 236): ou I’emprunté est composé.

Ce qui va succéder est une tentative de traduction des définitions des figures d’Ilm Al
Badi® (&l ale) réalisée de 1’arabe vers le frangais par Ahmed ISMAILI :
Syllepse oratoire : C’est le fait d’utiliser un mot a double sens, I’'un immédiat et clair,

I’autre éloigné et caché .

La mugabala L4l (ou paralléle) : Dieu a dit :
« Qu’ils rient un peu, un jour ils pleureront beaucoup ». (Coran, 1X, 83).

Husn atta’lil (3!l o en arabe) (la justification insolite) : procédé qui consiste &

interpréter un phénomene donné en ayant recours délibérément a des explications sans
rapport avec les causes réelles de ce phénomene. Exemple :
Les taches qui couvrent la lune ne sont pas

anciennes. Ce sont les marques des gifles qu’elle s’est récemment données.

Ta ‘kid al madh bima yucbihu addam [sic] [a’ddham] : ;«M\ dady Ly 2l st

On loue ou on flatte quelqu’un tout en ayant I’air de le blamer.

Ta ‘kid addam [sic] [a’ddham] bima yucbihu al madh (ironie) :z sall 4ady Lay adl) sk

Uslub alhakim (littéralement : le procédé du sage) : asSal) gl

Cela consiste a aborder un sujet auquel I’interlocuteur ne s’attendait pas. Autrement dit,
répondre a une question qui n’a pas été posée ; différent de celui qu’il visait. On lui fait
comprendre ainsi qu’il aurait d0 poser telle question ou exprimer telle idée. »

Exemple: Un ouvrier répond a une personne qui lui a demandé s’il avait des
économies : « Rien ne vaut mieux que d’étre en bonne santé »
s Remarque :
Outre les figures de style ci-dessus mentionnées, il existe ce qu’on appelle des
figures de mots créant des effets esthétiques dans le texte. En voici quelques-unes :

Antanaclase :

On emploie deux mots qui se ressemblent phonétiquement et différents sémantiquement :

paronymie, homonymie, homophonie. [...]



2.

3.

Paradoxisme, antithése (3lall:

Employer deux mots de sens contraire.
Exemple : Dieu dit : « Tu les aurais cru éveillés alors qu’ils dormaient ».
(Coran, XVIII, 17/18).

L’Iqtibas : (u8Y)

On insére dans un énoncé un passage du Coran ou du Hadith (Parole du Prophéte)
sans en indiquer I’origine.
Le saj’ (assonance) : gl
« On reproduit regulierement certain sons en fin de phrase ».

Néanmoins, Ahmed Ismaili souligne un point important & propos des équivalents
francais de certaines figures de style arabes en disant :
Telle est la structure de la rhétorique arabe. Il faudrait préciser que les équivalents
proposés entre certaines figures arabes et certaines figures de style francaises sont
approximatives. En effet, quand je dis Zaydun assadun (Zayd est un lion), je produis un
tachbih baligh (littéralement : «comparaison éloquente »). Or cette configuration
correspond a la forme canonique de la métaphore nominale in praesentia ou 1’on utilise
terme propre (Zayd, le nom d’une personne) et du terme figuré (« lion ») entre lesquels un
rapport d’identité est instauré.
Selon lui, la métaphore verbale est I’équivalent de la isti’ara tabaiyya. EX : Tabassamati
ar riyadu u=L)l Cwli (« Les jardins souriaient »).
Et que la métaphore filée semble-t-il constitue la isti ‘ara murachaha.
L’exemple suivant en est la preuve :
« Kana fulanun aktaba annassi ida chariba qgalamuhu min dawatihi wa
ghanna fawga girtasihi (« Il était le meilleur écrivain quand sa plume buvait dans son
encrier et chantait sur son papier »).

ou boire et chanter relévent du méme champ sémantique.

Passons maintenant aux figures francaises ainsi listées :



1.4.2 Les figures de style francaises :

1.4.2.1 Figures de substitution ou d’image :

- La comparaison : C’est un moyen d’associer deux éléments (le comparant et le
compare) grace a un outil grammatical de comparaison (comme, tel que, pareil a...). C’est
une image qui simplifie la description, elle permet d’expliciter une situation ou un état.
[...]

- La métaphore :

Est également une mise en relation de deux éléments, mais qui n’utilise pas d’outil de
comparaison. [...]

- La métonymie :

Remplace un terme par un autre qui lui est lié par une relation logique mais sans élément
matériel commun. Le contenant peut étre employé pour le contenu. Tres employee, elle
permet de s’exprimer d’une maniére simple, courte est frappante.
(http://www.weblettres.net  Consulté le 31/08/2015).
Elle présente tout un éventail de rapports :
Le contenant pour le contenu (boire un verre pour boire ce qu’il y a dans ce verre).
L’objet pour la personne (le trombone pour joueur de trombone, le deuxiéme violon).
Le lieu pour ’objet fait dans ce lieu.
La matiére pour ’objet
Le nom propre pour un objet créé par la personne [conduire une Ford, pour dire la
voiture qui porte le nom de son inventeur].
et la cause pour ’effet [1’olivier pour la longévité].
(Notre exemple : inspiré de la culture algérienne).

- La périphrase :

Remplace un mot par une expression de sens équivalent en insistant sur les attributs
ou les qualités de 1’étre ou de la chose. Elle permet d’éviter la répétition et peut avoir une
fonction poétique, métaphorique ou d’atténuation.

- La personnification :
Représente une chose ou une idée sous les traits d’une personne, ou d’un étre animé.
(Réalini, Fiche 78180 : 1).

- L’allégorie :
Représente une réalité abstraite, une idée, sous une forme concréte.

Ex : un squelette avec une faux pour la mort ; une colombe pour la paix.


http://www.weblettres.net/

- La synecdoque :
Est une métonymie qui remplace la partie par le tout, ou le tout par la partie —srapport
d’inclusion entre les 2.
EXx_: “* une voile’’5 un bateau ; “’il saisit sa lame’’—p son épée. (Réalini, Fiche 78180, p.1)
1.4.2.2 Figures d’opposition, d’amplification et d’atténuation :
¢+ L’antithese :

Rapproche deux termes volontairement opposés pour en mettre un ou les deux en
relief. Elle insiste et souligne certaines qualités. Elle peut avoir aussi un effet conclusif, en
énongant une veriteé générale ou en résumant une situation.

¢ L’oxymore :

C’est la réunion de deux mots complétement opposés dans une méme expression, et
qui dépasse de loin I’entendement logique. « L’oxymore est surprenant, [voire]
déroutant ».

¢+ Le chiasme :

C’est une structure “’en X”’, ou croisée, dans laquelle quatre éléments opposés deux

a deux sont en construction inversée —»a, b, b’, a’
EXx: ¢’ La beaut¢ sur les fronts, dans les cceurs la pensée’” (Hugo, ‘’Melancholia’”).
(Réalini, Fiche 78180, p.2)
¢+ L’antiphrase (\Voir aussi “’ironie’’) :
Consiste a faire passer une idée en exprimant son contraire.
Ex : dire ’Quel courage !”” pour souligner la lacheté de gqn. (Réalini, Fiche 78180, p.2)
¢+ Le paradoxe :

Enonce une idée une idée contraire au bon sens, a I’opinion commune, de facon a
choquer, et a faire réfléchir.

EX: “’Le pénible fardeau de n’avoir rien a faire’’(Boileau). (Réalini, Fiche 78180, p.2)
+ La répétition :

Consiste a reprendre le méme mot plusieurs fois dans le méme passage.

+L’anaphore :

C’est la répétition, en téte de phrase, ou en début de vers, du méme mot ou du méme
groupe de mots.

+ Le parallélisme :

Reprise d’une méme structure syntaxique, d’'une méme construction grammaticale

dans deux groupes de mots.

EX : ’Votre mére si tendre et votre aieul si doux”’ (V. Hugo, Les Voix intérieures).



¢+ L’accumulation :
Ajouts successifs de synonymes.
¢+ L’énumération :
Ajoute des termes de méme nature, de méme fonction. [C’est 1’équivalent
approximatif du champ lexical].
¢+ La gradation :
C’est une accumulation ou une énumeration, mais ordonnée, selon une progression
logique ascendante —»(vers le sens le + fort) ou descendante — (le + faible).
Ex : ¢’ Je vais les déplorer : va, cours, vole, et nous venge”’ ¥ (Corneille)
> Vous ne donnez qu’un jour, qu’une heure, qu’un moment.”™ (Racine).
¢ L’hyperbole :
Amplifie la réalit¢ d’une manicére exagérée. On la retrouve notamment dans le
langage courant .
¢+ L’euphémisme :
Fait de désigner une réalité dérangeante par un terme neutre ou positif.
Ex_: Il est parti, il nous a quittés » = il est mort.
(https://ce0780713b.sylogix.fr/gepi/documents/cl39097/TABLEAU_RECAPITULATIF_DES FIG
URES_DE_STYLE.pdf Consulté le 03/01/2015)
¢ La litote :
Consiste a atténuer la force d’un énoncé afin de (paradoxalement) lui donner plus
d’impact. C’est une économie de moyens pour exprimer en fait une idée forte. Elle utilise
souvent des termes minorants (‘’un peu, pas toujours’’, etc.) et la négation. (REALINI
78180, consulté le 01-09-2015).

1.4.2.3 Figures d’effet de construction :
= ’ellipse :
C’est une figure majeure de la rupture dans la construction. Il s’agit d’une ou de
plusieurs phrases juxtaposées, mais sans lien grammatical.
Considérée comme économique, elle permet d’éviter les répétitions et les lourdeurs dans le
texte. En supprimant, de part sa fonction, certains éléments, elle rend le texte plus vif

et plus rapide.



= L’anacoluthe :

Elle modifie les codes de la syntaxe courante. Elle rompt volontairement la
construction syntaxique de la phrase pour mettre en valeur un énonce. Ce procedé peut étre
considéré comme une faute involontaire de syntaxe quand il est employé par des écrivains
amateurs. Souvent présente dans les textes poétiques, elle est trés controversée et ne fait
pas 'unanimité.

= |_a paronomase :

C’est un jeu de mots qui s’obtient par un effet de construction et de sons. Elle

s’emploie aussi bien dans la littérature que dans les expressions populaires, la publicité, les

titres ou la poésie. Elle sert d’accroche en étant courte et efficace.

Ce fut la en bref, les quelques figures de style les plus répandues en langue
francaise. Or, la traduction peut nous révéler d’autres types encore inconnus, des figures

qui existent, comme nous I’avons déja signalé, en arabe sans avoir d’équivalent exact.



I1. Chapitre deuxieme :

La figure de style sous I’angle des théories
et procédés traductologiques pour la littérature




Aprés avoir expose, rappelons-le, dans le premier chapitre les différents genres
littéraires arabes, donné leurs définitions et caractéristiques, ensuite leurs équivalents
francais, puis effectué une analyse comparative entre eux, il est nécessaire pour nous de
donner des eéclaircissements sur les théories ou approches auxquelles nous avons eu
recours. Mais, avant cela, nous souleverons la question de la traduction littéraire.

Cette derniére n’est pas seulement un exercice purement linguistique, mais c’est
beaucoup plus que ca, c’est une lecture a double sens partagée entre ’auteur et le
traducteur d’une part, et d’autre part entre le traducteur et le lecteur cible, une ouverture
sur 1’Autre, c¢’est donc un besoin de communication, un enrichissement non seulement
culturel mais aussi littéraire au sens de systeme.

Judith WOODSWORTH, dans son article Traducteurs et écrivains: vers une
redéfinition de la traduction littéraire, publié dans Méta/Erudit, nous renvoie aux prémices
de la nouvelle “’théorie littéraire’” en traduction, inspirée par une panoplie de théoriciens,
dont les israéliens Itamar EVEN-ZOHAR et Gideon TOURY de I’école de Tel Aviv, avec
les représentants de 1’« école » de Louvain-Amsterdam, a savoir James HOLMES, José
LAMBERT et André LEFEVRE également. Selon cette perception, I’attention doit se
tourner vers le texte cible en tant que produit possédant deux aspects: linguistique
et littéraire a la fois. Il s’agit d’une vue panoramique de ce genre de traduction.

Le sémioticien Itamar EVEN-ZOHAR a révolutionné la conception de la dite
traduction. Mais, le terme « polysysteme », d’aprés Rainier GRUTMAN, de 1’université
d’Ottawa, fit son apparition simultanément tant chez Mario Wilhelm WANDRUSZKA
VON WANSTETTEN, que chez lui, et ce, aux environs de 1970. La théorie a été élaborée

pour contrer 1’aspect figé de la linguistique.



11.1 Les principes de « la Théorie du Polysysteme »:

Le « polysysteme » dxiall (LAY (54: 2009 «alls) se veut complexe et multiple, car

il considere la traduction littéraire dans sa totalité, c'est-a-dire, qu’il est un ensemble de
systemes aussi variés que différents, qui entrent en relation.

La question fondamentale que s’est posée EVEN-ZOHAR est la suivante :

Quel est le type de relations qui peut exister entre les travaux traduits, sachant qu’ils sont
considérés comme des actes accomplis importées d’une autre littérature, détachés de
leurs contextes d’origine, et par conséquent neutralisés par le débat « centre-et-
périphérie » ?

Ses arguments sont :

Les travaux traduits doivent se corréler de deux facons :

Dans la facon par laquelle on sélectionne leur source textuelle dans la littérature cible. Les
principes de cette sélection doivent étre corrélables avec les co-systémes d’origine [les
ajuster d’une maniére circonspecte].

Dans la facon avec laguelle les travaux traduits adoptent des normes, des comportements,
et des polices spécifiques en somme, aussi bien que dans leur usage du répertoire littéraire,
qui résulte de leurs relations avec d’autres co-systémes. Ceci ne le confine pas au niveau
linguistique, mais touche a n’importe quel niveau de sélection.

Ce qui nous améne a embrasser I’idée de la prédisposition de la littérature cible a accueillir
ou pas de nouvelles formes littéraires issues de la culture étrangére. C’est I’aspect social de
la traduction littéraire.

D’aprés le méme théoricien, le choix des textes en tant que matiere de traduction, est
déterminé par la situation gouvernant le polysysteme cible. C’est le principe de la
compatibilité avec les nouvelles approches, et par supposition, le réle innovant qu'ils [les

textes] peuvent assumer au ceeur de la littérature d’arrivée. Le terme anglais home n’est



pas fortuitement utilisé, parce qu’il indique logiqguement que chacune des deux littératures
peut étre tant6t la source, tant6t la cible.
Toujours selon EVEN-ZOHAR, les conditions favorables pour qu’une situation de ce
genre se manifeste, se résument en trois cas :

(@) Quand un polysystéme n’est pas encore cristallisé, c’est-a-dire, que la littérature est
« jeune » dans le processus d’établissement ;

(b) Quand la littérature est, soit « périphérique » (par rapport a un large groupe de littératures
correélées), soit « faible » ;

(c) Quand il y a des points tournants, des crises, ou des vides littéraires au sein de la
littérature.

Au sujet du role du traducteur, cette approche parle de lui comme transgresseur des
conventions qui régissent le polysystéeme cible. Mais ceci ne peut s’opérer que lorsque la
littérature traduite occupe une position centrale.

Rainier GRUTMAN, cité au début de ce chapitre, nous donne quatre caractéristiques
principales du Polysystéeme, qui sont : (1) L idée d’une pluralité inhérente a tout systeme,
(2) 11 est hétérogéene (3) Il est dynamique, (4) Son ouverture au contexte (Simultanément
autonome et hétéronome).

Passons a présent a la stylistique comparée selon Vinay et Darbelnet (1977) :
11.2.Les procédes de traduction de Vinay et Darbelnet :

Les deux théoriciens canadiens ont mis au point des procédés stylistiques a des fins
pratiques, qui sont utilisés de nos jours par les traducteurs. L’objectif étant de permettre
[’obtention d’un style plus fluide dans la langue d’arrivée et le dépassement des obstacles
au cours de I’opération traduisante. (www.editions-ellipses.fr - Consulté le 20/07/2015)

Ils sont au nombre de neuf (09) :


http://www.editions-ellipses.fr/

11.2.1. La transposition :

Se dit en arabe : Jla¥).  On traduit un mot ou groupe de mots en changeant de

catégorie grammaticale (N+V=prép.N).
11.2.2. Le chassé-croisé :

(Cas de transposition) (V=N), (préposition=Verbe).
11.2.3. L’étoffement :

Se dit en arabe : & L&Y S’emploie quand un terme ne suffit pas. Il faut le renforcer a

I’aide de plusieurs mots.

11.2.4. L’allégement :

Se dit en arabe : —wsasll. C’est le procédé inverse. On enléve des termes inutiles car

leur sens est implicite dans la langue d’arrivée.

11.2.5. L’explicitation :

Se dit en arabe : @)a.aﬂ\ . A T’aide du contexte, le traducteur ajoute une précision

implicite dans la langue de départ.

11.2.6. La collocation :

Se dit en arabe: Glasﬂ\ a3l . Association de mots privilégiée ou expression

consacrée.

11.2.7. L’adaptation :

Se dit en arabe :—au<ill. Dans certains cas des expressions ne sont pas traduisibles

littéralement, il faut alors trouver une équivalence.

11.2.8. La modulation :

Se dit en arabe : _sill. On change d’éclairage ou de point de vue pour éviter une

formulation trop maladroite dans la langue d’arrivée. Ainsi on peut par exemple passer :
De I’abstrait au concret ;

De la forme affirmative a la forme négative ;

De la partie au tout ;

Du passif a I’actif.



11.2.9. Lasyntaxe :

Se dit en arabe : sl La construction des phrases n’est pas immuable. Elle peut et

parfois doit, étre changée pour augmenter la fluidité dans la langue d’arrivée. Mais il faut

aussi respecter les intentions de 1’auteur.

11.3. L’approche de Lantri EL FOUL :

Les probléemes linguistiques et culturels de la traduction entre [’arabe et le frangais, en
Verité, ce titre constitue un chapitre consacré a une étude comparative entre I’arabe, la
langue source de notre corpus, et le francais, sa langue cible, inclus dans 1’ouvrage.

(EL FOUL, 2006 :143-170).
S’inspirant des travaux de Vinay et de Darbelnet, ce chercheur algérien, enseignant
jadis de traduction a I’Institut d’Interprétariat de 1I’Université d’Alger, expose a travers le
chapitre 111 du dit ouvrage le projet d 'Une stylistique comparée de l’arabe et du frangais,
mais renouvelée et au-dela (EL FOUL, 2006 :60).
L’intérét que nous portons a cette partie, réside en premier lieu, dans les précisions
données par EL FOUL autour des spécificités de chaque langue et de son génie. Les points
qu’il y a développés sont susceptibles d’apporter des solutions & quelques difficultés que
présente la traduction des figures de style, que ce soit au niveau linguistique, que culturel.
Et & ce propos, nous choisissons de traiter dans ce qui suit, des problémes
phonologiques et phonétiques rencontrées le plus souvent lors de la traduction de textes
littéraires entre le francgais et 1’arabe.
11.3.1. Jeux de mots, jeux d’esprits :
Le francais, en tant que langue vivante, est porté sur les jeux d’esprit, grace au
maniement des sons.

On retrouve, dans cette classe de mots, les anagrammes et les contrepéteries y
compris les calembours. D’aprés le Larousse électronique, la contrepeterie est une
inversion de l'ordre des syllabes, des lettres ou des mots qui, modifiant le sens, produit des
phrases burlesques ou grivoises. Ainsi, unacteur qui devait dire: Sonnez,
trompettes !, s'écria : Trompez, sonnettes !
(http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/contrep%C3%A8terie/18842 Consulté le 22/11/2015).
Quant au calembour, c’est un jeu de mots fondé sur la différence de sens entre des mots
qui se prononcent de la méme maniére, par exemple : personne alitée et personnalité.

(http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/calembour/12305?q=calembours#12151 Consulté le

22/11/2015)


http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/contrep%C3%A8terie/18842
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/calembour/12305?q=calembours#12151

Nous notons que 1’arabe favorise aussi ces jeux de mots (jouer sur et avec ses
propres phoneémes), qui peuvent produire des effets intéressants d’un gott intellectuel ou
littéraire, etc.

11.3.2. Rythme et mélodie :
EL FOUL (2006) qualifie la [musicalité] du francais de mélodie, par contre celle de

I’arabe de rythme Awssall 5 & WY . En outre, celui-ci juge qu’il est impossible de donner

des équivalents qui soient digne de ce nom. Malgré les tentatives réussies en une partie par
certains traducteurs, le coup n’est pas toujours gagnant.

11.3.3. Rime :

Il n’existe aucun équivalent parfait du [poeme] monorimé en langue frangaise. (Le
poéme que nous avons choisi pour notre corpus n’appartient pas a ce genre. Il s’agit de

vers libres, paradoxalement rimés).

11.4 Les figures de style arabes et leur traduction :

Dans le but de faciliter la traduction de la métaphore, des recherches prolifiques
ont été menées par des traductologues et praticiens, a I’instar de NEWMARK
(REDOUANE, 1985 : 137-139 ). Un ensemble de procédés en résulte.

Faute de reférences de premiére main, nous sommes malheureusement obligés de tirer
quelques informations des références dites de seconde main, mais ceci n’exclue pas leur
fiabilité, vue leur caractere « scientifique-académique », et notamment, parce que leurs
auteurs sont mondialement connus.(C’est nous qui soulignons).

Pour ce qui est des figures de style et leurs traductions, nous appliquerons communément

les mémes procédés que ceux de la métaphore.
Le trio que forment HAGSTROM (2012), Menahem DAGUT(1976) et Peter

NEWMARK (1988), a bel et bien compris le phénoméne métaphorique, et en échange

donné ou plutdt stipulé les regles que nous rassemblons dans le tableau ci-dessous :

Procédés de NEWMARK Procédés de DAGUT Procédés de HAGSTROM

1. La reproduction de la méme 1. La traduction littérale ou
1. Traduction
image (métaphore). mot a mot.




2. Remplacer I’image par une

image standard.

2. La paraphrase explicative.

2. Remplacement par une

autre métaphore.

3. Remplacer la métaphore par
une comparaison en conservant

I’image.

3. L’innovation créative.

3. Traduction par une

comparaison pure.

4. Réduire la métaphore a son

Sens.

4. L’équivalence culturelle

4. Traduction par une
comparaison avec

explicitation.

5. Supprimer la métaphore.

5. L’élision totale.

5. Traduction d’une
interprétation non

métaphorique.

6. Omission.

7. La reproduction de la
métaphore originale
combinée avec une

explicitation.

8. Méme métaphore avec

explicitation.

A partir du tableau précédent, nous remarquons que tous les trois préconisent

pratiquement les mémes procédés, ce qui veut dire que les moyens de les exprimer sont

parfois différents, mais les expériences se rejoignent. Pour ce qui est des figures de style

autres que la métaphore, ces méthodes (procédés) sont valables. Il suffit simplement de la




remplacer par n’importe quelle image ou figure (dans le tableau) afin de toujours faire

valoir la fonction esthétique prédominante du texte littéraire.

11.5 De la traduction en prose :

Par prose on veut dire, tout texte non poétique qui embrasse tous les genres
littéraires, tels que la nouvelle, le roman, et la piéce de théétre, etc.

Ana GUTU, enseignante a I’Université de Moldova, estime que la traduction d’un texte en
prose « est la mise au point d’'une autre ceuvre, ¢’est-a-dire d’un texte autonome de méme
statut ». (GUTU, 2007 :32), dans la mesure ou ce texte obtenu soit un nouvel original
conforme a la source. Toujours selon ladite enseignante, les contraintes que 1’on rencontre
dans ce type de traduction sont :
« a)-La traduction des titres ;
b)-La traduction des noms propres ;
c)-La traduction des jeux de mots ;
d)-La traduction des tropes et des figures de pensées ;
e)-La traduction des proverbes, des dictons, et des expressions idiomatiques. »

(GUTU, 2007 : 33).
Les trois derniers points c) , d) et e) font I’objet de notre étude.
11.6. De la traduction théatrale :

Le théatre est un ensemble de paramétres qui entrent en interaction, ou chaque
¢lément est indispensable pour I’autre. Ces parametres sont, entre autres, les didascalies,
le rythme, le ton, le ressort dramatique, aussi bien que [les répliques].

(GUTU, 2007 : 36)
Sur ce, le traducteur doit reproduire rigoureusement tous les éléments supra, tout en
prenant en considération «1’oralité » de ce genre littéraire. (C’est nous qui soulignons).
Nous reprenons a ce sujet les dires de Joélle REDOUANE (1985) :
« La caractéristique principale de cette traduction est qu’elle est faite pour étre entendue,
et non lue, par un public sur lequel la socialisation joue un grand réle ».
(REDOUANE, 1985 : 186).
C’est cette dimension sociale qui la met sur la méme longueur d’ondes avec la « Théorie
du polysysteme », c’est ce rapprochement de 1’Autre. Ainsi, le traducteur est tenu de

« dynamiser le discours théatral » dans la langue cible.



A cela s’ajoute une série de défis : la traduction des jeux de mots ; des calembours ; la
traduction de la satyre et du comique ; des noms connotatifs ; des vers ; [et enfin] des
ambiguités voulues. (GUTU, 2007 : 36).

S’il est en forme poétique, le texte théatral pose au traducteur les mémes obstacles que
dans la traduction d’un poéme, mais avec quelques nuances bien sdr. Donc, le souci —
d’apres WELLWORTH (1981), cité par (REDOUANE 1985 :185) — réside premierement
dans la préservation du rythme, deuxiémement dans la préservation du ressort

dramatique, et troisiemement, dans la préservation des modifications mélodiques.

11.7. De la traduction poétique :

Aprés avoir exposé les caractéristiques de I’art de la versification dans le premier
chapitre, nous abordons les problemes rencontrés lors de la traduction de poemes, sans
pour autant les séparer des solutions suggérées par les traductologues et praticiens dans le
but d’y remédier.

Parmi les entraves auxquelles le traducteur doit faire face, il y a la rime, le rythme et

le style du poete.
Il se trouve que la traduction poétique ne fait pas I’unanimité. Pour certains, a 1’instar de
Roman JAKOBSON, elle reléve de [’intraduisible. Toutefois, loin de cette vision utopiste,
une autre tendance la prend comme un challenge. Cette ouverture d’esprit a donné
naissance a un ensemble de méthodes qui ont des points en commun, et en contrepartie des
divergences. Parmi ses chefs de file, il y a Efim ETKIND (1982) qui a élaboré I’ Approche
poétologique recommandant la recréation du poéme, autrement dit produire une copie
équivalente au poéme de départ.

Appelée aussi « traduction d’aprés la dominante », cette méthode est fondée sur la
distinction de deux éléments, 1’un est la constante, désignant les composantes intrinséques
du texte poétique, que le traducteur doit impérativement conserver. L’autre, ce sont les
variables, qui donnent la possibilité de les remplacer par les équivalents nationaux.

(MATEVOSSIAN-MISSISSIAN, 1992 : 199).

BRUSSOV s’est rendu compte de [’impossibilité de transmettre une ceuvre poétique

dans une langue maternelle quelconque a cent pour cent. Néanmoins, il tranche en

proposant les deux procedés suivants :



« A)-Imitation ;
B)-La transmission totale et adéquate de toutes les caractéristiques propres de

DPoriginal par les moyens de la langue maternelle. ».
(MATEVOSSIAN-MISSISSIAN, 1992 :201).
Dans ces conditions, le traducteur agit dans la mesure du possible, en veillant au

respect du poeme de départ par son transfert (translation) aux moyens octroyés par sa
langue maternelle (poéte-traducteur). Il est inconcevable pour BRUSSOV de recréer
I’ceuvre, I’objectif de la traduction étant la transmission exacte de [’original: «La
traduction dans la littérature est ['équivalent de la copie en peinture.»

(MATEVOSSIAN-MISSISSIAN, 1992 :203).



1. Chapitre troisieme :

Traduction et analyse du corpus




Ce chapitre est une suite logique des deux chapitres précédents. C’est la mise en
pratique des notions théoriques dans nos traductions respectives du corpus, et ce, sur deux

axes :

Le premier axe est celui de la traduction générale des textes, autrement dit, c’est I’étude
des techniques qui nous ont permis de résoudre les problémes rencontrés lors de

I’opération traduisante a des niveaux particuliers.

Quant au deuxieme axe, il sera exclusivement dédié a I’analyse de la traduction des
figures de style en traitant des difficultés qu’elles présentent et des solutions apportées par

les préceptes des traductologues de renom internationale.

En revanche, au cours de la traduction, des méthodes non rassemblées dans le second
chapitre peuvent surgir. La raison en est simple : elles sont ancrées dans le subconscient du
traducteur. Il faut se demander si ’exercice de cette discipline nous a révélé tous ses

secrets. Laissons la pratique parler.

I11.1 Présentation du corpus :

Notre corpus est, si on peut le dire ainsi, une triade littéraire composée :

e D’une nouvelle qui s’intitule « 32» et qui est extraite d’un recueil de nouvelles de

(Tahar OUETTAR) ayant pour titre : « 18 (e A3 », parue en 2012 aux éditions

ENAG, Algérie.
La nouvelle raconte le vécu d’une femme algérienne pendant la Guerre de Libération

Nationale (donc, autour de I’année 1954).
e D’une piéce de théatre d’Ahmed CHAWQI s’intitulant (u»h-'f\i\ 5 J—,wi) dont nous
avons extrait (SJ& laidll) et qui est parue en 2011 aux éditions Talantikit, Algérie.

La piéce de théatre en question traite d’une époque embrasée durant laquelle 1’ Andalousie

était prise entre deux feux : d’un coté, le feu des rois assoiffés de pouvoir et de I’autre



coté, le feu des « Croisés » qui tentaient de reconquérir un royaume qui, selon eux, était le

leur.

e Etd’un poéme «axalhs d’Ahmed MATAR extrait de ( 3daalll 5 &iall jeld jaa deal
48)lall), paruen 2009 aux éditions Flites (_pidd 1y).

e |l s’agit dans «axesll» d’une déclaration d’amour déchirante que notre poéte adresse a

sa patrie, en des termes simples, mais chargés de sentiments profonds et entourés de
mysteres.

Nous comptons traduire, de ’arabe vers le frangais, chacun des textes littéraires que

nous avons cités mais avant cela, nous procédons, dans le sous-titre suivant, a la

présentation des auteurs de notre corpus a travers de bréves biographies.

111.2 Breves biographies des auteurs :
111.2.1 Biographie de Tahar OUETTAR : (15 Aodt 1936 - 12 Ao(t 2010) :
Tahar OUETTAR est un écrivain algérien qui naquit le 15 Aot 1936,
appartenant & 1’Aarch des Harakta’> 43I a1’ dont le territoire s’étendait de Batna a
I’ouest (Harakta Al-Maadhar ¢’ )3ll 43) )a <) jusqu’a Khenchla au sud, passant derriére

Sidrata au nord. Et ¢’est au centre que Se trouve la ville des Harakta ou (Ain Al-Beidha).

En 1950, il rejoint I’Ecole de I’ Association des Oulémas musulmans ( ¢ lalell dzea

Cnalidll), o0 il devint un de ses brillants éléves. Puis en 1952, son pére I’envoie a

Constantine pour étudier la jurisprudence a I’Institut Abd EL-HAMID Ibn BADIS. En
moins d’une année, il lut tout ce qu’il recut comme livre, ceux de Gibran Khalil GIBRAN,
de Michaél NOUAYME, de Zaki MOUBARAK, de Taha HUSSEIN, de RAFI'I [...].

En 1955, il découvre un nouveau genre littéraire (pour lui), qui est 1’épopée.

De 1956 a 1984, il lutta sous ’embléme du Front de Libération Nationale.

Parmi ses ceuvres, nous citons ici des recueils de nouvelles a I’instar de :

(B e OB La fumée qui s’éléve de mon ceeur, des pieces de théatre dont Le fugitif

(sdll ZIEN ki) Tunis, dans les années cinquante.

(www.adab.com/literature/modules.php?name=Sh3er&doWhat=Isq&shid=1285&start=0 Consulté le 20-07-2015) .


http://www.adab.com/#/literature/modules.php

I11.2.2. Biographie d’Ahmed CHAWQI : (1868-1932)

Ecrivain égyptien né au Caire, il incarna le génie poétique de sa génération, entre
les deux guerres, recevant le titre de «Prince des Poétes ». Il écrivit des drames
romantiques dans une langue étincelante et remit en honneur les themes de la poésie arabe

néo-classique. C’est un des premiers poétes qui travaillérent avec succes a I’intégration de

I’art des sentiments et des idées de la civilisation moderne. (KHAWAM, 1975 :243).

111.2.3 Biographie d’Ahmed MATAR :
Poéte irakien, né en 1950 dans un village appelé « El-Tannouma, 4«3l » une des

régions de « Chatt Al-Arab, < yall lad» 3 Bassora, au sein d’une famille nombreuse
composée de dix garcons et filles. 1l est le quatrieme-né.

A quatorze ans, il entreprend son premier voyage poétique en écrivant des poemes
qui parlent d’amour, de 1’éloignement de la bien-aimée (de son refus), et des nuits
blanches. Comme il a traité a travers sa poésie de jeunesse, de réves des jeunes et de leurs
préoccupations, se souciant du présent et de I’avenir.

Des années plus tard, il quitte I’Irak, sa patrie, contre son propre gré en direction du
Koweit ou il travaille dans la rubrique culturelle du journal « Al-Qabass », qui fut
d’ailleurs sa fenétre pour présenter sa poésie aux lecteurs.

Puis, il s’installe a Londres des 1986, loin de sa mere patrie qu’il porte dans son cceur 1a ou
il va. D’aucuns disent a ce propos : "obwi) JSi e Al jlae el (50 12009 «aall) "Ahmed
Matar est un pays qui a pris une forme humaine. ”(Notre traduction).



111.3 Traduction du corpus :
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II1.3.1.1 Le texte d’origine en arabe :
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111.3.1.2 Notre traduction en francais :

Noua

Noua a passé une partie de sa journée a faire la sieste. Puis le soir venu, elle s’est
mise a travailler vivement et sans relache. Elle déplace d’abord les pierres cumulées aux
quatre coins de la cour intérieure de la maison, ensuite arrache toutes les herbes qui se sont
frayées un chemin a travers le sol de cette derniere.

Noua balaye également la paille en couches entassées les unes sur les autres au fil des
jours. En outre, les deux chambres de la maison ont été ordonnées par celle-ci,
débarrassées de leurs couches de poussiére pareille a celle qui couvre son existence. C’est
un travail de longue haleine, qu’elle n’aurait pas pu réaliser aussi vite, sans 1’aide précieuse
de ses deux fils Ammar et Ibrahim. Ils ont fait tout ce qu’ils ont pu, mais le mérite revient
beaucoup plus au premier, Ammar, qui s’est donné de la peine pour transporter les déchets.

Une fois le travail terminé, Noua exhale des soupirs, avec ’esprit du devoir
accompli, un sentiment qu’elle n’a jamais éprouvé, deux ans durant. Elle se tient debout
derriere la porte, jette quelques graines dans la cour, pendant qu’Ammar et Ibrahim
s’occupent de la volaille, en agitant légérement leurs douces mains, la rassemblant a
I’intérieur de la cour. Aussitdt que le « Caid » léve la téte, fier, avance, aussitdt « El-
khoudja » le suit d’un pas craintif, I’ame effarouchée. Le « Chambit » les rejoint, d’un
incroyable pas, avec de si vifs tournoiements. Noua dit :-Fermez la porte ! Allez faites
vite ! Arrétez le Caid !

Le « Caid » c’est le grand coq roux, « El-khoudja » quant a lui c’est le coq blanc fragile,
mais le « Chambit » c’est le coq bleu. Elle leur a donné ces noms depuis le développement
de leur plumage, au moment ou la révolution s’est engagée a mettre fin a tous les traitres
ainsi qu’aux « queues du colonisateur ». D’ailleurs, il ne se passe pas un jour, ou presque,
sans qu’un Caid, un Khoudja, un Chambit, ne soit égorge ou ne disparaisse...



Ammar ferme la porte. Tous les trois veillent a ce que le Caid soit encerclé, poursuivi
d’un angle a un autre. Une grande anarchie, un vacarme aigii, envahissent les lieux, mais
trop de bruit pour rien. A chaque fois le Caid réussit a lever I’état de siége, et s’enfuir, soit
sous les pieds d’Ibrahim qui attrape un fou rire, ou bien en sautant au dessus de la téte
d’Ammar qui, lui ne tient en fait qu’une ou deux plumes entre ses doigts.

A maintes reprises, ils reviennent bredouilles. Ce n’est qu’alors qu’une idée géniale
traverse la téte d’Ammar, une preuve de son intelligence et de sa capacité a trouver des
solutions efficaces. Il prend un vieux burnous avec lequel il étouffe le coq rouge et lui dit :

-Pas d’issue pour toi, Caid !? Ton heure a sonné, hein!

Puis, Ammar le tient par ses ailes, et revient apres un quart-d” heure environ, le coq égorgé.
La mére d’Ammar le jette a I’intérieur d’'une marmite en étain, dans 1’eau bouillante. Elle
s’est mise ensuite a lui arracher son plumage purpurin rapidement et énergiquement, le
burnous dont il était si fier, celui qui lui avait valu le titre de « Caid ».D’un instant a
I’autre, la mére fixe Ibrahim d’un regard mystérieux, trés significatif, mais lui, il ne lui
attache pas d’importance puisqu’il s’est concentré a jouer avec les coquilles d’escargots,
qu’il range 1’une contre l’autre en deux rangées, en se parlant :-Ceux-ci sont les
« Moudjahidines », ils sont grands, forts dans I’adversité, et ceux-la sont de« petits
soldats ». Allez-y ! O héros, foncez sur eux, ils ont peur !

Le petit Ibrahim est si absorbé par cette bataille acharnée, qu’il a détourné son attention de
sa mére, sauf au moment ou cette derniere murmurait :

-1l aime beaucoup la vie. Il est sans doute fatigué, ses forces I’abandonnent, voire méme
prostré. Il a besoin de nourriture chaude et piquante. En ce moment, Ibrahim 1’aborde :

-Mere qui est-ce qui aime « la vie » ? Est-ce notre pere ?

Sa meére le fixe du regard. Mais, il y a beaucoup de choses qui sont enfouies au plus
profond de son ame, que le petit ne peut pas comprendre. Elle prend un certain temps
avant de lui répondre :

-Mon cher enfant, un hote, un noble héte va nous rendre visite cette nuit, qui te prendra
entre ses bras, en te disant : Comme tu as grandi ! Tu as grandi mon minou !

Et il va te serrer contre sa poitrine et te comblera de bisous...

Ibrahim 1I’a écout¢ attentivement, avant de lui adresser ces paroles d’un ton sérieux :
-Comme le fera mon papa quand il reviendra, n’est-ce pas maman ?

-Exactement mon chou, lui aussi aime le poulet...

-Mais quand est-ce qu’il va rentrer a la maison ? ESt-ce que c’est cette nuit ?

-Qui sait, peut tre bien. Prie Dieu pour qu’il revienne sain et sauf...



Ibrahim jette quelques coquilles, se tient debout, puis il léve ses petits bras, ouvre ses
mains, les yeux vers le ciel, et d’une voix angélique, il dit :

-O Dieu, Seigneur Dieu, je souhaite que mon papa revienne sain et sauf...

Sa meére se dirige vers la cuisine, s’incline Iégérement vers lui, et ’embrasse sur son petit
front alors qu’il est toujours en posture de priere.

Dans I’'une des deux chambres, convertie en cuisine grace a la cheminée qui s’y trouve,
celle que son époux a construite sans base architecturale digne de ce nom, et qui fume a
son aise. La pauvre Noua a failli suffoquer a cause de la fumée qui s’est accumulée dans la
méme chambre, et qui s’échappe a travers la porte étroite, traversant ainsi les rayons du
soleil, toute agitée, et qui prend une couleur presque féerique, surtout lorsqu’il s’agit d’une
belle journée comme aujourd’hui, ou bien parfois défiant le vent des saisons froides qui la
fait tournoyer. 1l en résulte que la pauvre Noua souffre d’une toux séche. Son mari tenait a
la reconstruction de cette cheminée, bien qu’il eut préparé la brique ainsi que la chaux, le
projet n’aboutit pas. Le vent souffle contre le gré des navires ! Un voyage inattendu I’en
empécha.

Noua verse de la semoule qu’elle a prise de I'un des sacs a provision rangés les uns contre
les autres sur une grande table couverte d’un tissu qu’elle a cousu, il y a deux ans ou plus,
avant de s’asseoir les jambes croisées sur un vieux tapis. Ensuite, elle s’est mise a travailler
la semoule afin d’obtenir une sorte de grosses graines deux fois plus grandes que celles du
« Couscoussi ». Une fois elle a préparé une certaine quantité de pate qu’elle juge suffisante
pour sept ou huit personnes, elle la met dans un couscoussier, apres en avoir fermé tous les
interstices, a I’aide de pate...

La tdche accomplie, Noua range le restant des ingrédients dans I’un des sacs, lave
I’ustensile utilisé, et I’accroche au mur. Maintenant, son attention se tourne vers les taches
non-accomplies. Il n’en reste pratiquement rien, sinon changer les vétements d’Ibrahim,
préparer ceux de Ammar quand il rentrera accompagné de leurs deux vaches avant le
coucher de soleil, ou bien changer ses habits a elle, ou bien brosser ses dents avec du
« siwak », sans pour autant oublier de mettre du « Khol », et faire paraitre ses lévres
pleines a la couleur cramoisi, au méme titre que ses cils au noir crépusculaire. Tout ¢a pour
mettre sa beauté en valeur. Nonobstant sa beauté, sa décence la fait rougir.

Du temps, il en reste beaucoup. L’ombre n’a pas encore atteint le seuil de la cour intérieure
de la maison, donc cela lui permet de faire la toilette a Ibrahim avec du savon et de I’cau.

En sortant de la cuisine, Noua s’en va un sceau a la main pour apporter de I’eau tiede du
puits qui se trouve a cent métres de la maison, et qui est entouré d’herbes a la couleur verte
chatoyante caressées par les rayons d’or du soleil crépusculaire. Soudain, elle se souvient
d’une chose qu’elle s’efforce d’oublier a jamais. Elle fait sortir une lettre de sa robe,
I’embrasse tendrement et avec émerveillement...la serre contre son ceeur, puis la jette dans
la cheminée-le regard fige- jusqu’a ce que les flammes du feu 1’aient consumée petit a
petit. Noua exhale des soupirs sortant du plus profond de son ame. Tout a coup, disparait le



tintement de la voix du jeune homme qui lui avait remis le bout de papier le matin, sans
avoir pris connaissance de son contenu, en lui disant :

-Brlle-la une fois que tu I’auras lue. Et n’oublie pas de garder le secret...

De toute facon, Noua ne peut deviner que ces mots qui résonnent dans ses oreilles
et dont 1’écho la fait frissonner de tout son étre, expliqueraient I’ordre qui a été donné aux
jeunes « Mussabilines», a la tombee de la nuit, par le chef politique de la région, monté sur
son cheval et habillé d’une « Kachabiya » noire et épaisse, dont le capuchon pendait. En
passant par les villages, il récolte les contributions, regle les différends, et donne
notamment des ordres qui varient d’un instant a I’autre, suivant les événements de la
guerre, avec ses mouvements généraux. Et presque comme chaque nuit, le chef est
accompagne de deux soldats armés.

A bon entendeur, demi mot. Le « Mussabil » a transmis le message a Noua rien
que par un simple regard échangé, ensuite il descend en suivant le pied de la montagne,
aprés que les trois cavaliers eurent stimulé leurs chevaux en les piquant. Le bruit des
sabots le réjouit pendant un bon bout de temps, puisque le silence est de mise, et qu’aucune
feuille d’arbre ne bouge, ni d’ailleurs de compagnon de route a qui se fier, sur ce qui
préoccupe son esprit et ce qui berce ses réves.

Il écoute attentivement ce bruit jusqu’au moment oU il se dissipe, n’entendant ainsi que le
bruit de ses pas ou le claguement des cailloux sous ses pieds, ou bien encore ses chaussures
glissant parfois sur le terrain. A I’approche de sa sortie de la montagne, il traverse la route
goudronnée pareille a un beau croissant de lune qui se trouve juste en dessous, dans le but
de continuer son itinéraire habituel vers son « douar ». Soudain, le bruit d’un mouvement
inhabituel met fin au silence nocturne, il demeure attentif, et finalement les choses
s’éclaircissent d’elles mémes : des scies, des haches, aussi bien que des chuchotements de
gens au travail. Il a vite compris ce qui se passe. En effet, ¢’est lui-méme qui a ordonné au
responsable de la troisieme section de ramener les outils préalablement cités, mais aussi de
dresser la liste des exécutants qui s’occuperaient de saboter les lignes téléphoniques,
préparant ainsi le terrain a la prochaine patrouille.

Du coup, une quiétude inexplicable envahit « Le Mussabil ». Il murmure :

-Est-ce que je vais contacter la patrouille ou non ? De toute facon, je ne suis pas tenu de le
faire. Tout marche a merveille, ma mission va bientbt étre terminée, si ce n’est cet
aprés-midi.

Il continua sa marche a toute allure, mais a peine atteignant dix metres, une voix
lance tout pres de lui :

-Quivala?
-Cing parmi douze...

Il s’approche du fantdme qui se 1eéve du sol, et se penche vers lui en le saluant le premier :



-Comment ¢a marche ? Tout va bien ?
-Jusqu’a maintenant...Quoi de neuf ?
-Qu’ALLAH nous vienne en aide.

Le « Mussabil » se lance sur son chemin déchirant le tissu obscure de la nuit. Le bruit des
scies et des haches disparut aussitot, il s’est dissipé comme le fut celui des trois chevaux.
Un terrible silence soudain envabhit le lieu a tel point que I’on peut entendre les battements
des cceurs en méme temps que les danses de 1’espérance. Se sentant seul en cette nuit
ténébreuse, il oriente son regard vers le ciel pour se distraire en contemplant les étoiles,
veéritables perles derriére les nuages. Lorsqu’une étoile se fut effritée, puis tombeée, il la
suivit de ses yeux jusqu’a ce qu’elle disparaisse et s’interrogeat :

-Mais ou vont les étoiles ? Tombent-elles toutes la nuit pour n’en finir qu’au lever du
jour ?1!

Il avance un peu et se dit :
-On dit qu’elles lapident les démons et que les Russes aspirent a les atteindre !1?
Un instant apres :

-Que font les démons la-bas !?? Songerons-nous a les atteindre une fois que notre liberté
nous sera rendue !1?

S’impatientant de trouver des réponses a ses questions, le « Mussabil » reprend le fil de
son idée :

-Une étoile entiere tombe pour lapider un démon que nous ne pouvons méme pas Voir, ¢a
alors ! Dis donc, depuis quand les Russes ont-ils obtenu leur liberté afin de penser a
atteindre les étoiles..? Si seulement je pouvais survivre aprés 1’indépendance pour me
marier, avoir un enfant et I’envoyer en Russie pour étudier 1’astronomie. ..
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111.3.2.1 Le texte d’origine en arabe :
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111.3.2.2 Notre traduction en francais :
La princesse d’Andalousie

Scene trois

«Leroi est saoul Il est avec “Meqlass’’



son bouffon, s’ approchant de Guadalquivir. »

-Le roi : Hé Meglass ! Regarde cette barque comme elle est toute mignonne. Le dicton dit
vrai : Toute petite chose est mignonne.

-Meqlass : Sauf mon métier dans votre palais, il n’est ni mignon ni noble. Et cette barque,
elle peut chavirer a n’importe quel moment, elle prendra la forme d’un cercueil, le cercueil
ne sera pas mignon du tout.

-Le roi : Admettons que la barque se soit renversée et devienne un cercueil. Le cercueil,
n’est-il pas le vaisseau de chaque étre vivant, quelque soit la durée de sa vie ?!

-Meqlass : Mais moi, que le roi m’en dispense.

-Le roi: Non, O Meqlass, je ne t’en dispenserai point ! Je crois que tu ne vas pas me
laisser naviguer en pleine riviere, seul et comme tu le constates, ivre.

-Meqlass : Si vous permettez, Sire, j’ai une proposition a vous faire.
-Le roi : Que proposes-tu ?

-Meqlass : Je serai votre rameur.

-Le roi : Et pourquoi donc ?

-Meqlass : C’est clair ! Le courant est fou, I’ivresse est folle, et vous étes roi, et chaque roi
est fou. Et cette barque est une planche dépourvue de raison, elle est folle aussi. Alors, je
paierai de ma vie si j’embarque avec quatre fous.

-Le roi (avec humour) : C’est ¢a, que ta volonté soit faite, Meqlass. Viens, montes-Y,
rames tout seul, et moi je me charge du gouvernail.

-Meqlass: D’accord, Sire. Je souhaite de tout mon cceur que le sort de cette barque soit
meilleur que celui de votre royaume.

-Le roi (Toujours avec humour) : Allez ! Hop ! Donnes-moi la main.
(Meqglass embarque, puis saisit les rames)

-Le roi : Hé Meqlass ! Regardes derriere toi, je vois une barque qui se dirige vers nous a
toute vitesse comme un poisson effaré qu’on poursuit.

-Meqlass : Il approche Sire, tenez bien le gouvernail pour éviter le choc. Quant a moi, je
vais éloigner ce malotru de nous avec ma rame, je lui infligerai un coup qui va le projeter
sur 1’autre rive.



-Le roi : Surtout pas ! Capture-le plut6t. Nous allons lui infliger une de ces corrections ! Et
pourtant, vu sa tenue vestimentaire, il me semble que c’est I’'un des fils de notables de
Séville.

(Les deux barques se télescopent. Meglass semble perplexe, tandis que le roi saisissant
d’une main de fer la barque assaillante en disant a Meqglass)

-Projettes-le maintenant sur 1’autre rive si tu peux.
(11 se tourne vers le jeune marin et dit)

-Gardes tes distances, toi jeune fougueux et impertinent. Comment oses-tu me barrer la
route a moi qui suis ton seigneur et roi ! Tu veux te mesurer a ma majesté ! Hein !

-Le jeune marin : O Majesté ! Pardonnez ma maladresse ! Comme vous le savez, les
sujets sont sujets a la bévue. Mais les rois leur pardonnent. Quant a ma barque, elle a été
portée par le courant dont la force terrible a fait que ma barque ait heurté la vétre. O Sire !
J’implore votre pardon !

-Le roi (a voix basse) : Ciel ! Qu’est-ce que j’entends la ? C’est une voix que je connais ?
(Le roi se tourne vers le marin et lui dit) :

- Maintenant que tu sais qui nous sommes, dis-nous a qui nous avons a faire ?
(Le marin enléve son masque)

-Le roi (criant) : Buthayna!

-La princesse(ou le marin) : Oui ! C’est moi Majesté ! Ta fille et ta servante.

-Le roi: Oh! Tu es la & bord de quoi ? A bord d’un morceau de bois entre vagues
et courant ! Ah non ! Moi, ton pére malgré que j’ai un cceur de lion, j’évite le plus souvent
de m’y embarquer.

-La princesse : Ne suis-je pas la digne fille du roi ! N’est-ce pas, qu’un lion enfante des
lionnes ?

-Le roi (s’est calmé) : D’ou viens-tu Buthayna ?

-La princesse : D’un endroit que j’aime aussi tendrement que la piéce ou j’ai vu le jour, du
coté de la cour, un paysage dont je me languis comme de la femme aimante qui m’as prise
dans ses bras depuis ma tendre enfance, un lieu sacré, qui témoigne de votre rencontre avec
mere Al-rumaykiya. Avant cela, elle n’était qu’une simple blanchisseuse. Mais, une fois
que vous I’avez épousée, vous avez élevé son rang, 1’avez comblée d’honneur et de
bonheur. Et je suis le fruit de ce mariage béni. Je suis tellement fiere d’étre la fille d’un
pere et d’un roi sans égal. Ce lieu qui est le berceau de votre amour, n’est-il pas digne de
devenir un lieu de pélerinage.



-Le roi (ému) : Ah! Tout ce bon vieux temps ! Tu as dit vrai. Et maintenan,t n’entres-tu
pas au palais en paix, la ou tout est en alerte a cause de ton absence. Je vois ta meére
soucieuse et inquiete, mais ta grand-mére 1’est encore plus !

-La princesse : Sire, je m’apprétais a rentrer au palais, si ce n’était cette rencontre fortuite
et ce moment chargé de nostalgie entre vous et moi. Si vous permettez, je m’en vais,
Qu’ALLAH Soit avec vous !

-Le roi : Vas ma chére fille, QuALLAH te protége. Prends soin de toi dans ce que tu
entreprendras, car ta vie m’est précieuse, alors ne t’expose pas au danger. Désormais, je
t’interdis de sortir sauf parée de Loulou ou de perles. lls te serviront, et te protégeront.

-La princesse : Je suivrai vos conseils a la lettre comme je le faisais avant Sire!

(Buthayna pousse la barque et s’en va quittant le roi. Ce dernier [’avait suivie des yeux si
longtemps que Meqlass dut /’arracher a sa profonde tristesse).

-Meqlass : Majesté ! La rive est proche. La terre sera bien le meilleur endroit pour le repos
de votre esprit pensif et 1’apaisement de votre chagrin.

-Le roi : Meglass, comment trouves-tu Buthayna ainsi que sa hardiesse ?
-Meqlass : Tel pere telle fille ! Une lionne fille d’un lion !

-Le roi : Une personne hardie n’est pas toujours prudente. Pourtant cette jeune femme
réunit deux qualités, la bravoure et la force de persuasion. Elle sait bien que je suis un
homme sensible, un sentimental, comme elle sait aussi qu’un sentiment de regret envers sa
mere m’a envahi, il y a si peu de temps. As-tu vu comme elle a usé de finesse en me
rappelant le bon vieux temps. Je jure par ALLAH qu’en ce moment j’éprouve le méme
sentiment d’amour et d’affection envers Al-rumaykiya qu’il y a vingt ans. Rames Meqlass
rames ! Gloire a ALLAH qui a fait de I’enfant un ambassadeur de miséricorde et de
cordialité entre les parents.

(Tandis que la barque avance)
-Le roi (chante) : Al djawz al’lawz Ya RABBI al fawz.
-Meqlass (lui répond): Al djawz al’lawz a I’Oued du haw:z.

(Rideau)
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I11.3.3.1 Le texte d’origine en arabe :
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111.3.3.2 Notre traduction en francais :

Nous avons proposé, pour ce poeme, deux possibilités de traduction en guise

d’exercice de style.

Dans la premiére proposition, nous avons garde la forme du vers libre. Par contre, dans la
seconde proposition, nous avons essayé, un tant soit peu, de jouer sur la rime ainsi que sur

I’esthétique du texte poétique.



+ Premieére proposition de traduction :

L’intime
Quand je lis son nom...mon regard s’éteint
Et quand j’écris son nom...les feuilles deviennent incandescentes
Et quand j’évoque son nom...le reste devient insipide
Et quand je tais son nom...je me sens asphyxié
Et quand j’étale son nom...I’horizon se contracte
Et quand je saisis son nom...tout est consumé
Malheur pour lui, sur lui, sans lui, en lui et avec lui !
Quel lourd fardeau en moi

Que celui de porter 1’Irak !

+ Deuxiéme proposition de traduction :

L’intime
Quand je lis son nom...
Mon regard s’éteint
Et quand j’écris son nom...
La feuille, incandescente devient
Et quand j’évoque son nom...
Le reste devient insipide
Et quand je tais son nom...
Asphyxié je me sens
Et quand j’étale son nom...
Il se contracte 1’horizon
Et quand je saisis son nom...

Tout est consumé



Malheur pour lui, sur lui, sans lui, en lui et avec lui !
Quel lourd fardeau en moi

Que celui de porter 1’Irak !

I11.4 Analyse de nos traductions du corpus et de ses figures de style:
111.4.1. Analyse du texte 01 :" 85 ", la nouvelle de by Al

L’histoire de cette nouvelle se situe au temps ou la révolution algérienne battait son

plein, et retrace le vécu d’une famille de campagne. Pour illustrer la richesse du
polysystéme, nous prendrons les exemples suivants dudit texte :

-I’aspect historique : « ..., au moment ou la révolution s’est engagée a mettre fin a tous
les traitres... », « Moudjahidines »...

-’aspect policier : (I’arrestation) Arrétez le Caid ! (quoique symboliquement).
-P’aspect culturel : « Couscoussi », ’Kohl’’.

-’aspect cultuel (religieux) : la priére/I’invocation (-O Dieu, Seigneur Dieu, je souhaite
gue mon papa revienne sain et sauf...).

Les autres aspects (scientifique, juridique, etc.) sont absents.

Cependant, une question peut légitimement nous traverser 1’esprit : Quelle place peut
occuper le texte résultant de la traduction au cceur du polysystéme littéraire francais ?

La réponse est simple. Etant donné la nature rigide de celui-la (EVEN-ZOHAR,
1979), il accepte mal I'importation des autres polysystemes. Mais, ceci n’écarte pas la
possibilité d’y apporter une nouveauté si I’on peut dire, en ce qui concerne les effets
culturels de la langue arabe. L’exemple suivant vient renforcer I’idée avancée :

« ...la révolution s’est engagée a mettre fin a tous les traitres ainsi qu’aux « queues du

colonisateur » =" jleaiu¥) Ly "

Analyse de la traduction des figures de style du texte 01 :

Figure de style en arabe Type de la figure et son | Traduction et procédé
équivalent.
e e ledle 815 L i « ...0ébarrassées _o!e Ieurs_
i ’ couches de poussiére pareille
PR e a8 Al ellhy 4l | -Comparaison abstraite a celle qui couvre son
existence.».
"Wass




(p.71, 81, ligne 4).

Procédé :

-Reproduction de la méme
comparaison (traduction
littérale). Nous avons exclu
la traduction du mot-a-mot.
Nous avons non seulement
utilisé la forme passive pour
le verbe, mais aussi utilisé
I’expression « débarrasser de
la poussiere » au lieu du
verbe « dépoussiérer » pour
servir le style d’origine tout
en respectant le génie de la
langue francaise (langue
d’arrivée).
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-Absence de figure de style
en langue arabe.

-Obtention d’une métaphore
déclarative " 4 yai s jlaiul"
a partir d’une expression
ordinaire.

-« sans [’aide précieuse de
ses deux fils Ammar et
Ibrahim. »

Procédé :

-Traduction d’une
expression simple par une
métaphore, de maniére
spontanée.

A premiére vue, cette phrase
semble simple, elle reléve du
langage courant. Et méme en
arabe, il n’y a pas de trace de
figure de style. Pourtant,
nous constatons que le mot
« précieuse », qu’on peut
utiliser pour parler d’une
pierre  (un bijou), rend
parfaitement les deux sens
suivants «l’efficacité de
I’action et le sentiment
d’affection entre meére et fils
ou fils et mére ».
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Cette phrase qui est assez

longue en langue arabe
contient quatre types de
figures de style :

1-I’anaphore (répétition de
I’adverbe aussitdt au début de
la phrase et au milieu (le
commencement d’une autre
phrase) ;

2-I’antonomase (Prendre un
nom commun pour un nom

propre, « Caid », «El-
khoudja », « Chambit » ;

3-la personnification :

« pas craintif »,
personnification  du  mot
« paS »,

4-1’hyperbole :
(I’ame effarouchée), I’auteur a
exagéré pour montrer la
grande panique qui a ébranlé
« EI-Khoudja ».

Aussitét que le « Caid » leve
la téte, fier, avance, aussitot
« El-khoudja » le suit d’un
pas craintif, I’ame
effarouchée. Le « Chambit »
les rejoint, d’un incroyable
pas, avec de si vifs
tournoiements.

Procédé :

-Reprise de la méme image,
avec quelques différences
dues au génie de la langue
francaise.

Il y a dans cette phrase toute
une symbolique qui met en
relief un combat acharné
contre le colonisateur et
contre ceux qui ont trahi leur
patrie.

Sle paill cEY eyl
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-Allégorie :
Exprime une réalité abstraite
(désigne la traitrise), sous

forme concréte (le coq).
-Personnification :

L’auteur a donné un titre
péjoratif a un coq qu’on donne
d’habitude a un étre humain.

-Allez faites vite | Arrétez le
« Caid » !

Procédé :

-Traduction littérale de
I’'image [double] (c.-a-d.
qu’elle porte en elle deux
types de figures de style).

-Le contexte de cette
expression apparemment
ordinaire, lui a donné une
force significative aussi bien

que stylistique hors du
commun.
calgl a8 ally 3 5,4l culS 5 " | -Personnification. «..au moment ou la
Al Jdesladl ) ilie révolution s’est engagée a
(72 =1 skl mettre fin a tous les
traitres ».

Procédé :




-La reproduction de la
métaphore originale.

Nous 1’avons reprise telle
quelle. Mais la seule
difféerence  réside  dans
I’étoffement par rapport au

mot  “¢Ladll”, «anéantir »

que nous avons traduit par
« & mettre fin ».

dadia)' Hlexin) QLAY
(2 b 72

-Métonymie

-Emploi d’un mot abstrait

« queues », (<) pour un
mot concret « colonisateur »,
(Dlaxin¥).

Nous pouvons parler

Une réification : Procédé qui,
au contraire de la
personnification, déshumanise
un étre vivant. Cela aboutit a
une négation ou a une
marchandisation du corps.

(Mme de Pressense, Lycée
Eiffel d’ Aubagne)

«..les queues du
colonisateur ».

Cette métonymie vise les
agents qui travaillent pour
les colons a I’époque.
Procédé :
-Traduction littérale de
I’image.

C’est une traduction littérale
et non pas mot a mot, car la
premiére contient [’article
partitif (qui détermine une
partie non mesurable, LE
ROBERT, 2011 :324) « du »,
alors que si nous avons
traduit par le deuxieme
procédé, il n’y aurait pas
d’ajout.
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-Métaphore filée ( 3_lxiul
Al )

-Ellipse : suppression d’un
ou de plusieurs mots.

Une grande anarchie, un
vacarme aigl, envahissent
les lieux, mais trop de bruit

pour rien.

Procéde :

-Remplacer P’image par
une image standard.

Le verbe «envahir» est

souvent utilise en frangais.
On le rencontre dans les
textes avec son sens figuré,
comme c’est le cas pour cet

exemple tiré de notre
traduction d’un extrait de la
nouvelle de Tahar

OUETTAR. Il est de méme

¢

pour” (s> s oSy
que nous avons traduit par




une autre expression
idiomatique équivalente en
francais « mais trop de bruit
pour rien». En fait, nous
avons une deuxieme
possibilité « mais en vain ».
Il fallait simplement faire un
choix.

De plus, il y a «ellipse »
(figure de rupture).........

Se oS Bl g peala LSE
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-Personnification

« A chaque fois le Caid
réussit a lever 1’état de sicge
et s’enfuir. ».

Procédé :

-Traduction de la figure
de style avec [ellipse].

Nous avons jugé inutile de

conserver le verbe’’

lg paln’’ « encercler »,

puisque le mot © lasll’’,

«siége » renferme en lui
cette idée d’encerclement.
La langue arabe utilise
beaucoup le complément

absolu, " ilhol Jsxdal; par

contre la langue francaise
n’adopte pas cette forme.

ey

On slsw COY)y lasl) ol

a4l oW amly) s

ke O G sl

(285 e 453072 )

-La phrase soulignée ne
contient pas de figure de
style. Mais, grace a la
traduction nous en avons
obtenu une.

« et _s’enfuir, soit sous les
pieds d’Ibrahim qui attrape
un fou rire ou bien en
sautant au dessus de la téte
d’Ammar ».

Procédé :

-Traduction d’une
expression ordinaire par
une figure de style, de
maniére spontaneée.




C’est la de
Pexpression’” dlasall 4z’

traduction

par son équivalent culturel
francais «attrape un fou
rire », qui a créé une figure
de style en langue cible. 1l y
a de I’humour fin dans
I’image ainsi obtenue. Au
lieu d’attraper le coq en
question, Ibrahim « attrape

un fou rire ».
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-Aucune figure de style a
signaler dans la langue
source.

-Ce n’est qu’alors qu’une
idée géniale traverse la téte
d’ Ammar

Procédé :

-Traduction d’une
expression simple par une
figure de style avec
explicitation, d’une
maniere spontanée.

-«une idée geniale », dans
ce groupe de mots courant
en langue francaise,
I’adjectif souligné vient de
« génie », « signifiant un étre
surnaturel, qui posséde des
pouvoirs  extraordinaires »,
est utilisé dans un sens
figuré pour désigner un étre
humain trés intelligent.

LS agdl Osuladl aa Vs
JU:..\AS\ cY}Q Lqi c«\..‘n.&i ;L!}g\
L SSuall agila
OA g8 ) 0as]

3 syl 72

=)

-Paralléle alylaall

:-Ceux-ci sont les
« Moudjahidines », ils sont
grands, forts dans
I’adversité, et ceux-la sont
de« petits soldats ». Allez-
y I O héros, foncez sur eux,
ils ont peur !




( 6k

Procédé :

-Reprise de la figure de
style avec explicitation.

PO PSP PE RS
" lajla
73 L)
(1 k)

1 ysdll

-La gradation descendante.

Il est sans doute fatigué, ses

forces 1’abandonnent, voire
méme prostré.

Procédé :

-Reproduction de la

gradation originale.

Cet exemple regroupe une
série d’expressions
appartenant  au  champ
sémantique de « la fatigue »,
qui avancent graduellement
vers le sens le plus fort
négativement.

Lad 8 5 Lalai (ghie b paim
gl aaly el sy
(7l 2 55l 73 a)

Absence totale de figure de
style dans la phrase
originale.

-Exactement mon chou, lui
aussi aime le poulet...

Techniquement parlant, les procédés de VINAY et de DARBELNET (1977) nous

ont accompagné de facon permanente, et nous ont permis de trouver des solutions efficaces

aux problémes lors de la traduction de ce premier texte : NOUA, la nouvelle de Tahar

OUETTAR.

> Les procédeés de traduction directe :

1. Latraduction littérale :

Exemplel :

A la sixiéme ligne du (81), (5 °™ ligne)(p.71) nous avons proposé & la phrase : J< Wl i

ade )38 L la traduction suivante : « IIs ont fait tout ce qu’ils ont pu ». Bien que littérale,

cette traduction nous semble étre correcte et respectueuse de la logique des deux langues.

Exemple 2 :

Nous avons aussi recouru a ce procédé pour traduire la phrase de la page (73), ligne(5),

aal lue ale sl par : « Sa mere le fixe du regard. ».




2. L’emprunt :
Exemple 1 :
Le texte d’origine a emprunté bien des mots du frangais, comme c’est le cas pour
«hudill » ou « garde champétre » qui a une connotation péjorative dans la culture
algérienne, mais jouissait d’une certaine autorité et de I’estime chez les francais de
I’époque coloniale, parce qu’il faisait respecter la loi et maintenir 1’ordre publique au sein
d’une ou plusieurs communes, en sanctionnant les infractions et la chasse. (LAROUSSE,
2012 :491).

3. Lecalque:

¢larmall st 5 rendue par « Noua exhale des soupirs». 1l s’agit d’un calque

d’expression.

> Les procédeés de traduction obligue :

1. Latransposition :
1.2 Latransposition obligatoire :
4 e il Gans aaly (A (p.73), ligne (15)

Ibrahim jette quelques coquilles.

1.3 Latransposition libre ou facultative :
wlgin e adla el B e (gt Wlls L al- (p.75, 81, ligne 9) Brdle la

une fois que tu 1’auras lu// apres sa lecture, et garde le secret...
2. La modulation :
a. La modulation obligatoire :

ast e A (page72 | fin de la 1% ligne )

il n’est pas un jour

b. La modulation libre ou facultative :
Lol sae a e Gl cled oyl el aws o J8 oS 5 v (p77)

« mais avant de disparaitre, une étoile filante qui s’est lancée a quelques kilométres de 1a, a
attiré son attention ». Nous pouvons aussi dire : « mais avant qu’elle ne disparaisse, 1’étoile

filante qui s’est lancée a quelques kilomeétres de 13, a attiré son regard. ».



3. L’équivalence :
(b LS ¢ G S (page.77, ligne 3)

-Tout est en ordre

4. L’adaptation :

"ozlaall aaly Gl sy L s giie b s " (ligne 12, p.73), au lieu de traduire le mot

en gras directement en donnant son équivalent frangais « mon cher », nous avons opté
pour « mon chou », qui est un terme plus affectif du moment ou 1’on s’adresse a un enfant.
Un ensemble d’autres procédés, vient compléter ces techniques de traduction. Les
voici avec leurs exemples :
5. L’étoffement:
Ex.1:

e b CuaS s Al J gl (page 73, ligne 8)

«en te disant : Comme tu as grandi ! Tu as grandi mon minou ! ».

Comme (adv. exclam. in LAROUSSE, 2012 : 238). Nous avons estimeé utile de rajouter
cet adverbe pour exprimer I’intensité du sentiment de joie porté par le contexte en arabe.
Ex.2:

58N Capi ¥ ASa g cuila baldd B ... (page 71, ligne 1)

«..., elle s’est mise a travailler vivement et sans relache.»

Nous avons introduit le verbe d’état « étre », qui assure la fonction d’auxiliaire, plus le
verbe « mettre », afin de marquer le commencement de ’action et sa continuité dans le
temps.

6. L allégement :
"Sanl) g dagpd) 45BN ¢ (page 71, ligne 13)
« avec de si vifs tournoiements. »

Dans cette partie de phrase, nous avons supprimé le mot "sxna=ll "du  texte original,

qui veut dire « plusieurs », puisque le sens de multiplicité est inclus implicitement dans la

langue d’arrivée (le francais).

"alue aexi 5" (page74 , fin de la 4™ ligne)



Nous avons omis cette phrase, car le fait d’étre enfermé dans une chambre enfumée,
et D’exposition a la fumée, stimulent les glandes lacrymales qui produisent
systématiquement des larmes.

7. L’explicitation :
4nlia e ales S (page 72, lignel)
Puis Ammar le tient par ses ailes

Nous avons explicité le nom propre pour éviter la confusion dans la traduction.

8. La collocation :

Al glall 393 Cuad (p.71, 81, ligne 1)

Faire la sieste,

tea dalp Ged 5 (p.71, 82, ligne 1) littéralement cette expression

se traduit : « Elle a la conscience tranquille », mais nous 1’avons changée par une autre,

en ’occurrence, « avec 1’esprit du devoir accompli ».
b

A présent, nous soumettons le texte n°1 et sa traduction aux préceptes de Lantri
ELFOUL (2006), tels que cités dans la partie théorique, chapitre II.
Nous dressons ci-apres une grille dans I’intention de mettre en évidence tout ce qui a été
avancé par ce traductologue. Sans doute, le lecteur remarquera-t-il 1’absence de quelques
éléments analytiques, mais ces derniers, pour des raisons pratiques et méthodologiques

seront utilisés ultérieurement.

1-Les problemes semantiques

et lexicaux

1. Champs sémantiques
et traduction :

-Le champ sémantique du mot arabe "< inclut tous
les mots francais: « machoire, dévisser, lever".

1.1. L’inclusion : Mais le choix adéquat au contexte, est “’lever’” qui
complete le mot “’le siege’’.

-Le mot arabe "—axsa " n’est qu’une signification
parmi d’autres du mot “’hote’” en frangais (touriste,

1.2. L’intersection : invité, en Biol. Organisme vivant qui héberge un
parasite). (LAROUSSE, 2012 : 545).




"al58" n’a qu’un correspondant en frangais « coeur ».

Pourtant le premier est plus profond que le second.
Il peut étre aussi un nom propre en arabe.

1.3 La correspondance :

"abal Ll e e, " (p.75, ligne(4)) est

exprimée d’une autre fagon en francais « elle I’a
serre un moment contre son cCeeur ...».

1.4 Le parallele :

"hualill'(p.71, ligne2, 83) a une connotation

1.5 Le conflit négative dans la culture algérienne vue la
conjoncture de 1I’époque coloniale. Mais, "dww" qui
symbolise le sacrifice chez les Algériens, a une
connotation péjorative chez les Frangais.

2. Les problemes syntaxiques

"ep¥ 39 S5 W Js & el (p.75, linge 8)

cette forme verbale utilisée pour I’imparfait est

désignée par le verbe « savoir », plus la négation

«ne». (p.75, 82, ligne (1). (Traduction : ...de toute

fagon Noua ne savait pas...).

-L’arabe utilise le duel !l contrairement au
2.1. La morphologie : francais, que ce soit dans les verbes, les adjectifs,

ou les noms, etc. Ex: "kl (ligne (7) du

paragraphe (2), p. (71). Donc nous dirons aux deux
personnes « fermez ».
-1l y a marque du genre en langue arabe : Ex : au

singulier : "aale phrase (1), 82, p.74), (elle a

rangé) nous remarquons qu’en francais, nous
sommes obligés d’utiliser le pronom personnel
féminin «elle », alors qu’en arabe le verbe lui-

méme comprend le genre par la lettre < “’(la
marque du féminin.).

-L’auteur a inversé le mot "4uac" ligne (20), p.77.
2.2. L’agencement des ) o . i
mots (inversions) : au lieu de I'utiliser a la fin, chose qui s’explique

par I’'importance accordée a I’étonnement.




3. Les différences esthétiques

3.1. Objets (themes) La pauvre Noua a failli suffoquer a cause de la fumée
qui s’est accumulée dans la méme chambre, et qui
s’échappe a travers la porte étroite, traversant ainsi
les rayons du soleil, toute agitée, et qui prend une
couleur presque féerique, ...ou bien parfois défiant le
vent des saisons froides qui la fait tournoyer.

La vision francaise des choses et surtout sa logique

linguistique (génie) nous ont obligé de trouver des

tournures autres que celles du texte arabe.

-La culture arabe privilégie la répétition a grande
3.2. Les répétitions : échelle et les énumérations.

S GyS L (p.73, ligne 8) Comme tu as grandi !

111.4.2 Analyse du texte 02 : "oudai¥) 5y, la piéce de théatre de saaf i :

Pour étudier le polysysteme du texte que porte la piece théatrale, nous procédons
de la sorte :
-I’aspect historique : L’Andalousie, la princesse, le roi et son bouffon, Séville
-I’aspect policier : (I’arrestation) La capture du « jeune marin ».
-I’aspect culturel : ’Oued du hawz "' )=l (53 2 "(p.38, derniére ligne)
-Paspect cultuel (religieux) : la priére/I’invocation/préter serment (-Qu’ALLAH te
protége, Qu”’ALLAH Soit avec toi ! Je jure par ALLAH ...).
Croire au Destin inéluctable de chaque étre vivant : « Le cercueil n’est-il pas le vaisseau de
chaque étre vivant quelque soit la durée de sa vie ! ».
Les aspects scientifique et/ou juridique : loin de son contexte officiel et professionnel :

infliger une correction au jeune marin.

Ainsi, pouvons-nous nous poser la méme question que pour le premier texte : Quelle

place peut occuper cette piece de théatre au coeur du polysystéme littéraire frangais ?




Il y a deux possibilités pour ce genre de texte. Sa premicre vocation est d’étre joué

sous les feux de la rampe, ce qui implique 1’occupation d’une autre scéne, la scéne

culturelle, suscitant éventuellement de vifs débats historiques entre Orient et Occident. La

deuxiéme, c’est d’étre uniquement lue. Dans ce cas, en notre qualité de jeune traducteur,

nous ne pouvons dire quelle serait sa position dans la littérature de 1’Autre, parce qu’il

faudrait diffuser sa traduction pour gagner un large lectorat, puis faire un sondage et la

soumettre aux spécialistes auxquels nous laissons le soin d’approfondir ce point.

Analyse de la traduction des figures de style du texte 02 :

Comme pour le texte 01, nous proposons le tableau suivant pour analyser les

figures de style de la piéce de théatre de 2l 8 s et leur traduction :

Figure de style en
arabe

Type de la figure et son
équivalent

Traduction et analyse

JLAé \ - 1:1 ‘._dg-.’\ 4_.1.%"
JS e ol Gl Lt

N e \1 d& O;\j‘"ﬁ

(6 skl 34 )

-Métaphore originale.

« Admettons que la barque
se soit renversée et
deviendra un cercueil. Le
cercueil n’est-il  _pas le
vaisseau de chaque étre
vivant quelque soit la durée
de sa vie ! »,

Procédeé :

-Traduction de la
métaphore avec
explicitation.

Dans I’ancien temps, le mot
« vaisseau » renvoyait a un
«navire de guerre». En
outre, il peut renvoyer aux
«canaux qui transportent
le sang». Mais avec le
développement techno-
logique, il peut désigner une




« navette spatiale ». En
bref, c’est un mot
polysémique.

Placé dans son contexte, il
porte un sens métaphorique,
entre autres, le destin
inéluctable : « I’étape de la
mort ».

En arabe, le mot « Sy » a

suivi cette évolution. I
renvoie premierement au
«navire», puis il a
embrassé le sens de
« navette spatiale ».

Gsina Sadl 5 (siaa LAl
anLu dS} U\LL.» k'_ﬁi 9
YAuda 95l 1y () sina
Osine Lial e g Jic
of ) e sl B )
gl Gsilae Lo gaa
513 b 35, 34,)
1

-Personnification.

«Le courant est fou,
I’ivresse est folle, et vous
étes roi, et chaque roi est
fou. Et cette barque est une
planche  dépourvue  de
raison, elle est folle aussi.
Alors, je paierai de ma vie si
;’embarque avec _ quatre

fous. »
Procédés :

-Traduction de la méme
figure (traduction
littérale) ;

-Conservation de la figure
combinée avec une
explicitation.

Il est certains que dans cet
exemple, la personnification
s’opere a grande échelle (le
courant, 1’ivresse, et Ila
barque) avec un seul adjectif
en commun « fou » utilisé
une fois au masculin et deux




fois au féminin.

Lgad adaiy Wyl o)l ).

".ch;\a J)U:m g 4..1&

-Personnification (une
barque ne se dirige pas toute
seule. Ce qui sous-entend la
présence d’une personne a
bord. Du coup le verbe ici
prend un sens légerement
figuré).

-Comparaison abstraite (ca
sort de ['ordinaire quand on
parle d’un objet comme d’un
étre vivant);

-Comparaison figurée (deux
choses distinctes la barque et
le baleineau)

-Comparaison du concret
(barque) au concret
(baleineau)

- Comparaison détaillée : On
y retrouve le lien commun,
qui est « la peur. ».

« ... Je vois une barque qui
se dirige vers nous a toute
vitesse comme un baleineau
effaré qu’on poursuit.».

Procéde :

-Traduction par une
comparaison avec
explicitation.

Nous avons imité la

comparaison originale en
conservant I’idée générale

de Pauteur. Outre cela, des

nuances d’ordre linguistique
peuvent  étre  repérées
facilement, & commencer
par I’adjectif

«Jay

modal

« rapide, ou

accélérant...» « e yua », a

été traduit par ’expression
adverbiale «a toute
vitesse ». Ensuite, vient le
phénoméne de |’inversion
en francais de I’adjectif

« effaré » qui a été avancé

au  texte
troisiéme

contrairement
arabe. Un
phénomene, c’est la
traduction de 1’adjectif
« poursuivi » « 3 4das » par
son verbe «poursuivre ».

Enfin, le quatrieme
phénomeéne, qui est celui du




terme « Cass », qui signifie

« baleine ». Or, il fallait le
traduire selon son contexte
par  «baleineau »,  qui
convient mieux pour décrire
la barque vue sa taille.

1aa il be o253l Ul

" el e AV Ll

( 7ok 35 Ua)

-Hyperbole.

«..., je vais ¢loigner ce
malotru de nous avec ma
rame, je lui infligerai un
coup qui va le projeter sur
I’autre rive.».

Procédé :

-Reproduction de la méme
figure de style avec élision.

-La suppression du mot
«riviere »,  « gl » ne

crée pas un déséquilibre. 1l
n’y a pas perte de sens,
parce que la présence des
deux mots «rame», et
«rive » qui font partie de
son champ lexical comble
largement son absence.

-Dans I’intention de
rapprocher le texte d’origine
du lecteur cible, nous avons
choisi de donner des
équivalents plus ou moins
proches de I’époque
andalouse, comme
« malotru », et malgré ca, il
demeure proche de la nétre.

-L’exagération se situe dans
la deuxieme proposition
indépendante «je lui
infligerai un coup qui va le
projeter sur [autre rive.»,
des propos prononcés par le




roi sous I’emprise de la
colere. Il ne pouvait pas le
propulser sur ’autre rive,

du moment qu’ils étaient en

ey G50 aalaiay)”
oaid Lia 5 S adlae
W aalead) G)o30 e )

(- A8

(11 Lhd 35 oo)

-Hyperbole +
personnification.

pleine riviere. C’est
contraire a la logique.
Les deux barques se

télescopent. Meglass semble
perplexe, tandis que le roi
saisissant d’'une main de fer
la barque assaillante...

Procédés :

-Remplacement par une
expression standard ;

-Traduction littérale.

Cette partie de phrase
soulignée, est une
expression standard  qui
introduit I’hyperbole

(personne ne peut avoir une
main de fer).

O 5 Osign eyl o) Yo'

-Antanaclase (=il (slia

Comme vous le savez,
les sujets sont sujets a la

Ot &L | -Allitération (répétition du | peyue. Mais les rois leur
méme son consonantique). pardonnent.
(5 Ll 36 (=)
ALY ALY A ) -Paremie dans la langue | N’est-ce pas, qu’un lion

(14 ki 36

=)

source.

-Interrogation

par la traduction.

rhétorique
(fausse question) obtenue

enfante des lionnes ?
Procédé :

-Reprise de la méme figure
de style avec étoffement.

La parémie arabe dans cet
exemple a été traduite telle
quelle, mais on y ajoutant le
groupe de mots
introducteurs




d’interrogation, obtenant
ainsi une fausse question,
dont la réponse est connue
d’avance.

Nous soulignons, par ailleurs, que nous avons également fait appel aux procédés de
VINAY et de DARBELNET (1977) pour traduire cette piece de théatre. En voici certaines

de nos utilisations :

> Les procédés de traduction directe :

1. La traduction littérale :
Exemplel : A la premiere ligne du (81), (p.34) la phrase,” (@53 1 J (=aDlie U lal

aalll L nous I’avons traduite par «<Hé Meglass ! Regarde cette barque comme elle est

toute mignonne » car cette expression démontre que 1’expérience humaine reste la méme

quelque soit la langue d’expression.

Exemple 2 :

Blem ‘}[;\ JJ,} Yoy QJ (Parémie ou proverbe arabe qui se dit de quelqu’un pour louer ses mérites, qui

a hérité des qualités remarquables de ses parents).(p.36, ligne 14)
N’est-ce pas, qu’un lion enfante des lionnes ?

2. L’emprunt :

Exemple 1:

Andalousie (emprunté du mot arabe oY) )

Exemple 2:

La langue francaise a emprunté le nom du fleuve Guadalquivir (p.34, ligne 2) de
I’espagnol, qui a son tour I’a emprunté de la langue arabe. Il est clair que le nom a été
transformé, en lui changeant d’orthographe, a des fins linguistiques.

Guadalquivir : Fleuve d’Espagne qui se jette dans I’ Atlantique. 680 km. (LeRobert, 2011 :
516).
3. Le calque :

« cadal yaa J<» (p.34, ligne 3)




« Chaque petite chose est mignonne.», c’est un exemple qui met en relief I’expérience

humaine commune. Cas de calque d’expression

> Les procédés de traduction oblique :

1. La transposition :

1.1 La transposition obligatoire :
«JaN) 5 eblaill fe Jda»(p.37, ligne 4)

«...sans égal... ».
1.2 La transposition libre ou facultative :
(p.75, 81, ligne 9)

1.3 Le chasse-croisé :
e (V=N): « 8l = proposition »
2. La modulation :
a. La modulation obligatoire :
« A Y g deas GG Y » (p.37, ligne 12)
« lls te serviront et te protégeront »
b. La modulation libre ou facultative :
oyl LS Y (6Vse b i€l (p.37, ligne 14)
« J’ai suivi tes conseils a la lettre Sire »
Nous pouvons I’exprimer d’une autre maniere : « J’ai bien suivi tes conseils Sire »,

mais il est préférable de garder la premiére pour ne pas garder un certain niveau de langue

dans le texte.

3. L’équivalence :

AL YY) AL Y Al )

« Tel pere tel fils » qui se dit généralement d’une personne digne héritiére de ses parents.

4. 1’étoffement:

s s le sasd Wy (p.35, ligne 7)

«Quant & moi, je vais éloigner ce malotru de nous avec ma rame, ... »



La langue d’arrivée nous a obligés de rajouter ce mot pour combler un certain vide qui se

fait sentir a travers la lecture.
(Ve b ) 138 e sllll Gl (p.38, ligne 4)

Tel pere telle fille ! Lionne fille d’un lion !

La proposition indépendante soulignée a été ajoutée dans le but de lui donner une certaine
¢lasticité dans 1’oral et faire référence a 1’équivalence proverbiale.

5. L’allégement :
« Sabyel Cigall 138 Saans 1Dl 3 x5 » (.36, ligne 6)
« Ciel ! Qu’est-ce que j’entends la ? C’est une voix que je connais ? »

Nous avons ici opté pour supprimer le mot 23 en gardant le verbe « entendre »

pour servir la langue d’arrivée qui est le frangais. Ceci n’exclut pas la possibilité de la
remplacer, c’est-a-dire cette expression, par son équivalent culturel en langue francaise :
« Je n’y crois pas mes oreilles ».

6. L’explicitation :
gy g35e ada A 2l BEY) 134 Y S (p.37, ligne 9)

«...si ce n’était cette rencontre fortuite et ce moment chargé de nostalgie entre toi et

moi. »

Passons apres cela a I’analyse de notre dernier texte de corpus.

111.4.3 Analyse du texte 03 : "asali" e poéme de sha daal
Au-dela de I’approche poétologique d’ETKIND que nous n’avons pas fortement
développée en partie théorique, nous nous suffirons de I’analyse suivante des figures de

style eu égard a notre thématique.



Analyse de la traduction des figures de style du texte 03 :

La figure de style
originale en arabe

Type de la figure de
style

Traduction et analyse

ol

Personnification (uaxaiall)

-Périphrase. (4.LX))

- Traduction : L’intime.
Procédé :

-Traduction littérale des

deux figures de style.

Sa traduction ne présente
aucun probleme, mais ce mot
devenu terme en fonction du
contexte dans lequel il est
placé, porte en lui un double
sens, désignant d’abord un
étre cher, cependant, a vrai
dire c’est d’un pays qu’il
s’agit, une patrie qui déchire
profondément 1’auteur, autant
que citoyen jaloux de son
unité et autant que poete tres
sensible par rapport a tout ce
qui s’y passe.

el s e | -Anaphore (LS. -Traduction :  Quand...Et
quand...
Procédeé :
-Traduction littérale de la
figure de style.
L’anaphore donne au texte
un certain rythme, et une
certaine musicalité.
.3y < ik | ~Métaphore allusive - Traduction : Mon regard
s’éteint.
(18 cy) | (Senlein) Procéds :
On a omis dans cette | -Traduction de la
métaphore le comparant, tout | métaphore avec

en lui faisant allusion par le

substitution.




verbe conjugué « ; Akl »,

« s’éteignent ». Le

comparant peut renvoyer au
feu ou a une lampe.

-Périphrase (4,L<))

Elle sert ici a remplacer deux

Le remplacement de 1’organe
pair de la vue (LAROUSSE,
2012: 749), les yeux, par le
sens qui est la vue n’a pas

changer la structure de la
phrase et sa  nature
métaphorique. Mais notre

choix du deuxiéme repose
sur ’exclusion du premier a

substantifs qui sont - | cause de sa lourdeur en
I’affliction et le tourment. francais.
-Traduction :

—Métonymie (L)) ;

Et quand j’étale son nom

e
EL —-Meétaphore .
) allusive/analogique (HAJJAR, Il se contracte, I’horizon.
(5 ab <) | 2008 :207),
(e 3)laiu)
Procédé :
-Reproduction de la méme
figure de style.
3ls dl s i | ~Métonymie (). -Traduction :
Quel lourd fardeau
"ahad) Jaal o

(95 8 & gl

En moi, que celui de porter
I’Irak !

Procédé :

-Traduction de la figure de
style  par  DP’équivalent
culturel.

—-Pléonasme obtenu par la

traduction de maniere
spontanée.

-Traduction avec
explicitation.

-L’expression« Quel  lourd

fardeau » est 1’équivalent
culturel adéquat de I’adjectif




@l (pénible), convenant au

contexte.

Nous avons enregistré une
perte de la rime au niveau
de ces vers en particulier par
rapport a D’original. certes,
mais le pléonasme que nous
en avons obtenu compense
en quelque sorte cette perte.
C’est un pléonasme réfléchi,
car il renforce davantage la
charge émotionnelle (le souci
que le poete se fait pour son
pays). C’est une situation
comparable a celle du geant
Atlas condamné par Zeus a
porter le monde sur ses
épaules, a la seule différence
que notre poete, c’est
I’ardeur de I’amour qu’il
porte en lui pour sa patrie,
qui fait de lui un géant.

En somme, notre méthode de traduction du poeme choisi se situe a mi-chemin entre
I’imitation et la transmission totale et adéquate de toutes les caractéristiques propres a

Doriginal. Pourtant, il s’avére quasiment impossible de tout rendre : sens, rime et rythme.




Conclusion



Tous les textes littéraires, en dépit de leur genre, de leur particularite,
et qu’importe leur langue de rédaction, ont un élément commun : la figure de style.
Comme nous I’avons déja vu dans les deux parties, théorique et pratique, elle présente des
difficultés d’ordre linguistique et culturel auxquelles le traducteur doit faire face, aussi bien
« armé » de ses connaissances des langues-culture en question, que muni de I’outil le plus
efficace qui soit pour le traducteur littéraire, le dictionnaire encyclopédique. De plus, ce
dernier a besoin de toute son imagination pour se substituer a I’auteur. La pratique, bien
sur, lui conféere une meilleure qualité et un meilleur savoir faire dans ses traductions.
Néanmoins, la théorie lui permet de développer un esprit critique édifiant beaucoup plus
aiguisé.

Concernant les figures de style arabes traduites vers le francais qui constituent la
clé de vodte de notre recherche, des phénomeénes ont suscité notre intérét. Le plus frappant
a été I’apparition d’un procédé qui, a notre connaissance, n’a jamais été identifié, c’est
celui de «la traduction d’une simple expression par une figure de style de maniére
spontanée ».

Un autre phénomeéne aussi important que le premier, porte cette fois-ci sur la réactivation
des expressions que I’on croyait figées, et qui, placées dans leur contexte littéraire,
produisent un effet " métaphorique " au sens large.

Deux autres phénomeénes viennent compléter cette liste :

-Le premier phénoméne étant «la pluralité » de certaines phrases, c’est-a-dire, que
chacune d’entre elles peut contenir plusieurs figures de style au méme temps.

-Le deuxiéme en est la traduction d’un type de figure dans le texte source par un autre type
dans la langue cible.

Faut-il le rappeler encore, que pour traduire les figures de style nous avons

recouru aux procédés préconisés par NEWMARK, DAGUT, et leur homologue



HANGSTROM, en projetant les procédés de métaphore sur les autres figures voire,
images. Ceci dit, il faut procéder ad hoc suivant les exigences  esthétiques
communicationnelles du texte.

Théoriquement parlant c’est le nec plus ultra des théories en traduction littéraire.
Chacune d’entre elles apporte un plus par rapport a la précédente. En commengant par le
« Polysystéeme » qui est d’une vision exhaustive de part sa dimension sociale, une
dimension qui implique tout un éventail de « systémes », allant de la langue comme point
de départ jusqu’aux particularités (produits culturels et civilisationnels incluant la religion).
Puis, viennent successivement les procédés de la traduction de la métaphore, notamment
les procédés de Vinay et de Darbelnet, ensuite I’approche de Lantri ELFOUL, qui
approfondissent le phénomeéne traductionnel.

En somme, 1’idéal serait d’asseoir une « Théorie Générale de la Traduction
Littéraire » tout genre confondu, ou du moins une approche globale pour chacun de ses
genres, touchant ainsi a toute contrainte pouvant entraver le processus de I’acte traductif

littéraire dans chacune de ses étapes fondamentales.
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Traduction en prose



Résumé :
Le présent mémoire traite de la figure de style en tant qu’aspect rhétorique

prépondérant dans la traduction du texte Littéraire, notamment dans ses trois genres

3

constituant notre corpus, a savoir la nouvelle " 8¢3 " de Tahar Ouettar, la scéne trois

extraite de la piéce théatrale " ulasy) 8524l " d’Ahmed Chawgqi, et " amaad) " un poéme

d’Ahmed Matar, que nous avons nous-mémes traduit.

Aprés avoir paralléelement défini les trois genres suscités ainsi que les Figures de
style les plus répandues dans les deux littératures arabe et francaise , nous avons étudié ce
phénomene linguistique selon les principes traductologiques préconisés par les théoriciens
NEWMARK (1980), DAGUT (1976) et HANGSTROM (2012), et suivant la logique
dictée par les deux textes source et cible.

En outre, nous avons eu recours a des théories et approches traductologiques
avérées dans le domaine de la traduction littéraire, a 1’instar de « La Théorie du
Polysysteme » d’Itamar EVEN-ZOHAR (1979), soutenue par les procédés techniques de
VINAY et de DARBELNET (1977), ainsi que I’approche de Lantri ELFOUL (2006) afin
de faire une analyse des plus complétes.

D’emblée, deux méthodes d’analyse se sont imposées a nous. La premiére étant
descriptive, nous a conduit a I’extraction des éléments constitutifs dudit phénomene en le
situant par rapport au contexte littéraire, dans lequel il évolue. La deuxiéme méthode est
comparative et nous a permis d’observer les ressemblances et les nuances qui existent entre
les textes source et cible concernant la traduction de la figure de style.

A la fin de cette étude, nous avons inséré un glossaire bilingue Arabe-Francais
et Francais-Arabe regroupant les termes et expressions relatifs a notre recherche : a la

rhétorique aussi bien qu’a la traduction, et a la critique de la traduction.

Mots clés : Traduction littéraire, Figure de style, rhétoriques arabe et francaise,

contraintes, theories et approches traductologiques.
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