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 وتقدير شكر

الأسددددددتاذة المشددددددرفة عرفددددددان إلدددددى أتقددددددم بهددددددذا الجهددددددد عربدددددون شددددددكر و 
حتدددددى ي خدددددذ  وي عمدددددى التوجيهدددددات التدددددي قددددددمتها لدددددييدددددة يحيددددداالدددددد كتورة راو 

بعممهددددددا، كمددددددا  تددددددي الصددددددحيحة، والتددددددي لددددددم تبخددددددل عمددددددي  هددددددذا البحددددددث وجه
الأمددددل  أوقددددات كددددان شددددرا  ، فدددديروح العزيمددددة واةرادةها عمددددى ب هددددا أشددددكر 

أتقددددددم بالشدددددكر إلدددددى كدددددل مدددددن قددددددم لدددددي يدددددد فيهدددددا يصدددددار  ريددددداح اليددددد س، و 
  هذا البحث. إنجازطيمة فترة المساعدة من قريب أو من بعيد أ ناء 
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، مف تمقياورصد خصائصو طبيعة و  التمعف فيوفي خطابيا و المتكممة الذات تموضع إف 
مفيوـ المتكمـ  قضايا الجديدة نسبيا، فقد استقطبالدرس، كما أنيا مف الالمسائؿ الجديرة بالاىتماـ و 

مميزاتو وفي ظر في مفيومو و الن توسعو  ،النقدية المعاصرةوظيفة عناية الدراسات المسانية و طبيعة و 
بسبب بعض الدراسات المسانية التي انو ع إقصاءعلبقتو بالمتمقي بعد طوؿ الخطاب و داخؿ منزلتو 

و بأخر في إقصاء مفيوـ المتكمـ عمى الرغـ مف قيمة فتوحاتيا النظرية، إلا أنيا أسيمت بشكؿ أ
بعاد الوضو  نادت بموت المؤلؼ لدراسات التي النقدي، كتمؾ اعية التمفظية مف الدرس المساني و ا 
تغير مع ستينيات  نفي أي دراسة تقوـ عمى ربط تحميؿ الخطاب الأدبي بمؤلفو، إلا أف الوضعو 

الدرس صدارة ات عموـ المغة المتكمـ إلى محؿ حيث أعادت اتجاى ،سبعينياتوالقرف الماضي و 
ما منيا المتصمة بالسرديات النقدي وأصبح موضوعا أساسيا في اىتمامات النظريات النقدية لاسي

 وتحميؿ الخطاب ونظرية التمفظ.

الأدبي محاولة استثمارىا في قراءة التراث الاستفادة مف المفاىيـ الجديدة و ا إلى وسعيا منّ 
أف أوؿ إشكاؿ يواجو اث ولا يعدـ مرجعياتو الثقافية، حيث العربي بشكؿ لا ينفي خصوصية ىذا التر 

ملبءمتيا لدراسة صلبحية المفاىيـ الحديثة و  القديمة ىو مدىالباحث المتعامؿ مع النصوص 
الموجية  الإجراءاتالنص العربي القديـ، خاصة وأننا إزاء مفيوـ المتكمـ وىو مفيوـ جديد ومف 

ؽ ىذا المفيوـ وشيّد صرحو والمعتمدة لمغوص واكتشاؼ عوالـ النصوص الروائية التي عنيا انبث
المتمثؿ في مقامات اليمذاني يبدد عامؿ معو في بحثنا و ص التراثي الذي نت أف النّ ا، إلاّ تمقيً طبيعةً و 

التخوؼ ويمغي التردد الذي قد يقع فيو البحث عف المتكمـ وتطبيقو عمى المقامات اليمذانية، وذلؾ 
فضلب  ،يا تمتمؾ مف المقومات ما يجعؿ تطبيؽ بعض المفاىيـ الجديدة كمفيوـ المتكمـ مشروعالأن

المتقاطعة مع الرواية ما يشفع صا سردية تتيح بنيتيا المتخيمة و ر المقامات نصو عف أف اعتبا
وحاولت  ،البحث فييا بالاعتماد عمى النظريات الحديثة التي أعادت الاعتبار إلى الذات وخطابيا

الدارسيف ذلؾ أف المقامات حيرت الباحثيف و استجلبء صورىا ومكوناتيا وخصائصيا، ضؼ إلى 
نصوصا مكتنزة، تحتفظ بألقيا إلى اليوـ ظمت دلالية، حيث و  و مف كثافة لغويةبفضؿ ما تختزن
إف المطمع عمى النقد العربي دارت حوليا، ثّـ الدراسات التي كثرة عمى الرغـ مف المغوي والثقافي 



 مقدّمة
 

3 
 

مفيوـ المتكمـ ورصد في القديـ سيقؼ عمى ندرة الدراسات في ىذا المجاؿ وسيمحظ إغفاؿ البحث 
إذ لـ توؿ أغمب  ، وىو ما جعمنا نتشبث بيذا الموضوع دوف غيره،ىذه النصوص خصائصو في

الدراسات السردية العربية الميتمة بفف المقامة ىذا المفيوـ عناية كبيرة، عمى الرغـ مما أنجز حوؿ 
المقامات مف دراسات وأبحاث قيمة لا يمكف إغفاليا، فمعظـ ىذه الدراسات ركزت عمى إشكالية 

قامة وتصنيفيا محاولة البحث فيما إذا كانت المقامة مجرد حديث أـ حكاية أـ قصة؟ المتجنيس 
غير سرد؟ أـ أنيا مجرد نسيج لغوي بميغ أو مجرد قالب متأنؽ لفظيا وفارغ دلاليا؟  أـأىي سرد 

تساؤلات كثيرة مف ىذا النوع كانت محط دراسات عديدة لا ننكر أىميتيا إلا أنيا تبقى قاصرة في 
ا الأثر الأدبي العربي الذي لازاؿ عمى مر العصور يحتفظ بألقة الفني الذي لا ينازعو فيو حؽ ىذ

طار تتعالى فيو الأصوات يتزاوج فيو النثر بالشعر، القصة با، فيو مسرح أي أثر آخر لمغز وا 
 تتبايف.و 

ب مجرد لع ىاواعتبار  ،إف بنية المقامات سردا ولغة تتجاوز حدود التخبط في دائرة فارغة
 وىرطقة، لأنيا تفتح المجاؿ لدراسات أكثر جدة وأكثر عمقا تعيد ليا اعتبارىا وقيمتيا العممية

الذي نشأت  الثقافيو  المكانيو  الأدبية في ضوء دراسات ومناىج حديثة مع مراعاة الإطار الزمانيو 
امات جمع في الوقت ذاتو بيف نص تراثي ىو مقأطروحة ت، وعمى ىذا ارتأينا أف نخوض في فيو

جممة مف  أثارت ىذه الأطروحة بديع الزماف اليمذاني ورؤية حداثية تتجسد في  مفيوـ المتكمـ. وقد 
المتكمم في مقامات بديع الزمان )التي يجسدىا العنواف لئشكالية المحوريةأسست ل ،التساؤلات

لمقامات؟ وما كيؼ تشكؿ المتكمـ داخؿ بنية ا :، السؤاؿ المركزيومف بيف ىذه الأسئمةالهمذاني( 
 ىي تمظيراتو ومقاصده؟

 كالآتي: وقد تفرع عف ىذا السؤاؿ الأساس ثلبثة أسئمة

 ما ىي تمظيرات المتكمـ في المقامات اليمذانية؟ -1
 كيؼ تشكؿ المتكمـ داخؿ التعدد الصوتي؟ -2
 ما ىي مقاصد المتكمـ وآليات تحققيا؟ -3
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والمباحث مع تبايف في لقد شكمت مقامات اليمذاني فمكا تدور حولو مختمؼ الدراسات 
المناىج المتبعة واختلبؼ الآليات المعتمدة لقراءة ىذا النص التراثي، إلا أف مفيوـ المتكمـ لـ 
يحظى بالعناية الكافية إلا بالنزر القميؿ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ كتاب عبد الفتاح كيميطو 

) المقامات السرد والأنساؽ الثقافية( قراءة فف مقامات اليمذاني إلى  الذي عمد فيو الموسوـ
ة بيف المقامات ونصوص مف القرف الرابع، كما حاوؿ نالحريري عمى حد السواء، حيث عقد مواز و 

الشعرية و  الاجتماعيةو  الجغرافيةو  الأنساؽ التاريخيةة أف يستجمي عددا مف نانطلبقا مف ىذه المواز 
لمقراءة بالقياس إلى الأعراؼ وقد خص مقامات الحريري بقسـ تحدث فيو عف الأنساؽ القديمة 

  فإنو لـ يتطرؽ إلى المتكمـ في المقامات الحديثة لمقراءة، لكف وعمى الرغـ مف قيمة ىذا المؤلؼ،
 التكدية في الفصؿ الذي وسمو)المركزو  فما أثاره مف قضايا تتصؿ بيذه المسألة قضية الراوي

فف المقامة في الأدب العربي( حيث  المحيط(. يطالعنا أيضا كتاب عبد المالؾ مرتاض المعنوف)و 
بحث في الخصائص الفنية ليا وتطورىا و  عالج فف المقامات بوجو عاـ، فتطرؽ إلى نشأة المقامات

العامة لفف و  ، لكف ما يؤاخذ عمى ىذا الكتاب ىو نظرتو الشموليةعبر عصور تاريخ الأدب العربي
لإشارة النقدية التي أوردىا الكاتب في عمى الرغـ مف ذلؾ فإننا لا نعدـ ا إلا أنو المقامات،

لكنو لـ يتوسع في تحميؿ ىذه الفكرة فضلب عف أنو أدرجيا في  ،خصوص احتياؿ المكدي بالأقواؿ
نطاؽ اشتغالو بالمضاميف في باب خصصو أصلب لمنظر في الخصائص الفنية لممقامة. وقد ارتأت 

نظر إلى الأجناس النثرية القديمة ومف بسمة عروس في كتابيا) التفاعؿ في الأجناس الأدبية( ال
موقعيا مف محاولة رصد آثار التطور في بنى الأشكاؿ لمقامة حيث طرحت مسألة التفاعؿ و بينيا ا

والأنواع وىيئاتيا وذلؾ عمى امتداد فترة زمنية تبدأ مف القرف الثالث وتنتيي عند القرف السادس 
ؿ حوارية باختيف ونظرية تعدد الأصوات إلى ، كما عكفت عمى تحديد معنى التفاعؿ في ظاليجري

رسـ نقاط التقاطع مع ىذه المفاىيـ الجديدة، كما عمدت الباحثة جانب نظرية التناص وقد حاولت 
إلى رصد مظاىر التفاعؿ في بعض المؤلفات النقدية التراثية ككتاب ابف الأثير) الوشي المرقوـ في 

) التي تتجمى حسبيـ في إخراج القدامى إلى آثار التفاعؿ، و قاد محاولة استقراء نظرة الن حؿ المنظوـ
قدمت في  ، كماالصورة التي يتخذىا في الشعرعف معاني الشعر في ثوب نثري يختمؼ جزئيا 

قراءة في بعض المؤلفات  القسـ الثاني مف الكتاب المعنوف)مشروع في قراءة التفاعؿ الأجناسي(
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الآراء النقدية التي تحميؿ مع  الثعمب(اعؿ فييا ككتاب ) النمر و التفتحميؿ مظاىر  ةً لَ اوِ حَ التراثية مُ 
حيث  ،اعتبرتو نموذجا تفاعميا شاملبإلى فف المقامات و حاولت تجنيس ىذا الكتاب، وقد تعرضت 

مختمؼ الأجناس الأدبية الحاضرة في متنيا أو تمؾ القائمة بيف المقامة و  بالعلبقة الإحاطةحاولت 
وقد اعتبرت المقامة جنسا جامعا تتماىى في  ،ؿ بعض الإشارات الخفيةالظاىرة آثارىا مف خلب

بنيتو أجناس وأشكاؿ متعددة ومتنوعة ىو ما يصنع تفرد ىذا الجنس، وعمى الرغـ مف أف الباحثة لـ 
يا انصبت اىتماميا عمى التفاعؿ الكيميائي الحاصؿ لأنّ ؛ تتطرؽ إلى موضوع المتكمـ في المقامة

لتي يعتمدىا الاسكندري ي أكثر مف موضع إلى الأساليب الكنيا أشارت ف ،في بنية المقامات
ب نادر كاظـ الكاتب، وقد شكؿ كتادثت عف الراوي والبطؿ و كما أنيا تح ،التأثيرللئقناع و 

)المقامات و  ت التي بحثت في المقامات محملب ومناقشا الآراء التمقي( قراءة لمعديد مف المؤلفاالموسوـ
لمعديد مف النقاد الذيف حاولوا مقاربة النص المقامي مف منظورات متعددة، أما ية الأحكاـ النقدو 

مفيومو ىو يتو المحورية البحث في المتكمـ و كانت إشكالالمؤلؼ الوحيد الذي وقفنا عميو و 
كتاب)مفيوـ المتكمـ في السرد العربي القديـ( حيث جمع أعماؿ الندوة التي جرت فعاليتيا في 

مف  رصد مفيوـ المتكمـ فييا نصيب واؼٍ وقد كاف لمبحث في المقامات و  2011تونس سنة
كدراسة حاتـ السالمي المعنونة)المتكمـ في المقامة الحرزية( حيث حاوؿ رصد تجميات  ،الدراسة

، إلى جانب رسالة الدكتوراه ليمينة تابتي المتكمـ في ىذه المقامة بتطبيؽ مفيوـ ديكرو لممتكمـ
(، حثي طبقت مفيوـ ديكرو لممتكمـ، محاولة الله السكندريفي حكـ عطاء الموسومة )المتكمـ 

الوقوؼ عمى المسؤوؿ عف  وجيات النظر التي تضمنتيا ىذه الحكـ واستجلبء أىـ الصّور التي 
 .يظير فييا المتكمـ

 منّا للئحاطةبشكؿ منيجي، وسعيا ىذه الأطروحة إشكالية  فالإجابة عوحتّى تتسنى لنا 
خصصنا ، قسمنا البحث إلى مدخؿ وثلبثة فصوؿ، حيث اؤلات المتفرعة عنياوافية بجممة التسال

المدخؿ لحصر مفيوـ المتكمـ وتحديد أطره النظرية، فبدأنا بضبط المعنى المعجمي لكممة متكمـ 
تتبع مفيوـ ىذا المصطمح في وذلؾ بيدؼ ضبط استعمالو في المجاؿ النقدي، بعد ذلؾ عمدنا إلى 

، ثـ حاولنا عبد القاىر الجرجانيالقديمة خاصة عند كؿ مف الجاحظ و ربية الدراسات النقدية الع
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مركزيف عمى آراء باختيف الذي فتح عيدا جديدا في مقاربة ىذا المفيوـ في الدراسات النقدية الغربية 
الدراسات الأدبية والنقدية بفضؿ أبحاثو عف الخطاب الروائي، كما تطرقنا إلى مفيوـ المتكمـ عند 

تعدد المتكمـ مف خلبؿ نظريتي التمفظ و ؽ في مفيوـ الذي دقّ  (OswaldDucrot)د ديكرو أوزوال
 الأصوات.

اليمذانية، باحثيف عف الأشكاؿ  تطرقنا في الفصؿ الأوؿ إلى تمظيرات المتكمـ في المقامات
 السؤاؿ مف يتكمـ داخؿ ىذهعف الصور التي يتخذىا المتكمـ في النص المقامي مف خلبؿ الإجابة و 

النصوص؟ وىؿ تتعدد أصوات المتكمميف فييا أـ أف المقامات اليمذانية كما تذىب إلى ذلؾ العديد 
مف الدراسات، ىي نصوص أحادية الصوت، لا نسمع فييا صدى أصوات أخرى غير صوت بديع 

 ؟الزماف اليمذاني

يضيف مستف ،التنوع المساني في مقامات اليمذانيعمى فيو ركزنا أما الفصؿ الثاني فقد 
ىي لغة حوارية بامتياز، فحاولنا أف نقؼ عند مظاىر التنوع منطمقيف مف مبدأ أف لغة المقامات و 

مكانا في ثنايا لو يحجز خر و ، وكيؼ يتجمى صوت الآذي تزخر بو المقامات اليمذانيةالمغوي ال
نب مع خطاب المتكمـ، فكاف التركيز عمى الأجناس الدخيمة كالشعر باعتباره يحضر جنبا إلى ج

شكؿ بنية متفردة قواميا التنوع لت ،وتتفاعؿالنثر فيشكلبف معا مزيجا تنصير فيو كؿ الحدود  رِ قَ فِ 
فنيا خر تنوعا لغويا و أضفى ىو الآالتعدد المغوي. كما كاف لممثؿ نصيب وافر في خطاب المتكمـ و 

وقفنا عند بعض  خر مف دخوؿ عالـ المتكمـ في المقامات اليمذانية. كماكبيرا تمكف بفضمو الآ
مظاىر الحوارية بمفيوـ باختيف وحاولنا دراستيا في مقامات اليمذاني كالأسمبة التي تعد ظاىرة 
لى جانب  فنية وأسموبية تعمد إلى خمؽ جوي ثنائي الصوت ما يؤدي إلى إثراء التنوع المغوي، وا 

تعبير عف آرائو في لممتكمـ الأسمبة استوقفنا التقميد الساخر أو المحاكاة الساخرة التي اعتمدىا ال
ر حيث الفصؿ عف اعتماد المتكمـ عمى الحوا وقد كاف العنصر الأخير مف ىذا مختمؼ القضايا،

العلبئؽ الحوارية الناشئة عنو، إذ يعتمد عميو المتكمـ كشكؿ مف أشكاؿ توقفنا عند لغتو ووظيفتو و 
 لغيره.يتكشؼ بفضمو وعي الإنساف لنفسو و التواصؿ 
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وأىـ الآليات المعتمدة لتحقيقيا، إلى مقاصد المتكمـ، لمبحث في الفصؿ الثالث وقد خصصنا 
علبقة السخرية بالمتكمـ ومدى عمى ، محاوليف بالتحميؿ أف نقؼ تجمياتياجانب تمظيرات السخرية و 

عف فعاليتيا في توجيو مقاصده وتحقيقيا وذلؾ مف خلبؿ الوقوؼ عمى السياؽ ودوره في الكشؼ 
 .ماليةالإجالمقاصد 

ومناقشتيا نظريا  ،عي الموضوعية في طرح الأفكاربحث منيجي يرا نجازا لإوسعيا منّ 
ومف أجؿ قراءة المقامات اليمذانية قراءة لا تجافي المعطيات الموضوعية التي حفت بيا  تطبيقياو 

ـ آف إنتاجيا، بالنظر إلى أننا نسمط عمييا الضوء مف وجية نظر حديثة تتمثؿ في مفيوـ المتكم
مقاربة النص  مف أجؿ ةالتداوليبيف الآراء النقدية لباختيف وبعض المفاىيـ   المزاوجة حرصنا عمى

ى صور المتكمـ فيو وتحديد مقاصده، وتكوف بيذا الخمفية المعرفية الوقوؼ عمالمقامي اليمذاني و 
لنا الإحاطة إف صحّ التعبير_ والشؽ التداولي، حتى يتسنى  -للؤطروحة تزاوج بيف الشؽ البختيني

، لذا استأنسنا منيجيا بموضوع المتكمـ والإجابة عف الأسئمة الّتي أثرناىا في إشكالية الأطروحة
بجممة مف المفاىيـ التي اقترحيا باختيف كالتعدد الصوتي والأسمبة والتقميد الساخر وبعض المفاىيـ 

 التداولية كالمقاصد والأفعاؿ الكلبمية.

في ذلؾ  االعوائؽ شأنيمجموعة مف الصعوبات و ىذه الأطروحة،   إنجازأثناء  ناصادفتولقد 
مف  المراجع التي تعرضت لفف المقامة كؿّّ كثرة الدراسات و شأف كؿ البحوث الأكاديمية، مف جممتيا 

نا في دراسة المتكمـ في متف النص المقامي، إلى جانب عينُ لكننا لـ نقؼ عمى ما يُ  ،وجية نظره
  لا صوت فيو غير صوت اليمذانيلوحيد في المقامات ىو اليمذاني و اتداوؿ فكرة أف المتكمـ 

في نظر الدراسات التي تناولت المقامات بعيدا ومغامرة معرفية عد مجازفة ه الأطروحة توعميو فيذ
البلبغية التي تزخر بيا المقامات إلى ىذا ضخامة المادة المغوية و  عف مفيوـ المتكمـ، يضاؼ

 سبر أغوارىا.و عمى مادة موسوعية يصعب حقا التعامؿ معيا فيي تتربع  ؛اليمذانية

الامتناف للؤستاذة المشرفة تقدـ بجزيؿ الشكر وعظيـ التقدير و ختاـ إلا أف نفي ال لا يسعنا
و، كما أحيييا عمى رحابة صدرىا رعتو حتى بمغ مبمغاحتضنت ىذا البحث و  راوية يحياوي التي

لا ، و فييا ريح اليأس تعصؼ شراع الأمؿ تا في أوقات كانالإرادة فينوتفيميا، وبثيا العزيمة و 
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ىذا  إنجازمف قريب أو بعيد طيمة  اوساندن ناوشد أزر  ناشكر كؿ مف وقؼ إلى جانبنأف  ايفوتن
عناء قراءة ىذا البحث خص بالشكر الجزيؿ أعضاء لجنة المناقشة الذيف سيتجشموف نالبحث، كما 

 خالص.فمكؿ ىؤلاء الشكر الوفحصو ومناقشتو 
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شكّؿ مصطمح المتكمـ مفيوما ووظيفة، مادة خصبة في أيدي الدارسيف والباحثيف في حقؿ 
ت التمفظ مؤخرا، فقد اختمفت الأدب والنقد قديما وحديثا، وبشكؿ خاص في مجاؿ التداولية ولسانيا

وتعددت زوايا النظر إليو وتباينت طبيعتيا بتبايف الاختصاصات واختلبؼ المناىج، فضلب عف 
الأدوات المعتمدة في تناوؿ النصوص ودراسة الخطابات التي أصبحت تفرض مراعاة الخمفيات 

. وباعتبار أىمية )المتكمـ( المعرفية والثقافية ليا والسياؽ الثقافي والتاريخي الذي أُنتِجت فيو
مصطمحا ومفيوما في الدراسات الأدبية والنقدية العربية والغربية، ارتأينا أولا الوقوؼ عند الدلالة 
المعجمية لكممة ) متكمـ ( قبؿ تفصيؿ الحديث فيو ورصد خصائصو ومميزاتو سواء في الثقافة 

 العربية أو الغربية.

الكلبـ القوؿ، معروؼ، وقيؿ الكلبـ ما  «يفيد القوؿ: ورد في لساف العرب أف معنى الكلبـ
قاؿ سيبويو  .كاف مكتفيا بنفسو وىو الجممة والقوؿ ما لـ يكف مكتفيا بنفسو، وىو الجزء مف الجممة

.... ومف أدؿ الدليؿ عمى الفرؽ بيف الكلبـ والقوؿ إجماع الناس عمى أف يقولوا القرآف كلبـ الله ولا 
وجاء أيضا أف  «(1)....فعبر عنو بالكلبـ الذي لا يكوف إلا أصواتا تامة مفيدةيقولوا القرآف قوؿ الله

المفظة وجمعيا كَمٌـ وقوليـ قاؿ الشاعر في كممتو تعني القصيدة، وتكمـ الرجؿ تكمما  »الكممة تعني
وتكلبما وكمّمو كلبما، وكالمو بمعنى ناطقو، وكميمؾ الذي يكالمؾ وفي التيذيب: الذي تكممو 

 .) » 2(ممؾويُك

مف الملبحظ أفّ كممة) متكمـ( لا ترد بصيغتيا ىذه في قاموس لساف العرب وذلؾ لأف العرب 
) الكميـ( المشتؽ مف الفعؿ تكمـ وكالـ بمعنى ػتعبر عف الشخص الذي ينطؽ بالكلبـ ويتحاور بو ب

 نطؽ، وأما صيغة متكمـ فلب ترد في لساف العرب وبالضبط في مادة كمـ.

الذي يمكف  (locuteur) اجـ الغربية خاصة معجـ المسانيات، فقد جاء فيو أفأما في المع
التي تنتج ممفوظات في مقابؿ المتمقي  (sujet parlant)ترجمتو بالمتكمـ ىو الذات المتكممة 

                                                             
، 1991، بيروت1ط ،دار صادر لمطباعة والنشر ،لسان العربأبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور:  -1

 .523ص
 .524المرجع نفسو، ص -2
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أي المتكمـ؛ ىو  locuteur)فإف ) trésor de la langue française) Le. وفي معجـ (1)ليا
( الذي يعني بالعربية  المتمفظ؛ enonciateurج ممفوظات، في حيف أف )الشخص الذي يتكمـ وينت

أنو مف الصعب التمييز  Alain Rabatelفيو عامؿ خالؽ لمممفوظات وفي ىذا السياؽ يلبحظ 
. لذلؾ (2)بيف المصطمحيف مف الناحية المغوية لأف المعاجـ لا تقدـ لنا تعريفا يميز الواحد مف الأخر

لتعريؼ المغوي لا يرد في ىذا السياؽ خصوصا مع التقاطع الحاصؿ بيف مفيوـ فإف القوؿ بكفاية ا
المتكمـ ومفيوـ المتمفظ مف الناحية المغوية، وىو ما لا يتيح لنا فرصة التمييز والتفريؽ بينيما 
وبالتالي عدـ القدرة عمى ضبط الإطار المعرفي ليما، لذلؾ سنحاوؿ فيما يأتي أف نرصد مفيوـ 

 الناحية الاصطلبحية في الثقافة العربية والغربية.المتكمـ مف 

 مفهوم المتكمم في النقد التراثي العربي: -1

شكؿ الكلبـ فمكا تدور حولو معظـ الدراسات النقدية القديمة، التي صبّت عنايتيا عمى دراسة 
لقضايا وتحميؿ الكلبـ بكؿ تفاصيمو، حيث شغؿ المغويوف والنقاد عمى تقصي واستجلبء الكثير مف ا

المتعمقة بعممية الكلبـ، فقعدوا وبوبوا وقسموا وفي كثير مف الأحياف تجادلوا في أدؽ التفاصيؿ التي 
حوتيا مؤلفات عدة، خاضت غمار البحث في كؿ ما يتعمؽ بعممية الكلبـ بدءا مف المفظ المفرد 

متيا كتاب )سر وما يتعمؽ بشروط فصاحتو والتي شكمت عتبة العديد مف الكتب والمؤلفات في مقد
الفصاحة( لابف سناف الخفاجي الذي كرّسو لخوض غمار الحديث عف فصاحة المفظ المفرد وما 
يمزمو مف شروط ليحقؽ ذلؾ، محملب ومعملب بالشرح والأمثمة. ولـ يقؼ الحد عند فصاحة المفظ 

نما اىتموا أيضا بكؿ ما يرتبط ببلبغة الكلبـ وما يمزـ المتكمـ مف أدوات  إجرائية لبموغ مفردا وا 
الغاية وتحقيؽ القصد مف كلبمو، وكتابي عبد القاىر الجرجاني )دلائؿ الإعجاز( و)أسرار البلبغة( 

 خير دليؿ وأفضؿ ما توصمت إليو البلبغة العربية بشاىدة الباحثيف والدارسيف قديما وحديثا.
تواصؿ بكؿ عناصرىا أولت المدونة النقدية التراثية العربية عناية بالغة الأىمية بعممية ال

جراءات لإنجاح المسار التواصمي بيف المتكمـ  مف متكمـ وسامع وسياؽ وما يمزميا مف أدوات وا 
والمتمقي، والكتب التي عنت بيذه القضية عديدة ومتنوعة والنقاد الذيف اىتموا بمعالجتيا كثيروف 

                                                             
1 - voir  Jean Dubois ,Dictionnaire de linguistique, librairie Larousse, Paris1973,p305. 
2
 -voir ; Alain Rabatel ;Retour sur les relations entre locuteur et énonciateur ;des voix et des points de 

vues ;Luxembourg 2008 ;p358. 
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أىمية الكلبـ وما  ومف بينيـ الجاحظ الذي عني بعممية التواصؿ بشكؿ كبير فقد تفطف إلى
يمعبو مف دور فاعؿ في تعميؽ العلبقات الاجتماعية مف خلبؿ ما يسميو الفيـ والإفياـ إذ يقوؿ 

قاؿ بعض جيابذة الألفاظ ونقاد المعاني: المعاني القائمة في صدور الناس » في ىذا الصدد:
عف فكرىـ مستورة المتصورة في أذىانيـ، والمتخمجة في نفوسيـ والمتصمة بخواطرىـ والحادثة 

خفية وبعيدة وحشية ومحجوبة مكنونة وموجودة في معنى معدومة، لا يعرؼ الإنساف ضمير 
صاحبو، ولا حاجة أخيو وخميطو ولا معنى شريكو والمعاوف لو عمى أموره وعمى ما لا يبمغو مف 

خبارىـ عنيا واستعمال نما يحي تمؾ المعاني ذكرىـ ليا وا   »(1)يـ لياحاجات نفسية إلا بغيره. وا 
إلى جانب ىذا اىتـ بعناصر العممية التواصمية ومف ذلؾ المتكمـ، حيث نجد ىذا المصطمح عند 
الجاحظ بصيغ عديدة لكنيا تدور كمّيا حوؿ الشّخص الّذي يصدر عنو الكلبـ، إذ يعبر عنو في 

  الخطيب  صغالب الأحياف بالنّاطؽ أو القائؿ، كما نمفيو يسند إليو صفة معينة كالشّاعر، القا
البميغ، إلى جانب ىذا نسجؿ معنى آخر لمفيوـ المتكمـ عند الجاحظ متعمؽ بمذىب المتكمميف 
يقوؿ في ىذا الصدد: ... فإف كاف الخطيب متكمما تجنب ألفاظ المتكمميف، كما إف عبر عف 

... « شيء مف صناعة الكلبـ واصفا أو مجيبا أو سائلب، كاف أولى الألفاظ بو ألفاظ المتكمميف
 . »(2) ولأف المتكمميف ورؤساء النظاريف كانوا فوؽ أكثر الخطباء، وأبمغ مف كثير مف البمغاء

إف المتتبع لمصطمح المتكمـ عند الجاحظ يسجؿ أنو يأتي لمدلالة عمى معنى الإنساف الذي 
يتكمـ سواء كاف خطيبا أو شاعرا، كما يرد مصطمح المتكمـ في ىذه الصيغة عند حديثو عف 

أما ماعدا ىذا فإنو يوظؼ عبارات أخرى كما رأينا  تكمميف الذيف ينتموف إلى مذىب عمـ الكلبـالم
 مف أجؿ التدليؿ عمى معنى المتكمـ أي التعبير عف الشخص الذي يمفظ بالكلبـ .

                                                             
، 3ط عربي،، تحقيؽ وشرح عبد السلبـ ىاروف، دار الكتاب ال1، ج البيان والتبيينأبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ،  -1

 .75، ص1969بيروت
2
 .139، صالمرجع نفسو - 


عمـ الكلبـ ىو العمـ بالعقائد الدينية عف طريؽ الأدلة اليقينية أي العقمية في اصطلبح المتكمميف وقد عرفو ابف خمدوف _   

دار الأرقـ،  لقديم والحديث،المعتزلة بين ابأنو الحجاج عف العقائد بالأدلة العقمية. ينظر : محمد العبده وطارؽ عبد الحميـ، 
وقد سمي بمذىب المتكمميف لكثرة ما وقع فيو الجداؿ ، وقد كاف أىؿ الجداؿ فيو أبرع الناس  .15، ص1987برمنجياـ ،1ط

قدمو  مقامات بديع الزمان الهمذاني،منطقا فسموا فنيـ بالكلبـ. ينظر: أبو الفضؿ أحمد بف الحسيف بف يحي اليمذاني، 
 141، ص2115، بيروت 3ط ،دار الكتب العممية ه،وشرحو محمد عبد
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ولا يختمؼ كثيرا عبد القاىر الجرجاني عف الجاحظ  إذ نجده يوظؼ مصطمح المتكمـ في 
از( و)أسرار البلبغة( إلى جانب ألقاب ومصطمحات عديدة تفيد معنى كتابيو ) دلائؿ الإعج

الشّخص الذي يتمفظ بالكلبـ ومنيا المتكمـ، المخبر، المؤلؼ، الشّاعر، النّاظـ، المنشئ، القائؿ 
 وكميا تحمؿ معنى الشّخص الذي يصدر عنو الكلبـ.

كتابيا، لأف المغة تترجـ يعتبر المتكمـ الذات المحورية في إنتاج أي خطاب شفاىيا كاف أـ 
وتتجسد عمى لسانو أصواتا مسموعة أثناء عممية التمفظ مف أجؿ التعبير عف مقاصد معينة 
وبغرض تحقيؽ ىدؼ معيف، لذلؾ كاف الاىتماـ بقصد المتكمـ قضية ميمة مف قضايا البحث 

 المغوي والنقدي عمى حد السواء.
اط إحاطة وافية وشاممة بكؿ تفاصيؿ العممية وىو ما نمفيو عند عبد القاىر الجرجاني الذي أح

التواصمية بيف المرسؿ والمتمقي منذ كاف الكلبـ مجرد فكرة ومعنى نفسي إلى أف يتجسد كلبما يدؽ 
سمع المتمقي ويمج فيمو، حيث ركّز الجرجاني عمى المتكمـ باعتباره الذات المحورية في كؿ 

لسانيا تتجسد المعاني وتظير. إلى جانب ىذا خطاب، فيي الّتي تحوؿ الكلبـ إلى أصوات وعمى 
تظير عناية الجرجاني  بعممية التخاطب سواء مف حيث العناصر التي تحركيا أو مف حيث 

ذ قد عرفت أنّو لا يتصور الخبر إلا فيما بيف شيئيف  « المقصد وسياؽ الكلبـ وتركيبو يقوؿ: وا 
ذيف إلى ثالث ... فلب يتصور أف يكوف مخبر ومخبر عنو، فينبغي أف يعمـ أنّو يحتاج مف بعد ى

خبر حتى يكوف لو مخبر يصدر عنو ويحصؿ مف جيتو ويكوف لو نسبة إليو وتعود التبعة فيو 
 » (1)عميو

لقد ربط الجرجاني قصدية الكلبـ بالمعاني النفسية التي تنطمؽ مف داخؿ المتكمـ لتتجسد 
قدـ مسعود صحراوي في كتابو) التداولية  بفعؿ التمفظ عمى ىيئة خطابية يمكف التواصؿ بيا. ولقد

عند العرب( عدة أمثمة مف كتاب دلائؿ الإعجاز دعميا بالشرح والتحميؿ، كاشفا عف البعد التداولي 
 .(2)لمخطاب في فكر عبد القاىر الجرجاني ومبينا كيفية اىتمامو بغرض المتكمـ وقصده مف الكلبـ

                                                             
 .416، ص2115، بيروت1، تعميؽ محمد التجني، دار الكتاب العربي، طدلائل الإعجازعبد القاىر الجرجاني،  -1
، دار العربي التداولية عند العرب دراسة تداولية لظاهرة الأفعال الكلامية في التراث المسانيينظر: مسعود صحراوي،  -2

 .213صحتى 211ص ،2115بيروت ،1وير لمنشر والتوزيع، طالتن
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يصاليا إلى المتمقي الذي يتوخى  إنجازىافرد في إف المتكمـ يُظير القوؿ ويشحنو بدلالات يت وا 
ذ قد عرفت أنّو لا يتصور الخبر إلا فيما بيف شيئيف مخبر  « تأويميا يقوؿ عبد القاىر الجرجاني: وا 

ومخبر عنو، فينبغي أف يعمـ أنّو يحتاج مف بعد ىذيف إلى ثالث...فلب يتصور أف يكوف خبرا حتى 
 .»(1)جيتو ويكوف لو نسبة إليو وتعود التبعة فيو عميو يكوف لو مخبر يصدر عنو ويحصؿ مف

إف الدور الأساسي الذي يحتمو المتكمـ في العممية التخاطبية، جعؿ عبد القاىر الجرجاني 
يصب تركيزه عميو دوف السامع في ملبحظتو الدقيقة وتحميمو العميؽ الذي يُمكّف المتكمـ مف 

، وذلؾ بالاىتماـ بكؿ ما يمزمو مف أجؿ إبلبغ الوصوؿ إلى غايتو وتحقيؽ القصد مف كلبمو
ذ قد عرفت ىذا في الكناية فالاستعارة في ىذه القضية وذاؾ أف  « مقصده بنجاح وفي ذلؾ يقوؿ: وا 

 . » (2) موضوعيا عمى أنّؾ تثبت بيا معنى لا يعرؼ السامع، ذلؾ المعنى مف المفظ

مـ فنمفيو يقدمو ويشدد عميو في وفي موضع آخر مف أسرار البلبغة يوجو كلبمو إلى المتك
وىكذا ليضرب زيد لا يكوف أمرا لزيد بالمغة ولا)اضرب( أمرا لمرجؿ الذي تخاطبو  « باب المجاز:

بؿ بؾ أييا المتكمـ، فالذي يعود إلى واضع المغة  وتقبؿ عميو مف بيف كؿ مف يصح خطابو بالمغة.
نو لإثبا تو في زماف ماض وليس لإثباتو في أف ضرب لإثبات الضرب وليس لإثبات الخروج، وا 

زماف مستقبؿ فأما تعييف مف يثبت لو فيتعمؽ بمف أراد ذلؾ مف المخربيف والمعبريف عف ودائع 
 . »( 3) الصدور

ىذه الأمثمة التي أتينا بيا ىي شواىد عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر يؤكد مف خلبليا 
  ما يرتقي بو إلى بناء التواصؿ المراد الجرجاني أف نباىة المتكمـ وحسف تصرفو في المغة ىو

فالمتكمـ لا دخؿ لو في ألفاظ المغة، لأف ذلؾ مف اختصاص واضع المغة، أما دوره يتأتى مف خلبؿ 
إظيار قدراتو عمى توظيؼ واستثمار الطاقات الإيحائية لمغة وجعميا مؤطرة  بسياؽ التواصؿ وقابمة 

ذا كانت المغة تسيـ « لمتعبير عف مقاصده في عممية التخاطب بتزويد المتخاطبيف بالمادة  وا 

                                                             
1
 .416صالمرجع نفسو، ، دلائل الإعجازعبد القاىر الجرجاني،  - 

 .275، صالمرجع نفسو - 2
3
 .355، ص1991، الرياض1تحقيؽ محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، ط أسرار البلاغة،عبد القاىر الجرجاني،  - 
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كفيمة بالقياـ بتركيب الرسالة المبمغة تركيبا  -المتكمـ-المغوية الخاـ، فإف الكفاية المغوية لممخاطب
فياما، وتكفؿ كفايتو التخاطبية بنجاحو في استخداـ  سميما، لأداء ميمة الإبلبغ والإفادة إحداثا وا 

ا مناسبا لمسياقات المختمفة، ومعينا عمى تحصيؿ غاية التفاىـ بينو وبيف المقولات المغوية استخدام
 .»)1(مخاطبيو

إف وعي عبد القاىر الجرجاني بأىمية المتكمـ في العممية التواصمية جعمو يربط الفصاحة 
، عمى عكس الإنجازبالمتكمـ دوف واضع المغة الّذي تنحصر ميمتو عمى الاتفاؽ والمواضعة دوف 

بمقتضى الحاؿ والمقاـ، وفي ذلؾ نجده يقوؿ في فصؿ  نجازلذي يتفرد بفعؿ الإالمتكمـ ا
ذا كاف  « الفصاحة: إف الفصاحة فيما نحف فيو عبارة عف مزية ىي بالمتكمـ دوف واضع المغة وا 

كذلؾ فينبغي لنا أف ننظر إلى المتكمـ ىؿ يستطيع أف يزيد مف عند نفسو في المفظ شيئا أصلب  ولا 
 .» )2(فايحدث فيو وص

  ولقد تعددت أشكاؿ الاىتماـ بالمتكمـ  في التراث العربي بحسب السياؽ الذي يتواجد فيو
وىو مجاؿ يسمح بفيـ قصد المتكمـ، بالركوف إلى حالو أثناء الأداء الخطابي، حيث يصنؼ 

نشائي  بالنظر إلى حاؿ صاحبو وىو ما يجعؿ المتكمـ مرتبطا بالإ  حيث نجازالخطاب إلى خبري وا 
ما  نجازوىو تعريؼ يجعؿ المتكمـ مرتبطا بالإ  » )3(ىو فاعؿ الكلبـ « يعرفو العسكري بقولو:

بلبغيا إلى المخاطب إذ أف القصد: يعد أحد أىـ الأسس التي  « يسمح لو بالتعبير عف مقاصده وا 
إذا كاف  يقوـ عمييا الاتجاه المقامي في دراسة المغة عند العرب، ذلؾ أف المتكمـ لا يعد كذلؾ إلا

فعؿ كلبمي، وىو ما يذىب إليو  إنجازوعميو فإف القصد عند المتكمـ مرتبط ب »  ) 4(لكلبمو قصد
اعمـ أف المغة في  « ابف خمدوف إذ يجعؿ المغة رىينة لتعبير المتكمـ عف قصده وذلؾ في قولو:

                                                             
1
، 2117 بيروت ،2، طالإسلبميدار المدار  ،(أنظمة الدلالة في العربية)وظلال المعنىالمعنى محمد يونس عمي،  - 

 .152ص
2
 .411صالمرجع نفسو، عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز،  - 
، 1971، بيروت4تحقيؽ لجنة إحياء التراث العربي، دار الأفاؽ الجديدة، ط الفروق في المغة،أبو ىلبؿ العسكري،  -3

 .27ص
 ، بيت الحكمة لمنشر والتوزيع،في المسانيات التداولية مع محاولة تأصيمية في الدرس العربي القديمميفة بوجادي، خ -4
 .167، ص2119، الجزائر1ط
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لقصد بإفادة المتعارؼ عميو ىي عبارة المتكمـ عف مقصوده، وتمؾ العبارة فعؿ لساني ناشئ عف ا
 . » )1(المتكمـ

لـ تقتصر عناية المباحث النقدية التراثية عمى فصاحة المفظ المفرد وبلبغة المتكمـ وكيفية تحقيؽ 
نما اىتم وكؿ ىذا   أيضا بمقتضيات الحاؿ والسياؽ والعلبقة بيف المقاؿ والمقاـ تالغرض مف الكلبـ، وا 

جية يستراتتمع، فقد حدد النقد التراثي الأرضية الامف أجؿ إنجاح عممية التواصؿ بيف المتكمـ والمس
 لممتكمـ البميغ وكؿ ما يمزمو مف آليات لغوية وسياقية مف أجؿ بموغ الغاية مف الكلبـ.

إف الملبحظ في دراسات النقد التراثي أنيا لـ تَحد في تأطيرىا لمفيوـ المتكمـ عما حددتو 
  فا، فالمتكمـ ىو الشخص الذي يصدر عنو الكلبـالدلالة المعجمية لكممة المتكمـ كما ذكرنا سم

شاعرا كاف أـ خطيبا، وقد جعمت بؤرة اىتماميا ومركز أبحاثيا خطاب المتكمـ لفظا وتركيبا ولكف 
دوف الاعتماد عمى ىذا الخطاب مف أجؿ كشؼ الحجب عف المتكمـ، وربما كاف ذلؾ بسبب أثر 

لى عصر الكتابة والتمدف لأمد طويؿ عمى الموروث الثقافة الشفاىية التي سيطرت وامتدّت أثارىا إ
الأدبي، فالشاعر والخطيب معروفاف والخطاب صادر عنيما، لذلؾ لا نجد بحثا أو إشارة إلى 

 صورة المتكمـ أو إلى تعدديتو داخؿ الخطاب كما ىو الأمر في الدراسات النقدية الحديثة.

 المتكمم  ومفهومه في النقد الغربي-2

غربي مرحمة تحولية في الأفكار والمناىج بفضؿ ميخائيؿ باختيف الذي شكمت عرؼ النقد ال
أعمالو النقدية منعرجا حاسما في حقؿ الدراسات الأدبية والنقدية، إلى جانب أوزوالد دوكرو 

(Oswald Ducrot الذي أحدث ثورة فً مجال ) المسانيات والأدب عمى حد السواء بفضؿ أعمالو
ذيف دخؿ بفضميما مّ يأتي محاولة لتتبع مفيوـ المتكمـ عند ىذيف المنظريف ال في ىذا الميداف، وفيما

خر أسيـ في تحميؿ آوعرؼ بعدا  ،مصطمح المتكمـ مجالا أرحب مف مجرد الدلالة المعجمية
 .وأفضى إلى نتائج موضوعية وأكثر دقةالخطاب الأدبي والمساني 

                                                             
1
 .565، ص1993، بيروت1دار الكتب العممية، ط المقدمة،عبد الرحمف بف خمدوف،  - 
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 مفهوم المتكمم في فكر باختين -2-1
 في إلاّ  ،باختيف فكر في صوره وضبط معالمو وتحديد المتكمـ مفيوـ في لحديثا خوض يمكننا لا
 باختيف ميخائيؿ استطاع؛ فقد الناقد بيذا الصمة وثيؽ ارتباطا المرتبطة الحوارية أو الحواري بالمبدأ علبقتو

 لرائدةا أعمالو بفضؿ الأدبية، والدراسات النقد عالـ في مميزة مكانة لنفسو يصنع أف( 1895-1975)
 المعطيات مف العديد نظري، بديؿ مف اقترحتو ما بفضؿ وتجاوزت روسيا حدود صداىا ىتخط التي

 .آنذاؾ النقدية والمدارس المذاىب بعض تبنتيا التي النقدية والأحكاـ

 المبدأ الحواري وتعدد الأصوات 2-2
 تعدد ت،الأصوا عددت كالحوارية، (1)مسمياتو تعددت الذي الحواري بالمبدأ باختيف اسـ ارتبط
 خلبؿ مف الروائي الخطاب وتحميؿ دراسة عمى بتركيزه المفظي والتفاعؿ التذاوت البوليفونيا، الخطابات،

 Rabelaisالفرنسي رابمي  الروائي حوؿ وبحثو( 1929) دوستوفسكي شعرية حوؿ بالكتابة اىتمامو
 وخصائصو المتكمـ مفيوـ في حديثال غمار خوض وقبؿ .الرواية لجنس التنظير في أعمالو إلى إضافة

 عند الأصوات وتعدد الحوارية مفيوـ مف الجوانب بعض إضاءة أولا الضروري مف نوأ نرى ومميزاتو،
 .بو عرؼ الذي الحواري المبدأ عف بمعزؿ تقوـ لا عنده المتكمـ لمفيوـ دراستنا لأف باختيف،

 عمى الحوارية مصطمح ةىيمن مع الأصوات وتعدد الحوارية مصطمحي باخيتف عند يفنم
  نّو لا يوظؼ مصطمح تعدد الأصوات إلّا في خضـ تحميمو لروايات دوستوفسكيإإذ  أعمالو،

ليحيؿ بو إلى خطاب الشخصيات الذي يتقاطع ويتفاعؿ كغيره مف الأصوات في الرواية التي 
 حيث مف يتقارباف المصطمحيف فإف ؛ذلؾ مف الرغـ عمى ولكف (2)تبدو في ظاىرىا مستقمة

 في الأصوات تعددية قطعتيا تعكس تيالّ  الموسيقا إلى يعود » الحوارية في فالأصؿ الدلالة،
 .(3)«عميقيف وانسجاـ تناغـ

                                                             
1
 .9، ص2119الرباط دط، منشورات زاوية لمفف والثقافة،  ،ميخائيل باختين الناقد الحواريينظر: أنور المرتجي،  - 

2
 -voir ;  Robert Vion, Polyphonie énonciative et dialogisme ; Colloque international Dialogisme : 

langue, discours, septembre 2010, Montpellier ,p2. 
3 ، دط، جامعة دمشؽ ، منشوراتديثة ومعاصرةاتجاهات نقدية حوائؿ بركات، غساف السيد، نجاح ىاروف،  - 

 .214، ص2114دمشؽ
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 ،الروائية نصوصو مجاؿ إلى ونقمو الموسيقى المفيوـ ىذا استعار قد دوستوفسكي أف باختيف يرى
 فييا وتتصارع النظر وجيات فييا ادؿوتتج الأفكار، فييا تتضارب متعددة أصوات فييا تتعالى تيالّ 

 لقضايا خاصة مواقؼ تعكس ومتعددة مختمفة رؤى أماـنفسو  القارئ فيجد والإيديولوجيات، المواقؼ
 نسمع التي ؛المونولوجية الرواية أو الصوت أحادية الرواية عف تماما تختمؼ الرواية وىذه والواقع، الوجود
 تصوراتو وفؽ ويحركيا روايتو شخصيات عمى يسيطر ذيال ،المؤلؼ صوت ىو واحد صوت صدى فييا
 المؤلؼ صوت رىينة( خصياتالشّ ) الفاعمة القوى ىذه » تصبح وبذلؾ ىو وموقفو نظره وجية عف لتعبر

 .(1)«المؤلؼ ةبذىني بو يتحكـ الذي والإيديولوجي الثقافي النسؽ وحبيسة

 أف يمكف لا خطاب أي أفّ فاده م أساسي مرتكز عمى تقوـ باختيف يبمورىا كما الحوارية إف
  معيا ويتفاعؿ يتحاور أخرى، وخطابات بنصوص وارتباطو علبقتو عف يعمف أف دوف بذاتو يستقؿ
 الأدبية النصوص وتحميؿ دراسة عند الحسباف في وأخذىا اعتبارىا مف مناص لا النقطة وىذه

 المعطي النص عمى( والفيـ وعيال) الأدبي التحميؿ اقتصار يجوز لا» السبب وليذا نقديا ومقاربتيا
عادة الأخرى النصوص إلى تحويمو ىو المطاؼ نياية في لمنص فيـ كؿ فأو  فحسب،  تفسيرىا وا 

 .(2)«جديد( سياؽ) كونتيكست في

 كتابيا في عروس بسمة تضعوفي سياؽ الحديث عف الحوارية ومفيوميا عند باختيف، 
 نظريا بديلب ليما تقدـل الأصوات، وتعدد الحوارية مفيومي بيف احدّ  (الأدبية الأجناس في التفاعؿ)
 المعنى عمى الحوارية مفيوـ يجري باختيف أف إلى تذىب حيث التفاعؿ، مفيوـ في تجسدي

 الحوار يدرس عمما ليست ولكنيا الحوار ىو الحوارية في فالأصؿ » ولفظ مف المستقى المعجمي
نّ  وأنواعو أنماطو في  الدلالة وفحص الكلبـ معاينة اثر بيا، القياـ يفترض التي القراءة ىي ماوا 

 .(3)«تشكميا وكيفية

                                                             
1
 .215صالمرجع نفسو،  ،اتجاهات نقدية حديثة ومعاصرة وائؿ بركات، غساف السيد، نجاح ىاروف، - 

2
 .217ص، المرجع نفسو - 

مؤسسة الانتشار (، التفاعل في الأجناس الأدبية) مشروع قراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديمةبسمة عروس،  - 3
 .79، ص2111، بيروت1العربي، ط
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 الأدبي، لمعمؿ القارئ يقدميا التي القراءة بطبيعة تحيط عروس بسمة تقدميا التي الدلالة ىذه إف
 عند كالرواية النثرية منيا خاصة الأدبية الأعماؿ عميو تقوـ كمبدأ الحوارية لمعنى مفيوما وليست
: الحوارية مف نوعيف بيف فاصلب حدا فتضع الحوارية لمفيوـ تحميميا عروس بسمة تواصؿ .باختيف
 الأقواؿ تمثيؿ بكيفيات يتعمؽ ما منيا ةعدّ  مظاىر في » تتجمىالتي  روائية وحوارية لسانية حوارية
 قائـال ،النصوص تداخؿ ومفيوـ الروائية الحوارية مفيوـ بيف الناقدة تقارب وىنا (1)«الرواية نسيج ضمف
 دوف نص أي لاستقلبلية مجالا تترؾ لا لاحقة، وأخرى سابقة نصوص بيف والتأثر التأثير مبدأ عمى
 قطبيف بيف تبادؿ حركة» في فتتمثؿ المسانية الحوارية أما النصوص، مف غيره مع علبقات ربط

 مؤسسة تغدو ةغالمّ  أف كما.... المجتمع أفراد بيف غويالمّ  التواصؿ عممية والأمثؿ الأرحب فضاؤىما
 .(2)«الحوارية تجميات أوؿ الأفراد بيف التواصؿ مستوى ويعد التفاعؿ، مف نوع عمى

 فيو المصطمح، دلالة إلى بالاستناد » يفسره باختيف أف فترى الأصوات تعدد مدلوؿ أما
 الأصوات ىذه أصداء تفاعؿ عف والناجمة واحد آف في عدة مسموعات بتشابؾ المتسمة الوضعية

 تمازج عمى قائمة الحوارية أف في كامف الأصوات وتعدد الحوارية بيف لفرؽفا وعميو، (3)«عمةالمتفا
 مف جممة( الأصوات تعدد) مفيوـ في ينصير حيف في الآخر، في احدىما صوت يسمع صوتيف
( عروس بسمة) تذىب إذ الحد، ىذا عند الفرؽ يقتصر ولا واحد، صوت في صداىا يتحد الأصداء

 متعمقا الحوارية أمر كاف فمئف جناسيةالأ التفاعلبت بمجاؿ الأصوات تعدد يمحؽ » فباختي أف إلى
 مع تماس في يضحى الأصوات تعدد إلى بالنسبة فيو الرواية، داخؿ الآخر خطاب تمثيؿ بصيغ
 بيف جدا دقيقة تبدو التي الفروؽ لبعض عروس بسمة تحديد إف (4)«وتداخميا الأجناس تفاعؿ

 شمؿأو  أوسع الأصوات تعدد مفيوـ جعؿ إلى يقودنا باختيف عند الأصوات دوتعد الحوارية مفيومي
 .الأصوات تعدد مفيوـ دائرة في تضمينيا يمكف التي الحوارية، مفيوـ مف
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 وىو متوازٍ  مفيوـ في المفيوميف توحد اقدةالنّ  فإف الجوىرية الفروؽ ىذه مف الرغـ وعمى لكف
 التفاعؿ ،(الشخصيات) الأصوات بيف التفاعؿ، الكممات بيف التفاعؿ يشمؿ ذيالّ  فاعؿ،التّ  مفيوـ
 ماثلب باختيف يجعمو ما وىو ،والإيديولوجيات والمواقؼ والرؤى الأفكار بيف والتفاعؿ النصوص بيف
 خصائص مف أساسية واقعية خاصية المفظي التفاعؿ » أفّ  إلى يذىب إذ الأصوات تعدد مفيوـ في

ف المفظي، التفاعؿ ىذا أشكاؿ مف شكؿ فقط ىو لمكممة يؽالضّ  بالمعنى والحوار .المّغة  أىـ يكف وا 
 ذلؾ كونو مف أكثر بو عانيف اتساعا أكثر فيما الحوار نفيـ أف لنا يمكف لكف الأشكاؿ ىذه

 يمكف. شكمو كاف ميما لفظي تواصؿ كؿ بؿ شخصيف بيف الشفاىي المباشر المفظي التواصؿ
 شكؿ في أي التمفظات، بيف تبادؿ شكؿ في يحدث لفظي تفاعؿ كؿ لفظي، تواصؿ كؿ إفّ  القوؿ
 .(1)«حوار

إفّ الحوار بالنسبة لباختيف ىو مبدأ أعـ وأشمؿ يتخمؿ الوجود الإنساني كمو، وىو أيضا 
 عنصر أساسي في فيـ المعنى المغوي وعامؿ جوىري في نشوء الوعي الإنساني.

وـ الموسوعي، الّذي لا يخمو مف وعمى الرغـ مف الظّروؼ الّتي أحاطت بنشأة ىذا المفي
الصعوبة والتعقيد فإف ذلؾ لـ يقؼ عائقا أماـ الباحثيف والدارسيف لكي يخوضوا فيو، ويعمدوا إلى 
إعادة طرحو مف جديد مف خلبؿ ترجمة أعماؿ باختيف والتأليؼ حوؿ أفكاره وطروحاتو، ويقؼ عمى 

وجيرار جنيت  (T Todorov) روؼتودو و  ) (J Kristevaجوليا كريستيفا رأس ىؤلاء كؿ مف  
(G. Genette)  ففي منتصؼ السّتينيات مف القرف العشريف عرفت حوارية باختيف انطلبقة جديدة

نتيجة تأثرىا الكبير  اجولويا كريستيفمع ظيور المقولة النقدية ) التناص( التي أسّست ليا الباحثة 
ت أف أخرجت ىذه النظرية مف شرنقتيا بالأبحاث التي قدميا باختيف حوؿ مفيوـ الحوارية، فكان

عمى طبقات وتتكوف « التي قبعت فييا مدة طويمة؛  لتسقط فحواىا عمى النّص الّذي يبنى حسبيا
 . (2) »طميعتو التركيبية مف النصوص المتزامنة لو والسابقة عميو 
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ف مفاىيـ وقد توالت الدراسات والأبحاث الّتي اىتمت بمفيوـ الحوارية وما جاء بو باختيف م
في مجاؿ دراسة الرواية، مثمما فعؿ تودوروؼ في بداية الثمانينيات، حيث وضع كتابا عف المفكر 
الروسي باختيف بعنواف) باختيف، المبدأ الحواري( تضمف عرضا مستفيضا لأىـ النصوص المتعمقة 

ثنايا ىذا  بالحوارية، مستقاة مف أشير مؤلفاتو ولـ يترؾ تودوروؼ صوت باختيف يعمو لوحده في
نّما أثراه بتعميقات خاصة ينزع فييا إلى إزالة الإبياـ عمّا غمض مف أفكار باختيف مف  الكتاب، وا 
لى تجاوز بعض المصطمحات واستبداليا بمصطمحات أخرى، وعمى رأسيا مصطمح  ناحية، وا 

العلبقة لا يوجد تعبير لا تربطو علبقة بتعبيرات أخرى، وىذه  « الحوارية يقوؿ في ىذا الصدد:
جوىرية تماما .....والمصطمح الذي يستخدمو لمدلالة عمى العلبقة بيف أي تعبير والتعبيرات 

ولكف ىذا المصطمح المفتاحي كما يمكف لممرء أف  ) (Dialogismeالأخرى ىو مصطمح الحوارية
صطمح يتوقع مثقؿ بتعددية مربكة في المعنى، ولذا فضمت أف أفعؿ ما فعمتو سابقا عندما ترجمت م

(metalinguistics إلى )translinguistics) وىكذا سوؼ استعمؿ لتأدية معنى أكثر شمولا )
في تقديميا  ((J Kristevaجولويا كريستيفا  ( الذي استخدمتو(intrtextualityمصطمح التناص 

 . » )1(لباختيف

جراءً، نقمة نوعية عمى يد الباحث الفرنسي جيرار  ولقد عرفت حوارية باختيف مفيوما ونظرية وا 
الّذي أضاؼ الكثير إلى منجزات مف سبقوه، حيث قدـ تصورا شاملب حوؿ  (G/Genette)جنيت 

مفيوـ التناص ضمف مقترحاتو النظرية في كتابو) مدخؿ إلى جامع النص( الذي توسعت مف 
خلبلو نظرتو إلى الشعرية مفيوما وموضوعا، بحيث لـ يعد النّص يشكؿ موضوعيا الأساس؛ فيو 
نّما الذي يعنيو ىو تعاليو وذلؾ بمعرفة ما يجعمو في  يقر بأف النّص لا يعنيو في حالتو الانفرادية وا 

 الحوارية مفيوـ عمى الضوء بعض ألقينا أف وبعد (2) علبقة ظاىرة أو خفية مع نصوص أخرى
 ذيالّ  فباختي أبحاث في المتكمـ مفيوـ إلى ننتقؿ فيو، الحديث يطوؿ الذي الأصوات تعدد ومفيوـ
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 ىو نثري جنس وضمف بالحوارية علبقتو في صوره، ورسـ خصائصو تحديدبو  بالغة عنايةبو  عني
 .الرواية

 المتكمم ومفهومه عند باختين -2-3

 : »يقوؿ حيث البشر حياة في المتكمـ الإنساف لموضوع الكبيرة الأىميةعمى  باختيف يؤكد
 خطواتنا مف خطوةكؿ  في نسمع فنحف اليومية، احياتن في عظيمة أىمية المتكمـ الإنساف ولموضوع

 ما أكثر يتكمموف اليومية حياتيـ في الناس أف تردد دوف القوؿ ويمكف وكممتو المتكمـ فع كلبما
 يناقشونيا يزنونيا، يتذكرونيا، ومزاعمو، وآراءه الغير كمماتينقموف  الآخروف يقولو عما يتكمموف
ذا الخ،...بيا يستشيدوف فييا، ضونويعار  عمييا، يوافقونو منيا، يستاءوف  مقاطع إلى أنصتنا ما وا 

 أف لابد السينما ودور المسارح ردىات في الطوابير، في الجميور، بيف الشارع، في خاـ حوار مف
 في الناس بيف السريع الحديث وفي ،"قاؿ" ،"يقولوف" "يقوؿ: "مثؿ كممات تتردد ما مقدار نسمع
 كممة أخطر وما...  أقوؿ....  تقوؿ...  يقوؿ واحد كؿ في لكممةا ىذه تختمط ما كثيرا رعاالش
 اغتياب في التقولات في الاجتماعية النميمة في العاـ، الرأي في( قاؿ) وكممة( يقولوف كميـ)

 يقولو لما الحياتية( السيكولوجية) النفسية القيمة الاعتبار بعيف الأخذ أيضا عمينا كما الخ،...الناس
 .(1)(«الحياتي التفسير) الكممات ليذه وتفسيرنا فيمنا ىميةوأ فينا الآخروف

 المتكمـ يكتسييا التي الأىمية فع لمحديث مجالا يدع لا لأنو طولو عمى النص ىذا أوردنا
 ضروريا أمرا معالمو وتحديد مفيومو في البحث جعؿما ي وخطابو في الحياة اليومية وحتى الأدبية،

 نماا  و  لمبشر اليومية الحياة في مكانتو عمى باختيف عند متكمـال أىمية تقتصر لا حيث وناجعا،
 عف بمعزؿ تصورىا يمكف لا التي الرواية ذلؾ في بما ،النثرية خاصة الأدبية الأعماؿ إلى تتعدى
 بالألفاظ والمعب المغة توظيؼ طريقة في تكمف لا باختيف نظر في الرواية فميزة وخطابو، المتكمـ

نماو  ليا الشكميةالبنية و   وجودا ليا ويكتب فنيتيا ويصنع الفف ىذا جمالية ينتج الذي المتكمـ في ا 
 فالمتكمـ  والواقع لمعالـ خاصة برؤية المشحوف خطابو خلبؿ مف الأجناس، باقي مف يميزه مفارقا

 الإنساف فّ إ .التعبيري الجنس ىذا أصالة ويبتدع الرواية يخصص الذي الموضوع ىما وخطابو
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 مجرد الرواية في المتكمـ خطاب وليس وأدبي، لفظي لتشخيص موضوع ىما »بووخطا يتكمـ الذي
 .(1)«فنية بطريقة مشخص بالذات ىو بؿ إنتاجو معاد أو منقوؿ خطاب

 المتكمم في الخطاب الروائي-2-3
 الخطاب في ميمة خاصية يراه الذي المساني والتعدد المتكمـ بيف وطيدة علبقة باختيف يعقد

 الأصداء لكؿ سفيرة تكوف وحيدة بمغة يعترؼ لا والذي ،الحوارية مبدأ عمى القائـ الروائي
  والمباشرة الوحيدة المغة تمؾ تىح : »لأفّ  الرواية بيا تحفؿ تيالّ  والإيديولوجية والثقافية الاجتماعية

 يحدد ما ىو وىذا المساني بالتعدد حواريا مرتبطة أخرى بعبارة ياأنّ  أي ودفاعية جدالية لغة ىي
 لا وإنّ  :بدوره والمعترض للبعتراض، والقابؿ عميو المعترض الخاص الروائي الخطاب مقصد

 تحيط التي المتعددة المغات يتجاىؿ أو ينسى أف اصطلبحية، بطريقة ولا ذاجةس عف لا يستطيع
 بتبايف المتكمـ أف يرى باختيف فإف ،الروائي الخطاب في المساني التعدد ىذا يتجمى ولكي ،«(2)بو
 التعدد خلبليا مف يتجسد تيالّ  ؛الفاعمة القوة يمثؿ أصواتو وتعدد وصوره أشكالو واختلبؼ جوىوو 

....والتعدد المساني إمّا أف يدخؿ إلى « ويتجمى بصورة واضحة يقوؿ في ىذا الصدد: المساني
 .(3)«المتكمميف وجوه عبر داخميا ويتجسدالرواية)بشخصو(إذا جاز القوؿ، 

 أصواتيـ عبر يصنعوف متكمميف أناس عف بمعزؿ يقوـ أف يمكف لا الروائي الجنس إف
 لا باختيف أفّ  نلبحظ ،(4)التعبيري الجنس ىذا يميز ما ىما وكمماتو المتكمـ لأف تو،خصوصي
 ثنائية عمى دائما يركزنمفيو  بؿ وحسب المتكمـ الشخص في الروائي الجنس خصوصية يحصر
 صورةىي  مانّ ا  و  ذاتو دحب الإنساف صورة ليس لمرواية رقامفا وجودا يكتب ما فلأ وكلبمو المتكمـ
 المتكمـ الإنساف يترجميا لـ ما والأدبي الفني لمتصوير مادة وجعميا تجسيدىا يمكف لا تيالّ  ،لغتو
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 فوعينا لذلؾ متمفظو، مع مباشر اتصاؿ أماـ يجعمنا لمغة تمثيؿ كؿ لأف شفاىو، عمى حديث إلى
 .(1)خلبليا مف المتكمـ ىعم التعرؼ ىو غةالمّ  بماىية

 في ويوضحيا النظرة ىذه باختيف يدعـ وكلبمو، المتكمـ ىو الروائي الجنس تفرد يصنع ما إفّ 
 الخطاب خصوصية بكلبمو المتكمـ يصنع وكيؼ، يميز كيؼ خلبليا مف يؤكد نقاط، ثلبث

 :الروائي

 تعتمد فنية بطريقة تصور انما  و  ،مباشرة آلية بطريقة تنقؿ لا المتكمـ كممة أفّ  :الأولى النقطة
 فني وتصوير كلبمية وسائؿ استعماؿ إلى يجنح ذيال المؤلؼ كممات بينيا مف أخرى كممات عمى

 الرواية موضوعات مع بالمحاذاة وضعيا يمكف لا الكممة فلأ ،المتكمـ كممة عف لمتعبير خاص
 الأساليب قوامو و،في تصاغ خاصا قالبا يتطمب تصويرىا إف بؿ والأشياء، كالأحداث الأخرى،
 .(2)الكلبمي لمتصوير والفنية البلبغية

  وخطابو المتكمـ مف كؿ وييكتس ذيالّ  الاجتماعي ابعبالطّ  باختيف فييا ينوه: الثانية النقطة
 الأولى بالدرجة اجتماعي كائف ىو المتكمـ داـ ما روائي، نص أي في المجتمع حضور ينكر لا إذ

 أماـ أننا يعني ما معيف، شخص إلى موجو عنو الصادر لتمفظا وفعؿ معيف، مجتمع إلى ينتمي
 المجتمع لغة ىي المتكمـ لغةكما أف  ،(3)والمتمقي المتكمـ شخصيف مف مؤلؼ مصغر مجتمع
 التبادؿ وىذا الأخرى، المجتمع لغات مع والتحاور التفاعؿ عمى قائمة فيي فردية، لغة وليست

 لا المتكمـ لأفّ  اجتماعيا، تواصلب حقيقتو في يتضمف الذي المفظي التواصؿ عمى مبني والتحاور
 الشخصية تحديد في كافية ليست البيولوجية الولادة : »أفّ  ذلؾ المجتمع عف نعزلام يعيش أف يمكف

 طبقتيا داخؿ أي الاجتماعية المجموعة ضمف كجزء إلاّ  الثانية الولادة تولد لا فيي الإنسانية،
 التحديد وىذا فرنسيا، أو روسيا يولد إنو بروليتاري، أو ازي،كبورجو  فلبح، أو للؤراضي كمالؾ
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 يقوؿ ،(1)«والثقافي خصيالشّ  إبداعو مضموف ويحدد واقعا الإنساف يجعؿ والتاريخي الاجتماعي
 تيار مف جزء سوى يكوف لا بذاتو وتاما دالا كاف ميما تحدث أي إف « :الصدد ىذا في باختيف

 ىذا أفّ  إلا ،والسياسة والمعرفة والأدب اليومية الحياة عمى ينسحب الذي ،المستمر المفظي التواصؿ
 لفئة والمستمر الشامؿ التطور عناصر مف عنصرا سوى بدوره يشكؿ لا المستمر المفظي التواصؿ
 أف ذلؾ وحيدة، لغة عمى الروايةقياـ  تماما ينفي باختيف فإف ىذا، جانب إلى (2)«معينة مجتمعية
 يتجاىؿ أف يستطيع لافإنو  لذلؾ المجتمع، فئات مختمؼالذي تمثمو  الآخريف،  ـبكلب يتأثر المتكمـ

 ومجاؿ الحياة مجالات جميع ففي»...  بو يحيط الذي المغوي التعدد عف الطرؼ ضيغ أف أو
 جد والتحيز الدقة مف بدرجة منقولة الآخريف كممات عمى بوفرة كلبمنا يشمؿ الإيديولوجي، الإبداع
 .(4) يستخدمونيا الذيف أولئؾ بيف الحواري الاختلبط في فقط تحيا المغةما أف ، ك (3)«متباينة

 يخالؼ مبدأه أفّ  إلا ،الروائي الخطاب في المجتمع حضور الأساس ىذا باختيف عمى يؤكد
 الماركسي النقد النظرية أسسيا تبنى التي الأدب، في الاجتماعي لمواقع المباشر الانعكاس فكرة
 حضور عمى تؤكد باختيف فرؤية ،(5)ومستوياتو هظواىر  بكؿ لممجتمع عاكسة مرآة الأدب بأفّ  المقر

 وشخصياتو لمروائي الأساسية الأداة لأفّ  إنكاره، يمكف لا أمر وىذا روائي، نص أي في المجتمع
 فردية ليجةلا يعتمد عمى  الروائي الخطاب في المتكمـف المجتمع، مف مستمدة وىي المغة، ىي
نما   الكلبمي لمتنوع بابا خلبليا مف فتحي والتي والتحاور التمازج عمى القائمة المجتمع لغةعمى  وا 
 الاجتماعي المغزى فيالرواية تكمف  في المتكمـ خطاب  أىمية أف يرى باختيف أفّ  ذلؾ إلى ضؼ
لى يكتسبيا التي الاجتماعية القيمة في أي يتضمنو الذي  خطابو خلبؿ مف المتكمـ يقدر مدى أي وا 
 مف إف « :الصدد ىذا في يقوؿ فئاتو مف جزء أكبر عمى صوتو ويفرض المجتمع في يؤثر أف
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 لغة فيي ما، اجتماعي انتشار إلى ما، اجتماعية قيمة إلى تيدؼ أنيا البطؿ كممة خصائص
قحاـ لمغة، تفكيؾ عامؿ تكوف أف أيضا البطؿ لكممة يمكف السبب وليذا بالقدرة،  الكلبمي لمتنوع وا 

 .) » 1(فيو

 عف كمماتو خلبؿ مف يعبّر ،إيديولوجي موقؼ صاحب باختيف عند المتكمـ: الثالثة النقطة
 الروائي الجنس خصوصية باختيف نظر في يكتب ما وىذا الوجود، وقضايا العالـ حياؿه نظر  وجية
 مشحونة فييا المتكمـ كمماتلأف  فارغا، لفظيا قالبا ليست الروايةف ،ومتفردا مفارقا وجوده ويجعؿ
 ىذا وفي وقضاياه، العالـ حياؿ الخاصة وقناعتو نظره وجيةمف خلبليا  يعرض إيديولوجي بموقؼ
 الرواية في لممتكمـ الإيديولوجي الموقؼ عف تارالسّ  ةحإزا عمى القدرة عدـإلى  باختيفينوه  السياؽ

 فقط كشؼتن نظره ووجية موقفوف خطابو، وتشخيص تحميؿإلى  جوءالمّ  دوف أفعالو عمى بالاعتماد
 .(2)كلبمو خلبؿ مف

 في الحرية ولو معيف إيديولوجي بموقؼ مقترنا دائما يكوف الرواية في الإنساف فعؿإف 
 بآخر أو بشكؿ لأنو والتأويؿ لمنقاش قابؿ موقؼ وىو والأشياء، لمعالـ الخاصة رؤيتو عف التعبير
 يقوؿمعا  والكممة الفعؿ في والواقع لمعالـ خاصال ويجسد إدراكفيو  أخرى، بإيديولوجيات مرتبط

 بآخر أو بقدر إيديولوجيا صاحب دائما ىو الرواية في المتكمـ الإنساف»: الصدد ىذا فيباختيف 
 العالـ إلى خاصة نظر وجية دائما ىي الرواية في الخاصة والمغة إيديولوجي قوؿ دائما ىي وكممتو
 وليذا الرواية، في تصوير موضوع بحتص التي ىي إيديولوجيا قولا والكممة اجتماعية، ةقيم تدعي
 .(3)«لو موضوع لا بالكممات لعبا تصبح لأف خطر أي الرواية ييدد لا السبب

 باختين عند المتكمم صور -2-4
 وأبحاثو باختيف أعماؿ معظـ عمى لغتو وخصائص المتكمـ خطاب أىمية في الحديث غى ط

 ودقيؽ واضح تحديد دوف فيأتي مميفالمتك وأشكاؿ صور عف الحديث أما الروائي، الخطاب حوؿ
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 داـ ما ،اأشكالي وتتنوع تتعدد باختيف عند المتكمـ صور أف أكيد ىو مما لكف ، أعمالو ثنايا في
 أف إلى آنفا الإشارة تمت وقد الأصوات، وتعدد الحوارية مبدأ عمى قائـ عنده الروائي الخطاب
 مف نقؿتُ  الأصوات وىذه الإيديولوجي، خطابيا تحمؿ وأصوات فاعمة ذوات إلى حاجة في الرواية
 يفضي الأصوات تعددتنص عمى أف  استمزامية، معادلة أماـ يضعنا مما متكمميف أشخاصقبؿ 

 .ـوتنوعي المتكمميف تعدد إلى بالضرورة

 خلبؿ مف يتأتي أشكاليـ ومعرفة المتكمميف أوجو عف الستار إماطة أف إلى باختيف يذىب
 يتقدميا باختيف، فكر في لممتكمـ صور ثلبث ضمني بشكؿ نقرأ أف اولن ،كلبميـ وتشخيص تحميؿ
 لممتكمـ الممكنة الصور جميع يمثؿ لا فيو وبالتالي شكاؿأىـ ىذه الأ أحديعد  الذي المتكمـ البطؿ
ف  في الأشكاؿ ىذه أىـ وىو المتكمـ الإنساف أشكاؿ حدأ سوى ليس فالبطؿ.... » أىميا كاف وا 

 .(1)«الأمر حقيقة

  ا يسترعي الانتباه في اعتبار باختيف البطؿ أىـ أشكاؿ المتكمميف في الخطاب الروائيإف م
ىو نظرتو إلى ىذا البطؿ الذي يمثؿ الفمؾ الذي تدور حولو الأحداث والذي يظير في كؿ مرة مف 
خلبؿ القوؿ والفعؿ، إذ لا يعتبره باختيف مجرد نافذة يطؿ مف خلبليا المؤلؼ فيحممو عبء التعبير 
عف مقاصده ومواقفو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ فعممية التأثير لا تقوـ باتجاه واحد ووحيد وىو أف 
المؤلؼ يؤثر في البطؿ دوف أف يكوف ليذا الأخير تأثير عمى المؤلؼ، ففي نظر باختيف أف لمبطؿ 

مة عمى ، وىذا لأف الرواية قائ(2)المتكمـ أيضا القدرة عمى التأثير في المؤلؼ وفي حالات كثيرة
المبدأ الحواري، فكؿ الأصوات الظاىرة منيا والمتوارية تتحاور وتتفاعؿ فيما بينيا، ليذا فيي تؤثر 
وتتأثر، والبطؿ عند باختيف عبارة عف وعي ذاتي يتمتع بالاستقلبلية والحرية في التعبير عف ذاتو 

لسري بيف البطؿ وأفكاره ويسمع صوتو بعيدا عف صوت المؤلؼ؛ لأنو إف لـ يتـ قطع الحبؿ ا
. إف البطؿ عند باختيف ليس (3)والمؤلؼ فمف يكوف ىناؾ عمؿ أدبي بؿ مجرد وثيقة شخصية 

مجرد شخص يتـ تجسيده بطريقة خطابية وصفية إذ لا يمكف تمثيمو لا بالضمير )ىو( ولا 
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نما يتـ تشخيصو فقط بالضمير)أنت( بمعنى) أنا الغيرية( فيو ذات لممخاطبة  بالضمير)أنا( وا 
إف نظرة باختيف إلى البطؿ في الرواية تكشؼ عف نظرة فمسفية يجعؿ  .(1)الحوارية التي تتأثر وتؤثر

 بموجبيا البطؿ بؤرة لالتقاء الأصداء وتعارفيا.

 المتكمم والتعدد المغوي:-2-5
 متكمـ يجسده أف يمكف لا والذي ،الروائي الخطاب بناء في الزاوية حجر ىو المغوي التعدد إف

 ىذه « :لأفّ  المساني التعدد ىذا خلبليـ مف يتجمى آخريف متكمميف مف لابد لذلؾ ؛البطؿ ىوو  واحد
 وشيئية وتاريخيا اجتماعيا مشخصة تكوف بطؿ، في منيا تتجسد لا التي تمؾ حتى كميا، المغات

 لباسيـ في المتكمميف صور كميا المغات ىذه وراء تتراءى السبب وليذا.... بآخر أو قدرب
 خلبؿ مف تتجمى المتكمميف صور كؿ أف يعني لا ىذا لكف ، »(2) المشخص والتاريخي عيالاجتما

 غير بطريقة صوتو صدى نسمع المتكمميف، مف آخر شكؿ يناؾف الرواية، داخؿ متكمميف أشخاص
 وجية عف ويعبّر الخاصة لغتو ليصنع الرواية بو تتميز الذي ،الكلبمي التنوع عمى معتمدا مباشرة
 الإيديولوجية مواقفو فييا تتمثؿ أخرى، أصوات عبر بو يعبر ولساف يتخذه قناع لبؿخ مف نظره

 »الذي  الكلبمي، التنوع في شرعيا دورا باختيف يمنحو الذي المؤلؼ، ىو المتكمـ وىذا ومقاصده،
 دوف مباشرة تجسد التي عادة، الحادة العاطفية أو الحماسية  المباشرة المؤلؼ بكممة أحيانا يتقاطع
 .(3)«وقيـ معاني مقاصده مواربة،

 صوتو صدى يتردد الرواية في حاضر كائف المؤلؼ أف ،ددالصّ  ىذا في باختيف يؤكد كما
 عمى أقؿ أو أكبر بقوة الساخرة محاكاتو في يشدد « يا إذب علبقتو طديو  التي لغتيا خلبؿ مف

" العامة المغة" تتطابؽ ـعد أحيانا بحدة يكشؼ فتراه" العامة المغة" لحظات مف أخرى أو لحظات
 بمسافة إلاّ  محتفظ غير معيا تضامفي ذلؾ، مف العكس عمى يكاد أخرى أحيانا وتراه ،الموضوعو 

 صوتو دحيو  أي مباشرة، فييا تترد" حقيقتو" يجعؿ غيرىا أحياف في وتراه وبينيا، بينو ضئيمة
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 ؛خصوصياتيا بكؿ كامؿ وعي عمى ولأنّ  بالمغة علبقتو يوطد فالمؤلؼ ،)»1(كاملب توحيدا بصوتيا
 .) 2)جماليا توظيفيا إلى ينحو لذلؾ

داخؿ العمؿ الروائي وحسب بؿ  المؤلؼ بصوت يعترؼ لا إذ ؛ىذا مف أبعد باختيف يذىب
 نـي الأدبي، العمؿ داخؿ مقاصده استجلبء عمى القدرة وعدـ يقر أف عدـ إحساسنا بصوت المؤلؼ

 واستيعابيا الأدبية الأعماؿ فيـ عممية يجعؿ فيو أصلب، العمؿ ىذا فحوى فيـ عمى القدرة عدـعف 
  المغوي الزخـ ذلؾ وسط الإيديولوجية ومواقفو مقاصده واكتشاؼ المؤلؼ لغة استيعاب لعممية رىينة
 وجية عف ليعبر لو قناعا يتخذىا التي ،الخاصة يةالمغو  مممكتو خضمو في دليشيّْ  يعتمده الذي
دراكو نظره  وسط يتردد صوتو فلأ تمؾ أو المغة ىذه عمى يعتمد أف دوف روايةال لموضوع الخاص وا 
 .أخرى دوف لغة إلى انحياز دوف الكلبمي، التنوع

 الذات بيف يميز، الروائي الخطاب في كممتو وقيمة المتكمـ عف باختيف حديث خضـ وفي
 التاريخ في الكائنة اتالذ بيا يقصد فالأولى المحتممة، أو الممكنة المتكممة والذات الحقيقية المتكممة
زماف  في كائنة حقيقية كذات ويحتؿ الخطاب، ينتج فيو المؤلؼ، ذلؾ ومثاؿ لمخطاب المنتجة

 طبيعة وىو نتاجا وليس منتج « ومكاف معينيف موضعا خارج ىذا الخطاب؛ فيو كما يقوؿ باختيف:
 الممكنة اتالذّ  اأمّ  ،) » natura naturata(3مطبوعة طبيعة وليس natura naturans طابعة

 لمذات ظؿ باختيف يسمييا كما أو صورة عف عبارة وىي ،الخطاب داخؿ الكائنة فيي المحتممة أو
 .الخطاب في ةالموجود الممفوظات تحميؿ بواسطة عنيا القناع إماطة يمكف التي المتكممة

 إذا تناقض وفيو بؿ باختيف، عند مرفوض أمر ما خطاب في لممؤلؼ صورة عف الحديث إف
 ىو المؤلؼ أف حيف في منتجا وليست منتج شيء ىي الصورة فلأ لمخطاب، الخالؽ بيا عني ما

 المؤلؼ فإفّ  صدقو درجة كانت وميما الخطاب ىذا نوع كاف وميما الخطاب، أنتج الذي الشخص
 .ومكانا ازمان الخطاب ىذا عالـ خارج يبقى
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اب سواء رواية أو كتابة، إذ ـ باختيف ىذه النظرة عمى كؿ ذات تاريخية منتجة لمخطيعمّ 
ني بقدر ما أعمؿ عمى رواية الحدث)شفاىة أو إذا رويت )شفاىة أو كتابة( حدثا عشتو فإنّ  »يقوؿ: 

ات ونماثميا، بصورة المكاف الذي حدث فيو الحدث. أف نعيف الذّ  -كتابة(  أجد نفسي خارج الزماف
عف الأنا مستحيؿ استحالة أف يرفع المرء  تي تخبرمطمقة مع الذات، ونماثؿ "الأنا" مع "الأنا" الّ 

نفسو مف شعرة.....وىذا ىو السبب الذي يجعؿ مصطمح )صورة المؤلؼ( غير ملبئـ. إف كاف ما 
في العمؿ قد أصبح صورة )ظلب(، وكؿ ما يدخؿ مف ثـ في الكرونوتوب الخاص بو، ىو نتاج 

 .(1)«وليس منتجا

 يعبروىو  الخطاب، في بآخر أو بشكؿ اضرح المؤلؼ بأف وبقوة يعترؼ باختيف أفّ  إلاّ 
 الخطاب داخؿ يتردد صوتو صدىف الوجود، قضايا حياؿ نظره ووجية ومواقفو أفكاره عف بصوتو
 أف يمكف لا « :إذ الخطاب داخؿ كمتكمـ لو صورة عف نتحدث أف لذلؾ يمكف ،فيو دورا ويمنحو

 لتحويميا قابمة غير الخطاب في حقوؽ "المتكمـ" ممؤلؼل يكوف قد ،وحده المتكمـ إلى الخطاب زوعن
 أكثر وفي أنّو إلاّ  الاحتماؿ، تفيد التي" قد" باختيف توظيؼ مف الرغـ وعمى .(2)«آخر شخص إلى
 ذلؾ رأينا كما الخطاب داخؿ متكممة كذات المؤلؼ حضور عمى يؤكد أعمالو في موضع مف

 .سابقا

 الكثير يضع الروائي الخطاب خؿدا صوتو بأىمية والاعتراؼ المؤلؼ عف باختيف حديث إف
 توجيو يديع حيث ضوء،ال تحت البنيوية بعد ما مذاىب خاصة الفكرية، والمذاىب النقدية الآراء مف

 المنظر تزعميا والذي المؤلؼ موت عف تتحدث التي تمؾ لاسيما ،النقدية المسائؿ بعض مسار
 حيث ،1968 عاـ الصادر" المؤلؼ موت" مقالو في (Roland Barth) بارث رولاف الفرنسي
 المعتمدة والسمطة معناه، ومصدر النص أصؿ المؤلؼ في ترى التي التقميدية النظرة يرفض
 مفرؽ" ساحة مجرد إلى ويتحوؿ ميتافيزيقية، مكانة كؿ مف تماما ارٍ عَ  « عنده فالمؤلؼ لتفسيره،
 والأصداء التكرار، تحالا مف نيائي لا مخزوف ىي التي المغة فييا الالتقاء وتعيد تمتقي" طرؽ

                                                             
 .139ص، المرجع نفسو، المبدأ الحواريميخائيل باختين تودوروؼ، فيتاف تز  - 1
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 اتجاه أي مف النص يدخؿ أف في تماما حرا القارئ معو يغدو نحو عمى والإشارات، والاقتباسات
 .(1)«صائبا يعد الذي وحده ىو طريؽ ىناؾ فميس يشاء،

 ورالدّ  في رأيو صواب ينكر أو يغفؿ أف يمكف لا ىذا" بارث رولاف" رأي عمى المطمع إف
 بجدارة وتثبتو بو تقر ما وىو الأدبي، النص وفيـ ماىية تحديد في ئالقار  يشغمو الذي الفاعؿ
 الأدبي العمؿ تتمقى سمبية ذات مجرد ليس القارئ أو المتمقي أف عمى تؤكد التي ؛التمقي نظرية
نّ  ،لو وتذعف  يمارسيا التي ،التأويؿ عممية بفضؿ الأدبي الإبداع حقؿ في ميـ مكاف لو أصبح ماوا 
 نظرية) كتابو في ىولب يرتبرو  ذىب لذلؾ معو، والتفاعؿ والحوار النص إنتاج إعادة تتيح والتي
 .(2)والتمقي الإنتاج فبي ؿدج عممية بوصفو يدرس أف ينبغي الأدب أفّ  إلى (التمقي

 المتكمم والمتمقي -3
 يتجسد التفاعؿ مف نوع بينيما ينشأ حيث ،المقروء صالنّ  عف أىمية تقؿ لا القارئة الذات إف

 العممي المستوى تعدد ويحددىا يؤطرىا الأدبي، الأثر دلالة وعن تمخضت الذي القراءة، بفعؿ
 نصوص « :الأدبية صوصالنّ ف ،والأيديولوجية الاجتماعية ـمرجعياتي واختلبؼ فلممتمقي والثقافي
 وكؿ التاريخية، وشروطيا القارئة الذات باختلبؼ تختمؼ القراءة مف متعددة لمستويات قابمة مفتوحة

 المقروء الموضوع وخطاب المضمر القارئة الذات خطاب خطابيف، بيف التقاء ىو لمنص عميؽ فيـ
 .(3) » بينيما حوار ىو أي

 أثبتت فقد تجاىميا أو إغفاليا يمكف لا التي ،القراءة نظرية أىمية باختيف وعي عف غبت لـ
 في كبيرا دورا المستمع يعطيلذلؾ نمفيو  ،النقدية والدراسات البحوث مف عديد وفعاليتيا جدواىا

 ىذا في يقوؿ الخطاب داخؿ يسمع صوتو صدى لأف الخطاب، معنى تشكيؿ وفي التخاطب ةدور 
 في حقوؽ" المتكمـ" لممؤلؼ يكوف قد وحده المتكمـ إلى الخطاب زوعن أف يمكف لا... »: السياؽ

 لأولئؾ وكذلؾ يا،نفس الحقوؽ أيضا لمسامع لكف آخر، شخص إلى لتحويميا قابمة غير الخطاب

                                                             
1
 .121، ص1998القاىرةدط، اء لمطباعة والنشر، ، ترجمة جابر عصفور، دار قبالنظرية الأدبية المعاصرةراماف سمدف،  - 

 .113، ص2111، القاىرة، 1عز الديف إسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية، ط جمة، تر نظرية التمقيينظر: روبيرت ىولب،  - 2

3
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 قصاءإ يعني لا ىذا أف إلاّ  ،(1)«المؤلؼ أوجدىا التي الكممات في أصواتيـ صدى رجعي ذيفالّ 
ف الأدبي العمؿ داخؿ حاضر فيو الأشكاؿ، مف شكؿ بأي المؤلؼ وتجاىؿ  ضمني بشكؿ كاف وا 
ف تعبر التي شخصياتو أصوات خمؼ ترددي صوتو وصدى  عمىو  ومقاصده، مواقفو عف مواربة وا 

 أف شؾ فلب ومضمونا، شكلب واستيعابو الأدبي العمؿ فيـ في وموقعو المؤلؼ تجاىؿ يمكف لا ىذا
ف الكامنة، بخباياه القارئ يوع ويعمؽ النص، ثراء مف يزيد والدلالات القراءات تعدد  كانت وا 

 تمؾ غفاؿوا   تجاىؿ يمكف ولا لممؤلؼ تبقى تشكيموفي  والاجتماعية والأخلبقية الفكرية المسؤولية
 النص يدور الذي والاجتماعي الثقافي السياؽ إلغاء يمكف لا كما الأشكاؿ مف شكؿ بأي المسؤولية

 .(2)فمكو في

 ما أو المتكمـ الراوية صورة وىي باختيف عند لممتكمـ آخر وجو أو صورة أيضا تصادفنا
 نظر وبوجية معيف لغوي بأفؽ محملب الرواية إلى يدخؿ ذيالّ  المفترض، المؤلؼ باختيف يسميو
 التصوير موضوع إظيار مف ليتمكف المتكمـ بيذا المؤلؼ يستعيف الأحداث، والى العالـ إلى خاصة

 كثيرة أحياف في يعكس الذي و؛كلبم خلبؿ مف صوتو إسماع مف أيضا وليتمكف جديد ضوء في
 يتحدث عما لؼالمؤ  حديث ىو ثانيا حديثا الراوية حديث وراء نقرأ ففنح « المؤلؼ ومواقؼ مقاصد

 لحظات مف لحظة بكؿ واضحا إحساسا ونحس ذاتو، الراوية عف حديثو إلى الإضافةب الراوية عنو
  تووتعبيري الموضوع معنى حيث مف فقوأ مستوى الراوية، مستوى عمى: مستوييف عمى ىذا الحديث
 مع ىذا مؤلؼال أفؽ وفي خلبلو ومف الحديث ىذا بواسطة مواربة يتكمـ الذي المؤلؼ مستوى وعمى
 عمى المستقرة المؤلؼ نبرات نحزر فنحف بكممتو، أيضا الراوية يدخؿ عنو الحديث يجري ما كؿ

 ىذا مجرى خلبؿ تتكشؼ التي الراوية صورة وعمى نفسو الحديث عمى كما الحديث موضوع
 مؿالع نفيـ لـ أننا هامعن لممؤلؼ الثاني القصدي النبروي المستوى بيذا إحساسنا وعدـ الحديث
 .(3) » الأدبي

                                                             
1
 .141صالمرجع نفسو، ، المبدأ الحواريميخائيل باختين ، تودوروؼ فيتافتز   - 

2
، مقاؿ في مجمة الجامعة الإسلبمية، موت المؤلف منهج إجرائي أم إشكالية عقائديةينظر: عبد الخالؽ العؼ،  -. 
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 مف جدوى ولا الأدبي العمؿ في المؤلؼ حضور مف مفر لا نوأ أخرى مرة باختيف يؤكد
 يمكف لا بارزة وبصمتو الأدبي العمؿ لحظات مف لحظة كؿ في حاضر لأنو فيو، دوره إغفاؿ

 مىع العادية، الأدبية المغة خمفية عمى يبني المفترض المؤلؼ أو الراوية حديث » فّ لأ طمسيا،
 العادي الأفؽ أو المغة ىذه مع تترابط الحديث ىذا مف لحظة وكؿ العادي المغوي الأفؽ خمفية
 كظاىرتيف وليس) نبرة ونبرة تقويما وتقويـ أخرى، نظر وجية نظر وجية تقابؿ كما حواريا، وتقابمو

 المؤلؼ قصد فيمك الذي ىو وأفقيف لغتيف يفب الحواري القرف ىذا الترابط، ىذا ،(مجردتيف ألسنيتيف
 وكأنو ىو يظؿ كي عممو لحظات مف لحظة كؿ في بوضوح بو نشعر بحيث ذاتو تحقيؽ مف

 .(1)«اثنيف بيف نقاش في ثالث شخص كأنو لغويا، محايد شخص

 نظاـ مف مقاصده تحويؿ لممؤلؼ يتيح الأدبي العمؿ في دورا ومنحو المتكمـ الراوية إدخاؿ إف
 لا ىذا لكف ،ىو بصوتو الآخر عف والتعبير الآخر، لساف ىعم يريده ام وقوؿ آخر، إلى لغوي
 الراوية لأف يشاء وحيثما يشاء كما يحركيا المؤلؼ يد في أداة مجرد ىو المتكمـ الراوية أفّ  يعني

 يمكف الذي الوحيد المتكمـ ليسفيو  ؛لممؤلؼ التي تمؾ عف تختمؼ خاصة نظر وجية لو المتكمـ
  الإيديولوجي موقفو ويصور نظره وجية عمى خلبلو مف يعبرو  مقاصده المؤلؼ عميو يسقط أف

 الحالات بعض في يمكف كما تزداد وقد تتضاءؿ قد الراوية في المؤلؼ مقاصد انعكاس فنسبة
 البطؿ صوت داخؿ المؤلؼ صوت يتردد أف يمكف كما الصوتيف، بيف كامؿ شبو اندماج حدوث
 باختيف وأف خاصة المؤلؼ لمقاصد عاكسة مرآة فيكو  أف يمكف الراوية شأف شأنو فالبطؿ المتكمـ،
 يتمتع الذي البطؿ كلبـ إف : »الصدد ىذا في يقوؿ ية،االرو  في المتكمـ أشكاؿ أىـ البطؿ يعتبر
 غريب كلبـ ىو خاصا، أفقا ويممؾ الذاتي الكممي المعنوي الاستقلبؿ مف بآخر أو بقدر يةاالرو  في
 المؤلؼ لغة ما، حد إلى يكوف أف وبالتالي المؤلؼ مقاصد يعكس أف أيضا يمكنو غريبة بمغة

 .(2)«الثانية

                                                             
 .84ص المرجع نفسو، ،الكممة في الراوية ميخائيؿ باختيف، - 1
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 Oswald Ducrotالمتكمم عند أوزوالد دوكرو-4
ذىبنا سابقا إلى أف باختيف أحدث ثورة في حقؿ الدّراسات الأدبية بفضؿ المفاىيـ الجديدة 

ة وخاصة أبحاثو التي أثرى بيا القاموس الأدبي والنقدي الأوروبي، بفضؿ دراستو حوؿ فف الرّواي
في مؤلفات دوستوفسكي ونظريتو حوؿ تعدد الأصوات، التي كما رأينا كاف ليا وقع وأثر كبير في 

أفّ الحدود بيف الدّراسات الأدبية  « الدراسات الأدبية اللبحقة وحتى المسانية، فباختيف يرى
ة الروائية مف خلبؿ  مسألة والدّراسات المسانية حدود نفيذة، فيو يثير مسألة التعدد المغوي في المغ

في مستوى المغة، ويرى أف خاصية المغة الروائية تكمف في أنيا  ) plurilinguismeالتكثر المغوي)
 . » (1) تقدـ صورة عف المغة أكثر منو صورة عف الإنساف

وقد تبنى العديد مف الباحثيف في مجاؿ الدراسات المسانية والتداولية خاصة مفاىيـ باختيف 
( الذي تبنى نظرية تعدد الأصوات، وكيّفيا Oswald Ducrotينيـ الفرنسي أوزوالد دوكرو)ومف ب

في مجاؿ المسانيات، وذلؾ في أعمالو التي تعود إلى أواخر السبعينيات وبداية الثمانينيات، وىناؾ 
  مف يذىب إلى أف نظرية دوكرو عف تعدد الأصوات مرتبطة ارتباطا وثيؽ الصمة بأعماؿ باختيف

ير أف ذلؾ لا يعني أف تكوف أعمالو مستمدة مباشرة مف أبحاث باختيف، فنظرية دوكرو عف تعدد غ
الأصوات ىي امتداد في المسانيات أكثر ما ىي في حقؿ الأدب، والقاسـ المشترؾ بيف دوكرو 

، إذ يذىب شأنو في (2)وباختيف أنّيما يشتركاف في فكرة مفادىا التشكيؾ في وحدة الذات المتكممة
ذلؾ شأف باختيف إلى أف الذات المتكممة لا يمكف أف تكوف الوحيدة التي تتحكـ في زماـ القوؿ 

 داخؿ الخطاب.

ومف المبادئ التي جاء بيا ديكرو في ىذا المجاؿ، إقامة حدود بيف ثلبثة  كائنات عمى 
 sujetتكممة )الأقؿ ولكؿ كائف منيا وظيفة يؤدييا، فثمة المتكمـ الذي لا يعدو أف يكوف الذات الم

parlant  وىي ذات تجريبية ،)sujet parlant empirique) أساسا أنتجت القوؿ في مقاـ )

                                                             
1
ترجمة مجموعة مف الباحثيف بإشراؼ عز الديف المجدوب،  ،متداوليةل الموسوعي  قاموسالجاؾ موشلبر وأف ريبوؿ:  - 
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مخصوص، في حيف أف الكائنيف الآخريف ىما خطابياف، أحدىما المتكمـ الذي ىو مصدر القوؿ 
 ( المضطمعénonciateurفي الممفوظ والطرؼ المسؤوؿ عف الكلبـ، وأمّا الآخر فيو المتمفظ ) 

نجازفي ذلؾ الممفوظ بأداء دوري الإدراؾ و  أعماؿ لغوية كالاستفياـ والإثبات والوعد، ىذا علبوة  ا 
عف أف المتمفظ يمكف أف يكوف صوتا أو مجموع أصوات حاضرة في كلبـ ذلؾ المتكمـ، بؿ إف 

مـ الشخص يمكف أف يكوف متكمما ومتمفظا في الآف نفسو، فيذا التمييز الحاصؿ بيف كائنات المتك
ناجـ عف وضعية منشئ الخطاب ودوره في عممية التمفظ وبالتالي عف علبقة الخطاب نفسو بمفيوـ 

كما يدافع ديكرو في مقابؿ وحدة ذات المتكمـ عف نظرية تقوؿ  (1)تعدد الأصوات الذي سنو باختيف
وقد  بتعدد الأصوات في عممية القوؿ، حيث يستمزـ ىذا المفيوـ تعدد الأصوات في القوؿ نفسو،

أظير الشواىد عمى ذلؾ مثؿ الأقواؿ التي تتضمف نفيا أو تيكما أو استعماؿ بعض الروابط مثؿ 
 ، وىو ما يعني التمييز بيف الخطابات أحادية الصوت عف ثنائية الصوت.(2))بما أفّ(

لقد أسيمت الآراء النقدية لبختيف بالإضافة إلى أعماؿ ديكرو في إعطاء مفيوـ المتكمـ دفعا 
 في فيـ وتحميؿ الخطابات الأدبية.آخر 
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 تمهيد:
ذىبنا في مدخؿ ىذه الأطروحة إلى أف مفيوـ المتكمـ عاد إلى الظيور بفضؿ نظرية تعدد 

، تتضمف الأصوات التي عني بيا باختيف وديكرو المّذيف جاءا برؤية جدي دة حوؿ ىذا المفيوـ
 تعددية المتكمـ في الخطاب الأدبي مع إمكانية ظيوره بأشكاؿ وصور مختمفة.

ذا تطرقنا إلى مفيوـ المتكمـ في المقامات اليمذانية، فإنّنا نسجؿ قمة الدّراسات النقدية  وا 
أغمب ىذه  العربية التي تناولت موضوع المتكمـ في المدونة النقدية العربية، فضلب عف أفّ 

الدراسات عمى أىميتيا العممية والفكرية لـ تتناوؿ صورة المتكمـ في فف المقامات ومقامات اليمذاني 
عمى وجو الخصوص، ولـ تولو الاىتماـ الذي يستحؽ، فقد كاف التركيز منصبا عمى أنماط السرد 

ف كانت ىناؾ بعض المحاولات لدراسة صورة الم تكمـ في المقامات وأنواع الرواة داخؿ العمؿ، وا 
عمى قمتيا وجزئيتيا، حيث يتـ التركيز وتحميؿ مقامة واحدة دوف عامة المقامات عمى غرار الدراسة 
التي قاـ بيا حاتـ السالمي مثلب الموسومة بػ) المتكمـ في المقامة الحرزية( والّتي جاءت ضمف ندوة 

 . 2011س سنة)المتكمـ في السرد العربي القديـ( التي جرت فعالياتيا بتون

شكالية تصنيفها في النقد العربي:  المقامة وا 
قد يعود سبب إغفاؿ مفيوـ المتكمـ في المقامات بصفة عامة وعدـ البحث فيو إلى إشكالية 
تصنيفيا ووضعيا في الإطار الشكمي والنوعي الملبئـ ليا، حيث صبت أغمب الدراسات التي أولت 

اصة، اىتماميا عمى المواضيع المعالجة فييا سواء مف عناية بفف المقامة ومقامات اليمذاني خ
الناحية الاجتماعية أو التاريخية أو الثقافية، وكيؼ أف اليمذاني صوّر أحواؿ مجتمعو بكؿ ما فيو 
مف تردٍّ اجتماعي وتفسخ أخلبقي وتأزّـ سياسي وتدىور اقتصادي، لتخمص معظـ ىذه الدّراسات 

ب اجتماعي واقعي، حيث رسـ اليمذاني صورة واقعية لممجتمع إلى نتيجة مفادىا أف لممقامات جان
توشؾ أف تكوف متكاممة، إذ يحدثنا عف مجالس أىؿ العمـ والأدب وما  « العباسي في تمؾ الفترة

يدور فييا مف مساجلبت ومناظرات ومجالس الشراب والطرب وما يدور فييا مف أقداح وآلات 
والدور والحمامات والحوانيت والمطاعـ والحانات، وىو ويحدثنا عف الوعاظ والمساجد والأسواؽ 
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يرسـ لنا مف خلبؿ ذلؾ كمو كثيرا مف صور الذيف يتحدث عنيـ بأزيائيـ وىيئاتيـ حتى نوشؾ أف 
 . » )1(نراىـ بثيابيـ ونستمع إلييـ بألفاظيـ ونرى مرآة نفوسيـ وشخصياتيـ في أعماليـ وتصرفاتيـ

الدّارسيف والباحثيف في فف المقامات ممف تجاوز وعارض  وىذا الرّأي يجتمع عنده كثير مف
فكرة كوف ىذا الإبداع الأدبي مجرد قالب فارغ، لا مضموف لو مف النّاحية الفكرية والعممية ولا مف 
النّاحية الاجتماعية التاريخية، بؿ ذىبوا إلى أف المقامات وخاصة مقامات اليمذاني بمثابة وثيقة 

بية وسياسية، فضلب عف كونيا موسوعة فكرية ولغوية وثقافية في الوقت ذات قيمة اجتماعية وأد
 نفسو.

ولقد سمحت ىذه الإضاءة لمجانب الاجتماعي الواقعي لمقامات اليمذاني بإعادة تصنيفيا 
وتجاوز تمؾ القراءات السطحية، الّتي اصطدمت بالجدار المغوي الصّمب لممقامات وضاعت مع 

عادة قراءة المقامات، تصنيفيا كشكؿ قصصي كثافتيا المغوية، وقد نتج  عف رفض ىذه النظرة وا 
أنتجتو الظّروؼ الاجتماعية التي أوجدتيا البرجوازية العربية القديمة، فبعدما كانت المقامات مجرد 
أجراس مدوّية وزخاريؼ لفظية أصبحت مف منظور الكثير مف الدارسيف، النّص القصصي الذي 

والقائموف بيذا الرأي كثيروف لا يصمح المقاـ لذكرىـ  )2(القصص الحديث أثر تأثيرا كبيرا في نشأة
كي لا تحيد ىذه الدّراسة عف مجراىا، لكف لا ضير مف الإشارة ىنا إلى الدراسة التي أجراىا نادر 
كاظـ حوؿ أنماط التّمقي لمقامات اليمذاني وصدى ىذا التمقي في الأوساط النقدية العربية، حيث 

تباينة ووجيات نظر متفاوتة لمعديد مف النقاد والدارسيف الّذيف تناولوا فف المقامات عرض مواقؼ م
عمى اختلبؼ مذاىبيـ وتبايف مشاربيـ، ويذىب باحثوف آخروف في سياؽ آخر إلى أف فف 
المقامات يتجاوز دائرة التّصنيؼ القصصي لأنّو خلبصة جممة مف الأنواع الأدبية وجنس جامع 

)3(ليا
 . 

                                                             
1
 .35ص ،1981ؽدمش ،2ط ، دار الفكر،مجتمع الهمذاني من خلال مقاماتهمازف المبارؾ:  -  
 314، ص2113، بيػػػػػػػػروت1المركػػػػػػػػز العربػػػػػػػػي لمدراسػػػػػػػػات والنشػػػػػػػػر، ط المقامااااااااات والتمقااااااااي،ينظػػػػػػػػر: نػػػػػػػػادر كػػػػػػػػاظـ:  -2

 . 327حتى
 . 247ص ، المرجع نفسو،التفاعل في الأجناس الأدبية، ينظر: بسمة عروس -3



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

39 
 

ضت بسمة عروس في دراستيا )التفاعؿ في الأجناس الأدبية( إلى أشكاؿ التفاعؿ وقد تعر 
داخؿ المقامة، باعتبارىا مسرحا لتفاعؿ وتحاور أجناس أدبية عديدة لا يمكف حجبيا، لأف المقامة 
تعمف عنيا صراحة، وىي تؤكد بذلؾ عمى الامتداد الحواري لممقامة، وىو ما يذىب إليو أيضا عبد 

السرد والأنساؽ الثقافية( حيث ينص عمى أف المقامة ىي  ميطو في بحثو )المقامات:الفتاح كي
الإطار الذي يستوعب أنواعا أدبية عديدة لا تنحصر فقط في الأغراض الشّعرية التقميدية بؿ تتسع 
دائرة استيعابيا لتشمؿ أشكالا نثرية مختمفة وىو ما يجعؿ المقامة إطارا لمشعر والنثر في الوقت 

تو، بؿ ويذىب أبعد مف ذلؾ بإقراره أف شخصيات المقامات وعمى رأسيا أبو الفتح الإسكندري ذا
كائناف متحولا الأشكاؿ يخوضاف تجارب عديدة ىي بمثابة مواقؼ  « وعيسى بف ىشاـ ىما:

 . » )1(خطاب تتفتح فييا وتنصير الأنواع في تعدديتيا

 ذانيتمظهرات المتكمم في مقامات بديع الزمان الهم -1
إف الإقرار بحوارية مقامات اليمذاني ىو ما يعطينا شرعية البحث عف صور المتكمـ فييا 

لأف مفيوـ المتكمـ عند  وذلؾ مف منظور باختيني، مع الاعتماد عمى بعض المفاىيـ التداولية،
 باختيف لا يقوـ بمعزؿ عف المبدأ الحواري لمعمؿ الأدبي بعامة.

حث إلى أف المتكمـ عند باختيف يأتي في ثلبث صور أو ثلبثة ذىبنا سابقا في مدخؿ ىذا الب
ىي: البطؿ وىو أحد أىـ ىذه الأشكاؿ، الرّاوي والمؤلؼ الّذي يمكف أف يسجؿ حضوره أشكاؿ 

داخؿ العمؿ بشكؿ أو بآخر، إذ لا يمكف تجاىؿ نبرة صوتو التي تتردد في كؿ لحظة مف 
ؼ في عممو أمر لا مناص عنو، وصوتو لحظات العمؿ، حيث يقر باختيف بأف حضور المؤل

يتعالى بيف الفينة والأخرى، بؿ إف عدـ الإنصات إلى نبرة صوتو والإحساس بيمساتو ينـ عف 
لذلؾ سنحاوؿ البحث عمّا إذا كاف لميمذاني كمؤلؼ صوت يتردد  (2)عدـ فيـ وقمة وعي بالعمؿ

يدافع عف وجيات نظره جنبا إلى جنب مع أصوات شخصياتو أـ يتوارى صوتو وراءىا ؟وىؿ 
كمؤلؼ ليذا العمؿ أـ أنو يقؼ مف بعيد يراقب شخصياتو دوف أيّة ردة فعؿ ونحف كقراء لا 

                                                             
 شػػػػػر،قاوي، دار توبقػػػػػاؿ لمنّ ، ترجمػػػػػة: عبػػػػػد الكبيػػػػػر الشػػػػػر المقاماااااات السااااارد والأنسااااااق الثقافياااااةعبػػػػػد الفتػػػػػاح كيميطػػػػػو:  -1
 .73ص ،2111الدار البيضاء ،2ط
2
 .141صالمرجع نفسو،  ،المبدأ الحواريميخائيل باختين  تودوروؼ،تزفيتاف ينظر:  - 
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يصمنا صدى صوتو ولا نممس لحضوره أثرا، أـ عمى العكس مف ذلؾ يسيطر عمى عممو لدرجة 
ت ىو أنّو المتكمـ الوحيد في المقامات ولا نسمع صدى أصوات أخرى ما يعني أف نص المقاما

 نص أحادي الصوت؟.

في المقامات اليمذانية مف منظور سردي ر الانتباه يثي ما أوؿتذىب بديعة الطّاىري إلى أف 
 :حكائي خارج مستوىف سرديي مستوييف خلبؿ مف الحكي تواتر، حيث يالمركبة السردية بنيتياىو 

 معروؼ غير ساردوىو  ،المتكمـ ضمير يستعمؿ حكائيا متبايف الأولى الدرجة مف سارد فيويظير 
يظير في العبارة الافتتاحية لمعظـ المقامات وىي  الذي الجمع المتكمـ ضمير سوى عنو يخبر لا

 ىي الجماعةنوف  تكوف وبالتالي مفردة شخصية يكوف أف اإمّ :وضعيف افتراض يتيح)حدّثنا( والذي 
 ما وىذا الناس مف جماعة يكوف قد أو، التراثية النصوص مف العديد في نجدىا التي التعظيـ نوف

 السارد ىذا يكتفي، لممقامة نصيا مدخلب يشكؿ كما، مقامة باعتباره ويرجحو النص يفترضو
 تكرار ىذا عمى ويحرص بؿ ،وىو عيسى بف ىشاـ الخطاب سند يدرج حيث والتوثيؽ بالإخبار

ي ف ليتحقؽ،  الثاني ردالسا لدخوؿ مييدالتّ  ىو فدوره، الواحدة المقامة داخؿ حتى بو والتذكير السند
 المؤشرات كؿ النص في تغيب إذ، المشارؾ غير لو المسرود وىو آخر وضع خلبؿ مف المقامة
 في السارد ىذا يتحوؿ كما ،)1(لو كمسرود النصي وجوده تحدد التي النصية، أو منيا النحوية سواء
 الغائب بضمير أو المفرد، المتكمـ بضمير المتكمـ الجمع ضمير يستبدؿ، حيث المقامات بعض

 متكمما ساردا بدورىا الأخيرة الحالة تفترض إذ (ىشاـ بف عيسى اؿة)قالتمييدي الجممة في المفترض
 تجنب محاولة مجرد ىو التغييب ىذا فكأف (ىشاـ بف عيسى حدثنا نقوؿ أو أقوؿ)  يقوؿ خفيا

 مف ساردفيحضر فيو  يحكائ داخؿ مستوىال ، أما(2(ردالسّ  بقوة حاضر المتكمـ فالسارد التكرار،
 تحدد لا الأوؿ بالسارد صمتو لكف حكائيا متماثؿ سارد« ىوو  الأحداث، في شارؾي الثانية، الدرجة

لكف ىذا  تحققو فرصة وخمؽ السرد، إعلبف حدود عند تقؼ مفترضة تخيمية بينيما العلبقة يجعؿ ما
تدور  آخر لسارد إفراد مكافمى إذ يعمؿ محكيو ع كسارد مشارؾ السرديةالسارد لا يستفرد بالسمطة 

                                                             
1
، مجمة الخطاب، مدخل إلى دراسة المتكمم في بعض مقامات بديع الزمان الهمذاني الموقع والوظائفبديعة الطاىري،  - 

 .91، ص91، ص2111وزو ، جامعة تيزي 7العدد
2
 .91ينظر: المرجع نفسو، ص - 
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 عميو تقوـ الذي الدلالي العالـبؿ ىي ما يشكؿ  ولحمتياحولو بعض الأحداث ىي بؤرة المقامة 
 صمتو تظؿ حيف في كمي بشكؿ الأوؿ السارد عف بدوره الأحياف، وينفصؿ معظـ في المقامة
كسارد ومسرود  وضعييما خلبؿ مف إما ،)البشرية المقامة باستثناء(ومستمرة حاضرة الثالث بالسارد

 لممقامة بالنسبة الأمر ىو كما مشتركة، وتيماتيكية سردية أدوار في اشتراكيمالو، أو مف خلبؿ 
 )  »    1(الموصمية

 اردالسّ  وضع فإف المقامة، في ثابتا الأوؿ اردالسّ  وضع كاف إذاكما لاحظت الباحثة أنّو 
 ما وىو حكائيا المتبايف السارد وضع إلى حكائياؿ ماثالمت السارد وضع مف ينتقؿ إذ متحوؿ الثاني
 اإمّ  أخرى مقامات في ونّ أ كما ،للؤحداث الناقؿ بدور يكتفي، حيث البشرية المقامة في مثلب يتحقؽ

  (3) البطولةفي  ومشاركا ساردا يكوف أف أو، (2)البغدادية كالمقامةمعا  والبطولة ردبالسّ  يستفرد فأ
 السارد فييا يكوف لا التي المقامات في نيايتيا أو المقامة بداية في إما يحصؿ التعرؼ كاف فإذا

 الفتح أبو عنيا يغيب التي المقامة في ينتفي فإنو ،حكاية أبي الفتح في مشاركا الثاني
 (4).الاسكندري

  المقامات في يتـ مف خلبليما السّرد أساسيف وضعيفوعمى ىذا الأساس ميزت الباحثة 
 الوظيفة يترؾ ثـ سمعو أو شاىده أو عاشو ما عادة انيالثّ  اردالسّ  يروي ثبحي اتصالي وضع

 مف نمر بحيث مفردا إما السند ويكوف أخرى شخصية أو الفتح، أبو اإمّ  ىوآخر  لسارد السردية
بحيث نمر مف  مضاعفا أو الإسكندري، الفتح أبو وىو مباشرة الثالث السارد إلى ىشاـ بف عيسى

أما .(5) يشاىدىا ولـ يعشيا لـ أحداث بنقؿ يكتفي الحالة ىذه وفيسارد آخر، عيسى بف ىشاـ إلى 
 ما وىو، متواصلب يكوف أف مف تمكنو ندالسّ  في حمقات أو حمقة،فيو  تغيبف نفصاليالا وضعال

                                                             
المرجع  مدخل إلى دراسة المتكمم في بعض مقامات بديع الزمان الهمذاني الموقع والوظائفينظر: بديعة الطاىري،  -1

 .92نفسو،ص
 .71، المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة البغذاذية(ينظر: الحسف بف يحي،  -2
 .92المرجع نفسو، ص مدخل إلى دراسة المتكمم في بعض مقامات بديع الزمان الهمذاني،ينظر: بديعة الطاىري،  -3
والنشر،  لمدراسات العربية ، المؤسسةالعربي الحكائي لمموروث السردية البنية في بحث العربية السرديةالله إبراىيـ:  عبد -4
 .228، ص2111، بيروت2ط
 92المرجع نفسو، ص مدخل إلى دراسة المتكمم في بعض مقامات بديع الزمان الهمذاني،ي، ينظر: بديعة الطاىر  -5

 .93وص
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نمر مف عيسى بف  الأولى الحالة ففي، )2(ريةمالصي والمقامة) 1(البشرية المقامة في مثلب نعاينو
مف عيسى بف ىشاـ إلى محمد بف إسحاؽ المعروؼ بأبي  الثانية وفي ،بف عوانة ىشاـ إلى بشر

 قافةالثّ ليس غريبا عمى  تقميد، ويفترض في الاسناد تأكيد مصداقية الحدث وىو ريمالصيالعنبس 
 إلى بحاجة الأدبيبقى  ،، وبغض النظر عف نسبة ىذا الإسناد مف حيث الصحة أو الكذبالعربية
، لذلؾ )3(نصا يصير كي لصحتو ضامف مؤلؼ إلى بحاجةفالنص  تداولو، مفوتض تسنده قوائـ

سنحاوؿ فيما يأتي أف نسمط الضوء عمى اليمذاني مؤلؼ المقامات ونستجمي موقعو داخؿ النص 
 المقامي.

 :ذات متكممة حقيقية أو ذات متكممة ممكنة/ محتممة الهمذاني  -1-1

تكممة يمكف أف يكوف ليا نوعاف مف اليوية: تذىب الدراسات التداولية إلى أف كؿ ذات م
ىوية اجتماعية وىوية خطابية، حيث تحدد اليوية الاجتماعية لمذات المتكممة بأنيا ىي التي تأخذ 

وأف ليا قصدا تواصميا، أما اليوية  -باعتبارىا ذاتا متواصمة -الكممة وأف ليا وضعا اجتماعيا
 )4(ئف لغوي يعبر مف خلبؿ استعمالو إجراء التمفظ.الخطابية لمذات المتكممة فتحدّد بأنّيا كا

كائف بشري مخصوص مف  « ( أنيا(sujet parlantومف المعاني الأساسية لمذات المتكممة
وىذا يعني أف الذّات المتكممة تدؿ عمى الشخص المادي الذي يمقي قولا ما في واقع  » (5)لحـ ودـ

ليو ترجع مسؤولية الكلبـ بالدرجة الأ وقد ميز ديكرو بيف الذات المتكممة ومصطمح  )6(ولىمعيف، وا 
  القائؿ عمى أساس أف كلب منيما يمثؿ كائنا خطابيا، مسؤولا عف وجيات النّظر التي تصدر عنو

 حيث يعرفيما كالآتي:
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: وىي الذّات التي  sujet parlant être empiriqueالذات المتكممة ككائف تجريبي  
 معيف.أنتجت القوؿ بالفعؿ في مقاـ 

 locuteur être( في التاريخ: فالقائؿ  (l’auteurالقائؿ والمتمفظ في الخطاب وىو المؤلؼ
de discours 1(ىو الذي يقوؿ القوؿ، أما المتمفظ فيو صاحب وجية النظر إزاء ما يقاؿ(. 

  إف التقاطع الحاصؿ بيف مفيوـ الذات المتكممة والمتمفظ، خاصة في تحمؿ مسؤولية الكلبـ
الفصؿ بينيما، صعبا ذلؾ أف الصعوبات التي يثيرىا مفيوـ المتمفظ لا تنفصؿ عف تمؾ التي يجعؿ 

عادة ما تنطبؽ وضعية المتمفظ عمى وضعية منتج الممفوظ ولكف « تدور حوؿ الذات المتكممة، إذ
يحدث ألّا يستعمؿ أنا للئحالة عمى المنتج، ىكذا في الاستعمالات حيث تدؿ أنا عمى المتمفظ 

وفي )» 2(ارؾ: استعمالات التودد)أنا لي عيوف جميمة فأنا ظريؼ( والسجاؿ ) ما دخمني أنا(الخالمش
أسمي )متمفظيف( ىذه  « السياؽ نفسو يعرض أزوالد ديكرو فيما متفردا لمصطمح) متمفظ( بقولو:

طة الكائنات التي مف شأنيا أف تعبر عف نفسيا مف خلبؿ التمفظ، دوف أف نسند إلييا ألفاظا مضبو 
ذا) تكممت( ففي ىذا المعنى فقط ينظر إلى التمفظ باعتباره معبرا عف وجية نظرىا   مع ذلؾ، وا 

وىذا المفيوـ يستعممو ديكرو  » (3)وموقعيا، وموقفيا، لكف ليس كلبميا بالمعنى المادي لمكممة 
الكلبـ لتحميؿ السّخرية الخفية، أما عف مصطمح ) ذات تتمفظ أو متمفظ( فإنّو يشير إلى كائف 

الذات الموجودة في الفضاء الداخمي المندرجة  « المبني بفعؿ تمفظ الذات المتواصمة فيو:
في)مسرحة القوؿ( فيو يمثؿ عمى نحو ما اليوية التمفظية التي تعطييا الذات التواصمية لنفسيا. 

لمقاـ وتختمؼ ىذه اليوية حسب الدور أو الأدوار التي تحمؿ عمى القياـ بيا تبعا لإكراىات ا
 )» 4(ستراتيجية لمذات المتواصمةوالمرامي الا

إذا ألقينا الضوء عمى المؤلؼ عند باختيف فإنّنا نمفيو يتكمـ مف خلبؿ شخصياتو سواء عف 
طريؽ البطؿ الذي يعد أىـ أشكاؿ المتكمميف عنده، أو مف خلبؿ الراوية أو المؤلؼ المفترض، ما 
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ر القارئ في تشخيص ورفع السّتار عف المؤلؼ المتكمـ يعني أف صوتو يسمع مواربة، وىنا يأتي دو 
...الخطاب ىو دراما مكونة مف ثلبثة « وكشؼ الحجب عف مواقفو ووجيات نظره لأف:

إذ لا يمكف أف نعزو الخطاب إلى المتكمـ وحده، قد يكوف لممؤلؼ )المتكمـ( حقوؽ في ) » 1(أدوار
نغفؿ دور السّامع أو المتمقي في إنتاج الخطاب غير قابمة لتحويميا إلى شخص آخر، دوف أف 

 معنى النص مف خلبؿ فعؿ القراءة الذي يمارسو.

 الهمذاني كذات متكممة من الواقع -2-1
 فييا الحقيقي الكاتب حضور عف الحديث نستبعد يجعمنا مييتخي كنص المقامات تحقؽ إف
 مفة معقداستراتيجيات  وفؽ يؤوؿ خروجو بمجرد النص أف منيا عدة،لاعتبارات  وسارد، كشخصية
إلى جانب ، )2(اجتماعيا موروثا باعتبارىا المسانية بمؤىلبتيـراء الق داخميا تستوعب التي التفاعلبت

ىذا فإنّو مف الصعب أف نماثؿ بيف الكاتب وبيف شخصية واحدة بينما العالـ الحكائي كمو مف 
  يف المتمقي بتعيينو العمؿ مقامةصنعو، فضلب عف أنّو حسـ الأمر مف خلبؿ العقد الرابط بينو وب

مشيرا بذلؾ إلى أف عوالميا متخيمة، وىو ما ينـ عف الطابع التخييمي ليذه النصوص وعمى المسافة 
مف  انطلبقا ضمنيا يكوف الكاتب حضور إف، لذلؾ يمكف القوؿ )3(العازلة بينو وبيف شخصياتو

  ت نظر، إنو داخؿ عالـ المقامة ككؿمختمؼ المستويات السردية وما ينتج عنيا مف مواقؼ ووجيا
 ).4(لكف دوف تحقؽ نصي صريح إنو الأيديولوجية أو الأطروحة المنظمة والمتخممة ليذه المقامات

مف ىذا المنطمؽ فإفّ الإجابة عف السؤاؿ: مف يتكمـ داخؿ المقامات اليمذانية؟ ستكوف لموىمة 
ندري لاعتمادىما عمى ضمير المتكمـ الذي الأولى الراوي عيسى بف ىشاـ والبطؿ أبو الفتح الإسك

"نحف" أو استعماؿ الضّمائر المنفصمة التي  "أنا" أو صيغة الجمع عادة في صيغة المفرد« يتحدد:
تدؿ عمييما، كالألؼ عند الحديث عف أنا أو النوف عند الحديث عف نحف، أو بواسطة الضمائر 
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، أو باستعماؿ أدوات التممؾ كالياء لأنا والنوف المتصمة المرتبطة بالفعؿ كالتاء لأنا والنوف لنحف
إلّا أف حضور اليمذاني كذات متكممة أمر وارد إذا استبعدنا الحديث عف المؤلؼ 1) » )دائما لنحف

)اليمذاني( كذات حقيقية كائنة في التاريخ؛ وذلؾ لأنو مؤلؼ ىذه النصوص ومنتجيا، وبالتالي فإنو 
منتج وليس نتاجا، إنو طبيعة  « ومكانا فيو كما يقوؿ باختيف: يبقى خارج عالـ ىذا الخطاب زمانا

 ) » natura naturata) )2( وليس طبيعة مطبوعة)(natura naturansطابعة 

عمى ىذا سنتحدث عف المؤلؼ المتكمـ )اليمذاني( كصورة أو ظؿ لمذات المتكممة بمعنى تمؾ 
اب ميما كاف نوعو عندما يقوـ بعممية الكائنة في الخطاب وليست الخالقة لو ، لأف منتج أي خط

رواية حدث عاشو فإنو بقدر ما يعمؿ عمى رواية الحدث شفاىة أو كتابة فإنو سيجد نفسو خارج 
الزماف وخارج المكاف الذي وقع فيو الحدث، لذلؾ فإنو مف المستحيؿ أف نماثؿ الذات الكائنة في 

...أف نعيف الذات ونماثميا « الصدد: الخطاب مع الذات الحقيقية، لذلؾ يقوؿ باختيف في ىذا
بصورة مطمقة مع الذات ونماثؿ الأنا مع الأنا التي تخبر عف الأنا مستحيؿ استحالة أف يرفع المرء 
نفسو مف شعره.إف العالـ الممثؿ ميما كاف واقعيا أو حقيقيا، لا يمكف أبدا أف يتماثؿ كرونوتوبيا مع 

 ) » 3)الخالؽ لمثؿ ىذا التمثيؿ–وحيث يوجد المؤلؼ  العالـ الواقعي الذي يحدث فيو التمثيؿ

لكف لكي لا تتحوؿ قراءتنا لمفيوـ المتكمـ في مقامات اليمذاني إلى مجرد إسقاط لممفاىيـ 
دوف أي مراعاة لخصائصيا الفنية، حيث أف الطبيعة السردية لممقامات التي تعتمد عمى مستوييف 

حكائي تحتـ عمينا التوقؼ عند المؤلؼ المتكمـ  مف السرد: مستوى خارج حكائي ومستوى داخؿ
كذات تاريخية عمى الرغـ مف المسافة العازلة بينو وبيف الذوات الممكنة الكائنة في الخطاب مكانا 
وزمانا، حيث يمكف أف نتحدث عف المؤلؼ كذات متكممة حقيقية إذا افترضنا أف اليمذاني كاف 

ث ىذه المقامات، وىو ما يعبر عنو ضمير المتكمـ ضمف الجماعة التي تسرد عمى مسامعيا أحدا
الجمع المقترف بالعبارة الاستيلبلية لمعظـ المقامات تقريبا وىي )حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ( أو 
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 (1)ضمير المتكمـ المفرد في المقامة الغيلبنية التي تفتتح بعبارة ) حدثني عيسى بف ىشاـ قاؿ(
خصوصية تميزه عف سائر الضمائر « لية خاصة إذا كاف مفردافمضمير المتكمـ في العبارة الاستيلب

لى شيرزاد التي كانت تفتتح حكاياتيا بعبارة بمغني  وكانت تعزو  فيو يقفز بنا إلى ألؼ ليمة وليمة وا 
السرد إلى نفسيا وتحاوؿ إذابتو في زمنيا واستدراجو إلى المحظة التي كانت تسرد فييا 

ليمذاني ىنا راوٍ متكمـ ومؤلؼ في الوقت ذاتو وىو أوؿ الرواة وىو ما يعني أف ا)» 2)حكاياتيا
 المتكمميف.

وما يدعـ افتراض أف اليمذاني رويت عمى مسامعو ىذه المقامات سواء مف عيسى بف ىشاـ 
التي تختـ بيا المقامة الشيرازية والمعروؼ أف صاحب  (3)أو مف غيره عبارة )قاؿ كاتب المقامات(

ماف اليمذاني، وعميو فإف ىذا الافتراض يمنح قوؿ إف اليمذاني كذات تاريخية المقامات ىو بديع الز 
 يتكمـ باعتباره راو متكمـ شرعية وىو ما يدعـ افتراض أنو أوؿ الرواة.

إف القارئ لمقامات اليمذاني لا يمكف أف يتجاىؿ بأي شكؿ مف الأشكاؿ صوت المؤلؼ 
ئو ووجيات نظره موضعا خاصا خمؼ أصوات كصورة لمذات المتكممة، يتعالى صوتو فيحجز لآرا

  شخصياتو ليعبر عف مواقفو ومقاصده مواربة، إنّو يعمد إلى رسـ صورة لأناه الباطنية العميقة
فتظير في نصو عمى شكؿ صور مسقطة يستشفيا القارئ مف آراء الشخصيات ومف مواقفيا، ومما 

 د عبر شخصيات عممو.يختاره مف كوف قصصي وأساليب، ومما يروـ إيصالو مف مقاص

يتخذ اليمذاني لذلؾ، البطؿ أبا الفتح الاسكندري والراوية عيسى بف ىشاـ  وشخصيات 
أخرى، لغة ثانية لو يعبر مف خلبليا عف قناعاتو وأفكاره، التي تكشؼ عنيا المغة المتميزة لممقامات 

والحوار فضلب عف  والتي تتراوح بيف الشعر والنثر والمزج بيف المثؿ والحكمة وتزاوج السرد
 الاستعماؿ الحاذؽ لأفانيف البلبغة بكؿ أنواعيا.
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 الهمذاني بصوت الاسكندري: -2-2
يتردد صوت اليمذاني في كثير مف المقامات مواربة خمؼ صوت البطؿ أبي الفتح 
الاسكندري أحد أىـ المتكمميف في المقامات اليمذانية، حيث اعتمد عميو المؤلؼ مف أجؿ التعبير 

اقفو ووجيات نظره في كثير مف القضايا المطروحة والتي استمد أغمبيا مف المجتمع عف مو 
العباسي، حيث  تتردد في أغمب الأحياف نبرة الانتقاد لأحواؿ وظروؼ الحياة المضطربة سياسيا 
والمتقيقرة اقتصاديا والمنحمة أخلبقيا، والتي جعمت الأديب عمى اليامش منبوذا مضطيدا، وىو ما 

مف أحداث المقامة الجاحظية ، حيث نسمع صوت اليمذاني متواريا خمؼ صوت أبي  نستشفو
الفتح الاسكندري معبرا عف موقفو ووجية نظره معتمدا في ذلؾ عمى بلبغة وفصاحة بطمو أبي 

 الفتح الاسكندري.

دافع أبو الفتح الاسكندري عف الأدباء في محاولة لإقناع تمؾ الجماعة، التي بجمت وعظمت 
حظ وابف المقفع إلى حد أنيا أغمقت دائرة الإبداع بعدىما وأنكرت جيد أي أديب غيرىما، بدليؿ الجا

فَأَخَذْنَا فِي وَصْؼِ الجَاحِظِ وَلَسَنِوِ وَحُسْفِ سَنَنِوِ فِي الفَصَاحَةِ وَسُنَنِوِ فِيمَا  « قوؿ عيسى بف ىشاـ:
ظ عند ىذه الجماعة ردة فعميا إثر حالجاوما يوضح أكثر عظمة شأف ورفعة مكانة ) »  1)عَرَفْنَاهُ 

فَكُؿّّ كَشَّرَ عَفْ  « تدخؿ أبى الفتح الاسكندري ومحاولتو انتقاد الجاحظ في قوؿ عيسى بف ىشاـ:
 )»  2(نَابِ الإنْكَارِ وَأَشَّـَ بِأَنْؼِ الإكْبَار

احظ وابف أوضح اليمذاني عمى لساف أبى الفتح الاسكندري أف الأدب والعمـ لا يقفاف عند الج
المقفع عمى الرغـ مف أىمية أعماليما وقيمتيا العممية والأدبية، إذ يوجد مف العمماء والأدباء مف 
يضاىي الجاحظ ، فالعمـ والأدب في تطور مستمر لا يمكف حصرىما في شخص أو تحديدىما  

وَلِكُؿِ مَقَاٍـ  رِجَاؿ. يَا قَوُْـ لِكُؿِ عَمَؿٍ  « في فترة زمنية معينة وىو ما عبر عنو بقوؿ الاسكندري :
ْـ لَبَطُؿَ مَا اعْتَقَدْتُ ْـ وَلِكُؿِ زَمَافٍ جَاحِظ. وَلِكُؿِ دَارٍ سُكَاف. مَقَاؿ. وَلَوْ انْتَقَدْتُ

)3
 « 

(. 
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لقد اتخذ اليمذاني مف أبي الفتح الاسكندري لغة ثانية، يعبر بيا ومف خلبليا عف مواقفو 
براعة أف يوضح موقفو ووجية نظره مف أعماؿ ومقاصده ويسمع بيا صوتو، حيث استطاع ب

الجاحظ وأف يدافع في الآف ذاتو عف أعمالو ىو كمؤلؼ لممقامات، التي جمع فييا بيف الشعر 
والنثر، ما يدؿ عمى تمكف وحسف دراية بالصناعتيف، عمى خلبؼ الجاحظ الذي لـ يكف في نظر 

وَفِي الآخَرِ  ظَ فِي أَحَدِ شَقَيْ البَلَبغَةِ يَقْطِؼْ.إفَّ الجَاحِ  « اليمذاني سوى ناثر وىو ما يعمنو قولو:
ْـ يُزْرِ كَلَبمُوُ بِشِعْرِه رْ نَظْمُوُ عَفْ نَثْرِهِ، وَلَ ْـ يُقَصّْ  .«(1(يَقِؼْ. وَالبَمِيغُ مَفْ لَ

  ينقد اليمذاني عمى لساف أبي الفتح الاسكندري قدرات الجاحظ وجيوده في صناعة الشعر
قت ذاتو ابف المقفع، فكلبىما قابع في دائرة النثر لا يخرج عف حدودىا، وىذا كما  ينتقد في الو 

  بالنسبة لميمذاني نقص وعيب  لابد مف تفاديو وتجاوزه لمف أراد أف ينطبؽ عميو وصؼ  البميغ
وبيذا يعرض اليمذاني موقفو ويقدـ رأيو في قضية كانت محؿ نقاش العديد مف النقاد والباحثيف 

 ولو العديد مف الكتب التي بحثت في ماىية البلبغة.وفمكا تدور ح

نستشؼ عمى لساف أبي الفتح الاسكندري موقفا نقديا لميمذاني، يتمثؿ في اعتباره أفّ البلبغة 
شقّاف؛ الشعر والنثر مع شرط الإجادة فييما معا، وممارستيما بنجاح حتى يستحؽ الإنساف لقب 

إف انتقاد اليمذاني   » )2(عف نثره. ولـ يزر كلبمو بشعرهالبميغ مف لـ يقصر نظمو  « البميغ لأف:
لمجاحظ وابف المقفع ىو في حقيقتو دفاع ضمني عف فف المقامة التي تجمع بيف الشعر والنثر 
  وتمغي الحدود والفواصؿ بينيما، فيي تشكؿ مجموعا ىجينا تتعاقب فييا فقر النثر وأبيات الشعر

تميزة لا تعترؼ بالحدود والفواصؿ بيف الأجناس والأشكاؿ الأدبية وىو بذلؾ يدعو إلى  كتابة فنية م
ولا تقتصر عمى أحد الأجناس دوف الأخرى، لأف ذلؾ يكبؿ الكاتب ويكبح جماحو ويضيؽ دائرة 
  الإبداع والخمؽ. إف بديع الزماف اليمذاني يريد لغة مفتونة بنفسيا، لغة تخمت عف تواضعيا

 . (3)مذاني أمر صعب يجب أف لا يأخذ المتمقي نفسو بوفالتواضع النسبي لمغة عند الي
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نسمع صوت اليمذاني، وىو يدعو إلى كتابة تعتمد الكثافة المّغوية وتستثمر الطاقات 
الإيحائية لمغة بتوظيؼ الأساليب البلبغية المختمفة، وىو ما يعني البحث والتنقيب مف أجؿ التّمكف 

الب فني مناسب، وىو بذلؾ ينفي تمؾ الكتابة السّيمة مف ناصية المغة والمقدرة عمى صبيا في ق
بَعِيدُ  « التي تنيؿ فقط مما ىو موجود حاضر، ليذا السبب  ينتقد الجاحظ إذ يرى أف كلبمو:
مُعْتَاصِوِ الإشَارَاتِ، قَمِيؿُ الِاسْتِعَارَاتِ، قَرِيبُ العِبَارَاتِ، مُنْقَادٌ لِعُرْيَافِ الكَلَبِـ يَسْتَعْمِمُوُ، نَفُورٌ مِفْ 

فعمى عكس الجاحظ فإف بديع الزماف يعتبر الاستعارة الأداة العظمى التي تقوؿ كؿ   » )1(يُيْمِمُوُ 
 .(2)شيء دوف أف تقوؿ شيئا محددا

جياد النفس  إف أدب الجاحظ في رأي اليمذاني ىو أدب سيؿ لا يحتاج إلى إعماؿ الفكر وا 
صة ولا تأويلب؛ لأنو أدب يعتمد عمى بلبغة الإقناع التي لاستيعابو، ما يعني أنّو لا يستمزـ قراءة خا

وذلؾ بيدؼ التأثير في المستمع  (3)تعتمد في أقصى الحالات عمى الطباؽ أو الموازنة أو الإطناب
قناعو، في حيف أف اليمذاني يدعو إلى ما يسميو عبد الفتاح كيميطو شعرية الكتابة المرموزة  وا 

عائـ، ومف أجؿ الوصوؿ إليو يجب اقتحاـ عقبة الغريب يتوارى المعنى في أفؽ  « حيث:
والمجازات. الكتابة المرموزة مبنية بشكؿ يحفر مسافة بيف الداؿ والمدلوؿ، لذا فيي بحاجة إلى 

.إف ىذه الكتابة التي يدعو إلييا اليمذاني ويدافع عنيا، ىي كتابة (4)»عممية شاقة لفؾ الرموز 
أويلبت كثيرة مف قراءٍ يتمتعوف بخمفيات ثقافية ومعرفية قيّمة تحفز قراءات لا نيائية وتحتمؿ ت

زالة الستار عف معاني الخطاب.  تمكنيـ مف فؾ شفرات لغة الكتابة وا 

يبدو صوت اليمذاني واضحا في ىذه المقامة وىو ينافح عف وجية نظره مف كتابة الجاحظ 
ضمنية خصائص الكتابة التي  وابف المقفع، ويعرض موقفو مف كتابتيما مبينا مواربة وبطريقة

 ينشدىا ويدعو إلييا والتي اعتمدىا في مقاماتو.
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كما نرصد في السياؽ نفسو ترددات صوت اليمذاني تتعالى مشحونة بموقؼ أدبي ووجية 
نظر خاصة حياؿ  شعر أبي نواس، وذلؾ في المقامة الابميسية عمى لساف الشيخ الذي التقى بو 

مى أف المؤلؼ لا يتخذ فقط البطؿ)أبا الفتح الاسكندري( والراوية عيسى بف ىشاـ، وىو ما يدؿ ع
نّما يحضر في كؿ لحظة مف لحظات  )عيسى بف ىشاـ( لسانا ينطؽ بو ولغتيما لغة ثانية، وا 
مقاماتو ولا يعدـ أي فرصة تسنح لو بأف يعبر فييا عف صوتو مواربة خمؼ أصوات كؿ شخصياتو 

يطرب الشيخ ولـ يرؽ لو أي  شعر مف أشعار امرئ القيس  التي تعكس مواقفو ومقاصده، حيث لـ
نما طمب مف عيسى بف ىشاـ أف ينشده مف أشعار أبي نواس الذي أطربو  وعبيد ولبيد وطرفة، وا 

فَطَرِبَ وَشَيَؽَ  « وأمتعو كثيرا، وىو ما يبينو قوؿ عيسى بف ىشاـ بعد أف أتـ قصيدة أبي نواس:
ي نواس أنو رُفِضَ وَعُودِيَ كثيرا ولـ يحظ بالقبوؿ في الأوساط والمعروؼ عف شعر أب) » 1)وَزَعَؽ

النقدية شأنو في ذلؾ شأف شعر أبي تماـ وغيرىـ مف المحدثيف الذيف شنت عمييـ وعمى أشعارىـ 
 حملبت انتقاد واسعة.

  إلّا أف اليمذاني يقؼ موقفا آخر تماما، حيث نستشؼ نبرة الإعجاب بشعر أبي نواس
ذا سمطنا بعض الضوء عمى الأسباب التي والدليؿ عمى ذل ؾ طرب الشيخ وزىوه عند سماعو، وا 

جعمت شعر أبي نواس يضطيد ولا يعترؼ بو، نجد مف بينيا أنو شعر ابتعد عف المألوؼ المعتاد 
مف أشعار العرب وحاد عف تقاليدىـ في الكتابة، شأنو في ذلؾ شأف شعر أبي تماـ والمتنبي 

حاد عف ىذا النيج ونشد التغيير والإبداع، ومف المعروؼ أف ىذه   وغيرىـ مف المحدثيف؛ ممف
الانتقادات كانت صادرة عف أحكاـ ذاتية انطباعية سندىا الذوؽ ومرجعيا عمود الشعر، الذي لا بد 
مف حذوه وعدـ العدوؿ عف معاييره ومقاييسو،  إلا أف ىذه النظرة إلى شعر ىؤلاء قد تغيرت وتبدد 

اف يحيط بأعماليـ بفضؿ قراءات نقدية واعية أدركت ذوقا ومعرفة ما تكتنفو ذلؾ الغموض الذي ك
ىذه الأعماؿ مف حكمة وفمسفة وما تتميز بو مف جيد فكري في تأمؿ الكوف والإنساف وما ينتاب 

 الوجود مف مفارقات.
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المحاكاة كؿ ىذا تجسده المّغة بكؿ حمولتيا وكثافتيا الإيحائية، إنّيا كتابة لا تعترؼ بالتقميد و 
الآلية، لأفّ أصحابيا ينافحوف عف مواقفيـ حياؿ قضايا مجتمعيـ ويطرحوف وجيات نظرىـ في 
مسائؿ الحياة والوجود، إنيـ ينشدوف الإبداع والخمؽ بعيدا عف التبعية والركود العممي والفكري. ىذه 

ذ سماع شعر أبي ىي الكتابة التي يتوخاىا اليمذاني وينص عمييا، ليذا السبب نجده يطرب ويستم
  نواس، فموقفو واضح إزاء ىذا الشعر وكؿ مف سار عمى نيجو واتبع طريقو في الكتابة الشعرية
وىو ما ينـ عف عمؽ وعي ودقة فيـ، فاليمذاني لا يرى أبا نواس بأعيف المجتمع العباسي، الممثؿ 

صؼ يجمؿ ويختصر ، وىو و (1)ىنا بنظرة عيسى بف ىشاـ والذي وصؼ أبا نواس بالفويسؽ العيّار
 نظرة الازدراء والذّـ ليذا الشاعر.

يخالؼ اليمذاني مجتمعو ويعارض فكرتو بشأف شعر أبي نواس، ويرى فيو الخمؽ والإبداع 
والسّعي لمجديد والإضافة، وىو ما يدؿ عميو عدـ إطرابو لشعر امرئ القيس وعبيد ولبيد وطرفة 

شعر أبي نواس لأنّو خالؼ المعتاد وفتح أفاقا  عمى حنكتيـ وفحولتيـ في مضمار الشعر، بؿ فضّؿ
للئبداع والخمؽ وفسح المجاؿ واسعا لإعماؿ الفكر مف خلبؿ شعر لا يقتنع بقراءة واحدة لأنّو يعتمد 

لابد ليا مف قراء متعدديف يتمتعوف بمستويات فكرية وثقافية  2عمى لغة مشفرة محكمة الإغلبؽ
ي ىذا الشعر. إف موقؼ اليمذاني مف شعر أبي نواس خاصة، تمكنيـ مف الولوج إلى عمؽ معان

يدعـ موقفو مف الكتابة الأدبية وما يجب أف تكوف عميو وتتمتع بو مف خصائص تخالؼ بيا 
 المعتاد الجامد والمألوؼ الراكد.

يذىب عبد الفتاح كيميطو إلى أف الكدية ليست الموضوع الوحيد الذي تعالجو مقامات 
وىو ما يمكف أف يستشفو  (3)حيّزا لمجموع موضوعات الأدب تقريبااليمذاني بؿ إنيا تخصص 

القارئ، حيث يسمع صوت اليمذاني منافحا ومعبرا عف مواقفو الأدبية في كثير مف قضايا النقد 
الأدبي ومنتقدا أحواؿ الأدباء في عصره، فاليمذاني ىنا ممثؿ طبيعي لمفئة الاجتماعية التي ينتمي 

مف الأدباء في عصره، مرارة العيش وانعداـ طعـ الحياة الكريمة التي كاف  إلييا؛ فقد عانى كغيره
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مف المفروض أف ينعموا بيا باعتبارىـ أىؿ فكر وأدب، وقد عدد نادر كاظـ في كتابو ) المقامات 
والتمقي( أسماء لكثير مف الكتاب، اضطروا لمتسوؿ مف أجؿ كسب قوت عيشيـ عمى الرغـ مف 

وقد انتقد اليمذاني الحالة التي آؿ إلييا  (1)يمة الأدبية التي تكتنفيا أعماليـالأىمية العممية والق
الكثير مف أعلبـ مجتمعو، إذ نستشؼ ذلؾ في المقامة العراقية، حيث يتردد صوت اليمذاني خمؼ 
شخصية الاسكندري والراوي عيسى بف ىشاـ الذي أبيرتو فصاحة الاسكندري فما كاف لو إلا أف 

وَمَالَؾَ مَعَ ىَذَا الفَضْؿِ تَرْضَى بِيَذَا العَيْشِ الرَّذْؿِ؟ فيجيب الاسكندري ببيتيف  « لب:يستغرب متسائ
 مف الشعر:

مَافِ مِفْ زَمَفٍ       كُؿُ تَصَارِيؼِ أَمْرِهِ عَجَبُ   بُؤْسًا لِيَذَا الزَّ

 (2)بُ أَصْبَحَ حَرْبًا لِكُؿِ ذِي أَدَبٍ        كَأَنَّمَا سَاءَ أُمَّوُ الْأَدَ 

يعاتب اليمذاني عمى لساف الاسكندري الزّمف، الذي انحطت فيو قيمة الأدب والأدباء إلى 
أدنى درؾ؛ بعدما كاف الشّاعر صوت القبيمة وفخرىا فيما مضى، وىو ما يصفو ابف رشيؽ 

كانت القبيمة مف العرب إذا نبغ شاعر فييا أتت القبائؿ فينأتيا وصنعت الأطعمة  « بقولو:
النساء يمعبف بالمزاىر كما يصنعوف في الأعراس، ويتباشر الرجاؿ والولداف، لأنو حماية واجتمعت 

شادة بذكرىـ دار عميو الزماف وأصبح شحاذا   «(3)لأعراضيـ، وذب لأحسابيـ، تخميدا لمآثرىـ وا 
أف  يناؿ بالكتابة الوزارة فما دونيا مف رتب  « متسولا، كما أف الكاتب الذي كاف يفترض

 أصبح معوزا فقيرا بلب مأوى. »(4)الرياسة

إف ىذه الحالة المزرية التي آؿ إلييا الأدباء وأىؿ القمـ والعمـ جعمت اليمذاني يطرح ىذه 
ف مواربة خمؼ أصوات شخصياتو  القضية في المقامة الابميسية، حيث نسمع صوتو يتعالى وا 

                                                             
1
 .342ص المرجع نفسو، ،المقامات والتمقينادر كاظـ،  :رينظ - 

2
 .167ص ، المصدر نفسو،ات بديع الزمان الهمذاني) المقامة العراقية(مقامبف يحي،  الحسف - 
، قدمػػػػػو صػػػػلبح الػػػػديف اليػػػػػواري 1ج العمااااادة فااااي محاسااااان الشااااعر و داباااااه ونقااااد ،أبػػػػو عمػػػػي الحسػػػػف بػػػػػف رشػػػػيؽ ،  -3

 .49، ص1996، بيروت1ط مكتبة اليلبؿ، وىدى عودة،
، تحقيػػػػػػؽ عمػػػػػػي فػػػػػػودة، مكتبػػػػػػة الفصاااااااحةساااااار أبػػػػػػو محمػػػػػػد عبػػػػػػد الله بػػػػػػف محمػػػػػػد بػػػػػػف سػػػػػػعيد بػػػػػػف سػػػػػػناف الخفػػػػػػاجي،  -4

 .272ص ،1994القاىرة ،2ط الخانجي،



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

53 
 

ر الزمف في أىؿ العمـ والأدب يحمؿ نبرات الانتقاد والاستنكار لما وصؿ إليو الأدب، منتقدا أث
والركود العممي والفكري، الذي ساد المجتمع العباسي آنذاؾ إلى درجة أنو أصبح كلب مف الشاعر 

 والكاتب شحاذا متسولا، يتخذ الكدية وسيمة لمبحث عف لقمة العيش وما يقيـ الأود.

بية لأننا نسجؿ لا نسمع صوت اليمذاني كمؤلؼ لممقامات فقط، في القضايا النقدية والأد
حضوره ونسمع صدى صوتو يتردد في قضايا أخرى تشغؿ الفكر والمجتمع، وىو ما نستشفو مثلب 
في المقامة الخمرية حيث يعالج ظاىرة النفاؽ التي تفشت في المجتمع العباسي إلى درجة مست 

الدّيني، وىو حتى الأئمة ورجاؿ الديف، حيث يتجسد في ىذه المقامة الفساد والانحلبؿ الأخلبقي و 
ما يمثمو عيسى بف ىشاـ ورفاقو إلى جانب أبي الفتح الاسكندري، يقدـ اليمذاني صورة لشباب 
غرّتيـ ممذات الحياة فجعموا النّيار لمناس والميؿ لمكأس، يتعاطوف الخمرة  طوؿ الميؿ وينتقموف مف 

لبة في الصؼ حاف إلى أخرى، وعند سماعيـ صوت الآذاف ييرعوف إلى المسجد ويصطفوف لمص
  وَلَمَّا مَسَّتْنَا حَالُنَا تِمْؾ دَعَتْنَا دَوَاعِي الشَّطَارَةِ ، إلى حَافِ الخَمَّارَةِ، وَالمَّيْؿُ أَخْضَرُ الدِيبَاجِ  « الأوؿ

بْوَ  بْحِ، فَخَنَسَ شَيْطَافُ الصَّ بَ مُنَادِي الصُّ ُـ الَأمْوَاجِ.فَمَمَا أَخَذْنَا في السَّبْحِ ثَوَّ ةِ، وَتَبَادَرْنَا إلى مُغْتَمِ
َـ البَرَرَةِ الكِرَاِـ بِوَقَارٍ وَسَكِينَةٍ وَحَرَكَاتٍ مَوْزُونَةٍ، فَمِكُؿِ بِ  ضَاعَةٍ وَقْتٌ وَلِكُؿّْ الدَّعْوَةِ وَقُمْنَا وَرَاءَ الإمَاِـ قِيَا

مَامُنَا يَجِدُ فِي خَفْضِوِ وَرَفْعِوِ وَيَدْعُونَا بِإِطَا فيؤلاء الشّباب  » (1)لَتِوِ إلى صَفْعِوِ صِنَاعَةٍ سَمْتٌ. وَاِ 
 يحرصوف عمى المظاىر وعمى صورتيـ في المجتمع أكثر مف حرصيـ عمى علبقتيـ مع خالقيـ.

ويذىب اليمذاني أبعد مف ىذا في طرحو لمشكمة النّفاؽ في المجتمع، التي لا تقؼ عند 
فْتَرَضُ أف يكونوا رجاؿ إصلبح الشّباب لأنّيا تجاوزت ىذا الحد ومست حتى رجاؿ الديف الذيف يُ 

رشاد وأسوة حسنة يقتدي بيـ المجتمع ليخرجوه مف الظممات إلى النور، عملب بتعاليـ الديف  وا 
الإسلبمي الحنيؼ، إلا أف ما يحدث في مجتمع اليمذاني لا يقدـ بتاتا ىذه الصورة عف الأئمة 

كندري الذي شـ رائحة الخمر فييّج ورجاؿ الديف، وىو ما نستشفو مف موقؼ الإماـ أبي الفتح الاس
مف في المسجد عمى عيسى بف ىشاـ وجماعتو الذيف كانوا في حالة سكر، وىو ما يدؿ عميو قوؿ 

 اسُوُ.أَيُّيَا النَّاس مَفْ خَمَطَ فِي سِيرَتِوِ وَابْتُمِيَ بِقَاذُورَتِوِ، فَمْيَسَعْوُ دِيمَاسُوُ، دُوفَ أَفْ تنَُجِسَنَا أَنْفَ  « الإماـ:
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ّـَ  ، فَمَا جَزَاءُ مَفْ بَاتَ صَرِيعَ الطَّاغُوتِ ثُ ّـْ الكَبَائِر مِفْ بَعْضِ القَوِْـ  ابْتَكَرَ إِنّْي لَأَجِدُ مُنْذُ اليَوَـ رِيحَ أُ
بَتِ الجَمَاعَةُ إلَى ىَذِهِ البُيُوتِ التّْي أَذِفَ الله أفْ تُرْفَعَ وَبِدَابِرِ ىَؤلَُاءِ أَفْ يُقْطَعَ، وَأَشَارَ إِلَيْنَا فَتَأَلَ 

 .«(1)عَمَيْنَا

يعبر ىذا الكلبـ في ظاىره عف موقؼ قوي للئماـ، بؿ يمكف القوؿ إنّو كلبـ صادر عف إماـ 
تقي يحافظ عمى مبادئ الديف الإسلبمي وينشد التوجيو والإصلبح، إلّا أف ىذا الحكـ سيتغير عند 

و مف المسجد، قصدوا في الميؿ إحدى مواصمة أحداث المقامة، فبعد أف طُرد عيسى بف ىشاـ ورفاق
الحانات لميو والزىو، وىناؾ تعجبوا عند التقائيـ بأبي الفتح الاسكندري الذي سبقيـ إلى تمؾ 
الحانة، وىنا يتجمى التناقض في حالة الاسكندري، إنّو تناقض الميؿ والنيار، فبعد أف كاف في 

الميؿ إلى مطرب في مجالس العبث النيار إماما يخطب في الناس واعظا ومرشدا، تحوؿ في 
 والميو، وقد عبر عف ىذا في شكؿ أبيات شعرية إذ يقوؿ:

 سَاعَةً أَلْزَُـ مِحْػػرَا                بًا وأُخْرَى بَيْتَ حَػػاف

مػػػػاف  (2)وَكَذَا يَفْعَؿُ مَفْ يَعْػ               قِؿُ في ىَذَا الزَّ

اليمذاني ونسمع صوتو مف خلبؿ صوت الراوية  في ختاـ ىذه المقامة نستشؼ وجية نظر
عيسى بف ىشاـ الذي يعكس مقاصد ومواقؼ اليمذاني، فنحف نقرأ وراء حديث عيسى بف ىشاـ 

زْؽِ  « حديثا أخر ىو حديث اليمذاني عندما قاؿ: فَاسْتَعَذْتُ بالله مِفْ مِثْؿِ حَالِوِ. وَعَجِبْتُ لِقُعُودِ الرّْ
لذلؾ عمى القارئ أف ينتبو إلى الأنساؽ المتوارية خمؼ النصوص، فيو ما يجعمو  » ( 3) عَفْ أَمْثاَلِوِ 

ينتبو إلى أفّ ىذا الكلبـ يعبر عف رأي اليمذاني وليس عيسى بف ىشاـ؛ لأنّو ىو أيضا في حقيقة 
الأمر منافؽ بدليؿ أحداث ىذه المقامة، وعميو فصوت اليمذاني حاضر يتردد مف خلبؿ وجية 

النفاؽ في مجتمعو، التي أصبحت فخرا لا ذلا وأصبح كؿ منافؽ ينعت بالعاقؿ نظره حوؿ ظاىرة 
مَافِ  « كما وصؼ أبو الفتح الاسكندري نفسو:  . » وَكَذَا يَفْعَؿُ مَفْ يَعْقِؿُ في ىَذا الزَّ
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لا يتعجب اليمذاني فقط مف الاسكندري، عمى لساف الراوي عيسى بف ىشاـ، بؿ يتعجب مف 
ا الفتح الاسكندري ليس المنافؽ الوحيد في المجتمع فيو ممثؿ لطبقة مجتمعو ككؿ، لأف، أب

اجتماعية، لـ تجد بدا مف العيش سوى الكدية والاحتياؿ عمى الناس، إف اليمذاني يعجب ويستغرب 
مف التناقض الذي يعـ مجتمعو؛ فالمسافة بيف المسجد والحاف قصيرة جدا، والفرؽ بيف الإماـ 

فالإماـ ىو رجؿ ديف وصلبح ورشاد في النيار، وىو سكير ماجف في والسكير عبثا لا يظير، 
 .الميؿ

لقد ذىبنا سابقا إلى أف المؤلؼ يعتمد عمى شخصيات عممو ليعبر عف نفسو ويعكس مف 
خلبليا مقاصده ومواقفو مواربة، إلّا أنّو في بعض الأحياف يصعب أف نحدد المسافة الفاصمة بيف 

  لبحظو في المقامة الوعظية والمقامة الأىوازية والمقامة الوصيةالمؤلؼ وشخصياتو ، وىذا ما ن
حيث نسجؿ اندماجا  شبو كمّي بيف المؤلؼ وبطؿ المقامات اليمذانية أبي الفتح الإسكندري؛ ففي 
المقامة الأىوازية نسمع صوت المؤلؼ خمؼ نبرات صوت الرجؿ الذي التقى بو عيسى بف ىشاـ 

عف الممذات والميو، فعدلوا عف ذلؾ بعد سماعيـ لنصائح الرجؿ حامؿ ورفاقو، عندما ىمّوا بالبحث 
  وىو أمر لا مفر منو الجنازة، والذي ذكّرىـ بالموت الذي لا مفر منو، لأف كؿ نفس ذائقة الموت

فميما عاش الإنساف وعمر في الحياة فإفّ نيايتو محتومة. نستشؼ ىذا المعنى مف خلبؿ التّصوير 
...وقاؿ: « قيؽ الّذي اعتمده اليمذاني عمى لساف الرّجؿ حامؿ الجنازة في قولو:الفني والأدبي الدّ 

ْـ وَسَيَ  ْـ تَطَيَرُوفَ مِف مَطِيَّةٍ رَكِبَيَا أَسْلَبفُكُ ْـ لَتَرُنَّيَا صُغْرًا، وَلَتَرْكَبُنَّيَا كَرْىًا وَقَسْرًا.مَالَكُ رْكَبُيَا أَخْلَبفُكُ
ُـ الدِيدَافِ  وَتَتَقَذَرُوفَ سَرِيرًا وَطِئَوُ  . أَمَّا والله لَتُحْمَمُفَّ عمى ىذه العِيدَافِ إلَى تمِْكُ ْـ ْـ وَسَيَطَؤُهُ أَبْنَاؤُكُ أَبَاؤُكُ

ْـ مُخَيَرُوفَ وَتَتَكَرَىُوفَ كَأَ  ْـ تَطَّيَّرُوفَ كَأَنَكُ ْـ مُنَزَىُوفَ وَلْتنُْقَمُفَّ بِيَذِهِ الجِيَادِ إلى تِمْكُـ الوِىَادِ. وَيْحَكُ ، ىَؿْ نَكُ
إلى جانب ىذا نبييـ إلى ضرورة العمؿ وعدـ تجاىؿ الوقت لأنّو يمر )» 1)تَنْفَعُ ىَذِهِ الطّْيَرَةُ يَا فَجَرَة؟

رَدُّ فَائِتِ  « بسرعة فائقة لا يشعر بيا الإنساف إلا بعد فوات الأواف وىو ما يعبر عنو بقولو:
يؿ أف يعود الإنساف بالزّمف إلى الوراء أو أف الذي يحمؿ معنى التّعجيز، إذ مف المستح » (2)العُمْرِ 

  يرد ما فات مف عمره، وقد جاء معنى التّعجيز ىنا لغرض تنبيو عيسى بف ىشاـ  ومف كاف معو
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بؿ ربما قصد بديع الزماف اليمذاني تنبيو كؿ شاب مف شباب المجتمع، الذيف يسعوف وراء ممذات 
ؾ ختـ كلبمو بنصيحة إلى ىؤلاء الشباب مفادىا أف الدنيا ومغراتيا ناسيف الآخرة وأىواليا، لذل

 « يستغموا أوقاتيـ في العمؿ وكؿ ما ينفعيـ وليس في الميو والعبث وىو ما نفيمو في قولو:
نَّمَا حَاجَتِي بَعْدَ ىَذَا أفْ تَخِدُوا أَكْثَرَ مِفْ أَفْ تَعُوا  .) » 1)...وَاِ 

تحاد، وذلؾ ي ىذه المقامة ضيقة إلى حد الاإف اليوة الفاصمة بيف المؤلؼ والبطؿ المتكمـ ف
لأف المتكمـ بصدد التكمـ دوف فعؿ ينجزه، بؿ إنّو يقؼ موقؼ الواعظ الناصح، وفي ىذا قيمة 
اجتماعية يسعى المتكمـ إلى نشرىا في أوساط المجتمع، لأننا نشعر في ىذه المقامة أف المؤلؼ 

الانحطاط عمى كؿ المستويات الأخلبقية عمى لساف بطمو يخاطب مجتمعو الذي ينيشو الفساد و 
 والاقتصادية والاجتماعية والسياسية والفكرية.

نما أيضا في  نستشؼ اندماج المؤلؼ مع بطمو أيضا ليس في المقامة الأىوازية وحسب وا 
المقامة الوعظية التي لا تختمؼ كثيرا عف موضوع المقامة الأىوازية، فيي تتضمف جممة مف 

  يقدميا الاسكندري في حضرة حشد مف الناس مف بينيـ عيسى بف ىشاـالنصائح والمواعظ 
ومعظـ ىذه النّصائح تتضمف معاني التذكير بالموت ويوـ الحساب، وىوؿ القيامة الذي لا مفر منو 
لأف الدنيا لا تدوـ فما ىي إلا متاع الغرور، والعاقؿ فييا مف لا يرضخ ليا ولممذاتيا، وىو ما 

ْـ وَارِدُوا  « كندري:يحضر عمى لساف الاس نَّكُ أَيُّيَا النَّاس إِنَّكُـ لـ تتُْرَكُوا سُدى.إف مع اليَوِْـ غَدا، وا 
ف بَعْدَ المَعَاشِ مَعَادًا. ىُوَّةٍ فَأَعِدُوا ليا مَا اسْتَطَعْتُـ مف قُوَةٍ. ألا لا عُذْرَ فَقَدْ بَيَنَت  فأعِدُوا لَوُ زادا. وا 

ْـ الحُجَةُ مف السَّمَاءِ بالخَبَرِ. ومف الَأرْضِ بِالعِبَرِ.لكـ المَحَجَةُ. وَأَخَذَت عَمَ  ف الذي بَدَأَ  يْكُ أَلَا وا 
َـ ومف عَ  ف الدُّنْيَا دَارُ جِيَارٍ وقَنْطَرَة جَوَازٍ. مَفْ عَبَرَىَا سَمِ َـ رَمِيمًا. ألا وا  مَرَىَا الخَمْؽَ عَمِيمًا يُحْيِ العِظَا

ف الفَقْرَ حُمِيَة  نَدِـ. ألا وقد نَصَبَتْ لكـ الفَخَ  ْـ الحَبَّ فَمَفْ يَرْتَعْ يَقَعْ. وَمفْ يَمْقَطْ يَسْقُط. ألا وا  وَنَثَرَت لَكُ
ْـ فَاكْتَسُوىَا. والغَنَى حُمَةُ الطُغْيَافِ فَلَب تَمْبَسُوىَا. كَذَبَتْ ظُنُوُفُ المُمْحِدِيفَ الذيف جَحَدُوا الدّْ   يف.نَبِيِكُ

ْـ أَشْقَىِ مَفْ  وَبِدَارِ عُقْبَى الدَّارِ. نَّكُ َـ أَحْسَفُ عَمَى عِلَبتِوِ والجَيْؿُ أَقْبَحُ عَمَى حَالَاتِوِ. وا  فَّ العِمْ أَلاَّ وَاِ 
. نَجُوا بِذِمَتِيِ  ْـ ْـ العُمَمَاءُ. النَّاسُ بِأَئِمَتِيـ. فَإِفْ انْقَادُوا بِأَزْمَتِيِ ـ. والنَّاسُ أَظَمَتْوُ السَّمَاءُ إف شَقِيَ بِكُ
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. فِ عَالٌِـ يَرْعَى، وَمُتَعَمٌِـ يَسْعَى. والبَاقُوفَ ىَامِؿُ نَعَاـ . وَرَاتِعُ أَنْعَاـ. وَيْؿُ عَاؿٍ أُمِرَ مِفْ سَافِمِوِ رَجُلَب 
 .) » 1)وَعَالِِـ شَيْءٍ مِفْ جَاىِمِوِ 

مف الملبحظ أف ىذا المقطع مف المقامة الوعظية والذي يتضمف نصائح ومواعظ عف الحياة 
نساف، يجسد بشكؿ أو بآخر فمسفة المؤلؼ، الذي يندمج ويتحد مع صوت بطمو والموت والإ

ويتشكؿ في صورتو، وكأنو خطيب يخطب في الناس ويعظيـ وييدييـ إلى طريؽ النور، ويعمميـ 
غراءاتيا ويفوزوف  كيؼ يتجنبوف المطبات وطريؽ الجيؿ، وكيؼ يتغمبوف عمى ممذات الحياة وا 

ذكرنا بفف الخطابة في الأدب العربي، مستحضريف خطبة قس بف ساعدة بالآخرة وجناتيا، وىو ما ي
الأيادي، الّتي يتصؿ موضوعيا بالتّأمؿ في الحياة والوجود، ناصحا ومذكرا الناس بخالؽ الكوف 

ومظاىر قدرتو، مدعما خطبتو باستفياـ عف مصير الأمـ الغابرة، ساعيا لمتّأثير في النّاس    
، ىذا فضلب عف أف المواعظ الّتي تضمنيا ىذا المقطع مف المقامة (2)ضؿوتغيير سموكيـ نحو الأف

الوعظية، ىي أمور بدييية لا مجاؿ لنقاشيا فيي تعتمد عمى تذكير الحضور بطبيعتيـ والغاية التي 
  لأجميا وجدوا، وما ينبغي عمييـ القياـ بو ليعيشوا سعداء في الحياة وينعموا بالفردوس في الآخرة

 سّياؽ الذي جاءت فيو تجعؿ المستمع مندىشا ومتأثرا وكأنو كاف غافلب عنيا.إلّا أف ال

اعتمد المتكمـ ىنا عمى أسموب الترىيب الذي يتضمف حقائؽ ومسممات لا يمكف تغييرىا 
خاصة قضية الحياة والموت، إلا أف ما يسترعي النظر في ىذه المقامة، أف الاسكندري نيج في 

و نيجا خاصا تمثؿ في تأييد كلبمو باستحضار كلبـ عمي بف الحسيف الاحتجاج لرأيو ودعـ مواعظ
 . »(3) وَقَدْ سَمِعْتُ أَفَّ عمي بف الحُسَيْف كَافَ قَائِمًا يَعِظُ النَّاسَ فَيَقُوؿ « في قولو:

  ينقؿ اليمذاني رأيو باستحضاره ىذا القوؿ مف المجاؿ الفردي إلى مجاؿ الحقائؽ الجماعية
مصداقية أكبر وتأثيرا أوسع خاصة وأف كلبـ عمى بف الحسيف كاف يتضمف أبياتا معطيا بذلؾ رأيو 

شعرية، بؿ إنّو يردؼ تقريبا كؿ نصيحة ببيت شعري أو أكثر، ومف المعروؼ مبمغ تأثير الشعر 
                                                             

 .152صو  151ص ، المصدر نفسو،همذاني) المقامة الوعظية(مقامات بديع الزمان الالحسف بف يحي،  -1
2
، 1مؤسسة المختار لمنشر والتّوزيع، طالأدب الجاهمي)قضايا، فنون ونصوص(،  ينظر: حسني عبد الجميؿ يوسؼ، - 

 .495، ص2111القاىرة
3
 .153ص المصدر نفسو، مقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة الوعظية(،الحسف بف يحي ،  - 
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بلبغ رسالتو، التي تتضمف  في النفس العربية، فالمؤلؼ عمى لساف بطمو يسعى إلى إسماع صوتو وا 
ة وتعبر عف نظرتو إلى قضايا العالـ والوجود، ىذه النظرة التي تحمؿ بعدا فمسفتو في الحيا

نّما كؿ فئات المجتمع.  اجتماعيا لا يمس الفرد وحده وا 

  إف اندماج المؤلؼ ببطمو في ىذه المقامة تدعمو خاتمتيا، فالاسكندري لـ يحتاؿ عمى أحد
  بالذىاب بمجرد انتيائو مف مواعظو ولـ يطمب كدية كما عودنا عميو في أغمب المقامات، فقد ى ّـ

فَقُمْتُ لِبَعْضِ الحَاضِرِيفَ: مَفْ ىذا؟ قاؿ:  « وىو ما يؤكده قوؿ الرّاوي المتكمـ عيسى بف ىشاـ:
تُ فَقَاؿَ: غَرِيبٌ قَدْ طَرَأَ لَا أَعْرِؼُ شَخْصَوُ فَاصْبِرْ عَمَيْوِ إلى أَخِرِ مَقَامَتِوِ لَعَمَّوُ يُنْبِئُ بِعَلَبمَتِوِ. فَصَبِرْ 
فْوَ وَدَعُوا الكَدْرَ يَغْفِرُ الله لِي وَلَكُ ْـ َـ بِالعَمَؿِ واشْكُرُوا القُدْرَةَ بِالعَفْوِ وَخُذُوا الصَّ ّـَ أَرَادَ زَيّْنُوا العِمْ . ثُ

فقد اتخذ المؤلؼ مف لغة البطؿ لغة لو يعبّر بيا ومف  وعميو  » (1)الذَّىَابَ فَمَضَيْتُ عَمَى أَثَرِهِ 
 ليا عمى قناعتو وأفكاره ومواقفو مف الوجود والإنساف، ساعيا إلى إرشاد مجتمعو وتوعيتو.خلب

ولا تختمؼ المقامة الوصية عف سابقاتيا الأىوازية والوعظية، إذ يشعر القارئ بضيؽ الفجوة 
بيف البطؿ والمؤلؼ، الّذي اعتمد عمى البطؿ في تقديـ النصيحة لولده والذي يُعَد ممثلب لطبقتو 
الاجتماعية مف التّجار الشّباب، وقد قدـ نصائحو انطلبقا مف تجربتو وخبرتو في الحياة وىو ما 

...وَكَمَا أَخْشَى عَمَيْؾَ ذاؾ فَلَب آمَفُ عَمَيْؾَ لِصَيْفِ أَحَدُىُمَا الكَرَُـ، وَاسُْـ الآخَرِ « يعبر عنو بقولو:
يَاىُمَا إِفَّ الكَرََـ أَسْ  ُـ مِفَ البَسُوسِ. وَدَعْنِي مِفْ القَرَُـ، فَإِيَاؾَ وَاِ  فَّ القَرََـ أَشْأَ رَعُ فِي المَاؿِ مِفَ السُوسِ وَاِ 

بِيِ عَفِ المَّبَفِ... وَالَأكْؿُ عمى الجُوعِ وَاقِيَةُ الفَوْتِ، وَعَمَ  : إِفَّ الله كَرِيٌـ إِنَّيَا خُدْعَةُ الصَّ ْـ ى الشَّبَعِ قَوْلِيِ
ّـَ كُفْ  ْـ وَأَحْفَظْ كُؿَّ مَا مَعَؾَ  دَاعِيَةُ المَوْتِ، ثُ  .» (2)مع النَّاسِ كَلَبعِبِ الشَّطْرَنْجِ خُذْ كُؿَّ مَا مَعَيُ

قناعو بما  يدعـ المتكمـ ىنا كلبمو بجممة مف التمثيلبت والتشبييات، بيدؼ التأثير في ولده وا 
ُـ وَا   « يقوؿ؛ فيجد المستمع نفسو أماـ تفاعؿ أدبي يجمع الماضي بالحاضر في قولو: فَّ القَرََـ أَشْأَ

فمفظة البسوس التي يضرب بيا المثؿ في الشؤـ تحممنا في رحمة عبر الزّمف  »( 3) مِفَ البَسُوسِ 

                                                             
1
 .157ص المصدر نفسو، مقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة الوعظية(،الحسف بف يحي،  - 

 .233، )المقامة الوصية( المصدر نفسو، - 2
3
 .233، صالمصدر نفسو - 
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بيد أف لا خطر والصيف غير  (، وقولو أيضا(1)وتجعمنا نعيش أحداث حرب البسوس بكؿ تفاصيميا
الجغرافية بيف البمداف ويضعنا إف ىذه العبارة يمحي بو المؤلؼ عمى لساف بطمو الحدود )أف لا سفر

في أبعد بمد )الصيف( كما ىو معروؼ في الوعي الجماعي العربي فنتمثؿ الصيف بكؿ خصائصيا 
الطبيعية ومميزاتيا البشرية، إلى جانب ىذا يجد المتمقي نفسو وجيا لوجو مع لاعب الشطرنج وكؿ 

 ما يميزه مف قدرة عمى التركيز والذكاء وسرعة البديية.

لعبارات التي اعتمد عمييا المؤلؼ والبطؿ في كلبميما تضع المتمقي في عوالـ مختمفة ىذه ا
يوحدىا عالـ ىذه الوصية التي تفتح المجاؿ لمتنوع الاجتماعي والثقافي، والغرض مف ذلؾ ىو 
التأثير في المستمع وترسيخ ىذه الوصايا، التي تتفاعؿ حواريا مع وصية لقماف لابنو عمى الرغـ 

ختلبؼ في الطبيعة، فوصية الاسكندري لابنو ىي وصية تجارة، لكنيا تحمؿ بعدا اجتماعيا مف الا
مف شأنو أف يضيء للئنساف بعض الجوانب المظممة مف حياتو. إف ىذه المقامة كسابقتيا 
الوعظية، يخرج فييا الاسكندري عف عادتو في الكدية والاحتياؿ ويعمد إلى النصح والإرشاد، وىو 

مجاؿ لممؤلؼ لكي يوحد صوتو مع صوت بطمو مغتنما الفرصة للئدلاء بدلوه في القضايا ما يفتح ال
 المعالجة مف خلبؿ الوصية.

انطلبقا مف ىذا العنصر نستشؼ أف المؤلؼ يسجؿ حضوره في كؿ لحظة مف لحظات عممو  
ف ىشاـ فيُسمع صوتو ويعبر عف مواقفو وقناعاتو بالاعتماد خاصة عمى متكمميف: الراوية عيسى ب

والبطؿ أبو الفتح الإسكندري، إذ نمفيو تارة راو يسرد ويحكي وطورا يتكمـ خمؼ بطمو وطورا آخر 
يندمج معو كميا، وفي أغمب الأحياف يتشكؿ في صورة ناقد أدبي واجتماعي يسعى إلى الدفاع عف 

 وجيات نظره وبموغ مآربو بطريقة ضمنية بالاعتماد عمى شخصيات عممو .

 المتكمم الفاعل الاسكندري:-2
قد يكوف مف الصعب إف لـ نقؿ أنو مف المستحيؿ، أف نتصور عملب أدبيا سرديا دوف بطؿ 
أو أبطاؿ يتحرؾ بموجب أفعاليـ وأقواليـ عالـ ىذا العمؿ الأدبي، والمقامة شأنيا شأف أي عمؿ 

                                                             
 25، ص2112، بيروت1، دار الكتب العممية، طمجموع أيام العرب في الجاهمية والإسلامينظر: إبراىيـ شمس الديف،  - 1

 .31حتى ص
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ليمذاني غني سردي يتضمف بطلب ينجز أفعالا وأقوالا في الإطار العاـ لممقامات، وبطؿ مقامات ا
عف التعريؼ، إذ لا يمكف أف نذكر مقامات اليمذاني دوف ذكر البطؿ أبي الفتح الاسكندري، الذي 

 سنركز عميو باعتباره بطلب متكمما.

إف أوؿ دلالة عمى أف الاسكندري متكمـ فضلب عمى أنو بطؿ المقامات ىو الاعتماد عمى 
) التاء(، بالإضافة إلى الفعؿ )قاؿ( الذي يحيؿ ضمير المتكمـ المنفصؿ المفرد)أنا( والمتصؿ أيضا 

 (1)عمى الاسكندري، باعتباره متكمما، عندما يسرد عيسى بف ىشاـ معتمدا عمى الخطاب المباشر
فيذه الضمائر تحيؿ عمى المتكمـ، إذ ليس ليا معنى مجردة بعيدا عف سياؽ الكلبـ لأنيا بحاجة 

كممات لإنجاز معنى معيف، فلب معنى ليا لأف تدخؿ في تركيب مع غيرىا مف الحروؼ وال
 . (2)منفردة

يطالعنا الاسكندري كبطؿ متكمـ في مقامات اليمذاني، وىو متكمـ مغامر يعتمد الكدية 
والحيمة ليحقؽ مقاصده ومآربو، لذلؾ يمبس أثوابا عديدة ويتقمص أدوارا مختمفة، تتراوح بيف السّكير 

ئس، وأحيانا يظير في صورة أديب وشاعر ذلؽ المساف، وفي المنافؽ والإماـ الواعظ والشّحاذ البا
 خضـ كؿ ىذا تتناقض خطاباتو وتتبايف.

إف المطمع عمى مقامات اليمذاني والمتتبع لمغامرات شخصياتيا يسجؿ بعض الأوصاؼ 
الجسدية لبطميا أبي الفتح الإسكندري، كما سيقؼ عمى حالتو الاجتماعية في أكثر المقامات، وقد 

ذا ركزنا عمى  يجيب عف سؤاؿ مف يكوف أبو الفتح الاسكندري في الواقع الاجتماعي لممقامات؟ وا 
الأوصاؼ التي يقدميا في معظـ الأحياف عيسى بف ىشاـ باعتباره الراوي المتكمـ، فإف أبا الفتح 

 القَصِيرِ لَيْسَ بِالطَوِيؿِ المُتَمَدِد وَلاَ  « الاسكندري بطؿ المقامات ىو في أحياف كثيرة متسوؿ شحاذ
سَوَادٌ تَخْفِضُوُ وِىَادٌ   « وىو في المقامة البصرية » (3) المَتَرَدِدِ كَثُّ العُثْنُوفِ يَتْمُوهُ صِغَارٌ فِي أَطْمَارِ 

                                                             
 .82ص، المصدر نفسو، مقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة الفزارية(أحمد بف الحسف، ينظر:  -1
، المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي إغاااااواء التأويااااال ) اساااااتدراج الااااانص الشاااااعري بالتحميااااال النحاااااوي(ينظػػػػػر: سػػػػػعد كمػػػػػوني،  -2
 .136، ص2111، الدار البيضاء1ط
3
 .56صالمصدر نفسو،  ،(المقامة الجرجانيةالهمذاني)مقامات بديع الزمان الحسف بف يحي،  - 
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يُرْقِصُ قِرْدَهُ وَيُضْحِؾُ مَفْ   « ويطالعنا في المقامة القردية في ىيئة قَرَّادٍ )» 1)وَتَرْفَعُوُ نِجَادٌ 
قَدْ غَبَّرَ فِي وَجْيِوِ الفَقْرُ وَانْتَزَؼَ  « و مجنوف ييذي في المقامة المارستانية، وىو كيؿوى)» 2(عِنْدَهُ 

ُـ بِوَجْوٍ أَكْسَؼَ مِفْ بَالِوِ وَزَيٍّ أَوْحَشَ  ُـ وَقَمََّـ أَظْفَارَهُ العَدَ  مِفْ حَالِوِ وَلَثَةٍ مَاءَهُ الدَّىْرُ وَأَمَاؿَ قَنَاتَوُ السَّقَ
رُّ وَالعَيْشُ المُرُّ نَشِفَةٍ وَشَ  ويظير في « (3)فَةٍ قَشِفَةٍ وَرِجْؿٍ وَجِمَةٍ وَيَدٍ مَجِمَةٍ وَأَنْيَابٍ قَدْ جَرَعَيَا الضُّ

وىو أشحذ رجؿ )» 4(لَطِيؼِ البِنْيَةِ مَمِيحِ الحِيمَةِ فِي صُورَةِ الدُّمْيَةِ  « المقامة الحموانية في صورة حجاـ
ماـ مسجدفي بغداد في المقامة الدينارية   ، وفي المقامة الخمرية يسجؿ حضوره كرجؿ تقي وا 

في  )»5(شَابٌ قَصِيرٌ مِفْ بَيْفِ الرّْجَاؿِ مَحْفُوؼُ السّْبَاؿِ لَا يَنْبِسُ بِحَرْؼٍ وَلَا يَخُوضُ فِي وَصْؼٍ  « وىو
 المقامة المطمبية.

، ومعظـ ىذه ىذه إذف أوصاؼ الاسكندري التي تعطينا فكرة وصورة عمف يكونو ىذا البطؿ
الأوصاؼ تتكرر مف مقامة إلى أخرى، فيؿ تمّـ ىذه الأوصاؼ حقا بيذا البطؿ شخصا ووعيا؟ ىذا 
ما سنحاوؿ فيما يأتي أف نناقشو بالتركيز عمى خطاب وكلبـ الاسكندري باعتباره بطلب متكمما، إذ 

قط عمى أفعالو وأوصافو لا يمكف إزالة الستار عف ىذا البطؿ المتكمـ والولوج إلى وعيو بالاعتماد ف
الخَمقية والخُمقية، دوف المّجوء إلى تحميؿ وتشخيص خطابو، ذلؾ أف مواقفو ووجيات نظره تتبدى 

 .(6)فقط مف خلبؿ خطابو

إف المتتبع لمقامات اليمذاني ومغامرات الاسكندري، لف يعير اىتماما ليذه الأوصاؼ التي 
دري في الواقع الاجتماعي إلا لبرىة، وذلؾ لأف قدمت في حقو ولف يمح عمى معرفة مف ىو الاسكن

رَجُؿُ الفَصَاحَة  « الاسكندري سواء كاف شحاذا أو إماما أو لصّا محتالا فإف الميزة الغالبة عميو أنّو:

                                                             
1
 .75ص ،المصدر نفسو ،(المقامة البصرية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 .113ص ،(المقامة القردية)المصدر نفسو - 

3
 .195ص ،(المقامة الشيرازية)المصدر نفسو - 

4
 .199ص ،(المقامة الحموانية)المصدر نفسو،  - 

 .276ص ،(المقامة المطمبية)المصدر نفسو - 5
6
  .187، المرجع نفسو، صالخطاب الروائيباختيف، ميخائيؿ ينظر:  - 



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

62 
 

الكِرَاـ يَطَأ  أمِيرُ الكَلَبِـ وَضَالَةُ  « كما أنو الفاتف بمنطقو)» 1(يَدْعُوىَا فَتُجِيبُوُ والبَلَبغَةِ يَأْمُرُىَا فَتُطِيعُوُ 
 .) » 2(الفَصَاحَة بِنَعْمَيْوِ وتَقِؼُ الَأبْصَارُ عَمَيْوِ 

ركيز عمى الاسكندري باعتباره بطلب يتقمص أدوارا كثيرة في المقامات وحسب التّ  وعميو فإفّ 
ليس بالأمر الميـ بمعزؿ عف كلبمو، بؿ إف أىميتو وقيمتو تكمناف في كمماتو المشبعة بأفكار 

دة، وىو فعلب ما يمكف أف يستشفو القارئ لممقامات مف خلبؿ قدرة المتكمـ أبي الفتح ومواقؼ عدي
وىو ما  ،بفضؿ بلبغتو وتمكنو مف ناصية المغة ،الاسكندري عمى الإقناع والتأثير في المستمع

يتجمى لنا في أكثر مف موضع في المقامات إلى درجة أف الاسكندري يدفع  المستمع لكلبمو إلى 
حيث قدـ لنا عيسى بف ىشاـ صورة  ،قفو منو، وىو ما نسجمو مثلب في المقامة الشيرازيةتغيير مو 

فَبَيْنَا أَنَا يَوْمًا فِي حُجْرَتِي إذ دَخَؿَ كَيْؿٌ قَدْ غَبَّرَ فِي وَجْيِوِ  « وضيعة لحاؿ الاسكندري في قولو:
ُـ بِوَجْوٍ أَكْسَؼَ مف بَالِوِ وَزَيٍّ أَوْحَشَ مِفْ الفَقْرُ وَانْتَزَؼَ مَاءَهُ الدَىْرُ وأَمَاؿَ قَنَاتَوُ السَّقَ  ُـ وقَمََّـ أَظْفَارَهُ العَدَ

رُّ والعَيْشُ ا لمُرُ. وَسَمََّـ حَالِوِ وَلَثَةٍ نَشِفَةٍ وَشَفَةٍ قَشِفَةٍ وَرِجْؿٍ وَجِمَةٍ وَيَدٍ مَجِمَةٍ وَأَنْيَابٍ قَدْ جَرَعَيَا الضُّ
 أف ىذا الازدراء والتقميؿ مف شأف الاسكندري سيتغير وسيتحوؿ ذلؾ العبوس ، إلاّ » )3(فَازْدَرَتْوُ عَيْنِي

بمجرد أف يفتح الاسكندري فمو ويتمفظ  ،الذي خيـ عمى وجو عيسى بف ىشاـ إلى انبساط وانشراح
َـ اِجْعَمْنَا خَيْرًا مِمَا يُظَفُ بِنَا « بجممة المَّيُ

  ىشاـ رت موقؼ عيسى بففيذه الجممة لوحدىا غيّ   » (4)
ة وجيو للبسكندري وفتؽ لو سمعو، ومما يسترعي النظر ىنا أف الاسكندري تمكف الذي بسط أسرّ 

  مف قراءة أفكار عيسى بف ىشاـ وملبحظة حالة الازدراء البادية عمى وجيو عندما دخؿ عميو
بذكاء وفطنة مف تغيير ذلؾ الموقؼ لصالحو بجممة واحدة، كانت مشحونة الاسكندري فتمكف 

ساءة الظف بو، لأنو قد يجعؿ بم عنى عميؽ مفاده أف المظير ليس مقياسا لمحكـ عمى الإنساف وا 
 غـ مف مظيره المزري.الله فيو خيرا كثيرا عمى الرّ 
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لقد تمكّف الاسكندري إذف مف استمالة عيسى بف ىشاـ الذي تأثّر بكلبمو، فبسط لو أسرة 
حظة أيضا أنّنا نممس ذكاء وفطنة الاسكندري مف وجيو وأعاره الاىتماـ مُرحبا بو، والجدير بالملب

خلبؿ كلبمو في مواقؼ عديدة مستغلب غفمة النّاس وتفاىتـ، إذ يستغؿ الفرص كمما سنح لو الحاؿ 
قناعيـ وىو ما نقؼ عميو كذلؾ في المقامة  بذلؾ، معتمدا عمى المغة وأفانينيا في التأثير عمييـ وا 

ف كانت الموصمية، حيث تمكف مف إقناع أىؿ ا لميت بعدـ دفنو مدعما كلبمو بالدّليؿ والحجة) وا 
في حقيقة الأمر حجة واىية لا أساس ليا مف الصحة لأف الرجؿ قد مات فعلب، لا يمكف في أي 

نَّمَا عَرّتْوُ بَيْتَةٌ  « حاؿ مف الأحواؿ إحياؤه( وذلؾ في قولو يَا قَوْـ اِتَقُوا الله لَا تَدْفِنُوه فَيُوَ حَيّّ وَاِ 
إِفَّ الرَّجُؿَ إِذَا مَاتَ  عَمَّتْوُ سَكْتَةٌ  وَأَنَا أُسَمِمُوُ مَفْتُوحَ الْعَيْنَيْفِ بَعْدَ يَوْمَيْفِ فَقَالُوا: مِفْ أَيْفَ لَؾَ ذَلِؾَ؟ فَقَاؿَ:وَ 

ْـ فِ  . فَجَعَمُوا أَيْدِييِ ي إِبِطِوِ فَقَالُوا: الْأَمْرُ عَمَى مَا ذَكَرَ بَرَدَ إِبْطُوُ وَىَذَا الرَّجُؿُ قَدْ لَمَسْتُوُ فَعَمِمْتُ أَنَّوُ حَيّّ
 .) » 1(فَافْعَمُوا كَمَا أَمَرَ 

مف الواضح أف الاسكندري استغؿ سذاجة ىؤلاء الناس وحالة اليأس الّتي أصابتيـ، بسبب 
الحزف وقساوة الفراؽ فأقنعيـ بأف الرّجؿ لـ يمت وأف بإمكانو إحياءه في يوميف، فانتشر الخبر بيف 

 س فانثالت عميو اليدايا والعطايا مف كؿّ لوف وشكؿ.النا

وفي المقامة نفسيا نسجؿ موقفا آخر، يتمكف فيو الاسكندري بكلبمو وقوة خطابو مف التّأثير 
في النّاس، مستغلب أزمة قوـ كانوا عمى شفير الغرؽ بسبب السّيوؿ الجارفة التي مسّت قريتيـ فمـ 

الذي أحيا أمميـ في نجاة قريتيـ وسلبمتيا، ممثلب نفسو  يكف أماميـ سوى الإذعاف للبسكندري،
 « البطؿ الخارؽ الّذي سيخرجيـ مف أزمتيـ ويكؼ عنيـ شر ىذه السّيوؿ الجارفة وذلؾ في قولو:

ْـ ىَذَا الْمَاءَ وَمَعَرَتَوُ وَأَرُدُ عَفْ ىَذِهِ الْقَرِيَةِ مَضَرَتَوُ فَأَطِيعُونِي وَلاَ   «(2( تَبْرَمُوا أَمْرًا دُونِييَا قَوْـ أَنَا أَكْفِيكُ

فرضخ القوـ لأمر الاسكندري الذي ناؿ مراده وحقؽ غايتو مف كؿ ذلؾ حيث ذبحوا لو بقرة صفراء 
 وزوجوه بجارية عذراء.

                                                             
 .116صالمصدر نفسو،  ،(المقامة الموصميةمقامات بديع الزمان الهمذاني) الحسف بف يحي،  - 1
2
 .119، ص المصدر نفسو - 



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

64 
 

إلى جانب ىذا نسجؿ موقفا مماثلب ينتيز فيو الاسكندري الفرصة ليناؿ مراده معتمدا عمى 
وذلؾ في المقامة الحرزية حيث يتمكف الاسكندري مف بموغ قدرتو الكلبمية في التأثير والحجاج، 

غايتو وىو الاحتياؿ عمى ركاب السفينة، مستغلب الظروؼ العصيبة الّتي كاف يمر بيا ىؤلاء 
الرّكاب بسبب العاصفة التي ضريت مركبيـ، ففي الوقت الذي بدأ اليأس يتسمؿ بيف الرّكاب، كاف 

كأنو بمعزؿ عما يحدث وىو ما يؤكده قوؿ عيسى بف الاسكندري في حالة ىدوء واطمئناف، و 
لَا ...وَبَقِينَا فِي يَدِ الْحِيْفِ، بَيْفَ البَحْرَيْفِ، لَا نَمْمِؾُ عُدَةً غَيْرَ الدُّعَاءِ وَلَا حِيمَةَ إلّا الْبُكَاءِ، وَ « ىشاـ:

نَا نَتَبَاكَى وَنَتَشَاكَى وَفِينَا، رَجُؿٌ لَا يَخْضَؿُ جَفْنُوُ عِصْمَةَ غَيْرَ الرَّجَاءِ، وَطَوَيْنَاىَا لَيْمَةً نَابِغِيَةً، وَأَصْبَحْ 
دْرِ مُنْشَرِحَةٌ نَشِيطُ الْقَمْبِ فَعَجِبْنَا والله كُؿَ الْعَجَبِ   . » (1)وَلا تَبْتَؿُ عَيْنُوُ.رَخِيُ الصَّ

تمر إف ىذا الوصؼ يقوـ عمى التقابؿ بيف حاؿ الرجؿ وحاؿ المجموعة، فمئف كانت المجوعة 
بظروؼ عصيبة نظرا  لإشرافيا عمى الغرؽ، فإف الفرد أبا الفتح الاسكندري بدا في مقاـ أساسو 

، ففي خضـ ىذه الظّروؼ المتأزمة ووضع الاسكندري المناقض  (2)الأمف والطمأنينة والسّعادة
ورد لوضع الجماعة، يمفت ىذا الموقؼ غير الطبيعي أنظار الرّكاب فيسألونو عف سر ىذا اليدوء 

فعمو الغريب حياؿ ما يجري معيـ، فيكشؼ الاسكندري ليـ السّر وراء اطمئنانو وراحة بالو، وىو أفّ 
وقمنا لو: مَا الّذِي أَمَنَؾَ مِفْ  « معو حرزا يقي صاحبو مف الغرؽ والموت وىو ما يدؿ عميو كلبميـ:

درجيـ بكلبمو سعيا وراء أمواليـ، بؿ وىكذا يست  » (3)يَغْرَؽُ صَاحِبُوُ  الْعَطَبِ. فَقَاؿَ: حِرْزٌ لاَ 
وَلَوْ شِئْتَ أَفْ أَمْنَحَ كُلًب مِنْكُـ  « ويواصؿ التأثير عمييـ بالقوؿ مف خلبؿ أسموب الشّرط في قولو:

فيوىميـ بذلؾ أف حياتيـ ونجاتيـ مف الغرؽ والموت مرىونة بالحرز الذي بيف  » (4)حِرْزًا لَفَعَمْتُ 
فَكُؿٌ   « إلى التوسؿ إليو واستدرار عطفو، حتّى ينجييـ وينقذ حياتيـيديو، وىو ما دفع الجماعة 

 لَفْ   « يغتنـ الاسكندري الفرصة فيُممي شروطو عمى الرّكاب  » (5)رَغِبَ إِلَيْوِ وَأَلَحَ فِي الْمَسْأَلَةِ عَمَيْوِ 
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ْـ دِينَارًا الآف وَيَعِ  وبذلؾ يظفر المتكمـ   » (1)دُنِي دِينَارًا إِذَا سَمِ َـأَفْعَؿَ ذَلِؾَ حَتَى يُعْطِينِي كُؿُ وَاحِدٍ مِنْكُ
 . البطؿ بما أراده ويحقؽ ضالتو مف وراء كؿ ذلؾ

اعتمد البطؿ المتكمـ  في ىذه المقامة عمى المّغة سبيلب إلى تحقيؽ مراده، لذا فإنّو يظير في 
التي تمر بيا مقاـ متكمـ فاعؿ، حيث يحتاؿ عمى الرّكاب بالكلبـ مستغلب الظروؼ العصيبة 

الجماعة، فيتمكف مف التأثير عمييـ وىو ما يظير في رد فعميـ المباشر مف تقديـ الأمواؿ دوف 
 تردد للئسكندري .

إف اعتماد المتكمـ البطؿ )الاسكندري( عمى المّغة لمتأثير في المخاطب، لا يتجمى فقط في 
لجو العاـ لممقامات حيث لا يعدـ أي مقامة واحدة بؿ إف قوة تأثيره وتَرَدُداتِ صوتو تتعالى في ا

أسموب لغوي يمكنو مف الحجاج لآرائو والدفاع عف مواقفو والتأثير في المتمقي، ولأف الحجاج ليس 
فإنّنا نمفي المتكمـ البطؿ في مقامات اليمذاني عارفا  )2(إلّا استغلبؿ ما في الكلبـ مف قوة وثراء

مار طاقات المغة، كؿ في محميا مراعيا أف لكؿ مقاـ بأفانيف القوؿ شعره ونثره، قادرا عمى استث
مقاؿ ومعتمدا عمى الحجاج لمتأثير والإقناع؛ إذ أف دور الحجاج قد لا يخرج في الأخير عف 

طريقة تقود الإنساف إلى تحقيؽ رغباتو المختمفة، انتصارا لفكرة أو تعزيزا  « التمويو والإقناع فيو
ازا لقدراتو ومياراتو العقمية والمغوية، إنو ممارسة تخفي وراءىا لمذىبو أو تأكيدا لأطروحتو أو إبر 

 .)» 3)الذات مجموعة مف الميولات والاقتضاءات والافتراضات

إف اعتماد المتكمـ الاسكندري عمى الحجاج بغرض الإقناع والتأثير يتجمى في المقامة 
ىما الجاحظ وابف  الجاحظية حيث يدخؿ في جداؿ دار حوؿ عمميف مف أعلبـ الأدب العربي

المقفع، وما يسترعي النّظر أفّ الإسكندري قبؿ أف يطرؽ باب الجداؿ والنقاش في مسائؿ أدبية 
ولغوية، نمفيو يمزـ الصّمت مدة قبؿ أف يخوض الحديث ويبدأ الكلبـ، وىو ما يبينو وصؼ عيسى 
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وقولو أيضا في المقامة   » (1)...وَىُوَ مَعَ ذَلِؾَ سَاكِتٌ لَا يَنْبِسُ بِحَرْؼٍ « بف ىشاـ في قولو:
وفي )» 2)...وَقَدْ وَقَؼَ عَمَيْنَا فَتًى يَسْمَعُ وَكَأَنَّوُ يَفْيَـ وَيَسْكُتُ وَكَأَنَّوُ يَنْدَـ « الشّعرية:
ُـ، وَيَسْكُتُ وَكَأَنَّ « القريضية: وُ لَا ...وَتِمْقَاءَنَا شَابٌ قَدْ جَمَسَ غَيْرَ بَعِيدٍ يَنْصِتُ وَكَأَنَّوُ يَفْيَ

وَفِي وَسَطِنَا شَابٌ قَصِيرٌ مِفْ بَيْفِ الرّْجَاؿِ مَحْفُوؼُ السّْبَاؿِ لَا  « وقولو في المقامة المطمبية) » 3(يَعْمَـ
 .» )4(يَنْبِسُ بِحَرْؼٍ وَلَا يَخُوضُ مَعَنَا فِي وَصْؼٍ 

  صاؼإذا تأممنا في وضعية الإسكندري وحالتو، انطلبقا مما قدمو عيسى بف ىشاـ مف أو 
فإنّنا سنفرض احتماليف: أوليما أف الاسكندري   خاصة لفظة )ساكت( وعبارة )لا ينبس بحرؼ(

ساكت لأنّو كما قاؿ عيسى بف ىشاـ لا يعمـ وليس عنده ما يقولو إذ ليس لو باع في الحديث الذي 
  ى الكلبـخاضت فيو الجماعة، أو أفّ ىذا الحديث لا يعنيو  ولا يعيره اىتماما، ففضّؿ الصّمت عم

إلّا أف المتتبع لأحداث ىذه المقامات سيتبيف لو أف ىذا الصمت ما ىو إلا السّكوف الذي يسبؽ 
ستراتيجية خاصة اتبعيا المتكمـ، فالإسكندري لا يمبث أف يكسر حاجز االعاصفة، وأنو يدخؿ ضمف 

ر المحرّؾ الصّمت الذي كاف فيو ويدخؿ في الحديث لدرجة أنو سيصبح المتكمـ الأىـ والمحو 
لأطراؼ الحديث عامة، لتنقمب أطراؼ المعادلة، حيث تتحوؿ الجماعة مف متكمـ إلى مستمع 

 ويتحوؿ الإسكندري مف مستمع إلى متكمـ.

ذا توقفنا عند كلبمو في ىذه المقامات التي يدور فييا الحديث عف مسائؿ أدبية ونقدية كما  وا 
عرية( سنجد المتكمـ الاسكندري  في المقامة تحيؿ عميو عناوينيا) القريضية، الجاحظية، الش

)القريضية( يعتمد أسموب الشرط بتوظيفو حرؼ الشرط )لو( الذي يفيد الامتناع والذي يرمي بو إلى 
ثارة فضوليا، حيث يبعث فييـ الرّغبة في كشؼ الحجب عف كلبمو بعد أف  استفزاز الجماعة وا 

ْـ جُذَيْمَوُ. وَلَوْ شِئْتُ لَمَفَظْتُ  قَدْ  « يوىميـ بمقدرتو الكلبمية وذلؾ في قولو: ْـ عُذَيْقَوُ. وَوَافَيْتُ أَصَبْتُ

                                                             
1
 .89و88نفسو، ص  المصدر اني) المقامة الجاحظية(،مقامات بديع الزمان الهمذالحسف بف يحي،  - 

2
 .252ص (،المقامة الشعرية)نفسو  المصدر - 

 .17ص ،(المقامة القريضية) نفسو  المصدر - 3
4
 .276ص ،(المقامة المطمبية)نفسو  المصدر - 
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ّـَ وَيُنْزِؿُ الْ   (1)عُصْ َـوَأَفَضْتُ. وَلَوْ قُمْتُ لَأَصْدَرْتُ وَأَوْرَدْتُ وَلَجَمَوْتُ الْحَؽَ فِي مَعْرَضِ بَيَافٍ يُسْمِعُ الصُّ
تكمـ فاعؿ، إذ يتمكف في كؿ مرة بفضؿ . يتجمى الاسكندري مف خلبؿ ما سبؽ في صورة م  »

قدراتو وكفاياتو المغوية مف إنجاز فعؿ بكلبمو، يتمثؿ في التأثير في المستمع وتغيير المواقؼ 
 لصالحو، وىو ما يتيح لو المجاؿ لتحقيؽ مقاصده.

 كفايات المتكمم:-3

مف أجؿ فؾ  يؤكد بعض الباحثيف أف توضيح طبيعة العمميات التأويمية الممارسة عمى القوؿ
شفراتو، والوقوؼ عمى المضمر منو ليس بالأمر الييف والبسيط، حيث أنو يتعمؽ بآلية ذات تعقيد 
  ميـ تتدخؿ فييا بشكؿ مشترؾ كفايات مختمفة يصعب توضيح مجالاتيا الخاصة وصيغ تدخميا

  ة منطقيةلكف مع ذلؾ يمكف تمييز أربعة كفايات تتمثؿ في: كفاية لسانية، كفاية موسوعية، كفاي
 .(2)كفاية بلبغية تداولية

السّياقية،   : تُعْنَى بالدواؿ النّصيةla compétence linguistiqueالكفاية المسانية -1
إنّيا تمكف مف   لمنحيا مدلولات بمقتضى قواعد تكوينية لمساف paratextuals والنّصية الموازية
 .(3)والسياؽ التّمفظية الداخمية الموجودة في النص خباراتاستخلبص الإ

 الكفاية البلاغية التداولية: -2

مجموع المعارؼ التي يممكيا متكمـ حوؿ اشتغاؿ مبادئو الخطابية  « تتمثؿ ىذه الكفاية في
-syntacticoالتي دوف أف تكوف ضرورية مثمما ىي عميو قواعد التكويف الجيد التركيبي_ الدلالي

semantique  بصدؽ في لعبة التبادؿ  يجب أف تلبحظ مف طرؼ مف يريد أف يدخؿ
 .)» 4)الكلبمي

                                                             
1
 .18صالمصدر نفسو،  ،(المقامة القريضية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 إفريقياترجمة وتعميؽ: محمد نظيؼ،  في التداولية المعاصرة والتواصل،ينظر: أ. مولز، ؾ. ريمتماف، ؾ. أوريكيوني:  - 

 .83، ص2114الشرؽ، دط، المغرب
 .83ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
4
 .131المرجع نفسو، ص - 
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 لأفّ  فحسب؛ القوؿ حدود في يبقى لا المتكمّـ: مف المعروؼ أف عمؿ الكفاية المنطقية -3
 إلى تمجأ لذلؾ الإنساف، خمد في تدور التي الأفكار جميع ترميزبيعية لا تستطيع المغات الطّ 
 خطاطات أغمبيا في تعتبر التي واؿالأق مف انطلبقا ياؽالسّ  واستحضار والاستنتاج الاستدلاؿ

تمعب الكفاية المنطقية دورا جوىريا لذلؾ  )1(المطموب الوجو عمى لضماف فيميا الاستدلاؿ تتطمّب
عدد مف العمميات المختمفة التي تسيـ في الاستدلاؿ  إنجازفي الاشتغالات المغوية إذ تمكف مف 

إذا ارتبطت  présupposéية المقتضىوالاستخلبص، حيث يمكف أف تأخذ ىذه الاستدلالات وضع
 . )2(بالضرورة بمضموف القوؿ المضمر إذا لـ تفَُعَّؿ إلا في بعض المناسبات السياقية

 الكفاية الموسوعية: -4

-intraعمى شكؿ خزاف شاسع مف الاخبارات التمفظية الخارجية  « تظير ىذه الكفاية
enoncivesالّتي تحمؿ عمى السّياؽcontexte معارؼ والاعتقادات، نسؽ تمثلبتمجموع ال  

 .) » 3(تأويلبت وتقويمات العالـ المرجعي

وىذه الكفاية ىي ما يعنينا ىنا حيث نستشفيا بجلبء في البطؿ المتكمـ )الاسكندري( الذي 
نمفيو في المقامة القريضية، يواصؿ في إثارة حماس الجماعة لسماعو والإنصات إلى كلبمو مف 

  ممو الواسع، حيث لا يستعصي عميو أي سؤاؿ ممّا طرحتو عميو الجماعةخلبؿ تأكيد معرفتو وع
ْـ وَاسْمَعُوا أُعْجِبْكُ ْـ « ما ينـ عف ثقة كبيرة في النفس وىو ما يبينو قولو: سَمُونِي أُجِبْكُ

وفعلب   » (4)
ء، إذ يؤكد الإسكندري نفسو في صورة متكمـ واسع المعرفة والثقافة في أمور الشّعر وأحواؿ الشّعرا

أجاب عمى كؿ سؤاؿ طرحتو عميو الجماعة دوف تردد أو تأخر، بؿ إف الأجوبة والأوصاؼ التي 
قدميا فيما يخص الشعراء محؿ السؤاؿ ىي أجوبة تداوليا النقاد واحتضنتيا المؤلفات النقدية العربية 

ار وَعَرَصَاتِيَا. وَاغْتَدَى ىُوَ أَوَؿُ مَفْ وَقَؼَ بِالدِيَ  « التراثية، مف ذلؾ مثلب قولو في إمرئ القيس:

                                                             
 .43، المرجع نفسو، صعندما نتواصل نغيرينظر: عبد السلبـ عشير،  -1

2
 .126و125، المرجع نفسو، صفي التداولية المعاصرة والتواصلنظر: أ. مولز، ؾ. ريمتماف، ؾ. أوريكيوني: ي - 

 .85المرجع نفسو، ص - 3
4
 .18نفسو، ص صدرالم ،(المقامة القريضية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

69 
 

  جَرِير أَرَؽُ شِعْرًا « وقولو في جرير والفرزدؽ:  » )1(وَالطَّيْرُ فِي وَكَنَاتِيَا. وَوَصَؼَ الْخَيْؿَ بِصِفَاتِيَا
وْمًا وَاْلفَرَزْدَؽُ أَكْثَرُ وَجَرِير أَوْجَعُ ىَجْوًا. وَأَشْرَؼُ يَ  وَأَغْزَرُ غزرا. وَالفَرَزْدَؽُ أَمْتَفُ صَخْرًا وَأَكْثَرُ فَخْرًا.

ذَا مَدَحَ أَسْنَى وَالْفَرَزْدَؽُ إِذَا افْ  تَخَرَ أَجْزَى رَوْمًا وَأَكْرَُـ قَوْمًا وَجَرِير إِذَا نَسَبَ أَشْجَى إِذَا ثَمَبَ أَرْدَى وَاِ 
ذَا احْتَقَرَ أَزْرَى )2(وَاِ 

 « . 

كانت محؿ جدؿ النقاد ومادة دسمة  إلى جانب الشّعراء وألقابيـ نجده يدلي بدلوه في قضية
لمكتب التراثية، وىي قضية المتقدميف والمحدثيف حيث سألتو الجماعة عف رأيو في ىذه القضية 

)3(الْمُتَقَدِمُوفَ أَشْرَؼُ لَفْظًا وَأَكْثَرُ مِف المَعَانِي حَظًا والمُتَأَخِرُوفَ أَلْطَؼُ صُنْعًا وَأَرَؽُ نَسْجًا« فقاؿ:
 «. 

كندري، مف خلبؿ كلبمو وما قدمو مف أجوبة تتعمؽ  بمسائؿ نقدية، في صورة يظير الاس
متكمـ ناقد ذو باع طويؿ في حقؿ الأدب والشعر وعمى دراية كبيرة بأىميا، بؿ إنو يظير لنا في 
المقامة القريضية في صورة متكمـ ينطؽ لسانو بالشعر، إذ يسألو عيسى بف ىشاـ وجماعتو أف 

 »قُمْنَا: فَمَوْ أَرَيْتَ مِفْ أَشْعَارِؾَ. وَرَوَيْتَ لَنَا مِفْ أَخْبَارِؾَ  « بو قريحتو في قوليـ:يروي ليـ مما جادت 
فأنشدىـ أبياتا شعرية تمكف مف خلبليا  «)4(خُذْىُمَا فِي مَعْرِضٍ وَاحِدٍ  « فيجيب الاسكندري في ثقة:

، فيو متكمـ مثقؼ بذاكرة «)5(رَضَ عَنَّا فَرَاحَ فَأَنَمْتُوُ مَا أَتَاحَ وَأَعْ  « مف تحقيؽ مأربو وىو الكدية:
 عارفة.

مف الملبحظ أف المتكمـ البطؿ في المقامات اليمذانية يتمتع بثقافة واسعة وعمـ وفير يؤىمو 
لمخوض في مسائؿ أدبية ونقدية، يعتمد فييا عمى الحجاج سبيلب لمتأثير والولوج إلى عقؿ وقمب 

مة الجاحظية حيث يدخؿ الاسكندري في نقاش أدبي دار حوؿ المتمقي، وىو ما نسجمو في المقا
  عمميف مف أعلبـ الأدب العربي ىما الجاحظ وابف المقفع وذلؾ بعد أف لزـ الصّمت مدة مف الزمف

                                                             
1
 .18نفسو، ص صدرالم ،(القريضيةالمقامة ) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 .19، صالمصدر نفسو- 

3
 .19صالمصدر نفسو،  - 

 .11نفسو، ص صدرالم - 4
5
 .11نفسو، ص صدرالم - 
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ثارة إعجابيـ وىو ما يؤكده قوؿ  ومف الملبحظ أنو تمكف في نياية المقامة مف قموب الجماعة وا 
 . » )1(لجَمَاعَةُ إِلَيْوِ وانثالت الصِلَبتُ عميوفَارْتَاحَتْ ا « عيسى بف ىشاـ:

ذا تتبعنا مسار المقامة وكيؼ تمكف الاسكندري مف اختراؽ دائرة النقاش بكؿ كفاءة، فإننا  وا 
نسجؿ أنو يحتؿ المركز كمتكمـ يشد الانتباه بعممو ومعرفتو بأدب الجاحظ، والجدير بالنظر أف 

 « ماعة التي راحت تصؼ الجاحظ وتثني عمى أدبو:الاسكندري بدأ كلبمو بنقض أطروحة الج
يتدخؿ  » )2(...فَأَخَذْنَا فِي وَصْؼِ الجَاحِظِ وَلَسَنِوِ وَحُسْفِ سَنَنِوِ فِي الفَصَاحَةِ وَسُنَنِوِ فِيمَا عَرَفْنَاهُ 

كَاف وَلِكُؿِ زَمَفٍ جَاحِظ وَلَوْ يَا قَوْـ لِكُؿِ عَمَؿٍ رِجَاؿ وَلِكُؿِ مَقَاٍـ مَقَاؿْ وَلِكُؿِ دَارٍ سُ  »الاسكندري فيقوؿ:
ْـ لَبَطُؿَ مَا اعْتَقَدْتُ ْـ انْتَقَدْتُ
)3( « . 

اعتمد المتكمـ ىنا عمى استراتيجية مفادىا، التعميـ قبؿ التفصيؿ وتقديـ الحجج والبراىيف عمى 
حكمو؛ بأف الجاحظ يجب أف يوضع في الميزاف مع أبناء عصره مف الأدباء والنقاد، فالزمف في 
تغير مستمر والإنساف في تقدـ دائـ لا يمكف أف يتوقؼ العمـ والأدب عند عصر الجاحظ وأدبو. 

 « وبذلؾ تمكف مف استفزاز الجماعة التي ساءىا قوؿ الاسكندري بدليؿ وصؼ عيسى بف ىشاـ:
دىا المتكمـ بالتّفصيؿ وتوضيح ليبدأ بع  » )4(فَكُؿّّ كَشَّرَ لَوُ عَفْ نَابِ الِإنْكَارِ، وَأَشَّـَ بِأَنْؼِ الِإكْبَارِ 

 حكمو مدعما إياه بالحجج والبراىيف.

وما يسترعي الانتباه ويشد النظر أف المتكمـ الناقد ىنا كمّما قدـ دليلب عمى حكمو إلّا وأكده 
بطرح سؤاؿ، يسعى مف وراءه إلى تعجيز الجماعة، التي لـ تجد بدا غير تثبيت كلبـ الاسكندري 

إِفَّ الجَاحِظَ فِي أَحَدِ شَقَيَ البَلَبغَة يَقْطِؼُ وَفِي الَأخَرِ يَقِؼُ  «  مف قولو:وىو ما يتضح لنا مثلب
ْـ يَزْرِ كَلَبمُوُ بِشِعْرِهِ فَيَؿْ تَرَوْفَ لِمْجَاحِظِ شِعْ  ْـ يَقْصُرْ نَظْمُوُ عَفْ نَثْرِهِ وَمَفْ لَ رًا رَائِعًا؟ قُمْنَا: وَالبَمِيغُ مَفْ لَ

 مُوا إِلَى كَلَبمِوِ فَيُوَ بَعِيدُ الِإشَارَاتِ.قَمِيؿُ الِاسْتِعَارَاتِ قَرِيبُ العِبَارَاتِ. مُنْقَادٌ لِعرْيَافِ الكَلَب ِـلَا. قَاؿَ: فَيَمُ 

                                                             
1
 .92صالمصدر نفسو،  ،(المقامة الجاحظية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 .89نفسو، صصدر الم - 

 .89نفسو، ص صدرالم - 3
4
 .89صفسو، صدر نالم - 
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ْـ لَوُ لَفْظَةً مَصْنُوعَةً. أَوْ كَمِمَةً غَيْرَ مَسْمُو  فَقُمْنَا:  عَةً يَسْتَعْمِمُوُ نَفُورٌ مِفْ مُعْتَاصِوِ يُيْمِمُوُ. فَيَؿْ سَمِعْتُ
 . » )1(لاَ 

إف الحجج التي قدميا المتكمـ البطؿ في حؽ الجاحظ ىي أحكاـ متداولة في المؤلفات النقدية 
نما أثار  التراثية، والجدير بالملبحظة أنو لـ يكتؼ بإقناع الجماعة بحكمو النقدي عمى الجاحظ وا 

نما استعرض قد راتو المغوية في نظـ الشعر، إذ إعجابيـ بعد أف أذعنوا لأرائو، ولـ يكتؼ بذلؾ وا 
فَيَؿْ تُحِبُ أَفْ تَسْمَعَ مِفَ الْكَلَبِـ مَا يُخَفِؼُ عَفْ مِنْكَبَيْؾَ  « نستشؼ ذلؾ في قولو لعيسى بف ىشاـ:

ُـ عَمَى مَا فِي يَدَيْؾَ؟ وَيَنِ
)2( « . 

 مف الواضح أف الاسكندري يجتث جذور الشّؾ مف أذىاف الجماعة ويؤكد ليـ أف البلبغة
والفصاحة لا تقفاف عند الجاحظ بؿ إف ىناؾ مف يضاىيو في ذلؾ، وبالفعؿ تمكف مف ذلؾ بعد 

فَارْتَاحَتْ   « سماع الجماعة لشعره وىو ما يدؿ عميو قوؿ عيسى بف ىشاـ في نياية المقامة:
اءة مف إثارة إعجاب بؿ إف الاسكندري تمكف بكؿ كف  » )3(الجَمَاعَةُ إِلَيْوِ وَاِنْثاَلَتْ الصِلَبتُ عَمَيْوِ 

وَقُمْتُ لَمَا  « عيسى بف ىشاـ عمى وجو الخصوص وىو ما يؤكده تشبيبو لو بالبدر في قولو:
وعميو فإف الاسكندري في ىذه المقامة يتجمى لنا في صورة   » )4(تَآنَسْنَا: مِفْ أَيْفَ مَطْمَعُ ىَذَا الْبَدْرِ؟

عمى الإقناع والحجاج لرأيو وتفنيد الرأي الآخر متكمـ ناقد وشاعر متمكف مف ناصية المغة، قادر 
 ستراتيجية محكمة في الكلبـ.ابتطبيقو 

إف القدرة الكلبمية للئسكندري والكفاءة المغوية التي يتمتع بيا، لا تقؼ عند مقامة دوف أخرى 
 بؿ إف بلبغتو وفصاحتو تسطع في كؿ المقامات، فضلب عف قوة الحجاج والتأثير لديو، والتي تتأتى
مف معرفة موسوعية  في حقؿ الأدب والشعر، وىو ما نستشفو مثلب في المقامة الشعرية حيث 
يظير الاسكندري عالما بفف الشعر مطمعا عمى أغواره، إذ لـ يخيبو عممو في الإجابة عمى أي 

أَجَابَ وَلَا  فَمَا سَأَلْنَاهُ عَفْ بَيْتٍ إِلاَّ  « سؤاؿ طرح عميو مف قبؿ الجماعة بدليؿ قوؿ عيسى بف ىشاـ:
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ف  » )1(عَفْ مَعْنًى إِلَاّ أَصَاب وىذا اعتراؼ يؤكد العمـ والمقدرة المغوية التي يتمتع بيا الاسكندري، وا 
كاف الأمر لا يقؼ عند ىذا الحد، لأف الاسكندري سيتحوؿ إلى متكمـ سائؿ يختبر الخمفية المعرفية 

في مقاـ المجيب وىـ في مقاـ السائؿ، يقوؿ وكفاءتيا في عالـ الشعر، بعدما كاف   لتمؾ الجماعة
وَلَمَا نَفَضْنَا الكَنَائِفَ وَأَتَيْنَا الخَزَائِفَ، عَطَؼَ عَمَيْنَا سَائِلًب، وَكَرَّ  « عيسى بف ىشاـ في ىذا الصّدد:

فبعد أف نفذ ما في جعبة الجماعة مف أحاجي ومعميات شعرية بدأت أسئمة   » )2(مُبَاحِثاً
دري تنياؿ عمييـ، حيث طرح عمييـ  خمسة وخمسيف سؤالا متتابعا حوؿ أبيات ومعضلبت الاسكن

  شعرية، دفع بيا الشّؾ إلى قموب وعقوؿ الجماعة التي ارتابت مف احتواء تمؾ الأسئمة عمى معنى
ْـ نَكُفْ سَمِعْنَاهُ وَسَأَلْنَاهُ التَّفْسِيرَ فَمَ  « بدليؿ قوؿ عيسى بف ىشاـ: نَعْنَاهُ وَحَسَبْنَاهُ أَلْفَاظًا فَسَمِعْنَا شَيْئًا لَ

دَ نَحْتَيَا، وَلَا مَعَانِي تَحْتَيَا  » )3(قَدْ جَوَّ

إف توظيؼ عيسى بف ىشاـ لمفعؿ)حسبناىا( وىو مف أفعاؿ القموب يفيد معنى الشؾ 
يدعـ القوؿ بأف الجماعة وقفت حائرة لا حيمة بيدىا إلا الشؾ في كلبـ الاسكندري، بأنّو  )4(والظف
ـ منحوت مزخرؼ أجوؼ لا يتضمف معنَا، وذلؾ بسبب الزخرؼ المغوي الذي طغى عمى كلب

كلبمو، إذ لا يخمو أي سؤاؿ مف الأسئمة التي طرحيا عمى الجماعة مف محسف لفظي سجعا كاف 
أو جناسا، إلا أف الاسكندري تفطف إلى حالة الجماعة وقرأ أفكارىا فاستدرؾ الأمر مباشرة وقطع 

ْـ يَرْشَحْ  « شكيا بقولو: اِخْتَارُوا مِفْ ىَذِهِ المَسَائِؿِ خَمْسًا لِأفَُسِرَىَا وَاجْتَيِدُوا فِي الْبَاقِي أَيَامًا فَمَعَؿَ إِنَاءَكُ
ْـ فَاسْتَأْنِفُوا التَلَبقِي لِأفَُسِرَ البَاقِي َـ إِفْ عَجَزْتُ ْـ يَسْمَحْ. ثُ وَلَعَؿَ خَاطِرَكُ
إف ىذا الممفوظ ينـ عف   » )5(

كبيرة لا تُضاىى، يتمتع بيا المتكمـ الذي لـ يتأثر برد فعؿ الجماعة ولا بالشّؾ الذي انتابيا مف ثقة 
كلبمو، بدليؿ توظيفو فعؿ الأمر)اختاروا( والذي يدؿ عمى الاستعلبء، ليبرىف بذلؾ ويؤكد عمى أف 

نما يتعدى ذلؾ بكثير.  عممو وثقافتو لا تقؼ عند حد الإجابة عمى بعض الأسئمة ، وا 
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والجدير بالملبحظة أيضا أف المتكمـ مف خلبؿ ىذا الممفوظ  يتدرج في تأكيد نفسو وقطع 
ثبات اليقيف في نفوس الجماعة بطريقة ذكيّة خاصة وأنّو فتح ليـ المجاؿ ليختاروا خمس  الشؾ وا 
مسائؿ مف بيف الخمس والخمسيف ليفسرىا ويجيب عمييا، بيدؼ تفنيد ما اعتقدوه مف أف كلبمو 

أجوؼ لا معنى تحتو. بعد ذلؾ طمب منيـ أف يبحثوا ويجتيدوا فيما تبقى مف مسائؿ كي فارغ 
ّـَ إِفْ عَجِزْتُ ْـ (يستفيدوا، وأخيرا ختـ كلبمو بجممة الشرط  التي تفيد إف خاب بحث الجماعة عف  )ثُ

ما تفسير كلبمو وحؿ المسائؿ التي طرحيا؛ فإنو لف يبخؿ عمييـ إف أرادوا أف يشرح ويفسر ليـ 
استعصى عمى فيميـ، وىو ما ينـ عف تواضع شديد بالنظر إلى عممو وسعة إطّلبعو وثقافتو 

 الواسعة.

يتجمى الاسكندري إذف في صورة متكمـ عالـ متواضع يسعى إلى نشر العمـ والمعرفة بيف 
الناس، حيث استطاع أف يغير رأي الجماعة بعد أف فسر الأبيات التي اختارىا، بؿ تبيف بفضمو 

مجماعة وخاصة عيسى بف ىشاـ أف العمـ ليس لو حدود وميما بمغ الإنساف مف العمـ فإنو في ل
الحقيقة لا يعمـ إلا النزر القميؿ، لأف العمـ بحر لا تحده حدود وىو ما يتضمنو قوؿ عيسى بف 

فَقُمْتُ عَمَى  جَدْنَا، وَبَعْضَيَا اسْتَفَدْنَا.ىشاـ:" فَعَمِمْنَا أَفَ المَسَائِؿَ لَيْسَتْ عَوَاِطِؿ، وَاِجْتَيَدْنَا، فَبَعْضَيَا وَ 
 أَثَرِهِ وَىُوَ عَاد:

 تَفَاوَتَ النَّاسُ فَضْلًب          وَأَشْبَوَ الْبَعْضُ بَعْضًا

 (1)لَوْلَاهُ كُنْتُ كَرَوْضَى          طُولًا وَعُمْقًا وَعَرْضًا

وناقد حاذؽ، يعرؼ كيؼ  يتجمى الإسكندري إذف في ىذه المقامة في صورة متكمـ شاعر
  يفرض نفسو، ويؤكد مؤىلبتو الأدبية والمغوية بشكؿ يجعؿ المستمع يذعف ويقر بسعة عممو وثقافتو
التي تترجميا الثقة الكبيرة بالنّفس والتي تدعـ آراءه ومواقفو، وىو ما نقؼ عميو في أكثر مف مقامة 

ـ فصيح بميغ عارؼ بأفانيف القوؿ، يجيد كالمقامة الحمدانية، أيف يظير الاسكندري في صورة متكم
استثمار الطاقات الإيحائية لمغة بأشكاليا وألوانيا حتى وصفو أحد خدـ سيؼ الدولة بف حمداف 
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  »(1(أَصْمَحَ الله الْأَمِير رَأَيْتُ بِالَأمْسِ رَجُلًب يَطَأُ الفَصَاحَةَ بِنَعْمَيْوِ وَتَقِؼُ الَأبْصَارُ عَمَيْوِ  « بقولو:
كاف الاسكندري أىلب ليذا الوصؼ فبعد أف أتى بو إلى مجمس سيؼ الدولة وطُمِب منو أف  وفعلب

يصؼ تمؾ الفرس، لـ يصفو مباشرة أو بمجرد النظر إليو وملبحظتو مف بعيد، بؿ استسمح سيؼ 
وَوُثُوبِوِ  أَصْمَحَ الله الَأمِير كَيْؼَ بو قَبْؿَ رُكُوبِوِ  « الدولة في ركوب الفرس والاقتراب منو في قولو:

 .) » 2(وَكَشْؼِ عُيُوبِوِ وَغُيُوبِوِ 

  يحيّف المتكمـ مف خلبؿ ىذه العبارة كلبمو، ويعطيو مصداقية قبؿ الشروع في الوصؼ
وبركوب الفرس يؤكد كلبمو الذي يأتي فعلب وقولا في الآف ذاتو، وقد تمكف الاسكندري ببلبغتو 

ي حضرتو وىو ما يبينو رد فعؿ سيؼ الدولة وفصاحتو مف أف يثير إعجاب الأمير ومف كاف ف
الذي لـ يتردد لحظة في إعطاء الاسكندري تمؾ الفرس، بمجرد أف انتيى مف الوصؼ مباركا لو 
فييا، وسيبيف الاسكندري مقدرتو المغوية أكثر ويؤكد ثقتو بالنّفس عندما يتبعو عيسى بف ىشاـ 

الاسكندري بثقة يمتزج فييا التّحدي مطالبا إيّاه بتفسير ما وصؼ  مف شأف الفرس، فيرد 
إذ يوضح ىذا الممفوظ أف المتكمـ واثؽ مف نفسو ومف قدرتو   » )3(سَؿْ عَمَا أَحْبَبْتَ  « والتواضع:

عمى الإجابة وتفسير ما وصؼ، دوف تردد أو ارتباؾ، وىو الأمر الّذي أثار إعجاب عيسى بف 
 سّر وشرح  مف أمر الفرس.ىشاـ، الذي أشبع الاسكندري فضولَو وأرواه، بما ف

إذا كاف الاسكندري يتجمى لنا في صورة متكمـ يتحكـ في ناصية المغة ويثير إعجاب المتمقي 
ببلبغتو وفصاحتو في المسائؿ الأدبية والمغوية، بإتباعو إستراتيجية محكمة في الكلبـ ؛ فإنّنا نمفيو 

في موقفيف متضاديف، إذ يطالعنا في في المقامة الخمرية في صورة متكمـ يعتمد لغتيف متضادتيف 
صورة إماـ مسجد يصمي بالنّاس وييدييـ إلى طريؽ الحؽ والنّور حتى أطاح بعيسى بف ىشاـ 

أَيُّيَا النَّاس مَفْ خمط في سِيرَتِوِ  « ورفاقو الذيف كانوا في حالة سكر، حيث خاطب الناس قائلب:
ّـْ الكَبَائِر مِفْ  وُ دُوفَ أَفْ تنَُجِسَنَا أَنْفَاسُوُ.وَابْتُمِيَ بِقَاذُورَتِوِ فَمْيَسَعْوُ دِيمَاسُ  إِنّْي لَأجِدُ مُنْذُ الْيَوَْـ رِيحَ أُ
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ّـَ اِبْتَكَرَ إِلَى ىَذِهِ البُيُوتِ التِي أَذِفَ الله أَفْ تُ  . فَمَا جَزَاءُ مَفْ بَاتَ صَرِيعَ الطَاغُوتِ ثُ رْفَعَ بَعْضِ القَوِْـ
 .) » 1(فْ يُقْطَعوَبِدَابِرِ ىَؤلَُاءِ أَ 

مف الملبحظ أف الاسكندري تدرّج في خطبتو مف التعميـ إلى التخصيص وىو ما يبينو 
الممفوظ أعلبه إذ عمّـ النّصيحة، التي قدميا مفيدا بيا أف الإنساف الذي اختمطت سيئاتو بحسناتو 

الفساد بيف  مف الأفضؿ أف يمكث في داره ولا يجير بما اقترفتو نفسو مف خطايا كي لا ينشر
الناس، لأف المعصية إثـ والجير بيا إثـ أيضا، بعدىا يخصص الاسكندري النّصيحة لتنحصر في 

ّـْ الكَبَائِر مِفْ بَعْضِ  « تعاطي الخمر دوف غيرىا مف الخطايا في قولو: إِنّْي لَأَجِدُ مُنْذُ اليَوْـ رِيحَ أُ
)أّـ الكبائر( لمدلالة عمى الخمر وذلؾ لتقوية والملبحظ أف المتكمـ ىنا اعتمد عمى لفظة   »القَوْـ 

التأثير في نفوس المصميف، إذ شبو الخمر بأـ الكبائر، فكما أف الأـ ىي الأصؿ الذي يرعى الفرع 
  وىي التي تحضف أولادىا وترعاىـ لكي يكبروا، فإفّ الخمر أيضا أصؿ لمفساد وتدمير المجتمع

أسموب استفيامي اليدؼ مف ورائو تحريض الناس عمى  إلى جانب ىذا نجد المتكمـ ىنا يعتمد عمى
ّـَ  « عيسى بف ىشاـ ورفاقو بطريقة غير مباشرة في قولو: فَمَا جَزَاءُ مَفْ بَاتَ صَرِيعَ الطَاغُوتِ، ثُ

كلبمو سؤاؿ لكف  فظاىر  » )2(ابْتَكَرَ إِلَى ىَذِهِ البُيُوتِ التّْي أَذِفَ الله أف تُرْفَع وَبِدَابِرِ ىَؤلَُاءِ أَفْ يُقْطَع
 باطنو تحريض وأمر بمعاقبة عيسى بف ىشاـ وجماعتو.

وبالفعؿ كاف لكلبـ الاسكندري تأثير بميغ واستجابة واسعة مف قبؿ المصمّيف، إذ بمجرد أف 
أشار إلى الجماعة حتّى انيالت عمييـ الضربات والركلبت، وىو ما يصفو عيسى بف ىشاـ 

ْـ لَا وَأَشَارَ إِلَيْنَا فَتَ  « بقولو: أَلَبَتْ الجَمَاعَةُ عَمَيْنَا، حَتَّى مُزِقَتْ الَأرْدِيَةُ وَدَمِيَتْ الَأقْفْيَةُ وَحَتَّى أَقْسَمْنَا لَيُ
ْـ وَمَا كِدْنَا. وَكُمُنَا مُغْتَفِرٌ لِمسَّلَبمَة مِثْؿ ىَذِهِ الآفَة عُدْنَا، وَأفْمَتْنَا مِفْ بَيْنِيِ
)3 « (. 

ىذا الجزء مف المقامة في صورة إماـ متكمـ يخطب في النّاس  يطالعنا الاسكندري إذف في
وينياىـ عف طريؽ الفساد الذي أولو وأصمو شرب الخمر والإدماف عميو، إلّا أف المفارقة ستأتي في 
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الجزء الثاّني مف المقامة، فبعد أف ظير الاسكندري في صورة رجؿ تقي صالح ينيى الناس 
سيتجمى لنا فيما يأتي مف أحداث ىذه المقامة في موقؼ ويرشدىـ وىو ما كشؼ عنو كلبمو، 

مضاد تماما لما ظير عميو في أوؿ المقامة وبأوصاؼ لا علبقة ليا لا بالديف ولا بالتقوى لا قولا 
إِفَّ لِي شَيْخًا ظَرِيؼَ  « ولا فعلب، حيث تصفو بنت الحاف الذي قصده عيسى بف ىشاـ ورفاقو قائمة:

جُوفِ، مَرَّ بِي يَوَْـ الَأحَدِ فِي دَبر المَرْبَدِ فَسَارَنِي حَتَّى سَرَّنِي فَوَقَعْتْ الخَمْطَةُ الطَبْعِ، طَرِيؼَ المُ 
 وَتَكَرَرَتْ الغِبْطَةُ وَذَكَرَ لِي مِفْ وُفُورِ عَرْضِوِ وَشَرَؼِ قَوْمِوِ فِي أَرْضِوِ مَا عَطَؼَ بِوِ وِدّْي وَحَظِيَ بِوِ 

بف ىشاـ وجماعتو سوى التعجب والاستغراب لحاؿ الاسكندري بدليؿ فما كاف لعيسى  » )1(عِنْدِي
 قولو:" يَا أَبَا الفَتْحِ والله كَأَنَّمَا نَظَرَ إِلَيْؾَ وَنَطَؽَ عَفْ لِسَانِؾَ الذّْي يَقُوؿ:

 كَافَ لِي فِيمَا مَضَى عَقػ              ػػػؿٌ وَدِيفٌ وَاسْتِقَامَة

ّـَ قَ   يًا بِحِجَامَةػػػػػػحَمْػػػػػػػػػػػػػدِ              الله فِقْ ػػػػػعْنَا بِ ػػػػدْ بِ ػػػػػثػػػػػػػػػُ

 (2)فْ عِشْنَا قَمِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًب               نَسْأَؿُ الله السَّلَبمَةػػػػػػػػػػوَلَئِ 

  مسجدوعمى الرغـ مف أف أمره فُضِح أماـ الجماعة التي كاف السبب فيما قاستو وعانتو في ال
أَلِمِثْمِي يُقَاؿُ أَوْ بِمثمي « إلّا أنّو لـ ييتـ لذلؾ بؿ قمب كلبـ عيسى بف ىشاـ وحولو لصالحو بقولو:

 تُضْرَبُ الَأمْثاَؿُ:

 يػػػػػػػػاؾٍ تَرَانػِػػػػػػػػػػػأَيُّ دَكَ    دَعْ مِفَ الَّموِْـ وَلَكِف       

 ػػػانػِػػيػػػػػػػاٍـ وَ يَمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػيَ ؿُ          تُ ػػػػػػػػػأَنَا مَفْ يَعْرِفُوُ كُ 

 ا مِفْ كُؿّْ مَكَػػافٍ ػػػػػػػػػػػؿّْ غُبَارٍ          أنػػػػػػػا مِفْ كُ ػػػػأن

 بًا وَأُخْرَى بَيْتَ حَاف   اعَةً أَلْزَُـ مِحْرَا        ػػػػػػػػػػسَ 

مَػػػ    وَكَذَا يَفْعَؿُ مَفْ يَعْ         (3)افِ قِؿُ في ىذا الزَّ
                                                             

1
 .274صالمصدر نفسو،  (،المقامة الخمرية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

 .274صالمصدر نفسو،  - 2
3
 .275صالمصدر نفسو،  - 
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تتجمى القدرة المغوية للبسكندري، والتي يتمكف بفضميا في كؿ مرة مف تحويؿ المواقؼ 
ذا فصّمنا في الأمر  لصالحو، فيو يتخذ المّغة قناعا ولباسا يظير بو في كؿ شكؿ وفي كؿ لوف، وا 

غة بمختمؼ وحاولنا تتبع كلبـ الاسكندري سنجده متنوعا، إذ لا يكتفي باستثمار الطّاقات البلبغية لم
نّما يضعنا داخؿ عالـ لغوي متعدد، إذ نمفيو يزاوج بيف الشعر والنثر في رسـ صورة تتعدد  فنونيا، وا 
ألوانيا وتتبايف بحسب الحاجة، إذ لا نعثر في المقامات الإحدى والخمسيف عمى كلبـ يعتمد فيو 

المتكمـ البطؿ عمى الشعر عمى النثر دوف الشعر باستثناء المقامة المضيرية، التي لـ يعتمد فييا 
لأنو كاف بمقاـ السّارد لأحداث حكايتو مع المضيرة، في حيف تتخمؿ بعض الأبيات الشعرية صمب 
  الكلبـ كما ىو الشأف في المقامة القريضية، الأزادية، البمخية، الغيلبنية، الجرجانية، الأىوازية

ت شعرية كما ىو الأمر في المقامة البصرية عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر، أو يختـ كلبمو بأبيا
القردية، الموصمية، الحرزية، المارستانية، المجاعية، الحمدانية، أو تتخمؿ الأبيات الشعرية كؿ 
المقامة كما ىو الحاؿ في المقامة الفزارية، الجاحظية، المكفوفية، البخارية، القزوينية، الساسانية 

عف اعتماده عمى الموروث الشعبي في كلبمو عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر أيضا، ىذا فضلب 
كضرب الأمثاؿ، إلى جانب تقميد بعض أساليب القرآف الكريـ وستأتي تفاصيؿ ىذه الأمور في 

 الفصؿ المخصص ليا.

في خضـ ىذا التنوع المغوي والأسموبي في كلبـ الاسكندري الذي يكشؼ عف متكمـ يتمتع 
خمفو بديع الزماف اليمذاني، سنبحث فيما يأتي عما إذا  بكفاءة لغوية كبيرة وثقافة واسعة، يتوارى

كاف كلبـ الاسكندري يخفي خمفو  موقفا إيديولوجيا معينا ووجية نظر خاصة لذلؾ سنحاوؿ أف 
نقؼ عند بعض النقاط، التي قد تميز الاسكندري وغيره مف المتكمميف في مقامات اليمذاني كالكممة 

 ماعية لكلبميـ والموقؼ الإيديولوجي إف وجد؟.المعتمدة مف طرفيـ والخصائص الاجت

 كممة البطل المتكمم:-3-1

إف الميزة الأساسية والخاصية البارزة في المقامات، والتي صنعت تفردىا وكتبت ليا وجودا 
مفارقا بيف الأجناس الأدبية ىي لغتيا التي استرعت الانتباه وشدت أنظار النقاد والدّارسيف، حيث 

ىذه المغة المتميزة حتى أصبحت مادة دسمة لأقلبـ الكثيريف؛ فقد ساؿ الحبر  كَثُر الحديث عف
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وطاؿ الجداؿ بيف قائؿ بأنيا لغة جوفاء خالية مف أي معنى ومرد ذلؾ، كثرة الزخرؼ المغوي مف 
  جناس وسجع، الأمر الذي لا يعدو أف يكوف في نظر بعض النقاد، مجرد حشو وزينة ليس إلاّ 

ألفاظ مرصوفة لا يقصد بيا  « محمد حسيف ىيكؿ بقولو أف المقامات مجرد:كما يذىب إلى ذلؾ 
إلى معنى خاص شأنيا شأف تمؾ البذلة التي توضع في )فترينة( التاجر عمى تمثاؿ خشبي سوي 

وبيف قائؿ بكثافة لغة المقامات التي تخفي أكثر مما تكشؼ وتستر أكثر مما   » )1(وجيو بالألواف
تجمي، فيي ستار يحجب عالما مف المعنى لا يمكف الولوج إليو وسبر  تظير وتحجب أكثر مما

أغواره إلّا لمف يتمتع بكفاءة لغوية وخمفية معرفية وثقافة كبيرة، وقد قدـ نادر كاظـ في 
دراستو)المقامات والتمقي: بحث في أنماط التمقي لمقامات اليمذاني في النقد العربي القديـ( قراءة 

كشؼ فييا أف الحديث عف  (2)لنقاد وأدباء بيف معارض لممقامات ومؤيد ليالجممة مف الدراسات 
الخلبؼ الدّائر حوؿ المقامات وقيمتيا الأدبية والمغوية، يعد ضربا مف الحشو، لأف الدراسات التي 
قامت حوؿ ىذا الموضوع كثيرة جدا وقد تـ الفصؿ فييا والانتصار لمغة المقامات، حيث أثبتت 

ا أكبر مف أف تكوف زخرفا وحشوا وأف أدبيتيا أسمى مف أف تكوف ىرطقة ولعبا بجدارة أف لغتي
بالألفاظ، وما نجده عمى الساحة النقدية العربية مف دراسات تعنى بالمقامات ودراستيا مف جوانب 
  مختمفة وبمناىج حديثة تحرص عمى الجدية في المعالجة والموضوعية في طرح الأفكار وتحميميا

المقامات تجاوزت تمؾ النظرة السّطحية التقميدية، كما ىو الشّأف في كتابي عبد دليؿ عمى أف 
( وكتاب بسمة عروس)التفاعؿ في الأجناس الثقافية الأنساؽو  السرد الفتاح كيميطو)المقامات

 الأدبية(عمى سبيؿ المثاؿ.

لبطؿ المتكمـ أما ملبذنا مف ىذا العنصر فيو الوقوؼ عند الكممة أو عند المغة التي يعتمدىا ا
في مقامات اليمذاني ذلؾ أنّو لا يمكف أف نتصور متكمما دوف لغة تميزه وتكتب لكلبمو وخطابو 

 تفرده وخصوصيتو ويجسد بيا مقاصده.
                                                             

 .27و26، ص1978القاىرة ، دط،، دار المعارؼثورة الأدبمحمد حسيف ىيكؿ،  -1
.عػػػػرض فيػػػػو نػػػػادر كػػػػاظـ جممػػػػة مػػػػػف الآراء 315و181، المرجػػػػع نفسػػػػو، صالمقامااااات والتمقاااايينظػػػػر: نػػػػادر كػػػػاظـ،  -2

ومػػػػف بيػػػػنيـ محمػػػػد حسػػػػيف ىيكػػػػؿ، محمػػػػد يوسػػػػؼ نجػػػػـ، محمػػػػد منػػػػدور، وبػػػػيف قائػػػػؿ  ،دبيػػػػة لممقامػػػػاتالأقيمػػػػة اللنقػػػػاد فنػػػػدوا 
بأدبيػػػػػة المقامػػػػػات وقيمتيػػػػػا فػػػػػي الأدب العربػػػػػي كفخػػػػػري أبػػػػػو السػػػػػعود، روحػػػػػي الخالػػػػػدي، رفاعػػػػػة الطيطػػػػػاوي، الػػػػػذيف نيجػػػػػوا 

 في مقاربتيـ لممقامات اليمذانية. المنحى المقارف 



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

79 
 

إف لغة المقامات تصنع وجودا مفارقا ليا مف خلبؿ استثمار مختمؼ الطّاقات الإيحائية لمغة 
ف  كاف ىناؾ مف يذىب إلى أف المغة التي يعتمدىا البطؿ التي يترجميا المتكمموف عمى ألسنتيـ، وا 

، لكف )1(المتكمـ الاسكندري والراوي عيسى بف ىشاـ يعوداف إلى بلبغة واحدة ىي بلبغة اليمذاني
وعمى الرغـ مف ذلؾ فإنّو مف الصعب جدا أف يتغاضى القارئ لممقامات عمى التنوع البلبغي الذي 

لمقامي، سواء عيسى بف ىشاـ أو الاسكندري فبيف سجع يحفؿ بو خطاب المتكمميف في النص ا
وجناس وكناية واستعارة تتركب صورة الكلبـ وتتشكؿ، حتى أنو مف الصعب تقديـ الأمثمة 

 .)2(وحصرىا

إلى جانب توظيؼ الفنوف البلبغية بمختمؼ ألوانيا وتعدد أشكاليا نسجؿ المراوحة بيف الشّعر 
بف ىشاـ وذلؾ قصد التأثير ورسـ مجاؿ اجتماعي أوسع والنثر عند كؿ مف الاسكندري وعيسى 

وأرحب لكلبميما، لأف كممة المتكمـ تيدؼ دائما إلى انتشار اجتماعي معيف وىي تحقؽ ذلؾ 
فما يكتنفو الشّعر مف تأثير ووقع في النّفوس خاصة النفس العربية التي تعشؽ القوؿ   )3(بالقدرة

  بف ىشاـ أحيانا إلى توظيفو جنبا إلى جنب مع النثرالجميؿ وتذعف لو، دفع الاسكندري وعيسى 
قصد التّأثير والإقناع لمعرفتيـ بحاؿ المجتمع العربي ومكانة الشعر فيو، فضلب عف أف المتكمـ 
كائف اجتماعي بطبعو ينتمي إلى مجتمع معيف ولغتو فرضا لا بد أف تكوف لغة المجتمع وليست 

 .)4(التحاور مع لغات المجتمع الأخرى لغة فردية، لأنيا قائمة عمى التفاعؿ و 

  إف القارئ لممقامات لف يقؼ فقط عند اعتماد المتكمـ عمى الشعر والمزاوجة بينو وبيف النثر
لأنّو سيمقى المجاؿ مفتوحا لتوظيؼ لغات المجتمع عمى تعددىا وتنوعيا كتوظيؼ الأمثاؿ 

ظيؼ أساليب القرآف الكريـ والتمثيؿ والألغاز، التي تنبع مف صميـ المجتمع العربي، فضلب عف تو 
بو في أكثر مف موضع، كقوؿ الاسكندري مثلب في المقامة المضيرية في معرض وصؼ ملبزمة 

                                                             
1
 .99، ص1998، تونس، دار الجنوب لمنشرقصيصات عربيةينظر: توفيؽ بكار،  - 
 .359ص ،2117، سػػػػػػحب لمطباعػػػػػػة، الجزائػػػػػػرفاااااان المقامااااااات فااااااي الأدب العرباااااايينظػػػػػػر: عبػػػػػػد المالػػػػػػؾ مرتػػػػػػاض،  -2

 ت اليمذاني.حيث قدـ جممة مف الأمثمة مع التحميؿ لكؿ فف مف فنوف البلبغة في مقاما
 .111صالمرجع نفسو، ، الكممة في الروايةباختيف، ميخائيؿ ينظر:  - 3
4
 . 117صالمرجع نفسو، ، الماركسية وفمسفة المغةباختيف، ميخائيؿ ينظر:  - 
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. وَالْكَمْبِ لِأَصْحَابِ  « التّاجر لو: دَعَانِي بَعْضُ التُّجَارِ إِلَى مُضِيرَةٍ وَأَنَا بِبَغْدَادَ وَلَزِمَنِي مُلَبزَمَةَ الْغَرِيِـ
حيث شبو الاسكندري ملبزمة ذلؾ الرجؿ لو كملبزمة الكمب الذي رافؽ الفتية في سورة  )1(ي ِـالرَّقِ 

وَتَحسَبُ هُم أيَقاظاً وَىُم رقُودٌ وَنُ قَلِّبُ هُم ذاتَ اليَمينِ « الكيؼ ولـ يفارقيـ وفي ذلؾ يقوؿ الله جلّب وعلّب :
مالِ وكََلبُ هُم باسِطٌ ذِراعَيوِ باِلوَصيدِ لَ  وِ اطَّلَعتَ عَلَيهِم لَوَلَّيتَ مِنهُم فِراراً وَلَمُلِئتَ مِنهُم وَذاتَ الشِّ

وىو بصدد  في المقامة الأىوازية وقوؿ عيسى بف ىشاـ»  (18يةسورة الكيؼ، الآ)»  ﴾٨١﴿ رعُبًا
فَصَاحَ بِنَا صَيْحَةً كَادَتْ لَيَا الْأَرْضُ تَنْفَطِرُ  « وصؼ الرّجؿ الذي كاف يحمؿ جنازة عمى كتفو:

النُّجُوُـ تَنْكَدِرُ وَ 
وَإِذَا النُّجُومُ  « إذ تذكرنا ىذه العبارة بسورة التكوير في قولو تعالى: » )2(

مَاءُ انفَطَرَتْ  « ( وقولو جلب جلبلو:2ةيسورة التكوير، الآ) » ﴾ٕ﴿ انكَدَرَتْ  سورة ) » ﴾ٔ﴿ إِذَا السَّ
 .(01يةالانفطار، الآ

يا في محميا، وعميو فإننا نجد تعددا لغويا في والأمثمة في ىذا السّياؽ كثيرة سنعرض ل
كلبـ الذوات الفاعمة في المقامات وىو نابع مف المجتمع، إذ إف لغة المتكمميف تتفاعؿ مع لغات 
المجتمع وتتأثر بيا، فلب يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ أف يقوـ خطاب المتكمـ عمى لغة وحيدة 

ففي جميع مجالات الحياة « مختمؼ فئات المجتمعدوف أف يتأثر بكلبـ الآخريف، الذيف يمثموف 
ومجاؿ الإبداع الإيديولوجي يشمؿ كلبمنا بوفرة عمى كممات الآخريف منقولة بدرجة مف الدقة 

كما أنّو مف الصّعب أف نتكمـ عف حياة لمغة ما لـ تترجـ إلى كلبـ  «)3(والتحيز جد متباينة
المغة تحيا فقط في الاختلبط الحواري بيف « فوحوار بيف متكمميف ىـ الذيف يمنحونيا الحياة لأ

لذلؾ يمكننا القوؿ أف الذّوات الفاعمة في مقامات اليمذاني « (4(أولئؾ الذيف يستخدمونيا
 بكلبميا، ىي القمب النّابض ليذه المقامات.

ىذا عف المغة والخصائص الاجتماعية لممتكمـ في المقامات فماذا عف الموقؼ الإيديولوجي 
 البطؿ المتكمـ الاسكندري ؟ خاصة عند

                                                             
1
 .124ص المصدر نفسو، ،(المقامة المضيريةمقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  - 

2
 .68ص ، (لأهوازيةالمقامة ا)المصدر نفسو  - 

 .191، صالمرجع نفسو الخطاب الروائي،باختيف، ميخائيؿ  - 3
4
 .267صالمرجع نفسو، ، شعرية دوستوفسكيباختيف، ميخائيؿ  - 
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يعتمد البطؿ المتكمـ عمى استراتيجية خطابية يتحكـ مف خلبليا في الخطاب ويتمكف مف 
التأثير والإقناع بالحجاج لرأيو، حيث يتدرج في الكلبـ إذ يبدأ بالصمت ثـ الاستفزاز ثـ الحجاج 

، يتمكف مف خلبليا مف إقناع وتقديـ الأدلة معتمدا عمى قدرة لغوية كبيرة وخمفية ثقافية واسعة
 المتمقي بعد أف يؤثر فيو ويجعمو يذعف إعجابا وتقديرا.

 الاسكندري متكمم غنائي: -3-2
نركز ىنا عمى البطؿ المتكمـ دوف غيره مف أشكاؿ المتكمميف؛ لأنو كما يرى باختيف أىـ ىذه 

شّأف مع أبي الفتح إذ يسجؿ حضوره في كؿ مرة مف خلبؿ القوؿ والفعؿ كما ىو ال (1)الأشكاؿ
الاسكندري، فيو البطؿ المغامر قولا وفعلب، وما ييمنا ىنا ىو عف استقلبلية الاسكندري ووعيو 
الذّاتي، بمعنى ىؿ للبسكندري باعتباره بطلب متكمما موقؼ إيديولوجي خاص يتجمى مف خلبلو 

عو اليمذاني ليعبر ىو عف وعيو الذّاتي، أـ أنّو كما يرى ويذىب إليو كثير مف النقاد مجرد قناع يض
 أفكاره ومقاصده، وأف شخصيات المقامات تتحرؾ وفؽ إرادتو ىو.

سجّمنا فيما سبؽ أف الاسكندري لا يكتفي بمغة واحدة في كلبمو بؿ يعتمد عمى التنوع والتعدد 
المغوي وىو ميزة خاصة في كلبمو ومف بيف ىذه المغات التي يعتمدىا: الشعر، سواء في متف 

أو في ختامو، وىنا لف نركز عمى الشعر في متف المقامات الذي يعتمده كما رأينا  لمتأثير الكلبـ 
والإقناع، بؿ سنركز عمى الشعر في أواخر ىذه المقامات، إذ إف الإسكندري في أغمب الأحياف 

 يختـ كلبمو شعرا.

ف متكمـ مؤثر إذا حاولنا أف نقؼ عند ىذه الخواتـ الشعرية التي يتحوؿ بموجبيا الإسكندري م
في الشخصيات إلى متكمـ غنائي ستتجمى لنا نظرة الاسكندري وموقفو في قضايا عدّة أىميا قضية 
الوجود والإنساف، وىي قضية فمسفية شغمت فكر الفلبسفة  وشحذت قريحة الأدباء والشعراء، فساؿ 

ة، كؿ مف زاويتو لأجميا الحبر ودونت الدواويف ورفّت الكتب والمؤلفات التي تحتضف ىذه القضي
 ومذىبو وكؿ بوجية نظره ورؤيتو الخاصة.

                                                             
1
 .114صالمرجع نفسو، ، الكممة في الروايةباختيف، ميخائيؿ ينظر:  - 



 انفصم الأول                                 تمظهزات انمتكهم في مقامات بديع انزمان انهمذاني
 

82 
 

يجسد )الاسكندري( البطؿ المتكمـ، فمسفة الزماف والإنساف في أكثر مف مقامة مف خلبؿ 
  أبيات شعرية مشحونة بنظرة خاصة لموجود والإنساف؛ يتجمى ذلؾ مثلب في المقامة القزوينية

امة السّاسانية، المقامة الحمدانية، المقامة الأرمينية، المقامة المقامة الخمرية، المقامة النّاجمية، المق
العراقية، حيث نمفيو يعاتب الزّمف والأياـ عمى ما فعلبه بو وما آلت إليو حالو مف شدّة الوطر وما 
قاساه مف مرارة العيش، نسجؿ ذلؾ مثلب في المقامة القردية حيث تعجب عيسى بف ىشاـ مف 

 ما ىذه الدناءة ويحؾ فأنشأ يقوؿ: « سو قرّادا يرقص قردا وذلؾ في قولو:الاسكندري الذي جعؿ نف

 فَاعْتَبْ عَمَى صَرْؼِ المَّيَالِي      ذَّنْبُ لِلْؤَيَاِـ لَا لِػػػػػػي          ػػػػػػػال

 )1(وَرَفَمْتُ فِي حُمَؿِ الْجَمَػػػػػػػػػػػػػاؿِ         بِالْحُمْؽِ أَدْرَكْتُ الْمُنَى         

 وقولو في المقامة العراقية:

مَافِ مِفْ زَمَفٍ             كُؿُ تَصَارِيؼِ أَمْرِهِ عَجَبُ   بُؤْسًا لِيَذَا الزَّ

 )2(أَصْبَحَ حَرْبًا لِكُؿِ ذِي أَدَبٍ             كَأَنَّمَا سَػػػػػاءَ أُمػػػػػػػػػو الأدبُ 

ئي يعاتب ضمف ىذه المقطوعات جمي مف خلبؿ ىذه الأبيات أف الاسكندري، المتكمـ الغنا
الزّمف ويوجو لو أصابع الاتياـ لما آؿ إليو وضعو وما يعانيو مف قساوة الحياة، وىو عمى وعي 
بالتيميش الذي طاؿ  أىؿ الأدب في عصر اليمذاني والوضع الاجتماعي المزري الذي يتخبط فيو 

ا نستشؼ لو موقفا آخر حياؿ ذلؾ، حيث الأدباء، وعمى الرّغـ مف أنّو يعاتب الزّمف ويمومو إلّا أنّن
نجده يرضخ لتقمبات الدّىر ونوائبو معتمدا في ذلؾ عمى الحيمة والتحايؿ وىو ما تبينو ىذه 

 المقطوعات الشعرية:

مَا         فِ كَحَالِي مِفَ النَّسَب  أَنَا حَالِي مِفَ الزَّ

مَا         فِ إِذَا سَػػػػػػػػػػػػ  ػػػػامَوُ انْقَمَبنَسَبِي فِي يَدِ الزَّ

                                                             
 .114ص المصدر نفسو، ،(المقامة القرديةمقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  - 1
2
 .167، ص(المقامة العراقيةالمصدر نفسو ) - 
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 )1(أَنَا أُمْسِي مِفَ النَّبِيطِ          وَأُضْحِي مِفَ الْعَرَب

إف الاسكندري يرضخ لمزماف ويمشي وفقا لإرادتو، فيو عمى قناعة أف الزّمف يُحكِـ قبضتو 
  عمى حياتو، لذلؾ فإف الذّكي مف يعرؼ كيؼ يساير تقمبات الدىر، ويعي كيؼ يتعامؿ مع نوائبو

قدْ جَرَّبْتُ الدَّىْرَ في زَمَفِ رَخَائِوِ وَبُؤْسِوِ.  « ما يمخصو في قولو نثرا في المقامة النّاجمية: وىو
 .) » 2(وَلَقِيَنِي بِوَجْيي بَشْرِهِ وَعُبُوسِوِ فَمَا بُحْت لِبُوسِوِ إِلاَّ بِمَبُوسِوِ 

ـ جنا عميو الدّىر أمّا في المقامة السّاسانية فإف الاسكندري يظير في صورة متكمـ حكي
فأصبح لسانو ينطؽ حكمة، وىو ما يجسد خبرتو في الحياة وفي أحواؿ الزّمف، ليخمص إلى نتيجة 
مفادىا أف الإنساف لا بد لو مف أف يتظاىر بالحمؽ غالبا، لأف العقؿ أصبح عيبا وعبئا عمى 

ـ مف أنو لا يدوـ صاحبو في زمف يحكمو الماؿ، الذي يعد سلبحا قويا في أيدي المئاـ عمى الرغ
 وىو ما يدؿ عميو توظيؼ كممة )طيؼ( في المقامة السّاسانية:

مَافُ مَشُوٌـ           كَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَرَاهُ غَشُوـ  ىَذَا الزَّ

 وَالْعَقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ عَيْبٌ وَلَوْ ٌـ   الحمؽ فيو مميح         

 )3(حَوْؿَ المِئَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ يَحُو ُـ         وَالمَاؿُ طَيْؼٌ وَلَكِفْ 

 وىو ما يؤكده أيضا في المقامة الحمدانية في قولو:

 سَاخِؼْ زَمَانَؾَ جِدًا        إِفَّ الزَّمَافَ سَخِيؼٌ 

 ةَ نَسْيًا        وَعِشْ بِخَيْرٍ وَرِيؼٍ ػػػػػػػػػػػػػدَعْ الحِمْيَ 

 )4(ؿْ لِعَبْدِؾَ ىَذَا        يَجِيئَنَا بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَغِيؼٍ ػػػػػػػػػػػػػػوَقٌ 

                                                             
1
 .117ص ،المصدر نفسو  (،المقامة القزوينية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 .221ص ،(المقامة الناجمية) المصدر نفسو - 

 .112ص ،(المقامة الساسانية) المصدر نفسو - 3
4
 .181ص ،(ة الحمدانيةالمقام)المصدر نفسو  - 
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 وفي المقامة الأرمينية:

 ُـ لَا يَتَغَثَىػػػػػػػػػػتتػَػَػػػػػػػػػػػػػػػغَثػِػػػػػػػػػػػػػي           فَالشَّيْ  يَا نَفْسُ لا

 ػػػػػػػػػا وَغَثاًفيو ثَمِينًػػػػ     مَفْ يَصْحَبْ الدَّىْرَ يَأْكُؿ       

 )1(الْبَسْ لِدَىْرٍ جَدِيػػػػػػػػػػػػػػػػدَا            وَأَلْبِسْ لِأَخَػػػػػػػػػػرَ رَثِّاػػػػػػػفَ 

 وقولو كذلؾ في المقامة الخمرية:

 فْ كُؿّْ غُبَارٍ            أَنَا مِػػػػػػػػفْ كُؿّْ مَكَػػػػػػػػافٍ ػػػأَنَا مِ 

 باً وَأُخْرَى بَيْتَ حَافٍ               سَاعَةً أَلْزَُـ مِحْرَا

 )2(قِؿُ فِي ىَذَا الزَّمَافِ    وَكَذَا يَفْعَؿُ مَفْ يَعْ         

جمي مف خلبؿ ىذه المقطوعات الشعرية، أف الاسكندري يجسد فمسفة المكدي في الحياة 
لؾ أنو خبِر الزّماف والذي يعتمد عمى الاحتياؿ قولا وفعلب ليحقؽ مآربو ويبمغ غايتو، والسّر في ذ

وجرب غثو وسمينو وفيـ أف الإنساف لا بد أف يمبس لكؿ حاؿ لباس يقابؿ بو الدّىر وشؤونو ويواجو 
 بو نوائبو وتقمباتو.

نستشؼ مف ذلؾ أننا أماـ متكمـ ينشد الواقعية والموضوعية، فكؿ ىذه المقطوعات الشعرية 
لى المثالية وبث روح الإرادة والعزيمة عمى التغيير التي قدمناىا سابقا لا يسعى المتكمـ مف خلبليا إ

نّما يدعو إلى التّكيؼ مع أحواؿ وتغيرات الزّمف بذكاء وفطنة مع  صلبحو، وا  الجذري لمواقع وا 
وفي التسمح بالصبر، ففي ذلؾ حؿ لمواجية زمف تُشخَّص فيو الأشياء ويُشيَؤ فيو الأشخاص، 

 مشحوفإنو  إيديولوجية، ضاءاتا  و  بمواقؼ شحونام مكثفا الفتح أبي خطابيأتي  ذلؾخضـ كؿ 
 واجتماعية وشعرية ونقدية فكرية مختمفة سياقات اشرنا كما تتضحمتنو  وفي، خريةوالسّ  بالانتقاص

 .ىجينة ولغتو متميزا خطابو يجعؿ ما ىذا ولعؿ

                                                             
  .217ص المصدر نفسو، ،(المقامة الأرمينية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
2
 .278ص ،(المقامة  الخمرية)المصدر نفسو  - 
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سنتعرض إليو في موضعو مف ىذا  كمافيو والأحواؿ،  المواقؼبتنوع يتنوع خطاب المتكمـ 
 تعدد ولعؿ اجتماعيا محددا بيذا المتكمـ ويكوف ويحاوره خطابو في الآخر يستحضر ،بحثال

 المرئي يتكشؼ آخر إلى مستوى مف الانتقاؿ وفي، الاجتماعية المواقع تعدد إلى إحالة المتكمميف
 وكأنو الحدث المتمقي فيو يتابعجماعي  مستوى إلىالفردي  مستواه عفخطاب ال ويبتعد والمعيش

 في المتمقي يجتيد بدلات ويوحي ويكثؼ ويصؼ ينقؿ فالكلبـ، الكلبـ طبيعة يحدد ما وىذا، شويعاي
 ، حيث يسيـ المتمقي بفضؿ فعؿ القراءة في استنطاؽ النص وفؾ رموزه .)1(نثرىا

 عيسى بن هشام راو متكمم-4
ف أف تنص النظريات السّردية الحديثة عمى أنو، قد يكوف مف المستحيؿ قياـ عمؿ سردي دو 

يكوف ىناؾ حضور لراو ينقؿ إلى مسامع المتمقي الأحداث ووقائع العمؿ، ميما كاف شكؿ ىذا 
الحضور مباشرا أو متواريا. والمقامات لا تخرج عف ىذا المضمار فيي عمؿ سردي يعتمد عمى 

 راو ينقؿ إلينا مغامرات عيسى بف ىشاـ وأبي الفتح الاسكندري.

ة التي تناولت فف المقامة، ومقامات اليمذاني عمى وجو وتجمع الدراسات السردية العربي
الخصوص في تتبعيا لوضعية السارد أف عممية السرد تسند إلى سارد غير معروؼ وغير محدد 
اجتماعيا أو ثقافيا يستعمؿ ضمير المتكمـ المقترف بالفعؿ )حدث( الذي تفتتح بو تقريبا كؿ مقامات 

التي اقترف ( 2)جمعا أو إفرادا، فباستثناء المقامة الغيلبنية اليمذاني مع اختلبؼ في طبيعة الضمير
فييا الفعؿ) حدث ( بضمير المتكمـ المفرد، تفتتح باقي المقامات بصيغة الجمع )حدثنا( وقد ذىبنا 
سابقا إلى أف اليمذاني قد يكوف أوؿ الرواة المتكمميف لكنو سرعاف ما يختفي إذ لا نعثر عمى أي 

ية تحيؿ عميو داخؿ النص المقامي، إلّا في حالات قميمة حيث ترد عبارة مؤشرات نصية أو نحو 
  )قاؿ عيسى بف ىشاـ( في متف النص كالمقامة الكوفية والمقامة الأذربيجانية والمقامة الجرجانية 
المقامة الأصفيانية، المقامة الأىوازية والمقامة البصرية، وكأف ميمتو تنحصر في إحالة الكممة إلى 

ف ىشاـ ليواصؿ ويفصؿ في سرد أحداث المقامات التي لا تخرج عف تقاليد الإسناد في فف عيسى ب
                                                             

، 1، مؤسسػػػػػة الأبحػػػػػاث العربيػػػػػة، ط) بحاااااث فاااااي السااااارد الروائاااااي(والشاااااكل الموقاااااع الاااااراوييمنػػػػػى العيػػػػػد، ينظػػػػػر:  -1
 .117، ص1986بيروت

2
 .46، المصدر نفسو، مقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة الغيلانية(الحسف بف يحي،  - 
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الخبر، حيث تسند صيغ الاستيلبؿ عادة إلى رواة مجيوليف يختفوف بمجرد انتياء جممة 
. وعميو فإف ما ييمنا في ىذا العنصر ىو عيسى بف ىشاـ باعتباره أوؿ وأىـ الرواة )1(الاستيلبؿ

 مقامات اليمذاني. المتكمميف في

يطالعنا عيسى بف ىشاـ في صورة راو متكمـ عمى طوؿ الإحدى والخمسيف مقامة دوف 
استثناء، مع تبايف في المواقع إذ لا يكتفي بالسّرد ونقؿ الأحداث ووصؼ الوقائع، فدوره يتراوح بيف 

مقامة الموصمية عمى الرّواية كما ىو الحاؿ في المقامة البشرية ودور البطولة كما ىو الحاؿ في ال
سبيؿ المثاؿ لا الحصر، حيث يشارؾ أبا الفتح الاسكندري مغامراتو في الحؿ والترحاؿ، كما نجده 
أحيانا أخرى يتفرد بالرواية والبطولة معا كما ىو الشأف في المقامة البغداذية والأسدية مثلب، وأحيانا 

  سّرد كما ىو الشأف في المقامة الغيلبنيةأخرى يكتفي بتقديـ الكلبـ ليحيمو عمى راو آخر يواصؿ ال
المفتاح المحرؾ لمقامات البديع وىو   « لذلؾ يذىب بعض الباحثيف إلى اعتبار عيسى بف ىشاـ

  الصوت الأوؿ والمييمف في عممية السرد وبدونو يتعثر المروي لو ويضيع في متاىات المعبة الفنية
يا وشخصياتيا، ىو راو صريح ومباشر لو اسـ وكنية إنو دليمنا إلى معرفة الحكاية ومتابعة أحداث

نسمع صوتو جيارا دوف خفاء ونعرؼ مكانو الذي يتغير ويتجدد مع تغير كؿ مقامة وتجددىا. 
يطوؼ بنا مف مكاف إلى مكاف ومف مقامة إلى أخرى ملبحقا أبدا أبا الفتح الاسكندري بطؿ 

اقب جميع حركاتو وسكناتو ويسمع جميع خطبو المقامات اليمذانية ملبزما لو في الحؿ والترحاؿ ير 
 . » )2(ومواعظو ويطمع عمى كؿ حيمو ومكائده

ىذا ىو إذف راو المقامات اليمذانية عيسى بف ىشاـ، الذي فاقت شيرتو شيرة اليمذاني 
نفسو، حيث ناؿ قسطا كبيرا مف الاىتماـ في الأبحاث السردية العربية التي عنت بالبحث عف 

                                                             
، مركػػػػز (دراسػػػػة تحميميػػػػة )خصااااائص الخطاااااب الأدبااااي فااااي روايااااة الصااااراع الصااااهيونيينظػػػر: عبػػػػد القػػػػادر شرشػػػػار،  -1

 .74ص ،2115، بيروت 1دراسات الوحدة العربية ، ط
الماااتكمم فاااي ، مقػػػاؿ ضػػػمف نػػػدوة:  وسااانة الاااراوي فاااي المدوناااة الساااردية العربياااةمقاماااات الهماااذاني مػػػريـ حمػػػزة :  -2

 .213، ص2111، تونس1، دار محمد عمي لمنشر، طالقديم السرد العربي
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وي ىؿ ىي شخصية مرجعية تاريخية أـ مجرد شخصية تخييمية اختمقيا المؤلؼ شخصية ىذا الرا
 .)1(لغايات حكائية محضة، ليدخؿ بيا إلى مجاؿ الإبداع الأدبي

ىذه الأسئمة كانت محؿ اىتماـ الدراسات السردية العربية، إلا أف ملبذنا نحف في ىذا 
نما الاىتماـ بو كراو متكمـ العنصر ليس الاىتماـ بعيسى بف ىشاـ مف خارج النص المقا مي، وا 

داخؿ النص، والسّعي في الوقت ذاتو إلى الإجابة عمّا إذا كاف ىذا الراوي مجرد قناع يتوارى خمفو 
اليمذاني خوفا مف أي سمطة حاكمة اجتماعية كانت أو دينية، أـ أنّو مجرد عادة درج عمييا الأدباء 

جرد ظؿ فني لممؤلؼ، أـ أف ىذا الراوي يتمتع ببعض في كتاباتيـ فيكوف الراوي مف ىذا المنظور م
الاستقلبلية التي تتيح لو فرصة التعبير عف نفسو ومواقفو؟ وىؿ في النص ما يعبر عمى وعيو 

 بالقضايا المطروحة أـ لا؟

إف أوؿ مؤشر يحيؿ عمى عيسى بف ىشاـ كراو متكمـ في مقامات اليمذاني ىو العبارة 
ا كؿ النصوص المقامية دوف استثناء )حدثنا أو حدثني عيسى بف ىشاـ( الافتتاحية التي تُستيؿ بي

وىي عبارة تقدـ لنا عيسى بف ىشاـ كراو ينقؿ إلينا أحداث ووقائع المقامات، فيي تعمف عف بدء 
الحكاية بمجرد أف يأخذ الراوي الكممة ليستيؿ الكلبـ سردا ووصفا، مع توظيؼ ضمير المتكمـ الذي 

 الأكبر مف الاستعماؿ مقارنة بالضمائر الأخرى في كلبمو.يستحوذ عمى الجزء 

إف توظيؼ ىذا الضمير وتكراره عمى طوؿ المقامات مف قبؿ الراوي يجعمو المتكمـ الأوؿ في 
المقامة والصوت السردي الناطؽ باسـ الجماعة، وىناؾ مف يذىب إلى أف ضمير المتكمـ ىو 

حظ أف توظيؼ ضمير المتكمـ في مقامات بديع ، والملب )2(الأكثر دلالة عمى شخصية السّارد
الزّماف اليمذاني يتنوع بيف الإفراد والجمع وذلؾ بحسب ما يستدعيو الوضع وتقتضيو الحاجة وىو 
ما تعبر عنو الأفعاؿ المعتمدة في المقامات، فتمؾ الأفعاؿ الواردة مثلب في المقامة 

التي جمع فييا عيسى بف ىشاـ بيف فعؿ  (3)(البغداذية)اشتييتُ، خرجتُ، مددتُ، فقمتُ، جمستُ...
                                                             

، 1المركػػػػػز الثقػػػػػافي العربػػػػػي، ط ،) البنياااااات الحكائياااااة فاااااي السااااايرة الشاااااعبية(قاااااال الاااااراويينظػػػػػر: سػػػػػعيد يقطػػػػػيف،  -1
 .97ص، 1997بيروت

 .214ص المرجع نفسو، ،مقامات الهمذاني وسنة الراويحمزة، ينظر: مريـ  - 2
3
 .71، المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة البغذادية(ينظر: الحسف بف يحي،  - 
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الحكي والبطولة، ىي أفعاؿ مقترنة كمّيا بضمير المتكمـ المفرد الذي يحيؿ عمى عيسى بف ىشاـ 
 لكونو المتكمـ في ىذا النص.

كما نجده يعتمد ويزاوج بيف الضميريف)المتكمـ المفرد والمتكمـ الجمع( عندما يكوف مع جماعة 
ف   مثلب (1)لشأف في المقامة الحرزية والمقامة الجاحظية والمقامة الأىوازيةمف الناس كما ىو ا وا 

فيو   كاف ىناؾ مف يذىب إلى أف كلبـ عيسى بف ىشاـ بصيغة الجمع يأتي لغرض لغوي ليس إلاّ 
ف أوىمنا أف الجماعة تشاركو في  لا يعبر عف رأي الجماعة أو موقفيا ولا يصؼ شعورىا وا 

،  فوقائع المقامات حسب الدراسات السردية، تسرد مف منظور عيسى )2(عورالمنظور وتقاسمو الشّ 
يروي مف منظوره الخاص لأنّو سيد العالـ  « بف ىشاـ الذي يتحكـ في مسار الأحداث والوقائع، إنّو

 .) » 3(السردي الذي يممؾ مفاتيحو وأسراره بكثير مف الثقّة والاطمئناف

دية ىو وسيمة وأداة تقنية يستخدميا الكاتب ليكشؼ لنا إف الراوي مف منظور الدراسات السر 
عالـ قصو، وىو الممسؾ بكؿ خيوط الخطاب في النص السردي وبكؿ خفايا المعبة الفنية فيو، بؿ 
وتذىب ىذه النظرة أبعد مف ذلؾ إذ تعد الراوي عميما،  كمي المعرفة خاصة في الأعماؿ السّردية 

مـ بكؿ ما يتعمؽ بالشّخصية السردية إلى درجة أنو يعمـ عنيا التقميدية، حيث يكوف الراوي عمى ع
 .)4(ما لا تعممو ىي عف نفسيا

ظيار موقفيا مف  إف ىذه النظرة تسمب حؽ الجماعة في الحضور والتعبير عف نفسيا وا 
القضايا المطروحة في النص، فضلب عمى أنّيا تجعؿ الراوي مجرد أداة لنقؿ وسرد الوقائع، دوف أف 

موقؼ خاص أو حضور مستقؿ قد يعبر بو ومف خلبلو عمى نظرة خاصة وموقؼ معيف  يكوف لو
 يمكنو مف التعبير عف نفسو وعف مجتمعو.

                                                             
1
المصدر  )المقامة الحرزية والمقامة الجاحظية والمقامة الأهوازية(، مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

 .67وص 87وص 137ص ،ونفس
2
 .225، المرجع نفسو، صالمتكمم في المقامة الحرزيةينظر: حاتـ السالمي،  - 

 .141، ص2119، الكويت 2، عالـ المعرفة، العددممكنات السردسعيد يقطيف:  - 3
4
 .213، المرجع نفسو، صمقامات الهمذاني وسنة الراويينظر: مريـ حمزة،  - 
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إف الإقرار باعتماد عيسى بف ىشاـ عمى ضمير الجمع المتكمـ لا يعبر عف الجماعة 
يصؼ وشعورىا، يكوف في حالة وحيدة ىي عندما يكوف الراوي المتكمـ في موضع الوصؼ فيو 

  مف منظوره الخاص، ولو أحيؿ الكلبـ إلى شخص أو راو آخر لوصؼ بطريقة وبمغة مختمفة تماما
كما أف اعتماد المتكمـ عيسى بف ىشاـ عمى الوصؼ، الذي يعمد إلى استثمار الطاقات الإيحائية 

بعينيو  لمغة بيانا وبديعا يكوف بغرض التأثير في المستمع والقارئ الذي يدخؿ عالـ الحكاية فيرى
 ويعيش لحظة بمحظة كؿ تفاصيؿ مغامراتو.

إف المطمع عمى مقامات اليمذاني يلبحظ أف الراوي عيسى بف ىشاـ يبتدئ كلبمو في معظـ 
المقامات بوصؼ حالو ووصؼ الجماعة التي يضمو معيا سَمْتٌ أو ليو أو حديث، وما يسترعي 

نّما الذي يتكمـ ىو عيسى بف النّظر أف ىذه الجماعة في متف الحكاية لا يبادر أحد م نيا بالكلبـ وا 
ىشاـ، فيو الذي يعقب ويسأؿ في أغمب الأحياف، إلّا أف اعتماده عمى ضمير المتكمـ الجمع 

 يُحَمِمُوُ عبء تمثيؿ ىذه الجماعة والتعبير عنيا بمسانو، باعتباره الراوي المتكمـ في ىذه المقامات.

يخالؼ تمؾ النّظرة السردية، التي تعد الراوي عيسى وعميو فإف القارئ لمقامات اليمذاني قد 
بف ىشاـ راو يرى عالـ قصو مف عؿّ وأنّو يدير ويحرؾ شخصيات المقامة وفؽ مشيئتو، وذلؾ أنّنا 
نعتبر أف توظيؼ عيسى بف ىشاـ لضمير المتكمـ الجمع دلالة عمى تصور جماعي وتعبير عف 

في المقامة الأىوازية حيث أعرض المتكمـ موقؼ ووعي جماعي أيضا، مف ذلؾ مثلب ما نجده 
فَتَطَيَّرْنَا لَمَا رَأَيْنَا الْجَنَازَةَ وَأَعْرَضْنَا  « عيسى بف ىشاـ وجماعتو عف الرجؿ حامؿ الجنازة في قولو:

 .»(1(عَنْيَا صَفْحًا، وَطَوَيْنَا دُونَيَا كَشْحًا

ف كانت عمى لساف  ا،َ رَأَيْنَ  إف نوف الجمع المقترنة بالأفعاؿ)فَتَطَيَّرْنَا، أَعْرَضْنَا، طَوَيْنَا( وا 
عيسى بف ىشاـ، إلّا أنّيا تدؿ عمى موقؼ الجماعة مف الجنازة المقترنة في الوعي الجماعي العربي 
بيوـ الحساب والعقاب، وكؿ ما تحممو مف دلالات الخوؼ والترىيب، وىو ما نستشفو أيضا في 

ى بف ىشاـ عف رأي الجماعة ويجسد موقفيا مف أدب المقامة الجاحظية، حيث يعبر المتكمـ عيس
الجاحظ الذي يعتبر عمما مف أعلبـ الأدب العربي وموسوعة فكرية وأدبية يعتز بيا العرب، والدليؿ 

                                                             
1
 .68ص المصدر نفسو،،(المقامة الأهوازية)ديع الزمان الهمذانيمقامات بالحسف بف يحي،  - 
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عمى ذلؾ ردة فعؿ الجماعة عندما انتقد أبو الفتح الاسكندري أدب الجاحظ وىو ما يعبر عنو قوؿ 
صْؼِ الجَاحِظِ وَلَسَنِوِ وَحُسْفِ سَنَنِوِ فِي الفَصَاحَةِ وَسُنَنِوِ فِيمَا عَرَفْنَاهُ فَأَخَذْنَا فِي وَ  « عيسى بف ىشاـ:

ْـ فَقَاؿَ : يَا قَوُْـ لِكُؿِ عَمَؿٍ رِجَاؿٌ وَلِكُؿِ مَقَاٍـ مَقَاؿٌ وَلِكُؿِ دَارٍ سُكَّافٌ وَلِكُؿِ زَمَفٍ جَاحِظٌ، وَلَوْ ا نْتَقَدْتُ
. ْـ وىو ما يدؿ عمى رفعة  «)1(فَكُؿّّ كَشَّرَ لَوُ عَفْ نَابِ الإنْكَارِ وَأَشَّـَ بِأَنْؼِ الإكْبَارِ  لَبَطُؿَ مَا اعْتَقَدْتُ

شأف الجاحظ عند ىذه الجماعة ليس فقط عند عيسى بف ىشاـ، بؿ إف ىذا الموقؼ مف الجاحظ 
ظ عمما مف وأدبو يمكف تعميمو ليشمؿ المجتمع العباسي والمجتمع العربي عامة، الذي يعتبر الجاح

 أعلبـ الفكر والأدب في التراث العربي.

إلى جانب ىذا فإننا نعثر في المقامة الناجمية عمى  مثاؿ آخر، يعطي ضمير المتكمـ دلالة 
جماعية وتعبيرا عمى موقؼ جماعي، عمى الرّغـ مف أف الكلبـ يأتي عمى لساف متكمـ واحد ىو 

قمنا: لا فُضَّ  « ستماع إلى كلبـ الاسكندري:عيسى بف ىشاـ، وىذا ما نستشفو مف قولو بعد الا
فميس عيسى بف   » )2(فُوؾَ، والله أَنْتَ وَأَبُوؾَ مَا يَحْرُُـ السُّكُوتُ إلاَّ عَمَيْؾَ وَلَا يَحِؿُّ النُطْؽُ إلاَّ لَؾَ 

نّما كؿ مف حضر وسمع كلبمو، وعميو فإف صوت الراوي  ىشاـ وحده المتأثر بكلبـ الاسكندري وا 
ـ، الذي نسمعو يحمؿ معو ترددات أصوات الجماعة الحاضرة، بؿ وصوت النفس العربية المتكم

 عامة  التي تعشؽ القوؿ الجميؿ وتطرب لو وتأنؼ ما دونو.

إذا كاف ضمير المتكمـ الجمع الذي يحيؿ عمى الراوي المتكمـ والجماعة التي يكوف 
بف ىشاـ بصفتو راو متكمـ امتداد معيا، فإف لضمير المتكمـ المفرد أيضا الذي يعتمده عيسى 

اجتماعي، حيث يمكف أف نستشؼ رأي وموقؼ الجماعة الضّمني عندما يتكمـ الراوي بصيغة 
المفرد أيضا، وىذا ما يمكف استجلبؤه في قوؿ عيسى بف ىشاـ في المقامة الابميسية لمشيخ 

ْـ بِطَرَبِؾَ قَبَّحَؾَ الله مِفْ شَيْخٍ لَا أَدْرِي أبِانْتِحَ  « الذي كاف معو: نْتَ أَسْخَؼْ أَ الِؾَ شِعْرَ جَرِير أَ
 «.(3(مِفْ شِعْرِ أَبِي نَوَاس وَىُوَ فُوَيْسِؽٌ عيّار

                                                             
1
 .211ص المصدر نفسو، ،(المقامة الجاحظيةمقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  - 

 .221ص ،(المقامة الناجمية)المصدر نفسو - 2
3
 .211ص ،(المقامة الابميسية)المصدر نفسو - 
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إف تعقيب عيسى بف ىشاـ عمى شعر ىذا الشيخ وطربو بشعر أبي نواس، قد يرمي إلى 
وحتى  تصور وموقؼ جماعي مف ىذا الشّعر، الذي قُبؿ بالرفض والمعاداة في الأوساط الأدبية

المعروؼ في  (1)الشّعبية التي ترى أف عناية أبي نواس بالشعر مستوحى مف عنايتو بكأس الخمر
 .(2)الوعي الجماعي العربي بأـ الكبائر مثمما وصفو الاسكندري في المقامة الخمرية

كما نسجؿ دلالة جماعية لضمير المتكمـ المفرد، في المقامة الشيرازية عمى لساف عيسى بف 
حيث يجسد نظرة المجتمع العباسي، إف لـ نقؿ المجتمعات العربية عامة إلى الشّخص ىشاـ، 

الفقير المعوز والتي تجعؿ مف مظير الشّخص معيارا لمحكـ عميو، وميزانا يكاؿ بو الناس فيثقؿ 
ميزاف الأثرياء وأصحاب النفوذ وتخفض موازيف الفقراء وأصحاب الأطمار البالية، وىو ما يتضمنو 

حيث عمد المتكمـ ىنا إلى الحكـ لموىمة الأولى عمى  » فَازْدَرَتْوُ عَيْنِي« سى بف ىشاـ :قوؿ عي
فَبَيْنَا أَنَا يَوْمًا فِي حُجْرَتِي إِذْ دَخَؿَ  « الإسكندري مف خلبؿ مظيره المزري، وىو ما يؤكده وصفو لو:

ُـ بِوَجْوٍ أَكْسَؼَ كَيْؿٌ قَدْ غَبَّرَ فِي وَجْيِوِ الفَقْرُ وَانتَزَؼَ مَاءَهُ الدَّ  ُـ وَقَمََّـ أَظْفَارَهُ العَدَ قَ ىْرُ وَأَمَاؿَ قَنَاتَوُ السَّ
قَدْ جَرِعَيَا الضُّرُّ  مِفْ بَالِوِ وَزَيٍّ أَوْحَشَ مِفْ حَالِوِ وَلَثَّةٍ نَشِفَةٍ وَشَفَةٍ قَشِفَةٍ وَرِجْؿٍ وَحِمَةٍ وَيَدٍ مَجِمَةٍ وَأَنْيَابٍ 

سَمََّـ فَازْدَرَتْوُ عَيْنِيوَالعَيْشُ المُرُّ وَ 
)3 « (. 

إف نظرة الاحتقار والاستصغار التي نظر بيا المتكمـ إلى الاسكندري، كانت نتيجة لقصر 
نظره الذي لـ يتجاوز حدود المظير الخارجي، الذي يغري المرء فيجعمو يصدر أحكاما باطمة لا 

ـ لتشمؿ دائرة المجتمع العربي، الذي صمة ليا بجوىر الإنساف، وىذه النظرة تتجاوز عيسى بف ىشا
يحفؿ بالمظاىر ويغفؿ الباطف، ما يعني أنو إزاء طرح وجية نظر وموقؼ جماعي مف الفقراء في 
ف كاف يأتي عمى لساف الرّاوي  المجتمع العربي، وعميو فإف الاعتماد عمى ضمير المتكمـ الجمع، وا 

التي معو وقد تتعدى لتشمؿ نظرة المجتمع المتكمـ عيسى بف ىشاـ إلا أنو يحمؿ نبرات الجماعة 
ككؿ، كما أف لصيغة المفرد في كلبـ عيسى بف ىشاـ أحيانا نبرة جماعية، وبذلؾ يظير لنا عيسى 

 بف ىشاـ في صورة راو متكمـ يمثؿ الجماعة وتصوراتيا في أغمب الأحياف.
                                                             

1
 .182، المرجع نفسو، صالنثر العربي محاورات معينظر: مصطفى ناصؼ،  - 

 .271المصدر نفسو، ص مقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة الخمرية(،ينظر: الحسف بف يحي،  - 2
3
 .194ص   ،(المقامة الشيرازية)المصدر نفسو  - 
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ي لا يمكف ومف الخصائص التي تميز المتكمـ عيسى بف ىشاـ في مقامات اليمذاني، الت
ماطة الحجب عف نفسيتو، وىذا  إغفاليا أو تجاىميا، قدرتو عمى كشؼ قناع المتكمـ الذي يحادثو، وا 

كما تذىب  )1(ليس لأنو سيد العالـ السردي عمما ومعرفة يدرؾ رغبات البطؿ وما يدور في خمده
قادر عمى الغوص في إليو الدراسات السردية، فالقارئ لمقامات اليمذاني يجد نفسو أماـ راو متكمـ 
عف طريؽ معاشرة « عمؽ النفس الإنسانية وذلؾ عف طريؽ التحاور والاستماع للآخر لأنو:

 » )2(وارتباط الإنساف بالإنساف يتكشؼ حتى الإنساف الداخمي سواء للآخريف أو لنفسو ذاتيا

ففي كؿ مرة يتعرؼ فييا عيسى بف ىشاـ عمى بطؿ المقامات اليمذانية أبي الفتح 
سكندري، لا يكوف ذلؾ بالاعتماد عمى الصفات الجسدية أو الخمقية التي تميزه، عمى الرغـ مف الا

وشائج الصمة وعلبقة المعرفة التي تجمعيما، والتي نفيميا ضمنيا، فباستثناء بعض المقامات 
كالمقامة المكفوفية مثلب، حيث يتعرؼ عيسى بف ىشاـ عمى الاسكندري بعد إماطة المثاـ عف 

...فَممَا نَظَمَتْنَا خَمْوَةٌ مَدَدْتُ يُمْنَايَ إلى يُسْرَى عَضُدَيْوِ وَقُمْتُ: والله لَتُرِيَنّْي سِرَّؾَ. أو  « وجيو:
فَتْح لَأَكْشِفَفَّ سِتْرَؾَ. فَفَتَحَ عَفْ تَوْأَمَتَيْ لَوْزٍ وَحَدَرْتُ لِثاَمَوُ عَفْ وَجْيِوِ فَإِذَا والله شَيْخُنَا أَبُو ال

...فَتَبِعْتُوُ حَتَّى  « والمقامة البخارية حيث تعرؼ عميو مف خلبؿ وجيو في قولو:)»  3(يالاسكندر 
فإف عيسى بف ىشاـ يتعرؼ  «(4(سَفَرَتِ الخَمْوَةِ عَفْ وَجْيِوِ، فَإِذَا ىُوَ والله شَيْخُنَا أبو الفتح الاسكندري

  تو والاستماع إليو وسؤالوعمى البطؿ أبي الفتح الاسكندري في بعض المقامات عف طريؽ محادث
وىو ما نقؼ عميو مثلب في المقامة الشيرازية، حيث يتعرؼ عيسى بف ىشاـ عمى الاسكندري بعد 

فَبَيْنَا أَنَا يَوْمًا فِي حُجْرَتِي إِذْ دَخَؿَ  « محاورتو وتبادؿ أطراؼ الحديث معو، وىو ما يوضحو قولو:
َـ اجْعَمْنَا خَيْرًا مِمَا يُظَفُ كَيْؿٌ قَدْ غَبَّرَ فِي وَجْيِوِ الفَقْرُ. َـ فَازْدَرَتْوُ عَيْنِي لَكِفْ أَجَبْتُوُ فَقَاؿَ: المَّيُ ..وَسَمَ

 بِنَا. فَبَسَطْتُ لَوُ أَسِرَةَ وَجْيِي وَفَتَقْتُ لَوُ سَمْعِي وَقُمْتُ لَوُ: إيو، فَقَاؿَ: قَدْ أَرْضَعْتُؾَ ثدَْيَ حُرْمَةٍ 
؟ وَشَارَكْتُؾَ عِنَافَ عِصْمَ  ةٍ وَالمَعْرِفَةُ عِنْدَ الكِرَاِـ حُرْمَةٍ وَالمَوَدَةُ لُحْمَةٌ، فَقُمْتُ: أَبَمَدِيّّ أَنْتَ أـ عَشِيرِيّّ

                                                             
1
 والتوزيع، والنشر مطباعةل العربي الثقافي المركز ،الأدبي النقد منظور من السردي النص بنيةحميد لحميداني،  ينظر: - 

 .47، ص1991بيروت، 1ط
2
 .365ص المرجع نفسو،، شعرية دوستوفسكي باختيف،ميخائيؿ  - 

 .96صالمصدر نفسو،  ،(المقامة المكفوفية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 3
4
 .111ص، (المقامة البخارية)المصدر نفسو  - 
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ُـ القُرْبَةِ، فَقُمْتُ أَيُّ الطَّرِيؽِ شَدَّنَا فِي قَرَفٍ؟  فَقَاؿَ: مَا يَجْمَعُنَا إلاَّ بَمَدُ الغُرْبَة وَلَا يَنْظِمُنَا إلاَّ رَحِ
 » )1(طَرِيؽُ اليَمَفِ. قاؿ عيسى بف ىشاـ: فَقُمْتُ: أَنْتَ أبُو الفَتْحِ الاسكندري؟ فقاؿ: أنا ذاؾقَاؿَ:

جمي إذف مف خلبؿ ىذه العبارات أف عيسى بف ىشاـ تعرؼ عمى الاسكندري بعد تبادؿ 
دري  الحديث معو، والشّيء نفسو نجده في المقامة السّارية أيف يتعرؼ الراوي المتكمـ عمى الاسكن

...فَقَاؿَ الدَّاخِؿُ: يَا ىَذَا قَدْ طَاؿَ مَطَاؿُ ىَذَا الوَعْدِ « بذكاء ودقة فيـ، والمقطع الآتي يوضح ذلؾ:
بِشَجَرِ فَمَا أَجِدُ غَدَؾَ فِيوِ إِلاَّ كَيَوْمِؾَ. وَلَا يَوْمَؾَ فِيوِ إِلاَّ كَأَمْسِؾَ فَمَا أُشَبّْيُؾَ فِي الِإخْلَبؼِ إِلاَّ 

 .زَىْرُهُ يَمْلَؤُ العَيْفَ وَلَا ثمَْرَ فِي البَيْفِ. قَاؿَ عِيسَى بف ىشاـ: فَمَمَا بَمَغَ ىَذاَ المَكَافَ قَطَعْتُ عَمَيْوِ الخِلَبؼِ 
َـ حِرَاسَتَؾَ مَا أَحْسَفَ فِرَاسَتَؾَ فقمت: مَرْحَبٌا بِأَمِيرِ   فَقُمْتُ: حَرَسَؾَ الله أَلَسْتَ الاسكندري؟ فَقَاؿَ: وَأَدَا

 .«(2(لَبِـ وَأَىْلًب بِضَالَةِ الكِرَاـالكَ 

إف تبادؿ الحديث مع الاسكندري والاستماع إلى كلبمو ىو ما خوؿ لعيسى بف ىشاـ الغوص 
في نفسية الاسكندري  ومعرفة ما يريد، وىو ما نقؼ عميو في المقامة البخارية حيث يَطَّمِعُ الرّاوي 

فَعَمِمْتُ أَنَّوُ  « ـ رغبتو في مخاطبتو في قولو:المتكمـ عيسى بف ىشاـ عمى حالة الاسكندري وعد
وىذا يدؿ عمى قدرة فيـ ووعي بحالة ىذا الشّخص، وقد   » )3(يَكْرَهُ مُخَاطَبَتِي فَتَرَكْتُوُ وَانْصَرَفْتُ 

تجمى ذلؾ لعيسى بف ىشاـ بعد محادثتو وتبادؿ الكلبـ معو شعرا حيث قاؿ لو عيسى بف ىشاـ بعد 
 :أف تبعو وعرؼ أمره

 أَبَا الفَتْحِ شِبْتَ وَشَبَّ الغُلَبُـ         فَأَيْفَ السَّلَبُـ وَأَيْفَ الكَلَب ُـ

 فأجاب الاسكندري:

 )4(غَرِيبًا إِذَا جَمَعَتْنَا الطَّرِيؽُ         أَلِيفًا إِذَا نَظَّمَتْنَا الخِيَا ُـ

                                                             
1
 .196صالمصدر نفسو،  ،(المقامة الشيرازية) الزمان الهمذانيمقامات بديع الحسف بف يحي،  - 

2
 .264و263ص ،سارية(المقامة ال)المصدر نفسو - 
 .111ص ) المقامة البخارية(،المصدر نفسو  -3

4
 .111وص 111المصدر نفسو، ص - 
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محادثتو حتّى لا لقد فيـ  عيسى بف ىشاـ عف طريؽ تمميح الاسكندري، أنّو لا يرغب في 
يتكشؼ أمره لمناس، ولولا ىذا الحوار الذي دار بينيما لما تمكف عيسى بف ىشاـ مف فيـ مرغوب 
الاسكندري، وقد تـ لو ذلؾ بعد الاستماع إلى كلبمو ومناجاتو لنفسو، ما أفضى إلى نتيجة مفادىا 

نَفْسِي بِأَفَّ ىَذَا الرَّجُؿَ أَفْصَحُ  فَنَاجَيْتُ  « أف ذلؾ الشخص البميغ ىو أبو الفتح الاسكندري في قولو:
فبعد الإنصات إلى كلبـ ذلؾ الشخص وما يتمتع بو مف فصاحة   » )1(مِفْ اسْكَنْدَرِيِنَا أَبِي الفَتْحِ 

المساف وبلبغة الكلبـ شؾ عيسى بف ىشاـ في أمره فحدث نوع مف الحوار بينو وبيف نفسو وىو ما 
تي تعني تحدثت إلى نفسي سرا، وىو نوع مف الحوار الداخمي تعبر عنو عبارة) ناجيت نفسي( وال

الذي مكف عيسى بف ىشاـ مف عقد صمة ورسـ حدود التشابو بيف الرجؿ الذي كاف في حضرتو 
وأبي الفتح الاسكندري الذي يعرفو، وبالفعؿ كاف شؾ عيسى بف ىشاـ في محمو، إذ أف ذلؾ الرجؿ 

 كاف فعلب أبا الفتح الاسكندري .

 اءة التداولية لممتكممالكف-5
إف الراوي المتكمـ عيسى بف ىشاـ شديد التأثر بالكلبـ البميغ الفصيح، الذي يفتؽ سمعو 
  ويصؿ إلى قمبو ويتغمغؿ في صدره، كما أف ثقافة الاستماع لديو وقدرتو عمى الفيـ والاستيعاب

يمقاه فييا، إنو يسعى  ىي التي تخوؿ لو رفع السّتار عف البطؿ أبي الفتح الاسكندري في كؿ مرة
دائما إلى إماطة القناع عف ىذه الشخصية التي تغريو دائما ببديع كلبميا، لذلؾ فيو دائـ الترحاؿ 
يتعقب الاسكندري حلب وترحالا يسعى وراء شوارد الكمـ طالبا المعرفة والزاد الأدبي، وىو ما يجممو 

تِجَارَةُ البَزّْ فَوَرَدْتُيَا وَأَنَا بِعُذْرَةِ الشَّبَابِ وَبَاؿِ الفَرَاغِ نَيَضَتْ بِي إِلَى بَمخ  « قولو في المقامة البمخية:
فعمى الرّغـ مف ) » 2(وَحِيمَةِ الثَرْوَةِ لَا يَيُمنِي إِلاَّ مُيْرَةُ فِكْرٍ أَسْتَقِيدُىَا أَوْ شَرُودٌ مِفَ الكَمِِـ أَصِيدُىَا

، وقدرتو عمى الفيـ (3)ثلب في المقامة البغداذيةبلبغتو وقدرتو عمى المراوغة بالكلبـ كما يتجمى م
، إلّا أنّو دائـ السّؤاؿ يبحث عف الأجوبة (4)وفؾ شفرات المغة وحؿ ألغازىا كما في المقامة المغزلية

                                                             
 .54ص ،المصدر نفسو، (المقامة الأذربيجانية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -1

2
 .17ص )المقامة البمخية(،المصدر نفسو  - 

 .71ص  )المقامة البغداذية(،ينظر: المصدر نفسو - 3
4
 .191ص ) المقامة المغزلية(،ينظر: المصدر نفسو - 
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، إنّو متكمـ متعطش لممزيد مف المعرفة لذلؾ فيو دائـ الترحاؿ ينتقؿ (1)كما في المقامة الحمدانية
ثر الاسكندري، الذي يرجو لقاءه وصحبتو لينيؿ مف عممو ويروي مف مكاف إلى آخر يقتفي أ

عطشو لممعرفة، وىذا دليؿ آخر يضيؽ دائرة اشتغاؿ النظرة السردية التي تجعؿ الراوي في تقاليد 
 السرد العربي راو كامؿ المعرفة.

إف ما يسترعي النّظر أف عيسى بف ىشاـ يسعى دائما إلى إماطة القناع عف شخصية أبي 
تح الاسكندري، التي تغريو دائما بجميؿ كلبميا ودقّة معانييا ورقة ألفاظيا، فالاسكندري يتفنف الف

في الاحتياؿ عمى الناس ولا يعدـ وسيمة ولا يفوت فرصة يبمغ بيا مبمغو ويحقؽ بيا غرضو، والذي 
حو يكوف في مجمؿ الأحياف الكدية، إلّا أف عيسى بف ىشاـ لا يكشؼ أمر الاسكندري ولا يفض

نّما يغتنـ فرصة ابتعاده عنيـ لتقصي أمره واستجلبء سره وىو ما  أماـ الناس وفي حضرتيـ، وا 
ّـْ مَثْوَاه « نستشفو مثلب في قولو: َـ أَخَذَ مَا أَخَذَ « أو قولو أيضا: » )2(فَتَبِعْتُوُ حَتَّى صَارَ إِلَى أُ ...ثُ

وغيرىا مف الأمثمة التي يحرص فييا المتكمـ عيسى بف   » )3(بِيطوَخَمَوْتُ بِوِ فَقُمْتُ:أَأَنْتَ مِفْ أَوْلَادِ النَ 
ىشاـ عمى ألّا يفضح أمر الاسكندري أماـ الناس، وفي ىذا مغزى اجتماعي، حيث أف كشؼ 
الاسكندري أماـ الملؤ قد ينجر عنو غمؽ باب الرزؽ عميو، إذ سيحوؿ فضحو أماـ الناس دوف 

 ، وىو ما يؤدي إلى نضوب مصدر عيشو.استماعيـ إليو والوثوؽ بو وبما يقولو

إف إماطة القناع عف شخصية أبي الفتح الاسكندري، الذي يذىب كؿ مذىب ويتموف بكؿ لوف 
يجعؿ الرّاوي المتكمـ دائـ الاستغراب والتعجب مف حالو، الذي لا يثبت في مكاف ولا يركف عمى 

يا بعفوية كمما اكتشؼ أمر حاؿ ولا يقر لو قرار، وىو ما تدؿ عميو الممفوظات التي ينطق
ْـ  تَسْمُكْيَا « الاسكندري كقولو مثلب في المقامة الأسودية: يَا سُبْحَافَ الله أَيّ طَرِيؽِ الكَرَائِوِ لَ

)4( « 
وَمَا لَؾَ مَعَ  « وفي المقامة العراقية قولو:) » 5(مَا ىَذِهِ الدَنَاءَة وَيْحَؾ « وقولو في المقامة القردية:

                                                             
1
 .174ص ،)المقامة الحمدانية(، المصدر نفسو مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي، ينظر:  - 

2
 .111ص ،(ساسانيةالمقامة ال)المصدر نفسو - 

3
 .117ص ،(المقامة القزوينية)المصدر نفسو - 

 .163ص ،(المقامة الأسودية) المصدر نفسو - 4
5
 .114ص ،(المقامة القردية)المصدر نفسو  - 
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أَنْتَ مَعَ ىَذَا الفَضْؿِ » وقولو أيضا في المقامة الإبميسية :« (1)ؿِ تَرْضَى بِيَذَا العَيْشِ الرَذْؿِ ىَذَا الفَضْ 
 .«)2(تَعْرِضُ وَجْيَؾَ لِيَذَا البَذْؿِ 

  طمب الفيـ، وىو بمعنى الاستخبار « يعتمد عيسى بف ىشاـ عمى الاستفياـ الذي يعني
في كؿ  »( 3)ـ حؽ الفيـ، فإذا سألت عنو ثانيا، كاف استفياماوقيؿ: الاستخبار ما سبؽ أولا، ولـ يفي

مرة يكتشؼ فييا أمر الاسكندري، لكنو لا يرجو منو الإجابة والاستفسار بقدر ما يعبر بو عف 
تعجبو واستنكاره لما آؿ إليو حاؿ الاسكندري حيث نسمع نبرة التعجب التي تخفي وراءىا نبرة 

لمتكمـ عف وجية نظره ويعرض موقفو إزاء حاؿ الأدباء في عصره استنكار شديد يعبر مف خلبليا ا
ليس فقط الاسكندري، حيث لا يجد ىؤلاء بدا مف العيش سوى التكدي والاحتياؿ عمى الناس 
بالاعتماد عمى تمكنيـ المغوي ومقدرتيـ الأدبية، فبدلا مف أف يمجدوا ويُرفع شأنيـ أصبحوا لقمة 

مف قدرىـ وجعميـ أسفؿ السّافميف، يجوبوف الطرقات وينتقموف مف سيمة بيف أنياب الدىر الذي حط 
مكاف إلى آخر طمبا لما يسد جوعيـ ويروي عطشيـ، عمى الرّغـ مف فضميـ المتمثؿ في العمـ 

أَنْتَ مَعَ ىَذَا الفَضْؿِ تَعْرِضُ وَجْيَؾَ  « والأدب الغزير، وىو ما عبر عنو عيسى بف ىشاـ بقولو:
وفي ىذا المقاـ نستشؼ وجية نظر عيسى بف ىشاـ، التي تدؿ عمى وعي بمشاكؿ   «(4)لِيَذَا البَذْؿِ 

مجتمعو وىو وعي لا ينفصؿ عف وعي المؤلؼ الذي يتوارى خمؼ شخصيات عممو لمتعبير عف 
 قضايا ومشاكؿ مجتمعو.

لقد ذىبنا في العنصر السّابؽ أف المؤلؼ يتكمـ ويسمع صوتو مواربة مف خلبؿ شخصيات 
سواء البطؿ أو الراوية، إلا أف ىذا لا يعني أف ىذه  الشخصيات لا تممؾ الصلبحية مقاماتو، 

والحرية في التعبير عف نفسيا وطرح وجيات نظرىا حياؿ القضايا محؿ التفكير، أو أنيا مجرد 
  أدوات في يد المؤلؼ يحركيا كما يشاء ويسقط عمييا آراءه  ويعمد مف خلبليا إلى تحقيؽ مقاصده

                                                             
1
 .167ص ،المصدر نفسو ،(المقامة العراقية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،   - 

2
 .212، ص(يسيةالمقامة الابملمصدر نفسو)ا - 
، 1973، بيروت1، المكتبة الثقافية، ط2ج الإتقان في عموم القر ن،جلبؿ الديف عبد الرحمف بف أبي بكر السيوطي:  -3

 .79ص
4
 .212صلمصدر نفسو، ا ،(المقامة الابميسيةمقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  - 
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ف كاف اليمذاني يتحدث مف خلبؿ شخصياتو، إلا أنو يترؾ ويفسح المجاؿ ليا لكي لأنّو حت ى وا 
تتحدث ىي أيضا وبمغتيا ىي، وىذا ما نممسو عند الراوية المتكمـ عيسى بف ىشاـ الذي أطمؽ لو 

فيو يتكمـ مف منظوره ويصؼ مف خلبلو ليضفي عمى كلبمو  )1(المؤلؼ العناف فيما يحكي ويسرد
ف كاف في الوقت صبغة خاصة ت ميزه وىو يعبر بمغتو عف وجيات نظره ومواقفو الخاصة، حتى وا 

ذاتو يعبر عف المؤلؼ ومقاصده، إلا أف ذلؾ لا يحوؿ دوف إسماع صوتو أولا قبؿ  صوت 
المؤلؼ، ففي المقامة السّارية نقؼ عمى حرص المتكمـ عيسى بف ىشاـ عمى الصحبة الجيدة 

ؿ مرة يفترؽ عف الاسكندري يرجو لقاءه مرة أخرى ويأمؿ مصاحبتو والمعاشرة الطيبة إذ أنو في ك
مف جديد، بؿ إننا نمفيو يرثي حالة الاسكندري ويذـ الفقر وقساوة العيش وشدة الوطر التي تحوؿ 

 دائما بينو وبيف صاحبو فيعبر عف ىذا كمو بقولو شعرا:

 اؿَ صِيتُوُ يَالَيْتَ شِعْرِي عَفْ أَخٍ            ضَاقَتْ يَدَاهُ وَطَ 

 قَدْ بَاتَ بَارِحَةً لَدَيَػػػػػػػ              ي فَأَيْفَ لَيْمَتنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَبِيتُوُ 

 لَا دَرَ دَرُّ الفَقْرِ فػَػيْػػ              وَ طَرِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُهُ وَبِوِ رُزِيتُوُ 

 )2(خَمَؼ بَفْ أَحْمَد مَفْ يُمِيتُوُ            لَأُسَمِطَفَّ عَمَيْوِ مِػػػػػػػػػػػػفْ  

يصور لنا المتكمـ ىنا الحالة الدرامية لصاحبو، الذي لا يعرؼ ما حؿ بو وما فعمت الأياـ بو 
وىو صاحب قمـ وعمـ، كما نشعر بشدة تأثره وحزنو لفراقو، وىو ما يدؿ عميو توظيؼ أساليب 

ياـ)فَأَيْفَ لَيْمَتنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَبِيتُوُ( والنّفي)لَا دَرَ دَرُّ الفَقْرِ( وفي ىذا التمني)ياليت شِعْرِي عَفْ أَخٍ ( والاستف
استنكار ونقد ضمني، لأحواؿ الأدباء والشّعراء في العصر العباسي، الذيف لـ يجدوا بدا لمعيش 

لبلبغية وتمكنيـ سوى الترحاؿ والتشرد في الطرقات بحثا عف لقمة العيش معتمديف عمى مقدرتيـ ا
 مف ناصية المغة، لمتأثير في الناس والاحتياؿ عمييـ.

                                                             
المرجػػػػػع نفسػػػػػو، ، فاااااي المدوناااااة الساااااردية عناااااد العااااارب  مقاماااااات الهماااااذاني وسااااانة الاااااراويينظػػػػػر: مػػػػػريـ حمػػػػػزة،  -1

 .217ص
2
 .265و264صالمصدر نفسو،  ،(المقامة السارية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 
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وفي موضع آخر نستشؼ موقفا خاصا لممتكمـ عيسى بف ىشاـ، موقؼ يخالؼ فيو موقؼ 
الجماعة، التي كاف معيا مف أبي الندى التميمي الذي لـ يحض بالترحيب ولـ يعره أي مف 

اـ، الذي رحب بو وقدره حؽ قدره وىو ما يوضحو ىذا الحضور اىتماما ولا قدرا إلا عيسى بف ىش
ْـ تَقِؼْ عَمَيْوِ الْعُيُوفُ وَلَا صَفَتْ لَوُ القُمُوبُ وَدَخَؿَ  « المقطع: وَوَرَدَ فِيمَفْ وَرَدَ أَبُو النَدَى التَمِيمِيُ فَمَ

قد نفيـ مف موقؼ عيسى بف ىشاـ   » )1(صَدْرِهِ  يَوْمًا إِليَ فَقَدَّرْتُوُ حَؽَّ قَدْرِهِ وَأَقْعَدْتُوُ مِفَ الْمَجْمِسِ فِي
ف  أنّو لا ييتـ بتمؾ الجماعة وأف ما يعنيو ىو جوىر الإنساف وليس مظيره أو منزلتو الاجتماعية وا 

 .(2)ألفيناه سابقا في موقؼ مضاد ليذا وذلؾ في المقامة الشيرازية

واع، بأف لكؿ فعؿ نسجؿ موقفا خاصا آخر لممتكمـ الراوية، يظير فيو في صورة شخص 
يجابا بحسب طبيعة الفعؿ، وىو ما نسجمو في المقامة الأرمينية التي جمعت  نتيجة تختمؼ سمبا وا 
عيسى بف ىشاـ بأبي الفتح الاسكندري ومحاولتيما الاحتياؿ عمى خبّاز وبائع لبف، وبدؿ مف أف 

 « المقطع مف المقامة: يحتالا عميو احتاؿ ىو عمييما، فانقمبت الآية عمييما وىو ما يوضحو ىذا
وبعد أف سمع  «(3(كَافَ ىَذَا المَّبَفُ فِي غَضَارَةٍ قَدْ وَقَعَتْ فِيوِ فَارَةٌ فَنَحْفُ نَتَصَدَؽُ بِوِ عَمَى السَّيَارَة

  الاسكندري كلبـ الغلبـ عمد إلى الآنية فكسرىا ولـ يكف أماميما إلّا أف يتقيأ وينفضا ما قد أكلبه
« )4(ىَذَا جَزَاءُ مَا بِالْأَمْسِ فَعَمْنَاهُ  « ف ىشاـ إلى الندـ عمى ما فعلبه في قولو:وىو ما دفع عيسى ب

إف المتكمـ يعترؼ بالذّنب الذي ارتكبو مع صاحبو، وىو عمى وعي بأف لكؿ فعؿ جزاء حتى مع 
 مرور الوقت.

ؼ والبطؿ يتخذ المتكمـ إذف في مقامات بديع الزماف اليمذاني ثلبثة أشكاؿ تتمثؿ في المؤل
والراوية، إلّا أف ىذه الصور الثلبثة تختمؼ فيما بينيا مف حيث الحضور ومف حيث الأفكار 
والمواقؼ، فالمغة الخاصة لكؿ متكمـ ىي ما يميز الواحد منيـ عف الآخر ويجعؿ صدى  صوتو 

                                                             
1
 .267صالمرجع نفسو، ، (المقامة التميمية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 

2
 الفصؿ.ىذا مف  62.  وص 193ص  رازية(،المقامة الشيينظر: المصدر نفسو) - 

 .216، ص(المقامة الأرمينيةالمصدر نفسو)  - 3
4
 .216ص ،المصدر نفسو - 
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مف يتردد في أجواء المقامات، فيتعاؿ في مقامة ويخفت في أخرى لكنو يحجز دائما مكانا يعبر 
 خلبلو عمى أفكاره ووجيات نظره التي يعمؿ عمى نشرىا وتوسيع دائرة اشتغاليا.

 اجتماعية شخصيةفي المقامات سواء كاف المؤلؼ أو البطؿ أو الراوية، يمثؿ  المتكمـ إف
 وأدبية فكرية قضايا عمى يحيؿ مرجعي خطابوإيديولوجية و  إضاءة ليا اجتماعية لغة ىي ولغتو
 الآخر يستحضر حيث، والآخر الذات خطاب مف مزيجا خطابو وجدنا لذلؾ ،دوتقالي عادات وعمى
 رأيا. ويصدر موقفا يتخذ لأف دوما المتكمـ ويسعى وحكمة ومثلبشعرا 
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 تمهيد:
لآخريف في كلبمنا أمر لا مناص منو سواء كاف ذلؾ رأينا سابقا حسب "باختيف" أف حضور ا

بطريقة مباشرة أو بطريقة غير مباشرة، فمجموع الأقواؿ التي نتمفظ بيا في الحياة العادية يأتينا ما 
يزيد عف نصفيا مف جانب الآخريف، حيث يشكؿ ىذا الأخير مادة دسمة لأحكامنا ووجيات نظرنا 

لكلبمنا ونقاشاتنا، إذ أننا نستند في حياتنا اليومية إلى ما  وفي أغمب الأحياف موضوعا ،ومواقفنا
  ننقؿ كلبميـ، نستحضره، نزنو، نناقشو، نناقش آراءىـ، تأكيداتيـ، أخبارىـ « يقولو الآخروف

ولا يختمؼ الأمر في مجاؿ النثر الأدبي   »(1) نغضب منيا أو نتفؽ معيا، ننكرىا أو نستند إلييا
مشكمة مركزية، فعمى ضوئو يتـ تحديد  ايعد تشخيص خطاب الآخر فيي ، إذوالرواية خاصة عامة

واية حسب باختيف لأفّ الموضوع الأساس لفف الرّ  خطابو، مف يتكمـ ومعرفة ماىيتو وفيـ وتشخيص
إلّا  كنو خطابو ىو الإنساف المتكمـ وكلبمو، ولا يتـ كشؼ الحجب عف ىذا المتكمـ والغوص في

لذي يتخمؿ كلبمو، إلّا أفّ الوقوؼ عند كلبـ الآخر في النثر الأدبي بفيـ وتشخيص خطاب الآخر ا
و يتعذر والنثر الروائي خاصة أمر ليس بالييف، إذ مف الصعب تقدير صفاء كلبـ الآخريف لأنّ 

وضع جميع الأقواؿ الأجنبية المنقولة إلى الكتابة بيف مزدوجتيف بتمييزىا وتحديد صفائيا فضلب 
التركيبية لمخطاب الأجنبي المنقوؿ، لا تقؼ عند الصيغ النحوية لمخطاب عمى أف صياغة الجممة 

لقاء الضوء عميو جد متنوعة ذلؾ أفّ ىذا  (2)المباشر أو غير المباشر، فطرائؽ إدراجو وتشييده وا 
فتسمح  ،وت ومزدوجة المّغةالكلبـ يذوب في لغة المتكمـ فيظير في أشكاؿ لغوية مختمفة ثنائية الصّ 

حوارية عمى درجة كبيرة مف الأىمية كما يتيح المجوء إلى طرائؽ تضميف ملبئمة  بخمؽ خمفية
، ومف جممة الطرائؽ التي (3)تحوير الممفوظات الأجنبية بشكؿ بارز بشرط نقمو بطريقة مضبوطة

المحاكاة  ،تتيح إدخاؿ الكلبـ الأجنبي إلى النثر الأدبي والنثر الروائي خاصة: التيجيف، الأسمبة
، وىي مفاىيـ اقترحيا باختيف وسنعتمد عمييا لتحميؿ خطاب المتكمـ في المقامات الساخرة

 اليمذانية.

                                                             
 .191ص ،المرجع نفسوالخطاب الروائي، باختيف: ميخائيؿ  -1
 .193ينظر: المرجع نفسو، ص -2
 .109المرجع نفسو، ص -3
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 :التهجين-

مزج لغتيف اجتماعيتيف داخؿ ممفوظ واحد وىو أيضا التقاء وعييف  « يعرفو "باختيف" بأنّو:
كما   »(1) لسانييف مفصوليف بحقبة زمنية وبفارؽ اجتماعي، أو بيما معا، داخؿ ساحة ذلؾ الممفوظ

ف ينتمياف يف لسانييوعيوجود  ةإلزاميمع أف يكوف قصديا  ،يشترط باختيف في التيجيف داخؿ الرواية
شخص، إذ أفّ غياب الإرادة وىما الوعي المشخص والوعي الذي يُ  ،إلى نسؽ لغة مختمؼ

لمتشخيص، أي عدـ وجود الوعي الذي يشخص يقدـ مجرد عينة مف لغة الآخريف يمكف الحكـ 
صورة لمغة، إلى جانب ىذا لابد أف تكوف اليجنة وىو بذلؾ لا يقدـ  دؽ أو الكذب،مييا إما بالصّ ع

عمى وعي الضوء الروائية نسقا مف توحيد المّغات، منظما أدبيا يعمد فيو الوعي المشخص إلى إلقاء 
لقصدي التيجيف ا. إف (2)لساني آخر، فالتيجيف بالضبط ىو ذلؾ الوعي بمغة مف جانب لغة أخرى

نما داخؿ الفف  ،ىو إحدى الطرائؽ الأساسية لبناء صورة المغةإّذف؛  ليس داخؿ الفف الروائي فقط وا 
 .الأدبي عامة

تشخيص وانعكاس أدبييف للؤسموب المساني لدى الآخريف، وفييا يقدـ  ىي :الأسمبة -
مف ىو  إلزاميا، وعياف لسانياف مفرداف، وعي مف يشخص )الوعي المساني لممؤسمب( ووعي

الفرؽ بيف الأسمبة والأسموب المباشر في حضور وعي ويكمف  ،موضوع لمتشخيص والأسمبة
خمؽ الأسموب المؤسمب   الشخص الذي يؤسمب ووعي قرائو، حيث يعاد عمى ضوء ذلؾ الوعي

غة فنيا وىو ما يفضي إلى خمؽ صورة مكتممة لمّ  ،ومف ثـ يكتسب مف خلبلو دلالة وأىمية جديدتيف
 .(3)حد الأقصى مف الجمالية الممكنة داخؿ الروايةتسمح بال

تعمؿ عمى خمؽ نوع مف التصادـ بيف لغتيف: المغة المؤسمِبة والمغة  :الأسمبة البارودية -
نوايا المّغة المشخِصة لا تتوافؽ مع نوايا المّغة المشخَصة، فتقاوميا وتصور  « المؤسمَبة حيث أف:

نّما عف طريؽ العالـ الغيري الحقيقي لا بمساعدة  المّغة المشخَصة باعتبارىا وجية نظر منتجة، وا 

                                                             
 .224، المرجع نفسو، صالخطاب الروائيميخائيؿ باختيف،  -1
 .226صإلى  223مف صينظر: المرجع نفسو،  -2
 .229وص228ينظر: المرجع نفسو، ص -3
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إلّا أنّو يشترط في الأسمبة البارودية أف لا يكوف الغرض منيا تحطيما  » (1) فضحيا وتحطيميا
نّما يتحتـ عمى الأسمبة  بسيطا وسطحيا لمغة الآخريف كما ىو الشأف في البارودية البلبغية، وا 

وكأنيا كؿ جوىري مالؾ لمنطقو الداخمي وكاشؼ لعالـ فريد « وديةالبارودية أف تخمؽ لغة بار 
 .» (2) مرتبط ارتباطا وثيقا بالمغة التي بوشرت عمييا

غـ مف أفّ "باختيف" حاوؿ تحديد فواصؿ بيف التيجيف والأسمبة إلّا أفّ "حميد وعمى الرّ 
دميا "باختيف" لكؿ شكؿ مف لحميداني" يذىب في كتابة )أسموبية الرواية( إلى أف التعريفات التي ق

أشكاؿ الحوارية ومف بينيا التيجيف والأسمبة يمتقي مع الشكؿ الآخر، ومرد ذلؾ أف ىذه الأشكاؿ 
تتداخؿ عمميا في الروايات نفسيا، إذ يمكف أف تتحوؿ الأسمبة مثلب إلى تنويع غالبا ما يتحوؿ إلى 

أىمية الفروؽ التي حاوؿ "باختيف" أف كما أفّ تحديد الرواية عمى أنّيا ىجيف يقمؿ مف  ،تيجيف
، كما يذىب "حميد الحميداني" إلى أفّ الحدود (3)يقيميا بيف التيجيف وغيره مف أشكاؿ الحوارية

مائعة والمسافة قصيرة بيف التيجيف والأسمبة فكلبىما يفترض وجود لغتيف، لغة مشخِصة ولغة 
غة المشخَصة في التيجيف حاضرة في مشخَصة والفرؽ الجوىري بينيما إذف يكمف في أفّ المّ 

ا كانت خصائص وميزات كؿ طريقة مف ىذه ، لكف وأيّ (4)الممفوظ بينما ىي ضمنية في الأسمبة
نارتو والعمؿ عمى خمؽ ازدواجية فإنّ  ،الطرؽ يا تجتمع كميا عند حد تشخيص خطاب الآخر وا 
ليس فقط في النثر الروائي بما  ،وىو ما يفضي إلى تنويع لغوي مف شأنو إثراء صورة المّغة ،لغوية

ولكف أيضا في النثر الأدبي عامة، وبما أننا  ،أنّو حسب "باختيف" ىو ذلؾ التنوع الاجتماعي لمغات
فإننا سنعمد في ىذا الفصؿ إلى استجلبء الطرؽ والأشكاؿ التي  ،بصدد دراسة مقامات اليمذاني

 ت المقامات اليمذانية.يتمظير مف خلبليا التنوع المّغوي في ثنايا كلبـ شخصيا

مف المعروؼ أف المقامات اليمذانية تتمتع بكثافة لغوية عالية تجسدىا مختمؼ الأساليب 
التي لـ يدخر اليمذاني جيدا في التفنف فييا وتوظيفيا جماليا بكؿ أنواعيا وأشكاليا والتي  ،البلبغية

                                                             
 .230، المرجع نفسو، صالخطاب الروائيميخائيؿ باختيف،  -1
 .230المرجع نفسو، ص -2
 .85، المرجع نفسو، صأسموبية الرواية ينظر: حميد لحميداني، -3
 .88ينظر: المرجع نفسو، ص -4
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ما يسترعي الانتباه ويستدعي  أكدنا أنّيا تخدـ فف المقامات وتمنحو خصوصيتو وتفرده، إلّا أفّ 
أننا نقؼ عمى تنوع لغوي كبير داخؿ المقامات اليمذانية يتجسد بطرؽ شتى سواء كاف ذلؾ  ،النظر

بطريقة مباشرة أو بطريقة غير مباشرة، بمعنى أنو قد يأتي في شكؿ محكي مباشر أو في أغمب 
ـ إلى شخص ما، لذلؾ سنعمد الأحياف في شكؿ خفي دوف أي سمات شكمية تنبئ بنسبة ىذا الكلب

وحضوره في كلبـ المتكمميف إلى الوقوؼ عند ىذا التنوع المغوي مع محاولة استجلبء طرؽ تشكيمو 
 .ودور ىذا التنوع في فتح المجاؿ لتعدد الأصوات داخؿ المقامات اليمذانية

 المتكمم وصوت اجخر في المقامات -1
رؼ عمى ذلؾ التنوع المغوي الذي تزخر طّ ال ضو مف الصعب عمى قارئ المقامات أف يغإنّ 

تار عف حضور وىو ما يرفع السّ  ،، والذي تعمف عنو صراحة إلى درجة الاحتفاء بو والإشيار لووب
المقامات  خر فيوحضور كلبـ الآالمغوي نوع الآخر المختمؼ بكؿ وجوىو، فالبحث عف التّ 

و بكؿ تعمف عنو صراحة وتعرضيا لأنى يتجمى ويتكشؼ لا يحتاج إلى تنقيب عميؽ حتّ  اليمذانية،
  ىذا الفصؿ لف يسعى إلى البرىاف عمى أف المقامة تحتفؿ بتنوع كلبمي كبير ، لذلؾ فإفّ وضوح

نّ  ؼ عف الطرؽ والأشكاؿ التي يتجمى مف خلبليا ىذا ما ننطمؽ مف ىذه المحصمة بغية الكشّ وا 
تف اليمذاني في توظيؼ الفنوف البلبغية التنوع وعلبقتيا بالمتكمـ داخؿ المقامات، فبالإضافة إلى تف

عمى اختلبفيا وتنوعيا، فإف التنوع الكلبمي يخترؽ نسيجيا ليتجمى في صور متعددة ويرتسـ 
  مف أىميا وأبرزىا ما يسميو باختيف الأجناس الدخيمة والتي نعني بيا الشعر ،بأشكاؿ مختمفة

رحبا تتعدد فيو  ني، ما يجعؿ المقامة فضاءً المثؿ، إلى جانب لغة العامة ولغة المعتقد الديو  القصة
ياقات الأجناسية، وىو ما دفع بعبد الفتاح كيميطو إلى اعتبار المقامة الأصوات وتتشابؾ فيو السّ 

وشكلب جامعا استوعبت بنيتو بنى أجناس أدبية مختمفة وأسس  (1)إطارا لمشعر والنثر في الآف ذاتو
بب قد يبدو ، ليذا السّ (2)وتركيبيا بتضمنييا بطرؽ شتىوجوده مف استعارة مقومات ىذه الأجناس 

لواقع وىو ما يدفعيا إلى الاستعانة بأشكاؿ بالمبعض أف المقامة تفتقد لمقاربتيا الكممية الخاصة 
أما ىي فميست سوى إطار لتوحيد ىذه الأجناس، وىنا  ،وأجناس أخرى تميد ليا سبؿ معالجة الواقع

                                                             
 .73، المرجع نفسو، صالمقامات السرد والأنساقاح كيميطو، ينظر: عبد الفت -1
 .247، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس،  -2
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ذي تمعبو ىذه الأجناس الدخيمة التي تحتضنيا المقامة وتفتح ليا بالضبط يكمف الدور الكبير ال
ذلؾ تعمؽ تنوعيا المّغوي وتعقد بإلى المقامة  لغتيا وىي تحمؿ فّ كؿ ىذه الأجناس أ إذ أبوابيا،

جسورا مف الحوار والتواصؿ فيما بينيا، ليس في تاريخ المقامة وحسب بؿ في تاريخ المّغة الأدبية 
المقامات اليمذانية تسمح بأف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنواع الأجناس انب ذلؾ فإلى ج ،بصفة عامة

فيذه الأجناس تحتفظ بمرونتيا  ،غـ مف ذلؾأيا كانت طبيعتيا وشكميا لكف عمى الرّ ، التعبيرية
 .( 1)واستقلبليا وأصالتيا المسانية والأسموبية

المّغوي المتشكؿ مف التفاعؿ  إلى جانب تمؾ الجمالية الأسموبية النابعة مف ذلؾ التنوع
الكيميائي للؤجناس الأدبية داخؿ المقامة، فإنيا تعكس في أكثر الأحياف مقاصد المؤلؼ بقدر 

ف كانت بعض لحظاتيا يمكف أف تظؿ بعيدة بشكؿ أو بآخر عف المعنى المنوط بالعمؿ معيف،  وا 
في المقامات اليمذانية ويسجؿ ومف بيف الوجوه التي يتجمى مف خلبليا التنوع الكلبمي  (2)الأدبي

 عمى ضوئيا حضور الآخر: الشعر.

 الشعر-1-1
زتيا عف غيرىا مف الموروثػات تمتاز مقامات اليمذاني بطابع خاص وسمات واضحة، ميّ 

غ اىتماـ مات ىي ما يفسر أىمية المقامات وشػيرتيا، وسػوّ والنتاجات الأدبية الأخرى، ولعؿ تمؾ السّ 
 تناولت مضمونيا ولغتيا وبناءىا وأسموبيا قديماً وحديثاً.أبحاث في  النقاد والدارسيف بيا

خطاب المتكمميف، داخؿ المتف سنحاوؿ في ىذا العنصر دراسة العلبقة بيف الشعر والنثر في 
وعلبقتو بتعدد الأصوات  ، في الكشؼ عف ىوية المتكمميف ، وبياف وظيفة ذلؾ الشعرالمقامي

 .الشعر والنثر صورة حوار جدلي بيفوارية  ضمف النظر المت  والكشؼ عف وجيات

التي حظيت بحيز واسع وتوظيؼ كبير في متف  ،يعدّ الشعر مف أبرز وأىـ الأجناس الأدبية
مقامات اليمذاني، فعمى طوؿ الاثنيف والخمسيف مقامة لا نعدـ حضور الشعر إلّا في تسع مقامات 

  النيدية، النيسابورية، الموصمية، الصيمرية الشيرازية، ،وىي )المقامة السجستانية، المضيرية
                                                             

 .88، المرجع نفسو، صتحميل الخطاب الروائيينظر: ميخائيؿ باختيف:  -1
 .94، المرجع نفسو، صالكممة في الروايةينظر: ميخائيؿ باختيف:   -2
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ونحف نعرؼ  ،في المقامات الوصية، الدينارية( وقد لا نتعجب مف ىذا الحضور المكثؼ لمشعر
التي تعشؽ  ،فس العربيةمكانة ىذا الجنس في الأدب العربي قديما والمنزلة التي يحظى بيا في النّ 

ايتو، فممشعر سمطاف عمى المشاعر والخواطر القوؿ الجميؿ وتطرب لسماعو وتسعى لحفظو ورو 
 « وأحواؿ النفس، وىو ما يذىب إليو "ابف رشيؽ" في معرض حديثو عف فضؿ الشعر إذ يقوؿ:

الغناء بمكارـ أخلبقيا، وطيب أعرافيا، وذكر أياميا  إلىوكاف الكلبـ كمو منثورا فاحتاجت العرب 
، فمما تـ الصالحة، وأوطانيا النازحة وفرسانيا الأنجاد، وس محائيا الأجواد، لتيز النفس إلى الكرـ

وفي ىذا دليؿ عمى أفّ الشعر أقرب إلى حياة  » (1) ليـ وزنو سموه شعرا لأنيـ شعروا بو، أي فطنوا
ات ويفصح عف العرب وىو الأنسب لمعبارة عف عواطفيـ وعاداتيـ، فيو يعبر عف خمجات الذّ 

تسترعي نظرىـ فيحرؾ ساكنيـ ويسمي حزينيـ فتكوف الفتنة امعيف و مكنوناتيا بطريقة تشد انتباه السّ 
الشعر ما أطرب وىز النفس، وحرؾ الطباع، فيذا ىو باب الشعر الذي وضع لو لا  « طربا ونشوة

وىو ما أدى إلى تفضيؿ النثر المسجوع الذي يتمتع بنوع مف الموسيقى التي تقربو مف  » (2) ما سواه
 ظـ، ولولا ذلؾ ما خؼّ ثر ظؿ مف النّ ...في النّ « :حياف التوحيديحدود الشعر، وفي ىذا يقوؿ أبو 

 .(3) ولا حلب ولا طاب ولا تحلب

 قصائدزاء إ المقامة في ناوكأنّ ، ليا الملبزـ الشعري سفَ النّ  نممس تجعمنا المقامات ءةاقر إف 
 الذي اليجري رابعال لمقرف والحضاري الثقافي ياؽالسّ  استحضرنا إذا غريبا ذلؾ نعتبر ولا، منثورة
 تعتمدىا متخممة كبنية الشعر تواتر وجُ وِ تَ يُ  ضراافت وىو، البديعية والصنعة الشعر سيادة عرؼ

 .(4)السرد في المقامة
  وفكرتيا المقامة موضوع بتنوعفي خطاب المتكمميف داخؿ المتف المقامي،  الشعرإيراد  يتنوع

حيث كانت  المقامات، بداية في الشعررد ي ولـ نيايتيا، في أخرى وتارة وسطيا، في يأتي فتارة
كما  البداية تكوف ما وأكثر، لممقامة اظـالنّ  السردي الإطار فييا يتحدد قصيرة، نثرية بجمؿتستيؿ 

 موقعدوف أف يأخذ الشعر  الشعر،و  النثرذلؾ يتواتر  وبعدقاؿ(  ىشاـ بف عيسى حدثنارأينا بعبارة )
                                                             

 .30، المرجع نفسو، ص1ج العمدة،رشيؽ: ابف  -1
 .223لمرجع نفسو، صا -2
 .245، ص1992، الكويت2، تحقيؽ وشرح: حسف السندوبي، دار سعاد الصباح، طالمقابساتأبوحياف التوحيدي:  -3

 .89المرجع نفسو، ص مدخل إلى دراسة المتكمم في مقامات بديع الزمان الهمذاني،ينظر: بديعة الطاىري،  - 4
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يؿ بالشعر ذلؾ أف النص المقامي ىو نص نثري بالدرجة إذ لا تطالعنا أي مقامة تست دارة،الصّ 
 .النثري السياؽ خارج مف إضافية عناصر بدخوؿ تسمحالأولى، إلا أف بنيتو المتميزة 

 شديديأتي  وسطيا، أو المقامة ثنايا في الشعريستشؼ القارئ لممقامات اليمذانية أف إيراد 
 وتنويعية تشويقية وظيفة يمنحووىو ما  منيا، ىتبن التي وبالأحداثالمتكممة  بالشخصيات الارتباط

 ما كثيراً لممقامات، ف العاـ البناءمع المحافظة عمى  المقامة، سياؽلخدمة  النثر، تتابع كسر عبر
المتكمـ البطؿ  تعبير مف نوعاً  أو الشخصيات، بيف حوارشكؿ  عمى المواضع ىذه في عرالشّ يرد 
 .سؤاؿ رد عمىأتي كوفي أحياف أخرى ي غيره، عف أو نفسو عف

 ليجعميا المقامة، داخؿ الشعرية المادة إيراد في متنوعة فنية آليات اليمذاني استخدـ وقد
 بتسمسؿ المقامة موضوع فيو يعرض نثري بنص مقاماتو يستيؿ فيو النثري، النص مع منسجمة
 بؿ ائيا؛عشو  يأتي لا الشعرية الأبيات ىذه ودخوؿ النص، لتكممة وسيمة الشعر ويأتي قصدي،
 ضوء في تفسيره سنحاوؿمعينة  مواقؼكخاتمة ل يورده أو سؤاؿ، عف إجابة أو تركيبية، بتقنية
يسمح  وكيؼ، بالنثر الشعر ربط في اليمذاني أساليب عمى الوقوؼمع  بالشعر المقامة علبقة

 .(1)الاعتماد عمى الشعر بفتح المجاؿ لحضور الأخر المختمؼ في كلبـ المتكمـ داخؿ المقامات
 مميزة كآليةالاعتماد عمى السؤاؿ والجواب  ؛نسجؿ في أكثر مف موضع في مقامات اليمذاني

أحد  طرحوي نثري استفياـ أو سؤاؿ بصورة وتأتي، بالنثري الشعري النص دمج عمى تعيف
 إجابةحيث يرد المتكمـ ب الشعر،دخوؿ  نحو الاستدراج مف نوعاً  السؤاؿ يتضمف وقد ،المتكمميف

 .لغموضاو  لتمويحية يفتح بيا باب اشعر أبيات  شكؿ في مموىة
 ويكوف وثقافتو، ببلبغتو أعجبت الذي الشاب إلى الجماعة تتوجو مثلب القريضية المقامة ففي

 انَ لَ  تَ يْ وَ رَ وَ  ،ؾَ ارِ عَ شْ أَ  فْ مِ  تَ يْ رَ أَ  وْ لَ  :انَ مْ قُ  « التالي النحو عمى الراوي عنو عبر الذي مطمبيا أو سؤاليا
 التخمص مف نوعاً  تمثؿ القصيرة الفقرة فيذه  » )2(داحِ وَ  ضٍ رِ عْ مَ  يفِ  امَ ىُ ذْ خُ  :اؿَ قَ  ،ؾَ ارِ بَ خْ أَ  فْ مِ 

 يبدو لا ينشده أو يقولو الذي والشعر النص، في باندماجو تسمح كي الشعر، إلى النثر مف للبنتقاؿ

                                                             
، رسالة ماجستير في المغة الشعر في مقامات الهمذاني في ضوء نظرية الأجناس الأدبيةينظر: ناصر وعد ستار،  - 1

 .30، ص2016/ 2015العربية وآدابيا، جامعة فيلبدلفيا 
 .10، المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة القريضية(الحسف بف يحي،  - 2
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 قد سبقتو التي لتييئةوبا رتيبالتّ  بيذا فيو الجماعة، لمطمب تمبية جاء والمقامة،لأنّ  سياؽعف  غريباً 
 .كافية فنية بمسوغات مختمفيف نوعيف بتداخؿ فسمح الشعر، إلى النثر مف موفّقة نقمة حقّؽ

 لطمب فيندفع الراوي، اىتماـ يمفت البميغ، المنمؽ بكلبمو البطؿ نجد الفزارية المقامة وفي
ىو و  ،لمواصمة الكلبـ منيا الانتقاؿ البلبغة تقتضي أولى مرحمة النثر وكأف الكلبـ، ىذا مف المزيد
 ؾَ تَ ارَ بَ عِ  تَ يْ مَّ جَ  دْ قَ  ىتَ افَ يَ  :تُ مْ قُ فَ  « مواىبو وتنوعالمتكمـ  البطؿ خبرات لعرض فرصة يتضمفما 
 تٍ وْ صَ بِ  ،وُ تَ يرَ قِ عَ  عَ فَ رَ وَ  ،وُ تَ يزَ رِ غَ  دَ مَ تَ اسْ  ّـَ ثُ  ي؟رِ عْ شِ  فْ مِ  يمِ لَب كَ  فَ يْ أَ وَ  :اؿقَ فَ  ؟ؾَ مِ لَب كَ  فْ مِ  ؾَ رُ عْ شِ  فَ يْ أَ فَ 
 إلى بالمقامة يدفع الذي الاستفيامي الحوار ىذا بعد الشعر ويأتي) » 1( وؿُ قُ يَ  أَ شَ نْ أَ وَ  ي،ادِ الوَ  لَؤَ مَ 

 فصيغة بنائيا، عمى دخيلبً  الشعر يكوف أو مصطنعاً  الانتقاؿ ىذا يكوف أف دوف مف الشعر منطقة
 .الشعر إلى النثر مف السمس والانتقاؿ الربط، بإحداث تتكفؿ شعرية إجابة تستدعي التي الاستفياـ

انطلبقا مف الأىمية التي يكتسييا الشعر وظيفة وتقميا عند العرب القدامى، يبدو حضوره 
المكثؼ في مقامات اليمذاني مف الناحية النظرية منطقيا ومشروعا وتتأكد شرعيتو أكثر مف الناحية 

الفتح الاسكندري( عمى الشعر  التطبيقية في المقامة الوعظية، حيث اعتمد البطؿ المتكمـ )أبو
فقد أعاد صياغة تمؾ المعاني التي جاءت نثرا في شكؿ أبيات شعرية  ،مؤكدا بو ما قالو مف مواعظ

برازىا والإفصاح عنيا قاـ المتكمـ بإعادة إذ ، وكأف النثر ليس كفيلب بالتعبير عف ىذه المعاني وا 
 ؼَ يْ ، كَ ةِ يَ انِ الفَ  وؾِ مُ مُ ، والْ ةِ يَ الِ الخَ   ِـمَ لْأُ إلى اَ  رْ ظُ انْ  « ، فقولو مثلب:يةشعر أبيات صياغتيا في شكؿ 

يعيد صياغة ىذه المعاني   »  ْـىُ ارُ بَ خْ أَ  تْ يَ قِ بَ وَ   ْـىُ ارُ آثَ  تْ حَ مَ انْ ، فَ ا ُـمَ حِ الْ   ْـاىُ نَ فْ أَ ، وَ ا ُـيَ الْأَ   ْـيُ تْ فَ سَ تَ انْ 
 ويؤكدىا شعرا بقولو:

 رُ اصِ قَ مَ وَ  تْ مَ طَ عَ   ْـيُ نْ مِ  سٌ الِ جَ مَ  تْ رَ فَ قْ أَ وَ  ابِ رَ ا في التُّ يمً مِ و رَ حُ ضْ أَ فَ 

 رُ ابِ صَ  وَ ىُ  فْ مَ  رَ يْ غَ   ْـيُ نْ مِ  ازَ ا فَ مَ وَ     ايَ وا بِ عُ مَ ا جَ مَ ا وَ يَ نْ الدُّ  فْ عَ  وْ مَ خَ وَ 

 رُ اوُ زَ التَّ  ورِ ػػػػػػػػػػبُ قُ الْ  افِ ػػػػػػػػػػكَ سُ ى لِ ػػػػػػػػػػنَّ أَ وَ       ْـيُ نَ يْ بَ  رَ اوُ زَ ػػػػػػػػػػػػػلا تَ  ارٍ دَ و بِ ػػػػػػػػػػػمُ حَ وَ 
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 (1)رُ اصِ عَ ا الأَ يَ يْ مَ ى عَ فِ سْ تَ  ةٌ حَ طَ سَ ا         مُ يَ ا بِ وْ وَ ا ثَ ومً سُ  رُ لاَّ ى إِ رَ تَ  فْ ا إِ مَ فَ 

غـ مف أفّ المتكمـ اعتمده مف أجؿ تأكيد فعمى الرّ  ا،خاص اإفّ لمشعر في ىذه المقامة حضور 
نعتبره نوعا مف التكرار لممعاني لا يعمد إلى  إلّا أفّ ىذا التأكيد الذي يمكف أف ،وتثبيت ما قالو نثرا

بؿ عمى العكس مف ذلؾ إذ أفّ القارئ لا  ،خمؽ أي شرخ أو ىوة بيف فقر النثر والأبيات الشعرية
يشعر بأنّو ينتقؿ مف النثر إلى الشعر وأفّ المعاني التي صيغت نثرا ىي التي يعيدىا في شكؿ 

عقد صمة بيف كلبمو نثرا وما يميو مف الكلبـ شعرا أبيات شعرية، وذلؾ لأفّ المتكمـ عمد إلى 
  أنظر إلى الأمـ الخالية « بالربط بينيما بحروؼ العطؼ وحروؼ الاستئناؼ في قولو مثلب:

 والمموؾ الفانية، كيؼ انتسفتيـ الأياـ، وأفناىـ الحماـ فانمحت آثارىـ وبقيت أخبارىـ.

 )2(رُ اصِ قَ مَ وَ  تْ مَ طّْ عُ   ْـيُ نْ مِ  سٌ الِ جَ مَ           تْ رَ فَ قْ أَ وَ  ابِ رَ ي التُّ ا فِ يمً مِ وا رَ حُ ضْ أَ فَ 

إف ما يستدعي الانتباه ىو الحضور المكثؼ لحروؼ العطؼ، حيث اعتمدىا المتكمـ لمربط 
وكلبمو شعرا، إلى جانب تأكيد معاني النثر في ىذه  ياوالربط بين ،بيف الممفوظات في كلبمو نثرا

جسر مف التواصؿ  شعر وخمؽِ أبيات النثر و فقر الوة بيف الأبيات، وىو ما أفضى إلى تضيؽ الي
  بينيا يوحي بنوع مف الاسترساؿ في الكلبـ والاستئناؼ، لذلؾ فإف حضور الشعر في كلبـ المتكمـ
لا يوحي بأنو كلبـ غريب أو جنس دخيؿ عمى الرغـ مف خصوصيتو الفنية والدلالية، فقد جاء 

ذلؾ كلب متكاملب جاء في مزيج متجانس تضمنو كلبـ البطؿ تأكيدا واسترسالا لمعاني النثر فشكؿ 
 المتكمـ.

اعتماده مف قبؿ المتكمـ داخؿ المقامات لمتأثير  ،وما يزيد مف مشروعية ىذا الحضور ويؤكده
والإقناع، ففي أغمب المواقؼ التي يأتي فييا الشعر عمى لساف المتكمـ في المقامات يكوف بغرض 

قناعو مطنة عمى عقؿ المتمقيالسّ  ما نستشفو في أكثر المواضع التي  ىوو  ،وذلؾ بالتأثير فيو وا 
عي النظر أف الشعر الذي يأتي في أغمب الأحياف ر عر، وما يستيعتمد فييا المتكمـ البطؿ عمى الشّ 

إذ أفّ التصريح بأسماء عفوية، عمى لساف البطؿ المتكمـ )الاسكندري( يأتي بطريقة ارتجالية 
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  المقامة الشعريةما جاء في ليـ الاسكندري قميؿ، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ الشعراء الذيف ينشد 
التي طرحيا عمى  ،حيث أتى بالشعر عمى سبيؿ التمثيؿ لتوضيح وفؾ شفرات الألغاز الأدبية

  مسامع عيسى بف ىشاـ وجماعتو فقد استشيد بأبيات لعدد مف الشعراء منيـ أبو نواس، الأعشى
حيث استشيد البطؿ المتكمـ  ،الأمر ذاتو يطالعنا في المقامة العراقيةو  (1)البكري وابف الرومي

بالشعر قصد تفسير ما طرحو مف معضلبت أدبية في مجاؿ الشعر فمثؿ بشعر الأعشى، اليذلي 
 .(2)أبي نواس وذي الرمة

دراج الشعر في النسيج النثري نقؿ بسيط  ليس بمجرد« لقد جاء الاستشياد بالنصوص الشعرية، وا 
الأجناس وفي  في آخر، بؿ ىو نظاـ مف القواعد التحويمية يخضع لخصائص التّمفظ في تمؾ لنص

وقد دلت آليات ) » 3(السياؽ الجديد الذي تدرج فيو، فيو تحويؿ نحوي وبلبغي ودلالي متعدد المستويات
 المقومات أىـ مف تعد السّمة، التي ىذه توفير في الرّبط في المقامات عمى جوانب مف بلبغة اليمذاني

 .النثر والشعر بيف الاندماج إحداث جانب في لممقامات، الفنية
 عر عمى لسان البطل المتكممالشّ -أ

ف مف إقناع الجماعة بعد أف تمكّ  ؛عر عمى لساف البطؿ المتكمـ في المقامة العراقيةيأتي الشّ 
عف ؿ الإجابة بعممو وسعة ثقافتو في مجاؿ الشعر واطلبعو عمى أحواؿ الشعراء، وذلؾ مف خلب

بذلؾ أثار فكؿ الأسئمة التي طرحت عميو مف قبؿ الجماعة وىو ما جعميا تعجب بو وبعممو، 
سماع شعره، حيث جاء الكلبـ عمى شكؿ شعر بطريقة متدرجة، وىو نتيجة في فضوليا ورغبتيا 

 سؤاؿ التي لـ يكف بوسعيا إلا ،حتمية لمعمـ الغزير الذي عرضو المتكمـ عمى مسامع تمؾ الجماعة
ف إما أف يجيب المتكمـ بالنفي بمعنى المتكمـ أف يروي ليا ويطربيا بأشعاره، وىنا يحضرنا احتمالا

انو لا يقوؿ شعرا إذ ليس بالضرورة عمى الناقد والمتبحر في مجاؿ الشعر والشعراء أف يكوف شاعرا 
عر وأىمو يقوؿ شعرا، وىو اني أف المتكمـ إلى جانب ثقافتو ومعرفتو بالشىو أيضاّّ، والاحتماؿ الثّ 
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ذا حيث ا ،طمب الجماعةل الاستجابة فالمتكمـ ىنا لـ يتواف عف ،بالفعؿ ما حدث نشدىا مف شعره، وا 
اقد الحاذؽ العارؼ بأسرار ينقمنا مف صورة النّ  وتوقفنا عند ىذه الأبيات التي جاء بيا المتكمـ فإن

ىر مف شدة الوطر لمعوز الذي ضاؽ بو الدّ الشعر والمطمع عمى أحواؿ الشعراء، إلى صورة الفقير ا
وما يزيد حالو سوءا عمى سوء أفّ لو زوجة وأولاد  ،غير حالو ونزؿ قدره وتدنى شأنوتفقد  ،والفقر

 :الآتية الأبيات هتؤكد و مالابد لو مف إعالتيـ وى

 رًاػػػػػػػػا مُ رً مْ أَ  رّْ لضُّ ا في ايً طِ تَ مْ ا              مُ رَ مْ ى طَ ػػػػػػػػشَ غَ تَ ي أَ نِ وْ رَ ا تَ ػػػػػػػػػمَ أَ 

 ارَ ػػػػػػػػمْ ا حُ وفً رُ ا صُ ػػػػػػػػػيَ نْ ا مِ يَ قِ لَب مُ    ا           رَ مْ ي غِ الِ يَ ا عمى المَّ نً بِ طَ ضْ مُ 

 ارَ ػػػػػػػػىْ ي دَ ػػػػػػػػػػػػػػانِ مَ الأَ ا بِ ينَ نِ عَ  دْ قَ فَ   ى            رَ عْ الشّْ  وعُ مُ طُ  يَّ انِ مَ ى أَ صَ قْ أَ 

 ارً ػػػػػػػػعْ ى سِ مَ غْ أَ  وِ جْ ا الوَ ذَ ىَ  اءُ مَ وَ  ا             رً دْ ى قَ مَ عْ أَ  رُّ ا الحَ ذَ ىَ  افَ ػػػػػكَ وَ 

 ىرَ ػػػػػػػػسْ كِ  افِ يوَ ا ِ ا وَ ارَ دَ  ارِ ي دَ ػػػػػػف     ا         رً ػػضْ ا خُ ابً بَ ا قِ رَ مسَّ لِ  تْ بَ رَ ػػػػػػػضَ 

 ارَ كْ نِ  يدِ نْ عِ  شِ يْ العَ  ؼُ رْ عُ  ادَ عَ وَ       ا         رَ يَ ظَ  فٍ ػػػػػػػػطْ بَ لِ  رُ ىْ الدَّ  بَ مَ قَ انْ فَ 

 ارَّ ػػػػػػػػجَ   َـػػػػػػػػمُ ىَ   ِـوْ ػػػػػػػػى اليَ ػػػػػػػػإل ّـَ ػػػثُ     ا           رَ كْ  ذِ لاَّ ي إِ رِ فْ وَ  فْ مِ  ؽَ بْ ـ يَ ػػػػػػل

 ىرَ صْ بُ  اؿِ بَ جِ  وفَ دُ  خٌ رُ فْ أَ وَ   ا           رَ  فْ مَ  رَّ سُ ي بِ لِ  وزٌ جُ  عَ لاَ وْ لَ 

 (1)ارَ بْ ي صَ سِ فْ نَ  ةُ ادَ سَ  ايَ  تُ مْ تَ ا           قَ رَّ ضُ   ْـيِ يْ مَ عَ  رُ ىْ الدَّ  بَ مَ جَ  دْ قَ 

إلى جانب أفّ ىذه الأبيات الشعرية تدعـ موقؼ المتكمـ وتؤكد عممو بالشعر، فإف اعتماد 
نّ  ،المتكمـ عمى ىذه الأبيات لا يقؼ عند ىذا الحد ما لو قصد آخر يتجمى مف خلبؿ الممفوظ وا 

ما يعني أفّ المتكمـ اعتمد  » (2) قاؿ عيسى بف ىشاـ، فأنمتو ما تاح واعرض عنّا فراح « تي:الآ
 عمى الشعر ىنا لغرضيف ىما:
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 .إثبات قدرتو المّغوية وتأكيد معرفتو -1
 .إثارة عطؼ الجماعة ودر إحسانيا -2

لمراوحة مف خلبؿ ا ؛وعميو فيذه الآبيات تأتي لإثراء التنوع المّغوي الذي تزخر بو ىذه المقامة
بيف النثر والشعر، إلى جانب تقديـ صورة عف المتكمـ الذي يظير في صورة شاعر حاذؽ، بؿ 

ىذه بينو تىر وتقمباتو وتغير أحوالو وىو ما وحكيـ درس الحياة وخبرىا وعرؼ كيؼ يساير الدّ 
 :يةشعر الأبيات ال

 الْغُرُورُ  ؾَ نَّ رَّ غُ  يَ لَب ػػػػػػػػػػػفَ              ورُ زُ  افُ مَ ا الزَّ ذَ ىَ  ؾَ حَ يْ وَ 

 .(1)ورُ ا تدُ مَ ي كَ الِ يَ المَّ بِ  رْ دُ        فْ كِ لَ وَ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػَ الحَ   ْـزِ تَ مْ تَ  لاَ 

تأتي في معظميا عمى لساف  ،إف ما يسترعي النظر أف معظـ المقامات تنتيي بخواتـ شعرية
وأشد  وكثر تعمقا بذىنخر ما يقابؿ المتمقي ىو الأآالبطؿ المتكمـ الاسكندري، فيو عمى يقيف أف 

إلى جانب أف ىذه الخواتـ الشعرية تدور جميا حوؿ الحياة وقساوتيا ووجوب الفطنة  في نفسو، تأثيرا
 :وىو ما يقره في قولو والدىاء لمسايرة تقمباتيا ومواجية نوائبيا

انةُ انـبـِِ ن  أ ىَّ  ل  ا ج 
 

 وجَوَّابِةُ الأفُػُؽْ دِ 
مـ   فةُ انزَّ  اأ ن ا خُذْرُو 

 
 وَعَمَّارَةُ الطُّرُؽْ فِ 

 مْنيِ ن ك  انَّزش الا   تهُ 
 

 (2)عَمَى كُدْيَتي وذُؽْ  دُ 
 

 وكقولو في المقامة البغدادية:

 وْ ػػػػػػػػػؿّْ حَػالَػػػػػػػػػػلَا تَقْعُدَفَّ بِكُ                لِرِزْقِؾَ كُؿَّ آلػوْ  أعمؿْ 
 .(3) المَرْءُ يَعْجِزُ لَا مَحَالَوْ فَ                 وَانْيَضْ بِكُؿّْ عَظِػيَمةٍ 
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 وقولو:

 يارِ رَ ا قَ ييَ فِ  رَّ قَ  وْ لَ    يارِ دَ  ةُ يَ رِ دَ نْ كَ اسْ 

 يارِ ػػػػػػيَ نَ  ازِ جَ حِ الْ بِ وَ    دجْ نَ ي بِ مِ يْ لَ  فْ كِ لَ 

 وقولو في المقامة المكفوفية

 لَوْفٍ أَكُػوفُ  ي كُؿّْ ػػػػػػػفِ              ػوفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنَا أَبُػو قػَمػَمُ 

 رَؾَ دُوفُ ػػػػػػػػػػػػػػإِفَّ دَىْػػػػػػف   أَخْتَرْ مِفَ الكَسْبِ دُوناً         

 وفُ ػػػػػػافَ زَبُػػػػػػػػػػػػػػػػػإِفَّ الزَّمَ      ؽٍ     ػػػػػػػػػػػػمْػػػػػػػػػافَ بَحُ ػػػػػػػػزَجَّ الزَّمَ 

 .(1)ػؿٍ           ما العَقْؿُ إِلاَّ الجُنُوفُ ػػػػػػػػػقْ ػػػػػػػػػػػػػػػفَّ بػِعَ ػػػػػػػػػػػػلا تُكَذَبَ 

التي تأتي عمى لساف البطؿ المتكمـ دور بطاقة تعريؼ  ؛عريةتؤدي ىذه الخواتـ الشّ 
حيث ترفع الحجب وتسقط القناع عف مذىب المخاتمة والخداع والتقمب الذي ينتيجو في ، لشخصيتو

المكدي في الحياة الذي لا يتوانى عف استغلبؿ الفرص  كؿ مرة، إلى جانب أنيا تجسد فمسفة
والتموف بكؿ لوف مف أجؿ بموغ مراده وتحقيؽ أىدافو دوف المبالاة بالذؿ واليواف راميا عرض الحائط 

 :في قولو المبادئ والأخلبؽ وىو ما يمثمو

 تبْ ارَ و مَ ي ذُ الِ يَ تِ ي احْ فِ   بِ ائِ جَ عَ الْ  وعُ ػػػػػػػػػبُ نْ ا يَ ػػػػػػػػػػػنَ أَ 

 بْ ارِ غَ  ؿِ اطِ بَ ا في الْ ػػػػػػأن  ا ٌـػػػػػػػػػػػنَ سِ  ؽِ حَ ي الْ ا فِ ػػػػػػػػػنَ أَ 

 بْ ارِ ػػػػػػػسَ  اللهِ  دِ لَب ي بِ ػػػػػػػػػػف  يارِ دَ  رُ دَ ػػػػػػػػػػػػنْ كَ ا اسْ ػػػػػػػػػػػنَ أَ 

 .(2)بْ اىِ رَ  دِ جِ سْ مَ ي الْ ػػػػػػػػفِ وَ         ايسً سّْ قِ  يرِ الدّْ  يفِ  يدِ تَ غْ أَ 

                                                             
 .96ص ،المصدر نفسو لمكفوفية(،)المقامة ا مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -1
 .146(، صالمقامة المارستانية )المصدر نفسو  -2
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الفتح الاسكندري في الحياة وتعبر  يشعرية تجسد فمسفة البطؿ المتكمـ أبالّ الأبيات ىذه إفّ 
ىر ونوائبو، ففي كؿ مرة يمقي الاسكندري بالموـ عمى الأياـ ليؤسس بذلؾ عف وجية نظره حياؿ الدّ 

ث المعادلة حي اخطابا محايدا يدشف بو وعيا جديدا في زمف انقمبت فيو الموازيف وتبدؿ فيو طرف
 أف ىذه النظرة تياوت قيـ الأدب والثقافة وارتفع النموذج المادي عمى حساب النموذج المعنوي، إلاّ 

وىذا الموقؼ مف الحياة لا يقؼ عند أبي الفتح الاسكندري بؿ يشمؿ ويحيط بكؿ أشباىو مف 
إلى ، لذلؾ فيذه الأبيات التي تبرر احتياؿ البطؿ، ىي تبريرات تحيمنا ف في المجتمعيالمكدي

الضدية التي يتوخاىا اليمذاني كتطيير لحالة الفساد التي وصؿ إلييا المجتمع العباسي في تمؾ 
 الفترة.

أف البطؿ المتكمـ لـ يجسد ىذه الفمسفة بطريقة مباشرة  ،إف ما يستدعي الانتباه ويمفت النظر
نّ  ياة وتقمباتيا، فقد رأينا ما اعتمد عمى الشعر ليوسع دائرة استيعاب وجية نظره وموقفو مف الحآلية وا 

عمى النفس العربية وما لغة المتكمـ إلا لغة اجتماعية بالدرجة الأولى لذلؾ  اأف لمشعر سمطان
أي تحدث ميما كاف دالا وتاما بذاتو لا يكوف سوى جزء مف تيار التواصؿ المفظي المستمر  « فإف:

لّا أفّ ىذا التواصؿ المّفظي المستمر الذي ينسحب عمى الحياة اليومية والأدب والمعرفة والسياسة إ
 . » (1) لا يشكؿ بدوره سوى عنصرا مف عناصر التطور الشامؿ والمستمر لفئة مجتمعية معينة

كما اعتمد البطؿ المتكمـ أبو الفتح الاسكندري عمى الشعر بغرض المدح، خاصة في المقامة 
في ىذا الصدد تذىب بسمة عروس حمد، و أالخمفية، المموكية، النيسابورية( حيث يمدح خمؼ بف 

إلى أف المدح في المقامة النيسابورية لـ يأت فقط مف خلبؿ الأبيات التي ذكر فييا )خمؼ بف 
نّ  ىذه المقامات وتجتيد في إبرازه وبمورتو، ومف ثـ  تبناهما ىو في الأصؿ الغرض الذي تأحمد( وا 

مكممة وقرينة دالة عمى أف الوظيفة  فإف الأبيات الشعرية التي اعتمد عمييا المتكمـ جاءت أداة
 .(2)الغالبة عمييا ىي المدح

                                                             
 .117المرجع نفسو، ص الماركسية وفمسفة المغة،ميخائيؿ باختيف:  -1
 .285، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس،  -2
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  مف الملبحظ إذف أف المقامة النيسابورية لـ تعبر عف المدح مباشرة ولـ تصرح بمضمونو
نما الذي كشؼ ذلؾ ىي الأبيات الشعرية التي جاءت عمى لساف البطؿ المتكمـ أبي الفتح  وا 

 :في قولو الاسكندري

 دْ رَّ وَ مُ  وِ ػػػػػبِ  اتِ مَ رَ كْ مُ الْ  دُّ ػػػػػػػػػػػخَ وَ           دْ يَ ؤَ مُ الْ  ؾُ مِ مَ الْ وَ  فُ يالدّْ  ثُ يْ حَ بِ 

 .(1)دْ مَ حْ أَ  فُ بْ  ؼُ مَ ا خَ يَ ابَ حَ سَ  فَّ لِأَ           اييَ فِ  الْآمَاؿُ  تُ بُ نْ تَ  ضٍ رْ أَ ػػػػػػػػػبِ 

د لدر كرمو حمأاعتمد المتكمـ أبو الفتح الاسكندري عمى المدح بغرض التقرب مف خمؼ بف 
 رَ عَ شْ مَ اج، وَ جَ الحُ  ةَ بَ عْ  كَ اج لاَ تَ حْ مُ الْ  ةَ بَ عْ كَ  يدُ رِ ي أُ نّْ ا أَ مَّ أَ  « بقولو:وعطائو، وىو ما ميد لو وىيأ أرضو 

إلى جانب ذلؾ فإف ىذه الأبيات تمعب دور الكاشؼ عف التوجو » (2)  ِـرَ الحَ  رَ عَ شْ  مَ ، لاَ  ِـرَ الكَ 
  ى الرغـ مف أنيا جاءت مكتنفة بعديد المضاميف الأخرىعم ،الأصمي في ىذه المقامة وىو المدح

التي قد تبدو بعيدة عف روح المدح مباينة لمقاصده خاصة وأف مقدمة المقامة تتضمف معاني 
ىي  ،، فيذه الأبيات الشعرية التي اعتمدىا البطؿ المتكمـ(3)موؾ وشناعة السيرةاليجاء واستقباح السّ 

دح التي تضمنتيا المقامة، بعدما أضمرتيا فقر النثر التي التي أضاءت وكشفت عف معاني الم
احتضنت معاني اليجاء والقبح، والأمر ذاتو يطالعنا في المقامة )الخمفية( التي اعتمد فييا المتكمـ 

 عمى الشعر مادحا )خمؼ بف أحمد( بقولو:

 ا ِـدَّ خُ الْ  بُ دَ ؤَ مُ  اءِ نَ فِ الْ  ؿُ يْ سَ   ونّ إِ  دَ مَ حْ أَ  فِ بْ  ؼِ ػػػػػػمَ ا خَ دَ يَ  تْ رَ فِ ظَ 

 .(4)ا ِـقَ مُ  ارِ دَ بِ  هِ دِ يَ  فْ مِ  ؿُ ػػػػػػػحِ يَ وَ         ىرَ وَ الْ  ازُ تَ جْ يَ  ودَ جُ الْ  تَ يْ أَ ا رَ مَ  وْ أَ 

ذيف جاءا عمى لساف البطؿ مّ أف ىذيف البيتيف الشعرييف ال ،في ىذه المقامة يظير لممتمعف
عف  أولياأف العنواف يمثؿ إعلبنا المتكمـ ىما ما حددا عنواف المقامة بالخمفية، عمى الرغـ مف 

                                                             
 .229(، المصدر نفسو، صالنيسابوريةالمقامة مقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  -1
 .229المصدر نفسو، ص -2
 .287، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس،  -3
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ف أحداث المقامة لا تحيؿ عمى أية علبقة مع عنوانيا والشيء الوحيد الذي يدؿ أإذ (1)صمعنى النّ 
وعميو فاعتماد المتكمـ ىنا عمى  ،المتكمـ جاءا في كلبـ ذيفمّ ىو البيتيف الشعرييف ال ،عمى ذلؾ

 تمثمة في العنواف.الشعر حدد الإطار العاـ لممقامة ورسـ عتبتيا الم

دفع العديد مف الباحثيف والدارسيف لفف  ،إف حضور الشعر بغرض المدح في ىذه المقامات
المقامات إلى اعتبار المتكمـ فييا ىو اليمذاني الذي توارى خمؼ شخصية بطمو أبي الفتح 

ة إذ فييا ما حاممة لآثار ترد إلى تجربة واقعي « ومرد ذلؾ أف ىذه المقامات في نظرىـ ،الاسكندري
يدؿ عمى أحداث واقعة وشخصيات حقيقية حيث اعتبر بعضيـ قصة أبي الفتح الاسكندري مع 
أمير أطنب في مدحو علبمة عمى اتخاذ اليمذاني بعض مقاماتو فضاء يسرب داخمو شيئا مف 

حمد( والإشادة بخلبلو أالمضاميف الذاتية منيا تعمقو بالتعبير عف الاعتراؼ بفضؿ )خمؼ بف 
 .» (2) صالو وتخميد مآثرهوخ

في  ،وقد جاء الشعر في المقامة المموكية عمى لساف البطؿ المتكمـ أبي الفتح الاسكندري
تضاعيؼ النثر وفي خاتمة المقامة مف خلبؿ أبيات شعرية يصؼ فييا المتكمـ أبو الفتح 

خصاؿ  الاسكندري خمؼ بف أحمد، وقد ساؽ ذلؾ كمو في إطار الحديث مع عيسى بف ىشاـ عف
 تُ رْ كَ ذَ وؾ وَ مُ المُ  فْ مِ  وُ يتُ قِ لَ  فْ مَ   ِـرَ كْ أَ  فْ ي عَ نِ لَ أَ سَ ... وَ « :قولو المموؾ مفاضلب بينيـ وىو ما يبينو

 تُ قْ سِ اؼ، وَ رَ طْ اء الأَ رَ مَ أُ وَ  اؼِ رَ شْ بيا مف الأَ  فْ مَ وَ  اؽِ رَ العِ  وؾَ مُ مُ اـ، وَ رَ الكِ  فْ ا مِ يَ بِ  فْ مَ وَ  ا ِـالشَ  وؾَ مُ مُ 
 ؼِ ائِ الطَ  وؾِ مُ مُ  ؼِ ائِ طَ لَ وَ  فِ مَ اليَ  وؾِ مُ مُ  ؼِ ارِ وَ عَ بِ  وُ تُ ثْ دَ حَ وَ  تُ يْ أَ ا رَ مَ  تُ يْ وَ رَ فَ  رَ صْ مِ  ؾِ و مُ إلى مُ  رَ كْ الذِ 
عرية مف إثارة الشّ  الأبيات ف المتكمـ بفضؿ ىذهوقد تمكّ  » (3) ةِ لَ وْ الدَ  ؼِ يْ سَ  رِ كْ ذِ بِ  ةِ مَ مْ الجُ  حَ دْ مَ  تُ مْ تَ خَ وَ 

بياره بمكارـ وص الذي جاء في كلبمو فات ىذا الممؾ وىو ما يدعمو فضوؿ عيسى بف ىشاـ وا 
 . » (4) ؟مف ىذا الممؾ الرحيـ الكريـ « شكؿ سؤاؿ

                                                             
، دار 03، مجمػػػػػة التبيػػػػػيف، العػػػػػددالأزمناااااة الموحشاااااة( العناااااوان ودلالتاااااه) قاااااراءة فاااااي رواياااااةينظػػػػػر: أمقػػػػػراف حكػػػػػيـ: -1

 .119، ص 2001الجاحظية، الجزائر
 .289المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبية، بسمة عروس:  -2
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لقد ضمّف البطؿ المتكمـ أبو الفتح الاسكندري كلبمو بالشعر، فظير بذلؾ في صورة شاعر 
 وناقد متبحر في عالـ الشعر والشعراء، كما كشؼ بو عف فمسفة المكدي في الحياة جاعلب الشعر
 طريقو لمتأثير والولوج إلى نفوس وعقوؿ المتمقيف، ليقينو بأف الشّعر أعمى مراتب البلبغة والتأثير.

 وية المتكمم عيسى بن هشاماالشعر عمى لسان الر  -ب

الفتح ي عر في مقامات اليمذاني مكانا لو عمى لساف البطؿ المتكمـ أبلـ يحجز الشّ 
نّ  وية المتكمـ عيسى بف ىشاـ، حيث تخمؿ كلبمو وىو اما اعتمده أيضا الر الاسكندري وحسب، وا 

يروي أحداث مغامراتو مع أبي الفتح الاسكندري، وىذا ما يؤكد ما ذىبنا إليو سابقا مف أف لمشعر 
نما  ،إذ لا يكفي الاستشياد بو لتأكيد أو توضيح المعاني ؛حظوة كبيرة في المقامات اليمذانية وا 
 العرب عامة في الكلبـ والتي لا تستغني عف الشعر.يأتي بطريقة ارتجالية تؤكد عادات 

مّ ايأتي الشعر عمى لساف الرّ  ا وية المتكمـ )عيسى بف ىشاـ( في أكثر مف مقامة إما ارتجالا وا 
حفظا، وفي كمتا الحالتيف تأكيد عمى سعة عممو وثقافتو في مجاؿ الشعر، شأنو شأف أبناء 

عر مف وما يدؿ عمى تمكف الشّ  ،ما يقوؿ باختيففما لغة المتكمـ إلّا لغة مجتمعو ك، مجتمعو
الاستحواذ عمى ذاكرة العربي عامة والراوية المتكمـ عيسى بف ىشاـ قولو في المقامة الإبميسية بعد 

د يْ بَ عُ س وَ يْ لامرئ القَ  تُ دْ شَ نْ أَ ، فَ  ْـعَ نَ  « أف سألو الشيخ إذا كاف يروي مف أشعار العرب شيئا فأجابو:
أف عيسى بف ىشاـ يمثؿ في  ه الأطروحة،وقد رأينا في الفصؿ الأوؿ مف ىذ » (1) ةفَ رَ طَ يد وَ بِ لَ وَ 

نشد ليـ مفّ أشير شعراء العرب أذيف أكثر مقامات اليمذاني الوعي الجماعي العربي، فالشعراء الّ 
عيسى بف  أوردىاوقد شكمت الأبيات الشعرية التي ، في الجاىمية، ومف أكبرىـ حظوة لدى العرب

نواس عمى مسامع الشيخ نقطة فصؿ بيف موقفيف: موقؼ الشيخ الذي طرب وشيؽ ىشاـ لأبي 
ذي قمنا أنو يمثؿ موقؼ المجتمع العربي مف شعر لسماعو ىذا الشعر، وموقؼ عيسى بف ىشاـ الّ 

 .(2) ىذا الشاعر

                                                             
 .208المصدر نفسو، ص ) المقامة الإبميسية(، مقامات بديع الزمان الهمذانيحي، الحسف بف ي -1
 ينظر: الفصؿ الأوؿ مف ىذا البحث. -2
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و أنّ  ،وية عيسى بف ىشاـاعمى لساف المتكمـ الر يأتي ظر في الشعر الذي إف ما يمفت النّ 
مة وشديد الارتباط بأبي الفتح الاسكندري، فمعظـ الأبيات الشعرية التي ينشدىا تحمؿ وثيؽ الصّ 

 ومثاؿ ذلؾ قولو في المقامة الخمرية: ،معنى التعجب مف تقمب حاؿ الاسكندري

 ةامَ قَ تِ اسْ وَ  يفٌ دِ وَ  ؿٌ          ػػػقْ عَ  ىضَ مَ  ايمَ فِ  يلِ  افَ كَ 

 ةامَ جَ حِ ا بِ ػػػػػػػيً قْ الله فِ   دِ ػػػػػمْ حَ بِ ا ػػػػػػػػنَ عْ بِ  دْ قَ  ّـَ ػػػػػػػػػػػػػػػثُ 

 .(1)ةمَ لَب الله السَّ  ؿُ أَ سْ نَ   لًب ػػػػػػػػػيمِ ا قَ ػػػػػػػػنَ شْ عِ  فْ ػػػػػػػػػػػػئِ لَ وَ 

 وقولو أيضا في المقامة البخارية:

 (2) ُـلَب كَ الْ  فَ يْ أَ وَ   ُـلَب السَّ  فَ يْ أَ فَ   ُـلَب غُ الْ  بَّ شَ وَ  تَ بْ شِ  حٍ تْ ا فَ بَ أَ 

يسى بف ىشاـ ىنا في صورة متمفظ سائؿ مف خلبؿ سؤالو)أيف السلبـ؟ وأيف يظير لنا ع
الكلبـ؟( إلا أنّو يحجب معنى التعجب والاستغراب مف حاؿ الاسكندري، الذي لا يركف ولا يستقر 

 عمى حاؿ، وقد عمد إلى الشعر لكي يعبر عف ذلؾ.

و شبيو بالخواتـ ي أنّ ى ؛نسجؿ خاصية أخرى لمشعر الذي يأتي عمى لساف الرواية المتكمـ
ىر يا تدور كميا حوؿ الدّ والتي قمنا أنّ  أبو الفتح الاسكندري، الشعرية التي اعتمدىا البطؿ المتكمـ

ية التي خرج ذوتقمباتو وضرورة الدىاء والفطنة في التعامؿ مع الحياة ونوائبيا، في المقامة البغدا
، فعيسى بف ىشاـ في ىذه المقامة فييا شعر عيسى بف ىشاـ عف إطار علبقتو مع الاسكندري

يجمع بيف البطولة ورواية الأحداث، وقد اختتـ كلبمو فييا بأبيات شعرية شبيية مف حيث 
المضموف بالأبيات التي يأتي بيا الاسكندري بعد كؿ احتياؿ ومراوغة قصد التكدي، حيث أنشد 

 جؿ الغبي قولو:اب الرّ عيسى بف ىشاـ بعد أف ناؿ مراده وقضى حاجتو مف طعاـ وشراب عمى حس

 ةالَ ػػػػػحَ  ؿِ ػػػػػػػػػكُ بِ  فَ دَّ عَ قْ  تَ لاَ      وآلَ  ؿَّ كُ  ؾَ قِ زْ رِ لِ  ؿْ مَ اعْ 
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 .(1)ةالَ حَ  مَ لاَ  زُ جَ عْ يَ  ءُ رْ مَ الْ فَ      ةٍ يمَ ظِ عَ  ؿِ كُ بِ  ضْ يَ انْ وَ 

اعتمد المتكمـ ىنا عمى أفعاؿ الأمر ) اعمؿ( و)انيض( والتي لا يقصد بيا الأمر الذي 
مواعظ يؤكدىا توظيفو  –حسب السّياؽ الذي جاءت فيو -لتنفيذ، لأف ىذه الأفعاؿ تحجب يستوجب ا

ىاء واستغلبؿ الفرص قبؿ فوات الأواف، ضرورة الفطنة والدّ لفعؿ التوجيو) لا تقعدف( الّذي يتضمف 
وىي معاني عودنا عمييا المتكمـ البطؿ الاسكندري بعد وبيذا يظير عيسى بف ىشاـ في صورة واعظ، 

وية عيسى بف ىشاـ والتي اعرية التي جاءت عمى لساف الر كؿ مغامرة مع الكدية، ومف المعاني الشّ 
 ارية:عمى لساف البطؿ المتكمـ الاسكندري قولو في المقامة السّ تتقاطع معانييا مع ما جاء 

 ػػػػػوُ يتُ صِ  اؿَ طَ وَ  اهُ دَ يَ  تْ اقَ ضَ   خٍ أَ  فْ ي عَ رِ عْ شِ  تَ يْ ا لَ يَ 

 وُ ػػػػػػػػػيتُ بِ ػػػػػػػػا مَ نَ تَ مَ يْ لَ  فَ ػػػػػػػػػػػػيْ أَ فَ  ي  ػػػػيَ دَ لَ  ةً ػػػػحَ ارِ بَ  اتَ بَ  دْ ػػػػػػػػػػػقَ 

 وُ ػػػوِ  رُزِيتُ ػػػػرِيدُهُ وَبِ ػػػػػػػػػػيػ             ػػػػػػػوَ طَ فَ  رِ قْ فَ الْ  رُّ دَ  رَّ دَ  لاَ 

 .(2)وُ يتُ مِ يُ  فْ مَ  دَ مَ حْ أَ  فِ بْ  ؼِ مَ خَ   ػػػػػػػػػفْ مِ  وِ يْ مَ عَ  فَّ طَ مِ سَ لأَُ 

ذىبنا سابقا إلى أف عيسى بف ىشاـ يسعى دائما إلى المعرفة والتزود مف أدب الاسكندري 
حيث يتجمى إعجابو بو بعد سماع كلبمو  ،فيو يتتبع خطاه ويترصدىا في أكثر مف مقامة

 وسيمة يعبر بيا عف تأثره وشدة إعجابو بالاسكندريوقد اعتمد عمى الشعر والإنصات إلى حديثو، 
عرية حيث تمكف الاسكندري مف عقؿ عيسى بف ىشاـ اف القوؿ، ويظير ذلؾ مثلب في المقامة الشّ فنّ 

 وجماعتو بعممو وسعة ثقافتو، فقاؿ عيسى بف ىشاـ معترفا بذلؾ:

 اضَ عْ بَ  ضُ عْ و البَ بَ شْ أَ وَ   لًب ضْ فَ  اسُ النَّ  تَ اوَ فَ تَ 

 .(3)اضَ رْ عَ ا وَ قً مْ عُ  وَ ولاً طُ   ىوَ ضْ رَ كَ  تُ نْ كُ  هُ لاَ وْ لَ 
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والذي لا تربطو صمة  ،ومف الشعر الذي تخمؿ كلبـ الرواية المتكمـ عيسى بف ىشاـ
ما عناه في  بعد ،بالاسكندري، النذر الذي قطعو عمى شكؿ أبيات شعرية في المقامة الحموانية

غمب عمييا السرد ، حيث ر، فقد جاءت ىذه المقامة حافمة بالأحداثعْ اـ وقاساه مع حلبؽ الشَّ الحمّ 
 ختتمت بيما المقامة عمى لساف عيسى بف ىشاـ إذ يقوؿ:ا فذيموصؼ ماعدا ىذيف البيتيف الّ وال

 ادً قْ عَ  رِ ذْ ي النَّ ا فِ مً كَ حْ مُ          ادً يْ ي الله عَ طِ عْ ا أُ نَ أَ 

 .(1)ادَ يْ جَ  تُ يْ قَ  لَ لاَ وْ ػػػػػػػػػػػلَ وَ  تُ          ػػػشْ ا عِ مَ  سَ أْ الرَّ  تُ قْ مَ  حَ لاَ 

والتي دفعتو إلى أف  ،ف المعاناة الشديدة التي قاسيا عيسى بف ىشاـاف البيتالقد لخص ىذ
عر ، لكف الشّ ايقسـ بعدـ حمؽ شعره ما داـ عمى قيد الحياة، وقد كاف بالإمكاف أف يواصؿ كلبمو نثر 

بيف النثر  خطاب المتكمـ بفضؿ المزاوجةما أضفى لمسة جمالية عمى الكلبـ، فرض نفسو في آخر 
 والشعر.

نّ الشعر في مقامات اليمذاني عمى لساف كؿ مف البطؿ والرّ لا يأتي ا ما يتخمؿ وية فحسب وا 
وىو ما يؤكد ما ذىبنا إليو سابقا مف أفّ حضور الشعر أمر لا مناص عنو  ،كلبـ شخصيات أخرى

عر وبطريقة ارتجالية ومثاؿ ذلؾ قوؿ بياف يتضمف الشّ فحتى كلبـ الصّ  ،في الكلبـ العربي القديـ
 مقامة الأسودية:الفتى في ال

 يػػػػػػػػػػنّْ عَ  وّّ ػػػػػػػػبُ نُ  فِ ػػػػػػػػيْ عَ ي الْ ػػػػػػػػػفِ  افَ كَ وَ       فِ السّْ  يرَ غِ صَ  تُ نْ كُ  فْ ا ِ ي وَ نّْ إِ 

 فّْ ػػػػػػػػَ ف ؿَّ ػػػػػػػػكُ  رِ ػػػػػػػػعْ ي الشّْ ي فِ بِ  بُ ىَ ذْ يَ        فّْ جِ الْ  يرُ مِ ي أَ ػػػػػػػػػػػػػػانِ طَ يْ شَ  فَّ إِ فَ 

 .(2)ينّْ عَ  بْ رُ اغْ وَ  ؾَ مِ سْ ى رِ مَ عَ  ضِ مْ أَ فَ        ينّْ ظَ التَّ  ضَ ارِ عَ  دَ رُ ى يَ ػػػػػػػػػػتَّ حَ 
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ا يَ ابِ نَ طْ أَ  دَ نْ عِ  تُ فْ ادَ صَ فَ  « إف صغر سف ىذا الفتى والذي نستدؿ عميو بقوؿ عيسى بف ىشاـ
وىذا دليؿ عمى  »  (1) وُ الُ جَ تِ رْ اِ  يوِ ضِ تَ قْ  يَ لاَ وَ  وُ الُ حَ  يوِ ضِ تَ قْ ا يَ رً عْ شِ  دُ شِ نْ يُ وَ  ابِ رَ تْ الْأَ  عَ مَ  ابِ رَ التُ بِ  بُ عَ مْ ى يَ تً فَ 

سؤاؿ  أف الفتى صغير السف، لكف ذلؾ لـ يكف حائلب لينشد الشعر، بؿ ويرتجؿ فيو وىو ما يؤكده
 . »(2) ؟وُ مُ زِ عْ أَ  ؿْ اؿ: بَ قَ ؟ فَ وُ مُ زِ عْ تَ   ْـر أَ عْ ا الشّْ ذَ ي ىَ وِ رْ تَ ب أَ رَ ى العَ تَ ا فَ يَ  تُ مْ قُ فَ  « :عيسى بف ىشاـ 

 صوت المرأة والشعر في المقامات الهمذانية:-1-2
إفّ الجدير بالتسجيؿ ىو أف حضور الشعر في خطابات المتكمميف، لـ يقتصر عمى 
الاسكندري وعيسى بف ىشاـ وحسب، بؿ تخمؿ خطابات كؿ المتكمميف بما في ذلؾ المرأة التي 

  الجو العاـ لممقامات اليمذانية اعتمدت عمى الشعر لتسمع صوتيا وتحجز لخطابيا مكانا ضمف
الشعر لـ يتخمؿ كلبـ البطؿ والراوية وغيرىما مف الأصوات الرجالية بؿ كاف حاضرا أيضا إذ أف 

  ة الحاف الذي قصده عيسى بف ىشاـ وأصحابو في المقامة الخمريةسوة عمى غرار ربّ في كلبـ النّ 
 قائمة:فقد جاء جوابيا عندما سئمت عف خمر حانيا في شكؿ شعر 

 هوَ لَب حَ الْ وَ  ةِ اذَ ذَ والمَّ  ةِ بَ   وذُ عُ ي الْ ي فِ يقِ رِ كَ  رٌ مْ خَ 

 .(3)هوَ لَب ى طَ نَ دْ أَ  وِ مِ مْ حِ لِ  وِ ػ  ػػػػػػػْ يمَ ا عَ مَ وَ  ي َـمِ حَ الْ  رُ ذَ تَ 

تصؼ فيو صاحبة الحاف الخمر  ،شكؿ  نثري فيمف الملبحظ أف الجواب يمكف أف يأتي 
أنو مف الصعب عمى المرء أف وتؤكد مف خلبلو  ،لبوتوعذوبتو ولذاذتو وحتتفاخر بالذي تبيعو و 

لما ىو معروؼ عف  ،يقاوـ لذتو ويتحكـ في شيوتو بعد تذوقو، لكنيا صاغت ىذه المعاني شعرا
الشعر مف قوة التأثير والقدرة عمى الولوج إلى عقؿ وقمب متمقيو، والشأف ذاتو في المقامة البشرية 

  دي عمى الشعر، لإثارتو وتحريضو لطمب يد ابنة عموحيث اعتمدت زوجة بشر بف عوانة العب
وكاف غرضيا مف ذلؾ الانتقاـ منو، وىو ما تدؿ عميو بقية أحداث المقامة، وفعلب تمكنت ىذه 

حوار ؤكده اليالزوجة مف إثارة فضوؿ ورغبة زوجيا بفضؿ حسف وصفيا لجماؿ ابنة عمو وىو ما 
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 فِ سْ الحُ  فَ مِ  يَ ىِ ة، فقاؿ: أَ مَ اطِ فَ  ؾَ مّْ عَ  تُ نْ : بِ تْ الَ قَ ؟ فَ تِ يْ نَ عَ  فْ مَ  ؾِ حَ يْ قاؿ بشر: وَ  « الذي جرى بينيما
 . » (1) رثَ كْ أَ وَ  دَ يَ زْ أَ ؟ قالت: وَ تِ فْ صَ وَ  ثُ يْ حَ بَ 

ثارة لقد اعتمدت المرأة عمى  الشعر لتحريؾ مشاعر وخمجات نفس بشر بف المعتمر وا 
ف، فكاف الحوار نثرا عمى شكؿ االجماؿ الفتّ  ذلؾعف صاحبة في كلبميا حيث لـ تفصح  ،فضولو

  سؤاؿ وجواب بيف بشر وزوجتو، وىو ما رفع المبس والغموض الذي أحاط بصاحبة الطمة البيية
إلى طمب ابنة  ىسعجعمو يفتمكنت الزوجة إذف بالاعتماد عمى الوصؼ شعرا مف إثارة زوجيا و 

زوجتو جمالا وحسنا وىو ما غـ مف أنو كاف يعتقد أنّو لا توجد امرأة أخرى تضاىي عمى الرّ  ،عمو
عر الذي اعتمدت عميو زوجتو لكف الشّ   »  (2) ما رأيت كاليوـ « عبر عنو عندما تزوجيا بقولو:

 لوصؼ حسف وجماؿ ابنة عمو تمكف منو ودفعو إلى تغيير رأيو والسعي وراء ابنة عمو في قولو:

 ضِ ػػػػػػػػػػػػػػيعِ تَ سْ مُ بِ  ؾِ ػػػػنْ ي مِ ػػػػػػػػنِ تُ مْ ا خِ ػػػػػػػػػػػمَ   يضِ بِ ا الْ ايَ نَ الثَّ  اتَ ا ذَ يَ  ؾِ حَ يْ وَ 

 يػػػػػػػػػػػػػيضِ بِ ي وَ رِ فِ صْ أَ ا فَ وً جَ  تِ وْ مَ ػػػػػػػػػػػخَ   ضِ ػػػػػػػػػػيرِ عْ التَّ بِ  تِ حْ وَّ لَ  ذْ إِ  فالآفَ 

 .(3)يضِ ضِ الحَ  فَ ي مِ ضِ رْ عِ  ؿْ شُ أَ   ْـا لَ م        يضِ مِ غْ ى تَ مَ عَ  ايَ نَ فْ جَ  ّـَ  ضُ لاَ 

 مرة أخرى عمى شكؿ شعر محرضة إياه بشكؿ أكبر في قوليا:فجاء ردىا 

 .(4)احَ لَ   ٍـعَ  ةُ نَ ابْ  ؾَ يْ لَ إِ  يَ ىِ وَ          احَ لَ ا أَ ىَ رِ مْ ي أَ فِ  بٍ اطِ خَ   ْـكَ 

، لما لممعاني فيو والتأثيرزوجيا تحريض مف الشعر إذف، باعتمادىا عمى الزوجة تمكنت 
، فاعتمادىا عمى ) كـ( الذي يدؿ عمى العدد، مف التي تضمنيا شعرىا مف قدرة عمى إثارة المشاعر

  أجؿ التعبير عمى كثرة الرجاؿ الذيف تقدموا لابنة عمو طالبيف يدىا لمزواج، يحمؿ معنى التحريض
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لأف مف عادات العرب أف يتزوج الرجؿ  مف بنت عمو، وعدـ تمكنو مف ذلؾ يقمؿ مف قدره ويحط 
 مف شأنو بيف أىمو وعشيرتو.

دد توظيؼ المتكمميف لمشعر، فكؿ حسب الغرض الذي ينشده مف ذلؾ وىو ما لقد تنوع وتع
فيو الشعر والنثر، ليشكلب معا اتحد أفضى إلى تنوع وثراء لغوي جعؿ مقامات اليمذاني مسرحا 

قطعة فنية تتمازج فييا الألواف والأشكاؿ ضاربة عرض الحائط الفواصؿ والحدود بيف الأجناس 
  ةالذي كرستو وىيأت أرضو المقامات اليمذاني ،داخؿفاعؿ والتّ فة بمبدأ التّ والأشكاؿ الأدبية، معتر 

 إلى جانب ىذا فقد سمح الشعر بتعالي أصوات الشعراء الذيف تـ الاستشياد بيـ .

 المثل في المقامات الهمذانيةالمتكمم  و -2
مف يمج  تحتضف المقامات اليمذانية تنوعا لغويا كبيرا وىي مسممة طبيعية يعترؼ بيا كؿ

مزج عادات العرب في الكلبـ بما لعمى لساف الشخصيات المتكممة د اعتمالذي نصوص اليمذاني، 
التي تحظى باستعماؿ واسع في  ،أكثر شيء عمى الأمثاؿ رتكزعبي الذي يفي ذلؾ الموروث الشّ 

سة فنية وذلؾ لما تكتنفو مف خصائص معنوية وفنية مف شأنيا إضفاء لم ،الكلبـ العربي شعره ونثره
ا كاف جنسو، حيث يجتمع في المثؿ أربعة أمور لا تجتمع في غيره مف الكلبـ جمالية عمى الكلبـ أيّ 

 .(1)وىي: إيجاز المفظ، إصابة المعنى وحسف التشبيو وجودة الكناية

الأمثاؿ تفرض نفسيا في الكلبـ وتترؾ فيو بصمتيا  فإف وبالنظر إلى ىذه الخصائص
مع وأوسع لشعوب الحديث ت العرب تعد الكلبـ أوضح لممنطؽ وأنقى لمسّ صياغة وتمقيا، لذلؾ كان

 .(2)إذا ما استند إلى المثؿ في صياغة معانيو

في ا واسعا كاف لممثؿ حضور  ،ىذه الأرضية وباعتبار عادات العرب في الكلبـاستنادا عمى 
العباسية في جميع  التي تمثؿ بشكؿ أو بآخر المجتمع العربي في الفترة ،كلبـ شخصيات اليمذاني

المياديف، حيث أضفى ذلؾ عمى المقامات تنوعا لغويا كبيرا وثراء معنويا لا يضاىى، جسد مف 

                                                             
، تحقيػػػػػؽ: محمػػػػػد محػػػػػي الػػػػػديف عبػػػػػد 1، جمجماااااع الأمثاااااالأبػػػػػو الفضػػػػػؿ أحمػػػػػد بػػػػػف محمػػػػػد بػػػػػف إبػػػػػراىيـ النيسػػػػػابوري،  -1

 .6الحميد، منشورات دار النصر، دمشؽ دت، ص
 .6ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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خلبلو اليمذاني عمى لساف الشخصيات المتكممة الحياة العربية وفتح مف خلبلو بابا لمتواصؿ 
ثقافة الشعبية التي لا والتحاور ومنبرا تتعالى فيو الأصوات والثقافات، فما المثؿ إلّا جزء مف ال

 تستغني عنو في بناء معالميا وتكريس ىويتيا.

وقد تراوح  ،لقد جاء المثؿ في المقامات عمى لساف الشخصيات المتكممة في أكثر مف موضع
حداث التغيير الذي توجبو الجممة التي عمى الصّ  « توظيفو بيف نقمو ورة التي عرفتيا كتب الأمثاؿ وا 

 . » (1) والإشارة لممثؿ في سياؽ العبارة تسبؽ المثؿ أو تعقبو،

مجرد إعادة واجترار لدراسات سبقت، لابد مف الإشارة يكوف ىذا العنصر مف بحثنا، ولكي لا 
إلى الدراسة التي قاـ بيا )ىاشـ العزاـ( الموسومة )المثؿ في مقامات بديع الزماف اليمذاني دراسة 

امعات العربية للآداب، حيث حاوؿ مف خلبؿ بحثو فنية( والتي جاءت ضمف أوراؽ مجمة اتحاد الج
ياقات الأدبية مركزا عمى أسموب اليمذاني في تناوؿ المثؿ ور الفاعؿ للؤمثاؿ داخؿ السّ إبراز الدّ 
 ياؽ.الاجتزاء منو حسب الغرض الذي يخدـ السّ بتضمينو كاملب أو بسواء 

تزاء مف المثؿ، أو الإشارة يرى الباحث أف اليمذاني يمارس جرأة غير مسبوقة في الاجحيث 
إليو بكممة أو تغيير شكؿ المثؿ أو عكس وظيفتو وتغيير مساره، كما ذىب الباحث إلى أفّ مف 

التأشير عمى مسألة التبايف الحاصؿ في الثقافة  ؛الوظائؼ التي ينيض بيا المثؿ في المقامات
جابا وسمبا عمى وفؽ تبدؿ فضلب عف معالجة قضايا اجتماعية وفكرية إي ،ومتعمقاتيا بيف زمنيف

 .(2)الأحواؿ في مختمؼ جوانب الحياة

أفّ الأمثاؿ التي وردت في مقامات اليمذاني  ،ومف الملبحظات التي سجميا الباحث أيضا
تحمؿ طابعا تشاؤميا وتبرير ذلؾ عنده أفّ اليمذاني يناقش إشكاليات متعددة تعكس الحياة 

أنو يحاوؿ توظيؼ الأمثاؿ التي تحمؿ طابع فضلب عمى  ،باىتماماتيا عمى العقؿ العربي في زمانو
ما سيؤوؿ إليو حالو في المقامات أدبيا واجتماعيا ويتخذ ذلؾ جسرا لليجد مبررا  ،الشكوى مف الزمف

                                                             
، دراسػػػػة فنيػػػػة، مجمػػػػة اتحػػػػاد الجامعػػػػات العربيػػػػة الهمااااذاني المثاااال فااااي مقامااااات بااااديع الزمااااانينظػػػػر: ىاشػػػػـ العػػػػزاـ:  -1

 .3، ص2013، جمعية كمية الآداب، الأردف  01، العدد10مجمد
 .3ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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يحقؽ بو غرضو وموضوعو، وىو ما حدا بو إلى تكرار مضاميف بعض الأمثاؿ في أكثر مف 
 .(1)مقامة

لى عكس وظيفة المثؿ وتغيير مساره وتوجييو وفؽ ما كما عمد اليمذاني حسب الباحث إ
، فيو لا يدخر جيدا في استغلبؿ المثؿ حتى ولو كمفو ذلؾ المراد مف توظيفويقتضيو الغرض 

حيث يوظؼ اليمذاني الأمثاؿ لتنيض بميمة شاقة تكمف  « إعادة إنتاج المثؿ بالصورة التي يريدىا
مف خلبؿ التعبير  ،قطيعة معرفية مع التراث الثقافي في قدرتيا عمى أف تكوف خطابا سمطويا يشكؿ

إذ يحاوؿ  ،عف حالة ضياع النموذج عمى صعيد الإبداع في زمف سيطرت عميو الحياة بزخرفيا
بالأمثاؿ المضمنة أف يعمد إلى مقابمة الزمف الماضي بالحاضر مقابمة تكشؼ بالأمثاؿ عف إدراؾ 

 . » (2) افة الحنيف إلى الماضي المشرؽواع لمغة الخطاب داخؿ المثؿ الذي يجسد كث

يحضر المثؿ في مقامات اليمذاني أيضا حسب الباحث لإلقاء الضوء عمى السموؾ 
الاجتماعي المختؿ، بقصد إصلبح ىذا السموؾ وتصويبو بالإضافة إلى معالجة قضايا اجتماعية 

 .(3)قت اليمذاني فشكمت فمكا تدور حولو مقاماتووأدبية أرّ 

مف شأنو أف يُشعِر المتمقي بالانجذاب إلى  ،باحث أف استخداـ المثؿ في سياقوكما لاحظ ال
نص المقامات والفضوؿ لمتابعة أحداثيا، وقد شكؿ الاعتماد عمى المثؿ نقطة الارتكاز في تعاطي 

 .(4)المتمقي مع النص شكلب ومضمونا لتلبزـ البعديف الفني والاجتماعي القائميف فيو

ـ إذف، بالتحميؿ والتعميؿ أف يمج إلى عمؽ مقامات اليمذاني ويستخمص لقد حاوؿ ىاشـ العزا
  سواء كانت كاممة أو جزئية، صريحة أو مضمرة شعرا كانت أـ نثرا ،منيا الأمثاؿ التي جاءت فييا

ياؽ وجذب اىتماـ المتمقي، لكنو ركز في ذلؾ عمى وأف يحمؿ وظيفتيا ودورىا في تشكيؿ السّ 
يو الوقوؼ عمى في ىذا العنصر فملبذنا  نحف أما طيو مع ىذه الأمثاؿ، أسموب اليمذاني في تعا

                                                             
 .5ص، المرجع نفسو، المثل في مقامات بديع الزمان الهمذانيىاشـ العزاـ: ينظر: -1
 .8صالمرجع نفسو،  -2
 .15المرجع نفسو، ص-3
 .3المرجع نفسو، صينظر:  -4
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حضور كلبـ الآخر في سياؽ كلبـ الشخصيات المتكممة داخؿ المقامات وكيؼ تعمد ىذه الأمثاؿ 
إلى خمؽ جو لغوي متنوع تتعالى فيو الأصوات وتتمازج فيو النبرات لخمؽ فضاء حواري يجمع بيف 

فاعلب وضروريا في العادات الكلبمية  اافة إلى أف الأمثاؿ تعد جزءالحاضر والماضي، فبالإض
إذ تفتح المجاؿ  ،تضفي تنوعا لغويا كبيرافإنيا إذ تدخؿ ضمف الموروث الشعبي ليـ،  ،لمعرب

الشخصيات المتكممة ما يزيده غنى وثراء شكلب  خطابلمموروث الشعبي بأف يفرض نفسو في 
 ومعنى.

أنو يفتح  ،في حضور المثؿ داخؿ كلبـ الشخصيات المتكممة وما يستدعي الانتباه أكثر
  فضاء تتداخؿ فيو الأصوات وتتصادـ وذلؾ بمد جسور التواصؿ والتحاور بيف الماضي والحاضر

الحاضر بطريقة تكشؼ مع فحضور الأمثاؿ داخؿ كلبـ الشخصيات يضع الماضي في مقابمة 
خؿ المثؿ الذي يجسد كثافة الحنيف إلى الأمثاؿ في ضوئيا عف إدراؾ واع لمغة الخطاب دا

الماضي المشرؽ، ولا يتوفر ىذا إلّا مف خلبؿ الحوارات التي تنشأ مف تعالي الأصوات والنبرات في 
 .طبيعة وتمقيا فضاء تؤطره الأمثاؿ

وما يحضر مف الأمثاؿ في المقامة الصيمرية عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر يجسد بطريقة 
نا، فمعظـ الأمثاؿ التي جاءت عمى لساف الشخصيات المتكممة في ىذه جمية ما ذىبنا إليو ى

ؽ ضيٍّ وتمد جسور التواصؿ بيف الحاضر والماضي بطريقة تُ  ،المقامة تكرس مبدأ تعدد الأصوات
وذلؾ باستحضار جممة مف الأسماء لأعلبـ الثقافة العربية، عمد مف  ،ب المسافة بينيماقرِ اليوة وتُ 
وبطؿ متكمـ في الوقت ذاتو إلى خمؽ جو حواري مف خلبؿ  لصيمري وىو راوٍ و العنبس ابخلبليا أ

مف أجؿ وصؼ حالو في أوردىا التي تضمنتيا الأمثاؿ التي  ،استدعاء رموز التراث العربي
و عاش حالة الرخاء وتمتع بسعة الحاؿ ثـ قاس وذلؾ أنّ  ،موضعيف متناقضيف وموقفيف متصادميف

لأمثاؿ التي ضمف المتكمـ بيا كلبمو لوصؼ الحالة والمكانة التي يتمتع مرارة الفقر وشدة الوطر، فا
بيا عند أصحابو اشتممت كميا عمى أسماء لشخصيات يضرب بيا المثؿ في العقؿ والدىاء 

 والبلبغة وغيرىا مف الصفات الحميدة.
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 وكنت عندىـ « كؿ الأمثاؿ استيمت بصيغة التفضيؿ عمى وزف )أفعؿ( كقولو:والملبحظ أف 
مف حاتـ، وأشجع مف عمرو، وأبمغ  وأسخىأعقؿ مف عبد الله بف عباس، وأظرؼ مف أبي نواس، 
 . » (1) مف سحباف وائؿ، وأدىى مف قصير، وأشعر مف جرير

تحمؿ المتكمـ والمتمقي في  ،إف حضور ىذه الأمثاؿ التي تتضمف أسماء ىذه الشخصيات
عقلب مع حكـ عبد الله بف عباس، ويتمتع ويطرب الآف ذاتو في رحمة عبر الزمف يزداد فييا رزانة و 

بشعر أبي نواس، ويتذوؽ حلبوة الإيثار مع سخاء وجود حاتـ الطائي، ويتمقى درسا في الشجاعة 
والإقداـ في ساحة الردى مع عمرو بف معد يكرب، ويتربع عمى عرش البلبغة، ينادييا فتستجيب 

 مع قصير. لو مع سحباف وائؿ، ويعرؼ لمدىاء والفطنة طريقا

ؼ كؿ واحدة منيا بنفسيا وتستحضر تاريخيا رّْ عَ لتُ  ،خصيات تتعالى في النصإف أصوات ىذه الشّ 
اوي المتكمـ في وصؼ حالو وتأكيد مكانتو عند وزمانيا بطريقة يصعب تجاىمياّ أو تفادييا، فقد نيج الرّ 

راث العربي ة في التّ رفقائو نيجا مخصوصا تمثؿ في تدعيـ كلبمو بأوصاؼ لأسماء شخصيات معروف
معطيا لو مشروعية   صفو مف المجاؿ الفردي إلى مجاؿ الحقائؽ الجماعيةوىو ما سمح لو بإخراج ما و 
خصيات الواردة في الأمثاؿ والتي استند إلييا الراوي المتكمـ ليا وجود تاريخي ومصداقية أكثر، فيذه الشّ 
ومحمد الأميف إلى أف نص المقامات قالب  لذلؾ ذىب كؿ مف محمد سالـ ،والعرب تعتز وتفتخر بيا

يضع النص داخؿ التاريخ وداخؿ المجتمع أو بمغة أخرى « اتحد فيو الاجتماعي والتاريخي فاليمذاني
مف النّص إلى ما يحيط  جلذلؾ تتحدد ميمة المتمقي في الخرو  » (2) يضع التاريخ والمجتمع داخؿ النص

 .يتسنى لو فيـ النص وما يكتنؼ متنو مف معاني بو حتى يعي المرجع، ثـ العودة إليو لكي

دورا بارزا في إظيار الوظيفة خطاب المتكمميف داخؿ المقامات اليمذانية، لعبت الأمثاؿ في 
ور الإيديولوجي الذي تؤديو داخؿ السياؽ مف الناحية بالإضافة إلى الدّ  ،غةالاجتماعية لمّ 

                                                             
 .237(، المصدر نفسو، صالمقامة الصيمرية مقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  -1
، 1، مؤسسػػػػػة الانتشػػػػػار العربػػػػػي، طمساااااتويات المغاااااة فاااااي السّااااارد العرباااااي المعاصااااارمحمػػػػػد سػػػػػالـ، محمػػػػػد الأمػػػػػيف:  -2

 .15، ص2008بيروت
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، إذ مف الصعب (1)ة وجود مستقؿ عف المغةالموضوعية عمى اعتبار أنو ليس لمقيـ الاجتماعي
تفتح المجاؿ  الأمثاؿ أف و، ىذا  فضلب عفداخم اتحيفيي  ،الحديث عف المغة بمعزؿ عف المجتمع

لوحة مة مشكّْ خطاب المتكمميف، لو مكانا في ثنايا  حجزتخر المختمؼ و واسعا لدخوؿ كلبـ الآ
غـ بالرّ  ،الأنا والآخر احاور فييتوالحاضر وتالماضي  اتحد فيييالألواف  ةالأشكاؿ ومتعدد ةمختمف

فيو حاضر في كلبمنا بشكؿ أو بآخر  ،أو إقصاؤهإغفاؿ الآخر و لا يمكف مف كؿ الاختلبفات لأنّ 
فالآخر يسكف في ذواتنا ونحف بدورنا نسكف في  ،في معادلة تكافئية لا يمكف تجاىؿ أحد أطرافيا

التي يمج مف خلبليا كلبـ الآخريف إلى خطاب  ، والمثؿ وسيمة مف الوسائؿ(2)ذوات الآخريف
 الشخصيات المتكممة داخؿ النّص المقامي اليمذاني.

 الأسمبة في مقامات الهمذانيالمتكمم و  -3
تعد ظاىرة فنية وأسموبية تعمد  ،ذىبنا في مدخؿ ىذا الفصؿ إلى أف الأسمبة حسب باختيف

ضفاء سمة التعددية عمى إلى خمؽ جوي ثنائي الصوت وىو ما يؤدي إلى إثراء ال تنوع المغوي وا 
ي بعده عف الخط الأحادي الصوت، وقد عرؼ الأسمبة بأنيا تصوير فنّ تالعمؿ الأدبي، التي 
نطوي بالضرورة عمى وعييف لغوييف مفرديف ىما الوعي المصوِر)أي الوعي يلأسموب لغوي غريب 

 .)3(المغوي المؤسمِب( والوعي المصوَر أو المؤسمَب

خر في ثنايا كلبمنا، فالمتكمـ يقوـ بة إذف طريقة فنية تتيح فرصة دخوؿ كلبـ الآإف الأسم
ؿ عميو نبرتو ويضفي خر، أي تقميد أسموبو وذلؾ خدمة لنواياه الخاصة، حيث يُدخِ بأسمبة كلبـ الآ

اىرة الفنية كثيرة عميو لمستو ليخرجو في ممبس يوافؽ غرضو ويوائـ مقاصده، ومثؿ ىذه الظّ 
مقامات اليمذاني، إذ لا نعدـ تقريبا أسمبة واحدة عمى الأقؿ في كؿ مقامة تتصدرىا  الحضور في

 أسمبة القرآف الكريـ.

                                                             
 .15جع نفسو، صالمر  المثل في المقامات،ينظر: ىاشـ العزاـ،  -1
منشػػػػػػػػورات مخبػػػػػػػػر  ساااااااايميائيات التواصاااااااال وفعاليااااااااة الحااااااااوار) المفاااااااااهيم واجليااااااااات(،ينظػػػػػػػػر: محمػػػػػػػػد يوسػػػػػػػػؼ:  -2

 .181، ص2004،الجزائر 1السيميائيات وتحميؿ الخطابات، جامعة وىراف، ط
 .149المرجع نفسو، ص الكممة في الرواية،ينظر: ميخائيؿ باختيف،  -3
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اعي إلى معروؼ في النقد التراثي العربي أف القرآف الكريـ ىو أىـ وأوؿ مصدر ينيؿ منو السّ 
  بياف فصاحةً وبلبغةً اغب في بسط لوائو عمى عممي النحو والحكـ في ناصية المغة العربية، والرّ التّ 

فميس ىناؾ كلبـ أفصح وأبمغ مف القرآف الكريـ لمتحكـ في زماـ صناعة الكتابة شعرا ونثرا، لذلؾ 
خلبصة ما يحتاج إليو الكاتب ثلبثة أشياء الأوؿ حفظ  « يجتمع أغمب النقاد القدامى عمى أف:

لث حفظ الأشعار الكثيرة التي لا القرآف الكريـ ثانيا حفظ ما ينبغي حفظو مف الأخبار النبوية الثا
 وما ىذا إلا تأكيد عمى مبدأ أفّ   » (1)يحصرىا عدد مما يكوف كؿ بيت منو بمنزلة قصيدة مف غيره

نّ  ما لا بد مف خمفية عممية ومعرفية وأدبية، تكوف بمثابة أرضية يرتكز لاشيء يبدأ مف العدـ وا 
لا فكاؾ للئنساف مف شروطو  لأنو ؛ـ إبداعويتِ وُ  عمييا المبدع شاعرا كاف أـ ناثرا ليبني عمييا عممو

وبالنظر للؤىمية التي يكتسييا القرآف ، (2)الزمانية والمكانية ومحتوياتيما، ومف تاريخو الشخصي
نجده حاضرا في كلبميـ اليومي وفي أعماليـ  ،الكريـ  والمنزلة التي يحظى بيا في نفوس العرب

قناعا أو نفيا ا استشيادا كاملب أو حضو الأدبية إمّ  را جزئيا وذلؾ إما بغرض الاحتجاج تأكيدا وا 
 وتفنيدا.

خطاب لا تخرج  مقامات اليمذاني عف ىذا الإطار، فممقرآف الكريـ حضور مكثؼ في ثنايا 
لمنظر، حيث تعمد الشخصيات المتكممة إلى تقميد أسموب القرآف الكريـ لافتة بطريقة المتكمميف 

خر مؤسمَب، وما آيو فالقارئ لممقامات يكوف إزاء كلبـ مؤسمِب و تقريبا في كؿ المقامات، وعم
يسترعي الانتباه أف ىذا الأخير تتوافؽ دلالتو مع القصدية السابقة لمكلبـ المؤسمِب ومرد ذلؾ جمي 

فالتحرر الديني أو  ،واضح وىو أف القرآف الكريـ كلبـ مقدس لا يمكف معارضتو في زمف اليمذاني
مسموح بو في تمؾ الأياـ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ فالقرآف الكريـ آنذاؾ كاف  التمرد العقيدي غير

مرجعا للئصلبح في جميع المجالات الاجتماعية والسياسية، فبو ومنو تضرب الأمثاؿ لموعظ 

                                                             
، 2، تحقيػػػػؽ جميػػػػؿ سػػػػعيد، مطبعػػػػة ثمػػػػرات الفنػػػػوف، طوشااااي المرقااااوم فااااي حاااال المنظااااومالضػػػػياء الػػػػديف بػػػػف الأثيػػػػر،  -1

 .50، ص1983القاىرة
، 1992، الدار البيضاء2المركز الثقافي العربي، طتحميل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ينظر: محمد مفتاح،  -2
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صلبح أحواؿ المجتمع، عمى ىذا والإرشاد لأسمبة القرآف الكريـ نعرض  سنحاوؿ فيما يأتي أف  ، وا 
 مقامات اليمذاني. المتكممة فيخطاب الشخصيات  في

تي استضافتو ار الّ يعمد الراوي المتكمـ عيسى بف ىشاـ في المقامة الجاحظية إلى وصؼ الدّ 
 دْ قَ   ٍـوْ قَ ا وَ يَ اطُ مَ سِ  دَّ مُ ا وَ يَ اطُ مَ نْ أَ  تْ طَ سِ بُ ا، وَ يَ اطُ سَ بِ  شَ رِ فُ  دْ قَ  « ىو وجماعتو ومدى كرـ أىميا قائلب:

ىنا يؤسمب الراوي  » )1(ودٍ عُ وَ  ايٍ ونَ  ودٍ صُ فْ مَ  فّ دَ وَ  ودٍ ضُ نْ مَ  دٍ رْ وِ وَ  ودٍ ضُ خْ مَ أس  فَ يْ بَ  تَ قْ وا الوَ ذُ خَ أَ 
وَطَلْحٍ  ﴾ٕٛ﴿ ﴿فِي سِدْرٍ مَّخْضُودٍ عةالمتكمـ عيسى بف ىشاـ قولو تعالى في سورة الواق

لََّّ مَقْطوُعَةٍ وَلََّ  ﴾ٕٖ﴿ وَفَاكِهَةٍ كَثِيرَةٍ  ﴾ٖٔ﴿ وَمَاءٍ مَّسْكُوبٍ  ﴾ٖٓ﴿ وَظِلٍّ مَّمْدُودٍ  ﴾ٜٕ﴿ مَّنضُودٍ 
 .(سورة الواقعة) ﴾ٖٗ﴿ وَفُ رُشٍ مَّرْفُوعَةٍ  ﴾ٖٖ﴿ مَمْنُوعَةٍ 

تتمثؿ في شد انتباه المتمقي  ،إف المتكمـ يؤسمب ىذه الآيات البينات ليحقؽ قصدية معينة
الذي لا يجد بدا  إلا الإنصات ليذا الكلبـ الذي جاء بأسموب القرآف الكريـ، فضلب عف تكثيؼ 

 .(2)ة كلبمو الذي جاء وصفا في محاولة لإدماج القارئ في عالـ المقامة والتأثير فيو شرعي
لقد أسيـ القرآف الكريـ كعنصر رافد في تشكيؿ الفضاء المغوي لمقامات اليمذاني لما تتوافر عميو 

و تجعؿ المتكمـ يحصف كلبمو ويزيد قوة إقناع ،لغتو مف فصاحة وبلبغة وقدرة عمى الخمؽ والتصوير
وشدة تأثيره في المتمقي، لذلؾ فإف القارئ لمقامات اليمذاني سيستشؼ أف أسمبة القرآف الكريـ في أغمب 

إلا في بعض المقامات المتكمميف، يني لدى المقامات لـ تكف بيدؼ الاستشياد أو استحضار الوازع الدّ 
نّ  -وىو ما سنتطرؽ إليو في مكانو -التي جاءت عمى شكؿ خطبة أو وصية كاف استثمار لغة  ماوا 

فمف بيف مظاىر إعجاز القرآف الكريـ كما  القرآف الكريـ في شكؿ أسمبة بيدؼ الإقناع والتأثير خاصة،
ذلؾ فتقميد أسموبو في الكلبـ مف شأنو ل (3)يذىب إلى ذلؾ الخطابي صنيعو بالقموب، وتأثيره في النفوس

 .يجعمو يتأثر ويذعف لما يسمعو في نفس المتمقيإحداث وقع 

                                                             
 .88(، المرجع نفسو، صاحظيةالمقامة الج مقامات بديع الزمان الهمذاني)الحسف بف يحي،  -1
، عربػػػػػي، انجميػػػػػزي، فرنسػػػػػي، دار قااااااموس مصاااااطمحات التحميااااال الساااااميائي لمنصاااااوصينظػػػػػر: رشػػػػػيد بػػػػػف مالػػػػػؾ:  -2

 . 79، ص0200الحكمة
، القاىرة دت، 3، دار المعارؼ، طثلاث رسائل في إعجاز القر نينظر: محمد خمؼ الله أحمد ومحمد زغموؿ سلبـ،  - 3
 .14ص
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مف الصيغ الميمة للبتصاؿ يكوف القصد فييا التعبير عف  « إف التأثير والإقناع يعداف
حيث يمجأ المتكمموف في المقامات ) » 1(إحساس أو حالة أو نظرة فردية إلى العالـ أو إلى الذات

وىو ما نقؼ عنده مثلب في  ،اليمذانية إلى أسمبة القرآف الكريـ خاصة بيدؼ التأثير والإقناع
لمقامة القزوينية، فبعد أف تمكف المتكمـ مف إيقاظ عيسى بف ىشاـ وجماعتو بصوت قرع الطبوؿ ا

وشد انتباىيـ بأبيات شعرية مشبعة بمعاني روحانية ينبذ فييا المتكمـ الدنيا وشيواتيا ويستأثر عمييا 
ي رِ يْ ظَ  اءَ رَ وَ  تُ كْ رَ تَ  دْ قَ وَ  « الديف والعاقبة، يردؼ ىذه المعاني بأسمبة آيات مف القرآف الكريـ، إذ يقوؿ

 .) » 2(ةً رَ طَ نْ قَ مُ  يرَ اطِ نَ قَ وَ  ةً ومَ سَ  مُ لًب خيْ ا وَ ابَ رَ تْ أَ  بَ اعِ وَ كَ ا، وَ ابَ نَ عْ أَ وَ  ؽَ ائِ دَ حَ 
﴿حَدَائِقَ  أ( في قولو تعالىبَ ( مف سورة )النَّ 33و) (32) تيفيؤسمب المتكمـ ىنا الآي

زيُِّنَ لِلنَّاسِ  ﴿مف سورة آؿ عمراف في قولو تعالى (14)الآية و  ﴾ٖٖ﴿ وكََوَاعِبَ أَتْ رَاباً ﴾ٕٖ﴿ وَأَعْنَاباً
ىَبِ وَالْفِضَّةِ وَالْخَيْلِ الْمُسَ  هَوَاتِ مِنَ النِّسَاءِ وَالْبَنِينَ وَالْقَنَاطِيرِ الْمُقَنطَرَةِ مِنَ الذَّ َنْ عَامِ حُبُّ الشَّ ْْ مَةِ وَا وَّ

ن ْ  لِكَ مَتَاعُ الْحَيَاةِ الدُّ  ﴾ٗٔ﴿ يَا وَاللَّ وُ عِندَهُ حُسْنُ الْمَآبِ وَالْحَرْثِ ذََٰ
فبعد أف لفت نظر عيسى بف ىشاـ وجماعتو وشد اعتمد المتكمـ ىنا عمى استراتيجية خاصة، 

، عمد بعدىا إلى أسمبة آيات بينات مف القرآف الكريـ لتدعيـ (3)عرانتباىيـ إلى كلبمو عف طريؽ الشّ 
ـ ىنا إستراتيجية خطابية تمكنو مف بموغ قصده باستثمار أدوات وتأكيد ما أتى بو شعرا، فمقد اتبع المتكم

قناعو،  أردفيا بآيات ثـ  ية،شعر بأبيات شد انتباه المتمقي فقد المغة بطريقة تؤىمو لمتأثير في المتمقي وا 
لتدعيـ وتأكيد المعاني التي يرمي إلييا، وذلؾ مف خلبؿ أسمبة آيات مف  اوقوة معانيي ابجلبليبينات 
النبأ( وسورة آؿ عمراف، وىذا ما يدؿ عمى امتلبؾ المتكمـ كفاءة تداولية تجسدت في الاستثمار سورة )

حيث تمكف  ،الجيد لمغة والتحكـ في توظيفيا داخؿ الخطاب، وىو ما أفضى إلى بموغ غايتو ونيؿ مراده
  وِ اظِ فَ لْ أَ  عُ ائِ ي رَ نِ زَ فَ تَ اسْ فَ  « :قوؿ عيسى بف ىشاـ  مف التأثير في عيسى بف ىشاـ وغيره مف القوـ بدليؿ

ذيف تمكف المتكمـ الاسكندري مف وىي حاؿ القوـ أيضا الّ  «(4( ِـوْ قَ لْ ى اَ لَ إِ  تُ وْ دَ عَ وَ   ِـوْ النَّ  ابَ بَ مْ جِ  تُ وْ رَ سَ وَ 
 التأثير فييـ بكلبمو وذلؾ بالمزج بيف الشعر وأسمبة القرآف الكريـ فتحقؽ لو بذلؾ ما أراد.

                                                             
1
- Philippe Breton, l’argumentation dans la communication, 3

ème
 édition, la découverte, Paris2003,p3. 

 .105(، المصدر نفسو، صالمقامة القزوينية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -2
 .105و104و103المصدر نفسو، ص ينظر: - 3
 .107المصدر نفسو، ص - 4
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 ،ت اليمذانية عمى أسمبة القرآف الكريـ بقصد تقوية المعنى وتأكيدهإف اعتماد المتكمـ في المقاما
قناعو بما يرمي إليو نّ  ات وحسب،المقامىذه لا يقؼ عند  ،لمتأثير في المتمقي وا  ما تجتمع عنده معظـ وا 

نسجؿ عمد فييا المتكمـ إلى أسمبة القرآف الكريـ، وىي الحاؿ في المقامة المجاعية حيث حيث المقامات 
...أَوْسَاطٌ « دا لأسموب القرآف الكريـ في قوؿ الغلبـ وىو يصؼ أصناؼ الطّعاـ لعيسى بف ىشاـ:تقمي

دَةٌ  دَةٌ وَأَنْوَارٌ مُجَوَّ يات بيِنات مف سورة وىي أسمبة لآ« (1)مَحْشُوَّةٌ وَأَكْوَابٌ مَمْمُوءَةٌ وَأَنْقَاؿٌ مُعَدَّدَةٌ وَفُرُشٌ مُنَضَّ
وَأَكْوَابٌ  ﴾ٖٔ﴿ فِيهَا سُرُرٌ مَّرْفوُعَةٌ  ﴾ٕٔ﴿ هَا عَيْنٌ جَاريِةٌَ ﴿فِيالغاشية في قولو تعالى: 

فمف الملبحظ أف المتكمـ  (12،13،14،15الغاشية، الآيات )سورة﴾٘ٔ﴿ وَنمََارِقُ مَصْفُوفَةٌ  ﴾ٗٔ﴿ مَّوْضُوعَةٌ 
الطرب اعتمد عمى صيغة اسـ المفعوؿ)محشوّة، ممموءة، معدّدة، منضّدة، مجوّدة(  في وصفو لأجواء 

التأثير في المتمقي وجعمو يييـ ويفقد صبره لشدة  اصداقوالأنس والأواني الّتي سيعرض فييا الطّعاـ، 
حلبوة الأطباؽ التي وصفيا لو وظروؼ الإقامة والخدمة التي سيحظى بيا، وىو ما يمخصو قوؿ عيسى 

 ةِ ثَ لَب الثَّ  دُ بْ ا عَ نَ أَ  « بف ىشاـ الذي ساؿ لعابو ونفذ صبره لسماع كلبـ الغلبـ الذي جاء كمو وصفا
 .) » 2(ايَ اتَ يَ لَ  تَ ضْ بَ قَ  ّـَ ا ثُ يَ اتَ مَ أَ  سُ أْ يَ الْ  افَ كَ  دْ قَ  اتٍ وَ يَ شَ  تَ يْ يَ حْ الله أَ اؾَ يَّ  حَ لَا  تُ مْ قُ .....فَ 

تأتي أسمبة القرآف الكريـ في المقامة المضيرية في خضـ خطاب وصفي، عمد المتكمـ مف و 
معتمدا عمى تقميد أسموب القرآف الكريـ واستعارة كممات الآية  ،خلبلو إلى  استثمار طاقات المغة

مالِ وكََلبُ هُم  ﴿ المقدسة مف سورة الكيؼ وَتَحسَبُ هُم أَيقاظاً وَىُم رقُودٌ وَنُ قَلِّبُ هُم ذاتَ اليَمينِ وَذاتَ الشِّ
مف  18) الآية   ﴾ٛٔ﴿ لَمُلِئتَ مِنهُم رعُبًاباسِطٌ ذِراعَيوِ باِلوَصيدِ لَوِ اطَّلَعتَ عَلَيهِم لَوَلَّيتَ مِنهُم فِراراً وَ 

وليحظى بصدى واسع  ،ليحقؽ قصدية معينة تتمثؿ في إعطاء كلبمو شرعية أكبرسورة الكيؼ( 
دَعَانِي بَعْضُ التُّجَارِ إلَى  « في قوؿ الاسكندري: ،لدى المتمقي ويشوقو لمتابعة قصتو مع المضيرة

يؤسمب المتكمـ قولو تعالى كما  )» 3(نِي مُلَبزَمَةَ الْغَرِيِـ وَالْكَمْبِ لِأَصْحَابِ الرَّقِي ِـمَضِيرَةٍ وَأَنَا بِبَغْدَاد وَلَزِمَ 
فاَنطلََقا حَتّى إِذا أتَيَا أَىلَ قَريةٍَ استَطعَما أَىلَها فأَبَوَا أَن يُضَيِّفوىُما فَ وَجَدا فيها جِداراً يرُيدُ أنَ  ﴿في سورة الكيؼ
  «:قوؿ عيسى بف ىشاـ فً (77)سورة الكهف الآية﴾ٚٚ﴿ لَو شِئتَ لََّتَّخَذتَ عَلَيوِ أَجرًا ينَقَضَّ فأَقَامَوُ قالَ 

                                                             
 .148صالمصدر نفسو، (، المقامة المجاعية)  بديع الزمان الهمذانيمقامات الحسف بف يحي،  - 1
 .150وص149ص المصدر نفسو، - 2
 .124(، صالمقامة المضيريةالمصدر نفسو ) - 3
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1)» ايَ مَ ىْ ا أَ نَ مْ عَ طْ تَ سْ اِ  ةً يَ رِ ا قَ نَ يْ تَ ى أَ تَّ ا حَ نَ رْ سِ وَ  يوظؼ المتكمـ عبارات الآية الكريمة في سرد   حيث (
وتشويقو لمتابعة أحداث المغامرة وذلؾ مف مغامرتو مع أبي الفتح الإسكندري قاصدا شدّ انتباه المتمقي 

يذىب "باختيف" إلى أفّ الفرؽ بيف الأسمبة والأسموب المباشر يكمف في حضور خلبؿ التأثير فيو، لذلؾ 
خمؽ الأسموب المؤسمب  ،وعي الشخص الذي يؤسمب ووعي قرائو، حيث يعاد عمى ضوء ذلؾ الوعي

غة فنيا وىو ما يفضي إلى خمؽ صورة مكتممة لمّ  ،ومف ثـ يكتسب مف خلبلو دلالة وأىمية جديدتيف
 .(2)العمؿ الأدبيتسمح بالحد الأقصى مف الجمالية الممكنة داخؿ 

حيث  مف سورة البقرة في قولو تعالى (69)نا نقؼ عمى أسمبة الآية فإنّ  ةِ يَ رِ فْ ا في المقامة الصُّ أمّ 
يِّن لَّنَا مَا لَوْنُ هَ  )سورة البقرة  ﴾ٜٙ﴿ ا قَالَ إِنَّوُ يَ قُولُ إنِ َّهَا بَ قَرَةٌ صَفْرَاءُ فاَقِعٌ لَّوْنُ هَا تَسُرُّ النَّاظِريِنَ ﴿قاَلُوا ادعُْ لنََا ربََّكَ يُ ب َ

 .«)3(يفَ رِ اظِ النَّ  رُ سُ تَ وَ   بُ جِ عْ تُ  اءٌ رَ فْ صَ  ةٌ يَ ارِ جَ  ؾَ نْ مِ  بَ طَ خَ  دْ قَ وَ « :بقولويؤسمبيا المتكمـ  (96الآية

رآف الكريـ في الآية الكريمة التي تعمد إلى وصؼ البقرة لقد قاـ المتكمـ  بتقميد أسموب الق
يضفي عمى كلبمو قوة وتأثيرا ويتمكف مف تمرير فكرتو كي لوذلؾ  ،التي أُمر بنو إسرائيؿ بذبحيا

 هِ ادِ إيرَ  فْ مِ  تُ بْ جِ عَ فَ  « وىو ما تبينو نياية المقامة في قوؿ عيسى بف ىشاـ: ،عف طريؽ المحاجاة
فما أسمبة الآية الكريمة إلا طريقة لمتأثير في المتمقي عف   » )4(هِ ادِ رَ ي مُ فِ  وُ تُ بْ جَ أَ وَ  وِ الِ ؤَ ي سُ فِ  وِ فِ طْ لُ وَ 

شرعية أكبر، وىو الشأف ذاتو أيضا في المقامة المطمبية حيث أسمب المتكمـ  ء كلبموطريؽ إعطا
نيّ نَسيتُ الحوتَ وَما أنَسانيوُ إِلََّّ أَرأََيتَ إِذ أَوَينا إِلَى الصَّخرَةِ فَإِ  قالَ  ﴿ " قولو تعالى في سورة الكيؼ

يطانُ أَن أَذكُرَهُ وَاتَّخَذَ سَبيلَوُ فِي البَحرِ عَجَبًا حيث يؤسمب المتكمـ  (63 الآية سورة الكيؼ)﴾ٖٙ﴿ الشَّ
بذلؾ لكلبمو  معطيا  » )5(افُ طَ يْ  الشَّ لاَّ إِ  يؾَ انِ سَ نْ ا أَ مَ وَ  افُ مَ الزَّ  ؾَ رَ يَّ غَ  دْ قَ  :تُ مْ قُ ...فَ « قولوب  الآيةىذه 

 مصداقية أكثر تجعؿ المتمقي يذعف لو ويتأثر بما يقولو.
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 التقميد الساخر) المحاكاة الساخرة( -4
مف المعروؼ أف مقامات اليمذاني تتميز بطرافة شخصياتيا ونوادرىا الممتعة، التي تعمد إلى 

البلبغية لمتعبير الإضحاؾ والفكاىة دوف حد، وذلؾ ناجـ عف تفنف اليمذاني في توظيؼ الأساليب 
نما التقميد الساخر  عف الأحداث والوقائع، إلا أف ما ييمنا نحف ليس تمؾ السخرية البلبغية وا 

 بمفيوـ باختيف.

وذلؾ في حديثو عف التقميد  ،تطرؽ باختيف إلى السخرية في دراساتو حوؿ الخطاب الروائي
اخر أو المحاكاة الساخرة عند السّ  اخر وجعمو محطة لتلبقى المغات وتصارع الأفكار، فالتقميدالسّ 

مقاصد الكممة  « باختيف يعد نمطا مف أنماط الإنارة الداخمية المتبادلة بيف المغات حيث لا تكوف
المصوِرة عمى وفاؽ مع مقاصد الكممة المصوَرة بؿ تقاوميا، فيي لا تصور العالـ المادي الفعمي 

 .«(1(بؿ تصوره عف طريؽ تيديمو الفاضح بمساعدة المغة المصورَة بوصفيا وجية نظر مثمرة،

إلى جانب ىذا يشترط باختيف في التقميد الساخر ألا يكوف تقميدا سطحيا يعمد إلى تيديـ لغة 
نّ الآ فيما لو أرادت أف تكوف جوىرية  « ما عمى المحاكاة الساخرة:خر تيديما مجانيا وتافيا وا 

مييا أف تستعيد المغة المحاكاة محاكاة ساخرة  ومثمرة، أف تكوف أسمبة محاكاة ساخرة بالضبط، أي ع
اخمي ويكشؼ العالـ الخاص المرتبط ارتباطا وثيقا بالمغة بوصفيا كلب جوىريا يممؾ منطقو الدّ 

 . » )2(المحاكاة محاكاة ساخرة

ذىبنا سابقا إلى أف أسمبة القرآف الكريـ في مقامات اليمذاني توافؽ في معظميا بيف نوايا 
بة ونوايا المغة المؤسمَبة، وىو أكثر أشكاؿ الأسمبة شيوعا في نظر باختيف، إذ يجتمع المغة المؤسمِ 

صوص المغوية السابقة في نص معاصر، وجعميا تعبر بطريقة تمقائية عف فيو كؿ أنواع إدماج النّ 
  مذانيوىو الأمر الذي لاحظناه في أسمبة القرآف الكريـ في مقامات الي(3)نوايا المغة الخفية المؤسمِبة

غير أننا نقؼ في بعض المقامات  ،حيث جاءت معظميا لتدعيـ الكلبـ وتأكيده والتأثير في المتمقي
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عمى أسمبة لآيات قرآنية تحمؿ بيف طياتيا تصادما كبيرا بيف موقفيف وىو ما يحيمنا عمى ما يسميو 
الحوارية الداخمية المتبادلة اخر، وىو نمط مف أنماط الإنارة باختيف بالأسمبة البارودية أو التقميد السّ 

بيف المغات لا تكوف فييا مقاصد المغة المؤسمِبة عمى وفاؽ مع المغة المؤسمَبة بؿ تصؿ إلى حد 
حيث يتحدث المتكمـ بواسطة الآخريف أي يستعمؿ كلبميـ فيدخؿ فيو اتجاىا دلاليا  (1)التصادـ

 .خريتعارض تماما مع نزعة ذلؾ الكلبـ الآ

كما ىو الشأف مثلب  ،عمى ىذه الظاىرة حيافقؼ في  بعض الأياليمذاني مقامات ل القارئو 
في المقامة الأرمينية وذلؾ في قوؿ الراوية المتكمـ عيسى بف ىشاـ وىو يسرد أحداث مغامرتو مع 

...فأخذىا وأوينا إلى خموة وأكمناىا بدفعة وسرنا حتى أتينا قرية استطعمنا « أبي الفتح الإسكندري:
فَانطلََقا حَتّى إِذا أَتيَا أَىلَ قَريةٍَ استَطعَما  ﴿وىي أسمبة لقوؿ الله تعالى في سورة الكيؼ:  »  )2(أىميا

أَىلَها فأََبَوا أَن يُضَيِّفوىُما فَ وَجَدا فيها جِداراً يرُيدُ أَن ينَقَضَّ فأََقامَوُ قالَ لَو شِئتَ لََّتَّخَذتَ عَلَيوِ 
 (77)سورة الكهف الآية﴾ٚٚ﴿ أَجرًا

  لتصادـ الذي تحدثنا عنو في ىذه الأسمبة كامف في احتضانيا لموقفيف متباينيفإف ا
نّ ومتباعديف ليس فقط مف حيث الزّ  ما مف حيث المضموف، فالبوف كبير والشرخ واسع بيف مف وا 

ف الآية تحمؿ قصة سيدنا لأالموقؼ الذي تتضمنو الآية الكريمة والموقؼ الذي تتضمنو أسمبتيا، 
لبـ مع الخِضر في رحمة بحث عف العمـ والمعرفة الغيبية وكيؼ اختبر الله عز موسى عميو الس
بر ىو سلبح لا بد منو لمف يرغب في لصياغة حكمة مفادىا أف الصّ  ،بي موسىوجؿ صبر النّ 

ير عمى درب العمـ، في حيف أف الموقؼ الذي تتضمنو المغة الموسمِبة للآية الكريمة تحمؿ بيف السّ 
ايرا تماما، فعيسى بف ىشاـ وصاحبو الاسكندري كانت رحمتيما بغية الخداع طياتيا موقفا مغ

 والاحتياؿ عمى الناس.

رفض أىؿ عمى حيمنا تأف مواصمة الآية الكريمة  ،وما يسترعي الانتباه أيضا في ىذه الأسمبة
ا عاـ لموسى وصاحبو بيدؼ تصعيب الميمة عمييما خاصة وأنيما فقدا غذاءىمالمدينة تقديـ الطّ 
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سابقا، والقصد مف ذلؾ اختبار صبر موسى عميو السلبـ، في حيف تـ إطعاـ عيسى بف ىشاـ 
الكريمة( كانت خاتمة  الآيةوصاحبو مف قبؿ أىؿ المدينة، إلى جانب ذلؾ فإف المغة المؤسمَبة )

ى تعاللاختبار الخضر لصبر موسى عميو السلبـ، بدليؿ الآية التي أعقبت الآية المؤسمَبة في قولو 
ضَّ فَانطَلَقا حَتّى إِذا أَتيَا أَىلَ قَريةٍَ استَطعَما أَىلَها فأَبََوا أَن يُضَيِّفوىُما فَ وَجَدا فيها جِداراً يرُيدُ أَن ينَقَ  ﴿

تَستَطِع قالَ ى ذا فِراقُ بيَني وَبيَنِكَ سَأنَُ بِّئُكَ بتَِأويلِ ما لَم  ﴾ٚٚ﴿ فَأَقامَوُ قالَ لَو شِئتَ لََّتَّخَذتَ عَلَيوِ أَجرًا
 (.78 الآيةالكيؼ ) سورة  ﴾ٛٚ﴿ عَلَيوِ صَبرًا

مت المغة المؤسمِبة في المقامة قيد الدراسة أيضا، نياية لمغامرة الاحتياؿ والنصب التي شكّ 
قادىا عيسى بف ىشاـ والاسكندري، إلا أف مضموف ىذه الخاتمة يختمؼ في كمتا القصتيف فموسى 

فكانت نياية قصتو عمما  ،ويؿ الخضر ما لـ يستطع عميو صبراعميو السلبـ زاد إلى عممو عمما بتأ
حيث دفعا ثمف  ،وطمأنينة نفس، في حيف كانت نياية عيسى بف ىشاـ والاسكندري خداعا وقرفا

عبارة وضحو التوىو ما  ،وذلؾ بأف أكلب لبنا قد سقطت فيو فأرةرحمتيما ؿ ااس طو احتياليما عمى النّ 
طعاميما عمى لساف عيسى بف  تجاء تيال ىشاـ بعد أف فسر الغلبـ سبب منع الخبز عمييما وا 

 زَ بْ الخُ  وفَ عُ نَ مْ بالمبف وتَ  وفَ ودُ جُ تَ   ْـكُ الَ الإسكندري مَ  اؿَ قَ ، فَ فِ مَ الثَّ  بِ وا إلاّ بُ أَ فَ  زَ بْ الخُ   ْـاىُ نَ لْ أَ سَ ...و « المبف:
ة ارَ يَ بو عمى السّْ  ؽُ دَ صَ تَ نَ  فُ حْ نَ فَ  ةٌ ارَ فَ  يوِ فِ  تْ عَ قَ وَ  دْ قَ  ةٍ ارَ ضَ ي غَ فِ  فُ بَ ا المَّ ذَ ىَ  افَ كَ   ُـلَب الغُ  اؿَ قَ . فَ فِ مَ الثَّ  بِ إلاَّ 
 ةُ دَ مْ ا الجِ نَّ مِ  تْ رَ عَ شَ اقْ اه. فَ وبَ رُ حْ امَ وَ  اهُ بَ رَ احَ وَ   ُـلَب الغُّ  احَ صَ ا فَ ىَ رَ سَ كَ فَ  ةَ فَ حْ الصَّ  ذَ خَ أَ ا لله وَ الاسكندري إنَّ  اؿَ قَ فَ 

 .«)1(اهُ نَ مْ عَ فَ  سِ الأمْ ا بِ مَ  اءُ زَ ا جَ ذَ : ىَ تُ مْ قُ . وَ اهُ نَ مْ كَ ا أَ نَّ ا كُ ا مَ نَ ضْ فَ ونَ  ةُ دَ عِ ا المَ نَ يْ مَ عَ  تْ بَ مَ قَ وانْ 

لتحقيؽ قصدية معينة تتضمف نقدا لحاؿ   ،جاءت أسمبة الآية الكريمة في ىذه المقامة
التي  ،المجتمع وما أؿ إليو الأدب والأدباء، وىو ما جسده تصادـ المواقؼ بيف المغة المؤسمَبة

والمغة المؤسمِبة التي احتضنت  ،وصبره مع الخضر مف أجؿ العمـ والمعرفة تتضمف سعي موسى
 غوي.حياة المكدي في رحمة نصب واحتياؿ بالاعتماد عمى التفنف المّ 

جمي إذف أف أسمبة الآية الكريمة في ىذه المقامة تعمؿ في ظاىرىا عمى إعطاء مصداقية 
مرة حتى نيايتيا لكنيا في الوقت نفسو تحتضف وجعؿ المتمقي يتابع ىذه المغا متكمـوقوة لكلبـ ال
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موقفيف متعارضيف في أكثر مف نقطة. نحف إذف إزاء لغتيف: لغة مؤسمَبة ولغة مؤسمِبة وأماـ 
وعييف، يعمد المؤسمِب إلى الحديث مف خلبؿ المغة التي يؤسمبيا والتي يقدميا في ضوء الوعي 

  خاصا عمى المغة موضوع الأسمبة احيث تمقي المغة المعاصرة ضوء ،المساني المعاصر
وىو ما وقفنا عميو في أسمبة الآية (1)فتستخمص منيا بعض العناصر وتترؾ بعضيا في الظؿ

 الكريمة.

  متكمميفعبر تقميد ال ،خرف الاعتماد عمى الأسمبة مف فتح الباب لدخوؿ كلبـ الآلقد مكّ 
 خر لكلبمو وحضور وعيو.آمدخلب أسموب القرآف الكريـ في أكثر مف موضع في المقامات، فكاف 

 المتكمم والحوار في المقامات الهمذانية -5
ى، تتيح فرصة التواصؿ والتفاعؿ بيف الناس، وقد يمثؿ الحوار وسيمة مف جممة وسائؿ شتّ 

أضحى ضرورة إنسانية واجتماعية وثقافية وحضارية لا غنى عنيا في تقريب وجيات النظر وتبادؿ 
جزءا »ا عمى الصعيد الأدبي فيشكؿ: عمى صعيد التواصؿ الاجتماعي، أمّ  الأفكار والمعارؼ، ىذا

فنيا مف كياف أدبي تتوافر فيو العناصر الأدبية المتكاممة التي تجعؿ مف ذلؾ الكياف المفظي أدبا 
ردي خاصة باعتباره نمطا مف أنماط التعبير كما يعتمد عميو الخطاب السّ (  2)«وليس شيئا آخر
 .(3)دبيرد والوصؼ في بناء النص الأاما يشترؾ مع السّ الفني، وعنصرا ى

إلى قسميف ىما: حوار مباشر أو خارجي، تتناوب فيو شخصيتاف أو أكثر  ينقسـ الحوار
الحديث في إطار المشيد داخؿ العمؿ الأدبي بطريقة مباشرة، وىو أكثر أنواع الحوار تداولا وانتشارا 

خصية ومجالو وىو حوار يجري داخؿ الشّ »)مونولوج(  وحوار داخمي أو( 4)في الأعماؿ السردية

                                                             
 .89، المرجع نفسو، صأسموبية الروايةينظر: حميد لحميداني،  - 1
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النفس أو باطف الشخصية، ويقدـ ىذا النوع مف الحوار المحتوى النفسي والعمميات النفسية في 
 .(1)«المستويات المختمفة للبنضباط الواعي، أي لتقديـ الوعي

إذ  السردي إف الحوار بنوعيو الخارجي والمونولوجي يمثؿ عنصرا ىاما في بنية الخطاب
مف بينيا الإبلبغ عف الحدث وتطويره فضلب عف تركيزه عمى الشخصية  ،ينيض بوظائؼ عديدة

والكشؼ عف حالتيا النفسية، إذ يمكف اعتبار الحوار معيارا لتصنيؼ نفسيات الشخصيات وتطويرىا 
 .(2)وتنمية الأحداث

يؽ الذي يقضي بتبادؿ الضّ إف وظيفة الحوار بيذا المفيوـ لا تتعدى حدود التواصؿ بمفيومو 
الكلبـ بيف الشخص وذاتو أو بيف شخصيف أو أكثر وفقا لمبنية السردية التي وضعيا المؤلؼ، فيو 

ردي، أما الحوار في منظور باختيف فيو وسيمة مف جممة الوسائؿ التي يعتمدىا في بناء نصو السّ 
نما ىو ىدؼ بحد ذاتو إذ لا يقؼ عند ا ؛ليس مجرد وسيمة وحسب   لحدود الضيقة لمفيوـ الحواروا 

إفّ الحوار عند باختيف لا يكشؼ عف الطبع الجاىز ، والذي ينحصر في مجرد تبادؿ الكلبـ
للئنساف لأف ىذا الأخير يظير ويتكشؼ للآخريف فقط أثناء الحوار، بؿ إف الأمر يتعدى ذلؾ، إذ 

 أف الإنساف يتعرؼ عمى نفسو ويكتشفيا أثناء الحوار.

  ية التي يكتسييا الحوار في معرفة الذات والغوص في عمؽ الوعي الإنسانيإف ىذه الأىم
أف تكوف فيذا يعني »جعؿ باختيف يعد كينونة الإنساف ووجوده رىيف المعاشرة الحوارية في قولو: 

وىي مقولة تذكرنا بمقولة عالـ  (3)«أف تتعاشر حواريا، وعندما ينتيي الحوار ينتيي كؿ شيء
)انشتايف( الذي يحصر وجوده وكينونتو بالقدرة عمى التفكير إذ يقوؿ :"أنا أفكر  الرياضيات الشيير
 إذف أنا موجود".

إف عممية التفكير بالنسبة إلى باختيف تتجمى أثناء الحوار ومف خلبؿ الحوار فقط يتعرؼ 
فعف طريؽ معاشرة وارتباط »... ذاتو وتتعرؼ ىي عميو كما يتكشؼ وعيو للآخريف عمى الإنساف 

                                                             
 .220المرجع نفسو، ص ،السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر اللهىياـ شعباف،  - 1
 .213، صينظر: المرجع نفسو - 2
 .365، المرجع نفسو، صشعرية دوستوفسكيميخائيؿ باختيف:  - 3
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وفي نظر  (1)«الإنساف بالإنساف يتكشؼ حتى "الإنساف الداخمي" سواء للآخريف أو لنفسو ذاتيا
باختيف فإف الرواية المتعددة الأصوات، تعد منبرا لتعالي الأصوات وتبادؿ الأفكار، حيث يجمس 
ف لـ يكونوا في حوار  الأبطاؿ عمى منصة الحوار، يدخؿ كؿ واحد منيـ في وعي الآخر، حتى وا 

ف كاف أحدىـ في حوار داخمي، أو كما يسميو باختيف حوارا مجيريا، وىو م باشر، بؿ حتى وا 
الحوار الذي يقيـ فيو الشخص علبقة حوارية مع ذاتو، فإف ىذا لا يمثؿ حائلب بيف الشخص وغيره 
  فخلبؿ ىذا الحوار الداخمي تتدخؿ مختمؼ أشكاؿ الوعي الأخرى فتحضى بنصيبيا مف ىذا الحوار

ض صوتيا مف خلبؿ العلبقات الحوارية التي تنشئ بينيا لتشكؿ مسرحا لصراع الأفكار وتفر 
واختلبؼ وجيات النظر وتبايف المواقؼ والرؤى، وقد أشرنا آنفا إلى أف التعرؼ عمى ىوية الإنساف 

كممة المغة كممة  « المتكمـ يتـ عف طريؽ تحميؿ وتشخيص خطابو المشبع بمقاصد الآخريف لأف:
بة، لا تصبح كممة المتكمـ إلا حيف يممؤىا بقصده، فالمتكمـ لا يأخذ الكممة مف القاموس نصؼ غري

بؿ مف شفاه الآخريف في سياقات الآخريف وفي خدمة مقاصد الآخريف... المغة ليست وسطا محايدا 
 «.(2) يا مأىولة وغاصة بمقاصد الآخريفينتقؿ بيسر وسيولة إلى ممكية المتكمـ القصدية، لأنّ 

الحوار عند باختيف أوسع مف مجرد تبادؿ الكلبـ بيف الأشخاص، إنو مرتبط بإنشاء  إف
علبقات تفاعمية بيف المغات عمى اختلبفيا، انو يتجسد في الممفوظات اليجينة، فيتيح بذلؾ رسـ 

متنوعة معرفيا ولغويا  »صورة واقعية لمختمؼ فئات المجتمع فتغدو حوارات الشخصيات: 
و شبيو بتنوع أنماط الشخصيات واتجاىاتيا في الحياة، حيث تخضع لانتقائية واجتماعيا عمى نح

صية عالية مف المؤلؼ في تجسيد الأدوار واختيار المفردات وكثافتيا بما يتعمؽ مع المساحة النّ 
 .(3)«وع الأدبي واشتراطاتو الفنيةالخاصة بالنّ 

نا نجده حاضرا باعتباره نّ فإ ،إذا سمطنا الضوء عمى عنصر الحوار في مقامات اليمذاني
الذي يختمؼ  ،مكونا خطابيا، حيث لا تخمو أي مقامة مف المقامات الإحدى والخمسيف مف الحوار

مف مقامة إلى أخرى خاصة مف حيث الطوؿ إذ لا نظفر في بعض المقامات إلا بجممة أو اثنتيف 
                                                             

 .365المرجع نفسو، ص، شعرية دوستوفسكيميخائيؿ باختيف:  - 1
 .52، المرجع نفسو، صالكممة في الروايةميخائيؿ باختيف:  - 2
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عمى سبيؿ  (1)ربيجانيةتأتي في شكؿ سؤاؿ وجواب قصير كالمقامة الأزاذية، السجستانية والأذ
مع  (2)الحموانيةو  المثاؿ، في حيف يغمب الحوار المباشر أو الخارجي عمى بعض المقامات كالأسدية

الذي يكتفي في غالب الأحياف وفي مواضع عدة بالاستماع  ،ىيمنة كلبـ طرؼ عمى الطرؼ الآخر
إلى دراسة ( الأدب العربي فف المقامات في)ؤاؿ، ولقد تطرؽ عبد المالؾ مرتاض في كتابو أو السّ 

إلّا أف اىتمامو كاف منصبا عمى مدى مواءمة أو عدـ ملبءمتو  ،الحوار في مقامات اليمداني
لممواقؼ القصصية التي يرد ضمنيا سواء كانت ىزلية أو جدية، ومدى توافقو لسير الأحداث ودوره 

فضؿ الحيوية والخفة التي في التعبير عف نفسيات الشخصيات فضلب عف دوره في إمتاع المتمقي ب
، إلّا أف ما يعنينا في بحثنا ىذا، وما يستدعي النظر ىو لغة ىذا الحوار والعلبئؽ (3)يمتاز بيما

الحوارية الناشئة داخؿ الإطار المغوي لو، والذي يعتمد المتكمـ عميو كشكؿ مف أشكاؿ التواصؿ 
، فبالحوار فقط يتكشؼ ممتكمميفديولوجية لفسية والاجتماعية والإيتتبدى بفضمو الملبمح النّ  ؛المفظي

 .(4)وعي الإنساف لنفسو ولغيره

يعتمد في مجممو عمى لغة  ؛يرد الحوار في المقامات بطريقة مباشرة فيو حوار خارجي
تشغيؿ قابمية المخيمة إلى أقصاىا في تكويف عالـ تخيمي » مشبعة بالإيحاءات المغوية التي تعتمد 

ف الوصؼ )الداؿ( مف صناعة عتناء بالمجازات المعقمة التي تمكّ لممادة الموصوفة، أي الا
 «.(5))مدلولو(

المقامات المعروفة بألقيا الفني المغوي عف الإطار  ،لحوار في مقامات اليمذانياخرج يلا 
بالاعتماد عمى مختمؼ الأساليب  ،اقات الإيحائية لمغةعرية المبنية عمى استثمار الطّ ولغتيا الشّ 
فنوف البديع، لذلؾ جاء ىذا الحوار بمغة وصفية يجنح فييا المتكمـ إلى التعبير عف أفكاره البلبغية و 

                                                             
المصدر (،  الأزاذية، السجستانية والأذربيجانية مقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة:الحسف بف يحي، ينظر:  - 1

 .52، 22، 12ص نفسو،
 . 197و53(، صالمقامة الأسدية والحموانيةينظر: المصدر نفسو) - 2
، 2007ة، دط، الجزائػػػػػػػػػر، ، وزارة الثقافػػػػػػػػػ، فااااااااان المقاماااااااااات فاااااااااي الأدب العربااااااااايينظػػػػػػػػر: عبػػػػػػػػػد المالػػػػػػػػػؾ مرتػػػػػػػػػاض -3
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تستند إلى أفانيف البلبغة كالاستعارة والمجاز بيدؼ الوصوؿ إلى مرغوبو وتحقيؽ  ،بطريقة بلبغية
القصد مف كلبمو، الذي يتضمف في أغمب الأحياف الاحتياؿ والكدية، وىو ما يظير مثلب في 

مقامة الجاحظية حيث تمكف أبو الفتح الإسكندري مف قموب الجماعة التي كاف معيا وتحقؽ لو ما ال
، حيث دخؿ في نقاش دار حوؿ عمميف مف تأثير بووقدرتو عمى ال كلبـالفي  توبفضؿ براع ،أراد

أعلبـ الأدب العربي وىما الجاحظ وابف المقفع، وكاف كؿ مف في الجماعة يمتدحيما ويثني عمى 
، وىو ما يعبر عنو رأيو ببراعة وحسف كلبـ فرضىذه الآراء و خالؼ إلّا أف الاسكندري  ،عماليماأ

 ؼِ صْ ي وَ ا فِ نَ ذْ خَ أَ ؟ فَ يوِ فِ   ْـتُ نْ ي كُ الذِ  يثِ دِ ف الحَ مِ   ْـتُ نْ أَ  فَ يْ : أَ ؿُ جُ الرَّ  اؿَ قَ فَ  »قوؿ عيسى بف ىشاـ: 
 ؿّْ كُ لِ ، وَ اؿٌ جَ رِ  ؿٍ مَ عَ  ؿّْ كُ لِ  و ُـ. فقاؿ يا قَ اهُ نَ فْ رَ ا عَ يمَ فِ  وِ نِ نَ سُ وَ  ةِ احَ صَ في الفَ  وِ نِ نَ سَ  فِ سْ حُ وَ  وِ نِ سَ لَ وَ  ظِ احِ الجَ 
 دِ حَ في أَ  ظَ احِ الجَ  ػػػػػػا فقاؿ: إفَّ نَ دْ زِ ا وَ نَ ظ،... قمت: أفدْ احِ جَ  افٍ مَ ، ولكؿ زَ افٌ كَ سُ  دارٍ  ؿّْ كُ ولِ  اؿٌ قَ مَ  ا ٍـقَ مَ 
وا مُّ مُ يَ ا؟ قمنا: لا، قاؿ: فَ عً ائِ ا رَ رً عْ شِ  ظِ احِ ترْوُوف لمجَ  ؿْ يَ ، فَ  ...ؼُ قِ ي الآخر يَ وفِ  ؼُ طِ قْ يَ  ةِ غَ لَب البَ  يْ قَّ شَ 

 رَ يْ غَ  ةً مَ مِ أو كَ  ةً وعَ نُ صْ لفظة مَ  وُ لَ   ْـتُ عْ مِ فيؿ سَ ...تعاراتِ الاسْ  ميؿُ ، قَ اراتِ الإشَ  يدُ عِ بَ  وَ يُ فَ  وِ مِ لَب إلى كَ 
ي ا فِ ى مَ مَ عَ   ُـنِ يَ وَ  ؾَ يْ بَ كَ نْ مَ  فْ عَ  ؼُ فّْ خَ ا يُ مَ  لب ِـالكَ  فَ مِ  عَ مَ سْ أف تَ  بُ حِ وعة؟ فقمنا: لا، قاؿ: فيؿ تُ مُ سْ مَ 
 ي فقاؿ:ائِ دَ رِ  وُ تُ مْ نُ ، فَ ؾَ رِ كْ عمى شُ  يفُ عِ ا يُ بمَ  ؾَ رِ صِ نْ لي عف خِ  ؽْ مِ طْ أَ ؾ؟ فقمت: إي والله، قاؿ: فَ يْ دَ يَ 

 ادَ جْ بػػػػػػػػػو مَ  ابُ يَ الثِ تمؾ  تْ يَ شِ حُ  دْ قَ لَ                 ػػوُ ػػػػػػػػػػػػػػابَ يَ ثِ  يَّ ػػػػمَ ى عَ قَ لْ ي أَ الذِ  رُ مْ عَ لَ 
 ادَ رْ نَ  تْ بَ صَ  نَ لاَ ا وَ حً دْ قِ  تْ بَ رَ ا ضَ مَ وَ          هُ اءَ دَ رِ  ػػػػػػػػػػػػاتُ مػَ رُ كْ المَ  وُ ػػػػػػػتْ رَ مَ ى قَ ػػػػػػػػػػػتً فَ 
 ادَّ ػػػػػػػي ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِ مُ دِ يْ تَ  ا َـيَ الْأَ  عِ دَ  تَ ولاَ         وُ ابَ ػػػػػػػػػػيَ ي ثِ ػػػػػػػػانِ بَ حَ  فْ ا يا مَ رً ػػػػػػػػػػػظَ نَ  دْ عِ أَ 
 اػػػػػػدَ عْ وا سَ عُ مَ طَ  ةٍ مَ وا في غُ عُ مَ طَ  فْ ا ِ وَ          ىحَ ضُ أسْفَرُوا وا رُ فَ سْ ى إف أَ ولَ لْؤُ لِ  ؿْ قُ وَ 

 .(1)اػػػػػػػػػػػدَ قْ نَ  وُ مُ ابِ وَ  حَ ا سَ ى مَ دَ النَّ  رُ يْ خَ فَ         ايَ اتِ يَ ػػػػػػػػػوا لَ مُّ بُ ا وَ ػػػػػػػػيَ مَ عُ الْ   َـحِ وا رَ ػػػػػػػػػػػمُ صِ 
قدرة الإسكندري عمى الإقناع  ؛ظير ىذا الحوار الذي دار بيف الإسكندري وتمؾ الجماعةيُ 

وأيضا « لكؿ مقاـ مقاؿ »لاستعانتو بأجناس لغوية أخرى كالأقواؿ المأثورة في قولو  حجاجوال
وىو ما حجز مكانا لمتعدد المّغوي في ىذه  ،عر في تدعيـ كلبمو وسمطنة المستمعاعتماده عمى الشّ 

سيمت في إماطة أالمقامة، فيي لـ تبنى فقط عمى الحوار بؿ امتزج ىذا الأخير بمغات أخرى 

                                                             
 .92و، ص، المصدر نفسمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة الجاحظية(ينظر: الحسف بف يحي،  - 1
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المتكمـ وقدرتو عمى التأثير والإقناع بفضؿ تحكمو في المغة وفنونيا، كما الحجب عف شخصية 
 ا: مف أيف مطمع ىذا البدر؟ فقاؿ:وقمنا لما تآنسن»يتبيف لمقارئ أيضا في قوؿ المتكمـ: 

 يارِ رَ ا قَ يَ بِ  رَّ قَ  وْ لَ   يارِ دَ  ةُ يَ رِ دَ نْ كَ اسْ 
 (1)يارِ يَ نَ  ازِ جَ حِ الْ بِ وَ   دجْ نَ ى بِ مِ يْ لَ  فْ كِ لَ 

لقد تمكف الاسكندري مف خلبؿ مزجو الحوار بالشعر مف التعبير عف نفسيتو والكشؼ عف 
د عمى سؤاؿ عيسى بف شياـ الرَّ  بإمكانوذ كاف تنـ عف معرفة أدبية خصبة، إ ،ىويتو بطريقة شعرية

ذيف جعميما مّ الاعتماد عمى ىذيف البيتيف البؿ المراوغة بالكلبـ لكنو فضّ  ؛و مف الاسكندريةمباشرة أنّ 
ئؿ عف شخصو، حيث تصادفنا ىذه الخاتمة الشعرية في كمما سُ يُظيرىا  ،الإسكندري بطاقة ىويتو

ابف ىشاـ )مف أيف عيسى يغة التي جاء في ضوئيا سؤاؿ معظـ المقامات، إلى جانب ىذا فالص
  ائر بينيما لمسة جمالية ويدخؿ القارئ في عالـ تصويريمطمع ىذا البدر؟( يضفي عمى الحوار الدّ 

كر أف اغمب مف خلبؿ اعتماد المتكمـ عيسى بف ىشاـ عمى التشبيو في سؤالو، والجدير بالذّ 
مى الوصؼ وعمى الكثافة المغوية، وقد تطرؽ عبد المالؾ الحوارات الواردة في المقامات مبنية ع

مرتاض في كتابو آنؼ الذكر )فف المقامات في الأدب العربي( إلى مختمؼ الصور البيانية 
والأساليب البلبغية المعتمدة في المقامات ومنيا مقامات بديع الزماف اليمذاني محملب عناصرىا 

 .(2)وشارحا معناىا

حيث ساؽ ببراعة  ،في حواره عمى خمفية معرفية وثقافية بأدب الجاحظ لقد استند الإسكندري
حججا وبراىيف تمكف خلبليا مف إقناع الجماعة بوجية نظره والإذعاف لرأيو بعدما أعرضت 

لجاحظ أو يحط مف قيمة اوأنكرت، فانتقاد أبي الفتح الإسكندري  لـ يأت كي يضع مف قدر 
نّ  ،انجازاتو ومكانتو الأدبية ظر إليو ويستدعي انتباه الجماعة، فعمد إلى انتقاد لكي يمفت النّ ما وا 

 .الجاحظ وعد زلاتو وعرضيا بالدلائؿ والحجج بحسب ما تقتضيو المصمحة وتنتيي عنده الغاية

                                                             
 .92ص ، المصدر نفسو، مقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة الجاحظية(الحسف بف يحي،  - 1
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نستشؼ في نياية المقامة أف المتكمـ وىو الإسكندري لـ يعتمد عمى الحجاج وسبؿ  كما
مف أف ىناؾ مف الأعلبـ والأقلبـ ما يضاىي الجاحظ فكرا لإبراز وجية نظره  ؛الإقناع الكلبمية

مف يمر والفكر والإنساف لا يبقياف دفع إلى اليامش، لأف الزّ غمط  حقيا أو أف تُ وعمما لا يجب أف يُ 
عمى حاؿ، فمكؿ زماف فكره ورجالو وىو ما عبر عنو بقولو )لكؿ زماف جاحظ( بؿ اعتمد عمى 

يو وسائد مف أقواؿ مأثورة شعرا ونثرا، ليفتف الطرؼ الآخر الحجة في استعراض ما ىو متفؽ عم
بالقوؿ ويقنعو بوجية نظره، لكف أيضا ليحقؽ غرضو الأخير ويصؿ إلى مراده وىو ما نستشفو مف 

 «.فأطمؽ لي عف خنصرؾ بما يعيف عمى شكرؾ »سؤالو 
تار عف سّ يتـ مف خلبليما إزالة ال ،يكشؼ الحوار في بعض المقامات عف لغتيف متضادتيف

، كما يفتح آفاؽ وعي المتمقي عمى إشكالية المعنى لممتكمميفالطبيعة النفسية والاجتماعية والإيديولوجية 
نّ  ليشمؿ دائرة  ؛ما يتعدى ذلؾالممفوظ، لأف الحوار لا ينحصر في دائرة التبادؿ المفظي للؤفراد فقط وا 

ار الذي و حو المقامة البغدادية في الححوار المجتمع عمى تعدد طبقاتو واختلبؼ فئاتو، وىو ما توض
مِفْ أَيْفَ أَقْبَمْتَ؟  ... فَقُمْتُ: ظَفِرْنَا وَالِله بِصَيْدٍ، وَحَيَّاؾَ الُله أَبَا زَيْدٍ « دار بيف عيسى بف ىشاـ والسوادي

، لَعَفَ اللهُ   نّْي أَبْو عُبَيْدٍ فَقَاؿَ السَّوادِيُّ: لَسْتُ بِأَبِي زَيْدٍ، وَلَكِ ... وَأَيْفَ نَزَلْتَ؟ وَمَتَى وَافَيْتَ؟  ْـ فَقُمْتُ: نَعَ
ْـ شَابَ بَعْدِي؟ فَقَاؿَ:َ قدْ نَبَتَ الرَّبِيعُ عَمَى دِمْنَتِوِ ...  الشَّيطَافَ  ... فَكَيْؼَ حَاؿُ أَبِيؾَ ؟ أَشَابٌ كَعَيْدي، أَ

نَّا إِلَيْوِ رَاجِعُوفَ، وَلَا حَوْؿَ ولَا قُوةَ    إِلاَّ بِالِله العَمِيّْ العَظِيـ، ... وَقَاؿَ: نَشَدْتُؾَ الَله لا مَزَّقْتَوُ  فَقُمْتُ: إِنَّا لِله واِ 
لحَمْوَى: فَقُمْتُ: ىَمُّـَ إِلى البَيتِ نُصِبْ غَدَاءً.... فَقُمْتُ: افْرِزْ لأبَِي زَيْدٍ مِفْ ىَذا الشّْواءِ... وَقُمْتُ لِصَاحِبِ ا

مَيْفِ فَيْوَ أَجْرَى فِي الحُمْوؽِ.... ثُّـَ قُمْتُ: يَا أَبَا زَيْدٍ مَا أَحْوَجَنَا إِلَى مَاءٍ زِفْ لأبَي زَيْدٍ مِفَ المُّوزِينج رِطْ 
ارَّةَ،...وَقَاؿَ: أيَْفَ ثمََفُ ما أَكَمْتَ؟ فَقَاؿَ: أَبُو زَيْدٍ: أَكَمْتُوُ   ضَيْفَاً، ...ثُّـَ قَاؿَ يُشَعْشِعُ بِالثَّمْجِ، لِيَقْمَعَ ىَذِهِ الصَّ

سْنَانِوِ وَّاءُ: ىَاؾَ، وَمَتَى دَعَوْنَاؾَ؟ زِفْ يَا أَخَا القِحَةِ عِشْرِيفَ، فَجَعَؿَ السَّوَادِيُّ يَبْكِي وَيَحُؿُّ عُقَدَهُ بِأَ الشَّ 
ْـ قُمْتُ لِذَاؾَ القُرَيْدِ، أَنَا أَبُو عُبَيْدٍ، وَىْوَ يَقُوؿُ: أَنْتَ أَبُو زَيْدٍ، فَأَنْشَدْتُ   :وَيَقُوؿُ: كَ

 ؿّْ حَػالػَوْ ػػػػػػػػػػػػػلَا تَقْعُدَفَّ بِكُ       مِؿْ لِرِزْقِؾَ كُؿَّ آلػوْ أَعْ 
 (1)فَالمَرْءُ يَعْجِزُ لَا مَحَالَوْ       وَانْيَضْ بِكُؿّْ عَظِػيَمةٍ 
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يكشؼ الحوار في ىذه المقامة عمى لغتيف متضادتيف ىما لغة الراوي المتكمـ عيسى بف ىشاـ 
اذج الذي أعمى وادي السّ اىية في عالـ الاحتياؿ قولا وفعلب، ولغة السّ والتي تعبر عف شخصية د

 الطمع بصيرتو فانتيى بو المطاؼ بالمكـ والبكاء.

إف لغة ىذا الحوار لغة فنية، اعتمد فييا المتكمماف عمى الطاقات الإيحائية لمغة، فجاءت لغة 
محققة التجانس بيف  الإقناع المتكمـ عيسى بف ىشاـ في قالب يجمع بيف المتعة والقدرة عمى 

وادي بأنو أثير، حيث تمكف مف إقناع السّ خصية وممفوظيا، وىو ما يمنحيا الجاذبية وقوة التّ الشّ 
نَّا إِلَيْوِ رَاجِعُوفَ، وَلَا حَوْؿَ ولَا  « :قولو و يعز عميو فراقو بدليؿوأنّ  ،صديؽ قديـ لأبيو فَقُمْتُ: إِنَّا لِله واِ 

كما تمكف أيضا مف  »)1(العَمِيّْ العَظِيـ، وَمَدَدْتُ يَدَ البِدَارِ، إِلي الصِدَارِ، أُرِيدُ تَمْزِيقَوُ  قُوةَ إِلاَّ بِاللهِ 
خلبؿ الذي لا يمكف أف يجمح فضولو لمتابعة باقي الأحداث  مف  ،جذب انتباه وتركيز المتمقي

 ث.أضفى الحركة والحيوية عمى سير الأحداالذي رد الواصؼ دمج الحوار والسّ 

كشؼ عف المقدرة المغوية والأدبية لعيسى لم المجاؿ ،رد الواصؼدمج الحوار والسّ  لقد أتاح 
ما جعؿ  ،في الكلبـ وتفننفضؿ ف مف الحصوؿ عمى مراده وبموغ غايتو بذي تمكّ الّ  ،بف ىشاـ

 وادي يذعف ويسقط في فخو )حيث طمع ولـ يعمـ أنو وقع(، فالفرؽ الكامف في المستوى الكلبميالسّ 
  يُجسد الاختلبؼ المتصؿ بطبيعتيما وتكوينيما الاجتماعي والإيديولوجي ،ىذيف المتكمميفبيف 

يتقف المراوغة  يةفنحف إزاء متكمـ داى، وىو ما أماطت عنو الحجب لغة الحوار الذي جمع بينيما
فع فدومتكمـ ساذج وغبي انجر وراء طمعو  ،بالكلبـ ويحسف استغلبؿ الفرص يمثمو عيسى بف ىشاـ

، وىو ما يكشؼ عف خمؿ متراكـ في البنى الاجتماعية لممجتمع واديتمثؿ في السّ قد و الثّمف غاليا 
 .(2)العباسي كما أنو يجسد بشكؿ صريح صراع الذات مع صراع الفاقة والحاجة

عمى كثافة الشحنة المعنوية  ،يكشؼ مضمار الحديث عف الحوار ولغتو في مقامات اليمذاني
وجيات النظر التي يعبر عنيا أصحابيا، لقد وجد اليمذاني في تناقضات مجتمعو تضمنيا و تتي الّ 

                                                             
 .72(، المصدر نفسو، صالمقامة البغداذية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
دراسة نقدية تطبيقية في ضوء نظرية  المقامة البغدادية لبديع الزمان الهمذانيينظر: ساري بف محمد الزّىراني،  - 2

 .201، ص2020، السعودية8الاتصاؿ الأدبي، مجمة الممؾ عبد العزيز،ع



 الفصل الثاني                                          المتكمم وتعدد الأصوات في البنية النصية

 

145 
 

الذي يستمد منو مادة مقاماتو التي تُجسد بشكؿ أو بآخر وجية نظره  ،وعصره المعيف الأساسي
دراكو لتبايف الأفكار فيو، مف  ،وموقفو مف قضايا مجتمعو كما تمكف بالاستماع لأصوات عصره وا 

وىو ما نمفيو في الحوار الدائر بيف عيسى  ،ت النظر والرؤى المتناقضة في زمانوالتعبير عف وجيا
فاؽ في  بف ىشاـ وجماعتو مع أبي الفتح الإسكندري، حوار رسـ بدقة متناىية صورة لظاىرة النّ 

مجتمع ظاىره قائـ عمى مبادئ دينية تنبذ النفاؽ والمنافقيف وكؿ أشكاؿ الانحراؼ والفساد الأخلبقي 
، خاصة المقامة الخمرية، حيث اليمذانية مقاماتالىذه الصورة في  تجسدتجتماعي، لقد والا

سماع صوتيا أثناء الحوار  فييا تمكنت الشخصيات المتكممة مف التعبير عف أفكارىا ومواقفيا وا 
 ؛كيرالقائـ عمى لغتيف متضادتيف: لغة الإماـ والداعية الصالح الحريص عمى تعاليـ دينو، ولغة السّ 

يو والعبث، وعمى غرار باقي الحوارات التي الذي لا يعرؼ عنوانا آخر غير الحانات وحياة المّ 
لا يقتصر الحوار في المقامة الخمرية عمى تبادؿ الكلبـ بيف  ،تشتمؿ عمييا مقامات اليمذاني

نّ  ،طرفيف ما فسح المجاؿ لحوار أوسع يشمؿ الحوار مع المجتمع ويعقد جسور التواصؿ بيف وا 
ليجتمع الكؿ عمى  ،إلى جانب تفاعؿ وتحاور الأجناس الأدبية شعرا ونثرا ،اضي والحاضرالم

 منصة الحوار فتتعالى الأصوات وتتضارب وجيات النظر وتختمؼ الرؤى والمواقؼ، لقد ردّ 
الإسكندري عمى عيسى بف ىشاـ الذي تعجب مف سموكو واحتار لأمره، بثقة نفس تصؿ حد الغرور 

ينـ عف خبرة وحنكة في الحياة وىو ما  لكنو ردّ « يقاؿ، أو بمثمي تضرب الأمثاؿألمثمي »بقولو: 
 تمثمو الأبيات الشعرية الآتية:

 ػػػػػػػػػيانِ رَ تَ  ػػػػػػػػػػػػػػاؾٍ كَّ دَ  يَّ أَ   فْ كِ لَ وَ   ِـوْ المَّ  فَ مِ  عْ دَ 
 ػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػانِ مَ يَ وَ  ا ٍـيَ ػػػػػػؿُ تَ   ػػػػػػػػػػمْ كُ  وُ فُ رِ عْ يَ  فْ ا مَ نَ أَ 
 ػػػػػافِ كَ مَ  ػػػػػػػػػػػػؿِ كُ  فْ ا مِ نَ أَ   ػػػػػػػػػػػارٍ بَ غُ  ؿّْ كُ  فْ ا مِ نَ أَ 
 افِ حَ  تَ يْ ى بَ رَ خْ أُ  وَ  اً ب  اػػػػػػػػػػػػرَ حْ مِ   ُـزَ لْ أَ  ةً اعَ سَ 
 (1)ػػػػػػػػػػافِ مػَ ا الزَّ ذَ ي ىَ فِ  ؿُ قِ   ػػػػعْ يَ  فْ مَ  ؿُ عَ فْ ا يَ ذَ كَ وَ 
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وجية نظر  فر بيف عيسى بف ىشاـ والإسكندري عيعبر ىذا المقطع الحواري الذي دا
الذي لا يقر لو قرار ولا يركف  ،وموقؼ كؿ منيما، حيث يتعجب عيسى بف ىشاـ مف الإسكندري

ينافؽ ويراوغ  فمف ىي التي تفرض عمى المرء أيرى أف تغيرات العصر والزّ لأنو  ؛عمى حاؿ
يمزـ المحراب ساعة، وساعة أخرى  ويتصنع كي يحجز لنفسو مكانا في قطار الزمف، لذلؾ فإنو

 يقصد بيت حاف.

يحيد فيو قصد المتكمميف عف الكدية كما شكؿ آخر مف الحوار، في المقامة المغزلية  يستوقفنا
عف أىـ سماتيا وىي  بتعدتخرج فيو المقامة عف عيدىا وتتعودنا عميو في المقامات السّابقة، حيث 

استفادة مف »قامة المغزلية التي تمثؿ حسب "بسمة عروس" لا نعثر عمى أثر ليا في الم ؛ إذالكدية
شكؿ مف أشكاؿ "المغز" يقوـ عمى محاولة ملبحقة موضوع "المخفي" مف خلبؿ العبارة التي تركف 
إلى المجاز في مسار وصفي يوىـ بتقريب المعنى وتبيانو لكنو يوشؾ أف يوقعو في مجاؿ المشترؾ 

، فإلى جانب اعتماد ىذه (1)«نمط مف الألغاز وصعوبتووالمحتمؿ وىو ما يفسر وعورة ىذا ال
المقامة عمى المغز حسب الناقدة، فإنيا )المقامة( أيضا تعتمد عمى الحوار، الذي يدور بيف 

، والجدير بالنظر في ىذه المقامة القصيرة أف الحوار إليوشخصيف قصدا عيسى بف ىشاـ ليحتكما 
كمـ عمى شكؿ لغوي مميز ليوصؿ شكواه وينشد فييا جاء في قالب خاص، حيث اعتمد كؿ مت

ا نَ ارَ ى دَ تَ ا الفَ ذَ ىَ  ؿَ خَ يخ دَ الله الشّ  دَ يَّ أَ »استعاف المتكمـ الأوؿ  بالمغز في قولو:  ، فقدالعدالة مف خلبلو
رّ إف فَ  رّْ الكَ  يعُ رِ سَ  رَّ صَ  فْ إِ  تِ وْ الصَّ  ي ُـخِ رَ  ارٌ وَّ دَ  ؾٌ مَ فَ ، وَ ارٌ نَّ زُ  وِ طِ سْ وَ بِ  ارٌ وَ دُ  وِ سِ أْ رَ ، بِ ارٍ نَّ سُ  جَ بَ قَ  ذَ خَ أَ فَ 
و مُ خْ  يَ لاَ  رِ ضَ الحَ بِ  ي ٌـقِ ، مُ رِ رَ الحَ  رِ دْ ي قَ ، فِ ؽِ طَ رْ قَ المُ  يؼُ عِ ، ضَ ؽِ طَّ نَ المُ  يؼُ حِ ، نَ رَّ جَ  إفْ  ؿِ يْ الذَّ  يؿُ وِ طَ 
ف كُ دَّ ا رَ ئً يْ شَ  عَ ودِ إف أُ  رِ فَ السَّ  فَ مِ  ف أَ ا جَ رً يْ سَ  ؼَ مّْ ، وا   اؿٌ مَ  يوِ فِ وَ  بٌ شَ خَ وَ   ٌـظْ عَ  اؾَ نَ . ىُ دَّ  مَ لًب بْ حَ  رَّ جَ دّ وا 
 (2)«دٌ عْ بَ وَ  ؿٌ بْ قَ وَ  بٌ شَ نَ وَ 

يمتنع عف التصريح بالمراد ويطمع بو  الذي ،غزلقد اعتمد المتكمـ في ىذا المقطع عمى المّ 
  في آف واحد، كما يتميز بتوجيو المباشر نحو متقبمو، ذلؾ أف صوغ المغز يفترض وعيا بالمتمقي
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لقيمة خارج إدراكو شروط التعامؿ معو إدراكا صحيحا واىتمامو عد منزوع ايفضلب عف كونو 
 .(1)بو ظفربتوظيؼ جانب الاىتداء إلى المعنى المعمى وال

يتعانؽ في ىذا المقطع الحواري القصير شكلبف مف أشكاؿ الحوار، حوار صريح يتجمى في 
جنس المقامة  خصيف واحتكاميما إلى عيسى بف ىشاـ، وحوار ضمني يتمثؿ في تفاعؿكلبـ الشّ 

  خص الأوؿغز لـ يأت فقط في كلبـ الشّ مع المغز كشكؿ لغوي وجيز، حيث أف الاعتماد عمى المّ 
نما تضمنو كلبـ الشّ   خص الثاني الذي جاء في شكؿ أبيات شعرية:وا 

 ػػػػػػػػػػػػػػوُ انُ نَ سْ أَ  ػػػػػػػػػػػػػػؽٍ لَّ ذَ مُ   ػػػػػػوُ انُ نَ سِ  ػػػػػػػػػػػؼٍ ىَّ رَ مُ 
 ػػػػػػػػػػػػوُ انُ شَ  ؿٍ مْ شَ  يؽُ رِ فَ تَ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ انُ وَ عْ أَ  هُ دُ لاَ وْ أَ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بِ ارِ شَ بِ  ػػػػػػػػػػػػػػػػؽٌ مَّ عَ مُ   ػػػػػػػوْ بِ احِ صَ لِ  بٌ اثِ وَ مُ 
 ػػػابِ بَ والشَّ  بِ يْ ي الشَّ فِ   ابِ يَ نْ الْأَ  ؾُ بِ تَ شْ مُ 
 ػػػػػػػػػؿِ كْ الْأَ  يػػػػػػدُ ىِ زَ  اوٍ ضَ   ؿِ كْ الشَّ  يحُ مِ مَ  وٌ مْ حُ 
 (2)بْؿِ ى والسَّ حَ المّْ  ؼَ وْ حَ   ػػػػػػػػػػػػػؿِ بْ النَّ  يرُ ثِ كَ  ا ٍـرَ 

تاح يتجمى الجانب الحواري ليذه المقامة مف خلبؿ اشتماليا عمى سياؽ فعمي لمتحاور أ
 مف جعؿ المغز سياقا تتجاوب مكوناتو ،وانفتاح رؤيتو الجمالية وبعده التفاعمي مغويةبفضؿ طاقتو ال

يكرس دوره في عممية الذي الأسئمة، ففتح بذلؾ مجالا لدخوؿ المتمقي و تتداعى فيو الأجوبة  وحوارا 
 . (3)الأحجية والاستفادة منيا لمتوصؿ إلى حؿ كَوُفِ تَ  إنتاج المعنى والكشؼ عف آلياتِ 

 ، الشعر بالمغز فشكلب معا فضاء حواريا، تتعدد فيو المّغاتالمتكمميف حوارفي  لقد تعانؽ
والمعاني وتتفاعؿ فيو الأجناس والأشكاؿ، لتفتح المجاؿ لمتأويؿ وتعدد وجيات النظر والمواقؼ 

تار عف شخصية المتكمميف في قد أماط ىذا الحوار القصير السّ فعمى اختلبؼ مشاربيا ومضاربيا، 
ي تتعدد القارئ في عالـ حوار  ولجية توعبر عف أفكارىـ ونفسياتيـ بطريقة لغوية فنّ  ،ىذه المقامة

ؼ مف عنصري المتعة والتشويؽ في مغامرة البحث عف المعنى المتوارى ألوانو وتختمؼ أشكالو ليكثّ 
                                                             

 .327، المرجع نفسو، ص، التفاعل في الأجناس الأدبيةوسينظر: بسمة عر  - 1
 .192(، المصدر نفسو، صالمقامة المغزلية)  مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 2
 .338، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس،  - 3
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شأنو، شأف البنية العامة لفف المقامات ومقامات اليمذاني ( 1)الذي تنشده شعرية الكتابة المرموزة
 عمى وجو التحديد.

الأحياف، المجاؿ ليس فقط يفتح الحوار إذف في مقامات اليمذاني عمى قصره في أغمب 
نما لحوار يرفع الغطاء عف أفكارىا ويعبر عف مواقفيا، ومسرحا  ،لتبادؿ الكلبـ بيف الشخصيات وا 

لحوار المجتمع والمغات والأجناس عمى تعددىا وىو ما يفضي إلى مزيج لغوي مميز يشكؿ البنية 
 الفريدة لفف المقامات.

 لهمذانيةالتناص وتعدد الأصوات في المقامات ا -6
مف المسمـ بو قديما وحديثا أنو لا يوجد عمؿ أدبي ينشأ مف العدـ، وىي مسممة متعارؼ 
ف اختمفت المسميات وتعددت  عمييا في الدّراسات النقدية الأدبية القديمة والحديثة، وا 
المصطمحات وتفاوتت في الدقة والموضوعية، فقد تنبو النقاد العرب القدامى إلى ىذه الظاىرة 

  لجوىا في مؤلفاتيـ تحت مسميات عديدة مثؿ: التضميف، الاقتباس، التمميح، الإشارةفعا
وقد تناولوا كؿ ىذا تحت اسـ السّرقات الأدبية، فوجو النقاد اىتماميـ إلييا، حيث ألفوا  (2)الأخذ

مؤلفات كثيرة عمدوا فييا إلى تتبع سرقات الشعراء فيما بينيـ في محاولة إلى إرجاع الأفكار 
المعاني إلى أصحابيا الحقيقييف، الذيف سبقوا إلى اختراعيا وابتداعيا، ومف بيف ىذه المؤلفات و 

نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر وذلؾ لكثرة ىذه المؤلفات، كتاب) مثالب أبي نواس( لأحمد 
بف عبيد الله الثقيفي وكتاب )سرقات أبي تماـ( لأبي عمي بف محمد بف العلبء السجستاني 

بي الآمدي )الموازنة( و)الخاص والمشترؾ( وكتاب بف أبي طيفور) سرقات البحتري مف وكتا
أبي تماـ( وألؼ الصّاحب بف عباد رسالة في ) الكشؼ عف مساوئ شعر المتنبي( كما خصّت 

تعرض ليا أبو ىلبؿ العسكري في كتابو ) الصناعتيف(   السّرقات بدراسات وكتابات نقدية كثيرة
رجاني في كتابيو) دلائؿ الإعجاز( و)أسرار البلبغة( وابف رشيؽ في وعبد القاىر الج

                                                             
 .75(، المرجع نفسو، صاق الثقافيةالمقامات )السرد والأنسينظر: عبد الفتاح كيميطو:  - 1
، 1(، عػػػػػػػػػالـ الكتػػػػػػػػػاب الحػػػػػػػػػديث، طالتنااااااااااص التراثاااااااااي )الرواياااااااااة الجزائرياااااااااة أنموذجااااااااااينظػػػػػػػػػر: سػػػػػػػػػعيد سػػػػػػػػػلبـ،  -2

 .82، ص2010الأردف
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كتابو)العمدة في محاسف الشعر( وفي رسالتو)قراضة الذىب في نقد أشعار العرب( وضياء 
الديف بف الأثير في كتبو) المثؿ السائر( و) الجامع الكبير( و) الاستدراؾ في الأخذ عمى 

وغيرىا مف  (1)في) الوساطة بيف المتنبي وخصومو(المآخذ الكندية( والقاضي الجرجاني 
المؤلفات التي خاضت الحديث في مصادر العممية الإبداعية وكيفية نشأة العمؿ الأدبي، وىو 
ما ينـ عف وعي بأف العمؿ الأدبي شعرا ونثرا إنّما يتشكؿ مف عممية التأثير والتأثر التي يجد 

 بدوف شعور. الكاتب نفسو في أحضانيا سواء بشعور منو أو

  وقد اىتـ النقاد العرب المعاصروف بالتناص وذلؾ في أواخر السبعينيات مف القرف العشريف
حيث تناولوا جيود باختيف وجوليا كريستيفا بالترجمة والدراسة والتحميؿ، ويعد كتاب محمد مفتاح 

فكير( لعبد الله إستراتيجية التناص( وكتاب ) الخطيئة والت -الموسوـ بػ) تحميؿ الخطاب الشعري
الغذامي مف أوائؿ الكتب التي تناولت مفيوـ التناص عمى المستوى التطبيقي مع محاولة ربط 
المفيوـ الحديث بالموروث النقدي العربي، حيث حاولوا الربط و الموازنة والتفريؽ بيف التناص 

ى كتاب رجاء ، وتجدر الإشارة ىنا إل(2)ومصطمحات كثيرة كالسرقات والمعارضات والمناقضات
عيد الموسوـ ب) القوؿ الشعري( الذي تناوؿ فيو التناص واستطرد فيو كثيرا واضعا الحدود بيف 

إف المفيومات التراثية حوؿ المعارضة وحوؿ السرقات تصمبت  « السرقات والتناص في قولو:
تراثي رؤيتيا حوؿ الأصؿ وعمى صاحب الفضؿ وعمى فضيمة السبؽ، وبعده تنتيي ميمة الناقد ال

بينما يكوف مفيوـ التناص أنو حضور لنصوص متعددة مع النظر إلى تمؾ النصوص بحسبانيا 
 .«)3(مدخلبت نصية وتحولات فنية

كما سعى رجاء عيد إلى تجاوز المفاىيـ القديمة كمفيوـ السرقات والمعارضات، لأف مجاؿ 
تحميمي مقصورة عمى وليست قيمة التناص كمنيج  « التناص أوسع مف ذلؾ وأبعد حيث يقوؿ:

نما ينفتح لما ىو أرحب فمف مجالاتو العكوؼ عمى  تجاوز أسوار المصطمحات التراثية السابقة وا 
                                                             

 .69المرجع نفسو، صالتناص التراثي، سعيد سلبـ، ينظر:  -1
.عػػػػػػرض فيػػػػػػو 122جػػػػػػع نفسػػػػػػو، صالمر تحمياااااال الخطاااااااب الشعري)اسااااااتراتيجية التناااااااص(، ينظػػػػػػر: محمػػػػػػد مفتػػػػػػاح،  -2

 الكاتب بعض المفاىيـ التراثية التي يتجسد مف خلبليا مفيوـ التناص مثؿ المعارضة، السرقة والمناقضة.
 .230، ص2000، الاسكندرية1، منشأة المعارؼ، طمنظورات معاصرة القول الشعريرجاء عيد:  -3
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مقاربة تحميمية لماىية التحولات ومسارات التبادلات وكيفية التمثؿ لنص سابؽ و مدى حضوره في 
 .«(1(نص لاحؽ

مناص منيا؛ فالإنساف محكوـ  يشير محمد مفتاح في ىذا الصّدد إلى أف التناص ظاىرة لا
ويؤكد أدونيس  )2(بشروط زمانية ومكانية ومتعمؽ بمحتوياتيا، و بتاريخو الشخصي أي مف ذاكرتو

نما ىو مربوط إلى كؿ أحداث الماضي  ىذا القوؿ باعتبار التناص لا يحدد بزماف أو مكاف وا 
ما يناسب مضموف لأف الشاعر يطوؼ عبر الزماف والمكاف ويستحضر مف التراث « جميعيا

نصو، ويتسؽ مع دلالة ما يريد ويوظؼ استحضاره بما يممؾ مف مخزوف معرفي وثقافي، ونحف لا 
  «.(3(نبدع المستقبؿ إلا في لحظة تتصؿ جوىريا بالأمس والآف

ولئف كاف مفيوـ  « وقد تحدث الغذامي عف التناص تحت ما أسماه تداخؿ النّصوص فقاؿ:
يا ومركبا ىو لب الفكرة فيما قمناه ونقولو عف نصوصية النص فإف جسدية النص وكونو كائنا ح

ىذه الجسدية لا تقوـ عمى عزؿ النص عف سياقاتو الأدبية والذىنية، وذلؾ لأف العمؿ الأدبي يدخؿ 
في شجرة نسب عريقة وممتدة تماما مثؿ الكائف البشري، فيو لا يأتي مف فراغ كما أنو يفضي إلى 

لغوي لكؿ ما سبقو مف موروث أدبي وىو بذرة خصبة تؤوؿ إلى نصوص تنتج فراغ إنو إنتاج أدبي 
 »4(عنو

(. 

أما سعيد يقطيف في كتابو) انفتاح النص الروائي( فقد أثر توظيؼ مصطمح) التفاعؿ 
النصي( لأنو في نظره أعـ مف التناص، كما يفضمو عمى )التعاليات النصية 

transtexualitéؿ في نظره دلالات ايحائية بعيدة، ويعمؿ ( عند جرار جنيت؛ لأنيا تحم
بما أف النص ينتج ضمف  « اعتماده عمى مصطمح التفاعؿ النصي بدلا مف التناص بقولو:

بنية نصية سابقة فيو يتعالؽ بيا، ويتفاعؿ معيا تحويلب أو تضمينا أو خرقا، وبمختمؼ 
                                                             

 .237و 236، المرجع نفسو، صمنظورات معاصرة القول الشعريرجاء عيد:  -1
 .123، المرجع نفسو، صتحميل الخطاب الشعريينظر: محمد مفتاح،  -2
 . 212، ص 1983، بيروت3، دار العودة، طزمن الشّعر سعيد عمي أحمد أدونيس، -3
، 1993، الكويػػػػػػت2دار سػػػػػػعاد الصػػػػػػباح، ط ثقافااااااة الأساااااائمة فااااااي مقااااااالات النقااااااد والنظريااااااة،عبػػػػػػد الله الغػػػػػػذامي:  -4

 .111ص
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في أنواع ىذه التفاعلبت  الأشكاؿ التي تتـ بيا ىذه التفاعلبت وعمينا خلبؿ التحميؿ أف نبحث
 -مف جية، وفي أشكاؿ اشتغاليا داخؿ النص )البعد الجمالي( وأبعادىا الدلالية)البعد السوسيو

نصي( بيذا نتجاوز عمؿ السردييف وعمؿ السوسيو نصييف)زيما( في بحثيـ عف التناص أو 
 .) »1(التعاليات النصية

التناص، حيث اعتبرت البحث  وتذىب بسمة عروس مذىبا مختمفا تماما في بحثيا عف
في تداخؿ النصوص بحثا أجناسي الوجية والمنزع، ضاع حسب رأييا في خضـ 

النظرية عمى اختلبؼ مذاىبيا وتنوع اتجاىاتيا، حيث تطرقت إلى آراء مجموعة  الأبحاث
( Riffatairreمف الباحثيف الغربييف الذيف بحثوا في مفيوـ التناص عمى غرار ريفاتير)

 Gérard( إلى جانب الناقد الفرنسي جيرار جنيت) Julia Kristivaريستيفا)وجوليا ك
Genette  ( الذي ركزت عمى آرائو ومؤلفاتو خاصة )مقدمة لجامع النص( حيث حممت

وناقشت بعض أحكامو، مف ذلؾ اعتباره التناص المرحمة الختامية التي يبمغيا التفكير في 
باحثة بذلؾ عف العلبقة بيف مفيوـ التناص وفكرة التفاعؿ بيف  (2)قضية الأجناس الأدبية

الأجناس الأدبية مف خلبؿ استقراء مختمؼ الأفكار المتعمقة بالتناص، لتخمص إلى أف 
أسباب العلبقة بيف مفيوـ تفاعؿ الأجناس الأدبية ومفيوـ تداخؿ النصوص علبقة متينة 

نظرية الأدبية إحكاـ الفصؿ بيف مفيوـ عمى الرغـ مف محاولة بعض النقاد الميتميف بال
تداخؿ النصوص وتداخؿ الأجناس الأدبية وبياف حيز كؿ منيما، إلا أنيـ عند الشروع في  
تحميؿ مظاىر التناص يجدوف أنفسيـ قد انزاحوا عف تأويؿ مظاىره؛ ليأخذوا في تأويؿ 

  لتفاعؿ الأجناسيأجناسي الصبغة وىو ما يجعميـ يقروف بارتباط دراسة التناص بدراسة ا
وتؤكد الباحثة بسمة عروس ىذه الفكرة باعتبارىا الخوض في شعاب التفاعؿ وسيمة أنجع 

 .(3)لتحقيؽ فيـ أفضؿ لمسألة التناص

                                                             
 .121المرجع نفسو، صانفتاح النص الروائي)النص والسياق(، ف: سعيد يقطي - 1
 .94المرجع نفسو، ص التفاعل في الأجناس الأدبية،ينظر: بسمة عروس،  - 2
 .111ينظر: المرجع نفسو، ص  -3
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( في الدراسات الغربية فقد ظير لأوؿ مرة في intertextualitéأما مصطمح التناص )
والذي أعيد نشره  1966( عاـ le texte closمقاؿ لجوليا كريستيفا بعنواف) النص المغمؽ

، وقد عوضت كريستيفا مفيوـ الحوارية الذي جاء عند 1969( عاـ semiotikeضمف كتابيا)
باختيف بمصطمح التناص، الذي عرفتو بالاعتماد عمى آراء باختيف مؤكدة أف كؿ نص يتألؼ 

عادة تشكيؿ لنصوص سابقة ولاحقة  .(1)مف فسيفساء مف الاقتباسات، وىو امتصاص وا 

( عند dialogismeمف المتعارؼ في الأوساط النقدية أف التناص ىو تطوير لفكرة الحوارية)
باختيف، الذي يرى أف ىناؾ ضربا مف الأعماؿ الأدبية يتميز بتعدد الأصوات الإيديولوجية، في 
مقابؿ أعماؿ تتسـ بوحدة الصوت الإيديولوجي حيث يسمي الأولى أعمالا حوارية كروايات 

  كي، تتعاقب فييا عدة أصوات عمى منبر القص تصدر عف مواقؼ ايديولوجية مختمفةدوستوفس
ويسمي الثانية أعمالا مونولوجية كروايات تولستوي حيث يتولى القص بالنظر إلى العالـ مف زاوية 

 .(2)نظر واحدة

ضؿ في مف المسمـ عند الكثير مف النقاد والباحثيف أف لباختيف وأعمالو الأدبية والنقدية الف
ىو أوؿ مف  « تمييد الطريؽ لظيور مفيوـ التناص وبمورتو، حيث يذىب تودوروؼ إلى أف باختيف

)أي باختيف( بأف عنصرا  صاغ نظرية بأتـ معنى الكممة في تعدد)القيـ النصية المتداخمة( فيو يجزـ
لؾ سجالا مما نسميو رد فعؿ عمى الأسموب الأدبي السابؽ يوجد في كؿ أسموب جديد، إنو يمثؿ كذ

داخميا وأسمبة مضادة مخفية إف صح التعبير لأسموب الآخريف، وىو عادة يصاحب المحاكاة 
الساخرة الصريحة)....( والفناف الناثر ينمو في عالـ مميء بكممات الآخريف فيبحث في خضميا 

ة وىو ما يؤكد القوؿ باستحالة نقاء أي عمؿ أدبي مف رواسب الأعماؿ السابق ) » 3(عف طريقو
 والمعاصرة لو.

                                                             
 .313، ص2005، بيروت4، المركز الثقافي العربي، طدليل الناقد الأدبيسعد البازعي:  -1
 .8، القاىرة دت، ص1، المجمس الأعمى لمثقافة،طراسات في تعدي النصدينظر: وليد الخشاب:  -2

 .41، ص1990، الدار البيضاء2تر: شكري مبخوت، دار توبقاؿ لمنشر، ط الشعرية،تزفيتاف تودوروؼ:  - 3
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يؤكد باختيف منذ إصداراتو الأولى عمى أف كؿ خطاب يحيؿ عمى الأقؿ إلى كاتبيف وبالتالي 
، انطلبقا مف ىذه الآراء استمدت (1)إلى حوار مفترض، فلب يوجد ممفوظ يخمو مف البعد التناصي

فاف تودوروؼ، الذي جوليا كريستيفا مفيوـ التناص، الذي تبناه العديد مف الباحثيف عمى غرار تزتي
عمد إلى تفضيؿ مصطمح التناص بدؿ مصطمح الحوارية عند باختيف، إذ يذىب إلى أف مصطمح 
الحوارية ينطوي عمى دلالات متعددة، وقد تكوف مركبة، لذلؾ يرى أنو مف الأفضؿ توظيؼ 

حوارية مصطمح التناص الذي وضعتو جوليا كريستيفا عند تقديميا لباختيف مع الاحتفاظ بمفيوـ ال
 .«)2(بالنسبة لبعض الحالات الخاصة بالتناص كتبادؿ الحوار بيف المتكمميف

إلى جانب تودوروؼ تبنى العديد مف الباحثيف مصطمح التناص وبدؤوا بالاشتغاؿ عميو في 
دراساتيـ وأبحاثيـ، ما زاده غنى وثراء سواء مف حيث التدقيؽ في التعاريؼ أو في تقسيـ أشكالو 

  ( في كتابو ) سيميائية الشعر( إلى ظاىرة التناصRiffaterreعرض ريفاتير )وأنماطو فقد ت
باعتباره مف المعالـ التي تميز النص الشعري الحديث والمفتاح الذي يُمكِف القارئ مف كشؼ 

، كما تعرض الباحث الفرنسي جيرار جنيت إلى مفيوـ التناص وأثراه بالتحميؿ (3)الجانب المغمؽ فيو
ي كتابو) مدخؿ لجامع النص( نحت مفيوـ النص الجامع تعبيرا عف مستوى مف والتدقيؽ، فف

المستويات النظرية لمتناص؛ حيث ربط موضوع الشعرية بمفيوـ جامع النص في 
نما جامع النص. وقد تساىـ ىذه  -ولنقؿ ىذا بكؿ ثقة -....فموضوع الشعرية« قولو: ليس النص وا 

عمؽ بجامع النص في الإبحار فييا، أو بتعبير أكثر تواضعا العموـ في الكشؼ عف ىذا التعالي المت
كما تحدث أيضا في  .«(4)في أف نطفو عمى سطحيا في مكاف خارج النص

( عف العلبقة بيف التناص ومفيوـ النّص الجامع عبر استنباط palimpsestesكتابو)الطروس
و مفيوـ معمار النص ( الذي تجاوز بtranstexualitéمفيوـ التعالي النّصي أو ما يسميو)

والذي يقصد بو مجموع المقولات أو المتعالية، أي أنماط الخطابات وأنواع التمفظات  1982سنة

                                                             
 .64، المرجع نفسو، صميخائيل باختين الناقد الحواريينظر: أنور المرتجي،  - 1
 .62و61المرجع نفسو، ص - 2
 .95، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس،  - 3
 .94، ص1986، المغرب2، تر، عبد الرحمف أيوب، دار توبقاؿ لمنشر، طمدخل لجامع النصجيرار جنيت،  - 4
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فمعناه كؿ ما يجعؿ نصا  والأنواع الأدبية، التي نجدىا في كؿ نص عمى حد، أما التعالي النصي
 . (1)يتعالؽ مع نصوص أخرى بشكؿ مباشر أو ضمني

عمى اختلبؼ أنماطو وأشكالو، وتبايف توجيات الباحثيف حولو، في  لقد أسيـ مفيوـ التناص
قراءة النصوص الأدبية والاعتراؼ بأف النّص يتأسس مف فعؿ تحويؿ مجموعة مف النصوص، فيو 
نّما ىي أجزاء ركبت وأصداء تناغمت وصور تراكمت مف أجؿ إنتاج أدبي  ليس مادة نقية بحتة وا 

وتجاوز القراءة المنغمقة لمنصوص التي تتعامؿ مع النص  آخر، فضلب عف أف التناص قد أخرج
وتبعا لذلؾ فيي) تحاصر( النص بحسب مواءمتو لممبدأ النموذج  « كإعادة إنتاج نصوص سابقة

ويبقى التناص آلية إجرائية تفتح سبؿ الولوج إلى النص   » )2(الذي ترتيف إليو روافد ىذه القراءة
ر عف جسور التواصؿ التي يعقدىا مع الماضي والحاضر الأدبي، وسبر أغواره  ونفض الغبا

والكشؼ عف مختمؼ العلبقات التي تربطو بنصوص أخرى سابقة أو لاحقة في حضور جمي أو 
خفي، يييء ليا النص أرضية خصبة وفضاء رحبا، تتفاعؿ فيما بينيا وتحاور بعضيا البعض 

 فتتعالى بذلؾ الأصوات وتتبايف وجيات النظر والمواقؼ.
                                                             

 -  :حدد جنيت خمسة أنماط مف المتعاليات النصية ىي 
( ويدخؿ ضمف ىذا النوع: العناويف الرئيسية والفرعية يسميو جنيت ) المناص الخارجيو  (:le paratexteالمناص)

والمقدمات والتوطئات والذيوؿ والصور وكممات الناشر واليوامش والتعميقات وطريقة إخراج العمؿ الأدبي عموما. 
لمعنى ويرتبط ىذا النوع بمصطمح التناص كما حددتو جوليا كريستيفا بأنو ميما كانت طبيعة ا : (intertextualitéالتناص)

في نص ما، وميما كانت ظروفو كممارسة إشارية فإنو يفترض وجود كتابات أخرى ....وىذا يعني إف كؿ نص يقع مف 
وعمى ىذا الأساس ينظر جيرار جنيت إلى التناص   البداية تحت سمطاف كتابات أخرى تفرض عميو كونا أو عالما بعينو

( أو la citationيكوف ذلؾ إما عف طريؽ الاستشياد)و  النصوصباعتباره علبقة التواجد بيف نصييف أو مجموعة مف 
( وىو علبقة التعميؽ (metatexte(. الميتانصle plagiat( أو السرقة)l’ allusion) ( أو التمميحle pasticheالمعارضة)

كؿ علبقة  ( ويقصد بو جنيتhypertextualiteالذي يربط نصا بآخر يتحدث عنو دوف أف يذكره أحيانا. التعمؽ النصي)
(  tranvestissementيكوف التحويؿ أو التحريؼ)و  (hypotexte( مع نص سابؽ)hypertexteتتـ بيف نص لاحؽ )

بيف نص أخر ىي ما يطمؽ عميو اسـ و  عممية تبادؿ التفاعؿ بيف نص ماو  بطريقة مباشرة،و  بينيما بشكؿ كبير
تظير و  بو جنيت العلبقة الصماء التي تأخذ بعدا مناصيا،( يعني l’architextualite(. معمار النص)imitationالتقميد)

في الإشارة إلى نوع الجنس الأدبي، شعر، نثر، ممحمة، رواية، بحث، سيرة ذاتية مدونة عمى ظير الغلبؼ مف أجؿ تحديد 
 .49و48و47، المرجع نفسو، صالتناص التراثيالنوع الأدبي الذي ينتمي إليو النص. ينظر: سعيد سلبـ، 

 .97و 96، المرجع نفسو، صانفتاح النص الروائينظر: سعيد يقطيف: ي - 1
 .77ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
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 معمار النص  وقضية تجنيس المقامة: -

سنيتـ في ىذا العنصر مف البحث بالتناص دوف الأشكاؿ الأخرى مف التفاعلبت النصية في 
مقامات اليمذاني، فعمى الرغـ مف أف التناص جزء مف التفاعؿ النصي، إلّا أنّو مف الناحية 

ىدفنا ىنا ينصب عمى علبقة التطبيقية يشمؿ جميع  أنواع التفاعلبت النصية الأخرى، كما أف 
التناص بتعدد الأصوات في مقامات اليمذاني، لكف لا ضير أف نمقي نظرة عمى معمار نص 
المقامات اليمذانية أو قضية تجنيس المقامات ، وذلؾ بالنظر لما أسالتو ىذه القضية وتجمياتيا مف 

وكؿ مف لو باع في ىذا  حبر، فضلب عف أف مقامات اليمذاني كانت مدار بحث العديد مف النقاد
بؿ إف النقد لـ يتوقؼ عند تمؾ الحقبة، إنّما امتد عبر  ()المضمار منذ القرف الرابع اليجري

العصور وصولا إلى عصرنا الحديث متمحورا حوؿ تحديد جنس المقامة، حيث صدرت تساؤلات 
اليمذاني، كؿ مف زاوية  وتعميقات وأحكاـ عف دارسيف ونقاد قدموا قراءات متباينة ومتفاوتة لمقامات

 نظره ومذىبو النقدي والمنيج الذي يعتمده في القراءة .

لقد سمط نادر كاظـ في كتابو) المقامات والتمقي( الضّوء عمى العديد مف القراءات بالتحميؿ 
والنقاش، مع تفنيد ودحض بعض المسممات الشّائعة في قراءة مقامات اليمذاني، وقد اعترؼ أف 

  ار الذي قد يحظى بو أي أثر أدبي ىو نتيجة مف نتائج إعادة تصنيفو أو إعادة تأويموإعادة الاعتب
، حيث كانت (1)وىو ما حدث مع مقامات بديع الزماف اليمذاني في التمقي العربي منذ الستينيات

المقامات تعموىا طبقات مف الغبار في رفوؼ المكتبات وأغمب الذيف حاولوا  قراءة ىذا الإنتاج 
ساخطيف مف عقمو وحذلقتو الباردة، مستائيف مف سجعو المتكمؼ وألفاظو الحوشية  « بي كانواالأد

الغريبة، ساخطيف عميو وعمى أصحابو، ولكف ما إف توج ىذا النص قصة فنية مكتممة أو نصا 

                                                             
-  لعؿ أوؿ جدؿ نقدي دار حوؿ المقامات اليمذانية كاف ذلؾ الذي جرى بيف مؤلفيا وبعض معاصريو الذيف حاولوا

ظر في ىذا ننت معارضة لأحاديث ابف دريد. يمدعيف أنيا كا إبداعياالتشنيع عمييا وعمى صاحبيا، حيث انكروا عميو حؽ 
 .197، المرجع نفسو، صمقامات الهمذاني وسنة الراوي في المدونة السردية عند العربالشأف: مريـ حمزة: 

 .314، المرجع نفسو، ص المقامات والتمقيينظر: نادر كاظـ:  - 1
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مسرحيا جنينيا حتى رأيت ذلؾ النص يعود إلى أضواء الاىتماـ مف جديد.....وكأف عقود التجني 
 .) » 1(والاستعباد والتبرؤ والانتقاص لـ تنؿ منو شيئاوالنبذ 

يذىب نادر كاظـ إذف إلى أف إعادة الاعتبار لممقامات كاف ضربا مف إعادة التصنيؼ الذي 
نتج عف إعادة التأويؿ، إلا أنّو وعمى الرغـ مف العناية الموجية لقراءة  المقامات بما يناسب ألقيا 

منفمتة مف أيدي النقاد، وىو ما نممسو حتى عند نادر كاظـ نفسو الفني، فإف قضية تجنيسيا كانت 
الذي حاوؿ أف يقدـ قراءة نقدية لأنماط تمقي المقامات في النقد العربي، وىو ما نستشفو في 

وىو ما يعني   «قصة فنية مكتممة أو نصا مسرحيا جنينيا « استعمالو حرؼ الاختيار)أو( في قولو:
 المقامة وتصنيفيا.عدـ الحسـ في قضية تجنيس 

كما  تعرض المؤلؼ أيضا لجممة مف الآراء المتباينة حوؿ تصنيؼ المقامات منيا ما يعتبر 
يثبت أف مقامات بديع الزماف  « المقامة قصة، كفخري أبو السعود، الذي مكنتو قراءتو لممقامات أف

جتماعية نص يصور فالمقامات كالقصص الا اليمذاني قصة فنية اجتماعية تحميمية مكتممة ....
أحواؿ المجتمع، ويسجؿ أوضاعو الفاسدة ويحمؿ نفوس أبنائيا، وذلؾ في الوقت الذي لا يغفؿ 

 .«)2(التصميـ الفني والفكرة الموحدة

إلى جانب ىذا يقر نادر كاظـ بأف ىناؾ مف النقاد مف صنؼ المقامة حسب موضوعيا وما 
ب يجمع بيف الطرافة والسخرية، وىو ما يذىب تتضمنو مف نقد لأحواؿ المجتمع العباسي، في أسمو 

إليو عباس محمود العقاد؛ إذ يرى أف موضوع المقامة يجمع بيف موضوع القصة القصيرة والمقالة 
النقدية في آداب العصر الحديث، حيث أف كتاب العرب يكتبوف المقالة النقدية بأسموب المقامة 

، بالإضافة إلى ىذا، فإف ىناؾ مف (3)النقد إليو ويودعونيا الصور الخيالية المضحكة لمف يوجيوف
  النّقاد مف لـ يفصؿ الأمر في تجنيس المقامة فجعؿ تصنيفيا بيف كونيا قصة قصيرة أو مسرحية
دوف تحديد واضح واعتبار الفواصؿ التي تحد بيف القصة والمسرحية، وملبذ ىؤلاء النقاد أمثاؿ 

                                                             
 .314، المرجع نفسو، صالمقامات والتمقينادر كاظـ:  - 1
 .315نفسو، ص المرجع - 2
 .323ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
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اغي(، كاف حسب رأي نادر كاظـ، الرّد عمى )مصطفى الشكعة وشكري عياد وعبد الرحمف ي
الغرب، الذي سخر مف الأدب العربي وحط مف قيمتو لخموه مف القصة والمسرحية؛ فكاف ليؤلاء 
نّما لممفاخرة بأنيـ  النقاد أف يأتوا بالبراىيف ليس فقط امتلبؾ العرب لتراث قصصي ومسرحي وا 

 . (1)السّباقوف في ىذا المجاؿ 

  القصة والمسرحية وعدـ التدقيؽ في تصنيؼ المقامة جمي وواضحإف عدـ الفصؿ بيف 
نستشفو في آراء العديد مف النقاد الذيف حاولوا قراءة المقامات واىتموا بإعادة تصنيفيا، عمى الرغـ 
  مف الاعترافات الكثيرة بألقيا المغوي والفني، الأمر الذي ينـ عف إعجاب كبير بيذا الفف وصاحبو

محمد غنيمي ىلبؿ الذي يذىب إلى أف فف المقامات مكسب للؤدب العربي وتراثو وىو ما يقر بو 
كاف يمكف أف يصبح ىذا الجنس أخصب جنس أدبي في العربية، أف يقوـ مقاـ القصة  « بقولو:

 .» )2(والمسرحية في الآداب الغربية

  امةكما تعرض نادر كاظـ إلى الآراء النقدية لمصطفى الشكعة في قضية  تصنيؼ المق
حيث اعتبرىا مقالة صحفية ذاىبا إلى أف اليمذاني، ىو الكاتب العربي الأوؿ الذي ابتكر فف 
الصحافة بالقدر الذي سمحت بو ظروفو المحددة. ودوف تحديد الفواصؿ وضبط المصطمحات 
والمفاىيـ يقر في الوقت ذاتو أف ابتكار اليمذاني لممقامات يعد المحاولة الأولى مف نوعيا في 

 . (3)ريخ الأدب العربي لكتابة القصة أو الأقصوصةتا

وىي عديدة لا يسع -مف الملبحظ أف ىذه القراءات وغيرىا مف الدراسات الميتمة بالمقامات 
تَعتَبِر المقامات،  قصة أو أقصوصة  -الحديث فييا ىنا حتى لا يحيد بحثنا عف إطاره المرسوـ لو

عمى البعد الاجتماعي الواقعي وما يتضمنو بعضيا، مف لاعتمادىا في قراءة ىذا الإنتاج الأدبي 
  تقوـ  بنيتيا كالقصة عمى "حكاية وخطاب" « أحداث وتصميـ فني يقربيا مف فف القصة، حيث

  وىناؾ راو يسرد الأحداث والوقائع والأفعاؿ التي تقوـ بيا شخصية مركزية ىي شخصية البطؿ

                                                             
 .324، المرجع نفسو، صالمقامات والتمقيينظر: نادر كاظـ:  - 1
 . 496، ص1998، نيضة مصر، دط، القاىرة النقد الأدبي الحديثمحمد غنيمي ىلبؿ:  - 2
 .326، المرجع نفسو، صالمقامات والتمقيينظر: نادر كاظـ:  - 3
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دور في أمكنة يجري تحديدىا، متبعة نمطا خطيا إضافة إلى شخصيات ىامشية. كما أف أحداثيا ت
يبدأ مف البداية إلى العرض فالنياية إلى غير ذلؾ مف خصائص تشترؾ في بعضيا، مع 
الأقصوصة، بحيث تضحى مقامات البديع أشبو بمجموعة قصصية تتمتع كؿ واحدة منيا 

 . » )1(بالاستقلبلية التامة، دوف أف يمغي ذلؾ ترابطيا وتكامميا

قابؿ ىذه القراءات والآراء، ىناؾ مف يذىب إلى أف الجدؿ حوؿ جنس المقامة ىو جدؿ في م
عقيـ، وأف ما أصدر مف أحكاـ وآراء حوؿ تجنيس المقامات ىي آراء متسرعة وغير مؤسسة، عمى 
الرّغـ مف أنيا جاءت مف طرؼ نقاد كبار ليـ باعيـ في الوسط النقدي، وذلؾ لأنيـ نظروا إلى 

زؿ عف بيئتيا ومناخيا والظّروؼ المحيطة بيا وبمعزؿ عف الأنماط السّردية التي المقامات بمع
، وفي ىذا السّياؽ تذىب مريـ حمزة إلى أف أمر المقامة أسيؿ مما يظف (2)كانت معروفة آنذاؾ

وأيسر، لأف جنسيا معروؼ وقد حدده صاحبيا اليمذاني بتسميتو بػ) مقامة(، وتستدؿ عمى ذلؾ برد 
مى أبي بكر الخوارزمي الذي انتقد مقامات اليمذاني فرد عميو ىذا الأخير مدافعا عمى اليمذاني ع
وقد تأكدت ىذه التسمية) مقامة( لدى الثعالبي والحصري وابف شرؼ القيرواني والحريري  ما أبدعو

لذلؾ ترى أنو لا جدوى مف البحث في تجنيس  (3)الذي انشأ مقاماتو عمى منواؿ مقامات اليمذاني
فمماذا نبحث عف تحديد لجنسيا الأدبي أو عف  » تيمقامة وذلؾ مف خلبؿ طرحيا التساؤؿ الآال

                                                             
 .199، المرجع نفسو، صالهمذاني وسنة الراوي في المدونة السردية عند العربمقامات مريـ حمزة،  -1
 .197ينظر: المرجع نفسو، ص -2
-   »،العوار، لولا ما بمغنا عنو]أي الخوارزمي[ و  أظير منيا العارو  أىتؾ ىذه الأستار،و  وما كنت لأكشؼ تمؾ الأسرار

نا مف اعتراض عمينا فيما أممينا، وتجييز قدح عمينا في ما روينا، مف مقامات الاسكندري، مف قولو: إنا لا نحسف سواىا، وا 
نقؼ عند منتياىا. ولو أنصؼ ىذا الفاضؿ لراض طبعو عمى خمس مقامات، أو عشر مفتريات، ثـ عرضيا عمى الأسماع 

ترض عمينا بالقدح، والضمائر، وأىداىا إلى الأبصار والبصائر، فإف كانت تقبميا ولا تزجيا، وتأخذىا ولا تمجيا، كاف يع
وعمى إملبئنا بالجرح، أو يقصر سعيو، ويتداركو وىنو، فيعمـ أف مف أممى مف مقامات الكدية أربعمائة مقامة، لا مناسبة بيف 

عن  رسائل  البيانو  كشف المعانيينظر:  »  المقامتيف لفظا ولا معنى، وىو لا يقدر منيا عمى عشر، حقيؽ بكشؼ عيوبو
 .390، 389، شرح: ابراىيـ الأحدب الطرابمسي، المطبعة الكاثوليكية، صانيبديع الزمان  الهمذ

 .199المرجع نفسو، ص مقامات الهمذاني وسنة الراوي في المدونة السردية عند العرب،ينظر: مريـ حمزة،  -3
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تسمية ليا، وىذا جاىز أمامنا؟ إنيا مقامة ومقامة فقط، ىكذا سماىا مؤلفيا، فمماذا نسمييا تارة 
 . » )1(قصة...وتارة رواية...وتارة شيئا أخر؟

اني كما تذىب إليو مريـ حمزة أف يحافظ قد يكوف حريا بكؿ باحث ودارس لمقامات اليمذ
عمى تسمية ) مقامة( حماية لأصالة ىذا الفف واعتبارا لصاحبيا ومبدعيا الذي سماىا ىكذا، غير 
أنو مف غير المنصؼ أف نحجب أىمية الدراسات التي حممت مقامات اليمذاني فاعتبرتيا قصة أو 

أو غير مباشر في قراءة المقامات وتأويميا  مسرحية أو مقالة؛ لأنيا أسيمت بشكؿ أو بآخر، مباشر
ف كاف  في ضوء مناىج حديثة وبرؤى مغايرة، دوف أف تيمؿ القراءات السابقة التي فتحت بابا وا 

 ضيقا لمدراسات والقراءات اللبحقة.

كما ناقشت بسمة عروس قضية تجنيس المقامات في علبقتيا بمفيوـ تفاعؿ الأجناس 
شأة المقامات اليمذانية بالنقاش والتحميؿ، إذ تذىب إلى أف نص الأدبية، متعرضة إلى قصة ن

ولعؿ أىـ مظير عمى ذلؾ نممسو في « المقامة يعرب عف إقرار واضح بخصوصية الجنس وانتمائو
نحت اصطلبح يستغرؽ الدلالة عمى المجاؿ الذي يشممو وىو) مقامة( ذلؾ أننا نعتقد بأف الجنس 

مف الأجناس ومزجيا لا يمكنو أف يتخذ اصطلبحا يعرفو  الأدبي الذي ينشأ مف دمج مجموعة
ويعينو ويميزه عف غيره مف الأجناس لاسيما وىو في أصمو متداخؿ غير صريح المادة متعدد إلا 

 .«(2(أف يكوف في النعت والاسـ ما يعبر عف ذلؾ

بار تناقش الباحثة توجو بعض دارسي المقامات و الباحثيف في إشكالات ىذا الجنس إلى اعت
المقامة جنسا تعويميا وشكلب جامعا استوعبت بنيتو بنى أجناس أدبية مختمفة وتأسست انطلبقا مف 
استعارة مقومات ىذه الأجناس وتركيبيا وفؽ أنحاء شتى واعتبار المقامة أوضح مظير لمتعامؿ بيف 

 .)3(الأجناس الأدبية وأفضؿ مثاؿ لتداخميا و تفاعميا

                                                             
 .199المرجع نفسو، ص مقامات الهمذاني وسنة الراوي في المدونة السردية عند العرب،مريـ حمزة،  - 1
 .259، 258، المرجع نفسو، صالتفاعل في الأجناس الأدبيةبسمة عروس:  - 2
 .247ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
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س تعترؼ بيذا الرأي وتؤكده في أكثر مف موضع مف وعمى الرّغـ مف أف بسمة عرو 
كتابيا)التفاعؿ في الأجناس الأدبية(، إلا أف استفاضتيا في تحميؿ ومناقشة ىذا الرأي عمى دقتو 
وقيمتو التحميمية والنقدية، جعميا في موضع إعادة البرىنة عميو لأنّيا تعترؼ عمى طوؿ فصوؿ 

بنيتو أجناسا وأشكالا متنوعة، ومرد ذلؾ أف الباحثة  كتابيا بأف المقامة جنس جامع، استوعبت
تسعى إلى بحث أسباب العلبقة بيف أطراؼ متفاعمة وتحميؿ طرؽ اندماجيا ضمف نص المقامة 
وىو ما لا تعثر لو الباحثة عمى أثر في الأبحاث التي عبّر أصحابيا عف اشتماؿ المقامة عمى أثار 

 .(1)ترد إلى أجناس أدبية متعددة ومتنوعة

أما عبد الفتاح كيميطو فإنو يذىب في مؤلفو)المقامات السرد والأنساؽ الثقافية( إلى أف 
والتي لا تستغني عنيا تقريبا كؿ البحوث في فف  -البحث في الدلالة المعجمية لكممة مقامة 

عمى الرغـ مف وفرة الحصاد المعجمي إلا أنو مخيب للؤمؿ ولا يفضي إلى نتائج دقيقة  -المقامات
نما كاف لتسمية اليمذاني إبداعو الأدبي أسبابا  وأف تسمية مقامة في نظره ليست اعتباطية، وا 
دراؾ اليمذاني  ف كاف يعترؼ بأف المسألة تتعقد بسبب اليوة بيف الإدراؾ الراىف وا  ودواعي، وا 
ومعاصريو؛ لأف ظروؼ ومعطيات تمقي المقامات اليمذانية تختمؼ في عصر نشأتيا عف مثيميا 

 .(2)العصر الراىففي 

وبعد أف يرد فقرة مف شرح المطرزي عمى مقامات الحريري، ويعقد علبقة بيف المعاني 
المعجمية الثلبثة، التي تعنييا كممة مقامة وىي: مجمس وحديث ومجمس السّادة يخمص إلى أف كؿ 

يتأسس  تصؼ مظيرا مف مظاىر المقامة وبتعبير أكثر دقة فميا علبقة بالتواصؿ الذي « دلالة:
داخؿ كؿ مقامة. تنشأ المقامة عمى خطاب يتمفظ بو أبو الفتح أماـ شخصيات مف الوجياء، في 
حميمية المجمس، أو أماـ جميور غفير في ساحة عامة. اختيار تسمية المقامة معمؿ إذف 

 .«)3(بخصائص المقامة ذاتيا

                                                             
 .273، المرجع نفسو، التفاعل في الأجناس الأدبيةينظر: بسمة عروس:  - 1
 .83، المرجع نفسو، صالمقامات السرد والأنساق الثقافيةينظر: عبد الفتاح كيميطو،  - 2
 . 84لمرجع نفسو، صينظر: ا - 3
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ف ذاتو، ويذىب في إف المقامة في نظر عبد الفتاح كيميطو ىي إطار لمشعر والنثر في الآ
موضع آخر مف كتابو، إلى أف مقامات اليمذاني تشكؿ مجموعا ىجينا، تتعاقب فيو الأبيات 

وىو ما يكتب وجودا مفارقا لبنية المقامات ويصنع خصوصيتيا في خضـ  (1)الشّعرية وفقر النثر
 الأنواع السردية العربية المتنوعة.

ضمف نظرية تعدد الأصوات، حيث تتفاعؿ  إف اعتبار المقامة جنسا ىجينا يجعمو يدخؿ
داخؿ المقامة مجموعة مف الأصوات والنزعات والسجلبت المغوية والأجناس الأدبية، وعمى ىذا 
سنتعامؿ في ىذا العنصر مع مقامات اليمذاني عمى أساس أنّيا جنس ىجيف تتداخؿ فيو الأجناس 

العديد مف النقاد والباحثيف في المقامات  والأشكاؿ المغوية والأدبية، وىو الحكـ الذي يجتمع عنده
اليمذانية، وسيكوف ملبذنا في ىذا العنصر البحث عف العلبقة بيف التناص وتعدد الأصوات في 
المدونة قيد البحث، وذلؾ مف خلبؿ محاولة الإجابة عف التساؤؿ الآتي: ىؿ يفتح التناص باعتباره 

لدخوؿ أصوات مختمفة ومتعددة أـ أف  حضور نصوص وكتابات أخرى في نص المقامات، بابا
ذلؾ الكـ اليائؿ مف النصوص والأجناس التي تعقد معيا المقامات علبئؽ  مختمفة وتمد معيا 
جسور التواصؿ، جاءت مف أجؿ تكديس المادة المغوية الأدبية و إثراء ىذا النص في ىذا المجاؿ 

الأصوات واختلبؼ وجيات النظر فقط، ليبقى نص المقامات نصا أحادي الصوت بعيدا عف تعدد 
 وتبايف الرؤى والمواقؼ؟

لف نسعى ىنا إلى البرىنة عمى وجود ظاىرة التناص في مقامات اليمذاني؛ فقد رأينا سابقا أف 
ىذه القضية قد حسـ الأمر فييا، ذلؾ أف المقامات اليمذانية تعمف صراحة عمى عقد علبقات 

تى أجناس أدبية متنوعة، لذلؾ نركز ىنا عمى ووشائج تواصؿ وتحاور مع نصوص وكتابات وح
 دور التناص في إبراز وفتح المجاؿ لتعالي أصوات ونبرات أخرى غير صوت اليمذاني.

إف القارئ لمقامات اليمذاني سيستشؼ لا محالة ثراءىا المغوي والأدبي، الذي نيؿ اليمذاني 
 لا يمكف إغفاليا النص الديني. مادتو مف روافد أدبية ولغوية مختمفة، ومف ىذه الروافد التي

                                                             
 .74و 73، المرجع نفسو، ص المقامات السرد والأنساق الثقافيةينظر: عبد الفتاح كيميطو،  - 1
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 التناص الديني -6-1

لا يعدـ الباحث في التراث الأدبي العربي اعتماد الكتاب فيو عمى القرآف الكريـ باعتباره أوؿ 
  مصدر ينيؿ منو المبدع لصقؿ قريحتو والإجادة في كتاباتو، كما ىو الشأف في مقامات اليمذاني

مد عمى جميؿ ألفاظو وعمو شأف آياتو؛ ليحجز لمعانيو مكانا الذي اتكأ عمى القرآف الكريـ واعت
واسعا في مقاماتو. ولقد تطرقنا في عنصر الأسمبة إلى أف اليمذاني يؤسمب في أكثر مف مقامة 
وفي أكثر مف موضع آيات بينات مف القرآف الكريـ، الذي يعتمد عميو المتكمموف في خطاباتيـ 

 بطرؽ شتى منيا:

 :الاستشهاد

ؿ واضح وصريح لمتناص بإدراج نص ما كما ىو في نص آخر، وتعيينو بعزؿ وىو شك
( 1)العبارة المستشيد بيا أو استخداـ الحروؼ المائمة أو الرموز الخطية أو علبمات التنصيص

وبالنظر إلى غياب علبمات التنصيص في مقامات اليمذاني سنعمد إلى توظيؼ مصطمح اقتباس 
اقتطاؼ الشّاعر نصا مستقلب « حيث يعرفو أحمد طعمة بأنووالذي يشمؿ معنى الاستشياد؛ 

ومتكاملب بذاتو سواء أكاف بيتا، أـ أبياتا، أـ شطرا مف بيت شعري، أـ جممة نثرية كاممة مف سياقو 
السّابؽ، ويضعو في نصو اللبحؽ عمى حالو مف دوف أف يغير في بنيتو الأصمية لا بزيادة ولا 

 .«)2(ر، سواء وضعو ضمف علبمات تنصيص أـ لابنقصاف  ولا بتقديـ ولا بتأخي

 الاقتباس من القر ن الكريم: - أ

إضافة إلى أسمبة بعض آيات القرآف الكريـ، نسجؿ حضوره في شكؿ اقتباس، مف ذلؾ 
نّا إليو راجعوف « ورد في المقامة البغدادية إذ يقوؿ: ما  مف سورة البقرة 156وىي الآية« (3)إنّا لله وا 
هُم مُّصِيبَةٌ قَالُوا إِنَّا لِلَّ وِ وَإِنَّا إِلَيْوِ راَجِعُونَ  الَّذِينَ إِذَا ﴿ ، كما يحضر الاقتباس مف القرآف  ﴾ٙ٘ٔ﴿ أَصَابَ ت ْ

                                                             
 88، المرجع نفسو، ص تحميل الخطاب الروائيينظر: ميخائيؿ باختيف،   -1
، اتحػػػػاد ، مجمػػػػة الموقػػػػؼ الأدبػػػػيأشااااكال التناااااص الشااااعري )شااااعر البياااااتي أنموذجااااا( ينظػػػػر: أحمػػػػد طعمػػػػة حمبػػػػي: -2

  .54، ص2010الكتاب العرب، دمشؽ
 .72المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة البغداذية(، الحسف بف يحي،  -3
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ىذه العبارة » (1)مف يضمؿ الله فلب ىادى لو « الكريـ أيضا في المقامة المارستانية في قوؿ المجنوف
فُونَكَ باِلَّذِينَ مِن دُونوِِ وَمَن يضُْلِلِ اللَّ وُ فَمَا لوَُ أَلَيْسَ اللَّ وُ بِكَ  ﴿مقتبسة مف قوؿ الله تعالى  افٍ عَبْدَهُ وَيُخَوِّ

( يعمد المتكمـ مف خلبؿ اقتباس آيات بينات مف القرآف 36) سورة الزمر الآية  ﴾ٖٙ﴿ مِنْ ىَادٍ 
ز لصوت الكريـ إلى السّيطرة عمى المتمقي والتأثير فيو، فضلب عف أف ىذه الصور القرآنية تحج

 القرآف مكانا يعمو فيو بقدسيتو التي تعمو ولا يعمى عمييا.

 التناص مع الحديث الشريف:-ب

جاء في المقامات اليمذانية عمى لساف المتكمميف فييا، مجموعة مف المعاني جعمت الحديث 
د النبوي الشّريؼ معينا ونبعا ترتشؼ منو، حيث وظفوا واستدعوا جممة مف الأحاديث مف أجؿ تأكي

رائيـ والتأثير في المتمقي، إذ نسمع صوت النبي)ص( مف خلبؿ استشياد المعنى والاحتجاج لآ
أَثاَرَتْنِي وَرِفْقَةٌ وَلِيمَةٌ فَأَجَبْتُ إِلَيْيَا لِمْحَدِيثِ المَأْثوُرِ عَفْ رَسُوؿِ الله)ص( "  « عيسى بف ىشاـ في قولو

)2(ىْدِيَ لِي ذِرَاعٌ لَقَبِمْتُ لَوْ دُعِيتُ إلَى كُرَاعٍ لَأَجَبْتُ، وَلَوْ أُ 
لَوْ دُعِيتُ  « حيث استشيد بقولو)ص( » 

فقد جاء ىذا الاستشياد مف أجؿ إبراز حسف  «)3(إلَى كُرَاعٍ لَأَجَبْتُ، وَلَوْ أُىْدِيَ لِي ذِرَاعٌ لَقَبِمْتُ 
أخلبؽ عيسى بف ىشاـ وجماعتو وعمميـ بسنة الرسوؿ)ص( المعروؼ عنو في الوعي الجماعي 
العربي حسف الخمؽ والتواضع، فيذا الحديث يُظير كرـ أخلبؽ النبي واحترامو لمناس، بعدـ رفض 

 اليدية والدعوة إلى الضّيافة ميما كانت قميمة وىو دليؿ عمى التواضع ونبؿ الأخلبؽ.

براز حسف خمؽ عيسى بف ىشاـ الذي  إف الاستشياد بيذا الحديث لا يعمؿ فقط عمى تأكيد وا 
نما في الوقت لـ يرفض الد عوة إلى الوليمة، وأنّو يحرص عمى السّير عمى ىدي المصطفى)ص( وا 

ذاتو يستدعي شخصية النّبي بكؿ وقارىا وبساطتيا وحسف خمقيا، ليتعالى صوتو ويسجؿ حضوره 
 مف خلبؿ الاستشياد بكلبمو.

                                                             
 .143) المقامة المارستانية(، المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
 .77(، ص المقامة الجاحظيةالمصدر نفسو ) -2
، تػػػػح، خميػػػػػؿ الخطيػػػػب، دار الكتػػػػػاب العربػػػػي، دط، الجزائػػػػػر ريااااااض الصاااااالحينو زكريػػػػا يحػػػػػي بػػػػف شػػػػػرؼ النػػػػووي: أبػػػػ -3

 .177دت، ص
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 التناص مع الشعر: -6-2
الذي لا يستغني عنو أي أديب يروـ  مف روافد الأدب العربي، رافدا مف الشّائع أف الشّعر يعد

العمـ في  الإجادة في الكتابة، فيو المصدر الثاني بعد القرآف والحديث، الذي ينصح بو أىؿ
الصناعتيف، لمف أراد أف يكوف نفسو ويروضيا عمى الكتابة، وقد تطرقنا  في الفصؿ الأوؿ مف ىذه 

التي ينيض بيا، أمّا ىنا سنعرض الأطروحة إلى حضور الشعر في خطاب المتكمميف والوظيفة 
لبعض ما حضر مف أبيات شعرية عمى لساف المتكمميف في المقامات اليمذانية وصدى صوتيا 

 ضمف الجو العاـ لممقامات.

مف الملبحظ أف الأبيات الشعرية ترد إمّا كاممة بصدرىا وعجزىا أو بجزء واحد منيا ومثاؿ 
قامة الجرجانية، حيث استشيد الاسكندري ببيتيف لزىير الأبيات التي وردت كاممة، ما نجده في الم

ف تبدؿ  بف أبي سممى في معرض حديثو عف حسف الحسب وما كاف يتمتع بو مف رغد العيش وا 
 حالو وتغيرت ظروفو يقوؿ:

ْـ             وَأَنْدِيَ ػػػػػػوَفِينَا مَقَامَات حِسَ   الفِعْؿُ ةٌ يَنْتَابُيَا الْقَوْؿُ وَ ػػػػػػػػػافٌ وُجُوىُيُ

ْـ            وَعِنْدَ المْقِمّْيفَ السَّمَاحَةُ وَالْبَذْؿُ  عَمَى مُكْثِرِييْـ رِزْؽُ مَفْ يَعْتَرِييِ
(1) 

ومف الاستشياد بالشعر، ما جاء عمى لساف عيسى بف ىشاـ في المقامة الخمرية، عندما 
سمط عميو وعمى جماعتو  اكتشؼ أف الشيخ الذي مدحتو الفتاة في الحانة، إنّما ىو الإماـ الذي

سخط المصميف في المسجد، وىو أبو الفتح الاسكندري حيث يقوؿ عيسى بف ىشاـ في دىشة: يَا 
 أَبَا الفَتْحِ وَالله كَأَنَمَا نَظَرَ إِلَيْؾَ وَنَطَؽَ عَمَى لِسَانِوِ الَّذِي يَقُوؿ:

 ةػْ           ؿٌ وَدِيفٌ وَ اسْتِقَامَ كَافَ لِي فِيمَا مَضَى عَؽ
ّـَ قَدْ بِعْتُ بِحَمْدِ                 الله فِقْيً   ةػػػػػا بِحِجَامَ ػػػػػػػػثُ

 (2)نَسْأَؿُ الله السَّلَبمَة نَا                ػػػػػػػػػػػػفْ عِشْ ػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَئِ 

                                                             
 .57(، المصدر نفسو، صالمقامة الجرجانية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
 .274(، ص المقامة الخمريةالمصدر نفسو )  - 2
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ف كاف صاحب ىذه الأبيات مجيولا حسب الكتب التي اطمعنا عمييا، إلّا أنّو مف الواضح  وا 
ا متداولة في الموروث الشّعبي العربي بدليؿ العبارة )كأنّما نظر إليؾ ونطؽ عمى لسانو الذي أني

يقوؿ(، وىو ما يفتح المجاؿ لصوت الشّعب بأف يتردد ويتعالى، ولموعي الجماعي العربي بأف 
 يسجؿ حضوره.

ادعى أف وفي المقامة الإبميسية يستشيد اليمذاني ببيت لجرير عمى لساف الاسكندري، الذي 
القصيدة مف نظمو ىو، حيث يقوؿ بعد أف انشده عيسى بف ىشاـ مف شعر امرئ القيس وعبيد 

أُنْشِدُؾَ مِفْ شِعْرِي؟ فَقُمْتُ لَوُ: إيوِ  « وطرفة فمـ يطرب الاسكندري لأي مف ىذه الأشعار فقاؿ:
 فَأَنْشَدَ:

 (1)عُوا مِفْ حِبَاؿِ الْوَصْؿِ أَقْرَانَابَافَ الخَمِيطُ وَلَوْ طَوَّعْتُ مَا بَانَا           وَقَطَّ 

فعقب عيسى بف ىشاـ بعد أف أكمؿ الشيخ القصيدة إلى نيايتيا قائلب: فقمت: يَا شَيْخُ ىَذِهِ 
بْيَافُ، وَعَرَفَيَا النّْسْوَافُ، وَوَلَجَتْ الَأخْبِيَةَ وَوَرَدَتِ الَأنْدِيَةَ  ، وىو ما »(2)القَصِيدَةُ لِجَرِيرٍ قَدْ حَفِظَتْيَا الصّْ

يجعؿ القارئ يستحضر جرير وشعره بكؿ ما يتضمنو مف معاني الذـ واليجاء في قصائد النقائض 
رجؿ فف في الغزؿ، وفنو قائـ بنوع خاص  وما تحممو أيضا قصائده مف معاني الرّقة والحب، وىو 

آلؼ ألفاظو ومف عمى الموسيقى المفظية، فيو يجمع إلى الرقة والعذوبة أنغاما مطربة تتصاعد مف ت
 .»( 3)حسف اختياره بحوره وقوافيو

لكف ما يسترعي الانتباه ىنا أف الاسكندري لـ يعقب ولـ يَرُد ولـ يدافع عف نفسو؛ ففي كلبـ 
عيسى بف ىشاـ اتياـ صريح بانتحاؿ الشّعر في قولو)يَا شَيْخُ ىَذِهِ القَصِيدَةُ لِجَرِيرٍ...( لكف 

دَعْنِي  « تمدا عمى فعؿ الأمر) دعني( الذي يفيد الطمب بقولو:الاسكندري تيرب مف الموضوع مع
فْ كُنْتَ تَرْوِي لَأبِي نَوَاسٍ شِعْرًا فَأَنْشِدْنِيوِ فَأَنْشَدْتُوُ:  مِفْ ىَذَا وَاِ 

                                                             
 .208 ،(، المصدر نفسوالمقامة الإبميسية) ع الزمان الهمذانيمقامات بديالحسف بف يحي،  - 1
 .209المصدر نفسو، ص - 2
، 1991دار الكتب العممية، دط، بيروت جرير شاعر الجزالة والرقة) الأغراض والخصائص(،عبد المجيد الحر،  - 3
 .174ص
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 سْتُ أَصْبُو إلى الحَادِيفَ بِالعِيسِ ػػوَلَ      لَا أَنْدُبُ عَمَى الدَّىْرِ رَبْعًا غَيْرَ مَأْنُوسِ     

 غَيْرُ مَمْبُوسِ حَؽُ مَنْزِلَةٍ بِاليَجْرِ مَنْزِلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ            وَصْؿُ الحَبِيبِ عَمَيْيَا أَ 

 الشُوسِ  وَالكُوسُ تَعْمَؿُ في إِخْوَانِنَا  يَا لَيْمَةٌ غَبَرَتْ مَا كاف أَطْيَبَيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا            

 (1)مُزَنَّرٍ حِمْؼِ تَسْبِيحٍ وَ تَقْديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيسِ     وَشَادِفٍ نَطَقَتْ بِالسّْحْرِ مُقْمَتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ           

إف القارئ لممقامات اليمذانية سيسجؿ أف الاستشياد بالشّعر، يأتي في أغمب الأحياف في 
حيث  2وعيا حوؿ النقد ونقد الشعر خاصة، كالمقامة العراقية والشعريةالمقامات التي يدور موض

يرد الاستشياد بأبيات شعرية لمختمؼ الشعراء ومف مختمؼ العصور، وذلؾ في معرض أجوبة 
المتكمـ أبي الفتح الاسكندري، عف الأسئمة التي طرحيا عمى عيسى بف ىشاـ وجماعتو والتي 

كانا لصوت ىؤلاء الشعراء بأف يتردد ويتعالى في فضاء استعصى عمييـ حميا، وىو ما حجز م
المقامات اليمذانية، ولشعرىـ بأف يحضر بكؿ خصائصو المفظية والمعنوية، ومف الملبحظ  أيضا 
أف بعض الأبيات يتكرر الاستشياد بيا كما ىو الشأف في بيت للؤعشى حيث يستشيد بو في كمتا 

 المقامتيف العراقية والشعرية وىو قولو:

 (3)فَلَب تَحْبِسَنَّا بِتَنْقَادِىَا         دَرَاىِمُنَا كُمُيَا جَيّْدٌ           

كما يرِد عمى لساف الاسكندري أكثر مف بيت واحد لمشاعر نفسو، إذ نجده مثلب يستشيد ببيت 
 للؤعشى في موضع آخر مف المقامة العراقية وىو قولو:

 (4)نِي       شَاءٍ مِشَؿٌ شُمَيْؿٌ شُمْشُؿٌ شَوِؿُ وَقَدْ غَدَوْتُ إلى الحَانُوتِ يَتْبَعُ 

ويستشيد أيضا بأبيات لذي الرمة في أكثر مف موضع في المقامة ذاتيا، وما يسترعي 
  الانتباه ىو الحضور المكثؼ لشعر ذي الرّمة، حيث يستحضره الاسكندري في كلبمو بشكؿ واسع

                                                             
 .209در نفسو، ص ،المصالإبميسية( مقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامةالحسف بف يحي،  - 1
  252و ص017(، صالمقامة العراقية والمقامة الشعريةينظر: المصدر نفسو) - 2
 .255وص 168ص ،المصدر نفسو -3

 .170(، صالمقامة العراقيةالمصدر نفسو) - 4
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يظير ذلؾ مف خلبؿ نسج مقامة تنتسب إلى ذي  شاعروىذا راجع ربما إلى تأثر اليمذاني ذاتو بيذا ال
 حيث يتردد صوت ذي الرمة في ىذه المقامة عمى مرحمتيف ىما: (1)الرمة، ىي المقامة الغيلبنية

ف كاف ذلؾ  أولا مف خلبؿ الحوار المباشر الذي دار بينو وبيف عصمة بف بدر الفزاري، وا 
  حية وتبادؿ بعض الأسئمة مف أجؿ التعارؼالحوار لـ يتجاوز بضع جمؿ، انحصرت في إلقاء الت

...عَفَّ لي رَاكِبٌ عَمَى أَوْرَؽَ جَعْدِ المُّغَاِـ فَحَذَانِي « وىو ما يرويو عصمة بف بدر الفزاري بقولو:
الله  فقمت: وَعَمَيْؾَ السَّلَبـ وَرَحْمَةُ  ((السلبـ عميكـ  ))حَتّى إذا صَؾَّ الشَّبَحُ بِالشَّبَحِ رَفَعَ صَوْتَوُ بػ

؟ فقاؿ: أنَا غَيْلَبف بْفُ عُقْبَةَ. فقمت: مَرْحَبًا  وَبَرَكَاتُوُ. مَفْ الرَّاكِبُ الجَيِيرُ الكَلَبِـ المُحَيّْي بِتَحِيَةِ الإسْلَبِـ
أَنْتَ؟ قمت: بِالكَرِيِـ حَسَبُوُ. الشَّيِيرِ نَسَبُوُ. السَّائِرِ مَنْطِقُوُ. فقاؿ: رَحُبَ وَادِيؾَ. وَعَزَّ نَادِيؾَ. فَمَفْ 

رْنَ  فِيؽُ. وَسِرْنَا فَمَمَّا ىَجَّ احِبُ وَالرَّ دِيؽُ. وَالصَّ َـ الصَّ . قَاؿَ: حيَّاؾَ الله نِعْ ا قَاَؿ: عِصْمَة بف بَدْرٍ الفَزَارِيُّ
رُ يَا عِصْمَةُ فَقَدْ صَيَرَتْنَا الشَّمْسُ؟ فَقمت: أَنْتَ وَذَاؾَ   .)»2 (أَلَا نُغَوّْ

الذي انشده وىو ييجو الفرزدؽ في قصيدة استيميا بالوقوؼ عمى  مف خلبؿ الشّْعرثانيا 
الأطلبؿ شأنو في ذلؾ شأف الشعر العمودي العربي الذي يجعؿ المقدمة الطممية عنصرا ىاما مف 

 عناصر قيامو ووجوده في قوؿ :

 (3)أَمِفْ مَيَّة الطَّمَؿُ الدَّارِسُ                أَلَظَّ بِوِ العَاصِؼُ الرَّامِسُ 

وفي المقامة العراقية نسمع صوت ذي الرّمة مف خلبؿ  استحضار الاسكندري  بيتا شعريا لو 
في معرض الإجابة عمى السّؤاؿ: مَا ىُوَ البَيْتُ الّذِي لَا يَرْقَأُ دَمْعُوُ فَيجيب بقولو: وَأَمَّا البَيْتُ الّذِي لَا 

مَةِ:  يَرْقَأُ دَمْعُوُ فَقَوْؿُ ذي الرُّ

 (4)يْنَيْؾَ مِنْيَا المَاءُ يَنْسَكِبُ           كَأَنَوُ مِفْ كُمّى مَفْرِيَةٍ سَرَبُ مَا بَاؿُ عَ 

                                                             
 .46(، المصدر نفسو، صالمقامة الغيلانيةمقامات بديع الزمان )ينظر: الحسف بف يحي،  - 1
 .47صو  46المصدر نفسو، ص  - 2
 .48ص ،المصدر نفسو - 3
 .168(، صالمقامة العراقيةالمصدر نفسو)  - 4
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: مَا ىُوَ البَيْتُ الّذِي ىُوَ أَكْثَرُ رَمْلًب  كما يستحضر شعر ذي الرمة أيضا للئجابة عمى السّؤاؿ
 مِفْ يَبْرِيف؟   فينشد قوؿ ذي الرمة:

 (1)رْكُضُوُ            وَالشَّمْسُ حَيْرَى لَيَا فِي الجَوّْ تَدْوِي ُـمُعْرَورِيًا رَمَضَ الرَّضْرَاضِ يَ 

يتعالى إذف صوت ذي الرمة ويتردد في ثنايا المقامات اليمذانية، مف خلبؿ الاستشياد بشعره 
واستحضار معانيو، إلا أفّ الأمر لا يقؼ عند ىذا الشاعر وحسب فمجاؿ المقامات اليمذانية مفتوح 

  لتعدد الأصوات وتبايف الأفكار والمواقؼ، حيث يتردد إلى جانب صوت ذي الرمة عمى مصرعيو،
صوت أبي نواس، الذي حظي شعره بحيز واسع مف الاستشياد في مقامات اليمذاني مف ذلؾ قوؿ 

 الاسكندري عندما سئؿ عف البَيْتُ الذِي سَمُجَ وَضْعُوُ وَحَسُفَ قَطْعُوُ، فرد بقوؿ أبي نواس:

رُ أَذْيَاؿَ الفُسُوؽِ و لَاَ فَخْرُ فَبِتْنَا   (2)يَرَانَا الله شَرَّ عِصَابَةٍ       نُجَرّْ

وفي موضع آخر مف المقامة ذاتيا يحضر قوؿ أبي نواس في تفسير البيت الذي لا يمكف لمسو 
 بقوؿ الاسكندري:

ُـ عَبِيرٍ في غِلَبلَةِ مَاءٍ           وَتَمْثاَؿُ نُورٍ في أَدِيِـ ىَ   (3)وَاءِ نَسِي

 كما نسمع صوت أبي نواس أيضا في البيت الذي )ىُوَ مَيِيفٌ بِحَرْؼٍ وَرَىِيفٌ بِحَذْؼٍ( في قولو:

ْـ          كَمَا ضَاعَ دُرّّ عَمَى خَالِصَو  (4)لَقَدْ ضَاعَ شِعْرِي عَمَى بَابِكُ

ر امرئ ولـ يكتؼ اليمذاني بالاستشياد بشعر الأعشى وأبي نواس وذي الرمة، بؿ كاف لشع
القيس وطرفة وأبي تماـ وغيرىـ مف الشعراء حظوة الحضور في مقامات اليمذاني وىو ما فتح 

رائيـ بشكؿ أو بآخر المجاؿ لحضور أصواتيـ وتعالييا مف خلبؿ أشعارىـ، التي تعد سفيرة لآ

                                                             
 .170المصدر نفسو، ص مقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة العراقية(،الحسف بف يحي،  - 1
 .168المصدر نفسو، ص - 2
 .172المصدر نفسو، ص  - 3
 .173المصدر نفسو، ص  - 4
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ومشاعرىـ ووجيات نظرىـ. وسنعرض فيما يأتي الأبيات الشعرية والشعراء الذيف تردد صدى 
 تيـ في المقامات مف خلبؿ الاستشياد بأشعارىـ:أصوا

 اليذلي قولو: -1
ْـ أَدْرِ مَفْ أَلْقَى عَمَيْوِ رِدَاءَهُ          عَمَى أَنَّوُ قَدْ سُؿَّ عَفْ مَاجِدٍ مَحْضِ  وَلَ
(1) 

 ابف الرومي: -2
ْـ يَمْنُفْ بِمَػػػفّْ يَمُنُوُ            وَقَاؿَ لِنَفْسِي أَ   (2)يُّيَا النَّفْسُ أَمْيِمِيإِذَا مَػػفَّ لػَػػػػ

: بف عمر -3  كمثوـ
ْـ           (3)مَػػػػػػػخَارِيؽٌ بِأَيْػػػػدِي لَاعِبِػػػػػػينَا      كػػػػػأََفَّ سُيُػػػػػػػػوفَنَا مِنَّا وَمِنْيُ

 امرئ القيس: -4
 (4)يْؿُ مِفْ عَؿِ كَجُمْمُودِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّ         مِكَرٍ مِفَرٍ مُقْبِؿٍ مُدْبِرٍ مَعًا       

 طرفة: -5
ْـ          يَقُولُوفَ لَا تَيْمِؾْ أَسَى وَ تَجَمَّدِ   (5)وُقُوفًا بِيَا صَحْبِي عَمَيَّ مَطِيَّيُ

 :الخبزرزي -6
مْحِ مِفْ ظُمْمَةِ الْعَتْبِ  ُـ الْيَجْرِ عَفْ قَمَرِ الْحُبِ        وَأَشْرَؽَ نُورُ الصُّ تَقَشَّعَ غَيْ
(6) 

 

                                                             
 .168(، المصدر نفسو، صالمقامة العراقيةيع الزماف اليمذاني) الحسف بف يحي، مقامات بد - 1
 169المصدر نفسو، ص - 2
 .169المصدر نفسو، ص - 3
 .170المصدر نفسو، ص - 4
 .171المصدر نفسو، ص - 5
-  ىػػػػػو أبػػػػػو القاسػػػػػـ نصػػػػػر بػػػػػف أحمػػػػػد بػػػػػف نصػػػػػر بػػػػػف مػػػػػأموف البصػػػػػري، المعػػػػػروؼ بػػػػػالخبزرزي الشػػػػػاعر المشػػػػػيور، كػػػػػاف

كػػػػػػاف يخبػػػػػػز خبػػػػػػز الأرز بمربػػػػػػد البصػػػػػػرة فػػػػػػي دكػػػػػػاف وكػػػػػػاف يشػػػػػػند أشػػػػػػعاره المقصػػػػػػورة عمػػػػػػى و   يكتػػػػػػب،لاو  أميػػػػػػا لا يتيجػػػػػػى
أمػػػػره وكػػػػاف أبػػػػو الحسػػػػف محمػػػػد بػػػػف محمػػػػد المعػػػػروؼ بػػػػابف لنكػػػػؾ و  يتعجبػػػػوف مػػػػف حالػػػػوو  النػػػػاس يزدحمػػػػوف عميػػػػوو  الغػػػػزؿ

وفياااااات مكػػػػاف، جمػػػػػع لػػػػػو ديوانػػػػا ينظػػػػػر: أحمػػػػػد بػػػػػف محمػػػػد بػػػػػف أبػػػػػي خو  اعتنػػػػػى بػػػػوو  البصػػػػري ينتػػػػػاب دكانػػػػػو ليسػػػػمع شػػػػػعره
 .376، ص1977، دار صادر، بيروت 5، تحقيؽ: إحساف عباس، مج الأعيان

 .171(، المصدر نفسو، ص مقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة العراقيةالحسف بف يحي،  - 6
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 حساف بف ثابت: -7
ْـ    شُّـُ الْأنُُوؼِ مِفَ الطّْرَازِ الْأَوَؿِ   (1)بِيضُ الْوُجُوهِ كَرِيمَةٌ أَحْسَابُيُ

 المتنبي: -8
ُـ سُدْ جُدْ   قُدْ مُرِ أنْوَ اسُرُ فُوْ تُسَؿْ   عِشْ ابْؽَ اسْ

 (2)اسْبِ رُعْ زَعْ دِؿِ اثْفِ نَؿْ   غِظْ ارِْـ صِبِ احِْـ اغْزُ                            
 كري:الب -9

 صُ سِتِيفَ فِمْسَاػػػػػػػػػػأَتَاؾَ دِينَارُ صِدْؽٍ            يَنْقِ 
 (3)مِفْ أَكْرَِـ النَّاسِ إِلاَّ           أَصْلًب وَفَرْعًا وَ نَفْسَا

إلى جانب الأبيات المذكورة سالفا والتي يبدو الاستشياد بيا واضحا وصريحا، حيث ينسب 
ده  أحيانا أخرى يستشيد بأبيات شعرية دوف ذكر صاحبيا، لكنو الاسكندري الشعر إلى صاحبو، نج

يحيؿ عميو بعبارات مثؿ)كقوؿ الشاعر أو كقوؿ القائؿ( خاصة في المقامة العراقية حيث يكتفي 
 بقولو: أَمَّا البَيْتُ الذي تَشُجُ عَرُوضُوُ وَيَأْسُو ضَرْبُوُ فَمِثْؿُ قوؿ الشاعر:

 (4)رَفِيٍّ         كَمَا يَدْنُو الْمُصَافِحُ لِمسَّلَب ِـدَلَفْتُ لَوُ بِأَبْيَضَ مَشْ 
  وقولو أيضا بعدما استشيد بقوؿ أبي نواس في البيت الذي ىو مُيِيفٌ بِحَرْؼٍ وَرَىِيفٌ بِحَذْؼٍ 

 يستشيد ببيت شعري لأحد الشعراء فيقوؿ: وكقوؿ الآخر:
 (5)ا عَمَيْوِ ضَاءَ كَافَ كَلَبمً    إِفَّ كَلَبمًا تَرَاهُ مَدْحًا         

في المقامة الشعرية يجيب عيسى بف ىشاـ وجماعتو عف البَيْتِ الّذِي يَأْكُمُوُ الشَّاء، مَتَى شَاءَ 
 قاؿ: بَيْتُ القَائِؿ:

 (6)فَمَا لِمنَّوَى جُذَّ النَّوَى قُطِعَ النَّوَى         رَأَيْتُ النَّوَى قَطَّاعَةٌ لِمْقَرَائِفِ 

                                                             
 .172(،  المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني)المقامة العراقيةالحسف بف يحي،  - 1
 .172فسو، صالمصدر ن - 2
 .255(، ص ) المقامة الشعريةالمصدر نفسو  - 3
 .169(، ص المقامة العراقيةالمصدر نفسو) - 4
 .173المصدر نفسو، ص  - 5
 .255(، ص المقامة الشعريةنفسو ) صدرالم - 6
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سيسجؿ حضور أبيات شعرية، دوف الإشارة إلى أصحابيا أو عزليا عف والقارئ لممقامات 
سياؽ الكلبـ بعبارة قاؿ قائؿ أو قاؿ شاعر كما رأينا ذلؾ سابقا، بؿ إف ىذه الأبيات تأتي مندمجة 

ّـٍ وَرَّـٍ نَ  « مع سياؽ الكلبـ كما ىو الشأف في المقامة الجرجانية في قولو: رْعَى فَمَقَدْ كُنَّا والله أَىْؿَ ثَ
وَاحِ  بَاحِ وَنُثْغِي عِنْدَ الرَّ  لَدَى الصَّ

ْـ            وَأَنْػػػػدِيَةٌ يَنْتَابُػػػػيَا الْقَوْؿُ وَالفِعْؿُ   وَفِينَا مَقَامَاتٌ حِسَافٌ وُجُوىُيُ

 (1)ؿُ عَمَى مُكْثِرِييْـ رِزْؽُ مَفْ يَعْتَرِييِِـ           وَعِنْدَ الْمُقِمِيفَ السَّمَاحَةُ وَالْبَذْ 

 والبيت الأوؿ يستشيد بو الدارسوف في أصؿ معنى المقامة، وارتباطيا بالمجالس والجماعات
وربما كاف ىذا المعنى حاضرا في وعي اليمذاني، وىو يطور نوعا أدبيا جديدا مف مبدأ المجالس 

 .(2)القصصية، وما يمكف أف يممي فييا مف أحاديث ذات طابع سردي 

 سودية أبيات يصؼ فييا المتكمـ قدرتو الشّعرية في قولو:تطالعنا في المقامة الأ

 يػػػػػػػػػي العػػػػػيَْفِ نُبُوٌ عَنّْ ػػػػػػػػػػػػػػػػإِنّْي وَ إِفْ كُنْتُ صَغِيرَ السّْفِ         وَكَافَ فِ 

 ؿَّ فَفّْ ػػػػػػػػػػػػشِعْرِ كُ ي الػػػػػػػػػػػػػػػػػي أَمِيرُ الجِفّْ          يَذْىَبُ فِ ػػػػػػػانِ ػػػػػػػػػػفَإِفَ شَيْطَ 

 (3)ى يَرُدَ عَارِضَ التَّظَنّْي          فَامْضِ عَمَى رِسْمِؾَ وَاغْرُبْ عَنّْي ػػػػػػػػػػػػحَتَ 

، إلا أف اليمذاني لا يحيؿ عمى ذلؾ، بؿ إف (4)وىي أبيات مف قصيدة لحساف بف ثابت
فَقُمْتُ يَا فَتَى العَرَبِ أَتَرْوِي  « ىشاـ: المتكمـ يزعـ أنو صاحب ىذه الأبيات بدليؿ قوؿ عيسى بف

ْـ تَعْزِمُو؟ فقاؿ بَؿْ أَعْزِمُوُ وَأَنْشَدَ يَقُوؿ ىَذَا الشّْعْرَ أَ
(5)   « 

                                                             
 .57ص  ،(، المصدر نفسوالمقامة الجرجانية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -1
 .29، المرجع نفسو، صالشعر في مقامات الهمذاني في ضوء نظرية الأجناس الأدبيةوعد ستار ناصر، ينظر:  -2
 .160(، المصدر نفسو، صالمقامة الأسودية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -3
 .29ع نفسو، صالمرجالشعر في مقامات الهمذاني في ضوء نظرية الأجناس الأدبية، ينظر: وعد ستار ناصر،  -4
 .160وص160(، المصدر نفسو، صالمقامة الأسودية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -5
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وفي ىذا الصدد يذىب وعد ستار إلى أف الأبيات التي أوردىا اليمذاني في المقامة 
ورده أبو ىلبؿ العسكري في كتابو )الأسودية( عمى لساف الراوية عيسى بف ىشاـ، تتشابو مع ما أ

)المعاني( وذلؾ ضمف خبر لا يبعد عف أجواء المقامة الأسودية، وقد نسب العسكري الأبيات في 
 .(1)ثنايا الخبر لأمامة بنت الحلبج الكمبية

دوف الإشارة  (2)ويرد في المقامة الجرجانية عمى لساف أبي الفتح الاسكندري، بيت لأبي ربيعة
 ء  ضمف نسيج الكلبـ متمما ومكملب ما ورد قبمو وذلؾ في قولو:إليو، حيث جا

 (3)أَخَا سَفَرٍ، جَوَّابَ أَرْضٍ، تَقَاذَفَتْ         بِوِ فَمَوَاتٌ فَيْوَ أَشْعَثُ أَغْبَرُ 

وبغض النظر عف ذكر اسـ الشاعر أو الإحالة عميو، أو دونيما فإف ىذا لا يقؼ حائلب أماـ 
ير مف الشعراء في متف المقامات اليمذانية، مف خلبؿ حضور أشعارىـ تعالي نبرات أصوات الكث

 التي تعد سفيرة ليـ وممثمة شرعية لمواقفيـ وآرائيـ .

 تضمين جزئي: -

إلى جانب الاستشياد وتضميف الكلبـ بأبيات شعرية كاممة، نقؼ عمى تضميف جزئي لا 
وَنَظَرْتُ فَإِذَا ىُوَ وَجْوٌ  « ية:يتعدى صدر أو عجز بيت كقوؿ عيسى بف ىشاـ  في المقامة الأسد

فجممة)مَا تَرْؽَ العَيْفُ فِيوِ  «)4(يَبْرُؽُ بَرْؽَ العَارِضِ المُتَيَمّْؿِ، وَقَوَاٌـ مَتَى مَا تَرْؽَ العَيْفُ فِيوِ تُسيِؿْ 
 في قولو: )5(تُسيِؿْ( تمثؿ عجز بيت امرئ القيس في وصؼ الحصاف

 متى ما ترؽ العيف فيو تسيؿورحنا وراح الطرؼ ينفض رأسو       

                                                             
 29، المرجػػػػع نفسػػػػو، صالشااااعر فااااي مقامااااات الهمااااذاني فااااي ضااااوء نظريااااة الأجناااااس الأدبيااااةوعػػػد سػػػػتار ناصػػػػر،  -1

 .30وص
 .31ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
 .60)المقامة الجرجانية(، المصدر نفسو، ص  الزمان الهمذانيمقامات بديع الحسف بف يحي،  - 3
 .35(، صالمقامة الأسديةالمصدر نفسو ) - 4
 .28، المرجع نفسو، صالشعر في مقامات الهمذاني في ضوء نظرية الأجناس الأدبيةوعد ستار ناصر،  ينظر:  -5
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والأمر ذاتو يطالعنا مع الحطيئة الذي أخذ اليمذاني عجز بيتو ودمجو في كلبـ نثري عمى 
وَمَفْ مَمَؾَ الفَضْؿَ فَمْيُؤَاسِ، فَمَفْ يَذْىَبَ  « لساف أبي الفتح الاسكندري في المقامة الكوفية في قولو:

 تناص مع بيت لمحطيئة يقوؿ فيو:وىو   » (1)العُرْؼُ بَيْفَ الله وَالنَّاسِ 

 (2) مَفْ يَصْنَعُ العرؼَ لَا يَعْدَـ جَوَازِيوِ        لَفْ يَذْىَبَ العرؼ بَيْفَ الله والنَّاسِ 

كما اقتبس اليمذاني في المقامة)الوعظية( قصيدة لزيف العابديف الحسيف بف عمي بف أبي طالب 
تفصؿ بينيا فقرات نثرية قصيرة، حيث يتظافر الشعر  مكونة مف ثمانية وعشريف بيتا، جزأىا إلى مقاطع

العنواف مشيرا  « والنثر في نسيج منسجـ راميا إلى تحقيؽ موضوع المقامة وىو الوعظ، الذي يعمف عنو
بذلؾ إلى استحواذه عمى جممة الوظائؼ والمعاني التي تشتمؿ عميو المقامة موجيا محور القراءة نحو 

 وىذا مقطع مف المقامة الوعظية:  » )3(ية تعبيرىا عنوتبيف خصائص ىذا الغرض وكيف

أمَا اعْتَبَرْتَ بِمَفْ مَضَى مِفْ أَسْلَبفِؾَ، وَبِمَفْ وَارَتْوُ الَأرْضُ مِفْ آلَافِؾَ، وَمَفْ فُجِعْتِ بِوِ مِفْ «
 إِخْوَانِؾِ، وَنُقِؿَ إلى دَارِ البِمَى مِفْ أَقْرَانِؾِ 

ْـ في بُطُوفِ الأرْضِ بَعْ   ْـ فِييَا بَوَاؿِ دَوَاثِرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػدَ ظُيُورِىَا          مَحَاسِنُيُ فَيُ
ْـ نَحْوَ المَنَ  ْـ           وَسَاقَتْيُ ْـ وَأَقْوَتْ عِرَاصُيُ ْـ مِنْيُ  ايَا المَقَادِرُ ػػػػػػػخَمَتْ دُورُىُ

ْـ تَحْتَ التُّرَابِ الحَفَائِرُ     ا وَمَا جَمَعُوا لَيَا      ػػػػػػػػػػوْ عَفْ الدُّنْيَ ػػػػػػػوَخَمَ  تْيُ  (4)وَضَمَّ
نّما  وفي المقامة الجرجانية يقتبس بيتا لذي الرمة ويضمنو في كلبمو دوف الإشارة إلى ذلؾ، وا 

 يأتي مندمجا مع ما قبمو مف كلبـ وذلؾ في قولو:

ةٍ نَبَوٌ         (5)ارَى الحَيّْ مَفْصُو ُـفِي مَمْعَبٍ مِفْ عَذَ           كأنّوُ دُمْمُجٌ مِفْ فِضَّ

                                                             
 .33ص ،المصدر نفسو، )المقامة الكوفية( مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -1
دياااااوان وينظػػػػػر:  .33) المقامػػػػػة الكوفيػػػػػة(، المصػػػػػدر نفسػػػػػو، صمقاماااااات باااااديع الزماااااان الهماااااذانيينظػػػػػر: ىػػػػػامش  -2

 . 284، تحقيؽ نعماف محمد أميف طو، مكتبة ومطبعة مصطفى اليافي الحمبي، القاىرة دت، صالحطيئة
 .275 المرجع نفسو، ص التفاعل في الأجناس الأدبية،بسمة عروس،  -3
 .153(، المصدر نفسو، صالمقامة الوعظية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -4
 . 60(، صالمقامة الجرجانيةالمصدر نفسو ) -5
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 كما أورد بيتا لأبي العتاىية في المقامة الأىوازية دوف أف يشير إليو وىو قولو:

ةً          إِلَى مَنْيَؿٍ مِفْ وِرْدِهِ لَقَرِيبُ  فْ امْرَءا قَدْ سَارَ عِشْرِيفَ حِجَّ  (1)وَاِ 

ليوافؽ ما جاء قبمو مف  مف الملبحظ أف اليمذاني قد بدّؿ لفظة )خمسيف ( بمفظة )عشريف(
ةً  « كلبـ في قولو: ْـ إليْيَا عِشْرِيفَ حِجَّ ْـ وَارِدُوىَا وَقَدْ سِرْتُ ْـ مَوَارِدَ أَنْتُ إفّ وَرَاءَكُ

. حيث جاء في ) » 2(
 قوؿ أبي العتاىية:

ةً          إِلَى مَنْيَؿٍ مِفْ وِرْدِهِ لَقَرِيبُ  فْ امْرَءا قَدْ سَارَ خَمْسِيفَ حِجَّ  )3(وَاِ 

وفي المقامة القريضية يقتبس مف شعر أبي دلؼ الخزرمي ببيتيف يختتـ بيما اليمذاني عمى 
 لساف أبي الفتح الاسكندري أحداث المقامة في قولو:

مَافُ زُورٌ                فَ   لَب يَغُرَّنَّؾَ الغُرُورُ ػػػػػػػػػػػػوَيْحَؾَ ىَذَا الزَّ

 (4)لَكِفْ                دُرْ بِالمَّيَالِي كَمَا تَدُورُ ةً وَ ػػػػػػػزِْـ حَالَ ػػػػػػلا تَمْتَ 

وأنشدني بديع الزماف  « وقد نسب الثعالبي ىذه الأبيات لأبي دلؼ نقلب عف بديع الزماف قاؿ:
 لأبي دلؼ، ونسبو في بعض المقامات إلى أبي الفتح الاسكندري:

 ؾَ الغُرُورُ ػػػػػػػػػػػػلَب يَغُرَّنَّ ػػػػػػػػػػػػػػافُ زُورٌ            فَ ػػػػػػػػػوَيْحَؾَ ىَذَا الزَّمَ 

 وَاسْرِؽ وَطمبؽ لِمَف يَزُورُ      زُوؽ ومِخْرَؽ وَكُؿٌ أطبؽ       

 )5(ي كَمَا تَدُورُ ػػػػػػػػػدُرْ بِالمَّيَالِ    فْ          ػػػةً وَلَكِ ػػػػػػػػػػػػزِْـ حَالَ ػػػػػػػػػلا تَمْتَ 

                                                             
 .  69ص ، (، المصدر نفسوالمقامة الأهوازية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -1
 .69المصدر نفسو، ص  -2
 .21، ص1965، مطبعة جامعة دمشؽ، دط، دمشؽو العتاهية أشعار  وأخبار أبشكري فيصؿ:  -3
 .11(، المصدر نفسو، ص المقامة القريضية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -4
، دار الكتػػػػب 3، جيتيمااااة الاااادهر فااااي محاساااان شااااعراء أهاااال العصاااارأبػػػو منصػػػػور عبػػػػد الممػػػػؾ الثعػػػالبي النيسػػػػابوري:  -5

 .416وص  415، ص 1983بيروت  ،1العممية، ط
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التناص بيف كلبـ اليمذاني وشعر أبي دلؼ، لا يقؼ عند حد إف ما يسترعي الانتباه أف 
نّما يتعدى ذلؾ حيث  يذىب  اقتباس بيتيف وتضمينيما في كلبـ شخصية أبي الفتح الاسكندري، وا 

مف يقرأ المقامة الرصافية لمبديع يشعر أنو نثر فييا قصيدتي الأحنؼ وأبي  « شوقي ضيؼ إلى أف
ديف وقد سمى إحدى مقاماتو باسـ المقامة الساسانية نسبة إلى دلؼ المتيف صوّرا فييما حيؿ المك

وىذا يدؿ عمى تنوع المصادر، التي نيؿ منيا اليمذاني مادة المقامات وىو ما  »(1)ىذه الطائفة
 أثرى متنيا وشكميا.

لقد لعب التناص دورا في إثراء خطاب المتكمميف في المقامات اليمذانية، مف خلبؿ حضور 
والحديث الشريؼ والشعر، حيث عمد بديع الزماف اليمذاني باعتباره مؤلؼ ىذه  القرآف الكريـ

المقامات إلى الاعتماد عمى القرآف الكريـ كمصدر ينيؿ منو المعاني، واستعاف بالحديث الشريؼ 
ليستحضر كلبـ الرسوؿ)ص(، كما وظؼ الشعر الذي يمثؿ كلبـ العرب وديوانيـ، وىو ما فتح 

 ات داخؿ كؿ مقامة.المجاؿ لتعدد الأصو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .22وص 21، ص 1973، القاىرة 3، دار المعارؼ، طالمقامة ينظر: شوقي ضيؼ، -1
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 :تمهيد

يسعى كؿ متكمـ إلى تحقيؽ قصد معيف مف كلبمو، انطلبقا مف أف المقاصد ىي لب العممية 
  وراء فعؿ التواصؿ التواصمية، حيث لا وجود لأي تواصؿ عف طريؽ العلبمات دوف وجود قصدية

تتوافؽ مع المقاصد  تيجيةاستر ا اختيار إلى المرسؿ توجيو فيلذلؾ فإف المقاصد تعد عاملب ميما 
ومف أجؿ ضبط المصطمح ووضعو في إطاره المنيجي ، (1)التي يروـ تحقيقيا مف خلبؿ المغة

 لمصطمح المقاصد.الصحيح تأسيسا لممفاىيـ، سنحاوؿ فيما يأتي تقصي أىـ التعريفات التي قدمت 
قصد الطريؽ قصدا: استقاـ )....( ويقاؿ: قصده وقصد في  « جاء في المعجـ الوسيط:

الأمر: توسط لـ يُفرِط ولـ يُفْرَط ويقاؿ ىو عمى القصد، وعمى قصد السبيؿ، إذا كاف راشدا والقصد 
بي جعؿ ثلبثة ولقد لاحظ طو عبد الرحمف أف المساف العر   »)2) استقامة الطريؽ والمقصد وجيتي

، كما تعددت (3)أسماء كميا تفيد لغة واصطلبحا مفيوـ القصد وىي)المعنى( و)المراد( و)المقصود(
دلالات ومفيوـ القصد في المعالجات النظرية الأدبية، فحسب عبد اليادي بف الظافر الشيري فإف 

اؿ عمى ىدؼ القصد يدؿ عمى أمور ثلبثة ىي: داؿ عمى الإرادة، داؿ عمى معنى الخطاب ود
ولـ يقتصر البحث في مفيوـ المقاصد عمى الدراسات الأدبية فقط، فقد تنوعت مجلبت  (4)الخطاب

 البحث فيو وتعددت.

 المقاصدعند الأصوليين:-1
اىتمت الدراسات الشرعية بمفيوـ المقاصد وأفاضت في تصنيفيا وتقسيميا، ومف أىـ 

الشاطبي المعنوف )الموافقات( حيث استفاد  المؤلفات التي عمدت إلى دراسة المقاصد مُؤَلَؼ
والأصولييف الذيف سعوا إلى ممارسة المقاصد تطبيقا وتفصيلب، فبنى عممو  الشاطبي مف الفقياء

                                                             
، عالـ الكتب واستراتيجيات التواصل المغوي في نظرية النحو الوظيفي الوظائف التداوليةينظر: يوسؼ تعزاوي:   - 1

 . 192، ص2014، الأردف1الحديث، ط
 .738، ص2004، القاىرة4، مكتبة الشروؽ الدولية، طالمعجم الوسيط) مجمع المغة العربية(،  إبراىيـ أنيس وآخروف - 2
،  1998 البيضاء الدار ،1 العربي، ط الثقافي ، المركزأو التكوثر العقمي الميزانو  المسانينظر: طو عبد الرحمف،  - 3
 .215ص

 .188نفسو، ص   المرجعالخطاب،  استراتيجيات الشيري، ظافر بف اليادي عبد - 4
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أفرد لفقو المقاصد فصولا خاصة بو، وجعمو بابا مف أبواب  « عمى ما أصموه وميدوا لو حيث:
ؿ، بما في ذلؾ التعامؿ مع دلالات المغة أصوؿ الفقو، فانعكس ذلؾ  عمى كثير مف قواعد الأصو 

بؿ لعؿ دلالات المغة كانت خير معيف لو لاكتشاؼ ىذا النظر الفقيي الدقيؽ، ونظرا لأىمية 
مباحث المقاصد التي أصؿ ليا الشاطبي فقد جعميا الإماـ الطاىر عاشور، عمما قائما بذاتو وليس 

عرّؼ المقصد في كتابو)مدخؿ إلى مقاصد  أما أحمد الريسوني فقد) » 1(أحد مباحث أصوؿ الفقو
المقصود أو المقصد: ىو ما تتعمؽ بو نيتنا وتتجو إليو إرادتنا عند القوؿ أو  « الشريعة( بقولو:

)نظرية المقاصد بيف الأصولييف   »)2(الفعؿ ولقد لاحظت فطومة لحمادي في بحثيا الموسوـ
ند بعض الأصولييف والباحثيف في مجاؿ العموـ والمسانيات التداولية( بعد تتبعيا لمفيوـ المقاصد ع

الشرعية، أف مفيوـ المقاصد كثيرا ما يتوافؽ مع مصطمحات عديدة منيا: المعاني والغايات والحكـ 
والعمؿ، وبعد أف تقصت الباحثة معنى ومفيوـ كؿ مصطمح عمى حدى، توصمت إلى أف ىناؾ 

مح المقاصد ىو مفيوـ جامع لكؿ ىذه فروقا جوىرية بيف ىذه المصطمحات، لتخمص إلى أف مصط
، كما تطرقت الباحثة إلى أنواع المقاصد في الفكر الأصولي العربي، خاصة عند (3)المصطمحات

الشاطبي الذي قسـ المقاصد إلى ثلبثة أقساـ ىي: مقاصد ضرورية، مقاصد حاجية ومقاصد 
 .(4)تحسينية

أساس المصمحة، التي تعد أساس مف الملبحظ أف مفيوـ المقاصد في الشّريعة قائـ عمى 
التشريع، فالشريعة موضوعة لمصالح العباد التي تكوف مادية ومعنوية، إف ىذه المصالح كمية تضـ 

 .(5)الوسيمة والغاية، الأداة والتحقؽ

                                                             
، الدوحة  1وزارة الأوقاؼ والشؤوف الإسلبمية، ط النص الشرعي وتأويمه ) الشاطبي أنموذجا(،صالح سبوعي،  - 1

 .16، ص2007
 .7، ص2009، القاىرة1، دار الكممة لمنشر والتوزيع، طمدخل إلى مقاصد الشريعةأحمد الريسوني،  - 2
مخطوط رسالة دكتوراه في عموـ المساف  المسانيات التداولية،بين الأصوليين و نظرية المقاصد ينظر: فطومة لحمادي،  - 3

 .31إلى ص 25، ص2010/2011العربي، جامعة بسكرة، السنة الجامعية 
 .63ينظر: المرجع نفسو، ص - 4
، 1، ط، دار المدار الإسلبمي2،جمن النص إلى الواقع محاولة لإعادة بناء عمم أصول الفقه: حسف حنفي،  ينظر - 5

 . 569، ص2005بيروت 
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 :في الدّرس النّحوي والبلاغي العربيالمقاصد -2
في الخطاب، فإف ىذا  إلى جانب اىتماـ الدّراسات الشّرعية بالمقاصد ومفيوميا ودورىا

المفيوـ حظي بعناية المباحث المسانية والبلبغية أيضا، حيث أدرؾ النحاة أف غرض المتكمـ 
وقصده ىو العنصر الأىـ في العممية التواصمية وركف لا يمكف الاستغناء عنو في عممية التقعيد 

بقصد المتكمـ نذكر  لذا نمفي لو حضورا قويا في مسائميـ النحوية، ومف الظواىر التي ارتبطت
 .(1)التقديـ والتأخير، التنغيـ، التوكيد، التضميف

كاف القصد مدار بحث مكثؼ عند البلبغييف قديما وحديثا، حيث تّـ التركيز عمى أحواؿ 
أف يعرؼ أقدار المعاني، ويوازف بينيا وبيف المستمعيف وبيف  « ومقاصد المتكمـ الذي يفترض عميو

يقسـ أقدار الكلبـ عمى أقدار المعاني ويقسـ أقدار المعاني عمى أقدار  أقدار الحالات.... حتّى
ولقد كاف مفيوـ القصد مدار عناية عبد   »)2(المقامات وأقدار المستمعيف عمى أقدار تمؾ الحالات

القاىر الجرجاني في نظريتو عف النظـ، حيث ذىب إلى أف سبب العدوؿ عف التركيب الأصؿ 
بالاستجابة لمسّياؽ تداوليا، كما ألمح إلى أف القصد ىو المعنى في  يأتي لبياف قصد المرسؿ

، فاستعماؿ (3)ستراتيجية التمميحيةمعالجة مختمؼ الآليات مف كناية ومجاز بصفتيما مف آليات الا
آليات معينة في الخطاب لا يكوف إلّا مف أجؿ تحقيؽ مقاصد معينة، يبتغييا المرسؿ ولا تتحقؽ 

في المعاني، وىنا تجدر الإشارة إلى أف قضية المفظ والمعنى مف المسائؿ الميمة ىذه المقاصد إلّا 
في التراث النقدي العربي حيث شغمت مباحث عديدة، منيا أيّيما أسبؽ وأيّيما المقصود، وفي ىذا 
الصّدد ذىب عبد اليادي بف ظافر الشّيري إلى أف ىناؾ مف يرى أف المقاصد ىي المعاني نفسيا 

الاعتناء بالمعاني المبثوثة في الخطاب ىي المقصود الأعظـ بناء عمى أف العرب  « حيث أف:
نّما أصمحت الألفاظ مف أجميا، وىذا الأصؿ معموـ عند أىؿ  إنّما كانت عنايتيا بالمعاني، وا 

 .) » 4(العربية، فالمفظ إنّما ىو الوسيمة إلى تحصيؿ المعنى المراد، والمعنى ىو المقصود
                                                             

، مخطوط رسالة دكتوراه، جامعة أحمد بف بمة، وىراف البعد التداولي في العممية التواصميةينظر: عيسى بربار،  - 1
 .152، ص 2015

 . 139و138، تحقيؽ عبد السلبـ محمد ىاروف، دار الجيؿ، بيروت دت، ص1، جالبيان والتبيينالجاحظ،  - 2
 .212، المرجع نفسو، صاستراتيجيات الخطابي بف ظافر الشيري، ينظر: عبد الياد - 3
 .195المرجع نفسو، ص - 4
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 عميو يتوجب إذ المرسؿ، عند ىو كما المعنى بمورة في، لممقاصدي إذف الأساس الدّور يتمثؿ
 ياقيةالسّ  العناصر عاةار م مع بنقمو تتكفؿ التي تيجيةاستر الا وانتقاء قصده، عف التعبير كيفيةراعاة م

 يخدـ بما الخطاب عناصر بيف والانسجاـ التفاعؿ تحقيؽ ىي ىنا المّغة فوظيفة ومنو، (1)الأخرى
، ولقد تناوؿ ضمنية أو مباشرة المقاصد تمؾ كانت سواء عناصره، بمعرفة المقاصد فتتضح ياؽ،السّ 

  العديد مف الباحثيف العرب المحدثيف مفيوـ المقاصد ودورىا في الخطاب الأدبي كطو عبد الرحمف
 الذي أولى ىذا المفيوـ عناية كبيرة، لذلؾ سنتطرؽ لبعض آرائو في ىذا المجاؿ.

 د طه عبد الرحمن:المقاصد عن
  تعرض طو عبد الرحمف إلى المقصود باعتباره عنصرا ميما وأساس كؿ عممية تخاطبية

إلقاء جانبيف لأقواؿ بغرض إفياـ كؿ منيما الآخر مقصودا  « فالتخاطب عنده عبارة عف:
ولقد ذىب إلى أف القصد مف العممية التخاطبية التي تجمع طرفيف ىما المتكمـ   »)2(معينا
مخاطَب يتمثؿ في التواصؿ، حيث إف التخاطب بوصفو عبارة عف انتياض المتخاطبيف بأقواؿ وال

كما نمفيو يستعمؿ مصطمحات مثؿ: اليدؼ   (3)وأفعاؿ يسعى إلى حصوؿ التواصؿ والتعامؿ بينيما
والغرض لمدلالة عمى القصد الذي يتشارؾ ويتعاوف كؿ مف المتكمـ والمخاطب عمى تحقيقو، سواء 

حديث أو أثناءه وذلؾ في معرض حديثو عف المبادئ والضوابط التبميغية والتيذيبية التي قبؿ ال
تحقيؽ اليدؼ المرسوـ مف الحديث الذي  « تخص التخاطب، حيث يوجب عمى المتكمـ والمخاطب

دخلب فيو، وقد يكوف ىذا اليدؼ محددا قبؿ دخوليما في الكلبـ أو يحصؿ تحديده أثناء ىذا 
 )4(الكلبـ

لقصد الذي يرمي إليو ىو القصد مف العممية التخاطبية وليس قصد المتكمـ، لذلؾ إف ا
داولية التي تضمف نجاح عممية التخاطب، إلّا أنّنا نمفيو يتعرض تعرض لممبادئ والقواعد التّ 

لممعاني التي يتناقميا المتكمـ والمخاطب، عمى أنّيا المقصود مف الكلبـ سواء كانت ىذه المعاني 
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كما اشترط طو عبد الرحمف اعتمادا عمى ما استقرأه مف   (1)حقيقية  أو ضمنية ومجازيةصريحة و 
التّراث الإسلبمي العربي، أف يكوف لممخاطبة ىدؼ معيف، لأنّو إذا خمت مف ىدفيا المخصوص 
تحولت إلى ما يعرؼ في التراث العربي، باليجر أو اليذياف، وفي موضع آخر مف كتابو )المساف 

وبالتحديد في حديثو عف قواعد التّعامؿ المتفرعة عمى مبدأ التصديؽ، نجد أف أوؿ قاعدة  والميزاف(
صاغيا ىي قاعدة القصد، حيث اشترط عمى المتكمـ أف يتفقد قصده في كؿ قوؿ يمقي بو إلى 

وصؿ المستوى  ، وقد ذىب إلى أف قاعدة القصد يترتب عمييا أمراف أساسياف أحدىما:(2)الغير
لممخاطبة والآخر إمكاف الخروج عف الدلالة الظّاىرة لمقوؿ، وقد  لمستوى التيذيبي التبميغي با

أما الأمر الأوؿ الذي ىو الوصؿ بيف المستوييف: التبميغي  « وضح ىذيف الأمريف بقولو:
والتيذيبي، فإف المتكمـ متى ما تبيف حقيقة قصده مف قولو، أثمر عنده ىذا التبيف نتيجتيف تقوـ 

ي تعيف وظيفتو العممية أو قؿ تحدد مسؤوليتو الأخلبقية، وتقوـ النتيجة الثانية في صيانة إحداىما ف
قولو عف المغو بجعمو يعمؿ عممو في إفادة المخاطب المعنى المقصود منو، وواضح أف النتيجة 

القصد الأولى متعمقة بالجانب التيذيبي والنتيجة الثانية متعمقة بالجانب التبميغي، فإذف يكوف تفقد 
  أمّا الأمر الثاني الذي يتمثؿ في إمكانية الخروج عف الدلالة الظاىرة لمقوؿ  »)3(جامعا ليما جمعا

فإنّو يدخؿ المخاطِب باعتباره طرفا في العممية التخاطبية في دائرة تحديد القصد مف الكلبـ، وذلؾ 
ف ىذا يمزـ المخاطب لأف المتكمـ قد بمغ قصده عف طريؽ التمميح وليس عف طريؽ التصريح، فإ

أف يعمؿ عمى كشؼ الحجب عف ىذا القصد، وذلؾ بالاعتماد عمى القرائف المقالية والمقامية التي 
وىذا يعني أف تعقب قصد المتكمـ يتطمب مخاطبا عارفا ومتمكنا، فكما أف ( 4)تتعمؽ بيذا القوؿ

الوقوؼ أيضا عمى ىذه الدلالة الخروج عف الدلالة الظّاىرة لا يتأتى بسيولة بالنسبة لممتكمـ، فإف 
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وكشؼ القصد منيا يتطمب مخاطبا متمكنا مف ناصية المغة وعارفا بأسرارىا وقادرا عمى التأويؿ 
 والغوص في أغوارىا.

كما يذىب طو عبد الرحمف إلى أف حقيقة الكلبـ لا تقوـ في مجرد النطؽ بألفاظ مرتبة عمى 
نّما حقيقتو كامنة  في كونو ينبني عمى قصديف اثنيف: أحدىما يتعمؽ مقتضى مدلولات محددة، وا 

بالتوجو إلى الغير، والثاني يتصؿ بإفيامو، حيث يقتضى القصد الأوؿ أف تحصؿ مف المتكمـ إرادة 
توجييية إلى غيره، وبدوف ىذه الإرادة لا يمكف أف يعد متكمما حقا، أما فيما يخص إفياـ الغير، فلب 

حصؿ مف الناطؽ إرادة إفياـ الغير لذلؾ لا بد أف يقترف الكلبـ يكوف المنطوؽ بو كلبما حقا حتى ت
بقصد مزدوج يتمثؿ في تحصيؿ الناطؽ لقصد التوجو بمنطوقو إلى الغير ولقصد إفيامو معنى 

 .(1)معيف
ولقد تطرؽ طو عبد الرحمف أيضا إلى القصد عند المتكمـ، حيث ذىب إلى أف قصد المتكمـ 

لمدلوؿ الموضوع لو والمحفوظ في المعاجـ، كما أف قصد المتكمـ ىو ما يحدد معنى المفظ وليس ا
عند النطؽ بالمفظ ىو ما يدعو المستمع إلى تعقبو مقاميا، لا إلى تحقيؽ حده معجميا، وعميو يمكف 
القوؿ أف السّياؽ ىو مف أىـ العوامؿ التي بيا يتأتى تحديد وتأطير قصد المتكمـ، ذلؾ أف دلالة 

القوؿ لممعنى المقصود مف سياقو الذي يعد ركيزة ميمة في الخطاب، لتجسيد العبارة ىي استمزاـ 
معنى المرسؿ بدلا مف التقيد بالمعنى المغوي البحت، عمى الرغـ مف أنّو قد يتطابؽ معو في بعض 
نّما ىو محكوـ بقصد المتكمـ  السّياقات، بؿ إف تنوع الأفعاؿ المغوية ليس محكوما بشكميا المغوي، وا 

  (2)الأولى، وذلؾ مف خلبؿ المواءمة بيف الشكؿ المغوي المناسب وبيف العناصر السّياقية بالدرجة
 بمعزؿ المرسؿ قصد معرفةعف  إليو المرسؿ تغني لا المعروفة، بأنظمتيا المّغة معرفةلذلؾ فإف 

 ىحتّ  المّغة تعنيو ماذا وليس، بخطابو المرسؿ يعني ماذا حوؿ ينصبّ  الأمر مدارف ياؽ،السّ  عف
 كاف سواء معناه بياف في الفيصؿ ىو المرسؿ قصد معرفة لأفّ ، لغتو في واضحا الخطاب كاف ولو

 .مباشرا أو ضمنيا قصدا
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 المتكمم وقصد الخطاب شكل بين العلاقة -3
 لذا ومعناهي المغو  شكمو بيف علبقة ىناؾ أفّ  شؾ ولا بو، الخاص المغوي شكمو خطاب لكؿ

 مف وذلؾ عميو الدّاؿ المّغة وشكؿ، خطابو في عنو التعبير يريد يالذ المرسؿ قصد بيف الرّبط يجب
 .بالخطاب التمفظ سياؽ إلى النظر خلبؿ

كما ذىبنا إلى ذلؾ  المرسؿ قصد عمى يدؿّ  لا قد الظاىر المغوي الخطاب شكؿ يمميو ما إفّ 
 لا لمقصودا المعنى أفّ  بحيث، المغوي الوضع دلالة مع متطابقا يأتي لا القصد ىذاسابقا، لأف 

 دلالةوراء  يسكف الذي الحقيقي، القصد فيـ إليو المرسؿ عمى لذلؾ، الحرفي المعنى ىو يكوف
فإف خملب  لمخطاب الحرفي المعنى يطابؽ لا المقصود معنىال بأفّ  يدرؾ لـ إذا لأنّو المغوي، الوضع

 إليو أشارىو ما و  السياقية، العناصر بعضالعناية ب عدـ حالة في خاصة، الاتصاؿ عمميةسيمحؽ ب
مراعاة  مع المتكمـ حالة إلى النظر فحواىا التي التداولية رؤيتوعف  عبرالذي  ويار حص مسعود
 تواصميةا ضراأغ، حيث تطرؽ إلى بعض الأفعاؿ الكلبمية التي تعد المخاطب مع مقارنة منزلتو

 استعلبء وصاحب إذاأمرا  يسمىالطمب  « حيث يقر أف: الأمر بصيغة تؤدّى خطابية ووظائؼ
"سؤالا"  ، ويسمى التماسا إذا تساوى المتكمـ مع المخاطَب ويكوف "دعاء" أوالمخاطَب عمى المتكمـ

إذا خضع المتكمـ لممخاطَب، فمنزلة المتكمـ مقارنة بمنزلة المخاطَب ىي الّتي تصبغ الطمب 
 إفّ ميو فإف وع»  (1)بصبغة خاصة ويؤدي بيا المفظ غرضا خطابيا خاصا ووظيفة تواصمية معينة

 لا الخطاب في مضمرة معاني ىناؾ لأفّ  المرسؿ، قصد عمى لمدّلالة كافيا ليس الخطاب شكؿ
 وفؾ شفرات المغة الإيحائية. التأويؿقراءة متأنية تعتمد عمى  بواسطة إلاّ  عنيا الكشؼ يمكف

لأمثمة   منذ القديـ، ومف االحرفي غير  الاستعماؿ مف لمغة الحرفي الاستعماؿ تمييزلقد تّـ 
وجممة  ،( التي تعبر عف الاستعماؿ الحرفي لمغةالحصير فوؽ القط)المتداولة في ىذا الشّأف جممة

 في المخاطب يريد ، حيثحرفي غيرتوظيفا  المّغة( التي تعبر عف توظيؼ خنازير زريبة غرفتؾ)
  الثانية الحالة يف أمّا معيف، حصير فوؽ يوجد معيّنا قطّا بأفّ ؛ المخاطَب يخبر أف الأولى الحالة
 يقصد أف دوف، الترتيبتستوجب  متسخة غرفتو بأف؛ المخاطَب إخبار في يرغب المخاطِب فإف
، فيذا القوؿ يدخؿ في مجاؿ الاستعارة التي تتضمف السّخرية، كما ىو خنازير تأوي غرفتو بأف فعلب
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ت)سبحاف الله ما الشأف في قوؿ الأب لابنو الذي تحصؿ عمى علبمة سيئة في امتحاف الرياضيا
نما يبمغو عدـ رضاه عف النتيجة، التي  أبرعؾ في الرياضيات( فالأب ليس بصدد تينئة ابنو وا 

 .(1)تحصؿ عمييا ويدعوه إلى ضرورة مضاعفة المجيودات 
ف ذىب سبربر وولسف في نظرية المناسبة إلى عدـ وجود فرؽ بيف الاستعماؿ الحرفي  وا 

ف المرسؿ ينطمؽ دائما مف الاستعماؿ الحرفي المطمؽ إلى والاستعماؿ غير الحرفي لمغة، لأ
الاستعماؿ غير الحرفي، فضلب عف أف ىذيف الاستعماليف لمغة لا يتحدداف في المطمؽ بؿ قياسا 
عمى الفكرة التي يرغب القائؿ في تبميغيا، فحسب درجة المشابية بيف الفكرة والقوؿ يقترب القوؿ 

 .(2) عدمف الاستعماؿ الحرفي لمغة أو يب
والحديث عف الاستعماؿ الحرفي وغير الحرفي لمغة يجرنا لمحديث عف المعاني المباشرة 

 مقاصد ىناؾ أفّ دراؾ إ إلى يحيمنا الذي الأمر وىو عموما، الخطاب تخمؿوغير المباشرة، التي ت
تي ومقاصد إجمالية، وىذا التمييز في المقاصد رىيف عممية التأويؿ ال لممخاطب مباشرة موضعية

خباري إلى القائؿ، ولكف إتأويؿ خطاب يعني كذلؾ نسبة مقصد  « يمارسيا المخاطب حيث أف:
  «.(3(خباري لـ يعد متصلب بقوؿ واحد بؿ بمجموع الأقواؿ التي تكوف الخطاب المعنيالمقصد الإ

 المقصدية والتداولية-4
ىذا مف خلبؿ اعتبار شكؿ ظيور نظرية أفعاؿ الكلبـ صمة جديدة بيف المقاصد والتداولية، و 

نجاز أفعاؿ لغوية متعددة القصد ىو المعنى أو كما يسميو البعض)معنى المتكمـ( محورا رئيسيا لإ
في سياقات متنوعة وبشكؿ لغوي واحد، مثاؿ ذلؾ خطاب الاستفياـ الذي يمكف أف ينجز بو المتكمـ 

المرسؿ عف المعنى بطريقة معينة ، لذلؾ فإف إمكانية تعبير (4)أفعالا كثيرة مثؿ: الطمب أو الإخبار
...دراسة الطرؽ « أو تقيده بالمعنى الحرفي لمخطاب، ىو ما جعؿ البعض يعرؼ التداولية بأنيا:

التي تتجمى بيا المقاصد في الخطاب، ومف أبرز الخطابات التي تدؿ عمى ذلؾ، تمؾ الخطابات 
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ى الإنجازي أـ تتجاوزه إلى التي تشتمؿ عمى الأفعاؿ المغوية، سواء أكانت تقؼ عند المستو 
 .) » 1(المستوى التأثيري
، التي لا تكمف في الدلالة وتحقيؽ لإنجاز آلية منيماؿ كباعتبار  والتداولية المقصيةتتقاطع 

الأدوات المغوية المستعممة، بؿ تتحدد عند المتكمـ الذي يستعمميا ويوظفيا بشتى السبؿ لتحقيؽ 
ف المواضعة لأف يريد، ما عمى المتكمـ بكلبـ يستدؿ أف يمكف لا المقاصد، معرفة فبدوف « مقاصده  وا 
 » (2)هقصد أي المتكمـ، اعتبار مف بد لا إذ كافية، غير فيي مفيدا، الكلبـ لجعؿ ضرورية كانت

 صعيد عمى تؤديو وما أفعاليا وكذا التعبير، أشكاؿ إلى منظرل حافزا التداولية ظيورلقد شكؿ 
 في استعماليا عند المغة مستويات مف مستوى بكؿ الاكتفاء الصعب مف وأنّ  إذ ،توليد الدلالة

 يتعذر وأنّ  إلاّ  الإجرائية، الناحية مف مستقمة دراسة مستوى كؿ دراسة يةإمكان مف الرغـبف التواصؿ،
 وبالتالي ،بمختمؼ عناصره ياؽالسّ  داخؿ تحقؽيجعؿ التداولية ت ما ىذا، الخطاب عمىتطبيقو  عند

 أف أي التمفظ، سياؽ في الخطاب تركيب يكتسبيا التي القيمة، ىو الممفوظات معنى « يصبح
 .3)  »)مستعمموىا فيو يتحكـ ما بقدر المغة، فيو تتحكـ لا لمممفوظ كقيمة المعنى

لقد تعددت المفاىيـ التي قدمت لمتداولية، بناء عمى مجاؿ اىتماـ الباحث نفسو، فيناؾ مف 
اؽ التواصؿ، وىناؾ مف عرفيا بالنظر إلى طرفي الخطاب وبياف اقتصر عمى دراسة المعنى في سي

دورىما في تكويف الخطاب ومعناه وقوتو الإنجازية، كما قد يكوف لوجية نظر المرسؿ دور في 
تحديد مفيوـ التداولية، باعتبارىا كيفية إدراؾ المعايير والمبادئ التي توجو المتكمـ عند إنتاج 

مختمؼ الجوانب المغوية في ضوء عناصر السياؽ، وبالانطلبؽ مف  الخطاب، بما في ذلؾ استعماؿ
 (4)تعددية المفاىيـ التي قدمت لمتداولية تغدو في مفيوميا العاـ  دراسة الاتصاؿ المغوي في السّياؽ

وعمى ىذا يبدو السّياؽ عاملب ميما في الدراسات التداولية كما أنّو عامؿ أساسي أيضا في تحديد 
 كمـ وبالتالي في تحديد معنى الخطاب.وتأطير قصد المت

                                                             
 .198ص نفسو، المرجع ،استراتيجيات الخطابعبد اليادي بف ظافر الشيري،  - 1
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 مقاصد المتكمم من خلال السياق:-5
يعد الكلبـ أصؿ كؿ تواصؿ بشري، والذي لا يكوف إلّا بوجود لغة تنقؿ مضاميف صريحة أو 
ضمنية يسعى المتكمـ مف خلبليا إلى تحقيؽ مقاصده، فلب وجود لأي تواصؿ عف طريؽ العلبمات 

تواصؿ، ونجاح ىذا الفعؿ لا يتأتى بمجرد معرفة المرسؿ إليو دوف وجود قصدية وراء فعؿ ال
نّما ينجح عندما يستنتج ويتمكف مف رفع الحجب عف قصد المتكمـ.  المعاني المغوية لممنطوؽ، وا 

إف البحث عف مقاصد المتكمـ والوقوؼ عمى المراد مف كلبمو، رىيف بمعرفة السّياؽ الذي 
القصد مف خلبؿ السياؽ بعناصره، فيو ركيزة في الخطاب يتحدد  « يحيط بالحدث الكلبمي، حيث:

وبالنظر إلى أىمية السياؽ ودوره الفاعؿ في تحديد المعنى واستجلبء   »)1(لتجسيد معنى المرسؿ
مقاصد المتكمـ، شد عناية المباحث النقدية والبلبغية العربية منذ القدـ مف خلبؿ العبارة 

ما يقتضيو حاؿ الكلبـ، وعمى ىذا عرفوا البلبغة عمى أنّيا  المشيورة)لكؿ مقاـ مقاؿ( فاىتموا بكؿ
مطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، فالمتكمـ يجب أف يراعي الموضوع قيد الحديث والمقاـ الذي يكوف 

مقامات الكلبـ متفاوتة، فمقاـ التشكر يبايف مقاـ الشكاية، ومقاـ التينئة يبايف مقاـ  «فيو لأف
يف مقاـ الذّـ، ومقاـ الترغيب يبايف مقاـ الترىيب، ومقاـ الجد في جميع كؿ التعزية ومقاـ المدح يبا

ذلؾ يبايف مقاـ اليزؿ، وكذا مقاـ الكلبـ ابتداء يغاير مقاـ الكلبـ بناء عمى الاستخبار أو 
كي يغاير مقاـ الكلبـ مع الغبي، ولكؿ مف ذلؾ مقتضى غير الإنكار...وكذا مقاـ الكلبـ مع الذّ 

ثـ إذا شرعت في الكلبـ، فمكؿ كممة مع صاحبتيا مقاـ، ولكؿ حد ينتيي إليو  مقتضى الآخر.
الكلبـ مقاـ، وارتفاع شأف الكلبـ مف باب الحسف والقبوؿ وانحطاطو في ذلؾ بحسب مصادفة 

وبالنظر إلى أىمية السياؽ في تحديد قصد   »(2)الكلبـ لما يميقو، وىو الذي نسميو مقتضى الحاؿ
ماء أيضا إلى العناية بكؿ تفاصيؿ العممية التواصمية واىتموا بكؿ عناصرىا، مف المتكمـ، عمد القد

ذلؾ مثلب مراعاة حاؿ المستمع وطبقتو الاجتماعية ومستواه المعرفي، وفي ىذا يقوؿ أبو ىلبؿ 
ذا كاف موضوع الكلبـ عمى الإفياـ فالواجب أف تقسـ طبقات الكلبـ عمى طبقات  « العسكري وا 

                                                             
 .78المرجع نفسو، ص ،الخطاب جياتياسترات الشهري ظافر، بف اليادي عبد - 1
 تحقيؽ: محمد زرزور، دار الكتب العممية،مفتاح العموم، أبو يعقوب يوسؼ ابف أبي بكر محمد بف عمي السكاكي،  - 2
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السوقي بكلبـ السوقة والبدوي بكلبـ البدو، ولا يتجاوز بو عما يعرفو إلى ما لا الناس، فيخاطب 
 »)1(يعرفو فتذىب فائدة الكلبـ، وتنعدـ منفعة الخطاب

وللؤىمية التي يكتسييا السياؽ ووظيفتو المحورية في تحديد مقاصد المتكمـ، تنوعت وتعددت 
المغوي، السّياؽ غير المغوي، والسّياؽ  السّياؽ التداولي، السّياؽ أقسامو، نذكر مف بينيا:

حيث يتمثؿ السّياؽ المغوي في العلبقات الصّوتية والصرفية والنّحوية والدّلالية بيف (2)العاطفي
وقد أدرؾ بعض العمماء العرب دور  ،كممات العبارة التي يتجمى مف خلبليا معنى الكممة أو الجممة

ف الكممة فتتبعوا المفظ الواحد في القرآف الكريـ ورصدوا السّياؽ المغوي في تحديد المعنى المراد م
مجموعة الظروؼ التي  « أما سياؽ الموقؼ فيتمثؿ في (3)دلالاتو تحت ما أسموه بالوجوه والنظائر

  وتشمؿ ىذه الظّروؼ  »(4(تحؼ حدوث فعؿ التمفظ بموقؼ الكلبـ، وتسمى ىذه الظروؼ بالسياؽ
 قافية لممتكمـ والمشتركيف في عممية الكلبـ.الظروؼ الاجتماعية والنفسية والث

كما ساىمت جيود القدماء في عموـ البلبغة والأصوؿ بتوضيح الرؤى حوؿ مفيوـ المقاـ أو 
لـ ييتموا كثيرا بالدراسة النفسية  « السياؽ بالمفيوـ الحديث، فعمى الرغـ مف أف البلبغييف العرب

لوا أف يدرجوا تحت عنواف المقاـ والحاؿ، ملبحظات كثيرة والأخلبقية لممرسؿ والمتمقي إلّا  أنّيـ حاو 
وىو ما مف شأنو أف ) » 5(فيما ينبغي لمخطيب أف يكوف عميو أو يراعيو مف أحواؿ المستمعيف

يعطي لممتمقي شرعية المشاركة في إنتاج الخطاب، فالمتكمـ ممزـ بمراعاة حاؿ المستمع الذي 
ا أراد بموغ القصد مف كلبمو، لذلؾ عرؼ المقاـ عمى يخاطبو أو الذي يتوجو إليو بالخطاب إذ

                                                             
: عمي محمد البداوي محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء الكتب قيؽ، تحكتاب الصناعتينأبو ىلبؿ العسكري،  - 1

 .29، ص1952، القاىرة1العربية، ط
 .115، المرجع نفسو، صفي المسانيات التداوليةينظر: خميفة بوجادي،  - 2
، 1، دار الوفاء، طوالمحدثين دراسة لغوية نحوية دلاليةياق بين القدماء ة السّ نظريعبد النعيـ خميؿ، ينظر:  - 3

 .35، ص2007الاسكندرية
، ترجمة: منذر عياشي، المركز الثقافي ، القاموس الموسوعي الجديد لعموم المسانجاف ماري شيفرأوزوالد ديكرو و  - 4

 . 677، ص2007، الدار البيضاء 2العربي، ط
، إفريقيا الشرؽ، 2، ط في بلاغة الخطاب الإقناعي) مدخل نظري وتطبيقي لدراسة الخطابة العربية( محمد العمري، - 5
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وعمى ىذا فإف مراعاة حاؿ   »)1(جممة الظّروؼ الحافة بالنّص بما في ذلؾ السّامع نفسو « أنّو 
السامع يحدد مواضع الكلبـ، وىو ما أدى بالجاحظ إلى اعتبار البلبغة بلبغات والفصاحة 

بي لا ينفصؿ عف مدى ترابط النّص والسّياؽ الذي أف الحكـ البلبغي نس « فصاحات وىو ما يعني
يتنزؿ فيو، وقد أفضى بو ىذا التّصور إلى حده الأقصى المتمثؿ في القوؿ بأف بلبغة بعض 

 .) » 2(الأجناس الأدبية تكمف في خروجيا عف قوانيف البلبغة والفصاحة

ـ لمقتضى الحاؿ إذ لا يمكف إف المقاـ بيذا المنظور ىو ما حدد ماىية البلبغة بأنيا مراعاة الكلب
  الحديث عف أي تواصؿ، إذا كاف الخطاب مجرد تراكـ العبارات المغوية لا ينتظميا جامع مقامي
فالعبارات المّغوية تعكس إلى حد بعيد المضاميف التي تحمميا والأغراض التواصمية التي تحققيا في سياؽ 

أقرب إلى تحقيؽ القصد وبموغ المراد، فقد رأينا  معيف، وكمما راعى المتكمـ مقامات الخطاب كاف كلبمو
أف تحقيؽ المقاصد رىيف لمراعاة المقاـ المرتبط عند أصحاب النظرية السياقية الحديثة بالسّياؽ 
الاجتماعي مف ناحية والسّياؽ المغوي مف ناحية أخرى، إلّا أف فكرة المقاـ عند السياقييف ىو كؿ ما يحيط 

 .(3)فيمو سواء أكاف إنسانا أـ جمادا أـ غيرىا  مما لو علبقة بيذا الحدث بالحدث المغوي ويعيف عمى

وعمى غرار الدراسات القديمة فقد شغؿ السياؽ مفيوما ووظيفة حيزا واسعا في الدّراسات 
تعد دراسة السّياؽ محؿ اىتماـ القضايا  « النقدية والمسانية الحديثة خاصة منيا التداولية حيث

لأف تحميؿ الجمؿ يخضع إلى السياؽ، وكذلؾ تحميؿ أفعاؿ الكلبـ وقوانيف التداولية جميعا، 
 .) » 4(الخطاب، ومسائؿ الممفوظية، والقضايا الحجاجية وغيرىا

ومف أىـ ما عرضت لو الدّراسات الحديثة في موضوع السّياؽ، أنّيا ميزت بينو وبيف مفيوـ 
لبعض بمدلوؿ واحد، في حيف أف السّياؽ ىو المقاـ وذلؾ دحضا لمبس الشّائع بينيما، إذ يوظفيما ا
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مفيوـ لساني أما المقاـ فوضعي غير لساني حيث يسمح بإزالة المبس عف الجممة ويغني 
، فالمقاـ يَمثُؿ في الجو الخارجي (1)المعمومات التي يقدميا دوف المجوء إلى التعبير عنيا بالمغة

 كشؼ المقصود مف الكلبـ.الذي يحيط بالحدث الكلبمي ويساعد عمى فيـ المعنى و 

السياؽ إذف عنصر ميـ وأساسي لكشؼ الحجب عف قصد المتكمـ، الذي يعد الوقوؼ عنده 
واستجلبؤه أمرا شائكا، خاصة عندما لا يفصح المتكمـ عف قصده وفحوى كلبمو، وىو ما يدفع 

نحاوؿ في المتمقي في تقصيو عف المعنى والقصد مف الكلبـ إلى الاعتماد عمى السياؽ،  لذلؾ س
ىذا العنصر أف نستجمي مقاصد المتكمـ في المقامات اليمذانية، وذلؾ بالاعتماد عمى السياؽ الذي 

 ينتج المتكمـ في أحضانو معانى كلبمو.

صرارىـ  مف المعروؼ في التراث النقدي العربي العناية الكبيرة التي أولاىا البلبغيوف لممقاـ وا 
أف لكؿ مقاـ مقاؿ، والمتكمـ في المقامات اليمذانية لا يخرج  عمى ضرورة مراعاتو، لذلؾ ذىبوا إلى

ولا يحيد عف ىذا العيد في الخطاب، حيث نمفي الاسكندري البطؿ المتكمـ في مقامات بديع الزماف 
اليمذاني يَتمَوَف بكؿ لوف ويتقمب مف حاؿ إلى حاؿ بغرض مطابقة ومواءمة مقالو لمموقؼ الذي 

  دراية ومعرفة عميقة بقوانيف الخطاب وكيفية تحقيؽ القصد مف الكلبـيكوف فيو، وىو ما ينـ عف 
  الدلالي غة في مستوياتيا المعروفة، ومنيا المستوىيمتمؾ المّ  « الذي يشترط عمى المتكمـ أف:

وذلؾ بمعرفتو بالعلبقة بيف الدواؿ والمدلولات، وكذلؾ بمعرفتو بقواعد تركيبيا وسياقات استعمالاتيا 
فالمعاني لا تكمف في   »(2(اؿ معرفتو بالمواضعات التي تنتظـ إنتاج الخطاب بياوعمى الإجم

الأدوات المغوية المستعممة، بؿ لدى المتكمـ الذي يستعمميا ويوظفيا بشتى السّبؿ ويستثمر كؿ 
طاقاتيا الإيحائية لتحقيؽ مقاصده وبموغ مراده، فضلب عف مراعاة السّياؽ الذي يبني فيو خطابو 

 مقاـ الكلبـ وحاؿ المخاطب. ومراعاة
إف القارئ لمقامات بديع الزماف اليمذاني سيسجؿ مراعاة المتكمـ لممقاـ الذي يكوف فيو 

مقامات الكلبـ متفاوتة، فمقاـ الشكر يبايف مقاـ الشكاية، ومقاـ  « وينسج عمى أساسو خطابو لأف
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قاـ الترغيب يبايف مقاـ الترىيب ومقاـ التينئة يبايف مقاـ التعزية، ومقاـ المدح يبايف مقاـ الذـ، وم
وما يستوقؼ القارئ لممقامات اليمذانية أف المتكمـ راعى   »)1(الجد في جميع ذلؾ يبايف مقاـ اليزؿ

فييا عادات وتقاليد العرب في الكلبـ، حيث نمفي المتكمـ مثلب في المقامة المموكية يسوؽ أبياتا 
الانتباه أف المدح ىنا صيغ في شكمو المعروؼ، أي  شعرية بغرض مدح سيؼ الدولة، وما يسترعي

في شكؿ أبيات شعرية وىو بيذا لا يمثؿ انحرافا أو خروجا عف السنف وعادات العرب في الكلبـ 
، حيث ساؽ المتكمـ أبياتا شعرية وطوعيا لخدمة المضموف العاـ (2)بقدر ما يعبر عف الاندراج فييا

المقامة مف خلبؿ عنوانيا، حيث يعد العنواف مدخلب ميما  لممقامة، وىو أيضا ما تعبر عنو عتبة
  (3)لفيـ النصوص وعتبة مف عتباتو فيو رسالة مشفرة تجمع بيف إشارات أدبية ومقدمات إشيارية

وىو بذلؾ يعطي لمقارئ فكرة أولية عف مضموف المقامة المبني عمى ذكر ما يمدح بو المموؾ 
 ويفاضؿ بينيـ.

ه المقامة بأبيات شعرية يمدح مف خلبليا سيؼ الدولة، وقد أورد ىذه أتى المتكمـ إذف في ىذ
الأبيات في سياؽ المحاورة التي جمعتو)الإسكندري( بعيسى بف ىشاـ حوؿ المموؾ وكرميـ في 

، وَ  « قولو: ، ومف بيا مِفَ الكِرَاِـ مُمُوؾَ وَسَألنِي عف أكْرَِـ مف لَقِيتُوُ مِفَ المُمُوؾِ فَذَكَرْتُ مُمُوؾَ الشَّاِـ
العِرَاؽِ وَمَفْ بيا مِف الأشْرَاؼِ وَأُمَرَاءَ الْأطْرَاؼِ وَسُقْتُ الذّْكْرَ إلى مُمُوؾِ مِصْرَ، فَرَوَيْتُ مَا رَأَيْتُ 

 .(4(وْلَةِ وَحَدَثْتُوُ بِعَوَارِؼِ مُمُوؾِ اليَمَفِ وَلَطَائِؼِ مُمُوؾِ الطَّائِؼِ، وَخَتَمْتُ مَدْحَ الْجُمْمَةِ بِذِكْرِ سَيْؼِ الدَّ 
مف الملبحظ أف سياؽ المحاورة التي جمعت عيسى بف ىشاـ بأبي الفتح الإسكندري ىو ما 
ساؽ إلى احتضاف الكلبـ لمعاني المدح، إذ إف التدرج في الحديث عف المموؾ ىو الذي أفضى إلى 

بمجرد  مدح سيؼ الدولة، كما أف نياية كلبـ عيسى بف ىشاـ مثَّؿ بداية لكلبـ الاسكندري، الذي
أف سمع باسـ سيؼ الدولة حتى جادت قريحتو بأبيات شعرية يمدحو فيو، وىو ما نفيمو مف كلبـ 
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إف توظيؼ حرؼ)الفاء(   »)1(وَخَتَمْتُ الجُمْمَةَ بِذِكْرِ سَيْؼِ الدَّوْلَةِ فَأَنْشَأَ يَقُوؿُ  « عيسى بف ىشاـ
كلبـ دوف انقطاع وىو ما وفر سياقا واقترانو بالفعؿ)أنشأ( يعبر عف الاستئناؼ والاستمرار في ال

 يلبءـ الأبيات التي سيأتي بيا الاسكندري في قولو:
 راػػػػػػػخَطَ  لَياَ ْـ يَعْرِؼْ ػػػػػػػػػػػػلَ  الشَّمْسَ  رَأَى وْ ػػػػػػػػػػػػوَلَ وِـ المَّيْؿِ يَمْدَحُػػػػػيَػػػا            ػػػػػارِيًا بِنُجُ ػػػػػػػػػػػػيَا سَ 

ْـ تَعْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ الْمُحِيػػػػػػػبَحْ    ػ           ػػػْـ تَزُرْ الػػػػمسَّوَاقِي ىَبْؾَ لَ وَوَاصِفًا لِ   رِؼْ لَوُ خَبػَػػراػػػػػػػػػطَ ألََ
ْـ يَعْدِؿ بِو حَجَرا           ْـ يَذْكُ ػػػػػػػػػػػوَمَفْ رَأَى خَمَ    مَفْ أَبْصَرَ الدُّرَ لَ  ػػػػػػػػػػػشَرارْ البَػػػػػػػػفًا لَ

ْـ يَحْوِىَ ػػػػػمِكًا يَعْطِ ػػػػػػزُرْهُ تَزُرْ مَ   دٌ وأنْظُرْ إلَيْوِ تػَػػػػػػػػػرَىػػػػا أَحَ ػػػػػػػػػػػػػي بِأَرْبَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ            لَ
 وُ مَطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًاػػػػػػػػػوُ قَدَرًا وَسَيْبَ ػػػػػػػػػػػػرًا            وَعَزْمَ ػػػػػػػوُ غُرَرًا وَوَجْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَوُ قَمَ ػػػػػػػأَيَػػػػػامَ 

مَػػػػػػافِ فَكَانُوا عِنْػػػػػدَهُ كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَازِلْػػػػػػتُ أَمْ  ْـ             صَفْوَ الزَّ  (2)دَرًادَحُ أَقْػػػػػػػوَامًػػػػػػػػػا أَظُنُػػػػػػيُ
تدور ىذه الأبيات الشعرية حوؿ مدح سيؼ الدولة، ولقد راعى المتكمـ فييا الألفاظ التي 
تلبءـ ىذا الغرض، وما يميؽ بشخص الممدوح مف حيث العظمة ورفعة الشّأف، كالشمس، البحر 
الدر، القمر وىي ألفاظ تداوؿ العرب عمييا في أشعارىـ وخاصة في غرض المدح حيث لـ تخرج 

عما ضبطو النقاد وقننوه مف معايير وقيـ يجري الشّاعر المدح وفقيا، وبذلؾ يتأكد  « المعاني ىذه
الوفاء لمسّنف والقواعد المعتمدة في شعر المدح ويصبح احتماؿ الانحراؼ عف السّائد أو الخروج 

 . »)3(عنو ضعيفا

 الفعل الكلامي ودور  في تحقيق مقاصد المتكمم:-6
كؿ   « كلبمي نواة مركزية في الكثير مف الأبحاث التداولية، وفحواه أفّ أصبح مفيوـ الفعؿ ال

ممفوظ ينيض عمى نظاـ شكمي دلالي انجازي تأثيري، وفضلب عف ذلؾ يعد نشاطا ماديا نحويا 
)كالطمب actes illocutoiresلتحقيؽ أغراض إنجازية actes locutoiresيتوسؿ أفعالا قولية

تخص ردود أفعاؿ  actes perlocutoiresغايات تأثيريةوالأمر والوعد والوعيد...( و 
المتمقي)كالرّفض والقبوؿ( ومف ثـ فيو فعؿ يطمح إلى أف يكوف تأثيريا، أي يطمح إلى أف يكوف ذا 
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ومف خصائص الفعؿ   »(1(شيء ما إنجازتأثير في المخاطب، اجتماعيا أو مؤسساتيا ومف ثـ 
 الكلبمي أنو:

 فعؿ داؿ -
 والأفعاؿ الاجتماعية بالكممات( الأشياء فعؿ انجازي)أي ينجز -
 (2)فعؿ تأثيري)أي يترؾ أثارا معينة في الواقع وىو دليؿ نجاحو( -

ذا ولجنا النّص المقامي فإننا نسجؿ الاعتماد عمى بعض الأفعاؿ التي تعيف المتكمـ عمى  وا 
اـ في بعض التأثير في المتمقي ومف ثـ تحقيؽ القصد مف كلبمو، وقد استوقفنا توظيؼ الاستفي

المقامات، لذلؾ سنحاوؿ فيما يأتي أف نقؼ عنده ونستقصي استعمالاتو ونتبيف دوره في تحقيؽ 
 المتكمـ لمقاصده.

 الاستفهام ودور  في تحقيق المقاصد: -6-1
ويقوؿ  (3)يشير سيبويو إلى أف معنى استفيمت واستخبرت يعني طمبت منو أف يخبرني

، وىو بمعنى الاستخبار، وقيؿ: الاستخبار ما سبؽ أولا، ولـ الاستفياـ ىو طمب الفيـ « السيوطي
، إذف فالأصؿ في الاستفياـ ىو طمب (4)يفيـ حؽ الفيـ، فإذا سألت عنو ثانيا، كاف استفياما

الإخبار والفيـ، ولكف ليس كؿ استفياـ طمبا لمفيـ، وليس كؿ طمب لمفيـ استفياما، ففي بعض 
يعبر عف معاف وأغراض تخدـ مقاصد المتكمـ تفيـ مف سياؽ الحالات يخرج الاستفياـ عف أصمو ل

الكلبـ، وقد أشار مسعود صحراوي إلى أف العمماء العرب لـ يتفقوا حوؿ تنميط الاستفياـ أىو مف 
ف اعتبره أغمبيـ مف الضرب الأوؿ أي الإنشاء الطمبي الإنشاء  .(5)الطمبي أو غير الطمبي وا 
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فإف ما يسترعي الانتباه أف الأبيات الثلبثة الأولى في قوؿ إذا رجعنا إلى المقامة المموكية، 
 الاسكندري:
 خَطَرا اػػػػػلَيَ  يَعْرِؼْ  لَ ْـ الشَّمْسَ  رَأَى يَا           وَلَوْ ػػػػػػػػػػوِـ المَّيْؿِ يَمْدَحُ ػػػػػػػػػارِيًا بِنُجُ ػػػػػػػػػيَا سَ 

 ْـ تَعْرِؼْ لَوُ خَبَػػػػػػػػػػػػػػراػػػػػػبَحْرَ الْمُحِيطَ أَلَ       رْ الػ      ْـ تَزُ ػػػػػػػػػػػوَوَاصِفًا لِمسَّوَاقِي ىَبْؾَ لَ 
ْـ يَعْدِؿ بِو حَجَرا          رْ البَشَػػػػػػػػػػػػراػػػػػػػػْـ يَذْكُ ػػػػػػوَمَفْ رَأَى خَمَفًا لَ      مَفْ أَبْصَرَ الدُّرَ لَ

 رْ إلَيْوِ تَرَىػػػػػػدٌ وأنْظُ ػػػػػػْـ يَحْوِىَا أَحَ ػػػػػػػػػػػػلَ     أَرْبَعَةٍ        ػػػػػي بِ ػػػػػػػػطِ ا يَعْ ػػػػػػػػػزُرْ مَمِكً ػػػػػػػػػزُرْهُ تَ 
 وُ مَطَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًاػػػػػػبَ دَرًا وَسَيْ ػػػػػػقَ  ػػػػػػػػػػػػُ زْمَيػػػػػوَعَ    مَػػػػػػػػػػػػػػػػرًا        ػػػػػػػػػوُ قَ ػػػػػػػػػرَرًا وَوَجْيَ ػػػػػػػػػوُ غُ ػػػػػػػػػأَيَامَ 
 (1)وا عِنْدَهُ كػػػػػػػػػػػدََرًاػػػػػػػػػػصَفْوَ الزَّمَافِ فَكَانُ       ْـ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَظُنُيُ ػػػػػػػػػازِلْتُ أَمْدَحُ أَقْوَامً ػػػػػػػػػمَ 

يأتي المتكمـ بمعاف يدحض مف  مبنية عمى التقابؿ في المعنى بيف صدر البيت وعجزه، حيث
خلبليا المعاني الواردة في صدر البيت، إذ ترمي الأولى إلى بياف عمو قدر سيؼ الدولة وسعة 
كرمو وعظمة مكانتو، وقد برزت ىذه المعاني مف خلبؿ اعتماد المتكمـ عمى ممفوظات تتضمف 

 النفي والاستفياـ، ففي قولو مثلب:
ْـ تَعْرِؼْ لَوُ خَبَرا وَوَاصِفًا لمسَّوَاقِي ىَبْؾَ  ْـ تَزُرْ الػ                بَحْرَ المُحِيطَ أَلَ  لَ

نلبحظ أفّ الاستفياـ في قولو)ألـ تعرؼ لو خبرا( يخرج عف دلالتو الأصمية الموضوعة لطرح 
سؤاؿ، ليتضمف تعجبا ممزوجا باستيزاء مف الذي شغؿ بوصؼ الجداوؿ دوف البحر مشيرا بالبحر 

ة، ولقد تمكف الاسكندري بمدح سيؼ الدولة مف الػتأثير في عيسى بف ىشاـ وجعمو إلى سيؼ الدول
يعجب بيذا الممدوح وسعة رحمتو وكثرة جوده، وىو ما يدؿ عميو سؤالو بعد أف فرغ الاسكندري مف 

( « إنشاد أبياتو الشعرية ُـ الكَرِيُـ؟ التعجب  وىو استفياـ يفيد  »)2فَقُمْتُ: مَفْ ىَذَا المَمِؾُ الرَّحِي
والتشويؽ لمتعرؼ عمى ىذا الممدوح، مما يدؿ عمى أف كلبـ الاسكندري أثر في عيسى بف ىشاـ 

 ودفعو إلى التساؤؿ عف الممدوح وقد تبيف ذلؾ مف خلبؿ السياؽ الذي جاء في ضوءه الكلبـ.
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يواصؿ الاسكندري في مدح ووصؼ كرـ وعمو شأف سيؼ الدولة في جوابو لعيسى بف ىشاـ 
ْـ تَقْبَمْوُ العُقُوؿُ؟  « ىذا الممدوح بقولو:عف ىوية  ْـ تَبْمُغْوُ الظُّنُوفُ؟ وَكَيْؼَ أَقُوؿُ مَا لَ كَيْؼَ يَكُوفُ مَا لَ

 .) » 1(وَمَتَى كَافَ مَمِؾٌ يَأْنَؼُ الْأَكَارِ َـ
يحضر الاستفياـ في كلبـ الاسكندري مف خلبؿ الأداتيف كيؼ؟ ومتى؟ وما يسترعي الانتباه 

ياـ ىنا يعدؿ عف معناه الوضعي، والذي ينتظر صاحبو إجابة عف سؤاؿ أو استفسار، إذ أف الاستف
أنّو في ىذه الممفوظات يمثؿ استفياما انكاريا يفيد السّمب حيث يردؼ المتكمـ كؿ سؤاؿ بنفي، ففي 

ْـ تَقْبَمْوُ  ْـ تَبْمُغْوُ الظُّنُوفُ؟ وَكَيْؼَ أَقُوؿُ مَا لَ ينكر الاسكندري وجود  (2)العُقُوؿُ؟( قولو)كَيْؼَ يَكُوفُ مَا لَ
 وصؼ يمكف أف يجمؿ مف خلبلو الصّفات الحميدة لسيؼ الدولة وذلؾ لكثرتيا.

وَىَؿْ يَجُوزُ أَفْ يَكُوفَ مَمِؾٌ  « نسجؿ حضور الاستفياـ الانكاري أيضا في قوؿ الاسكندري:
فِوِ، وَمِفَ الدّْيفِ إلى كَمَفِوِ، وَمِفَ المُمْؾِ إِلَى كَنَفِوِ، وَمِفَ يَرْجَعُ مِفَ اَلْبَذْؿِ إلَى سَرَفِوِ، وَمِفَ الخَمْؽِ إلى شَرَ 

فيو مف خلبؿ ىذا الاستفياـ الانكاري ينفي وجود   »(3(الَأصْؿِ إلى سَمَفِوِ، وَمِفَ النَّسْؿِ إلى خَمَفِوِ 
ىذه أوصاؼ يمكف أف توفي سيؼ الدولة حقو شرفا ودينا وخمقا، والجدير بالتسجيؿ أيضا أف 

الأبيات الشعرية لـ تأتِ في سياؽ يلبئـ ما قبميا مف الكلبـ فقط، لأف ما سيأتي بعده مف كلبـ ما 
ىو إلا تتمة لمعانييا المتمثمة في مدح سيؼ الدولة، حيث أردؼ الاسكندري تمؾ الأبيات الشعرية 

ومكارمو  التي أنشدىا بفقرة نثرية مسجوعة يواصؿ مف خلبليا مدح سيؼ الدولة ويبيف خصالو
يتواصؿ نسؽ المدح وكأف سجعات المقامة تتمو وتبمغ بو الحد الأقصى مف استيفاء  « حيث

 .»(4(المعاني وتحقيقيا
تمكف إذف الاسكندري في ىذه المقامة مف تحقيؽ قصده المتمثؿ في مدح سيؼ الدولة 

لاسكندري وجود والتأثير في عيسى بف ىشاـ، وجعمو يرغب في التعرؼ عمى ىذا الممؾ الذي أنكر ا
 بياف يوفيو حقو.
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يصادفنا السّياؽ ذاتو في المقامة النيسابورية، حيث يؤثر الاسكندري في عيسى بف ىشاـ مف 
خلبؿ إيراده لمعاف يصؼ فييا خمؼ بف أحمد ويختميا ببيتيف شعرييف يمتدحو فييما، وقد جاء 

ت مسجوعة، جاوب بيا المتكمـ المتكمـ بيذيف البيتيف، بعد سمسمة مف المعاني الواردة في عبارا
عيسى بف ىشاـ واصفا مقصده ووجيتو في السفر، فجاء ىذيف البيتيف في سياؽ مرف مطواع 

فَأَيْفَ تُرِيد؟  « لمعاف المدح، ويظير ذلؾ مف خلبؿ إجابة الاسكندري لعيسى بف ىشاـ عف سؤالو:
ْـ تُطْبَخْ  وَنَحْفُ إِذًا رِفَاؽٌ، فَقَاؿَ: كَيْؼَ ذَلِؾَ وَأنَا مُصَعّْدٌ وَأَنْتَ  قَاؿَ: الكَعْبَةَ، فَقُمْتُ: بخ بخ بِأْكْمِيَا وَلَ

بٌ؟ فَقُمْتُ: فَكَيْؼَ تَصْعَدُ إلَى الكَعْبَةِ؟ قَاؿَ: أمّا إِنّْي أُرِيدُ كَعْبَةَ المُحْتَاجِ لَا كَعْبَةَ الحُجَاجِ    مُصَوّْ
، وَبَيْتَ ا لَبةِ، وَمِنَى وَمَشْعَرَ الكَرَِـ لَا مَشْعَرَ الحَرَِـ لَبتِ لَا قِبْمَةَ الصَّ لسَبْيِ لَا اليَدْيِ وَقِبْمَةَ الصّْ

يْؼِ لَا مِنَى الخَيْؼِ   . »(1(الضَّ
إف معاني المدح التي ساقيا الاسكندري، جاءت مكممة لما قبميا مف الكلبـ ولـ تكف دخيمة 

ؿ إف قوؿ عيسى بف ىشاـ عمى السّياؽ العاـ لممحاورة التي جمعت عيسى بف ىشاـ والاسكندري، ب
في بداية المحاورة حيث يصؼ مصميا بجانبو، ىي  معاني تقابؿ معاني المدح وصورة الممدوح في 
كلبـ الاسكندري، وىو ما يزيد في بلبغتيا، حيث تحكي منطؽ التدرج في المقامة وخروجيا مف 

  (2)ود والأدب والسياسةالتعبير عف الذـ والاستنقاص إلى التعبير عف المدح ووصؼ المثاؿ في الج
  ىَذَا سُوسٌ لَا يَقَعُ إِلاَّ فِي صُفُوؼِ الْأَيْتَا ِـ « حيث أف وصؼ الإسكندري ذلؾ المصمي في قولو

رْعِ الحَرَاِـ، وَلِصّّ لَا يَنْقِبُ إِلاَّ خِزَانَةَ الَأوْقَاؼِ وَكُرْدِيّّ لَا يُ   عَمَى غِيرُ إِلاَّ وَجَرَادٌ لَا يَسْقُطُ إِلاَّ عَمَى الزَّ
عَاؼِ، وَذِئْبٌ لَا يَفْتَرِسُ عِبَادَ الله إِلاَّ بَيْفَ الرُّكُوعِ وَالسُّجُودِ وَمُحَارِبٌ لَا يَنْيَبُ مَاؿَ الله إِ  لاَّ بَيْفَ الضّْ

  وُ، وَقَصَرَ سِبَالوالعُيُودِ وَالشُّيُودِ، وَقَدْ لَبِسَ دَنِيَتَوُ، وَخَمَعَ دينيتو، وَسَوَى طِيمسانو، وَحَرَؼَ يَدَهُ وَلِسَانَ 
دَ صَحِيفَتَوُ، وَأَظْيَرَ وَرَ  عَوُ، وَسَتَرَ وَأَطَاؿَ حِبَالَوُ، وَأَبْدَى شَقَاشِقَوُ، وَغَطَّى مَخَارِقَوُ، وَبَيَّضَ لِحْيَتَوُ، وَسَوَّ

أعطى لمقاـ الذّـ حقو مف أوصاؼ الشّتـ والإىانة، مف خلبؿ ألفاظ مشحونة بمعاف   »(3(طَمَعَوُ 
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نقاص، تدؿ كميا أف ىذا الرجؿ لصّ ينتيؾ الحرمات ويُغير عمى الضعفاء، فيو جراد وذئب الاست
 وكردي وغيرىا مف الأوصاؼ الّتي تخدـ مقاـ الذّـ في أبمغ صوره.

يضاؼ إلى ىذه الكممات اعتماد المتكمـ عمى النفي والاستثناء، حيث وظؼ النّفي في بداية 
نى لكف سرعاف ما يتحوؿ ىذا المعنى إلى السمب في الوصؼ؛ لكي يوىـ القارئ بإيجاب المع

وَجَرَادٌ لَا يَسْقُطُ إِلاَّ عَمَى  « أقصى درجاتو مف خلبؿ أداة الاستثناء)إلّا( وذلؾ في العبارات الآتية:
، وَلِصّّ لَا يَنْقُبُ إِلاَّ فِي خِزَانَةِ الَأوْقَاؼِ، وَكُرْدِيّّ لَا يُغِيرُ إِلاَّ  رْعِ الحَرَاِـ عَاؼِ، وَذِئْبٌ لَا  الزَّ عَمَى الضّْ

  »(1(الشُّيُودِ يَفْتَرِسُ عِبَادَ الله إِلاَّ بَيْفَ الرُّكُوعِ وَالسُّجُودِ، وَمُحَارِبٌ لَا يَنْيَبُ مَاؿَ الله إِلاَّ بَيْفَ العُيُودِ وَ 
ؿ وىو ما أعطى لكلبمو قوة تأثيرية كبيرة جسدىا الجمع بيف الإيياـ بالإيجاب والسّمب مف خلب

 توظيؼ النفي والاستثناء.
والقارئ لممقامة الخمفية أيضا سيستشؼ أف المتكمـ قد راعى المقاـ عند إنشاده أبياتا في مدح 
خمؼ بف أحمد، وىو الممدوح الذي تواتر ذكر اسمو في كؿ مقامات اليمذاني، وقد عنوف ىذه 

تف ىذه المقامة في قوؿ المقامة باسمو، حيث نسجؿ أف البيتيف الشعرييف المّذيف جاءا في م
 الإسكندري:

 ؼِ بْفِ أَحْمَدَ إِنَّوُ              سَيْؿُ الفِنَاءِ مُؤَدَبُ الخُدَا ِـػػػػػػػػػظَفِرَتْ يَدَا خَمَ 
 (2)ا ِـػػػػػويَحِؿُ مِفْ يَدِهِ بِدَارِ مُقَ     أَوْ مَا رَأَيْتَ الجُودَ يَجْتَازُ الوَرَى           

ءـ الحديث الذي جمع الاسكندري بعيسى بف ىشاـ، حيث حاوؿ أف قد وردا في مقاـ يلب
مَا الذِي  « يستفسر عف سبب ىجر الاسكندري لو بعدما جمعتيما الصّحبة لوقت مف الزّمف بقولو:

َـ ىَجَرْتَ؟  دْرِ اقْتِدَاحَ  « فأجابو الاسكندري معاتبا إياه  »أَنْكَرْتَ؟ وَلِ النَّارِ  إِفَّ الوَحْشَةَ تَقْدَحُ فِي الصَّ
فْ عَاشَتْ طَارَتْ وَطَاشَتْ،َ والقَطْرُ إِذَا تَتَابَعَ عَمَى الِإنَ  نْدِ فَإِفْ أُطْفِئَتْ نَارَتْ وَتَلَبشَتْ، وَاِ  اءِ فِي الزَّ

  هُ سَوْطٌ كَالجَفَاءِ امْتَلَؤَ وَفَاضَ، وَالعَتَبُ إِذَا تُرِؾَ فَرَّخَ وَبَاضَ وَالحُرُّ لَا يَعْمَقُوُ شَرَؾٌ كَالعَطَاءِ وَلَا يَطْرُدُ 
ا بِأَنْؼٍ وَعَمَى كُؿّْ حَاؿٍ نَنْظُرُ مِفْ عَاؿٍ عَمَى الكَرِيِـ نَظَرَ إِدْلَاؿٍ وَعَمَى المَّئِيِـ نَظَرَ إِذْلَاؿٍ، فَمَفْ لَقِيَنَ 

ْـ تَغْرِسْنِي لَيَقْمَعَنِي طَوِيؿٍ لَقِينَاهُ بِخُرْطُوِـ فِيؿٍ، وَمَفْ لَحَظَنَا بِنَظَرٍ شَزْرٍ بِعْنَاهُ بِثَمَفٍ نَزْرٍ  ، وَأَنْتَ لَ
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ْـ شَيْئًا غُلَبمُؾَ وَلَا اشْتَرَيْتَنِي لِتَبِيعَنِي خُدَّامُؾَ وَالمَرْءُ مِفْ غِمْمَانِوِ، كَالكِتَابِ مِفْ عُنْوَانِوِ، فَإِفْ كَافَ   جَفَاؤُىُ
ْـ تَكُفْ عَمِمْتَ بِ  فْ لَ  .) » 1(وِ كَافَ أَعْجَبَ أَمَرْتُ بِوِ فَمَا الَّذِي أَوْجَبَ، وَاِ 

جمي إذف أف الاسكندري يعاتب عيسى بف ىشاـ عمى ما لقيو مف سوء المعاممة وقمة التّقدير 
والاحتراـ أثناء تواجده معو، وىذا ما جعمو يسوؽ البيتيف الشعرييف المّذيف يمتدح فييما خمؼ بف 

زاف مع خمؼ بف أحمد أحمد وكرمو وحسف ضيافتو، حيث وضع عيسى بف ىشاـ وخدمو في المي
وحاشيتو، مف خلبؿ مقابمة معاني المعاتبة التي تضمنتيا عبارات مسجوعة ببيتيف شعرييف في مدح 
  خمؼ بف أحمد، وىنا يتجمى لمقارئ أف قصد المتكمـ لا يكمف في مدح خمؼ بف أحمد ودر عطفو

عطائو مثالا في الكرـ والعط نّما قصده ىو التأثير في عيسى بف ىشاـ وا  اء وحسف الضيافة، وىي وا 
أمور غائبة في مجمسو، وقد تمكف الاسكندري مف تحقيؽ قصده بدليؿ قوؿ عيسى بف ىشاـ في 

....وَتَبِعْتُوُ  اَسْتَعْطِفُوُ وَمَا زِلْتُ أُلَاطِفُوُ حَتَّى انْصَرَؼَ بَعْدَ أَفْ حَمَؼَ لَا أَوْرَدْتُ مَفْ « ختاـ المقامة
لقد تمكف الاسكندري مف التأثير في عيسى بف ىشاـ وتحقيؽ ) » 2(تُ لَوُ حُرْمَتَوُ أَسَاءَ عِشْرَتَوُ فَوَىَبْ 

قصده  بالثأر مف سوء المعاممة التي حظي بيا مف خدـ عيسى بف ىشاـ، وذلؾ مف خلبؿ 
 المزاوجة  بيف النثر والشعر والمزج بيف معاني العتاب والمدح .

قتضيو السّياؽ الذي يكوف فيو، سواء مف حيث رأينا إذف أف المتكمـ لا يخرج في كلبمو عما ي
المعاني التي أتى بيا في غرض المدح أو في السّياؽ العاـ لمخطاب الذي أدرجت فيو تمؾ الأبيات 
الشعرية، حيث ىيأ المتكمـ في كؿ مرة سياقا ينبئ بإدراج غرض المدح في متف الكلبـ عمى خلبؼ 

قض مع نفسيا في عنصر)المقامة والنموذج ما ذىبت إليو بسمة عروس التي وقعت في التنا
التفاعمي الشامؿ( حيث بحثت في تفاعؿ غرض المدح بالمقامة، فقد أقرت في أكثر مف موضع أف 
غرض المدح يأتي مراعيا لسياؽ الكلبـ الذي يندرج فيو لكنيا تخمص في نياية ىذا العنصر عمى 

عاني المدحية التي تأتي إما مفتعمة لا صمة ليا ما يشبو اليميمة لممقاـ الناظـ لمم « حد تعبيرىا  إلى
ما بعد أف يجوؿ النص جولات ليرسو في الأخير عندىا وكأنيا ليست البغية  بسياؽ المقامة وا 
نما ىي صورة مف صور ختاـ المقامة حيف يستعصي عمى  والمطمب يييأ ليا وتصدر بمقدمات وا 
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في حيف رأينا   »(1(ب إلى خاتمة مستطرفةكاتبيا إنياؤىا ووجو مف وجوه التصرؼ لموصوؿ بالخطا
أف المدح لا يأتي دخيلب عمى المقاـ، ولا يفرض نفسو دوف علبقة مع ما قبمو مف كلبـ وحتى مع 
ما بعده، كما رأينا ذلؾ في المقامة المموكية، أضؼ إلى ذلؾ أنّو ليس مف الضّرورة أف يطغى 

ذلؾ، أو أف المدح يأتي بعد أف يجوؿ القارئ المدح عمى كؿ المقامة وأف يكوف عنوانيا يشير إلى 
، فإف ىذا (2)في عديد المسالؾ ويمر عبر مراحؿ كثيرة تفصح عف أثار عدد مف الأنماط الأجناسية

ىو ما يمنح المقامة ومقامات اليمذاني عمى وجو الخصوص تفردىا، الذي يأتي مف خلبؿ كسر 
 ينيما .الحدود بيف الشعر والنثر ويفتح المجاؿ لممزاوجة ب

  إذا كاف المتكمـ يراعي المقاـ في إيراد معاني المدح التي يقصد فييا مدح خمؼ بف أحمد
فإنّو لا يحيد عف ىذا الطريؽ في خطابو، حيث يسعى في كؿ مرة إلى خمؽ جو ينسجـ في 
  أحضانو المقاؿ مع المقاـ، وىو ما نمفيو ونسجمو في أكثر مف موضع في المقامات اليمذانية

نصير المعاني عمى اختلبفيا وتعددىا في قالب مرف يستوعبيا في انسجاـ تاـ دوف خمؿ أو حيث ت
 شؽ يشوبيا.

ذا كانت المقامة أيضا مسرحا لتفاعؿ وتحاور الأجناس والأشكاؿ الأدبية النثرية منيا  وا 
 والشعرية، فإفّ الجدير بالملبحظة أف المتكمـ يعطي لممقاـ حقو؛ إذ يكيؼ المقاؿ لينسجـ مع
متطمبات الموقؼ الذي يرد فيو وما يخدـ القصد مف الكلبـ، وفي ىذا الصدد تستوقفنا الخواتـ 
الشّعرية التي ينيي الاسكندري بيا كلبمو في اغمب المقامات والتي تطرقنا إلييا في الفصؿ الثاني 

مضمونيا مف ىذا البحث، حيث رأينا أف الاسكندري يورد أبياتا شعرية يختتـ بيا كلبمو، يتمحور 
يعتبر غرض شكوى الدىر مف الأغراض الشعرية المعروفة  حيث ،حوؿ الشّكوى مف الدّىر ونوائبو

التي ازدىرت داخؿ المقامة وجاءت مرتبطة بنمط مف أنماط السرد ىو الحديث عف النفس ورواية 
ما طرأ عمى المتحدث مف حوادث وما دىاه مف مصائب ولحقو مف أحزاف، ويذىب صالح بف 

ف إلى أف ىذا النوع مف التحدث عف النفس يصدر في المقامة عف البطؿ المكدي ويكوف في رمضا
الغالب مرتبطا بشكوى الإملبؽ وطمب العطاء والاستعطاؼ مما يدؿ عمى مآؿ غرض الاستعطاؼ 
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وقد  (1)أو طمب الشفاعة أو الحاجة باعتبارىا مف المفاىيـ الرائجة في نمط مف أنماط الترسؿ
ما تكوف مضمنة داخؿ الشكوى مف ضيؽ الحاؿ  « عروس أف شكوى الدىر كثيرالاحظت بسمة 

ومف أمثمة ذلؾ ما نجده في المقامة البصرية حيث زاوج   »(2(وكثرة العياؿ ونشوز الزوجة وغيرىا
في كلبمو بيف النثر والشّعر شاكيا مستعطفا عيسى بف ىشاـ وجماعتو   المتكمـ البطؿ الاسكندري

بَ  « وذلؾ في قولو أَنَا رَجُؿٌ مِفْ أَىْؿِ الإسْكَنْدَرِيَةِ مِفَ الثغُُورُ الَأمَوِيَةِ، قَدْ وَطَأَ لِي الفَضْؿُ كَنَفَوُ وَرَحَّ
ّـَ جَعْجَعَ بِي الدَّىْرُ عَفْ ثَمِوِ وَرَمِوِ وَأَتَانِي زَغَالِيؿَ حُمْر  بِي عَيْشٌ وَنَمَانِي بَيْتٌ ثُ

ْـ حَيَّاتُ أَرْضٍ مَحْمَ  يُ ْـكَأَنَّيُ  ةٍ          فَمَوْ يَعُضُّوفَ لَذَكَّى سَمُّ
فْ رَحَمْنَ ػػػػػػػإِذَا نَزَلْنَا أَرْسَمُونِ   ا رَكَبُونِي كُمُّيُ ْـػػػػػػػػػػي كَاسِبًا         وَاِ 

فْرُ، وَأَكَمَتْنَا السُّودُ وَحَطَّمَتْنَا الحُمْرُ،   وَأَنْتَابَنَا أَبُو مَالِؾٍ  وَنَشَزَتْ عَمَيْنَا البِيضُ وَشَمَسَتْ مِنَّا الصُّ
فْ ضِرْسِوِ فَمَا يَمْقَانَا أَبُو جَابِرٍ إِلاَّ عَفْ عُقْرٍ، وَىَذِهِ البَصْرَةُ، مَاؤُىَا ىَضُوٌـ وَفَقِيرُىَا مَيْضُوٌـ، وَالمَرْءُ مِ 

 فِي شُغُؿٍ وَمِفْ نَفْسِوِ فِي كُؿٍّ فَكَيْؼَ بِمَفْ:

ّـَ يَأْوِ  ؼُ ثُ  وفِ ػػػػػػػػى زُغْبٍ مُحَدَدَةِ العُيُ ػػػػػػػػػإِلَ   ي          يَطُوؼُ مَا يُطَوّْ
 )3(كَسَاىُفَّ البِمَى شُعْثاً فَتُسْمِى            جِيَاعَ النَّابِ ضَامِرَةَ البُطُوفِ 

إف ما يسترعي الانتباه ىنا ىو مراوحة الكلبـ بيف الشعر والنثر في سياؽ مرتبط برغبة 
  بف ىشاـ والتأثير فيو ىو وجماعتو بقصد در عطفيـ وتحريؾ مشاعرىـ المتكمـ في استمالة عيسى

ولقد تمكف مف ذلؾ مف خلبؿ استراتيجية خطابية محكمة بنى عمييا خطابو، حيث بدأ كلبمو 
بوصؼ ما بدا عمى وجوه تمؾ الجماعة عندما دخؿ عمييـ، بعدما جاؿ نظره في وجوىيـ حيث 

ْـ إِلاَّ  « قاؿ: ْـ عَنِي أَصْدَؽُ مِنّْييَا قَوُْـ مَا مِنْكُ  مَف يَمْحَظُنِي شَزْرًا. وَيُوسِعُنِي حَزْرًا وَمَا يُنْبِئُكُ
)4) «. 
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شارات توحي بالفضوؿ، وىو ما  لقد استثمر المتكمـ ما بدا عمى وجوه الجماعة مف علبمات وا 
لكي يميد لكلبمو ويغيّر موقؼ  «(1)رُهُ فَأَتْمَعْنَا لَوُ حَتَّى أَدَّاهُ إِلَيْنَا سَيْ  « يدؿ عميو قوؿ عيسى بف ىشاـ

  الجماعة منو ويثير فضوليـ أكثر لمتعرؼ عميو، وىو ما ينـ عف فطنة وحسف استغلبؿ لممواقؼ
فَوالله مَا « فقد حوّؿ فضوؿ الجماعة إلى إعجاب واعتراؼ بحسف البياف في قوؿ عيسى بف ىشاـ

أَبْرَعُ وَأَرْفَعُ وَأبْدَعُ مِمَّا سَمِعْتُ مِنْوُ لَا جَرََـ إِنَّا اسْتَمَحْنَا اسْتَأْذَفَ عَمَى حِجَابِ سَمْعِي كَلَبٌـ رَائِعٌ 
يْنَا الجُيُوبَ وَنِمْتُوُ أَنَا مُطْرَفِي وَأَخَذَتِ الجَمَاعَةُ إِخْذِي َـ وَنَحَّ والملبحظ أف  (2)»الَأوْسَاطَ وَنَفَضْنَا الَأكْمَا

عمى المتمقي معتمدا عمى حجج عاطفية التي ييدؼ مف المتكمـ ىنا تمكف مف تحيؽ قصده بالتأثير 
ثارة  خلبليا المتكمـ إلى إثارة الانفعالات والخروج مف المجاؿ العقلبني إلى تحريؾ العواطؼ وا 

والجدير بالتّسجيؿ أف الاسكندري يتجاوز بكلبمو حدود إثارة الشّفقة إلى حدود إثارة  (3)الشفقة
 وحصد الثناء عند المتمقي. الإعجاب

تتجمى مقاصد المتكمـ في المقامات اليمذانية مف خلبؿ سياؽ الكلبـ وتتحقؽ بتكييؼ المقاـ 
والمقاؿ خدمة ليذه المقاصد وسعيا لبموغ المراد مف الكلبـ، الّذي يتمخص في التأثير في المتمقي 

فظية واستمالتو ودر عطفو حيث، يعمد المتكمـ إلى الاستعانة بكؿ ما تتيحو المغة مف إمكانات ل
ومعنوية مراوحا بيف الشّعر والنثر، في سياؽ يتماشى مع متطمبات الموقؼ الذي يكوف فيو، وىو ما 
يجعؿ الوقوؼ عمى مقاصد المتكمـ في أغمب الأحياف بحاجة إلى تأويؿ وتنقيب مف أجؿ الكشؼ عنيا 

 بشتى الوسائؿ.واستجلبئيا، لأفّ المتكمـ يمجأ إلى العدوؿ والانزياح بالمغة عف القصد الظاىر و 

 الاستفهام والأمر وقصد الالتماس: -6-2
مكانات مختمفة مف أجؿ التعبير عف مواقفو و  رائو وبموغ آتتيح المغة لممتكمـ فرصا عديدة وا 

قصده مف الكلبـ، سواء كاف ذلؾ بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، مف ذلؾ مثلب ما توفره الأفعاؿ 
 أولي بواسطة فعؿ ثانوي.المغوية مف إمكانية التعبير عف فعؿ 
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إف ما نمفيو في خطاب المتكمـ في المقامة الوعظية يجسد ما ذىبنا إليو سابقا، فيذه المقامة 
التي يعمف عنوانيا عف استحواذ معاني الوعظ عمى مجمؿ خطاب المتكمـ، وىو ما مف شأنو أف 

ؤاؿ الذي يطرح نفسو يوجو محور القراءة فييا عمى تقصي معاني النصح والإرشاد والوعظ، والس
 ىو: عمى ماذا يعتمد المتكمـ مف اجؿ تحقيؽ ىذا القصد الإجمالي المتمثؿ في الوعظ والإرشاد؟ .

إف تبني المتكمـ لمعاني النصح والإرشاد وىيمنة ىذه المعاني عمى خطابو، يجعؿ المتمقي 
ة والتوجيو إلى يقر بأف مقاصده العامة تتمحور حوؿ الوعظ وكؿ ما يتضمنو مف معاني اليداي

الطّريؽ الصّحيح، مف خلبؿ الزّىد في الدّنيا والابتعاد عف ممذاتيا لأنّيا فانية والتّذكير بالآخرة 
نستشفو مف رواية عيسى بف ىشاـ في  وأىواليا وضرورة إعداد العدة ليا لأنّيا باقية، وىو ما

: بَيْنَا أَنا بِالْبَصْرَ  « قولو ةِ أَمِيسُ، حَتَّى أَدَّانِي السَّيْرُ إِلَى فُرْضَةٍ قَدْ كَثُرَ فِييا حَدَّثنَا عِيسَى بْفُ ىِشَاٍـ
فَّ مَعَ اليَوِْـ غَداً  ْـ تتُْرَكُوا سُدَى، وَاِ  ْـ لَ ْـ وَىْوَ يَقُوؿُ: أَيُّيا النَّاسُ إِنَّكُ ْـ وَاردُو قَوٌْـ عَمَى قَائٍِـ يَعِظُيُ نَّكُ ، وَاِ 

فَّ بَعْدَ المَعَاشِ مَعاداً، فَأَعِدُّوا لوُ زَاداً، أَلا لَا عُذْرَ فَقَدْ بُيّْنَتْ ىُوَّةٍ، فَأِعُّدوا ليَا مَا اسْتَطَ  ْـ مِفْ قُوَّةٍ، وَاِ  عْتُ
فَّ الَّ  ةُ، مِفَ السَّماءِ بِالخَبَرِ، وَمِفَ الَأرْضِ بَالعِبَرِ، أَلا وَاِ  ُـ الحُجَّ ةُ، وَأَخِذَتُ عَمَيْكُ ُـ المَحَجَّ ذِي بَدَأَ لَكُ

، وَمَفْ  الخَمْؽَ  َـ فَّ الدُّنْيا دَارُ جَيَازٍ، وَقَنْطَرَةُ جَوَازٍ، مَفْ عَبَرَىا سَمِ َـ رَمِيماً، أَلا وَاِ  عَمِيماً، يُحْيِ العَظا
؛ فَمَفْ يَرْتَعْ، يَقَعْ، وَمَفْ يَمْقُطْ، يَسْ  ُـ الْحَبَّ ُـ الفَخَّ وَنَثرَتْ لَكُ ، أَلا وَقَدْ نَصَبَتْ لَكُ َـ فَّ  قُطْ،عَمَرىا نَدِ أَلا وَاِ 
ْـ فَاكْتَسُوىَا، وَالغِنى حُمَّةُ الطُّغْيَافِ فَلَب تَمْبَسُوىا، كَذَبَتْ ظُنْوفُ المُمْحِدِيفَ، الَّذَيفَ جَحَدُوا  الفَقْرَ حِمْيَةُ نَبِيّْكُ

ْـ تُخْمَقُوا عَ  ْـ لَ نَّكُ بَثاً، فَحَذَارِ حَرَّ النَّارِ، وَبَدَارَ الدّْيفَ، وَجَعَمُوا القُرْآفَ عِضِيفَ إِفَّ بَعْدَ الحَدثِ جَدَثاً، وَا 
ْـ أَشْقَى مَفْ  نَّكُ فَّ العِمْـ أَحْسَفُ عمَىَ عِلبَّتِوِ، وَالجَيْؿَ أَقْبَحُ عَمَى حَالاتِوِ وَاِ   أَظَمَّتْوُ عُقْبَى الدَّارِ، أَلا وَاِ 

، فإِفِ ا ُـ العُمماءُ، النَّاسُ بِأَئِمَّتِيْـ ، وَالنَّاسُ رَجُلَبفِ: السَّماءُ، إِفْ شَقِيَ بِكُ تِيْـ ، نَجَوْا بِذِمَّ ْـ تِيِ نْقَادُوا بِأَزِمَّ
، وَيْؿُ عَاؿٍ أُمِرَ مِفْ سَافِمِوِ،  ، وَرَاتِعُ أَنْعَاٍـ وَعَالِِـ شَيْءٍ عَالٌِـ يَرْعَى، وَمُتَعَمٌّْـ يَسْعَى، وَالبَاقُوفَ ىامِؿُ نَعاٍـ

َـ إِلى الحَياةِ  مِفْ جاىِمِوِ، وَقَدْ سَمِعْت أَفَّ عَمِيَّ  بْفُ الحُسَيْفِ كَافَ قَائِماً يَعِظُ النَّاسَ وَيَقُوؿُ: يا نَفْسُ حَتَّا
لَى الدُّنْيَا وَعِمَارَتِيَا سُكُوُنُؾِ؟ أَما اعْتَبَرْتِ بِمَفْ مَضَى مِفْ أَسْلَبفِؾِ، وَبِمَفْ وَارَتْوُ ا لَأرْضُ مِفْ رُكُونُؾِ، وَاِ 

 . » (1(بِوِ مِفْ إِخْوَانِؾِ، وَنُقِؿَ إِلَى دَارِ البِمَى مِفْ أَقْرانِؾِ  أُلاَّفِؾِ، وَمَفْ فُجِعْتِ 
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مف الملبحظ أف المتكمـ ىنا يستعيف بأفعاؿ تتلبءـ وطبيعة الموضوع الذي يخوض فيو وىو 
الوعظ، والتي تتناسب أيضا مع المخاطب الذي يتوجو إليو بالخطاب والمتمثؿ في عامة الشعب 

ي أنشأ فيو خطابو وىو)الفُرضَةُ( أي المكاف الفسيح، لذلؾ نجد المتكمـ يعتمد في بدليؿ المكاف الذ
 ذلؾ عمى صيغ كلبمية مختمفة كالأمر، الذي يظيره في لباس المتمفظ الآمر.

  عمد المتكمـ إذف إلى حث المتمقي إلى الإقرار بفناء الدنيا وزواؿ ممذاتيا، وأنّو لـ يخمؽ عبثا
عداد العدة للآخرة وذلؾ بالحرص عمى حفظ القرآف والالتزاـ بسيرة النبي لذلؾ دعاه إلى ضرورة إ

محمد والسير عمى ىداه، إلى جانب الاعتبار بما حدث للؤمـ الغابرة واستخلبص العبر لتفادي 
 المصير نفسو.

ولكي يبمغ المتكمـ كؿ ىذه المعاني ويوصميا إلى المتمقي، اعتمد عمى الأمر الذي جاء 
مف ذلؾ  بإنجازهة)افعؿ( والتي يقصد مف خلبليا قياـ المتكمـ إليو بالفعؿ الذي أُمِرَ بصيغتو الوضعي

مثلب قولو:)أعدوا، أنظر، زينوا، اشكروا، خذوا، دعوا( وىي كميا أفعاؿ أمر يرمي المتكمـ مف خلبليا 
 إلى التوجيو والنصح والإرشاد.

مى الالتماس، إذ لـ يصدر كما نسجؿ إلى جانب صيغ الأمر الخالصة، اعتماد المتكمـ ع
نّما جاء في كلبـ المتكمـ بشكؿ غير مباشر عف طريؽ السّؤاؿ، حيث  فعؿ الأمر بطريقة مباشرة وا 

 نلبحظ الحضور المكثؼ ليذه الصيغة في خطاب المتكمـ، ومف أمثمة ذلؾ ما يأتي:
 » ضِ مِفْ آلَافِؾَ أَما اعْتَبَرْت بِمَفْ مَضَى مِفْ أَسْلَبفِؾَ، وَبِمَفْ وَارَتْوُ الَأرْ  «
ْـ غَيَّرَتْ بِبِلَبىَا وَغَيَّبَتْ أَكْثَرَ الرّْجَاؿِ فِ  « ْـ اخْتَمَسَتْ أَيْدِي المَنُوفِ مِفْ قُرُوفٍ بَعْدَ قُرُوفٍ وَكَ ي كَ

 . » ثَرَاىَا
ُـ وَأَ  « ْـ الَأيَا ْـ الحَمَا ُـأنْظُرْ إلى الُأمَِـ الخَالِيَةِ وَالمُمُوؾِ الفَانِيَة كَيْؼَ انْتَسَفَتْيُ  »  فْنَاىُ
ْـ عَايَنْتَ مِفْ ذِي عِزَةٍ وَسُمْطَافٍ وَجُنُودٍ وَأَعْوَافٍ  «  » كَ
 » وَكَيْؼَ يَحْرِصُ عَمَيْيَا لَبِيبٌ أَوْ يُسَرُ بيا أَرِيبٌ وَىُوَ عَمَى ثِقَةٍ مِفْ فَنَائِيَا«
ُـ وَىُوَ يَخْشَى المَوْتَ ولَا  «  » يَرْجُو الفَوْتَ أَلَا تَعْجَبُوفَ مِمَفْ يَنَا
ْـ عَمَى ىَذَا ذَلِؾَ القُرْآفُ  « يَا رَافِعَ الدُّنْيَا بِالدِيفِ أَبِيَذَا أَمَرَؾَ الرَّحْمَفُ أَ

)1)  « 
                                                             

 . 158حتى ص153نفسو، صصدر (، المالمقامة الوعظية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1



 و ليات  تحققها في مقامات الهمذاني مقاصد المتكمم    الفصل الثالث                          
 

203 
 

مف الملبحظ أف المتكمـ نوّع في توظيؼ أدوات الاستفياـ )أ، كـ، كيؼ( إلا أف ىذه 
يامات إنكارية، الغرض منيا الاستفيامات لـ يأت بيا مف أجؿ الحصوؿ عمى جواب، فيي استف

النفي والاستنكار وليس السّؤاؿ، والمتمعف في ىذه الاستفيامات سيستشؼ أنيا لا تناسب كثيرا مقاـ 
نّما الالتماس، وفي مثؿ  التواصؿ وبالتالي فالاستفياـ ليس العمؿ المتضمف في القوؿ المقصود، وا 

واحدا بؿ اثنيف: عملب أوليا يتمثؿ في ىذه الحالة يرى سيرؿ أف المتكمـ لا ينجز عملب لغويا 
الالتماس الذي ينجز بواسطة عمؿ ثانوي ىو السّؤاؿ، وىو قصد متضمف في القوؿ المراد منو 
الالتماس بواسطة السؤاؿ، وبذلؾ يكوف المتكمـ قد حقؽ عملب أوليا وىو الالتماس بواسطة عمؿ 

ىيف بالقدرة المغوية لممخاطَب، إذ يجب ، لذلؾ فإف نجاح الالتماس ر (1)ثانوي يتمثؿ في الاستفياـ
عميو أف يقوـ ببعض الإجراءات ويعقد بعض العلبئؽ بالعودة إلى الخمفية المعرفية لو مف أجؿ 

 العمؿ المطموب وفيـ قصد المتكمـ. إنجاز
لقد شكّمت صيغ الأمر والاستفياـ معينا لممتكمـ مف أجؿ تحقيؽ مقاصده، مف خلبؿ العدوؿ 

 الوضعية إلى التعبير عف أغراض أخرى يتضمنيا خطابو.بيا عف وظيفتيا 

 مقاصد المتكمم من خلال السخرية: -7
تقصّي واستجلبء المقاصد التي يرمي المتكمـ إلى تحقيقيا مف خلبؿ اعتماده عمى قبؿ 
روري الوقوؼ أولا عمى المفيوـ المغوي ليذا المصطمح وذلؾ تأسيسا و مف الضّ نرى أنّ السخرية، 
 .لممفاىيـ

سخر منو وبو سخرا وسخرا ومسخرا وسخرا بالضـ، وسخرة وسخريا  « جاء في لساف العرب:
وسخرية: ىزئ بو)...( يقاؿ: سخرت منو ولا يقاؿ سخرت بو. قاؿ تعالى : لا يسخر قوـ مف قوـ 

السخرة: الضحكة، ورجؿ سُخرة يسخر مف  ،)...( وفي الحديث أتسخر مني)...( أي أتستيزئ بي
خرة: يسخر منو كذلؾ سخري وسخرية والسخرة: ما تسخرت مف دابة أو خادـ بلب وس الناس)...(

أي  مس والقمر.ر لكـ الشّ أجر ولا ثمف ويقاؿ سخرتو)...(أي قيرتو وذلمتو. قاؿ الله تعالى: وسخّ 

                                                             
 . 60و59صالمرجع نفسو، ، التداولية عمم جديد في التواصلينظر: أف روبوؿ وجاؾ موشلبر:  - 1
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سخير ير. والله سخرىا تسخيرا والتّ فينة: أطاعت وجرت وطاب ليا السّ ذلميما)...( سخرت السّ 
 » (1)ا ذؿ أو انقاد أو تييأ لؾ عمى ما تريد فقد سخِر لؾذليؿ وكؿ مالتّ 

يا تتضمف معنى التذليؿ والقير والاستيزاء ما يجعمنا خرية أنّ غوي لمسّ عريؼ المّ نستشؼ مف ىذا التّ 
رؼ أو بالأحرى يشعر بالأفضمية وينظر إلى الطّ  ،خرأماـ معادلة ذات طرفيف أحدىما أفضؿ مف الآ

معاني الاستيزاء والاستخفاؼ، وىي المعاني التي ينطوي عمييا مفيوـ خر نظرة دونية تتضمف الآ
وَيَصنَعُ الفُلكَ وكَُلَّما مَرَّ عَليَوِ مَلٌََ مِن قوَمِوِ  ﴿وذلؾ في قوؿ الحؽ تبارؾ وتعالى  ،خرية في القرآف الكريـالسّ 

 ( .38سورة ىود الآية ) ﴾ٖٛ﴿ نَ رو سَخِروا مِنوُ قالَ إِن تَسخَروا مِناّ فإَِناّ نَسخَرُ مِنكُم كَما تَسخَ 

ميما كانت  الآخرإلى تبياف عيوب  ،تعمد المعاني التي يتضمنيا المفيوـ المغوي لمسخرية
ارسيف يربط بعض الدّ ، وفي سياؽ آخر جسدية أو نفسية أو مادية مما يولد الشعور بالدونية

ذلالو بالآخرخفاؼ لاشتماليما عمى عنصر الإضحاؾ المتولد مف الاست ؛خرية بالفكاىةالسّ    (2)وا 
ذي اشتير بو سقراط، ويتمثؿ ذلؾ في مساءلة المنيج التفنيدي الّ  « تعنيفخرية باليونانية ا السّ أمّ 

يـ لا يعمموف شيئا. وحيف يتمقى منيـ تعريؼ ـ ىو أنّ عيـ يعرفوف في حيف يز ذيف يدعوف أنّ أولئؾ الّ 
و ينتقؿ إلى ذلؾ طرح أسئمتو كما لو أنّ  يء المطروح يينؤىـ ويشكرىـ عمى ذلؾ. ويتابع بعدالشّ 

 » (3) ما يستدرجيـ إلى نقض جوابيـ الأوؿ. وىو بذلؾ إنّ آخرموضوع 

خرية بيذا المفيوـ لا تخرج عف الإطار العاـ ليا وىو وضع طرؼ مف الواضح أف السّ 
سيو( موضع الدونية ومحاولة الاستيزاء منو، وىو ما يذىب إليو أيضا المصطمح اللبتيني)سيمولا

وىو عمى الإجماؿ يعني قوؿ نقيض ما يعتقد أو نقيض ما ىو قائـ في  « الذي يعني الخديعة
 . » (4) الاستيزاءالواقع ويقصد مف وراء ىذا المقوـ إلى 

                                                             
، دار صادر، بيروت 2، مج لسان العربالمصري،  الإفريقيأبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظور  - 1

 .353و352، ص1990
 . 14، ص2001القاىرة  دط، ، المكتبة الأزىرية لمتراث،السخريةفن الفكاهة و  ،أحمد عبد المجيد خميفةينظر:  - 2
 .163، ص2000، منشورات دار الأماف، الرباطالاستعارة في محطات يونانية وعربية وغربيةمحمد الولي،  - 3
 .164المرجع نفسو، ص - 4
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نوع مف التأليؼ الأدبي أو الخطاب الثقافي، الذي » خريةاحية الاصطلبحية فالسّ ا مف النّ أمّ 
وقد  «.(1(والحماقات والنقائص الإنسانية الفردية منيا والجمعيةيقوـ عمى أساس الانتقاد لمرذائؿ 

رائيـ ومذاىبيـ الفكرية بطريقة غير مباشرة آلانتقاد المجتمع والتعبير عف  ،اعتمده الكتاب والمؤلفوف
لأنيا تعمد إلى الجمع بيف المتناقضات وتوظؼ الألفاظ في  ،سميةحؾ والتّ تثير في ظاىرىا الضّ 

ضاد، فيناؾ بعض أشكاؿ خرية في مجرد التّ ذلؾ لا يعني أف نحصر السّ   أفّ غير معانييا، إلاّ 
ور المجازية كالكناية والاستعارة التعبير قائمة عمى التضاد لكنيا ليست بسخرية ومثاؿ ذلؾ الصّ 

ضاد الداخمي لمممفوظ في حيف تتميز إذ أف كؿ صورة مجازية ترتكز عمى تحديد التّ   والتورية
اخرة قابمة لمتأويؿ فميست كؿ الجمؿ السّ  ،نيا تنتج في حضور ظروؼ محددةخرية في كو السّ 

ياقية وبعض الخمفيات التي توجو روؼ المقامية السّ التضادي إذ لا بد مف الاستناد إلى بعض الظّ 
كاء لإتقانو وتحقيؽ القصد منو ىاء والذّ خرية الدّ ، لذلؾ اشترط في فف السّ (2)الحكـ توجيا معينا

بعاده عف  يستيدؼ وراءه غاية محددة ويرمي بيا إلى لأف الكاتب شاعرا كاف أـ ناثرا،  ،التيريجوا 
يصاؿ فكرة ووجية نظر معينة، لذلؾ نجد السخرية كثيرة الحضور في النثر  تحقيؽ قصد معيف وا 

بخاصة في الرواية التي تحتفؿ بيا لمعالجة بعض القضايا عمى اختلبؼ طبيعتيا   الأدبي
 نتقاد الواقع الاجتماعي وعرضو بشكؿ مميز. منيا ا ،ومشاربيا

ا تجتمع عند يأنّ  إلا الغربييف، عند العرب أو عند سواءً  خريةلمسّ  قدمت التي المفاىيـ تعددت
 المفارقة » أو المجازي والمعنى الحرفي المعنى بيف مفارقةنقطة مفادىا؛ أفّ السّخرية قائمة عمى 

 بشكؿ فضحيا الكاتب يحاوؿ مفارقات عمى بذاتو ىو يتأسس الذي والواقع الوعي حالات بيف
 السخرية أفّ  تجاىؿ يمكف ولا العالـ إلى نظرتو عف الكاتب بيا يعبر إجرائية أداة خريةفالسّ  ساخر،
  المجيوؿ غياىب وراء تختفي التي الأمور كفضح شتى أبعادا تحتمؿ وترفيو، إضحاؾ وسيمة
 .) »3(اشالمع بالواقع والإدانة والعالـ، الأشخاص وانتقاد

                                                             
 . 51، ص2003، منشورات عالـ المعرفة، الكويترؤية جديدة الفكاهة والضحكشاكر عبد الحميد،  - 1
 .248، المرجع نفسو، صالتعدد الصوتي من خلال السخرية في المنظور التداوليينظر: حمو الحاج،  - 2
، 2013، الجزائر17، مجمة الأثر، العددالبعد التداولي لمسخرية في الخطاب القصصي الجزائريذىبية حمو الحاج،  - 3
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 دوف بآرائو يُبحرُ  المخاطب تجعؿ لمكتابة، متميزا شكلب تعتبر « السخريةإلى جانب ىذا ف
 حينا يستمتع المتمقي وتجعؿ المقوؿ، بغير الاحتماء بإمكانو، إذ بالواقع الاصطداـ مف خوؼ

 ومف ؟المقصود المعنى ىو ىذا ىؿ :متسائلب آخر حينا عقدة بعد عقدة الخطاب تفكيؾ ويحاوؿ
 .»(1)الحقيقية أو تقترب منيا المقاصد مع تتطابؽ ربّما أخرى نصوص تتشكؿ التساؤؿ ىذا خلبؿ

صمة وقبؿ ذلؾ ىي سخرية لفظية متّ  ،خرية ىي مجاز تفكيريذىب محمد الولي إلى أف السّ 
  وتكمف في إبداؿ الفكرة المطروحة بفكرة أخرى توجد في علبقة متعارضة معيا، باعتبارىا فكرة

ففي الوقت الذي نجد  « خريةمييز بيف الكذب والسّ روري التّ ياؽ يرى أنو مف الضّ في ىذا السّ و 
اخر يقوؿ المتكمـ الكاذب ـ يقوؿ أ وىو يعتقد لا أ. يريد أف يجعؿ المخاطب يفيـ أ فإف المتكمـ السّ 

 .»(2)أ ويعتقد في لا أ ويريد أف يفيـ لا أ 

قوؿ الكممات معنى ىو عكس المعنى أو الواقع خرية ىي أف تإلى جانب ىذا يرى أف السّ 
حيث لا نستطيع الخموص إلى  ؛وىو ما يفضي إلى ما يسميو بالمحسنات الفكرية ،الذي تصفو
نّ المعنى السّ  ياؽ المقامي ما يتطمب الأمر الوقوؼ عمى السّ اخر بالاعتماد فقط عمى النص وحده، وا 

خرية بعناصر خارجة عف اب، نظرا لارتباط السّ بما في ذلؾ المتكمـ ونواياه وفيـ المتمقي والخط
تدرج في موقعيا ، لذلؾ سالةالتحقؽ المفظي، إذ ترتبط بنوايا المتحدث والمتمقي وموضوع الرّ 

خرية يمكف أف تنكشؼ السّ لكف وعمى الرّغـ مف ذلؾ الطبيعي ضمف محسنات الفكر لا المفظ، 
عمى المتكمـ السّاخر أف يستثمر كؿ طاقات  لذلؾ يتوجب( 3)بمجرد المفظ مثاؿ ذلؾ)أبشرؾ بالفشؿ(

 .هالمغة ويوظؼ كؿ ما يحيط بعممية التواصؿ مف أجؿ تحقيؽ مقاصد

غوي العربي راث المّ فالتّ  ،حديث العيد أمرا مف العمؿ التواصمي ليس اخرية نوعاعتبار السّ  إف
عديدة منظمة، وآليات  تحتكـ إلى تقنيات  كثيرة فت كتبلّ أُ حيث خرية أو التيكـ، يزخر بمظاىر السّ 

، وكانت مفخرة العرب في ذلؾ الزماف، إذ عبرت عف حبيـ وكراىيتيـ نادرا ما نجد ليا مثيلب

                                                             
 18المرجع نفسو، ص، الخطاب القصصي الجزائري البعد التداولي لمسخرية فيذىبية حمو الحاج،  -1
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ومقامات  (1)بالأمثؿ والأعقد والأجود الإتيافما جعؿ العرب يتسابقوف إلى  ،وىجائيـ ومدحيـ
والتيكـ  التي سخرىا اليمذاني خير سفير للؤدب العربي بالنّظر لما يكتنفو مف مظاىر السخرية 

اليمذاني وطوعيا لتحقيؽ مقاصده وبموغ الغاية مف خطابو بشكؿ يسترعي الانتباه ويستدعي النظر 
 والدراسة.

 علاقة السخرية بتعدد الأصوات في المقامات الهمذانية-7-1
ثيرة روري الإشارة إلى الدراسات الكو مف الضّ خرية في مقامات اليمذاني فإنّ إذا تطرقنا إلى السّ 

عب عمى الباحث في التراث الأدبي العربي القديـ وبلبغتو أف فمف الصّ  ؛التي تمت في ىذا المجاؿ
يمج ىذا العالـ دوف الوقوؼ أو حتى الإشارة إلى مقامات اليمذاني وما تتضمنو مف مواقؼ 

رتو فيناؾ مف يقر ببراعة اليمذاني في الفكاىة وذلؾ لموىبتو الخارقة وقد ؛مضحكة وقصص طريفة
 .(2)العجيبة عمى الإضحاؾ، عمى الرغـ مف إقلبلو فيو

وقد أقر مصطفى الشكعة في كتابو عف بديع الزماف اليمذاني في عنصر الفكاىة والسخرية 
وىو رأي لا يعدو ) » 3(مرح مضحؾ ساخر في رسائمو ومقاماتو وأشعاره « أف بديع الزماف اليمذاني

عر حيث اكتفى بعرض مثاليف مف الشّ  ،ى تحميؿ أو تعميؿأف يكوف مجرد إشارة سطحية لا تستند إل
و اعتمد عمى ياية أف اليمذاني مضحؾ ساخر، ضؼ إلى ذلؾ أنّ يستدؿ بيما ليخمص في النّ 

فضلب عف أف تحميمو لبعض  سخرية ومضحؾ دوف ضبط وتحديد لممفاىيـو مصطمحات مثؿ فكاىة 
جاوز حد الوصؼ السطحي الذي لا يت ،مقامات اليمذاني التي تتوفر عمى عنصر الإضحاؾ

وىذا ضرب  ...والمقامة بيذا الشكؿ لطيفة ضاحكة فكية باسمة  « يقتصر عمى عبارات مثؿ
مف الجمي أف الكاتب  «(4(وتنتيي المقامة الضاحكة المضحكة... خفيؼ الروح مف ضروب الفكاىة

تند إلى تحميؿ وتعميؿ يفضي يا لا تسلأنّ  ؛قة العمميةاعتمد أوصافا ذاتية بعيدة عف الموضوعية والدّ 
 مف خلبلو إلى نتائج دقيقة وموضوعية.

                                                             
 .245، المرجع نفسو، ص البعد التداولي لمسخرية في الخطاب القصصي الجزائريحمو الحاج،  ينظر: -1
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يا محاكاة ساخرة لبعض الأنواع الأدبية وىناؾ مف ينظر إلى مقامات اليمذاني عمى أنّ 
وىو ما أدى ببعض الباحثيف إلى دراسة المقامات باعتبارىا محاكاة ساخرة  ،العربية كالحديث النبوي

( وىو ما دفع بأبلبغ antiheroicبينيا وبيف فف البيكاريسؾ) مف منظور مقارف ووضع مقاربة
حيث عارض أي وتحميمو ضمف كتابو )شعرية النص النثري( محمد عبد الجميؿ إلى مناقشة ىذا الرّ 
أف إسناد الرواية في المقامات اليمذانية إلى عيسى بف ىشاـ  الباحث بعض الأحكاـ التي مفادىا

و يرى أف المنطمقات الثقافية غـ مف أنّ اكاة ىزلية عمى الرّ ىو إسناد يحاكي شكؿ الحديث مح
و يتفؽ معيا في أف المقامات اليمذانية تدعو القارئ ، إلا أنّ الآراءوالمعتقدات ىو ما يحرؾ مثؿ ىذه 

 .)1(عف طريؽ التيكـ المعقد إلى النظر إلى المجتمع بأكممو وبمختمؼ طبقاتو نظرة متشككة

دب العربي القديـ والمقامات اليمذانية خاصة عمى البعد يتفؽ أغمب الباحثيف في الأ
بالأحواؿ ىذا البعد قاد ربط العديد مف النّ  الذي يتمتع بو نتاج اليمذاني، وقدقدي الاجتماعي النّ 

الذي تأثر بو غاية التأثر ما دفع الميتميف  ،ائدة في مجتمع اليمذانيالاجتماعية والسياسية السّ 
 « د عميو لتفيـ أبعاد النقد المرير الذي وجيو اليمذاني إلى ذلؾ المجتمعبالمقامات إلى الاعتما

الذي عمى الرغـ مف ثراء أرستقراطيتو تحوؿ كثير مف رجاؿ العمـ والفف والأدب  فيو إلى مكدييف 
راع ذيف كانوا يفيدوف فيـ الذيف اتخذوا مف الجدؿ والسفسطة والصّ ا الّ وأمّ ، أماـ أعتاب البلبط

الحزبي والعنصري وسائؿ مف وسائؿ الإلياء لمناس وكاف عطاؤىـ بقدر ما أليوا بو الناس ائفي و الطّ 
 .«(2(مف التفكير في مساوئ الإدارة والحكـ

وقد جسد بديع الزماف اليمذاني ذلؾ في شخصية أبي الفتح الاسكندري بالاعتماد عمى 
بالسخرية وبشتى وسائؿ ثائرة متمردة تعبر عف ثورتيا وتمردىا  « خرية فجاءت شخصيتوالسّ 

اخط الذي ضاؽ ذرعا ائر والمتسوؿ المتمرد والمكدي السّ حاذ الثّ الاحتياؿ والتكدي، إنيا مثاؿ الشّ 

                                                             
والتوزيع، ، شركة النشر )مقاربة نقدية تحميمية لمقامات الحريري(شعرية النص النثريينظر: أبلبغ محمد عبد الجميؿ،  -1
 .140و135، ص2002، الدار البيضاء 1ط
 .16و15، ص1979، بيروت1، دار القمـ، طالمغربفن المقامات بين المشرق و يوسؼ نور عوض:  -2
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بفساد العصر وتفسخو فعبر عف ذلؾ كمو بتفسخو واحتيالو وتمزقو القاىر بيف قيـ أصيمة وأخرى 
  «.(1(زائفة

  اخرة المتيكمة عمى كؿ المستوياتالسّ جمي إذف أف مقامات اليمذاني تعمف وتصرح بأجوائيا 
مسممة لنمج إلى عمى ىذه ال نعتمدلذلؾ س ،وىو ما يقر بو الميتموف بالبحث في مقامات اليمذاني

 المقامات اليمذانية.تحقيؽ مقاصد المتكمـ داخؿ خرية ووظيفتيا في مظاىر السّ 

تتكيؼ مع قؼ مف موافي كلبمو لما ينجـ عنيا خرية توظيؼ السّ يسعى المتكمـ إلى 
ية لمغة كالجمع بيف المتناقضات ئيحامف خلبؿ استثمار كؿ الطّاقات الإمقتضيات المقاـ الكلبمي 

وظيفتيف لمسّخرية المتكمـ وراء توظيفو والانزياح عف المعاني الوضعية لمكممات، لذلؾ يحقؽ 
وكذلؾ التيكـ أساسيتيف ىما: تكثيؼ الدلالة لتعميؽ صفات معينة مثؿ الاستنكار والاستيجاف 

 .(2)يجابي وسمبيإوالاستياء اعتمادا عمى مقارنة ضمنية بيف خطابيف 

ذا ولجنا النّ  ص المقامي فإننا نستشؼ أف مقامات اليمذاني تعج بأشكاؿ بلبغية لفظية وا 
كاشفا الحجب عف الأوضاع المزرية  ،ومعنوية شكؿ توحدىا عالما ساخرا مميئا بالتيكـ والاستياء

تستوقفنا السخرية الناتجة عف ، حيث لأدباء في عصر اليمذاني عمى جميع الأصعدةالتي يعيشيا ا
وذلؾ راجع إلى أف الإشكاؿ الأساس فييا يدور حوؿ لكثرة ورودىا تصادـ المواقؼ والخطابات، 

تجمياتيا، فسخرية اليمذاني تنبني عموما عمى الإدانة وانتقاد الواقع  وضحاحتقار الحياة في أ
عرية التي تأتي مف خلبؿ الخواتـ الشّ وىو ما نشيده مثلب  ،والتشاؤـ أحيانا أخرى وفضحو أحيانا

القارئ ليذه الخواتـ سيستشؼ أنيا تأتي معظميا في ف ،جميا لمحديث عف نوائب الدىر ومعاتبتو
الابتعاد عف المستمع العادي أو الذي تقتضي الضرورة التوجو إليو، ثـ  « صيغة التفات حيث يتـ

                                                             
 .342، المرجع نفسو، صالمقامات والتمقينادر كاظـ:  - 1
، 1999، بيروت 1لدار البيضاء، ط، المركز الثقافي العربي، انظرية الرواية والرواية العربيةينظر: فيصؿ دراج:  - 2
 .32ص
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الخطاب إلى جية أخرى، كأف يتجو بخطابو إلى الخصـ بدؿ القاضي، أو الغائبيف، أو التوجو ب
 »)1(شخصيات وىمية، أو إلى الأشياء أو المجردات أو تكميـ غير العاقؿ

الخواتـ الشعرية كبطاقة تعريؼ لو يؤطر يعتمد المتكمـ الاسكندري إلى جانب ذلؾ أيضا فإف 
ىر نظرتو إلى الحياة والوجود، حيث يخاطب الدّ لبليا يجسد مف خمف خلبليا فمسفة المكدي و 

 وىو ما نقؼ عميو في أكثر مف موضع فقولو مثلب في المقامة المكفوفية حيث يحاوؿ درّ  ،ويمومو
 عطؼ الجماعة مف أجؿ التكدي:

 )2(رِ بْ تِ وَ  ةٍ ضَّ فِ  فْ ي مِ لِ  افَ ا كَ مَ             رِ تْ ي البِ دِ يْ أَ بِ  رُ ىْ ا الدَّ ذَ  ضَّ فَ وَ 

ىر في صورة إنساف يبطش بيد باترة قاطعة كؿ ما كاف يمتمكو مف جسد المتكمـ ىنا الدّ  لقد
ؿ بو الحاؿ إلى التسوؿ لكسب قوت يومو ىو آفتغير بذلؾ حالو وتبدلت أوضاعو ف ،فضة وذىب

 إلى جانب ىذا نجد قولو: ،وأسرتو

 وفُ دُ  ؾَ رَ ىْ دَ  فَّ إِ فَ      ا      ونً دُ  بِ سْ الكَ  فَ مِ  رْ تَ اخْ 

 (3) وفُ بُ زَ  افَ مَ الزَّ  فَّ إِ            ؽٍ ػػػػػػػػػمْ حُ بِ  افَ ػػػػػػػػػػػػمَ الزَّ  جّْ زَ 

 وقوؿ عيسى بف ىشاـ في المقامة الماريستانية متأسفا لحاؿ الاسكندري :

 وُ ػػػػػػػػػػػػػيتُ زِ رُ  وِ ػػػػػػػبِ وَ  هُ يدُ رِ ػػػػػػػػػػػػطَ  وَ ػ             ػيْ فَ  رِ قْ الفَ  رُّ دَ  رُّ  دَ لاَ 

 (4)وُ يتُ مِ يُ  فْ مَ  مَدَ حْ أَ  فِ بْ  ؼِ مَ خَ                فْ مِ  وِ يْ مَ عَ  فَّ طَ مِ سَ لأَُ 

 وقوؿ الاسكندري في المقامة الخمفية مادحا الخميفة بف أحمد بقولو :

 ا ِـدَّ الخُ  بُ دَ ؤَ مُ  اءِ نَ الفِ  ؿُ يْ سَ        وُ نَّ إِ  دَ مَ حْ أَ  فِ ػػػػػػػبْ  ؼَ مَ ا خَ دَ يَ  تْ رْ فِ ظَ 

                                                             
 .165، المرجع نفسو، صعربية وغربية الاستعارة في محطات يونانيةمحمد الولي:  - 1
 .94نفسو، ص صدر(، المالمقامة المكفوفية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 2
 .96نفسو، ص صدرالم - 3
 .265ص(، المقامة المارستانيةنفسو)صدر الم - 4
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 (1)ا ِـقَ مُ  ارِ دَ بِ  هِ دِ يَ  فْ مِ  ؿُّ حِ يَ وَ     ى    رَ الوَ  ازُ تَ جْ يَ  ودَ الجُ  تَ يْ أَ ا رَ مَ  وَ أَ 

عرية يمحظ أف المتكمـ اعتمد عمى تجسيد المجرد الشّ قطوعات إف المتمعف في ىذه الم
عيسى بف ىشاـ مف حاؿ فييا كالزمف، والجود وىي مفاىيـ مجردة ففي كؿ مرة يتعجب 

ىر ونوائبو بدؿ توجيو الموـ والعتاب إلى بع الاتياـ إلى الدّ الاسكندري، يجيب برد يوجو فيو أصا
وىنا  ي سخرية تتضمف استنكارا لما آؿ إليو حاؿ الأديب في عصر اليمذاني،الحكاـ والسمطة، وى

فاعلب في العممية التواصمية مف خلبؿ عممية التأويؿ التي تتيح  ايأتي دور المتمقي باعتباره طرف
حاور معو وىو ما يدفع إلى دراسة الأعماؿ الأدبية بوصفيا عممية جدؿ بيف ص والتإعادة إنتاج النّ 
 .(2)الإنتاج والتمقي

ومف تجميات السخرية في المقامات اليمذانية قوؿ عيسى بف ىشاـ في المقامة الحموانية بعد 
 سمسمة مف المواقؼ المضحكة الطريفة.

 ادَ قْ عَ  رِ ذْ ي النَّ ا فِ مً كَ حْ مُ      ا      دً يْ ػػػػػػعَ  ي اللهَ طِ عْ ا أُ ػػػػػػػػػػػػنَ أَ 

 (3)ادَ يْ جَ  تُ يْ قَ لاَ  وْ ػػػػػػػلَ وَ  تُ            ػشْ ا عِ مَ  سَ أْ الرَّ  تُ قْ مَ  حَ لاَ 

يمثؿ ىذاف البيتاف نتيجة للؤحداث التي واكبيا عيسى بف ىشاـ في الحماـ، والتي دفعتو إلى 
ذا سخرية مف مجتمع يفتقد المرء فيو أف يحمؼ بأنّو لف يحمؽ شعره ماداـ عمى قيد الحياة، وفي ى

 إلى أدنى شروط الحياة الكريمة كأف يتمتع بحماـ ىادئ يريح بو أعصابو ويزيؿ بو عياء يومو.     

 السخرية من خلال السياق:-7-2

رأينا سابقا أف السّياؽ يعد عنصرا ميما وأساسيا لكشؼ الحجب عف قصد المتكمـ، الذي يعد 
أمرا شائكا، خاصة عندما لا يفصح المتكمـ عف قصده، لذلؾ فالسند في الوقوؼ عنده واستجلبؤه 

                                                             
 .226ص ،نفسو صدر(، المالمقامة الخمفية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
 .103، ص2000، القاىرة1ط ،، ترجمة عز الديف إسماعيؿ، المكتبة الأكاديمية نظرية التمقيروبيرت ىولب،  - 2
 .201نفسو، ص صدرلم(، االمقامة الحموانية)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 3
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استخلبصو يكوف بالاعتماد عمى السّياؽ، عمى ىذا سنحاوؿ في ىذا العنصر الاعتماد عمى السّياؽ 
 مف أجؿ استجلبء مقاصد المتكمـ في المقامات اليمذانية الكامنة في السخرية.

في المواقؼ والخطابات ( 1)لقائمة عمى المفارقاتالسخرية التي نتحدث عنيا ىي تمؾ ا إف
وليست تمؾ السخرية الفارغة التي  ،التي تيدؼ إلى فضح واقع ما، والتعبير عف موقؼ معيفو 

ترمي إلى الإضحاؾ دوف أف يكوف وراءىا قصد معيف أو رسالة توجييا، كما ذىب إلى ذلؾ 
مواقؼ مضحكة إذ يكتفي بوصؼ مصطفى الشكعة في تحميمو لمقامات اليمذاني التي تتضمف 

خرية التي يحصرىا في الفكاىة والإضحاؾ، كقولو مثلب في تحميمو لممقامة سطحي لظاىرة السّ 
والمقامة بيذا الشكؿ لطيفة ضاحكة فكية باسمة.....كاف ذلؾ انتقالا بالقارئ مف  « الحموانية

ي ىذه المقامة قائمة عمى خرية ففي حيف نستشؼ أف السّ  «.(2(الإحساس بالفكاىة إلى الابتساـ
أعصابو وينعـ بحماـ منعش يزيؿ  ئيدفشغؼ عيسى بف ىشاـ بأف يُ  ؛المفارقة بيف البداية والنياية

وطمب منو أف يحرص ، روط التي أملبىا عمى غلبموعنو التعب والعياء واضح  مف خلبؿ الشّ 
 خَ سَ اتَّ  دْ قَ ، وَ يلًب وِ ي طَ رِ عْ شَ  دُ جِ أَ  يمِ لَب غُ لِ  تُ مْ قُ  «  عمى توفرىا في الحماـ الذي سيقصده بدليؿ قولو

 بَ يّْ طَ  ةِ عَ قْ البُ  يؼَ ظِ نَ  ةِ عَ قْ الرُ  عَ اسِ وَ  ا ُـمَّ الحَ  فْ كُ يَ لْ وَ  وُ مُ مِ عْ تَ سْ ا نَ امً جَ حَ وَ  وُ مُ خُ دْ ا نَ امً مَ ا حَ نَ لَ  رْ تَ اخْ  فَ يلًب مِ ي قَ نِ دَ بَ 
 .»(3(وؿِ ضُ الفُ  يؿَ مِ قَ  ابِ يَ الثّْ  يؼَ ظِ ى نَ وسِ المُ  يدَ دِ حَ  دِ اليَ  يؼَ فِ خَ  ا ُـجَ الحَ  فْ كُ يَ لْ وَ  اءِ المَ  ؿَ دِ تَ عْ مُ  اءِ وَ اليَ 

 ؛ فبدلا مف عيسى بف ىشاـسيصطدـ بو تكمف المفارقة في أف أضداد ىذه الأوصاؼ ىو ما 
وجد نفسو في حماـ )لـ يرى قِوَّامَوُ( لشدة صغره وضيقو، وبدلا مف )حجاٍـ  (ةِ عَ قْ الرُ  عَ اسِ وَ  ا ُـمَّ الحَ )
( قابمو رجؿ لطخ جبينو ورأسو بالطّيف، ودلكو وؿِ ضُ يؿ الفُ مِ قَ  ابِ يَ يؼ الثّْ ظِ ى نَ وسِ د المُ يدِ حَ  دِ يؼ اليَ فِ خَ 

إف ىذه المفارقة الحاصمة بيف ما كاف عيسى بف ىشاـ يتوقعو ( 4) دلكا يدؾ العظاـ وييد الأوصاؿ

                                                             
) بنية الخطاب المقاماتي مقاربة لمقامات بديع الزمان ينظر في تعريؼ المفارقة وأنواعيا، رسالة الدكتوراه بعنواف  - 1

 .117، ص 2012/2013لمباحث عبد المجيد رخروخ ، جامعة الجيلبلي ليابس، سيدي بمعباس الهمذاني(
 .357المرجع نفسو، ص، بديع الزمان الهمذانيمصطفى الشكعة،  - 2
 .197نفسو، ص صدر(، المالمقامة الحموانية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  -3
 .198المصدر نفسو، ص :ينظر - 4
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ويرجو حصولو وبيف الواقع الموجود، تعبر في جوىرىا عف سخرية فاضحة لمجتمع متناقض 
 دـ فيو المرئ بواقع مرير يخالؼ كؿ توقعاتو وآمالو.يصط

يا في تصؿ إلى أوجّ التي  ،خريةالسّ تتوالى خيبة الأمؿ عند عيسى بف ىشاـ وتتعالى معيا 
جميف أس الذي اختصـ عميو الرّ ر ويشرح ويبرىف عمى أف الرّ إلى أف يبرّ  متف المقامة عندما يضطر

 يؽِ تِ العَ  تِ يْ البَ ي بِ عِ مَ  اؼَ طَ ، وَ يؽِ رِ ي الطَّ ي فِ نِ بَ حِ صَ  دْ ي قَ سِ أْ رَ  سُ أْ الرَّ  اذَ الله ىَ  اؾَ فَ ا عَ يَ  « ىو رأسو بقولو
 .»(1(يولِ ضُ ا فُ يَ  تْ كُ سْ : أُ اؿَ قَ ي فَ لِ  وُ نَّ أَ  تُ كْ كَ ا شَ مَ وَ 

يش حيث لا يستطيع الإنساف أف يتحكـ عِ موقؼ يتضمف سخرية مف المجتمع والواقع المَ إنو 
وقد يرمي مف خلبلو (2)ؿ )الرّأس( وىو رمز لمحكمة والقوة الفكريةمصيره؛ لأفّ الخصاـ كاف حو  في

أف اليمذاني إلى الوعي الذي كبمتو الأعراؼ والتقاليد والمعتقدات، إلى درجة أف الإنساف لا يستطيع 
 مف خلبؿ فقط  ظيرخرية لا تبدليؿ قوؿ صاحب الحماـ( أسكت يا فضولي)فالسّ  نفسو يدافع عف

بؿ إف لمسياؽ الخارجي دورا في  ،وما يقوـ بو مف توليد الدلالات المتباينة ي لمنصمياؽ الداخالسّ 
يمعب السياؽ الخارجي بما في ذلؾ سياؽ عصر النص « :إذإبراز المعاني التي تتضمنيا السخرية 

 . »(3(وظروؼ الكتابة ثـ أخيرا سياؽ عصر القراءة دورا أساسيا في مسار وكيفية تأويؿ النصوص

مع عيسى بف ىشاـ الذي لـ يخرج مف ذلؾ الموقؼ المحرج حتى دخؿ في تتمادى الأمور 
فبعد أف خرج مف الحماـ طمب مف غلبمو أف يجد  ،خر يوازي الأوؿ مف حيث خيبة الأمؿآموقؼ 

ؿٍ فَجَاءَنِي بِرَجُ  ؿقَ ا الثّْ ذَ ي ىَ نّْ عَ  طِّ حُ يَ  ا ٍـجَّ حَ بِ  فَأْتِني بْ ىَ اذْ  « ماـلو حجاما يخفؼ عنو ما قساه في الحّ 
مْيَةِ فَارْتَحْتُ إِلَيْوِ   .»(4(لَطِيؼِ البِنْيَةِ مَمِيحِ الحِمْيَةِ فِي صُورَةِ الدُّ

                                                             
 .198صنفسو،  صدر(، المالمقامة الحموانية) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
، 1دار غريب لمنشر والتوزيع، ط والتعبيرات المغوية)دراسة دلالية ومعجم(، الإنسانجسد محمد محمد داود، ينظر:  - 2

 .15، ص2006القاىرة
، 1المركز الثقافي العربي، ط القراءة وتوليد الدلالة) تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي(حميد لحميداني: - 3

 .88، ص2003المغرب
 .199نفسو، صصدر الم المقامة الحموانية(،)مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 4
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يسجؿ القارئ أف الأوصاؼ التي قدميا المتكمـ ىنا لمحجاـ تعبر عف بعض الرّاحة واليدوء 
المقامة  النّفسي وأفّ عيسى بف ىشاـ سيحظى أخيرا بمراده بعدما قاساه في الحمّاـ، إلّا أفّ نياية

الحجاـ مجنوف ييذي  أف سيتبيف في نياية المطاؼستكشؼ عف عكس ذلؾ؛ لأف عيسى بف ىشاـ 
لقد عمد المتكمـ ىنا إلى كسر أفؽ توقع المتمقي الذي  إلى أف يؤجؿ حلبقة شعره. هوىو ما اضطر 

غير  يتمثؿ في مجموعة مف التوقعات الأدبية والثقافية التي يتسمح بيا القارئ عف وعي منو أو
ر عف سخرية قائمة عمى انتقاد الواقع يعبتّ وذلؾ مف أجؿ ال( 1)وعي في تناولو لمنص وقراءتو

الذي لا مكاف فيو لتحقيؽ أبسط الأمور فمف المعروؼ أف المجتمع العباسي يعيش  ،والمجتمع
ردي الأخلبقي والتفسخ الاجتماعي والاضطراب الاقتصادي بسبب الفساد حالة مف التّ  آنذاؾ
وىو ما دفع ببعض الباحثيف إلى القوؿ أف فف المقامات بعامة ومقامات اليمذاني  ،ياسيالسّ 

قدية بخاصة نتيجة حتمية أخرجتيا طبقة بورجوازية وىو ما أعطاىا صبغتيا الاجتماعية النّ 
 .(2)اخرةالسّ 

يسجؿ القارئ أيضا لمقامات اليمذاني حضور السخرية النابعة مف التصادـ بيف المتوقع 
كُنْتُ بِبَغْدَادَ عَاَـ « وجود وبيف الأمؿ واليأس في المقامة)المجاعية( حيث يقوؿ عيسى بف ىشاـ:والم

وُ مَجَاعَةٍ....فَقَاؿَ: مَا خَطْبُؾَ؟ قُمْتُ: حَالَافِ لَا يُفْمِحُ صَاحِبُيُمَا فَقِيرٌ كَدَّهُ الجُوعُ وَغَرِيبٌ لَا يُمْكِنُ 
ُـ سَدَّىَا؟ قُمْتُ: الجُوعُ فَقَدْ بَمَغَ مِنّْي مَبْمَغًا الرُّجُوعُ فَقَاؿَ الغُلَبُـ: أَيُّ  الثُّمْمَتَيْفِ تُقَدّْ

يظير أف الغلبـ   «.(3) 
يسخر مف عيسى بف ىشاـ بعد أف تأكد مف أفّ الجوع تمكف منو، حيث أخذ في وصؼ ما طاب 

وَبَقْؿٍ قَطِيؼٍ إلَى خَؿٍّ ثقَِيؼٍ وَلَوْفٍ  فَمَا تَقُوؿُ فِي رَغِيؼٍ عَمَى خُوَافٍ نَظِيؼٍ « ولذّ مف الطّعاـ في قولو:
ّـَ يَعُمُّؾَ بَ  عْدَ ذَلِؾَ لَطِيؼٍ إلَى خَرْدَؿٍّ حِرّْيؼٍ وَشِوَاءٍ صَفِيؼٍ)...( يُقَدِمُوُ إلَيْؾَ مَفْ لَا يَمْطُمُؾَ بِوَعْدٍ)...( ثُ

ْـ أَوْسَاطٌ مَحْشُ  ْـ تُرِدْ ىَذَا وَذَاؾَ بِأَقْدَاحٍ ذَىَبِيَةٍ)...(أَذَاؾَ أَحَبُّ إليْؾَ أَ وَّةٌ)...( وَمُطْرِبٌ مَجِيدٌ)...( فَإِفْ لَ
)..( لقد أسالت ىذه الأوصاؼ لعاب عيسى بف ىشاـ حيث تمكف الغلبـ  4)»)فَمَا قَوْلُؾَ فِي لَحٍْـ طَرِيٍّ

                                                             
، 2002، الدار الببضاء3، المركز الثقافً العربً، طدليل الناقد الأدبيٌنظر: مٌجان الروٌلً وسعد البازعً،  - 1
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باستغلبلو لمموقؼ الذي كاف فيو عيسى بف ىشاـ وشعوره بالجوع وحسف وصفو لأطيب الطّعاـ 
تدرجا ومقنعا إياه بأف كؿ ما يصفو حقيقة وليس حمما باعتماده عمى صيغ الاستفياـ وأشياه مس

ْـ أَوْسَاطٌ مَحْشُوَّةٌ  (  (والنفي في قولو)أَذَاؾَ أَحَبُّ إليْؾَ أَ ْـ تُرِدْ ىَذَا وَذَاؾَ فَمَا قَوْلُؾَ فِي لَحٍْـ طَرِيٍّ و)فَإِفْ لَ
جعمو في حالة مف الشّبع بحيث يستطيع اختيار التي يعمد مف خلبليا إلى تخيير عيسى بف ىشاـ و 

وَأَنَا «الأفضؿ والأجود، إلا أف كؿ ذلؾ سيتبخر بجممة واحدة ردّ بيا الغلبـ عمى عيسى بف ىشاـ و
فبيذه الطريقة قضى الغلبـ عمى حمـ عيسى بف ىشاـ الذي أفاؽ مف حلبوة   «(1)خَادِمُيَا لَوْ كَانَتْ 

لا حَيَّاؾَ الله أَحْيَيْتَ شَيَوَاتٍ قَدْ كَافَ اليَأْسُ «ما يصفو بقولو:وىو  الشيوة ليصطدـ بواقع مرير
ّـ قَبَضْتَ لَيَاتِيَا أَمَاتَيَا، ثُ
وفي ىذا انتقاد ساخر لمجتمع كؿ شيء فيو مجرد وىـ لا يقبؿ  «(2)

 التحقيؽ.

يتعجب مصطفى ناصؼ مف صنيع اليمذاني بكممة المجاعة التي جاءت في مفتتح المقامة 
حقيا بكممة الجماعة، ذاىبا إلى أف اليمذاني يسخر مف الجماعة الّتي فشّت فييا المجاعة وكأفّ وأل

تعبر عف تحريؼ عميؽ في « مفيوـ الجماعة مجرد وىـ لا حقيقة لو، وأف مقامات اليمذاني
الكممات والتواصؿ. المقامات تمارس نوعا مف مجوف الكممات...والمجوف في ىذه المقامة قريف 

 .3) »)الوىمي الذي يصنعو السجع بوجو ما. سخر بديع الزماف مف الشّبع والجوع جميعا الشبع

 أو المجاعية فقط خرية في المقامة الحموانيةوالقارئ لممقامات اليمذانية لف يتوقؼ عند السّ 
جاء عمى لساف  ،وصؼيعج باللأف المقامة البغداذية تعمف عف سخرية فاضحة تتجسد في خطاب 

 امشبع وخطاب ، حيث جاءمتكمـ عيسى بف ىشاـ الذي يحتؿ في ىذه المقامة دور البطولةالراوية ال
إذ  ؛خرية بمعناىا المعجمي والاصطلبحي في الآف ذاتوالسّ  ابكثافة لغوية عالية تتجسد مف خلبلي

نمفي فييا معادلة ذات طرفيف، طرؼ يتمتع بالأفضمية وىو عيسى بف ىشاـ بفضؿ ذكائو الممزوج 
اذج الذي وقع في الفخ وادي السّ في فنوف القوؿ، وطرؼ دوني يجسده السّ  الإبداع ة المغوية و بالبراع

إلى مغامرة  بسبب غبائو وطمعو، وما يسترعي الانتباه في ىذه المقامة أف الراوية يشير منذ البداية
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  دٍ قْ ى نَ مَ عَ  دٌ قْ ي عَ عِ مَ  سَ يْ لَ ، وَ دَ ادَ غْ بَ ا بِ نَ أَ وَ  اذَ زَ الأَ  تُ يْ يَ تَ اشْ  « بقولو: حافمة بالأحداث والمواقؼ الطريفة
  هُ ارَ زَ إِ  دِ قْ العَ بِ  ؽُ رُ طْ يَ وَ  هُ ارَ مَ حِ  دِ يْ الجَ بِ  وؽُ سُ يَ  يٍّ ادِ وَ سَ ا بِ نَ ا أَ ذَ إِ ، فَ خَ رْ ي الكَ نّْ مَ حَ ى أَ تَّ حَ  وُ الَّ حَ مَ  زُ يِ تَ انْ  تُ جْ رَ خَ فَ 
 . »(1(دٍ يْ صَ الله بِ ا وَ نَ رْ فِ ظَ  تُ مْ قُ فَ 

لمجتمع المتردية عمى جميع الأصعدة، ىذا المجتمع الذي أصبح وفي ىذا نقد ساخر لأحواؿ ا
عيؼ، فالقوي فييا ىو مف يتمكف مف ديد حيث لا مكاف لمضّ كالغابة بسبب الفقر المدقع والوطر الشّ 
ف كاف ذلؾ بالتكدي والاحتياؿ، وىو ما توحي إليو كممة كسب قوتو بأي شكؿ مف الأشكاؿ حتّ  ى وا 

ئية )صياد وفريسة( التي يجسدىا عيسى بف ىشاـ باعتباره الصياد الذي التي تحيمنا عمى ثنا)صيد( 
يتربص بفريسة سيمة المناؿ يمثميا السوادي الساذج مدعما ىذه الصورة بتوظيؼ الفعؿ )انتيز( بما 

تدبير الحيمة لبموغ اليدؼ المنشود بأي طريقة، وىو ما يضع و يوحي بو مف حسف استغلبؿ الفرص 
مف صور صراع الطبقات في ظؿّ ما تعرضو في محاليا مف أشيى  صورة «المتمقي أماـ

المأكولات، عمى اعتبار أنيا دلالة موحية تشي بحالة رامزة بتعدد مستويات المجتمع الواحد 
 .«2))وانقسامو

والملبحظ أيضا أف عيسى بف ىشاـ لـ يعتمد فقط عمى المغة في رحمة الاحتياؿ عمى 
نّما دعميا بمغة ا لجسد التي تمثؿ وسيمة مف بيف وسائؿ التواصؿ غير المفظي السّوادي، وا 

 -بؿ جسمو كمو -يتخذ مف جسـ الإنساف علبمات، لأف الإنساف يستخدـ أعضاء جسمو« والذي
شاراتو دلالات  في التّواصؿ مع الآخريف، إنو يتكمـ بجسمو كما يتكمـ بمسانو، وتحمؿ حركاتو وا 

يخدـ قصده مف  أف تمكف بفضؿ حسف تمثيمو بث حي  »(3)مفيومة مثؿ كممات المّغة تماما
ي؟ دِ عْ بَ  ابَ شَ   ْـي أَ دِ يْ عَ كَ  ابَ شَ أَ  يؾَ بِ أَ  اؿُ حَ  ؼَ يْ كَ فَ  «وادي والظفر بمراده بكؿ سيولةالاحتياؿ عمى السّ 

 ةَ وَ  قُ لاَ وَ  ؿَ وْ  حَ لاَ وَ  وفَ عُ اجِ رَ  ا إليوِ نَّ ا لله وا ِ نَّ . إِ وِ تِ نَّ الله إلى جَ  هُ رَ يّْ صَ يُ  فْ و أَ جُ رْ أَ وَ  وِ تِ نَ مْ ى دِ مَ عَ  يعُ بِ الرَّ  تَ بَ نَ  اؿَ قَ فَ 

                                                             
 .71ص ،نفسو صدر(، المالمقامة البغدادية)  مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
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 .196، صالمرجع نفسو
، 1دار غرٌب للنشر و التوزٌع، ط اللغوية)دراسة دلالية ومعجم(،والتعبيرات  جسد الإنسانمحمد محمد داود،  - 3
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فتمزيؽ عيسى بف ىشاـ   »(1(وُ يقَ زِ مْ تَ  يدُ رِ أُ  ارِ دَ إلى الصّْ  ارِ دَ البِ  دَ يَ  تُ دْ دَ مَ ، وَ ي ِـظِ العَ  يّْ مِ العَ  اللهِ  بِ لاَّ إِ 
 لقميصو ساىـ في إقناع السوادي بالصمة الوطيدة التي جمعت أباه بعيسى بف ىشاـ.

 ابَ شَ   ْـي أَ دِ يْ عَ كَ  ابَ شَ أَ  يؾَ بِ أَ  اؿُ حَ  ؼَ يْ كَ فَ  « اعتمد عمى الاستفياـ في قولو: نسجؿ أف المتكمـ
ييامو   »ي؟ دِ عْ بَ  نّما مف أجؿ استدراج السّوادي وا  ليس بيدؼ السّؤاؿ عف حاؿ ذلؾ الشخص، وا 

ـ مف بالصّحبة التي كانت تجمعو مع أبيو، فالاستفياـ ىنا لعب دورا تمييديا تمكف مف خلبلو المتكم
 مواصمة حيمتو بكؿ ثقة.

خاصة مع ذلؾ  ،تحريؾ خياؿ المتمقي وتشويقو لمتابعة باقي الأحداثإلى خرية ىنا السّ تعمد 
 فيو الذي لا يمكف لممتمقي أف يجمح نفسو مف الإبحار بخيالوالمشبّع بالوصؼ،  خطابال

المتكمـ مف تحقيؽ قصده  تخرية مكنف لغة المتكمـ المبنية عمى السّ ، كما أواستحضار تمؾ المشاىد
 .في توظيؼ إمكانات المغة واستثمارىا لبموغ المراد مف الكلبـ نـ عف فطنة وذكاءوىو ما يالمنشود 

تجميات عميقة في ىذه  ااحتقار إف ما يسترعي النظر أننا لا نسجؿ لمفيوـ السخرية باعتبارىا 
ف كاف المتكمـ عيسى بف ىشاـ استغؿ سذاجة السّ  ،المقامة وادي، لأف القصد في ىذه حتى وا 

كما قد يدؿ عميو المنظور العاـ  ،وادي أو إذلالوالمقامة ليس سخرية عيسى بف ىشاـ مف السّ 
  شأف شخص أو احتقاره مفالسخرية ىنا بعيدة عف مفيوميا المرتبط بالتقميؿ لأحداث المقامة، ف

القائـ  تصور الصّراع فيي لا ترسـ صورة لصراع ثنائي الجانب ما بيف محتاؿ وساذج بقدر ما 
خرية في السّ  حيث جاءت( 2)بيف كؿ طبقات المجتمع بكؿ ما يحممو مف تناقض في السموؾ والقيـ

شأف عامة المقامات اليمذانية مبنية عمى الإدانة وانتقاد الواقع وفضح الفساد  اىذه المقامة شأني
 وقد جاء ذلؾ بأسموب مميز مستثمرا كؿ طاقات المغة . ،فيو

فت لمنظر، وذلؾ مف خلبؿ المغة لاالسخرية عبر صفحات المقامات اليمذانية بشكؿ  تتوالى
ف  ،التي يرسـ بيا المتكمموف في المقامات صورا حية ومشاىد واقعية عف المجتمع العباسي حتى وا 
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كاف ذلؾ مف صنع خياؿ اليمذاني فيي مشاىد تجعؿ المتمقي يتفاعؿ بشكؿ كبير مع النص 
 المقامي وأحداثو.

عيسى بف ىشاـ  ةدىش أثار في المقامة القردية نمفي الاسكندري قرادا يرقص قردا وىو ماف
فيذا تعجب يتضمف استنكارا لوضع  «(1(ؾحَ يْ وَ  ةُ اءَ نَ الدَّ  هِ ذِ ا ىَ مَ  « مف قولو: انستشفي  التي

أف الاسكندري وانتقادا ضمنيا لواقع الأديب في عصر اليمذاني، الذي حاوؿ مف خلبؿ ىذه المقامة 
ت محؿ منظومة القيـ يعرض لشخصيتيف متناقضتيف ومف خلبليما لمنظومة القيـ السائدة التي حمّ 

الحكمة فيو يمثؿ  شاعرا كاف أـ ناثرا منزلة مرموقة في المجتمع، ،لؤديبلحيث كاف  ،السابقة
متعددة يجسده عيسى بف ىشاـ بموازاة انحناءات وىو ما  ،والوقار بوصفيما إرثا ثقافيا مف المعرفة

أماـ ضغط الواقع حيث الدناءة والذؿ المتمبس بأبي الفتح الاسكندري، الذي يتنازؿ عف أدبو ومكانتو 
 تحت ضغط الأياـ والواقع المر وىو ما يؤكده شعرا بقولو:

 يالِ يَ المَّ  ؼِ رْ ى صَ مَ عَ  بْ تَ اعْ ي         فَ لا لِ  ا ِـػػػػػػػػػػللؤيَ  بُ نْ الذَّ 

 (2)اؿِ ػػػػػػػػػمَ الجَ  ؿِ مَ ي حُ ػػػػػػػػفِ  تُ مْ فَ رَ وَ        ى نَ مُ ال تُ كَ رَ دْ أَ  ؽِ مْ حُ الْ بِ 

ؿ مف أف تتياوى ىذه الضغوط دفب ،مف خلبؿ ىذه الأبيات التيكـ والاستياء مف الواقع ىجميت
وتتلبشى أماـ قيـ الأدب والثقافة نجد وضعا مناقضا تماما يسيطر ويقمب الآية حيث يييمف 

فتتعالى الأصوات السّاخرة لأدباء ومثقفيف  (3)عمى النموذج المعنويالنموذج المادي بكؿ وضاعتو 
يتوانى مف خلبؿ سئموا تكاليؼ الدّىر ومرارة العيش، ممثميف في صوت اليمذاني الذي لـ 

تتخذ فيو المغة دور  امسرحفجعؿ المقامات  ،فنف في المغة لفظا ومعناالتّ  عف خصيات المتكممةالشّ 
براز موقفو ووجية نظره حياؿ قضايا عصره وانتقادىا لتقديـ صورة لم ؛البطولة مجتمع العباسي وا 

 بشكؿ ساخر تيكمي.
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قصاء التواصل:-7-3  السخرية وا 
ثرثرة رجؿ دعا أبا الفتح  ،إذا ألقينا نظرة عمى المقامة المضيرية التي يصور فييا اليمذاني

تبدأ بمفارقة بيف خطابيف  إذ اخرة،نجدىا تعج بالمواقؼ المضحكة السّ  ،الإسكندري إلى أكؿ مضيرة
وسمبي، حيث يمثؿ الإيجابي خطاب عيسى بف ىشاـ الذي تفنف في وصؼ المضيرة  إيجابي

 فُ ذِ ؤْ تُ وَ  ةِ ارَ ضَ ي الغَ فِ  جُ رَ جْ رَ تَ تَ وَ  ةِ ارَ ضَ ى الحَ مَ ي عَ نِ ثْ تُ  ةٌ يرَ ضِ ا مَ نَ يْ لَ إِ  تْ مَ دِ قُ ...فَ  « بقولو: وحسنيا ولذتيا
ا ييَ فِ  وجُ مُ يَ وَ  ؼُ رْ ا الطَ يَ نْ عَ  ؿُ زِ يَ  ةٍ عَ صْ ي قَ فِ  ةِ امَ مَ الإِ الله بِ  وُ مَ حِ رَ  ةَ يَ اوِ عَ مُ لِ  دُ يَ شْ تَ وَ  ةِ مَ لَب السَّ بِ 

مبي فيتمثؿ في ردة فعؿ الإسكندري عندما وضعت أمامو المضيرة وىو أما الخطاب السّ  »(1(ؼُ رْ الظَّ 
و بُ أَ  ا َـا قَ يَ انَ طَ وْ أَ  وبِ مُ القُ  فَ مِ وَ  ايَ انَ كَ ف مَ اِ وَ الخُ  فَ مِ  تْ ذَ خَ ا أَ مَ مَ فَ  « ما يصفو عيسى بف ىشاـ بقولو:

يذا التصادـ بيف الموقفيف ف  »(2(ايَ خَ ابِ طَ ا وَ يَ بُ مِ ثْ يَ ا وَ يَ مَ كِ آا وَ يَ تُ قُ مْ يَ ا وَ يَ بَ احِ صَ ا وَ يَ نُ عَ مْ يَ  يُ رِ دَ نْ كَ الإسْ  حِ تْ الفَ 
ذا ىشة والاستغراب كما ىي حاؿ عيسى بف ىشاـ وجماعتو، فضلب عف أف ىيدعو القارئ إلى الدّ 

 الموقؼ يفتح باب التشويؽ والفضوؿ لمتابعة باقي الأحداث.

تحضر السخرية ىنا عندما منعت المضيرة عمى الجماعة بسبب ردة فعؿ الإسكندري وذلؾ 
ا يَ لَ  تْ بَ مَ حَ تَ وَ  وفُ يُ ا العُ يَ فَ مْ خَ  تْ رَ افَ سَ وَ  وبُ مُ ا القُ يَ عَ مَ  تْ عَ فَ تَ ارْ ا فَ اىَ نَ عْ فَ رَ وَ  « في قوؿ عيسى بف ىشاـ:

وما سيأتي بعد ذلؾ مف  »(3(ادُ ؤَ ا الفُ ىَ رِ ثْ ي إِ ى فِ ضَ مَ وَ  ادُ بَ كْ ا الأَ يَ لَ  تْ دَ قَ اتَّ وَ  اهُ فَ ا الشّْ يَ لَ  تْ ظَ مَ مَ تَ وَ  اهُ وَ فْ الأَ 
حكاية أبي الفتح الإسكندري مع المضيرة محملب بكثافة دلالية وانزياحات لغوية تضمنيا كلبـ 

 الذي جاء كمو وصفا.التاجر الذي دعا الإسكندري إلى أكؿ المضيرة و 

اجر ىي تمؾ المفارقة الحاصمة في وصفو لزوجتو حيث إف ما يسترعي الانتباه في كلبـ التّ 
 فكاف خطابو الذي يعج بالوصؼ مف يي،تفنف في وصؼ جماليا وطاعتيا وبراعتيا في الطّ 

دراجو في السرد إدراجا شبو طبيعي  وْ لَ  يْ لاَ وْ ا مَ يَ  « بقولو  (4)الأساليب المتوخاة لتبرير الوصؼ وا 
 ثُ فَ نْ تَ  ورِ نُ ى التَّ إلَ  ورِ دُ القُ  فَ مِ وَ  ورِ دُ ى القُ لَ إِ  ورِ نُ التَّ  فَ مِ  ورِ ي الدُّ فِ  ورُ دُ تَ  يَ ىِ ا وَ يَ طِ سَ ي وَ فِ  ةُ قَ رْ الخِ ا وَ يَ تَ يْ أَ رَ 
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 ؾَ لِ ي ذَ فِ  رَ ثَّ أَ وَ  يؿِ مِ الجَ  وِ جْ الوَ  ؾَ لِ ي ذَ فِ  رَ بَّ غَ  دْ قَ وَ  افَ خَ الدُّ  تَ يْ أَ رَ  وْ لَ وَ  ارَ زَ بْ ا الأَ ىَ دِ يَ بِ  ؽُ دُ تَ ، وَ ارَ ا النَّ ييَ فِ بِ 
 . »(1)وفُ يُ العُ  يوِ فِ  ارُ حَ ا تَ رً ظَ نْ مَ  تَ يْ أَ رَ لَ  يؿِ قِ الصَّ  دِ الخَ 

عمى الرغـ مف ىذه الأوصاؼ التي أتى بيا التاجر لمدح زوجتو وجماليا، فإنو يردؼ كؿ 
وفي ىذا سخرية ضمنية لصورة المرأة في   »ي نِ قُ شَ عْ ا تَ يَ نَّ ا لِأَ يَ قُ شَ عْ ا أَ نَ أَ وَ  « ىذه الأوصاؼ بقولو:

المجتمع العربي ومكانتيا الدونية في مقابؿ مكانة الرجؿ، فيذه المرأة عمى الرغـ مف جماليا 
فضلب عف  ،اجر يعشقيا فقط لأنيا تعشقو ىيوميارتيا في أعماؿ البيت والاعتناء بو، إلا أف التّ 

ي تِ ينَ دِ ا مَ يَ تُ ينَ دِ مَ ي وَ تِ ينَ ا طِ يَ تُ ينَ ا طِ حَ ي لَ مّْ عَ  ةُ نَ ابْ  يَ ىِ وَ  وِ تِ ينَ طِ  فْ مِ  تْ انَ ا إذا كَ مَ يَ سِ لاَ وَ  « أنيا قريبتو
جمي أف الجوىر في العلبقة بيف الرجؿ والمرأة يكمف في  »(2(يتِ ومَ رُ ا أَ يَ تُ ومَ رُ أَ ي وَ تِ ومَ مُ ا عُ يَ تُ ومَ مُ عُ وَ 

 مدى علبقة القرابة التي تجمعيما.

قامة ىو أف الرجؿ لا يدع مجالا للبسكندري بأف يجيب وما يدعو لمسخرية أيضا في ىذه الم
  حيث يظير في مظير السائؿ الذي يطرح سؤالا ،و يسخر منو ويتكبر عميوعمى تساؤلاتو وكأنّ 

 تُ قْ فَ ي انْ لاَ وْ امَ يَ  رُ دَ قَ تُ   ْـي كَ ارِ دَ  هِ ذِ ىَ  « لكنو يردؼ سؤالو في كؿ مرة بجواب، ومف أمثمة ذلؾ قولو:
 تَ يْ أَ رَ ا أَ يَ مَ كْ شَ ا وَ يَ تَ عَ نْ ى صَ رَ تَ  ؼَ يْ كَ  .ةِ اقَ الفَ  اءَ رَ وَ ، وَ ةِ اقَ الطَ  ؽَ وْ ا فَ يَ يْ مَ الله عَ وَ  أَنْفَقْتُ ؟ ةِ اقَ الطَ  هِ ذِ ى ىَ مَ عَ 
 هُ ذَ خَ . اتَّ ابِ ا البَ ذَ ىَ  ةِ عَ نْ ي صَ فِ  ارِ جَ النَّ  ؽِ ذْ إلى حِ  رْ ظُ أنْ ا...وَ ييَ فِ  ةِ عَ نْ الصَّ  ؽِ ائِ قَ ى دَ إلَ  رْ ظُ نْ ا، أُ يَ مَ ثْ الله مِ بِ 
اؽ حَ و إسْ بُ أَ  هُ ذَ خَ ي؟ اتَّ دِ يِ سَ  يا هُ ذَ خَ اتّ  فْ ... مَ ةٍ دَ احِ وَ  ةٍ عَ طْ مف قِ  اجٌ سَ  وَ . ىُ  ْـمَ عْ أَ  فَ يْ أَ  فْ مِ وَ   ؿْ ؟ قُ  ْـكَ  فْ مِ 
 فْ مِ  ؼِ ائِ رَ الطَّ  وؽِ ي سُ ا فِ يَ تُ يْ رَ تَ ا اشْ اىَ رَ تَ  ةُ قَ مَ الحَ  هِ ذِ ىَ ...وَ ابِ وَ بْ الأَ  يؼُ ظِ نَ  ؿٌ جُ رَ  وَ ىُ صري وَ محمد البَ  بفُ 
 ؼَ يْ ي كَ نِ مْ سَ ...وَ اؿٍ طَ رْ أَ  ةُ تَ ا سِ ييَ ؟ فِ وِ بَ الشَّ  فْ ي مِ دِ يّْ سَ  اا يَ ييَ فِ   ْـكَ وَ  ةٍ يَّ زّْ عِ مُ  يرَ انِ نَ دَ  ةِ ثَ لَب ثَ بِ  يّْ فِ ائِ رَ الطَ  افَ رَ مْ عَ 
ي: نِ مْ سَ اس...وَ نَّ اس مف الخَ بَ و العَ بُ الله أَ وَ  اهُ رَ تَ ؟ اشْ اهُ رَ تَ اشْ  فْ مَ  اللهِ ا...بِ يَ تَ مْ تَ احْ  ةٍ يمَ حِ  فْ مِ   ْـكَ ا وَ يَ تَ مْ صَ حَ 
 .»(3(افجَ رْ جُ  جُ سْ نَ  وَ يُ ، فَ وِ تِ صَ قِ  فْ ي عَ نِ مْ سَ  يؿُ دِ نْ ا المِ ذَ ىَ ة...وَ اعَ جَ المَ  ا َـوالله عَ  وُ ؟ اشتريتُ وُ تَ يْ رَ تَ ى اشْ تَ مَ 
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ولا ينتظر منو جوابا، بدليؿ أنّو اجر يتعمد طرح الأسئمة عمى الإسكندري مف الواضح أف التّ 
وذلؾ  ،رح المطوؿ الذي يصؿ أحيانا إلى حد الإطنابالتعميؿ والشّ يردفيا مباشرة بالأجوبة مع 

سخرية مف أبي الفتح الاسكندري وتقميلب مف شأنو وعممو في مقابؿ عمو شأنو ىو ورفعة عممو 
  اجر يظير في موقؼ حجاجي لما يقولوخرية، فضلب عف أف التّ وشدة ذكائو وىو الأصؿ في السّ 

خرية ىو الغموض الحجاجي، فيي تقابؿ ذو قيمة ا يميز السّ لذلؾ ذىب بعض الباحثيف إلى أف م
مف  هُ ذَ خَ ، اتَّ ابِ ىذا البَ  ةِ عَ نْ ي صَ فِ  ارِ جَ النَّ  ؽِ ذْ إلى حِ  رْ ظُ انْ وَ  « :يجسده قوؿ التاجر وىو ما (1)حجاجية

 . »(2( ْـمَ عْ أَ  فَ يْ أَ  فْ مِ  ؿْ قُ وَ  كـ؟
واعتمادىا في  الحجّة تقديـ فييا تدخؿ ولكن ،المفارقة بيف خطابيف فقط في السخرية تكمف لا

قصاء  الاحتجاج لرأي ما، لذلؾ تعد السخرية إجراء مستفزا لممخاطب، حيث تمثؿ وسيمة لقطع وا 
وىو ما  »(3(فالسخرية نوع مف الحجاج يعمؿ عمى تجنب المناظرات الجادة « واصؿ المباشر معوالتّ 

عا أمامو كؿ السّبؿ لكي يجيب عف نستشفو في خطاب التّاجر الذي لـ يترؾ مجالا للبسكندري قاط
 أسئمتو أو يجاريو في الكلبـ .

غلبمو وأمره بإحضار  ،اجرخرية أيضا في قوؿ الإسكندري عندما نادى التّ تحضر السّ كما 
يعايف القارئ ىنا حالة الشّؾ والرّيب التي   »(4)وَسَيُؿَ المَخْرَجُ ج رَ الفَ  بَ رُ ا قَ مَ بَ رُ  رْ بَ كْ الله أَ  « الماء

الاسكندري والتي تعبر عنيا كممة )ربما( التي تفيد الاحتماؿ، والاحتماؿ في المغة ىو مقابؿ  يعيشيا
ي يوجد فيو ذفالموقؼ ال (5)اليقيف، فيو كؿ نسبة لوقوع الشّيء أو عدمو، إنو يشمؿ الشّؾ واليقيف

مّا الشّدة والضّيؽ، عمى الرّغـ مف أف السّ  ياؽ الذي وردت الاسكندري يرجح احتماليف: إمّا الفرج وا 
فيو ىذه العبارة ينبئ أف معاناة الاسكندري ستنتيي، وىنا تكمف السخرية لأف التّاجر سيقطع أمؿ 

 الاسكندري بمواصمتو في وصؼ الغلبـ والإسياب في ذلؾ والتّماطؿ في تقديـ المضيرة.
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 »(1)اييَ دِ يْ أَ بِ  ةِ امَ العَ  بُ رَ عَ  وُ لَّ ذِ تُ   ْـلَ  « ممنديؿلاجر التّ وصؼ خرية أيضا في تطالعنا السّ كما 

ظافة وىو ما يعبر حيث تنـ عف سخرية مف عامة العرب لما في أيدييـ مف خشونة وقمة اىتماـ بالنّ 
  خرية عمى طوؿ المقامةالمجتمع العباسي، تتواصؿ السّ  التي سادت طبقيةمعف انتقاد ضمني ل

ناظر كلبـ التاجر، حيث  ،جميابعدما طاؿ انتظار الإسكندري وفقد الأمؿ في المضيرة التي جاء لأف
اجر سيعرض ليا ، واصؿ بو ما تبقى مف أمور كاف التّ وأتى بكلبـ وأوصاؼ عمى وزف كلبم

فَجَاشَتْ نَفْسِي وَقُمْتُ: قَدْ بَقِيَ الخُبْزُ  « ، وذلؾ في قوؿ الاسكندري:ويسيب في وصفيا ويتفاخر بيا
أَيْفَ أشْتُرِيَتْ أَصْلًب وَكَيْؼَ اكتَرَى لَيَا حَمْلًب وفي أي رَحَّى طَحَفَ  وآلاتُوُ وَالخُبْزُ وَصِفَاتُوُ وَالحِنْطَةُ مِفْ 

انَةٍ عَجَفَ وأي تَنُورٍ سَجَرَ وَخَبَّازٍ اسْتَأْجَرَ وَبَقِيَ الحَطَبُ مِفْ أَيْفَ احْتُطِبَ وَمَتَى جُمِبَ وَكَيْؼَ  جَّ وا 
يَ الخَبَّازُ وَوَصْفُوُ والتّْمْمِيذُ وَنَعْتُوُ وَالدَّقِيؽُ وَمَدْحُوُ وَالخَمِيرُ صُفِؼَ حَتَّى جُفّْؼَ وَحُبِسَ حَتَّى يَبِسَ وَبَقِ 

رُىَا وَشَرْحُوُ وَالمِمْحُ ومَلَبحَتُوُ )...( وَبَقِيَتْ المَضِيرَةُ كَيْؼَ اشْتُرِيَ لَحْمُيَا وَوُفِيَ شَحْمُيَا وَنُصِبَتْ قِدْ 
ُـ فَقُمْتُ وَأُجِجَتْ نَارُىَا وَدُقَّتْ أَبْزارُىَ   .»(2(ا حَتَّى أُجِيدَ طَبْخُيَا وَعُقِدَ مَرَقُيَا وَىَذَا خَطْبٌ يَطُّـُ وَأَمْرٌ لَا يَتِ

صاغ الاسكندري ىذا الحديث الداخمي الذي اختمج نفسو عمى منواؿ التّاجر في شكؿ أسئمة 
  ؿ)الحطبلكف دوف أجوبة كما ىو الشأف في كلبـ التاجر، فجاء مسجوعا وحافلب بالجناس مث

احتطب(،)صفؼ، جفؼ(، )حبس، يبس( وىي أمور اعتمد عمييا التّاجر في كلبمو مع 
الاسكندري، إلا أفّ القارئ يستشؼ مف كلبـ الاسكندري الممؿ والسأـ الذي أصابو مف كلبـ التاجر 

 إلى درجة أف صبره نفذ وقرر أف يضحي بالمضيرة ويغادر بيت التاجر.

ة حيث خاب أمؿ الإسكندري وخرج مف بيت التاجر دوف أف يظفر تعج نياية المقامة بالسخري
جر الذي تخبط فيو منذ لقائو بالتاجر، ضؼ إلى فضلب عف الضّ  ،بمراده وىو أف يتناوؿ المضيرة
وَخَرَجْتُ  « وىو ما يصفو بقولو: فع بسبب المضيرة أيضارب والصّ ذلؾ أنو لقي نصيبا مف الضّ 

ي الذَّىَابِ وَجَعَمْتُ أَعْدُو وَىُو يَتْبَعُنِي وَيَصِيحُ يَا أَبَا الفَتْحِ المَضِيرَةَ. وَظَفَّ وَأَسْرَعْتُ ف .نَحْوَ البَابِ 
جَرِ فَمَقِيَ رَجُؿٌ  ْـ بِحَجَرٍ مِفْ فَرْطِ الضَّ بْيَافُ أف المَضِيرَة لَقَبٌ لي فَصَاحُوا صُيَاحَوُ فَرَمَيْتُ أَحَدَىُ  الصّْ
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فْعِ بِمَا طَابَ وَخَبُثَ  الحَجَرَ بِعَمَامَتِوِ فَغَاصَ  َـ وَحَدُثَ وَمِفَ الصَّ في ىَامَتِوِ فَأَخَذْتُ مِفَ النّْعَاؿِ بِمَا قَدُ
 .»(1(وَحُشِرْتُ إلى الحَبْسِ فَأَقَمْتُ عَامَيْفِ في ذلؾ النَّحْسِ فَنَذَرْتُ أف لا أَكُؿَ مَضِيرَةً مَا عِشْتُ 

حي مضحؾ، لكف المتمعف فييا وفي خطاب القارئ ليذه الخاتمة سيجد نفسو أماـ مشيد مسر 
المتكمميف سيستشؼ أثر المغة وفعميا وكيؼ يمكف أف تغير المواقؼ وتحوليا كما حدث مع 
الاسكندري، الذي تبدؿ حالو مف شوؽ وفرح لتناوؿ المضيرة إلى نذر بعدـ أكميا ما بقي عمى قيد 

 الحياة.

يا مبنية عمى لعبة لغوية يتبيف لنا أنّ  مف خلبؿ ىذا التحميؿ لمسخرية في المقامة المضيرية
بفضؿ براعتو المغوية وقدرتو  ،ب أممو في أكؿ المضيرةسخر مف الإسكندري وخيّ  محكمة فالتاجر

يحاء وعدوؿ عف المألوؼ المعتاد مف خلبؿ المجازات  عمى استثمار طاقات المغة مف وصؼ وا 
تكوف فتنة القوؿ غرضا، وقد تكوف  « اس يحققوف ما يشاءوف مف خلبؿ المغة فقدالمختمفة، فالنّ 

السلبطة أو حدة المساف والصخب غرضا، وقد تكوف كثرة الكلبـ غرضا، وربما حقؽ المرء بعض 
  أغراضو مف خلبؿ العي والحصر أيضا. الحياة تحوج الناس إلى الحدة والصخب والكلبـ الكثير

 . »(2(وتحوجو إلى العي، عالـ عجيب زاخر نسميو المغة

ض عالـ العجيب الزاخر نجده بيف  أحضاف المقامات اليمذانية بامتياز، حيث روّ وىذا ال
خصيات المتكممة في المقامات وتخدـ في نياية المطاؼ مقاصده ىو اليمذاني المغة لتخدـ الشّ 

وتعبر عف وجية نظره حياؿ قضايا المجتمع العباسي مف خلبؿ خطاب مفعـ بكثافة لغوية لفظية 
إحداث تحولات كبيرة وانتقالات في مستويات مختمفة، فيتـ بذلؾ تقريب البعيد ومعنوية مف شأنيا 

نشاء أخرى جديدة، مف خلبؿ كسر وتجاوز القوالب  بعاد المترابط وتيديـ المتجاورات المألوفة، وا  وا 
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فتتعالى السخرية وتتعالى معيا الأصوات والأفكار فتفتح المجاؿ لمتأويؿ ( 1)الجاىزة لمغة والفكر
 .ات لا متناىيةوقراء

  خرية عمى أصعدة متعددةتحفؿ ىذه المقامة شأنيا شأف أغمب مقامات اليمذاني بالسّ 
، الذي راجيجد نفسو تائيا في ممعب التّ  ،فالإسكندري وكما تعودنا عميو سيد الفصاحة والبلبغة

سموب تحكـ في أحداث المقامة وسيرىا بفضؿ تحكمو في المغة التي أخضعيا لتخدـ مقاصده في أ
عترؼ بو، ولممتمقي أف يستشؼ أف المغة في عصر متميز ينـ عف قدرة لغوية خارقة وتفنف بلبغي يُ 

ف أي شخص مف تحقيؽ مآربو ومقاصده، وما ىذا التاجر إلا توسيع مكّْ لبح الذي يُ اليمذاني ىو السّ 
 لدائرة الاعتماد عمى المغة إلى جانب الإسكندري وعيسى بف ىشاـ.

كؿ ىذا صوت اليمذاني عمى لساف عيسى بف ىشاـ وجماعتو منتقدا يتعالى في غضوف 
عمى  ةُ يرَ ضِ المَ  تْ نَ ا جَ يمً دِ ا قَ نَ مْ قُ وَ  « سخرية القدر والمجتمع مف خلبؿ قوؿ الجماعة في نياية المقامة

مور كما إف الإنساف في عصر اليمذاني مقيد بأبسط الأ« (2(ارِ يَ خْ عمى الأَ  ؿَ اذِ رَ الأَ  تْ مَ دَّ قَ وَ  ارِ رَ حْ الأَ 
والتي لأجميا قاس الضجر والسأـ مع التاجر ما  ،ىي حاؿ الإسكندري الذي كاف رىيف المضيرة

، وقد حدث لو أف صادؼ المتاعب أثناء مغادرتو بيت بمرادهفر و إلى مغادرة البيت دوف الضّ عدف
يعني أف لكف ىذه المرة باعتبارىا اسما وليس باعتبارىا أكمة ما  ،اجر أيضا بسبب المضيرةالتّ 

ما يعبر عنو ما ذىب إليو عيسى بف لمكممة في ىذا العصر وزنيا الثقيؿ في الرفع والخفض، وىو 
ىمشيـ المجتمع  ففيـ يعتبروف الاسكندري رجلب حرا وصورة لكؿ الأحرار الذيىشاـ وجماعتو، 

 الأراذؿ.عمييـ وقدـ 

نا لا فإنّ  ،يجابي وسمبيإإذا كانت السخرية تتولد اعتمادا عمى مقارنة ضمنية بيف خطابيف 
 نعدـ ذلؾ في المقامات اليمذانية التي تمثؿ مسرحا لصراع وتصادـ الخطابات والأفكار والأجناس

، ففي المقامة الخمرية مثلب نستشؼ خطابيف متضاديف أخلبقيا وايديولوجيا يجمعيما الأدبية
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وتية بيف شخصيتيف ىما الإسكندري في شخصيتيف متناقضتيف، تمكف بفضميما مف توليد ثنائية ص
الذي  ،كيرجؿ السّ اعية إلى طريؽ الحؽ واليدايا والرّ شخصية الإماـ، الذي يمثؿ الرجؿ الصالح، الدّ 

، وىو ما ينـ عف سخرية واضحة ىخر أإلى  ةلا عنواف لو إلا الخمر والفسوؽ والانتقاؿ مف حان
نتاج  ،يمكف لمقارئ أف يستشفيا مف خلبؿ قراءة متأنية لفحوى المقامة فالقارئ طرؼ فاعؿ في فيـ وا 

فمف خلبؿ عممية التأويؿ التي يمارسيا يسعى إلى فيـ وتفسير أفكار الآخريف عبر  ،النص الأدبي
علبماتيـ فتستيقظ التمثلبت والإحساسات في نفسية القارئ وفقا لمنظاـ والعلبقة الكائنيف في نفسية 

 .(1)المؤلؼ

ة ضمنية ينتقد مف خلبليا اليمذاني ظاىرة النفاؽ في يقؼ القارئ لممقامة الخمرية عمى سخري
فضلب عف تدني مكانة الأديب في المجتمع الذي لـ يعد لو بد سوى التموف  ،المجتمع العباسي

والاحتياؿ لكي يعيش، وىذه السخرية ناشئة مف كوف ىذيف الخطابيف)خطاب الإماـ وخطاب 
فبعدما تركو عيسى بف ىشاـ في  ،ندريكير( يجتمعاف في شخصية واحدة ىي شخصية الإسكالسّ 

  الخمر ليلب يتعاط ةالمسجد وقد صب غضب المصميف عميو وعمى جماعتو، التقى بو في الحان
 :عيسى بف ىشاـ لكف الاسكندري يرد عميو قائلبتعجب واستغراب وىو ما أثار 

 يػػػػػػػػػانِ رَ ػػػػػػػتَ  اؾٍ ػػػػػػػػػػػػػكَّ دَ  يَّ أَ            فْ ػػػػػػػػكِ لَ وَ   ِـوْ مَّ ػػػػػػػف الػػػػػػم عْ دَ 

 يػػػػػػػػػػانِ ػػػػػػػػمَ ويَ  ا ٍـػػػػػػػػػيَ تَ  ؿُ ػػػػ            ػمْ ػػػػػػػػػكُ  وُ ػػػػػػػػفُ رِ عْ يَ  فْ ػػػػػا مَ ػػػػػػأنَ 

 افٍ كَ مَ  ؿّْ ػػػػػػػكُ  فْ ػػػػػػػا مِ ػػػػػأنَ            ارٍ ػػػػَػػػػػػػػػبغُ  ؿّْ ػػػػػػكُ  فْ ػػػػػػػا مِ ػػػػػأنَ 

 افٍ ػػَػػػػػح تَ يْ ى بَ رَ خْ ا وأُ ػػػا            بً رَ ػػػػػػػػػػػحْ مِ   ُـزَ ػػػػػػػػػػلْ أَ  ةً ػػَػػػػػاعسَ 

 (2)افِ ػػػػػػػػػػمَ زَّ ػػػا الذَ في ىَ  ؿُ قِ ػػػػػػ          ػػػػػػػعْ يَ  فْ مَ  ؿُ ػػػػػػعَ ػػػػػفْ ا يَ ذَ ػػػػػػػكَ وَ 

الأمر)دع( الذي يتضمف طمب ترؾ الموـ والعتاب بدأ الاسكندري كلبمو الذي جاء شعرا بفعؿ 
عما يفعمو، عمى الرّغـ مف أنّو يعترؼ أنو دكّاؾ أي محتاؿ ييدـ بحيمتو كؿ ما تبنيو الأمانة 
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ا ذ  اااااااك  و   « والنزاىة، ولكنو يحتج لذلؾ بأف ىذا ىو الحؿ الوحيد لكي يعيش وىو ما يؤكده بقولو:
وفي ىذه الأبيات تيكـ صارخ مف تبدؿ   »  ان  اااااااااام  ز  اااا الذ  في ه   ل  ق  اااااا         اااااااع  ي   ن  م   ل  ااااااع  اااااف  ي  

كفة الميزاف تثقؿ لأف  ،القيـ وتدنييا في مجتمع طغت عميو المادة فمـ يعد لممبادئ والأخلبؽ مكاف
 .لصالح الذي يستغؿ الفرص ويتموف بكؿ لوف مف أجؿ بموغ اليدؼ

 في المقامات الهمذانيةوعلاقتها بتحقيق مقاصد المتكمم كرنفالية الالأجواء -8

لا يقؼ تحقيؽ مقاصد المتكمـ عمى السّخرية فحسب، بؿ إننا نستشؼ شكلب آخر يعتمد عميو 
  المتكمـ مف أجؿ بموغ اليدؼ وتحقيؽ مقاصده ، يجسده المقاـ والأجواء العامة لممقامات اليمذانية

المقاصد رىيف بمراعاة السّياؽ الذي يأتي في خضمو الكلبـ، كما أف  فقد رأينا سابقا أف تحقيؽ
الكشؼ عف مقاصد المتكمـ ورفع الحجب عنيا يشترط الاىتماـ بالسياؽ وفيمو، والقارئ لممقامات 
اليمذانية يجد نفسو وسط أجواء خاصة تشبو الكرنفاؿ، لذلؾ سنحاوؿ فيما يأتي أف نقؼ عند 

 تحقيؽ مقاصد المتكمـ .العلبقة بيف ىذه الأجواء و 
 الصياـ موسـ تسبؽ كانت التي الشعبية بالاحتفالات الأساس فيارتبط مفيوـ الكرنفاؿ 

 كؿ واقتحاـ الممذات في والانغماس الكمي بالانفتاح تميزت والتي النصارى، عند العظيـ
 ليتجسد الدينية، الأبعاد عف المفيوـىذا  ابتعد ثـ، لمصوـ عنيا الانقطاع قبؿ المحظورات

 خصوصا، بارتكازه وأخلبقي ديني، سمطوي احتواء محاولة كؿ معارضة مظاىر مف كمظير
حدث  مجرد مف أكثر« ىو الكرنفاؿ، لباختيف وبالنسبة (1)سؽ المتعارؼ عميوكسر النّ  عمى

happeningحتجاجياcontestataire فرعية ثقافة إنولممصطمح  بالمعنى الحديث 
subculture التي، المتبعة والمعايير ائدةالسّ  الأخلبؽ في وأنشطتيا وسياطق تشكؾ ،نقدية 

فالكرنفاؿ بيذا المفيوـ يعبر عف   »(2(وىزليي كاريكاتور  خارجي، بقانوف سياؽ محكوـ في تقدـ
ليس مجرد نمط مف أنماط التأليؼ في  وىو حدث شعبي نقدي موجو ضد جدية الثقافة الرسمية،

نّما واية، الرّ    أسيمت في تطويرىاواية الأوربية بممارسات وأشكاؿ ثرى الرّ أ ،فمسفة وتياروا 
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اخرة وعمى المزج بيف الأنواع ويقوـ ىذا الاتجاه في أىـ مقوماتو عمى مفيوـ المحاكاة السّ 
أمّا عف السمات الأساسية لمحدث الكرنفالي فيي: الازدواج .(1(والأنماط الروائية وعمى الحوارية

 .le rire (2)والضحؾ   la polyphonieلأصوات ، تعدد اl’ambivalenceالقيمي

 أربعة مععارض يتحسب ما يذىب إليو بيير زيما،  نقدية قوةي الكرنفالإف اعتبار الضّحؾ 
  والمستقبؿ الاستمرارية تفضيؿ طريؽ عف راثالتّ  نفيحيث: ي سمية،الرّ  الثقافة في ميمة عناصر

 البيمواني والطابع التيريج طريؽ عف الرسمية فةالثقا يةجدّ  نفي، كما يالدائـ التحوؿ يجسده الذي
 بطرائؽ بالحياة، الاشتغاؿ وبيف الوسطى العصور في يفلمدّ  الروحاني الزىد بيفويقابؿ  لمكرنفاؿ
 في ومثالية، زىدية السائدة الثقافة أف اعتبار عمى لمجسد، الجنسية الوظائؼ عمى كالتأكيد متعددة
 بأخرويات الكرنفاؿ يعترؼ لا، إلى جانب ىذا وشيوانية مادية ىي يةالكرنفال الفرعية الثقافة أف حيف

 تخطي نفسو الوقت في ويتـ ،حياةوال الموت بيف بالجمع وكذا بنفيو وذلؾ سمي،الرّ  اللبىوت
 .(3)الأبدية والحياة الحياة بيف الإقطاعية لدى العضوي التعارض

 المركز بيف استقطاب لحالة سسمؤ  فعؿ إلى باختيف طقوسو البسيطة عند تجاوز الكرنفاؿي
 ، ومف(4)الرسمية الثقافة ضد موجيا نقديا شعبيا حدثا يمّثؿ الكرنفاؿ أفبالنظر إلى  واليامش،

 :ما يمي الأدبي التجسيد إلى انتقمت التي الكرنفالي، لمحدث مات الأساسيةالسّ 
 (polyphonie)  laتعدد الأصوات - أ

الوحدة الأسموبية، لأنّيا تتميز بالأسموب نفالي الكر  بالخطاب المرتبطة الأدب أصناؼترفض 
 المتعددة والميجات والمغات عمى الأشكاؿ الأدبية المختمفةالقصصي المتعدد النّغمات، الذي ينفتح 

  فني كأسموب والتيكـ السخرية ستخدـتو  بالمضحؾ، والجاد بالوضيعرّاقي الفيمتزج في بنيتو 
 . (5) الجادة فيو الأصناؼ عارضت
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 (l’ambivalence):القيمي دواجالاز  - ب
لغاء متعارضتيف، بيف قيمتيف الجمع طريؽ عف وذلؾ  زواؿ عف تعبير في الحدود، كؿ وا 

  والموت الحياة ،مدنسوال المقدس وقي،والسّ  الجميؿ بيف الجمع طريؽفعف  المجتمع في الطبقات
 والأبدية المطمقة تالصفا في ويشكؾ يياجـ لقدسيات،ينتيؾ ا مزدوج سياؽ في والمجنوفعاقؿ ال

 .1))متعارضتيف قيمتيف بيف الجمع ىي بيا المعترؼ الوحيدة القيمةلتصبح  ،سميةالرّ  لمقيـ
 (le rire):الضحك -ج

 الموروثات ولا تفسر نفسيا بنفسيا « إف الأصناؼ الأدبية لما ىو مضحؾ لا ترتكز عمى
والاختلبؽ. إف موقفيا تجاه الموروثات إنيا تتعكز بصورة واعية عمى الخبرة العممية...وعمى التمفيؽ 

إف  »(2)في أغمب الأحواؿ موقؼ انتقادي، بؿ وفي بعض الأحياف موقؼ فضاح بشكؿ ماجف
 بواسطة يحاوؿ مجتمع حالة عف يعبرإذ  فكريا مقصوداوعيا  واع، يجسد ضحؾ الكرنفاؿ ضحؾ
 ومخاوفو. أزماتو تجاوز الضحؾ

ة  تعج بمظاىر السّخرية والتّيكـ التي تتعالى في ذىبنا سابقا إلى أف المقامات اليمذاني
أحضانيا نبرات  ينتقد مف خلبليا اليمذاني المجتمع العباسي كاشفا عف فكر واع في توظيؼ المغة 

سنحاوؿ فيما يأتي استجلبء مظاىر الكرنفالية في واستثمارىا خدمة لتحقيؽ مقاصده، لذلؾ 
 المتكمـ فييا. وعلبقتيا بتحقيؽ مقاصد المقامات اليمذانية

 المتكمم خطابفي زدواجية الا  -8-1
يظير ىذا النسؽ في مقامات اليمذاني مف خلبؿ البطؿ المتكمـ )الاسكندري( الّذي لا يركف  

وقد تطرقنا لذلؾ في  ،إلى حاؿ ولا يقر لو قرار، فيو يتمبس أكثر مف شخصية وفي مقامات مختمفة
في شخصية بطؿ المقامات ىو ما يعطييا طابعا فالازدواجية  ا البحث،ىذ مفأكثر مف موضع 

 خاصا وتفردا مثيرا .

                                                             
 .26ص  ،2014جوافالجزائر ، 6مة مقاليد، العدد، مجالكرنفالية في السرد العربي القديمأحمد زعزاع : ينظر:  - 1
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وكيلب  ويافعا شابا عميو المستمر، نتعرؼ تحولو ىوي الإسكندر  الفتح أبا يميز ما أىـ إف
 ازدواجية يعيش ووساخر، إنّ  جاد مزرية، وأخرى عادية أحواؿ الثياب، في ورث الييئة حسف

 ىذه تبخسيا حياة يعيش نفسو الوقت في لكنو الجماعة، ابي تؤمف التي القيـ يحمؿ، تناقضية
 نظر وجيات حاملب وشعرا نثرا والمعارضة، ينتظـ والحوار المغز مف مزيج الجماعة، خطابو

 ما وىو ىجينة شخصية أنو كما .المعرفية الحقوؿ مف وغيرىا والفمسفة والبلبغة عرالشّ  في مختمفة
 بأرذؿ يقوـ جواؿ متشرد ولكنو فصيح، عالـ ظاىره، فيوو  كينونتو بيف التناقض خلبؿ مف نممسو

حيث  القردية المقامة في مثلب حالو وذلؾ والتيريج، الحيمة تخترقيا وبطرؽ الكدية وىو الأعماؿ
 تبدو ،ةحان في مغف أو كذاب، محتاؿ وأخرى تقي فقيو أحيانا وأنّ  كما (1)نمفيو قرادا يرقص قردا

 ىو (2)فاومارسات المارستانية، المقامة في عميو نقؼ ما ىوو  وحكمتو، جنونو في أيضا ىجنتو
 فييا عمت التي والحمامات، والمساجد الأسواؽ مثؿ شعبية أخرى فضاءات جانب إلى فضاء

مثمما ىو الشأف مع  راء بميغة،آ أصحاب عادة العربية، وىـ الثقافة في الحكماء المجانييف أصوات
مجنوف ييذي وىو ما يعبر عنو عيسى بف ىشاـ في أبي الفتح الاسكندري الذي تقمص دور 

ُـ فَنَظَرْتُ إلَى مَجْنُوفٍ تَأْخُذُنِي  دَخَمْتُ مَارِسْتَافَ البَصْرَةِ  «مستيؿ ىذه المقامة: وَمَعِي أَبُو دَاوُدَ المُتَكَمِ
 تتأتى قد لا، ةكلبمي أمور في يناقشإلّا أف ما يسترعي الانتباه أف ىذا المجنوف   »(3)عَيْنُوُ وَتَدَعُنِي

ْـ يَا مَجُوسَ ىَذِهِ الأمَُّة تَعِيشُوفَ جَبْرًا وَتَمُوتُوفَ صَبْرًا وَتُسَاقُوفَ إلى المَقْدُورِ  « فقولو: لممجنوف وَأَنْتُ
فالقارئ يجد  (5)يشير بو إلى المعتزلة، حيث لا يتورع في تقبيح ىذه الفرقة وتسفيو مقولاتيا 4)»)قَيْرًا

تجمع العقؿ واللّبعقؿ في أجواء مضحكة يجسدىا ىذياف الاسكندري، وفي ىذا  نفسو أماـ ازدواجية
الصّدد يذىب مصطفى ناصؼ إلى أنو لا بد مف التمييز بيف الإضحاؾ المسؤوؿ والإضحاؾ غير 
المسؤوؿ وىو ما تعمد إليو مقامات بديع الزماف اليمذاني، حيث يختمط الجد بالضحؾ اختلبطا 

                                                             
 .113المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة القردية(، _ ينظر: الحسف بف يحي،  1
 .141(، المصدر نفسو، صالمقامة المارستانيةينظر: ىامش ) - 2
 .141المصدر نفسو، ص - 3
 .142وص 141المصدر نفسو، ص - 4
، 17، مجمة الباحث، العددتصدي الهمذاني لمخطاب الإعتزالي قراءة في مسألة الجبر والاختياررشيد حميـ، ينظر:  - 5

 .142(، المصدر نفسو، صمقامات بديع الزمان الهمذاني) المقامة المارستانية. وينظر: ىامش 202، ص 2018الجزائر



 و ليات  تحققها في مقامات الهمذاني مقاصد المتكمم    الفصل الثالث                          
 

230 
 

لحكمة متلبزميف، نسمع صوت اليمذاني محاولا دحض صوت المعتزلة فالجنوف وا (1)يصعب فضو
... وَتَقُولُوفَ  « في قضايا ترتبط بالخمؽ وأفعاؿ الإنساف مف خلبؿ جنوف الاسكندري في قولو:

ْـ أَخْبَثُ  مِفْ إبميسَ دِينًا، قَاؿَ:  خَالِؽُ الظُّمِْـ ظَالٌِـ. أفَلَب تَقُولُوفَ خَالِؽُ اليَمْؾِ ىَالِؾٌ. تَعْمَمُوفَ يَقِينًا. أَنَّكُ
ْـ وَتَقُولُوفَ خُيّْرَ فَاخْتَار....أَبِالله وَرَسُولِوِ  ْـ وَآمَفَ وَكَفَرْتُ تَسْتَيْزِؤوفَ إنَّمَا ربّ بِمَا أَغْوَيْتَنِي فَأَقَرَّ وَأَنْكَرْتُ

ْـ مِنْيَا فَانْتُ ْـ ّـَ مَرَقْتُ إنّو 2) »)خَبَثُ الخَبِيثِ يَا مَخَانِيثَ الخَوَارِجِ  مَرَقْتْ مَارِقَةٌ فَكَانُوا خَبَثَ الحَدِيثِ ثُ
يستفز المتمقي ولا يترؾ لو مجالا لمدفاع أو الإجابة فيو يسعى إلى الانتصار لرأيو ووجية نظره 

بدعابات الكممات والتكرار وصناعة  « وفضح خطاب الآخر ودحضو مف خلبؿ جنونو وولعو
حيث يحيف الاسكندري مف خلبؿ خطابو صحوه 3) »)اسالسجع والجناس وتخييؿ الحكاية والاقتب

في  ومقدرتو عمى الكلبـ البميغ، فيجعؿ المتمقي لممقامات اليمذانية شأنو شأف عيسى بف ىشاـ يتيو
فَبَقِيتُ وَبَقِيَ أَبُو دَاوُدَ لَا نُحِيرُ جَوَابًا وَرَجَعْنَا عَنْوُ بِشَرٍّ « خطابو شكلب ومعنا، وىو ما يؤكده بقولو:

نّْي لَأَعْرِؼُ فِي أَبِي دَاوُدَ انْكِسَارًا وَ   .4) »)اِ 
يعايف القارئ أف الاسكندري عمى طوؿ المقامات يعمد إلى الاحتياؿ بالكلبـ والتأثير في 

(5)بريء ومحايد إنّو يفعؿ شيئا ما بقولو  بشكؿ يتحدث لافيو،  المتمقي
حتى  الآخر في التأثير وىو 

وف أحيانا إبداع وىو حالة تييء قولا لكلبـ يشير إلى الحقائؽ وأف كاف في حالة جنوف، فالجن
ويكشؼ المغيب والمستور، وىو لساف حاؿ الفئات المضطيدة، فيو يجسد القيـ المستبعدة 

 .(6)والمسكوت عنيا
المتكمـ الاسكندري أيضا مف خلبؿ التعارّض بيف المقدس خطاب في  الازدواجيةنستشؼ 

المقامة الخمرية نمفي الاسكندري إماما في المسجد يخطب في الناس  والمدنس، الجمي والخفي، ففي
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ىـ عف الفحشاء والمنكر إلى درجة أنّو صب غضب اويوجييـ إلى طريؽ الصلبح والفلبح ويني
المصميف في المسجد عمى عيسى بف ىشاـ وجماعتو بخطابو المفعـ بالمعاني المقدسة التي تنبذ 

ماـ صالح :وحسناتيارة الحياة وممذاتيا وتدعو إلى الآخ  طَ مَ مف خَ  ا النّاسُ يَ يُّ أَ  « ، وىو رجؿ تقي وا 
 ّـْ أُ  يحُ رِ   َـوْ اليَ  ذُ نْ مُ  دُ جِ ي لا أَ . إنّْ  وُ اسُ فَ نْ ا أَ نَ سَ جِ نَ أف تُ  وفَ دُ  وُ اسُ يمَ دِ  وُ عْ سَ يَ مْ فَ  وِ تِ ورَ اذُ قَ وابتمى بِ  وِ تِ يرَ في سِ 

 فَ ذِ ي أَ التِ  وتِ يُ البُ  هِ ذِ إلى ىَ  رَ كَ تَ ابْ  ّـَ ثُ  وتِ اغُ الطَّ  يحَ رِ صَ  اتَ بَ  فْ مَ  اءُ زَ ا جَ مَ ، فَ   ِـوْ القَ  ضِ عْ بَ  فْ ر مِ ائِ بَ الكَ 
 تْ يَ مِ دُ وَ  ةُ يَ دِ رْ الأَ  تْ قَ زّْ ى مُ تَّ ا حَ نَ يْ مَ عَ  ةُ اعَ مَ الجَ  تْ بَ لَ أَ تَ ا فَ نَ يْ ر إلَ اَ شَ أَ وَ  عَ طَ قْ ىؤلاء أف يُ  رِ ابِ دَ وبِ  عَ فَ رْ الله أف تُ 

غراب عيسى بف ىشاـ وجماعتو التي لـ تصدؽ ما آؿ إليو وىو ما أثار تعجب واست  »)1(ةُ يَ الأفقِ 
وىو ما يعبر عنو ىذا  ،الاسكندري مف تقوى وصلبح بعد ما كاف غارقا في الفسؽ والانحلبؿ

آمف وَ  يتٌ مِ عُ  رَ صَ بْ ا أَ مَ بَ الله رُ  افَ حَ بْ سُ  « الممفوظ الذي جاء عمى لساف عيسى بف ىشاـ وجماعتو:
 فْ مِ  بُ جَ عْ ا نَ نَ مِ وْ يَ  ةَ يَ قِ ا بَ نَ مْ عَ جَ وَ  ،وِ تِ بَ وْ ؿ تَ ثْ ا الله مف مِ نَ مَ رَ لا حَ وَ  وِ تِ بَ وْ ي أَ فِ  عَ رَ سْ والحمد لله لقد أَ  يتٌ رِ فْ عِ 
الاسكندري ويزداد تعجب خطاب ستتجمى أكثر المفارقة في و ) »  2)وِ قِ سْ فُ  فْ مِ   ُـمَ عْ ا نَ نَّ كُ مامع  وِ كِ سْ نُ 

ذلؾ الشخص الظريؼ الذي تفننت خادمة أفّ  وفعندما يكتشف عيسى بف ىشاـ وأصحابو في الميؿ
ا نَ يُ رِ دَ نْ كَ اسْ  وَ ا ىُ إذَ ا فَ يَ خِ يْ شَ بِ  تْ عَ دَ وَ  « في وصؼ ظرافة طبعو وطرافة مجونو ىو الاسكندري ةالحان

 .) » 3(حِ تْ فَ الو بُ أَ 
  تقوـ عمى تضاد النيار والميؿ توشخصيالاسكندري و أبي الفتح خطاب إفّ المفارقة في 
متعارضي خطابيف ر والعمف، المقدس والمدنس، فالاسكندري يزاوج بيف لسّ التجمي والخفاء أو ا

قي، الناسؾ الواعظ والثاني لشخصية جؿ التّ عف الرّ  عبريذاتو أوليما  متكمـتمبساف اليالخصائص 
الفاسؽ الماجف. فصاحب المفارقة ىنا وىو الاسكندري ينتحؿ سمت الخطاب الديني الحامؿ لقدسية 

نو يعتمد الوعظ كخطاب مقدس في فضاء مقدس ىو المسجد، بما يجعؿ إ ،حيث القوؿ والمقاـ معا
خطابو منسجما تماـ الانسجاـ مع المقاـ الذي ىو فيو، بعد ذلؾ نمفيو يتمبس شخصية أخرى مغايرة 
تماما للؤولى تظير في الميؿ بعيدا عف ضوء النيار وأعيف المصميف، وذلؾ لاقتراف سموكيا 
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يتجمى  ينيا، فيعمد إلى كسره في فضاءات الاختلبء التي تفتح أبوابيا ليلب.بالمحظور اجتماعيا ود
الازدواج مقرونا بانتياؾ المحظور المرتبط بمعاقرة الخمر، وفي ذلؾ دلالة واضحة عمى القيمة 
ف كاف عممو مقرونا بفضاء  المركزية لمعقؿ، إذ يغيب العقؿ في الخفاء ويعمؿ ظاىريا في العمف وا 

 (1)المسجد
الواضح أننا أماـ مفارقة كبيرة طرفاىا ىما الإماـ والفاسؽ، المسجد والحاف، واللبفت لمنظر  مف

 بحيث لا يصبح لخطاب ميزة عمى خطاب آخر ة؛أف الخطابات كميا تتساوى وتجتمع في الحان
عندما يستعيف المتكمـ فيو بالديف  ،الاجتماعيةالأفضمية عكس المسجد الذي يعد فضاء تتجمى فيو 

 موقعو كسمطة في المجتمع.يقر خطابو لتأكيد كلبمو ومف ثـ تعاؿ يو 

عند عيسى بف ىشاـ الذي قصد المسجد لمصلبة في الصباح وقصد  ىاوالمفارقة ذاتيا نجد
لأف شخصية الصلبح مقترنة بفضاء معيف ىو فضاء العلبنية والإفصاح  ،يوـالفي آخر  ةلحانا

يؿ ويصبح الفضاء ىو فضاء الخاص المستتر تظير عندما يأتي المو يار، وبزماف خاص ىو النّ 
الازدواجية التي تحدث عنيا باختيف إف الشخصية المتيالكة في الاسكندري وعيسى بف ىشاـ معا .

كطابع شخصي وسمة كرنفالية مميزة لإنساف القروف الوسطى الغربي تظير مع الاسكندري كصفة 
الازدواج مقرونا بالانتياؾ، والتمادي عمى القيـ يتكرر ، (2)لكؿ مف عاش في ذلؾ العصر غربا وشرقا

سمطة أخلبقية أو  والمبادئ وضربيا عرض الحائط في أكثر مف مقامة فالاسكندري لا تردعو قيـ أو
الحيمة لتنافس الفكرة  « مستعينا بالمغة، فقد صنع اليمذاني دينية في سبيؿ تحقيؽ مآربو ومقاصده

ديع الزماف رمزا لثروة مشتبية وقدرة مستضعفة، جنح بديع وصنع المغة لتنافس كؿ شيء ...صنع ب
 .) » 3)الزماف إلى البريؽ والممعاف مادامت الحقائؽ قد اختفت

 نزع القيمة وتغييب المعيار: -8-2
ـ الاسكندري في المقامة الدينارية عمى التفنف في شتـ وذـ رجؿ بطمب مف عيسى بف ىشاـ دِ قْ يُ 

وما يستدعي النظر ىنا  ،ذر أف يتصدؽ بو عمى أشحذ رجؿ ببغدادبغرض الحصوؿ عمى دينار، قد ن
                                                             

 .27ص، 2014جوافالجزائر ، 6لعدد، مجمة مقاليد، االكرنفالية في السرد العربي القديم ،أحمد زعزاعينظر:  - 1
 .27ص المرجع نفسو،ينظر:  - 2
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 المتمثؿ فيىو ىذه المفارقة الحاصمة بيف معاني النذر والصدقة وطمب عيسى بف ىشاـ مف الرجميف 
؟ رَ اينَ ا الدّْ ذَ ىَ  يوِ طِ عْ أُ سَ  وِ تِ عَ نْ ي صَ فِ ذُ حَ شْ أَ وَ  وِ تِ عَ مْ سِ بِ  ؼُ رَ عْ أَ   ُـكُ يُّ اف أَ سَ اسَ  يَ نِ ا بيَ « شتـ كؿ واحد الآخر

 ؿُّ كُ   ْـتِ شْ يَ : لِ  تُ مْ ى قُ تَّ ا حَ شَ ارَ يَ تَ ا وَ شَ اقَ نَ تَ  ّـَ أنا، ثُ  ؿْ لا بَ  ةِ اعَ مَ الجَ  فَ ؿ آخر مِ اَ ؿ الاسكندري، أنا، قَ اَ قَ فَ 
 .»(1(زَّ بَ  زَّ عَ  فْ مَ وَ  بَ مَ سَ  بَ مَ غَ  فْ مَ فَ  وُ بَ احِ ا صَ مَ كُ نْ مِ 

ب قيمة النذر والصدقة نابز بالألقاب غيّ تـ والتـ والشّ إف طمب عيسى بف ىشاـ الذي مفاده الذّ 
حيث بدأ كؿ  ،فضلب عف أف القيـ الأخلبقية تغيب تماما في حضرة الماؿ ،التي كانت ىدفو الأوؿ

فمـ يذكر في المقامة أفّ ىناؾ بينيما خلبؼ أو  ،مف الاسكندري والرجؿ بشتـ الآخر دوف سبب وجيو
 .نار الذي وعد بو عيسى بف ىشاـيغبة الممحة في الحصوؿ عمى الدّ صداـ إلا الرّ 

بيا، حيث تفقد المعاني الأخلبقية قيمتيا وجوىرىا حينما يتعمؽ يإننا ىنا أماـ تصادـ القيـ وتغي
تغيب القيـ الأخلبقية أيضا، حيث  الأمر بالماؿ والمادة، وىو ما يظير مثلب في المقامة النيسابورية

ف كاف ذلؾ في أكثر الأماكف  ،مادية والتكسبالمبادئ الدينية فقط مف أجؿ القيـ التتلبشى و  حتى وا 
فقيمتو الدينية  حتياؿ،قدسية كالمسجد، ىذا الأخير ليس مانعا ولا حائلب أماـ السعي وراء الماؿ والا

  والأخلبقية والاجتماعية تتماىى وتضمحؿ عندما يتعمؽ الأمر بالاسكندري وأمثالو في المجتمع
 عف الفضاء أو المقاـ الذي يوجد فيو. النظرالذيف يسعوف لمتكسب بغض أولئؾ 

لحاؽاس و أعراض النّ  لـ يمنع المسجد في المقامة النيسابورية الإسكندري، مف سبّ  يـ بيـ التّ  ا 
غـ مما يمثمو المسجد في الثقافة العربية مف معاني القدسية والنقاء والصلبح زورا وبيتانا، عمى الرّ 

ي  فِ لاَّ إِ  عُ قَ لا يَ  وسٌ ا سُ ذَ : ىَ اؿَ ا؟ قَ ذَ ىَ  فْ ي: مَ بِ نْ جَ بِ  ؿٍّ صَ مُ لِ  تُ مْ قُ فَ  « والتقوى بدليؿ قوؿ عيسى بف ىشاـ:
لا  يّّ دِ رْ كُ وَ  اؼِ قَ الأوْ  ةَ انَ زَ خِ  إلاّ  بُ قُ نْ  يَ لاَ  صّّ لِ وَ  ا ِـرَ الحَ  عِ رْ  عمى الزَّ لاَّ إِ  طُ قُ سْ  يَ لاَ  ادٌ رَ جَ وَ  ا ِـتَ يْ الأَ  وؼِ صُ 
الله  اؿَ مَ  بُ يَ نْ لا يَ  بٌ ارِ حَ مُ وَ  ودِ جُ والسُّ  وعِ كُ الرُّ  فَ يْ الله إلا بَ  ادَ بَ عِ  سُ رِ تَ فْ يَ  لاَ  بٌ ئْ وذِ  اؼِ عَ  عمى الضّْ إلاّ  يرُ غِ يُ 

 وُ الَ بَ سِ  رَ صَّ قَ وَ  وُ انَ سَ لِ وَ  هُ دَ يَ  ؼَ رَّ حَ وَ  وُ انَ سَ مَ يْ طَ ى وَّ سَ وَ  وُ تَ يَ نِ دِ  عَ مَ خَ وَ  وُ تَ يَّ نِ دَ  سَ بِ لَ  دْ قَ . وَ ودِ يُ والشُّ  ودِ يُ إلا بيف العُ 
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ر تَ سَ وَ  وُ عَ رَ وَ  رَ يَ ظْ أَ وَ  وُ تَ يفَ حِ صَ  دَ وَّ سَ وَ  وُ تَ يَ حْ لِ  ضَ يَّ بَ وَ  وُ قَ ارِ خَ ى مَ طَّ غَ وَ  وُ قَ اشِ قَ ى شَ دَ بْ أَ وَ  وُ الَ بَ حِ  اؿَ طَ أَ وَ 
 »(1(وُ عَ مَ طَ 

وما  ،ذلؾ الرَّجؿ مف الملبحظ أف الاسكندري لـ يترؾ صفة سيئة ولا خمقا دنيئا إلا ورمى بو
ثارة إعجاب عيسى بف ىشاـ ببلبغتو وحسف تحكمو يسترعي النظر ىنا أف غرض الإسكندري ىو إ

حيث اعتمد عمى الجمع بيف النفي والاستثناء بشكؿ لافت لمنظر، إذ يخيب أفؽ انتظار  ،في الوصؼ
القارئ في كؿ مرة باعتماده عمى النّفي لكنو سرعاف ما يتدارؾ الأمر بإرداؼ كلبمو بأداة 

 فَ يْ الله إلا بَ  ادَ بَ عِ  سُ رِ تَ فْ يَ  لاَ  بٌ ئْ وذِ  اؼِ عَ  عمى الضّْ إلاّ  يرُ غِ لا يُ  يّّ دِ رْ كُ وَ  « الاستثناء)إلّا(، ففي قولو مثلب
يضع المتمقي في موضع   » ودِ يُ والشُّ  ودِ يُ الله إلا بيف العُ  اؿَ مَ  بُ يَ نْ لا يَ  بٌ ارِ حَ مُ وَ  ودِ جُ والسُّ  وعِ كُ الرُّ 

رس؟ وكيؼ لممحارب أف التعجب والاستغراب، إذ كيؼ لمكردي أف لا يغير؟ وكيؼ لمذئب أف لا يفت
لا ينيب؟ لكف المتمقي سرعاف ما يفطف لممعنى المنشود، عندما يردؼ الاسكندري كلبمو في كؿ مرة  
بالاستثناء، وىو ما جعمو ممتعا ومؤثرا، حيث تمكف مف التأثير في عيسى بف ىشاـ الذي مدحو 

 . (2)» خَمَّؼَ ىَذَا النَّسْؿَ سَقَى الله أَرْضًا انْبَتَتْ ىَذَا الفَضْؿَ، وَأَبِّا  « بقولو:

إف ما يسترعي الانتباه أيضا أف المتكمـ وىو الاسكندري لـ يكف قصده الكدية كما تعودنا عميو 
  إذ كاف يعتمد عمى تفننو في الكلبـ  قصد التأثير في المتمقي ليحقؽ قصدا آخر يتمثؿ في الكدية

  يسى بف ىشاـ دوف السّعي وراء التّكسبفي حيف يحضر كلبمو في ىذه المقامة قصد التأثير في ع
لكننا نسجؿ قصدا آخر نستشفو في آخر الحوار الذي دار بينو وبيف عيسى بف ىشاـ، يتمثؿ في 
ثارة إعجاب  مدحو لسيؼ الدولة، لكف ىذا القصد لـ يكف بمعزؿ عف مراده في التأثير والإمتاع وا 

 « ا، والذي جاء في شكؿ استفيامات:عيسى بف ىشاـ مف خلبؿ الحوار القصير الذي دار بينيم
ْـ تُطْبَخْ، وَنَحْفُ إِذًا رِفَاؽٌ فَقَاؿَ: كَيْ  ؼَ ذَلِؾَ وَأَنَا ...فَأَيْفَ تُرِيدُ؟ قَاؿَ: الكَعْبَة فَقُمْتُ: بَخَّ بَخَّ بِأَكْمِيَا وَلَ

بٌ؟ قُمْتُ: فَكَيْؼَ تَصْعَدُ إلى الكَعْبَةِ؟ عِدٌ وَأَنْتَ مُصَوّْ  .»(3(مُصَّ

                                                             
 .228و227صالمصدر نفسه، (، ة النيسابوريةالمقام) مقامات بديع الزمان الهمذانيالحسف بف يحي،  - 1
 .228ص ،نفسوصدر الم - 2
 .228نفسو، صصدر الم - 3



 و ليات  تحققها في مقامات الهمذاني مقاصد المتكمم    الفصل الثالث                          
 

235 
 

الاسكندري إلى إثارة فضوؿ عيسى بف ىشاـ مف خلبؿ تعبيره عف اختلبؼ وجيتيما  عمد
  »فَكَيْؼَ تَصْعَدُ إلى الكَعْبَةِ؟  « بطريقة غير مباشرة، حيث نستشؼ ذلؾ في قوؿ عيسى بف ىشاـ:

 « :لكف الاسكندري يزيد مف فضوؿ واستغراب عيسى بف ىشاـ عندما يجيبو عف سؤالو وذلؾ بقولو
 يِ دْ لا اليَ  يِ بْ السَّ  تَ يْ بَ وَ  ا ِـرَ الحَ  رَ عَ شْ  مَ لاَ   ِـرَ الحَ  رَ عَ شْ مَ ، وَ اجِ جَّ الحُ  ةَ بَ عْ  كَ لاَ  اجِ تَ حْ ة المُ بَ عْ كَ  يدُ رِ ي أُ إنّْ ا مَّ أَ 
اعتماد المتكمـ ىنا عمى   »(1(ؼِ يْ ى الخَ نَ لا مِ  ؼِ يْ ى الضَّ نَ مِ ة وَ لَب الصَّ  ةَ مَ بْ  قِ لاَ  تِ لَب الصَّ  ةَ مَ بْ قِ وَ 

الحجاج( والجناس)الحرـ الحراـ، الصلبت الصلبة، الضيؼ الخيؼ( يعبر عف شغفو  اجِ تَ حْ المُ السجع)
  بالانسجاـ الذي يقمؿ مف شأف المخالفة، فنظاـ توالي الكممات يخدـ الصداقة بيف المحتاج والحجاج
والصداقة بيف الكراـ ورواد المشعر الحراـ، وبذلؾ استطاع الجناس أف يزكي فكرة الاحتياج والكرـ 

فيحقؽ الاسكندري ىدفو الذي ميد لو وىو مدح سيؼ الدولة وتشويؽ ( 2)والضيافة في كممة الحجاج
 عيسى بف ىشاـ وترغيبو في معرفة ىذا الشّخص الذي تفنف في وصفو ومدحو.

 مقاصد المتكمم من خلال تقنية القناع -9
بة متكررة يمعبيا يعتبر مفيوـ المعب مركزيا في بناء المقامات إذ تدور في مجمميا حوؿ لع

مف أجؿ الحصوؿ عمى مراده، الذي لا  ،الاسكندري في المتف المقامي كؿ مرة ىو وعيسى بف ىشاـ
يعدو أف يكوف في بعض الأحياف اكتساب الاعتراؼ مف الجماعة بقدراتو الإبداعية، ولا بد لعمميات 

التحوؿ والتبدؿ، إذ يحظى  أبرزىا القناع المرتبط بالجسد ومفيوـ تمؾ مف وسائؿ تشتغؿ بياالخداع 
يضفي أىمية  « والقناع بأىمية كبيرة عند باختيف كجزء أساسي مف طقوس الكرنفاؿ مف حيث أن

نات، فيو أكثر تعقيدا ويحمؿ مفيوما أكبر لمثقافة الشعبية، إذ يترجـ السعادة والفرحة اعمى الميرج
مظاىر وانتياؾ لحدود الطبيعة وبالتالي القناع ىو تحوؿ في ال، كتجسد نفي اليوية الذاتية والجماعية

 . » (3)فإنّو يجسد لعبة الحياة 
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ف كاف اعتماد مفيوـ القناع في المقامات اليمذانية في نظر بعض الباحثيف كبسمة عروس  وا 
الاسكندري الذي يتحوؿ ويتغير مف مقامة إلى المتكمـ  يقمؿ مف شأف التجربة التي يمثميا البطؿ

تصور يغض الطرؼ عف الجانب الأدبي المتمثؿ في كـ مف النصوص  نوحيث تذىب إلى أأخرى، 
لكف وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف الباحثة تقر  ،المتعددة وحضور لافت لعدد مف الأجناس المختمفة

اعتبار القناع مظيرا أساسيا في المقامة مف حيث ىو مكوف لعبي ميـ يتجمى دوره ضمف  بإمكانية
ضوئو أشكاؿ التفاعؿ الأجناسي داخؿ المقامة فضلب عف أف التعدد  الأصؿ المعبي الذي تنتظـ عمى

في الأشكاؿ والأنواع راجع إلى طريقة المقامات في إجراء التفاعؿ طريقة تترسـ المبدأ المعبي الذي 
 . (1)تنطوي عميو لعبة القناع

 قناع المتكمم: -9-1
الذي يظير في كؿ  ،لاسكندريا وع ىمقنّ  متكمـإف القارئ لمقامات اليمذاني يجد نفسو أماـ 

مرة في صورة ويتموف في كؿ مقامة بموف، حيث تنتشر في مقامات اليمذاني إشارات عديدة تعبر 
عما يعمد إليو الإسكندري مف وسائؿ التنكر والتخفي إمعانا في تعمية ىويتو، التي غالبا ما يرفع 

لاسكندري نفسو قرّاد يرقص قردا عنيا عيسى بف ىشاـ الحجب، ففي المقامة القردية مثلب يجعؿ ا
 اؿٍ جَ رِ  ةِ قَ مَ إلى حَ  تُ ييْ تَ انْ  ذْ ... إِ « ويضحؾ بو الناس وىو ما يصوره عيسى بف ىشاـ في روايتو:

 تُ فْ قَ ى وَ تَّ ، حَ  ْـيُ اقَ ا سَ إلى مَ  صُ رْ ي الحِ نِ اقَ سَ ، فَ  ْـيُ اقَ دَ شْ أَ  ؾُ حِ الضَّ  ؽُ شُ يَ ، وَ  ْـيُ اقَ نَ عْ أَ  بُ رَ ي الطَّ وِ مْ يَ  يفَ مِ حِ دَ زْ مُ 
 ؾُ حِ ضْ يُ ، وَ هُ دَ رْ قِ  صُ قِ رْ يُ  ادٌ رَّ قَ  وَ ا ىُ ذَ إِ فَ  ةِ مَ حْ الزَّ  طِ رْ فَ ، وَ ةِ مَ جْ اليَ  ةِ دَّ شِ لِ  وِ يِ جْ ى وَ أَ رْ مَ  وفَ دُ  ؿٍ جُ رَ  تِ وْ صَ  عِ مَ سْ مَ بِ 
 .»(2(هُ دَ نْ عِ  فْ مَ 

ي الذي احتؿ فيو الاسكندري وقرده المركز، مف أجؿ تسمية الكرنفالوبعد أف انقضى ذلؾ الجو 
ضحاؾ الناس، تعالى صوت الاسكندري محتجا لموقفو مدافعا عف نفسو أماـ عيسى بف ىشاـ  وا 

فرد عميو الاسكندري ببيتيف شعرييف يوجو مف  «(3)مَا ىَذِهِ الدَّنَاءَةُ وَيْحَؾ؟ « الذي عاتبو بقولو:
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امؽ خلبليما أصابع الاتياـ إلى الأياـ في نقد ضمني لممجتمع الذي يفرض عميو وعمى أمثالو التح
 والاحتياؿ مف أجؿ التكسب وذلؾ في قولو:

 الذَّنْبُ لِلَؤيَاِـ لَا لِي            فَاعْتَبْ عمى صَرْؼِ الَّيَالِي

 (1)بِالْحُمْؽِ أَدْرَكْتُ الْمُنَى          وَرَفَمْتُ فِي حُمَؿِ الْجَمَاؿِ 

 وؼٍ فُ كْ ى مَ مَ عْ ي، أَ بَ نْ رَ القَ كَ  ةٌ قَ زُ حُ  « المقامة المكفوفية يمثؿ الاسكندري دور شيخ أعمى فيو وفي
 طُ بِ خْ يَ   ؿُ جِ لبَ ا جَ ييَ ا فِ صَ ا عمى عَ دً مِ تَ عْ مُ  وُ نْ مِ  ؿَ وَ طْ أَ ا بِ سً نِ رْ بَ تَ مُ  وؼِ رُ ذْ الخُ كَ  ورُ دُ يَ  وؼٍ صُ  ةِ مَ مْ في شَ 
عمى  وىو يسأؿ العوف «(2(جٍ رِ حَ  رٍ دْ صَ  فْ ، مِ جٍ شَ  تٍ وْ صَ ، وَ جٍ زْ ىَ  فٍ حْ مَ بِ  جٍ نْ خَ  اعِ ا عمى إيقَ يَ بِ  ضَ الأرْ 

قموبيـ وىو ما  رؽّ أر بيا عمى مستمعيو وحرؾ مشاعرىـ و فقره وشدة وطره مف خلبؿ أبيات شعرية أثّ 
 أف قناع الاسكندري إلاّ  «(3(ينِ يْ عَ  وُ لَ  تْ قَ رَ وْ رَ ي واغْ بِ مْ الله قَ و  وُ لَ  ؽَ رَ فَ  « يدؿ عميو قوؿ عيسى بف ىشاـ

 ىى العمعِ دَّ كاف يَ و يسى بف ىشاـ أنفي نياية المقامة ويكتشؼ ع سّتارعنو ال يرفعسوؼ يسقط وس
 ا ٍـعَ تَ مُ  وُ نَّ أَ  تُ مْ مِ عَ وَ  وُ تُ عْ بِ تَ ... وَ « يقوؿ عيسى بف ىشاـبوصؼ الدّينار، بدأ حيث عندما قدـ لو دينارا، 

 . «(4)ارَ ينَ الدّْ  ؼَ رِ عَ  امَ  ةِ عَ رْ سُ لِ 

أكثر  مات، وفيأغمب المقا إف ما يسترعي الانتباه في المقامات اليمذانية أف القناع حاضر في
فالقناع يلبزـ الاسكندري في كؿ مكاف وزماف وىو ما يدؿ عمى أف  ،الأماكف قدسية وىو المسجد

وكؿ ذلؾ بسبب الأوضاع  ،الإنساف في عصر اليمذاني يفتقر إلى الحرية والتصرؼ عمى طبيعتو
إلى سكندري الاوىو ما دفع خص التكدي مف أجؿ العيش، الاجتماعية المزرية التي تحتـ عمى الشّ 

في وضح  إماما واعظا ورجلب تقيا يخطب في الناس ويصمي بيـأف يتستر وراء خطابو فيكوف 
أف الرغبة في عمى وىو ما يحيؿ  ،(5)النيار، ويعاقر الخمر ومجالس الطرب والمجوف في الميؿ
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تقرب التقرب مف الناس وكسب قموبيـ ورسـ صورة مشرقة في أعينيـ يوازي أو يتعدى الرغبة في ال
وىو ما نستشفو في المقامة  ،يعبر عف توجو ساخر تجاه المقدس الأمر الذي ،إلى الله ونيؿ رضاه

الخمرية مثلب، كما أنو لـ يعد لموعظ الديني أي معنى، ولـ يعد وازعا لميدي والصلبح والإرشاد بقدر 
مف يحقؽ ما أصبح لمخداع والتكسب، حيث سيطر الزيؼ وأصبح النفاؽ سيد المواقؼ والذكي 

الذي لـ يعد في ثقافة اليمذاني وأمثالو  ،مقاصده حتى بيف صفوؼ المصميف وبيف جدراف المسجد
بؿ أصبح مكانا لاستغلبؿ الناس  ،مف الأدباء المكدييف ممجأ يقصده الناس لمتخمص مف ىموميـ

لاسكندري فمعظـ المواعظ التي قدميا ا ،لمسيطرة عمى عقوليـ وتمرير الخطاب الذي يراد أف يصميـ
كانت إما في المسجد أو أنيا مرتبطة بالحياة والآخرة وىي أمور دينية، ما يعني أف الخداع يكوف 

 .(1)أيضا في المسجد ما يفضي إلى زواؿ القدسية عنو 

يأخذ القناع في المقامة الفزارية تجميا مختمفا حيث يظير الاسكندري في صورة فارس ممثـ 
 تِ لَب الأثَ   ُـؤُ يَ  تِ الآلاَ  ا ُـتَ  بٌ اكِ ي رَ لِ  فَّ عَ  ذْ إِ  « فو عيسى بف ىشاـ بقولو:يتمتع بسرعة فائقة وىو ما يص

ف فمرة إلى جانب ىذا نجد الاسكندري يتقمص أدوارا مرتبطة بالسّ   »( 2) اتِ وَ مَ الفَ  ورِ شُ نْ ي إلى مَ وِ طْ يَ 
ي فِ  رَ بَّ غَ  دْ قَ  « كيؿ شيرازيةيظير في صورة شيخ عجوز ومرة في صورة شاب، فيو في المقامة ال

 شَ حَ وْ أَ  يٍّ زَ وَ  وِ الِ ؼ مف بَ سَ كْ أَ  وٍ جْ وَ بِ   ُـدَ العَ  هُ ارَ فَ ظْ أَ   َـمَّ قَ وَ   ُـقَ السَّ  وُ اتَ نَ قَ  اؿَ مَ أَ وَ  رُ ىْ الدَّ  هُ اءَ مَ  ؼَ زَ تَ انْ وَ  رُ قْ الفَ  وِ يِ جْ وَ 
( 3)رُّ المُ  شُ يْ العَ وَ  رُّ ا الضُّ يَ عَ رِ د جَ قَ  ابٍ يَ نْ أَ وَ  ةٍ مَ جِ مَ  دٍ يَ وَ  ةٍ مَ جِ وَ  ؿٍ جْ رِ وَ  ةٍ فَ شِ قَ  ةٍ فَ شَ وَ  ةٍ فَ شِ نَ  ةٍ ثَّ لَ وَ  وِ الِ حَ  فْ مِ 

 .)»4(ؼٍ صْ ي وَ فِ  وضُ خُ  يَ لاَ وَ  ؼِ رْ حَ بِ  سُ بِ نْ  يَ لاَ  اؿِ بَ السّْ  وؼُ فُ حْ مَ  اؿِ جَ الرّْ  فِ يْ بَ  فْ مِ  يرٌ صِ قَ  ابٌ شَ  « وىو »

خفاء أصمو وطمس ملبمحو لكف  ،عديدة ىي الأساليب التي يعتمدىا الاسكندري في التنكر وا 
في أغمب الأحياف ويتعرؼ عميو  ويشكؿ حائلب أماـ عيسى بف ىشاـ الذي يرفع الحجب عن ذلؾ لا

في نياية كؿ مغامرة، لكف ىذا لا يعني أف تنكر الإسكندري وأقنعتو لـ تؤت فعميا وأف حيمو لـ تنجح 
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إذ بؿ إف ىذا يقودنا إلى القوؿ بأف عيسى بف ىشاـ يمثؿ عونا للبسكندري في تنكره وحجب حقيقتو، 
 لا يكشؼ أمره حتى نياية كؿ مقامة بعيدا عف الأنظار.

إفّ ما يسترعي الانتباه ويشد النظر أفّ الاسكندري يرسـ في بعض المقامات إف لـ نقؿ جميا 
صورا لطقوس شعبية أشبو بالكرنفاؿ فيو عندما يسعى وراء التكسب والكدية لا يجعؿ نفسو مجرد 

مثلب حيث  صغار، كما في المقامة الجرجانية متسوؿ في ثياب رثة بالية حولو أطفاؿ
...رَجُؿٌ لَيْسَ بِالطَّوِيؿِ المُتَمَدِدِ، وَلَا القَصِيرِ المُتَرَدِدِ كَثُّ العُثْنُوفِ يَتْمُوهُ صِغَارٌ في « نمفيو:
نّما يخمؽ »)1(أَطْمَارٍ  يجعؿ النّاس يجتمعوف حولو خطابو شعرا ونثرا، والذي كرنفاليا مف خلبؿ  جواوا 

ىو ما يدفعنا فيما يأتي إلى الحديث عف المغة كقناع يعتمده المتكمـ لتحقيؽ و  ،ويعيرونو انتباىيـ
 مقاصده.

 : وبلاغة الإقناع بلاغة الإمتاعبين  غةقناع المّ  -9-2
  تعرؼ المغة بأنيا تعبير قوـ عف أغراضيـ، وبذلؾ فيي وسيمة اتصاؿ وتواصؿ بيف الناس

، ولأىمية المغة يؿ لا يخمو مف قصد التواصؿ بيف المرسؿ والمرسؿ إليووالمغة الأدبية ىي تعبير جم
مسألة إشكالية ومدار بحث ونقد الدارسيف والمختصيف في المسانيات عُدَّت  في حياة الإنساف فقد

والمقامات اليمذانية تقدـ مادة لغوية دسمة اشتغؿ  ،غالوشتوالأدب كؿ حسب اتجاىو ومذىبو وزاوية ا
وف قديما وحديثا، لما تحفؿ بو مف زخـ لغوي كبير يخدـ الباحث في النقد والبلبغة، لألقيا عمييا الباحث

 الفني المشحوف بأنواع البياف والبديع عمى اختلبؼ أشكالو وأنواعو.

إف ما يستوقفنا نحف في ىذا العنصر ىو اتخاذ المغة مف قبؿ المتكمـ في المقامات كقناع يتمكف 
ياتو وتحقيؽ مقاصده ، فالمغة في المقامات اليمذانية لا تقتصر وظيفتيا بفضمو مف الوصوؿ إلى غا

  بؿ ىي في الأساس أداة التعرؼ الوحيدة عمى العالـ والذات عف المعرفة، مجرد أداة لمتعبير « عمى
 .«(2)في امتلبؾ ىذا العالـ والتعامؿ معو وىي مف ثـ أىـ أدوات الإنساف 
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فنف في القوؿ مف أجؿ تشؼ أف البطؿ المتكمـ يعتمد عمى التّ إفّ القارئ لمقامات اليمذاني يس
إنو ينجز أفعالا بكمماتو مف  ا،اس والاعتراؼ لو بالكفاءة والتفرد والإبداع لفظا ومعنإثارة إعجاب النّ 

ما تعكسو كثير مف الممفوظات التي جاءت عمى لساف عيسى بف ىو و خلبؿ التأثير في المتمقي، 
ديد بكلبـ الاسكندري في أغمب المقامات كقولو مثلب في المقامة ا بإعجابو الشّ والتي يعترؼ فيي ،ىشاـ

« (1) وُ نْ مِ  تُ عْ مِ ا سَ مَ مِ  عُ دَ بْ أَ وَ  عُ فَ رْ أَ . وَ عُ رَ بْ أَ  عٌ ائِ رَ   ٌـلَب ي كَ عِ مْ سَ  ابِ جَ ى حِ مَ عَ  فَ ذَ أْ تَ سْ اا الله مَ  وَ فَ  « البصرية :
عف إعجابو بكلبـ الاسكندري وتأثره بمعانيو وغيرىا مف الممفوظات التي يعبر فييا عيسى بف ىشاـ 

غة، أو لإشباع فضولو وكشؼ ه إما طمبا لامتلبؾ ناصية المّ ءعي وراوىو ما يدفعو في كؿ مرة لمسّ 
 الحجب عف ذلؾ الرجؿ الذي يجعؿ مف الفصاحة والبلبغة نعلب لو.

و القوؿ عف المقوؿ المرء يفتن « لقد أدرؾ اليمذاني مف خلبؿ الاعتماد عمى المغة المقنعة أفّ 
وقد ذىب مصطفى ناصؼ إلى أف فتنة القوؿ  «(2)ويفتنو القوؿ عف الخطاب ويفتنو القوؿ عف نفسو 

، وىو فعلب ما نقؼ عميو في (3)إنّيا تذكر بكممة السحر، تتعدى حدود البلبغة وحدود البياف والتبييف
 مقامات اليمذاني.

   ورقت لو القموب وذىبت معو العقوؿتكمـ إلاّ  حر، فماإف لغة الاسكندري أشبو ما تكوف بالسّ 
نستشؼ ذلؾ في المقامة الحرزية حيث نزع الاسكندري إلى التأثير في ركاب السفينة بغية الإيقاع بيـ 

فمقد ظير في قمة تأزـ أوضاع الركاب عمى السفينة مستغلب اضطراب  ،لمفوز بأمواليـ وفي شرك
 وذُ حْ تَ  وَ الاً بَ حِ  ارِ طَ الأمْ  فَ مِ  دُ مُ تَ  ةٌ ابَ حَ ا سَ نَ تْ يَ شِ غَ  ؿُ يْ ا المَّ نَ يْ مَ عَ  فَّ جَ وَ  رُ حْ البَ  انَ كَ مَ ا مَ مَّ لَ وَ « الأوضاع وتفاقميا

 ؾُ مِ مْ  نَ لاَ  فِ يْ رَ حْ البَ  فَ يْ بَ  فِ يْ الحَ  دِ ي يَ ا فِ ينَ قِ بَ ا وَ اجً وَ فْ أَ  ارَ طَ الأمْ ا وَ اجً وَ زْ أَ  اجَ وَ الأمْ  ؿُ سِ رْ تُ  يحٍ رِ ، بِ الاً بَ جِ   ِـيْ الغَ  فَ مِ 
ى اكَ بَ تَ ا نَ نَ حْ بَ صْ أَ وَ  ةً يَ غِ ابِ نَ  ةً مَ يْ ا لَ اىَ نَ يْ طَوَ وَ  اءِ جَ الرَّ  رَ يْ غَ  ةً مَ صْ  عِ لاَ إلاَّ البُكَاء. وَ  ةً يمَ  حِ لاَ اء، وَ عَ الدُّ  رَ يْ غَ  ةً دَّ عُ 
 .»( 4)ى اكَ شَ تَ نَ وَ 
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  بالمغة مستعيناجمي أف ركاب السفينة يمروف بأوقات عصيبة، حاوؿ الاسكندري الاستفادة منيا 
غـ مف إشراؼ عمى الرّ  ،أنّو أظير عدـ الاكتراث لما آؿ إليو الوضع في عرض البحرعف فضلب 

كده قولا وفعلب حيث ؤ كاب وتعجبيـ وىو ما سيأثار استغراب الرّ  ، الأمر الذيالسفينة عمى اليلبؾ
ـ سيتحكـ في زماـ الأمور ويسمـ لو الركاب مصيرىـ، عف طريؽ التأثير فييـ متوسلب الاحتياؿ بالكلب

أفّ معو حرزا يؤمف صاحبو مف  ادعىسبيلب إلى ذلؾ حيث كانت أقوالو وسيمة في نصب الفخ، إذ 
 .(1)الغرؽ

لقد قامت حيمة الإسكندري عمى خطة بدأت بالتخفي لتتدرج بعد ذلؾ نحو نصب الفخ عبر 
في بؿ واصؿ لعبة التأثير ( 2)يجممفوظ الشخصية المتكممة القائـ عمى الاستدراج في أسموب حجا

كاب بامتلبؾ مشيئة المتكمـ الرّ  أوىـ »   (3) تُ مْ عَ فَ ا لَ زً رْ حِ   ْـكُ نْ  مِ لبِّ كُ  حَ نَ مْ أَ  فْ أَ  تُ ئْ شِ  وْ لَ وَ  « الركاب بقولو:
فتمكف بذلؾ مف  وذلؾ مف خلبؿ توظيفو حرؼ الشرط "لو" الذي يفيد الامتناع،  ،تنجييـ مف الغرؽ
واستدرار عطفو حتى يمكنيـ مف ىذا الحرز العجيب  دفعيـ إلى التوسؿ إليووىو ما استثارة الركاب، 

 الذي يحفظ حياتيـ.

والجدير بالملبحظة في ىذه المقامة أف المتكمـ يتحكـ في زماـ الأمور إلى حد التمادي بدليؿ 
ا الآف ارً ينَ دِ   ْـكُ نْ مِ  دٍ احِ وَ  ؿُّ ي كُ نِ يَ طِ عْ ى يُ تَّ حَ  ؾَ لِ ذَ  ؿَ عَ فْ أَ  فْ لَ  « اشتراطو عمى الركاب دفع ثمف الحرز بقولو :

كؿ  لاسكندري الركاب أف حياتيـ وسلبمتيـ رىينة ديناريف يقدميماايوىـ  «(4) َـمِ ا سَ ا إذَ ارً ينَ ي دِ نِ دَ عِ يَ وَ 
 .واحد منيـ لو مقابؿ الحرز الذي سينقذ حياتيـ

مستغلب سذاجتيـ بسبب الخوؼ وعمى ىذه الشاكمة أوقع بالركاب بأقوالو المفخخة ولغتو المقنعة 
مأربو المتمثؿ في النقود وىو ما حصؿ  بذلؾ حقؽليفأثر في الركاب وتمكف مف عقوليـ ؾ، مف اليلب
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 ةُ ينَ فِ السَّ  تِ مَ مِ ا سَ مَّ مَ ... فَ بَ طَ ا خَ مَ  اهُ نَ دْ عَ وَ وَ  بَ مَ ا طَ مَ  اهُ نَ دْ قَ نَ فَ  « بالفعؿ في نياية المقامة بدليؿ قوؿ عيسى
 «.(1) وهُ دُ قَ نَ وَ  وهُ دُ عَ ا وَ مَ  اسُ ى النَّ ضَ تَ اقْ  ةُ ينَ دِ ا المَ نَ تْ مَّ حَ أَ وَ 

لقد تمكف الاسكندري بالفعؿ مف تحقيؽ ىدفو وكاف سبيمو إلى ذلؾ المغة والقدرة عمى توظيفيا لفظا 
ومقاما، والمعروؼ عف المقامات ألقيا الفني، فاليمذاني لـ يدخر جيدا لمتفنف في المغة بيانا وبديعا، ففي 

تحقيؽ أىدافو يكوف ذلؾ  بفضؿ تحكمو في ناصية المغة كؿ مرة يتمكف الاسكندري البطؿ المتكمـ مف 
 فيؤثر في المتمقي إلى حد سحره فيغيب العقؿ والمنطؽ وتسيطر المشاعر والعواطؼ. ،شعرا ونثرا

قد يسجؿ القارئ لممقامات اليمذانية حضور المغة المقنعة في بعض الأحياف باعتبارىا غرضا 
لمقامات التي تعتمد عمى الأحاجي والألغاز مادة لاشتغاليا وذلؾ في ا ،تبنى عميو المقامة بحد ذاتيا

اوي عيسى بف ىشاـ فقد بالأساس، كما ىو الشأف في المقامة المغزلية حيث أف شابيف اختصما إلى الرّ 
مو مف خلبؿ فقرة مسجعة توحي بأىـ شيئا لـ يصرح بو، ومثّ  أخذ منودعى الأوؿ أف الثاني ا

وْتِ إِفّ صَرَّ فَأَخَذَ قَ « قولو:خصائصو، في  ُـ الصَّ بَجَ سُنَّارٍ بِرَأْسِوِ دُوَارٌ بِوَسَطِوِ زُنَّارٌ وَفَمَؾٌ دَوَّارٌ. رَخِي
بِالحَضَرِ سَرِيعُ الكَرّْ إِفْ فَرَّ طَوِيؿُ الذَّيْؿِ إِفْ جَرَّ نَحِيؼُ المُنَطَّؽِ ضَعِيؼُ المُقَرْطَؽِ فِي قَدْرِ الحَرَرِ مُقِيٌـ 

فْ أَجَرَّ حَبْلًب مَدَّ. ىُنَاؾَ عَظٌْـ وَخَشَبٌ وَفِيوِ مَاؿٌ وَنَشَبٌ وَقَبْؿٌ لا يَخْمُو مِفَ ال سَّفَرِ إِفْ أُودِعَ شَيْئًا رَدَّ. وَا 
 .»(2)وَبَعْدٌ 

  اعتمد المتكمـ الأوؿ في وصفو لممغزؿ عمى عبارات مسجوعة مف مثؿ)صرّ، كرّ، فرّ، جرّ 
زنار، خشب نشب( والطباؽ بيف)قبؿ وبعد( وىو الحضر السفر، نحيؼ ضعيؼ( والجناس في )سنار 

  ما أضفى عمى كلبمو وقعا صوتيا خاصا تولد مف تكرار حروؼ معينة مثؿ حرؼ الراء، وحرؼ الباء
ومف الواضح أف المبالغة في توظيؼ السجع والجناس أمر مقصود لذاتو، لكف المتكمـ عمى عمـ بأثر 

. أمّا المتكمـ الثاني فقد (3)ازنو يكاد يكوف حجة عمى صدقوالكممة وفعميا في النفس، فتوقيع الكلبـ وتو 
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قد يتساءؿ القارئ لماذا كؿ ىذا الجيد في توظيؼ المغة  .(1)خصائص المشطفي شعرية  انظـ أبيات
لوصؼ المغزؿ والمشط، إلا أف الجواب يأتي مف تمقاء نفسو، فيذا الجيد في استثمار المغة ىو 

وجو عاـ ومقامات بديع الزماف اليمذاني عمى وجو الدقة فنا فريدا بالضبط ما يجعؿ فف المقامات ب
  ىي بلبغة العوائؽ، والتشويش، والإدلاؿ المستمر، ببذؿ الجيد لغاية الجيد« ومميزا فبلبغة اليمذاني

فالقارئ يعايف الشّرخ الواسع بيف المعاني والألفاظ في  »)2(عناء مستمر ليس مف اللبزـ أف تقتنع بجدواه
لمقامات سواء في فقر النثر أو في أبيات الشعر، بحيث يصعب النفاذ مف الكممات، إنّو فف يعمي كؿ ا

مف المغز  تاستفادالتي المقامة مف قيمة المغة التي يبطؿ كؿ شيء في حضرتيا ،يتجمى ذلؾ في ىذه 
صفي محاولة ملبحقة موضوع )المخفي( مف خلبؿ العبارة التي تركف إلى المجاز في مسار و  « في

يوىـ بتقريب المعنى وتبيانو لكنو يوشؾ أف يوقعو في مجاؿ المشترؾ والمحتمؿ وىو ما يفسر وعورة 
 .»(3)ىذا النمط مف الألغاز وصعوبتو 

المغة المقنعة التي اعتمدىا المتخاصماف في كلبميما جاء ما يبررىا إف الجدير بالملبحظة أف 
وكأف   «(4) رِ كْ الذّْ  يرُ ثِ كَ  يتِ الصّْ  عُ سِ تَ أنا مُ وَ  ةَ رَ صْ البَ  متُ خَ دَ  « عيسى بف ىشاـفي مفتتح المقامة في قوؿ 

مضموف ىذه المقامة يخرج عف قصة ما سيأتي مف ألغاز ىو كتحدٍ لقدرات عيسى بف ىشاـ، إذ أف 
سيطر المغة المشفرة عمييا بشكؿ لافت للبنتباه، فتمكنت بذلؾ مف تدشيف تالكدية وحيؿ البطؿ، حيث 

إلى درجة أف  ،ت فيو عف المألوؼ وفارقت ما سارت عميو في باقي مقامات الكديةمسار جديد خرج
  أثر في سماتيا المميزة، فتحولت خاتمتيا عف المعتاد في باقي المقامات وىو ما متنيا جاء كمو لغزا

سقاط القناع عف الاسكندري لتصبح ىذه المحظة متعمقة  إذ استغنت ىذه المقامة عف لحظة المكاشفة وا 
 المتكمـ ، وكاف المقصود مف ىذه الألغاز ىو اختبار مدى تفوؽ الراوي(5)حؿ المغز وجلبء معمياتوب

 التي تفاخر بيا في مستيؿ المقامة. وقدرتو عمى الحفاظ عمى مكانتو العممية والأدبية
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  عيسى بف ىشاـالمتكمـ يستشؼ القارئ أف ىذه المقامة تقدـ صورة جديدة ووظيفة جديدة لمراوي 
ي الفتح الاسكندري الذي يستحوذ بأ المتكمـ ف الاىتماـ في معظـ المقامات كاف منصبا عمى البطؿلأ

عيسى بف ىشاـ مجرد ناقؿ ينفعؿ بالأحداث  المتكمـ الإعجاب ويحصد التفوؽ في حيف يبقى الراوي
إلى ي ففي ىذه المقامة يجد عيسى بف ىشاـ نفسو أماـ تحد يفض ،ساعيا وراء أبي الفتح الاسكندري

المغز في نياية حؿّ شفرات المغة المقنعة التي جاءت في شكؿ لغز وىو ما تمكف منو بالفعؿ حيث فؾ 
 .»(1) ؿَ زَ غْ المِ  ؾَ يْ مَ عَ  دْ رُ يَ  طَ شْ ردّ عميو المِ  « المقامة وفصؿ بيف المتخاصميف وذلؾ بقولو:

  عرية والمقامة العراقيةالمقامة الشّ لا يقتصر حضور المغة المقنعة عمى المقامة المغزلية فقط، ف
ف كانت في ىاتيف المقامتيف تختمؼ مف حيث تحذواف حذوىا، حيث  الاعتماد عمى الألغاز، وا 

المضموف عف المقامة المغزلية، فيما خلبفا لمسائد لا تتعمقاف بالمواضيع التي ترتبط بيا الألغاز في 
نما تتعمؽ بأبيات شعرية والمحاجاة حوليا.  العادة وا 

ائؿ يطرح أسئمة في شكؿ ألغاز سّ كمتكمـ  ،أبو الفتح الاسكندري في المقامة الشعريةيطالعنا 
ويظير في المقابؿ الراوي عيسى بف ىشاـ وجماعتو في موقع  ،تتعمؽ بالمعرفة بعالـ الشعر والشعراء

وىو ما ولا كمؿ، الذي يبحر فيو الاسكندري دوف تعب  ،المتحير التائو في بحر البلبغة والفصاحة
  ْـتُ مْ عَ ا فَ مَ وَ  اتِ يَ بْ الأَ  ؾَ مْ تِ  فْ مِ   ْـتُ نْ أَ  فَ يْ اؿ: أَ قَ وَ  وِ تِ قْ وَ لِ  ادَ عَ  فْ أَ  ثَ بِ لَ  امَ .... وَ « ؤكده قوؿ عيسى بف ىشاـ:ي
 فَ ائِ نَ ا الكَ نَ ضْ قَ ا نَ مَّ ولَ  ابَ صَ  أَ لاَّ ى إِ نَ عْ مَ  فْ  عَ لاَ وَ  ابَ جَ  أَ إلاَّ  تٍ يْ بَ  فْ عَ  اهُ نَ ألْ ا سَ مَ فَ  ! ايَ نْ ي عَ ونِ مُ سَ  .اتِ يَ مَ عَ المُ بِ 
 . » (2) اثً احِ بَ مُ  رَّ كَ  وَ لًب ائِ ا سَ نَ يْ مَ عَ  ؼَ طَ عَ  فَ ائِ زَ ا الخَ نَ يْ نَ فْ أَ وَ 

 فَ يْ أَ  « المغوية ومعرفتو الأدبية باستفياـ استنكاري في قولو:قدرتو لعرض الاسكندري ميد لقد 
فكأنو عمى يقيف بأف عيسى بف ىشاـ  »ي عنيا سَمُون اتِ يَ مَ عَ المُ بِ   ْـتُ مْ عَ ا فَ مَ وَ  اتِ يَ بْ الأَ  ؾَ مْ تِ  فْ مِ   ْـتُ نْ أَ 

عمى شكؿ تسخير طاقات المغة وتشفيرىا بؿ إنو تفنف في  وجماعتو لـ يتمكنوا مف حؿ تمؾ المعميات،
ممغزة، جاعلب الصور البيانية كالاستعارة والتشبيو والمحسنات البديعية كالسجع السمة المييمنة أسئمة 

عَرِفُونِي أَيُّ بَيْتٍ شَطْرُهُ يَرْفَعُ، وَشَطْرُهُ يَدْفَعُ وَأَيُّ بَيْتٍ كُمُّوُ « ثلب قولو:في تشكيمو لتمؾ الألغاز مف ذلؾ م
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بُ وضَرْبُوُ يَصْفَعُ وَأَيُّ بَيْتٍ نِصْفُوُ يَغْضَبُ وَنِصْفُوُ يَمْعَبُ وَأَيُّ بَيْتٍ كُمُّوُ أَجْرَبُ وَأَيُّ بَيْتٍ عَرُوضُوُ يُحَارِ 
وقد طرح عمى عيسى بف ىشاـ   1)»)يْتٍ كُمُّوُ عَقَارِبٌ وَأَيُّ بَيْتٍ سَمُجَ وَضْعُوُ وَحَسُفَ قَطْعُوُ يُقَارِبُ وَأَيُّ بَ 

استغمؽ عمييـ  ، حيثمما جعميـ يعجزوف عف حمياوجماعتو خمسة وخمسيف سؤالا عمى ىذا المنواؿ، 
غاز مجرد ألفاظ منمقة ف ذىب بيـ إلى اعتبار ىذه الألالفيـ بما ألغز مف خطاب إلى درجة أف الظّ 

 اهُ نَ عْ مِ سَ  فْ كُ نَ   ْـا لَ ئً يْ ا شَ نَ عْ مِ سَ فَ  « الاسكندري في نحتيا ولا معنى ليا حيث يقوؿ عيسى بف ىشاـ:برع 
ندري عمى لكف الاسك  «(2) ايَ تَ حْ تَ  يَ انِ عَ  مَ ا، ولاَ يَ تَ حْ نَ  دَ وَّ جَ  دْ ا قَ اظً فَ لْ ا أَ ىَ اَ نَ بْ سَ وحَ  اهُ نَ عْ نِ مُ فَ  يرَ سِ فْ التَّ  اهُ نَ لْ أَ وسَ 

وعي بأف الصور البلبغية تمعب دورا متميزا وفاعلب في عممية التأثير والإقناع فلب حجاج بغير 
قناع الجماعة بقدرتو المغوية بدليؿ قوؿ عيسى ( 3)مجاز ، وبالفعؿ تمكف الاسكندري مف تحقيؽ قصده وا 

دْنَا فَبَعْضَيَا وَجَدْنَا، وَبَعْضَيَا اسْتَفَدْنَا فَقُمْتُ عَمَى فَعَمِمْنَا أَفَّ المَسَائِؿَ لَيْسَتْ عَوَاطِؿ، واجْتَيَ  « بف ىشاـ:
 أَثَرِهِ وَىُوَ عَادٍ:

 ضُ بَعْضَاػػػػػػتَفَاوَتَ النَّاسُ فَضْلًب        وَأَشْبَوَ البَعْ 

 .(4)لَوْلَاهُ كُنْتُ كَرَضْوَى          طُولًا وَعُمْقًا وَعَرْضَا

قناعيـ بمقدرتو المغوية، فقط بؿ إف لـ يتمكف المتكمـ مف التأثير ف ي عيسى بف ىشاـ وجماعتو وا 
عيسى بف ىشاـ يعترؼ لو بالفضؿ، فمولا ما اظيره الاسكندري مف البراعة وسعة الاطلبع والانتقاد 

 لكاف عيسى بف ىشاـ يعد نفسو لا يضاىى عمما ولغة.

فييا المتكمـ عمى المغز التي اعتمد في المقامة العراقية، نسجؿ أيضا حضور المغة المقنعة 
ثارة إعجاب المتمقي حيث يقوؿ عيسى بف ىشاـ  ،كشكؿ دخيؿ لإضفاء سمة الغرابة عمى كلبمو وا 

 لاَّ إِ  وِ ابِ وَ صَ  وِ جْ وَ لِ  تُ يْ دَ تَ  اىْ لاَ وَ  وِ ابِ وَ ي جَ ا فِ حً دْ قِ  تُ مْ جَ ا أَ الله مَ  وَ فَ « بعدما نفذ الاسكندري مف طرح الأسئمة
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شارت بسمة عروس إلى أف المقامة العراقية تجري مجرى المقامة الشعرية مف ولقد أ » (1)  ُـمَ عْ  أَ لاَ 
حيث المبدأ المعتمد في تكويف المغز بؿ إف التشابو بينيما يشتد حتى يبمغ حدا تشترؾ فيو كلب 

وىو ما يفضي إلى القوؿ  يا،المقامتيف في عديد الألغاز ذلؾ أف الناظر يسجؿ بيسر تكرار عدد من
إف اعتماد المقامة  .(2)ؿ متف واحد انقسـ إلى جزأيف وبقي شيء منو متنازعا بينيماأنيما في الأص

عمى خطابو قيـ ينشد الغرابة دائما و ي عمى المغز واتكاء المتكمـ عمى لغة مقنعة مشفرة راجع إلى أنو
ا إلى سحر المغة في انخراطي ىو بذلؾ يشد الانتباهأساس يشيع سمطة المغة في تعالييا المخصوص و 

وقدرتو عمى  يةبيانكفاءتو الإلى وسيمة لإشاعة خطاب المتكمـ في لعبة الإخفاء والكشؼ فيتحوؿ 
لقد تشكمت الأحاجي في ىاتيف  (3). طاقات المغة في أقصى خصوصياتيا وغموضيا وسحرىا ارماستث

جيع المقامتيف مف خلبؿ استثمار مبدأ المجاز والاستعارة خاصة، فضلب عف احتفائيا بمبدأ التس
وحرصيا عميو، فجاءت في قناع لغوي أضفى سمة التخفي والإضمار في رحمة شيقة مغمورة بالفضوؿ 

 غوية والأدبية.مال قدرة الاسكندري والاستغراب مف

يعتمد عمى طرح يظير في ثوب السائؿ، إذ في المقامة الشعرية والعراقية المتكمـ ولئف كاف 
ر مضمونيا حوؿ المعرفة الأدبية والإبحار في عالـ أسئمة في شكؿ معضلبت وأحاجي أدبية، يدو 

عمى جممة  قوـعمى لغة مقنعة تاعتماد المتكمـ  ،في المقامة الحمدانية نسجؿ الشعر والشعراء، فإننا 
مف التعابير المختزلة الممغزة، وىي المقامة التي لـ تتعرض ليا بسمة عروس في بحثيا )التفاعؿ في 

إذ تكتنؼ  ، (4) ـ مف أنيا تحدثت باستفاضة عف المغز وعلبقتو بالمقامةالأجناس الأدبية( عمى الرغ
المقامة الحمدانية جممة مف التعابير المقنعة في شكؿ ألغاز، جاء بيا الاسكندري في وصؼ فرس 

 حَ مَ صْ أَ « سيؼ الدولة بف حمداف، بعدما سمعو عف بلبغة وفصاحة الاسكندري عمى لساف أحد خدمو
بنعميو وتقؼ الأبصار عميو يسأؿ الناس ويسقي اليأس  ةَ احَ صَ أ الفَ طَ  يَ لًب جُ رَ  سِ مْ الأَ بِ  تُ يْ أَ رَ  يرَ مِ الله الأَ 
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أىلب ليذا الوصؼ فقد تمكف  لإسكندريوفعلب كاف ا  »( 1) ولو أمر الأمير بإحضاره لفضميـ بحضاره
 لؾَ  « بقولو: و قدـ الفرس لو وبارؾ لو فيومف إذىاؿ سيؼ الدولة ومف كاف في حضرتو إلى درجة أنّ 

 «.(2) يوِ ا فِ كً ارَ بَ مُ  سُ رَ الفَ 

اعتمد الاسكندري في وصفو لمفرس عمى الصورة البيانية والمجاز بمختمؼ أشكالو وأنواعو فجاء 
  كلبمو مقنعا مضمر المعنى في أحياف كثيرة، تمكف بو مف عقؿ سيؼ الدولة ومف كاف في مجمسو

وليـ فغيبيا ولـ يترؾ مجالا لممناقشة والمحاورة، إلا وكأف الاسكندري سحر بكلبمو ووصفو البميغ عق
عيسى بف ىشاـ الذي كما رأيناه ينشد في كثير مف المقامات العمـ والمعرفة ويسعى وراء الاسكندري 
طمبا لذلؾ، فبعد أف انصرؼ الاسكندري مف مجمس سيؼ الدولة تبعو عيسى بف ىشاـ ليستفسر عف 

رس والتي جاءت في شكؿ معضلبت وأحاجي يقوؿ في ىذا بعض الأوصاؼ التي قدميا في حؽ الف
 (3)تَ فْ صَ ا وَ مَ  تَ رْ سَّ فَ  فْ إِ  ةٍ عَ مْ خِ  فْ مِ  سِ رَ ا الفَ ذَ يَ بِ  يؽُ مِ ا يَ مَ  يَ مَ عَ  ؾَ : لَ تُ مْ قُ وَ  وُ تُ عْ بِ تَ وَ  ؼَ رَ صَ انْ  ّـَ ثُ  « الشأف:

غز جاء في بناء مم مف أوصاؼ  الإسكندريأف ما جاء بو يتضح مف طمب عيسى بف ىشاـ   »
عد إلى أف يعيسى بف ىشاـ وىو ما دفع ب، رحتاج إلى شرح وتفسيي ،مضمر المعنى بعيد المرمى

 تقديـ كؿ ما يمزـ الفرس مف سراج ولجاـ مقابؿ تفسير تمؾ الأوصاؼ.بالاسكندري 

إف ما يسترعي الانتباه أف المقامة الحمدانية تشترؾ مع المقامة الشعرية والعراقية في الجزء 
لسؤاؿ والجواب، فيي تحذو حذوىما، إذ نجد عيسى بف ىشاـ في مقاـ السائؿ والاسكندري المتعمؽ با

في مقاـ المجيب الذي يشرح ويفسر دوف تردد أو تخوؼ وىو ما ينـ عف ثقة عالية بالنفس وبعممو 
ستوقفت الأسئمة التي ا ومف جممة  »(4(تَ بْ بَ حْ ا أَ مَّ عَ  ؿْ سَ  « تصؿ حد الغرور بدليؿ قولو:التي ومعرفتو 

ى نَ عْ ا مَ ؟...مَ عِ سْ التّْ  يرُ صِ قَ  ؾَ لِ وْ ى قَ نَ عْ ا مَ مَ ؟....فَ رِ شْ العَ  يدُ عِ بَ  ؾَ لِ وْ ى قَ نَ عْ ا مَ مَ  « ؿ عيسى بف ىشاـ:ؤاس
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 يؿُ مِ قَ  ؾَ لِ وْ قَ ؟ وَ عِ بَ رْ الأَ  ضُ امِ غَ  ؾَ لِ وْ ى قَ نَ عْ ا مَ مَ ؟ فَ سِ مْ الخَ  يؼُ طِ لَ  ؾَ لِ وْ ى قَ نَ عْ ا مَ مَ ؟ فَ افِ مَ الثّْ  يضُ رِ عَ  ؾَ لِ وْ قَ 
 .«(1) فِ يْ نَ الإثْ 

إف المتأمؿ في الأوصاؼ التي قدميا الإسكندري لمفرس، والتي أثارت فضوؿ عيسى بف ىشاـ 
فدفعو إلى المحاؽ بو وطمب تفسير معناىا، سيستشؼ أنيا تنـ عف ذكاء وفطنة وقدرة عمى المعب 

التنازؿ لكي يجمع في بالمغة لفظا ومعنا، فمقد اعتمد الإسكندري عمى الأرقاـ مف عشرة حتى اثنيف ب
عيسى بف ىشاـ عف قولو)بعيد العشر(  سألوإطارىا صفات بحسب علبقتيا بالموصوؼ، فعندما 

ي الِ عَ أَ وَ  وِ طْ الخَ ، وَ رِ ظَ النَّ  يدُ عِ بَ  « أحصى لو الإسكندري عشر صفات يتصؼ بيا ذلؾ الفرس بقولو:
 بِ قَ نْ المَ  فَ يْ ا بَ مَ وَ  فِ يْ مَ جْ الرّْ الغُرَابَيْفِ وَالمِنْخَرَيْفِ وَمَا بَيْفَ  فَ يْ ا بَ مَ وَ ، فِ يْ تَ رَ اعِ الجَ وَ  فِ يْ بَ قْ الوَ  فَ يْ ا بَ مَ ، وَ فِ يْ يَ حْ المَّ 
  ةِ يَ بْ الجَ  يضُ رِ عَ  « وقولو في شرح معنى عريض الثماف قاؿ:  »(2(اؽِ بَ ي السّْ فِ  ةِ ايَ الغَ  يدُ عِ ، بَ اؽِ فَ الصّْ وَ 
  ةِ دَ مْ البَ  يضُ رِ ، عَ بِ صَ العَ  يضُ رِ ، عَ بِ نْ الجَ  يضُ رِ ، عَ ؼِ تِ الكَ  يضُ رِ ، عَ ةِ وَ يْ الصَّ  يضُ رِ ، عَ ؾِ رَ الوَ  يضُ رِ عَ 
عف صرح الإسكندري بالصفات التي حمميا في قالب عددي، فضلب نا وى( 3)ؽِ نُ العُ  ةِ حَ فْ صَ  يضُ رِ عَ 

اعتماده عمى التكرار حيث يكرر كؿ صفة مف صفات الفرس حسب العدد الذي مثميا بو مف ذلؾ مثلب 
رَقِيؽُ الجَفْفِ رَقِيؽُ الشَّالِفَةِ رَقِيؽُ الجَحْفَمَةِ رَقِيؽُ الأدِيِـ رَقِيؽُ أَعَالِي الُأذُنَيْفِ رَقِيؽُ  «: تفسيره لرقيؽ السّْتّْ 

كْبَةِ  « لطيؼ الخَمْسِ  وقولو أيضا في  » العُرُضَيْفِ  وْرِ لَطِيؼُ النَّسْرِ لَطِيؼُ الجَبْيَةِ لَطِيؼُ الرُّ لَطِيؼُ الزَّ
دعمو السجع والجناس في بعض  وىو ما أضفى إيقاعا صوتيا مميزا عمى كلبمو  (4)»ةلَطِيؼُ العُجَايَ 

عقوؿ مف حضر مجمس سيؼ الدولة بمف فييـ عيسى سحر مف  كؿ ذلؾ تمكف مف خلبؿف  الكممات،
في حد ذاتيا بغض بغض النظر  «، وىو ما ينـ عف وعي الاسكندري بأف الأصوات تدرؾبف ىشاـ

لأف ىذه يعرفيا العربي والعجمي، في حيف أف المفخرة ىي تعطيؿ الكممات لكي عف المعنى والأشياء، 
دراؾ الرسالة في ذاتيا ولذاتيا  .»(5)تغدو مظاىر رقص الجياز الصوتي والسمعي وا 
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إف القارئ لمقامات اليمذاني يعايف بجلبء الاتساع في استثمار إمكانيات المغة في قوالب تعبيرية 
وترسـ صورة كرنفالية مف خلبؿ لعبة التخفي  المتكمـ الجمالية عمى لغةممغزة ومقنعة تضفي سمة 

إطار مف يكوف اليدؼ والمقصد منيا في أغمب الأحياف التأثير في المتمقي ووضعو في والإضمار 
والإعجاب والامتاع، فضلب عف انتقاد المجتمع بطريقة ضمنية والتعبير عف وجيات  الفضوؿ والتشويؽ

 .ضايا كثيرة تؤرؽ فكرهنظر المؤلؼ حياؿ ق
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 توصمنا في ىذه الأطروحة إلى جممة مف النتائج نورد منيا ما يأتي:

ورود مفيوـ المتكمـ في الدراسات النقدية العربية القديمة بصيغ ومصطمحات عديدة منيا  -
ع كميا عند معنى الشخص الذي القائؿ، المخبر، المؤلؼ، الشاعر، الناظـ، لكنيا تجتم

يصدر عنو الكلبـ شاعرا أو ناثرا، وىو ما ينـ عف وعي النقاد القدامى بأىمية المتكمـ  
حيث سجمنا عناية المنظومة النقدية التراثية بكؿ تفاصيؿ العممية التواصمية بيف المرسؿ 

ىداؼ التي يرمي والمتمقي، إلى جانب ىذا لاحظنا عناية ىذه المنظومة بقصد المتكمـ والأ
 إلييا أثناء عممية التواصؿ.

تطور مفيوـ المتكمـ تطورا كبيرا عمى يد ميخائيؿ باختيف بفضؿ أعمالو الرائدة في مجاؿ  -
تحميؿ الخطاب الأدبي والرواية عمى وجو الخصوص، حيث شكمت آراؤه النقدية الإجراء 

يدت الأحكاـ النقدية الأساس في تحميؿ الأقواؿ الصادرة عف مختمؼ المتحدثيف، كما م
لباختيف في ىذا الإطار الأرضية لباحثيف أمثاؿ ديكرو لمتفصيؿ والتدقيؽ في مفيوـ المتكمـ 

 لتعرؼ بذلؾ الدراسات المسانية والتداولية تطورا يعترؼ بو.

حضور اليمذاني كمتكمـ يتعالى صوتو جنبا إلى جنب مع شخصيات المقامات، وفي ىذا  -
قائمة بأنّو لا متكمـ في المقامات إلا اليمذاني، لأننا سجمنا أصواتا المقاـ دحضنا الفكرة ال

أخرى تتعالى في النص المقامي مف خلبؿ لغة الاسكندري والراوية عيسى بف ىشاـ حيث 
نممس للبسكندري أحيانا صوتا متفردا إلى جانب صوت الجماعة الذي يتردد بيف ثنايا 

 مجاؿ الفردي إلى مجاؿ الحقائؽ الجماعية.كلبـ الشخصيات حيث ينقؿ أحيانا رأيو مف 

الوقوؼ عمى مادة لغوية دسمة لفظا ومعنى تتمتع بيا المقامات، كما سجمنا طرح اليمذاني  -
لقضايا نقدية ميمة تنـ عف عمـ وتبحر في مجاؿ الأدب والنقد وىو ما مكنو مف إنتاج 

نسمع صوت اليمذاني فقط  عمؿ أدبي ونقدي يحتفظ بألقو الفني إلى يومنا ىذا، كما أننا لا
نما نسجؿ حضوره ونسمع صدى صوتو يتردد في قضايا  في القضايا النقدية والأدبية، وا 

 أخرى تشغؿ الفكر والمجتمع.
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اندماج المؤلؼ مع بطمو في مقامات عدة ومواقؼ كثيرة حيث يشعر القارئ بضيؽ الفجوة  -
 بينيما، بخاصة في المقامات التي تشمؿ الوصايا والمواعظ.

حضور البطؿ كمتكمـ فاعؿ يتمكف مف تحقيؽ مقاصده ومآربو، بالاعتماد عمى المغة  -
واستثمار طاقاتيا الإيحائية مف أجؿ التأثير والإقناع، حيث يعج كلبمو بأفانيف القوؿ مف 

 بياف وبديع والمزاوجة بيف الشعر والنثر حيث يعتمد كؿ ذلؾ لمحجاج لآرائو ومواقفو.

 خطابو إديولوجية إضاءة ليا اجتماعية لغة ىي ولغتو تماعيةاج شخصية ىو المتكمـ إف -
 ليا مرجعية شخصيات وعمى وتقاليد عادات وعمى وأدبية فكرية قضايا عمى يحيؿ مرجعي
 الذات خطاب مف مزيجا خطابو وجدنا لذلؾ محايدا يكوف لا فسرده وبالتالي، فعمي وجود

 موقفا يتخذ لأف دوما المتكمـ ويسعى وحكمة ومثلبشعرا  الآخر يستحضر حيث والآخر
 . رأيا ويصدر

تنوع توظيؼ ضمير المتكمـ في مقامات اليمذاني بيف الإفراد والجمع بحسب ما تقتضيو  -
الحاجة ويستدعيو الوضع، كما توصمنا إلى أف الراوية عيسى بف ىشاـ إضافة إلى كونو 

صر وظيفتو عند ىذا الحد الراوي الذي ينقؿ إلينا مغامرات الاسكندري ويروي أحداثيا لا تقت
لأنو يعطي ضمير المتكمـ دلالة جماعية ويعبر مف خلبؿ ضمير المتكمـ الجمع عف 

 موقؼ جماعي عمى الرّغـ مف أف الكلبـ يأتي عمى لسانو ىو.

تميّز الراوي المتكمـ في مقامات اليمذاني بخصائص لا يمكف إغفاليا أو تجاىميا ىي  -
ماطة الحجب عف ىويتو والغوص في قدرتو عمى كشؼ قناع المتكمـ الذ ي يحادثو وا 

 نفسيتو عف طريؽ التحاور والاستماع للآخر.

الوقوؼ عمى تنوع لغوي كبير وحضور مكثؼ لكلبـ الآخر المختمؼ داخؿ المقامات  -
اليمذانية وىو تنوع يخترؽ نسيجيا ليتجمى في صور متعددة ويرتسـ بأشكاؿ مختمفة والميـ 

كمية لممقامات ليجعؿ منيا مسرحا لتفاعؿ الأجناس الأدبية أنو يتماىى مع البنية ال
وتحاورىا، حيث يتداخؿ الشعر والنثر في صورة حوار جدلي بيف نوعيف أدبييف كاشفا عف 
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مكانيات تداخميا عبر  جانب حيوي مف طبيعة العلبقة بيف الأجناس والأنواع الأدبية وا 
 نص.عمميات فنية يتقنيا المؤلؼ و يوفرىا ضمف بنية ال

تسجيؿ توافؽ بيف خطاب المتكمـ وخطاب الآخر، حيث يختفي صوت المتكمـ ليترؾ  -
 المجاؿ لحضور صوت الآخر.

يت بحيز واسع وتوظيؼ كبير في متف ظاعتبار الشعر أبرز وأىـ الأجناس الأدبية، التي ح -
المقامات حيث يتنوع ويتعدد توظيؼ المتكمميف لمشعر فكؿ حسب الغرض الذي ينشده وقد 

 ضى ذلؾ إلى تنوع لغوي جعؿ المقامات اليمذانية مسرحا يتحد فيو الشعر بالنثر.أف

حضور الأمثاؿ في المقامات ودورىا في إظيار الوظيفة الاجتماعية لمغة، بالإضافة إلى  -
الدور الإيديولوجي الذي تؤديو داخؿ السّياؽ مف الناحية الموضوعية عمى اعتبار أنو ليس 

مستقؿ عف المغة، إذ مف الصعب الحديث عف المغة بمعزؿ عف لمقيـ الاجتماعية وجود 
المجتمع، إلى جانب أنيا تفتح المجاؿ واسعا لدخوؿ كلبـ الآخر المختمؼ وحجزت لو 
مكانا في ثنايا كلبـ الشخصيات المتكممة مشكمة موزاييكا مختمؼ الأشكاؿ ومتعدد الألواف 

 ر بالرغـ مف كؿ الاختلبفات.اتحد فيو الماضي والحاضر وتحاور فيو الأنا والآخ

حضور كلبـ الآخر في ثنايا المقامات عف طريؽ الأسمبة، فالمتكمـ يقوـ بأسمبة كلبـ  -
الآخر، أي تقميد أسموبو وذلؾ خدمة لنواياه الخاصة، حيث يُدخؿ عميو نبرتو ويضفي عميو 

لحضور لمستو ليخرجو في ممبس يوافؽ غرضو ويوائـ مقاصده، ومثؿ ىذه الظاىرة كثيرة ا
في مقامات اليمذاني، إذ لا نعدـ تقريبا أسمبة واحدة عمى الأقؿ في كؿ مقامة تتصدرىا 

 أسمبة القرآف الكريـ.

الوقوؼ في بعض المقامات عمى أسمبة لآيات قرآنية تحمؿ بيف طياتيا تصادما كبيرا بيف  -
السّاخر، وىو  موقفيف وىو ما يحيمنا عمى ما يسميو باختيف بالأسمبة البارودية أو التقميد

نمط مف أنماط الإنارة الحوارية الداخمية المتبادلة بيف المغات لا تكوف فييا مقاصد المغة 
 المؤسمِبة عمى وفاؽ مع المغة المؤسمَبة بؿ تصؿ إلى حد التصادـ.
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 أي تخمو لا حيث خطابيا، مكونا باعتباره اليمذاني مقامات في الحوار عنصرحضور  -
 أخرى إلى مقامة مف يختمؼ الذي الحوار مف والخمسيف دىالإح المقامات مف مقامة
 التعبير مف بالشعر لحوارا مزجو خلبؿ مف الاسكندري تمكف لقد .الطوؿ حيث مف خاصة

 .خصبة أدبية معرفة عف تنـ شعرية بطريقة ىويتو عف والكشؼ نفسيتو عف

 عف تارالسّ  إزالة خلبليما مفيتـ  متضادتيف لغتيف عف المقامات بعض في الحوار كشؼ -
 آفاؽ فتح إلى بالإضافة، المقامة لشخصيات والإيديولوجية والاجتماعية النفسية الطبيعة

 التبادؿ دائرة في ينحصر لا الحوار فلأ الممفوظ، المعنى إشكالية عمى المتمقي وعي
 طبقاتو تعدد عمى المجتمع حوار دائرة ليشمؿ ذلؾ يتعدى مانّ ا  و  فقط للؤفراد المفظي

 .ئاتوف واختلبؼ

 كشؼالمقامات و  أحداث سير عمى والحيوية الحركةأضفى  الواصؼ والسرد الحوار دمج -
 مراده عمى الحصوؿ مففي كؿ مرة  تمكفي الذيلممتكمـ،  والأدبية المغوية المقدرة عف

 .الكلبـ في بالتفنف غايتو وبموغ

يزة لإنساف الازدواجية التي تحدث عنيا باختيف كطابع شخصي وسمة كرنفالية مممعاينة  -
مع الاسكندري كصفة لكؿ مف عاش في ذلؾ العصر غربا وشرقا   ،القروف الوسطى الغربي

ر الازدواج مقرونا بالانتياؾ، والتمادي عمى القيـ والمبادئ وضربيا عرض الحائط اتكر مع 
فالاسكندري لا تردعو قيـ أو سمطة أخلبقية أو دينية في سبيؿ تحقيؽ  ،في أكثر مف مقامة

 ومقاصده.مآربو 

المتكمـ المغة في المقامات كقناع يتمكف بفضمو مف الوصوؿ إلى غاياتو وتحقيؽ اتخاذ  -
مقاصده ، فالمغة في المقامات اليمذانية لا تقتصر وظيفتيا عمى مجرد كونيا أداة لمتعبير 

نّ   .متلبؾ العالـ والتعامؿ معولاما تتحوؿ إلى أداة مف  أدوات الإنساف وا 

ة التي اعتمد فييا المتكمـ عمى المغز كشكؿ دخيؿ لإضفاء سمة حضور المغة المقنع -
ثارة إعجاب المتمقي  .الغرابة عمى كلبمو وا 
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تعمد المعاني التي يتضمنيا المفيوـ المغوي لمسخرية إلى تبياف عيوب الآخر ميما كانت  -
نستشؼ أف السخرية المبنية عمى  جسدية أو نفسية أو مادية مما يولد الشعور بالدونية

روب الانزياح كثيرة نظرا لأف بنية المقامات قائمة عمى كثافة لغوية عالية تعتمد عمى ض
 .استثمار الطاقات الإيحائية لمغة بكؿ أنواعيا ومشاربيا معنوية كانت أو لفظية

اعتماد المتكمـ عمى استراتيجية خطابية محكمة يبنى عمييا خطابو، يستثمر فييا كؿ  -
مستمع وما يبدو عمى وجيو، إلى جانب الاعتماد عمى عناصر السياؽ مف ذلؾ حاؿ ال

 صيغ كلبمية مختمفة كالأمر، الذي يظيره في لباس المتمفظ الآمر.

اعتماد المتكمـ عمى صيغ الأمر والاستفياـ مف أجؿ تحقيؽ مقاصده، مف خلبؿ العدوؿ  -
 بيا عف وظيفتيا الوضعية إلى التعبير عف أغراض أخرى يتضمنيا خطابو.

ص في إثراء خطاب المتكمميف في المقامات اليمذانية، مف خلبؿ حضور القرآف التنا دور -
الكريـ والحديث الشريؼ والشعر، حيث عمد بديع الزماف اليمذاني باعتباره مؤلؼ ىذه 
المقامات إلى الاعتماد عمى القرآف الكريـ كمصدر ينيؿ منو المعاني، واستعاف بالحديث 

كما وظؼ الشعر الذي يمثؿ كلبـ العرب  الشريؼ ليستحضر كلبـ الرسوؿ)ص(،
 وديوانيـ، وىو ما فتح المجاؿ لتعدد الأصوات داخؿ كؿ مقامة.
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  الممخص:

تمظيػػػػػػػرات المػػػػػػػتكمـ فػػػػػػػي مقامػػػػػػػات بػػػػػػػديع الزمػػػػػػػاف يسػػػػػػػعى ىػػػػػػػذا البحػػػػػػػث إلػػػػػػػى استقصػػػػػػػاء صػػػػػػػور و 
اليمػػػػذاني مػػػػف خػػػػلبؿ الإجابػػػػة عمػػػػى السػػػػؤاؿ المحػػػػوري مػػػػف يػػػػتكمـ فػػػػي ىػػػػذا العمػػػػؿ الأدبػػػػي، كمػػػػا 

إلػػػػػى البحػػػػػث  عمػػػػػد ىػػػػػذا البحػػػػػث إلػػػػػى جانػػػػػب اسػػػػػتجلبء صػػػػػور المػػػػػتكمـ فػػػػػي المقامػػػػػات اليمذانيػػػػػة
مػػػػا عػػػػف علبقػػػػة المػػػػتكمـ بتعػػػػدد الأصػػػػوات وأثػػػػر كػػػػؿ ىػػػػذا فػػػػي تأسػػػػيس جماليػػػػة نػػػػص المقامػػػػات، و 

ىػػػػي أىػػػػـ الوسػػػػائؿ المعتمػػػػدة لػػػػدخوؿ وتعػػػػدد الأصػػػػوات ضػػػػمف أجػػػػواء المقامػػػػات، إلػػػػى جانػػػػب ىػػػػذا 
حػػػػػث إلػػػػػى تقصػػػػػي أىػػػػػـ الآليػػػػػات التػػػػػي اعتمػػػػػدىا المػػػػػتكمـ مػػػػػف أجػػػػػؿ تحقيػػػػػؽ القصػػػػػد بسػػػػػعى ىػػػػػذا ال

 لمراد منو.  مف كلبمو وبموغ ا

Résumé : 

Cette recherche vise à étudier les figures et les manifestations du  
locuteur dans les Maqamat de Badi' al-Zaman al-Hamadhani en 
répondant à la question centrale : Qui parle dans cette œuvre 
littéraire ? Et quels sont les moyens importants adoptés pour 
exprimer la pluralité des voix dans l'atmosphère du Maqamat, en 
plus de cela, cette recherche a enquêté sur les mécanismes les 
plus importants adoptés par le locuteur afin d'atteindre le but de 
son discours et de réaliser ce qu'il voulait. 

 

 


