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ستماع ذكرا، كألطفيا كأحنيا في في المحافؿ نشرا، كأجمميا في الا إلى قرة العيف كأحسنيا

 عافية.نسألو تعالى أف يحيطيا باليناء كال الصدكر محلا، إلى أمي العزيزة "زاىية"

إلى أعز الناس طرّا، كأقربو مف الفؤاد أنسا، كأكفاه بالتربية خيرا، أبي الغالي "سالـ" أسأؿ الله  
 السميع أف يطيؿ في عمره.

إلى مستقر الحب كرمز الرجكلة كمبعث الخير كالأماف زكجي "فارس" أسأؿ الله تعاؿ لي كلو 
 أف يباركنا كيسعدنا في حياتنا كيجمعنا في جناتو.

 ى فمذة كبدم كمبعث الحب ابنتي "جنى"ال

إلى أحبائي كأحؽ الناس بالتضحية كالكفاء إخكتي "محمد" ك "مميؾ"، كأخكاتي الفاضلات 
 "فازية"، "نادية"، "حميدة".

 هداءهداءإإ



 

 
أتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأساتذة المشرفة "نكارة كلد أحمد" التي أعانتني، ككجيتني طيمة 

 مرحمة إنجاز بحثي ىذا .

 كر كؿ مف ساعدني في إنجاز ىذا البحث.كأش

 .شكرا
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 مة:مقدّ 
فطر الله ىذا الككف عمى غير مقاؿ سابؽ، كأكدع فيو مف بديع جمالو، كمحكـ اتقانو كما 
يشيع السعادة في نفس مف ينعـ النظر في مكجكداتو كمخمكقاتو فيشكؿ الجماؿ جانبا ميما  

الإنساف، إذ يصعب عمينا فيمو لأنو مف أصعب المكاضيع التي تناكليا  كضركريا في حياة
الإسلاـ، كالتي حاكؿ الكثير مف العمماء كالمفكريف تفسيرىا، كقد أخذنا مف عدة مصادر 

 كمؤلفات كاف ليا الأثر الكبير في دراسات معنى الجماؿ مف الناحية الفمسفية كالدينية.
 لإشكاليات أىميا:      تشكمنت في ىذا البحث مجمكعة مف ا

 ما الجمالية في النص الفني الإبداعي ؟ -
 فيـ تكمف الجمالية في التشكيؿ الشعرم القكمي لمفدم زكريا؟ -
 كيؼ تتككف الصكرة الشعرية في النص كما فاعمية المعجـ الثكرم في الشعر -
في  رغبة في معرفة تأثير النص الشعرم الثكرم/القكمي كاف اختيارم ليذا المكضكع   

المتمقي باتخاذه لغة خاصة كمميزة، كانجذاب القارئ بجمالية الصكر كتكظيؼ آلية الانزياح 
 لتكثيؼ ىذه الصكر التي تشكؿ بناء مميزا لمنص الثكرم كالقكمي عمكما. 

ؿ الشعرم يشكت: تجميات جمالية المكسكماالفصؿ الأكّؿ  جاءقُسّـ البحث إلى فصميف:    
ىذا حركية  ،ثـلى المفاىيـ المغكية كمفيكـ التشكيؿ الشعرمالقكمي، حيث تطرقت فيو إ

بداعية، كما درست أيضا الجمالية إالشعر كالنثر مفارقة  كذا تطرقت إلى مكضكعالتشكيؿ ك 
ذلؾ حتى  عند فلاسفة العرب كؿ مف بف طرخاف الفرابي كأبي حياف التكحيدم كابف سينا.

 بداع الشعرم منذ بدايتو عند النقاد القدامى. يتبيّف لنا تطكر الأدب في شمكليتو كتتبع الإ
: شعرية الصكرة في لغة النص الثكرم كتناكلت فيو بنية المغة ػالفصؿ الثاني فعنكنتو ب اأمّ    

 في السياؽ الشعرم، كدرست فيو جمالية الصكرة  في القصيدة الثكرية، كتشكؿ المعجـ الثكرم
ثفة، كالصكرة الإشارية المنفصمة كصكرة الرمز في النص الثكرم، كفيو الصكرة الإشارية المك

 كدرست أيضا ظاىرة التكرار كأبعادىا الشعرية كالصكرة الإيقاعية.
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  لأىـ ما كرد فيو. ستنتاجاختمت البحث بخاتمة التي كانت بمثابة 

 الشعر كجمالية تشكيموالمنيج التاريخي لرصد تطكر في ىذا البحث بمنيجيف:  ستعنتا    
الشعرم الثكرم عند مفدم زكريا كتشكيمو حركية النص  صفي التحميمي لتتبع مساركالمنيج الك 

 المغكم.
 المراجع كالمصادر أفادتني في ىذا المشكار أىميا:  عمى مجمكعة مف  عتمدتا

كـ مفي" جابر عصفكر" ك الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث" بشرل مكسى  
تراث النقدم  كالبلاغي عند الصكرة الفنية في الو "ككتاب "الشعر دراسة في التراث النقدم

عز الديف " ك لشعر في ضكء نظريات النقد العربيمفيكـ ا "عبد الرؤكؼ أبك السعدك  "العرب
الفكر  "عفيؼ البينسيك  "النقد العربي عرض كتفسير كمقارنةالأسس الجمالية في " إسماعيؿ

كغيرىا مف  اعر النضاؿ كالثكرةمحمد ناصر، مفدم زكريا، شك  "الجمالي عند التكحيدم
بفضؿ الله تعالى، كبفضؿ الأستاذة المشرفة المراجع التي مكنتني مف إعداد ىذه المذكرة، 

نجازه.   التي لـ تبخؿ عمي، كبمساعدتيا تكصمت إلى إتماـ ىذا البحث كا 

  

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

ل الفصل الأو 



 ل الشعري القومييشكتتجميات جمالية ال
 غوٌة والاصطلاحٌة للجمالٌةل  : المفاهٌم الأولا

 لغة - أ

 اصطلاحا - ب

 ثانٌا: مفهوم التشكٌل الشعري

 حركٌة التشكٌل الشعري -أ

 الشعر والنثر مفارقة إبداعٌة -ب

 ثالثا: الجمالٌة عند فلاسفة العرب

 بن طرخان الفرابً -أ

 أبً حٌان التوحٌدي -ب

  ابن سٌنا  -ج
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 : المفاهيم الم غوية والاصطلاحية لمجمالية -1
طبيعة الإنساف تنجذب دائما إلى كؿ ما ىك جميؿ،فالحديث عف الجمالية يجعمنا  إفّ 

كاختلاؼ المكاقؼ حكؿ ىذه  الآراءالجماؿ، فيذا يرصد تراكـ  مفيكـ عفممزميف عف الحديث 
المسألة، كمف ىنا يتعذر إيجاد تعريؼ جامع كمانع لمجمالية ، كذلؾ بسبب تبايف كجيات 

 :ذا الميداف كىذا يقكدنا إلى تعريفوالنظر لدل المفكريف في ى

 أ/ لغة :
    جاء في لساف العرب لابف منظكر: مصدر الجميؿ، كالفعؿ جَمُؿَ، كقكلو عز كجؿ:    

أم بياء  سكرة النحؿ، الآية السادسة مف ،٦﴾وَلَكُم فيها جَمالٌ حينَ تُريحونَ وَحينَ تَسرَحونَ ﴿
قد جَمُؿَ الرجؿ بالضـ كالتشديد أجمؿ مف جماؿ: الحسف يككف في الفعؿ كالخمؽ ك ك  كحسف،

الجميؿ، كجممو أم زينو كالتجمؿ تكمؼ الجميؿ ، كامرأة جملاء كجميمة  كىك أحد ما جاء مف 
 أفعؿ ليا: فعلاء لا

 كقاؿ الشاعر:
 فيي جملاء كبدر طالع

 بدّت الخمؽ جميعا بالجماؿ
مميحة كلا أَفعَؿَ ليا مف لفظيا كفي حديث الاسراء: ثـ عرضت لو امرأة حسناء، جملاء أم جميمة 

كديمة ىطلاء ، كفي الحديث جاء بناقة حسناء قاؿ ابف الأثير: كالجماؿ يقع عمى الصكر 
أم حسف الأفعاؿ كامؿ  "إفّ الله جميؿ يحب الجماؿ"كالمعاني كمنو  الحديث الشريؼ:

بيف الكممتيف فيقكؿ كيكضح لنا أبك "ىلاؿ العسكرم"في كتابو )الفركؽ في المغة( الفرؽ 1الأكصاؼ.
كالأخلاؽ، كالجماؿ في الأصؿ للأفعاؿ  " الحسف في الأصؿ في الصكرة ثـ استعمؿ في الأفعاؿ

. بمعنى يشمؿ كؿ السمككات المعنكية كالمادية، كبالتالي فالجميؿ ىك مصدر 2كالأخلاؽ كالأحكاؿ
 ية للأشياء. ماد لكؿ جماؿ كبياء كحسف في الخُمْؽِ ك الخَمْؽِ فيك صفة للأخلاؽ كصفة

                                                           

685ص، 1119 ،جالقاهرة، دار المعارف ،2، الجزءان العربإبن منظور أبً فضل ، لس 1
 

2 163محمد إبراهٌم سلٌم، دار العلم والثقافة للنشر والتوزٌع، د ت، ص أبو هلال العسكري، الفروق فً اللغة، ترجمة
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  اصطلاحا:-ب
مفكريف في مختمؼ مف الطبيعي أف نجد أكثر مف تعريؼ لمجمالية عند مختمؼ الإنّو      

حيث اىتـ ب ،جماؿاختمفت التعريفات باختلاؼ كجيات النظر لمفيكـ ال العصكر كالأمكنة،
كذلؾ لارتباطو  جماؿ،الكالشعراء منذ القدـ كحتى في عصرنا ىذا بمفيكـ  كفالفلاسفة كالمفكر 

أكثر بأحاسيس الإنسانية كتأثيرىا عمى أفكار الإنساف، كمف ذلؾ تشير إلى تحديد ماىية  
"الشيء الجمالية عند القدامى فنجد أفلاطكف الذم أسس نظرية  في الجمالية تقكـ عمى أفّ 

لـ يككف جميلا إذا تكفرت فيو صفات معينة، سكاء كجد مف يحكـ عميو بيذا الجماؿ أك 
ذا امتنعت عف  يكجد، فالجماؿ مجمكعة خصائص إذا تحققت في الشيء أصبح جميلا كا 

يعتبر جميلا ، كىكذا تفاكت نسبة الجماؿ في الشيء بحسب مدل اشتراكو في  الشيء لا
    .الي، كيمغي الجانب الحسي العاطفيينادم أفلاطكف بالجانب الأخلاقي كالمث 1المثاؿ الخالد

ند أرسطك فيتكضح في قكلو : "كؿ شيء في الكجكد ىك محاكاة لعمؿ أما مفيكـ الجماؿ ع
، أك يصكره لو خيالو، كليس جماؿ الحياة قائما عمى ؿ مكجكد أك متصكر تقع عميو العيفجمي

، يمكف أف يمد أىؿ الفف القبح مف مظاىر الطبيعة كالحياة جماؿ المكضكع، فالجماؿ ىك
، أك جماؿ القبح، فيغدك الجميؿ أجمؿ مما بمكضكعاتيـ حتى يككف ىناؾ جماؿ الجماؿ 

 كفي قكلو ىذا يتبيف أف الفف ىك محاكاة لمثاؿ مكجكد في 2ىك، كالقبح أشد إثارة كاشمئزاز
جمالا  فيصنعالطبيعة كىذه المحاكاة تجعؿ الفناف يتجاكز النمكذج بخيالو الكاسع كأفكاره، 

بداعات الجماؿ أحيانا في الأشياء كأحيانا في مدل يرد  .فييا نممس أثرا نفسيا كفكريا إنسانيا كا 
جماؿ الأشياء ليس سكل ف .في أركاحناأحيانا يككف ، أك ىك في الخير، ك لمذاتافقتو مك 

ضفي بع كىك ،الأشياء بركحو التي تدرؾ الجماؿ التي يضيفيا الفناف عمى ىذه الخاصية

                                                           

  

46، بذور الاتجاه الجمالً فً النقد العربً القدٌم ، دار الغرب للنشر و التوزٌع ،وهران ،دت،ص كرٌب رمضان 1 

22كرٌب رمضان، بذور التجاه الجمالً، ص  2
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يف الأشتات، كىك في المرات يتمثؿ في الكزف كالتناسب كالانسجاـ كالنظاـ الذم يجمع ب
ىك الكماؿ كالتناسب كالكضكح، أك ربما  أكبعضيا مثاؿ خارج الأشياء متحد بذات الإلاه، 

كاف يمتعنا بمجرد تأممو، كقد يككف علاقة رياضية صحيحة، كأحيانا يككف ىناؾ جماؿ حر 
لشيء ىك الجماؿ الخالص كجماؿ بالتبعية، كقد يكتفي البعض بأف يجعمكه علاقة بيف أجزاء ا

، كبعضيـ يستبدؿ بكممة الجماؿ الصدؽ، كقد يككف الجماؿ ىك كماؿ الحيكية في  المفيكـ
كىنا يكد القكؿ بأف الجماؿ مطمؽ كليس نسبي كيصعب  1الحي أك كماؿ الحرية لمكائف الحر

 أنكاعو  كثيرة ككاسعة. لككفتحديده 
كالتناغـ كالكماؿ، كقد  عرؼ الجماؿ عمى أنو: ذلؾ الذم يثير فينا إحساسا بالانتظاـ كما
نو في كاقعو إ .، أك في أثر فني مف صنع الإنسافكف ذلؾ في مشيد مف مشاىد الطبيعةيك

عناصر متعددة كمتنكعة كمختمفة  ى فيويتكلد فينا عند رؤيتو أثرا تتلاقإحساس داخمي 
 2ي.بؿ ىي اكتناه انفعال جماؿ ليست خاضعة لمعقؿ كمعاييره،باختلاؼ الأذكاؽ، كمعرفة ال

 كىذا يعني أف الجماؿ ليس ثابتا في الحكـ عمى جمالية الأشياء أك قبحيا.

اتضحت الجمالية أكثر عند العرب بظيكر الإسلاـ، أف تتمظير في قكؿ أبي حامد     
الغزالي: " يدرؾ الجماؿ الحسي بالبصر كالسمع كسائر الحكاس أمّا الجماؿ الأسمى فيدرؾ 

 لجماؿ بالجلاؿ كالعظمة، كعمـ الرتبة،كحسف الصفات كالأخلاؽا إف كاف ابالعقؿ كالقمب، أمّ 
ضافتيا عمييـ عمى الدكاـ، فإنو يدرؾ بحاسة القمب،" فإف  رادة الخيرات لكافة الخمؽ، كا  كا 
ذا ارتقى يدرؾ عف طريؽ  إدراؾ الجماؿ عند أبي حامد الغزالي يتجمى عف طريؽ الحكاس، كا 

ذا ارتقى يدرؾ عف طريؽ القمب ذا كاف شاملا عمى عناصر مكضكعية الحكاس، كا  ، كا 
يتضح لنا مف خلاؿ ىذه التعريفات أف كؿ مكجكد لو 3فالجماؿ يدرؾ حينئذ عف طريؽ العقؿ

 جمالو الخاص كقسطو مف الجماؿ  كأفّ المكجكد الأكؿ ىك "الله" جمالو فكؽ كؿ جماؿ.

                                                           

55،ص 1992عز الدٌن اسماعٌل، الأسس الجمالٌة فً النقد العربً عرض وتفسٌر ومقارنة، دار الفكر العربً، القاهرة،
1 

رونً، اشراف ام الخٌر ق2114حكٌمة بوشلالق، جمالٌة التشكٌل الإٌقاعً فً نازك الملائكة قصٌدة "مر  القطار" مذكرة ماجستر،  
2
 

74،75،ص 1994علً الشلف، الفن والجمال، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت، 
3
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 الجمالية عند فلاسفة العرب: -2

 ه(:223،333بن طرخان الفرابي )-أ
الفرابي: الجماؿ كالبياء كالزنة في كؿ كجكد ىك أف يكجد كجكده الأفضؿ كيبمغ  يقكؿ    

كفي ىذا التعريؼ يقترب كثيرا مف تعريؼ ابف سينا إلى حد المطابقة.  1استكمالو الأخير
يتصكر الفرابي أف الكماؿ مف أسباب الجماؿ كأىـ عناصره، فيذكر أف المكجكدات متى 

كبمغت غاية الاكتماؿ كانت في غاية الجماؿ كالبياء كالزينة اكتممت ليا خكاصيا كعناصرىا 
كيتكافؽ ىذا المعنى مع حديث الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ" أف الله جميؿ يحب الجماؿ" أم 
أف الله الكاحد ذك الجلاؿ ك الجماؿ كالإكراـ ىك الكاحد المطمؽ بذاتو كصفاتو كأسمائو كىك 

 تتحقؽ عف طريؽ العرض. مصدر الجماؿ كالبياء لممكجكدات فيي

 ه(:422، 322أبي حيان التوحيدي ) -ب
يبحث أبك حياف التكحيدم في كتابو اليكامؿ كالشكامؿ كيرتقي في الكصكؿ إلى مصدر    

الجماؿ كالحسف، كبمعنى أدؽ عف أصؿ الخالؽ لمجماؿ في الككف، كفي درجتيا شيء مف 
حسف عمى غيره، إذا كانت المستحسنات، لأنيا ىي سبب كؿ حسف، كىي التي تفيض بال

نما نالت الأشياء كميا الحسف كالجماؿ كالبياء منيا كبيا كمعنى العبارة  2معدنو كمبدأه كا 
السابقة لمتكحيد يتضح أف الأصؿ الأكؿ لمجماؿ كالحسف كالبياء ىك الله كما يتضح ثلاث 

ـ أنو لـ مستكيات أك تصنيفات لمجماؿ عند التكحيدم ىي ) الحسف، الجماؿ، البياء( رغ
يتكسع في تصنيؼ كؿ مفيكـ أك مصطمح، كلكف ذكره كمعنى ذكره لثلاث مستكيات مف 
الجماؿ تؤكد احساسو بالإختلاؼ بيف كؿ منيا، أك أف كؿ منيا يتضمف مفيكما مختمفا إلى 

 حد ما عف الأخر، كبالتالي مستكل مختمؼ مف مستكيات المعنى الخاص بكؿ منيـ.

                                                           
46بن طرخان الفرابً، السٌاسة المدنٌة، تحقٌق فوزي النجار، المطبعة الكاثولكٌة، بٌروت، دت،ص
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43- 137ص ،1984أبو حٌان التوحٌدي، الهوامل والشوامل، تحقٌق: أحمد  أمٌن وأحمد صقر، القاهرة،  
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رة السابقة لمتكحيدم في كتابو الفكر الجمالي عند التكحيدم كيفسر عفيؼ البينسي العبا
فيقكؿ: "يرل التكحيدم أف الجماؿ الإليي مصدر الجماؿ الكمي، كىك الجماؿ المطمؽ الذم 

 1ينعكس منو جمالات الكائنات ك الأشياء"

كفي "المقابسات" ينزؿ أبك حياف التكحيدم درجة إلى الككف محاكلتو لتتممس مصدر جمالو 
ضا فيقكؿ: "كالعالـ السفمى مع تبدلو في كؿ حاؿ كاستحالة في كؿ طرؼ كلمح، مستقبؿ أي

العالـ العمكم، شكقا إلى كمالو كعشقا لجمالو، كطمبا لمتشبو بو، كتحقيقا بكؿ ما أمكف مف 
كلكف الله ليس كمثمو شيء، كلا يمكف تصكره ماديا أك التشبو بو كالتكحيدم نفسو يؤكد  2شكمو

متاع كالمؤانسة " حيث يذكر:فمما حؿ عف ىذه الصفات بالتحقيؽ في الاختبار، ذلؾ في "الإ
ككصؼ بيا بالاستعارة عمى الإصرار، لأف لابد أف نذكره كنقصده ك نرجكه كنخافو 

كيخاطب التكحيدم الإنساف بقكلو: "إذا سمى بؾ العز إلى عمياء التكحيد فتقدس قبؿ 3كنعرفو
كىذا قمة التجريد ك  4كأثر في الحسف كبياف في العياف ذلؾ عف كؿ ما لو رسـ في الككف،

التنزيو الكمي كيفسر عفيؼ بينسي عبارة التكحيد ) شكقا إلى كمالو كعشقا إلى جمالو كطمبا 
إلى التشبو بو، كتحققا بكؿ ما أمكف مف شكمو( بأف التكحيدم يربط بيف الجماؿ المادم 

يفسر التذكؽ الجمالي عمى أساس الطبيعة كالجماؿ المثالي ضمف نظرية الأخلاؽ كىك إذف 
كالذات، فيك في مردكد الجماؿ يعتمد المرجعية العقمية النفعية، فيربط بيف الجماؿ كالخير، أك 
بيف القبح كالشر، كلكنو مع ذلؾ كاف ينادم بأكلكية الجماؿ المطمؽ، ثـ لا يتردد في تأكيد 

حدث عف العشؽ فانو يربطو بالجماؿ كليذا دكر المنفعة كالمذة في التمتع بالجماؿ، كعندما يت
فانو يجعؿ الجماؿ الإليي في أعمى مستكيات العشؽ الإليي، خلاؿ الأخلاؽ، كيرل الجماؿ 
الطبيعي مف خلاؿ  الذات أك النفس كما يرل جماؿ الآخريف مف خلاؿ الأخلاؽ، يرل 

                                                           
5،ص 1998عفٌف البهنسً، الفكر الجمالً عند التوحٌدي، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 
1
 

58، ص1992 الككيت ، 2تر: حسف السندكبي، دار سعاد الصباح، طحياف التكحيدم، المقابسات، كأب 
2
 

134،ص1986حمد أمٌن، أبو حٌان التوحٌدي، الامتناع والمؤانسة، الجزء الثالث، تحقٌق: احمد الزٌن وأ
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51عفٌف بهنسً، الفكلر الجمالً عند التوحٌدي، ص 
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يرل جماؿ الأديب  الجماؿ الفني مف خلاؿ التناسب كيرل الجماؿ الفني مف خلاؿ التناسب ك
 1مف خلاؿ النحك كليس مف خلاؿ المنطؽ

  2يقكؿ التكحيدم: "الجماؿ ىك كماؿ في الأعضاء كتناسب بيف الأجزاء مقبكؿ عند النفس
أم ىي كماؿ في الأعضاء المككنة لمعنصر الجميؿ، كتناسب بيف أجزئو، أم التناسب بيف 

جزء كالكؿ كالجماؿ عند التكحيدم نكعاف: الأجزاء المككنة لمجميؿ، إذف الجماؿ تناسب بيف ال
"جماؿ مثالي مكضكعي: يصؿ إليو العقؿ المجرد المستنير بالعمة الأكلى، لا بالحكاس 
القاصرة المضممة، كليذا فيك جماؿ مطمؽ ثابت غير متغير كلا نسبي. جماؿ مادم: يكصؿ 

كتابع لمعادات  إليو بالحكاس، كليذا فيك نسبي شرطي متغير خاضع لممتغير الاجتماعي،
كالتقاليد المحمية، كالطبائع البشرية كلتفريؽ الجماؿ عف القبح في ىذه النسبة، فاف التكحيد 
يربط الجميؿ بما ىك نافع كخير بدكف أف يغفؿ عف الغاية الركحية الكبرل لمجماؿ، فالخير 

 3كؿ الجماؿ"الأمثؿ كالجماؿ الأكمؿ ىك إحداث الجماؿ المثالي لمكصكؿ إلى المطمؽ... الله 
أم أف تعريؼ الجماؿ عند التكحيدم منحصر بيف العقؿ المجرد كبالطابع الاجتماعي 

 للإنساف مف خلاؿ العادات كالتقاليد.

  ه(:373،423ابن سينا) -ج
عرؼ ابف سينا في كتابو المكسكـ "النجاة"، حيث قاؿ: جماؿ كؿ شيء كبياؤه ىك أف يككف  

كؿ شيء كبياؤه ىك أف يككف ما يجب لو كما يجب يقصد ابف سينا جماؿ  4عمى ما يجب لو
ما الخير الملائـ، كالكماؿ الملائـ في اكتماؿ الصفات  لو ابف سينا ىك إما الكماؿ الملائـ كا 
كعناصر كخصائص ككظائؼ الشيء المتصؼ بالكماؿ كعدـ نقصيا كالخير الملائـ ىك 

 الخير عند العقؿ.

                                                           
138عفٌف بهنسً، الفكر الجمالً عند التوحٌدي، ص 
1
 

25ابو حٌان التوحٌدي، الهوامل والشوامل، ص
2
 

18، ص 1،1991عبد الفاتح رواس، مدخل إلى علم الجمال الإسلامً،دار قتٌبة ، سورٌا، ط 
3
 

245، ص1975مطبعة مصر،  ابن سٌنا، النجاة، 
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كالمذة المقصكدة ىنا ىي تذكؽ 1مف جية ما ىك ملائـ" فيقكؿ: "إف المذة ليست إلّا إدراؾ ملائـ
الجماؿ كالاستمتاع بو كما يحدثو في النفس مف أثر كىذا الإدراؾ ىك إدراؾ عقمي فيك يقكؿ: 
"كالذم ىك عند العقؿ خير فتارة كباعتباره الجميع كمف العقميات نيؿ الشكر كفكز المدح 

كعمى ذلؾ 2ما فيك الكماؿ الذم يخص بو كالحمد كالكرامة... ككؿ خير بالقياس إلى شيء
فالجميؿ عند ابف سينا ىك الخير عند العقؿ كالخير ىك الكماؿ الذم يختص بو الشيء 

 مكضكع الجماؿ، اذا الجماؿ ىك في الكماؿ الذم يختص بو مكضكع الجماؿ .
خرل كمف ىنا يخمص ابف سينا إلى المعيار الكمي لمجماؿ فيصؿ بعد تعريفو ىذا إلى مرتبة أ

عميا سامية مف الكماؿ كالجماؿ فيقكؿ: "كلا يمكف أف يككف )الجماؿ أك البياء( فكؽ أف تككف 
 3الماىية عقمية محضة، بريئة عف كؿ كاحد مف أنحاء النقص كاحدة مف كؿ جية"

كىك يريد أف يمفت أنظارنا إلى قيمة عميا مف قيـ الجماؿ المحض فينتقؿ بالفكرة مف 
مف خلاؿ نكع مف أنكاع التأمؿ العقمي لمكصكؿ إلى الجماؿ المحض المحسكس إلى المعقكؿ 

الخالص الكامؿ كىك نكع سامي مف أنكاع الجماؿ، فما عساىا  أف تككف الماىية العقمية 
المحضة التي تتسـ بالجماؿ المحض كالخير الخالص، البرمء عف أنكاع النقص ذك الجلاؿ 

 بف سينا يفسر مف خلاؿ منيج عقمي خاص.كالكماؿ الخالص؟ ىك الله الكاحد... ككأف ا
نخمص إلى أفّ الجماؿ في الأدب كليد الجماؿ الركحي كيفسره كؿ ما سبؽ مف      

التعريفات التي تربط جماؿ الككف كالركح بما يبدعو الأديب/ الشاعر، لكنو يمارسو بشكؿ 
فذ إلى خاص كمخالؼ عبر تصكيره لمككف كما يحيط بو، بتكظيؼ لغة شعرية راقية تن

أحاسيس المتمقيف كعبر تكظيؼ تراكيب جميمة تتحدل المألكؼ كتتجاكزه. كىذا ما سنممسو 
في النص الثكرم لمشاعر مفدم زكريا، تمؾ الجمالية الشعرية التي تتقاطع فيو نغمات 

 الكممات كرصانة المغة كتراكـ الدلالات في النص الشعرم الإبداعي.
 

                                                           
 245ابن سٌنا، النجاة، ص 
1
 

 181، ص1985ابن سٌنا، الإرشادات والتنبٌهات، تحقٌق سلٌمان دٌنا، دار المعارف، القاهرة،  
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245ابن سٌنا، النجاة، ص 
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 :مفهوم التشكيل الشعري -3
 مف حيث طرائؽ التشكيؿ كماىيتيا  ف كاف الشعر فنا فيك أعقد الفنكف عمى الإطلاؽلئ     

فكؿ الفنكف الأخرل تعتمد عمى تشكيؿ المساحات المكنية في المكاف، كالنحت تشكيؿ الكتمة 
أمّا فيما يتعمؽ بالشعر فميس  ،في الفراغ، كالمكسيقى تشكيؿ الدرجات الصكتية في الزماف

البساطة التي نجدىا في الفنكف الأخرل ، فالمغة ىي المادة الأكلية لمتشكيؿ التشكيؿ فيو بيذه 
لا يمكننا تحديد كسط بعينو تتشكؿ فيو، بؿ إف المغة ذاتيا تنطكم عمى جكانب ك الشعرم، 

 مف مثؿ الصكت ك الكممة كالمعنى  متعددة كؿ منيا يصمح كحده أف يككف عنصرا تشكيميا
القافية كغير ذلؾ، فالشاعر يمتمؾ مكاد ككسائؿ كثيرة  يمكف أف الدلالة كالكزف كالإيقاع  ك ك 

يستخدميا في تشكيؿ القصيدة، كمف ىنا تبدأ صعكبة تحميؿ التشكيؿ الشعرم. كىناؾ مف 
يعني بالتشكيؿ الشعرم أنيا تمؾ  الخصكصيات التي يختص بيا الشعر كالتي يتكافر 

الفني  لكنيا جكىر مقكمات أساس البناء مقكماتيا بتكامؿ البناء الشعرم، كقد تككف تمؾ ال
كيعني بيذا الشرح  1، كيقكـ جكىر ىذا البناء عمي المقكمات التشكيمية الخالصةالبناء الشعرم

 أفّ الشعر لو ميزاتو كخاصياتو.

 حركية التشكيل الشعري:أ/ 
كلأنيا  ،Bachilanرة العبقرية الرتيبة، عمى حد تعبيكانت القصيدة العربية التقميدية قصيد  

مف كراء رتابتيا الظاىرية، فيي تمتمؾ تنكيعات فنية، كركابط فنية  إبداعيةتتمتع بعبقرية 
مف الاستمرار حتى الآف، لاسيما كأنيا تحمت بنظاـ كلاسيكي  يامنسجمة، كىذا ما مكن

انسجـ مع الذكؽ الفطرم العربي انسجاما مكسيقيا كنفسيا، بالإضافة إلى أنّيا حممت 
"لقد كاف الكلاـ الشعرم العربي . كعبرت عف ذاتو بغنائية كمكضكعية لحياتية ،ممارساتو ا

 الإيقاعية النحكية تتكحد فيو الكقفات قاؿ ،البداية كالنياية بعد أف قعدىما خاضعا لميتافيزيقيا

                                                           
 

عد، مفهوم الشعر فً ضوء نظرٌات النقد العربً، دار المعارف، 31،القاهرة، ص1ط عبد الرؤوف ابو الس 
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كالدلالية كمف ثـ تكافؽ الزماف الأكحد مع النفس الأكحد داخؿ القصيدة مما جعؿ الشعر غناء 
كىذا يعني أف الشاعر كاف يعبر عف أحكاؿ زمانو  1قاعو عمى النمطية كالتكرار".ينبني إي

 . عر في العصر الجاىميكالمكاف الذم يعيش فيو مثؿ الش
عناصر التشكيؿ الشعرم ىي قكاـ الشعر كبالأخص الصكرة الشعرية التي تمبس الشعر حمة ف

ك التصكير فيما الجكىر الدائـ الجماؿ، كالشعر منذ أقدـ عصكره قائـ عمى كيفية التشكيؿ 
كالثابت في الشعر، ميما تعددت مدارسو كاختمفت نظرة النقاد إليو ككؿ قصيدة بحدّ ذاتيا 

بداعتشكيؿ كتصكير  التشكيلات القديمة كانت عمى حساب المضمكف الشعرم لأف ، ف2كا 
دماء بفارؽ كبير قد اقتربت مف النظـ ، الذم لـ يحظ عند الق آنذاؾأكثر المحاكلات التشكيمية 

عف الشعر، لأف التعريؼ المشيكر كاف " الشعر ىك الكلاـ المكزكف كالمقفى الداؿ عمى 
 المعنى" كىذا التعريؼ عنى بالتفريؽ بيف الشعر كالنثر.

  : مفارقة إبداعيةالشعر والنثر-ب
 ، عف المنثكر الذم يستعممو الناس في يختمؼ يعرؼ ابف طباطبا الشعر أنو" كلاـ منظكـ

 تو محبة الأسماع، كفسد عمى الذكؽمخاطبتيـ، بما خص بو النظـ الذم إف عدؿ عف جي
كنظمو محدكد، فمف صح طبعو كذكقو  لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض 
التي ىي ميزانو كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض 

يكد ابف طباطبا مف  3المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو"كالحذؽ بو، حتى تعتبر معرفتو 
الخارجي  الانتظاـخلاؿ تعريفو ىذا تحديد ذاتو باعتباره بنية لغكية منتظمة عمى أساس 

 لطبعا مفلمكممات، كما أنو اىتـ بالشعر في ذاتو باعتباره بنية لغكية منتظمة عمى أساس 
ؽ فيقاؿ:"نثر المؤلؤ كقد انتثر كتناثر كالنقط رَ فَ  ر بمعنىثَ النثر مصدر لمفعؿ نَ  أما ،كالذكؽ
كىك الفتات المتناثر حكلو كرأيتو يتناثر : بكلاـ كمنو فالنّثر فتات الشيء كشتاتو  كناثرتونثار 

                                                           
2114بلقاسم دكدوك، التطور الشكلً للقصٌدة العربٌة، مجلة مقالٌد، جامعة أم البواقً، العدد السادس، جوان  

1
 

، وهران1سمٌر عوجٌف، جمالٌة التشكٌل الشعري ـأبو تمام أنموذجاـ عبد القادر سكران، جامعة أحمد بن بلة
2
 

31، ص1991،ة 5مصرٌة العامة للكتاب،الاسكندرٌة طجابرعصفور، مفهوم الشعر دراسة فً التراث النقدي، الهٌئة ال
3
 



 انفصم الأوّل:                                                  تجهيات جمانية انشكم انشعري انقىمي
 

15 
 

ستنثار ىي التي لافمعاني التفرؽ كا2يقاؿ: " رجؿ نثر ميذار كمذياع للأسرار" ك  1الذم تفرؽ
الشعر ىك جكىر المغة كيعبر عف جكىر الأشياء، كلا تسيطر سيطرة كاممة عمى مادة نثر. 

نحصر في كممات عالما مميئا  يمكننا إزاء ىذا ينمك في الجكىر أف نضع لو تعريفا، أك أف
بالرؤل كالخيالات كالإمكانات المغكية كالإنسانية، لأف الألفاظ محدكدة كالعالـ الشعرم مطمؽ 

لأف ماىيتو أمرا صعبا كجيدا لا  ،يكما لمشعرنّو لا نستطيع تحديد مفأكنعني بيذا  3كممحؽ
يحقؽ ىدفو أم أنو عمؿ فني يعكس الأحداث كالتجارب عف شخص بعينو. كالنثر ىك الكلاـ 
المطمؽ مف دكف قيد، لخلاؼ ما ىك عميو حاؿ الشعر أك النظـ مف حيث أنو مقيد بالكزف 

، محصكر بالقافية فالكلاـ كالقافية كىك ما عبر عنو ابف كىب بقكلو:" الشعر محصكر بالكزف
مقيد بالكزف  إذافالشعر  4يضيؼ عمى صاحبو كالنثر مطمؽ غير محصكر فيك يتسع لقائمو."

 كالقافية أمّا النثر فيك ذلؾ الكلاـ المطمؽ غير المقيد ليما معا.
كحيف نتأمؿ ما قالو عبد الله بف ركاجة عندما سئؿ ما الشعر؟ فقاؿ: شيء يختمج في     

نستطيع أف نفيـ مف خلاؿ قكلو ىذا أف الصدر ىك مكمف  5ؽ بو لساني." صدرم فينط
الشعكر الذم يستطيع أف يدرؾ ما في النفس البشرية مف ككامف ساكنة تتدفؽ في قالب 
شعرم فني محكـ ، كالنثر ىك الكلاـ المنثكر، كقد ترد صيغة المنثكر لمتعيير عف النثر في 

، كقد أفصح أبكتماـ ع  ف ىذا حيف قاؿ:مقابؿ المنظكـ
 6ىي جكىر نثر فإف ألفتو            بالنظـ صار قلائدا كعقكدا         

قد كاف القرآف الكريـ المثؿ الأعمى لمنثر بؿ البياف كمو، فالنّظـ كالنثر يشتركاف في ل    
بو صار المنظكـ  الكزف الذم، ثـ ينفصؿ النظـ عف النثر بفصؿ جنس ليماالكلاـ الذم ىك 

  منظكما.

                                                           

351ص 1998، بيركت، 1دار الكتب العممية، طالزمخشرم، أساس البلاغة، 
1
. 

  351المصدر نفسه ص  -2

278ابن عبد ربه، العقد الفرٌد، مطبعة لجنة التألٌف، القاهرة، ،ص
3
 

281القاهرة،صً، دار المعارف، عبد الرؤوف، أبو سعد، مفهوم الشعر فً ضوء نظرٌات النقد العرب
4
 

،161،ص1967 1مطبعة المعانً، بغداد،طابن وهب الكاتب ، البرهان فً وجوه البٌان، 
5
 

    65، القاهرة ، د ت، ص4، تح محمد عبده غرام، دار المعارف، ط3أبو تمام، الدٌوان، شرح الخطٌب التبرٌزي، ج
6
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 في لغة النص الثوري شعرية الصورة
 _ بنية المغة في القصيدة الثكرية1

 تشكؿ المعجـ الثكرم في السياؽ الشعرم               

 _ جمالية الصكرة في النص الثكرم2     

 أ_الصكرة الاشارية المكثفة 

 ب_الصكرة الاشارية المنفصمة

 ج_ الصكرة الرمز

 رة التكرار كأبعادىا الشعرية_ ظاى3

 _الصكرة الايقاعية4
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 بنية المغة في القصيدة الثورية:-1
تأليؼ الشعر عند مفدم زكريا مرتبط بالكجكد في شمكليتو، لو صمة بالطبيعة  إف   

كبالكجكد الإنساني كالجمالي، كما يعكس سخطو عمى الكاقع فجسّد ىذا السخط في قالب ثكرة 
اكزا الحدكد الضيقة المغة، فاستثمر قدراتو البلاغية كالدلالية في مف خلاؿ قصائده متج

النص. فالمغة الشعرية عند الشاعر رمزية تنشئ علاقات كثيفة داخؿ البنية التركيبية، قائمة 
 عؿ الخياؿ كالتجاكز، تشكؿ بناء جماليا مميزا.

 تشكل المعجم الثوري في السياق الشعري:
كبير لدل المفكريف كالفلاسفة كالعمماء مف عمماء كلغكييف شكؿ الشعر محكر اىتماـ      

كغيرىـ عمى مر العصكر، كقد قيؿ فيو الكثير، ذلؾ أنو يتعمؽ بالنفس الإنسانية، كسجؿ حافؿ 
لمنّشاط البشرم، نرل تأثيره في أحداث المجتمعات كأفعاليا، فيك سرّ الحياة كجكىرىا فقد تبكأ 

ذ أقدـ العصكر، فمقد عدّكه سجميـ النفيس، الذم حفظ الشعر مكانة عظيمة عند العرب من
تراثيـ كتاريخيـ كمتحفيـ الناطؽ الذم دكّنكا فيو أخبار أبطاليـ كثكراتيـ ككقائع بطكلاتيـ، كلا 

ذ يمكف إشؾّ أفّ لفظ )الثكرة( مف أكثر الألفاظ بناء لممعجـ الشعرم عند شعراء الثكرة الجزائرية 
جانب ألفاظ أخرل ذات صمة بيذا المعنى فلا تكاد تخمك معظـ  أف نصفو عمى قمة اليرـ إلى

فتمؾ ىي إرادة  القصائد مف ذكر )ثكرة( بمختمؼ مشتقاتيا لا سيّما: "ثكرة"، "ثكار"، "ثائر"،
الشعب الجزائرم في التصدم لممستعمر الفرنسي، لـ يترد أبدا _أماـ كعيد المستعمر_ في 

يش التحرير الكطني. ىذا ما لمسناه في ىذه الشكاىد الدعكة الصريحة إلى الثكرة كمساندة ج
 الشعرية التي تربع فييا لفظ الثكرة.

 قاؿ مفدم زكريا مشيدا بثكرة الشعب الجزائرم:
 1كىزّت ثكرة التحرير شعبا     فيبّ الشعب ينصب انصبابا        

 كقاؿ محمد العيد في المعنى ذاتو:

                                                           
31، ص1983شر والتوزٌع، مطبعة أحمد زبانة، الجزائر، مفدي زكرٌا، اللهب القدس، الشركة الوطنٌة للن   
1
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 1ب كعادات عميو بالآلاء ثكرة الشعب أنتجت ثكرة الشع           
إفّ المقصكد بمفظ ثكرة حديثا: تعبير أساسي في الأكضاع السياسية كالاجتماعية يقكـ بو      

الشّعب في ما ىك الأمر الذم قاـ بو الشعب الجزائرم لمتحرّر مف سيطرة الاستعمار، الذم 
و الجزائريكف فرض سياسة الاضطياد السّياسي كالاجتماعي كالعسكرم، فكاف أف تصدّل ل

 البشعة كالحرماف مف أبسط الحقكؽ الإنسانية.  2بالثكرة كالتحدم لتغيير الأكضاع
كظّؼ مفدم زكريا لفظ "الجيش" الذم كثر استعمالو عند شعراء الثكرة، فيذا المفظ مف الألفاظ 
 التي نالت حظا كبيرا في ىذا المحكر، فإذا كانت الحرية ىي المطمب، ككانت الحرب الكسيمة
لنيؿ المبتغى، فاف الجيش ىك أداة الحرب كمحرّكيا لتحقيؽ اليدؼ، كىذا ما جعؿ المّفظ 
يتردّد كثيرا عند شعراء الثكرة لشحذ اليمـ كتحريؾ العزائـ، لمؤازرة، جيش التحرير الذم فجّر 

 بر كفي ىذا الصدّد مثكرة نكف
 قاؿ مفدم زكريا:

 زىا، الإلياـ يا ثكرة التحرير، أنت رسالة       أزلية، إعجا
 3الشعب أنت ضميره، كصكابو      كالجيش، أنت دماغو العلّاـ

 عمى غرار محمد العيد القائؿ:
 نحف جيش التحرير جند النّضاؿ      نحف أسد الفدل نمكر النّزاؿ

كما استعمؿ لفظ الحرّية في ديكانو، فيك لفظ جميؿ المعنى يثير العقكؿ كيميب الأفكار بكقعو   
ع، كلما كانت اليكية الكطنية لا تتحقؽ لأم أمة إلّا إذا استعادت سيادتيا كحققت عمى الأسما

 حريتيا، فقد راح شعراء الثكرة الجزائرية يتغنكف بيا، فأصبحت غايتيـ كىاجسيـ الأكؿ كالآخر.
 كفي ىذا الصدد يشير مفدم زكريا إلى ثمف الحرية قائلا:

 4جات كالأكبادأكرـ بيا حرية قربانيا      _يا تكنس_ المي

                                                           
436، دت، ص3دٌوان محمد العٌد ال خلٌفة، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر، ط 
1
 

126المعجم الوسٌط، مادة )ثور( ص 
2
 

47_46مفدي زكرٌا، اللهب المقدس، ص 
3
 

172، صنفسه رجعالم 
4
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 كفي مكضع آخر:
 1إفّ حرية الجزائر حؽ         ليس فييا مف ريبة أكجداؿ      

كعمى الرّغـ مف تعدد المفاىيـ الدالة عمى الحرية، كمنيا الحرّية السياسية كالفكريّة، كالحرية 
في الشخصية في العمؿ كالإبداع كغيرىا، إلّا أف أكثر ما كقع بيف أيدينا مف نماذج تشير 

أغمبيا إلى الحرية السياسية كالتي تعني الاستقلاؿ كاثبات اليكّية الكطنية، كلا ريب في ذلؾ 
ماداـ حمـ الشعب الجزائرم كاحد، كما داـ الضمير الجماعي ىك الغالب عمى شعراء الثكرة 

 في التعبير عف آماؿ كآلاـ شعبيـ.
ض عمى معالي الأخلاؽ إلى إف معجـ الشاعر مفدم زكريا مميء بمعاني التحفيز كالتحري

جانب الدعكة إلى رفع ثكب الذؿ كاقتلاع الحقكؽ مف أجؿ العيش الكريـ. نجده قد دعا إلى 
التحمي بصفة الخير بيف الناس كالقضاء عمى الشرّ كالظفر بالنصر، كالتمسؾ بيذه القيـ. ما 

في معجمو  جعؿ مف ىذه الألفاظ: الخير، كالإحساف كالبرّ، كغيرىا تشبع بصكرة ممفتة
 يمي: الشعرم، فقد كرد ذكر لفظ )الخير( في مكاضع كثيرة منيا ما

حسانا    2الخير كالشرّ،في ىذا الكرل دكؿ       فاصنع جميلا..تجد عدلا كا 
تبدك في ىذه الأبيات، مقابمة الخير بالشر، فقد كرد ذكر لفظ )الخير( في مقابؿ الشر تارة،   

 ترف ذكره بمفظ الأمة دلالة عمى الأمة الإسلامية.كفي مقابؿ الباطؿ تارة أخرل، كاق
 كذكر أيضا في ديكانو الكفر/ الكافر فقاؿ:

 3أحبّيا مثؿ حب الله، أعبدىا      آمنت باالله، لا أكفر، كلا نزؼ 
كما استند الشاعر إلى الطبيعة، بحيث كانت عند شعراء الثكرة ثائرة، شأنيا في ذلؾ شأف   

ا تخمؽ إلّا لتقكـ بكظيفتيا في المقاكمة كالكفاح، فالجباؿ كالشعاب الإنساف الجزائرم ككأني
كمّيا تقكـ بكظيفة ثكرية، كاحتضانيا إياىـ في أخاديدىا كمغاراتيا دليؿ عمى اتساقيا 
كانسجاميا معيـ كاتفاقيا عمى كممة كاحدة تمثؿ حؽ العيش في حرية. كالطبيعة عند ىؤلاء 

                                                           
179ص رٌا، اللهب المقدس، مفدي زك 
1
 

298صالمرجع نفسه، 
2
 

26المرجع نفسه، ص 
3
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الغاشـ كىي ليـ الأمؿ كالنّكر، إنيا تشاركيـ آلاميـ  تبدم غضبيا كثكرتيا عمى المستعمر
كآماليـ، لذلؾ نرل تفكؽ ىذا المحكر في كثير مف قصائده. فقد نجد لفظ الأرض حيث احتؿ 
_ في محكر الطبيعة_ مساحة شاسعة لأفّ الصراع القائـ ىك صراع السيادة عمى الأرض 

المّفظ لشحنو بمؤتمرات دلالية تخدـ الثكرة الجزائرية، فمـ يعد لشعراء الثكرة إمكانية استغلاؿ 
 الجزائرية: فقاؿ مفدم زكريا:

 1كفي أرض الجزائر، معجزات        غدت لممؤمنيف بيا منارا
 كقاؿ أيضا:

 2ليس في الأرض، بقعة لذليؿ         لعنتو السّما، فعاش طريدا
الثكرة، فالجباؿ تمثؿ كما استعاف أيضا بمفظة )الجبؿ( فكثر تكظيفيا في قصائد شعراء     

عندىـ الطبيعة الثائرة التي قضت عمرىا تصنع الأسكد الذيف فجّرك ثكرة نكفمبر، بحيث 
اعتصـ بيا الثكار كتمتعكا في شكاىقيا يصبّكف منيا عمى العدكّ نيرانا كجحيما.كما ىك ماثؿ 

 في قكلو:
 مكجكد مرعى الصّبا، كعريف الأسد لا عجب     كلاىما في جباؿ الكحش،     

انتقؿ المفظ مف دلالتو الحسية المتمثمة في الطّكؿ كالعظـ، إلى الدّلالة المعنكية المتمثمة في 
 القكة كالصمكد، كبينيما صمة التشابو يستمد مف عظـ الجباؿ كامتداد طكليا المتقارب لمسّماء.

لاص الذم يطمبو كاستعمؿ لفظ الظّلاـ/ النّكر: كيمثؿ النكر المقابؿ الضّدم لمظّلاـ، كىك الخ
الإنساف كي يتحرّر مف جبركت الظّلاـ كتعسّفو، فيككف لتقابؿ النّكر كالظّلاـ، عند شعراء 

 الثكرة ميزة تمكنّنا مف معرفة البعد الدّلالي لكمييما، فجاء في قكؿ الشاعر:
 كشعكب الأرض مف ثكرتنا        ترقب النّكر.. كترجك المطمعا

 كقاؿ أيضا:
 3يا، تكبح الظّ      لـ، كقامت تزيح عنيا الظّلامايكـ ىبّت إفريق  

                                                           
155مفدي زكرٌا، اللهب المقدس، ص 
1
 

 16المرجع نفسه، ص
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إنيا عيّنة مف الألفاظ أكردناىا عمى سبيؿ التمثيؿ لممعجـ المفظي كالدلالات التي تخرج     
إليو ىذه الألفاظ مف معاني الثكرة كالدعكة إلى التحرّر، التي تكشؼ عف الكضع الثكرم 

 عكب المضطيدة. كالصراع الشعبي كبشاعة الاستعمار في حؽ الش
 كىذا الجدكؿ يبيف المفظ كمستكاه الدلالي في القامكس الثكرم لمشاعر: 

 الألفاظ الدالة عمى
 ميداف الثكرة

الألفاظ الدالة عمى 
 الجيش كالمحاربيف

الألفاظ الدالة عمى 
 الكطنية كالحماس

الألفاظ الدالة عمى 
 صفات العدك

الألفاظ الدالة عمى 
 حقؿ السياسة

 ثكرة، حرب،
النّضاؿ، ساحة، 
 ، الفدا، اليجكـ
القتاؿ، الكفاح، 

الكغى، المعركة، 
نزاؿ، اقتحاـ، 

الميداف، 
الييجاء، 

 غازات، الحصار

جنكد، جندم، 
المجاىد، جيش، 
الثائركف، الثائر، 
الشييد، شيداء، 
أبطاؿ، بطؿ، 

الجياد، فدائي، 
 المقاكـ 

الكطف، الأرض، 
البلاد، الحمى، 
العزّ، المجد، 

لنّصر، الغمبة، ا
السّدكد، اليمـ، 

الصّدقات، 
الصّمكد، 

بطكلات، نقاكـ، 
النّصر، 

انتصرنا، نصر، 
 آماؿ، شجاعة 

مستعمر، 
مستعمريف، 

المغيّر، الدخيؿ، 
المختؿ، مستبد، 
طغاة، غاضب، 
المعتدم، البميد، 
الجباف، الّمص، 

الأنذاؿ، مستغؿ، 
ذليؿ، نصّابيف، 
غزاة، سماسرة، 

 المجرـ

بنكد، برامج، 
حككمة، حزب، 

أمّة، حمؼ، 
مؤتمر، مجمس، 
حرية، تحرير، 
دكلة، دستكر، 
جمعية، تجنيد، 
 السّياسة،تعصّب،

كئاـ، العدالة، 
العنؼ، كطف، 
 السّمـ، السّلاـ
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 : المغة الشعريةدلالية  -2
إفّ لغة مفدم زكريا في مجمميا مف حيث المستكل تتصؼ بالمساكاة بيف المفظ كالمعنى 

كر في القكؿ، فنجد ألفاظو في ديكاف الميب المقدس لا تخمك مف كتبتعد عف الغريب كالمستن
يحاء، حيث استعمؿ ألفاظا تخدـ م  كضكعاتو بالقدر الذم يؤدم المعنىرقة كسيكلة كا 

قصده كنتخيؿ الشيء الذم  يكحى لنافمف خلاؿ بعض الألفاظ  .كيكصؿ الفكرة إلى القارئ
 يف عمى الصميب:فمثلا حيف قاؿ في قصيدة فمسط ،تحدث عنو أككصفو 

 1فمسطيف... يا ميبط الأنبياء       يا قبمة العرب الثانيو     
التي كصفيا بميبط خيؿ القدس الثميف كالربع الدفيف نت أففمف خلاؿ ىذا البيت نستطيع 

 الأنبياء كالتي يمكف أف نعتبرىا أيضا رمزا دينيا كفي قكلو أيضا :
 2كيا قدسا باعو آدـ     كما باع جنتو الغاليو     

فمف خلاؿ قراءاتنا لألفاظ قصائد مفدم زكريا المختمفة نشعر أف كؿّ كاحدة منيا تكحي إلى 
مشيد مؤثر يعبر عف مكقفو كحالتو كىذا ما نجده في قصيدة ىنيئا... بني أمي  كتبيا 

الذّكرل السادسة لإعلاف استقلالو حيث بمناسبة تينئة الجزائر الثائرة لممغرب الشقيؽ بمناسبة 
 يقكؿ:
 3عمى نبضات الشعب، كقعت ألحاني      كمف نشكة التحرير لحّنت أكزاني   

بحيث  يتفاعؿ معياتؤثر في نفس المتمقي، ، أدلى بيا شاعر الثكرة الجزائرية فيي عبارات
حمؿ أدؽ كأجكد المعاني لأنو ي ،حقيقة لا خيالا أحداثومشيدا نعايشو ككأننا نرل تبدك أبياتو 

   .م المعنى كيؤثر في نفسية المتمقيكأخصبيا، كما أحسف اختيار الألفاظ كالعبارات بما يؤد
عميقا في تفاعؿ الكممات في بناء تعطي مدلكلا  الأدكات كالآليات التي يكظفيا الشاعرفيذه 

 التراكيب الشعرية.
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يتخذ مف نسبو كعركبتو  أنو ،زكريا دمالنص الشعرم الثكرم لمفلمفردات نجـ عف استقصائنا 
لا غرابة أف يكثر مف ىذه الألفاظ كمعانييا لأف مدار ف ،نصىذا المنطمقيف أساسييف لبناء 
  كافتخاره بنسبو كانتمائو الكاسع. شعره عف قكميتو ككطنيتو

 كاف كاضحا الخبرمالأسمكب  ةفنجده اعتمد عدّة أساليب لكف غمب ،التركيبأمّا مف حيث 
الإخبار عف حقائؽ يعرفيا العاـ كالخاص يقكليا الشاعر في ضو مف ذلؾ عمكما ىك كغر 

قالب شعرم مميز لا يقدر عمييا سكل شاعر متمكّف يقكؿ ما لا يختمج في نفس الضعفاء  
كصؼ أك ترجمة العطشى إلى العيش الكريـ. كما أنو يكظؼ الأسمكب الإنشائي بقصد ال

مكضكعو تينئة أك تخميدا  حيث كافا، بنا أك عزة كفخر الشعكر المختمج في نفسو سكاء حز 
، خالدا، الشكر...( ف مكزعة في نصكصو الشعرية بشكؿ فسيح، كما نجد الكممات )تكرـ

 الجزائر لمشعب التكنسي: في تينئة تكضحو ىذه العينة 
1، مف مجد العركبة،صفحةن            رسمت عمى عنكانيا، كجو قحطافكخمدت      

 مف محكر الأسى مثؿ: )بكيت الشاعر سالؼ الذكر يشتؽؿ محكر التينئة كالتخميد في مقابك 
  يقكؿ:ك الباكيو، الدمع، تخاذلت، أغضب( 

 2قد كانت الباكيو –قتؿ  -بكيت فمسطيف في حائط        بو       
 أمّا مف حيث التعريؼ فإفّ كاف بالإضمار لأف المقاـ مقاـ فخر كقكؿ الشاعر زكريا:

 ا شاعر العرب، ذكرتني         كىجت جرحاني الداميوأن      
 3لقد كاف لي سبب لمبقا             فقطع قكميّ، اسبابيو      

 أك لأف المقاـ مقاـ تكمـ كمشاركة كأداء لمكاجب مثؿ قكلو:
 عمى نبضات الشعب، كقعت ألحاني          كمف نشكة التحرير، لحنت أكزاني      
 4راح شعبي، كترحو            ركائع، لـ يصدع، بإعجازىا، ثانيكأنشدت في أف      
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ف كاف بالعممية فإنما كالألقاب المحمكدة ك المذمكمة  يةلتعظيمو أك لإىانتو كما في الكن كا 
 كقكؿ مفدم زكريا:

 الأمـقؿ يا جماؿ، يردّدْ قكلؾ اليرُـ         كاحكـ بما شئت، تنجز حكمؾ 
 1رىبو     كاخفؽ بثغر الحمى يخفؽ بو العمـكأصدع بأمرؾ، )فالثالكث( ب

 كقاؿ أيضان:
 كانفجر صارخا... كقؿ: يا فرنسا       أنت في الأرض ىفكة أزليو

 2يا فرنسا...يا لعنة البشريو                          
ما لمتفخيـ كيدخؿ في ذلؾ التعظيـ كما في قكلو:  كا 

 ميا تصعد الرّايوأنا ابف الجزائر... مف أمّة          عمى دّ 
 3عمى ذكب أكبادىا، ترتقي          كفكؽ جماجميا، ماصيو

 كذلؾ يؤدم بو لمتحسر ك الحيرة مثؿ قكلو:
 4كلك كفاح... ما مدحت )محمدا(           كلا جئت بالآيات في )الحسف الثاني(

تجعؿ إفّ لغة الشاعر تحمؿ دلالات ثكرية، لغة التحدم كالصراع، تكشؼ الغائب ك        
المتمقي يتفاعؿ كيشارؾ في إنتاج الدلالة بتكاصمو معو. إنيا تتسـ بالجمالية، لأنيا تحمؿ 
المغة كتحكليا مف لغة الكاقع إلى المغة المغايرة، بمعنى مف لغة الإيضاح إلى لغة الإشارة 

اكر المتمقي مع يتح 5كالرمز، كليذا عُدّت المغة الشعرية حمقة كصؿ بيف النص كالقارئ.
شاعر عبر أبياتو كيتعايش مع أحداثيا كيتفاعؿ مع أحاسيسو كىنا تكمف الجمالية النصية.ال
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 جمالية الصورة في النص الثوري: -3
إف دارس النص الأدبي لا يمكنو الاستيانة بمكضكع الصكرة كدلالتيا في نمك النص      

ء القصيدة الإبداعي، خاصة إذا كاف المكضكع شعرا، بحيث تمعب الصكرة دكرىا في بنا
  التي لا تنمحيمف عناصر الإبداع الشعرم ككسيمتو المتميزة  الشعرية. فالصكرة عنصر ميـ

كاقؼ الشخصية مف ظيكر أسس شعرية جديدة أك تطكّر في المقاييس أك تبايف في المب
الشعر كمكضكعاتو، بدليؿ أف الدرس النقدم القديـ اعتنى بالصكرة كما ذىاب عبد القاىر 

لى اعتبارىا مف أكلكيات البلاغة العربية التي تقكـ عمى المفظ كالمعنى: " كاعمـ الجرجاني إ
 1أفّ قكلنا الصكرة إنما ىك تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا"

فتنحصر أىمية الصكرة فيما تحدثو في معنى مف المعانى مف خصكصيتو كتأثيره، كلكف أيا 
ذلؾ التأثير فإف الصكرة لـ تغير مف طبيعة المعنى في ذاتو، إنيا  كانت ىذه الخصكصية، أك

تخمؽ معنى، بؿ أنيا يمكف  أفلا تغير إلّا مف طريقة عرضو ككفية تقديمو، كلكنيا لا يمكف 
 2يتأثر الييكؿ الذىني المجرد لممعنى تحذؼ دكف أفأف 

اشـ، فيذا المكقؼ سنتتبع نكعية الصكر ذات الطابع الحزيف كشعكر التحدم لسمككات الغ
يصكر الكاقع كالحقائؽ الكجدانية، بحيث لا يتكانى الشاعر في علاقة الترابط كالتآخي مع 
شعكب الدكؿ العربية المظمكمة، عمى غرار الشعب الفمسطيني. إفّ نزعتو القكمية كالإنسانية 

 جعمت مف إبداعو يكشؼ عف الكجداف المقيكرة، كما ىك ماثؿ في قصيدة 
 الصميب:  فمسطيف عمى

 3أنّا العربي، الكريـ الجدكد        أنّا النّكر، في الميمة الداجيو
 4ألحانيو غدكت لثكرتيا، شاعرا          مف النار كالنكر،

 مفتخرا بالجذكر كالجدكد، مساندا الثكرة الفمسطينية مخترقا الحدكد الجغرافية. 
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بداعو الشعر  بالعقيدة الإسلامية توعلاق إنو ربط     بة المناس م مف حيث اختيار صكرهكا 
فتمؾ الصكرة بالرغـ مف بساطتيا إلّا أنّيا تجسد فكرتو  لمعانيو كالمعبرة عف أحاسيسو،

كتمسكو بالعقيدة الإسلامية كذلؾ مف خلاؿ استعمالو لعبارات تدؿ عمى تمسكو بالديف 
  ، آدـكرد في قصيدة معجزة الصنائع منيا ماد ذلؾ في عدة قصائد قد كر ل .الإسلامي

الجامع، المستغفر، الخاشع، نفخت في الصكر، الأدياف، الراكع، كما كرد أيضا في قصيدة 
"كليد القنبمة الذرية": الجحيـ، السماء، كما استخدميا أيضا في قصيدة فمسطيف عمى 

 مف الذئب، الغنـ القاضيو" لنا عبرة ابقيالصميب: آدـ، جنتو، الصلاة، ككذلؾ قكلو: "محمد 
نّما تأكؿ الذئب الغنـ "إلى قكلو صمى الله عميو كسمـ : رةإشاكذلؾ  يد الله مع الجماعة، كا 
 ."القاضيو

تقنية الاقتباس مف قكؿ الرسكؿ صمى الله عميو  نممسكمف خلاؿ البيت المذككر أعلاه    
كسمـ التي يدعك فييا إلى الأخكة كالتماسؾ بيف شعكب الأمة العربية خاصة كالشعكب 

 الأخرل عامة.
العدك   كطأةكما صكر الشاعر الحالات المزرية كالمأساكية التي آلت إلييا فمسطيف تحت   

الصييكني، كأيضا قصيدة إلى أغادير الشييرة حيث نظميا إثر زلزاؿ أغادير بالمغرب 
كيس بقعر يكـ الاعتداء الثلاثي عمى قناة الس التي قالياالأقصى كأيضا قصيدة "قؿ يا جماؿ" 

 .جف بربركسالزنزانة في س
في نصكصو نظرا لما  ااعتمد مفدم زكريا عمى مبدأ الصكرة كجعميا تشكؿ منحى ميم   

يحاءات يعجز التعبير العادم عف تكصيميا بتمؾ الصكرة المكجبة  تمنحو لمنّص مف دلالات كا 
يب متنكعة إلى المتمقي، ككردت الصكرة الشعرية المستعممة مف القرآف الكريـ عمى أسال

الرمز كالتمميح كالتصريح، كقد تتسـ الصكرة الشعرية الكاردة عند  ات متفاكتة فيباستخدام
 ما يمي:ببالقرآف الكريـ  كالمتأثرة الشاعر
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 الصورة الإشارية المكثفة:  -أ
يبنييا الشاعر اعتمادا عمى مفردة قرآنية أك جممة فعمية أك اسمية بكصفيا تكظيفا      

كىذا ما 1كقد كصفو بكثرة في شعره  ،و ىك بالذاتيتماشى مع كاقعو كيعبر عف أحاسيس
 نستخمصو في أحد قصائده مف خلاؿ قكلو:

 2كلف يخمؼ الله ميعاده       كلا ريب.....ساعتنا آتيو
 كقاؿ أيضا:

 3فمسطيف يا ميبط الأنبيآ       كيا قبمة العرب الثانية
 كنجد أيضا :

 شارية المفصمة:الصورة الإ -ب
الصكر القرآنية  إحدلمف صكرة متعددة مستقاة مف  مأخكذة تجيئ في شعر الشاعر    
ف بيا الشاعر مادة البناء الفني حيف يجد بيف الصكرة التي يريد رسميا كالصكرة المكجكدة يككّ 

في القرآف الكريـ تشابيا في الدلالة الفكرية كالفنية، كلكنو مع ذلؾ لا يريدىا بنصيا الحرفي 
نّما يسير إلييا مف خلاؿ أبياتو  ي،بيا في الأصؿ القرآنكبصياغتيا التعبيرية الكاردة  كا 
شارات فنية يستطيع المتمقي   كىذا مف خلاؿ قكلو: 4اعتمادا عمى الذكؽ كالمعرفة إدراكياكا 

 5يا ميبط الأدياف، في قدسيا       ينسجـ الرّاىب بالرّاكع
 كقاؿ أيضا:

 6فرما عممنا أننا نمرح في         جنّة، مف تحتيا تجرم س
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 الصورة الرمز: -ج
 1مثيرة نجدىا في قصص الأنبياء كالرسؿ عمييـ السلاـصكر  ،صكر الكاردة في القرآف الكريـال إفّ  

حيث يردىا الله سبحانو كتعالى لمعبرة كالاقتداء، كىي أركع آيات القرآف الكريـ في ذاكرة 
سانية كتغذم النفس بمثميا لأنيا تثير العاطفة بمرافقيا الإن، خةسالمسمميف إثارة كعمقا كرا
 الأخلاقية، كىذا في قكلو: 

 2يا قدسا، باعو آدـ       كما باع، جنتو الغاليو      
كظؼ المؤلؼ كممة الرّجؿ، خاصة الشخصيات الدّينية التّاريخية، ليكحي إلى بعد آخر غير 

 رمز الأرض الطّاىرة.
متمقي العربي، أصبح أسطكرة فالمسيح شخصية تاريخية ليا بعد إنساني مؤثر في فكر ال

تاريخية تشكّؿ رؤية جمالية في الجممة الشعرية، فجعؿ مف ىذه الشخصية الدّينية رمزا 
 لمبطكلة كالصبّر، أماـ الشدائد كتحمّؿ المشاؽ كسمك الرّكح كعظمتيا، كىذا في قكلو:

 3قاـ يختاؿ كالمسيح كئيدا      يتيادل نشكاف، يتمك النّشيدا
 بطكلة معػ    راجان ككافى السّماء يرجك المزيداكامتطى مذبح ال

 4زعمكا قتمو... كما صمبكه      ليس في الخالديف، عيسى الكحيدا
إفّ صكرة المسيح اختارىا الشاعر ليكشؼ لمقارئ الأزمة كالصّراع في التاريخ الديني    

كثر مف ذلؾ، فإفّ كالفكرم كحتى النّفسي، كما ترمز إلى تغمّب الأمؿ المتفائؿ عمى اليأس. كأ
تدؿ ىذه  5ىذه الصكرة ىي الصّراع بيف القكّة كالضعؼ، كغمبة الضّعؼ عندما تمتحـ أجزاؤه.

العينات عمى تمكّف الشاعر مف المغة كتكظيؼ الصكر بشكؿ فني مميّز، كما تدؿ عمى 
فا.مخزكنو المعرفي المتعدّد، ما جعؿ مف نصكصو ينبكع الثقافة الإسلامية كمرجعا لغكيا مكث
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 :الشعريةظاهرة التكرار وأبعاده  -4
إفّ ظاىرة التكرار في الشعر العربي لو أبعاده كدلالاتو الشعرية، حيث أفّ ىذا الأخير     

لا يأتي عشكائيا، بؿ يأتي خدمة لطبيعة الأسمكب البلاغي المستعمؿ في القصائد 
نلاحظو في قصائد كما  .الشعرية، ليذا فيك ضركرم في أم كتابة كانت شعرية أـ نثرية

مفدم زكريا ىك دليؿ عمى أفّ ظاىرة التكرار لابد منيا، حيث أنو استعمؿ ىذه الأخيرة 
حركؼ الجر  ه كظّؼفنجد كغيرىا مف القصائد، كثيرا في قصيدة فمسطيف عمى الصميب

كحركؼ العطؼ، لأنّيا تفيد في الربط بيف الجمؿ كالكممات كتكرارىا في كؿ مرّة لو ىدفو 
 الذم يخدـ القصيدة، كمف مثاؿ ذلؾ نجد :  البلاغي

 1طب الناريوخلصمكات           كبالشعر... كالكزكدني العرب با
كقد يأتي التكرار أحيانا عند بعض الشعراء أك الكتاب مف عدـ التمكف جيدا مف الكتابة 

، ثرفي مكضكع إنساني مؤ كالتعبير؛ لكف ىذا الانجذاب عند شاعر الثكرة الجزائرية كخاصة 
لأنيا نابعة مف صميـ  بانسياب،فالكممات في ىذه الحالة تأتي  .القضية الفمسطينية يتمثؿ في
 .لتكرارا لا تستدعيف أحاسيس صادقة الفؤاد كم

لا يمكف الاستغناء عنيا في يا ، لكنفي الكتابة الإبداعية ظاىرة التكرارىناؾ مف يعيب 
تكرار الكممات أحيانا، كالربط بيف الكممات لأنّيا تبرز المعنى المقصكد مف  ،بعض الحالات

ليذا لا يمكننا الاستغناء عنيا كميا ميما كانت طبيعة  .رلخالجمؿ بالحركؼ المكرّرة أحيانا أك 
الجانب الذاتي لمشاعر الذم  لحضكرالمكضكع، كنجد أيضا تكرار ضمير المتكمـ "أنا" كذلؾ 
تحدم عمى الكضع الطيف كقد يككف يفتخر بنسبو العربي الأصيؿ كيصؼ مشاعره حياؿ فمس

 السائد كمثاؿ ذلؾ :
 2أنا العربيّ، الكريـ الحدكد      أنا النكر، في الميمة الداجيو

، إف حمت الداىيو  أنا الشعب... كالشعب لاينتني    أنا الحرُّ
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 1أنا ابف الجزائر...مف أمة         عمى دميا، تصعد الرابيو
 ف أنّو ليس عيبا مامة أسمكبية كربطو بالمثير النفسي كبيّ تحدث الجاحظ عف التكرار بصفتو س

: " ليس التكرار عيبا ماداـ ف محاسنو كمساكئوداـ كجد لحكمة ما كأشار إلى أىميتو كبيّ 
لحكمة كتبرير المعنى، أك خطاب الغبي أك الساىي، كما أف ترداد الألفاظ ليس بعيب ما لـ 

أف التكرار أسمكب متداكؿ كلو  يرل الجاحظ  2يجاكز مقدار الحاجة كيخرج إلى العبث" 
 يؽ بو.ضكابط كيستعمؿ عند الحاجة كبالقدر الذم يم

كعدّه لكنا مف  3كما عرّؼ "ابف الأثير" التكرار بقكلو: "ىك دلالة المفظ عمى المعنى مرددا"
ذا كاف التكرير ىك  إيراد ألكاف الإطناب، الذم يعرؼ بػ: "زيادة المفظ عف المعنى لغير فائدة كا 

المعنى مرددا، فمنو ما يأتي لفائدة جزء مف الإطناب كليس كؿ إطناب تكرير، كأما الذم 
كعميو فالتكرار  4يأتي مف التكرير لغير فائدة تطكيؿ كليس كؿ تطكيؿ تكرير يأتي لغير فائدة"

عنده نكعاف: الأكؿ يككف في المفظ كالمعنى، أماّ الثاني فلا يككف إلا في المعنى كقد قسـ 
كلاىما إلى مفيد كغير مفيد. فتكظيؼ التكرار عند مفدم زكريا لو سمة الإيقاع المفظي كما 

 في قكلو:
 أكذكبة العصر، أـ سخرية القدر؟     ىذم التي أسّست، في صالح البشر؟     
 5أـ إفّ "لكزاف" في الأحياء قد بعثت    بحفؿ "نكيكرؾ" ما أفضى إلى سقر؟     

اؿ إيقاعيا مف جراء تكرار الصيغ، كالماضي كتكظيؼ صيغة تتمتع ىذه العينة بجم
الاستفياـ، ككثيرة ىي مثؿ ىذه الصيغ المكررة في شعر المؤلّؼ، كميا تحقؽ إيقاعا يحمؿ 
دلالات مختمفة تتصؿ بأحاسيسو، كالدلالة النفسية التي تأتي لمتعبير عف خمجات النفس 

أجؿ لفت الانتباه إلى قضية يريد إيصاليا المقيكرة أك تعبيرا عف الفخر أك التحدم أك مف 
 إلى المتمقي. 
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  :الصورة الإيقاعية -5
القصيدة الشعرية عف الكتابة النثرية ببنائيا الصكتي الإيقاعي، تتحقؽ بيا  تتميّز 

جماليتيا كما أكّد ذلؾ الباحث جماؿ الديف بف الشيخ:" الإيقاع يكلّد القصيدة، كالقصيدة 
كعف التسمسؿ تكزّع المجمكعات إلى تنسيؽ يخضع لمتطمبات  بكصفيا ناتجة عف التكرار

يحدث نغما معينا في القصيدة كينشئ علاقة بالمغة  فالإيقاع 1المغة كيلائـ ضركرات البيت"
كعميو ذىب ابف رشيؽ في قكلو عف ربط الإيقاع بالمغة أنو أمر يستدعي البحث في  الشعرية.

كبالتالي يصبح  2دّ الشعر كأكلاىا بو خصكصية"الكزف كيقكؿ أف الكزف:" ىك أعظـ أركاف ح
 الكزف الفيصؿ بيف الكتابة النثرية كالكتابة الشعرية.

الانتفاع بخصائص سار مفدم زكريا عمى الاتجاه العاـ في ىذا الجانب، حيث حاكؿ    
، يقكـ عمى كحدة الكزف يتكرّر فيو مف مطالعو مقصيدة نمط مكسيقي خارجيمبحكر الشعر، ف

 اية عدد التفعيلات في كؿ شطر .حتى ني
إلييا كيثير  سعمى النص جمالا كركنقا يحرؾ النفيعتبر الكزف ركنا ميما في القصيدة يسبغ  

لو نسؽ زمني يختمؼ مف حيف  ،فيو ترديد كتناكب مكسيقي منظـ .الأذف الطرب كالنشكة
فّ الكزف يطرب الفيـ المشابية كما أكتنسيؽ يركزاف عمى التغيير ك  ـخمؽ لغة فييا تنظيلآخر ل

الإيقاعات أك التفعيلات التي يتككف  ،يو مف حسف تركيبو كاعتداؿ أجزائولصكابو كما يرد عم
الشعرية في شعر مفدم زكريا بتنكع المكاقؼ  الإيقاعاتمنيا البيت الشعرم. فتنكعت 

مقائي بتكافؽ مف ترديد الإيقاعات المكسيقية بشكؿ ت ةكالمشاعر تبعا لممكاقؼ الانفعالية النابع
 مع حالة الشاعر النفسية، فتفاعؿ بيف مكقؼ الشاعر كبيف تجربتو النفسية مف جانب كبيف 

 قصائده عمى بحكر شعرية مختمفة الشاعرالتشكيؿ المكسيقي لمقصائد مف جانب آخر، كنظـ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ص   ،1996، الدار البيضاء، 1طجماؿ الديف بف الشيخ، الشعرية العربية، ترجمة مبارؾ حنكف، محمد الكلي كمحمد أكراغ، دار تكبقاؿ لمنشر،  -1
282. 

 .134ص  ،1981، بيركت، 5، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، ط1كتاب العمدة، جابف رشيؽ القيركاني،  -2
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أكليا المتقارب الذم كاف لو النصيب الأكفر في التعبير عف حالاتو الشعكرية، كىذا ما نجده 
في قصيدة "فمسطيف عمى الصميب" حيث يقكـ عمى كحدة الكزف يتكرّر فيو مف مطالعو حتى 

 كؿ شطر: نياية عدد التفعيلات في
 "فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعكلف، فعكلف"         

ما يسمى ببحر المتقارب الذم طرأ عميو بعض التغيرات كما نجد لو قافيو كاحدة كىي  ىذا
 الياء كالباء التي تسمى بالقافية المقيدة التي التزـ بيا مف أكؿ بيت إلى آخر بيت، كىك 

ف خلالو أف يعبر عف انفعالو النفسي كالعاطفي فتفعيلاتو تعطي الأبيات البحر الذم يمكف م
 نغما مكسيقيا خاصا تتكرر فيو تمكّجات منتظمة تقطعيا القكافي، فيي تساعد عمى إيصاؿ
الأفكار كالمشاعر في صكرة صكتية تأنس بيا كتنفتح ليا النّفس كتحد فييا مف المتعة 

تناكلو الشاعر متعمؽ بتأثره بالقضية الفمسطينية فيي المكسيقية، كبما أفّ المكضكع الذم 
تمؾ المشاعر في نغـ  الأسى، كاف لابد مف بحر يترجـعمقة أيضا بالنفس كمشاعر الحزف ك مت

خدمة لغرض النّص كالكاقع الكجداني، فطبيعة مكضكعو يتطمب بحرا كقافية ، مكسيقي حزيف
ة الشاعر كطبعا لكؿ بحر تغيراتو التي تجعؿ مف نفس المتمقي نفسا متجانسا كمعايشة لنفسي

تحدث عميو خدمة المكضكع كىذا ما حدث لنفسية الشاعر، كطبعا لكؿّ بحر تغيراتو التي 
 تحدث عميو خدمة لممكضكع .

لما ليذا البحر مف تطريب عمى الخفيؼ التاـ  الشاعرثـ جاء البحر الخفيؼ حيث نظـ 
صحيح في قكلو مف قصيدة )حرفيا مكسيقي، فكتب عمى العركض الصحيحة كالضرب ال

 حمراء(:
 لاذ بالانتحار مكلي سيفاىا         في بلاد تسيؿ فييا الدماء       
 فاعلاتف متفعمف فاعلاتف         فاعلاتف متفعمف فاعلاتف       

إفّ الخفيؼ الصحيح فيو مساحة إيقاعية جيدة لحمؿ المعنى كلكف ليس أم معنى انو    
ى الفرح، كعمى مكسيقاه نستطيع حمؿ ما نشاء مف أفكار كأغراض لذا نجد معنى الحزف كمعن

الضرب الصحيح( جؿّ قصائد مفدم زكريا التي كتبيا عمى  ىذا النكع )العركض الصحيحة ك 
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 ىذا نشيدمأييا الميرجاف،  يطانا،شكىي الذبيح الصاعد، حركفيا حمراء، لذىبنا نحالؼ ال
الشيخ كانعـ، ابف ممكا عمى الشعب يخمد، التحيّات يكـ الخلاص، عش مع الخالديف أييا 

أبيذا الإماـ، شاكر الفضؿ ليس بعدـ شكرا، جاءت عمى ىذا النكع حاممة معنى الحزف ك 
 الفرح فالتي جاءت حاممة معنى الفرح : أييا الميرجاف ىذا نشيدم.

عؿ مع أحداث تبدك قصائد الشاعر مثيرة بإيقاعيا تبعث ركح المساندة كالمشاركة كالتفا   
النص. فالإيقاع يحمؿ دلالة تربط بيف عالـ الشاعر الداخمي كالعالـ الخارجي المحيط 

بالمتمقي.
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 خاتمة:

 تكصّؿ إلييا فيما يمي:متتمخص أىـ النتائج ال
تشكؿ دراسة المعجـ الشعرم عند شاعر ما أك شعراء ينتمكف إلى حقبة زمنية معينة رافدا     

 تسعى إلى تحقيقو المجامع المغكيةركع المعجـ التاريخي لمغة العربية، الذم ميما في مش
 فيككف الديكاف الذم يجمع الألفاظ عبر عصكرىا المتعاقبة.

ما يمكف أف تعجز الكتب كالبيانات التّاريخية تقديمو لأف ىذه الأخيرة  يقدّـ الشعر لمثكرة    
كيشير ، فإنو يعتنؽ الثّكرة كيكاكبيا بإخلاص السّيكلة أف تتعرض لمتحريؼ، أمّا الشعر  مف 

يماف العميؽ بالثكرة، كمقاكمة إلى مدل شرعيتيا كاستقامة مبادئيا، لأنو لا يكلد إلّا نتيجة الإ
الظمـ، كالإحساس بمعاناة الشّعب، كىذه العكامؿ النبيمة ىي التي دفعت شعراء الثكرة إلى 

ف كاف ثمف ذلؾ اض  كاعتقاليـ. طيادىـتبني أحداثيا بكؿ صدؽ، كا 
استعمؿ مفدم زكريا رمكزا متنكعة تدكر في فمؾ لكازـ متكررة مف قبيؿ: الثكرة، كالحرية،      

تكظيؼ الرّمز، حيث استعار  ميمو الشديد إلى الطبيعة كعناصرىا في إبداءكالاستعمار...مع 
 .بنى بيا نصكصو عناصرمنيا 
 الظركؼ حتى صارت قناعا يعبر أممتيافكية، إفّ المغة في خطاب "مفدم زكريا" لغة ش      

 .الكاقع بيف النفس الشاعرة كما تتمقاه في المحيط الخارجيصراع ك  الكجكدمف خلالو عف 
مرىؼ حياؿ القضايا الثكرية  إحساسيعتبر مفدم زكريا شاعرا ثكريا ذا نزعة قكمية كذا 

 .العربية
/ القكمي يقتضي لزكما التأصيؿ إفّ الحديث عف الجماؿ في النص الشعرم الثكرم      

 لمفاىيمو كمدلكلاتو، حتى تتأسس الرؤية الجمالية عمى مدارؾ قكية.
تشكيؿ الشعر عند مفدم زكريا يتسـ بجمالية متكلّدة مف اختياره لمعجـ لغكم منسجـ       

مع طبيعة النص الإبداعي، إضافة إلى اكتساء الأبيات بإيقاعات تحقؽ دلالات مغايرة. 
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ذه صكر الانزياح كالرمز جعؿ مف ديكانو يتمتع بشعرية مميزة تعكس نمط النص الثكرم كاتخا
 كالقكمي.

نرجك أف يككف ىذا البحث ثمرة جيدنا، فما كاف فيو مف تكفيؽ كصكاب فمف الله، كما      
 كاف فيو مف ضعؼ كتقصير فيك نقصاف كما الكماؿ كالجماؿ إلّا لله عز كجؿ.
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