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Introduction générale

La littérature algérienne de la langue francaisevess 1920, elle s’affirme a partir de
1945, ou elle s’épanouit dans le genre romanesres la publication du chef-d’oeuvre
fils du pauvrede Mouloud Feraoun (1950)a grande maisorde Mohammed Dib eta
Colline Oubliée de Mouloud Mammeri (1952). Ces romans montrenngact de la

colonisation, dans des univers qui vont perdre Ugité, qui sont sur le point d’éclater.

Pour peindre la réalité dans tout ce gu’elle aadeulant, voire d’horrible, I'écrivain
algérien use de I'écriture, qui prend plusieursnies. La littérature semble étre la voie la plus
adéquate : le poeme et le roman reprennent de falggnou moins la réalité tragique que
subissaient les Algériens. Le roman a permis auivans maghrébins (en général) et aux
écrivains algériens (en particulier) de s’exprireerde prendre la parole a travers plusieurs
ceuvres de fiction. Commentant les ceuvres de oétitede, un chercheur écrit :

« Les textes littéraires maghrébins paraissentailés par des mémoires et des
imaginaires exprimant la mouvance entre la contesta la revendication,
I'affirmation de soi et l'appropriation de la langufrancaise et de la forme

romanesque occidentale! »

L’'indépendance acquise, la société allait se comfroa de nouveaux défis. En
littérature, de nouveaux thémes, de nouvelles orisss’ouvrent aux écrivains algériens et
maghrébins, on assiste a la promotion du romarstéaiu social, a une écriture linéaire, les
romans de cette période reproduisent I'image detuaité algérienne devant laquelle les
romanciers ne peuvent pas étre indifférents. Aegeel algérien qui se traduit dans ces

oceuvres littéraires.

En effet, I'analyse de la société a souvent oceup@éplace importante dans les études
consacrées au roman maghrébin. Pour mieux commgrdéadiociété maghrébine, nous avons
opté pour ce romaies vigiles Ce roman incarne, a bien des égards, cette ép@ét
permettant au lecteur de voir a l'intérieur de Raeula réalité historique de l'apres

indépendance.

! LAROUI, R’Kia, « Les littératures francophones du Maghreb », Québec frangais, Numéro 127, automne
2002, p. 48-51. Le texte est consultable au lien suivant : http://id.erudit.org/iderudit/55807ac




Djaout est I'une des figures représentant la atiéne algérienne. Il a su, a travers ses
écrits, s'imposer dans l'univers littéraire algéri au Maghreb et ailleurs et ce, en publiant
des écrits littéraires de divers genres. Du jousnad, a la poésie, au roman, Djaout incarnait
cette figure qui écrivait pour amadouer la langueila ce qu’écrivait le poéte algérien
Abdelmadjid Kouakh :

« Journaliste, écrivain et intervenant dans « le cha@pineux de I'enjeu social »
(comme il I'écrivit dans la préface qu’il m’avaitif I'amitié de donner a 'un de
mes recueils), Tahar Djaout est emblématique d'ullgérie révée dont

I'avénement a surtout rencontré le bruit, la furaide sang»’

Les vigilesprésente un contenu intéressant sur la réaliialtne des années 1980, il
s’agit d'un texte riche sur le plan de la thémagiqde la symbolique et du style ; une des
motivations qui nous a amenés a le choisir, itérdes themes plus spécifiguement liés a une

réalité sociale et politique.

Nous nous donnons, dans ce travail, la tache depredre la symbolique des
personnages, afin de déceler des traces idéolayidaas le texte. Autrement dit, nous
essaierons de procéder a des descriptifs des pages afin d’établir une lecture socio-

idéologique du roman. Nous émettons les hypothasggantes.

0 Le vécu quotidien est déterminant dans les chageboliques attribuées aux

personnages ;

0 Les personnages tirent leur Iégitimité (du moinslsplan symbolique) de ce

gue le contexte fournit au texte ;
0 Le texte peut relayer une socialité que les apm®tbxtuelles autorisent.

Pour ce faire, nous convoquerons toutes les thgqgtiesont capables de nous appuyer
dans la monstration a laquelle nous nous attelbmstné plutdt vers ce que peut la littérature
en matiere de dévoilement du réel, notre appacgiteptuel sera marqué par la démarche
interdisciplinaire. A propos de ce que la littératpeut contenir comme savoirs et, donc, de

ce gu'elle exige en matiere d’explication et d’agmnsion, 'on peut lire « La littérature

2 KOUAKH, Abdelmadjid, « 20 ans apreés son assassinat Pérenne Tahar Djaout ! », Revue Textures, Juin 2013. Le
texte est consultable au lien suivant : http://revue-texture.com/Perenne-Tahar-Djaout.html




semble en effet convoquer le concert des connaigsaincluant celles produites en science, afin de

pouvoir faire état du monde dans sa complexité. »

Pour la premiére partie, nous établirons une bpdgeade I'auteur, laquelle pourrait
nous aider a faire le lien entre celui-ci commen@et déterminant dans I'appréhension du
texte. Pour la deuxiéme partie, nous tournerons \eerthéorie, en passant en revue les
diverses définitions données a la notion de pemgpanDans la derniére partie, il sera
guestion de se tourner vers le roman, en tentacbogrendre la maniere dont sont liés les

personnages.

Le roman raconte I'histoire d’'un inventeur quinegetoutes sortes d’embdches sur son
passage. Au cours de cette histoire, Lemdjad vansd'image qui lui a été attribuée, va nous
dévoiler les comportements, voire les réflexes e'wociété qui peinait a entrer dans la
modernité. C’est ce qui Nous a pousses a noustindass ce sujet, c’est-a-dire le décryptage

des liens du texte avec les conditions socio-hagies de sa production.

> HAMEL, Jacques, "L'interdisciplinarité, maniére de faire ou de disescience ?'EspacesTemps.net
Laboratoire, 21.01.2013. Le texte est consultablées suivant :
http://www.espacestemps.net/articles/linterdisoglite-maniere-de-faire-ou-de-dire-la-science/




PREMIERE PARTIE

L’auteur et son ceuvre

« Non seulement la rigueur
perce son [Djaout] écriture, et
son réve était la paix des siens,

mais il participait  aux
préoccupations de la
littérature contemporaine

dans laquelle il trouvait une
vraie amitié. Sa défense
acharnée des droits de
I'homme, partout ou il allait,
était due a sa plume trempée
dans la poésie et le courage. »

Leonor Morino



Introduction a la partie

La littérature algérienne postcoloniale est margo@edes auteurs qui ont mobilisé
leurs plumes pour dire et dénoncer les souffragpesuvées par la société. Tahar Djaout en
fut un, et pas des moindres. Il va porter hauakgsrations sociales dans I'ensemble de son
ceuvre, notamment dankes vigiles qui est un roman ou le réel est dit selon degesxes
littéraires et idéologiques dont 'examen nous radtface a ce que la société vivait. Nous
allons présentés biographie de l'auteur, d’abomkulie, il sera question de I'ensemble de
'ceuvre de Djaout, afin de pouvoir comprendre lani@@ dont cet auteur percoit la réalité
sociale. En dernier lieu, nous mettrons I'accemtlsyparcours de Tahar Dajout, c’est-a-dire

ses diverses activités d’écriture.

I] EIéments biographiques

Tahar Djaout est un écrivain iconoclaste et I'es deprésentants de la génération de
l'indépendance, qui a exprimé en francais 'amesde peuple avec ses prouesses et ses
déconvenues, ses aspirations et ses désenchargenmemst de ce point de vue, I'espoir
incontestable de la nouvelle littérature algériediexpression francaise. A propos de Djaout,

I'on peut lire :

« Tahar Djaout, écrivain de la nouvelle génératipnopose des textes construits
sur une collision de mots et de formes qui onatdage d'orienter la lecture vers
des modes de pensée en perpétuelle questionnesméatrice et rebelle. Cette
€laboration critique repose sur une motivation pueat esthétique et propose un
monde en état de rupture pour dire que ce n'estsyuda discontinuité que les
conflits peuvent se développer, marquant ainsi targuite insistante de la

question de I'écrivain : celle de I'écriture enteeccomme trajet conflictuel” »

Djaout est issu de la Kabylie maritime, il est @&l janvier 1954 & Oulkhou. Région
entourée d’un chapelet d’autres bourgades aussigstjue les unes que les autres.

Ayant fait ses études a Alger, Tahar Djaout estér@gsofondément imprégné des
massifs de Tigrine et des eaux cristallines deldidlifa. Ne s’étant pas contenté de sa licence

en mathématiques, il alla en décrocher une autreoermunication a l'université de paris2.

* FEVE CARAGUEL, Janine, Tahar Djaout, Limag. Le texte est consultable sur le lien suivant :
http://www.limag.refer.org/Textes/Manuref/Djaout.htm
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Lorsqu’il est entré a l'université d’Alger pour débr son cursus en mathématiques, il avait

déja derriére lui un certain nombre de nouvellegegboemes publiés.

Tahar Djaout avait commencé a écrire et a publéesr jeune dans des revues, d’abord
en Algérie puis a I'étranger. Ses premiers poenaegspen 1971. Sa premiére publication a
été un recueil de poemes intitélstice barbeléCanada 1975). Dans ce recueil de poemes,
le poete ne cherche pas son inspiration dans laegde libération, mais dans la ville gardée
et fermée. Il en est de méme dans un autre redagilloéme paru en 1978 « L'arche-a-vau
'eau », le poete fait face a des situations urggept extrémes.

Le poéte utilise le langage pour dénoncer tout pwwastrateur, il est obstiné a faire a
tous les obstacles et a toute les entraves, cst dvec la poésie que Djaout fait son entrée
dans la littérature avec une détermination, il aesmettre a I'écoute du monde, de son peuple

et de sa partie, étre a la fois témoin et portelpale son pays.

Tahar Djaout a également publié d’autres recueilpabmesinsulaire et Cig (Sigean

I'orycte 1980), etL’'oiseau Minéral(Sigean L’'orycte, 1982), et enfiérenne

Dans ces poemes, on retrouve son amour pour lasegélans de tendresse, son
attachement a la terre et a I'enfance. Puis il @t ées romans, notammehtexproprié
(1981), Les chercheurs d’'o€l984),Les vigiles(1991) etLe dernier été de la raisof1999),
roman posthume. Parallelement a [Iactivité litegai Djaout écrivait des chroniques

journalistiques.

En 1992, il quitte Algérie-Actualité pour fondereav quelques un de ses anciens
compagnons, notamment Arezki Metref et Abdelkrinad]Jason propre hebdomadaire. Le
premier numéro d®uptures dont il est le directeur, parait le 16 janvierd99 fut victime
d’un attentat revendiqué par les groupes arméselirt le 2 juin aprés de longs jours de coma
durant lesquels il se battait pour survivre a &yédie qui I'emporta et qui ouvrit une ere

d’une violence rare. L'Algérie vécut ses pires matsal’Histoire.

Nous pouvons remarquer que la vie de Djaout étedt liée a la société algérienne.
Cela veut dire que les renvois littéraires auxquiefera appel seront ancrés dans le vécu

quotidien. L'on peut lire :
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« Quand Tahar Djaout ausculte la création poéticere Algérie, il donne son
diagnostique dans ces termes : « ...la poésie dsbemne santé [parce que] jamais

elle n’a été aussi proche des choses quotidienngsseproblémes de la cit€. »

Dans cette citation, nous pouvons aisément pencéatiachement de Djaout a ce

gue vit la Cité.

[I] Une ceuvre multiforme

En premier lieu, il est primordial de présenterrésaumé cohérent du roman objet de
notre étude. Ceci pour donner une idée généraldesdéroulement des événements, mais

aussi afin d'y situer les personnages.

Dand_es vigiles Tahar Djaout parle de la société algériennenladés années 80 début 90,
en général et de l'intellectuel en particulier,camé par le personnage Mahfoud Lemdjad,
qui, pour breveter son invention, surmonte plusieabystacles. Il est surveillé durant toute la
période de la résidence dans le pavillon de Radldh Par ailleurs, sa premiere demande de
délivrance du passeport est refusée pour des saisam justifiées. Ce personnage entretient
des longues conversations avec les agents de Igipalité. Longuement interrogé par la
police, Lemdjad incarne la résistance de l'inteltige face a l'oppression. Cependant sa
volonté de réussir et de réaliser son réve d’emfaeste intacte. L'invention lui permet d’aller
loin, méme au-dela des frontieres nationales, @efl@erg, ou il va recevoir une distinction

internationale. Apres qu'il ait breveté son inventil sera le sujet le plus médiatisé pendant

m)

plusieurs jours, ce qui poussera la municipalittegtagents de service de renseignements

réagir.

En effet, Menouar Ziada est un ancien combattantvijuau pour le jour, en se
remémorant son enfance. Il ne vit qu'avec sa femuoig ignore, de temps a autre, il sort
pour retrouver son ami Massoud Mezayer avec qpartage ses secrets, surtout depuis
I'arrivée de Mahfoud Lemdijed qu’il surveille, parge’il juge que sa présence est équivoque
et nuisible pour le village de Sidi Mabrouk, algtge celui-ci n’est qu’un jeune professeur de
physique qui s’y est installé dans le seul butéileenter un métier a tisser. Ensuite, Lemdjad

se présente a la mairie de Sidi Mabrouk afin dediez son invention, mais la bureaucratie

’La poésie, « terre possible », Algérie- Actualité, n® 813, Alger, 14-20 mai 1982, p. 25.
® CHIBANI, Ali, Tahar Djaout et Lounis Ait Menguellet Temps clos et ruptures spatiales De I’anza a I’esprit
d’asefru, Koukou-L"harmattan, Alger-Paris, 2014, p. 345.
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rongeait I'administration, ce qui 'empécha de ig&l son objectif, alors il décide d’aller a la
foire d’'Heidelberg, gu'il rejoint malgré les tracasies auxquelles il a été affronté, et revient
avec un prix. Quelques jours aprés son retour di¢lberg, son amie Samia, qui I'a assisté et
encouragé, l'informe que son triomphe est relayégpresse. Embarrassés, les responsables
de la mairie de Sidi Mabrouk honorent Lemdjad, eganisant une réception. Mahfoud
Lemdjad dédie son invention aux femmes envers Wil a beaucoup de respect et
d’admiration surtout pour le travail qu’elles acqaimsent. Peu de temps aprés, Menouar
Ziada cede a la pression des membres de la mage donne la mort, croyant que son geste
sauverait son honneur propre, étant donné qu’ibestisé d’étre a l'origine des tracas, que
Lemdjed a endurés. C’est la réhabilitation de Matifbemdjad exigeait la disparition de
Menouar Ziada.

Ensuite, ce roman vient pour enrichir la littératafgérienne d’expression francaise, il
est qualifie comme corrosif, bouleversant et tounttdu fond de la société algérienne de
'époque. Il s’inscrit dans le courant réaliste ie@lant des themes différents qui ont une
dimension politique, sociale et culturelle commeilgilance, I'espionnage, la bureaucratie et
la résistance intellectuelle. Donc, une telle patidun ne peut pas passer inapercue. A propos
de ce roman, Ali Chibani, chercheur ayant travalié Djaout, écrit « En parlant, dand.es

Vigiles, de « débat esthético-politique », I'écrivain fraptione algérien met en relief son souci de

I'intransitivité de son écriture ; intransitivitédéniablement assuré€. »

Une société que Djaout déconstruit, parce qudrdaé de trouver la cause de ce que le
pays subissait et ce que la société croyait canstkomme avenir, incertain qu’il était.
L’'auteur critique un systéme social fondé sur largation, la bureaucratie, lI'inégalité et
I'injustice, une société qui fait grandir des gens ne pense qu’a leur estomac, d'ailleurs
Djaout, il a qualifié un univers cesophagique qunsmmme sans produire. Kebbas,

universitaire algérienne, écrit :

« Tahar Djaout, écrivain de la nouvelle génératipnppose des textes construits
sur une collision de mots et de formes qui onatdage d'orienter la lecture vers
des modes de pensée en perpétuelle questionneséatrice et rebelle. Cette

élaboration critique repose sur une motivation puent esthétique et propose un

monde en état de rupture pour dire que ce n'estsymda discontinuité que les

7 CHIBANI, Ali, Tahar Djaout, Maniéres de tuer le temps plume francophone. Le texte est consultabidesu
lien suivant https://la-plume-francophone.com/2006/12/15/tahar{jdout-biographie/
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conflits peuvent se développer, marquant ainsi ¢arguite insistante de la
question de I'écrivain : celle de I'écriture enterccomme trajet conflictuel® »
Ce roman montre la préoccupation de 'auteur pesrédvénements du présent, ou il
interpelle la réalité de sa société, toujours eseolateur attentif, souvent révolté, toujours

combatif des fléaux qui menace notre société.

L'auteur s’interroge sur l'avenir de I'Algérie fimles années 80 début 90, ou
l'intolérance et I'intégrisme islamique frappergdrfort. A traverd.es vigilesDjaout exprime
son amertume devant les conditions de la sociéaéquee par la misére, I'auteur parle pour
dévoiler la réalité et dénoncer cette injusticdest tares d’'une société gouvernée par les

médiocres qui ont mené le pays a la dérive.

« En autre, Djaout est un poéte insoumis, I'adversale toutes les entraves, qui
utilise le langage avec bonheur pour fustiger tpativoir castrateur. Mais a ces
textes ironiques, sarcastiques qui accusent I'oiveial devant lequel ni le poéte
ni son écriture ne plient, se mélent des textesnplale tendresse et de

sensualité»’

Djaout a produit des poemes qui ont été publiés das revues. Si pour le roman, de
nombreux commentaires peuvent étre lus ; pour &sipdes lectures sont rares. L'on peut

lire :

« Le premier recueil poétigue de Tahar Djaout adblig en 1975, alors qu'il est
agé de vingt et un ans. Il est déja saisi par lanptexité, I'étrangeté du monde,
percevant les barrieres qui cernent la vie : régien, étouffement,
intolérance... ¥

De sa part, Ali Chibani, chercheur ayant travalié Djaout, écrit :
«Quand Tahar Djaout ausculte la création poétique Adgérie, il donne son
diagnostique dans ces termes : «...la poésie esbrnebsanté [parce que] jamais

elle n'a été aussi proche des choses quotidienngsseproblémes de la cité»'?

8 FEVE CARAGUEL, Janine, Tahar Djaout, Limag. Ce texte est consultable sur le lien suivant :
http://www.limag.refer.org/Textes/Manuref/Djaout.htm

% Idem.

1 AMMAR KHODIJA, Soumiya, Djaout ou la parole pérenne, Algérie Action/Littérature, n° 12. Le texte peut étre
consulté au lien suivant : www.revues-plurielles.org/ uploads/pdf/4 12 33.pdf

Tla poésie, terre du possible », Algérie-Actualité, n°813, Alger, 14-20 mai 1982, p. 25.

!2 CHIBANI, Ali, Tahar Djaout et Lounis Ait Menguellet Temps clos et ruptures spatiales De I'anza a I'esprit
d’asefru, Koukou-L’'Harmttan, Alger-Paris, 2014, p. 345.
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Troisieme terrain dans lequel Djaout a opére, lavele. Genre littéraire reconnu, la
nouvelle a attiré des chef-d’ceuvres algériengnatéir de Dib et de Mammeri. A propos des
nouvelles de Tahar Djaout, dont les commentairasrsoes, nous pouvons lire ce qui suit :

« Deés l'ouverture du texte, le « ciel », espacéninfles oiseaux symbolisant la
liberté, est strié d’'une barre oblique, appelée saug barre de fraction », qui

réalise visuellement ce qu’elle exprime, c'estd@dcouper le texte : c'est

justement I'aspect fracturé, morcelé de ce bredgitn> de sept pages qui frappe le
lecteur. L'auteur évoque en effet plus gqu’il nereala décision d’'un enfant de

quitter son village et la nature environnante scaindi la loi du mystérieux

« oiseleur » dont la menace de destruction aveegtguelle plane sur toute forme
de vie.

En second lieu, nous nous intéresserons aux rodemahar Djaout. Nous verrons ce

que nous dit la critique de’Exproprié (1981).
« Ce n’est ni un roman ni un poéme. Ce serait plutbtexte qui aurait décidé de
jouer la contradiction entre I'un et l'autre. L'umérs en est chaotique et son
agencement apparait comme agglomérat de discoutérdy®ne et de lieux
glissant les uns sur les autres. Les premiéres pagas informent par la voix des
narrateurs, qu'il s’agirait d’'un voyage dans un rain assises ».Les inculpés
seraient jugés durant le voyage et descendraieritain selon le lieu assigné par
le verdict. Cependant, 'espace déployé par le geyae marque jamais les étapes
d’'un itinéraire. C’est d'ailleurs dans un espacetemporel que se déroule ce

voyage dont on ne parle plus beaucoup au fil dggepalLa fleche de Zénon reste

suspendue au dessus du traift’

Pour illustrer ce qu’elle avance, la chercheupeered des passages du roman :
«[...]JEt I'enfance enfoncé dans I'herbe jusgquaaisselles s’emparait de la
prairie (...)et bientdt un tremblement se communigadoute la plaine I'enfant se
sentait tout-a-coup secoué d'un long frisson emtrait au rythme de la forét
(...)la prairie le culbutait(...)implacable dans son@m elle entourait I'enfant de
ses herbes célines(...)elle inventait des dansesireaise et des tremblements

inédits dans toute la contrée des cimes amour ielfrgoies se mélaient dans ces

B GUILLOT, Anne, La forme breéve et I’écriture en fragments dans les Rets de I'oiseleur de Tahar Djaout, La
plume francophone, 17 mai 2013. Ce texte est consultable sur le lien suivant : https://la-plume-
francophone.com/2013/05/17/tahar-djaout-les-rets-de-loiseleur/

Y FEVE CARAGUEL, Janine, Tahar Djaout, Limag. Ce texte est consultable sur le lien suivant :
http://www.limag.refer.org/Textes/Manuref/Djaout.htm
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ébats de la prairie(...)quelques buissons pudiquéssaient avec force velléités

les attouchement de la nuit»

Fortement marqué par la composante historiqueAdtgsriens,Les chercheurs d’os
menent Djaout a questionner un des moments lesipjugrtants de la mémoire collective, a

savoir le moment nationaliste.

« Avec Les Chercheurs d'os, roman publié en 19Béarss, le talent littéraire de
Tahar Djaout a été plus largement reconnu. Le résttcelui d'une quéte étrange :
le narrateur, un adolescent, s'est joint a une pguile « chercheurs d'os » qui
parcourt |'Algérie pour retrouver les corps desphisus, tombés aux quatre coins
du pays pendant la guerre de libération. Le jeuomime récupérera les ossements
de son frére ainé et les reconduira au village :ismaour quel avantage, sinon
pour assurer le triomphe de la mort ? Le regardf i jeune homme débusque les
frilosités, les léthargies, les mensonges d'uneérdgrepliée sur son passé

récent. $°

Par ailleurs|e dernier été de la raisoaldt I'ceuvre romanesque de Tahar Djaout. Ce
roman revient sur ce que I'Algérie des années 9@itviL'arrivée de l'intégrisme religieux
marqua la vie collective, que Djaout décrit aveeeome. A propos de ce roman, I'on peut
lire ce qui suit :« Journaliste, poéete, romancier, Tahar Djaout treesde les disciplines. Son

dernier roman, Le Dernier Eté de La raison, s'insaans un genre particulier a l'auteur, entre

fiction, vécu, actualité et Histoirel%

Ce roman publié a titre posthume raconte I'histdie Boualem Yekker, le personnage
principal qui posséde une librairie. Ce personnegeun observateur lucide, qui voit la
montée intégriste qui chasse l'intelligence et pg®p l'ignorance, il résiste a cette montée
avec ses livres qui ont su libérer 'lhomme ; mas livres vont perdre leur puissance
symbolique et leur efficacité pédagogique. Ne éstent pour maintenir en vie, dans ce vaste
désert que devient I'Algérie, que son passé et&aaire.

A propos de ce roman, I'on peut lire :

> Tahar Djaout, L’Exproprié, SNED, Alger, 1981, P.123.

16 JOUBERT, Jean-Louis, « Tahar Djaout », Encyclopédie Universalis, 2010.

7 BELKOUS, Dihia, « Histoire et fiction dans Le Dernier Eté de la Raiste Tahar Djaoub, Résolang, n° 6-7,
2011, p.65
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« Ce roman dépeint avec lucidité l'islamisme, c'est fiable politique terrifiante,
est présenté comme I'aboutissement de I'état golidont I'avenement a fini par
installer le regne de la mort et «[...] par réduifautre au silence avant de
I'effacer »°.Ce dernier roman, ultime geste de résistance deriVain, prend

valeur de testament, ne pas laisser la raison lecitéveiller I’inteIIigence»19
Nous montrons ici, un extrait de romi@dernier été de la raison

«Un jour, les gens se sentirent fatigués de pensee, lassitude s’abattit sur l'intelligence, et la
raison vacilla. Ceux qui attendaient, araignéesdisses d’obscurité, araignées patientes et résplues
que la pensée trébuche et abdique, sortirent aorge répandirent. Comme la tombée irrévocable de

la nuit »*°

Dans Le Dernier été de la raisgnDjaout s’engage a dénoncer les dérives de
lintégrisme religieux, lequel commencait a ouwrire nouvelle ére, celle du terrorisme et des

massacres.

En fin, on peut dire que Tahar Djaout a fmat marqué sa périodda (nouvelle
génération d’écrivains)et cela a travers son talent d’écrivain et sote sti’écriture, son
guestionnement sur les comportements sociaux efréggles questions de I'humanité, et il a
posé ces questions dans un élan particulieremeitigpe. L’enfance chez Tahar Djaout est
un mouvement de liberté. Tous ses romans se temmawec I'enfance, et en peut lire les
romans de Djaout comme une volonté de suivre Lol ou I'involution de la société. En tout cas,

on peut lire L’Exproprié, Les Chercheurs d’Os et \égiles comme une trilogia.21

[1l] Le défi par I'écriture

Tahar Djaout arrive a Alger vers le début deri@m 1966, les écoles, les usines, les
maisons sont désormais occupées par les Algéiiahsr Djaout et sa famille se retrouvent a
la Casbah, tout en faisant des études de mathérestitj découvre sa passion pour la poésie.
Trés jeune, il écrit ses premiers poemes qui sepobtiés au début des années 70. Ses

* Ibid. P.144.

19 KEBBAS, Malika, « Tahar Djaout, romancier du verbe libre », Recherches & Travaux [Online], 76 | 2010,
Online since 30 January 2012, connection on 01 July 2016. URL : http://recherchestravaux.revues.org/404
20 DJAOUT, Tahar, Le dernier été de la raison, Seuil, Paris ,1999.p.114.

! MOKHTARI, Rachid, Entretien paru dans El Watan, 3.6. 2011.
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poemes sont publiés par les revuggsamesses en Algérie, Alif » en Tunisie et Souffle»

au Maroc ; «Dans sa poésie (Tahar Djaout) il y a une germe d’tévolte. »*

Au début des années 70, il était difficile suttpaur les jeunes écrivains de se faire
publier. Tahar Djaout, comme certains de ses cataarafut contraint de publier son premier
recueil de poésie au Canada, chez les éditions &laam 1975Solstice barbel&era un jalon
important de son ceuvre a venir. Au milieu des as17@ le nom de Tahar Djaout commence
a émerger au niveau de la nouvelle génération pa&ses plaisent aux lecteurs et a ceux qui
écrivent. Désormais ['écriture habite Tahar Djaolline tardera pas a devenir journaliste, il
commence a écrire dans le jourrial Moudjahid supplément culturel. Son premier
reportage culturel dans ce journal, c’est la cowwverd’'une semaine culturelle a Koléa,
ensuite il va couvrir un festival, en Ecosse, dardulture I'a ébloui, il a connu du monde, des

poétes, des écrivains...comme Tehikaya Utamsi, guidaucoup marqué.

Malgré, la censure exercée par le pouvoir sur kédias de cette époque, Tahar Djaout
est arrivé en 1980 a écrire, dans un recueil denpsgsur un militant communiste qui était un

opposant farouche du pouvoir ; qui est Bachir Hddj

Tout en écrivant dans les journaux, Djaouttiome son aventure avec la poésie, ainsi
parait son deuxieme recueil de poéSfrche a Vau-'eauaux éditionsSaint-Germaindes
prés en 1978 ; une année plus tard, il rejointédaction dAlgérie-actualitéou il restera
jusqu’au début de 'année 1992.

Apres la poésie et le journalisme, Tahar Djaous@asl roman. Avant de publier son
premier roman)Exproprié, il fait sortir son troisieme recueil de poésiesulaire et Cie.

L’Exproprié est sortie en deux versions, I'une en Algériéaettte en France

«[...] il y a toujours des restes de poésie dans teuque j'écris, je n'aime pas
trop quand on me qualifie de romancier ,je préfphetdt le terme « écrivain »
parce que I'écrivain est celui qui est en parfatenbiose avec I'écriture et ce qui
m’importe le plus est le style d’écriture et le akté du roman, et je m'intéresse

moins a la nature des thémes parce qu’ils sont,tpresque les mémes ;ce qui fait

2 BEN JELLOUN, Tahar, interview, In documentaire, Tahar Djaout, un poéte peut-il-mourir ?ce texte est
consultable sur le lien suivant :https:// www.youtube.com/watch?V=VL.
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la qualité de I'écrivain est le style avec le gil¢taite ces thémes, et le cachet gu'il

donne a son écriture %

D’une année a l'autre, I'aura de Tahar Djagnaindit parmi les écrivains. Parallelement,
son lectorat devient, de fait, plus nombreux. Aliauides années 80, sa renommée devient
internationale. et cela a travers les prestigieési@sons du seuil, qui acceptent de le publier,
comme ce fut le cas de Mouloud Feraoun, Mohamed Kabeb Yacine..., c’est Emmanuel
Robles qui le présente au responsable des éddio&zuil. Peu de temps apres, Tahar Djaout
retourne au Seuil, entre temps il a publié deuxeis de poésie et un recueil de nouvelles,
'Oiseau Minéral (I'Oricte, 1982), L'étreinte du sablier(1983), les rets de I'Oiseleyr
(Léman, 1984). En 1985, il publie son deuxiébes chercheurs d’O&Seuil).

Tahar Djaout s'intéressait beaucoup a la cultDens ses articles et écrits, il donnait
abondamment la parole aux artistes, aux écrivainaux hommes de culture, c’est dans ce
cadre que s’inscrit I'entretien qu’il a réalisé evdouloud Mammeri paru sous le titlea
Cité du Soleil(L’Aphomic en 1986), les deux hommes qui se respect beaucoup ont
échangé les connaissances et le savolr’ceuvre de Mouloud Mammeri, Said Boulifa ainsi

que d’autre, doit étre disponible parce qu’ellesttue le socle de notre culture?%

Tahar Djaout a écrit une lettre a Mouloud Mamnfleri25 février 198pLettre a Da

L'mulud, apres la mort de Mouloud Mammeri en 1989 etakeé publiee pakwal

Il était attentif a la situation politique et jmatique du pouvoir en Algérie, il s’est
rendu compte que les choix politiques de I'Algégimient discutables et susceptibles de
critigues. Dand.'invention du désertil se pose des questions sur le systeme politique
algérien et le compare aux systemes politiguesigeasties arabes du moyen age.

« Jai pris une période ancienne de I'histoire Ii&lgérie, la période du
moyen age ; avec les civilisations Almohade et Adwide, et je me suis
posé la question sur certaines pratique de pousodette époque Ia, et je

voulais savoir si ces pratiques ne se répétentpgsurd’hui chez nous. %

> Interview de Tahar Djaout par Amine Zaoui, 1992 (il s’agit d’'une émission télévisée consacrée a Tahar
Djaout). L e texte est consultable sur le suivant : https: //www.youtube.com/watch ? V=VL_KnERJEGs.

2 Propos de Tahar Djaout, sur les ondes de la chaine 2, le 25janvier 1993 (sur le méme lien).
25 .
Ibid.
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Avec ses recueils de poemes et ses rongaisar Djaout se fait un nom parmi les
écrivains de son pays, et son nom franchit lestiioes de I'Algérie avec son romakes
Vigiles paru chez le Seuil (1991). C’est un roman impdrtiams I'ceuvre de Tahar Djaout,
c’est aussi une référence dans la littérature i@igée, il a recu le prix Méditerranée (le 19
Mars 1991 le jury du prix méditerranée). Le jury ce prix était composé d’éminents
hommes et femmes de lettres tels qu'Hervé Bazogukdine de Romilly, Emmanuel Roblés,

Dominique Fernandez, Suzanne Prou, Jean D’Ormesson.

Le dernier roman de Tahar Djaout est paru en 18I8%ns aprés son assassinat chez
les éditions du Seuil. 1l y a imaginé ['Algérie uso I'emprise des intégristes.
Malheureusement, la prémonition était juste. Leetille ce dernier roman publié a titre
posthumele dernier été de la raisohui a été donné par I'éditeur, mais c’est uretiiré du

roman lui méme.

Ali Chebili, chercheur qui méne un travail sur aabjaout, dit lors d’un collogue qui

a été consacré a cet auteur, dit :

« Parler de Tahar Djaout comme un intellectuel dptures, car on n'oublie pas
gue Djaout est un insurgé, révolté, sur le plant@or de la rupture, effectivement
on peut associer ce concept de rupture a la motiersnit dans sa production
littéraire et dans ses écrits journalistique, sgiir rapport aux questions
d’actualité.O n peut constater ses positions pgp@rt au pouvoir, par rapport a

l'islamisme politique qui a empoisonné la société.
Pour expliciter ce qu'’il avance, le doctorant agout

Commencons, d’abord, par la premiere ruptureDjaout, c’est-a-dire Djaout
comme créateur permanent de renouvellement estlegtidpst-a-dire je peux dire
gu’il est parmi les premiers écrivains qui ont int& une écriture un petit peu
particuliére,»$®

En somme, Tahar Djaout est un écrivain qui a unquas assez riche pour le décrire
en quelques pages, mais I'importance c’est queuDjaest un écrivain de renommée mondiale
qui a contribué d’'une facon originale a enriclairlittérature algérienne en particulier, et la

littérature universelle. Donc, ce texte marque dmeble rupture, tout d’abord au niveau de la

%% CHEBILI, Ali, « Tahar Djaout Homme de Ruptures », colloque tenu a I'université de Tizi-Ouzou en hommage a
Tahar Djaout, le 10 /06/2015.
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thématique en introduisant un théme jusque-la rnaitétpar I'auteur a savoir I'extrémisme
religieux, ensuite au niveau de la forme dans Isureeou le texte construit sous forme de

chronique journalistique.

Pour avoir une idée a la fois de Djaout et dassligu’entretiennent ses textes avec la

réalité sociale des Algériens, nous pouvons recaud citation suivante :

« Le regard critique que Tahar Djaout portait s $ociété algérienne d'apres
l'indépendance excluait l'intransigeance, le pattis, les facilités verbales. Il
préférait le sourire de I'étonnement, l'inquiétudie doute, I'esprit de liberté. C'est

peut-&tre pourquoi on I'a assassiné’ »

Conclusion de la partie

Pour conclure, nous pourrions dire que, d’'un pdatvue méthodologique, I'examen
de la biographie de l'auteur nous permet de congjvpecta maniere dont est appréhendée la
réalité dans les textes littéraires. Par aillenays saisissons la production d’un auteur dans
son intégralité afin de comprendre les grandesateces esthétiques et idéologiques de

I'auteur.

Djaout s’est imprégné de la culture de sa socibtd) I'existence de rapports entre ce
gue le roman recele en matiere d'images socialese eque la société s'impose comme

moyens de représentation artistique.

2 JOUBERT, Jean-Louis, « Tahar Djaout », Encyclopédie Universalis, 2010.
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DEUXIEME PARTIE

De la théorie au texte

« Nous assistons a une
transformation paralléle de la
forme romanesque qui aboutit
a la dissolution progressive et a
la disparition du personnage
individuel, du héros »

Lucien Goldmann
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Introduction a la partie

Le choix du personnage comme sujet de notre mérs@mplique par le fait que le
personnage est la base de la création romanesqua.cBoisi le romahes vigilesde Tahar
Djaout parce que I'histoire de la société algéreenous a touchés, elle renvoie a la période
des années 1980-1991, dont le peuple algériernt adaffert. Dans notre recherche nous nous
intéressons a I'étude des personnages, et nous &tsayer de le définir. Nous scindons cette
partie en trois chapitres. D’abord, nous allondgyanotre attention sur les définitions données
a la notion en question. Ensuite, il sera questiam regard sur les approches qui se sont
intéressées a la notion-clé de notre travail. Enidelieu, comme nous nous intéressons a la
notion du personnage, nous allons mettre 'accent' &volution de la notion : le passage du
personnage balzacien au personnage moderne. Lidgrligece qui suit : ®lus qu’'un simple

emprunt, les textes pratiquent une sorte de rétisgesnent littéraire qui participe de la constracti

du personnage et permet de le situer et de luiézeniine origine. ¥

I] Qu’est-ce qu’un personnage ?

Dans un premier moment, nous aborderons la notigpetisonnage, et son réle essentiel
dans le roman, car ce dernier présente une setgsibih caractere physique et moral et une
place dans la société romanesque. On peut diréequersonnage est un étre de papier mais

qui reflete la vraie personne dans la réalité. lpent lire & ce sujet :

« Dans un roman, les personnages jouent un rélenéste ils accomplissent ou
subissent les actions qui alimentent I'intrigus.ihcarnent les maniéres d’étre et
les valeurs d’un milieu, d’une société, d’'une émadlis affectent la sensibilité de
lecteur qui projette en eux ses désirs, ses réses,angoisses. Alors que les
personnages sont des créatures fictives, des s é& papier », le romancier fait
croire a leur existence réelle en les caractérisanen les faisant vivre par divers
procédés. Car les personnages est une créationececpar le romancier, dans
la logique de l'univers qui il fait naitre et degard qu'’il est décidé a porter sur le
monde .Avec lui se vérifier 'avertissement. Lenaocier authentique crée ses
personnages avec les directions infinies de spossible, le romancier factice les

crée avec la ligne unique de sa vie réelle. Le wi@inan est comme une

*® Hélene Bouget, « Vanessa Obry, « Et pour ce Fu ainsi nommée ». Linguistique de la désignation et écriture du
personnage dans les romans francais en vers des XII° et XIII° siécles », Perspectives médiévales [En ligne],

36 | 2015, mis en ligne le 01 janvier 2015, consulté le 22 juin 2016. URL : http://peme.revues.org/7849 ; DOI :
10.4000/peme.7849

23



autobiographie de possible, [...] le génie du romansfait vivre le possible, il ne

fait pas revivre le réeh?®

Cependant la notion de personnage a été secordmiela poétique d’Aristote, ans
tous les genres qui existent & ce moment la. Maigsa’avenement de la renaissance et de
’humanisme, le personnage prend un rble essedaels les ceuvres dramatiques et
narratives, et cela a travers lincarnation d'urssemce psychologique ; pour donner au

personnage plus de réalisme.

« Dans la poétique aristotélicienne, la notion de gmmage était secondaire,
entierement soumise a la notion, que ce fait olsdi@popée, aprés la renaissance
et avec I'hnumanisme, le personnage est devenuuseepl plus I'équivalent d’'une
personne, d’un individu. Dans les ceuvres dramasiguenarratives, fondées sur le
récit le personnage n’est peut lier a la seuld@atgtmais il incarne une essence
psychologique, d’une part ces essences pouvaisntrétentoriées a travers des
types, d'autre part, la reconnaissance et la cotioepdu personnage comme
transposition littéraire d’'une « personne »se somnifestées par un « réalisme

psychologique » soumettant ce personnage a centainaes »>°

Par ailleurs, cette notion est liée au réel dameésure ou tout personnage est porteur

de signifiance qui fait le lien entre le narratife@social. L'on peut lire :

« Personne » et « personnage » sont tous deux issuga ¢hatine persona, qui
désigne un masque de théatre, puis par métonymi@deattribué a ce masque,
c'est-a-dire le type de personnage qu'il permeidatitifier sur la scéne. si la
critiqgue d'inspiration humaniste long temps traléépersonnage comme un étres
vivant , ce retour a I'étymologie ,en placant d’déebla notion de personne sous le
signe de lillusion théatrale , renverse les remédmtions substantialistes qui
confondent I'étre de papier avec l'individu réepourtant , on ne saurait faire
I'économie d'une réflexion sur I' « effet de pememproduit par cet actant
anthropomorphe et sur I'évolution de son traitemeatratif, I'histoire littéraire
témoigne en effet de ses métamorphoses , si ureeptan stéréotypée du
personnage a longtemps prévalu , elle a été pewewa gupplantée par une

définition qui le pare de tous les attributs de parsonne . Cependant cette

Y REUTER, Yves et CLAUDE, PierrQue sais-je 7L e personnagePuf, Paris, 1998 In Albert Thibaudet,
Réflexion sur le roman, p.9.
%0 |bid. p 3.4.

24



définition a été a son tour mise en question au dame conception sémiologique

qui condamne le personnage a n’étre plus qu’un éréangage. St

D’'un point de vue narratif, le personnage est pargmme €lément dont les traits

peuvent étre décelés a partir de ce qui n'estqgragrent narratif. L’'on peut lire :

« La variance, les accidents, les détours qui caEnagent l'existence des
personnages romanesques ont une cause sociologiqtende. Si vaste et divers
soit-il, l'univers du roman compte peu de grandscdemonde. La nécessité de
parvenir, au sens le plus général du terme, commapigksque toujours les
conduites du personnage. Il n'a pas un destin, niaie destinée qui est la
résultante de deux forces : celle de son désite @ds obstacles (mais parfois des
appuis) que la société dispose devant lui. Le pgrage de roman est un étre
social. Il a besoin des autres, il doit compter ai€s ou ses adversaires. De gré
ou de force, il vit en son temps, avec son temps.Réros de roman n‘accuse pas
les dieux », soulignait Alain, qui considérait lemran comme le poéme du libre
arbitre. Le personnage, en effet, se sait ou seresponsable de ses actes. En cas

d'échec, il s'en prendra a lui-méme ou a la société

Dans notre travail de recherchexiste des noms de personnages qui nous donnent
une idée sur leur caractére psychologigue et s@@rapeut en citer quelques exemples :

Le nom du personnage Menouar Ziada peut nous iadigson caractere
psychologique ; Menouar Ziada qui veut dire « tilbgminé », nous comprenons que ce
personnage est trop naif, et cela est illustréets son discours dans le romaes vigiles
lorsqu’il parle avec Skander Brik de Mahfoud Lenaelljle personnage posséde une certaine
confiance en d’autres personnages, comme Skandeg@irva lui creuser sa tombe a la fin

du roman, cette caractéristique est implicite.

On peut trouver d’autres caractéristiques expBcitte personnage Youneés: le
narrateur nous informe sur son état civil : un hameune, fréere du personnage principal
(Mahfoud Lemdjad). Marié et pere d'un enfant quipgelle Redouane, il a des tendances

islamistes radicales.

Nous comprenons que le nom du personnage est ux d@dd’auteur mais qui n’est

pas arbitraire, donc le nom peut nous indiqueraerine identité du personnage ou bien il

*IREUTER, Yves et CLAUDES, Pierr&Que sais-je ? Le personnadeuf, Paris, Février, 1998, p.8.9.
32 ZERAFFA Michel, Le personnage de roman, Encyclopédie Universalis, 2010.
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peut résumer tout le parcours du personnage @arsman. A titre exemple : le nom du
personnage « Messaoud Mezayer », dont le prénoristéepas dans la vie réelle, est une
pure création de l'auteur. Création qui a pour dirntformer le lecteur sur le caractére de ce

personnage qui peut étre un caractére, sociatiqa@i idéologique et intellectuel.

Le personnage a une apparence physique, une facpartbr et de se comporter qui
lui est propre, il a aussi un passé dans lequektvouve les motivations qui le guident dans

son présent. A propos de la maniere dont peutéddeun personnage, I'on peut lire :

« Le romancier donne au personnage une identité golilhaite rendre crédible et
significative. La description est ici un moyen pégié de caractérisation
explicite : le point de vue omniscient permet deodér le passé du personnage,
de révéler ses pensées, en somme d’organiser uraiparétaillé. Sur le plan
physique: le personnage est solidement campé dans un cawps ses traits
caractéristiques, choisis pour le pittoresque maisssi en fonction de détails
particuliers susceptibles de suggérer des traitsychslogiques (ainsi les

personnages de Balza8yr le plan moral le romancier s'attache a I'expression

des sentiments, s'intéresse a leurs manifestatotérieures (larmes, sourires,
gestes significatifs). Le caractére du personnageitple situer en individu
particulier, voire le signaler comme un héros d&ption; il peut au contraire
faire de lui un simple exemplaire d'une espéceadadcf. les employés chez

Balzac).Etsur le plan social le personnage refléte un milieu par ses vétesyesat

profession, son langage, son idéologie (les perages de Zola ou Balzac sont
parfois de simples exemplaires des milieux socgygiematiquement décrits dans

leur entreprise réaliste). Il devient ainsi un typ)lé.\3

Apres une bonne lecture de ces traits de caes;térous avons essaye de les

accompagner avec une pratique sur notre corpuseqigfinit a travers ce tableau :

33 http://www.litterature. Wifeo.com/documents/Histoliteraire-le personnage-de-roman.p@bnsulté
le26Mai2016.
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Personnages Caractére soci@laractére Caractere Caractere
politique psychologique physique
Menouar Ziada| Bénéficiaire Ancien Une phobie «la Un vieux
d'un avantage moudjahid et quj claustrophobie » :
social, est monté aupeur de la nuit et
privileges maquis ; non pasd’étre seul ; il aime
accordés apar conviction parler aux gens
anciens mais suite a unesuite a ce qu’il a
combattants. peur dans sohvécu durant la
Sans enfants, il passé. Aprésguerre.
s’installe a la l'indépendance, | Il éprouve un€
capitale. il croit, toujours| nostalgie a la vie
avec ses amis,rurale. I ne
étre le protecteur manifeste aucun
de la patrie| sentiment envers sa
Ensuite il sera femme.
sacrifié par ce
groupe qui Va3
'emmener
jusqu’au suicide.
Messaoud Ami de|ll n'a pas de Malin, vicieux et/ Un vieux
Mezayer Menouar Ziadaj doctrine matérialiste.  Sans
un commercant politique, mais ilf aucune  tendance
vicieux qui aime| surveille tout ce intellectuelle.
gagner sansque Ses yeux
perdre, il profite| intercepteraient.
de la crise qui &
secoué le pays
pour Ses
ambitions.
Mahfoud Un professeurll a été déjd Intellectuel, il aime Jeune, plein
Lemdjad de physique aprisonnier la  musique, lade vie et
luniversité. Il a| lorsqu’il a été| lecture, éprouve desd’espoir.
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vécu son étudiant suite &sentiments d’amour

enfance au sa participation a pour Samia. Calme
village avec saune marche mais coléreux
grand-mére et estudiantine lorsqu’il  est en
ses amis contre le systemgcontact avec ung
d’enfance. politique. institution  étatique
(administration).

Skander Brik | Il fait partie de laLa surveillance Narcissique, I'art Un vieux
police des gens. de passer inapergy,
informelle, la folie des
espionne tout le grandeurs il
monde et il défend ce qul
exerce une croit comme idéal)

grande influence

sur Mahfoud

Lemejad.
Younes Le frere deTendance Une personnalit¢ Jeune et per
Mahfoud islamiste fermée sur soit de famille.

Lemdjad. Ces radicale. Il a des méme, un homme
deux postions qui est extrémiste

grandissent extrémistes dans ses idées gt

U7

ensemble danscontre son frer¢qui parle sans
la rue de la Mahfoud ecouter.
Casbah, a laLemdjad.
plage, dans des
jardins. Des
souvenirs (rien
de plus), ca
apres

lavéenement de
l'islamisme,

Younes a

changé
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complétement.

B

Un responsabléFonctionnaire a Ancien L’art du mensonge, Un vieux.

qui travaille aj la municipalité| combattant avecdu camouflage et

la mairie. de Sidi| Skander Brik qui de I'espionnage.
Mebrouk, il est son chef
travaille en| pendant la

parallele avec guerre.
Skander Brik 3
qui il fournit
des

informations suf

les gens quiil

espionne.

Notre corpus de travailes vigiles s’inscrit dans le portrait réaliste, car 'autesait
manier ses personnages avec une vraisemblanceslda ritavers son talent d’écrivain et le

portrait de ses personnages qui vehiculent un pdoféalisme.

En effet, la fonction du portrait desgmnages de notre travail s’'inscrit plutot dans |
fonction symbolique de par la vie sociale des parages et leurs caractéres psychologiques

et moraux, et par tout ce que les personnages dig@iio

« Le personnage peut encore étre cerné par leheoment d'une caractérisation
implicite : il se révele en effet au lecteur parqugil fait (actions, comportement)
et par la facon dont il agit (mimiques, gestes, apssant notamment dans les
incises du dialogue). Il peut encore se révélepasnpar ce qu'il dit (vocabulaire,
niveau de langue, teneur du discours), voire parolmet qui lui méme a sa

caractérisation. %'

Concernant la caractérisation implicite, il existgssi, dans notre travail, plusieurs
caractéres des personnages exploités par l'auteme dnaniere implicite, et nous allons

montrer quelques exemples concrets comme suit :

3 http://www.litterature. Wifeo.com/documents/Hiswiitteraire-le personnage-de-roman.pdf.Consulté,
le26Mai2016.
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Le dialogue entre Mahfoud Lemdjad et Younes (serejrnous montre d’'une maniére
implicite leurs caracteres social et politiquecela par le vocabulaire et le niveau de langue
des deux personnages exemple :

«[...] —Cela m’étonnerait, réplique, sarcastique, Yearcette société est la tienne, c'est la
société sans entraves et sans ordres moral destubaites I'établissement. Mais quel genre de

probleme as- tu PP

«[...] —et la société gouvernée par la loi religieudent tu souhaites I'avenement, serait donc

plus incorruptible et plus humairi& »30

Ce dialogue entre les deux personnages nous mgumerdlahfoud lemejad a une vision
progressiste et intellectuelle par rapport a sérefr qui a une tendance fanatique et extrémiste

et qui parle sans entendre son interlocuteur.

Nous jugeons utile d’examiner les liens qu’entreient les personnages entre eux, car
nous pensons que la problématique centrale de mau&l nous dicte de faire un descriptif des
rapports qui existent entre ces mémes personnbges. allons voir ce qu’est le personnage a
'aune de ce que les études littéraires donnembaiere d’analyse des liens qui existent entre
les personnages. L’'on peut lire Lafiction est habitée. On peut difficilement imragi un récit sans

personnages’’

Nous proposons d’appliquer le schéma aefaaes personnages congu par A .j. Greimas
a notre objetl_es Vigiles A propos de ce que le schéma actantiel peuganide I'ensemble
des personnages, I'on peut lire :
« Ce schéma propose de décrire et de classer lepmeages du récit non selon
ce qu'ils sont, mais selon ce gu’ils font. Il esmposé de six actants définis selon
trois axes sémantique : la communication, le désifépreuve d’ou résultent les
trois  couples  célébres: Sujet /Objet, Destinateastinataire et

Adjuvant/Opposant»38

* DJAOUT, TAHAR, Les Vigiles Seuil, Paris, 1991, p.67.

% |bid. p.67.

> ACHOUR Ch. Et BEKKAT. A, clefs pour la lecture deits,convergences critiques, iéd. du Tell, 2002,

p.45 InL’écriture de la rupture dans I'ceuvre de Rachid Mimi, Thése doctorat soutenue a I'université d’Oran,
2006, p. 224.

3 GREIMAS, A.J., Les actants, les acteurs et les figures. Sémietigurative et textuelleColl. Librairie,
Larousse, Paris.
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Les personnagedes Vigilesse répartissent dans le roman de cette maniére :
Sujet: le personnage qui accomplit I'action, poursunthut. Dand_es vigiles le sujet
c’est Mahfoud lemedjad qui accomplit I'action d&pdsser tous les obstacles bureaucratiques

et il tente de les surmonter par sa volonté eespuoir.

Objet : le but de l'action, ce que vise le sujet, satgu®ansles vigiles c’est
d’aboutir a la reconnaissance de son inventiom@ter a tisser) a la foire internationale de

Heidelberg, et d’avoir son passeport pour participeette foire.

Destinateur: c’est celui (celle) qui détermine la tache diesuui propose I'objet a
atteindre. C’est la mémoire de sa grand-meére sblwenir de son enfance avec ses amis au
village ; (ou le désir d’'inventer a commencé a reaiet grace a son intelligence et sa

conscience qui engendrent la tadche d’inventer.

Destinataire : c’est celui (celle) qui recoit I'objet et sarmine le résultat de I'action.
C’est la Grand-mére de Mahfoud Lemedjad, c’est pauvegarder cette mémoire que I'objet
a été inventé. C’est pour la mémoire de cette fereimtoutes les femmes, qui ont tissé les
vétements avec ce métier noble et ancestral gsigdé tente de donner une nouvelle forme a

I'objet. En fait, pour qu’il ne disparaisse pas.

Adjuvant : c’est celui (celle) qui aide le sujet dans satiom. C’est Samia qui lui
porte soutien a chaque rencontre d’'un problemst ciie refuge pour lui, et aussi son ami, le
journaliste dumilitant incorruptible,qui lui a porté une aide en écrivant un articlessur cas,
et Rabah Talbi qui lui a donné son appartement @iiit puisse travailler dans des bonnes
conditions sur son métier a tisser.

Opposant: c’est celui (celle) qui fait obstacle a l'actiafu sujet. Ce sont les
fonctionnaires de la mairie et les policiers qui dunt refusé au début la délivrance du
passeport. Skander Brick et Menouar Ziada qus@# chargés de la surveillance de
Mahfoud Lemedjad parce qu’ils prétendent étre tesepteurs du pays. Pour les personnages
des vigilesils peuvent étre considérés plutét comme lessgmmages miroirs, parce qu’ils
nous renvoient a la réalité en tant que lecteurgjue le roman s’inscrit dans le courant
réaliste, et lorsque nous lisons ce roman nouhavimpression qu'il parle de notre
guotidien. Mais il existe d’autres personnagessqunit des porte-parole du romancier Tahar
Djaout, qui représentent ses propres valeurs. Qui peendre I'exemple du personnage
Mahfoud Lemedjad qui présente beaucoup de carackepartir desquels on peut dire qu'il

s’agit du porte-parole de Djaout. Premiéremenpeamonnage est un professeur de physique,
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Djaout, pour sa part, a été diplomé dans cette chmnlLes principes sur lesquels le
personnage agit sont les mémes que ceux de l'agteusont l'intelligence, le savoir et la
déférence envers les ancétres.
A propos de ce que donne le personnage concemmaenbk transmis au lecteur, I'on
peut lire :
«La vision de divers personnages permet alors laét@rdes points de vue ;
d’ailleurs, c’est de leur confrontation que doititra le sens du texte. Autrement
dit, chaque personnage induit une certaine réceptitez le lecteur™®
Toutefois, le personnage connait une eriggeure au XXe siécle, il est critiqué par
les romanciers et les critiques, car, pour euxpéesonnage détient des tendances
fortement illusoires. Il mystifie la réalité, etrsantériorité ne peut pas représenter les
pensées des gens, parce que, pour eux, on ne geg@bpnaitre ce qui traverse gens. A

propos de cette opinion, I'on peut lire :

«La question du personnage s’est posée a nous corapessité d’éclaircir une
situation ambigué : aprés les excés auxquels $'a¢e la critique qui ne faisait
aucune différence entre personnage et personne¢dation avait été saine et
violente. Ce fut la mort du personnage par le Naunv@oman francais. Pourtant le
personnage, expulsé par la fenétre refusait deaissdr réduire a I'état d’actant-

acteur-fonction >

II] Les théories en relation avec la notion du ersonnage

Nous avons opté, dans notre travail, pour toleespproches littéraires susceptibles
de répondre a notre problématique. Dans le cadeetie deuxieme partie, nous proposons
de faire une étude sociocritiguedvigiles. Donc, nous avons essayé de rassembler les

différentes définitions de ces approches.
A propos de I'approche sociocritique, I'on peung Ice qui suit :

« La sociocritique est une approche de fait littéeaqui s'attarde sur l'univers

social présent dans le texte, pour ce faire, eliaspire tant et si bien de

*BEN AHMED CHEMLI, Mouna, L'identification au personnage dans la didae de la lecture littéraire :
I'exemple de la trilogie de. Y. Khadra. Littératutniversité Rennes 2, 2012, p. 34.

%% « Les connections du systeme », dans I'avant-prdpd®uverture du colloque de Toulouse. PERSH)§.1
In Mouna Ben Ahmed Chemli, L'identification au persage dans la didactique de la lecture littéraire :
I'exemple de la trilogie de. Y. Khadra. Littératuniversité Rennes 2, 2012, p. 49.
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disciplines semblables comme la sociologie dettaréiture qu’'on a tendance a
confondre ; entre I'esthétique et le social elledéearque a la fois des approches
purement formelles ou herméneutiques du texterdite® et des approches

purement contextuelles, institutionnelles, déteistas»**

Par ailleurs, la sociocritique tente de comprenelsemanieres de penser. C'est ce que
nous montre la citation suivante<: La sociocritique est I'étude du discours socimlpde du

pensée, phénoméne de mentalité collectives, sypee@t présupposés qui s’investit dans I'ceuvre

littéraire y compris dans I'ceuvre de fictiorf?.
L'imagination de I'espace social est une préoctiopale la sociocritique.

« La sociocritiqgue s’est démarquée de la sociologidallittérature empirique et

des autres critiques, a la différence des méthaastantes en sociologie de la
littérature (...), la sociologie de texte (sociogile) s'intéresse a la question de
savoir comment des problemes sociaux et des iatdedfjroupes sont articulés sur

le plan sémantique, syntaxique et narrafif.

Avant d’entamer I'approche sociocritique, il estsa#tiel de parler des notions
sociologiques fondamentales citées par Pierre damsManuel de sociocritiqueNotions que

nous avons tenté d’exploiter dans I'examen de radijet de travail.

«... Aprés l'apparition de I'état national (Bourgeqislh philosophie (de
Hobbes a Hegel) cherchait & représenter la socatd , placé sous controle
d’état, comme un tout relativement homogéne, commmsysteme chez G.W.F.
Hegel (1770-1831), cette représentation de la $écidomme « systeme de
systemes » , politique, juridique, religieux...etdl est étroitement lié a une

conception systématique et dialectique du devéslimﬁque>>.44

Nous comprenons par cette citation que I'état &datune société, qui est issue de

plusieurs systemes. Ces derniers sont en quelgieel'sdN qui forme la société.

Dand_es vigiles l'auteur a essayé d’entrer a l'intérieur de sgstésnes : politique,
religieux et juridique. Ceci pour tenter de compirenle malaise que la société algérienne

subit depuis plusieurs décennies, et cela a trd@etsoix de ses personnages.

“LROBIN, R et ANGENOT, M, k sociologie de la littératureHistoire des poétiques, Puf, Paris, 1997, p.408.
“2 DUCHET, ClaudeSociocritique Paris, Fernand Nathan, 1979, p.04.

“3ZIMA, Pierre,Manuel sociocritiqueParis, L’harmattan, 1985. P.76.

* Ibid. p. 16.
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« Dans un ouvrage intitulé ( the social system)ern@be,1951, Parsons cherche a
démontrer que le systéme social est un ensemblkeulogystemes dont chacun
reproduit la structure de la totalité englobant néi la famille considérer comme
systéme peut étre envisager comme un « modelé séde la société national

dans la mesure ou elle fonctionne grace a des ctanpés et des spheres
d’actions clairement délimitées : au sein de laifeanon peut distinguer ( comme
la société) une sphere politique (I'autorité degegras), une sphére économique
(budget),culturelle(les loisirs) ou sociale. D’aetsubsystemes sont : I'éducation,

les organisations du patronat, 'armée, I’églisla(;.e»45

Dans notre corpus, les subsystemes mis en plackapteur : c’est I'école. Lorsque
gu'’il parlait a Redouane, (son neveu), Mahfoud talaicertitude que cette institution qu'il
qualifiait de Militaro-religieuse formait des gens obscurantistes au lieu de foroes
intellectuels qui devraient faire avancer le pagss\ie progres. Mais, dahsgs vigiles)'école
est un modele réduit de ce que la société algérigitrcomme phénomeéne politico-religieux

(islamisme radical des années 1990).

« En affirment par conséquence que tous ce que cariteeuvre poétique passe
nécessairement par la langue, nous voulons direnéme temps que grace a la
fonction médiatrice du langage, I'ceuvre poétique ésoitement liée a la

Sociétés*o

L’auteur de cette citation veut dire que la langseles mots utilisés dans une ceuvre
poétique sont liés a la société. Donc lorsque ramaysons notre corpus avec la méthode

sociocritique nous nous contentons du texte littigui comporte une société en lui-méme.

Nous ne pouvons pas passer a cOté dedacsitigue sans développer quelques
concepts de théorie, il y a lieu de définir quekjum d’entre eux ; tout en essayant de les

accompagner avec notre travail de recherche.

Sociolecte c’est un langage qui se compose de plusieursrdiioes, telles que, la
dimension lexicale, syntaxique, et une dimensiomatiae. Greimas la définit comme étant

une sorte de (sous-langage).

45 .
Ibid. P .18.
“® Moka, Rovsky , irManuel sociocritiqueZima Pierre, Paris, L’harmattan, 1985. P.126.
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Avant d’étre sociales, les valeurs sont d’aborsl miations et des mots, qui subissent

les lois de la langue.

«(...) les valeurs sociales n’existent guere indépendamirdu langage et les
unité lexicales, sémantiques, et syntaxique asituldes intéréts collectifs et

peuvent devenir des enjeux de luttes socialespétones et politique>47

Nous pensons que les déférentes valeurs sociakbsiépendantes du langage, sans
lequel elles n’existeront pas. Donc, il y a lieétddier le langage pour arriver a l'univers

social présenté dans le texte littéraies vigiles.

Unités lexicales et sémantiquesNous avons trouvé quelques unités lexicales et
sémantiques qui nous font dire, a travers le laagé situation sociale dans le textes

vigiles. Nous allons essayer d’apporter quelques expieatselon notre compréhension :

Le militant incorruptible :nous pensons qu’a travers cette unité lexicalgdia veut
dire gu'il existe déja des militants qui sont cqtibles dans la société et c’est pour cette
raison qu’il a choisi ce nom pour le journal. lIEeut aussi que cette appellation exprime une

valeur sociale qui est la liberté de la presse.

L’oppinion publique dans les cafépourquoi lI'auteur a choisi ce nom pour une

cafétéria ?

Peut étre que l'auteur a choisi cette appellatioar pnontrer ironiguement ce qui se
passe dans notre société, ou les mots ont perduideur ; (le café de l'avenir) quelle
relation entre le motaféet le motavenir 70n peut dire qu'il n'y a aucune relation entre les
deux mots. Mais il se peut que l'auteur veuilleediutre chose, car en Algérie, c’est dans les

cafés qu’on discute sur I'avenir du pays, et dasju’on médit des gens.

Bar scarabée le scarabée est le nom d’'un insecte (Coléoptane¢s} sacré chez les
Egyptiens, vu la signification du nom donné au Idous pensons que l'auteur veut nous
transmettre une valeur masquée derriére cetté laxicale, c’est-a-dire la communication et
la liberté de parler sur les déférentes sujets éamssurveillé ou mal vu par wigile. Dans

cet espace, le personnage Mahfoud Lemedjad traulieesté.

7 Ibid. p.121.
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L'univers oesophagiquec’est l'anarchie que le pays a connue pendantrike
économique et sociale, la queue pour tous les [imdilimentaires ou autres, et la
transformation des librairies en restaurants ;gess ne pensent qu'a leur estomac-On

mettrait la mort en ventre que les gens 'achétmal »° ; « (...) ses candidats au steak frité% »

Comme l'affirme Pierre. Zima, la situation soangjuistique <«est un phénomeéne trop
vaste pour étre décrit et analysé sur quelque pagesmais nous allons seulement rendre compte

de la situation sociale du langage qui se caraetar « la crise des valeurs ».

« La question de savoir quelle valeur culturelle (ader politique, métaphysique)
doit étre préférée ne se pose plus dans une Stuabciolinguistique ou la
meédiation par la valeur d’échange et les réactidédlogique a cette médiation de
plus en plus intense ont fini par discréditer taulies valeurs. Les conséquences de
cette dégradation sont clairement repérables agaivromanesque : le héros ne
cherche plus la vérité (comme Joseph K., commeltu Marcel) ; il ne cherche
plus a découvrir I'essence de la réalité ou le vrearactere des autres
personnages. Au niveau narratif, cela signifie tpi@robleme de I'histoire vraie
(la question de savoir si Joseph K. est coupabl®leursault aime Marie ou sa

mére) ne se pose plus. Le probléme de la « vieldamai »(Kafka) disparait» >*

A propos de ce que l'on peut appeler les valeurdant fonctionner la société, I'on

peut lire :

«[...] Ce sont toutes les valeurs intellectuelles lé@s, toutes les idées morales en
déroute, tous les bienfaits de la vie frappés deugtion, indiscernables, la
souillure de l'argent a tout recouvert. Ce que dési le mot patrie, ou le mot

justice, ou le mot devoir nous est devenu étrafggr>2

Le lien du langage a la réalité peut étre pergis depassage suivant :

*8 DJAOUT, Taharles vigiles Seuil, Paris. 1991, p.52.

9 Ibid., p.104.

%0 ZIMA, Pierre, Manuel de sociocritique, Picard (premiére édition), 1985, L’harmattan (derniere édition), Paris,
2000.p.167.

*L |bid. p.143.

*2 BRETON, André In Pierre ZimaJlanuel sociocritiqueL’harmattan, Paris, p.123.
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« C'est le langage de 1940 que Parain étudie, rmotahgue universelle. C'est le
langage aux mots malades, ou « paix » signifie sgjom, ou « liberté »veut dire

oppression et « socialisme » « régime d'inégalitéae »>

Comme le souligne Zima, dans un chamitnsacré a I'ambivalence romanesque, le
langage a des liens avec les sens produits paciété. Il prend I'exemple d&tranger de

Camus et il étudie I'univers sémantique de ce roman

«Le mot « amour » apparait ici comme vidé de soriecu sémantique ; il cesse
de signifier tout comme mot complémentaire « haiMeursault tue un Arabe
sans le hair ; il le tue par hasard et cherche plieqer 'assassinat en disant que

« C'était a cause du soleib >*

Il est essentiel de toucher légéremetitidivers sémantique dans I'objet de notre

recherchel_es vigiles

« |l se rappelle la mort de sa mere gu'il croyait punt aimer ; il se rappelle
'impression de délivrance, de légereté, de libeltebonheur presque- gu'il avait
éprouvée a cette mort. Quelques jours aprés I'eeteent, il constata qu'il ne
possédait aucune photo de sa mere, que personogrel’a’en possédait, et il se
félicita de cette disparition intégrale qui ne Isést aucun signe derriére elle pour

alimenter I'affection, le regret ou, tout simplerhda souvenir»>>

Nous constatons, dans cet extrait, la présenceette crise des valeurs est de «dé
sémantisation des mots » illustrée par le narratd@ravers le personnage Menouar Ziada, qui
est heureux de la mort de sa meére. Nous pouvores glie Djaout a fait recours a
lintertextualité, qui est présente dans le passagkessus, elle nous rappelle, Le Meursault
de I'étranger. Le personnag®lenouar Ziada et Meursault de Camus partagent des traits,
carMenouar Ziada n’éprouve aucun sentiment d’amour pour sa femmmnee c’est le cas

deMeursault qui n’aime padarie, mais qu'il est prét d’épouser.
Nous allons aborder la notion de génotexte. Enegiissdéfinition, I'on peut lire :

«Génotexte espace virtuel ou les structures originelles prograent le processus

de productivité sémiotique. Celui-ci consiste aaméstruire sans cesse ce mixte

3 SARTRE, Jean-PauEssai sur Brice Parain1947 ; In Pierre, Zimaylanuel sociocritiquelL’harmattan, Paris
,1985.p.236.

> ZIMA, Pierre,Manuel sociocritiqueL’harmattan, Paris, 1985. P.150.

> DJAOUT, Taharles vigiles Seuil, 1991, p.206.
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sous la forme de phénotexte voué a réaliser, alesusiveaux textuels, en fonction
de la spécificité de chacun d’entre eux, la syntdge messages préalablement

programmés»°°

Nous avons compris, par cette citatmue le génotexte est I'ensemble des idées qui
ont contribué a créer le texte littéraire quU'Edma@rmbs qualifie de phénotexte. Il qualifie le
génotexte d’ « espace virtuel ». Ca veut dire doeuvre s’écrivait parallelement a son

imagination

Dand.es vigiles bien qu’il soit difficile de repérer la geneseaidé ceuvre littéraire,
certains facteurs nous disent que c’est la sitnaarioéconomique de la fin des années 1980,
et ce que la société algérienne vécut comme motatielles que la montée intégriste, la crise
économique, la corruption, la bureaucratie, quiugant a I'origine. Donc, le génotexte c’est
toutes ces situations qu’on a citées qui ont iésfauteur a écrire ce roman. S’ajoutent a cela

son désir d’éveiller les consciences et son amour ga patrie.

Nous allons proposer de faire une étudeat@ogique. Nous allons définir cette

approche tout en montrant ses outils d’analyse.

« C'est Gérard Genette et & son fameux ouvrage fiur& publie en 1972 qu’on
remonte habituellement l'origine du terme « narfagpe ». En effet ce terme
proposé pour la premiere fois en 1969 par Tzvetamlofov dans un livre
fondamentale « grammaire du décaméron ». « La nalogie est une discipline
qui consiste a étudier les techniques et les sirast narratives mises en ceuvre

dans un texte littéraire>°’

A propos de ce que se donne la narratologie comissan, I'on peut lire ce qui suit :
« La narratologie est la science qui étudie le rgeite vise a comprendre ce que
signifie et implique le fait de raconter, il va giad’analyser comment fonctionne
'acte narratif dans nos ceuvre et de voir commens$ @actants procédent a
I'explication de leur dire»°®

A propos des tendances qui font la narratolotpe, peut lire :

« |l y'aurait [...] apparemment place pour deux narrbigie de continu: l'une

thématique , au sens large (analyse de I'histoirades continus narratifs), I'autre

¢ CROS, Edmond,a sociocritique L’harmattan, Paris, 2003, p.196.
’ GENETTE, GérardFigures llI, seuil, Paris, 1972, p.33.
*® Ibid. P.36.

38



formelle, ou plutét modale : analyse du récit cormmade de « représentation »
des histoires , opposé aux modes non narratifs @hardramatique , et sans doute
guelques autres hors littérature, mais il se troupee les analystes de continu,
grammaire, logiques et sémiotiques narratives, hrere jusqu’ici revendiqué le
terme de narratologie, qui reste ainsi la propriéggrovisoire ?) Des seuls
analystes du mode narrasif.>®

Nous allons opter, dans ce point précis de no#eait, pour la narratologie modale.

On va essayer de développer I'essentiel qui aitie tiavail.

Le point de vue adopté est celui d’un narrateur isaient : le narrateur sait tout, méme
les pensées des personnages. Dassvigilesc’est la focalisation zéro, le narrateur sait tou
sur le personnage, ses pensées, ses comportestenh.titre d’exemple, nous pouvosn citer
le passage suivant g..) Menouar Ziada, silencieux et tres inquieteatts impatiemment la suite. I

sait que la meilleur maniére (.»Y°, Ici le narrateur sait tout que le personnage sait

[Il] Le personnage de la tradition a la modernité

Nous aborderons, dans ce chapitre, I'évolution du peraga depuis le roman dit
« traditionnel », jusqu’ au « nouveau roman »edt essentiel de revenir sur les définitions

données a ces deux étapes de I'évolution du peagenn
A propos de la définition du roman traditionneb’peut lire :

«Le roman traditionnel ;: incarné surtout dans l'oeeivde Balzac avec des
éléments inhérents au niveau de la narration dadetion (le temps, I'espace, les

personnages)»61

Par ailleurs, les personnages traditionnels sarritd@ar le nom et les dénominations,
la profession, le corps et I'habit, le comportemeinles gestes, le langage, la psychologie, le

passé...

A propos du personnage balzacien, I'on peut lirguiesuit :

%9 |bid. P. 47.

% DJAOUT, Taharles vigiles Seuil, Paris, 1991, P.170.

®1 https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjpmf
yl tvNAhXSyRoKHY5qDksQFggaMAA&url=http%3A%2F%2Fel.us.edu.pl%2Fwf%2Fmod%2Fresource%2Fview.ph

p%3Fid%3D63&usg=AFQjCNHfofTBjoUXwBgh ztkkEeKs4GOvw&bvm=bv.126130881,d.d2s
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« Le personnage balzacien est un « étre organisé sligit aux lois d'un systéeme,
I'interdépendance des parties qui les constituessuae son unité, c’est un
composé subtil, formé d’élément qui gravite audun noyau et visent & un méme
but. L'observation de I'un de ses éléments perngetrebttre au jour la force

structurante de systeme, son principe organisatenrun mouvement qui va de
I'effet a la cause. Tel est le fondement a la pshadie omnisciente de Balzac :
c’est un art de tout pénétrer, de s’enfoncer dasss replis de la conscience en
partant de I'aspect extérieur. Pour vu d’'un enseamdié traits qui lui donnent une

« intériorité »*
A propos des liens qu’a le personnage aveod#&té, I'on peut lire :

« Le personnage balzacien est également tourné gar®hde extérieur par le jeu
des relations qui s’établissent entre lui et sofiemj donc il dépend de I'espace
social ou il évolue, espace qui détermine sa peralité et en méme temps

I’explique.»63

En effet, le personnage balzacien dans son enwroant se réfléchit son image : la
description des lieux ou il vit redouble son pattphysique et moral. Ainsi les personnages
de la pension Vauquer peuvent —ils étre compnid’'plbservation de ce biotope, qui révele
leur caractére aussi srement qu’une longue caofedsléme s'’ils se ressemblent tous, ces

individus restent des entités séparées, qui ondiéfinition et leurs qualités propres.

La comédie humaine met en scéne une multitude demeages et construit une vaste
nomenclature ou chacun représente une passiosty@lun comportement. Balzac on le sait,
veut a la fois « typiser les individus » et « indialiser les types ». Sous son regard, comme
sous celui de dieu, les personnages, dont il réitoasl’histoire, sont des figures
transparentes, répertoriées selon leur variétoréds a une classe, ils sont sans mystére pour

ce romancier tout puissant auquel aucun de legrstsen’échappe.

Nous reviendrons sur ce point quepdesonnage balzacien est un personnage

typique.

« Chez Zola qui suit sur ce point la lecon darwimie et positiviste du roman

expérimental, le principe de détermination du parsme ne saurait venir du

® REUTER, Yves et CLAUDES, Pierr&Que sais-je ? Le personnadeuf, Paris, Février, 1998, p.23.
63,1,
Ibid. P. 25.
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dedans : il est tout au-dehors, par l'effet de dliir naturel et social, ici nulle
transcendance cachée : juste un déploiement deedodans le temps et le
sentiment d’'une relation indépassable a I'organish@u milieu. Le personnage
se définit comme une impulsion naturelle dont té&rs’effrite sous l'effet du
mouvement de I'existence. Marqué par une relatieensistance, il se dissout

dans ce qui lui vient (’hérédité), et dans ce lgupresse (le milieu).%

Dans I'évolution du réalisme, dont Balzac et Zolus ont permis de saisir deux
moment essentiels, permet donc une remise quedtiopersonnage, dont les prérogatives
sont contestées. Avec Zola, c’est le proces dsiopemiage, considéré comme une personne et

comme I'élément central de tout récit.
A propos de ce qu’est devenu le personnage a @ufiiXe siecle, I'on peut lire :

« A la fin de XIX siecle, tout indique gu'il est leidles premiéres victimes la crise
de la représentation : le temps est bien venu dhadiéfinition de sa nature et de
son rble a lintérieur de la fiction. Le procés rpennage a connu maints
rebondissements au cours de ce siecle, il a étaihpar les écrivains eux- méme
mais il a été amplifié par les critiques qui onnBécié de I'apport des sciences
humaines et du développement de ces disciplinesffé&t celles-ci ont permis de
fonder en théorie la contestation des présupposéa deprésentation mimeétique.
Elles ont également rendu possible la remise enstgque de la conception

substantialiste qui traite comme des étres vivdessagents de récit. Ainsi la
sociologie permit d’établir la relativité des notis de personne, d’'individu et du
sujet, en montrant comment elles s’élaboraient émité liaison avec les

représentations socioculturelles d’une époqg?é.

Si du point de vue de la sociologie, le personnadge certaines figures, dans la
psychologie, le personnage peut dévoiler certaimts é'esprits, comme c’est souligné dans

le passage suivant :

«Le personnage a donc cessé d'apparaitre commearteduniversel du

récit pour étre ramené aux fluctuations de l'idegply comprise, selon les
cas, comme puissance de dissimulation des réafitémomiques et des
luttes des classe ; procédure de légitimation d'wision du monde dans

®REUTER, Yves et CLAUDES, PierréQue sais-je ? Le personnadeuf, Paris, Février, 1998. p.26.
65 .
Ibid. P.33.
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une formation sociale, a un moment donné , ou faltetégration ,

nécessaire a la vie de tout groupe, dans la mesurele lui permet de tenir
de bout, par cette image stable et durable qu’ildesne de lui méme
I'anthropologie, notamment avec les travaux de iftvauss, a concouru
aux mémes effets, en relativisant le modele cultoeidental. L’'étude de
récits oraux et anonymes appartenant a des cultdiféérentes a permis de
mettre en évidence linadéquation des conceptions classiques du perage

pour des ensembles narratifs (mythes, contes piops)aistoires drble, épopées
archaique indo-européennes...) non assujettis aux él@ed psychologistes,

individualistes et personnalistes habituel®®

Ensuite, les personnages de Balzac noussepent des types que I'on peut retrouver
dans la société réelle. Par exemple, le type dugjambitieux sans scrupules, le type du poete
pauvre et tourmenté et enfin le type de la veuv&eédjenviron cinquante ans, madame
Vauquer ressemble a toutes les femmes qui ont eumd¢heurs. Sa galerie de personnages

donne une image globale de 'ensemble de la société

Cependant cette remise en question du romanesgd#idnnel atteint son point
d'orgue avec le nouveau roman, que leur premiensom®@ation vise le personnage

traditionnel.

De plus, le roman traditionnel se caractepar la description détaillée du personnage.
Autrement dit, les auteurs du roman traditionnekdat de dresser le portrait (physique et
moral) des personnages mis en scéne pour se carfaum normes du style réaliste ce que
nous rencontrons dans les textes de V. Hugo, &bert, H. Balzac... pour illustrer cette

idée nous donnons le passage suivant :

«... Il avait les joues pourpres et les yeux baisS&dait un petit jeune homme de
dix-huit a dix-neuf ans, faible en apparence, ades traits irréguliers, mais

délicats, et un nez aquilin. De grands yeux nobgj, dans les moments
tranquilles, annoncaient de la réflexion et du fétaient animés en cet instant de
I'expression de la haine la plus féroce. Des chgwehatain foncé, plantés fort
bas, lui donnaient un petit front, et, dans les raot® de colére, un air méchant.

Parmi les innombrables variétés de la physiononiimdine, il n'en est peut étre

* HAMON, Philipe, Le personnel du roman, le systéeme des personnages dans les Mognons-Macquart D’Emile
Zola, Genéve, Droz. P.16.
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point qui se soit distinguée par une spécialitésaisissante. Une taille svelte et
bien prise annongait plus de Iégéreté que de vigueés sa premiére jeunesse,
son air extrémement pensif et sa grande péaleureawailonné I'idée a son pére
gu’il ne vivrait pas, ou qu’il vivrait pour étre @encharge a sa famille. Objet des
meépris de tous a la maison, il haissait ses fr&tson pére ; dans les jeux du

dimanche, sur la place publique, il était toujotesttu. >’
Par ailleurs, I'on peut lire :

« Le nouveau roman est un mouvement littéraire X siecle, regroupant
quelques écrivains appartenant principalement atlians de minuit, le terme fut
employé la premiére fois par Bernard Dort en a¥8b55,puis repris deux ans plus
tard, avec un sens négatif, par 'académicien, Erit illuriot dans un article du
journal le monde le 22mai 1957,pour critiquer lemman la jalousie, d’Alain
Robbe- Grillet.le terme sera exploité a la fois pas revues littéraires désireuses
de créer de I'évenements ainsi par Alain Robbel&rgui souhaitait promouvoir
les auteurs gu'il réunissait autour de lui, aux temhs de minuit, ou il était
conseiller éditorial il précéde de peu la nouvelkgue qui nait en octobre de la

méme année’%

Ainsi le personnage de roman connait ungecmajeure ; romanciers et critique lui
reprochent sont caractere artificiel et schématiquks dénoncent lillusion de réalité a
laquelle participe le personnage celui-ci perdsagms caractéristiques .1l est privé de nom, ou
bien celui-ci se réduit a une initiale, il n'estupl qu'un regard ou une Voix; ses
comportements échappent a I'explication ou coretituune énigme pour le lecteur; le

personnage devient I'objet d’une interrogation.

Avec le personnage, sont également remiscamse les fondements du roman
traditionnel : la description prend nettement les pgur la narration d’événements, la
chronologie est bouleversée ou disparait totalemkEntoman ne raconte plus une histoire,

mais des fragments d’histoire ; le narrateur traditel est remplacé par des voix multiples.

« Nous en a-t-on assez parlé, du « personnage gal semble, héla, pas prés de
finir. Cinquante années de maladie, le constat ae déces enregistré a maintes

reprises par les plus sérieux essayistes, rierenmeore réussi a le faire tomber du

&7 STENDHAL, Pierre Bayle, Le rouge et le noir, Coulommiers, Paris, (1748 pour la 1ére édition) 1961, P24.
% https://fr.wikipedia.org/wiki/Nouveau roman. (Auteur?).
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piédestal ou l'avait placé le XIX siécle. C’est unemie a présent, mais qui trébne

toujours avec la méme majefté]. »°°

Dans notre corpus, nous remarquons que les pergesisant tournés vers le modele
balzacien. Car, tous sont issus d’une typisationrgad la lecture du fait social possible.
Contrairement a I'écriture moderne ou les persoesapnt atypiques, les personnages
vigiles renvoient a des images qui donnent une idée dpu@ait la société algérienne des
années 80, années ou le parti unique imposaisadi&té un ordre fermé. Le cas de Mahfoud
Lemdjad est édifiant : ce personnage incarne léeggni dérange la dictature. Skander Brik
incarne les privilégiés du systéeme. Les deux p@&@ges jouissent d’'une caractérisation

accordée par I'imaginaire social.

Si, dans I'écriture moderne le personnage a étndef en fonction de ce que le temps
exigeait, dans Les Vigiles, les personnages disemjue la société vivait. D’ou I'impératif de

dire que le personnage djaoutien est le produitalliitérature réaliste interrogatrice.

Conclusion de la partie

Dans cette partie, des éléments théoriques ordoétéoqués, lesquels ont été appuyés
par des recours au roman objet de notre travadb@rd, il a été question de I'examen de la
notion de personnage, étant donné que celle-atergtale dans notre travail. Ensuite, nous
avons mis l'accent sur les approches qui ont &réatproblématique, et ce dans le but de rendre
les choix théoriques non seulement clairs (celgé dag dans l'introduction), mais de chercher
des impacts précis. En dernier lieu, comme nousmia¥® personnage pour notion centrale,
nous nous sommes attelés a en faire un historgquepar un angle d’attaque propre a notre
problématique, nous meénera a comprendre ce que lpeytersonnage en matiere de

représentation des images sociales.

69 ROBBE-GRILLET, Alain, Pour un nouveau roman, Paris, Minuit, 1961, P.26.
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TROISIEME PARTIE
Symboligue des personnages

« Pour Umberto Eco (...), le
symbole se trouve au cceur du
poétique comme puits de
significations justement parce
qu’il résiste a un déchiffrement

facile. »

Symington Micéala
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Introduction a la partie

L’auteur est le porte-parole de 'lhumanité de tentiere. En effet, nous allons étudier,
en premier lieu, les symboles des significationgltecun des personnages. Chacun joue une
fonction symbolique dans le roman, ce ne sont pasatteurs dont le rble serait limité par les
bornes de I'Histoire, mais des acteurs qui invitede profondes réflexions pour en déceler la

vraie signification.

I] Le personnage : du textuel au social

Les personnages principaux sont: Mahfoud Lemd)]énouar Ziada, Massoud

Mezayer, Skander Brik.

Mahfoud lemdjad : est un personnage principal de I'ceuvre, il &sivé des mots
arabes (hafed) et (Lemdjad) son nom est symbofguee qu’il indique qu’il est le défenseur
du folklore. Lemdjad est un jeune professeur desiglne agé de 34 ans, qui a mis toute son
intelligence et son talent afin de réaliser uneym@sse qu'il s’était juré d’accomplir, celle de
réhabiliter un métier a tisser qu’il réussit a latev a Heidelberg.

Ce personnage a vécu son enfance au village ssvggand-meére, il a été incarcére
lorsqu’il a été étudiant suite a ses positions tigpies, il est contre la bureaucratie et
l'ignorance. Il se battait pour ses idées dansays gle corruption. Comme il est intellectuel,
et comme aime la musique et la lecture et le Vipeut représenter un certain modele. I
pense souvent a Samia, il est calme mais il estr@amk lorsqu’il est en contact avec
'administration.

Mahfoud Lemdjad, I'hnomme « bardé » sans doute pasa@ence, et qui serait la
mémoire glorieuse. En tant que gardien des tramtid cherche a perpétuer le savoir faire et
sauver ainsi I'honneur de sa sociéteé.

Lemdjad se présente a la mairie de Sidi Mabrouk @i breveter son invention. Mais
la bureaucratie rongeait 'administration. Ce persme représente la figure de 'homme
engageé et résistant dans I'histoire. Le narrateusre confirme, dans ce passage :
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« |l fut en effet un temps ou il était quasiment isglole de soutirer le moindre
papier ni méme le moindre renseignement a lirdscippareil administratif,

présupposés aux guichets repoussaient toute dématcim brutal « ce n'est pas
ici »ou « revient demain » |l fallait alors, poubtnir le moindre papier d’état
civil, s’armer de patience de sang froid, de dipkti® et parfois d’'un grand
courage»”’.

Sa demande de se faire délivrer un passeport ééaitjetée pour des raisons qui non
jamais été précisées. Le narrateur parle de Mahiamddjad qui entretient de longues
discussions avec les agents de la municipalitéorsides interrogatoires interminables qu'il
subissait.

Il'y a aussi le droit absolu de I'administratiodigposer du temps d’autrui:-vous étes
pries de revenir plus tard-dans combien de tempP®@x jours ou trois ? Je pensais que c'était une
question d’heures ou méme de minutés »

Malgré ses obstacles, Mahfoud Lemdjad arrive tarobson passeport et se rend a la
foire de Heidelberg ou son invention est priméea) setour au pays est accueilli avec
triomphe.

La réussite de Mahfoud Lemdjad, confrontant le fiérales éléments essentiels de sa
propre vérité personnelle et sociale, se révoltetreoune société aux structures et aux
pratiqgues névrotiques.

Menouar Ziada: ce personnage est une illustration essentiedeagients du pouvoir
politique. Vigile presque malgré lui, il déclenckelerte sur les activités jugées suspectes de
linventeur, ce personnage sert de témoin et délaésur pour une humanité malmenée,
tourmenteée, il est a la fois I'exil, I'étrangerletbouc émissaire d’un systeme qui recourt au
sacrifice plutét qu'a la justice. En effet, cetrait du roman nous montre a quel point le
groupe de Skander Brik veut sacrifier Menouar Ziada

« Nous sommes d’'accords sur un point : toutes rd®res doivent avoir pour
objectif la santé de notre société. La perte de ddan Ziada sera un élagage et
non une amputation ; c'est une perte qui n'afflggpersonne. Il disparaitra
comme une lettre & la poste. Je crois méme quéetonbnde y gagnera’3

Exilé sur ses propres territoires, Mansour Ziad&ragne les lecteurs dans une
introspection faite de nostalgie et de détachem®ah cheminement et son parcours sont

rapportés par le narrateur et son rapport a sail@honde revisité a la lumiére de la vérité, il

" DJAOUT, Tahar|es vigiles seuil, Paris, 1991, p.38.
" Ibid, p.40.
2 |bid, p.166.
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transforme son sacrifice en suicide laissant derriéi une société certes libérée du joug
colonial mais pas encore vraiment engagée suhEmios de la liberté.

En effet, son nom signifie en arabe « honoré es pjul est considéré comme un
Fallot, sa présence ou son absence est pareillestibénéficiaire d’un avantage social,
d’ancien combattant privilégié. Sans enfants, iihsgalle a la capitale, et qui a rejoint le
maquis non par conviction mais par peur. AprégiBpendance, il se croit toujours, avec ses
amis, étre le protecteur de la patrie. De tempsti@ ail sort pour retrouver son ami Massoud
Mezayer avec ce qu’il partage ses secrets.

Messaoud Mezayer est un personnage vicieux et matérialiste, il @aes journées
entieres, a la galerie nationale et lorsque le rdésarégne, il profite de la situation pour
réaliser les ruses diaboliques, il change les geix produits exposées sur les étages. Un avare
qui possede une boutique : cela signifie en ardleedreux avare », c’est-a-dire celui qui se
réjouit en se serrant la ceinture. Ces passagearguious indiquent le caractere vicieux de ce
personnage :

«Un apres-midi, en passant du non loin du déposité du coté des galeries
nationale, Messaoud Mezayer y remarque deux chaisegsne commode qui
peuvent encore servir [...].cela procure a Messaowerdfer une clientéle qui ne
regarde pas a la dépense ainsi que d’autres avastagnprevisibles : nombreux
ustensiles jetés avant leur assure totale et fawlaet récupérables, stylos, et

crayons semeés un peut partout par des écolieramdlés aisées pour le bonheur

de la progéniture de Messaoud Mezayer qui garnisiases cartable a peu de

frais.» °

C’est un personnage malhonnéte et qui trompe sble® gens par son escroquerie.
L’extrait suivant en atteste :
« L’avarice de Messaoud Mezayer connait des moeangéme qui le font verser
dans la malhonnéteté. Détermine a ne rien perdrajearien céder, mais au
contraire a rogner et gagner sur tout, I'épicierawait échappé qu'a un seul
exces: celui de «se tromper» sur la monnaiel gighdait a ses clients,
d’escroquer ainsi les moins vigilants d’entre elMbais lorsqu’il agissait lui-méme
en client dans les Galeries nationales, il ne swgir pas de temps a autre de
décoller les étiquettes des produits pour en irgdivles prix-ce qui soulevait

parfois de longs débats avec les caissiefs. »

73 DJIAOUT, Tahar, Les Vigiles, Seuil, Paris, 1991. P.20.
74 .
Ibid. p.25.
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Ce personnage aime gagner sans perdre, ami de Blediagla. Il symbolise les gens
matérialistes (la mafia politico-financiere) quitqrofité de la crise politique et économique
gui a secoué le pays durant les années 1980-1990.

Skander Brik : est un personnage qui exerce une grande imffusar Menouar
Ziada, et il fait partie de la police informelleiguontréle toute la société, y compris Mahfoud
Lemdjad (I'inventeur), il se sert de Menouar Ziadenme bouc émissaire, pour lui coller les
obstacles que l'inventeur a trouvés sur son cheyand il avait formulé le désir de se faire
délivrer un passeport. Il vit dans une villa avacfemme. Il posséde un petit jardin dans
lequel il cultive quelques fruits et Iégumes. SkamBrik a fait sienne une ancienne sbatisse
tratégique : il est tel insecte aux antennes gimasibles qui se barricade dans sa carapace,
mais conserve ses sens en éveil comme autantgie pisés sur le chemin des imprudents, la
comparaison avec un insecte traduit le c6té sosirdoi personnage . sous des dehors
insignifiants, il n'en est pas moins dangereuxceau’il a la patience de « l'araignée » :

« Cette fois-ci, Skander Brik n’affecte méme pessourire en forme de cicatrice.
Il & un air grave, solennel.IL cueille Menouar Zéade bon matin, a la sortie de sa
maison, comme <s'il l'avait attendu des heures duramec la patience de

I'araignée. »°

Ce personnage symbolise un vigile qui croit aveidiloit absolu de contréler toute la
société, arguant le fait qu’il défend la patriattoomme c’était une propriété privée.

Younes: un personnage jeune. Pére de Redouane, il #stéede Mahfoud Lemdijad.
Les deux freres ont grandi ensemble, comme des dams un quartier a la Casbah. IIs
étaient des adolescents, mais cette situation angeln complétement avec I'avenement des
islamistes, Younes est devenu un autre vigile,éexiste dans ses idées conservatistes, |l
n'accepte pas la défense des autres, y comprigé@nqui n’est pas d’accord avec ses idées.
Ce passage illustre ce qui est avanceé :

« Bien calé dans un fauteuil en moleskine som¥Yoeinés écoute sur cassette,
Celui-ci pourfend les pouvoirs et les peuples deetee islamique qui s’éloignent
du chemin tracé, succombent aux tensions et aisiahs miroitantes de I'impiété.
-je. me demande, dit ironiquement Mahfoudh, si cestn’pas cette société

mécréante qui vient de me mettre des batons dansues.

7> DJAOUT, Tahar, Les vigiles, Seuil, Paris, 1991, p.168.
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-Cela m’'étonnerait, réplique, sarcastique, Younefi€€société est la tienne, c’est
la société sans entraves et sans ordre moral dosbtihaites I'établissement. Mais
quel genre de probléme as-tu % »

Ce personnage symbolise un autre grodpe vigiles qui sont les islamistes qui
veulent imposer un nouvel ordre social.

Hacene Bakli: ce personnage est un ami de Mahfoud Lemdjaofegseur de
physique, qui ne travaille plus depuis longtempsc@ que le systéme politigue a imposé un
recyclage linguistique, il fréquente le scarabéscaMahfoud Lemdijad.

«[...] 'y vient aussi quelques professeurs, moilbquaces et moins
démonstratifs, des scientifiques pour la plupaetrmdjad aime a se retrouver en la
compagnie de Hassan Bakli, professeur de physiquame lui, qui ne travaille
plus depuis un moment : il doit, pour reprendrel’davrage, subir un recyclage

linguistique dont il n’a pas I'air de trop s'inqutiér. »’

Ce personnage symbolise tous les intellectuelsinnégr et écartés par le systeme
politique de cette époque.

Nadjib Chebib : un grand type osseux, acteur de cinéma, quirafipdans le roman,
dans le bar (scarabées), il joue le role d'un jaliste dans un dernier film, connu par tout le
monde au bar, dans lequel il aborde des débatscpedisthétiques.

Ce personnage symbolise les artistes qui ont utne @igion progressiste du pays.

Hadj Mokhtar : ancien combattant qui manifeste un patriotismegéxe, il fait partie
du groupe des quatre, (Skander Brick, le chehdaunicipalité, Massoud Mezayer), qui ont
sacrifié Menouar Ziada pour sauver leur téte.

Ce personnage et son groupe symbolisent un graipites qui veulent contrdler et
instaurer leur systeme sur une population touttiéisant leur statut d’anciens combattants.

Moh Said: un personnage du passé de Menouar Ziada, umieérable qui meurt
sous les balles du colon.

Yamna et Khadra : des figures féminines, des souvenirs de ce elerni

Samia: 'amie intime de Mahfoud Lemdjad.

Rabah Talbi : figure de la générosité,il symbolise le savoir.

La grand-mere de Mahfoudh Lemdjed: une vielle femme, qui va séduire ce dernier

par sa maniere de tisser. Elle lui procure le dédsnventer, cette veille femme symbolise

"®|bid. p.66-67.
7 Ibid, p.29.
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émancipation de la femme dans la société et la nnérdes ancétres. [...] elle avait été la
premiére personne de son sexe a posséder un porieaie a une époque, ou la gent
féminine en fouissent ses derniers dans un moual&imultiples nceud’3.

Leila : la femme de Younes, contrairement a Samia,eslieine femme au foyer. Elle
ne sort pas. Elle prépare le diner pour son matoRane (le fils) et le beau-fréere Mahfoudh.
Elle symbolise le sacrifice des femmes au foyer pewrs familles.

Des personnages qui ne sont pas nommés, ilmeartreux. Pour la plupart, ce sont
les gens du systéme ou les bureaucrates. Le narrades nomme pas, il les ignore comme
pour se venger d’eux, accuseés d’indifférence ehdpris envers le peuple. On peut en citer :

- Le guichetier des renseignements.

-Le secrétaire général de la mairie.

-Le responsable du service des passeports.
-L’inspecteur de police.

- Le commissaire.

-Le responsable de la cellule du parti.

-Les douaniers, le jeune douanier.

[l] La relation entre les personnages

Mahfoud lemdjed est le héros, il est donc le parage qui a le plus de relations avec
les autres personnages et les fonctions de I'erlsahels personnages.

Menouar Ziada, dont le destin est lié a celui dehidad Lemdjad, est doté d’'une
identité, de traits pertinents qui relévent dedsuées dimensions de la personne.

Il est aussi un personnage absurde par le fait git’accepté le suicide proposé par
Skander Brik.

Ce dernier et si Abdenour Demik sont en relatiafiracte avec le héros, ils sont des

antihéros qui vont s’opposer a Mahfoud Lemdjademian professionnel et moral.

8 DJAOUT, Taharles vigiles seuil, Paris, 1991.P.33.
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Youneés : c’est le frere de Mahfoud lemdjad, latrefaest familiale, mais passionnée
par les études. Conscient de sa position d'ainéajuirapporter le plutét possible de I'argent

a la maison, il trouva a s’employer dans une banque

Redouane : neveu de Mahfoud Lemdjed, fils de Youihd®rite de ce dernier les
mémes attitudes et les mémes contraintes, pluBtgus’occuper des choses de son age, il se

préoccupe de bien et de mal.

Rabah Talbi et Hassan Bakli : sont en relation alai@avec Mahfoud Lemdjad, le
premier est retraité d’'un prestigieux ministeren’d pas d’enfants mais ne s’en attristait
aucunement, il fait la connaissance de Mahfoud Ledh@u hasard. Et le second est un
professeur dans le méme lycée que Mahfoud Lemdjégrouve pour lui, en méme temps

gue I'amitié, une sorte de respect.

Le rapport de Mahfoud Lemdjad a I'administratiafs:sont en relation conflictuelle.
Un agent de la municipalité de Sidi Mabrouk re¢dahfoud avec mépris, c’est ce qui va
mettre ce dernier en colére. Ensuite lorsque Mahf@urécupérer son passeport, il est appelé
a se présenter a la police : cette scéne va remtntuvenir de Mahfoud lorsq'il a été
étudiant car a ce moment la Mahfoud a participéné@ umarche estudiantine. Apres, il est
confronté a la police. Donc, Mahfoud se trouve dams situation de peur ; il est convoqué
par la police a cause de cette ancienne affairg it enterrée définitivement et c’est a

cause d’elle qu’il ne va pas recevoir son passeport

Mahfoudh Lemdjad avec Samia : sont en relation aem@e, le personnage Mahfoud
trouve en Samia la paix et la tranquillité, enlque sorte c’est un refuge pour lui, mais aussi
il lui donne un désir ardent, lorsqu’il se souvididlle, a chaque fois qu’il se trouve dans une
situation de malaise et de désespojt..] Mahfoud pense encore a la mer murée derriee le
lourdes batisses et au corps bien faisant de Sarhiac [...] Il pense & Samia, a son corps dont le

souvenir le poursuit, lancine en lui comme une doul>s°

Nous pouvons résumer la relation de Mahfoud Lemdjsgt les autres actants et les
réles qu’ils remplissent dans le récit, dans le eé@dctantiel greimassien qui se présente

comme Suit :

9 Ibid, p190.
8 |bid, p 28.

52



Le destinateur , l'objet N le destinataire

Mahfoudh Lemdjad faire breveter umgchine a tisser pour (la sociéte)

Sayea toute une partie de la société du travail.

-les adjuvants_: » Sujet » les opposants
-son amour de I'invention. Mahfoudh Lemdjad -le secrétaire général.
-les gestes de sa grand-mere. —Lalipe.

-Rabah Talbi et le journaliste. —lenwmissaire.

-les amis du bar : Hasen Bakli. —leddahnetiers.

- son grand amour, Samia. —lespensables.

-ses effets dépensés pour le travail. —les bureiates.

[ll] Le cliché et le stéréotype

Notions trés présentes dans les études littérdeedjché et le stéréotype devraient
étre définis. Nous pouvons lire ce qui suit, a poge la notion de cliché.
« ... al'aube du XIX siecle, 'imprimerie invente dfeeun nouveau procédé dé
reproduction en masse d’'un modéle fixe : c’'est lec@dé du clichage ou du
stéréotype, qui remplace la composition par canact@obile. Vers le milieu des
années 1860 on sait clicher s’emploie dans le doende la photographie(1865),

ou il désigne le négatif a partir du quel on peirert un nombre indéfini

d’exemplaires» 81

Premiérement, cette citation retrace en quelquesssbthistoire et I'apparition de la
notion de cliché qui a commencé avec la photogeaplinsuite elle est utilisée dans le

domaine de la littérature comme figure de style.

« |l faut une attention particuliere pour repérer letiché et aussi une certaine

énergie pour les éliminer, [...] le cliché fonctionhe] comme marquage de la

8 AMOSSY, Ruth et HERSCHBERG Pierrot, gtgréotype et clichdrmand Colin, 2007 ; in.R.de Gourmont,
p.12.
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qualité d'un texte : parce qu'il a été répété awedfisamment de constance pour
étre reconnaissable comme participant d’'une expoeskttéraire, le cliché joue

le réle d’'une étiquette, d’un label (comme on calie les poulets pour garantir

gu’ils sont « fermier 52

On comprend, par cette citation, que le clichétnpes seulement une idée banale et
usée, mais aussi une figure de style qui partidgres I'univers littéraire, elle sert a marquer le
texte, elle lui sert comme une étiquette ou unllabkee cliché, représente la matérialité de la

phrase ; le lieu commun plutét la banalité de [&dé&®

Par ailleurs, le cliché c’est la matérialité depltaase plutdt une idée banale. Elle est

proche de figures comme le lieu commun.

« En littérature comparée, et plus particulieremetdns le domaine de
l'imagologie, le terme de cliché désigne une imadductrice, déformée, et
généralisant de 'autre comme étranger, des aupags ou régions, des autres
peuples, souvent négative, proche du stéréotypelp..fliché est souvent a

I'origine de la perception de I'autre et du phénoredle l'altérité 3*

Dans la littérature compareée, le cliché représame image déformée et réductrice de

l'autre (I'altérité), et elle est a I'origine du @& de la connaissance de I'Autre.

« Cliché, images précongues et figées, sommaireethiées, des choses et des
étre que se fait l'individu sous l'influence de suilieu social (famille, entourage,
études, profession, fréquentations, médias de matsg et qui déterminent & un

plus ou moins grand degré nos maniéres de pensesewtir et d’agir »°

Deuxiémement, nous intéresserons au concet#réotype», et dans cette citation, on
trouve une définition globale de cette notion, gsii une sorte d'images préconcgues et figées
gue l'individu recoit pendant toute sa vie, dans soilieu social. La famille, I'école, la

télévision ...etc., et ce sont ses images qui détesmtinotre vision et notre maniére d’agir.

« Le publiciste américain Walter Lippmann qui gokemier introduit la notion de

stéréotype dans son ouvrage opinion publique er2 1b2Ziésigne par ce terme

82LAROUCHE, H, Dictionnaire des clichés littéraire, Arléa, 2003.le texte est consultable le lien suivant :
www.études-litteraire.com/figure-de-style/cliche.php.

¥ AMOSSY, Ruth et HERSCHBERG Pierrot, #tgréotype et clichdrmand Colin, 2007.p.12.

¥ Http// :www.la plume francophone.com

$AMOSSY, Ruth et HERSCHBERG Pierrot, @liché et stéréotype, Armand Colin, Paris, 2007. P.27.
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emprunté au langage courant les images dans nétie qui médiatisent notre

rapport au réel. ¥

Par ailleurs, on comprend que Walter Lippmannéale premier a introduire cette
notion destéréotypequi est empruntée au langage courant ; des ingagesous avons dans

nos tétes et qui nous servent d’un lien entre rolesréel.

En second lieu, il est essentiel d’'apporter quelqili@strations du cliché et de

stéréotype, dans notre corplss vigiles :
- «-Bonsoir «pays, tu reviens de la mosquée ®, mnivers cesophagique.
-« on mettrait la mort en ventre que les gens ldenaient ! $°, candidats aux steaks frites

-« [...] directeur de l'agence bancaire locale, duspensable des projets de la mairie et d'un

représentant de I'union de la jeunesse a4gé d’unquantaine d’années®%

-« un commercant prospere de Sidi Mebrouk, quaassi députétous inaugurateurs professionnels,

rhéteurs, spécialistes és abstraction démagogiquesnetteurs de lune’%

Le terme « pays », c’est un mot qu’on utilise denangage courant mais derriere ce
mot on peut déduire une image figée (cliché) ;tctpge I'auteur I'a emprunté pour un but
ironique. Il en est de méme lorsqu’il dit 'uniore da jeunesse agée d'une cinquantaine

d’années. Mais, cette fois, il existe I'aspeanaue du cliché.

Le cliché et le stéréotype sont des notions quv@eunous aider a expliquer ce que le
texte peut receler en matiére de reproduction dedelas sociaux. Si nous prenons, a titre
d’exemple, Mahfoud Lemdjad, nous pourrons aisénoemiprendre qu’il s'agit d'un type
dont les caracteres contiennent des clichés :elledtuel engagé, peu soucieux des
prescriptions religieuses, etc. Menouar Ziada meare que I'on pourrait appeler le supplétif
du pouvoir, lequel a payé de sa vie se choix, pogssl fut au suicide. En fait, tout le texte
donne une idée, sur un fond idéologique, de cetajtil@ société. Les tensions sont visibles.

% |bid. p.28.

8" DJAOUT, Taharles vigiles Seuil, Paris, 1991.p.21.
8 |bid. p. 52.

8 |bid. p188.

% Ibid. p.187.
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Conclusion de la partie

Dans cette partie, le texte détient une placequrég@rante. D’abord, il a été question
de 'examen des personnages et de ce qu’ils sysdmlipar des extraits relevés du texte.
Ensuite, pour comprendre le fonctionnement de @&ésd (du moins par les images qui la
traversent), nous avons examiné les liens qui entigtntre les personnages du roman. En
dernier lieu, a partir de notions relatives a laignguistique et a la sociocritique, nous avons

relevé du texte des éléments qui attentent du poded’image a représenter le réel.
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Conclusion générale
Pour conclure, nous dirons que Tahar Djaout’estdes écrivains qui ont marqué la
littérature algérienne d’aprés guerre, par see$eqtii portent une certaine originalité sur les

plans esthétique, thématique et stylistique.

Les vigilesest parmi les ceuvres qui ont connu le succes déauts apparition, et ce
par le regard porté sur la société et ses diffésestrates (les hommes du pouvoir, les anciens
combattant, les intellectuelles,... etc.). En d’asitlermes, Tahar Djaout a mis a nu la société

algérienne en touchant aux malheurs de ses difsecemposants.

Par ailleurs, nous avons constaté que les théosicipii se sont interrogés sur la
guestion du personnage n'ont pas abouti au ménudtagset ils n'ont pas donné la méme

définition.

Alors, il y a ceux qui ceux qui se sont focalisés le fonctionnement du personnage
et son réle dans I'organisation du récit, les ause sont penchés sur ce que fait le personnage
dans I'histoire (ses actions) et ce qu'il représatdns la réalité (hors texte). Par contre, nous
trouvons des spécialistes de la narratologie (asthr de Greimas) qu'ont essayé de
schématiser le parcours qu’un personnage peutesdans une histoire (schéma actantiel).

De par des hypothéses que nous avons émises, easeng dégager trois conclusions

principales :

e L’intervention de l'auteur dans la production d'unmage sociale est

déterminante.

» Les théories qui ont pour but d’'appréhender legraerage sont nombreuses.
Le lien entre le social et le textuel est appréléedd facon plus ou moins

adéguate a notre problématique, c’est la socigasti

* Les personnages symbolisent des roles sociauxgmamt historiques. C’est-

a-dire que ce roman refléte les tensions qui teaient la société algérienne.

Vers la fin de notre travail, nous avons tenté dangr la symbolique de certains

personnages, dont Mahfoud Lemdjad.
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Enfin, le présent travail n'est qu’'une initiationla recherche, et nous espérons le
développer profondément dans nos futurs travamoes souhaitons qu'il serve de document

utile pour les futurs chercheurs.
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