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 ملخص الدراسة:

إن حاسة السمع هي إحدى الحواس الخمسة التي وهبها لنا الله لنا،و في حالة  فقد السمع قد  

�فقد الإنسان القدرة على الكلام أ�ضا،مما یوجه الانت�اه إلى أن الشخص الذي لا �سمع سواء 

و  كان أصما أو ضعیف السمع �حتاج إلى رعا�ة من نوع خاص لتطو�ر كفاءته الذهن�ة

الحرك�ة و مستوى توافقه الوجداني كذلك �حتاج إلى ابتكار أسالیب  تناسب قدرته على 

التخاطب و الاتصال و أول خدمة �مكن أن تقدم للشخص المعاق سمع�ا هي جعله قادرا 

 على تقبل ذاته و عاهته.

عن الذات  وقد أكدت �عض الدراسات أهم�ة التر��ة الفن�ة والفن لذوي الإعاقة السمع�ة للتعبیر

و تحقیق الانطلاقة الابتكار�ة من خلال التجر�ب و التدر�ب �أدوات الفن  �الإضافة إلى 

تنم�ة التذوق الجمالي و تحقیق المتعة ال�صر�ة مما �ساهم في الاتزان النفسي و الوجداني 

 لهم داخل الأسرة و المجتمع.

تخدام العمل المسرحي في دراستنا هذه و تحت إشراف مخرج مسرحي محترف، حاولنا اس 

كعامل حسي یدفع �المراهق الأصم إلى الإبداع و �سهل له عمل�ة الاتصال و ینقله من عالم 

الصمت إلى عالم من المتعة و المعاني الجدیدة و �عدل من سلوكه العدواني و الانطوائي 

            خاصة في مرحلة المراهقة.                                                   

سنسطر طر�قة عمل خاصة بهذه الفئة حیث نراعي فیها ظروف إعاقتهم و إمكان�اتهم و 

 إرادتهم و تتمثل في: 

   تعل�مهم أساس�ات الوقوف على الخش�ة و ك�ف�ة تحدي إعاقتهم و تحو�لها من نقطة

 ضعف إلى نقطة قوة.

  .العمل على التوازن 

 .التدر�ب على الإ�قاع الجسمي 

  على الإلقاء. التدر�ب 



 مقدمة
 

 مقدمة: 

 النفسیة ،البیولوجیة ،المعرفیة  ،تتفاعل فیھ عناصر شخصیتھ العقلیة ،كل متكامل الإنسانن إ

اضطراب یصب عنصر من ھذه العناصر یترتب علیھ خلل  آي بصفة دائمة و الاجتماعیةو 

 .عملیة معینة أویفة ظو إتمامفي 

 الآخرینالحواس التي یعتمد علیھا الفرد في تفاعلاتھ مع  أھمواحدة من  السمع تعدحاسة ف   

لكونھا بمثابة بوابة الاستقبال المفتوحة لكل المثیرات و  ظران ،خلال مواقف الحیاة المختلفة

ھذه الحاسة  أن إلا، الآخرینمن خلالھا یستطیع الفرد التعایش مع  الخارجیة.الخبرات 

تلف  أوحاستھ السمعیة بتعطیل  أصیبتخلل عضوي و بتالي الفرد الذي  أوتتعرض لتلف 

         عمیقة  أوحادة  إلىعاقة من متوسطة قد تكون الإ ،الصمم  أوسمعیة  إعاقةیترتب علیھا 

من خلال مجموعة حیث تتم عملیة الكلام ب  ،صم اكتساب اللغة و الكلامیصعب على ال لكلذ

یتم تحویل المثیرات  أینأولھا مرحلة المعالجة الأولیة عن طریق حاسة السمع ،من المراحل 

حیث ،عصبیة ینقلھا العصب السمعي إلى المخ  نبضاتالصوتیة إلى تغییرات كیمیائیة و 

     ختزان ھذه النبضات العصبیة التي یتم فیھا تسجیل و فھم و ا،یة مرحلة المعالجة الأساس

من خلال أجھزة النطق، فتظھر الأصوات و المقاطع الصوتیة و ثم تكون ممارسة الكلام 

الجھاز  ،فلكي تكتمل عملیة الكلام لا بد من مشاركة كل من الجھاز السمعي  .الكلمات

فقط على  یؤثرففقدان السمع لا  الجھاز التنفسي و الجھاز الصوتي، ،العصبي المركزي 

وات الكلام بل تمتد إلى ما وراء الأصوات الذي یعرف بالمستوى لأص یةاللفظالقدرة 

و ھو ما سماه الدارسون في ھذا المجال بمظاھر الأداء   (suprasegmental)طعي مالفوق

و تظھر مكانة الإیقاع في الكلام لكونھ یضمن تسلسل و تزامن  . )Prosodie(   العروضي 

كلام عند الأصم إلا أن ال ،و النحویة  الوحدات الصوتیة و یحتفظ بالآثار من الناحیة التركیبیة 

ضجیج بدائي تمیزه نغمات مشحونة و مرجع ذلك إلى وجود خلل و اضطراب في إیقاع بھ یش

       .دھا الثقلویسولیھا أخطاء على مختلف المستویات ، ت هبحیث طریقة الكلام عند ،الكلام

إن كانت ھناك حاجة ملحة إلى برنامج یساعد على تحسین إیقاع الكلام لدى الأطفال ف 

لبرنامج مقدما بطریقة تلاءم المصابین بالصمم، فإننا في حاجة أكثر إلى أن یكون ھذا ا
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 مقدمة
 

تناسب ما لدیھم من إمكانیات و قدرات و فقدھم لحاسة السمع واعتمادھم على  ،وتھمإعاق

فانطلاقا من تجربتنا الخاصة في المیدان . فضلا أن یكون مشوقا و ممتعا حاسة البصر،

خریج المعھد العالي  دراوي سید احمدالمسرحي و احتكاكنا المباشر بالمخرج المحترف 

بعض الدراسات التي أكدت على أھمیة التربیة  للفنون الدرامیة، إضافة إلى اطلاعنا على

 أن یكون ھذا البدیل عبارة عن برنامج مسرحي، ارتأینا، الفنیة و الفن لذوى الإعاقة السمعیة

لتواصل و ا،یعتبر أیضا أداة فعالة لتحسین  كون المسرح وسیلة تربویة ناجحةإضافة إلى 

یسھل لھ عملیة الاتصال و  ،كعامل حسي یدفع المراھق الأصم إلى الإبداع  ،الإلقاء  الكلامي 

یرتكز على مجموعة من  برنامج بإعدادذلك  و، ینقلھ من عالم الصمت إلى عالم الكلام

على شكل حصص جماعیة و ورشات ، في كل حصة حاولنا تدریب عینة المسرحیة  التقنیات

من أساسیات الوقوف على خشبة المسرح ،  ابتداءبحثنا على تقنیة معینة من تقنیات المسرح 

و التركیز، العمل الجماعي،  الاسترخاءالتوازن، الإیقاع الجسمي، الحركات الأكروباتیة، 

 .ى الإلقاء الكلاميإل وصولا المحاكاة و التعبیر الصامت 

الضوء على دور المسرح في تحسین إیقاع الكلام عند  سنسلط ھذا نابحثفمن خلال  و علیھ، 

و للوصول إلى الھدف المنشود قسم البحث إلى جانب نظري، وجانب  المراھق الأصم

 تطبیقي:

لإشكالیة البحث،  استھلنا الجانب النظري بالفصل التمھیدي، الذي یحتوي على الإطار العام

ثم یلیھ الفصل الأول الذي یتضمن الصمم ، حیث تم التحدث فیھ عن تشریح صیاغة الفرضیة،

وفسیولوجیة الجھاز السمعي و آلیة السمع بھدف إظھار مراحل حدوث السمع العادي  

والتعرف على موقع الخلل أثناء الإصابة بالصمم، مفھوم الصمم، تصنیفاتھ من حیث موقع 

مظاھر النمو   ة ،سن حدوث الصمم ودرجة الفقدان السمعي ،العوامل المسببة لھ،الإصاب

في  ناتطرقالنفسي ،الاجتماعي و المعرفي عند الطفل الأصم، التجھیز بالمعینات السمعیة. ثم 

الإیقاع و مختلف المفاھیم، عناصر الإیقاع،مجالات الإیقاع ، مستویاتھ إلى  الفصل الثاني

ھوم إیقاع الكلام ، خصائص إیقاع الكلام  ثم مراحل اكتساب العلامات ،شروط حدوثھ ، مف

الإیقاعیة و اللحنیة ، دراسة الخصائص الصوتیة و العروضیة عند الطفل المصاب بالصمم 

،أما في الفصل الثالث ارتأینا أن نتحدث عن ،و أخیرا  الطرق المختصة في معالجة الإیقاع
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المسرحي،أداء الممثل في العرض المسرحي،إعداد عناصر العرض  المسرح ،مفھومھ،

ثم المسرح الإیمائي و  خصوصیة الإیقاع في العرض المسرحي، الممثل المسرحي،

 عناصره و أخیرا التمثیل الإیمائي مع الصم.

خصص للإجراءات  رابعم  بدوره إلى فصلین، الفصل الفھو ینقس الجانب التطبیقي، أما

مكان و زمان إجراء البحث ، الوسائل المعتمدة في البحث ،  يالمنھجیة للبحث، والذي یحتو

     .الدراسة الاستطلاعیة، كیفیة تطبیق وسائل البحث ، منھج الدراسة و عینة البحث

إلى الحوصلة العامة المتمثلة  النتائج، بالإضافةفھو یتناول عرض وتحلیل  الخامسالفصل  و

   قائمة المراجع والملاحق. الخاتمة ،بعده تأتي  العام، في الاستنتاج
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 اشكالیة و فرضیة البحث 
 

 الإشكالیة: -1

 حیاة من السنوات المبكرة في، والكلام اللغة تعلم في ھاما دورا تلعب السمع حاسة أن لاشك

 ،منھم یسمعھ ما تقلید و الآخرین، كلام سماع طریق عن الكلام یتعلم ، فھذا الأخیر  الطفل

 ویتعلم، المدرسة سن الطفل بلوغ عند مكتوبة رموز إلي الصوتیة التغیرات ھذه تتحولبحیث 

 1. والعقلي الجسمي نموه مظاھر بتقدمك ذل و، حولھ من تصدر التي یستجیب للأصوات كیف

 لھ یتعرض أن یمكن الذي، الحاسي الفقدان أنواع أخطر من السمعي الفقدان یعدلھذا  

 التي ،الأساسیة الحواس أھم من واحدة في خلل أو قصور من یعاني بذلك ھ لأن ،الإنسان

 وسیلة تمثل التي اللغة اكتساب طریقھا یتم فعن .الشخصیة تكوین بناء و في ھاما دورا تلعب

 الخبرات اكتساب وسائل أھم الفرد یفقد ھاانبفقد و ،الآخرین مع للتفاعل الأولیة الفرد

  2وتنمیتھا

 لقدرتھ الفرد ھو فقدان ،السمع ضعف أو الصمم علي یترتب ما أخطر من أن قندیل شاكر یذكر

 تصحیح وھولا یستطیع یسمعھا، لا لأنھ الكلمات ینطق لا السمع فضعیف والكلام، النطق ىعل

 في تصحیح یستفید لا ثم ومن الآخرین، أصوات یسمع لا لأنھ إلیھ، تصل التي الأصوات

و ھذا ما ینتج لدیھ عدة اضطرابات على  3.الآخرین وبین بینھ مكتملة غیر فالدائرة أخطائھ،

 .الإیقاع مستوى النطق و الكلام خاصة

 وإنضاجھا،ة الطفل شخصی تكوین في من أھم الوسائل التي تلعب دورا ھاما مسرحال و لعل

 .  شخصیتھ نمط ، قیمھ، میولھ، ھاتجاھات تكوین في المؤثرة الاتصال من وسائل وسیلة وھو

و الطفل المعاق سمعیا لیس بمنأى عن جوانب الفن و المسرح رغم إعاقتھ و افتقاده لحاسة 

السمع إلا أن ھذه الأخیرة تعوض بالخبرات الحسیة خاصة حاسة البصر و ھي تشكل نسبة 

إلى أن المعلومات التي یتعلمھا الإنسان عن   الزیركما یشیر  ،أعلى من الحاسة المفقودة 

 %13أما المعلومات التي یتعلمھا من خلال السمع فتشكل نسبة  %75طریق البصر تشكل 

 4.فقط 

 510 ص ،    1988   ،بشاي السعید الرحیم،حلیم عبد السید فتحي1
 2ص  ،  1999، الرحمن عبد العزیز عبد محمد2
 120ص،  1995، قندیل شاكر3
 . 62ص ،م1997الزیر،أحمد،حسانین،فاروق،4
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 اشكالیة و فرضیة البحث 
 

حیث أكد كل  ،بعض الدراسات أھمیة التربیة الفنیة والفن لذوي الإعاقة السمعیة أشارت فقد

ھي من أنسب  ،التي تقوم على لعب الدور سیكودرامابأن ال ،من كلایتون و روبرسون 

فیمكن تأدیة جمیع الأدوار  وسائل تدریب الأطفال الصم لعدم احتیاجھا إلى اللغة الحواریة،

أكثر كما أن الطفل الأصم  .،الدھشة ،الغضب حتى الأدوار الانفعالیة كالخوف ،بدون حوار

دراما نساعد الطفل الأصم على و باستخدام البسیكو إحساسا بمكونات الأدوار غیر اللفظیة،

حیث نستخدم البانتومیم (فن التمثیل الصامت) الذي یفھمھ  الربط بین لغتھ و لغة الواقع،

 1.الأصم و العادي

 أفادتنا في اكتساب الثقة بالنفس،و التي  وانطلاقا من تجربتنا الخاصة في المیدان المسرحي

التمكن من إقناع الأخر و إیصال المعلومة  تحسین طرق التعامل و التواصل مع الآخرین،

، و كمختصین معرفة طرق الإلقاء الجید، إثراء رصیدنا اللغوي و المعرفي، بطریقة مقنعة،

صعوبات الطفل الأصم في التواصل كنتنا من ملاحظة تجربتنا المیدانیة م أرطوفونین

 تصحیح أخطائھ النطقیة،اضطرابات إیقاعیة لعدم تمكنھ من سماع نفسھ و نتیجة  الكلامي

، سنحاول دراسة و معرفة دور الأمر الذي یزید من عزلتھ و عیشھ في عالم الصمت للأبد 

ل  وصفیةسنة)،دراسة  15-11( الكلام لدي المراھق الأصم إیقاعتقنیات المسرح في تحسین 

 حالات قبل و بعد تطبیق تقنیات المسرح. 5

 یلي:  دراستنا فیماإشكالیة  تتمحور  سابقا وعلاوة لما ذكر

 في تحسین إیقاع الكلام لدى المراھقین المصابین بالصمم ؟دور المسرح  یلعب ھل

  الدراسة: فرضیة -2 

 .یلعب المسرح دور ھام في تحسین إیقاع الكلام عند المراھق المصاب بالصمم

 

 78ص ،2009، مطر محمد علي رجب الفتاح عبد1
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 الفصل: تمھید 

لحفاظ على التوازن، ویتمثل ل السمع الوظیفة الرئیسیة للأذن، بالإضافةتعتبر حاسة 

لى رسائل یتم تفكیكھا على مستوى یرات السمعیة الصوتیة، وتحویلھا إدورھا في استقبال المث

المراكز الدماغیة. ولكن قد تتعرض ھذه الحاسة إلى التخریب والعجز، الذي یحول دون 

أو ظھور عجز  ،إلى فقدان حاسة السمعھا بدورھا على أحسن وجھ، فیؤدي ذلك إما قیام

یختلف من حیث أنواعھ ودرجاتھ التي تؤدي إلى وجود أنواع مختلفة من الصمم قد  ،سمعي

 تؤثر بشكل أو بآخر على نمو الطفل. 

حدث في ھذا الفصل عن عملیة السمع، سواءا كان ذلك من حیث استقبال نوسوف 

لومة السمعیة أو إدراكھا على مستوى الجھاز العصبي، وكذا التعرف على الإعاقة المع

 السمعیة والصمم بأشكالھ المختلفة، وما یترتب عنھ من آثار.

یتضمن الجھاز السمعي مجموعة من المكونات التي تبرز بوضوح من خلال التعرف 

 على كل ما یتعلق بتشریح وفزیولوجیة الجھاز السمعي. 
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 تشریح وفزیولوجیة الجھاز السمعي:  .1

یعتبر الجھاز السمعي عند الإنسان من بین الأجھزة المعقدة والمنظمة، التي یساعدنا 

صوات إلى معاني ومدلولات تحویل ما نلتقطھ من اشارات وأ مساعدة فھم كیفیة على ,ترتیبھا

 ھي: أجزاء و )03( مكن تقسیم الجھاز السمعي إلى ثلاثةیو بذلك سمعیة، 

 " L’oreille Externeالأذن الخارجیة: " 1-1

وتحدید مصدر  ,یعمل على جمع الموجات الصوتیةیمثل الجزء الخارجي للأذن، و

 المتمثلة في:الصوت، وتتكون ھي الأخرى من أجزاء رئیسیة 

 "Le pavillonالصیوان: "1-1-1

وتوجیھھا إلى  ,ةوھو الجزء الظاھر من الأذن الذي یعمل على تجمیع الموجات الصوتی

 )1(وإتجاھھا. الأصواتداخل القناة السمعیة الخارجیة، ویساعد على تحدید موقع 

 " Le conduit auditif externeالقناة السمعیة الخارجیة: " 1-1-2

، فھي تشكل وصل بین صیوان )مم 0.6(وعرضھ  )مم2.5( أنبوب قصیر طولھ وھو

ونھایتھ غشاء  ،تجویف الأذن الخارجیة دایتھاذ تكون ب الأذن الخارجیة والأذن الوسطى،

 التي ،"Cérumenتحتوي بداخلھا على غدد صمغیة تفرز مادة الصملاخ " كما الطلبة،

شعر خشن یقوم بدور الحمایة. وتنتھي  على تحمي الأذن من الأجسام الغربیة، تحتوي بداخلھا

 اة السمعیة الخارجیة بطبلة الأذن.القن

 " Membrane Tympaniqueغشاء الطلبة: " 1-1-3

طول الحد الفاصل بین الأذن الداخلیة والخارجیة، فھو غشاء رقیق ومشدود على ھو  و

تمثل دورھا في ویوبدایة أجزاء الأذن الوسطى،  ،الفتحة التي تربط بین الأذن الخارجیة

 )2(حمایة الأذن وتوصیل الأصوات إلى الأذن الداخلیة.

 
(1 )2() -Elaine Net marie B , 1999, P38. 
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 "L’oreille moyenneالأذن الوسطى: " 1-2

الذي یصل  ،وھو الجزء الأوسط من الأذن الذي یتمثل في فراغ صغیر مملوء بالھواء

 عن طریق قناة أوستاكیوس التي تؤدي إلى تجویف الأنف والفم، وتتكون الأذن الوسطى من:

 " Le marteau "المطرقة:  1-2-1

 .ة من الداخللالطبمتصلة بغشاء الید المطرقة و،قوتتكون من رأس وعن

 "L'enclume" :السندان 1-2-2

ن إنحاء داخلي، یقترب من عضلة عھي عبارة فلھ جسم ونتوء قصیرة وأخرى طویلة، 

 الركاب.

 "L'étrier" :كابرال 1-2-3

عیة یؤدي عند دخول الصوت عبر القناة السماذ وبھ رأس وجسم داخلي وآخر خارجي، 

الطاقة الصوتیة إلى طاقة حول إلى تحریك غشاء الطبلة إلى الأمام وإلى الخلف، كما ی

بالنقل المیكانیكي للإھتزازات الصوتیة إلى غایة لھ  كانیكیة، لأن سلسلة العظیمات تسمحیم

 )1(النافذة البیضاویة.

 ,فعظیمات الأذن الوسطى مترابطة ومتسلسلة، فجزء من المطرقة مرتبط بطبلة الأذن

، فھي ھذا الاخیرركاب، أما قاعدة دوره یتصل بالبالسندان، والذي بوالجزء الآخر متصل 

 ."La fenêtre ovale"حة القوقعة التي تدعى بالنافذة البیضاویة. تتتصل بف

 "Canal d’eustache":قناة أوستاكیوس 1-2-4

وھي قناة تصل بین تجویف الأذن الوسطى إلى خلف العنق، والتي تتفتح لإدخال الھواء 

لى تعدیل الضغط بین المستوى الداخلي و و تعمل ع إلى فراغ الأذن الوسطى وخارجھ.

 )2(مستوى الاذن الوسطى. الخارجي, لضمان العمل العضیمات الثلاث على

-)2)(1(  Elaine Net marie B, Loc .Cit, P39. 
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 "l’Oreille interne":الأذن الداخلیة 1-3

 )(المتاھة(بالتي تسمىوأجزاء الأذن، وتوجد في التجویف الصدغي،  من أعقدتعد 

Labyrinthe( :وتتألف من جزئین رئیسیین ھما 

 "La cochlée"القوقعة 1-3-1

ومن الرأس ، )سم 1(عرضھا من القاعدة  ،)مم 35(تقع في العظم الصدغي، طولھا 

ویحوي على ، )l’Organe de corti()عضو كورتي(حساس یدعى وبھا جھاز  ،)سم 5(

، والشعیرات الھدبیة Cellules Ciliés Interne( (CCI)(الشعیرات الداخلیة الھدبیة 

 Cellules) (CCE)(الخارجیة 

 الإحساسالغشاء القاعدي، ویحتوي على خلایا مستوى یقع على  يفعضو كورت

یقع بین السلم الطبلي بالسائل، یئ ، وھو تجویف مليئھاویعرف بعضو السمع الن ،السمعیة

تحتوي على خلایا التغذیة،  إذالأعضاء الصغیرة لعضو كورتي معقدة، فوالمنحدر الدھلیزي، 

 ھناك نوعان من خلایا الإحساس وھما:و.)1(وخلایا الإحساس والخلایا الداعمة،

 )CCE(الخلایا الشعریة الخارجیة:  •

توصف بأنھا مستطیلة الشكل، ولھا شعیرات أو أھداب قلیلة متصلة بالجزء العلوي 

 )3(للشعیرات، وھي موجودة ضمن الغشاء المغطي لعضو كورتي، إذ أن ھناك ثلاثة

على طول القوقعة، وھي مزودة بألیاف الجھاز خارجیة وف من الخلایة الشعریة الصف

 .)13000(، ویبلغ عدد ھذه الخلایا حوالي المستدیرةالعصبي 

 

 

 

 

(1)- Pierre Bonfils, Jean Marc Chevallier, Loc.Cit, p317. 
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  )CCI(الخلایا الشعریة الداخلیة:•

في أعلاھا، إذ  بمستطیلة الشكل، ولھا صف من الأھدا،في القوقعة داخلیةخلیة شعریة 

ألیاف لخلایا الشعریة الداخلیة مزودة بلمغطي، فامنفردة، وأھدابھا قریبة من الغشاء ا تصطف

 )1( خلیة شعریة داخلیة في القوقعة.) 3500(الجھاز العصبي الموردة، ویوجد حوالي 

إذ تتضمن ع، یمكننا من السمعضو سمعي نھائي، مكون و ویوصف عضو كورتي بأنھ 

التي تعمل على  ،خلیةمستقبلات حسیة، خاصة الخلایا الدا بأنھاالخلایا الشعریة التي توصف 

عبر العصب السمعي إلى  تنتقلكھربائیة،  إشاراتتحویل الاھتزازات المیكانیكیة إلى 

 )2(تویات العلیا من الجھاز العصبي المركزي.مسال

 القنوات الدھلیزیة: 1-3-2

تساعد على نقل الأذن، والقنوات النصف ھلالیة،  ویعتبر الدھلیز حلقة وصل بین قوقعة

 )3( لصوتیة، مع المحافظة على التوازن داخل الأذن.الذبذبات ا

والقنوات النصف ھلالیة سلسلة من ثلاثة حلقات، متصلة مع بعضھا، تعمل على 

الحفاظ على توازن الجسم، فعند حركة الرأس والجسد یتحرك السائل الموجود داخل ھذه 

لتقي بالعصب القنوات، فینتج منھ نبضات كھربائیة لتصل إلى عصب التوازن، الذي ی

المتصل بالدماغ، كما یلتقي العصب السمعي مع ،مشكلین بذلك العصب الثامن ،السمعي

رات الوجھ المقابل للعصب الخامس في ب التوازن والعصب المسؤول عن تغییعص

 یساعدنا على فھم كیفیةمنھ،  جزء معرفة مكونات الجھاز السمعي، ودور كلإذ .)4(الدماغ

 حدوث آلیة السمع.

 

 

(1)-Pierre Bonfils, Marc Chevallier, Loc.Cit,pp318,319. 
(2)-Larousse Médical,  1985,p81. 
(3)-Delmard. G, "Dictionnaire des termes technique médicaux", volume2,p109. 
(4)-Larousse Médical, Loc.Cit, 1985, p81. 
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 آلیة السمع:  -2

عبر القناة فتنتقل ،تجمع الموجات الصوتیة، في الأذن الخارجیة على مستوى الصوان

مایؤدي إلى حدوث  ،لھا إلى الطبلةیصو، وتتضخیمھا ونقلتھاالسمعیة الخارجیة التي تقوم 

لك إھتزاز الطبلة، ثم وبذ ،اختلاف في الضغط بین الأذن الوسطى والمستوى الخارجي

حتى تصل الموجات الصوتیة إلى  ،الواحدة منھا تلوى الأخرى ,یمات السمعیةإھتزاز العظ

السائل الموجود على  فیتحركعظمة الركاب التي تؤثر بدورھا على النافذة البیضاویة، 

مستوى المسار الدھلیزي، حتى یصل إلى ذولق القوقعة، ثم یرجع إلى الوراء عبر المسار 

یة، وأثناء المرور بالمسار الطبلي یؤثر على الغشاء القاعدي الطبلي، لیصل إلى النافذة الدائر

إلى تفتح وإفراز قنوات  یؤدي، ذلك )CCE(الذي یعتبر قاعدة الخلایا العدبیة الخارجیة 

ر على تأثبكل من ثلاثة خلایا خارجیة یجعل ما موجودة في رؤوس ھذه الخلایا، الأیوتیة 

ریر السائل الموجود في المحاور العصبیة والتي تقوم بتح، )CCI(خلیة واحدة داخلیة 

 )1(وقعیة.ل القناة القو، على ط)CCI(المتصلة بخلایا 

ذي تتصل إذ تجمع ھذه الإفرازات العصبیة في عصب واحد، وھو العصب السمعي ال

وتتخلص وظائف النیرونات حسب  )،CCI(یروناتة مع القوقعة عن طریق خلایا أغلب ت

أن الألیاف الواقعة في قاعدة اذ خاص بتردد صوتي معین،  أو ترمیز ،إختلافھا بتحمیل

القوقعة تحلل الترددات الحادة، بینما تلك الواقعة في الذولق، خاصة بالترددات الغلیظة، 

مع مختلف النیرونات على مستوى العصب تتجأین  وبینما نجد كل أنواع الترددات الصوتیة.

ات السمعیة الأولیة في في منطقة الاسقاطبالجھاز المركزي السمعي الذي یتصل مباشرة 

نصفي الكرة المخیة لكل أذن، لیقوم بمعالجة وترجمة تلك الموجات إلى أصوات، معاني، 

 )2(وكلمات.

وجود عجز أو إصابة على  إلىخلل على مستوى مراحل حدوث آلیة السمع وقد یدل أی

قد یدل على  ماصفة طبیعیة، القیام بوظائفھا ب فيمستوى مكونات الأذن ما یؤدي لوجود خلل 

 وجود الصمم.

(1)-Dumont. A,   1988, 1995, P P60 ,61. 
(2)-Bouton , 1976, p78. 
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 مفھوم الصمم:  -3

ن ذلك في مم محور إھتمام الباحثین سواءا كالاطالما كانت الاعاقة السمعیة، والص

مجال التخصصات العلمیة، الطبیة، اللسانیة، التربویة، والأرطفونیة، ویظھر ذلك جلیا من 

 )1( .الإعاقةنالمختلفة المرتبطة بھذا النوع م خلال التعاریف

ضعف السمع عند الطفل، بالنظر إلى درجة  "المنظمة العالمیة الصحة"حیث عرفت 

الفقدان السمعي، التي لا تسمح لھ بتعلم اللغة بصورة طبیعیة، ولا المشاركة الفعالة في 

 )2( النشاطات العادیة، كما ھو الحل بالنسبة لباقي الأطفال من نفس السن.

 تھ، وما یترتبعنھضعف السمع بالنظر إلى درج "عالمیة الصحیةالمنظمة ال"فقد ربطت 

 على حیاة الطفل. تؤثر من آثار

" أن الصمم ھو فقدان أو غیاب تام للسمع، مھما تعددت القاموس الطبيویرى "

 )3( الأسباب وراثیة كانت أو مكتسبة.

دت مھما تعد ,ؤدي لفقدان القدرات السمعیةیفالصمم  "القاموس الطبي"حسب إذ 

أن الصمم ھو  "BuskiDunis""یزنبوسكي دو"أسبابھا.ومن جھة أخرى یرى الباحث 

حرمان الطفل من حاسة السمع، إلى درجة تجعل الكلام المنطوق، ثقیل السمع، مع أو بدون 

 )4( الصم، وصغاف السمع. وتشمل الإعاقة السمعیة بذلك ,المعینات السمعیة استخدام

أو كلیا، مرتبط بسبب  قدان السمع، سواءا كان ذلك جزئیاالسمعیة تتمثل في ف والإعاقة

 مكتسب، یحول دون قیام الجھاز السمعي بوظائفھ.وراثي، أو 

إلى الدرجات  ،من الدرجات البسیطة والمتوسطة شدتھاالسمعیة في  الإعاقاتوتتراوح 

 الحادة والعمیقة التي ترتبط بالصمم.

 

(1)-Chacun Du Bois  1972, p28. 
(2)-Annales Niéstle,  , 1994 p41. 
(3)-Bulletin d'audiophonologie,   2000p36. 
(4)-Benoit Vérole  , 2000 ,p08. 
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 الصمم: تصنیفات -4

مع من الشروط الأساسیة لاكتساب اللغة وإنتاج الكلام، وأي خلل تعتبر سلامة حاسة الس

ر، والتفاھم معھم التواصل مع الغی عملیةیعیق  قدیصیب أي عضو من أعضاء الأذن، 

قد تختلف الآثار المترتبة عن الصمم باختلاف درجات الفقدان بطریقة سلیمة، و

فات المرتبطة یومن أھم التصن )1( .الإصابةموقع الاصابة، السن الذي حدثت فیھ ،السمعي

 بالصمم نجد:

 تصنیف الصمم حسب موقع الإصابة: 4-1

 .من الجھاز السمعي أو المتضررویقوم ھذا التصنیف على تحدید الجزء المصاب 

 إلى الأنواع التالیة. الإصابةحسب موقع الصمم وبذلك یمكن تصنیف 

 :Surdité de transmissionالفقدان السمعي التوصیلي  4-1-1

یحول ما وجود خلل على مستوى مكونات الأذن الخارجیة أو الوسطى، إلى  یعودو

منھا وجود  ,وصول الموجات الصوتیة إلى الأذن الداخلیة، وقد یرتبط ذلك بعدة أسباب ندو

على مستوى القناة السمعیة الخارجیة بشكل غیر عادي، أو وجود خلل على مستوى  الصملاخ

 )2(أو سبب وجود ثقب على مستوى الطبلة.أحد العظیمات الثلاثة، 

صعوبة في سماع الأصوات المنخفظة  ,ویجد الفرد في ھذا النوع من الفقدان السمعي

على مستوى المشكل  یكونو، )سبلید 60(یتجاوز الفقدان السمعي الناتج  لا فیھووالبعیدة. 

 ماغ.صعوبة ایصال الأصوات إلى الأذن الداخلیة، والمناطق السمعیة في الد

 Surdité de perceptionالفقدان السمعي الحسي العصبي  4-1-2

أو العصب السمعي، مع سلامة كل  ،ویرتبط بوجود خلل على مستوى الأذن الداخلیة

وجود تضرر على مستوى جھاز في الخلل  یتمثلمن الأذن الخارجیة والوسطى، وقد 

سمعي على مستوى ألیافھ، ما أو الخلایا السمعیة الداخلیة، أو تضرر العصب ال ،كورتي

(1)-Busquet Denise, Mottier Christiane , 1978, p33. 
(2)-Ajuria Guerra  , 1984, p61. 
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یتم ترمیزھا، ولا  یفكفلا  ،یؤدي إلى عدم وصول الأصوات إلى المراكز السمعیة في الدماغ

ویتراوح الفقدان السمعي الحسي العصبي بین الدرجة البسیطة  )1(تحلیلھا، أو إدراكھا.

 .)سبلید 70(فیھ والشدیدة، ولا تتجاوز درجة الفقدان السمعي

 Surdité mixteالسمعي المختلط:  لفقدانا 4-1-3

ویجمع بین الفقدان السمعي التوصیلي، والفقدان الحسي العصبي، وفیھ قد یعاني الفرد 

 من مشاكل على مستوى الأذن الخارجیة، الوسطى أو العصب السمعي.

 Surdité central:الفقدان السمعي المركزي 4-1-4

الممرات السمعیة على مستوى جذع  في وتنتج الاعاقة السمعیة المركزیة عن أي خلل

ینتج عنھ عدم قدرة العصب السمعي الذي یكون فالدماغ، أو المراكز السمعیة في الدماغ، 

 )2( سلیم على إرسال الموجات الكھربائیة إلى الدماغ.

لفقدان السمعي، یستطیع الفرد تلقي الصوت، ولكن لا یكون قادرا وفي ھذا النوع من ا

 )3(صوتیة، أو معالجتھا.فھم الرسائل ال على

 :الإصابةتصنیف الصمم حسب درجة   4-2

إلى شدتھا السمعیة، حسب درجاتھا، أو  الإعاقةیصنف المكتب الدولي للسمع والصوت 

 ما یلي:

 السمع العادي، أو القریب من العادي: 4-2-1

وبة لا یعاني الطفل في ھذا النوع من صعو ،)دسبیل 20(ذى العتبة السمعیة عفیھ لا تت

ببعض  المرتبطةولكن قد تظھر لدیھ بعض الاضطرابات النطقیة،  ،في إدراك الكلام

 الحروف.

 

(1)-Alaine Robier , 2001, p27. 
(2)- Dubreuil. Ch. et autres,   2001, p43. 
(3)- Dubreuil. Ch. et autres, "Loc. Cit, p44. 
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 الصمم الخفیف: 4-2-2

یجد الفرد فیھ )، سبلدی 40إلى 20(وتتراوح العتبة السمعیة في الصمم الخفیف من 

سماع الأصوات الضعیفة، أو البعیدة ویمكن أن یساعد وصعوبة إدراك أصوات الكلام، 

 في الصمم الخفیف. السمعي، والتأھیل إلى تعویض نسبي لحاسة السمع لتجھیزا

 الصمم المتوسط: 4-2-3

، وفیھ یستطیع الطفل إدراك )سبلدی 70إلى 40(وتتراوح فیھ العتبة السمعیة ما بین 

 )1(ینتج عنھ تأخر لغوي أو بعض الاضطرابات النطقیة. وقدالأصوات القویة، 

 الصمم الحاد: 4-2-4

، حیث لا یمكن للطفل إدراك )سبلدی 90إلى 70(راوح العتبة السمعیة فیھ ما بین وتت

، قد یتحسن نمو الإعاقةلھذه  متیقضاسوى الأصوات العالیة القویة، فإذا كان المحیط العائلي 

اللغة عند الطفل ولو بصورة نسبیة، عن طریق التدخل المبكر، ولكن إذا لم تتحقق ذلك فقد 

 الرابعة أو الخامسة دون القدرة على الكلام. )5-4(ن یصل الطفل إلى س

 الصمم العمیق: 4-2-5

إعادة تأھیل  ,، ویتطلب ھذا النوع من العجز)سبلدی 90( السمعي وتفوق درجة الفقدان

مناسبة، وإلا أصبح  الطفل أبكم، لأنھ لا یتمكن من إدراك سوى الأصوات القریبة جدا أو 

 )2(من أذنھ. لتي تحدث بالقربا

 الصمم الكلي: 4-2-6

 )2(.)سبلید 120(ویتمثل في الغیاب الكلي للسمع، حیث یتجاوز الفقدان السمعي فیھ 

 

 

(1  ) -Herzor, MH  , 1995,p p14-15. 
(2   ) -Karima siam, Thèse de magistère,   1993, p68. 
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 فیھ الإصابة: حسب السن الذي حدثت التصنیف 4-3

فیھ الإصابة، من المتغیرات المھمة في  مم وفقا للسن الذي حدثتیعتبر تصنیف الص

ع التربیة والتأھیل المناسبة لھ، فالطفل الذي تحدید الآثار الناجمة عن الصمم، وتطبیق نو

ة، أو خبرة الأصوات غویلھ فرصة التعویض لخبرة للم تتح أصیب بالصمم منذ الولادة، 

سنوات  )3(أو ثلاث )2عامین (لھ الإصابة في  في البیئة، عكس الطفل الذي حدثت المختلفة

ما یجعل إمكانیاتھ  ذلكمن عمره، والذي تكون لدیھ خبرة بالأصوات، وتعلم الكلام، 

الذي  قسم الصمم حسب السننوإحتیاجاتھ في مجال التواصل، مختلفة عن الحالة الأولى، فی

 :حدثت فیھ الإصابة بذلك إلى

 الصمم ما قبل اللغوي: 4-3-1

شیر إلى حالات الضعف السمعي التي حدثت منذ الولادة أي قبل إكتساب الطفل للغة، وت

 والتي بدوره تنقسم إلى:

 صمم بعد الولادة مباشرة: •

، إما نتیجة لعوامل خارجیة أو بالصمم وفي ھذه الحالة، یصاب الطفل مباشرة بعد الولادة

 ببعض الأمراض، أو التعرض للحوادث قبل سن الثالثة، أي قبل تعلمھ للغة. نتیجة الإصابة

 الصمم بعد اللغوي: 4-3-2

طفل لمھارة الكلام واللغة، فلا یتأثر ویشیر إلى حالات الصمم التي تحدث بعد اكتساب ال

 . وینقسم بدوره إلى: بذلك النطق والقدرة على الكلام بشكل كبیر

 الصمم المفاجئ: •

قد یصاب الشخص فجأة بمرض، أو تعرض لحادث، جراحة، تسمم طبي، ویكون 

 أحیانا سبب مجھول یؤدي إلى صمم مفاجئ.
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 : المتأخرالصمم  •

، نتیجة التعرض لصدمات على في العمرات المتقدمة یحدث بشكل تدریجي خلال السنو

 مستوى الأذن مثلا.

خطوة مھمة، تسمح بالكشف عن درجات  یظھر من خلال ذلك أن تصنیف الصمم

الصمم، زمن حدوثھ، كمنطلق لتشخیص حالات الضعف السمعي، بالاعتماد على معرفة 

عة من العوامل، والأسباب قد ترتبط بمجمو إذ أنھاالأسباب المؤدیة إلى ھذه الإصابات، 

 المتعلقة بالجانب الوراثي، أو بعوامل مكتسبة.

 العوامل المسببة للصمم:   -5

 یمكن تقسیمھا على النحو التالي: بأسباب مختلفة، بالصممقد تتعلق العوامل المسببة 

تعتبر الوراثة من الأسباب الرئیسیة لحدوث الإعاقة السمعیة، الأسباب الوراثیة:  5-1 

 ث أن الطفل یرثھا من أحد الوالدین، أو كلیھما. حی

 على النحو الآتي:  ذلك ویمكن ذكر أسباب

 ،سي العصبي التطوريآثارھا السلبیة فقدان السمع الح منو متلازمة ستیكلر:  5-1-1

 وشقوق على مستوى الحنك.

انب، : وتؤدي ھذه المتلازمة إلى الفقدان السمعي أحادي الجرغنبمتلازمة وارد  5-1-2

 )1(.یھ الفقدان من المتوسط إلى الكليیتراوح ف

كتف، أو شلل على مستوى الحبل علو عظم ال ھایترتب عنمتلازمة كلیبل وفیل:  5-1-3

 )2(ي، أو تشوھات على مستوى الأذن الداخلیة.السر

بسبب وجود خلل أثناء  )18(وھو اضطراب یصیب الكرمزوم  :18ثلثي الكرموزوم  5-1-4

 .د یكون السبب في الصمم عند الأطفالانقسامھ، وق

-)1(  Herzor, MH, Loc.Cit , p15. 
(2  ) -Michel . G et autres  , 1999, P97. 
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 :والتي بدورھا تتضمن الأسباب والعوامل المكتسبة:  5-2

قد تصاب الأم خلال فترة الحمل بمجموعة من  :الأمراض التي تصیب الأم 5-2-1

 الأمراض، التي تؤثر سلبا على نمو الجنین، والتي من أھمھا نجد:

ة الحامل جراء التعامل مع بعض وھو مرض طفیلي، تصاب بھ المرأتسمم الدم:  •

 .أو بسبب تناول أغذیة غیر صحیة في ھذه المرحلة،الحیوانات كالقطط 

د وق ،دةي یقوم بمھاجمة الجنین قبل الولاویتمثل في طفح جلد :صبة الألمانیةحال •

 یؤدي إلى الفقدان السمعي الحاد.

فقد تؤثر على  والتي تؤدي إلى تسممات، :تناول الأم لبعض العقاقیر أو الأدویة •

 .الأذن عند الجنین مكونات

 .) قبل الشھر الثالث من الحملxتعرض الأم لأشعة ( •

ویعد من الأسباب الرئیسیة لحدوث  ،وھو مرض معدي یصیب الامالتكیس الرحمي:  •

، وحسب نینیتمثل في فیروس تستطیع المرور عبر المشیمة فیصیب الجوالصمم عند الطفل، 

صابات السمعیة الناتجة عن الحصبة الألمانیة، قد تعرضوا إلى بعض الباحثین فأغلب الإ

 )1(التكیس الرحمي.

الولادة إلى  أثناءیمكن أن ترجع الصمم الذي یحدث الأسباب التي تحدث اثناء الولادة:  5-3

 الأسباب التالیة: 

صابة بالصمم، خاصة في حالة عدم یكون بسبب الإولادة الطفل قبل اكتمال نموه:  5-3-1

 كتمال نمو الأجھزة السمعیة، والمراكز السمعیة في الدماغ.ا

ویعني بذلك عدم وصول الأكسجین إلى المراكز  نقص الأكسجین عند الولادة: 5-3-2

 السمعیة في الدماغ.

 .)كلغ1.5(قد یكون وزنھ أقل من : صغر وزن الطفل عند الولادة 5-3-3

1  Benoit Vérole, Loc. Cit, P 76,77 . 
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زیادة السائل بین الغشاء والممرات والمتمثل في  اضطراب سائل الأذن الولادي:  5-3-4

 .العظمیة للأذن

لى صعوبة مرور إالذي یؤدي  الانسداد الخلقي الوراثي للقناة السمعیة الخارجیة:  5-3-5

 .وبذلك عدم إرسال وإدراك الأصوات ،الموجات الصوتیة إلى باقي أجزاء الأذن

 والتي من بین أھمھا:  الأسباب التي تحدث بعد الولادة: 5-4

 ،لأذن الوسطىعلى ایؤدي إلى ھجوم البكتریا وتعرض الطفل للالتھاب السحائي:  5-4-1

 )1(.والتأثیر على مكوناتھا، وبذلك الإصابة بالصمم

أو الحمى القرمزیة، السعال الیكي، الأنفلوانزنا،  :الطفل بالتھاب الغدة التكفییة إصابة 5-4-2

 التھاب على مستوى العظم الصدغي.

یسبب كسور وضربات شدیدة  لطفل لصدمات وكسور على مستوى الرأس:تعرض ا 5-4-3

أو تكسر أحد عضیمات الجھاز  ,على مستوى الأذن ما یؤدي لنزیف في الأذن الوسطى

 السمعي.

من أھم  معینوھو مرض وبائي معدي حاد یسببھ فیروس إصابة الطفل بالنكاف:  5-4-4

 .مضاعفتھ الإصابة بالحمى

 الطفل الأصم:  مظاھر النمو عند  -6

لیا جوانب نموه، التي تظھر جالفقدان السمعي عند الطفل، على مختلف یؤثر الصمم و

 سن، والتي تمس: المع التقدم في 

 : الاجتماعيالنمو  6-1

تكوین فیلجأ إلىمن حولھ،  النمو الأولى بالتفاعل مع المحیطینیبدأ الطفل في مراحل 

الخاصة، دون الإعتماد على  بھتجارلنمو  لیشكل علاقات داخل جماعات أخرى غیر الأسرة،

مشاركة الآخرین أفكاره  من التي تمكنھ ,الوالدین، ویكون ذلك عن طریق الكلام واللغة
(1  ) -Benoit Vérole, Loc. Cit, P   77 
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 على وقد لا ینطبق ذلكبناء علاقات اجتماعیة بطریقة طبیعیة، بومشاعره، ما یسمح لھ 

القدرة على الإستخدام الصحیح  دون ولتحالأطفال اللذین یعانون من الإعاقة السمعیة، التي 

التواصل مع الغیر، ما یدفعھ إلى الإنعزال، والإنطواء  صعوبةیترتب عنھ ووالھادف للغة، 

لغة  باستخداممن الأطفال الصم  لتوجھ نحو التواصل فقط مع اقرانھالإجتماعي، وا

 )1(.الإشارة

ر بعض وقد یؤدي الإنطواء الإجتماعي لھذه الشریحة من الأطفال إلى ظھو

 الإضطرابات النفسیة، والتأثیر السبي على النمو النفسي للأطفال الصم.

 النمو النفسي:  6-2

فیتجھ نحو  ،یتكون عند الأطفال منذ المراحل المبكرة، العواطف العادات الإنفعالیة

 أیبدالعضب، التفاؤل والسعادة، لتظھر مختلف المشاعر المرتبطة بالخوف ووالمرح واللعب، 

م سلوكھ الشخصي إلى حد ما. بینما بالنسبة یعل مع الآخرین والشعور بالمسؤولیة، وتقیبالتفا

للطفل الذي یعاني من الإعاقة سمعیة، نجد انعكاسات سلبیة مختلفة لتلك الإعاقة على جوانب 

فیتجھ إلى التمركز  ,حیث یحرم الطفل من التواصل الطبیعي مع المحیطین بھ ,النمو النفسي

 سلوكات عدوانیةلقلدیھ خما یلقلق والإختلاف، والنقص، باع الشعور المستمر نحو ذاتھ، م

 .اتجاه الآخرین

ان معظم الأطفال المعاقین سمعیا یتمیزون  "KOLINE" كولین"" ویرى الباحث

ة للمثیرات الصادرة عن المحیط ین، نظرا لعدم القدرة على الإستجاببالقلق والخوف الشدید

 على التفاعل مع الغیر.الخارجي، وعدم القدرة 

على الحیاة النفسیة، والإجتماعیة للطفل، مما  تأثیر للصممومن خلال ذلك یظھر أن 

یؤثر على نموه الشخصي  مایخلق لدیھ استجابات مختلفة محاولة منھ للتكیف مع المجتمع، 

 )2(وتطوره الإجتماعي، وحتى على نموه العقلي والمعرفي.

 

(1)(2)-Philip Champy,   , 1998, P26. 
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 النمو العقلي:   6-3

الحرمان الحسي للطفل على عاداتھ السلوكیة، وتناسق حركاتھ، ومدى  ثریؤقد 

 الصوتیة.  إصداراتھ

بینت بعض الأبحاث أن الأطفال الصم، وضعاف السمع لدیھم نفس التوزیع العام  إذ

للذكاء، ولكن قد یترك الحرمان الحسي السمعي آثارا سلبیة على النشاط العقلي للطفل 

أن العملیات المرتبطة إلى " FURTH" فورث"" توصل الباحث قدوكالإدراك والتفكیر، 

التي عند العادیین، وذلك كتدعیم لما جاءت بھ  عند الأطفال الصم قد تكون مشابھة بالتفكیر

أن اللغة لیس عنصرا مكونا للتفكیر تشیر إلى التي  "PIAGET"اجي"یب" نظریة الباحث

یستطیع الطفل التفكیر والاستعانة بمھارات أنھ ورغم ضعف السمع وغیاب اللغة  إذ ،المنطقي

 ھذا الأخیر في مختلف المواقف.

على بعض القدرات المعرفیة والعقلیة، فالأثر الواضح لھا  الصممبالإضافة إلى تأثیر 

 )1(یبدوا حلیا في المھارات والقدرات اللغویة.

 النمو اللغوي  6-4

لنمو اللغوي للطفل، والذي یعبر عنھ في مجال ا یبرز، ما السلبیة للصمممن أبرز الآثار 

 )2(التعبیر عن مشاعرھم، وأفكارھم باستعمال اللغة. علیھمباللغة المنطوقة، حیث أنھ یصعب 

ؤثر أن الصمم ی "POL et ITARDارد""تا""بول وكل من الباحثان ظھرأ حیث

لدیھ فرص مختلف جوانب النمو اللغوي، فالطفل المعاق سمعیا یصبح أبكم، إن لم تتوفر على 

التدریب الفعال، ویرجع ذلك إلى عدم إستفادتھ من التغذیة السمعیة الراجعة، وعدم حصولھ 

على التعزیز اللغوي الكافي من طرف المحیطین بھ، فیتراجع رصیده اللغوي، فیصبح فقیرا 

ب علیھ إستخدام اللغة مقارنة بالأطفال العادیین، في نفس سنھ، فتقل مفرداتھ، ویصع

 )1(  - Piallaux, Valtat et Autres  ,   1975, P53. 
(2)-Translater. C et Lebert.J , 2005, p31. 
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یلجأ إلى التعویض عن طریق الاعتماد على اللغة الاشاریة، أو القراءة على ، لذلك المنطوقة

 )1(الشفاه.

لذلك لابد من الحفاظ على أكبر قدرة ممكن من البقایا السمعیة عند ھذه الفئة من 

 لذي یحملھ التجھیز بمختلف أنواعھ.الأطفال، وا

 التجھیز بالمعینات السمعیة:  -7

ي من حیث درجاتھ، وأنواعھ من حالة إلى أخرى ولكن ما یجب أخذه یختلف الفقدان السمع

، وكیفیة استغلالھا إلى بقایا السمعیة المتبقیة لدیھم الأخذ بعین الإعتباربعین الاعتبار، ھو 

 )2(ممكن، ما تسمح بھ عملیة التجھیز. أكبر قدر

 " L’appareillageیز "ھمفھوم التج 7-1

 تعلق بفھوم التجھیز، لاختلاف أنواع وتعدد وضائفھ.المختصون في تحدید ما ی اختلف

یسمح بالسمع العادي، ولكن یسمح أن التجھیز لا  "DJURIAوریا" "ج" الباحث إذ یرى

 .)3(ھ فیھاترات التي تكون للمصاب بقایا سمعیتضخیم بعض الأصوات، على مستوى التوب

ربائیة وسمعیة تعمل على ولكن یتفق عموما المختصون في تحدید التجھیز بكونھ سلسلة كھ

 .طة الربح الذي یجلبھ مضخم التجھیزالتخفیف من الضیاع السمعي، بواس

 الأجھزة، والمعینات السمعیة إلا أنھا تشرك في مكوناتھا الرئیسیة. اختلافورغم 

 مكونات آلات التجھیز: 7-2

ومن حیث  ،ھناك أنواع عدیدة من آلات التجھیز التي تختلف من حیث التصمیم

وأخرى ذات الاستعمال الفردي  ،نجد أجھزة سمعیة ذات الاستعمال الجماعي إذستعمالھا، إ

 تحتوي على نفس المكونات.و

(1)-Jean Marck , 2005, p66. 
(2  ) -Roland cavât, 2005 , p202. 
(3)    -Lafosse.P et Challier.G, Loc.Cit,p p55-56. 
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ویقوم بتحویل الموجات الصوتیة إلى قوة  :)Microphone(لمیكروفون ا 7-2-1

 )1(كھربائیة.

ة یتكون من ثلاثة طبقات، تختلف حسب نوع ودرج): Amplificateur(م المضخ  7-2-2

سلة من المیكروفون، ما تعمل على تضخیم الأصوات الضعیفة والمنخفضة، المر إذالصمم، 

، )بلیدس 40(ح الآلي حیث یكون ھذا الأخیر، في حالة الصمم الخفیف أقل من یسمى بالرب

 ،)سبلید 70إلى 40(بینما في الصمم المتوسط، والقریب من المتوسط یتراوح الربح من 

وتجدر ، )سبلید 90(والحاد القریب من العمیق فالربح الآلي یفوق  وأما في الصمم العمیق

 4000-500(رات الموجودة بین الإشارة إلى أن معظم الآلات تضخم على مستوى التوت

 وھي المنطقة التي تتمركز فیھ العناصر اللغویة. )رتزھ

صوتیة الطاقة المضخمة إلى اھتزازات  تعمل على تحویل): écouteur(السماعات  7-2-3

 .ض السماعة بھزازفي بعض الآلات تعوو ،مضخمة

 وھو الزر الذي یقوم بإشعال، وإطفاء الجھاز.): Interrupteur(قاطع النار   7-2-4

 )2(.وتسمح بتزوید الجھاز بطاقة كھربائیة): LA PILE( البطاریة 7-2-5

 .یاتعلى مختلف المستو تحققھاوتظھر أھمیة الأجھزة السمعیة في الأھداف التي 

 أھداف التجھیز:  7-3

 وتتخلص أھداف التجھیز فیما یأتي 

إن التضخیم الذي یأتي بھ التجھیز المبكر للطفل الأصم، یسمح بالمحافظة على  -

 .المناغاة التي تمثل العناصر الأولى الأساسیة للغة

درجة الصمم  یسمح التجھیز باستغلال البقایا السمعیة، على بعض التوترات، وحسب -

 .لغتھ الشفویة ذلك  من تطویریمكنھ 

 
(1)(2) -Lafosse . P et Ch. Allier, G, Loc. Cit, p 57. 
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بما أن التجھیز یسمح بالنقاط الأصوات، بصورة تقدر بمن العادي فھو یسمح بالنقاط  -

 العناصر الضروریة أثناء عملیة التعلم.

ولكن كلما كانت درجة  ھ,ویبقى التجھیز ضروریا، حیث أنھ لیس لھ وقت محدد لحمل -

الصمم في حالة شھرا)  18(الطفل قبل بلوغھ  الصمم عمیقة، كلما كان من الضروري تجھیز

بالنسبة للأطفال  شھرا) 36( ، وخلالللصمم المتوسط) بالنسبة شھرا 48وخلال (العمیق

وتمر عملیة التجھیز لدى الأطفال ببعض الخطوات التي لا یمكن الغفل   . الصمم الحادذوي 

 عنھا. 

 خطوات تجھیز الطفل الأصم:  7-4

راضھ المختلفة من ة الطفل بالصمم من خلال اكتشاف أعن إصابعندما یتم التأكید م

 -أذن -أنف(یتم عرض الطفل على مختص في  ،طرف الوالدین أو في المدرسة

، باستعمال مختلف للتأكد من وجود ضعف على مستوى العتبات السمعیة، )O.R.L()نجرةح

ف عن نوع ھذه لكشالذي یسمح با، )Audiomètre(الأدیومتريمات مثل الاختبار النغ

ونوع الجھاز المناسب لحالتھ،  ،حاجتھ إلى التجھیزتقریر  ومن ثمموقعھا،  ،درجتھا ،الإعاقة

یتم تحدید زمان العملیة الجراحیة بھدف وضع التجھیز للطفل، وبمساعدة عدة مختصین ف

 والعملیة الجراحیة  بعدوالمستوى النفسي، الدعمي والإرشادي،  على یمدون ید العون للطفل

بتعدیل الجھاز  )Audioprothésiste(وضع التجھیز، یقوم المختص في الأجھزة السمعیة 

وتحمل الطفل للتجھیز، مع مواصلة العمل ضمن علاقة مشتركة  ،ادراك حسب مستوى

 ،التربیة اللغویة فیما یخصإعادةومتواصلة مع المختص الأرطوفوني الذي یقوم بدوره 

 أصوات الكلام، إدراكمساعدة الطفل على لنطقیة، وتعدیل الإضطرابات الصوتیة، ال

 على والمبنھات السمعیة عن طریق ما تمنحھ المضخمات في الأجھزة من تضخیم الأصوات

صص المخصصة للحأولیاء الطفل  مع ضرورة إحترامنحو یمكن ادراكھا من طرف الطفل، 

ولا  ،عن الفقدان السمعي فونیة لمختلف الإضطرابات اللغویة، الناتجةولإعادة التربیة الأرط

، وتحفیزهالطفل  الذي تشمل مساعدةاھمال الدور الفعال للوالدین أثناء عملیة التجھیز  یجب

ومساعدتھ على أداء مختلف التمارین المقترحة  لكي یتمكن من تقبل الجھاز، والتعامل معھ،
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ار ویحمیھ من الأضر كیف یحافظ على الجھاز، وتعلیمھمن المختص الأرطفوني، 

 )1(.والتكسر

 : الفصل خلاصة

یمكن استخلاص أن الصمم ھو نقص في  ,من خلال كل سبق وكختام لھذا الفصل

أو نتیجة  ،القدرات السمعیة التي تحدث نتیجة عوامل مختلفة سواءا كانت وراثیة أو مكتسبة

یحرم من حاسة ھامة وضروریة لتحقیق  العوامل أخرى، وھذا ما یجعل المصاب بھ

مع الآخرین بشكل عادي، الأمر الذي یحل دون النمو السلیم لعدة جوانب منھا: التواصل 

 ، النفسیة وخاصة المعرفیة.الاجتماعیةاللغویة، 

 

(1)-  Borelle Maizonny,  Mars, 2004 .P48. 
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تمھید:

تعتبر الإصابة بالصمم من إحدى الظواھر الأساسیة التي تمس الجانب الصوتي وتخلق 

عند أطفال الصم مشاكل كثیرة خاصة على المستوى الإیقاعي الذي تنجم عنھ صعوبات في 

تنظیم وحدات الكلام و إنتاج الإیقاع الكلامي.                                                   

ف الإیقاع:تعری-2-1

الإیقاع في التراث العربي:مفھوم -2-1-1

من النقرات فإن اتفق أن كانت النقرات یقاع بقولھ: "الإیقاع تقدیر مالعرف ابن سینا الإ

منغمة كان الإیقاع لحنیا، وإذا اتفق أن كانت النقرات محدثة للحروف التنظیم منھا كلام كان 

الإیقاع شعریا.

إن النقرة ھي أساس تشكل الإیقاع ھي صوت یصدر إما عن آلة موسیقیة أو عن جھاز 

أصدر عن آلة موسیقیة وفق أزمنة متساویة أو متفاصلة كان لحنا، ومن ھنا جاء فإذاالنطق، 

1تقسیم علماء الموسیقى الإیقاع إلى نوعین.

وھو كل مجموعة من النقرات بینھا أزمنة متساویة.إیقاع موصل:-

وھو كل مجموعة من النقرات بینھا أزمنة متفاوتة لاشك أن قیاس الزمن ھنا إیقاع مفصل:-

یعود أساسا إلى سرعة النقر أو بطئھ فإذا كان النقر سریعا كان الزمن بین النقرین قصیرا 

وإذا كان النقر بطیئا كان الزمن متوسطا أو طویلا حسب درجة البطء، وأما إذا صدر عن 

2فلا ینتج الأصوات صامتة والزمن الذي بین الصوامت تشغلھ الصوائت. جھاز النطق 

25، ص 2011میسة محمد الصغیر،1
159- 158،ص1996القادر،عبدصلاح2
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مفھوم الإیقاع عند المحدثین:-2-1-2

: أن الإیقاع ھو یظم عدة كلمات تعد التعریف حسب الدكتور عبد الرحمان نبرماسین-

مفاتیح لفھم الإیقاع: الحركة، النسبة، التناسب، النظام، العادة الدوریة "فالإیقاع متصل 

بالحركة وغیر منفصل عنھا و لا ینفصل إلا إذا كانت عشوائیة وغیر فنیة ومن ثم فھي 

في الحركة والزمان من لوازمھ والنسبیة تھدف إلى تحقیق العلاقة بین شیئین متناسبین

iالعادةوالأداء، والتناسب یعمل على التوافق بینھما والنظام یعني الترتیب و التناسق و 

الدوریة ضروریة لكي یتحقق الإیقاع إذ لا إیقاع بلا تكرار ومعاودة ومھما یكن من أمر 

1فإن الإیقاع كان ولا یزال محل نزاع في الرأي بین الدارسین قدامى ومحدثین. 

الصورة مع الصوت الذي انسجامفیقول أن الإیقاع ھو :محمد العیاشيالتعریف حسب -

تحدثھ علاقة التغذیة بین الانسجامو شعورا بالمتعة  ، ھذا ااھتزازیحدث في النفس 

الصوت و الصورة  فالجذب من قبل النظر للصورة یقابلھ الوقع في السمع  من قبل الكلمة 

ي إحداث الأثر في النفس  و الإحساس بحركة الجمال التي و نقطة التقاطع بینھما ھ

2یحدثھا الإیقاع فتحدث المتعة التي تمزج بین الصورة و السمع و یصیران كلا واحدا .

:تعاریف أخرى2-1-3

تعددت تعاریف الإیقاع في مختلف المجالات و منھا من عرفھا على النحو التالي:

مذكر یوناني ،  ویمثل  تنظیم  متماثل للحظات القویة والضعیفة أسم:Rytmosالإیقاع -

التي تتكرر دوریا في البیت الشعري أو في جملة موسیقیة.       

والتناسق، بحیث لا توجد الأحداث الانسجامو أول مفھوم یمكن ربطھ بالإیقاع ھو ذلك 

كة الإیقاعیة ھي حركة الإیقاعیة إلا كونھا منظمة بطریقة منسجمة في الزمن. إذن الحر

3للبنیات. تنظیمزمنیة بنیویة، والبنیة مرتبطة دائما بالدوریة والدوریة تكون دائما ھي 

94،ص2003،الرحمانعبدتیبرماسین1
42،ص1967محمد،العیاشي2
102ص،نفسھ،المرجعالرحمانعبدتیبرماسین3
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التنفسیة حیة بقوة ضغط الأجھزةلخطاب شفوي و الذي یرتبط من نا: Lhote)ف (یعرت-

السمع. فمھما كانت اللغة، فالسامع دائما لھ فیزیولوجیةو الصوتیة، و من ناحیة یرتبط 

استعداد لتقطیع الجملة إلى وحدات صغیرة ذوي معنى، وذلك لإنتاجھم خطاب واضح 

1یكون إما لفظ جملة أو إكمال جملة ". 

الإیقاع ھو الوحدة الریتمیة التي یسیر علیھا الكلام أو اللحن أي ھي الشكل الزمني الذي 

لحن لصیاغة لحن الكلام، و یمكن تشبیھ الإیقاع بعقرب الساعة، فسیرانھ یختاره المتكلم أو الم

المنتظم نفس سیران الإیقاع و المسافة نفسھا لا تتأخر أو تتقدم، و یرتبط الإیقاع بالعروض 

والإنشاء، فھو متغیر حسب اللغات و النظریات، ففي اللغة الفرنسیة و العربیة  والإنجلیزیة 

.2یانا موازیا للوزن وأحیانا یعارضھ، فالإیقاع یعتبر من جمالیات اللغةلیس نفسھ فقد یكون أح

عناصر الإیقاع: -2-2

یحدد الإیقاع عن طریق مجموعة من الممیزات النبریة، النغمیة والشدة و خصوصا المدة 

الزمنیة بحیث تعمل على تنظیمھ وكما تبیینھ على مستوى الكلام ومن بینھا:                  

بالتنظیم الزمني للرسالة الصوتیة و فھم طریقة و التي تتعلق:(La durée)المدة-2-2-1

الكلام ،ویعمل ھذا العنصر على قیاس الفاصل الزمني المھم في الإشارة الصوتیة و كذلك 

علامات الصمت في الكلام.

Leالكلاميالإلقاء -2-2-2 débit de parole)و تكون سرعة الصوت ھنا صعبة :

التقییم كونھا تتوقف على زمن الكلمة، وكذا علامات الوقف و السكوت. و طریقة الإلقاء 

تكون أكثر سرعة في قراءة الخطاب الشفوي.

لیس قویا من طرف الأذن فمثلا إذا كانت ھذه (Les pauses) :علامات الوقف-2-2-3

لى الفرح، فإذن ھي العلامات ممدودة فتدل على الحزن وإذا كانت مختصرة یمكن أن تدل ع

3تقع داخل الكلمة.   

1 Lhote. E , 1995, p.99
2CLAIRE Danielle, 1993, p.57
3PFAUWADEL, M.C 1981, p. 120
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تقع ھذه العلامات على حدود الجملة، :(Les silences)علامات السكوت أو الصمت-2-2-4

و الذي یتجلى على المستوى السمعي ما بین الكلمات. فھي تؤدي إلى انقطاع في النشاط اللفظي

اط معرفي یدور بین السامع الذي بانقطاع في الإشارة الصوتیة. وھذه العلامات تشمل على نش

یعمل على تخطیط لمحتوى رسالتھ وذلك لتركیب جملتھ وتسطیر أفكاره. و بھذا الصدد یقول أن 

الصمت " في الصوت ما ھو إلا أكثر من غیاب الصوت، فھو بدایة زوال للإیقاع فالصمت ھو 

1الذي یقوم بإدراك المدة الزمنیة وإنتاجھا ".

تمییز مقطع عن المقاطع الأخرى بما یسمى "بالوحدة النبریة" في معظم اللغات النبر:-2-2-5

2مثل  الروسیة والإسبانیة والإیطالیة تمییز مقطع واحد عن المقاطع الأخرى.

ھو إعطاء الكلام نغمات معینة تنتج من اختلاف درجات الصوت وتحت درجة التنغیم: -2-2-6

ھا الوتران الصوتیان والتنغیم عامة ھو رفع الصوت الصوت وفق عدد الذبذبات التي یولد

في الانخفاضوالارتفاعوخفضھ في الكلام للدلالة على المعاني المختلفة للجملة الواحدة فھو 

3iiدرجة الجھر في الكلام وھذا یرجع إلى التغیر في نسبة ذبذبة الوترین الصوتیین.

مجالات الإیقاع:-2-3

یلعب الإیقاع دورا أساسیا في العصور القدیمة لاستعمالھ في مختلف السلوكات الفنیة منھا 

الموسیقى والشعر و الرقص وكما تستعمل في الفنون البصریة، ومن بین ھذه المجالات نذكر 

منھا:                                                                                       

إن الموسیقى لا تتوقف فقط على استعمال الوسائل الموسیقیة فقط المجال الموسیقى: -2-3-1

وإنما تتعدى ذلك لاعتمادھا بشكل أساسي على الرنانات و إیقاع الكلمات في اللغة، فالإیقاع 

لوحدات یضمن تعاقب منتظم للنقاط القویة و الضعیفة للخطاب الموسیقي، بحیث بفضلھ تكون ا

4المتكررة متوازنة أي مستقرة داخلیا في الإطار الزمني. 

1PFAUWADEL, M.C , 1981, p. 120
2- Andrée Martinet ,2005, p.91

118. ص أحمد محمد قدور3
http://ar.wikipidia.org/wikiالموقع الإلكتروني: -4
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كثیرا ما یرتبط لفظ الإیقاع بمجالات مبھمة، وتكون و المجالات المبھمة:الإیقاع-2-3-2

معانیھ مرادفة للسرعة أو التناوب أو الزمن، وأحیانا یكتسي شاعریة سطحیة تزید من 

المحبة, والآخر عن إیقاع الزمن أو إیقاع فالبعض یتكلم عن إیقاع .غموض معناه

الریاح...كل ھذا أصبح معتادا عند الشعراء والكتاب وحتى عند الصحفیین... بحیث أن كل 

...شيء أصبح في ھذه الدنیا إیقاعا لدى البعض

الإیقاع والظواھر الطبیعیة:-2-3-3

.ـ إیقاع القلب الذي یدرسھ الطبیب

.الرئتینـ إیقاع التنفس الخاص بحركة 

.ـ الإیقاع البیولوجي للحیوانات والنباتات

.ـ إیقاع الفصول

.ـ إیقاع اللیل والنھار

.ـ إیقاع الأمطار أو إیقاع الطقس عامة

.ـ إیقاع إشارة دلالیة كأضواء إشارة المرور

في الشعر والموسیقى كما ذكرنا، ولكن أبضا الإیقاع و المجالات الفنیة والجمالیة:  -2-3-4

النثر حیث یتكلم النقاد عن إیقاع الكلمات والجمل، وجرس الألفاظ الذي یكوّن بتواتره في

كما یستعمل الإیقاع في فنون الرقص والرسم والنحت وھو خاضع ...إیقاعا في رأیھم

ف الإیقاع بطرائق مختلفة لتصورات الناقد وأحاسیسھ وانطباعاتھ وفي كل ھذه الحالات یعُرَّ

...لا یعرف، ویمارس بصفة حدسیة وقد لا یمارسمتفاوتة الدقة وقد

الإیقاع والعلوم الدقیقة :-2-3-5

لو یحثنا في معجم للریاضیات أو الفیزیاء عن مفردة الإیقاع لما وجدناھا وذلك لأن المفھوم لم 

ولو تأملنا في مفھوم الإیقاع لرأیناه .س ولم یعط لھ حتى تعریف علمي موحینُظَـّر ولم یدر

.بالزمن... والمادة العلمیة التي تستعمل الزمن بصفة أساسیة ھي علم الحركةمرتبطا 
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وعلم الحركة یربط بین الزمن والمسافة. فالجسم الذي یتحرك یحدد موقعھ في الفضاء 

بواسطة أبعاده وھو یتحرك في مسار معین، وموقعھ مرتبط بالزمن وسرعتھ تتطلب المسافة 

...والزمن وكذلك تسارعھ

یقاع فإنھ مرتبط بالزمن وحده لا یستعمل الفضاء أو المسافة... القلب الذي یدق لا یقطع أما الإ

أي مسافة والنفس الذي یدخل الرئتین لا تھمنا منھ إلا علاقتھ بالزمن، وكذلك الشأن بالنسبة 

لتعاقب اللیل والنھار، وتتالي الفصول، ودقات الطبول في الموسیقى، وتتالي السواكن 

وغیاب الإیقاع من النظریات الریاضیة والفیزیائیة راجع لغموض ..ي الشعحركات فوال

المفھوم، وتعدده وكون الكثیر من مفاھیمھ تؤول إلى مفاھیم تقلیدیة معروفة، مدروسة مثل 

1.ھذا لا یمنع من أن العلوم الدقیقة في حاجة لدراسة ھذا المفھوم. والدوریةالسرعة والتواتر 

مستویات الإیقاع : -2-4

یمكننا أن نصنف مستویات الإیقاع في العربیة في ثلاثة مستویات ھي :

المستوى الأول

2یسمى الإیقاع الكمي. 

والمستوى الثاني

3محددة.

 فالإیقاع یعتمد فیھ على ( التنغیم ) أي أصوات الجمل من أما المستوى الثالث :

صعود وانحدار وما شابھ ذلك . ویرى د. سید البحراوي أنھ " حسبما تنتھي الجملة صوتیاً 

ودلالیاً یأخذ التنغیم شكلھ . فالجملة التقریریة ( الإثبات ، والنفي ، والشرط ، والدعاء ) 

مر بالنسبة للجملة الاستفھامیة بغیر الأداتین ( ھل تنتھي بنغمة ھابطة ( / ) . كذلك الأ

الاستفھام بھاتین الأداتین فإن الجملة الاستفھامیة تنتھي بنغمة صاعدة ( ) والھمزة ) . أما 

http://ar.wikipidia.org/wikiالموقع الإلكتروني: 1
270ص، 1997یلى وسید البحراوي لالشربیني 2
290العدد 1990علوي الھاشمي،د. 3
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.لكن إذا وقف المتكلم قبل تمام المعنى وقف على نغمة مسطحة ( ــ ) لا ھي بالصاعدة ولا 

1.بالھابطة

شروط حدوث الإیقاع:-2-5

الحركة، النسبیة، التناسب، النظام، المعاودة الدوریة.-

فالحركة متصلة بالإیقاع فبدون حركة أو عشوائیة الحركة، لا یكون :Mobilitéالحركة-

ھناك إیقاع.

تھدف ھذه الصفة إلى تحقیق العلاقة بین شیئین متناسبین في :La relativitéالنسبیة -

الحركة والزمان والأداء.

ھذه الصفة تعمل على التوافق بینھما.التناسب:-

یعني الترتیب والتناسق.: L’organisationالنظام -

فالتكرار ضروري لإحداث الإیقاع فبدون تكرار لا یوجد المعاودة الدوریة (التكرار):-

2ھناك إیقاع.

مفھوم إیقاع الكلام:-2-6

.الكلامالإیقاع یحدث حركة كأنھ یقطع الزمان الذي علیھ-

.الإیقاع ھو ما یدلّ على تغیرّ وتیرة الكلام فإذا استتبت الرتابة انتفى الإیقاع-

.الإیقاع توظیف صوتي وتوجیھ معنويّ یتحقق بالتطویع-

الإیقاع تطویع بین المبنى والمعنى، بین التصویر والتخییل بین الصوت والكلمة بین التعبیر -

3.والتركیب

صعلوي ،نفس المرجع السابق.الھاشمي 1
.تحمیل من الانترنت.. أسامة عبد العزیز جاب اللهد2
257ص1998أحمد ، مطلوب 3
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إیقاع الكلام :خصائص -2-6-1

الإیقاع والنبر: -2-6-1-1

في الوظیفة التعبیریة كعنصرین أساسیین، بحیث یسمحان بإعطاء الإیقاعیستعمل النبر و 

تقطیع ولكن ھو أكثر نبر، أما النبر الإیقاعمعلومات حول الحالة الانفعالیة للمتكلم. إذ یعد 

بالأجزاء الأخرى. فلقد میز بعض اللغویین یستعمل لبروز احد أجزاء السلسلة الصوتیة مقارنة 

عن طریق إیقاعھا و نبرھا إلى فئتین و المتمثلة في اللغات النبریة كاللغة الألمانیة و بین اللغات

الغسلافیة...الخ، واللغات المقطعیة منھا الفرنسیة. فھذا التقسیم یستند للفكرة أن كل اللغات لدیھا 

وي بین كل تنظیم إیقاعي محدد التابعة لكلتا المجموعتین. فاللغات النبریة یكون فیھا الزمن متسا

نبرتین رئیسیتین متتالیتین، أما فیما یخص اللغات المقطعیة یستند إنتاج الكلام فیھا على تنظیم 

ولكن نبرات نغمیة متباعدة بانتظام، الوحدات المماثلة، بحیث تقام على مسافات منتظمة مع 

ھذه من خلال دراساتھ أنھ لا یوجد انتظامیة مفترضة في1982سنة Roachصرح الباحث 

مفھوم مقرب للإیقاع أنھ ما ھو إلا تنظیم   زمني 1999سنة Ramusو لھذا اقترح اللغات

1.للغات

الطول الزمني و الإیقاع:-2-6-1-2

یعتمد الطول الزمني للحركات على إیقاع الجملة،و ھناك اختلاف كبیر بین اللغات من 

المحتویة على الحركات اللغویة،فالمقاطع ناحیة تتابع المقاطع التي تحمل النبرات القویة 

القویة تتابع وفق نظام متزن في فترات زمنیة متقاربة متساویة بالنسبة للغة الانجلیزیة و 

2المقاطع الضعیفة  لا تعطي أھمیة لفظیة كالتي تعطى للمقاطع القویة.

الإیقاع و اللحن:-2-6-1-3

یمثل اللحن العنصر الأول في الموسیقى، و الذي یعد الأول في تباینھ بشكل طبیعي وبصفة 

عفویة. و یشترك مع الإیقاع جوھریا، بحیث لا یمكننا أن نجتاز ھذه الشراكة، إذ لا یمكن أن 

یكون اللحن بدون إیقاع، كون ھذا الأخیر ھو الذي یقطع المدة الزمنیة إلى قیم مختلفة، و التي 
1Ramus Franc,1999,p 79
2 www.Universalis.fr/encyclopedie/musique
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جري فیھا ھذه السلسلة الصوتیة المسحبة من طرف اللحن في السلم الطبیعي، وینتج ھذا السلم ت

عن وصف ظاھرة مكانیة و الذي ینظم وفق الوقت الذي یقدمھ التقطیع الإیقاعي للقیم. فاللحن 

1ھو تتابع للأصوات وتكون بینھما صلات فاصلیة و زمنیة.  

یة و اللحنیة :مراحل اكتساب العلامات الإیقاع-2-7

Hargreaves etتمر عبر خمسة مراحل حسب Galton:2

سنة وتدعى بمرحلة الحسیة 2إلى 0من Phase sonori-motrice:المرحلة الأولى-

الحركیةفي ھذه المرحلة یمكن للطفل أن یتعرف على حدود اللحن تركیب الجمل الموسیقیة 

أي معرفة سطحیة، تنوع الشدة، یمكنھ كذلك الاستجابة للحن عن طریق الحركة.

لي في سنوات وتدعى بالمستوى الشك05إلى 02من :Phase figuraleالمرحلة الثانیة-

ھذه المرحلة یكتسب الطفل القدرة على التمیز بین مختلف المسافات الفاصلة بین الأصوات، 

L’expression.في ھذا المستوى التعبیر الصوتي Les intervallesأو ما یعرف ب 

vocale.للطفل ینحل ویندمج بین اللحن العفوي واللحن المعروف

سنوات نسمي ھذه المرحلة ب 08إلى 05من :phase schématiqueالمرحلة الثالثة-

في ھذه المرحلة الطفل لھ القدرة على إعادة إنتاج تراكیب نغمیة يالمستوى التخطیط

وإیقاعیة، ویمكن كذلك للطفل في ھذا المستوى أن یتعلم بكل سھولة الطابع الخفیف أفضل من 

Laالطابع الثقیل، وفي ھذا المستوى نمیز أن الطفل یقوم باحترام ما یعرف بالصبغة 

tonalité.

سنة، ویدعى ھذا المستوى بالمنھج التعدیل والثبات فھي 15لى إ08من المرحلة الرابعة:-

ھذه المرحلة تستقر صفة الانضباط في الطفل، وفیھا أیضا تتكون القدرة على تحلیل عناصر 

المكونة للصوت الغنائي أو اللحن.

1 www.Universalis.fr/encyclopedie/musique
2 Bonchard Emmanuel,2008,P 35
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إلى ما فوق، تدعى ھذه المرحلة بمرحلة الاحتراف والتي تظھر 15من المرحلة الخامسة:-

یق القدرة على خلق القطع الموسیقیة.عن طر

الخصائص الصوتیة والعروضیة عند الطفل المصاب بالصمم:-2-8

ھیة على العموم والكلام بالخصوص لیس بالأمر الھین، بل شيء إن الدخول إلى عالم الشف

معقد یستلزم أمور عدیدة، الكلام یستوجب تناسق أربعة محاور أساسیة : التنفس التصویت، 

النطق، الرنین.

الكلام عند الطفل المصاب بالصمم مضطرب تقریبا في كل ھذه المحاور الأربعة ومن -

خلال الملاحظة العلمیة یمكن أن نستخلص أن طریقة التنفس عند المصاب بالصمم غالبا ما 

تكون غیر منظمة أي لیس لھا نموذج محدد مثلا بطني، صدري.

میم یسودھا نوع من الثقل وتكون منقطعة وھذا یعود طریقة التصویت عند المصاب بالص-

إلى عدم تحكمھ في الإیقاع.

طریقة النطق عند ھؤلاء غیر محكمة، أي أنھ لا یستطیع أن یتحكم في أعضاء النطق بشكل -

یسمح لھ بتوضیح الكلام وفھمھ من طرف المستقبل، ویعود ھذا إلى عدم اكتسابھ الحلقة 

.La boucle audio phonatoireالفیزیولوجیة السمعیة 

طریقة الترنین عند الطفل المصاب بالصمم تكون متحركة بشكل ملحوظ وغالبا ما تكون -

قریبة إلى الغنة.

إن النقص السمعي الحاد خاصة یؤدي إلى البحث عن وسیلة بدیلة لملئ ھذا الفراغ وكسب 

المعلومة، إن الطفل الذي یطیل في ھذه الحالة بلا شك یمیل إلى كسب المعلومة عن طریق 

البصر واللمس، ویمكن كسبھا عن طریق قراءة الشفاه، ولكن ھذه المعلومة تكون محدودة 

إن كان من أفضل قراء الشفاه لا یمكنھ التقاط سوي نسبة ضئیلة لا وبعیدة التحكم، حتى و

من المعلومة، أو من الرسالة الموجھة إلیھ، أي لا یمكنھ فك شفرة ھذه %60تتجاوز 

یعود السبب إلا أن الإیقاع الكلام یكون سریع وھذا تقریبا في معظم %100الرسائل بالنسبة 

ط جمیع الأصوات.اللغات، فیصعب على ذلك الشخص التقا
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، فعندما یكون ھناك عجز سمعي، وفي دراسة لھا على أطفال الصم Bonchardوحسب 

عوبة الحاملین للزرع القوقعي من حیث اكتساب الكلام، فقد توصلت إلى أن ھؤلاء لھم ص

، وھذا یعود حسبھا إلى سوء تمركز Les voyellesت  ئعلى مستوى الحركات أو الصوا

، ویعود السبب كذلك حسب ھذه الباحثة إلى Une mauvaise position lingualeاللسان، 

عدم مقدرة ھؤلاء على اكتساب الجرس، ولكن استفادة الطفل من برنامج علاجي خاص 

) U.A.Iیمكن لھؤلاء اكتساب ما یعرف ب النھایة (طرف) ویمثلھ المثلث     اللغوي (

Acquérir les extrémités de triangle vocaliqueت یمكن أن ئوما یحدث لصوا

أي یمكن انحراف ھذه الأصوات جراء الإصابة بالصمم.Consonnesیحدث لصوامت 

السمعي للأصوات، فإن إنتاج الكلام لدى ھؤلاء الأطفال الصدىفكلما لم یكن ھناك رجع 

یكون تحت المستوى، فیما یخص الجرس عند الطفل الأصم، فإن جرس الصوت المعاق 

سمعیا مبتور عن سماع بعض الترددات وھذا ما یؤدي إلى خلل في الصوت لأن الصوت ھو 

الوقوف خاصة. منعكس الأذن، ویتمیز صوت المصاب بالصمم بعدم احترام إشارات 

غالبا ما تكون طریقة النطق أو الإلقاء ثقیلة ملیئة بالمعیقات وھذا ما یقوم باضطراب الإیقاع، 

طریقة تنفسیة لھا إیقاع غیر منتظم ولیست متناسقة مع الكلمات والجمل، وكذلك عادة ما 

ا ما یجعل یكون حدیث أو إنتاج الكلام أثناء استنشاق الھواء الذي یكون مليء بالضجیج وھذ

الكلام غیر مفھوم.

ما یؤدي إلى الفونولوجیةومن جانب آخر فإن الطفل الأصم لا یتحكم في الحلقة السمعیة 

ظھور انحراف على مستوى الصوت وكذلك الكلام وخاصة ما یسمى المستوى الفوقطعي 

Le niveau suprasegmental1

1Nathalie Morellato, LIONEL Collet p.290
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الطرق المختصة في معالجة الإیقاع:-2-8

الإیقاع بالمشي:-2-8-1

یقاعات إصدار احص، ویحوم بھ في القاعة و ذلك بإھنا یمسك الطفل بیده من طرف الف

خلال المشي من خلال الضرب بكعب الحذاء على الأرض مثلا ضربتین بالرجل الیمنى ثم 

و بعد نجاح الطفل في ذلك یدمج ضربات بالید في التمرین ضربة واحدة بالرجل الیسرى، 

یقاعات بالید و الأرجل أیضا.                                             إالسابق بحیث یصدر 

التنفس الإیقاعي:-2-8-2

و تكمن  ھذه الطریقة  في تعلیم  الشخص التنفس بشكل صحیح، وذلك باستنشاق الھواء 

عبر طریق الفم. بعد ذلك ننتقل إلى مرحلة أخرى وھي تعلیم وإخراجھعن طریق الأنف 

یقاعي ریتمي كاستنشاق مثلا كمیة من الھواء،  و طرحھ على دفعتین من الفم،  ثم نعید إ

ات و بإیقاعات مختلفة نذكر منھا مثلا: استنشاق الھواء یكون تكرار ھذه العملیة عدة مر

بصورة مفاجئة و كلیة لكن طرحھ  مطول أو العكس.  ثم تلیھا مرحلة النطق خلال التنفس و 

التي تكون كما یلي:                                                                                                 

.....                                                                        ستنشاق الھواء عن طریق الأنف دائما ثم نطرحھ و النطق بصوت خلال ھذا الزفیر ا-

aaa, iiii, ooo :طرح الھواء و النطق بحرف من الحروف.- مثلا

الإیقاع المدرك سمعیا:-2-8-3

عادتھا من خلال سماعھا بالطرق إیقاعیة والطلب منھ إطفل سلاسل وھنا یقدم الفاحص لل

على طاولة كأن یطرق الفاحص تحت الطاولة سلاسل معینة و یركز ھو في سماعھا ثم 

ربعة ثم أعادتھا، و ذلك بالبدء من السھل إلى الصعب أي من ثلاث ضربات إلى إیحاول 

1.خمسة و ھكذا لتزاید الأداء الجید للطفل

1 Roulin David,1980, p 74
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الإیقاع بالتأیید البصري:-2-8-4

و في ھذه الطریقة یعتمد الفاحص على الإدراك البصري، ویكون ھنا المفحوص في 

وضعیة تقابلیة للفاحص، بحیث یضرب یده على كتفھ الیمنى ثم كتفھ الیسرى، وھنا 

یقاعیة إذا تمددت و الفاحص یضرب عنى الیسار و الیمین، السلاسل الإالمفحوص ینتج بم

على الیمین مقابل وضعیة المفحوص على الیسار.                                           

قراءة الإیقاع:-2-8-5

یقدم الفاحص أشرطة من الورق الغلیظ للمفحوص و تكون مختلفة، بعدھا یقوم الفاحص 

تعیین الشریط الورقي المماثل.               بإنتاج صیغة إیقاعیة تحت الطاولة ویطلب منھ 

یقاعیة خاصة في اللغویة و الإبالاضطراباتمصابین و تطبق كافة ھذه الطرق لدى الأفراد ال

مرحلة الطفولة، و كما تساعد ھؤلاء على تجاوز كافة الصعوبات و المعیقات و خاصة   في 

1المجال اللغوي و الدلالي للكلام أو الخطاب.

الفصل:لاصةخ

یحتل المستوى الإیقاعي مرتبة عالیة في الخصائص الصوتیة كونھ یعمل على تنظیم 

ھزة السلسلة الكلامیة وإنتاج بنیة كلامیة واضحة، بحیث یرتبط بشكل وثیق بقوة و ضغط الأج

مراقبة الصوتیة و بذلك عدم الإلىن اختلال ھذا الأخیر یؤدي التنفسیة و الجھاز السمعي، فإ

یقاع  على مستوى الكلام.       الإاضطراب 

1 Roulin David, loc cit, p 75



الإیقاعنيالفصل الثا

45



المسرح         الثالث                                                                                                                        الفصل  
 

 تمھید:

 ھذا النفس،كل على والترویح الترفیھ،  المتعة، الفرحة الذھن إلى یتبادر مسرح كلمة نذكر عندما

 نشأتھ المبكرة وترجع الإنسان حیاة مع بدأت التي الجمیلة الممتعة الفنون من جائز، فالمسرح

 الطبیعة على التأثیر و والسحر الدینیة الطقوس إلى

المسرحي  الكائن ھذا الطفل أو صوره من صورة ھو بل، الحیاة مدارس من مدرسة والمسرح

عن  للثقافة لاقط كالكبار فھو یتمتع و یمثل و یؤدي وكأنھ بحركاتھ الممسرحة طفولتھ یعیش

 .اللعب ھو في حیاتھ شيء وأھم المرئیة والأشكال الصور ویلتقط،والتقمص التقلید طریق

 ،و أھم عناصر العرض المسرحي.سنحاول في ھذا الفصل التطرق إلى ماھیة المسرح

 تعریف المسرح:1 -3

 التعریف الاصطلاحي: 3-1-1

مأخوذة من théâtrelو كلمة مسرح،فكلمة  théâtreارتبط معنى المسرح بالأصل اللغوي لكلمة 

التي كانت تعني حرفیا مكان الرؤیة أو المشاھدة، و صارت تدل فیما بعد  theatronالیونانیة 

.و الآخرونعلى شكل عمارة بحیث یستطیع المتفرجون أن یروا و یسمعوا فیھ عرضا یقدمھ 

مسرح باللغة العربیة مأخوذة من الفعل سرح و كانت تستخدم في الأصل للدلالة على مكان  كلمة

 1رعي الغنم و على فناء الدار.

 یشاھد أو ىیر وبمعنى ((theatron))  كلمة الانجلیزي المصطلح مصدر) التمثیل دار(وھو

 علیھ المشاھدین تقام لحضور وقاعة للتمثیل الخشبة یضم الذي المبنى على أساسا وتطلق

 للنظارة مسرحیة

: ھي فن أدبي، قوامھ الحركة المنظورة، والكلمة المسموعة في مكان تعریف المسرحیة 3-1-2

محدد، وجمھور مشاھد، المسرحیة ھي أشخاص تتحرك وتتحاور أمام الجمھور في مكان محدد 

من مجالھا، وتجعل لھا بإمكانات محددة، وھي لذلك تخضع لقیود تحَُد من حریاتھا، وتضیق 

 سمتاً آخرَ غیر سمت القصة ذات المجال الفسیح والحریات الواسعة.

 

 

 422 ص.1997،   حسین، قصاب حنان.،د إلیاس ماري.د1
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 عناصر العرض المسرحي: 3-2
خمسة بیتمیز العرض المسرحي ،الملابس،الأكسیسوارات،الماكیاج ،إلى جانب الدیكور،الإضاءة

 عناصر أساسیة تتمثل في:

 الممــــــثل3-2-1 

ویعتبر الوسیط بین -أثناء العرض المسرحي-ھو العنصر البشرى الوحید على خشبة المسرح

الكلمة والجمھور في العرض المسرحي إلى جانب العناصر الأخرى في العرض المسرحي 

الدیكور،والملابس، الإضاءة،الماكیاج،... إلخ،ومھمة الممثل.. ومنھا،التي تعتبر أجزاء الوسیط 

عن طریق فھم ھذه الشخصیة المختلفة،تي یقوم بأدائھا بكل لأبعادھا تجسید الشخصیة ال

 1في الشخصیة الاندماجالتقمص أو )،ومعایشتھا وھذا ما یسمى 

 مكان العرض (المسرح): 3-2-2

-مقھى-شارعا- مسرحا وھو المكان الذي یتم فیھ العرض المسرحي مھما كان ھذا المكان

 2.الأماكن التي تصلح للعرض المسرحي حسب نوعیة العرض المسرحي ،وتتعدد

 النص المسرحي:--33-2

والمقصود بھ النص الدرامي المكتوب لتقدیمھ على خشبة المسرح، وھو عبارة عن حكایة 

 3ا ممثلون أمام جمھور .تصاغ في شكل أحداث وشخصیات في زمان ما ومكان ما ، ویؤدیھ

 الجمھور:  3-2-3

 publicتسمیة الجمھور في اللغة العربیة مأخوذة من الجمھرة التي تعني التجمع، أما كلمة  

و 4التي تدل على كل ما ینتمي إلى جماعة في مفھومھا العام. publicusاللاتینیة فمأخوذة من 

 الجمھور ھو مجموعة من الناس تتجمع لحضور و متابعة احتفال ما أو لعبة ریاضیة أو عرض 

،ووجود الجمھور الحي كمجموعة من الأفراد ضرورة لقیام العرض مسرحي أو فني 3-4 -2 -1

 المسرحي الذي لا یكتمل بدونھ و شرط لتحقیق التواصل بین مرسل و متلق.

 159، ،   حسین، قصاب حنان.د إلیاس، ماري.د1
 478 ص.1997،   حسین، قصاب حنان.إلیاس،د ماري.د2
  ،423 صنفس المرجع السابق ،إلیاس، ماري.د3
   ،502ص ،نفس المرجع السابق ماریإلیاس،.د3
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 المخرج: 3-2-4

ھو العقل المدبر لكافة عملیات الإنتاج المسرحي، بدءا من اختیار النص المسرحي ،وانتھاء 

تتكامل فیھ كل عناصر العرض المسرحي مستعینا في ذلك بكافة العناصر الفنیة بالعرض الذي 

وھو القائد الذي یقود  وھو القیادة الفنیة والفكریة للعملیة المسرحیة، والبشریة، والمعماریة،

لیصل بھم إلى بر الأمان،  و من  والراقصین المھندسین  ،العمال جیشا من الفنانین والفنیین ،

 :ئیسیة لعمل المخرجالمھام الر
 اختیار النص المسرحي .أو الموافقة علیھ-1
الفنانین المشاركین في العرض سواء  من مكان العرض، تحدید متطلبات العرض المسرحي، -2

 ممثلین،راقصین، موسیقیین

 اختیار كل من: -3

 مصمم للرقصات الذي یقوم بالإشراف على تدریب الراقصین*

المؤلف الموسیقى الذي یقوم بالإشراف على تدریب العازفین،أو الملحن الذي یقوم بالإشراف *

على تدریب المغنیین ویعمل الجمیع حسب ما یراه المخرج ،الذي سیقوم بعد ذلك بتوظیف كل 

 .الصورة المسرحیة بما یتفق ورؤیاه النھائیة للعرض المسرحي

اللازمة للمسرحیة وشخصیاتھا ،ویتدارس معھ  تحدید مصمم ومنفذ الدیكور والملابس -4

كل ھذا معبرا عن الرؤیا التي استقر علیھا المخرج، وبعد ذلك یتم البدء في  یأتيالتفاصیل بحیث 

 تنفیذ الدیكور والملابس بعد الموافقة علیھا

لتجسید شخصیات المسرحیة بما یتناسب مع –جسدیا وفنیا –اختیار الممثلین الذین یصلحون  -5

محددا وشارحا –لأبعاد المختلفة لكل شخصیة،ثم یقوم المخرج بتدریب الممثلین على أدوارھم ا

 1تعبیریة...إلخ)-رمزیة-للأسلوب والمنھج الذي سیتبعھ بما یتناسب معھا من مدارس فنیة(واقعیة

 :ویتم التدریب على مرحلتین

یتم ضبط الصورة  والأصل فیھ الكلمة من خلال صوت الممثل.. حتى الأداء الصوتي: -أ

 الصوتیة للعرض المسرحي

التشكیل في الفراغ) (والأصل فیھا الحركة من خلال جسم الممثل وما یسمى الأداء الحركي: -ب

 159ص .نفس المرجع السابق،   حسین، قصاب حنان.إلیاس،د ماري 1
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 ...أي الفراغ المسرحي حتى یتم ضبط الصورة المرئیة للعرض المسرحي

ى آخر تجمیع ویأتي بعد ذلك في النھایة،مھمة المخرج في ربط جمیع الخیوط المسرحیة،أو بمعن

كافة العناصر المسرحیة التي تم تجھیزھا منفردة،لتكون في النھایة الصورة المرئیة للعرض 

 المسرحي. 

 مثل في العرض المسرحي:ملا أداء 3-3
 من كثیرا یتطلب صوتي،وھذا والثاني حركي عضلیین،الأول جھدین بین یوازي أن الممثل على

یكرر  أن الممثل على" یقول"ستراسبیرج التركیز،لھذا إلى الوصول اجل من والوعي الإدراك

والحان  مقاطع الأصوات ھنا أعني أصوات، ولا یصدر أن علیھ الممثل حركة حركتھ، وأثناء

 ھذه تساوي أن أصوات، ویجب من الممثل یصدره أن یمكن كل ما أعني الأغنیة،وإنما

 بجھد ترتبطان الأصوات و النغمة أن العضلات،فقد اكتشفت تبذلھ الذي الأصوات الجھد

 1 "ھذا الجھد عن فصل من بشكل تؤدى أن یجب العضلات المبذول،ولا

 صوت أو یؤدیھا حركة كل في والانتباه والتركیز الوعي من القدرة لھ الممثل یكون أن وعلیھ

 .تعلمھ الذي المنھج أو النظریة معنى فھم إلى الوصول اجل ،منینطقھ

 

 الأداء الحركي: 3-3-1
 :التعبیر عن المھارات الجسدیة للممثل 3-3-1-1

منذ القدم كان استخدام جسد الممثل لھ قیمتھ الفنیة في المسرح و حتى یومنا من حیث استخدامھ 

و الحركات البھلوانیة و السیرك و الحركات التعبیریة و  الرقصاتفي تمثیل البانتومیم و 

بقیت كما ھي علیھ محافظة على قیمھا  الأكروبات و الكوریغراف،فبلا شك أن مكانة الممثل

 فالممثل المسرحي بشكل خاص ھو الذي یحقق أفعالھ على الخشبة و یبدع في رسم الجمالیة 

،و بھذا تظھر الشخصیات الدرامیة على الشخصیات و صیاغتھا وفق الأفعال النفسیة و الجسدیة

تحكم علینا الاعتناء بتكوینھ الخشبة الحركة و  الصوت. ومن ھذا المفھوم لثقافة الجسد التي 

وصولا إلى جعلھ أداة ثقافیة شأنھا شأن كل اللغات الحیة التي نستطیع بواسطتھا أن نوصل 

 46  ،ص2002 ستراسبیرج،1
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: الكلمات لا تقول كل شيء،و ھذا یعني أننا "مایر خولد"المسرحي  یقول أفكارنا، و كما 

 1بحاجة لرسم حركات على خشبة المسرح.

و تحولاتھ ھدفا خالصا  الخشبة لا یتخذ من شكلھ الخارجيإن جسد الممثل و ھو یتحرك على 

إنما علیھ أن یوحد بین الشكل الخارجي( فیزیاء الجسد) عبر حركاتھ، و المشاعر  للتعبیر

الداخلیة للشخصیة الدرامیة من خلال  الأفعال و مختلف السلوكیات و التصرفات،فإن كان 

على الجانب النفسي للشخصیة،فمن المؤكد أن  الممثل یعتمد على الشكل الخارجي دون الاعتماد

 .أداؤه سوف یكون میكانكیا

الممثل ھو مبعث الحیاة على الخشبة،لكن لكي یستطیع الممثل أن یبعث الحیاة في الخشبة عن 

 2طریق جسده یحتاج إلى جسم مرن و ذات مھارة عالیة في الأداء.

ض المسرحي،فالممثل بجسده عبارة و علیھ فإن حركة جسد الممثل ھي التي تشكل جوھر العر

عن كتلة متحركة بأطرافھا و أعضائھا و مجمل حركاتھا تنتج مدلولات و رموزا مجردة وغیر 

مجردة یستنطقھا العرض المسرحي. و لقد أصبح الاھتمام بالحركة و الجسد و تعبیراتھ و تقنیاتھ 

بع و اتجاھات حركة الممثل،و أھم ممیزات الأداء التمثیلي في العصر الحدیث،و لقد توسعت منا

لھذا بدأ المسرحیون في دراسة تشریح جسد الممثل و الطاقة الكامنة في أدائھ،وتكنیكھ الحركیو 

 3التعبیري،و ینظرون لھ حتى یتم توظیفھ في العمل المسرحي.

لقد اھتم المخرجون الطلیعیون بجسد الممثل اھتماما شدیدا،أول من بدا الاھتمام بالجسد كان 

فابتكر في بدایة العشرینات منھجھ الجدید "البیومیكانیك"،حیث یعتمد على ایر خولد"، م"

 یبدأ الممثل  بالحركة و إیقاعھا"مایر خولد"  ل فبالنسبة فیزیاء الجسد و إمكانیاتھ الھائلة،

 للوصول إلى المشاعر الداخلیة.إن منھج البیومیكانیك ساھم في استخدام أشكال مسرحیة أدائیة

للمثل واستخدام مختلفة مثل البانتومیم و مھارة الحركة و دمج القدرة البدنیة بالقدرة الذھنیة 

قواعد الفن التشكیلي في العرض المسرحي،و من أھم مبادئھ تنظیم التطبیق الجسدي للممثل و 

كذلك فنون ممثلي السیرك حیث الدقة و الضبط و الأعصاب الفولاذیة و الشجاعة و الجرأة فھو 

. ثم جاء  اھتمام یعتمد على التمارین القاسیة الضروریة لإظھار الأفكار المنظمة للجسد

 .110 ص 2011و آخرین،  محمد غلوم،قاسم الله عبد ابراھیم1
 .111 ص، 2011و آخرین،نفس المرجع السابق  محمد غلوم،قاسم الله عبد ابراھیم2
 20/09/2011، جون، جون الممثل مع شخصیة مقابلة3

 
 

51 

                                                            



المسرح         الثالث                                                                                                                        الفصل  
 

"ستانسلافسكي" في السنوات الأخیرة بجسد الممثل و ذلك باعتماده على الریاضة المسرحیة و 

و یقول ستانسلافسكي في ھذا الصدد: یجب أن یكون جسم  أھمیتھا في التربیة الجسدیة للممثل

مرنا و جاھزا لكي یعبر التعبیر الجسماني الخارجي بشكل تام و واضح لیعكس الممثل مت

حیث أنھ یرى  التجربة الداخلیة الدقیقة. في حین "كروتوفسكي" فاھتم بالجانب الدلالي للحركة

أن لغة الحركات و الإشارات ھي لغة الممثل،فیمكن الاستغناء عن كل عناصر المسرح الأخرى 

 1تغناء عن العلاقة الوجدانیة و الإدراكیة بین حركة الممثل و الجمھور.في حین لا یمكن الاس

 جمالیة الأداء الحركي: 3-3-1-2

إن المتفرج بواسطة حواسھ السمع و البصر،یرى و یسمع الأشیاء الجمیلة،فالسمع و البصر 

المخ أو المراكز العصبیة كل  إلىیعدان أعظم الطرق في العقل،ھما العضوان اللذان یوصلان 

  2التأثیرات بواسطة اللون،الشكل،الھیئة و الحركة.

ففي فن البانتومیم  تكمن في  تكمن جمالیة الأداء الحركي في كیفیة تعامل الممثل مع جسده،

فالممثل المحترف ھو الذي یتحكم في كل  إظھار جزیئات الحركة و التعامل معھ كأنھا حقیقة،

الرقص أو الحركات  السرك، أما في الحركات البھلوانیة، حكام و مھارة عالیة.أعضاء جسمھ بإ

فجمالیة الأداء تكمن في القیام بمھارات جسدیة في تأدیة الحركات بشكل  التعبیریة الجسدیة،

 فكلما شاھد المتفرج المھارات الجسدیة في الحركة كلما زادت رغبتھ في مفھوم وواضح،

 العرض.

یقوم الممثل بمختلف تلك الحركات بمزید من الإحساس و الشعور بالحركة التي و في المسرح 

فھو یحتاج إلى تسخین جسده  مما یستوجب علیھ أن یھیئ جسده للقیام بتلك الحركات، یقوم بھا،

 3لرفع مستوى لیاقتھ و یجعلھ جاھزا لأداء كافة الحركات المطلوبة.بالتمارین البدني 

 

 

 159-158.ص 2012.  قرو، أحمد توخیت الجاف،السید مراد علي د.فاضل1
 2012الدین،أر�یل. صلاح العل�ا،جامعة الدراسات لطل�ة الجمال،محاضرة صالح،علم حمة یوسف2
 167 ص.نفس المرجع السابققرو، أحمد توخیت الجاف،السید مراد علي فاضل.د3
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 الصوتي: الأداء 3-3-2

 الإلقاء المسرحي: 3-3-2-1
 أو یلفظھ كلما فالإلقاء ھو على أسلوب الإلقاء، یعتمد الأداء الصوتي للممثل على خشبة المسرح

 وشدتھ ونبرتھ صوتھ تبرز أن ممكن ألفاظ معاني و من المسرحي الممثل بھ ینطق أو بھ یتكلم

 لأداء الصوتیة أعضائھ تھیئة على الممثل دین الكسندر ویوصي وإیقاعھ، كلامھ وسرعة

 وعضلات واللسان الحنجرة من ابتداء الأخرى الأعضاء ثم التنفس، ذلك مقدمة في یأتي و

 المستمر، من التمرین لابد الصوتي لذلك، الإنتاج بعملیة علاقة لھ ما وكل والشفتین الفكین

استعمالھ  یصبح صوتھ بحیث السیطرة على على الممثل یتمرن أن یجب" :قائلا  ویضیف

 صوتھ، سیمنع طبیعة من خیفة یتوجس الذي والممثل . توجس بلا و تلقائیاً الصحیحة لطرق

 لا ھذا المطلوبة، وعلى الأفكار عن یعبر و بأمانة المشاعر لینقل بحریة من العمل الصوت

 التمارین ممارسة من لابد بل فنیاً، إعداداً معداً صالحًا وجعلھ تھیئة الصوت على یقتصر العمل

ومتجاوب  مھیأ تصوت ذا ممثلا یصبح ذلك وعند ومسترخیاً ومطواعًا مرناً الصوت تجعل التي

 في والكلام الإلقاء، من لابد كان المسرحیة كلام في كان وكلما "المشاعر لنقل أدق و مستعد

 أو التجنیب المناجاة، المنفرد، ھي : الكلام و متنوعة أشكالا یتخذ الممثلون یلقیھ الذي المسرحیة

 إلى الجمھور لتنقل لنفسھا مخاطبة الشخصیة ھو المنفرد والحوار. فالكلام الجانبیة

یلقیھا  طویلة كلمة فھي المناجاة دورھا، أما مادة من ولیست نفسھا أعماق من مشاعر و انفعالات

المسرحیة  إحدى الشخصیات بھ تنطقما  كل أن یشترط ولا المسرح، خشبة على بمفرده الممثل

 لیس مسموع بصوت النطق ویكون المسرحي، العمل في موجودة أخرى شخصیات فیظل 

 في الغالب الكلام فھو الحوار أما بالفعل، الناطقة وللشخصیة بل للجمھور للشخصیات المسرحیة

 الشخصیات بین المتبادل الحدیث انھ العرض،إذ یستغرق زمن یكاد المسرحیة والذي نص

 وھو للحدث والمطور للصراع الموّلد التمثیلي الأداء تكوین في التعبیر الجماعي یشترك مع

 1لھ. الدافع المحرك

 
 146 ،ص 1980 فرید، حسون بدري و الحمید عبد سامي1
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 لممثل المسرحي:ا عند الصوت 3-3-2-2
العرض  صورة تشكیل في الأساس و المھمة العناصر من واحدا الممثل أن فیھ ریب لا مما

 مبدأ على یقوم الممثل فن إن إذ تكتمل، أن الإخراجیة للعملیة یمكن لا غیره ومن المسرحي،

 أیضا، وصوتیا وجسمیا ونفسیا اجتماعیا معایشتھم خلال من وذلك الآخرین، أو تمثیل المحاكاة

 بھا، خاص صوت فیدور شخصیة ولكل المراد تأدیتھا، الممثل للشخصیة معایشة عن فضلا

 تناسب التي باللغة یعبر أن على قادر صوت دون غیره، وكل ھو تخصھ ھیئة أو وصورة

 الانفعالیة وتفاعلھا الطبیعة و النفسي الاجتماعي و الموقف یملیھا التي وانفعالاتھا الشخصیة

 .1عام لإیقاع وفقا جمیعا

 إیقاع):-طبقة-إلى (حجمصوت الممثل  وینقسم 

 حجم الصوت-أ

بھم الصوت المنخفض)ویتعلق  -الصوت المتوسط -وینقسم إلى ثلاث درجات(الصوت المرتفع

 مخارج الألفاظ بالنسبة للممثل  أیضا سلامة النطق،

 طبقة الصوت-ب

الطبقة الحادة)وقدرة الممثل خارجیا -الطبقة المتوسطة-وتنقسم إلى ثلاث طبقات(الطبقة الغلیظة

والمفروض أن الممثل المتوسط  تعتمد على مدى قدراتھ على تغییر حجم صوتھ وطبقة صوتھ،

الصوتیة ،مع مراعاة أن الطبقة الغلیظة تختلف من ممثل إلى یمتلك بوضوح الثلاث طبقات 

ویجب أن یكون عنده القدرة على اللعب بدرجة صوتھ من الإیقاع إلى الانخفاض بدرجاتھ  آخر،

بحیث یكون أقل صوت انخفاضا یصل إلى المتفرج وفى الواقع كلما زادت قدرة  المختلفة،

ا وصل إلى مستوى فني أعلى.. فمثلا(أم كلثوم الممثل ،وامتلاكھ لطبقات صوتیة كثیرة ،كلم

 )طبقة صوتیة 11تمتلك 

 الإیقاع-ج

أو النسبة بین المساحات الزمنیة المختلفة التي تستغرقھا كل  وھو النسبة بین السرعات المختلفة،

 1.وكل فصل في المسرحیة وكل فقرة في المشھد، وكل جملة في الفقرة، كلمة في الجملة،

 12 ص.  2008   عدس، الرحیم عبد محمد1
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 الممثل المسرحي: إعداد3-4

 :تتمثل في حسب ستانسلافسكي، یتضمن إعداد الممثل عدة بنود

 :ـ الفعل المسرحي1

إن كل شيء یحدث على خشبة المسرح لابد أن یحدث لغرض ما، حتى احتفاظ الممثل بمقعده 

معین، ولیس لمجرد الغرض العام من وجوب أن یكون على  لابد أن یكون لغرض. ولغرض

مرأى من المشاھدین.. إن الممثل یجب أن یدرك سبب وقوفھ أو حقھ في أن یقف فوق المنصة 

 .ولیس ھذا بالأمر السھل

 :ـ الخیال2 

یجب على الممثل ألا یتخیل الأشیاء دون أن یكون لھ ھدف وراء ھذا التخیل ومن أھم الأخطاء 

 .كن أن یقع بھا الممثل ھو أن یجبر خیالھ ویكرھھ بدلا من أن یروضھ ویلاطفھالتي یم

إن كل اختراع یقوم بھ خیال الممثل یجب أن یسبقھ تفكیر طویل في تفاصیلھ وأن یبني على 

أساس من الحقائق، بحیث یستطیع الممثل أن یجد فیھ الإجابة على الأسئلة التي یوجھھا إلى نفسھ 

وكیف) لكي یضع صورة أكثر تجدیدا لكیان متوھم. وھو في بعض الأحیان لا  (متى وأین ولماذا

یحتاج إلى كل ھذا المجھود من المجھودات الذھنیة الشعوریة لأن خیالھ قد یعمل بالنظرة 

وبالبدیھة، ولكن ھذا لا یمكن الاعتماد علیھ لأن التخیل بصورة إجمالیة ومن غیر أن یقوم على 

 2.ا ویفكر فیھ الممثل تفكیرا طویلا ھو عمل عقیممشروع محدد تحدیدا جید

                         :ـ تركیز الانتباه3

شبة المسرح نفقد كل ھذه إننا في الحیاة العادیة نمشي ونجلس ونتكلم وننظر ولكننا على خ

ثم یجب أن  لماذا ینظر ھؤلاء إلینا؟ ومن :إننا نشعر باقتراب الجمھور منا ونتساءل الملكات.

إن الممثل على خشبة المسرح إما أن .الأشیاء أمام الجمھور نتعلم من جدید كیف نقوم بكل ھذه

یعیش داخل نفسھ أو خارجھا، إنھ یعیش حیاة واقعیة أو حیاة متخیلة. وھذه الحیاة المعنویة تقدم 

ه المادة إنما موردا لا ینضب من مادة التركیز الداخلي لانتباھنا. والصعوبة في استخدام ھذ

 13 السابق،ص المرجع عدس،نفس الرحیم عبد محمد1
 212ص .1983،  مارتن اسلن، م 2
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تنحصر في أنھا مادة ھشة غیر متماسكة. إن الأشیاء المادیة التي تحیط بنا على خشبة المسرح 

تحتاج إلى انتباه مدرب. أما الأشیاء المتخیلة فھي تتطلب قوة من التركیز أكثر تنظیما مما تتطلبھ 

وذلك لأن جزءا كبیرا من إن للتركیز الداخلي أھمیة خاصة بالقیاس إلى الممثل .الأشیاء المادیة

 1.حیاتھ یقع في نطاق ظروف متخیلة

 :ـ استرخاء العضلات4

لذا علیھ التخلص من ھذه  عرضة للتوتر العضلي أمام الجمھور، إن كل ممثل بصفتھ بشرا

 ویبغى أن یراقب نفسھ ویتطور بالتدریبات حتى  یصبح الاسترخاء عادة لھ من التقلصات

أن یبذل  ینبغيعلى الممثل أن لا یوتر عضلاتھ فقط بل  ینبغيلا  إذ الباطن،عادات عقلھ 

 2من تمارین الاسترخاء. بالإكثارمجھودا أكثر لارتخائھا وذلك 

 :ـ الإیمان والإحساس بالصدق5

لكي یتمن الممثل من بلوغ الصدق یجب علیھ أن یستخدم أداة ترفعھ إلى مستوى الحیاة التخیلیة 

 .ة، إن تخیل ظروف معینة ملائمة یعینھ على الخلق والإبداعوھناك یخلق لنفسھ ظروفا متخیل

إن الصدق على خشبة المسرح ھو كل ما یمكن أن نؤمن بھ إیمانا حقیقیا من أفعال أو أقوال 

تصدر منا أو من زملائنا. إن الصدق والإیمان لا یمكن فصل أحدھما عن الآخر، إذ لا یمكن أن 

كل ما یحدث على المسرح یجب أن یكون مقنعا للمثل نفسھ  إن.یوجد أحدھما دون وجود الثاني

ولزملائھ وللجمھور. یجب أن یولد الإیمان بأن كل ما یعانیھ الممثل على المنصة من انفعالات 

ومشاعر یمكن أن یتحقق نظیره في الحیاة الواقعیة، ویجب أن تكون كل لحظة مشبعة بالإیمان 

 3.ل وصدق ما یصدر عنھ من أفعالوالصدق والعاطفة التي یستشعرھا الممث

 :ـ الذاكرة الانفعالیة6 

الذاكرة الانفعالیة ھي قدرة الممثل على استعادة شعور انفعالي لموقف معین والفرق كبیر بین أن 

یعیش الإنسان الشعور الانفعالي لأول مرة وبین أن یستعید ذلك الشعور، ففي المرة الأولى 

ندما یستعیده فیكون خفیفا وذلك لأن الانفعال تخف حدتھ مع یكون الشعور حارا وصادقا، أما ع
 2009/  11/   07،السوداني نعمة1
 2009/  11/   07یوم  السابق، المرجع نفس السوداني، نعمة2
 2010یولیو  22، رجب، الدین نجم محمد3
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مرور الزمن وھذا حسن وإلا ظل من یعاني من عذاب فراق شخص معذبا طوال حیاتھ 

یجب أن یبعث فیھا تلك الحرارة التي اتصف  لذا فالممثل عندما یستعید ذاكرتھ الانفعالیة.وھكذا

 1.بھا شعوره لأول مرة

 في العرض المسرحي:خصوصیة الإیقاع  -3-5

یشكل الإیقاع حافزاً داخلیاً حسیاً ,یفرض نفسھ وتنوعاتھ على كل مفاصل العرض المسرحي, 

للعرض المسرحي ، ان الإیقاع الذي یفرضھ النص الدرامي,   بوصفھ یتصف بإضافة الحیویة

,إذ  یشكل إیقاعا خفیاً یستتر خلف الكلمات والألفاظ من تلك الجمل التي یصوغھا المؤلف 

یحتوي النص على مجموعة من العناصر الدرامیة المتمثلة بالشخصیة و الحوار، والفكرة ،و 

یتضمن ھذا النص رسماً عاماً لأفعال المسرحیة ،وتحدید مساراتھا وكینونة شخصیاتھا ،ونمط 

 الصراعات التي یتمحور علیھا نسیج النص" فالإیقاع النصي ھو مفتاح لكل حركة أو إیماءة

 2متناغمة على المسرح، وھو الذي یوحد كل العناصر ویخلق وحدةتتشكل 

بان إیقاعات العرض المسرحي تتماشى مع إیقاعاتنا الداخلیة ولعل  و یرى( الكسندر دین) 

الإحساس بھذا الإیقاع التي تشكلھ متناقضات العرض المسرحي یجعل المتلقي ینجرف نحوه 

بالحركة   اشى مع إیقاعات العرض الجاري فما یتعلقبكل أحاسیسھ "وھكذا نجد أن إیقاعاتنا تتم

الجسمانیة والفعلیة, وان الإحساس بالدھشة اللذیذة التي نكتشف بھا ھذه الحقیقة ھي إحدى متع 

     3التجربة الإیقاعیة.

كما وضعت لھ صفات مما یمكن 4وقد قسم الإیقاع إلى "سمعي وبصري ولمسي وشمي وذوقي"

أن تطلق علیھ الوحدات الإیقاعیة كما یشتغل بتنوعاتھ وفق السرعة الإیقاعیة المتغیرة ولھذا فقد 

كانت للإیقاع وظائف مھمة وأساسیة بدءاً من بناء المزاج وتعزیز الحالة النفسیة ونقل الانطباع 

لعاملة على مستوى الأداء والتواتر وتغییر نمطیة المشھد والبناء الإیقاعي لوحدات الفعل ا

 .السابق المرجع رجب،نفس الدین نجم محمد1
 96ص،1980،الحمید عبد وسامي فرید  حسون بدري2
  354سابق,ص دین. مصدر الكسندر3
  23ص1993، الحمید عبد سامي4
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لمشھدي وبھذا فأن الإیقاع یتنامى في نسیج الصورة البصریة والذي یدفع بالمشھد نحو الذروة ا

عندما یحدده الممثل بأدواتھ وسرعتھ الإیقاعیة, "فالإیقاع على مساحات وحجوم المنظر 

في التنوع  ھومنخفضات رتفاعیةومداخلھ ومستویاتھ الا  المسرحي بمستویاتھ اللونیة والمساحیة

والإحساس بالمسافة والعمق یرتبط بالشعور الحسي الذي یوفر انسجاماً كلیاً بین إحساس المتلقي 

   1وما تنجزه الصورة البصریة"

في الحركة المسرحیة الجسدیة تنتقي حركة وإیماءة وإشارة ما قبلھا لتؤسس لما بعدھا من   

خلال مادیتھا وطریقة تنظیم وتنسیق وحداتھا وكذلك تجربة الممثل الصوتیة التي تعبر عن 

جرس الألفاظ ومنح الكلمة معنى قد یكون تأویلي غیر مرئي من خلال المرئي ولذلك نعتبر 

المجھودات التي تعبر عن اللازمان واللامكان لكنھا تحیل إلى فكرة ویرى الموسیقى إحدى 

(بیتر بروك) "أن الموسیقى تعبر عن المجھول و واللامرئي من خلال طریقة وتنسیق 

الأصوات حیث تشكل جمالاً یفوق الوصف فالإحداث لا تنقل المرئي لكنھا تصوره وتقدم 

2ھم المادي" للجمھور تجربة جمالیة عما یقع وراء عالم
    

 :pantomimeالمسرح الصامت (الإیمائي)  3-6

 لمحة عن التمثیل الصامت: 3-6-1

الإیماء ھو فن التمثیل الصامت و تستخدم ھذه التسمیة للدلالة على شكل أداء یستند إلى التعبیر 

الجسدي في فن  وللتعبیربالحركة و الإیماءة ووضعیة الجسد و تعابیر الوجھ بعیدا عن الكلام.

الإیماء  خصوصیة ،فالإیقاع فیھ ینتج عن المسار الخاص الذي تأخذه الحركة التي یسبقھا فراغ 

 3یلفت النظر إلیھ .

 البانتومیم" وھو مشتق من الكلمة الیونانیة" : بالتمثیل الإیمائي یطلق على التمثیل الصامت

(PANTOMIME ) ,  دون كلام وبمعنى آخر ھو بلغة الحركة ) وھو الفعل (أو ما یعرف

 320العدد, 2010جي , التكمة حسین1
    .233ص 1998 .كونسل كولین2
 113ص،نفس المرجع السابق إلیاس، ماري3
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الفعل المعبر عن تعبیرات الوجھ والحركات الجسمیة التي تستخدم لقول شئ ما فیما یتعلق 

 . 1بعناصر الشخصیة والموقف والمكان وجو المسرحیة دون استخدام الحوار المنطوق

أحد الفنون الرمزیة التي یتلخص دورھا في تفتیت مكونات الواقع  ویعتبر التمثیل الصامت

 : وإعادة تركیبھا عن طریق نظام متفق علیھ

حركات الیدین (لغة الإشارة وأبجدیة ,حركات الحیاة الیومیة , إیماءات , تعبیرات بالوجھ 

          2مرئیة... حركات رمزیة تعبر بأشیاء غیر,والساقین والقدمین والبطن  الأصابع )

ومارسھا في حدود المنفعة  ،تطور ھذا الفن عبر القرون الماضیة فقد بدأ بھ الإنسان البدائي 

ثم ورث ھذا الفن إلى الأجیال اللاحقة .  ،وضرورات الاستخدام وفي حدود الحاجة الیومیة

ومن أشھر الشخصیات التي قامت بالتمثیل  ،وترجع جذور ھذا الفن إلى الیونان والرومان

ومستر بن...ومن الدول العربیة  ،ھاردي و لوریل  ،الصامت في الدول الغربیة شارلي شابلن 

وبالتحدید دولة مصر الشقیقة الممثلة القدیرة أمینة رزق في فیلمھا الصامت (سعاد الغجریة) عام 

 .م1928

 عناصر التمثیل الإیمائي:  3-6-2

 الاتصال بالعیون: 3-6-2-1

ربما كانت العیون ھي أكثر أجھزة إرسال الإشارات الاجتماعیة التي نملكھا قوة،و لذلك یطلق 

و یجد المعالجون المھتمون بتحسین المھارات الاجتماعیة  .على العینین لقب "نوافذ الروح"

لمرضاھم أنھ من الضروري أولا تصحیح جوانب القصور المرتبطة بتوزیع تثبیتات العین 

و ینطبق الأمر نفسھ على المخرجین الذین یعملون مع ممثلین یفتقرون للخبرة الخاصة بھم،

المناسبة،و یبدو بعض الناس في حالة من الخجل و السلوك المرتبك و ذلك لأنھم یتحاشون 

التواصل بالعین مع الآخرین إلى حد كبیر،بینما یبدو البعض الأخر على درجة واضحة من 

              م یحدقون في عیون الآخرین أكثر مما ینبغي.البدائیة و عدم التھذیب لأنھ

بالنظر في عیون بعضھم البعض لفترة  یقوم الناس خلال المحادثات التي تدور بینھم عادة،

 74-73، ص:2005جمیل حمداوي ،1
 71،ص 1991ترجمة أحمد المغر�ي، كاسانیللي2
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تعادل ثلث وقت المحادثة،و یوحي الوقت الأقل من ھذا على حدوث الشعور بالخطأ و الذنب و 

   بأخر. على ھذا فقد یدل على حدوث تھدید ما بشكل أو أما الوقت الزائد  الملل و عدم الاھتمام،

و یحتاج الممثلون إلى أن یسیطروا على حركة العینین،و ذلك لأن ھذه الحركة تكون ھي النقطة 

الجوھریة بالنسبة للجمھور و ھي ما ینبغي أن تكون الجزء الأول من الجسد الذي تسجل علیھ 

              الأفكار الجدیدة.

فإن القیام بإیماءة ما أو إلقاء تعلیق ما،ینبغي أن تسبقھا عملیة عقلیة یتم الكشف عنھا أولا و ھكذا 

 1من خلال العینین.

 التعبیر بالوجھ: 3-6-2-2

و یعتبر الجانب الأیسر من الوجھ  إن الوجھ ھو من أھم الأعضاء بالنسبة للتعبیر الانفعالي،

و ھذا الاستنتاج مستخلص من الدراسات  بشكل عام أكثر تعبیریة من الجانب الأیمن، الإنساني

التي كان یطلب فیھا من بعض الأفراد أن یحددوا الانفعال الذي یحاول ممثل معین أن 

 ینقلھ،وذلك من خلال النظر إلى صور فوتوغرافیة لوجھ الذي تم تقسیمھ من خلال القطع 

                 .و نصف أیسر الخاص للصور إلى نصف أیمن

النصف شبھ الكروي الأیمن من المخ یشعر أكثر  إنو التفسیر المحتمل لھذه النتیجة ھو 

و أن ھذا الانفعال یتم نقلھ إلى العضلات  مقارنة بالجانب الأیسر البارد و المنطقي، بالانفعالات،

 2فیھا الجانب الأیمن من المخ.الموجودة في الجانب الأیسر (المقابل) من الوجھ التي یتحكم 

 التعبیر بالجسد: 3-6-2-3

الجسد الإنساني واحد تتعدد ألوانھ وتتباین أحجامھ، ولكنھ في معناه ومضمونھ ووظائفھ واحد، 

والصدور عن تشكلات مظھره، وإیماءات حركاتھ، محولاً عناصر الجسد الظاھر إلى حركات 

تستوعب فیھا العدد الھائل من لغات بني البشر،  وإیماءات توحي بالمعنى فتقولھ بلغة واحدة

كأنھا تصنع المعنى من فراغ وتفصح للجمیع من دون مترجم حتى تصل إلى حد التعبیر عن 

التقاط الأشیاء، ھي  الأحاسیس والمشاعر، ورسم الأخیلة أحیاناً، إنھا تحرك حاسة البصر في

 165 ص.2001 ،جوان الحمید، عبد شاكر.د ویلسون،ترجمة جیلین1
 189  ص.2001 ،جوانشاكر عبد الحمید.د ویلسون،ترجمة جیلین2
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منفعل بالفنیة ودال علیھا، فإذا كان  تحیل البصر إلى بصیرة لان المعنى الصادر عنھا خیالي

اللون یحرك البصر أیضاً واللفظ والنغم یحركان السمع مطلان على البصیرة والذائقة فان الجسد 

تكون في تجل دائم،  إنیظل یقظاً وللبصیرة  إنلتوظیفھ ھذه الحواس بشكل أو بآخر یتیح للوعي 

الوعي إلى منطقة  م فني فانھ یستدرجلان الجسد إذ ینحت من نفسھ أشكالاً ھي جمل في كلا

 )6(أنظر الشكل رقم 1.الخیال والفھم إلى أبعاد المجاز

الصامت؛ لان قدرة  الإیمائيینتسب المسرح في فاعلیتھ الأولى إلى الوعي بحركات التمثیل 

ً بقلیل من المؤثرات كانت دلالة جودة  الممثل المسرحي على التعبیر عن المعنى الفني مسرحیا

المیلاد في في القرن الخامس قبل  الفیلسوف الیوناني(دیوقراط) في الأداء، وقد كتب 

زا كل سخر من ذلك العرض، لانھع أنھ ذات یوم وھو یشھد عرضاً مسرحیاً صامتاً،مذكراتھ:(

 -أي المؤثرات الصوتیة –المؤثرات إلى الآلات الموسیقیة والأصوات المعبرة عن الأشیاء 

 إلي فرد علیھ الممثل الصامت قائلاً:انظر…والدیكور في حضرة ممثل تخصص في ھذا الفن

 المزمار،وأنا أمثلّ بمفردي بمعزل عن جمیع المؤثرات، وبعد ذلك قل عن فني ما تشاء، فصمت 

لممثل الإیماني، فصاح الفیلسوف وقد تملكھ الإعجاب: أنا لا أراك فحسب بل أسمعك ومثلّ ا

 أیضاً تحدثني بیدیك).

فھي في علم الإشارة قواعد موظفة وأسس معلمة معروفة،وھي في المسرح جزء من خطرة 

 الممثل وطبعھ الفني في الإیحاء بالمعنى وھي في الشعر جزء من القراءة الإنشادیة المؤثرة،

ً بجمالیة إیماءاتھ وتبدیاتھ الحركیة عند الإنشاد؛ولكن  حتى ان بعض الشعراء حقق حضوراً فنیا

في البانتومیم صارت إیماءات الجسد وحركاتھ ومعطیات التفاتاتھ وغیرھا جزء فني خالص في 

تكوین لغة الجسد في ھذا الفن،وان تأمل نص مسرحي فیھ یكشف بقوة عن إن النجاح فیھ یصدر 

 2.اضات الخیال والإبداعي في قراءة الواقع وإعادة خلقھ فنیاً بأسالیب وأشكال مؤثرةعن إف

 

 

 .4،ص 1997 ،دیسمبر  الإنسان الجسد،تجلیات تجلیات1
 .4،ص 1997 نفس المرجع السابق: الإنسان الجسد،تجلیات تجلیات2
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 :(Pantomime) التمثیل الصامت مع الصم3-6-3

التعبیس ،معظم البشر یستخدم لغة الإیماء للتعبیر عن أشیاء دون النطق بھا , كرد تحیة أو سلام

لھذا الفعل بالكلام, أو الإیماء بالرأس للإجابة  باستیائھبالوجھ من موقف خاطئ , دون التصریح 

..ومن أكثر الفئات من ذوي الاحتیاجات الخاصة حاجبین كأنھ یقول أنا مندھشبنعم, أو رفع ال

استخداما لھا ھم فئة الصم وھي الفئة التي حرمت من النطق والكلام وھم غالبا ما یستخدمون 

التعبیر عن حاجاتھم وأفكارھم  وفيفي حیاتھم  ( SignLanguage) لغة الإشارة

بالإضافة إلى اللغات الأخرى التي یتمیزون بھا كلغة ،ومشاعرھم

 أو لغة الجسد ( Action Language) أو لغة الحركة والأفعالSymbolsLanguage)(الرموز

LanguageBody وتعبیرات الوجھ (Facial Language ) 1أو التواصل بالعینین   

وبذا نجد أن الصم ھم أقدر الأشخاص على القیام بھذا الدور وبھذه المھمة لأنھم جزء منھا 

ولأنھا جزء منھم , حیث أنھم یستخدمون الإشارات كلغة للتواصل فیما بینھم وبین بعضھم 

البعض وفیما بینھم وبین عالم السامعین , وحیث أن " الإشارات" كما أشار  مصطلح متفق علیھ 

 معناھا التوصیلي التخاطبي السائد،عندما یحسن توظیفھا فإنھا ستحمل إضافة إلى اجتماعیا

وربما تنعزل عن محدودیتھا الفئویة أو الاجتماعیة الضیقة لتتسع إلى خطاب  ،معنى استثنائیا

  2.شمولي یخاطب الإنسان في أي زمان ومكان

مؤدي الدور (الممثل) وخیال  تعتمد على براعة وومحددة،یتسم التمثیل الصامت بحركات دقیقة 

 لذا یجب أن تكون التعلیمات محددة وبسیطة ولا تحتمل أكثر من تفسیر. والتأثیر في  المتفرجین

ویمكن استخدامھ في حجرة الدراسة في مواقف ،التمثیل الصامت یعتمد على ملامح الوجھ

3.تعلیمیة متعددة
                                                                               

أن یلغي حواجز اللغة كوسیلة للتفاھم بین الأمم والشعوب واستبدالھا بلغة یمكن للتمثیل الصامت 

الممثل  الإشارة للتفاھم وعلى المؤدي،إنسانیة مشتركة سھلة ومعبرة ومقنعة ھي لغة الإیماءة 

 98،ص 2005 السواعي،عثمان،قاسم،1
 40 ص.1999 دیسمبر.لازمن، ھاشم فروكمن،فكتوریا،رودمان،روبرت،ترجمة 2
 www .masraheon.com:الالكتروني الموقع على.الفعل حضور و اللغة غیاب:الصامت بلاسم،المسرح لضاحيا2
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مت من خلال أدواتھ أن یدخل المتفرج بدائرة خیالیھ مغلقة محولا ھذا التخیل إلى صورة الصا

 .واقعیة في ذھنھ معتمدا على ما تخزنھ ذاكرة المشاھد التي التحمت بفعل الممثل المؤدي للفعل

 خلاصة الفصل:

ً  دوراً  المسرح ھذا ویؤدي  على  ویدربھم مداركھم، وإنماء الأطفال توجیھ مجال في مرموقا

ً  یحقق حیث الحیاة، ً  تدریبا ً  إیجابیا  الفصاحة وھو مدرسة الأخلاقیة، والأحكام بالعظة مفعما

ً  لیس والمسرح المضبوط، والانفعال  تشمل مؤثِّرات من یصاحبھ بما ولكنھ فحسب، أدبا

 معلم الجمال و ھو أیضا  أقوى معالم كل تحمل التي الفنون باقة فھو والتصویر الموسیقى

 بالكتب تلقَّن لا دروسھ لأن الإنسان عبقریة إلیھ اھتدت الطیب، السلوك إلى دافع وخیر للأخلاق،

 الحماسة. تبعث التي المتطورة بالحركة بل مملة، بطریقة المنزل في أو مرھقة بطریقة
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 تمھید الفصل:

بعد تطرقنا في الجانب النظري إلى الإطار العام لإشكالیة البحث لتحدید الفرضیة و إلى أھم 

 سنتاول الجوانب التي لھا علاقة بموضوع الدراسة المتمثلة في الصمم ،المسرح،إیقاع الكلام،

في ھذا الجانب التطبیقي أولا:منھجیة البحث و إجراءاتھا المتمثلة في الدراسة 

الاستطلاعیة،مكان و زمان إجراء البحث، و بعدھا وصف الأدوات المستخدمة لجمع البیانات 

 و كذلك عینة البحث،و في الأخیر نتناول عرض و تحلیل و مناقشة النتائج المتحصل علیھا.

 عیة:الدراسة الاستطلا 4-1 

لكي تكتمل خطوات البحث العلمي و یكون تحت سیرورة صحیحة و مضمونة ،على 

الباحث أن لا یستغني عن أھم مرحلة في البحث العلمي و ھي الدراسة الاستطلاعیة، التي 

اشر بالمیدان، فھي أول خطوة یلجأ إلیھا غة المصداقیة نظرا لارتباطھا المبتعطي لنا صی

الباحث قصد الاكتشاف قبل الشروع في العمل المیداني،بحیث كانت وجھتنا في المرحلة 

الذي یضم الصم  ولایة تیزي وزو بوخالفةالواقع بمدینة الأولى إلى مركز المعاقین بصریا 

رضنا موضوع عأین الحصول على الموافقة من طرف رئیس المركز و ذلك بعد أیضا،

بحثنا وباعتبار مضمونھ جدید فقد لقي ترحیب واستحسان الھیئة الإداریة و المختصین 

 إجراءوبعدھا تم  النفسانیین و الأرطوفونیین الذین قاموا بمساعدتنا في اختیار عینة البحث،

حول سن الحالات،  الأسئلة، حیث تضمنت مجموعة من الأرطوفونیةمقابلة مع المختصة 

الصعوبات التي كانت تظھر لدیھم عند ممارسة  أورجة صممھم، نوع المھارات نوع و د

مزیج  أو، الإشارةونوع اللغة المستخدمة، كاللغة الشفھیة، او لغة   النشاطات و التمارین، 

 بینھما.

، بھدف التعرف على ةالنفسانی ةعلى المختص الأسئلةمن  أخرى كما تم طرح مجموعة   

من عدم  للتأكدالصم، اتجاه كل ما یتلقونھ من منبھات و معلومات، و  الأطفالسلوكات 

 الأساسیةوجود اضطرابات سلوكیة مصاحبة للصمم، ما یساعد على اختیار عینة البحث 

 بتحدید خصائصھا.
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و النشاطات المختلفة لھذه الفئة، و الحصول على  بالسلوكیاتوبعد ملاحظة كل ما یتعلق   

نصائحھما  إلى بالإضافة، الأرطوفونیةتص النفساني، و المختصة معلومات من طرف المخ

حیث اقترح علیھم ،أولیة) كعینة 10حالات ( عشرة الموجھة لنا، تم اختیار عینة مكونة من

برنامج  المستوحاة من (على شكل ألعاب  المسرحیةممارسة بعض النشاطات، و التمارین 

دراوي سید إبداع المخرج المسرحي  منتمارین أخرى  و  )لإعداد الممثلستاني سلافسكي 

الھدف المحدد  إلى، و الوصول تقییم الكلام لدى العینة، و التي من خلالھا یمكن  أحمد

 تحسین إیقاع الكلام.  المتمثل في 

موضوع بحثنا ،قمنا بتسطیر برنامج مسرحي یھدف إلى تحسین  تلاءمو نظرا لغیاب أداة 

،و قد تم تكوین بنود ھذا البرنامج لیلاءم نوع من تأطیر المخرج المسرحي الكلام  إیقاع

الإعاقة و إمكانیات عینة البحث سواء الفكریة،الجسدیة و اللغویة و قصد التأكد من صدق و 

بإعداد بنود الاختبار و ترتیبھا حسب أھمیتھا و أولویتھا من السھل  ثبات ھذه البنود قمنا 

ھدف كل بند وعلاقاتھ بمھارات بالكلام و إیقاعھ تم عرضناھا على إلى الصعب ،مع تحدید 

مجموعة من أساتذة جامعین و مختصین في علم النفس الأرطوفونیا ،كذا أخصائیین 

 أرطوفونین آخرون ممارسین في المیدان. وجاء افتراضھم فیما یلي:

 حذف بعض البنود المتكررة  و ترك الباقي. -

 ترتیب البنود حسب ھدفھا والأخذ بعین الاعتبار درجة صعوبتھا.  -

 تبسیط التعلیمات و تكییفھا حسب قدرة استیعاب المراھقین لھا. -

 

 منھج الدراسة:  -4-2

المنھج ھو الطریقة التي یعتمدھا الباحث للوصول إلى ھدفھ المنشود ، و أن وظیفتھ في العلوم 

المبادئ التي تنظم الظواھر الاجتماعیة و التربویة ، و الإنسانیة الاجتماعیة ھي استكشاف 

بصفة عامة و تؤدي إلى حدوثھا حتى یمكن على ضوئھا تفسیرھا و ضبط نتائجھا و التحكم 

  . بھا
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فن التنظیم الصحیح لسلسلة من الأفكار العدیدة،إما من أجل الكشف عن حقیقة  و ھو أیضا

  )2(ة على حقیقة لا یعرفھا الآخرون مجھولة لدینا،أو من أجل البرھن

ثبات الفروض التي یتم فاختیار منھج البحث، یعتبر أمرا تحدده طبیعة مشكلة الدراسة، ولإ 

صیاغتھا انطلاقا من الإشكالیات المطروحة، لا بد من تصمیم تجربة، ووضع تخطیط دقیق 

متكاملة لعملیة التجریب، لھا، فالباحث الذي یرید أن یثبت فروضھ یجب ان یتخذ إجراءات 

 أو الشبھ تجریبي.، ذلك ما نسمیھ التخمین التجریبي

وتم الاعتماد في ھذا البحث على المنھج الشبھ تجریبي الذي یستند على اختیار مجموعة او 

ثم  ،الاختبار القبلي علیھا لمعرفة حالھا قبل إدخال المتغیر التجریبي إجراءعینة البحث، ثم 

المتغیر التجریبي، للكشف عن الفروق في نتائج المجموعة على  بإدخالدي إجراء اختبار بع

 )1(الاختبارین القبلي والبعدي، الناتجة عن تأثیر المتغیر التجریبي علیھا.

 مكان و زمان البحث:  4-3

تم إجراء البحث في بدایة شھر دیسمبر،و ذلك على مستوى مدرسة الأطفال الصم و البكم و 

تقربا عن ولایة تیزي وزو فقد  كیلومترات) 07الواقعة على بعد  سبعة ( بوخالفةالمكفوفین 

،تحوي المؤسسة على فریق یسھر على خدمة الأطفال 1996دیسمبر  15فتحت أبوابھا في 

 المعوقین و یتكون ھذا الفریق من:

 .في لغة الإشارة تسعة مترجمین مختصین -

 ستة مربیین مختصین. -

 أستاذ مختص. -

جین، مختصة أرطوفونیة،و مختص : اثنان مختصین بیداغونفسانیینأربعة مختصین  -

 .إكلینیكي

 مفتش عام. -

 معلمین مختصین. -

 ممرضة عون إداري و أعوان متعددي المھام. -

 . 19، ص 1992أبو علاء،-)1(
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فرغم أن المدرسة تتمیز بطریقة تدریس خاصة إلا أنھا لا تختلف عن المدارس العادیة من 

حیث البرنامج المقدم حیث یتعلم الطفل لغة البراي و لغة الإشارات،بعدھا یوجھ إلى الحیاة 

العملیة و مواصلة التعلیم في المدارس العادیة.و قبل التمدرس یقوم المختص النفسي بدراسة 

أولا من السنة الأولى و الثانیة و الطفل الأصم یمر  ل و مھارتھ و قدراتھ العقلیة،ملف الطف

و استغرقت مدة إجراء البحث  .لینتقل بعد ذلك إلى السنة الثانیة ابتدائي بمرحلة التنطیق،

، حیث قمنا 2015 جوانإلى غایة  2014شھر)،امتدت من دیسمبر  أ 6حوالي شھرین (

 نھایة التربص. بحصتین  في الأسبوع حتى

 عینة ال�حث وخصائصها:   4-4  

تعد العینة ضرور�ة في إجراء ال�حوث المیدان�ة، و�قصد بها مجموعة من الأفراد اللذین یجرى 

تختلف عن تلك المعتمدة علیها حالات)  5علیهم ال�حث، إذ تتكون عینة هذا ال�حث من (

 س المعاییر التال�ة:، والتي تم اخت�ارها على أسافي الدراسة الاستطلاع�ة

 المراهقة سنة)، وهذا وفقا لسن  15-11الانتماء إلى مرحلة عمر�ة تتراوح ما بین ( •

 .عدم أخذ �عین الاعت�ار نوع و درجة الصمم •

 عدم أخذ الجنس �عین الاعت�ار. •

 . حالة عدم وجود اضطرا�ات مصاح�ة، وهذا �عد التطلع إلى الملف الطبي لكل •

 حمل هؤلاء الأطفال للمعینات السمع�ة التي تساعدهم على فهم واست�عاب التعل�مات . ●     

 تم تلخ�ص خصائص أفراد العینة في الجدول التالي:
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 للمراهقین المصابین �الصممفئة عینة ال�حث ) �مثل 01جدول رقم (

نوع  السن الجنس الاسم الحالة

 الصمم

درجة 

 الصمم

نوع 

 التجھیز

المستوى  طریقة التواصل

 التعلیمي 

 11 ذكر أنیس 01

 سنة

صمم 

 إرسالي

صمم 

 متوسط

سماعة 

 طبیة

تواصل لغوي في 

لغة  +أغلب الأحیان

 الإشارة

السنة 

الأولى 

 متوسط

 15 ذكر عاشور 02

 سنة

صمم 

 إدراكي

متوسط 

من 

الدرجة 

 الثانیة

غیر 

حامل 

 لتجھیز

لغة +تواصل لغوي

 الإشارة

السنة 

الرابعة 

 ابتدائي

 13 ذكر غیلاس 03

 سنة

صمم 

 إرسالي

حاد من 

الدرجة 

 الأولى

غیر 

حامل 

 للتجھیز

السنة  لغة الإشارة

الثالثة 

 ابتدائي

 13 أنثى میلیسا  04

 سنة

صمم 

 إدراكي

صمم 

 حاد

زرع 

 قوقعي

لغة +تواصل لغوي 

 الإشارة

السنة 

الأولى 

 متوسط

05 

 

 

 13 أنثى فلوریا

 سنة

صمم 

 إدراكي

صمم 

 عمیق

زرع 

 قوقعي 

 الإشارةلغة 

 تواصل لغوي فقیر+

   1السنة

 متوسط
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 .أدوات البحث:4-5
یعتمد كل بحث علمي على مجموعة من الأدوات التي تساعد الباحث على تحقیق 

الأھداف المراد بلوغھا، والوصول إلى نتائج معینة. وفي ھذا البحث تم الاعتماد على 

 الأدوات التالیة:

 "L’anamnèseالأولى: المیزانیة " الأداة 4-5-1
ھي أول مرحلة یقوم بھا المختص الأرطوفوني في كفالتھ، وتشمل على تاریخ الحالة، 

الفحوصات الطبیة، التشخیص التبایني، والكشف عن الاضطرابات المصاحبة، إذ تھدف إلى 

 (الحالات).جمع أكبر قدر ممكن من المعلومات حول أفراد عینة البحث 

 "L’observation Cliniqueالأداة الثانیة: الملاحظة الإكلینیكیة " 4-5-2
إذ تعتبر الملاحظة من أھم الوسائل التي یستخدمھا المختص الأرطوفوني لجمع 

 البیانات، وتھدف إلى ملاحظة جمیع سلوكات وتصرفات المفحوص بصفة دقیقة وعلمیة.

 PRAATالأداة الثالثة: النظام المعلوماتي  4-5-3

PRAAT  "عبارة عن نظام معلوماتي أنشأ في الثمانیات،من طرف الدكتور "بول بورسما

"Paul BORSMA   "و ھو أستاذ الصوتیات بجامعة أمستردام بمساعدة "د.وینینك "

"David WENINK"  1 

یقوم ھذا النظام المعلوماتي بتحلیل كل المعطیات الصوتیة و من وظائفھ الأساسیة إعادة بناء 2

رات الصوتیة للكلام و قیاس مختلف بارامترات و خصائص الصوت العادي و الإشا

المرضي حیث یسمح بتحلیل الشدة،الارتفاع،التردد،المدة و بعض الخصائص الفیزیائیة 

الذي نقصد  le schimerالذي نقصد بھ الاضطرابات الترددیة و    le jitterالأخرى مثال 

ص یتم تسجیل الصوت المراد تحلیلھ عن طریق بھ السعة،و للتحصل على كل ھذه الخصائ

فیھ  –میكروفون یكون متصل بالحاسوب ثم تظھر ھذه المعلومات على شكل رسم طیفي 

شكل التموجات الصوتیة في المنطقة العلویة للرسم الطیفي،و في الأسفل تظھر الشدة على 

البواني الصوتیة  شكل منحنى أصفر اللون،التردد الأساس على شكل منحنى أزرق اللون،أما

 1 www.praat.org   
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)f1,f2,f3 فتظھر على شكل أشرطة سوداء الواحدة فوق الأخرى موضحة بنقاط حمراء و (

سواد الشدید لھذه الأشرطة یمثل وضوح الجرس و سلامتھ،أما إذا كان ھذا السواد فاتح فھذا 

یعني ھناك مشكل على مستوى الجرس،أما مدة الصوت فتظھر على العمود الأفقي للرسم 

فھي لا تظھر على  le schimerو    le jitterي.و فیما یخص المعلومات الأخرى مثلالطیف

الرسم الطیفي بل تظھر في جدول خاص نجده بإتباع التعلیمات الخاصة باستعمال ھذا النظام 

 http://www.praat.orgالمعلوماتي و التي نجدھا عند تحمیلھ من موقع الانترنت التالي:

الكلام  إیقاعتم تصمیمھ لتحسین  برنامج من التمارین المسرحیة  الرابعة:الأداة  4-5-4

 لدى المراھقین الصم :

 یتمثل في : 

تمرینات لتعلیم الأطفال أساسیات الوقوف و المشي على  البند الأول: وھو عبارة 4-5-4-1

 المسرح  خشبة
 الخشبة (تقنیات الخشبة )تدریب الصم على الخطوات الأساسیة للوقوف على -و تھدف إلى:  

 تدریب الصم على استقامة الجسم و القوام. -

 تدریب الصم على الحضور و الكاریزما فوق الخشبة. -

 و تتضمن التمارین التي اخترناھا ما یلي:

 الفضاء عبر التحرك 

 إشارتھ المشرف إصدار لدى .سرعتھم بكامل القاعة داخل بالجري الممثلین یأمر التعلیمة:

 الثانیة المشرف للإشارة إصدار ولدى .تامین وصمت سكون أماكنھم في في الجمیع یتجمد

 .جدید من الجري تستأنف المجموعة

 8المشي على الخشبة على شكل الرقم: 

یطلب المشرف من الممثلین أن یشكلوا صف،و كل ممثل یحافظ على استقامة  التعلیمة:

 .8جسمھ،یحاولون المشي في الفضاء على شكل رقم 

 
 

72 



 الفصل الرابع                                                                       الإجراءات التطبیقیة
 

 :الخطوات الأساسیة في الرقص الكلاسیكي 

نقسم الفرقة إلى مجموعتین،یطلب المشرف من المجموعتین أن یصطفوا على التوالي، و 

و التي تشمل الخطوات الأساسیة في الرقص  یحاولوا أن یقلدوا حركات و خطوات المشرف

 .الكلاسیكي و التي تتطلب الاستقامة  و  الخفة 

 التوازن تمرینات البند الثاني: 4-5-4-2

تتمثل في مجموعة من التدریبات على التوازن و تشمل أساسا مجموعة من الإكسسوارات 

و اللوحة  pvcكخشبة التوازن (خشبة الجمباز)، الأرجل الخشبیة الطویلة، الأنبوب 

 الخشبیة...و تھدف ھذه التقنیة إلى:

 تحدي الخوف من التوازن الذي یعتبر من أكبر مشاكل الصم. -

 العمل على غرس الثقة بالنفس. -

 تدریب الصم على التركیز و الانتباه و الدقة. -

ھذه التمارین تشمل بعض الخطورة،لذا ینصح بمراقبة المجموعة عند استخدام ھذه  ملاحظة:

 الأدوات و من المستحسن استخدام كل أداة على حدا.

 الحركات الأكروباتیة -التدریب على الإیقاع الجسمي   الرقص البند الثالث: 4-5-4-3

 تتمثل في مجموعة من الرقصات الفردیة و الجماعیة و الحركات التعبیریة التي تھدف إلى:

 تدریب الممثل الصم على التحكم بأداء الحركي   -

 تحریر الجسد -

 التحكم في الجسد  -

 التحكم في العضلات و العمل على مرونتھا -

 مسح الحركات الزائدة  -
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 التناسق الحركي الفردي و الجماعي -

 :لعبة الإیقاع  

بإشارة من  یجري أعضاء المجموعة في شكل دائري  لتسخین العضلات،و التعلیمة:

المشرف یضربون برجل واحدة على الأرض بإیقاع بطئ ،ثم یزید من سرعة الإیقاع شیئا 

 فشیئا و یحاول أفراد المجموعة الانسجام في الإیقاع (یجب أن نسمع خبطة واحدة)

 و التركیز التدریب على الاسترخاء البند الرابع: 4-5-4-4

 سكي للاسترخاء و تھدف إلى:اعتمدنا في ھذا البند على تقنیة ستاني سلاف

التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و العدوانیة و التوتر العضلي.                                    -

 السرعة في الاسترجاع  -

 التحكم في الضغط الداخلي -

 تقنیة الاسترخاء لستاني سلافسكي: 

استلقي على الظھر على سریر أو على كرسي مریح و محاولة توجیھ   -التعلیمة: 

 الاسترخاء.

ثوان), ثم إخراجھ  10خذ نفسًا عمیقاً عن طریق الأنف, ثم حبسھ في الصدر لمدة (  -

 .مرات 3تدریجیاً ببطء وقوة عن طریق الأنف والفم معاً،كرر ھذا التمرین 

ثوان), ثم بسطھا وتركھا مسترخیة لمدة     5كفة الید الیمنى والضغط علیھا بشدة لمدة ( قبض

مرات.و إعادة نفس  3ثوان), مع ملاحظة الفرق بین التوتر والاسترخاء, و تكرار ذلك  10(

 العملیة مع الید الیسرى.

یة ك الرأس في اتجاه الصدر حتى الشعور بتوتر واشتداد في العضلات الأمامحر -

 للرقبة(توتر), ثم تحریك الرأس لوضعھ الطبیعي والمریح (استرخاء) 
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غلق العینین بإحكام وشدة حتى الشعور بالتوتر في المنطقة العلویة للوجھ والجبھة (توتر),  -

 ثم استرخاء وجعلھما في الوضع الطبیعي (استرخاء). 

ثوان), ثم أخرجھ تدریجیاً  10(  خذ نفسًا عمیقاً عن طریق الأنف, ثم حبسھ بالصدر لمدة -

 .مرات 3وببطء وقوة عن طریق الأنف والفم معاً, مع تكرار العملیة 

قبض عضلات البطن إلى الداخل, والمحافظة على ھذا الوضع (توتر), ثم استرخاء  -

 )وإرجاع عضلات البطن إلى الوضع الطبیعي (استرخاء

 الصامت   (البانتومیم )التدریب على   التعبیر  البند الخامس: 4-5-4-5

 تھدف ھذه التدریبات إلى:

 استثارة خیال الأصم الذي یستلزم التركیز العمیق. -

 استثارة الذاكرة الانفعالیة. -

التدریب على تحسین لغة الإیماءة بالوجھ التي بإمكانھا أن تكون لغة تواصلیة تخاطبیھ مع  -

 العادیین.

 تتمثل في:و تشمل على مجموعة من التمرینات 

 :لعبة المرآة 

و ذلك بممارسة ھده اللعبة بین شخصین من الفرقة حیث یعمل الأول على ممارسة  التعلیمة:

حركات متنوعة و إشارات تتطلب من الشخص الثاني تقلیدھا و محاكاتھا من المستحسن 

 .تغییر كل الأفراد حتى یتم التشویق

 البدنیة: الإعاقة  

 دوره، المشي وأداء یحاول ھو فیما الأسفل الممثل إلى رجلي بتثبیتشخصان  یقومالتعلیمة: 

 الذي الوقت أن یخترقھ في الممثل یحاول بشري الممثلین تشكیل حائط من لمجموعة یمكن أو

 دوره فیھ یؤدي
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 على یتعین .للمجموعة وواضحة عنیفة وغیر بسیطة التقیید حدود تكون أن یجبملاحظة: 

 .مراقبتھا المشرف

 البند السادس: العمل الجماعي  4-5-4-6

 التنسیق و الانضباط الجماعي - :تھدف إلى

 ترك الانطوائیة و الحث على العمل الجماعي. -

 خلق جو من التعاون و التكامل. -

 . تعزیز الثقة بین أفراد المجموعة -

 و تشمل على مجموعة من التمرینات تتمثل في:

 :دائرة الثقة   

یقف الممثلون في دائرة ضیقة دون ترك فراغ فیما بینھم،   یقف أحد الممثلین في  التعلیمة: 

الوسط،  یغلق عینیھ ، یجعل جسمھ كقطعة واحدة، ویترك نفسھ للأفراد الذین ینقلّونھ فیما 

بینھم ، یجب أن یتم التمرین بحذر شدید ، فلا مجال للمزاح فیھ ، الممثل یثق بزملائھ وأي 

 ضررا كبیرا خطأ قد یسبب لھ

  :الرفع 

 كل .المجموعة أفراد بھ یحیط حین في الأرض على بالاستلقاء الممثلین أحد یقوم التعلیمة:

 الممثل بشكل برفع المجموعة تقوم الممثل جسم من جزء مطالب برفع المجموعة من فرد

 في القاعة. بھ فیحومون رؤوسھم فوق تدریجي

 البند السابع: الإلقاء 4-5-4-7

 تصحیح مخارج الحروف.                    - تھدف ھذه التقنیة إلى:

 تحسین إیقاع الكلام.  -
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 العمل على تحسین التنفس البطني و الإیقاعي.                                       -

 تمكین و تعوید الصم على المراقبة السمعیة الصوتیة -

 ي:و تشمل على مجموعة من التمرینات تتمثل ف

 :التنفس البطني 

ثوان), ثم أخرجھ  10لمدة (  البطنخذ نفسًا عمیقاً عن طریق الأنف, ثم حبسھ ب -التعلیمة:

 .مرات 3تدریجیاً وببطء وقوة عن طریق الأنف والفم معاً, مع تكرار العملیة 

 هتمرینات الشفا: 

 إلي الأمام ثم أرخھما شكل الشفتین علي شكل فم الأرنب،ومدھما - التعلیمة:

 حرك الشفتین بحیث تصدران صوت صفیر وصوت ذبذبات-

 ضم الشفتین كما لو كنت غاضبا-

 اقلب الشفة السفلي وحاول أن تصل لأقرب نقطة من الذقن-

 تمرینات الفك الأسفل: 

 حرك الفك الأسفل إلي أعلي وإلي أسفل وذلك بفتح الفم ثم اقفلھ. التعلیمة:

 تمرینات سقف الخد 

 اخرج اللسان خارج الفم،قم بحركة الشھیق ولكن مع إصدار صوت الشخیر التعلیمة:

 أصدر زفیرا مع نفس الصوت-

 غرغر بالماء-

 تمارین عضلة اللسان 

 حاول أن تجعل اللسان مرتفعا لعمل مساج لسقف الحنك،مثل التمرین السابقالتعلیمة:

 الداخلیةأخرج اللسان وحاول أن یلمس أي جزء من الخدود -
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 حرك اللسان في شكل زغرودة-

 اجعل اللسان یحاول أن یلمس الأنف ثم الذقن-

  تدریبات علي الحروف الصامتة و الوقفیة و الاحتكاكیة و الأنفیة 

 :التنفس الإیقاعي 

التنفس بشكل صحیح، وذلك باستنشاق الھواء  تعلیم الشخص الطریقة في تكمن ھذه التعلیمة: 

عبر طریق الفم. بعد ذلك ننتقل إلى مرحلة أخرى وھي تعلیم  وإخراجھعن طریق الأنف 

إیقاعي ریتمي كاستنشاق مثلا كمیة من الھواء،  و طرحھ على دفعتین من الفم،  ثم نعید 

تكرار ھذه العملیة عدة مرات و بإیقاعات مختلفة نذكر منھا مثلا: استنشاق الھواء یكون 

ل أو العكس.  ثم تلیھا مرحلة النطق خلال التنفس و بصورة مفاجئة و كلیة لكن طرحھ  مطو

التي تكون كما یلي:                                                                                                 

  .....  استنشاق الھواء عن طریق الأنف دائما ثم نطرحھ و النطق بصوت خلال ھذا الزفیر  -

aaa, iiii, ooo   :طرح الھواء و النطق بحرف من الحروف. -مثلا 

  كیفیة إجراء البحث: 4-6

 المرحلة الأولى: 4-6-1

الدراسة الاستطلاعیة التي من خلالھا تم الاحتكاك بالأطفال الصم، و التوجھ نحو  إجراءبعد 

 إعداددور المسرح في تحسین إیقاع الكلام لدى المراھقین المصابین بالصمم و دراسة 

) حالات 06( ستةالمكونة من  الأساسیة، تم اختیار عینة الدراسة ھذه الدراسة یلاءمبرنامج 

،  مصابون بالصمم مراھقون غیر التي تم الاعتماد علیھا في الدراسة الاستطلاعیة، وھم 

سنة)، و من أجل ذلك تمت أولا لمقابلة مع المختصة  15 - 11ما بین ( أعمارھمالمتراوحة 

حول الحالات فیما یخص لغتھم، مدة الكفالة  الأسئلة، التي تضمنت مجموعة من وفونیةالأرط

، وجود أو الإشارة، ھل یستعملون الطریقة الشفھیة أو لغة الآخرین، طریقة تواصلھم مع 

فیما یخص قدراتھم المعرفیة،  الأرطوفونیةبعد الكفالة  إمكانیاتھمعدم وجود تطورات في 

 في التواصل مع الغیر.....الخ. إمكانیاتھمورصیدھم اللغوي، و 
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فیما یخص الجانب  أسئلةمقابلة مع المختصة النفسانیة التي تضمنت  إجراءتم  ثم بعد ذلك

 د اضطرابات سلوكیة مصاحبة للصمم.عدم وجو أوالسلوكي العلائقي للأطفال الصم، و جود 

 الإداریةتفسار عن الحالة ، حیث تم الاسالأولیاءمیزانیة أرطوفونیة مع  إجراءأیضا تم 

للحالات فیما یخص أسمائھم ، السن، تاریخ حدوث الصمم، تاریخ التجھیز، الحالة العائلیة و 

الثقافیة للأولیاء.....الخ. بعدھا حاولنا ملاحظة كل ما یتعلق بكیفیة تعامل الحالات مع 

أو  رطوفونیةالأالنشاطات المقدمة في القسم، و مدى تجاوبھم مع ما تطلبھ المختصة 

بعض التحفظ و الخجل من ، لاحظنا الأقسام إلىالمختصة النفسانیة،  فمن خلال دخولنا 

وقت  فرصةاتھم العادیة في الصف، استغلنا لنشاط الأطفال، و في ضوء ممارسة طرفھم

التي یتضمنھا  بعض التمارین  و ممارسة بعض التقنیات المسرحیة لتقدیم  الاستراحة 

من طرف  ، فكانت الاستجابة ایجابیةمدى تجاوبھم معنا  م للكشف عنالمصم البرنامج

البعض، إذ اھتموا بكل الأكسیسوارات الجدیدة و الملابس و كان لدیھم الفضول لتجربتھا، 

في حین البعض الأخر فضل العزلة م یتقنون بسرعة معظم التدریبات ،رغبتھم ھذه جعلتھ

 و تم كل ذلك بصفة جماعیة. بسبب الخجل

 المرحلة الثانیة: 4-6-2

الواحد  الأطفال، واخذ و ھي  مكتب المختصة الأرطوفونیة    بعد ذلك تم اختیار قاعة فارغة

،و  PRAATباستعمال النظام المعلوماتي  تم إجراء التسجیل، و بشكل فردي الأخرتلوى 

بمساعدة المخرج قمنا باختیار مجموعة من الجمل البسیطة بأنماطھا المختلفة 

إخباریة،نفي،استفھام،تعجب،نداء...) و التي تدخل في حیز العرض المسرحي،حیث و (

بمساعدة المختصة الأرطوفونیة قمنا بشرح العملیة لكل حالة و طلبنا منھا  إعادة التعلیمة 

المقدمة لھا بإعادة نطق ما یسمعھ،و ذلك عن طرق المیكروفون المتصل بالكمبیوتر و ھذا 

، و لغرض الحصول على نتائج أدق PRAATالنظام المعلوماتي  لغرض تسجیلھا من طرف

و أكثر مصداقیة،ھیئا جوا مناسبا لإجراء ھذا الاختبار،حیث قمنا بتجنب الضجیج قدر 

المستطاع،غلق باب المكتب،النوافذ،إطفاء الھاتف النقال...أما الحالة فتكون في وضعیة 

 الجلوس و حالة استرخاء تام.
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الكمبیوتر نفتح نظام برات حیث نبدأ بأول مرحلة  بالنقر على أیقونة بعد إشعالنا لجھاز 

"new    "  بمعنى "صوت جدید"،بعدھا "record stereo sound   أي تسجیل "

ھرتز،بعدھا نھیئ أنفسنا  11025الصوت،ثم نقوم بتعدیل التوتر على الصوت البشري و ھو 

شارة التي تتلقاھا الحالة (من الأحسن أن " أي التسجیل بعد الإ  recordللضغط على الخانة "

.                  stopتكون الإشارة بالید لتفادي الضجة) و بعد نھایة التسجیل نضغط على 

بعد تأكدنا من الأداء الجید،نحتفظ بالتسجیلات التي تھمنا في قائمة الأصوات،التي سنقوم 

كیة فیھا بعد،رغم أن ما یھمنا في ھذه بتحلیلھا و دراسة كل خصائصھا الفیزیائیة و الأكوستی

 ھو دراسة الإیقاع. البحث

 المرحلة الثالثة: 4-6-3

بعد ذلك مباشرة سطرنا برنامجا ثریا  في شكل حصص جماعیة و  ورشات،و في كل حصة 

حاولنا تدریب عینة بحثنا على تقنیة معینة من تقنیات المسرح ابتداءا من أساسیات الوقوف 

التوازن،الإیقاع الجسمي والحركات الأكروباتیة،الاسترخاء و على خشبة المسرح،

التركیز،العمل الجماعي،المحاكاة و التعبیر الصامت،وصولا إلى الإلقاء الكلامي،و كانت ھذه 

ھو  إلیھما تم الوصول الحصص التدریبیة من تأطیر المخرج المسرحي "سید أحمد دراوي" 

معظم التقنیات خاصة التوازن،أساسیات الوقوف على تمكنوا من تحقیق  المراھقینأن أغلبیة 

،العمل الجماعي في حین كل من تقنیة الاسترخاء و الإلقاء لم تلقى التجاوب بحكم أن الخشبة 

و كنتیجة لھذه التدریبات الوصول إلى الصم یتمیزون بالنشاط الزائد و كذا صعوبة في الإلقاء.

 یخ عرضھ الشرفي في الفاتح من جوانإنتاج عرض مسرحي متكامل و ناجح حددنا تار

و ذلك بحضور أولیاء التلامیذ،زملائھم الصم من مدرسة  احتفالا بعید الطفولة 2015

،نخبة من المختصین الأرطوفونیین و النفسانیین، نخبة من "بوخالفة" المعوقین بصریا

    . الفنانین المسرحیین و كذلك بحضور مجموعة من الصحفیین

لوحات أراده المخرج أن یكون تحت عنوان "العزیمة" و یتمثل في أربع العرض المسرحي 

 و فیما یلي بطاقة فنیة لكل لوحة: مسرحیة (مشاھد)
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 البطاقة الفنیة للعرض المسرحي "العزیمة"

  :اللوحة الأولى 

 دقائق 10 :دراسةمدة ال

 الھدف من الدراسة:

عبارة عن حشرات.أردناھا أن تكون حشرات لتصنع  دقائق،شخصیاتھا 10في الاتحاد قوة،دراسة مدتھا 

البھرجة في العرض فالطفل یحب مثل ھذه الشخصیات،و تتمثل ھذه الحشرات في 

 الفراشة،الدعسوقة،النملة،الصرصور،العنكبوت و أمیرة الأحلام.

 ملخص الدراسة:

رى طالبة منھا أن تتوزع الحشرات على الخشبة،كل واحدة تلعب  بمفردھا،تنتقل النملة من حشرة لأخ

 تلعب معھا،فترفض كل الحشرات و تفضل اللعب بمفردھا.

 تحت وقع موسیقى صاخبة، یدخل العنكبوت لیتھجم على الحشرات المنعزلة عن بعضھا لیأخذ منھا لعبھا.

تقبع الحشرات في أماكنھا تعیسة حزینة،إلى أن تدخل أمیرة الأحلام،تنتقل بین الحشرات الحزینة مستفسرة 

 حدث،لكن كل الحشرات ترفض التحدث معھا. عما

تأمر أمیرة الأحلام الحشرات بالتجمع حولھا وإخبارھا عما حدث، بحركات إیمائیة كل حشرة تخبر 

 الأمیرة بما حدث.

ذھابا و إیابا تفكر الأمیرة، وسرعان ما تتفطن لفكرة، تأخذ من حقیبتھا أعواد خشبیة و تقدم لكل حشرة 

ل حشرة تكسیرھا، ھذه الأخیرة تكسرھا بكل سھولة. ثم تأخذ الأمیرة حزمة من عود خشب و تطلب من ك

الخشب مجمعة و تطلب من كل حشرة أن تكسرھا على حدى،لكن دون جدوى. تتفطن كل الحشرات 

 على وقع موسیقى صاخبة،یدخل العنكبوت ثانیة محاولا التھجم على . للمغزى و تشكر أمیرة الأحلام
لأخیرة تتحد مع بعضھا البعض و تسقطھ أرضا و تبرحھ أرضا،تسعد المجموعة ،لكن ھذه االمجموعة

 لتغلبھا على العنكبوت.

 تدخل الأمیرة مرة أخرى، فتسرع المجموعة إلیھا لمعانقتھا و شكرھا.و على وقع موسیقى راقصة، یرقص
 الجمیع و یحتفل بالانتصار.
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 :المعوق اللوحة الثانیة 

 دقائق 10 مدة الدراسة:

 الھدف من الدراسة: 

 ملخص الدراسة:

تدخل أمال و إلیاس إلى الخشبة یرقصان رقصة التشاتشا،بعدھا یقدم إلیاس لأمال ھدیة تتمثل 

في ساعة بمناسبة عید میلادھا،تسعد أمال للھدیة و تشكره.بعدھا یقرر الثنائي الجلوس على 

 كرسي متواجد في الحدیقة.

إلیاس قدوم كفیفة من بعید،تخطر في بالھ فكرة جھنمیة لیخبر عنھا  برھة من الزمن،یلمح

أمال،لكنھا ترفض و تصرخ في وجھھ قائلة: "لا"،لكن إلیاس لا یبالي برفضھا و یسرع 

 باتجاه الكفیفة و یضع أمامھا حاجز.

تتعثر الكفیفة على الحاجز فتسقط.تسرع إلیھا و تساعدھا على النھوض و تخرجھا.ثم تعود 

ة من إلیاس الساخر من الموقف،تصفعھ أمال من شدة الغضب ثم ترمي لھ الھدیة التي غاضب

قدمھا لھا،یحاول إلیاس استدراك الموقف،لكن بدون جدوى.تخرج أمال من جھة و یخرج 

 نسمع صوت فرملة سیارة بعدھا بوق سیارة إسعاف. إلیاس من جھة أخرى غاضبا.

،نشاھد إلیاس جالس على  douche lumineuseعلى وقع موسیقى حزینة،مرش ضوئي

كرسي متحرك متحسر لما حل بھ،یحاول مرارا و تكرارا تحریك الكرسي لكن لا یستطیع،ثم 

نشاھد ید تلمس الكرسي من الوراء شیئا فشیئا،نلاحظ أمال ھي الماسكة بالكرسي،یلمحھا 

الكفیفة متجھا  إلیاس،فیسر برؤیتھا،تقوم ھي بمساعدتھ و تحریكھ،و ھما یسیران ،یلمح قدوم

نحو حاجز،إلیاس و بكل ما أوتي من قوة ،یدفع بكرسیھ باتجاه الحاجز و یبعده من طریق 

 الكفیفة.

 تسرع أمال إلى إلیاس و ھي في قمة السعادة،لتقدم لھ بعد ذلك ھدیة عید میلاده.
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 ألعاب الخفة :اللوحة الثالثة 

 دقائق 10    مدة الدراسة:

  الھدف من الدراسة: 

،ثانیا لتدریبھ على التركیز للترفیھ على الطفلاعتمدنا في ھذه الدراسة على ألعاب الخفة أولا  

و الانتباه و الخفة و ثالثا لغرس الثقة في نفسھ و تدریبھ على احتراف ھذه الألعاب لربما 

 ستصبح مھنة  المستقبل التي ستمكنھ من الاندماج في المجتمع. 

 ملخص الدراسة:

الأطفال في مجموعة من الألعاب السحریة، و سنحاول أن نعلم كل طفل لعبة  سیتشارك

سحریة ما.و ألعاب الخفة ھذه لا تعتمد على إكسسوارات معقدة و إنما تعتمد أساسا على الخفة 

 و التركیز و القدرة على إبھار المشاھد.

ة كرات الفم، یعرض الأطفال مجموعة من الألعاب تتمثل في خدعة الماء و الجریدة، خدع

 خدعة إعادة التصنیع، خدعة الورقة التي تطیر.

 الحركات الأكروباتیة :اللوحة الرابعة 

 دقائق 10   مدة الدراسة:

 : الھدف من الدراسة

ارتأینا في ھذه الدراسة تدریب الصم على التوازن الذي یتمثل في أعظم اضطراب لدى الصم 

و الخفة و الثقة بالنفس أولا ثم بالغیر من المجموعة ثانیا،إضافة إلى تدریبھم على العمل 

 الجماعي و خاصة الانسجام الجماعي الحركي.

تتخلل ھذه الدراسات الأربع فواصل و التي تتمثل في الثلاثیة المرحة و ھي عبارة    : تنبیھ

على ثلاث شخصیات غیر عادیة و ھزلیة (الإخوة دالطون) تحاول في كل فاصل إضفاء جو 

 من المتعة و الضحك على الخشبة،تتمیز بالعفویة تارة و بالسذاجة تارة أخرى.

 المرحلة الرابعة: 4-6-4
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 الفصل الرابع                                                                       الإجراءات التطبیقیة
 

،فقد PRAATنفس التسجیل الذي قمنا بھ سابقا اعتمادا على النظام المعلوماتي بإعادة قمنا

من كل حالة إعادة نفس الجمل الخاصة بھا بنفس الطریقة و نفس الخطوات المتبعة في طلبنا 

التسجیل السابق.وقمنا بعد ذلك باستخلاص الخصائص الصوتیة التي تھمنا في دراسة تطور 

 استنا.إیقاع الكلام لدى عینة در
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 عرض و تحلیل النتائج: -5

في البدایة تم عرض النتائج الخام و حساب المدة الزمنیة و قیمة الشدة الإجمالیة و كذا التردد  

و قد اعتمدنا في اختیار الجمل على مجموعة  حالة، لكلالتي قدمت  الأساسي الإجمالي للجمل

 من المعاییر و التي تتمثل في:

 درجة الفقدان السمعي لكل حالة. -
 إیقاعات مختلفة.  نحصل علىاختیار جمل بأنماط مختلفة،لكي  -
  .و مدة الكفالة الأرطوفونیة  أخذ بعین الاعتبار الرصید اللغوي لكل حالة -

  المرجعیة:عرض نتائج الحالات   5-1

 ) سنة12الحالة الأولى: صفیان ( 5-1-1

 التسج�لات للحالة (صف�ان) ): نتائج02جدول رقم(

 الجملة 
 

المدة  التقطیع الفونولوجي
 الزمنیة

الشدة 
 الإجمالیة

التردد 
الأساس 
 الإجمالي

شحال شابین ھاد 
 الفطریات

[ šħǝ:l  šǝƄƄi:n 
hǝd lfiṭrijjǝ:t] 

šħǝ:l  ̸  šǝ Ƅ ̸Ƅi:n ̸         
   1        2         3             

      
CV      CCVC    CCVC   

  hǝd  ̸ lfiṭ ̸ rij ̸jǝ:t 
CVC  CCVC ̸CVC ̸CVC 

7    6      5      4                  

2,140  78.39  273.10  

 عاشور
3ǝ : š u :r] [ 

 3ǝ :  ̸ š u :r ̸          
Cv        cvc       
 1      2       

0,69  75.82  326.44  

           في الاتحاد قوة
   
[fi  l ittiħǝ:di 
quwwǝ ]     
 

fi ̸ lit ̸ti  ̸ ħǝ: 
 ̸di quw ̸wǝ 
cv cvc    cv     cv cvc   
cv 
 1    2      3      4     6    5 
    

1,51  83,12 325,00 
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 ) سنة13الحالة الثانیة: سیلیا ( 2 -5-1

 التسج�لات للحالة (سیل�ا) نتائج): 03جدول رقم(

 الجملة 
 

المدة  التقطیع الفونولوجي
 الزمنیة

الشدة 
 الإجمالیة

التردد 
الأساس 
 الإجمالي

 وین كنتو؟ 
[wi:n 

kuntu:] 
 

wi:n ̸ kun ̸tu:̸̸ 
cvc    cvc   cv 
1      2      3 

0,948  78.614 370.428 

 حبس 
ħǝbbǝs] [ 

 

̸hǝ ̸ bbǝs  ̸
Cv   ccvc 

1       2 

0,603 85.573   372.949 
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 عرض نتائج الحالات المرضیة: 5-2

 الحالة الأولى:صمم متوسط (أنیس) 5-2-1

 التحلیل الكمي: 5-2-1-1

إجراء التسجیلات الضروریة قبل و بعد تطبیق بعد تطبیق البرنامج المسطر و 

 : )4رقم ( البرنامج،تحصلنا على النتائج المبینة في الجدول الموالي

 التسج�لات قبل و �عد تطبیق البرنامج للحالة (أن�س) ): نتائج04جدول رقم(        

 
 الجملة

 !شحال شابین ھاذ الفطریات
[ šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t] 

 جملة تعجبیة نوع الجملة
 

 قبل تطبیق البرنامج نتائج التسجیلات
 

 بعد تطبیق البرنامج

التقطیع أو التنسیخ 
 الفونولوجي

 

    šħǝ:l  ̸  šǝƄ ̸Ƅi:n ̸        
    1       2       3 

CV      CCVC    CCVC   
  hǝd  ̸ lfiṭ ̸ ri ̸jǝt 
CVC  CCVC ̸CV C̸VC 

            7   6   5        4                  

šħǝ:l  ̸  šǝ Ƅ ̸Ƅi:n ̸       
    1       2       3 

CV      CCVC    CCVC   
  hǝd  ̸ lfiṭ ̸ rij ̸jǝ:t 
CVC  CCVC ̸CVC ̸CVC 

7    6      5      4                  
 نوع المقطع

 
 مقطع طویل مغلق  -1
 مقطع قصیر مفتوح -2
 مقطع طویل مغلق -3
 مقطع متوسط مغلق -4
 مقطع طویل مغلق -5
 قصیر مفتوحمقطع  -6
 مقطع متوسط مغلق -7

 مقطع طویل مغلق  -1
 قصیر مفتوحمقطع  -2
 مقطع طویل مغلق -3
 مقطع متوسط مغلق -4
 مقطع طویل مغلق -5
 مغلق متوسطمقطع  -6
 مقطع متوسط مغلق -7

الإجمالیة  المدة الزمنیة
   للجملة  

1,870 m/s    2,106 m/s 

 dB 65.655  76.833  dB      الشدة الإجمالیة للجملة
 التردد الأساس الإجمالي للجملة

f0)( 
     Hz136.730   234.137  Hz 
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 :تفسیر النتائج 5-2-1-2

   ما یلي: ) یتضح لنا4من خلال نتائج الجدول رقم (

 : التنسیخ الفونولوجي  

نلاحظ من خلال نتائج التسجیل القبلي لھذه الحالة أن التنسیخ  التسجیل القبلي: -

الفونولوجي بمقارنتھ مع التنسیخ المعیاري نجد أن أنیس حذف صامتة واحدة في 

و نفسر ھذه النتیجة بكون "أنیس" لم یستطع  ]  [jالمقطع السادس و التي تتمثل في 

معیة المتوسطة ،و أیضا أنیس بسبب إعاقتھ الس ]  [jالتقاط و بالتالي إدراك الصوت 

صائتة حلقیة یصعب إدراكھا  ]  [jیعتمد في معظم الأحیان على قراءة الشفاه و كون 

 بالعین المجردة.

فیما یخص التسجیل البعدي لنفس الحالة و بالمقارنة مع التنسیخ التسجیل البعدي:  -

المعیاري،نجد أن نطق أنیس لھذه الجملة التعجبیة كان سلیما من كل النواحي، فلم 

و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بفعالیة نسجل أي حذف أو زیادة في الفونیمات و المقاطع 

لمتعلق بالإلقاء أین ركزنا على البرنامج المسرحي المطبق و خاصة البند السابع ا

التي أفادت أنیس في تصحیح طریقة  ، buco-facial التمرینات الوجھیة الفمویة

   نطقھ الفونیمات.

لخاصیة التقطیع ، یمكن القول أن "أنیس" تحسن كلیا عام و كاستنتاج  الاستنتاج: -

أو المقاطع بحیث تمكن من النطق الصحیح للجملة دون حذف أو زیادة في الفونیمات 

 و ھذا ما یدل جلیا على فعالیة تمرینات الإلقاء المطبقة.

 

 :المدة الزمنیة الإجمالیة 

من خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "أنیس" المصاب بصمم  نلاحظ التسجیل القبلي: -

متوسط و المجھز بسماعات طبیة،  أن المدة الزمنیة الإجمالیة المستغرقة لنطق الجملة 

المقارنة ب میلي ثانیة  0,27أقصر ب  [šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t ]التعجبیة 

،و یمكن تأویل ھذه السرعة في مع المدة الزمنیة المستغرقة من طرف الحالة المرجعیة
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أنیس لم یستطع التحكم في انتظام مقاطع  بمقاطع الجملة إلى عدة عوامل منھا أن الإلقاء

الجملة، ولم یعطي لكل مقطع و كلمة زمنھ المناسب مما جعل منھ خطابا شفویا 

ذلك وحسب ملاحظتنا المیدانیة، فإن الحالة أنیس یتمیز بالكثیر من سریعا،إضافة إلى 

یمة، فقد التسرع في أداء أي نشاط مما یشتت تركیزه و نفس الحال عندما أعطیناه التعل

كان السباق في إعادة التعلیمة و ثقتھ الزائدة في نفسھ تجعلھ في أغلب الحالات على 

 خطأ.

الإجمالیة أن المدة الزمنیة   یتبین لنا من خلال نتائج التسجیل البعدي  التسجیل البعدي: -

اقتربت للمدة المسجلة من طرف الحالة المرجعیة  بنسبة المسجلة من طرف أنیس 

یرجع ذلك إلى التحكم في انتظام  في ھذا المستوىمما یدل على تحسن   % 98تفوق 

مقاطع الجملة المقدمة و إعطاء كل مقطع زمنھ المناسب و یمكن تفسیر ھذه النتیجة 

بتدریبات الإیقاع الجسمي الذي ركزنا فیھا على العامل الزمني و الإیقاع الموسیقي و 

لتنفس الإیقاعي التي تعلم الشخص التنفس بشكل تقنیة اكیفیة التنسیق بینھما،إضافة إلى 

 صحیح و بالتالي النطق بشكل صحیح. 

لخاصیة المدة الزمنیة الإجمالیة لمقاطع الجملة التعجبیة            و كاستنتاج الاستنتاج: -

[ šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t]  بالنسبة للحالة "أنیس" یمكن القول أن ھذا

الأخیر و بعد تطبیق البرنامج المسرحي،تمكن من تدارك سرعة إلقائھ لمقاطع الجملة  

كما ذكرنا سابقا،الحالة "أنیس" و تصحیحھا و ذلك بإعطاء كل مقطع وقتھ المناسب، و 

العمل على الحد من ھذه یتمیز باندفاعھ و ثقتھ الزائدة في نفسھ،و علیھ لقد حاولنا بشدة 

النقاط السلبیة باستعمال البرنامج المسرحي بتقنیاتھ خاصة البند المتعلق بالإلقاء 

  الكلامي أین ركزنا على التكرار و الإعادة قصد الوصول إلى نتائج جیدة.

 :الشدة الإجمالیة للجملة 

أن الشدة  أنیس"للحالة " التسجیل القبلي  نلاحظ من خلال نتائج التسجیل القبلي: -

لحالة ل  بالمقارنة مع الشدة الإجمالیة  منخفضة  dB 65.655المسجلة تبلغ الإجمالیة 

و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بعدم تحكم "أنیس"  dB 78.397التي تساوي المرجعیة 

،و إلى انخفاض الضغط التحت مزماري مما أدى إلى أن طریقة إلقاء بتنفسھ البطني
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خالیة من رتیبة أي  [šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t ] " للجملة التعجبیة  "أنیس

 النبرات و التنغیم.

نلاحظ اقتراب قیمة الشدة  من خلال نتائج التسجیل البعدي،التسجیل البعدي:  -

تقترب كثیرا للشدة  dB 76.833التي تبلغ  "أنیس"  المسجلة من طرف الإجمالیة

و ھذا راجع ،  dB 78.397و التي تبلغ  المرجعیةالمسجلة من طرف الحالة 

بالدرجة الأولى إلى  تدریبات الإلقاء و خاصة المتعلقة بتمرین التنفس البطني الذي 

مكن "أنیس" من تصحیح طریقتھ في  التنفس  مما أدى إلى ارتفاع الضغط التحت 

مما أدى إلى تسلسل و توالي المقاطع  pression sous glottiqueالمزماري 

 المنبورة.

مقارنة بین التسجیلین القبلي و البعدي للحالة "أنیس"،نلاحظ تحسن شبھ استنتاج:  -

  [šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t ]التعجبیة كلي للشدة الإجمالیة لمقاطع الجملة 

و ھذا راجع إلى فعالیة البرنامج المسرحي المطبق خاصة في بنده المتعلق بتدریبات 

 التي ساعدتھ في تصحیح تنفسھ و بالتالي زیادة شدة الصوت الاسترخاء و الإلقاء 

  التردد الأساس الإجماليf0):(  

من خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "أنیس"،نلاحظ أن قیمة  التسجیل القبلي:  -

في حین قیمة تردد الوتران الصوتیان  Hz 136.73  تبلغ )(f0التردد الأساسي 

و یرجع ھذا الانخفاض في سرعة تردد . Hz 273.10للحالة المرجعیة تصل إلى   

 pression sous glottiqueالأوتار الصوتیة إلى ضعف الضغط تحت المزماري 

 مما أدى إلى تأدیة الجملة بنغمة ھابطة  بسبب عدم التحكم في التنفس البطني 

لبعدي للحالة "أنیس" أن سرعة نلاحظ من خلال نتائج التسجیل االتسجیل البعدي:  -

و ھذا راجع إلى ارتفاع  %85تردد الوتران الصوتیان تقترب للحالة المرجعیة بنسبة 

الضغط التحت المزماري وكذا التحكم في الحلقة السمعیة الصوتیة، حیث یمكن 

 .رینات التنفس البطني تمب تفسیر ھذه النتیجة

یمثل التواتر الأساسي مجموع أدوار أو عدد ھزات الأوتار الصوتیة في   الاستنتاج: -

لتسجیل القبلي بلغت قیمة تردد ،ففي حالة المراھق "أنیس" في االواحدة  الثانیة
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أما في التسجیل البعدي ،قیمة التردد الأساسي  Hz 136.730الوتران الصوتیان 

 زیادة الضغط التحت و ھذا دلیل على   Hz 234.137ارتفعت لتصل إلى   

مما أدى إلى ارتفاع الشدة و ھذا یؤدى إلى  pression sous glottiqueمزماري 

و یمكن  نغمة صاعدةب التعجبیةمقاطع المنبورة و وتأدیة الجملة تسلسل و توالي ال

مارین الاسترخاء و الإلقاء (التنفس البطني) التي تمرن علیھا تبتفسیر ھذه النتیجة 

  . "أنیس" 

 :إیقاع الكلام  

نطلاقا من النتائج المتحصل علیھا من خلال التنسیخ الفونولوجي،المدة الزمنیة الإجمالیة، ا

نستنتج قبل و بعد تطبیق البرنامج المسرحي  الشدة الإجمالیة و كذا التردد الأساسي الإجمالي 

ففي التسجیل القبلي كان الإیقاع سریعا  لدى الحالة "أنیس" إیقاع الكلام ملحوظ في  تحسن 

 المتمثلة في:نوعا ما خال من العناصر الإیقاعیة ،

یؤكد على مدلولات و مقاصد الكلام الدلالیة (الإغراء،  النبر الذي  -

في التسجیل ھذه الأخیرة حیث بلغت و الممثل بقیمة شدة الصوت  التعجب،الاستفھام)

 dBو نعتبرھا نسبة منخفضة بالمقارنة مع المعیار المرجعي   dB 65.65 القبلي

و dB  76.83أما في التسجیل البعدي فقد ارتفعت درجة الصوت لتصل ،  78.39

 ھذه النسبة متقاربة مع المعیار المرجعي،الشيء الذي یدل على تحسن في 

و الذي تبینھ قیمة التردد  عدد ھزات الأوتار الصوتیةبو التنغیم الذي یرتبط   -

و نعتبرھا نسبة   Hz 136.73القبلي بلغت قیمتھ في التسجیل  ، حیثالأساسي

فقد التسجیل البعدي  بینما في  .  Hz 273.11منخفضة مقارنة مع التسجیل المرجعي 

متقاربة  مةو ھذه القی Hz 234.13 لتصل ارتفعت سرعة اھتزاز الوتران الصوتیین 

على نغمة صاعدة التي  مما یدل على احتواء مقاطع الجملة التسجیل المرجعيمع 

 بینت مدلول (الجملة) الكلام.
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 الحالة الثانیة: صمم متوسط من الدرجة الثانیة (عاشور)   2- 2 -5

 التحلیل الكمي: 5-2-2-1

 التسج�لات قبل و �عد تطبیق البرنامج للحالة (عاشور) ): نتائج05جدول رقم(  

 الجملة
 

 في  الاتحاد قوة.
 quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l 

 نوع الجملة
 

 جملة تقریریة

 نتائج التسجیلات
 

 بعد تطبیق البرنامج  قبل تطبیق البرنامج

 التقطیع أو التنسیخ الفونولوجي
 
 

fi ̸ it ̸ti  ̸ ħǝ:  ̸d   
cv vc cv  cv c   
 1   2    3    5   4  
quw ̸wǝ ̸   
 cvc    cv 
6   7 

fi ̸ lit ̸ti  ̸ ħǝ:  ̸dǝ  
 cv cvc cv   cv cv 
 1     2     3     4   5 
quw ̸wǝ ̸   
 cvc  cv 
  6      7  
     

 نوع المقطع
 
 
 

 مقطع قصیر مفتوح -1
 قصیر مغلقمقطع  -2
 مقطع قصیر مفتوح -3
 مفتوحمقطع قصیر  -4
 مغلقمقطع قصیر  -5
 مغلقمقطع متوسط  -6
 مقطع قصیر مفتوح -7

 مقطع قصیر مفتوح -1
 مقطع طویل مفتوح -2
 قصیر مفتوحمقطع  -3
 مقطع قصیر مفتوح -4
 مقطع قصیر مفتوح -5
 مقطع متوسط مفتوح -6
 مقطع قصیر مفتوح -7

   m/s2,478   m/s 1,51     الإجمالیة للجملة المدة الزمنیة

.77 الشدة الإجمالیة للجملة   20  dB 
 

 dB81.081    

 التردد الأساس الإجمالي للجملة
f0)(  

 Hz224.105      Hz218.282    
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 :تفسیر النتائج 2- 5-2-2
 : التنسیخ الفونولوجي  

للجملة  أن التنسیخ الفونولوجي حظ من خلال نتائج التسجیل القبلينلا التسجیل القبلي: -

بحذف یتمیز بمقارنتھ مع التنسیخ المعیاري  ،quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l الإخباریة 

و   و ذلك في المقطع الخامس]  [iالصائتة حذف في المقطع الثاني و ] [lالصامتة 

 إلى عدة عوامل تتمثل في: ھذه النتیجة   إرجاعیمكن 

و  بسبب درجة إعاقتھ السمعیة أن "عاشور" لا یتحكم في الحلقة السمعیة الفونولوجیة   -

أن الطفل المصاب بإعاقة سمعیة متوسطة  یعاني من تأخر لغوي   Herzorكما یؤكد 

 .في ملاحظتنا المیدانیة هاستخلصناأو بعض الاضطرابات النطقیة و ھذا ما 

نضیف معلومة مھمة و ھي الاكتشاف المتأخر انطلاقا من المیزانیة الأرطوفونیة   -

طوفونیة المتأخرة لھذه للإعاقة السمعیة التي یعاني منھا "عاشور" و كذا الكفالة الأر

 الحالة، التي زادت من التأخر اللغوي و خاصة في الاضطرابات النطقیة.

عاشور" یتواصل معظم الوقت بلغة الإشارة و یعتمد على تقنیة زد على ذلك المراھق " -

  الشفاه.قراءة 

 .الذي یسبب اضطرابات نطقیةالفكین السفلي و العلوي إضافة إلى سوء تمركز أسنان  -

  :فیما یخص التسجیل البعدي لنفس الحالة و بالمقارنة مع التنسیخ التسجیل البعدي

كان سلیما نوعا ما،ما عدا  الإخباریة لھذه الجملة  إلقاء "عاشور"المعیاري،نجد أن 

و ذلك في المقطع الخامس و ھذا یعود دائما إلى ] ǝ [  بالصائتة ]  [iإبدال الصائتة 

فكلا الصائنتین حلقیة لا یمكن رؤیتھا بالعین  الشفاه اعتماد "عاشور" على قراءة

المجردة.و یمكن تفسیر ھذا التحسن النسبي في الإلقاء بمقاطع الجملة الإخباریة 

quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l  الإلقاء خاصة تمرینات الوجھیة الفمویة،و إلى تمرینات

  .الحروف الصامتة و الوقفیة و الاحتكاكیة و الأنفیة ىتدریبات علكذا 

  

بحیث  جزئیالخاصیة التقطیع ، یمكن القول أن "أنیس" تحسن  و كاستنتاج  الاستنتاج: -

مع     quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  lلمقاطع الجملة الإخباریة الصحیح  الإلقاءتمكن من 
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   الخامس.في المقطع ] ǝ [بالصائتة  ] [iتعویض الصائتة 

 :المدة الزمنیة الإجمالیة 

" المصاب عاشورمن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة " نلاحظالتسجیل القبلي:  -

مجھز بسماعات طبیة،  أن المدة الزمنیة الغیر و من الدرجة الثانیة بصمم متوسط 

ب  أطول    quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l لإخباریةاالإجمالیة المستغرقة لنطق الجملة 

،و بالمقارنة مع المدة الزمنیة المستغرقة من طرف الحالة المرجعیة تقریبامیلي ثانیة   1

 :في الإلقاء بمقاطع الجملة إلى عدة عوامل منھا أن البطء ایمكن تأویل ھذ

 یسمح لھ بتوضیح الكلام وفھمھ من طرف النطق بشكل  عدم التحكم في أعضاء

                 السمعیة الفونولوجیة          المستقبل، ویعود ھذا إلى عدم اكتسابھ الحلقة 

 boucle audio phonatoire  La. 

  افتقاره للتجھیز السمعي الذي صعب لھ عملیة إدراك الأصوات و بالتالي النطق بھا

 نطقا صحیحا.

   مما أدى إلى تباعد ھذه الأخیرة و بالتالي إلقاء التحكم في انتظام مقاطع الجملة،  عدم

 ھذه الجملة بطریقة منقطعة و ثقیلة.

  عدم تحكم "عاشور" في اللغة العربیة الدرجة حیث أن وسطھ الأسري لا یتكلم

 العربیة،و في المدرسة یتواصل غالبا بلغة الإشارة.   

ا من خلال نتائج التسجیل البعدي   أن المدة الزمنیة الإجمالیة یتبین لنالتسجیل البعدي:  -

   لمدة المسجلة من طرف الحالة المرجعیة  بنسبة تساوي ا"عاشور"المسجلة من طرف 

مما یدل على تحسن في ھذا المستوى یرجع ذلك إلى التحكم في انتظام مقاطع الجملة 

سیر ھذه النتیجة بتدریبات الإیقاع المقدمة و إعطاء كل مقطع زمنھ المناسب و یمكن تف

الجسمي الذي ركزنا فیھا على العامل الزمني و الإیقاع الموسیقي و كیفیة التنسیق 

بینھما،إضافة إلى تقنیة التنفس الإیقاعي التي تعلم الشخص التنفس بشكل صحیح و 

 بالتالي النطق بشكل صحیح. 

          الإخباریةلخاصیة المدة الزمنیة الإجمالیة لمقاطع الجملة  و كاستنتاجالاستنتاج:  -

quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l " یمكن القول أن ھذا الأخیر و بعد عاشوربالنسبة للحالة "
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إلقائھ لمقاطع الجملة   الزمن الضائع أثناء تطبیق البرنامج المسرحي،تمكن من تدارك 

إعطاء كل مقطع وقتھ بالربط بین مقاطع ھذه الجملة و محاولة  و تصحیحھا و ذلك

   المناسب.

  
 :الشدة الإجمالیة للجملة 

التسجیل القبلي للحالة " أنیس" أن الشدة  نلاحظ من خلال نتائجالتسجیل القبلي:  -

منخفضة بالمقارنة مع الشدة الإجمالیة   للحالة    dB 77,18الإجمالیة المسجلة تبلغ 

 "عاشور"و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بعدم تحكم    dB 83,12المرجعیة التي تساوي 

بتنفسھ البطني،و إلى انخفاض الضغط التحت مزماري مما أدى إلى أن طریقة إلقاء 

خالیة من رتیبة أي  quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l الإخباریة" للجملة  عاشور"

 النبرات و التنغیم.

 قیمة الشدة الإجمالیة أننلاحظ  من خلال نتائج التسجیل البعدي،التسجیل البعدي:  -

تقترب كثیرا للشدة المسجلة من  dB 81,38"  التي تبلغ عاشور" المسجلة من طرف

، و ھذا راجع بالدرجة الأولى إلى   dB  83,12طرف الحالة المرجعیة و التي تبلغ 

" من عاشورتدریبات الإلقاء و خاصة المتعلقة بتمرین التنفس البطني الذي مكن "

تصحیح طریقتھ في  التنفس  مما أدى إلى ارتفاع الضغط التحت المزماري 

pression sous glottique .مما أدى إلى تسلسل و توالي المقاطع المنبورة 

"،نلاحظ تحسن شبھ عاشورلة "مقارنة بین التسجیلین القبلي و البعدي للحااستنتاج:  -

مما یدل  quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  l الإخباریة كلي للشدة الإجمالیة لمقاطع الجملة 

و ھذا راجع إلى فعالیة البرنامج المسرحي المطبق خاصة على تحسن في آلیة التنفس  

في بنده المتعلق بتدریبات الاسترخاء و الإلقاء التي ساعدتھ في تصحیح تنفسھ و 

 .بالتالي زیادة شدة الصوت 

  التردد الأساس الإجماليf0):(  

"،نلاحظ أن قیمة عاشورمن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "التسجیل القبلي:   -

في حین قیمة تردد الوتران الصوتیان للحالة  Hz 224,10  تبلغ )(f0التردد الأساسي 
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.و یرجع ھذا الانخفاض في سرعة تردد الأوتار  Hz 325,00المرجعیة تصل إلى   

بسبب  pression sous glottiqueالصوتیة إلى ضعف الضغط تحت المزماري 

  .عدم التحكم في التنفس البطني  مما أدى إلى تأدیة الجملة بنغمة ھابطة

" أن سرعة عاشورلبعدي للحالة "نلاحظ من خلال نتائج التسجیل االتسجیل البعدي:  -

  لحالة المرجعیة و ھي قیمة منخفضة مقارنة با Hz 218تبلغ  تردد الوتران الصوتیان 

 آلیةو عدم التحكم الجید في  الضغط التحت المزماري  انخفاض ھذا راجع إلى إلى 

  و كفالة على المدى البعید.التنفس مما یستدعي تدریبات 

یمثل التواتر الأساسي مجموع أدوار أو عدد ھزات الأوتار الصوتیة في   الاستنتاج: -

" في التسجیل القبلي بلغت قیمة تردد عاشورالواحدة ،ففي حالة المراھق " الثانیة

أما في التسجیل البعدي ،قیمة التردد الأساسي  Hz 224.10وتران الصوتیان ال

مزماري  الضغط التحت  انخفاض و ھذا دلیل على  Hz  218لتصل إلى    انخفضت

pression sous glottique  مما أدى إلى ارتفاع الشدة و ھذا یؤدى إلى تسلسل و

توالي المقاطع المنبورة و وتأدیة الجملة التعجبیة بنغمة صاعدة و یمكن تفسیر ھذه 

 " . عاشورمارین الاسترخاء و الإلقاء (التنفس البطني) التي تمرن علیھا "تبالنتیجة 

  

 :إیقاع الكلام  

من خلال التنسیخ الفونولوجي،المدة الزمنیة الإجمالیة، نطلاقا من النتائج المتحصل علیھا ا

الشدة الإجمالیة و كذا التردد الأساسي الإجمالي  قبل و بعد تطبیق البرنامج المسرحي نستنتج 

 ، بطیئا" ففي التسجیل القبلي كان الإیقاع عاشورتحسن  ملحوظ في إیقاع الكلام  لدى الحالة "

 نوعا ما خال من العناصر الإیقاعیة المتمثلة في:اطع الجملة،یتخللھ الثقل و یتمیز بتباعد مق

یؤكد على مدلولات و مقاصد الكلام الدلالیة (الإغراء، التعجب،الاستفھام)  النبر الذي  -

  dB 65.65 في التسجیل القبليھذه الأخیرة حیث بلغت و الممثل بقیمة شدة الصوت 

، أما في التسجیل  dB 78.39و نعتبرھا نسبة منخفضة بالمقارنة مع المعیار المرجعي 

و ھذه النسبة متقاربة مع dB  76.83البعدي فقد ارتفعت درجة الصوت لتصل 

 المعیار المرجعي،الشيء الذي یدل على تحسن في 
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، التردد الأساسيو التنغیم الذي یرتبط بعدد ھزات الأوتار الصوتیة و الذي تبینھ قیمة   -

و نعتبرھا نسبة منخفضة مقارنة   Hz 136.73حیث بلغت قیمتھ في التسجیل القبلي 

فقد ارتفعت سرعة التسجیل البعدي  بینما في  .  Hz 273.11مع التسجیل المرجعي 

و ھذه القیمة متقاربة مع التسجیل  Hz 234.13 اھتزاز الوتران الصوتیین لتصل 

على نغمة صاعدة التي بینت مدلول  المرجعي مما یدل على احتواء مقاطع الجملة

 (الجملة) الكلام.
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 صمم حاد من الدرجة الأولى  (غیلاس)الحالة الثالثة:  5-2-3

 التحلیل الكمي: 5-2-3-1

 التسج�لات قبل و �عد تطبیق البرنامج للحالة (غ�لاس) ): نتائج06جدول رقم(  

 الجملة
 

 عاشور...
3ǝ : š u :r] [ 

  نوع الجملة 
 نداء

 نتائج التسجیلات
 

 بعد تطبیق البرنامج قبل تطبیق البرنامج 

 التقطیع أو التنسیخ الفونولوجي
 
 

  ̸3ǝ :  ̸ š u r ̸ 
Cv        cvc       
 1      2            

     

  3ǝ :  ̸ š u :r ̸      ̸ 
Cv        cvc       
 1      2            

 نوع المقطع
 
 

 مقطع قصیر مفتوح -1
  مقطع متوسط مغلق  -2

 
  

 مقطع قصیر مفتوح -1
 مقطع متوسط مغلق -2
 

 
 الإجمالیة للجملةالمدة الزمنیة 

 

  
0,78   m/s 

 

  
1,2 m/s 

 
 الشدة الإجمالیة للجملة

 

 
77.790  dB 

 

 
87.27dB 

 )(f0 للجملةالإجمالي التردد الأساس 
  

  Hz297.123     Hz342.895 
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 :النتائج تفسیر 5-2-3-2

 : التنسیخ الفونولوجي  

نلاحظ من خلال نتائج التسجیل القبلي أن التنسیخ الفونولوجي للجملة  :التسجیل القبلي -

ما عدا  بنفس المقاطع بمقارنتھ مع التنسیخ المعیاري یتمیز  ،  ] [3ǝ : š u :rالندائیة  

،و ھذا یرجع إلى الاكتشاف المبكر للصم إضافة غیاب أو حذف المد في المقطع الثاني 

إلى الكفالة الأرطوفونیة المبكرة للحالة،إضافة إلى سھولة و قصر الجملة، فھي تحتوي 

 فقط على مقطعین.

  :التسجیل البعدي لنفس الحالة و بالمقارنة مع التنسیخ فیما یخص التسجیل البعدي

من كل كان سلیما نوعا  الندائیة " لھذه الجملة غیلاس المعیاري،نجد أن إلقاء "

    .النواحي، من حیث عدد المقاطع، من حیث حذف أو زیادة  الفونیمات

  

   الاستنتاج: -

بحیث تمكن من الإلقاء  كلیا" تحسن غیلاسلخاصیة التقطیع ، یمكن القول أن " كاستنتاج  

دون حذف أو زیادة في عدد المقاطع و   ] [3ǝ : š u :r الندائیةالصحیح لمقاطع الجملة 

و إلى  ھذا راجع إلى الكفالة الأرطوفونیة المبكرة التي حضي بھا "غیلاس"   الفونیمات و

   تجھیزه السمعي .

 :المدة الزمنیة الإجمالیة 

" المصاب غیلاسمن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة " نلاحظالتسجیل القبلي:  -

مجھز بسماعات طبیة،  أن المدة الزمنیة الإجمالیة ال بصمم متوسط من الدرجة الثانیة و

میلي  0,42ب  أقصر     ] [3ǝ : š u :rمقاطع الجملة الإخباریة المستغرقة لنطق 

بالمقارنة مع المدة الزمنیة المستغرقة من طرف الحالة المرجعیة،و یمكن تأویل  ثانیة 

 :اطع الجملة إلى عدة عوامل منھا في الإلقاء بمق السرعة هھذ

 مما أدى إلى تقارب ھذه الأخیرة و  انتظام و تسلسل مقاطع الجملة  عدم التحكم في

  بالتالي إلقاء الجملة كان بوتیرة سریعة.

  لة "غیلاس" بالنشاط الزائد والتسرع  في أداء أي نشاط یقدم لھ.تمیز الحا      
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یتبین لنا من خلال نتائج التسجیل البعدي   أن المدة الزمنیة الإجمالیة التسجیل البعدي:  -

    المسجلة من طرف الحالة المرجعیة  الزمنیة لمدة ا نفسھا" غیلاسالمسجلة من طرف "

في ھذا المستوى یرجع ذلك إلى التحكم في انتظام مقاطع كلي مما یدل على تحسن 

الجملة المقدمة و إعطاء كل مقطع زمنھ المناسب و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بتدریبات 

الإیقاع الجسمي الذي ركزنا فیھا على العامل الزمني و الإیقاع الموسیقي و كیفیة 

ساھمت في التقلیل من النشاط  الاسترخاء خاصة، التيالتنسیق بینھما،إضافة إلى تقنیة 

 و ساعدت في جعل "غیلاس" یتحكم في نفسھ و بالتالي في وتیرة إلقائھ و كلامھ.  الزائد 

  الاستنتاج:  -

بالنسبة   ] [3ǝ : š u :r  لندائیة الخاصیة المدة الزمنیة الإجمالیة لمقاطع الجملة  كاستنتاج 

" یمكن القول أن ھذا الأخیر و بعد تطبیق البرنامج المسرحي،تمكن من غیلاسللحالة "

تدارك الزمن الضائع أثناء إلقائھ لمقاطع الجملة  و تصحیحھا و ذلك بالربط بین مقاطع ھذه 

 الجملة و محاولة إعطاء كل مقطع وقتھ المناسب.  

  
 :الشدة الإجمالیة للجملة 

" أن الشدة غیلاسالتسجیل القبلي للحالة "  نلاحظ من خلال نتائجالتسجیل القبلي:  -

منخفضة بالمقارنة مع الشدة الإجمالیة   للحالة    dB 77.79الإجمالیة المسجلة تبلغ 

" غیلاسو یمكن تفسیر ھذه النتیجة بعدم تحكم "   dB  87.12المرجعیة التي تساوي 

طریقة إلقاء بتنفسھ البطني،و إلى انخفاض الضغط التحت مزماري مما أدى إلى أن 

 رتیبة أي خالیة من النبرات و التنغیم.    ] [3ǝ : š u :r  الندائیة" للجملة  غیلاس"

نلاحظ اقتراب قیمة الشدة  من خلال نتائج التسجیل البعدي،التسجیل البعدي:  -

لشدة تساوي تقریبا ا  dB 87.27"  التي تبلغ غیلاس" المسجلة من طرف الإجمالیة

، و ھذا راجع بالدرجة  dB  87.12المسجلة من طرف الحالة المرجعیة و التي تبلغ 

 تمكن متعلقة بتمرین التنفس البطني التيالأولى إلى  تدریبات الإلقاء و خاصة ال

" من تصحیح طریقتھ في  التنفس  مما أدى إلى ارتفاع الضغط التحت غیلاس"

 إلى تسلسل و توالي المقاطع المنبورة.  و pression sous glottiqueالمزماري 
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 استنتاج:  -

كلي للشدة   "،نلاحظ تحسن غیلاسمقارنة بین التسجیلین القبلي و البعدي للحالة "

و ھذا راجع إلى فعالیة البرنامج     ] [3ǝ : š u :r الندائیة الإجمالیة لمقاطع الجملة

المسرحي المطبق خاصة في بنده المتعلق بتدریبات الاسترخاء و الإلقاء التي ساعدتھ في 

  .تصحیح تنفسھ و بالتالي زیادة شدة الصوت

  التردد الأساس الإجماليf0):(  

"،نلاحظ أن قیمة غیلاسمن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "التسجیل القبلي:   -

في حین قیمة تردد الوتران الصوتیان     Hz 297.12  تبلغ )(f0التردد الأساسي 

.و یرجع ھذا الانخفاض في سرعة تردد Hz 358.44للحالة المرجعیة تصل إلى   

 pression sous glottiqueالأوتار الصوتیة إلى ضعف الضغط تحت المزماري 

  .بسبب عدم التحكم في التنفس البطني  مما أدى إلى تأدیة الجملة بنغمة ھابطة

" أن سرعة غیلاسلبعدي للحالة "نلاحظ من خلال نتائج التسجیل االتسجیل البعدي:  -

و ھذا راجع إلى ارتفاع  %95تردد الوتران الصوتیان تقترب للحالة المرجعیة بنسبة 

الضغط التحت المزماري وكذا التحكم في الحلقة السمعیة الصوتیة، حیث یمكن تفسیر 

 ھذه النتیجة بتمرینات التنفس البطني 

  الاستنتاج: -

الواحدة  یمثل التواتر الأساسي مجموع أدوار أو عدد ھزات الأوتار الصوتیة في الثانیة 

في التسجیل القبلي بلغت قیمة تردد الوتران الصوتیان و " غیلاس،ففي حالة المراھق "

Hz 297.12        أما في التسجیل البعدي ،قیمة التردد الأساسي ارتفعت لتصل إلىHz 

 pression sousمزماري  و ھذا دلیل على زیادة الضغط التحت   341,01

glottique لمقاطع مما أدى إلى ارتفاع الشدة و ھذا یؤدى إلى تسلسل و توالي ا

مارین تبالمنبورة و وتأدیة الجملة التعجبیة بنغمة صاعدة و یمكن تفسیر ھذه النتیجة 

  " . غیلاسالاسترخاء و الإلقاء (التنفس البطني) التي تمرن علیھا "

 :إیقاع الكلام  

  نطلاقا من النتائج المتحصل علیھا من خلال التنسیخ الفونولوجي،المدة الزمنیة ا  
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الشدة الإجمالیة و كذا التردد الأساسي الإجمالي  قبل و بعد تطبیق البرنامج الإجمالیة، 

" ففي التسجیل غیلاسالمسرحي نستنتج تحسن  ملحوظ في إیقاع الكلام  لدى الحالة "

 القبلي كان الإیقاع سریعا ،نوعا ما خال من العناصر الإیقاعیة المتمثلة في:

یؤكد على مدلولات و مقاصد الكلام الدلالیة (الإغراء، التعجب،الاستفھام)  النبر الذي  -

 dB 77.79 في التسجیل القبليھذه الأخیرة حیث بلغت و الممثل بقیمة شدة الصوت 

، أما في   dB 87.12و نعتبرھا نسبة منخفضة بالمقارنة مع المعیار المرجعي 

و ھذه النسبة متقاربة dB    87.27التسجیل البعدي فقد ارتفعت درجة الصوت لتصل 

 .مع المعیار المرجعي

و التنغیم الذي یرتبط بعدد ھزات الأوتار الصوتیة و الذي تبینھ قیمة التردد   -

و نعتبرھا نسبة   Hz 297.12، حیث بلغت قیمتھ في التسجیل القبلي الأساسي

فقد التسجیل البعدي  بینما في  .   Hz 358.44منخفضة مقارنة مع التسجیل المرجعي 

و ھذه القیمة متقاربة   Hz 341,01 ارتفعت سرعة اھتزاز الوتران الصوتیین لتصل 

على نغمة صاعدة التي  مع التسجیل المرجعي مما یدل على احتواء مقاطع الجملة

 بینت مدلول (الجملة) الكلام.

 
 
 
 
 
 
  

 

 

 

 

 

 
 

 
 

103 



النتائج تحلیلالفصل الخامس                                                                 عرض و   

 الثانیة (میلیسا)الحالة الرابعة: صمم حاد من الدرجة  5-2-4

 التحلیل الكمي: 5-2-4-1

 التسج�لات قبل و �عد تطبیق البرنامج للحالة (میل�سا) ): نتائج07جدول رقم(  

 الجملة
 

 ؟وین كنتو
[wi:n kuntu:] 

 
 

 نوع الجملة
 

   
 استفھامیة                        

 نتائج التسجیلات 
 

 قبل تطبیق البرنامج
 

 بعد تطبیق البرنامج

 التقطیع أو التنسیخ الفونولوجي
 
 

wi:  ̸ kunn ̸tu  ̸ 
 cv    cvcc   cv 
  1      2      3 

wi:n ̸ kun ̸tu:̸̸ 
cvc    cvc   cv 
  1      2      3 

 نوع المقطع
 
 
 
  
 

 قصیر مفتوح مقطع  -1
 طویل مغلقمقطع  -2
 مفتوح قصیرمقطع  -3

 
  

 مقطع متوسط مغلق -1
 مقطع متوسط مغلق -2
 مقطع قصیر مفتوح -3

 
 

 
 الإجمالیة للجملةالمدة الزمنیة 

 
3,066 m/s 

 
0,951 m/s 

 dB  74.921 الشدة الإجمالیة للجملة
 

79.777  dB 
 

 التردد الأساس الإجمالي للجملة
f0)( 

289.592  Hz 
 

Hz 340.363 
 

 

 تفسیر النتائج: 5-2-4-2

 : التنسیخ الفونولوجي  

 :للحالة "میلیسا" المصابة بصمم نلاحظ من خلال نتائج التسجیل القبلي  التسجیل القبلي

    الاستفھامیةأن التنسیخ الفونولوجي للجملة عمیق و المجھزة بزرع القوقعي ، 
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[wi:n kuntu:]  ،  بحذف الصامتة بمقارنتھ مع التنسیخ المعیاري یتمیزn] [  في

ثاني، إضافة إلى حذف ] و ذلك في المقطع ال [nتة مالصا نفس  زیادةوالأول  المقطع

 إلى عدة عوامل تتمثل في:ھذه النتیجة   یمكن إرجاع و   المد في المقطع الأخیر،

  .السمعیة ھادرجة إعاقت في الحلقة السمعیة الفونولوجیة  بسبب " میلیسا" عدم تحكم  -

 Uneصعوبة نطق الحركات والصوامت و ھذا یعود إلي سوء تمركز اللسان   -

mauvaise position linguale دراسة  حسب ذلك  وBonchard ، التي أقامتھا

 على  أطفال صم حاملین للزرع القوقعي. 

    اعتماد "میلیسا" على لغة الإشارة و تقنیة قراءة الشفاه. -

  :فیما یخص التسجیل البعدي لنفس الحالة و بالمقارنة مع التنسیخ التسجیل البعدي

 ،من كل النواحيكان سلیما   الاستفھامیةلھذه الجملة  "میلیساإلقاء "المعیاري،نجد أن 

الاستفھامیة        في الإلقاء بمقاطع الجملة  الكلي .و یمكن تفسیر ھذا التحسن

[wi:n kuntu:]  الإلقاء خاصة تمرینات الوجھیة الفمویة،و كذا إلى تمرینات

   .الحروف الصامتة و الوقفیة و الاحتكاكیة و الأنفیة ىتدریبات عل

   الاستنتاج: -

بحیث تمكن من الإلقاء كلیا " تحسن میلیسالخاصیة التقطیع ، یمكن القول أن " كاستنتاج 

دون حذف أو زیادة في الفونیمات   [:wi:n kuntu] الاستفھامیة ع الجملة لمقاطالصحیح 

      أو المقاطع،و مع احترام علامات الوقف و السكوت.

 

 :المدة الزمنیة الإجمالیة 

 ة" المصابمیلیسامن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة " نلاحظالتسجیل القبلي:  -

 ،  أن المدة الزمنیة الإجمالیة ة بزرع قوقعي مجھزال  ومن الدرجة الثانیة  عمیقبصمم 

 میلي ثانیة  2,12أطول ب   [:wi:n kuntu] لاستفھامیة  المستغرقة لنطق الجملة ا 

بالمقارنة مع المدة الزمنیة المستغرقة من طرف الحالة المرجعیة،و یمكن تأویل ھذا البطء 

 في الإلقاء بمقاطع الجملة إلى عدة عوامل منھا أن:
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  بتوضیح الكلام وفھمھ من طرف  ایسمح لھالنطق بشكل  أعضاءعدم التحكم في

                 السمعیة الفونولوجیة          الحلقة  االمستقبل، ویعود ھذا إلى عدم اكتسابھ

 boucle audio phonatoire  La. 

  خوفا من  رغم كون "میلیسا" مجھزة بالزرع القوقعي إلا أنھا لا تستعملھ طوال الوقت

  تلفھ في المركز.

   ،مما أدى إلى تباعد ھذه الأخیرة و بالتالي إلقاء عدم  التحكم في انتظام مقاطع الجملة

 ھذه الجملة بطریقة منقطعة و ثقیلة.

 " الأسري لا یتكلم  ا" في اللغة العربیة الدرجة حیث أن وسطھمیلیساعدم تحكم

 العربیة،و في المدرسة یتواصل غالبا بلغة الإشارة.   

یتبین لنا من خلال نتائج التسجیل البعدي   أن المدة الزمنیة الإجمالیة التسجیل البعدي:  -

   لمدة المسجلة من طرف الحالة المرجعیة  ا  تساوي تقریبا "میلیسا"المسجلة من طرف 

التحكم في انتظام مقاطع الجملة  یولة اللفظیة و بالتاليالتحكم في السمما یدل على 

     ھذا راجع بالدرجة الأولى إلى المقدمة و إعطاء كل مقطع زمنھ المناسب و 

تدریبات الإیقاع الجسمي الذي ركزنا فیھا على العامل الزمني و الإیقاع الموسیقي و 

التي تعلم الشخص التنفس بشكل كیفیة التنسیق بینھما،إضافة إلى تقنیة التنفس الإیقاعي 

 صحیح و بالتالي النطق بشكل صحیح. 

   الاستنتاج:  -

                    الاستفھامیةلخاصیة المدة الزمنیة الإجمالیة لمقاطع الجملة  كاستنتاج

[wi:n kuntu:] " الأخیر و بعد تطبیق میلیسا" یمكن القول أن ھذه بالنسبة للحالة

لمقاطع الجملة  و  امن تدارك الزمن الضائع أثناء  إلقائھ تالبرنامج المسرحي،تمكن

 تصحیحھا و ذلك بالربط بین مقاطع ھذه الجملة و محاولة إعطاء كل مقطع وقتھ المناسب.  

  
 :الشدة الإجمالیة للجملة 

" أن الشدة میلیساالتسجیل القبلي للحالة "  نلاحظ من خلال نتائجالتسجیل القبلي:  -

منخفضة بالمقارنة مع الشدة الإجمالیة   للحالة    dB 74,92الإجمالیة المسجلة تبلغ 
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" میلیساو یمكن تفسیر ھذه النتیجة بعدم تحكم "   dB 78.61المرجعیة التي تساوي 

و إلى عدم التحكم الجید في  البطني،و إلى انخفاض الضغط التحت مزماري  ابتنفسھ

خالیة من  و رتیبة  بطریقة لجملة ا  إلقاء   ما أدى إلى فونولوجیة، الحلقة السمعیة ال

 النبرات و التنغیم.

 قیمة الشدة الإجمالیة أننلاحظ  من خلال نتائج التسجیل البعدي،التسجیل البعدي:  -

لشدة المسجلة من تساوي تقریبا ا dB 79.77"  التي تبلغ میلیسا" المسجلة من طرف

راجع بالدرجة التحسن ، و ھذا  dB 78.61طرف الحالة المرجعیة و التي تبلغ 

بتمرین التنفس البطني الذي مكن الأولى إلى  تدریبات الإلقاء و خاصة المتعلقة 

في  التنفس  مما أدى إلى ارتفاع الضغط التحت  ا" من تصحیح طریقتھ"میلیسا 

تسلسل و توالي   و بالتالي ساعد في  pression sous glottiqueالمزماري 

 المقاطع المنبورة.

  استنتاج:  -

كلي للشدة   "،نلاحظ تحسن میلیسامقارنة بین التسجیلین القبلي و البعدي للحالة "

و ھذا راجع إلى فعالیة البرنامج   [:wi:n kuntu]  الاستفھامیةالإجمالیة لمقاطع الجملة 

المسرحي المطبق خاصة في بنده المتعلق بتدریبات الاسترخاء و الإلقاء التي ساعدتھ في 

 درجة الصوت. تصحیح تنفسھ و بالتالي زیادة 

  التردد الأساس الإجماليf0):(  

"،نلاحظ أن قیمة میلیسامن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "التسجیل القبلي:   -

في حین قیمة تردد الوتران الصوتیان     Hz 289.592  تبلغ )(f0التردد الأساسي 

.و یرجع ھذا الانخفاض في سرعة تردد Hz 370.428للحالة المرجعیة تصل إلى  

 pression sous glottiqueالأوتار الصوتیة إلى ضعف الضغط تحت المزماري 

 بسبب عدم التحكم في التنفس البطني  مما أدى إلى تأدیة الجملة بنغمة ھابطة 

" أن سرعة میلیسالبعدي للحالة "نلاحظ من خلال نتائج التسجیل االتسجیل البعدي:  -

و ھذا راجع إلى ارتفاع  %91تردد الوتران الصوتیان تقترب للحالة المرجعیة بنسبة 

الضغط التحت المزماري وكذا التحكم في الحلقة السمعیة الصوتیة، حیث یمكن 
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 تفسیر ھذه النتیجة بتمرینات التنفس البطني 

 الاستنتاج: -

الواحدة  یمثل التواتر الأساسي مجموع أدوار أو عدد ھزات الأوتار الصوتیة في الثانیة  

  Hz 289.592یل القبلي بلغت قیمة تردد الوتران الصوتیان في التسجو " میلیسا" ،ففي حالة

   Hz 340.363 لتصل إلى   في التسجیل البعدي   في حین ارتفعت قیمة التردد الأساسي   

مما أدى إلى  pression sous glottiqueمزماري  و ھذا دلیل على زیادة الضغط التحت 

ارتفاع الشدة و ھذا یؤدى إلى تسلسل و توالي المقاطع المنبورة و وتأدیة الجملة التعجبیة 

مارین الاسترخاء و الإلقاء (التنفس البطني) التي تببنغمة صاعدة و یمكن تفسیر ھذه النتیجة 

  " . میلیساعلیھا " تتمرن

 :إیقاع الكلام  

من خلال التنسیخ الفونولوجي،المدة الزمنیة الإجمالیة، نطلاقا من النتائج المتحصل علیھا ا

الشدة الإجمالیة و كذا التردد الأساسي الإجمالي  قبل و بعد تطبیق البرنامج المسرحي نستنتج 

 بطیئا " ففي التسجیل القبلي كان الإیقاع میلیساتحسن  ملحوظ في إیقاع الكلام  لدى الحالة "

 عیة المتمثلة في:،نوعا ما خال من العناصر الإیقا

یؤكد على مدلولات و مقاصد الكلام الدلالیة (الإغراء،  النبر الذي  -

في التسجیل ھذه الأخیرة حیث بلغت و الممثل بقیمة شدة الصوت التعجب،الاستفھام) 

 dBو نعتبرھا نسبة منخفضة بالمقارنة مع المعیار المرجعي   dB 65.65 القبلي

و dB  76.83، أما في التسجیل البعدي فقد ارتفعت درجة الصوت لتصل  78.39

آلیة تنفس  ھذه النسبة متقاربة مع المعیار المرجعي،الشيء الذي یدل على تحسن في

 و انتظامھا.   "میلیسا"

و التنغیم الذي یرتبط بعدد ھزات الأوتار الصوتیة و الذي تبینھ قیمة التردد   -

و نعتبرھا نسبة   Hz 136.73في التسجیل القبلي  ، حیث بلغت قیمتھالأساسي

فقد التسجیل البعدي  بینما في  .  Hz 273.11منخفضة مقارنة مع التسجیل المرجعي 

و ھذه القیمة متقاربة  Hz 234.13 ارتفعت سرعة اھتزاز الوتران الصوتیین لتصل 

على نغمة صاعدة التي  مع التسجیل المرجعي مما یدل على احتواء مقاطع الجملة
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 بینت مدلول (الجملة) الكلام.

  
 الحالة الخامسة: صمم عمیق (فلوریا) 5-2-5

 التحلیل الكمي: 5-2-5-1

 التسج�لات قبل و �عد تطبیق البرنامج للحالة (فلور�ا) ): نتائج08جدول رقم(  

 الجملة
 

 حبس.
ħǝbbǝs] [ 

 
 جملة طلبیة (أمر) نوع الجملة

  
 قبل تطبیق البرنامج التسجیلاتنتائج 

 
 بعد تطبیق البرنامج

 التقطیع أو التنسیخ الفونولوجي
 
 

    ̸ hǝ : ̸ bǝs ̸     
  

   Cv   cvc       
   1       2        
       

   ̸hǝb ̸ bǝs ̸    
 Cvc  cvc       
   1       2 

 نوع المقطع
 
 
 

 مقطع قصیر مفتوح -1
 قمتوسط مغلمقطع  -2

 متوسط مغلقمقطع   -1
   متوسط مغلقمقطع  -2

 الإجمالیة للجملةالمدة الزمنیة 
 

  
1,115 m/s 

 
0,697 m/s 

 
 الشدة الإجمالیة للجملة

 

 
87.767  dB 

 
85.069  dB 

 
 للجملة الإجمالي  التردد الأساس

f0)( 

  
Hz 305.793 

 

 
Hz 335.546 
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   تفسیر النتائج: 5-2-5-2
 

  الفونولوجي :التنسیخ  

للجملة  أن التنسیخ الفونولوجي حظ من خلال نتائج التسجیل القبلينلا التسجیل القبلي:

بمقارنتھ مع التنسیخ  الأولفي المقطع  ] [bبحذف الصامتة یتمیز  ، ] [ħǝbbǝs  الأمریة

       .المعیاري

مع التنسیخ فیما یخص التسجیل البعدي لنفس الحالة و بالمقارنة التسجیل البعدي: 

من كل  كان سلیما ] [ħǝbbǝsمن نوع الأمر " لھذه الجملة فلوریاالمعیاري،نجد أن إلقاء "

الإلقاء إلى تمرینات  في الإلقاء بمقاطع الجملة الكلي  .و یمكن تفسیر ھذا التحسنالنواحي 

الحروف الصامتة و الوقفیة و  ىتدریبات علخاصة تمرینات الوجھیة الفمویة،و كذا 

  .الاحتكاكیة و الأنفیة

  

   الاستنتاج:

من  تبحیث تمكن   ت كلیا" تحسنفلوریالخاصیة التقطیع ، یمكن القول أن " كاستنتاج  

 . ] [ħǝbbǝs  لأمریةالإلقاء الصحیح لمقاطع الجملة ا

       

 :المدة الزمنیة الإجمالیة 

 ة" المصابفلوریانتائج التسجیل القبلي للحالة "من خلال  نلاحظالتسجیل القبلي:  -

،  أن المدة الزمنیة الإجمالیة حاملة للزرع القوقعيالو من الدرجة الثانیة  عمیقبصمم 

بالمقارنة  میلي ثانیة  0,52ب  أطول     ] [ħǝbbǝs  الأمریةالمستغرقة لنطق الجملة 

في  البطء یمكن تأویل ھذا ،ومع المدة الزمنیة المستغرقة من طرف الحالة المرجعیة

 :الإلقاء بمقاطع الجملة إلى عدة عوامل منھا أن

    السمعیة الفونولوجیةعدم اكتسابھ الحلقة        boucle audio phonatoire  La. 

   ،مما أدى إلى تباعد ھذه الأخیرة و بالتالي إلقاء عدم  التحكم في انتظام مقاطع الجملة
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 ذثقیلة. ھذه الجملة بطریقة منقطعة و

 .عدم استعمال جھاز الزرع القوقعي في معظم الوقت مما أدى إلى عدم فعالیتھ 

یتبین لنا من خلال نتائج التسجیل البعدي   أن المدة الزمنیة الإجمالیة التسجیل البعدي:  -

      لمدة المسجلة من طرف الحالة المرجعیة تساوي ا "فلوریا"المسجلة من طرف 

مما یدل على تحسن في ھذا المستوى یرجع ذلك إلى التحكم في انتظام مقاطع الجملة 

المقدمة و إعطاء كل مقطع زمنھ المناسب و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بتدریبات الإیقاع 

الجسمي الذي ركزنا فیھا على العامل الزمني و الإیقاع الموسیقي و كیفیة التنسیق 

لتنفس الإیقاعي التي تعلم الشخص التنفس بشكل صحیح و بینھما،إضافة إلى تقنیة ا

 بالتالي النطق بشكل صحیح. 

  الاستنتاج:  -

بالنسبة   ] [ħǝbbǝs الأمریة  لخاصیة المدة الزمنیة الإجمالیة لمقاطع الجملة  كاستنتاج

من  تو بعد تطبیق البرنامج المسرحي،تمكن ة" یمكن القول أن ھذا الأخیرفلوریاللحالة "

لمقاطع الجملة  و تصحیحھا و ذلك بالربط بین مقاطع  اتدارك الزمن الضائع أثناء  إلقائھ

 ھذه الجملة و محاولة إعطاء كل مقطع وقتھ المناسب.  

  
 :الشدة الإجمالیة للجملة 

" أن الشدة فلوریاالتسجیل القبلي للحالة "  نلاحظ من خلال نتائجالتسجیل القبلي:  -

بالمقارنة مع الشدة الإجمالیة    مرتفعة نوعا ما   dB 87.76الإجمالیة المسجلة تبلغ 

و یمكن تفسیر ھذه النتیجة بعدم تحكم    85.573dBللحالة المرجعیة التي تساوي 

الضغط التحت مزماري مما أدى إلى أن  ارتفاعالبطني،و إلى  ا" بتنفسھفلوریا"

رتیبة أي خالیة من النبرات و    ] [ħǝbbǝs  الأمریة" للجملة  فلوریاطریقة إلقاء "

 التنغیم.

نلاحظ اقتراب قیمة الشدة  من خلال نتائج التسجیل البعدي،التسجیل البعدي:  -

المسجلة من طرف  تساوي تقریبا الشدة "  فلوریا" المسجلة من طرف الإجمالیة

راجع بالدرجة الأولى إلى   ، و ھذا   dB  85.069الحالة المرجعیة و التي تبلغ 

" من فلوریا تدریبات الإلقاء و خاصة المتعلقة بتمرین التنفس البطني الذي مكن "
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الضغط التحت المزماري  تعدیل في  التنفس  مما أدى إلى  اتصحیح طریقتھ

pression sous glottique .مما أدى إلى تسلسل و توالي المقاطع المنبورة 

"،نلاحظ تحسن شبھ فلوریالتسجیلین القبلي و البعدي للحالة "مقارنة بین ااستنتاج:  -

و ھذا راجع إلى فعالیة     ] [ħǝbbǝs الأمریةكلي للشدة الإجمالیة لمقاطع الجملة 

البرنامج المسرحي المطبق خاصة في بنده المتعلق بتدریبات الاسترخاء و الإلقاء 

 شدة الصوت  تعدیلو بالتالي  االتي ساعدتھ في تصحیح تنفسھ

  التردد الأساس الإجماليf0):(  

"،نلاحظ أن قیمة فلوریامن خلال نتائج التسجیل القبلي للحالة "التسجیل القبلي:   -

في حین قیمة تردد الوتران الصوتیان  Hz 305.793  تبلغ )(f0التردد الأساسي 

.و یرجع ھذا الانخفاض في سرعة تردد Hz 372.949للحالة المرجعیة تصل إلى   

 pression sous glottiqueالضغط تحت المزماري  ارتفاعالأوتار الصوتیة إلى 

  .بسبب عدم التحكم في التنفس البطني  مما أدى إلى تأدیة الجملة بنغمة ھابطة

" أن سرعة فلوریا لبعدي للحالة "نلاحظ من خلال نتائج التسجیل االتسجیل البعدي:  -

تعدیل   و ھذا راجع إلى  %90تردد الوتران الصوتیان تقترب للحالة المرجعیة بنسبة 

الضغط التحت المزماري وكذا التحكم في الحلقة السمعیة الصوتیة، حیث یمكن 

 تفسیر ھذه النتیجة بتمرینات التنفس البطني 

لأوتار الصوتیة في یمثل التواتر الأساسي مجموع أدوار أو عدد ھزات ا  الاستنتاج: -

" في التسجیل القبلي بلغت قیمة تردد فلوریا" ةالواحدة ،ففي حالة المراھق الثانیة

أما في التسجیل البعدي ،قیمة التردد الأساسي  Hz 305.79الوتران الصوتیان 

 و ھذا دلیل على زیادة الضغط التحت   Hz 335.546ارتفعت لتصل إلى   

مما أدى إلى ارتفاع الشدة و ھذا یؤدى إلى  pression sous glottiqueمزماري 

بنغمة صاعدة و یمكن  الأمریةتسلسل و توالي المقاطع المنبورة و وتأدیة الجملة 

   .مارین الاسترخاء و الإلقاء (التنفس البطني) تبتفسیر ھذه النتیجة 
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 :إیقاع الكلام  

الفونولوجي،المدة الزمنیة الإجمالیة،  نطلاقا من النتائج المتحصل علیھا من خلال التنسیخا

الشدة الإجمالیة و كذا التردد الأساسي الإجمالي  قبل و بعد تطبیق البرنامج المسرحي نستنتج 

" ففي التسجیل القبلي كان الإیقاع سریعا فلوریاتحسن  ملحوظ في إیقاع الكلام  لدى الحالة "

 ،نوعا ما خال من العناصر الإیقاعیة المتمثلة في:

یؤكد على مدلولات و مقاصد الكلام الدلالیة (الإغراء،  النبر الذي  -

في التسجیل ھذه الأخیرة حیث بلغت و الممثل بقیمة شدة الصوت التعجب،الاستفھام) 

 dBو نعتبرھا نسبة منخفضة بالمقارنة مع المعیار المرجعي   dB 65.65 القبلي

و dB  76.83، أما في التسجیل البعدي فقد ارتفعت درجة الصوت لتصل  78.39

 ھذه النسبة متقاربة مع المعیار المرجعي،الشيء الذي یدل على تحسن في 

و التنغیم الذي یرتبط بعدد ھزات الأوتار الصوتیة و الذي تبینھ قیمة التردد   -

و نعتبرھا نسبة   Hz 136.73، حیث بلغت قیمتھ في التسجیل القبلي الأساسي

فقد التسجیل البعدي  بینما في  .  Hz 273.11منخفضة مقارنة مع التسجیل المرجعي 

و ھذه القیمة متقاربة  Hz 234.13 ارتفعت سرعة اھتزاز الوتران الصوتیین لتصل 

على نغمة صاعدة التي  مع التسجیل المرجعي مما یدل على احتواء مقاطع الجملة

 الكلام.بینت مدلول (الجملة) 
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 المدة الزمنیة بعد تطبیق البرنامج المدة الزمنیة قبل تطبیق البرنامج
1,87 أنیس  2,106

2,478 عاشور  1,615
0,88 غیلاس 1,368
3,066 میلیسا 0,951
0,704 فلوریا 0,697
0,743 یمینة 0,874

0

0,5

1

1,5

2

2,5

3

3,5

منحنى بیاني تطورالمدة الزمنیة الإجمالیة للجمل قبل و بعد  
 تطبیق برنامج المسرح
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 :الاستنتاج العام

الكلام لدى  إیقاعالكشف على دور تقنیات المسرح في تحسین في  دراستناتمثل موضوع        

 و التي تتراوح أعمارھم ما( المتوسط،الحاد و العمیق) شریحة من المراھقین المصابین بالصمم 

التدریبات و  ، الذي طبقت فیھ مجموعة منبالجانب التطبیقيتم القیام  إذ سنة) 15إلى  11بین (

و تسجیلین قبلي و بعدي ببرنامج ) حالات،5( خمسعلى عینة تتكون من  ات المسرحیةالتقنی

وفقا  النسب المئویةلنتائج مبدئیا بحللت اھا بعد البرات لغرض تقییم إیقاع الكلام لدى ھذه العینة،

 .)10( رقمللجدول الموالي 

 نسب التحسن على مستوى إیقاع الكلام لدى جمیع الحالات.): عرض 09جدول رقم(

 

 

 الحالة

 

 

 الجملة

 

 

نسبة التحسن  

على مستوى المدة 

 الزمنیة

نسبة التحسن على 

 مستوى الشدة

نسبة التحسن على  

مستوى التردد 

 الأساس

 

التسجی

ل 

 القبلي

التسجیل 

 البعدي

التسجیل 

 القبلي

التسجی

ل 

 البعدي

التسجیل 

 القبلي

التسجیل 

 البعدي

شحال شابین  أنیس

 ھاذ الفطریات!

[ šħǝ:l  

šǝƄƄi:n 

hǝd 

lfiṭrijjǝ:t] 

87% 98% 83% 98% 50% 85% 
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في الاتحاد قوة      عاشور

[fi  l 

ittiħǝ:di 

quwwǝ ]    

61% 100% 91% 96% 68% 66% 

 عاشور غیلاس

3ǝ : š u :r]  

[ 

  

67% 96% 89% 100% 83% 95% 

 وین كنتو؟ میلیسا

[wi:n 

kuntu:] 

30 % 100% 95% 98% 78% 91% 

 حبس فلوریا

ħǝbbǝs] [ 

54 % 100% 97% 100% 81% %90 

 

)، نلاحظ تحسن نسبي على مستوى المدة الزمنیة، 10خلال نتائج الجدول أعلاه رقم ( من

الشدة، و التردد الأساس بالنسبة لجمیع الحالات، و ھذا دلیل على أن المراھقین رغم إصابتھم 

     بالصمم إلا أنھم استفادوا نسبیا من البرنامج المسرحي المطبق.

المصاب بصمم متوسط و المجھز بسماعات طبیة،نلاحظ تحسن  "أنیس"بالنسبة للحالة 

نسبي على مستوى الخصائص الثلاث للإیقاع،ففیما یتعلق بالمدة الزمنیة المستغرقة لإلقاء 

تبلغ نسبة التحسن في الإلقاء ب  [šħǝ:l  šǝƄƄi:n hǝd lfiṭrijjǝ:t ]الجملة التعجبیة 

% في التسجیل القبلي و ھذا مقارنة 87في التسجیل البعدي،بعدما كانت لا تتعدى 87%
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في خاصیة الطول الزمني لمقاطع بالتسجیل المرجعي.و یمكن تفسیر ھذا التحسن النسبي 

 الإلقاء المطبقة ضمن البرنامج المسرحي .ملة بتمارین الج

% في التسجیل البعدي،بعدما كانت 87الشدة الإجمالیة المسجلة، تصل نسبة التحسن إلى  أما

 إلى تسجیل القبلي،و ذلك مقارنة بالتسجیل المرجعي،و یمكن إرجاع ھذه النتیجة% في ال83

تمكنھ من تصحیح آلیة تنفسھ البطني مما أدى إلى تعدیل الضغط التحت مزماري و ھذا نتیجة 

الرابع من البرنامج المسرحي الذي یركز علي التدریب علي الاسترخاء و التخلص من البند 

 فاع و التحكم في الضغط الداخلي .النشاط الزائد و الاند

% في 85و فیما یخص التردد الأساس،أیضا نسجل تحسن نسبي،بحیث تصل نسبة التحسن 

%، یمكن تفسیر ھذه النتیجة 50التسجیل البعدي بعدما كانت في التسجیل البعدي لا تتعدى 

الضغط التحت مزماري مما ینتج علیھ تأدیة الجملة التعجبیة بنغمة صاعدة و الحفاظ  رتفاعبا

علي الجملة من الناحیة النحویة و الدلالیة وھدا التحسن یرجع إلي البند السابع و الرابع من 

البرنامج المسرحي الذي یھدف إلي تحسین التنفس ألبطني و الاسترخاء و تعوید الحالة إلي 

 یقاعي.الإلقاء الإ

المصاب بصمم متوسط والذي یفتقر للتجھیز السمعي ،نلاحظ تحسن  عاشور"لحالة "ا أما 

نسبي على مستوى الخصائص الثلاث للإیقاع،ففیما یتعلق بالمدة الزمنیة المستغرقة لإلقاء 

لا تتعدى  التوافق مع التسجیل المرجعينسبة   quwwǝ ] ittiħǝ:di [fi  lالجملة الإخباریة 

و یعود ھدا إلي افتقار الحالة للتجھیز السمعي الذي یترتب علیھ % في التسجیل القبلي 61

النقص السمعي و غیاب الحلقة السمعیة الفونولوجیة و بتالي لیس ھناك تغذیة رجعیة لیتحكم 

، في حین بلغت نسبة  و ھذا مقارنة بالتسجیل المرجعيفي إلقاء المقاطع في فترات متزامنة 

 الكلي.و یمكن تفسیر ھذا التحسن %100 في التسجیل البعدي  مع المعیار المرجعيالتوافق 

بتطبیق البند الثالث من البرنامج المسرحي المتمثل  في خاصیة الطول الزمني لمقاطع الجملة

في  الذي یھدف إلي تدریب الحالة علي الإیقاع الجسمي و الرقص بحیث یركز ھدا البند علي 

 . قاعي المصاحبة  لكیفیة التنسیق بین الإیقاع الجسمي و الزمنيتقنیة التنفس الإی
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في  %91إلى  تصل التوافق مع التسجیل المرجعينسبة  ،أما الشدة الإجمالیة المسجلة

لحالة في عملیة التنفس (خاصة البطني) الجید لتحكم الو یعود  ھذا إلي عدم   القبليالتسجیل 

حادیة النغمة خالیة من أ ي مما یجعل الجملةمما یترتب علیھ ضعف الضغط تحت مزمار

،و ذلك مقارنة بالتسجیل المرجعي،و %في التسجیل البعدي96 بینما تساوي، النبر و التنغیم

تمكنھ من تصحیح آلیة تنفسھ البطني مما أدى إلى  إلى ھذا التحسن النسبي یمكن إرجاع 

تعدیل الضغط التحت مزماري و ھذا نتیجة البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي یركز 

علي التدریب علي الاسترخاء و التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و التحكم في الضغط 

 الداخلي .

التوافق بین التسجیل نسبة  تبلغنسبي،بحیث  و فیما یخص التردد الأساس،أیضا نسجل تحسن

ھدا إلي الارتفاع الضغط تحت المزماري الذي نتج من عدم % و یعود 68 القبلي و المرجعي

 إلقاء أي التحكم في الحلقة السمعیة الفزیولوجیة و بتالي انعدام  تغذیة رجعیة للأصوات  

لا  نسبة التوافق  التسجیل البعديفي .بینما  بطریقة عشوائیة و بترددات مرتفعة  الأصوات

% أي لیست بعیدة  عن النسبة المسجلة في التسجیل القبلي،مما یدل على عدم 66تتعدى 

تحسن الحالة "عاشور" في ھذا المستوى،و ھذا راجع أساسا إلى غیاب التجھیز بالدرجة 

 الأولى. 

المصاب بصمم متوسط والمجھز بسماعات طبیة ،نلاحظ تحسن  "غیلاس"لحالة في حین ا

نسبي على مستوى الخصائص الثلاث للإیقاع،ففیما یتعلق بالمدة الزمنیة المستغرقة لإلقاء 

في % 67نسبة التوافق مع التسجیل المرجعي لا تتعدى   ] [3ǝ : š u :rالجملة الندائیة  

ة في إلقاء مقاطع  الجملة، نتیجة عدم التركیز و و یعود ھذا إلي تسرع الحال التسجیل القبلي 

 تحكم في إلقاءال تمكنھ من  تغذیة رجعیة غیابغیاب الحلقة السمعیة الفونولوجیة و بتالي 

، في حین بلغت نسبة التوافق مع المعیار المرجعي في الجملة في فترات متزامنةمقاطع 

التحكم في انتظام مقاطع الجملة و و یعود ھذا التحسن النسبي إلي % 96التسجیل البعدي  

في خاصیة الطول  و یمكن تفسیر ھذا التحسنتسلسلھا في فترات زمنیة متساویة و منظمة 

بتطبیق البند الثالث من البرنامج المسرحي المتمثل في  الذي یھدف  الزمني لمقاطع الجملة
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علي تقنیة التنفس  إلي تدریب الحالة علي الإیقاع الجسمي و الرقص بحیث یركز ھدا البند

   .الإیقاعي

في %89نسبة التوافق مع التسجیل المرجعي تصل إلى فأما الشدة الإجمالیة المسجلة، 

و یعود  ھذا إلي عدم التحكم الجید للحالة في عملیة التنفس (خاصة البطني)   التسجیل القبلي

ة خالیة من مما یترتب علیھ ضعف الضغط تحت مزماري مما یجعل الجملة أحادیة النغم

 الكلي و یمكن إرجاع ھذا التحسن% 100تساوي  في التسجیل البعدي  ،بینما  النبر و التنغیم

تمكنھ من تصحیح آلیة تنفسھ البطني مما أدى إلى تعدیل الضغط  إلى في خاصیة الشدة 

البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي  بتدریبات  یمكن تفسیر ذلك  التحت مزماري و 

یركز علي التدریب علي الاسترخاء و التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و التحكم في 

 الضغط الداخلي .

و فیما یخص التردد الأساس،أیضا نسجل تحسن نسبي،بحیث تبلغ نسبة التوافق بین التسجیل 

لضغط تحت المزماري الذي نتج من عدم اھذا، إلى ضعف و یعود %83القبلي و المرجعي 

أي إلقاء   التحكم في الحلقة السمعیة الفزیولوجیة و بتالي انعدام  تغذیة رجعیة للأصوات

% 95 ارتفعت لتصل في التسجیل البعدي نسبة التوافق .بینما     الأصوات بطریقة عشوائیة 

و ھذا التحسن النسبي یمكن  التنفس و التحكم في الحلقة السمعیة ھذا راجع إلى تصحیح آلیة

لذي یقوم علي تدریب الحالة علي لبرنامج المسرحي اإرجاعھ إلى  تطبیق البند الرابع من ا

التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و العدوانیة و  إليو التركیز الذي یھدف  الاسترخاء

 اتر العضلي .تولا

،نلاحظ تحسن نسبي    حاد والحاملة للزرع القوقعيبصمم  ةالمصاب "میلیسا"لحالة بینما ا

على مستوى الخصائص الثلاث للإیقاع،ففیما یتعلق بالمدة الزمنیة المستغرقة لإلقاء الجملة 

% في 30نسبة التوافق مع التسجیل المرجعي لا تتعدى   [:wi:n kuntu]  الاستفھامیة

صعوبة نطق الحركات ع  الجملة، نتیجة في إلقاء مقاط البطءو یعود ھذا إلي  التسجیل القبلي 

و غیاب الحلقة السمعیة الفونولوجیة و بتالي  و الصوامت و ھذا راجع لسوء تمركز اللسان 

، في حین غیاب تغذیة رجعیة تمكنھ من  التحكم في إلقاء مقاطع الجملة في فترات متزامنة
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و یعود ھذا التحسن % 100بلغت نسبة التوافق مع المعیار المرجعي في التسجیل البعدي  

و التحكم في انتظام مقاطع الجملة و تسلسلھا في فترات زمنیة متساویة و منظمة  الكلي إلى

بتطبیق البند الثالث من  في خاصیة الطول الزمني لمقاطع الجملة یمكن تفسیر ھذا التحسن

سمي و البرنامج المسرحي المتمثل في  الذي یھدف إلي تدریب الحالة علي الإیقاع الج

 الرقص بحیث یركز ھدا البند علي تقنیة التنفس الإیقاعي.  

%في 95أما الشدة الإجمالیة المسجلة، فنسبة التوافق مع التسجیل المرجعي تصل إلى 

و یعود  ھذا إلي عدم التحكم الجید للحالة في عملیة التنفس (خاصة البطني)   التسجیل القبلي

مما یترتب علیھ ضعف الضغط تحت مزماري مما یجعل الجملة أحادیة النغمة خالیة من 

% و یمكن إرجاع ھذا التحسن الكلي 98،بینما   في التسجیل البعدي تساوي  النبر و التنغیم

البطني مما أدى إلى تعدیل الضغط  امن تصحیح آلیة تنفسھ اتمكنھ في خاصیة الشدة  إلى

التحت مزماري و یمكن تفسیر ذلك   بتدریبات  البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي 

یركز علي التدریب علي الاسترخاء و التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و التحكم في 

 الضغط الداخلي .

ضا نسجل تحسن نسبي،بحیث تبلغ نسبة التوافق بین التسجیل و فیما یخص التردد الأساس،أی

ھذا، إلى ضعف الضغط تحت المزماري الذي نتج من عدم %و یعود 78القبلي و المرجعي 

التحكم في الحلقة السمعیة الفزیولوجیة و بتالي انعدام  تغذیة رجعیة للأصوات  أي إلقاء 

% 91دي نسبة التوافق ارتفعت لتصل  في التسجیل البعالأصوات بطریقة عشوائیة.بینما  

ھذا راجع إلى تصحیح آلیة   التنفس و التحكم في الحلقة السمعیة و ھذا التحسن النسبي یمكن 

إرجاعھ إلى  تطبیق البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي یقوم علي تدریب الحالة علي 

د و الاندفاع و العدوانیة و الاسترخاء و التركیز الذي یھدف إلي التخلص من النشاط الزائ

 التواتر العضلي .

،نلاحظ الحاملة للزرع القوقعيوعمیق بصمم  ةالمصاب "فلوریا"بالنسبة للحالة  أخیراو 

تحسن نسبي على مستوى الخصائص الثلاث للإیقاع،ففیما یتعلق بالمدة الزمنیة المستغرقة 

% في 54نسبة التوافق مع التسجیل المرجعي لا تتعدى  ] [ħǝbbǝs  الأمریةلإلقاء الجملة 
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و یعود ھذا إلي تسرع الحالة في إلقاء مقاطع  الجملة، نتیجة عدم التركیز و  التسجیل القبلي 

من  التحكم في إلقاء  اغیاب الحلقة السمعیة الفونولوجیة و بتالي غیاب تغذیة رجعیة تمكنھ

ن بلغت نسبة التوافق مع المعیار المرجعي في ، في حیمقاطع الجملة في فترات متزامنة

إلي التحكم في انتظام مقاطع الجملة و  الكليو یعود ھذا التحسن % 100التسجیل البعدي  

في خاصیة الطول  و یمكن تفسیر ھذا التحسنتسلسلھا في فترات زمنیة متساویة و منظمة 

مسرحي المتمثل في  الذي یھدف بتطبیق البند الثالث من البرنامج ال الزمني لمقاطع الجملة

إلي تدریب الحالة علي الإیقاع الجسمي و الرقص بحیث یركز ھدا البند علي تقنیة التنفس 

 الإیقاعي.  

%في 97أما الشدة الإجمالیة المسجلة، فنسبة التوافق مع التسجیل المرجعي تصل إلى 

یمكن تأویل ھذه النتیجة إلى و  وھي قیمة لیست بعیدة عن القیمة المرجعیة التسجیل القبلي

  یجعل الجملة أحادیة النغمة  حظیت بھا الحالة "میلیسا"   الكفالة الأرطوفونیة الجیدة التي

% و یمكن إرجاع ھذا التحسن الكلي في خاصیة 100في التسجیل البعدي تساوي  ،بینما

ط التحت مزماري من تصحیح آلیة تنفسھ البطني مما أدى إلى تعدیل الضغ اتمكنھ الشدة  إلى

بتدریبات  البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي یركز علي التدریب  كن تفسیر ذلكو یم

 علي الاسترخاء و التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و التحكم في الضغط الداخلي .

و فیما یخص التردد الأساس،أیضا نسجل تحسن نسبي،بحیث تبلغ نسبة التوافق بین التسجیل 

ھذا، إلى ضعف الضغط تحت المزماري الذي نتج من عدم %و یعود 81القبلي و المرجعي 

التحكم في الحلقة السمعیة الفزیولوجیة و بتالي انعدام  تغذیة رجعیة للأصوات  أي إلقاء 

% 90في التسجیل البعدي نسبة التوافق ارتفعت لتصل  الأصوات بطریقة عشوائیة.بینما  

التنفس و التحكم في الحلقة السمعیة و ھذا التحسن النسبي یمكن  لیةھذا راجع إلى تصحیح آ

إرجاعھ إلى  تطبیق البند الرابع من البرنامج المسرحي الذي یقوم علي تدریب الحالة علي 

الاسترخاء و التركیز الذي یھدف إلي التخلص من النشاط الزائد و الاندفاع و العدوانیة و 

 التواتر العضلي .
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لتي أسفرت علیھا الدراسة، یمكن استخلاصھ في الأخیر من خلال مجمل النتائج ا ومنھ و ما  

، والمتراوحة أعمارھم ما بین  (المتوسط،الحاد،العمیق) المراھقین المصابین بالصممھو أن 

سنة) تمكنوا من تحسین إیقاع الكلام بشكل نسبي ،بعد تطبیق البرنامج المسرحي   15 – 11(

مما یدل على أن للمسرح دور في تحسین إیقاع الكلام لدى المراھقین المصابین بالصمم و 

 بالتالي تم تحقیق فرضیة بحثنا.
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المشاكل المعقدة التي تؤثر بشكل مباشر علي اكتساب  تعتبر الإصابة بالصمم احدى           

شكال أھم لفظیة بالنسبة للإنسان ھي نعمة وأوما لاشك فیھ أن اللغة ال، واستعمال اللغة اللفظیة

فنجد .إضافة إلي كونھا أكثر مظاھر النمو تأثرا بالفقدان السمعي ،الاتصال والتواصل 

كالصعوبة سماع الأصوات ،ضعاف السمع یعانون من مشكلات لغویة بدرجات متفاوتة 

و فھم ما یدور بین المناقشات مما یشكل عائقا في اكتساب لغة محیطھ ،المنخفضة 

إذ انھ یكون في معزل علي .ندماج في الوسط الاجتماعي والمشاركة في التواصل و الا،

 المعاقین بصریا  مركز فمن خلال فترة تربصنا في ،مختلف النشاطات بشكل عام 

تم اختیار فئة المراھقین الصم كعینة لدراسة اضطراب إیقاع  ،فئة الصم بوالاحتكاك المباشر 

یقة الإلقاء مما یترتب علیھ صوت ل و تشوھات في التنغیم و طرومرجع ذلك وجود خلالكلام 

  03و ھذا ما وجدناه في عینة بحثنا التي تتكون من خمسة أفراد ذو نغمة أحادیة أورتیب 

برنامج علاجي لتحسین إیقاع الكلام عند ھذه ار المسرح كإناث و بتالي قمنا باختی 02ذكور و

لسبل ترفیھیة في التعبیر  اجھالابتكاري و انتھالعینة ونظرا لأھمیة المسرح في تنمیة التفكیر 

و لما تتحھ من فرص لذوي الإعاقات المختلفة في ،عن الأفكار و الموضوعات المختلفة 

الكشف عن انفعالاتھم ومواقفھم و  ، عن مشاعرھم وحجاتھم  ، التعبیر الحر عن ذواتھم  

 .كسر الروتین  بإخراجھم من المعتاد التقلیدي بشكل عام 

خدنا بعین الاعتبار درجة فقدان السمع لكل قد قدمنا لھا جمل مختلفة نحویا وأأما بنسبة للعینة ف

حالة و الرصید اللغوي لھاو بتالي قمنا بتسجیل القبلي والتسجیل البعدي لعینة البحث بحیث 

                  .   تمت عملیة التسجیل بنظام المعلوماتي

لعینة نسبة تسجیل القبلي و التسجیل البعدي بالبین ال من خلال تحلیل النتائج المتحصل علیھا  

علي مستوي خصائص  اضطرابالقبلي   لاحظنا  تسجیل المرجعي الو مقارنتھا  ب دراستنا

و المدة  الأساس و ھذا لعدم التحكم في الشدة وتردد في التسجیل القبليللحالات  الإیقاع

 ل الأحیان خلفي اغلب ف ، تساویة مقاطع الجملة بفترات زمنیة ملإلقاء الزمنیة المستغرقة  

ضغط تحت مزماري مما لبتالي ضعف ا و الرجعیة التغذیةو غیاب أالعملیة التنفسیة  في 

لاحظنا تحسن في في حین في التسجیل البعدي ، الأساس.یؤدي لضعف في الشدة والتردد 
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                                                                         .الحلقة السمعیة الفونولوجیة فيو  التحكم في التنفس البطني إليویعود ھذا  الإلقاء

لاحظنا عدم ،البعدي للحالتین  المرجعیة  بمقارنة كلا التسجلین القبلي للحالة المرضیة و

ل القبلي بین التسجی للإیقاعفھناك تباعد نسبي   الإیقاع،توافق النسب المئویة لخصائص 

فوجدنا  ،فیما یخص التسجیل البعدي لنفس الحالات .أماو الحالة المرجعیة  للحالات المرضیة

ونؤول ھذا  بالنسبة للحالتین المرجعیتین الإیقاعتقارب وتوافق النسب المئویة لخصائص 

البرنامج المسرحي علي شكل ورشات و تدریبھم حسب تسلسل  تطبیق  بنود إليالتحسن 

 البنود.
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