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إفّ الرواية جنس أدبيّ يندرج في إطار الكتابة الكاشفة، التي تسعى إلى تسميط الضوء  

عمى المناطؽ المعتمة في أيّ مجتمع، لاسيما عندما تركز عمى عالـ المرأة السري، بوصفيا 
الحاضنة الأولى لنواة المجتمع، وليذا ينصب الاىتماـ عمى تصوير حياتيا في ىذه المجتمعات 

 يا بالرجؿ بشكؿ خاص.وعمى علبقت
لقد لقيت المرأة في الرواية العربية المعاصرة اىتماـ الكثير مف الكتاب ، نظرا لمدور الذي  

لعبتو في إظيار صورة المرأة العربية بشكؿ مغاير عف الصورة التي رسمت ليا مف قبؿ، فقد 
ينحصر وجودىا  بيف  كانت مقيورة، سمبية خاضعة لمييمنة الذكورية، وىي المرأة المقموعة التي

 العادات والتقاليد وظروؼ المجتمع وأنماطو في التعامؿ.
فالرواية المعاصرة ىي مف سعت إلى إبراز المرأة في صورة أفضؿ؛ حيث أصبحت   

إنسانة، بؿ غدت مناضمة ومثقفة وعاممة ومفكرة وكذلؾ مستشرفة. إفّ صورة المرأة تعتمد عمى 
يديولوجيت  و وثقافة البيئة التي تفاعؿ معيا.خمفية الكاتب ووعيو وا 

ولعؿّ تغيّر الثقافات وانتشار الوعي النقدي لعب دورا ميما في التغيير الكبير، الذي  
 كشؼ عنو العديد مف كتاب الرواية المعاصرة عربيا ومغاربيا/ جزائريا.

ش الذي تجاوز الواقع المعي واسني الأعرج"،ومف ىؤلاء الكتاب نجد الروائي الجزائري " 
واعتمد عمى جوانب متعددة في الحياة، وعالج قضايا مختمفة تيـ المجتمع الجزائري، كما اىتـ 

في مختمؼ كتاباتو الرواية العربية بالمرأة وموقعيا في مجتمع يتميّز بييمنة  "واسيني الأعرج"
الثقافة الذكورية؛ حيث أظير مدى أىميتيا وانتقاليا مف عنصر مفعوؿ إلى عنصر فاعؿ 

 اؿ.وفعّ 
وتبدو مسألة تحرر المرأة أمرا ممحا لابد منو في الوطف العربي، لأفّ العلبقات  

يشكؿ  منيا إنسانا مستغلب سمبيا وميمشاالرجؿ والأعراؼ جعؿ  واضطيادالاجتماعية السائدة 
وظؿّ موضوع المرأة موضوعا ميما، تدور حولو أبحاث كثيرة، ويبقى  عقبة في طريؽ التقدـ،
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و ما لـ يعمؿ المجتمع عمى إصلبحو وعتقيا مف أغلبؿ العادات السائدة في وضعيا عمى حال
 البيئات المختمفة.

وكثيرا ما عُدّت المرأة كائنا ضعيفا يتحرؾ ويعطي بصمت، وركيزة غير أساسية في  
تطور المجتمع، وىذا نظرا لمعادات والتقاليد والأعراؼ والتشريع التي كانت سائدة في القديـ فتمؾ 

 ة السمبية الماضوية راجعة إلى الاعتقادات الرجعية التي كانت سائدة آنذاؾ.النظر 
لكف وضع المرأة تغيّر، إذ أصبحت قضيتيا تُطرح بشكؿ واسع في أيامنا ىذه، بعد أف  

عرؼ المجتمع العربي تطورا ممحوظا في مجالات متعددة، وما تبع ذلؾ مف تغيّر عمى مستوى 
 مناحي الحياة المختمفة. البنية الاجتماعية ودورىا في

التي شكمت محور البحث  الأعرج"، لواسينيلقد وقع اختياري عمى رواية "مممكة الفراشة"  
 خاصة وأف الرواية تقدـ طريقة تمثيؿ المجتمع الجزائري لممرأة المثقفة.

وما دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع ىو اىمية المرأة ودورىا الضروري، وكذا دراسة  
اليامة في الأدب الجزائري، لما ليا مف أثار بعيدة المدى في إدراكنا لحقيقة المرأة  خطاباتيا

 وطبيعتيا وأىميتيا.
حاولنا  لواسيني الأعرج"وكاف بحثنا موسوما بػ "تمثّلبت المرأة في رواية "مممكة الفراشة"  

 فيو الإجابة عف ىذه الإشكاليات:
 تحقيؽ ذواتيف في رواية "مممكة الفراشة"؟إلى أيّ مدى استطاعت الشخصيات النسائية -1
 كيؼ مثمت المرأة وما ىي مرجعيات تيميشيا في رواية "مممكة الفراشة"؟-2
 كيؼ أبرزت الرواية دور ياما الثائرة ؟-3
 كيؼ تتجمى المرأة الخاضعة في ىذه الرواية؟-4

 محؽ.وللئجابة عف ىذه الإشكاليات، قسما بحثنا إلى: تمييد وفصميف وخاتمة، وم 
اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى بعض طروحات النقد الثقافي ومصطمحاتو، وىذا نظرا  

 لطبيعة الموضوع الذي كاف في النقد الثقافي، كما اعتمدنا عمى بعض إجراءات نظرية التناص.
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خصصنا التمييد لمحديث عف الرواية المعاصرة، وأوضحنا فيو كيفية الانتقاؿ مف الصورة      
، نتناوؿ فيو ثلبثة عناصر، عنونا العنصر الأوؿ بمفيوـ الصورة في الدراسات إلى التمثّؿ

المقارنة"، وعنونا العنصر الثاني بػ"التمثيؿ في النقد المعاصر"، أما العنصر الثالث فتناولنا فيو 
 "مفارقة التمثيؿ لممحاكاة".

: ركّز المبحث الأوّؿ عنونّا الفصؿ الأوّؿ بػ"تيميش المرأة وآلياتيا "،وقد احتوى  مبحثيف 
 عمى "مرجعيات تيميش المرأة"، أما المبحث الثاني فتمحور حوؿ "آليات تيميش المرأة" .

بينما خصصنا الفصؿ الثاني الذي يحمؿ عنواف "مف أنثوية الخطاب إلى خطاب الأنوثة"  
لمحديث عف "قضية المرأة الميمشة وفضح المسكوت عنو" في المبحث الأوّؿ والحديث عف 

 "المرأة الثائرة".
وانيينا بحثنا بخاتمة، اجممنا فييا أبرز النتائج التي توصمنا إلييا بعد ىذه الدراسة، وأتبعنا  

 الخاتمة بممحؽ ضّـ بيوغرافيا الكاتب وممخصا لعالـ  الرواية.
 كما استندت في بناء بحثي عمى مراجع نقدية ميمة نذكر منيا: 

أسئمة ما بعد الاستعمار، نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر إدريس خضراوي: الرواية العربية و -
مقاربة في –)صور السود في المتخيّؿ العربي الوسيط(، زىور كراـ: السرد النسائي العربي 

مقاربات حوؿ المرأة والجسد، عبد الحؽ –المفيوـ والخطاب، عبد الله الغذامي: ثقافة الوىـ 
 مناص.مف النص إلى ال–بمعابد: عتبات جيرار جينات 

ولعؿّ الصعوبة الوحيدة التي واجيتني في ىذا البحث ىي التحديد الدقيؽ لمصطمح  
 (، نظرا لحداثتو في الدرس النقدي العربي المعاصر. representationالتمثيؿ )
وفي الأخير أشكر الأستاذة المشرفة، الدكتورة "نورة بعيو"، عمى قبوليا الإشراؼ عمى ىذا  

يد المساعدة، دوف أف تبخؿ عميّ بالمراجع وكذا بتوجيياتيا ونصائحيا  الموضوع والتي مدت لي
 القيّمة مف بداية البحث إلى نيايتو.

  
 



 

 

 

 تمهيد

 .من الصورة إلى التمثّل
 
 .الصورة في الدراسات المقارنةمفيوـ -1
 .مفيوـ التمثّؿ/التمثيؿ في النقد-2
 .المحاكاة /التمثيؿ -3
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واية جنسا أدبيا بارزا في السّاحة الأدبية والفنّية، وىي مف أىـ الفنوف السردية تعتبر الرّ  

، لما تممكو مف قدرة عمى تحمؿ اليـ الإنساني بشتى أشكالو وصراعاتو مع الذّات  مقروئية اليوـ
ومع الآخر. ىي ذلؾ الجنس، الذي نستطيع مف خلبلو قراءة الذات الإنسانية وتصفح مشاكؿ 

الرّغـ مف أفّ عالميا متخيّؿ إلّا أنّيا مف أكثر الأجناس الأدبية اتصالا بالواقع ونقد المجتمع، فب
 أعماقو.
فالرّواية واحدة مف نتائج التطور الذّي عرفو الأدب الإنساني، فجاء الجنس الروائي » 

كامتداد لأجناس نثرية عرفتيا الحضارات السّالفة، وعوضيا الزّمف في صورة مغايرة، وقالب 
 .(1)«داعي آخر يزيح السّتار عف المجيوؿ والممنوع والمرغوب لممريديف والفضولييفإب

ىكذا اعتمت الرّواية عرش الإبداع الأدبي حيث اىتـ بيا النّقاد، وخصصت لمبدعييا  
جوائز قيّمة وبرزت أقلبـ روائية كثيرة معمنة عف مسار جديد لمثقّافة العربية، امتزج واختمط وتأثر 

العربية الوافدة، وأصبحت الرّواية ديواف العرب المعاصر بلب منازع، وأصبحت ىي جنس بالثقّافة 
الحياة، وكاف ظيورىا وتحميقيا عاليا في سماء الأدب العالمي دليؿ مف دلائؿ التطور الفكري 

 والإبداعي.
تعتبر الرواية العربية المعاصرة موضوعا لمقراءة في ضوء مرجعيات نقدية، التّي »و 

ف ثمرة جدؿ فكري عميؽ في الأوساط النّقدية العربية والغربية باعتبارىا تخييميا يشتبؾ تتعيّ 
 .(2)«بالثقّافة في مستويييا المؤسَس والمؤسِس

اتخذت الرّواية العربية المعاصرة اتجاىات جديدة وكانت أبرز محدّداتيا ىي التخمي عف       
اعتبرت تقميدية قياسا إلى الأسئمة والقضايا السّارد العالـ بكؿّ شيء والشّخصية والحبكة، و 

 الجديدة التي يحفؿ بيا عنصر مختمؼ. 

                                                 
 ، ص )أ(.2012-2011عبد الله أوغرب: الذات والآخر الغربي في روايتي الغربة واليتـ، بحث ماجستير، -1
 .17، ص2012، 1ستعمار، رؤية لمنشر والتوزيع، طإدريس الخضراوي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الا- 2
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فالرّواية العربية الجيّدة ىي سميمة لحظة تاريخية متأخرة؛ ولدىا مناخ مف عدـ اليقيف  »
في التاريخ وفي تقدميتو وفي الدولة الحديثة وشعاراتيا الخادعة، وأغمب كتاب ىذه المغامرة 

لجدية لجأوا إلى الارتكاف، بحيث لا يمكف قراءتو إلّا باعتباره شكلب مف الترسؿ مع الرّوائية ا
سياؽ فكري وثقافي يتطمع إلى رؤية جديدة لمعالـ، وتقاوـ كؿ أشكاؿ التقميد. ومف ثّـ تعتبر 
الحداثة وما تنطوي عميو مف معاني القطيعة والتجاوز، الخمفية الناظمة لمسعى ىذه الرؤية 

».(1) 
انفتاح الرواية غير المحدود جعؿ منيا نصا لعالـ متشبع بكؿّ المعارؼ الإنسانية؛ إفّ 

بالعمـ والفمسفة والفف والتاريخ والدّيف ومختمؼ الاختصاصات، وىذا التفاعؿ المتميّز ىو الذّي 
رسّخ منطؽ التجديد، والإضافة النوعية عند الروائييف وبخاصة لدى الروائي المغاربي/ 

 الجزائري.
قراءة العمؿ الأدبي وطرائؽ فيمو وبموغ الوعي بخصائصو الفنّية وأبعاده الدلالية شكّؿ  إفّ 

نّما اتسع وامتد إلى  جدلا كبيرا وىذا الجدؿ لـ يقتصر عمى مناىج التّفكير في الأدب وحسب، وا 
 تحديد ماىيتو ومفيومو.  

 :راسات المقارنةفي الدّ مفهوم الصورة -1
 :الصورة لغة-أ

ة الرّوائية أحد المفاىيـ، التّي أصبح النّقد الأدبي ينشغؿ بيا داخؿ السّاحة تعد الصور  
النقدية بصفة عامة والساحة النّقدية المغربية عمى وجو الخصوص، ودراسة الصورة في المجاؿ 
الأدبي لـ ينحصر فقط في مجاؿ الشّعر، بؿ امتد أيضا إلى الصورة النثرية الرّوائية عمى وجو 

تجسّد ذلؾ في مجموعة مف الأبحاث، التّي تنتمي إلى مجاؿ النقد المقارف مف الخصوص، وقد 
 جية ومجاؿ النقد الروائي مف جية أخرى.

 

                                                 
 .22ينظر،إدريس الخضراوي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص-1



 تمهيد
 

22 

 

كلبـ العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو وعمى »ترد الصورة في  
أتاه في  صفتو، يقاؿ: صورة الفعؿ كذا وكذا أي صفتو، فيكوف المراد بما جاء في الحديث أنّو

أحسف صفتو ويجوز أف يعود المعنى إلى النبي صمى الله عميو وسمـ: أتاني ربي وأنا في أحست 
صورة" وتجري معاني أخرى كميا عميو، إف شئت ظاىرىا أو ىيأتيا أو صفتيا، فأما إطلبؽ 

 .(1)«ظاىر الصورة عمى الله عز وجؿّ فلب، تعالى الله عز وجؿّ عف ذلؾ عموا كبيرا
ارس في الأدب المقارف لا يخرج عف الإطار الأدبي، أي يعتمد أساسا في تحديد إفّ الدّ  

معالـ الصورة عمى النّتاج الأدبي وحده، أما العموـ الأخرى فتمجأ إلى الاستعانة بأيّة وثيقة تنير 
إفّ دارس الأدب ليس ىدفو الوصوؿ إلى الحقيقةػ إنّما ىدفو الكشؼ عف جماؿ »ليا الطريؽ، 
. (2)«قبحيا، أي عف قيمتيا الأدبية، ذلؾ ىو لا ييتـ إلّا بالإنتاج الأدبي الجيّدالصور أو 

فمفيوـ الصورة باعتبارىا فنا جماليا تنبثؽ عف إحساس ميما كاف ضئيلب بالأنا    بالمقارنة مع 
الآخر، فالصورة إذف تعبير أدبي وغير أدبي؛ لأنّو يمكف ليا أف تشكؿ تعبيرا أدبيا عف فارؽ 

يف نظاميف ثقافييف، إذ يمكف اعتبارىا تمثلب ثقافيا أو تمثلب لواقع ثقافي مف خلبلو يتبيّف واضح ب
إفّ »لمفرد أو لمجماعة، التي تنتجيا فضاءىما الاجتماعي، الثقافي والإديولوجي والتخييمي.

الغرض مف دراسة الصورة في الأدب المقارف ىو البحث عف الدراسات الأدبية عموما، لأفّ 
 .(3)«المقارف جزء مف الدّراسات الأدبيةالأدب 
ويمكف القوؿ إفّ الأدب المقارف يمثّؿ جزء مف الدّراسات الأدبية. ويمكف أف نمثّؿ بكتاب  

الموسوـ بػ"صورة الفرنسي في الرّواية المغربية" حيث قاـ بدراسة الصورة  "عبد المجيد حنون"
و درس الصورة في الأدب المقارف حيث ركز وبالتحديد صورة الفرنسي في الرّواية المغربية، وفي

أساسا عمى أداة الاستفياـ "كيؼ" لأفّ الميـ عنده ىو إبراز صورة شيء ما سواء كاف جميلب أـ 
قبيحا، وقد تكوف واقعية أو خيالية؛ حيث إفّ صدؽ الصورة ليس في مطابقتيا لمواقع، بؿ يكمف 
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مؾ الصورة بأسموب يكوف معقولا ومؤثرا ذلؾ في تعبير الأديب عف أحاسيسو وتصوراتو تجاه  ت
 وىادفا.
، إذف يمكف القوؿ إفّ (1)«إفّ الصورة في مفيوميا العادي تعني تمثيلب معقولا وأمينا» 

الصورة تمثيؿ يعتمد عمى معمومات شبو ثابتة ذات طابع عاـ ومعقوؿ وليا شيء مف الواقع 
نّما يدخؿ الممموس، ومنو نجد أفّ الصورة نابعة  مف الخياؿ أو يع بّر فقط عف شيء خيالي وا 

فيو الواقع المعيش والتمثيؿ يكوف مقبولا ومعقولا، كما يمكف أف نقوؿ إفّ الصورة لغة  ثانية 
وترجمة للآخر، لأنّيا تعبّر عف أشياء ربما لا نستطيع التصريح بيا وتمؾ الصورة تتكمـ بدؿ 

 ا الإنساف.الإنساف لأفّ المّغة الأولى ىي المّغة التّي يتكمـ بي
 / التمثيل في النّقد: لمثالتمفهوم -2
 التمثل لغة:-أ

وامتثمو ىو:  التّمثاؿ: الصورة والجمع تماثيؿ، ومثّؿ لو بشيء، صوّره، حتى كأنّو ينظر إليو، 
تصوره والمثاؿ معروؼ والجمع أمثمة، ومثُؿ  ومثلب لو كذا تمثلب، إذا صورت لو مثاؿ بكتابة 

الناس عذابا ممثّؿ مف الممثميف، أي مصور مثؿ الشيء بالشيء سراه  وغيرىا وفي الحديث، أشدّ 
رأيت الجنة والنار ممثميف في قبمة الجدار أي »وشبيو بو وجعمو مثمو وعمى مثالو ومف الحديث 

مصوّرتيف أو مثاليا ومف الحديث: لا تمثموا بنامية الله أي لا تشبيوا بخمقو وتصوروا مثؿ 
 .(2)«ةتصويره وقيؿ ىو مف المثم

 التّمثيؿ في المّغة ىو التّشبيو بصورة أو بكتابة أو بغيرىما.        
  التمثل اصطلاحا: -ب

أما اصطلبحا فنجد مفيوـ التمثؿ يشير إلى العممية، التي يستوعب فييا الذّىف المعطيات 
الخارجية، أي معطيات الواقع بعد أف يحتؾ بيا الفرد ويضفي عمييا مستويات شخصيتو 

مفة، يؤدى ذلؾ إلى أفّ تتجمع لدى الفرد صور عف تمؾ المعطيات يشكّؿ حصيمة ىذا المخت
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والتمثيؿ ىو وضع الشّيء أماـ العيف وتحويمو مف طابعو »الاحتكاؾ، فتكوف بالتالي تمثلب ليا. 
، (1)«المجرد عبر إكسابو نوعا مف المحسوسية تدرؾ مف خلبؿ الصورة أو العلبمة أو الأيقونة

ة مستويات تختمؼ باختلبؼ الأشياء وطريقة تمثيميا، فميس كؿّ الأشياء نمثميا بنفس لمتّمثيؿ عدّ 
الطريقة أو عمى الييئة أو الشكؿ الذي يظير ويبدو عميو، فالصّورة ىي التّي تعطي المفيوـ 
لأنّيا تحوّلو إلى طابعو المجرد أي ما كاف عميو إلى آراء واستنتاجات أخرى وذلؾ في أحسف 

 ة في صورة أدؽ.يمثؿ شيء بشيء آخر أو بمعنى آخر توضيحصورة؛ أي ت
لقد تعددت الأدوات، التّي بواسطتيا يتمكف المبدع مف تصوير وتمثيؿ الأشياء في  

مخيمتو مف بينيا المّغة؛ لأنّو بيذه الأخيرة يمجأ إلى تمثيؿ المشاعر والأحاسيس وىذا يتحقّؽ مف 
 خلبؿ صورة ينسجيا خيالو.

كؿ  (2)تخطيبوع الممثؿ ليس مجردا مف أيّة قيمة جمالية، قبؿ أف يتـ إفّ ىذا الموضو   
موضوع يمثمو المبدع يرتكز عمى أسموب وبلبغة ذات قيمة جمالية وفنية معبّرة، يتمكف مف 

 خلبليا المبدع مف تجسيد خطابو بأحسف الصور.
 التّمثيل في البلاغة العربية:-ب

سرار البلبغة" إلى ضرورة إعلبء شأف قوة في كتابو "أ "عبد القادر الجرجانيذىب " 
براز قيمتو مف الزاوية العقمية، بيدؼ الوصوؿ إلى المّذة النفسية مف تتبع صور  التمثيؿ وا 

والتمثيؿ إذا جاء في أعقاب المعاني أو أبرزت ىي باختصار في معرضو ونقمت عف »الجماؿ. 
رفع مف أقدراىا وثبت مف نارىا صورىا الأصمية التّي صورتو كساىا أبية وكسبيا منقبو،  و 

وضاعؼ قواىا في تحريؾ النفوس ودعا القموب إلييا واستثار ليا أقاصي الأفئدة صبابة وكمفا 
بالقيمة البلبغية أو بالأثر  الجرجاني. فقد اىتـ (3)«وقسر الطباع عمى أف تعطييا محبة وشغفا
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بطة بالمحسوس، إذ جعؿ وجو الشبو البلبغي، الذّي يحدثو التّمثيؿ في المعاني التّي نجدىا مرت
الصفة المحسوسة التّي تزيد الصورة روعة وجمالا، لأنّو ينقؿ المعنى مف المضمر إلى الظاىر 
ومف المجرد إلى المحسوس؛ حيث يعبّر عف ذلؾ المضمر بصورة حسية تكوف مؤثّرة وذات 

ت إلى صور حسية إلى نقؿ الصورة الذّىنية والتمثيلب الجرجاني معنى بميغ وىادؼ، فسعى 
ظيارىا في  تتجاوز الفكر وذلؾ بتداخؿ الحواس، لإعطائو حُمة جديدة وجميمة لعممية التّصوير وا 

 أبيى الصور وأحسنيا، وبالتالي استنطاؽ المتخفي والمضمّف.
 لمحاكاة:/االّتمثيل  -3

يشكؿ أساس نظرية أرسطو في ماىية »فيرى في معجمو أفّ التّمثيؿ  مجدي وهبةأما  
، لقد تعددت طرؽ استيعاب وفيـ التّمثيؿ؛ حيث إفّ ىناؾ (1)«لشعر وغيره مف الفنوف البشريةا

إلى  أرسطومف يضاىي الأشياء ويمثميا بحسب تصوراتو واعتقاداتو ووسيمتو في التّعبير، سعى 
 "فن الشعرتأكيد أفّ الشيء الممثؿ لا يطابؽ بالضرورة الواقع، ولقد استخدـ في كتابو الثاّني "

أو أفعالو. فيو يعطيو  لفظ التّمثيؿ بدؿ المحاكاة، وكاف يعني عنده النقؿ المباشر لأحداث الواقع
عندما يجعؿ  المحاكاة صفة مشينة لمشّعر والفف عامة. فمثلب نجد الطريقة التي  قدحيةحمولة 

تو يحاكي بيا النّجار غير الطريقة التّي يحاكي بيا الصانع؛ فكؿ واحد منيـ يفسّر بطريق
الخاصة بو، وكذلؾ الرساـ مثلب نجده يضاىي الأشياء بالألواف والأشكاؿ التّي يعبر بيا عف 
تصوره؛ ولأفّ بذلؾ الرسـ عبّر عف ما كاف مضمرا في داخمة أي عف التّصور الذي حدده 

 ورسمو في ذىنو، وىناؾ أيضا مف يمجأ إلى التّعبير عف طريؽ الصوت أو المغة.
قّؽ عبر المّغة يكوف بطرؽ بيّنة إما شعرا أو نثرا، ففي المحاكاة يوىـ والتّمثيؿ الذي يتح» 

الشّاعر مستمعو بأفّ المتكمـ ليس ىو بؿ شخصيات الحكاية. وينقؿ الراوي في السّرد أقواؿ 
وسّع مفيوـ المحاكاة؛ حيث ذىب إلى أفّ المحاكاة في مجاؿ  "سطوأر " شخصياتو بمسانو، ولكف

وتكمف  الحواري، بؿ تتجاوزه إلى تمثيؿ أفعاؿ البشر بواسطة المّغة الأدب لا تنحصر في النّص
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قيمة ىذه الفكرة في تركيزىا عمى الوجو الإبداعي في المحاكاة، فالمحاكاة لا تقدـ نسخة مف 
 (1)« الواقع بؿ تنتقي مف سماتو المميّزة.

؛ حيث ومف ىنا نستنتج أفّ المّغة عبارة عف كممات تكوف منتظمة ذات معنى ودلالة 
تكوف مرتبة في جمؿ، ومف ىنا تصبح المّغة عبارة عف علبمات معبرة عف أشياء ظاىرة وفي 

 كثير مف الأحياف تكوف مضمرة.
 التّمثيل في منظور الدّراسات الثقّافية:-أ

لى الآخريف، وطريقتنا في عرض أنفسنا   إفّ التّمثيؿ ىو طريقتنا في النّظر إلى أنفسنا وا 
يأتي »عرضيـ واستحضارىـ  كما صورتيـ الثقافة التّي تمارس التمثيؿ وتقديـ الآخريف أو 

التمثيؿ عمى شكؿ صورة أو أيقونات أو رسوـ أو أشكاؿ متنوّعة وقد يأتي عف طريؽ المّغة ، إذ 
يمكف الحديث في ىذه الحالة عف تمثيؿ مكتوب أو شفاىي يحتمي فيو صاحبو بالبلبغة المحيمة 

. إفّ الكاتب مثلب عندما يقوـ بتمثيؿ (2)«غاة حوؿ موضوعومف أجؿ تركيب الصور المبت
موضوع ما فإنّو لا يعتمد فقط عمى الواقع ومحاكاتو ولا ينحصر كؿّ موضوعو عمى تصورات 
معقولة بؿ يمجأ إلى الاستعانة بالمخيّمة بشكؿ مغاير للؤصؿ مف أجؿ إعطاء موضوعو الكثافة 

مبتغاه بالتصور الذّي حدّده في ذىنو، حيث لا يجور  الدلالية والرمزية لإغنائو وبموغ الكاتب
 النّظر إلى الموضوع الممثّؿ باعتباره مطابقا لمواقع أو بديلب عنو.

إفّ ظاىرة التّمثيؿ تطرح إشكالا بحكـ أنّيا تشغؿ حيّزا جماليا وآخر عقميا وانعكاس ذلؾ  
عبد القاهر ؿ الذي تناولو عمى كيفية توظيؼ ىذه التقنية في الخطابات المتبانية أو التمثي

والبلبغيوف العرب إنّما يقوـ عمى المشابية التّخييمية، التي تكسب النص أدبية  الجرجاني
رات والآليات الذىنية عند وشعرية وتكوف تقنية إمتاع أكثر منيا إقناع، ويعد التّمثيؿ مف القد

يا، ويعتبر مف أىـ القضايا التّي الإنساف ولربط العلبقات بيف الظواىر والأشياء مف مختمؼ الزّوا
اىتمت بيا الدّراسات النّقدية الثقافية، واىتـ بيا الكثير مف العمماء والباحثيف في مختمؼ العموـ 
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الإنسانية؛ لأنّو مجاؿ تتشارؾ فيو عدّة مجالات، قصد طرؽ أبواب المسكوت عنو في الخطاب 
لمغاير والمختمؼ في المنظومة الفكري والثقافي العربي المعاصر، لمكشؼ عف الخطاب ا

السياسية والفكرية والاجتماعية العربية، مف خلبؿ إبراز آليات الاشتغاؿ عمى مصطمح التمثيؿ 
في مختمؼ الخطابات ليكوف القارئ أماـ التمثيؿ الثقافي والاجتماعي والسياسي وكيؼ ينعكس 

  "représentation narrativeذلؾ عمى الإبداع الروائي ليتحقؽ ما يعرؼ "بالتمثيؿ السردي"
فاف التمثيؿ الثقافي يستعمؿ في عدّة أبحاث خاصة فيما يتعمؽ بالسّرد، لأنّو يعتبر أحد       

المحاور الأساس التي يعتمد عمييا وخاصة  السرد الروائي الذي يعد كالعمود الفقري الذي تقوـ 
وافر شروط في التمثيؿ السردي أحد الميتميف بو ولابد مف ت إدوارد سعيدعميو الأحداث ويعدّ 

تتمثؿ في الأحداث التي تقوـ بإنتاجيا الشخصيات وىذا بالاعتماد عمى الوظائؼ والأدوار التي 
تتناسب مع كؿ شخصية، بالإضافة أيضا إلى زمف القصة والفضاء أي المكاف الذي يقاـ فيو 

صا سواء كانت الأداة .ويشير السرد عموما إلى كؿّ ما يمكف أف يؤدي ق (1)«لأداء الأدوار
المستخدمة لتمثيمو لفظية أو غير لفظية، إنّو مف السموؾ الإنساني التّي بواسطتو تتوصؿ 
الكائنات البشرية إلى ضروب معينة مف الرّسائؿ، وقد تتنوّع صيغ السرد عمى نحو غير عادي، 

صور وغيرىا، إذ يمكف أف يروى شفاىا أو مكتوبا أو دوف أداة لفظية وذلؾ عبر الإيماء وال
ويشير السّرد بدوره إلى التّقنيات والأدوات التّي تشكؿ مجتمعة بنية النّص السردي؛ حيث يعد 

 السرد نقؿ حدث أو مجموعة مف الأحداث مف صورتيا الواقعية أو المتخيمة إلى صورة لغوية.
ات في قراءة النّص الثقافي عمى مصطمح ميـ وعميؽ في الدراس إدوارد سعيدلقد اعتمد  

لو دور بالغ الأىمية في كشؼ تورط الرؤى في إعادة صوغ  »"، إذ"التّمثيل الثقافيالنقدية وىو 
المرجعيات وفؽ موقؼ نمطي ثابت يحيؿ عمى تصور جامد ذي طبيعة جوىرية مغمقة، الأمر  
الذي أفضى إلى سمسمة مف عمميات التمثيؿ، التي يمكف اعتبارىا وثائؽ رمزية دالة عمى العلبقة 

                                                 
 .63-62ينظر إدريس الخضراوي: الرواية العربية وأسئمة ما بعد الاستعمار، ص ص-1



 تمهيد
 

27 

 

. فالتمثيؿ الثقافي/ السردي لو دور فعاؿ حيف يشير (1)«يف المرجع الفكري وتجمياتو الخطابيةب
إلى العممية التّي عف طريقيا تحاوؿ الجماعات ذات أنماط مختمفة وسموكات متغيّرة أف تندمج 
مع بعضيا البعض، في وحدة اجتماعية وثقافية متداخمة، وىذه العممية تؤدي إلى اندماج أو 

 يار ثقافتيف أو أكثر في وحدة ثقافية متجانسة ومترابطة.انص
 السّرد العربي:التمثيل في -ب

والتّمثيؿ بمعانيو المّغوية المختمفة ناتج عف التشبيو والتصوير، الذي يجعؿ الشيء بارزا  
منتصبا، يؤمف بو النّاس ويحتذوف بو، فيصير مثلب سائرا وعبرا متجددة، حيف يسعى التّمثيؿ إلى 

كيؿ بنية صورية متماسكة، مثلب الممثموف عمى الخشبة أو التمثيؿ المسرحي يأخذ شكؿ تش
متتاليات مف الإشارات والحركات والخطابات التي ىي جوىر التمثيؿ ىذا يعني تقمص الأدوار 
وفرض الحضور عمى الجميور، لأفّ المسرح يعرض أماـ الجميور نماذج مختمفة ومتنوّعة مف 

، بيدؼ استكشاؼ المعاني والدّلالات الخفية وراء ذلؾ العرض والتّمثيؿ الحالات والمشاكؿ
النيابي، ىو تحمؿ مسؤولية التعبير عف آماؿ المواطنيف وطموحاتيـ وآلاميـ ومحاولة حؿ 
مشاكميـ وبموغ طموحاتيـ، والتّمثيؿ الدبموماسي يعني تمثيؿ الدولة والتحدث باسميا ورعاية 

 مصالحيا.
 المعاصر: رس النقديالتمثيل في الدّ -ج

لكف أبرزىا الكتابة والقوؿ أي الكتابة »لقد تعددت آليات التّمثيؿ ووسائؿ التّعبير عنو:  
عف الآخر بالنيابة عنو والتكمـ باسمو، وىو ما يعني مصادرة تاريخ  ىذا الغير، وثقافتو وحقو 

لتفكير في الأنا والآخر ، إفّ مبحث ا(2)«الطبيعي في الحديث عف نفسو أو في تمثيؿ ذاتو بذاتو
بمفاىيـ ومنيجيات العموـ الإنسانية والاجتماعية، يعدّ مف المباحث الحديثة التي تتقاطع في 

                                                 
، www.althakira.netعمى الموقع  الشبكة الثقافية، -إدوارد سعيد وتوظيؼ المفيوـ–عبد الله إبراىيـ: التمثيؿ والسرد -1

23-03-2010. 
، 1نادر كاظـ: تمثيلبت الآخر )صورة السود في المتخيّؿ العربي الوسيط(، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط-2

 .18، ص2004
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مقاربتيا والاىتماـ بيا تخصصات معرفية وعممية مختمفة، إذ يمكف القوؿ إفّ مفيوـ الآخر ىو 
 مف مبتكرات الحداثة.

ة أو الجمعية أو الأممية ويأتي "الآخر" بوصفو ويشير "الأنا" إلى الذات في دائرتيا الفردي 
النقيض أو المختمؼ للؤنا. إفّ مفردات اليوية الثقّافية لأية جماعة ليست ثابتة دائما بؿ ىي 

ذلؾ أفّ اليوية الثقافية ليست وجودا مستقرا عمى الإطلبؽ يبقى غير قابؿ لمتغيّر »نسبية متغيّرة 
ضوع اليويات  الثقافية ليس موضوعا ثابتا إنّما ىو في ، إذف فمو (1)«خارج التاريخ والثقافة

 تطور التكويف ومتغيّر بتغيّر الثقافات.
إفّ الخطاب المّغوي في غالب الأحياف ينسجـ مع الأوضاع الاجتماعية والعادات والتقاليد  

ي عكس المتوارثة والرّاسخة منذ القدـ، نلبحظ في المواجية السمبية مع السود أفّ الخطاب الرّوائ
ىامشية تمثيؿ السود في معظـ الروايات العربية والعالمية حيث مثموىـ بطرؽ وأسماء مثلب 
عبيد، خدـ، حراس، مزارعوف، خارجوف عف القانوف. لقد كاف تمثيميـ بيذه الطريقة بشعا، لأنّيـ 

إلى  فسعى الروائيوف السود»تعدّوا عمى ىويتيـ الثقافية ولـ يراعوا الآخر، في ىذا المجاؿ، 
تمثيؿ ىويتيـ الثقافية وسرد تاريخ معاناتيـ متجييف في رواياتيـ اتجاىا إنسانيا في التعامؿ مع 

. (2)«الآخر بوضع القيـ الأخلبقية المثالية في مواجية القوّة المادية المجردة لموصؿ إلى العدالة
دث بفضؿ العولمة بعض الثقافات لمسود إلّا أنّيـ مع التطور الذّي حعمى الرّغـ مف احتقار 

وثورة الاتصالات أتاحت فرصا كثيرة لمميمشيف سواء دينيا أو عرقيا لمتّعبير عف خصوصياتيـ 
ومعاناتيـ وأحلبميـ وطموحاتيـ سواء كاف ذلؾ المحيط الذي يحيط ييـ يرحبوف بيـ، أو 

ي مختمؼ ييمشونيـ، لأنّيـ يسعوف فقط إلى تغيير الصّورة النّمطية السمبية للئنساف الأسود ف
حلبؿ الصورة الإيجابية محميا. ىكذا تمكّف السود مف خلبؿ الرّوايات، التي كتبوىا  الرّوايات وا 
حلبؿ مكانيا صورة  مف تغيير الصورة السمبية، التي فرضت عمييـ مف طرؼ الآخر/ الغربي وا 

                                                 
 .8، ص1984، 2إدوارد سعيد: الاستشراؽ، تر: كماؿ أبود ديب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط-1
، 2012، 1محمد البحيري: مقاربات في السرد العربي، مؤسسة الانتشار العربي، المممكة العربية السعودية،  ط أسامة-2
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وىر إنساف عادي كباقي البشر وأنّيما يختمفاف فقط في لوف البشرة فاليوية الثقافية ىي ج
 الإنسانية ميما كانت صورتو التي مثّؿ بيا.

، وفي تجاربيا المتنوعة التي تناولت العلبقة الصعبة »  إفّ قراءة الرّواية العربية اليوـ
بالآخر تبمور رؤى متعددة يسكنيا طابع التركيب والتعقيد، خصوصا وأفّ الشخصيات تدخؿ في 

، إفّ قراءة (1)«واليوية والمصير واليجنةعلبقات متشعبة وتطرح أسئمة مركبة تتصؿ بالوجود 
الآخر ومراعاتو مف الضروريات، إذ تسعى الرّواية العربية في مختمؼ تجاربيا إلى إبراز صورة 
الآخر، لأنّيا تحمؿ الكثير مف الصعوبات، وذلؾ أفّ العلبقة بالآخر عبارة عف وعاء يضمنو 

تجاربو  وتمثيلبتو السّردية  إلى وعي  الرّوائي عبر التخييؿ، فيناؾ مف الكتاب مف يمجأ في
بالآخر الداخمي المتعمؽ بالذات الإنسانية لمكشؼ عف مكبوتاتو، حيث يتمكف مف إبراز الآخر 
عادة صوتو وحريتو التّي سمبت منو ليتمكّف مف كشؼ ذاتو وتمثيميا.  المغيب، أو المقموع وا 

ف الكاتب مف طرح أسئمة غامضة أو تسعى الرّواية إلى ابتكار أسموب مغاير إذ بفضميا يتمكّ 
ومقمقة، إذ يسعى إلى تمثيميا بطريقتو الخاصة، التّي يصوّرىا ىو ويتمقاىا الآخر  مخبأةآراء 

ويمثّميا بطريقتو أيضا، إذ لابد مف تمثيؿ يمكف الآخر مف استعادة ىويتو التّي طمست، والتي تّـ 
ريخية خاصة، لإعادة تمثيميا في إسكاتيا بخطاب قامع، وسطوة وقوانيف صارمة وظروؼ تا

عطائو فرصة يمثّؿ  عادة الاعتبار لما كاف ميمشا مف قبؿ وا  ثبات اليوية وا  ظروؼ حسنة وا 
 نفسو في صورة أحسف. 

  
  

 
 
 

 

                                                 
 .77ادريس الخضراوي، الرواية العربية واسئمة ما بعد الاستعمار. ص-1
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 :المبحث الأوّل: مرجعيات تهميش المرأة
وبخاصة في مجاؿ  يعدّ التيميش مف المصطمحات المتداولة في الفكر النقدي المعاصر،

وامؿ سمبية مؤثرة عمى المجتمع إذ نقصد بو ذلؾ المصطمح الذّي يدؿ عمى عالنقد الثقافي، 
وحياة الشعوب بصفة عامة. فمعنى التيميش ىو الإىماؿ وىو أيضا عدـ القدرة عمى تفعيؿ كؿ 

 .أفراد المجتمع بالدّرجة التي يحققوف فييا ذواتيـ وقدراتيـ ومواىبيـ وطاقاتيـ
ىمالأو تركو  اجعؿ الشيء ثانوي»متيميش ىو لالشائع   ومف التّعريؼ ، و مثلبجانبا وا 

ىو أفّ التيميش والاستلبب »نقوؿ ىُمشت المرأة أي لـ يعط ليا الأىمية المستحقة والمفروضة، 
لرجؿ الذّي اخاصة، مف خلبؿ كتابات  مبدعةوال المّذيف كانت ولا تزاؿ تتعرض لو المرأة عامة 

وىذا ما جعؿ . (1)«، وتفوقو عمييا في جميع المياديفا لويسعى جاىدا إلى تأكيد وتكريس تبعياتي
وافؽ مفيوـ التيميش مفيوـ المرأة تفرض نفسيا عمى المجتمع بشتى الطرؽ والوسائؿ، وي

اد الاجتماعي الذي ىو نقيض الاندماج والاستيعاب فيو موضوع حيوي وكاشؼ لطبيعة عبالاست
 اد ليس أمرا شخصيا ولا راجعا إلىعبالبنية الاجتماعية في أيّ مجتمع وفي أيّة أسرة، فالاست

الفردية فقط، إنّما ىو في الحقيقة نتيجة لحصاد اجتماعي معيّف ورؤى محددة  تاالقدر تدني 
 .المجتمع ناتجة عف تصورات

يميش ينتج عنو الاضمحلبؿ، فعندما تيمش المرأة في المجتمع، فإفّ ذلؾ يؤثّر والتّ  
ؾ الحؽ في إبداء عمييا بالسّمب،  ومتمقية فقط وخاضعة لمييمنة الذكورية، بحيث إنّيا لا تمم

 رأييا أو التّعبير عف مشاعرىا.
لمرأة لفيمنا سريعا ستمعنا لـ تخرج المرأة مف ىذه الصورة إلّا في حالات محددة، ولو ا

تعرؼ عمى ذاتيا والتي ما تيا ىي صورة مستمبة، حيث لا تعود أفّ ىذه الصورة التي تعطى عن
صورونيا فيي ممثمة بمعنى التمثيؿ وليس فتئت تناضؿ ضدّىا، فيؿ المرأة موجودة حقا، حيث ي

                                                 
خبر وحدة التكويف والبحث عبد الرحمف تبرماسيف ونواؿ أقطي وآخروف: السرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة الفاروؽ، م-1

 .85، ص2012، 1في نظريات القراءة ومناىجيا، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ط
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بالمعنى الاشتقاقي الذي يفترض مسبقا أنّيا تعمؿ، لقد أعطيت صورة المرأة غير صورتيا 
الحقيقة، لأفّ ىذه الصورة ىي استغلبؿ ليا ولذاتيا وطموحاتيا ومشاعرىا، وىي عنصر ميمش 

لعربية المعاصرة، لعبت دورا في الرّواية ا إفّ  في المجتمع بالرّغـ مف نضاليا لإبراز نفسيا.
إظيار صورة المرأة العربية في صورة مغايرة، حيث أصبحت المرأة شريكة لمرّجؿ في تحمؿ 
المسؤولية، وينظر إلييا كامرأة إنسانة  وليس مجرد جسد ينظر إليو بشيوة ورغبة، بؿ غدت تمؾ 

ظيار المناضمة والأـ والعاممة والشريكة والمضحية بكؿّ شيء مف أجؿ حر  يتيا واستقلبليتيا، وا 
 .وفاعؿ إلى عنصر فعاؿ مفعوؿأي تريد أف تنتقؿ مف عنصر  دورىا في المجتمع؛

إنّيا تسعى بشكؿ مف الأشكاؿ لرصد واقعيا الميمش والمعتـ وكشؼ أىوائيا المتقمبة » 
ضاءتيا تتحوؿ بذلؾ إلى ذات نصية مف منظور ثقافي  . بالرّغـ مف أفّ المرأة ضعيفة(1)«وا 

، إلّا أنّيا لـ تستسمـ قط؛ حيث سعت جاىدة لإبراز دورىا الفعاؿ في المجتمع الذّي حضم
ي الكشؼ عف ـ وظالـ ولا يعرؼ قيمتيا ولـ يعطيا الحؽ فوكأنّيا تعيش في مجتمع معت ىمشيا،
ولكنّيا سعت جاىدة إلى إبراز قيمتيا  ولـ ينر ليا الطريؽ في ىذه الحياة، وطموحاتيا، مكبوتاتيا

صر ميـ مف المجتمع، ولا يمكف الاستغناء عنيا، سواء كانت أمًا أو عاممة أو زوجة وىي كعن
 بحاجة دائما إلى شريؾ تتقاسـ معو الحمو والمر.

 :الأعراف-1
 ة ومستغمةشيمموىذا ما جعميا امرأة  يعامؿ المجتمع الذكوري المرأة عمى أنّيا سمعة؛ 

قيمتيا كعنصر ضروري في المجتمع. قالت الساردة  لأنّو لـ يعطيا قيمتيا المستحقة ولـ يقدّر
فاوست حبيبي لؾ كؿّ شيء، كؿ ما أممؾ بلب : »فاوستفي رواية "مممكة الفراشة" لحبيبيا 

استثناء، ولي فقط وردة مف يديؾ وقبمة مسروقة مف غفمة مف القتمة، والركض معؾ مدف التيو 
لا زالت ذلؾ الكائف المستضعؼ والمقيور . فالمرأة (2)«قبؿ الموت بسكرة العاشقة بيف ذراعيؾ

                                                 
 .84عبد الرحمف تبرماسيف ونواؿ أقطي وآخروف: السرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة الفاروؽ، ص -1
 .20، ص2013، 1ط واسيني الأعرج: مممكة الفراشة، دار الآداب لمنشر والتوزيع، بيروت،-2
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بؿ ىي بمثابة آمة لمرجؿ، لأنّو ىو مف أسيـ في جعميا تابعة لو وخاضعة، وىي دائما مستغمة 
لقد شكمت المرأة في العقمية الذكورية »مف الطرؼ الآخر الذّي يسعى فقط ليمبي رغباتو، 

ولا تمثيميا إلّا بانطواء تحت رحمة المييمنة الكائف المستضعؼ، الذّي لا يستطيع حماية نفسو، 
الآخر الذي ينظر إليو عمى أنّو شيء مف الأشياء الخاصة وىو مف أسيـ في عبودية المرأة 
الجسدية أو الاقتصادية والأسرية، وبالتّالي زجّيا عمى اليامش المعتّـ بحكـ ىيمنة قيـ ومعتقدات 

 .(1)«وأفكار وسمطات متحيّزة تتعامؿ مع المرأة جسدا ومتعة
، الذّي اعتبرىا مف الدرجة الثاّنية، الذكوري زالت ميمشة وضعيفة في المجتمعفالمرأة لا

إلى العادات والتّقاليد والأعراؼ والثقّافة، فيي مظمومة مف كؿّ جوانب حياتيا، ىذا  جع وىذا را
غدت ما جعؿ الرّجؿ الآخر يتعامؿ معيا باحتقار، وأنّيا مجرد جسد ينظر إليو بشيوة، ليذا 

تماـ والكثير مف المرأة ميمشة في مجتمعاتنا. فكؿّ ما تتمناه المرأة في حياتيا ىو القميؿ مف الاى
فاوست لا يدري أفّ امرأة تحب رجلب تحتاج فقط أحيانا : »قائمة تصرح الساردةالحب والرعاية، 

لأشياء . ىذه ا(2)«إلى أف تمد رأسيا عمى صدره وتناـ قميلب، ولا تطمب منو أكثر مف ذلؾ
البسيطة، التّي تطمبيا المرأة ككائف يحس ويحب لـ تجدىا في المجتمع الظالـ الذي لـ يعطيا 

ىؿ القمب يتعب بسرعة؟ ىؿ حرية الآخر » ، وكذا حريتيا التي سمبت منيا،الطبيعيةحقوقيا 
لب ، قد تكوف حرية الآخر مرتبطة بتقيّد الطرؼ الآخر، مث(3)«رىينة بعبودية الثاني؟ لا أعرؼ

 حرية المرأة تكوف مقابؿ شروط وقوانيف تخضع ليا والرجؿ ىو المسؤوؿ عف ذلؾ.
  .التراث-2

تعتبر الحكاية الشّعبية بمكنوناتيا المختمفة، أحد الموضوعات التّي يمكف أف تصوغ  
مف الأوضاع الاجتماعية السائدة  جزءً  لبتلبت حوؿ المرأة، إذ تقدّـ ىذه التمثّ مجموعة مف التمثّ 

أفّ المتخيّؿ الشعبي »ؿ المجتمع، حيث ركزت عمى وضع المرأة ثقافيا واجتماعيا وسياسيا داخ
                                                 

 86الفاروؽ، ص عبد الرحمف تبرماسيف ونواؿ أقطي وآخروف: السرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة -1
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لبت، التّي تكرّس قيما يقدّـ عبر بنيتو الفنية وعلبئقو وأشكاؿ التعبير فيو، مجموعة مف التمثّ 
 .(1)«سمبية بخصوص كينونة المرأة وفعميا داخؿ المجتمع

رّغبة، حيث إنّيا تفتقد إلى القدرة عمى تدبير كينونتيا موضوع للبمتلبؾ وال تمثؿ المرأة ىناف
ولأنّيا جزء مف فضاء السّمطة الممارسة عمييا مف طرؼ المجتمع والرّجؿ، إفّ المرأة عانت 
الكثير في حياتيا وكانت مجبرة بالتقيّد بالعادات والتقاليد والسمطة الأسرية القامعة المفروضة 

فرضيا يمطة التي بوضع المرأة السمبي والمقيور، والسّ  عمييا ويصرحوف في معظـ الحكايات
عمييا عالـ الذكورة، والذّي يقؼ أماـ طموحات المرأة وفي تحقيؽ رغباتيا كأنثى. فسمبية المرأة 

لبت المنسوبة إلييا ىي مف معتقدات المجتمع الجاىؿ بدور لـ تكف مف صنعيا ىي بؿ التمثّ 
ت والتراث والتقاليد أسيموا في احتقار المرأة ووجودىا لا المرأة الفعاؿ في الأسرة وكذا العادا

 رإلّا عف طريؽ اندماجيا مع الآخ يتحقؽ
 :الثقافة-3

إفّ المرأة  لـ تيمش فقط مف طرؼ التّشريع والأعراؼ والتراث، بؿ بمغت حتى الجانب  
فيذا »و ثقافيا الثقافي، أي يمكف القوؿ إنّيا ىُمشت مف كؿّ الجوانب سواء سياسيا أو اجتماعيا أ

. كأفّ جسد المرأة (2)«الجسد كاف ومزاؿ مادة لمنشاط الثقافي في بعده الخيالي وفي بعده المغوي
 ىو جزء مف الثقافة، إذ يصفونو كما يريدوف ويشتيوف، كأفّ جسد المرأة ىو ممكيـ.

فالتّمثيؿ الثقافي لمجسد )جسد المرأة( ىو بمثابة عرض بلبغي تمارس فيو الثقافة  
غير أفّ التمثيؿ الثقافي لمجسد يصطفي جسد المرأة تخصيصا »ياراتيا الإبداعية المّغوية، م

لخياؿ الشاعر والواصؼ لكي يستجمي  -دائما–وتحديدا، لكي يكوف صفحة بيضاء محتكرة 

                                                 
 1ء طكمية الآداب والعموـ الانسانية .الدار البيضاالمصطفى شادلي: تمثلبت المرأة في المتخيؿ الشعبي والتراث الشفاىي،-1
 .37ص.2008.
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  -2مقاربات حوؿ المرأة والجسد والمغة، المرأة والمغة –عبد الله العذامي: ثقافة الوىـ -2
 .70، ص1998، 1ط
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كالصفحة البيضاء يكتب عمييا ما  نا. فجسد المرأة ى(1)«عمرىا مياراتو البلبغية وفطنتو الذىنية
نّيا تكوف محتكرة مف الثقافة والرجؿ، وكذا الشاعر والكاتب ليصؼ المرأة كما يريد ىو يشاء، لأ

لأفّ الجسد المؤنث بمثابة كتاب مفتوح جاىز لمقراءة، وىذا راجع إلى الثقّافة، التّي ظمت نحفر 
وتنبش وتكتب عميو، وكذا تحوّؿ الجسد المؤنث إلى لعبة بيف يدييـ، وىذه الحيؿ المستخدمة في 

ؽ ائيعبثوف بيا بطر حيث تحولت المرأة إلى لعبة لتّعبير عف صورة المرأة في الثقافة ىي كثيرة ا
ميمشة ومحتقرة، سواء فيما يتعمؽ بالأمثاؿ أو الأساطير أو الحكايات، متنوعة، وىذا ما يجعميا 
و الثقافة ولذا فإفّ الأمثاؿ والأساطير تأتي بوصفيا قناعا تقتنع ب»ش، فيي دائما العنصر الميمّ 

لكي تمنح نفسيا حرية غير مراقبة لمتعبير عف مكنوناتيا وأخطر ىذه المكنونات ىو صورة 
 .(2)«المرأة

الثقّافة كما قمنا تختبئ وراء الأقنعة، لكي تصؼ المرأة وتعطي ليا صورة سمبية لا تميؽ إفّ 
ستغناء عنيا وفيما يتعمؽ ف الاكمبية ليا تبقى عنصرا فعالا لا يمنظرتيـ السّ  مف رغـبالليا، لأنّو 

نّو مازاؿ يعتقد أفّ تعميـ المرأة غير ضروري بالنسبة لمعديد فابالوضع الثقافي والتعميمي لممرأة 
مف الناس أو بالأحرى العديد مف المجتمعات المتخمفة أو حسب العقمية الرجعية السائدة خاصة 

ري أف تتعمـ البنت أو تتثقّؼ وأفّ فيما يتعمؽ بالأرياؼ  )الريؼ( إذ يروف أنّو ليس مف الضرو 
مآليا ىو البيت والزواج، وىذه الوضعية التعميمية السيئة ىو مف أنتج وضع ثقافي نسائي مزر 
لأنّو اعتبرىا كأنّيا غير موجودة أو بمثابة عنصر ثانوي يمكف الاستغناء عنو متى يشاء،  ىكذا 

حقيا وفيرا، فيي ميمشة في كؿ إذف غُيبت المرأة في المجاؿ الثقافي، وىمشت ولـ يكف 
 المياديف بدوف استثناء.

 
 

                                                 
 .71، صعبد الله الغذامي، ثقافة الوىـ -1
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 :التشريع-4
نّما   كما لاحظنا أفّ المرأة لـ تيمش فقط في الميداف الاقتصادي والاجتماعي والثقافي وا 
أيضا الميداف السّياسي، وربّما ىذا المجاؿ ىو مف سعى لتيميشيا في الميداف الاقتصادي لحقيا 

قافي، ولأفّ المرأة لا تمعب دورا سياسيا ميما، لأنّو مازاؿ يعتقد أفّ والاجتماعي وتخمفيا الثّ 
السياسة ىي ميمة ذكورية  محضة لا علبقة لممرأة بيا، وىذا نظرا لما يقاؿ عنيا دائما بأنّيا 
ضعيفة ومتخمفة، أليس ىو مف جعميا متخمفة وسعى إلى ذلؾ بتفكيره المتخمؼ والأناني، لأفّ 

أنّيا صالحة فقط للؤمور العاطفية والجنسية والطبخ وىي ناقصة »لييا الطرؼ الآخر ينظر إ
 .(1)«عقلب ودينا
، ولا حتى التّفكير السياسية إذف ىذا ما دفعيـ إلى اعتبارىا غير مؤىمة لممارسة السمطة 

في ذلؾ،  بسبب فكرة تناقض طبيعة المرأة مع العمؿ السياسي وممارسة أيّة سمطة ويبدو أفّ 
فييا درجة مف الرجعية وىضـ لحقوؽ المرأة، والوضعية الدونية لممرأة راجعة إلى  ىذه الفكرة

القمع الذكوري المسّمط بأحكامو الذّي يرى نفسو سيّدا عمى كؿّ شيء والمرأة لا ضرورة ليا في 
أيّ عمؿ سوى ما يعتقد ىو فقط في المرأة، الزوجة، الجنس، الشيوات الرغبات، الأولاد  البنت 

وزيادة إلى ىذا ىي ناقصة عقلب ودينا، أليس كؿ ىذا تحقير وتيميش ليا وىذه المرأة  المتخمفة
جيودىا  مف رغـقطب الالمغيّبة ليس فقط سياسيا بؿ ثقافيا واجتماعيا لـ يسمع صوتيا وأنينيا 

ي الحب إلى إبراز نفسيا كعنصر ميـ ونافع في المجتمع وبأفّ ليا كؿ الحؽّ ف الراميةالمبذولة 
 .ؿ والخروج مف المنزؿوالعم

رج وتعمؿ ليلب خوكانت تعمؿ في الصيدلية، وكانت ت فاوستأحبّت الساردة في الرّواية 
كؿ ىذه الظّروؼ السّيئة التّي آلت إلييا البلبد وىي الحرب الأىمية التّي راح ضحيتيا الكثير 

بيا  نت محيطةالتي كا مظروؼل" ياما"ذلؾ لـ تستسمـ  مف رغـعمى ال لدىا الذي قتؿامنيا و 
لامرأة مثمي أف  أجمؿ شيء يحدث»سعت وناضمت مف أجؿ حبّيا وعائمتيا وحتى شعبيا تقوؿ: 
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لف تممسو يوما في الحياة العامة المميئة بالرماد  حو عالـنيا كؿ ليمة بتصاب برجؿ يرحؿ 
والأدخنة القاسية. لا يمكنؾ أف تحسي بيذا ولكنّنا في الحروب نحتاج أف نصاب بشخص 

 .(1)«ؿ، حتى نستمر في الحياة ونحسّ بأفّ الحياة تستحؽ أف تعاشجمي
وكانت تعيش في الأوىاـ، لأنّيا تحبو مف خلبؿ الشاشة  فاوست تحب "ياما" كانت 

الزرقاء وتحس دائما بأنّو بجانبيا لكي تتحمؿ نتائج الحرب الأىمية وفي النّياية الحياة يجب أف 
عندما »:السّاردة ياماوالدة  فيرجي العيش في خيالو، تقوؿتعاش والحب لا يمكف الاستغناء عنو و 

نحب يصبح كؿ شيء بلب شكؿ ولا لوف، بؿ نعيد  تشكيمو كما نشاء ونموّنو وفؽ مشيئة  القمب 
وكما يروؽ لنا، نرى كؿّ شيء في مف نحب، إلّا مونو يمكف أف يكوف حاملب أيضا بيف أصابعو 

في ىذه الحياة  وي تعيش بالذّ سلبح المرأة القوي  صار الحب إذف. (2)«لحطة موتنا وجنوننا
 .يوميا يا حقوقيا وجعميا تتعذّبنالقاسية، التّي سمبت م
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 .المبحث الثاّني: آلياث تهميش المرأة
 :آلية الحوار-1

لية الآليات، التّي تعتمدىا الرّواية في بناء تشكيميا السردي إلى جانب آ ىحدإيعدّ الحوار  
، عمى أكثر مف صعيدتأثير بالغ الأىمية في البناء العاـ لمرّواية  لما ليا مفالسّرد والوصؼ، 
 .في العمؿ الروائي والحوار السردبيف ومنو تتأكّد العلبقة 

إفّ الحوار ىو نمط مف أنماط التعبير تتحدّث بو الشّخصيات أو أكثر، ولابد أف يتّسـ       
الإيجاز والإفصاح، فيسعى الحوار إلى توثيؽ أجزاء المشيد التمثيمي الحديث فيو بالموضوعية و 

ىو تمثيؿ لمتبادؿ الشفيي، »والحوار كما عرّفو لطيؼ زيتوني:  أو السّياؽ القصصي أو الرّوائي،
وىذا التمثيؿ يفترض عرض كلبـ الشّخصيات بحرفية سواء كاف موضوعيا بيف قوسيف أو غير 

أفؽ الحوار خارج حدود العمؿ الفني، وىو إف بدا في الظاىر ، وىناؾ مف يوسّع (1)«موضوع
نّما يمرّ »حوارا بيف شخصيتيف أو أكثر فإنّو  في حقيقة الأمر غير محصور في ىذا المدى، وا 

عابرا إلى المتمقي الذي يكوف بمثابة الشّخص الثالث غير المرئي بيف ىذيف الشّخصيف 
نّما يتعدى ، الحوا(2)«المتحاوريف في موقع اخؿ النّص ر لا يدور الحوار شخصيتيف أو ثلبثة، وا 

 ذلؾ إلى المتمقي الذي ىو بدوره يشارؾ في ذلؾ الحوار لكنّو غير مرئي.
إفّ آلية الحوار لا تكوف دائما موجّية لمطرؼ الآخر بطريقة مباشرة، ولا تكوف موجّية  

نّما يمكف أف يكوف الحديث بيف طرفيف، بحيث يت ّـ فيو تداوؿ الكلبـ عمى  لشخص واحد فقط، وا 
لعبرة يأخذىا اولكف  ،ث قد يصلبف إلى نتيجة، وقد لا يقنع أحدىما الآخريموضوع محدد، بح

شواىد حوارية صريحة توضّح  ""مممكة الفراشةفي رواية فلسامع، بحيث يأخذ موقفا معيّنا، ا
ريتيا أوّلا مف أجؿ حعنصر المرأة المضحيّة والصبورة  ىو تيميش عنصر ميـ في المجتمع،

المجتمع لتثبت نفسيا أنّيا قادرة عمى فعؿ أيّ شيء فكاف تعمـ  تتحد حيث ووطنيا ثابتا،

                                                 
 .89، ص2002، 1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر والتوزيع، بيروت، ط-1
 .14، ص1999، 1ربية لمدراسات، بيروت، طفاتح عبد السلبـ: الحوار القصصي وتقنياتو وعلبقاتو السردية، المؤسسة الع-2
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كاف تعمـ العزؼ » العزؼ عمى آلة الكلبرينات بمثابة تحدٍ مع أستاذ المّغة العربية، تقوؿ السّاردة
رة عمى كؿّ شيء، بالنّسبة لي عمى ىذه الآلة رىانا حقيقيا لأثبت لأستاذي الغبيّ أني كنت قاد

أو الطبؿ أو الدؼ  طاروأممؾ نفسا أقوى مف نفسو، وأنّي لـ أكف في حاجة لتعمـ الضرب عمى ال
، لـ يقتنع أستاذىا بأنّيا قادرة عمى فعؿ ذلؾ، فكانت الساردة في حوار (1)«لأفّ يديّ صغيرتاف

يكرىيا كثيرا،  مع ذاتيا، تطرح السؤاؿ وتجيب عميو وتمكنت مف إسكات أستاذىا، الذّي صار
، نذأو  (2)و"كاف يسمييا المطيّرة" اعتقد أنّو مف يوميا وضعني في كفّو وعركني بقوة، »ير الشؤـ

فكؿ ىذا ( 3)«ثّـ رمى بي في قنديؿ الزيت مثؿ الفراشة، وتأمؿ احترافي بمتعة حتى النياية
نتجت بطريقتيا الحوار بيف السّاردة ونفسيا راجع إلى طريقة الأستاذ في الكلبـ معيا واست

 كاف يدور في ذىنو وىذا راجع إلى طريقة كلبمو معيا. ما الخاصة،
المرأة الميمشة طبعا لا تنتظر أشياء كثيرة  مف الذّيف ىمشوىا وجعموىا عمى الحافة إفّ  

فاوست حبيبي لؾ كؿّ شيء، كؿ ما أممؾ بلب : »فاوستحيف تصرّح السّاردة وىي تتكمـ مع 
، فالمرأة بحاجة دائما إلى مف يحسّسيا (4)«ة مف يديؾ وقبمة مسروقةاستثناء، ولي فقط ورد

والحب وأنّو بجانبيا في السراء والضراء، فتيميشيا سبب ليا عقدة حتى أصبحت تتمنى  بالأماف
وىي لازلت تحمـ  فاوستأشياء وتحمـ أحلبما بريئة، ربّما لف تتحقؽ أبدا. وفي حوار مع 

نا يا فاوست، أنا امرأة مف لحـ ودـ وكثير مف اليبؿ الذي قتمتو إنّي لست حمزو »كعادتيا تقوؿ: 
نفسيا وبأنّيا ميمة . تحاوؿ دائما أف تبرّر (5)«الحرب الصامتة، بعد أف فككتو الحرب الأىمية

تحسّ كما يحسّ ىو )الطرؼ الآخر(، وما جعميا ىكذا ىي الحرب  ـ وانياومف  لحـ ود
ضحؾ »النّفوس،  لكف ماذا يفعؿ ىو كعادتو يسخر منيا الصامتة، التّي تركت أثرا كبيرا في 
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، فيو لـ يمحظ كؿّ ذلؾ الحب الذي تكنّو لو عبر (1)«منّي كعادتو وىو يردّ ببرودة دـ، يا غيورة
نّما لاحظ فقط ىبميا الناتج عف عشقيا لو وشدّة ارتباطيا بو بالرّغـ مف عمميا  شاشتيا الزرقاء، وا 

. فالمرأة الكائف (2)«أريدؾ امرأة مف لحـ ودـ وشوؽ لا ينضب أبداأنا أيضا »بأنّو حب جنوني، 
 الضعيؼ لا تعرؼ سوى الحب والشوؽ إلى حبيبيا. 

مف سوء حظؾ أنّؾ أحببت فنانا »تقوؿ:  أم الخير،وفي حوار السّاردة مع صديقتيا  
كضوا نحوىا لأنّيـ الفنانوف لا يؤمنوف، لا يحبوف في النياية إلّا أنفسيـ، كمما رأوا امرأة جميمة ر 

، يرى الرّجؿ في المرأة شيواتو ورغباتو فقط، والمرأة بالنّسبة لو (3)«يروف شيئا منيـ فييا تشبييـ
متعة يمتّع بيا نفسو، ويرمييا في الأخير، حتى المثقّؼ يراىا بتمؾ الطريقة وما أدراؾ الجاىؿ، 

عميا محصورة في جسدىا فقط، لكف الطّرؼ الآخر ميما كاف مستواه، فإنّو ييمّش المرأة ويج
 (4)«لقد تعوّدوا عمى أف يتحكموا في المصائر الوىمية، وفي النياية لا يشعروف بآلاـ الآخريف»

كجسد يثير ىذه ىي حالة معظـ الكتاب الذّيف لا يقدّروف المرأة، يكتبوف عمييا ويصفونيا دائما 
لتّي يستعمميا وقت الحاجة، ثّـ ، وأنّيا غير ميمة في حياتيـ، بؿ ىي مثؿ الوسيمة االشيوة

يتخمص منيا، كؿ ىذه المعتقدات السائدة ىي مف عممت عمى تيميش المرأة، وىي ليست ذلؾ 
مشكمتي » الكائف، الذّي يستسمـ بسيولة في فقداف شيء مرتبط بحياتيا تقوؿ والدة السّاردة: 

، بؿ (5)«لا يشرب منياوربّما أزمتي أنّي لست مف النوع الذي لا يريد أف يصؿ إلى العيف و 
 تسعى إلى الوصوؿ إلييا والشرب منيا.

الذّي كاف ينظر إلييا بتمذذ منقطع النظير كما  كيرفال،وفي حوار الساردة مع المدعو  
اسـ الحارس، بالرّغـ مف كؿ ذلؾ لزمت الصمت، حيث تقوؿ الساردة في  كيرفالقالت ىي و

                                                 
 .30مممكة الفراشة، ص-1
 .40المصدر نفسو، ص-2
 .70نفسو، ص-3
 .189نفسو، ص-4
 .193نفسو، ص-5
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أدمر مشروعي، فضمت الصمت لأبدو ضغطت عمى نفسي أكثر لكي لا »حوار مع نفسيا: 
 .(1)«مطمئنة قميلب وحتى غبية، للؤغبياء نعيـ الخروج مف الأزمات بلب أيّ ضرر

زمت المرأة الصمت ولازالت تمتزمو إلى يومنا ىذا، لأفّ في بعض الأحياف الصمت قد لل     
بادرا عمى وجو  ولـ تتكمـ، عمى ما كاف أفضؿ مف الكلبـ  الذّي لا يعترؼ بو، فصبرت الساردة

ثّـ أنت لست... ليست »الطرؼ الآخر المستغؿ بنظراتو الخبيثة، وفي حوار معو قاؿ ليا: 
ىيو يبدو أنّؾ المواطنة »وكأنّو يستعمؿ معيا أسموب السّخرية"،  (2)«مطالبة بالدفع لو...

 فيرأة ، عمى الرغـ مف تصنيؼ الم(3)«الصالحة الوحيدة في شماؿ المدينة التي تدفع ضرائبيا
د، اعتبارىا ضعيفة وغير ميمة في المجتمع لكنّيا لا تخضع لأح مف رغـعمى الالفئة الميمشة و 

الذّي ييدّدىا ويعتبرىا  /الرجؿدوف خوؼ مف الطرؼ الآخروىي تدافع عف نفسيا باستمرار 
ليست ىي حالة امرأة »تقوؿ السّاردة في حوار مع نفسيا: بشكؿ بدييي،  تابعة وخاضعة لو

 ىحدإامرأة الظؿ ىي مف  (4)«، امرأة ىائمة في عزّ مجتمع الموت، مثؿ ذرة في الفراغالظؿ
لا ىي حبيبة معمنة »كأفّ المرأة ىنا تسبح في الفراغ وحدىا،  فاوستالمسرحيات، التّي كتبيا 

ؼ مف البياض و حبيسة الظؿ والخ لب وضع اعتباريولا ىي زوجة رسمية تؤدي كؿ الوظائؼ ب
 .(5)«اولت الخروج مف ظممتياػ اصطدمت بالحقيقة القاسية والمرّةوالنور، كمما ح

 بالرّغـ ت المرأة وظممت مف المجتمع، والطرؼ الآخر الذّي سمب حريتيا ولـ يعطيا حقّيا،ىمشّ 
مف قياميا بكؿّ واجباتيا وىي الأكثر صدقا ونبلب  والأكثر قدرة عمى التضحية والصبر، ولكنّيا 

المرأة تحتاج إلى مف يملؤ »ىذا الفراغ  العاطفي، الذّي تعاني منو، بحاجة فقط إلى مف يعبأ 

                                                 
 .276مممكة الفراشة، ص-1
 .277المصدر نفسو، ص-2
 ف.نفسو، ص -3
 .293نفسو، ص-4
 .293نفسو، ص -5
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، ىذه ىي ميمة الرّجؿ، الذّي سمب ما تبقى (1)«خواءىا لا إلى مف ينزع منيا ما تبقى مف حياة
، ىذا ما أسيـ بشكؿ مف الأشكاؿ في تشكيؿ عقدة لدى فعمؽ تيميشيا أكثررأة مف حياة الم

 .ييو كؿّ الرجاؿصة جسدىا الذي يشتالمرأة خا

 إذف فتيميش المرأة لـ يكف مف طرؼ المجتمع فقط ولا العادات والتقاليد والتراث والثقافة
إنّما الرّجؿ كذلؾ أسيـ في ذلؾ، إذف كؿ العوامؿ المذكورة عممت عمى  تيميش المرأة وسمب 

التّي سمبت  حريتيا، وعدـ سماعيا ولا إعطائيا فرصة لمدّفاع عف نفسيا وعف حقوقيا الميضومة
وخاضعة  منيا، بؿ يجب أف تكوف المرأة عندىـ كالعبيد أي متمقية وخاضعة لمييمنة الذكورية

لظروؼ مجتمعيا وكذا وطنيا، وىي ظروؼ قاسية في حقّيا لكونيا إنساف ليا عواطؼ 
 وأحاسيس وطموحات ورغبات.

الشّديدة التي الحوار تقنية يستخدميا الكاتب لأغراض عديدة، وىو حالة التجاذب إفّ  
دفعت بكاتب الرّواية إلى استعمالو كوسيمة تقنية وفنية تسمح لو بالتعامؿ مع المّغة بصورة أكبر، 

حساس بالحياةميـ في بناء الرّواية،  يفالحوار عنصر تكوين  .يجسّد رؤية لمكوف وا 
 :لية المناصآ-2

فقط مف مجموعة مف عمى أساس أنّو نص يتكوّف  تغيّرت نظرة النقاد إلى النص الأدبي  
مفردات ومعاني يكوّنيا الكاتب، وىذا التغيّر ناتج عف مجموعة مف عوامؿ ثقافية واجتماعية، 
فالنّص الأدبي ليس مف إنتاج الكاتب وحده، وىذا ما عبّر عنو الكثير مف النّقاد مف خلبؿ 

يرار جينيت، وميخائيل باختين وج جوليا كريستيفادراساتيـ المعمّقة لمنّص الأدبي، أمثاؿ 
ذلؾ في أفّ النص الأدبي يتشكؿ مف مجموعة نصوص سابقة لو، حيث إفّ ىناؾ روافد  ويتمثّؿ 

فقد شكؿ النظر إلى النص الأدبي مف زاوية التفاعؿ مع »كثيرة ىبت ليا الدراسات النقدية 
النصوص الأخرى مبحثا ىاما في النظرية النقدية الحديثة تشبعت قضاياه تحت مصطمح 

                                                 
 .293مممكة الفراشة، ص-1
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(intertextualitéترجمت إلى العربية بالتناص أو التداخؿ النصي أو التفاعؿ النصي )»(1) .
فقد قامت النظرية النقدية المعاصرة بدراسة النص الأدبي مف عدة زوايا، بيدؼ الوصوؿ إلى 

 النص الأصمي وما يريد الكاتب إبلبغو إلى القارئ.
حيط بو كالعنواف الرئيسي والعنواف فالمناص ىو المعرفة بالعلبقة التي تربط النص بما ي

الفرعي والعناويف الداخمية، التي تسمح لنا بدخوؿ عالـ النص والتعرؼ عمى متنو فيي عبارة 
عف رموز ومؤشرات ومفاتيح يبدو أنّيا تساعد عمى ولوج عالـ النص وبموغ الدلالات، التي سعى 

 إلييا المبدع والتي أراد إظيارىا في حمة أخرى مغايرة.
ويشمؿ جميع المكوّنات التي تيـ عتبات النص نحو العنواف، العنواف الفرعي والعنواف » 

الداخمي، والديباجات والحواشي والرسوـ ثّـ نوع الغلبؼ، إضافة إلى كؿّ العمميات التي تتـ قبؿ 
، فالمناص يدرس عتبات النص لغرض تبياف (2)«إنتاج النص مف مسودات وتصاميـ وغيرىا

ؽ العنواف مع مضموف النص أو الغلبؼ أو الصور، ومعرفة إف كانت فعلب مثلب مدى تطاب
ىناؾ علبقة بيف ما ىو خارج النص وما يحتويو داخميا، فيؿ بمجرد نظرتنا الخاطفة إلى الشكؿ 
الخارجي لمرواية مثلب يمكننا مف معرفة واستنطاؽ مضموف النص أو الفكرة العامة لو، أـ أنّو لا 

ؿ الربط بيف الخارج الذي نبصره أو نتأمّمو والداخؿ الذي نفيمو مف خلبؿ يعكسو، وىؿ مف السي
 قراءتنا لو؟
يعد بوابة أيّ عمؿ أدبي يدخؿ منيا القارئ إلى نصو »وفي تعريؼ آخر لممناص أنّو  

بفكرة مسبقة، تمكنو مف فيـ النص أكثر أو بالفكرة التي أعمف المؤلؼ عنيا بداية مف العنواف 
ؿ، التقديمات، التعميقات، الحواشي، الكممة القبمية، الإىداءات، يساعد القارئ الرئيس، المداخ

، ونظرا لأىمية عتبات النصوص فقد (3)«إيجاد مرجعية عبر ما ىو خارج أو حوؿ نصي

                                                 
، 2007تؽ: محمد العمري، أفريقيا، الشرؽ،  -دراسة نظرية وتطبيقية–عبد القادر بقشي: التناص في الخطاب النقدي الجديد -1

 .16ص
 .24نفسو، ص المرجع-2
 .24، ص2007، 1لمنشر، ط نبيؿ منصر: الخطاب الموازي لمقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقاؿ-3
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شاراتيا ووظائفيا ومدى  أصبحت الحاجة ممحة في استكشافيا لمعرفة ذلؾ المكنوف الخفيّ فييا وا 
فالعتبات تعدّ أوّؿ العلبمات التي تستقبؿ القارئ وتثير اىتمامو وتوجّو »ي علبقاتيا بالعمؿ الروائ

، فالعتبات (1)«أفؽ التوقع لديو، وتدفعو إلى البحث في علبقاتيا بالنص، نص يمثؿ عمة وجودىا
تعد مدخلب ميما لمولوج إلى عوالـ الرواية وتستميـ القارئ وتدفعو إلى البحث واكتشاؼ المضمر 

يمة تساعد القارئ عمى فيـ النص وفيـ المحتوى عامة، إذ يمكنو الولوج إلى وليا وظائؼ م
 النص، وطرح أسئمة، إذ تعتبر العتبات مؤشرات ومفاتيح لفؾ الشفرات الغامضة.

ضرورة دراسة العتبات لمعرفة الجدلية بيف الداخؿ/ الخارج، إذ إفّ العتبة " جنيتيرى " 
لو، وىي التي تساعد عمى إزالة ذلؾ الضباب أو العتمة، تستمد حياتيا مف النص، وتعد امتدادا 

وركز عمى المناص في كتابو "مف النص إلى المناص"، وأكّد عمى ضرورة العتبات في فيـ 
فالنص في الواقع لا يمكننا معرفتو وتسميتو إلا بمناصو فنادرا ما يظير النص »سياؽ النص 

ب، العنواف، العنواف الفرعي، الإىداء  عاريا مف عتبات لفظية أو بصرية مثؿ )اسـ الكات
. وىذا بيدؼ تقديمو إلى المتمقي وجعمو حاضرا ومستعدا (2)«الاستيلبؿ، صفحة الغلبؼ
فالمناص ىو كؿ ما يجعؿ مف النص كتابا يقترح نفسو عمى »لاستقبالو واستيلبكو وفيمو، 

بمجرد أف  (3)«ة قرائو، أو بصفة عامة عمى جميوره، فيو أكثر مف جدار ذو حدود متماسك
تمسؾ الكتاب وتقرأ العنواف يتبادر إلى ذىنؾ مباشرة ما يدور في المتف، أي تكتشؼ العلبقة بيف 

 خارج النص وداخؿ النص.
المحيط  جيرار جينيتإفّ أوّؿ ما يواجينا كعتبة ىو عتبة العنواف ويدخؿ ضمف ما يسميو 

يف فرعية، عناويف داخمية، مقدمات، عنواف، عناو »النصي، الذي يمثّؿ كؿ ما يحيط بالنص مف 
                                                 

دورة أكاديمية، مجمة –رضا بف حميد: عتبات النص في رواية "حدّث أبو ىريرة: قاؿ قراءة في العنواف والتصدير، الخطاب -1
، جامعة مولود 2014جواف  18تعنى بالدراسات والبحوث العممية في المغة والأدب، منشورات مخبر تحميؿ الخطاب، العدد 

 .13، الجزائر، صمعمري، تيزي وزو
الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ،  -مف النص إلى المناص–عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينات -2

 .44، ص2008الجزائر، 
 .44عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جنيت،ص-3
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ملبحؽ، توطئات، حواشي، ىوامش سفمى، وفي آخر الكتب تصديرات صور الإعلبف عف 
 . (1)«إصدار جديد، شريط، مجمد الكتاب وغيرىا مف العلبمات الممحقة

كؿ ما يحيط بالنص ضروري لفيمو ، لأنّو بمثابة بوابة لمدخوؿ إلى عالـ النص، 
بالكاتب، وىو ذات مكانة ميمة وبارزة في دراستيا وكذا موقعيا في  والمحيط النصي خاص

، إذف يعتبر العنواف مف أكثر (2)«لأفّ نصا بدوف عنواف ىو لا محالة ناقص»النص 
الضروريات التّي لا يمكف لمكاتب أف يكتب نصو بدوف عنواف، فيو بمثابة الرأس بالنسبة 

ب  اتالعنواف سمة الك»باعتبار أفّ  نص الأدبي،لمجسد، ىكذا العنواف ىو المفتاح الرئيس لم
وعنونو وعناه إذا وسماه واعف أي عنوه وضمنو وقاؿ ابف سيدة وفي جبيتو عنواف مف كثرة 

مقطع »ويمثّؿ جزءا أو مقطعا يحيؿ عمى النص أو يفضي إليو بما ىو  (3)«السجود أي أثر...
لنظر إلى العنواف مف زاويتيف، في لغوي أقؿ مف الجممة، يمثؿ نصا أو عملب فنيا، ويمكف ا

السياؽ وخارج السياؽ، والعنواف السياقي يكوف وحدة مع العمؿ عمى المستوى السيميائي ويممؾ 
، أما تركيبتو النحوية فقد تكوف "اسما أو حرفا أو جممة أو (4)«وظيفة مرادفة لمتأويؿ عامة

الولوج إلى عوالـ الرواية خاصة إضافة"، ويعتبر العنواف مف إحدى العتبات التي تمكننا مف 
وأنّيا أوّؿ ما يثير انتباه القارئ وجذبو ليكتشؼ ما وراء الواجية، ليذا يولى لمعنواف أىمية قصوى 

لو الصدارة ويبرز متميّزا »مف طرؼ الروائي، والعنواف يحيؿ القارئ إلى موضوع النص؛ حيث 
نقطة الاقتراب؛ حيث صار ىو آخر  بشكمو وحجمو وىو أوّؿ لقاء بيف القارئ والنص، وكأنّو

 .(5)«أعماؿ الكاتب وأوّؿ أعماؿ القارئ

                                                 
، 2006رسالة ماجستير،  -لبف سالـ حميش دراسة في العلبقات النصية ، وراية العلبمة–سميمة عذراوي: الرواية والتاريخ -1

 .59الجزائر، ص
، 1997نصيرة عشي: البنية النصية في روايات واسيني الأعرج، رسالة ماجستير، جامعة مولود معمري، نيزي وزو، -2

 .10ص
 .106، ص1992، 1، دار صادر، بيروت، ط15ابف منظور: لساف العرب، مج -3
 .89، ص1984ية المعاصرة، مطبوعات المكتبة الخضراء، الدار البيضاء، المغرب، سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدب-4
 .5، ص2006، 6عبد الله الغذامي: الخطيئة والتفكير، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-5
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أوؿ ما يمفت عيف القارئ ىو العنواف الذي يكوف مكتوبا بخط بارز، وىذا يعني أفّ  افّ    
الكاتب تعمّد عمى وضع العنواف بطريقة تكوف مثيرة وتجذب الأنظار وبالطبع يكوف عنوانا 

وقع المناسب واللبئؽ، لكي يعطي بعد خياليا معينا إذ بدوف النص ساحرا ومناسبا يضعو في الم
يكوف العنواف وحده عاجزا عف تكويف محيطو الدلالي، وبدوف العنواف يكوف النص عرضة 
لمذوباف في نصوص أخرى، لنصؿ إلى أف عممية اختيار العنواف عممية صعبة بالنسبة لممؤلؼ 

لا تخمو مف القصدية كيفما  »العمؿ الأدبي فيي  تأخذ حصة الأسد مف انشغالو بعد فراغو مف
كاف الوضع الأجناس لمنص تنفي معيار الإعتباطية في اختيار التسمية ليصبح العنواف ىو 
المحور الذي يتوالد ويتنامى، ويعيد إنتاج نفسو وفؽ تمثيلبت وسياقات نصية ، تؤكد طبيعة 

 (1).«التعالقات التي تربط العنواف بنصو، والنص بعنوانو 

فالعنواف إذف مكوف نصي ميـ لتشكيؿ الدلالة وتكثيؼ المعنى وبمجرد قراءة العنواف تتبادر في 
 الذىف أشياء كثيرة بخصوص المتف، فالقارئ يؤوّؿ ذلؾ العنواف الذي يكوف ميما لمنص .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .19،ص1،1996منشورات الرابطة، الدار البيضاء، ط -البنية والدلالة–عبد الفتاح الحجمري: عتبات النص -1
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 الغلاف الأمامي:-
 دلالة العنوان في رواية مممكة الفراشة:-أ

 
  

اية "مممكة الفراشة"  بخط عريض في وسط الغلبؼ بموف أحمر وىذا المّوف ظير العنواف في رو 
يدؿ عمى لوف الدـ، فالرواية تعالج ما عانت منو الجزائر خلبؿ الحرب الأىمية "العشرية 
السوداء" التي حصدت أرواح المئات مف الجزائرييف وخمّفت وراءىا خرابا في الأرض وجرحا 

، فالحرب أزىقت  أرواح قرى بأكمميا في عميقا في النفوس، تعاني الجزا ئر مف ويلبتو حتى اليوـ
ربوع الجزائر، ولـ تفرؽ  فيو بيف طفؿ رضيع وشيخ وبيف ذكر وأنثى وعمى الرغـ مف أفّ رواية 
"مممكة الفراشة" تستدعي التاريخ إلّا أنّيا تحمؽ أيضا في فضاء الواقع المعيش في حديثو عف 

وؾ، فالعنواف الذي ىو عبارة عف جممة اسمية تتكوّف مف مممكة وىو المممكة الزرقاء أو الفايسب
خبر لمبتدأ محذوؼ تقديره وىو مضاؼ الفراشة مضاؼ اليو مجرور ونلبحظ اف لو علبقة مع 

بداعاتو نذكر منيا رواية "امتف الرواية؛ لأفّ الروائي واسيني الأعرج في جؿّ كتاباتو  لبوابة وا 
"سيّدة المقاـ"، "حارسة  ضر حمروش"،تبقى مف سيرة لخنة"، "ما شالزرقاء"، وقع الأحذية الخ
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السراب"، "البيت الأندلسي"،  كتاب الأمير"، "أنثى"ذاكرة الماء"، "شرفات بحر الشماؿ"، " الظلبؿ"
 "أصابع لوليتا"...

نلبحظ أفّ ىذه العناويف عبارة عف جمؿ وكؿ عنواف نجده مرتبطا بمتف الرواية ومعظـ  
بطة بالتاريخ "تاريخ الجزائر الثوري"،  وبعد الاستقلبؿ وماضي بلبد المغرب وآثار رواياتو مرت

العشرية السوداء والتوجّو العولمي عمى الشباب وآثارىا عمى النفوس ومكانة المرأة خاصة المرأة 
الجزائرية المعروفة بنضاليا. فرواية "مممكة الفراشة" مف إحدى الروايات التي مزجت بيف التاريخ 
وبيف الحاضر الذي نعيشو وتعيشو جؿ بلبد المغرب، تدور أحداث رواية "مممكة الفراشة" حوؿ 
آثار الحرب وأنّيا ليست ما يحرؽ حاضرنا ولكف أيضا ما يستمر فينا مف رماد، حتى بعد خمود 
حرائؽ الموت التي لـ تترؾ سوى الرماد والخراب وجرح عميؽ في النفوس خاصة نفسية كاف 

 اشتيا، وىي المرأة التي تبحث عف النور في ظؿّ ظممة كؿ يوـ تتسع قميلب.معروفا بيش
العنواف في "مممكة الفراشة" إحالة واضحة إلى حياة المرأة الجزائرية التي عانت في  

حياتيا مف القير الاجتماعي والتيميش والتي كانت تبحث عف الحرية والاستقرار بعيدا عف 
"مممكة الفراشة" ىي المرأة، ويبيّف ىشاشة الأنثى وتيميشيا ليس  الدماء والاستلبب فبطمة رواية

نّما في معظـ رواياتو مثلب "أنت السراب"، "طوؽ الياسميف" "أصابع  فقط في ىذه الرواية وا 
لوليتا". اىتـ في ىذه الروايات بالشخصية النسوية وجعؿ بطلبتيا نساء، لكف ىذه الرواية الأخيرة 

عاني مف ضغوطات كثيرة في ىذا المجتمع الذي  تواجيو بكؿ ما تممؾ مف بيّف فييا أفّ المرأة ت
قوّة، وتسعى إلى إبراز نفسيا والتخمص مف الييمنة والسمطة الممارسة عمييا وكأفّ العنواف  
المكتوب بالمّوف الأحمر يرمز إلى لوف الدـ، أي المعاناة والأسى والدماء التي سالت مف أرواح 

 المرأة عمى وجو الخصوص.الجزائرييف ومعاناة 
يحمؿ العنواف الفرعي في طياتو معافٍ تناسب "مممكة الفراشة"، فالروائي واسيني الأعرج  

أبدع فييا، كيؼ لا وىو الذي  وضّح في روايتو  نتائج الحرب الأىمية والحرب الصامتة كما 
تو في النفوس، يسمييا ىو، الحرب التي خمفت خسائر مادية وبشرية وأكثرىا الأثر الذي ترك
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، وىو نوع مف الموسيقى أصمو مف (tango)خاصة في نفسية البطمة ياما. التانغو بالانجميزية 
بونيس أبرس بالأرجنتيف، وىناؾ عدد مف النظريات حوؿ أصؿ لكممة تانجو ىي أنّو الكممة 
 جاءت مف أوساط السكاف المنحدريف مف أصؿ إفريقي، الذيف مزجوا بيف اسـ إلو الطبؿ مع

 ، لتخرج منيا كممة "تانجو"(tambor)الكممة الاسبانية التي تعني الطبؿ  
بعد كؿ الانكسارات التي عاشتيا مف موت أمّيا ومقتؿ أبييا ياما إفّ البطمة السادرة 

ودخوؿ رياف إلى السجف وتشرده ودخوؿ أختيا التوأـ في حالة مف الانفرادية والبراغماتية ورغـ 
و آمالا نممس بداخميا قوّة استثنائية وطاقة مستمرة، وذلؾ للبستمرار خيبتيا في حب عمقت عمي

لأوّؿ مرة أحس بنفسي خارج »في حب الحياة والتغمب عمى ذلؾ الصمت الذي كاف يحيط بيا 
. فيي ىنا تريد التغيير ومعانقة أمؿ (1)«كؿ قيد، وأنّي أصبحت امرأة مف مطر وكممات وحرائؽ

يا الحرب في الجزائر، وتنسى الأمؿ الذي عاشتو بسبب تشتت جديد لتنسى الآثار التي تركت
عائمتيا وكذلؾ حبيبيا الافتراضي الذي أحبّتو يجنوف. كانت الساردة تتذكر كؿ ما عانتو، 

ولدت مف موت لـ يحدث وحياة ظمت زمنا طويلب »وتذكرت فرقتيا "ديبو جاز" والأغنية التي 
د لمحياة ولمسباب المنكسر، وبعد أف فشؿ نيائيا في معمقة في الفراغ تحوّلت مع الزمف إلى نشي

تسعى إلى مستقبؿ أفضؿ بعيد عف القتؿ والخراب، مستقبؿ  ياما. كانت (2)«أف يجد وطنا بديلب
 مميء بالحياة اليادئة.

 تقوؿ:
 تسرؽ منا الأحلبـ»

 عبثا تبحث عف سفف تقتمنا
 عف رياح تعصؼ بحواسنا وشمسنا

 في بلبدنا نحب الرقص أيضا

                                                 
 .416مممكة الفراشة، ص-1
 . 416المصدر نفسو، ص-2
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 .(1)«حب التانغو كثيران
 لكممة تانغو ىنا دلالة أخرى، وىي عبارة عف شراب أو بيرة، وتقوؿ أيضا: 

 لكف لا أحد يدعونا لمرقص عمى جسر العشاؽ»
 التانغو ليس للؤغنياء فقط
 شرب بيرة تانغو وتنتشي

 .(2)«وترقص مع الأشباح عمى جسر الموتى
ة تعيس ياما راء الحرب الصامتة أصبحتبعد الظروؼ السيئة التي آلت إلييا البلبد ج 

بعدما فقدت كؿّ شيء، التقت بشاب صدفة، لحظات قبؿ اكتشاؼ حقيقة  ووجدت نفسيا وحيدة 
، ديدالوس، التقت بالشاب والشاب عوّض ما سببو فاوست الرجؿ الافتراضي والوىمي فاوست

 عا أغنية الحياة:كانا يردداف م لانكسارات ويتطمعاف لنفس الأحلبـ،كانا يحملبف نفس ا
 في بلبدنا نحب الرقص ونكره الحروب أيضا»

 ونحب التانغو كثيرا
 التانغو ليس للؤغنياء فقط
 نشرب بيرة تانغو وتنشي

 .(3)«ونرقص مع الأشباح عمى جسر الموتى
 كأفّ البطمة تريد أف تشرب نخبا )البيرة( مع الموت وجسر العشاؽ أصبح جسرا لمموتى. 
عرؼ كيؼ يوصؿ رسالتو  عرجفواسيني الأي علبقة مباشرة مع الرواية، إفّ لمعنواف الفرع 

بدؿ أف يرقص العشاؽ عمى جسر أصبح ذلؾ الجسر مكانا لشرب البيرة )التانغو( والرقص عمى 
  حساب الموتى، الذيف راحوا ضحية الحرب، التي أودت بحياتيـ.

                                                 
 .416مممكة الفراشة، ص -1
 .417المصدر نفسو، ص-2
 .416، صنفسو-3
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عميو العادة في التسمية،  ( لمكتاب، كما جرتnomومف المتعارؼ عميو أفّ العنواف )اسـ/ 
فتسمية طفؿ ما يعني مباركتو، فمف أعمف عف اسمو سيتـ تسجيمو بو دوف النظر إلى العلبقة 

( كما نسمي شخصا تماما، désignerالاعتباطية... كذلؾ أف تسمي كتاب أف تعيّنو/ تعننو )
بة ليتداولو القراء. ليذا انسحب نظاـ التسمية عمى العنواف، فلببد لمكاتب أف يختار اسما لكتا

ولابد مف إعطاء تسمية لمكتاب، أي يجب وضع عنواف، فعندما نريد مثلب أف نبحث عف كتاب 
أو نشتريو أوّؿ شيء يطمب منّا ىو اسـ الكتاب، إذف ىي وظيفة لابد منيا، لأنّيا مفتاح الكتاب، 

لمطابقة أنّو مف الجانب العممي نجد أفّ وظيفة ا» جيرار جينيتأو الرواية، ويرى 
(identification  ىي مف أيّ الوظائؼ، التي يمكنيا أف تتجاوز بقية الوظائؼ؛ لأنّيا تريد أف )

 .(1)«تطابؽ بيف عناوينيا ونصوصيا
لابد أف يكوف العنواف مطابقا لما ىو داخؿ النص، أي مطابقة ما ىو خارجي بما ىو  

والجمالية ويساعدىا عمى تحقيؽ ىدفيا  داخمي، والعنواف يعمؿ عمى إعطاء الرواية قيمتيا الفنية
والوصوؿ إلى المعزى المراد مف ذلؾ العنواف البارز، إذ إفّ العنواف ىو آخر ما يكتبو الكاتب أو 
المؤلؼ وأوّؿ ما يثير انتباه القارئ والعنواف دائما يحاوؿ بو الكاتب لفت انتباه القارئ عمى الرغـ 

ذىف القارئ دلالات مفارقة، ليكشؼ رمزية العنواف ودروه مف أنّو في الوىمة الأولى قد يثير في 
حينما يربطو بالمتف الروائي ليستخمص أفّ ىناؾ انسجاما كبيرا بيف العنواف والمتف، أو أفّ 
العنواف ىو بمثابة المفتاح السحري الذي يفتح بو القارئ الكتاب ويتعرؼ عمى الأحداث التي 

 .يجدىا مرتبطة ارتباطا شديدا بالعنواف
بعد العتبة الأولى التي تواجو القارئ وىي عتبة العنواف سنتّجو إلى العتبة الثانية التي  

 ىي بدورىا تمفت النظر، وىي عتبة الغلبؼ.
 
 

                                                 
 .78ص -مف النص إلى المناص–عبد الحؽ بمعابد: عتبات جيرار جينات -1
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 في الرواية: الأمامي تأويل صورة الغلاف-ب
يعد الغلبؼ ثاني عتبة تواجو القارئ، نظرا لشكمو البارز، وىي ثاني عتبة تمكننا مف  
لى ما ييدؼ مف خلبؿ الولوج إل ى عالـ النص، واكتشاؼ الخبايا التي يضمرىا ذلؾ الغلبؼ وا 

فيو عبارة عف أماكف معممة ومعالـ تستدعي القارئ مباشرة وتساعده عمى أف »تمؾ الأشكاؿ 
. يتبيّف (1)«يحدد موقفو وتوجيو تقريبا رغما عنو، عممية فؾ الشرفة، إنّيا في الصؼ الأوّؿ

وجو الأمامي لمغلبؼ )غلبؼ الكتاب أنّيا عبارة عف  لوحة فنية أسست لمقارئ مف خلبؿ ال
لخمفية العنواف الذي وضع في وسط الغلبؼ الذي ىو عبارة عف علبمة سيميائية تتمكّف مف 

 خلبليا اكتشاؼ دلالة الألواف والرسوـ الموضوعة فوؽ الغلبؼ وما دور كؿّ واحد منيـ.
ظ طغياف المّوف الرمادي فيناؾ خميط ما بيف بالنسبة لصورة الغلبؼ الأمامي نلبح 

الأبيض والأسود وتشكؿ ىذا المّوف الرمادي الذي يرمز إلى الاكتئاب والحزف والوحدة، ففي رواية 
"مممكة الفراشة" يرمز ىذا المّوف إلى الحالة التي آلت إلييا الجزائر في العشرية السوداء وما 

 خمفتو مف دمار وخراب.
صورة أو لوحة فنية تظير فييا الطبيعة )أشجار وفراشات(، حيث  وداخؿ إطار ىناؾ 

يطغى عمييا الموف الأسود الذي يدؿ عمى الحزف، وفي أعمى الورقة عمى اليميف يظير اسـ 
الكاتب بالخط العريض وبالمّوف الأبيض، وفي الوسط العنواف الرئيس الذي كتب بخط عريض 

 وبموف  أحمر وفي الأسفؿ دار النشر.
صورة تظير فييا فراشة عمى شكؿ امرأة ليا جناحاف، كأف ىذه المرأة تريد أف تصبح فال 

مثؿ الفراشة ليا جناحاف، ما يمكّنيا مف الطيراف، مف الظممة والتيميش الذي تعاني منيا المرأة 
لبموغ العالـ الذي يؤمّف ليا حريتيا وبعيدا عف المجتمع، الذي يفرض عمييا الخضوع لو بكؿ 

 تقاليده، وىذا يبيّف رغبة المرأة في التحرر مف القيود التي ربطتيا لعصور طويمة.عاداتو و 

                                                 
 .14ص -لنصيةدراسة تطبيقية لمتدخلبت ا–نصيرة عشي: البنية النصية في روايات الأعرج -1
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إفّ الصورة مندمجة مع الطبيعة، فيي في وسط غابة مظممة، يغمب عمييا الموف الأسود  
الذي يحمؿ دلالة الحزف، وتظير في الصورة المرأة رافعة يدىا اليمنى؛ حيث يظير الموف 

يدىا اليسرى فوؽ الحجر، تريد التحميؽ عاليا بعيدا عف كؿ ما يقؼ الأبيض يتلؤلأ، ووضعت 
وراء حريتيا. أفّ الفراشات تتميّز بألوانيا وأجنحتيا الزاىية وجماليا الأخاذ، حتى باتت رمزا لمرقة 
والجماؿ، ولكنيا في نفس الوقت لدييا ميزة أخرى وىي عمرىا القصير فالمعروؼ أفّ الفراشات 

 مة، فالمرأة تتشابو مع الفراشة في رقتيا وجماليا لا تعيش لمدة طوي
 .(1)«ىي مممكتو يا بابا، ونحف فراشتو ونحمو ىيو» 
إذف ىناؾ علبقة ظاىرة بيف ما ىو خارج الرواية وما بداخميا، فالغلبؼ الخارجي لو  

رة علبقة مباشرة بمتف الرواية. كؿ ىذه المعمومات الموضوعة في الغلبؼ والصور الفنية المعبّ 
ليا دلالات مختمفة، كما لاحظنا أفّ كؿ واحدة أوّلناىا بطريقة مخالفة عف الأخرى لأفّ كؿ 
صورة مف ىذه الموحة ليا معنى ودلالة، وكؿّ رسـ في ىذه الطبيعة دور يؤديو وعبرة يتّخذىا 

 ومغزى يصؿ إليو، والميـ ىو السعي لموصوؿ إلى مبتغى ىذه الصورة الفنية.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .101مممكة الفراشة، ص-1
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 الخمفي:الغلاف -

 
 

"مممكة الفراشة" استيميا بعبارة »يحتوي الغلبؼ الخمفي عمى كممة الناشر ورأيو في رواية 
، كأنّو بيذه العبارة (1)«لافتة للبنتباه ىي "مممكة الفراشة"، ىي مممكة اليشاشة والقوة الصامتة

عائمة  أجمؿ محتوى الرواية وصرّح بأحداث الرواية وبأفّ الحرب والظروؼ ىي فرضت عمى
. إفّ الحرب ؿ واحد أخذ طريقا مخالفا عف طريؽ الآخركىذه النيايات المأساوية، ف زوربا

ياما الصامتة دمرت كؿ شيء ولـ تترؾ سوى الرماد الذي لوّف الغلبؼ الخمفي كذلؾ. بقيت 
التي  الغلبؼ الخمفي أىـ الأحداث زحيث أبر  "،فاوست" متمسكة بالحياة مف أجؿ عودة حبيبيا

ماريا مؿ تختر المنفى نحو مدف الشماؿ ونسياف أرضيا برغبتيا، لـ تغرؽ  »تيا الرواية: تناول
أختيا في العزلة ماريا  الافتراضية اشتياء في ذلؾ، لـ ينتو أخوىا رياف في المخدرات بإرادتو، 

نحو عزلة الموت والخوؼ برغبتو، الأـ  فريجة أو فيرجينيا نحو عزلة  زورباأو  زوبيرلـ يذىب 
                                                 

 النص المرفؽ عمى الوجو الخمفي لمغلبؼ.-1
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. كؿّ ىذه الأحداث التي جرت لـ تكف برغبة أحد، إنّما تسببت فييا (1)«الجنوف والموت برغبتيا
الحرب الصامتة في العشرية السوداء التي دمرت العائمة وتسببت في تشتتيا، وختميا بعبارة 

بالحياة ولـ ياما ، تمسكت (2)«الفراشات التي لا تتكسر في فصؿ الموت يكبر يقينيا بالحياة»
نّما تشبّثت بالحياة وحاولت تغيير ذلؾ القدر المكتوب عمييا، كانت تريد ت ستسمـ لمموت، وا 

التحميؽ عاليا مع حبيبيا فاوست، ىذا ما جعميا قوية، عمى الرغـ مف ضعفيا الداخمي الذي لـ 
تخضع لو ولـ تستسمـ، إنّما زاد تمسكيا بالحياة، وفي الجانب السفمي لمغلبؼ أدرجت معمومات 

 ؿ إلى دار النشر ومكاف النشر.تحي
تحدثنا عف ظاىرة المناص، وىي البحث عف علبقة النص مع ما يحيط بو، إذ يمعب  

دورا ميما وفعالا في الولوج إلى العالـ الداخمي لمرواية واستيمينا بالعنواف الرئيس وعلبقتو 
ّـ انتقمنا إلى تحميؿ علبقة عتبة الغلبؼ بمتف النص وعف دلالة كؿ عنصر فيو  بالمتف، ث

)كالموحة، العنواف، وكيفية كتابتو والموف الذي كتب بيا ودلالة الرسومات  وتعميؽ الناشر( كؿّ 
ىذه العتبات ضرورية لمولوج إلى عالـ النص الداخمي، وفيـ جوىره، وفي الأخير ربّما   

 استيعاب مقصدية المؤلؼ مف ذلؾ.
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 .لمبحث الأوّل: المرأة الخاضعةا
بيّف الروائي واسيني الأعرج في ىذه الرواية دور المرأة بعيدا عف الجوانب التي اىتـ 
بيا الأدب في عصور طويمة خمت، أي أنّو عبّر عف الطابع الخاص لتجربة الأنثى في 

لممجتمع أف معزؿ عف المفاىيـ التقميدية التي ىمشتيا وجعمتيا عنصرا ثانويا، أي يمكف 
يستغني عنيا، باعتباره مجتمعا ذكوريا وأىمؿ عنصرا ميما، ولـ يدرؾ أنّو مف أكثر العناصر 

 أىمية في المجتمع، بؿ في العامؿ كمو، ألّا وىو عنصر المرأة.
 "فواسيني الأعرجيمكف لممرأة أف تظير نفسيا وذلؾ مف خلبؿ الدفاع عف نفسيا، "

برات المرأة في الحياة وتأكيد ذاتيتيا واختلبفيا وتفردىا عمؿ في ىذه الرواية عمى تجسيد خ
ولكف عمى القرآف سافرت مف  »وحقّيا في بمورة رؤيتيا لذاتيا، عبر خطابو، تقوؿ الساردة: 

ىنا إلى القاىرة فقط، لأسمع لمشيخ عائض القرني في معرض الكتاب وىو يمنحنا ما لا 
 .(1)«نعرفو في منجزه الكبير "لا تحزف"

المرأة بإرادتيا تحقؽ المستحيؿ، إفّ الساردة ىذه المرأة المثقفة لـ تستسمـ قط في إفّ 
كؿّ ما عاشتو، ورغـ كؿ الأحداث التي أصابتيا وأصابت عائمتيا كانت مجبرة عمى العيش 

أما أنا فقد انكببت عمى القراءة كي أنسى أفّ حياة مادية يومية كانت قاتمة »وبموغ مبتغاىا، 
مى عيشيا وحياة افتراضية لـ أجدىا إلىّ في الكتب ومع فاوست، وكنت وكنت مجبرة ع
 .(2)«سعيدة بيا جدا

عمى الشباب بشكؿ كبير، لأنّو جعمو يعيش في الأوىاـ  أثّر ىذا التوجّو العولمي
ويحوّؿ العالـ إلى قرية صغيرة،حيث يتعارؼ الشباب سواء أكاف امرأة أـ رجلب  مف كؿ 

لثقافي والسياسي والاجتماعي الذي أحاط بالأنثى عمى مرّ الأجناس، وبحكـ الوضع ا
العصور والذي كاف معيقا ليا، فحصرىا في أدورا محددة، نجد أفّ ىوية ىذه الأنثى قد تأثرت 

                                                 
 .70مممكة الفراشة، ص-1
 .78نفسو، ص المصدر-2
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بيذا الوضع، ولا تزاؿ فرص اندماجيا في الحقؿ الثقافي والسياسي والاجتماعي محدودة 
كانت تدافع  فاوست حوار الساردة مع حبيبيا مقارنة مع الفرص المتاحة لمرجؿ/ الذكر، وفي

مف خرج وحمى نفسو ومحيطو؟ أـ مف بقي يحارب طواحيف اليواء رىانو »عف نفسيا ووطنيا 
الوحيد ودفاعو الأوحد عف نفسو وحتى عف صمتو لأنّو بقي في البلبد؟ يركض بيف الموت 

، فالدفاع لا يكوف فقط عف (1)«فقط ليقتنع أنو ما يزاؿ حيا  ،والموت، والصدفة والخوؼ
النفس وعف الحب، إنّما عف الوطف أيضا، فالمرأة الجزائرية لـ يكف ىميا الوحيد الحب 
والدفاع عف صمتيا وتيميشيا، إنّما كاف ىميا الأكبر الدفاع عف الوطف مف الخونة والقتمى 

حدة القاتمة بلب لوف إف الحياة في ىذه البلبد مثؿ الفراشة، لا تقبؿ أف تعيش في سكينة الو »
، مف المعروؼ أفّ الفراشة لا (2)«ولا سماء ولا بحر والحقوؿ ولا عطر برتقاؿ ولا ليموف

تستطيع العيش بلب الوانيا؛ لأنّو بمجرد أف تمحو ألوانيا تموت، فكؿّ تمؾ الألواف الزاىية 
بعد موت  وجماليا يزوؿ بمجرد الإمساؾ بيا ولف تتمكف مف الطيراف بعدىا، عممت البطمة

والدىا أصبحت تفكر في الحياة أكثر  ولدييا أىداؼ أخرى تحققيا، لأف كؿّ ما خمفتو الحرب 
أخطر شيء »الصامتة أثّر عمى نفسيتيا كثيرا، وأصبحت قاسية القمب قميلب، تقوؿ السادرة: 

في الحروب الصامتة أف يخسر الإنساف الألواف التي في أعماقو وقمبو الحيّ ويتحوّؿ إلى 
جرد دودة قاتمة وناخرة بسرية لأكثر العظاـ قوة وصلببة. كنت ومازلت أرفض أف أكوف م

 .(3)«دودة
صرارىا  ترفض الساردة أف تخضع للآخريف أو أف يقمّؿ مف قدرىا وقيمتيا، سعييا وا 
عمى العيش مف أجؿ الانتقاـ مف الذيف سببوا ليا التعاسة وجعموىا تفقد عائمتيا، وأصرت أف 

دودة تمشي في الأرض ويسحقيا أرجؿ القتمة، كانت دائما تفضؿ أف تكوف لا تكوف كال
كالفراشة تحمؽ عاليا، أيف لا يستطيعوف الإمساؾ بيا، إذ إفّ رواية "مممكة الفراشة" تبرز 

                                                 
 .78مممكة الفراشة، ص1
 .80المصدر نفسو، ص-2
 .81نفسو، ص-3
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صورة الوجو الأنثوي عبر الزمف؛ حيث انتقمت مف حياة فييا الكثير مف المآسي سعيا نحو 
مع أنّا نكره الرصاص والحرب »عيدة عف الحروب والدماء، الاستقرار وعيش حياة سعيدة، ب

، حاولت الساردة تغيير الوضع الذي آلت إليو البلبد، وكذلؾ عائمتيا، وكذا (1)«ونحب الحياة
 .فاوستعلبقتيا مع حبيبيا 

عمؿ المجتمع الذكوري عمى تيميش المرأة وجعميا خاضعة؛ لأنّو مارس عمييا 
فالرجؿ »ختمؼ أشكاؿ العنؼ، المادية والمعنوية تجاه المرأة، سمطتو، إضافة إلى استعماؿ م

ىو والمرأة ىي والرجؿ أنتَ والمرأة أنتِ، وماداـ ىو السمطة وليست مؤسسا ليا وممتمكا، فقد 
كاف تاريخيو طواؿ قروف وقروف تاريخ إضافات المزيد مف الأدوات والوسائؿ والسلبسؿ 

الييمنة  االرجؿ، والرجولة إيديولوجي ةف إيديولوجيالضبطية والتأديبية تجاىيا، انطلبقا م
وقانوف الذكورة دستوره  المستبد، ومف ىنا جاءت كؿ التأويلبت التي انطمقت ونبعت مف 
أزمتو مع نفسو وفشمو تجاه وجوده وفيو، وتأطرت بوعيو الأحادي بكلبمو الذكوري، مؤكّدة 

، عندما كانت في حوار مع أستاذىا ، أبدت الساردة ىنا القوة والتحدي(2)«بخاصية تفرده
ردّ بشيء مف العنؼ عمى التحدي الذي أبدتو أمامو، واصمت وأنا أستمذ في أعماقي »تقوؿ: 

رغـ أفّ المرأة معروفة بأنّيا ضعيفة لكف أبدت المرأة  (3)«لأني أخرجتو قميلب مف جمده الثقيؿ
دعمة لدى المؤسسة الاجتماعية شجاعتيا وقدراتيا أماـ الرجؿ ذي السمطة المييمنة الم ياما

الضاغطة، لا يقبؿ الخسارة خاصة أماـ امرأة، ولأفّ المجتمع وضعو في أسمى المراتب التي 
أعتقد أنّو مف يوميا وضعني في كفو وعركني بقوة، ثّـ رما بي في »لا يمكف أف يتدنى أبدا، 

عف فرقتيا  ياما دفعت، (4)«قنديؿ الزيت مثؿ الفراشة، وتأمؿ احتراقي بمتعة حتى النياية

                                                 
 .351مممكة الفراشة، ص-1
 .164، ص2000، 1محمود: جمالية الصمت في أصؿ المخفي والمكبوت، مركز الإنماء الحضاري، دمشؽ، ط إبراىيـ-2
 .16مممكة الفراشة، ص-3
 .18المصدر نفسو، ص-4
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"ديبوجاز" حتى النياية، لأفّ إصرارىا وشغفيا جعلبىا تممؾ القوة لمواجية  أستاذىا الذي كاف 
 يكره آلاتيا الموسيقية الكلبرينات، التي كبرت معيا، والتي كانت متعمقة بيا جدا.

 لقد اتّخذت البطمة في ىذه الرواية كؿ شيء ، حتى أصبحت تحسب وقتيا بالثواني 
تتحمؿ غيابو الذي استمر ثلبثة »فتحممت غياب حبيبيا الافتراضي كثيرا، تقوؿ الساردة: 

سنوات وشيريف وخمسة أياـ وثلبث ساعات وعشرة دقائؽ وسبع ثواف بالضبط، في المحظة 
التي تأممت فييا عقرب الساعة وىو يركض إلى منتصؼ الميؿ الدقائؽ والثواني أيضا ميمة 

، كشفت البطمة عف معاناتيا وىي تنتظر حبيبيا (1)«حياة والحبفي حسابات الموت وال
قد يختصر الحب  كؿ »بشغؼ، تنتظر عودتو وأف يحسّ بيا وبمشاعرىا التي تكنّيا لو 

يبالي بيا،  فاوست، لـ يكف (2)«مطالبنا الكثيرة فنمتقي بابتسامة أو بممسة عمى الوجو المتعب
بفارغ الصبر، صارت ضحية لحب افتراضي مع أحبّتو حتى الجنوف وكانت تنتظر  عودتو 

حبيبيا الافتراضي الذي سكف قمبيا وعقميا وجسميا، كانت تعيش في أوىاـ وأحلبـ كانت 
 تصنعيا في مخيّمتيا لأنّيا كانت تعتقد أفّ فاوست يبادليا نفس الشعور.

يا تدرؾ أنّيا متعة لمرجؿ فقط، ىدفو الحصوؿ عمييا وتممك "فاوستإفّ المرأة حسب "
الرجاؿ يتشابيوف في كؿ أراضي الدنيا وليس واحدىـ أفضؿ مف الثاني، يتشابيوف في كؿ »

، فالرجاؿ ىـ مف صنؼ واحد، وىدفيـ واحد ىو امتلبؾ المرأة والاسترجاؿ (3)«التفاصيؿ
أراد ما أراد، فحقؽ »عمييا واحتقارىا وجعميا تعيش في معاناة، إنّيا ليست ذلؾ الكائف الذي: 

وتكمـ ما تكممو، فحقؽ ما اشتياه، وأسمعنا ما رغب في إسماعو لنا وأعمف عف ما أراد، 
نّما باختصار ىي ذلؾ الكائف "الآخر" الذي "احتجزناه" وحوّرناه  حضوره بالشكؿ الذي أراد، وا 
في كيانو وجعمناه بالشكؿ الذي يجب أف يكوف فيو، كما نريد نحف، أي أسقطنا فيو ومنو ما 

                                                 
 .29مممكة الفراشة، ص-1
 .29المصدر نفسو ص -2
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، تعاني بطمة الرواية مف صعوبات كثيرة واجيتيا في (1)«الغربة داخمويحقؽ ىذه الإرادة و 
حياتيا العائمية وحياتيا الخاصة، وكذلؾ الوطف الذي أصبح خرابا ولـ يبؽ فيو سوى الرماد 
وصوت الرصاص في كؿ مكاف، لكف ما اثر كثيرا عمى البطمة ىو علبقتيا مع حبيبيا 

مممكة الفراشة قدري الصّعب »راضية أو اعتباطية: التّي يمكف أف نسمييا علبقة افت فاوست
، حبيا الكبير الذّي تكنّو لفاوست (2)«أيّيا الغالي، يبدو أفّ الشيطاف كاف أقوى منؾ ومني

جعميا كالعمياء لا ترى سواه وتحفّ إليو لكنّيا لا تصارّحو بذلؾ فيي تفضؿ الصّمت 
أشعر بغيابؾ الذي يؤلمني »شقيا والاستماع إلى وجعيا وجنونيا والعيش في أحلبميا وع

 فاوست، كانت البطمة تعشؽ حبيبيا (3)«أتساءؿ إذا كانت أقدارنا ىي تمؾ الخسارات المتوترة
الذي لـ تكف تخبره شيء فيي فضمت كتابو الرسائؿ لكنيا لـ تقـ بإرساليا يوما، إنّما كانت 

في أحياف كثيرة إلى  تخبئيا في الدّرج فضمت الصمت عمى البوح بمشاعرىا، تمجأ المرأة
الصمت إذ تراه سبيميا الوحيد فلب جدوى مف الكلبـ والتصريح بمشاعرىا ورغباتيا في مجتمع 
جعميا تابعة وخاضعة ومتمقية فقط، والعيب لـ ينبع مف أنوثتيا فيي في الأخير كائف مف لحـ 

لى الآف كجسد  ا مطموبا محؿ رغبة، ممجأ شيوتو ومحطة غرائزه عالم»ودـ ولكنيا ظمت وا 
وكعقؿ محؿ قمعو إنّيا مرفوضة ومطرودة مف دائرة المساواة رؤية وتفكيرا ومعاشرة ووجودا 
فيو في توجو إلى جسدىا يصمت عقميا أي يوقفيا عف الحركة والحراؾ يمغييا في وجودىا 
كإنساف ويبقييا كينبوع يتدفؽ شيوة باتجاه جسده، فجسده ىنا يحكـ عمى وفي مف خلبؿ 

جسده يتصؿ بداية ونياية بعقمو، بسمسمة تصوراتو التي يسقطيا عمييا مف  جسدىا ولكف
 .(4)«خلبؿ جسدىا
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إفّ المرأة في نظر الرّجؿ جسد فقط ىو محؿ  رغبتو وشيوتو عمى عكسيا ىي، فبطمة 
الرواية لـ تكف تتمنى أشياء مستحيمة فيي مجرد أحلبـ صغيرة وأمنيات تتمنى أف تتحقؽ في 

متعبة أييا القمب الحيّ بجنونو وىبمو »فاوست" بحبيا ورغباتيا وطموحاتيا يوـ ما وأف يحسّ "
عمى الرغـ مف كؿ ىذا  (1)«وذاكرتو المضاءة" مرىقة قميلب مف خيبة الشمس واليواء والمغة

 الحب لكنيا لـ تستطع أف تصرّح حبيبيا بمؾ فوجدت في الصمت مأواىا وراحتيا.
فالمرأة في كافة أدوارىا ومراتبيا وطبقاتيا مف خلبؿ  »إفّ لممرأة أدوار كثيرة في الحياة

طقسية التّصميت، التي وصفت فييا وعرفت وعرفتو مف خلبليا، ىي جسد مفتوح كمدونة 
يسطر فيو/ فييا الرجؿ تاريخ بطولاتو وخيباتو وىزائمو برغـ اختلبؼ مواقع ومواضع الرجؿ 

بيا ىي جسد في انتظار دائـ ىذا فسواء زينت وزركشت بالذّىب أو لـ تجد ما  يستر 
، لقد اقترنت المرأة  بصفات غريزية ليا علبقة بالجسد أكثر مف الفكر (2)«لإضافات رجالية 

 والإبداع والعمؿ الناجح.
إفّ البطمة امرأة مثقفة  تعمؿ صيدلانية لـ تستسمـ أبدا في حياتيا تقوؿ الساردة وىي        

الطائر الجريح في فضاءات تتسع وتضيؽ أركض مثؿ »تركض مف أجؿ فتح صيدليتيا 
فبعد موت والدىا أرادت أف تفتح صيدليتيا وتعمؿ مع صديقتيا "جاء" التي ساعدتيا  (3)«عميّ 

لأنّيا كانتا بحاجة إلى العمؿ فكؿ ما إلى إليو الوطف والقتؿ اليومي وصوت الرصاص 
يتداخؿ عميّ » كثرأ يدوتجتالمتكرر وصورة المدينة التي أصبحت رمادا جعؿ البطمة تتفطف 

كؿ ما يسكف ذاكرتي المتعبة فلب أجد إلّا طريقا طويلب ضبابي الموف وأنا مندفنة في عمقو 
 لـ تتمكف (4)«أسير بلب وجية محددة، حمـ أصبح يتكرر معي كثيرا وبالتفاصيؿ نفسيا تقريبا

لقدر المكتوب مف محو الأحداث مف ذاكرتيا إنّما بقيت معمقة وكانت تحاوؿ تغيير ذلؾ ا ياما
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تتمسؾ أكثر بالحياة وتواجو  ياماعمييا فيي عانت كثيرا وما خمفتو الحرب الصامتة جعؿ 
الذي  فاوست وغياب حبيبييا" زورباالمشاكؿ التي كانت تلبحقيا خاصة بعد مقتؿ والدىا "

كانت تتواصؿ معو فقط عبر الشاشة الزرقاء لأنّو لـ يكف في وطنو خلبؿ الحرب الصامتة 
 ة واجيت كؿ آلاميا وحدىا.فالبطم
إف إصرار المرأة عمى العمؿ فيو تأكيد عمى رغبتيا في المشاركة العممية وتحمميا       

المسؤولية  لتؤكّد ذاتيا وفاعميتيا إذ يمكنيا أف تعمؿ وتقاوـ وتتحمؿ المسؤولية أكثر مف 
ا أنّو ىو الممؾ ولو الرجؿ وفي أحياف كثيرة تتحمؿ المسؤولية مكاف الرجؿ لأفّ المعروؼ دائم

القدرة عمى مواجية الصعاب لكف أظيرت المرأة أيضا قدرتيا وحبّيا لممواجية والصراع مف 
ثبات ذاتيا. حتى أخت الساردة )التّوأـ( ضحت بعائمتيا مف أجؿ مغادرة البلبد  أجؿ البقاء وا 

 زواجيا العائمة كميا منذ مقتؿ والدي ولا ييميا الآف إلاّ  كوزيتفقد طمقت  »مع حبيبيا 
ولـ تكترث بما كاف  كوزيتغادرت ( 1)«الذي يشتغؿ معيا توماسالقريب مف صديقيا 

البطمة الشجاعة التي رسمت طريؽ  يامايحصؿ مع عائمتيا كؿ شيء كاف مرميا عمى ظير 
، فمنذ بوريسنحو الأماـ ولـ تتراجع رغـ قسوة الظروؼ. وأمّيا أصبحت مجنونة بحبيبيا 

حالة جنونية لأنّيا نسيت كؿّ شيء حتى صوت الرصاص في  مقتؿ زوجيا أصبح في
لـ أخف والدؾ ولا مرّة »تقوؿ:ياماالمدينة أصبحت ميجوسة بكاتب ميّت وىي تتحاور مع 

أنا متأكدة مف أني كنت سأخونو بلب تردد ولا عقدة  بوريسواحدة في حياتي ولكف مع 
بانية ما جعميا تدخؿ في عالـ كمو فقد اكتشفت خيانة زوجيا ليا مع حبيبتو اليا (2)«ضمير

خياؿ وجنوف وأحلبـ  مستحيؿ أف يتحقؽ وعشقت كاتب ميت كأنّو تعيش معو في الواقع 
فالظروؼ التي آلت إلييا عائمتيا جعميا تدخؿ في عالـ خيالي بعيد عف الواقع المرّ الذّي 
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ت في أصبحت عائمتو تعيشو في ظؿ الحروب الصامتة التي دمرت كؿ شيء والتي سبب
 تشتت العائلبت وكاف  عائمتيا مف بيف الذيف أثرت عمييـ تمؾ الحرب.

 :المرأة بين الصّمت والتّصميت-1
إفّ الصّمت شيء تمقائي ومرغوب فيو، عكس التّصميت الذّي يكوف بالقوة ومفروض  

جباري، فالمرأة كإنساف معروفة بالصّبر في الشدائد والصمت، فيي تخبئ معظـ أحزانيا  وا 
ميا ولا تصرّح بيا، كأفّ المرأة ىنا خمقت لتعذّب في الدنيا قبؿ الآخرة، فيي تستغؿ لأنّيا وآلا

ضعيفة، ورغـ ذلؾ لزمت الصّمت، فالرجؿ أصبح مثؿ الإلو والمرأة مثؿ الشيطاف، ىكذا 
صنفيا الطرؼ الآخر، لأنّيا لا تستطيع الدفاع عف نفسيا ورغباتيا بؿ أكثر مف ذلؾ تحب 

فالمجتمع الذّكوري منعيا مف ممارسة حقيا »لبحظ الطرؼ الآخر ضعفيا، الصمت كي لا ي
في كؿ شيء بما في ذلؾ الحب، الحب الذي ينظر إليو المجتمع الذّكوري المسمّط بأعيف 

 . (1)«الرّيبة والقمؽ بؿ بعيف الحب الحراـ لتداخؿ الحب والجنس
حتى جسد المرأة الذي ىو  الرجؿ كأنو لديو الحؽّ في امتلبؾ كؿّ شيء،/فالطرؼ الآخر 

ممؾ ليا وحدىا فيرغب في انتزاعو وامتلبكو، كؿ ىذه السّمطة الممارسة، مف طرؼ الرّجؿ 
عمى المرأة لزمت الصمت المرأة العربية خاصة المغربية لأفّ ىذا المجتمع لا يرحـ، فالبطمة 

كتبت لو عدّة كما تصرّح ىي فمقد  لفاوست،الساردة في الرواية لزمت الصّمت رغـ حبّيا 
لـ أفكر أبدا في أف أبعث »رسائؿ لكنّيا لـ تستطع أف ترسميا لو رغـ حبيا الكبير لو، تقوؿ: 

لو أية رسالة مف رسائمي، صممت بعدىا أف أمنحيا لو يوـ عودتو مف منفاه، فيي عزيزة 
ىي  عميّ ولا أممؾ شيئا مدىشا أمنحو لو غيرىا، ربّما تشعر بي أثر وعرؼ أفّ امرأة عاشقة

. فيي لا تممؾ سوى ذلؾ الحب الجنوني، الذي (2)«شبيية بالمجنونة، لا منطؽ في تصرفاتيا
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الذي صرحت بو في رسائميا؛ لأنّيا لـ تستطع أف تبعثيا لو وكأنّيا  فاوستتكنّو لحبيبيا 
 مقيّدة وليس لدييا الحؽ في التّعبير عف حبيا وخوفيا.

فيو راحتيا وآمانيا كانت الساردة تعيش في عالـ  ىكذا عد الصمت سلبحيا الوحيد، الذّي تجد
ممموء بالخياؿ والأحاسيس والأحلبـ مع مممكتيا الزرقاء وفراشاتيا التي تتطاير وتحمؽ عاليا 
مع حبيا الجنوني، فالمرأة تخاؼ مف البوح عف أسرارىا ومكبوتاتيا؛ لأفّ الإفصاح عنيا يعدّ 

مرأة ولا يعطييا قيمتيا المستحقة ولا يحس بيا، محرما وممنوعا في مجتمع لا يفيـ أعماؽ ال
كتبت لو ما أشتيي  »إنّما يعمؿ فقط عمى استغلبليا وتيميشيا وسمب حريتيا، حيث تقوؿ: 

ولـ أبعثو لو كالعادة، أصبحت أجد لذة كبيرة في الكتابة والاحتفاظ بالرسائؿ التي بدأت تتراكـ 
ّـ أنساىا وتختمط، أرمييا رائي في درج الخزانة القديمة . وكأنّيا بمجرد التّصريح (1)«ث

بمشاعرىا والتّعبير عف حبّيا بكتابة الرسائؿ التي كانت تحتفظ بيا في درجيا تكوف بذلؾ قد 
عبرت وصرّحت بمشاعرىا وبأنّو تحمو حتى الجنوف كأنّو كاف يسمعيا ويقرأ رسائميا التي 

 كانت تحتفظ بيا لنفسيا فقط.
 : ةتجميات الشخصيات النسوي-2

تناولت رواية مممكة الفراشة أحداث أسرة جزائرية عانت خلبؿ الحرب الصامتة حيث 
أبرز الروائي المعاناة والمقاومة التي عاشيا كؿ فرد مف العائمة ومصير كؿ فرد منيا 

 وسنركز عمى العنصر النسوي الذّي كانت البطمة فيو امرأة مثقفة وقوية و مناضمة.
 ،فيرجينيا وولفاسـ فيرجي المستعار مف اسـ  ياما تي أطمقت عميياال فريجةحالة الأـ  أوّلا:

الكاتبة البريطانية التي أنيت حياتيا بطريقة انتحارية غريبة، فالأـ امرأة مثقفة محبة لمفف 
كانت أمي في البداية مولعة بعمؽ حياة فيرجينيا وولؼ قبؿ أف تتركيا وتصاب » والموسيقى

 يجة تراكـ الخيبات وبعد موت زوجيا ودخوؿ راياف لمسجف،ونت(2)«بمجنوف اسمو بوريس فياف
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كمما تذكرتو بكت في صمت ثـ حاولت أف تغرؽ في القراءة مف أجؿ نسياف ما »
عمى صمتيا المزمف تجد ليا كؿ أعذار  كوزيتفيي لا تؤاخذ » :ياماتقوؿ  كوزيتو(1)«يقمقيا
تنتيي بيا إلى انفصاـ في  جراء كؿ ىذه الأحداث ستدخؿ في حالة عزلة مخيفة( 2)«الدّنيا

الشخصية قربيا مف حالة جنوف وحب الكاتب الفرنسي المشيور الذي كانت تحب أف تقرأ 
والدخوؿ في  فيرجينيا شخصية معشوقتو فريجة كتبو كثيرا وكأنّو عمى قيد الحياة، وانتحمت

ريس أصبح بو »عالـ مف الخياؿ مع أحلبميا وجنونيا وابتعدت تقريبا عف العالـ الواقعي، 
، فيي ارتبطت بو (3)«فياف حقيقتيا الوحيدة أنساىا في كؿ شيء حتى في فيرجينيا وذاكرتيا

كثيرا وعاشت عمى وىـ حب تنتقـ مف خلبلو مف كؿ الإحباط والظروؼ التي كانت تعيشيا 
أو بالأحرى التي عاشتيا. وآخر شيء حدث معيا ىو اكتشافيا أو تخيميا لخيانة زوجيا مع 

نية قبؿ موتو وجدت فيرجي في خيالاتيا ولوحاتيا المرسومة وقراءاتيا منفذا نحو حبيبتو اليابا
عالـ خيالي حاولت أف تجعمو خاليا مف القسوة ومميء بالحب والحناف والمشاعر، لكف رقعة 

ماتت فيرجي في السكينة التي »جنونيا وعزلتيا اتسعت أكثر حتى انتيت بموت مفجع 
ىكذا ماتت فيرجي مف ( 4)«قط الجسر الثاني في مدينة قمبياشتيتيا، وانتيى كؿّ شيء، وس

 ثاني شخص مف عائمتيا بعد والدىا. ياماأوىاميا وأحلبميا في عالميا الخيالي وفقدت 
رفقة  رياللمونتالتّوأـ التي فضمت أف تترؾ المدينة وىاجرت ياما  أخت كوزيت أو ماريا ثانيا:

لا ترد » يامانيا وعائمتيا التي تركتيا تقوؿ صديقيا بعد أف تجمّدت عواطفيا كميا اتجاه وط
عمى الرسائؿ العادية ولا حتى عمى بريد الفيسبوؾ مف حيف لآخر تبعث لنا رسالة تمفونية  

 sms ne vous inquiétez pas, je vais bien. On est juste  (5)«قصيرة ىاربة

                                                 
 .121، صمممكة الفراشة -1
 .121نفسو، صالمصدر -2
 .128نفسو، ص-3
 .183نفسو، ص -4
 .121، صنفسو -5



                         من انثوية الخطاب إلى خطاب الأنوثة                              :ثانيالفصل ال
 

57 

 

pris par les préparatifs de notre mariage, moi et Thomas, portez vous 
bien »* 

 تكثرت لأي شيء غادرت ولـ تشارؾ عائمتيا في معاناتيـ. كوزيتلـ تكف 
ىذه البطمة المثقفة الصامدة انغمست في تجربة حب افتراضي  ثالثا: حالة البطمة ياما:

تحمؿ بداخميا كثيرا مف نقاط القوة  ياما وىمي أعطى بعدا تراجيديا لنياية الرواية، لكف
رسالة إلى  مخطوطةفجأة تذكرت » :ياماتقوؿ vvvإحراقيا مخطوطة ويتجمى ذلؾ في 

فاوست التي كانت معي، لـ تعد تصمح لأي شيء، نظرت إلييا لممرة الأخيرة، ثّـ وبلب أدنى 
، ىديتيا الجميمة التي كانت تنوي تقديميا لحبيبيا لحظة (1)«تردد رميتيا في عمؽ النار

وجيا مف عالـ الفايسبوؾ إلى الواقع الممموس خروجيا مف الافتراضي إلى الواقعي، خر 
 .(2)«خرجت مني لعنة حارقة لـ أرتب ليا سمفا»والحقيقي، 

Au Diable Faust et Méphistophélés* 
فالنار ىنا بمثابة عممية لحرؽ تمؾ الأوىاـ التي عاشتيا، وكؿ ذلؾ الخداع والإعلبف  

 ـ لأفّ الحياة ستستمر.عف القدرة عمى الاستمرار في الحياة وعدـ الاستسلب
 إفّ حالة الحب الافتراضي الكاذب التي عاشتيا البطمة يمكف أف تعيشيا الكثير مثميا 

لأفّ ىذا التوجو العولمي أثّر بشكؿ سمبي  خاصة في الشباب، فمستعممو ىذا الموقع 
واية الاجتماعي )الفايسبوؾ( أو مواقع أخرى مشابية مف النساء والرجاؿ، والبطمة في ىذه الر 

نّما الروائي كاف متفطنا إلى التقدـ الذي مس العالـ  لا تشكؿ استثناء وليست حالة معزولة، وا 
وىو العولمة، فالفايسبوؾ ىدفو الارتماء عمى علبقات وىمية افتراضية لا تجدي نفعا؛ لأفّ 
 عرضو ىو الكلبـ مع أصدقاء وتبادؿ الكلبـ مف خلبؿ ىذه الشاشة الزرقاء، إذا لـ نجد أفّ 
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نصفو كذب وعبث بالمشاعر، إف  لـ نقؿ أنّو خطير وغير نافع، لأنّنا لا نحسف استعمالو إذا 
 أصبح مف الظواىر الاجتماعية النفسية، لأنّو يعايشؾ في الأوىاـ.

بطمة مممكة الفراشة وجدت في التواصؿ عبر العالـ الافتراضي  يامافي حالة الساردة 
، لغة الحب؛ حيث تمارس المغة سحرىا اللّبمتناىي ما ىو غير متوفر في العالـ الواقعي

وتعيش في عالـ مميء بالمشاعر والحب؛ لأفّ المتواصميف عبر ىذه الشاشة الزرقاء يحوّلوف 
إلى حقائؽ ويعوّضوف بيا ذلؾ الفقداف أو الحرماف العاطفي، بما لـ يتمكنوا مف  الأوىاـ

التي تحمؽ بألوانيا أيف لا توجد قيود ولا  تحقيقو في الواقع المعيش والشعور بالحرية كالفراشة
 روابط وغياب الرقابة.
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 .المبحث الثاني: المرأة الثاّئرة

 :الكتابة والكشف عن أسرار النفس-1

تعبيرا عف الواقع؛ لأنّيا تتناوؿ عدة موضوعات تخض الأجناس  تعد الرّواية مف أكثر 
يعرض لمشاكؿ وقضايا مختمفة الوقت الذي نعيش فيو، خاصة ما يتعمؽ بالمجتمع، إذ نجده 

منيا قضية المرأة، وبخاصة المرأة الجزائرية التي عرفت بمعاناتيا في الحياة، وعانت أيضا 
مف ضغوطات كثيرة، فسعت إلى إبراز نفسيا كعنصر فعّاؿ في المجتمع، فسيطرت عمى 

في الدفاع عف المممكة التي سيطر عمييا الرجؿ قبميا ولمدّة طويمة،  فأعطت ليا المّغة الحؽ 
نفسيا؛ لأفّ الآخر )الرجؿ( ىمّشيا وغيّبيا ثقافيا وحضاريا وسياسيا، وبفضؿ المّغة عبّرت 
المرأة عف طموحاتيا وأنوثتيا وفصحت عف نفسيا بالرغـ مف أفّ الرجؿ كاف ولا يزاؿ وسيبقى 

اوست ف حبيبي»دائما بحاجة إلى المرأة، وىي بدورىا بحاجة إلى الرجؿ، إذ تقوؿ الساردة: 
،لكف الرجؿ لا يراعي ىذه الحقيقة، إذ (1)«أصبحت ىشّة إلى درجة أني لـ أعد أعرؼ نفسي

لاسيما وأفّ المعنى خاضع موجّو بواسطة المفظ، وليس لممعنى مف » عبد الله الغذامي:يقوؿ 
، إذف يمثّؿ المّفظ الرجؿ وكأفّ ىذا الأخير ىو الذي (2)«وجود أو قيمة إلّا تحت مظمة المفظ

أريد أف أقتؿ ىذا الرجؿ الافتراضي »ييا وىي دائما خاضعة لو، حيث تقوؿ الساردة: يحم
 . (3)«وأومف برجؿ يمنحني الحب

لـ تبؽَ المرأة مجرد وسيمة يستعمميا الرجؿ وقت ما شاء، فأدركت أفّ ليا القردة عمى 
ممارستيا بموغ المستحيؿ مثميا مثؿ الطرؼ الآخر،، فاقتحمت عالـ الكتابة وفرضت نفسيا ب

الكتابة بعدما كانت مجرد أداة لغوية وموضوع لغوي عمى خلبؼ الرجؿ الذي كاف يممؾ المغة 
بيف يديو والمرأة عكسو، وىذا راجع إلى التمادي في تيمشييا وعدـ اعتبارىا حيث صار 
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الرجؿ ممـ ولو السمطة الكاممة  عمى المرأة الكائف الضعيؼ، التي كانت ولازلت تعتبر  
عار بالنسبة لممجتمع وخاصة الرجؿ. والمرأة بطبعيا العنيد  لـ تستسمـ لما فُرض مصدر ال

كانت أمي تريدني »عمييا، فيو سعت مف أجؿ تغيير الصورة  التي وضعيا فييا المجتمع، 
خارج الناس، أف لا أشبو أحدا، كانت تكرر عميّ جممتيا الدائمة، مف شابو الآخريف أصبح لا 

 فدرست المرأة وعممت وخرجت وقامت بأعماؿ كانت حكرا عمى الرجؿ .(1)«شيء في النياية
لتتخمص مف فكرة تغييبيا وتيميشيا والالتحاؽ بدائرة المركز، التي كاف يجب أف توضع فييا 
منذ أف وجدت عمى وجو الأرض جسديا وفكريا واقتصاديا واجتماعيا وسياسيا، وكافاىا 

رأة لـ يمس امرأة واحدة فقط، إنّما شمؿ جميع الوقوؼ عمى الحافة، لأفّ ىذا التغييب لمم
النساء والواحدة عندما تعبّر عف ظروفيا ومكبوتاتيا، فإفّ ذلؾ يشمؿ جميع النساء كأفّ 

مازالت محتاجة ومضطرة لأف تتكمـ باسـ كؿ »الواحدة فييفّ تتكمـ نيابة عف الجماعة، فالمرأة 
يشغؿ المرأة لا يمسيا فقط ىي وحدىا فالشيء الذي  (2)«النساء وليس باسميا وحدىا فحسب

بؿ يمس النساء كافة لأنّيفّ يعانيف مف نفس الضغوطات في شتى المجالات ويخضعفّ 
لمعادات والتقاليد المختمفة المفروضة عمييفّ إذ لابد أف يتقيّدف ليا ولكونيا عنصرا ثانويا ليس 

يا وسمطة الرجؿ الماكر لدييا الحؽ في الدفاع عف نفسيا في ظروؼ المجتمع القاسية عمي
...ىناؾ شيئا واحدا لا نخطئ فيو، حريتنا، نحتاج إلى »رغـ ذلؾ لـ تستسمـ تحت أي ظرؼ

 .(3)«أف نضيّع الشيء الكثير لندرؾ ندرتيا وقيمتيا
 :الكتابة وسيمة لمتمرد والتحرر الفعال-2

عادة إنتاج نفسيا؛ لأنّيا تعي إقصاءىا وت غييبيا سعت المرأة إلى لتحقيؽ وجودىا وا 
فأصبحت مثؿ الرجؿ تدافع عف نفسيا وعف حقوقيا الميضومة وأصبحت تبُدع وتكتب، ىي 
نقطة تحوّؿ كبيرة عرفتيا المرأة المغاربية في السنوات الأخيرة، فكتبت المرأة عف أنوثتيالأنّيا 
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 أبدت إرادتيا في التغيير وطوقيا لمتحرر مف القيود التي لزمتيا لعقود طويمة، ليتبيّف أفّ 
قدراتيا ليست أدنى مف قدرات الطرؼ الآخر، عمى الرغـ مف اعتبارىا دائما كائنا ضعيفا 
والرجؿ ىو القويّ، لكف ىذا ليس سببا في عدـ إعطائيا حرية التصرؼ والدفاع عف نفسيا 

تحوّلت الذات  الأنثوية عبر مسار الرواية مف الاحتجاج إلى »واشتغاليا  منصب الرجؿ، 
دت عمى العادات والتقاليد والأعراؼ السائدة في المجتمع الجزائري خصوصا التمرد؛ حيث تما

، فالفضؿ (1)«الزواج المبكر والخوؼ مف الطلبؽ وعلبقات الحب والصداقة بيف الرجؿ والمرأة
في إعادة الاعتبار لمذات الأنثوية ىي الرواية؛ لأنّيا كتبت بلب خوؼ وعبّرت عما تحسّ بو 

سيس وعف رغباتيا تجاه الرجؿ وعف حبّيا الذي كاف في القديـ كامرأة ليا مشاعر وأحا
محرما، إذ لا يجوز لممرأة أف تتمكـ مع الرجؿ أو أف تكوف صديقتو، لكف مع التقدـ وانتشار 

 التعميـ أصبح المجتمع واعيا وأصبحت المرأة مثقفة وليا مكانتيا البارزة في المجتمع.
لمرأة لما كاف مف قبؿ وعكس وجعيا شكؿ خطاب الرواية صورة معاكسة  لدى ا 

بدأت  »الأنثوي الذي مرّ بيا عبر ىذا الزمف، فتحوّلت مف مأساة إلى استقرار حيث تقوؿ ياما
. فالحاضر (2)«أشعر نحوه بغضب مبطّف، أشعر كأنّو  يتركني أحيانا مف أجؿ نساء أخريات

ائي بمثابة مفتاح وجدتو الذي تعيشو الأنثى مخالؼ تماما لما كانت تعيشو ، فالخطاب الرو 
المرأة لتفتح بو الأبواب التي كانت مغمقة في وجييا لتخرج مف زاوية الظمـ والمأساة لتسير 
نحو طريؽ النور الذي كانت ترى سوى فتحة صغيرة في غرفة مظممة كميا، فتتشبث بالأمؿ 

شيء؛ لأفّ  وسعت وجاىدت وتعمّمت، حتى تبيّف لمرجؿ أنّو ليس الوحيد القادر عمى فعؿ كؿ
قدراتيا مثؿ قدرات الرجؿ، فكلبىما يممكاف العقؿ وكلبىما يحساف بالرغـ مف اختلبفيما في 

لا أدري لماذا كاف عميّ تعمـ ضربة الساموراي القاتمة التي ظؿّ »التكويف، حي تقوؿ الساردة: 
عممف أستاذي الصيني يكرّرىا عمينا تحت العشرينات المواتي التحقف بمدرستو. يجب أف تت

                                                 
، أعماؿ -رواية السمؾ لا يبالي لإنعاـ بيوض أنموذجا–فريزة رافيؿ: الذات الأنثوية وىواجس التمرد في الرواية النسائية -1

 .201، ص2014، بإشراؼ أ. نورة بعيو، مجمة الخطاب، دار الأمؿ، تيزي وزو، 2013ماي  pnr ،28الممتقى الوطني 
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، كاف الأستاذ يريد ترسيخ فكرة لمبنات فقط دوف (1)«كيؼ تدافعف عف أنفسكفّ، نحف في غابة
الذكور، وىي كيفية الدفاع عف أنفسيفّ؛ لأنّو لاحظ الظمـ الذي تعيشو المرأة في ظروؼ 

ستقرار الاالمجتمع الظالـ، كأنّو يقصد ىنا القويّ يأكؿ الضعيؼ. وىا ىي تسير نحو طريؽ 
رادتيا.والحري  ة بعزميا وا 

نّما يشمؿ الأنوثة بصفة عامة كأف   إفّ ما تشعر بو الأنثى  لا يمسيا وحدىا وا 
الواحدة تنوب عف الأخريات، وما تفعمو الواحدة منيـ يكوف صفة ليفّ، وىذا كونيفّ جسدا 
واحدا يعانيف كمف نفس الصعوبات والمشاكؿ والضغوطات. فبعدما كاف الرجؿ يكتب عف 

أصبحت المرأة تكتب عف نفسيا بقمميا ولغتيا؛ لأنّيا تعممت واقتحمت عدّة مجالات المرأة، 
فقد أصبحت الرواية النسائية وسيمة تعبّر المبدعة مف »وأبدعت خاصة في المجاؿ الروائي: 

خلبليا عف توقيا ونظرتيا إلى الوجود مف خلبؿ ذاتيا، عبّرت عف آلاميا وآماليا وحالاتيا 
 .(2)«ةالعاطفية والنفسي

فالرواية النسائية ىي بمثابة مخرج لمضغوطات التي كانت تعاني منيا المرأة وسبيميا  
الوحيد لمتعبير عف معاناتيا ونظرتيا في ىذا الوجود، حيث استطاعت مف خلبؿ  ذاتيا  
التعبير عف آلاميا وآماليا وخاصة الجانب العاطفي والنفسي لأنّو لـ يكف لدييا الحؽ في 

أكتب وأشتاؽ وأشيد أوىامي الجميمة » ذلؾ، فالبطمة كانت تكتب لحبيبيا تقوؿ التعبير عف
عمى أرض مف ماء، أناـ فييا وأستيقظ وأحفّ إلى شوؽ خفيّ ىو مف نواياي غير 

 .(3)«الصريحة
ىناؾ نصوص عديدة كتبتيا البطمة لتبيّف وجييا العاطفي، الذي تسببت فيو الظروؼ 

ست الحبيب، ىا أنادي، أتعرى أماـ سترؾ وأماـ ىبمي فاو »وكذا حبيبيا فاوست، تقوؿ: 
وجنوني، ىي المرة الوحيدة التي لف أطمب فييا أف تقمّدني أو تتفيـ جنوني...شكرا عمى 
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 ياما، كانت (1)«لحمؾ المجنوف، فقد منحني أوّؿ فرصة لمتعري وأذاقني ممذات خموة الفراشات
حبيبي اليارب عمى جناحي غيمة »مشاعر، تكتب لكنّيا لـ تمتمؾ الشجاعة لإعلبمو بتمؾ ال

ىؿ تدري أني مصابة بؾ حتى العظـ، لا يمكنني الرجوع إلى الوراء حتى لو شئت... أخشى 
، لكف بفضّؿ (2)«أف يسرقني الموت قبؿ أف تصؿ إليّ بعد أف سبقت الجميع نحو قمبي

إلى التحرر  تعميميا ونجاحيا استطاعت أف تصؿ  إلى كؿّ ما كانت تتمناه، خاصة سعييا
ويمكننا القوؿ إفّ الكتابة النسائية »وأف تعيش حرّيتيا وتحمّؽ عاليا دوف أف يعترضيا أحد،  

غدت تشكّؿ أفؽ خلبص لممرأة عموما مف حيث إنّيا موضعة لتجاربيا وتصوراتيا وأحلبميا 
تعميميا ، فوعي المرأة يتجمى في مستوى نموّ الحركات المسائية، إذ إفّ (3)«وآماليا وآلاميا

أدى لمولوج بيا في مناصب ميمة في المجتمع، والتي أدت إلى تحرير العقمية مف بعض 
 التصورات السائدة حوؿ المرأة ومف دونيتيا.

إف غرض المرأة مف الكتابة ىو التعبير عف كؿّ ما تدور مف حوليا، خاصة  
لؾ إلى التحرر الفضاءات المحيطة بيا مف مكاف وزماف وظروؼ، فتسعى المرأة مف خلبؿ ذ

مف بعض القيود بمغة تعبيرية، تكوف مخالفة لمغة التي استخدميا الطرؼ الآخر، والتي عبّر 
لف أقتؿ »تدافع عف والدىا عندما قتؿ،  تجيب عمى ضابط الشرطة: ياما بيا عندما كانت 

.كاف يجبرىا عمى (4)«والدي مرة ثانية أما السياحة والأماف كؿّ شيء ظاىر والحمد لله
 لصمت وانيا لـ ترى شيئا حيف قتؿ والدىا.ا

يتحرر الإبداع مف فكرة واحدة إلى أبعد مف ذلؾ، بحيث يعطي لمغة أشكالا مختمفة 
وبطرؽ جديدة ومتعددة، لتعميؽ الإبداع أكثر وأكثر، فبعدما كاف الرجؿ ىو الذي يكتب عف 

ى لمنّجاح في المرأة أصبحت المرأة تكتب أيضا دوف خوؼ، وتعبّر عف طموحاتيا وتسم
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إفّ توظيؼ المرأة لمكتابة ومماريتيا لمخطاب المكتوب بعد عمر طويؿ مف الحكي »المستقبؿ: 
يعني أنّنا أماـ نقمة نوعية في الإفصاح عف الأنثى بعد أف كاف الرجؿ ىو المتكمـ عنيا 

 .(1)«والمفصح عف حقيقتيا عف مدى عصور طويمة 
لمرأة وعف حقيقتيا في القديـ أضحت المرأة فبعد أف كاف الرجؿ ىو الذي يتكمـ عف ا

عادة الاعتبار ليا، كأنّيا تدافع عف تيميشيا  ىي أيضا مبدعة، باقتحاميا عالـ الكتابة وا 
فمممرأة الحؽ في الاختلبؼ كي لا تبقى مجرد عامؿ سمبي يستغمّيا الطرؼ الآخر وكذا 

صبح في ساعة انتشاء كائنا أقرأ حبيبي  لأنسى وأتلبشى، لأ»المجتمع، حيث تقوؿ الساردة: 
، كانت الساردة تمجأ إلى قراءة الكتب؛ لأنّو (2)«مف ضيؽ المكاف والزمافىلبميا، يفمت 

أركض مثؿ الطائر الجريح في ». وتقوؿ أيضا: يمنحيا رغبة في الجنوف والعيش في أحلبـ.
بقيت صادمة عمى الرغـ مف تمؾ المعاناة، و ياما ، لـ تستسمـ (3)«فضاءات تسع وتضيؽ عميّ 

 ومتحدّية كؿ الظروؼ.
لقد سمكت المرأة طريؽ الإبداع، فظير ما يعرؼ بالأدب النسائي والنّسوي، فالمقصود 
مف "نسائي" الحديث عف الأدب الذي تكتبو المرأة فقط، و"النّسوي" بمعنى الوعي الفكري 

المسكوت عنو ويكوف النص الذي تكتبو بمثابة »والمعرفي سواء كاف بقمـ رجؿ أـ امرأة،  
، فالكتابة ىي التي تحرر ذات المرأة مف (4)«الذي يزعزع العادات والثقافة السائدة والمييمنة

القيود التي لزمتيا لعقود طويمة  ولمعادات وللؤوضاع والأعراؼ التي لـ يكف باستطاعتيا 
تيا، وتتمكـ اختراقيا بسيولة، فيدؼ المرأة مف الكتابة ىو الدفاع عف نفسيا وتحقيؽ ذاتيا بذل

 بكؿ شجاعة وتدافع عف طموحاتيا كأنثى تريد خرؽ عالـ الرجؿ الذي كاف يكتب عنيا
                                                 

كتابات آؿ عمروش  -ذاتية-السيرة الذاتية إلى الرواية السير–سامية داودي: سؤاؿ اليوية في روايات الطاوس عمروش -1
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فالخطاب المنتج حوؿ المرأة في العالـ العربي المعاصر خطاب في مجممو طائفي »
عنصري، بمعنى أنّو خطاب يتحدث عف مطمؽ المرأة/ الأنثى ويضعيا في علبقة مقارنة مع 

 .(1)«مطمؽ الرجؿ/ الذكر
إفّ الخطاب الموجّو لممرأة يتخممو شيء مف التمييز بينيا وبيف الرجؿ، لأفّ ىذا  

الأخير يعتبر نفسو دائما  ىو المييمف ولو الحؽ في تيميش ىذا العنصر الضعيؼ، أو كأنّو 
كأفّ كؿّ فاعمية لممرأة في »لديو كؿ الحؽ عمييا، كونو لديو الفاعمية لمتصرؼ في كؿّ شيء، 

تماعية والثقافية والسياسية فاعمية ىامشية لا تكتسب دلالتيا إلّا مف خلبؿ فاعمية الحياة الاج
، ففعالية الرجؿ ودروه أقوى بكثير مف فاعمية المرأة؛ لأنّيا ميمّشة ومستمبة، لكنّيا (2)«الرجؿ

لـ ترضخ للؤمر، بؿ تحدت الظروؼ وصارت المرأة تنافس الرجؿ وتبرز دورىا الفعّاؿ شيئا 
المجتمع، وأماـ كؿ القوانيف الصارمة التي كانت مجبرة عمى العمؿ بيا والمجحفة  فشيئا في

نست أمي الطيّبة التي خرجت مف سمطاف »في حقيا وفي حؽّ أنوثتيا وذاتيا، تقوؿ ياما: 
فيرجي، أنّيا كانت تسقط في حب آخر سيسحبيا نحو موت أكيد فيرجي كانت معممتي 

، كانت والدتيا ىي مف شجعتيا عمى (3)«عمـ المغاتالأولى في القراءة وحب الأدب وت
المطالعة وحب الكتب والتحميؽ عاليا. فتمؾ القوانيف المختمفة منيا السياسية والاجتماعية 

 والثقافية بؿ حتى قانوف الرجؿ المتسمط وليس بيدىا حيمة سوى الخضوع ليذه القوانيف.
وتمرد عمى مظاىر التيميش الذي إفّ كتابة المرأة بمثابة ثورة أعمنتيا عمى الرجؿ 

عانت منو جسدا وروحا ولقروف طويمة والغرض مف كتابتيا ىو الكشؼ عف ذاتيا، ولأفّ وراء 
مغامراتيا ىذه دوافع كثيرة أعطت ليا القوة لمتحدي، قوّة لمدفاع عف ذاتيا وسرد كؿ ما كاف 

بة ليا، كانت البطمة تتحدث يحدث معيا، والأحداث التي عانتيا المرأة في الواقع المظمـ بالنس

                                                 
، 4المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -قراءة في خطاب المرأة–نصر حامد أبو زيد: دوائر الخوؼ -1
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كانت تسحرني وتقودني نحو مساحات مف النور كثيرا ما وجدت »عف والدتيا فيرجي فتقوؿ: 
نفسي فييا، وكثيرا ما خانتني وتركتني وحيدة أماـ بياض سوّدتو أحرؼ كانت بيا رائجة 

وجاعيا ، فعبّرت عف أ(1)«الملبئكة أحيانا، وفي أحياف أخرى عطر الشياطيف ومطر الشوؽ
المرأة »بالمغة، بكتابتيا الذي اعتبرتو سلبحيا الوحيد لمخروج مف البؤرة التي كانت تعيش فييا 

في أثناء الفعؿ الكتابي تسرد حكاياتيا مف باطف الذاكرة المؤنّثة، مما يجعؿ الاسترجاع 
في  والتداعي سمة مميّزة لإبداعيا، تتوالد مف خلبلو تمؾ المتتاليات السردية المتناسمة

 .(2)«نفسيا
تبرز المرأة مف خلبؿ كتاباتيا الأحداث التي جرت معيا، وكأنّيا تحكي وترجع  

بذاكرتيا إلى الوراء لتسرد ما كاف وما يجب أف يكوف الآف، نظرا لمفرؽ الكبير الموجودة في 
تمؾ الفترة التي وجدت نفسيا محرومة مف أدنى حقوقيا وبيف الوقت الراىف التي أصبحت ىي 

تدافع عف حقوقيا وتمغي فكرة التيميش التي لزمتيا، فالاسترجاع ىي صفة ميمة، لأنّو مف 
مكنّيا مف سرد أحداثيا ومف الإبداع والمضي قدما وكأفّ نص المرأة ىو بمثابة قراءة لذاتيا 

لأفّ »واسترجاع للئجابة عف علبمات الاستفياـ التي حيّرتيا بقيت في ذاكرتيا لسنيف طويمة: 
النفسية والتاريخية التي تشكّؿ أحد مكوّنات التعامؿ مع الذات وتاريخيا عند المرأة  الحيثيات

فالأحداث التي  . (3)«نجد أفّ عنصر الذات ينعكس عمى تركيبة النص الإبداعي لممرأة
عاشتيا المرأة مف استعمار وتقاليد وأعراؼ بقيت في ذاتيا عندما كانت الساردة في حوار مع 

يد فقط أف أشعر بأنّي مازلت عمى قيد الحياة، أعيش وأحيا وأحسّ، وأفّ أر » حبيبيا فاوست
، فيي تريد أف (4)«شيئا في ىذه الدنيا يستحؽ أف نستمر مف أجمو، لا أطمب أكثر مف ىذا

نساف مف لحـ ودـ، فصرحت عف طريؽ إبداعاتيا في الوقت  تحسسو بأفّ ليا مشاعر وا 
                                                 

 .192ص ، مممكة الفراشة -1
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مف ذاكرتيا في الحاضر ىي بقمميا وشعورىا  الحاضر أي ما عاشتو في القديـ استرجعتو
وأحاسيسيا، فكتبت عف ذلتيا وصرحت بما في ذاتيا دوف الخوؼ مف أحد وكؿ تعبير إنّما 

أما وقد شاءت المرأة أف تمد يدىا إلى القمـ، وتكتب »ىو تعبير عف الواقع الذي عاشتو، 
ذات مستقمة تتكمـ بضمير فإنّيا بيذا تخرج مف زمف الحكي، وتتحوّؿ مف كائف مندمج إلى 

، فإذا كانت المرأة تكتب عف ذاتيا، فيذا معناه أنّيا (1)«الأنا، والخطاب النياري المكشوؼ
تكتب عف حياتيا، عف طفولتيا التي ربّما عاشتيا محرمّة مف أدنى حقوقيا، فيي تشعر كأنّيا 

حيمة سوى المّجوء إلى سمبت منيا ذاتيا أو فقدتيا، فيي تائية في عالـ وواقع لـ يكف بيدىا 
القمـ الذي استطاعت بفضمو التعبير عف ذاتيا، والمرأة تعتبر أفّ الثقافة ىي التي سمبت منيا 
ذاتيا، ليذا عزمت عمى تعويض التغييب والتيميش الذي طاليا مف كؿ النواحي فيي تريد أف 

تكتب  يامانت ينظر إلييا كعنصر فعّاؿ وفاعؿ ولا يمكف لممجتمع الاستغناء عنو، حيث كا
أدفف الرسالة رقـ.... نسيت العدّ في عمؽ  »الرسائؿ لحبيبيا فاوست وتخفييا في الدرج

 .(2)«الأوراؽ، وأغمؽ الدرج بكؿ مفاتيح الذاكرة وشططيا، حتى لا أصاب بغواية بعثيا لو
 إفّ المرأة عندما تكتب تستمع لذاتيا، ما يجوؿ داخميا وتربطو بالواقع الخارجي

أة الحكي، وتعوّدت عميو، وسكنت فيو، ولكف الكتابة عالـ جديد وعي تعرؼ المر »
جديديخرجيا مف المألوؼ إلى المجيوؿ، ويحوّليا مف القناعة والتسميـ والغفمة إلى قمؽ السؤاؿ 

، فولوج المرأة عالـ الكتابة يمكّنيا مف (3)«وقمؽ الوعي بما يحيط بيا وما يجري وراءىا وليا
ا كانت في غفمة وقناعة وأسئمة لا حدود ليا خاصة فيما يتعمؽ بيا ىي طرح أسئمة كثيرة بعدم

قراري نيائي، جاء مف سبؽ إصرار، سأسمميا لو يوـ أراه ستكوف »وما يجري مف ورائيا، 
أجمؿ وأنبؿ ىدية، ليعرؼ فقط كـ أفّ المرأة عندما تحب، تقبؿ عمى الحياة بشيية، ولكنّيا في 
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؛ كأنّيا (1)«قمب عاشؽ، تكوف قد رسمت خط اللبعودة المحظة التي تتخطى فييا عتبات
فحيف »دخمت إلى عالـ كمو أسئمة وقمؽ وبحث عف استفسارات وأجوبة لأسئمتيا الكثيرة، 

تقتحـ المرأة مجاؿ الكتابة، فإنّيا تغيّر سؤاؿ ىويتيا مف موضوع إلى فاعؿ ، مف تابعة إلى 
ؤسس أسئمة جديدة لمقراءة مف حيث الدعوة منتجة، وىو تحوّؿ يفعؿ في أسئمة الكتابة، كما ي

 .(2)«إلى الإصغاء إلى خطاب المرأة الذات
عمى المرأة إذف أف تنسجـ مع عالميا وبما يحيط بيا؛ لأنّيا بمجرد اقتحاميا عالـ 
الكتابة ىذا يكفي ليكوّف ىويتيا كذات فاعمة وتكوف منتجة لا تابعة وخاضعة دائما، فالرواية 

الذي تجد فيو المرأة راحتيا لمتصريح بمكبوتاتيا  والإبحار في عاليما مع  ىي الفضاء المفتوح
ذاتيا وتناضؿ مف أجؿ إثبات الذات، وأفّ المرأة تريد أف تتموّف بألواف جديدة لتحمّؽ عاليا في 
السماء، لتفرّ مف كؿ ما يقيّدىا وما يمنعيا مف ممارسة حقوقيا كأنثى مستقمة بذاتيا وتتخذ 

كتابة وسيمة لحؿ تناقضاتيا مع الرجؿ والمجتمع عامة، وىي تسعى في كتاباتيا المرأة مف ال
يديولوجيا.  لمبحث عف ىويتيا الأنثوية في مقابؿ الآخر الذي حقّؽ ذاتو تاريخيا واجتماعيا وا 

إفّ الساردة في مممكة الفراشة ترفض كؿ ما يعيؽ طريقيا وترفض أف تكوف تابعة 
تحتؿ المرأة موقع »صعوبات التي منعتيا مف أداء واجباتيا، لأحد، وواجيت ىذه المثقفة ال

الساردة الفاعمة وليس موقع اللبحقة التي لا تممؾ حؽ التفكير والإرادة، الذي تحدث عنو جاف 
جاؾ روسو في زمانو بكلبمو: إنّو مف المفروض أف تعيدىا تربيتيا لكي تكوف السند المعنوي 

. إفّ الساردة بطمة الرواية (3)«ؿ الكلبـ والفعؿ والإبداعلمرجؿ وخادمتو وتبتعد بذلؾ عف مجا
فتاة شابة مثقّفة ومتعممة، تعمؿ صيدلية، كانت ليا ذكريات وأحلبـ كبرت معيا في فترة 
العشرية السوداء، أو ما سمي بالحرب الصامتة،  التي مازالت تعاني مف الآثار التي خمفتيا 

  زوبيرء مف أختيا وأميا وأخييا وحتى والدىا ليس ىي فقط، بؿ حتى عائمتيا عانت ابتدا
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عندما ولدت مع أختي التوأـ، قسـ عمينا »حيث تقوؿ الساردة:  ياما،الذي أحبت أف يسمييا 
وسماىا (1)«مارياما اسـ مريـ، ىي سماىا ماريا وأنا ياما، عندما تجمع الكممتيف يصبحاف

 أبوىا مريـ لأنّو كاف يحب امرأة في صغره اسميا مريـ.

بؿ واصمت ما كاف والدىا يقوـ بو، فعممت عمى استعادة الصيدلية  ياما،لـ تستسمـ 
ظمت ىذه المرأة الشابة صامدة بالرغـ مف كؿ ذلؾ الخوؼ الذي كاف محيطا بيا. إفّ حياة 
ياما البطمة لـ تعشيا كما كانت تتمنى، فظروؼ الحرب ثّـ موت والدىا وسفر أختيا ودخوؿ 

كما  فاوستأو  يفاد ، وأخيرا أحبتيامالدتيا، كميا ظروؼ واجيتيا أخوىا السجف وجنوف وا
تسميو ىي، أحبتو مف خلبؿ المممكة الزرقاء أو الفايسبوؾ.  لكف لـ تفقدىا ىذه الظروؼ 
رغبتيا في الحياة، وعزيمتيا عمى البقاء، بؿ قانت بأداء أعماؿ لـ يتمكف الرجاؿ مف أدائيا. 

طاب أدبي أنثوي قادر عمى تخميص المغة مف عزلتيا إفّ الكتابة النّسوية تأسيس خ 
التاريخية، وىي ليست مجرد عمؿ فردي بؿ صوت جماعي والمرأة كجنس بشري أو النص 
كجنس لغوي، كائف ثقافي، والأدب النّسوي بمثابة مقاومة مف طرؼ النساء مف أجؿ 

 الحصوؿ عمى الحؽ في الوجود والمعرفة.
تحررية المبنية عمى أساس التجربة مع الذات والعالـ فالكتابة النّسوية مرتبطة بال

الخارجي، ويتّصؼ ىذا النوع مف التجربة الإبداعية، لأنّو يمكّف المرأة مف إبراز نفسيا، وىو 
بمثابة وسيمة لحؿ تناقضاتيا مع الرجؿ والمجتمع عامة، سعت إلى ىذه الكتابة لمبحث عف 

 الذي حقّؽ ذاتو تاريخيا واجتماعيا وسياسيا.ىويتيا الأنثوية في مقابؿ الآخر )الرجؿ(، 
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 "مممكةحاولنا مف خلبؿ ىذا البحث إبراز تمثّؿ المرأة الجزائرية ودورىا في رواية  
 وتوصمنا إلى النتائج التالية: ،لواسيني الأعرج الفراشة"

ة، ذات طابع عاـ ومعقوؿ،  فالصورة إفّ الصورة تمثيؿ يعتمد عمى معمومات شبو ثابت-
لغة ثابتة وترجمة للآخر؛ لأنّيا تعبّر عف أشياء ربّما لا نستطيع التصريح بيا، وتمؾ الصورة 

 تتكمـ بدؿ الإنساف؛ لأفّ المغة الأولى ىي المغة التي يتكمـ بيا الإنساف.

رح أسئمة تسعى الرواية إلى ابتكار أسموب مغاير، إذ بفضميا يتمكّف الكاتب مف ط-
غامضة وآراء مخبأة ومقمقة، فيسعى إلى تمثيميا بطريقتو الخاصة أيضا، إذ لابد مف تمثيؿ 
يمكّف الآخر مف استعادة ىويتو التي طمست، والتي تّـ إسكاتيا بخطاب قامع وقوانيف صارمة 
عادة الاعتبار لما  ثبات اليوية وا  وظروؼ تاريخية خاصة لإعادة تمثيميا في ظروؼ حسنة، وا 

عطائو فرصة ليمثّؿ نفسو في صورة أحسف.  كاف ميمشا مف قبؿ، وا 

إفّ سمبية المرأة وتيميشيا لـ يكف مف صنعيا ىي بؿ كاف نتيجة التمثّلبت المنسوبة -
إلييا مف معتقدات المجتمع الجاىؿ وكذا العادات والتقاليد والتراث، الذي أسيـ بدوره في 

 ف طرؽ اندماجيا مع الآخر.احتقار المرأة ووجودىا لا يتحقّؽ إلّا ع

تعتبر لغة الحوار التي يستند إلييا العمؿ الروائي، والتي ينطؽ عبرىا الشخوص بكؿ -
المفردات المخزونة في النفس الإنسانية، المركز الرئيس والعماد النافذ الذي تبرز مف خلبلو 

حوار الخارجي شخصيات الرواية، والحوار ىو نمط مف أنماط التعبير، ونجد منو نوعاف: ال
 والحوار الداخمي أو المونولوج.

لعبت ظاىرة المناص دورا ميما وفعالا في البحث عف علبقة نص "مممكة الفراشة" -
واسيني مع ما يحيط بيا، وساعدت عمى الولوج إلى العالـ الداخمي ليا، واستيعاب مقصدية "

 مف ذلؾ. "الأعرج
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تمثيؿ الوضع الاجتماعي والسياسي  في كتابة روايتو عمى  واسيني الأعرجاعتمد -
لمشعب الجزائري؛ حيث أدرج في رواية "مممكة الفراشة" ما آلت إليو الجزائر في العشرية 
 السوداء وموقؼ المرأة المثقّفة منو والآثار السمبية العميقة التي تركتيا في نفوس الجزائرييف.

ة، وما نمحظو في تطرؽ الكاتب إلى موضوعات مسكوت عنيا في الرواية العربي-
معظـ روايات واسيني الأعرج أفّ القاسـ المشترؾ بينيفّ ىو الحس الأنثوي خاصة وأفّ أبطاؿ 
رواياتو ىـ مف النّساء،  وذلؾ ربما راجع إلى البيئة التي كبر فييا وتأثره بالمجتمع، الذي كاف 

 يتعامؿ مع المرأة بدونية.

ة في المجتمع، الذي طالما عمؿ عمى حاوؿ الكاتب أيضا إبراز دور المرأة الواعي-
تيميشيا وسمب حقوقيا، فأظيرىا الروائي في صورة مغايرة تماما لمصورة التي وضعيا فييا 
المجتمع مف قبؿ، ليذا عمد الروائي إلى توظيؼ ىذا العنصر الميـ، ألا وىو عنصر المرأة، 

نّما في معظـ رواياتو، ىادفا إلى مح و الصورة الرجعية التي ليس في ىذه الرواية فقط، وا 
كانت تنسب لممرأة ، ومحاولة إعطائيا المكانة المناسبة في المجتمع والتأكيد عمى فاعميتيا 

 ودورىا كزوجة وأـ وشريكة لمرجؿ في تحمؿ المسؤولية.

وبيّف تمثّؿ المرأة  ياما،شخصيات مثقفة، منيا بطمة الرواية  واسيني الأعرجوظّؼ -
عطى ليا حرية التعبير عف أفكارىا وآرائيا، وساعدت ىذه البطمة المثقفة مف خلبليا، إذ أ

عائمتيا ووطنيا وظمت متماسكة وقوّية، وفضّمت الصمت، فيي تحدت كؿّ الظروؼ وأبرزت 
دور المرأة الإيجابي، لأفّ دخوؿ المرأة مجاؿ التعميـ جعميا تناضؿ لسيادة العدالة 

 الاجتماعية.

عية، إذ تحدت ما تفرضو عمييا ذاتيا عف نفسيا وتحاوؿ بيّف الروائي تحدي المرأة الوا-
أف تتحدى القدر؛ حيث صارت المرأة في صراع مع رغباتيا وطموحاتيا وظروفيا، فيي 
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كأنثى ليا مشاعر وأحاسيس وأفكار، تسعى لفرض نفسيا في المجتمع، وىذا ما حاولت أف 
 في "مممكة الفراشة". ياماتمثّمو الساردة 

إلى توظيؼ التاريخ ولـ يعتمد فقط عمى المشاكؿ  سيني الأعرجواعمد الروائي -
، وىي ياماالمعاصرة حيث استثمر المبدع أحداث العشرية السوداء، بمعاناة عائمة البطمة 

كبقية العائلبت الجزائرية عايشت ىذه الأحداث والنتائج التي ترتبت عنيا، أي أثناء ما يسمى 
 بالمصالحة الوطنية.

لبح المرأة الوحيد الذي تجد فيو راحتيا ىكذا كانت الساردة ياما اف الصمت ىو س-
بطمة مممكة الفراشة تعيش في عالميا الممموء بالخياؿ والأحاسيس والأحلبـ مع مممكتيا 

 الزرقاء كانت تفضؿ الصمت عمى التصريح بمكبوتاتيا.

نو يمّكف المرأة إف الكتابة الّنسوية عبارة عف تجربة، تتصؼ ىذه التجربة بالإبداعية لأ-
مف إبراز نفسيا داخؿ المجتمع، وىو بمثابة وسيمة لحؿ تناقضاتيا ، وىي سعت إلى ىذه 

 الكتابة لمبحث عف ىويتيا الأنثوية في مقابؿ الآخر/الرجؿ.
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 يوغرافيا الكاتب:ب-1
، بقرية 1954أغسطس  08في  الأعرجواسيني ولد الأديب والناقد الجامعي الجزائري  

 سيدي بوجناف الحدودية بتممساف.
في الوطف العربي، يشتغؿ اليوـ منصب  يعتبر أحد أىـ الأصوات الرّوائية المعاصرة 

 أستاذ كرسي بجامعة الجزائر والسّريوف بباريس.
سة ، الذّي يكتب بالمّغتيف العربية والفرنسية إلى المدر واسيني الأعرجتنتمي أعماؿ  

 الجديدة، التّي لا تستقر عمى شكؿ واحد، بؿ تبحث دائما عف التعابير الجديدة والحيّة.
؛ حيث صدرت لو رواية 1978في الظيور عاـ  واسيني الأعرجبدأت أعماؿ  

 "جغرافيا الأجساد".
سافر إلى دمشؽ، ولبث فييا عشر سنوات، حاز في نيايتيا شيادة الماجستير،  

 تجاىات الرّواية العربية في الجزائر، ناقش رسالة دكتوراه دولة.برسالة بحث بعنواف: ا
، والتحؽ بجامعة الجزائر المركزية كأستاذ لممناىج 1985عاد إلى الجزائر في سنة  

عمى الجائزة التقديرية مف رئيس الجميورية، ورفض  1989والأدب الحديث، حصؿ في سنة 
، اختيرت 1997ائرييف وقتيا. وفي سنة استلبميا بسبب المضايقات عمى المثقّفيف الجز 

روايتو "حارسة الظلبؿ" )دوف كيشوت في الجزائر(، ضمف أفضؿ خمس روايات جزائرية 
 صدرت بفرنسا.

، جائزة الرّواية الجزائرية، عمى مجمؿ أعمالو الرّوائية. واختير في 2001ناؿ في سنة  
العربي الحديث، في إطار جائزة كواحد مف ستة روائييف عالمييف لكتابة التاريخ  2005سنة 

، عمى 2006قطر العالمية لمرواية عمى روايتو الممحمية "سراب الشرؽ". وتحصّؿ في عاـ 
جائزة المكتبييف الكبرى، عمى روايتو "كتاب الأمير" التي تمنح عادة لأكثر الكتب رواجا 

 واىتماما نقديا.
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روايتو "كتاب الأمير".  بجائزة الأدب الكبرى )الشيخ زايد( عف  2007فاز سنة  
، عمى جائزة الكتاب الذىبي، في المعرض الدولي، عف ورايتو 2008وتحصؿ في سنة 

 "سوناتا لأشباح القدس".
ترجمت أعمالو إلى العديد مف المّغات الأجنبية، مف بينيا الفرنسية والألمانية  

 ة.والإيطالية والسويدية والدنماركية والعبرية والانجميزية والإسباني
كؿّ سنوات الإرىاب، الذّي بمغ حدّه الأقصى في السنوات  واسيني الأعرجعاش  

 الأولى مف التسعينيات،  بالرّغـ مف وجود اسمو في القائمة السّوداء.
، باتجاه باريس، بدعوة مف المدرسة العميا للؤساتذة بجامعة 1994غادر الجزائر عاـ  

 السربوف.
 إبداعاته:-
 .1978ية الأجساد المحروقة(، جسد الحرائؽ )جغراف-
 .1980البوابة الزرقاء )وقائع مف أوجاع رجؿ غامر صوب البحر(، -
 .1982ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش، -
 .1983توار المّوز، -
 .1984مصرع أحلبـ مريـ الوديعة، -
 .1990ضمير الغائب، -
 .1993المّيمة السابعة بعد الألؼ: رمؿ الماية، -
 .1995سيّد المقاـ، -
 .1997ذاكرة الماء، -
 . 1998مرايا الضرير-
 .1999حارسة الظلبؿ، -
 .2001شرفات بحر الشماؿ، -
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 .2005مضيؽ المعطوبيف، -
 .2006كتاب الأمير، -
 .2009سوناتا لأشباح القدس، -
 .2010البيت الأندلسي، -
 .2012أصابع لوليتا، -
 .2013مممكة الفراشة، -
 .2014 سدره المنتيي،-

  



                         خاتمة
 

78 

 

 ممكة الفراشة:مرواية " عالم-2
قضيّة ميمة، تتمثّؿ في معاناة الشعب  لواسيني الأعرجتعالج رواية "مممكة الفراشة" 

في بداية  اندلعت الجزائري في ظؿّ الحرب الأىمية والمعروفة بالعشرية السّوداء، التّي
 التسعينيات وراح ضحيتيا الآلاؼ.

طبقة المتوسطة، تتكوّف مف أب باحث تحكي الرّواية أحداثا حوؿ أسرة جزائرية مف ال 
بدور السّارد،  ياما وعالـ في الصناعة الصيدلانية ،وأـ وتوأـ، تقوـ إحدى الأختيف اسميا

وترسـ مصيرا فاجعا وسيئا للؤسرة ولمجزائر عموما، حيث فشؿ الوطف في أف يصبح فضاء 
لممصالح والثّروة ولو لتنافس المواطنيف عمى بنائو وجعمو مزدىرا ومتطورا، بؿ أصبح مصدرا 

 غيرت اسمو إلى ياما لكف ابنتو الزبيربطرؽ غير شرعية، تدور أحداث الرّواية حوؿ الأب 
تتدرب مع فرقتيا الجاز في مكاف سموه  ياما، وىو شخصية روائية مشيورة،وكانت زوربا

عة المخزف، لأنّو كاف في الأصؿ مكانا غير مستعمؿ وميمؿ، فأعطوه روحا جديدة ىـ السّب
 كما أسمتو ىي، فيـ الذّي كوّنوا فرقة اسميا "ديبوجاز".ديف أو  داوودقبؿ مقتؿ صديقيا 

وكبرت مع الكلبرينات كما تقوؿ، إنّيا تشعر بأنّو بينيا وبيف الكلبرينات نفسا مف  
 أنفاس الآلية.

لى جانبيـ، كاف وضعيا  ياما السّاردة درست  وتعممت، واختارت العيش مع والدييا وا 
جدا وصعب كالآخريف، كانت مممكتيا المفضمة ىي الفيسبوؾ، تعرفت عمى الشّبكة  مشفؽ

، وىوايتيا تمقيب الأشخاص بألقاب بفاوستالمسرحي الجزائري ولقبتو  فاديالزّرقاء إلى 
 أبطاؿ الرّوايات.

خارج الوطف وكاف يخطّط لمعودة إليو، ليعرض إحدى مسرحياتو فاوست يعيش  
( إلى أبعد الحدود في المممكة الزرقاء، واتفقا أف ياما وفاوست)بيف  ووصمت العلبقة بينيما

 يمتقيا بعد أف يعود إلى الوطف الجزائري.
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العالـ والطبيب )أب ياما( إلى أرض الوطف، محمّلب بكؿّ القيـ  الزبير التقدميعاد  
الفسّاد  الإنسانية النبيمة ليتعامؿ مع شركة صيداؿ للؤدوية، لكف مافيا الأدوية وعصابات

طمبت منو صرؼ نظره عف صيداؿ، فرفض ذلؾ، وبعد أف حذروه ثلبث مرات انتيى بو 
 ياما الأمر إلى إحراؽ المخبر بأكممو ثـ اغتموه وقتموه بطريقة محزنة. وعندىا طالبت

بالتّحقيقات في أمر اغتياؿ والدىا، لكف دوف جدوى، حيث ىدّدتيا الشرطة لتغيّر أقواليا 
أفّ أباىا أصيب بسكتة قمبية اصطدـ عمى إثرىا بالجدار الإسمنتي فأصيب  فأخبرىا المحقّؽ

البطمة مف الكذبة  يامابرأسو وأحدث جروح عميقة عمى مستوى الجبية والدماغ، واندىشت 
 التّي ألقوىا قائمة: "حتى في الكذب ليسوا أذكياء أبدا".

وىي معممة لمغة الفرنسية ، بفيرجي( زوبير)زورباوزوجة  ياماأـ  فريجةلقبت السّاردة  
انسحبت مف الحياة شيئا فشيئا. لـ تتحمؿ ذلؾ التقتيؿ اليومي ولـ تتحمؿ انشغاؿ زوجيا 

. وعندما قتؿ زوجيا زادت حالتيا سوءا لتدخؿ بوريس فيانعنيا، فانشغمت بالكتب وعشقت 
تت بيف في حالة انفصاؿ عف الواقع لتعيش في عالميا الخيالي مع محبوبيا الميت، حتى ما

واقع لـ تتحممو وخياؿ كاف أكبر منيا، لأنّو خياؿ غير معقوؿ، حيث بسبب الجريمة تصاب 
بالإحباط والخذلاف وتدفعيا إلى الجنوف والعزلة، وتعيش عالما كمو خياؿ مع الرّوائي الفرنسي 

، وىذا ما جعميا تعيش في عالـ مف صنع خياليا مميء باليموسات بوري سفيانالميت 
وكاف عالما خاصا بيا ويجيبيا فقط، وأنيت حياتيا بالانتحار، وانتيى مصيرىا في  والجنوف،

 النّياية إلى موت رىيب حيث عانت مف انفصاـ خطير.
كاف يربي الخيوؿ، ويعشقيا إلى حد كبير، حيث  ماياأخو  ريانأما فيما يخص  

ييا، لـ يتقبؿ ما أصيب ىو الآخر بصدمة قوية نتيجة احتراؽ الحظيرةّ، التي كاف يشتغؿ ف
جرى لو، فأصبح مدمنا عمى المخدرات إلى أف انتيى مصيره إلى السجف وساءت حالتو 

(، بقي في ياماالصحية والنّفسية، لدرجة أنّو لـ يكف يقبؿ بزيارة أفراد أسرتو لو )أمو وأختو 
 سوءا تزداد كانت  ريانالسّجف ولـ يعرؼ مصيره، لكفّ أحداث الرّواية تشير إلى أفّ حالة 
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غاضبة مف كؿ أفراد أسرتيا وسمتيا أختيا   ريالتػغادرت الوطف إلى مونياما توأـ ماريا أما 
ا اتيمت أخاىا ىأكثر منيا وعند ريانتحب  ياوىي لا تحب أميا لأنّيا تعتقد أنّ   ،بكوزيت

 رفضت زيارة قبر أميا عندما ، كماجفبأنّو حاوؿ اغتصابيا، ليذا رفضت زيارة أخوىا في السّ 
عادت إلى أرض الوطف لتحصؿ عمى نصيبيا مف الميراث وحرمت آخاىا مف الإرث، لأنّيا 

 ونية لإثبات أنّو مجنوف.نعدّت الوثائؽ القاأ
تعيش حالة زوجية عادية خارج الوطف، لكف المشكؿ يكمف في أنّيا  كوزيتكانت  

ة ونفسية، أما ىي معاناة جسدي ريانتخمت عف جذورىا وقيميا وتاريخيا، فمعاناة الأـ و
 معاناة ماريا تتمثّؿ في أزمة الانتماء.

مينة أبييا بنزاىة واستقامة وحب، ففتحت صيدلية لبيع الأدوية وانقاد  ياماتابعت  
النّاس ومساعدتيـ صباحا وفي المّيؿ، وكادت أف تقتؿ امرأة اعتقدت أنّيا عمى علبقة مع 

ليس ىو صاحب  فاوست ية تكتشؼ أفّ لكنّيا اكتشفت أنّو خاليا، ولكف في النّيا فاوست
صفحة الفيسبوؾ، بؿ ىو متزوج وأب لطفؿ، وأفّ أحد أقاربو انتحؿ شخصيتو ويتكمـ  باسمو 

 فكادت تكوف الصدمة كبيرة لولا وعييا واستيعابيا لذلؾ.
مات الأب مغتالا اماـ عتبة منزلو باحثا عف القيـ الإنسانية النبيمة، والذي كاف يسعى  

ّـ الموت، إلى بناء مج تمع صالح خاؿٍ مف الفساد، والأـ تنتيي بنياية مأساوية وىو الجنوف ث
بطمة وساردة الرّواية بفضؿ تحكميا بالعقؿ  ياماوالأخ في السجف خسر حياتو، وبقيت 

نسانياتيا ماتوا لأنّيا تنكرت لجذورىا وتاريخيا وقيميا  كوزيتووعييا، ولـ تمت  لكفّ قمبيا وا 
 ومبادئيا.
مصير عائمة تعيش في وطف لا يسير ولا يبالي بأبنائو ولا يحرص عمى  ىذا ىو 

أمنيـ وسلبمتيـ، بؿ أصبح المواطنوف أو الشّعب أنانيا وفضوليا وانتيازيا، ىذا الوطف الذّي 
ّـ الفسّاد في الصحة وفي  زرع الفساد واللبمبالاة والفوضى، والوطف كمو يعاني، الشّعب أوّلا ث

 سية والاقتصادية والاجتماعية.كؿّ المجالات؛ السيا
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