] il 5 el il 5 ) 5
MINISTERE DE L’'ENSEIGNEMENT SUPERIEUR ET DE LA RECHERCHE SCIENTIFIQUE
JMHLH | SOV 2lIEX X 3loVE 2Ol
XoOVolIEXI HCSHSV oX CHICLCEQ 1 XTKLXKXKS
XoXK3ANs X +OKHLULI VXX Ho5<l

UNIVERSITE MOULOUD MAMMERI DE Tiz-OUZOU 3085 SOD - e 5l e daala
. FACULTE DES LETTRES ET DES LANGUES Gladll g lay) 4l
DEPARTEMENT DE TRADUCTION ET D'INTERPRETARIAT dan il aud

Ned’Ordre : oooveeeen......
Nedesérie: .....ccevee....

Mémoire en vue de I'obtention
Du diplédme de master

DOMAINE : Langues Etrangeres
FILIERE : Traduction
SPECIALITE : Arabe- Francais- Arabe

Titre

~

4 La traduction du champ lexical de Pexil :

Etude analytique et critique du roman « 3—wall 3 <135 de
Ahlam MOSTEGHANEMI traduit en francais par

\_ Mohamed MOKEDDEM -
Présenté par : Encadré par :
Mille DERMOUCHE Samira Dr. IDIR Nacéra
Mme OUDNI Imane

Jury de soutenance :

Président : KHERROUB Mohand Ouyahia, MCA, UMMTO
Encadreur : IDIR Nacéra, MCA, UMMTO
Examinateur : OUAZINE Fatiha , MAB, UMMTO

Promotion : juin 2017

Laboratoire de domicCiliation AU MaASEEL: .uvvuiiiiiiiiiiiii e ier e e e e e s e s e e eeseesee s eere e



Dédicaces

Nous dédions ce travail a
nos parents ;
nos fréres et sceurs ;

nos familles, et a nos ami(e)s

IMANE et SAMIRA



Remerciements

Nous adressons nos remerciements les plus sincéres a@ madame
IDIR Nacéra qui a dirigé ce mémoire tout au long de I’année- Nous
apprécions la pertinence de ses commentaires et son sens d’analyse-
Nous tenons également a lui exprimer notre reconnaissance pour sa
grande disponibilité, sa rigueur scientifique et les précieux conseils qui
ont fait progresser cette étude-

Nous tenons a remercier aussi les membres de jury qui ont

accepté d’examiner ce travail-

Merci a tous



Sommaire

Introduction géneérale... ..o 06

Chapitre I : L’exil dans la littérature et la traduction littéraire

I-1-Lanotionde Pexil.... ..o 11
[-1-1 DEINIION. .. e e e e 11
I-1-4 L’exil dans le roman « Mémoires de lachair » .........cccccooevviiiiinnnn. 14
- La traduction Httéraire ... e, 16
[-2-1- Définition et caracCteristiqUeS ..........c.vvviiimieiie e, 16
I-2-3- L’approche de la stylistique comparée .............ccovvii i iiiiienn e, 18

Chapitre 11 : présentation du roman « Mémoires de la chair » et
sa traduction

I- 1- Présentation de I’ceuvre originale ............ccoovviiiiiiiiiii e, 23
[1-1- Présentation de I’ceuvre traduite..........ccvviiiiiiii e, 25

Chapitre 111 : Analyse du champ lexical de I’exil dans la

traduction des extraits choisis du roman « Mémoires de la chair »

CoNnCIUSION GBNAIAIE ... .. e e e e e e e e e e 49
Bibliographie...... ... 53
Table desS MatiereS. .. ...t e e e e e e e I
ANNEXES

Glossaire Arabe —Frangais ...........ocoviiiiii i v
Glossaire Frangais —Arabe.........cooiii i, \%

Résumeé francais —arabe



INTRODUCTION

GENERALE



Introduction générale

Dans toute traduction du texte littéraire, nous sommes témoins de la vision du
traducteur et de sa creativité. Elle n’est pas une simple traduction, il s’agit d’une traduction de
toute une culture, une sociéte, un peuple, etc. Le roman ne nous raconte pas uniquement une
histoire qui s’est déroulée a un moment donné, mais il présente la vie de tout un peuple, ses
traditions et ses coutumes, et pour traduire un roman, on doit d’abord avoir acceés a la pensée

de I"autre.

La littérature est une fenétre a ouvrir sur le monde, pour voir I’autre. Cet autre est non
seulement I’auteur, mais aussi le traducteur. Un texte traduit nous met face a de nombreux
miroirs. Il peut étre traduit plusieurs fois sans qu’aucune de ses traductions ne ressemble a
I’autre en effet aucune lecture ne ressemble a I’autre. Il est a retenir que dans I’expression de
chaque mode de vie ou maniere de penser, le lecteur cherche non seulement la justesse, mais
aussi une opinion d’admiration de la part du traducteur qui montre que celui-ci prédomine
I’ceuvre entiére de I’auteur ; ainsi ce qui peut finalement susciter 1’admiration du lecteur,

c’est le talent du traducteur.

La traduction d’un texte littéraire implique, en premier lieu, le travail de I’imaginaire,
la créativité, les tentatives de résoudre les ambiguités du texte, la compréhension de la culture
de I'autre. Mais en tant que traducteurs, toute retraduction peut entrer dans I’espace de la
traduction en nous montrant un nouveau travail de I’imaginaire. Mais cela n’empéche que
dans ce « voyage » du texte littéraire d’une langue a une autre, tout traducteur averti de ce
nom doit savoir que I’on juge une traduction sur la justesse, le parti-pris et le talent. Une fois

ces contraintes respectées, la traduction peut devenir elle-méme une ceuvre.

Ainsi envisagée, la traduction ne serait pas seulement une opération sur une langue
étrangére, mais une opération imaginaire de I’autre, son esthétique et sa culture, dans une
perspective plutét littéraire. Dans ce sens il ne suffit pas que le traducteur domine les deux
langues entre lesquelles il voyage, mais il devait « le langage et les ceuvres littéraires comme
un homme du pays méme » (VALERY, 1957 : 291) ; faute de quoi les écarts stylistiques

apparaissent de facon implicite ou méme explicite.

Dans le cadre de notre travail, nous allons étudier le phénomene de la traduction dans
la littérature algérienne spécifiquement arabe, cette derniére s’ouvre sur le monde, elle

contribue aussi a la construction et a la représentation de I’image de la société émettrice chez
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la société réceptrice. Etant donné que son but principal est de rendre intelligible un texte dans

une autre culture.

Dans la littérature, il existe de nombreux themes tels que I’identité, la femme, I’amour, I’exil,
etc. Ces derniers sont des sujets qui ont marqué cette littérature en particulier durant la

période coloniale francaise, I’avant et I’apres guerre de libération nationale.

Ce concept pourtant simple d’apparence, tend néanmoins a beaucoup de complexité de
compréhension lorsqu’il s’installe dans le processus traductif, car il pose beaucoup de
contraintes au traducteur, particulierement quand les deux cultures en présence sont tres

distantes.

Notre étude se basera sur ce qui est « I’exil ». Ce dernier, a joué un réle trés important
dans la littérature algérienne. Plusieurs écrivains ont écrit des romans, soit en arabe, soit en
francais. Ceux qui ont traite de ce sujet, sont ceux qui ont souffert a cause de I’exil, c’est
pourquoi ; ils ont transmis cette idée a travers leurs personnages. Et dans notre étude, nous
allons essayer de mettre I’accent sur I’étude du champ lexical de I’exil, d’un point de vue

traductologique, dans la littérature algérienne d’expression arabe.

L’exil, a fait couler beaucoup d’encre et a suscité plusieurs recherches et réflexions,
dans le texte littéraire. Ce dernier, n’est pas un texte comme un autre, il présente des qualités

qui le distinguent des autres productions écrites.

Notre étude soumet a une analyse traductologique le transfert en francais, du champ lexical,
des aspects de I’exil présents dans un texte de littérature algérienne d’expression arabe. Notre
préoccupation n’est pas de donner une nouvelle définition de la notion de I’exil, mais de

répondre a la problématique générale de notre recherche :
Comment le traducteur fait-il passer I’idée de I’exil vers I’autre culture ?
Et puis répondre aux questions suivantes :

e Quelle est la stratégie a utiliser dans le transfert d’une langue a une autre ?
e Comment le traducteur peut t-il réussi a transmettre une idée vers I’autre culture dans

une autre langue ?
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Cette problématique tendra a révéler, éclairer la traduction du champ lexical de I’exil et les
difficultés rencontrées lors de sa traduction. Pour répondre a ces gquestions, nous partons des

hypothéses suivantes :

e Quand le traducteur opérera des modifications sur le texte original (suppression,
raccourcir), le sens sera déformé.
e Quand les liens entre deux cultures (source-cible) seront favorisés, donc il gardera le

sens original dans la culture cible.

Et pour répondre a nos questions, nous avons choisi le roman algérien d’expression arabe,

« auall 5 K13 »(Mémoires de la chair) d’Ahlam Mosteghanemi traduit par Mohamed

Mokeddem. Notre choix s’est focalisé sur ce roman, apres la lecture du roman d’expression
francaise de Malek HADDAD Le Quai Aux Fleurs Ne Répond Plus, ce roman a parlé de I’exil
comme un phénoméne littéraire. Notre étude précédente faite sur ce théme s’est basée sur
I’exil dans le cadre littéraire. Dans le roman, I’écrivain a parlé d’un personnage, écrivain exilé
a Paris pendant la guerre de libération nationale, cela nous a inspirées et nous a amenées a
étudier ce phénomene dans le cadre traductologique. Les liens qui relient ces deux romans
sont importants, d’abord Ahlam MOSTEGHANEMI a dédié son roman a ce grand écrivain,
ensuite, le personnage porte le méme nom dans les deux romans, et les deux, véhiculent et

refletent I’exil en France, et les deux personnages vivent en exil.

Par rapport a I’identité, I’exil ce n’est pas un theme qui a connu beaucoup d’étude dans
la traductologie, les ouvrages qui le traite sont rares, le manque de documentation nous rend la
tache difficile, de ce fait, nous allons essayer d’analyser la traduction de ce phénoméne dans

un texte littéraire.

Notre méthodologie se basera sur I’approche de la stylistique comparée, pour analyser

le mot ou le terme relevant du champ lexical en question.

Notre plan sera scindé en trois chapitres, le premier chapitre intitulé : L’exil dans la littérature
et la littérature en traductologie, le deuxiéme : présentation du roman « La mémoire de la

chair » et sa traduction, et le troisieme : L’analyse du champ lexical de I’exil dans la

traduction des extraits choisis dans le premier chapitre du roman "awall 513",
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Tout au long de cette étude, nous tenterons d’abord, d’analyser et de comprendre le
processus adopté par le traducteur, Ensuite nous essayerons de comprendre les difficultés

rencontrées par le traducteur.

Afin, de concevoir cette recherche, nous avons fait usage de plusieurs ouvrages, en frangais
dans le cadre de la définition du concept de I’exil et des théories de la traduction telles que :
Discours au Pen Club in CEuvres de PAUL VALERY, Traduction et culture de Jean-Louis
CORDONNIER, Poétique du traduire d’Henri MESCONNIC et la stylistique comparée de
VINEY et DARBELNEY, plus le corpus et sa traduction.

Quand aux perspectives nous souhaiterons : plus d’études sur le champ lexical d’autres

themes dans la traduction des romans tels que : I’absurde, la courtoisie, le romantisme etc.

- L approfondissement dans les études de I’abstrait dans la traduction littéraire.

-




CHAPITRE 1

L’EXIL DANS LA LITTERATURE ET LA
TRADUCTION LITTERAIRE



Chapitre | : L’exil dans la littérature et la traduction littéraire

L’exil, ce phénomene existe depuis I’apparition du monde, c’est une vérité historique
qu’on ne peut pas nier, il a marqué beaucoup de personnes, des artistes, des hommes de
sciences et des écrivains condamnés a fuir leurs patries.

La notion de I’exil, a beaucoup marqué la littérature, celle qui est écrite en francais ou en
arabe, et pour bien illustrer ce concept, nous allons definir dans ce chapitre, la notion de I’exil
dans la littérature en général, et dans la littérature arabe en particulier. Et pour bien expliquer
notre sujet, nous allons traiter I’exil dans notre corpus, en tirant les exemples les plus
pertinents. Nous allons définir ensuite la notion de la traduction littéraire et I’approche que

nous allons utiliser dans I’analyse pratique des extrait choisis.

I-1- La notion de I’exil
I-1- 1- Définition

On désigne par «exil » : « I’état social, psychologique, politique(...) d’une personne
exilée qui, volontairement ou non, a quitté sa patrie sous la contrainte d’un bannissement,
d’une expulsion, et de ce fait, vit dans un pays étranger. » (Trésor de la langue francaise
(TLF), 2006 : 67).

L’académie francaise définit la personne qui vit en exil comme suit: «celui qui a été
condamné, contraint a I’exil ou s’y est déterminé ». (Dictionnaire de I’académie francaise,
1994 : 83).

Par ailleurs, Edward Said I’a défini aussi comme suit :

« L’exil est I’'un des plus triste destins dans le temps moderne. Le bannissement était un
chatiment d’autant plus redoutable qu’il ne signifiait pas seulement des années d’errance loin
de la famille et lieux familiers, mais une exclusion permanente qui condamnait I’exilé ou qu’il
aille a se sentir étranger ». (Said, 1996 : 63).

Ainsi I’exilé se retrouve face a I’inconnu et a I’Etranger, et luttera désormais pour trouver un
refuge et tentera par tous les moyens de se faire accepter par I’Autre qui se révele parfois

méfiant, voire repoussant.

La blessure de I’exil sera alors le point de départ de I’écriture, qui elle-méme sera un
exutoire pour I’écrivain, qui, fuyant la censure, la guerre, la répression politique ou religieuse
dans son pays, se sent condamné a une errance sans fin, I’écrivain a souffert des angoisses de

I’éloignement de sa terre natale, mais on su en méme temps transformer son exil en une

g
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formidable source de créativité littéraire comme en attestent certaines ceuvres consacrées a

cette thematique.

L’exil suppose donc un déplacement ou €loignement de la mere patrie et implique de ce fait
un état de solitude, d’égarement, d’errance, et de rejet ressenti sur le plan psychologique
comme une épreuve douloureuse. Il luttera désormais pour trouver un refuge et tentera par

tous les moyens d’intégrer son espace d’accueil.

I-1- 2- L’exil dans la littérature

Charles Bonn nous explique que « I’écrivain est plus le produit de I’histoire que de la
géographie » (Déjeux, 1969 : 69). C’est avec une sensibilité vive et une imagination
débordante, que I’auteur peut nous faire plonger dans I’histoire.

L’histoire de la littérature de I’exil n’est pas un phénomene propre a I’époque
moderne, mais c’est au XX eme siécle qu’elle a pris de I’ampleur et s’est imposée sans détour
a la conscience des écrivains. Cette ampleur est dure a des circonstances sociales, historiques
et politiques particuliéres : indépendances des anciennes colonies qui vont retomber tout de
suite dans la dépendance et la montée en force de régimes dictatoriaux et totalitairs qui

contraindront nombre d’écrivains a I’exil.

Cette littérature de I’exil traduira désormais des deux maux de I’exil notamment des
interrogations sur la place de I’écrivain et de son écriture et se caractérisera pas une
localisation difficile de part et d’autre des deux rives de la méditerranée. Car cette « littérature
migrante », comme ses auteurs, cherche un espace a I’intérieur d’une littérature ouverte sur de
nouveaux horizons, elle est interactive avec tous les codes culturels des deux rives ; elle
confronte deux cultures, des deux langues, elle est du coup une littérature hybride faite de

contrastes et d’oppositions.
I-1- 3- L’exil dans la littérature arabe

Dans la littérature arabe I’exil simple étre un phénomene nouveau qui ne cesse de
s’accroitre et dont les formes se multiplient. Ce qui ne veut pas dire que le phénoméne n’ait
pas existé auparavant. En fait, I’exil était présent et s’est manifesté au cours des siecles en tant
que production littéraire et création artistique chez de nombreux auteurs. Parmi les auteurs

exilés dans la littérature arabe.

-
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Nous citons Rifaa El Tahtawi, El Baroudi, Ahmed Chawki, Mahmoud Darwish, Badr Chaker
El Sayyab, Abdel Rahman Mounif, Saddi Youssef, etc

Soulignons, toutefois, que ce genre de récits a évoluée et s’est modifié ainsi que son
lecteur et son évaluation esthétique, au cours des siecles et selon les différentes conjonctures
(sociale — politique — culturelle, etc..).

Sans doute, I’écriture de I’exil a marqué le XX*™ siécle. Ce siécle apparait comme le siécle
de P’exil, par excellence. Nombreux sont les écrivains exilés qui veulent partager leur
experience douloureuse de I’exil avec leurs lecteurs. lls éprouvent un besoin impérieux
d’écrire leur exil, puisqu’il s’agit d’une expérience « universelle », vécue par chaque écrivain

a sa maniere.

Pendant la colonisation, la société algérienne a vécu un profond désarroi qui a entrainé tout un
corolaire de désordre et de bouleversement au sein du peuple. En effet le colonisateur a utilisé
tous les moyens pour atteindre ses objectifs (infiltration, contrdle, assimilation, accumulation,

déracinement ...) il a laissé des traces indélébiles dans tous les domaines.

Ce phénomeéne est une transmission, volontaire ou non volontaire ce qui veut dire
obligatoire, de I'écrivain, de son environnement d'origine vers un autre espace géographique
sous l'effet de conditions données. Lorsqu'un écrivain est arraché a sa terre natale, I'écriture
lui devient une terre d'adoption et une voie a travers laquelle il transmet les chagrins et les
souffrances de son peuple. L'écrivain s'exile pour vivre et marquer sa présence dans l'espace

et le temps. Il s'exile pour se libérer.

L'amertume de I'exil laisse son empreinte dans les écrits, et est percue par le lecteur.
Ces écrivains ont quitté leur pays parce qu'ils étaient contraints de le faire. lls I'ont fait pour
fuir leur régime politique, en quéte de liberté, pour dire en toute liberté leur différence, et c’est
le cas de notre personnage Khaled, sauf que lui est un ancien maquisard et un peintre dans

I"exil.
I-1- 4- L’exil dans le roman « Mémoires de la chair »

Dans son roman, Ahlam Mostaghanemi nous raconte une vie d’un personnage exilé,

un homme qui a vécu et qui a participé a la guerre de libération nationale, il a consacré sa vie
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et son corps pour libérer son pays. En exil, il vit sa séparation de son pays natal, ce qui a
donné naissance a un déchirement entre sa culture d’origine et la culture de I’autre, le
personnage qui a vécu la situation nous dévoile sa souffrance intérieure, sa séparation et ses
répercussions sur I’assimilé qui ne se reconnait ni dans sa culture d’origine ni dans son

nouveau monde qui ne sera jamais le sien.

Il exprime tout le mal que vit un individu loin de ses origines et ses racines, ce qui
donne a sa vie un sentiment brisé entre I’exil et I’amour, Khaled dévoile ses souvenirs tantot
saumatres tantdt savoureux liés, notamment a son environnement familial avec toutes les
oppositions et les différences qui ont bouleversé sa vie. Dans le roman, on remarque son
attachement a sa culture d’origine méme s’il a toujours été loin de ses racines et de son pays

natal.

Il a vécu son exil en nostalgie comme un sentiment douloureux et opposant, accompagné
souvent d’une mélancolie et d’un désire irrésistible provoqué par des souvenirs liés
généralement aux lieux de I’enfance. La plupart du temps, ce sentiment est ressenti a

I’éloignement du milieu auquel on cesse d’appartenir, d’une période que I’on a vécue.

« Ce soir le passé se réveille en moi, bouleversant [...] et m’entraine dans les labyrinthes de
la mémoire. Je tente de résister a cette brusque incursion. Je ferme la porte. J’ouvre la
fenétre. Je voudrais voir autre chose que moi-méme. » (MOSTEGHANEMI, 2015 : 23).

Khaled, contrairement aux autres personnages qui ont vécu I’exil physique comme
I’émigration, il ne s’est pas exilé a cause du colonialisme, il a connu I’exil apres
I’indépendance et il s’est exilé volontairement car il s’est senti étranger dans son propre pays

et cela etait tres douloureux pour lui.
I-1-5- Le champ lexical

I-1- 5- 1- Définition

On parle de champ lexical pour désigner un ensemble de noms, dadjectifs et de verbes
appartenant a une méme catégorie syntaxique et liés de branches par leur domaine de sens.
L'ensemble des termes de couleur entretient des relations syntagmatiques (axe des liaisons

effectives) et paradigmatiques (axe des occurrences possibles).
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Virtuellement, le champ lexical n'est limité que par l'absence de corrélation sémantique,
(c'est-a-dire de sens) entre deux mots et plus précisément I'absence d'un terme « générique »

commun aux différents éléments du champ lexical.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Champ_lexical (consulté le 11/07/2017 a 16h34)

1-1- 5- 2- Le champ lexical de I’exil

L’exil, est la situation de quelqu'un qui est expulsé ou obligé de vivre hors de sa
patrie ; lieu ou cette personne réside & I'étranger : Etre condamné a I'exil.
Situation de quelqu'un qui est obligé de vivre ailleurs que la ou il est habituellement, ou il
aime vivre ; ce lieu ol il se sent étranger, mis a I'écart : Etre relégué dans un exil provincial.
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/exil/32134 (consulté le 03/06/2017 a 11h54)

En outre, I’exil ou I’«expulsion hors de la patrie », signifie une rupture et une
séparation. Il est synonyme de malheur et de tourment. Le plus souvent, I’exil entraine une
souffrance et un mal terrible et c’est sur cette souffrance multiple, les épithétes caractérisant
cette notion d’exil ; tournent autour d’une qualification négative et dégradée : «dur »,
« pénible » , « cruel » , « douloureux » , « ame » , « fatal » , «affreux » , « injuste » , etc. En
effet, on ne saurait parler d’exil que lorsqu’il y a souffrance ou durée de cette souffrance qui

entraine un sentiment de privation territoriale et mentale pour I’exilé.

C’est pourquoi le dictionnaire Larousse donne I’origine latine du mot « exil » « exsilium » et
«d’exile » «exsul » qui rappelle I’origine, «exolum », «hors du sol », hors du pays

« bannissement », ce qui constitue le fondement de la notion définie.

Nous nous pencherons dans cette étude, sur I’analyse, la notion de I’exil et sa traduction, dans
le roman objet d’étude. Nous allons définir et présenter la traduction littéraire et I’approche

utilisée.
I-1- 5-3- Le champ semantique

En lexicologie, le champ sémantique d'un mot est I'ensemble des sens disponibles de ce mot
selon le contexte. (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Champ s%C3%A9mantiqgue consulté le
11/07/2017 a 16h43)

.


https://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9mantique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Champ_lexical
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/exil/32134
https://fr.wikipedia.org/wiki/Lexicologie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Champ_s%C3%A9mantique
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I- 2- La traduction littéraire
I-2-1- Definition et caracteristiques

Quand on entend le mot littérature on comprend qu’il s’agit des textes de fiction
(romans, nouvelles, récits), de poésie, de théatre, d’essais ou encore de sciences humaines
(philosophie, psychologie, psychanalyse, sociologie, musicologie, histoire, anthropologie,

sciences sociales, art en général, etc.)

La traduction littéraire n’a jamais connu une définition précise comme [I’illustre
MESCHIONIC : « il n’y a pas une définition de la traduction pour la littérature, une autre
pour les textes techniques. Mais, outre, le caractéere des textes qui fait la différence. »
(MESCGONIC, 2003 : 83).

La traduction littéraire et sa théorie sont trées complexes, car il est difficile d’établir des
méthodes concretes qui puissent réaliser ce genre d’opération traduisante. Le probléeme
principal concerne avant tout I’intraduisibilité qui constitue un trait spécifique du texte
littéraire. La littérature est un domaine redoutable pour la traduction «la traduction est
I’épreuve (MESCGONIC, 2003 : 13), et a partir de la qu’on se confronte a I’exil du texte
source, a savoir, I’auteur, et son époque ainsi que de sa société, face a I’altérité de la culture

réceptrice.
Et selon Meschonnic, pour traduire il faut respecter :

e Les normes esthétiques et la poétique de I’original
e L’original et son rapport a I’époque, sa réception
e L’esthétique et poétique du genre dans la langue et la culture de la traduction

e Laréception de la traduction.

Selon Meschonnic aussi, une traduction littéraire doit reproduire les mémes caractéristiques

que son original, et elle doit étre une nouvelle ceuvre.

Quant a la culture, c’est un élément qui ne s’arrache pas de la littérature, elle représente toute
une société ou communauté. Elle met en jeu des significations et des symboles a coder ou a

décoder par la société. Selon ROCHER, la culture représente des « manieres de penser, de

.
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sentir et d’agir plus ou moins formalisées qui, étant apprises et partagees par une pluralité de
personnes servent d’une fagon a la fois objective et symbolique, a constituer ces personnes en
une collectivité particuliere et distincte. » (ROCHER, 2004 : 111)

De ce fait, Christine DURIEUX (1998), rappelle le rapport de langue-écriture au réel. Elle
souligne que le monde a ses caractéristiques, et chaque société a ses visions et I’écriture ne
fait que nous les transmettre via les différentes langues qui ne sont que « le reflet d’une vision
du monde conditionnée par I’environnement dans lequel elle est pratiquée ». Christine
DURIEUX (1998).

Une ceuvre littéraire trouve toujours ses racines dans les représentations identitaires, les
images et les croyances collectives. Jean-Louis CORDONNER (1995) le confirme aussi en
évoquant de ce fait, «le fait culturel » qui caractérise I’autre et qui est une partie
intrinséquement liée au texte. Ainsi I’écriture littéraire est I’expression des realités et de I’ame
d’un peuple. « La traduction gouverne la fréquentation de I’autre, autant qu’elle est
gouvernée par elle » CORDONNER, 1995 : 197).

I- 2-2- Le r6le du traducteur dans la traduction

Le traducteur joue un role tres important dans la traduction. C’est lui le récepteur et le
lecteur du texte a traduire. En réalité, ce qui influence la traduction n’est pas seulement le
savoir du sujet traduisant, mais aussi, ses expériences subjectives, émotionnelles, sociales,
culturelles et esthétiques ainsi que, sa tendreté et fragilité envers les valeurs et I’importance
des textes artistique et ses aptitudes a interpréter I’original. Un point de vue soutenu aussi par
Inaam BAYOUDH (2003 =5z ail) car, bien que le traducteur cherche a asservir sa
subjectivité dans son opération traduisante, il ne peut pas ignorer son étre dans la

compréhension et I’interprétation de I’ceuvre a traduire.

De ce fait, Eco dit qu’ «un traducteur tient compte des regles linguistiques, mais
aussi des éléments culturels, au sens le plus large du terme » (Eco, 2007 :190). Dans la
traduction littéraire, le traducteur doit prendre en considération tous les éléments du texte
littéraire, c'est-a-dire, traduire ce qu’on lit et ce qu’on comprend, comme I’esthétique, la
forme, le contenu, le style etc. « il s’agit de donner au lecteur I’illusion qu’il a directement

acces a I’original. Le traducteur idéal est un homme invisible » (LEYES, 1992 : 05). Ce qui

-
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fait d’un traducteur un homme idéal, c’est sa capacité de traduire la signification entiére d’un

message, y compris son contenu lexical, phrastique ou sa signification rhétorique.

Par ailleurs, George MOUNIN affirme que : « parce qu’il traduit ... le traducteur
ressent la langue qu’il traduit comme une langue neuve, il se trouve toujours amené a
surestimer I’expressivité des mots étrangers» (MOUNIN, 1995: 35). Par ces propos,
MOUNIN, nous montre que toute traduction est une langue adaptée a un public qui vit dans
un moment donné, et que toute traduction est avant tout une langue neuve adaptée par le
traducteur. C'est-a-dire dans toute traduction, il y a non seulement la vision de I’auteur mais

aussi celle du traducteur.

I-2-3- L’approche de la stylistiqgue comparée
I-2-3-1- Définition

Les premiers auteurs a avoir essayé de mettre de l'ordre dans les méthodes de traduction de
l'anglais au francais sont Jean-Paul VINAY et Jean DARBELNET, avec leur Stylistique
comparée du francais et de I’anglais (Vinay et Darbelnet, 1958).

Cette approche tarductologique est née en 1958. Elle devient vite un modele qui va
dominer le domaine de la traduction pendant un demi-siécle.
Selon LAROSE, cité par Mathieu GUIDER : « la stylistique comparée du francais et de
I’anglais de Vinay et Darbelnet est I’un des ouvrages qui « ont le plus marqué les études de
traductologie » (GUIDERE, 2011 : 43). lls y revendiquent le rattachement de la traductologie
a la linguistique dans la mesure ou leur approche consiste a étudier et comparer le systéeme
linguistique de deux ou plusieurs langues dans le but de trouver des solutions aux problemes
rencontrés par le traducteur lors de ses traductions. Il n’en demeure pas moins qu’ils la

complétent par I’emploi d’autres disciplines de I’activité humaines.

Cette théorie contient sept procédés techniques auxquelles se meéne la démarche du
traducteur cette notion de procédés de traductions a été introduite, dans cette ceuvre qui se
donne ouvertement comme une méthode de traduction peut étre considéré comme une

production caractéristique de la linguistique appliquée a la traduction avec des visées

.
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didactiques et pratiques. Ils considérent la traduction comme une activité serviable de la
linguistique.

Ces deux linguistes ont mis en place exemple de la traduction qui a bouleversé la pratique de
la traduction et qui a servi de référence pendant presque un demi siécle. C’est un model baser
sur la stylistique comparée des deux langues en présence a I’acte du traduire, I’anglais et le

frangais pour leurs cas.

Vinay et Darbelnet dans leur approche ont arrété sept procédés de traduction qu’ils
rangent dans deux catégories : les procédeés directs (I’emprunt, le calque et la traduction
littérale) et les procédés obliques (la transposition, la modulation, I’équivalence et
I’adaptation).

1-2-3-2- Les sept procédés de la stylistique comparée

I-2-3- 2- 1 les procédés de la traduction directe

1-2-3-2- 1-1 L’emprunt

C’est le procédé le plus simple, il consiste a laisser le mot tel quel est dans la langue
d’arrive, pour des raisons d’usage ou d’absence d’équivalant ou pour créer un effet rhétorique.
Un acte par lequel une langue accueille un élément d’une autre langue. C’est un procedé par
lequel une langue empreinte un élément d’autre langue, c’est donc un phénomeéne de langue
en contact entre deux langue, trahissant une lacune, généralement une lacune
métalinguistique, technique nouvelle, concept inconnu. Le traducteur a parfois besoin d’y
recourir pour créer un effet stylistique. Par exemple pour introduire une couleur locale, on se
servira de termes étrangers.

« La question de I’empreint intéresse les effets de style et par conséquent le message » (Vinay
et Darbelnet, 1972: 47).

Exemple : El djihad / 2!

.
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1-2-3-2- 1-2 Le calque

« Le calque est un empreint d’un genre particulier » (Vinay et Darbelnet, 1958 : 47). Il
traduit littéralement le mot ou I’expression de la langue de départ. C’est une copie de
I’originale, un emprunt qui a été traduit, on emprunte a la langue étrangére le syntagme, mais
on traduit littéralement les éléments qui le composent. On aboutit, soit a un calque
d'expression, qui respecte les structures syntaxiques de la langue-cible, en introduisant un
mode expressif nouveau, soit a un calque de structure, qui introduit dans la langue-cible une

construction nouvelle.

I-2-3-2- 1-3 La traduction littérale

La traduction littérale, est un procédé qui consiste a traduire la langue source mot a mot sans
effectuer de changement dans I’ordre des mots soit sur le niveau grammatical ou le niveau
sémantique donc « c’est le passage de la langue-source a la langue-cible aboutissant a un

texte a la fois correct et idiomatique ». (Vinay et Darbelnet, 1972 : 48.).
Exemple : dluwssll 5,0 4/ a fin justifie le moyen.

I-2-3- 2- 2 Les procédés de la traduction oblique

I-2-3- 2- 2- 1 La transposition

Ce procédé entraine un changement de catégorie grammaticale d’un mot en passant d’une
langue a une autre, « nous I’appelons ainsi le procédé qui consiste a remplacer une partie du
discours par une autre, sans changer le sens du message ». Vinay et Darbelnet, 1972 : 50).
On distingue deux types de transposition : la transposition obligatoire et la transposition

facultative.

I-2-3- 2- 2- 2 La modulation

C’est le procéde qui impligque un changement de point de vue afin d’éviter I’emploi
d’un mot, d’une expression qui passe mal dans la langue d’arrivée, « c’est une variation dans
le message, obtenue en changeant de point de vue, d"éclairage » (Vinay et Darbelnet, 1972 :
51).

.
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I-2-3- 2- 2- 3 L’équivalence

Dans I’équivalence, le traducteur doit comprendre la situation dans la langue de
départ. Il est possible que deux textes rendent compte d’une méme situation en mettant en
ceuvre des moyens stylistiques et structuraux entierement différents. Il s’agit alors d’une
équivalence. « Elle est le plus souvent de nature syntagmatique et intéresse la totalité du
message ». . (Vinay et Darbelnet, 1958 : 52). La plupart des équivalences sont donc figées et
font partie d’un répertoire phraséologique d’idiotismes, de clichés, de proverbes, de locutions

substantivales ou adjectivales, etc.

I-2-3- 2- 2- 4 L’adaptation

Avec ce septieme procédé, nous arrivons a la limite extréme de la traduction ; il
s’applique a des cas ou la situation a laquelle le message se référe n’existe pas dans la langue

d’arrivee, et doit étre créeé par rapport a une autre situation, que I’on juge équivalente.

Les deux chercheurs distinguaient ainsi entre les cas ou ce sont les langues elles
mémes qui dictent les régles de la traduction (dans le cas de la traduction littérale, les mots
changent mais la syntaxe et le sens restent identiques) et entre les situations plus complexes,
dans lesquelles c’est le traducteur qui doit opérer les modifications lexicales, syntaxique et
culturelles. Selon Vinay et Darbelnet, pour certaines unités de traduction, il est possible de

trouver une correspondance entre langue de départ et langue d’arrivee.

Dans ce présent chapitre, nous avons présenté I’exil dans la littérature et la littérature
en traductologie. Et dans le chapitre suivant nous allons présenter un apercu sur I’essai et sa
traduction. Faire connaitre a nos lecteur notre grande écrivaine Ahlam MOSETEGHANEMI,
apercu sur le parcours du traducteur, puis nous allons présenter notre ceuvre accompagner de
son contexte historique dans lequel I’ceuvre a été écrite, présenté les personnages principaux,

pour s’appuie enfin sur I’analyse des extraits choisis, dans le chapitre qui le suit.

g
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Chapitre II : Présentation du roman « mémoires de la chair »
et sa traduction

Cette partie, constitue I’épine dorsale de notre étude, c’est dans cette partie que se
développe et se concrétisent notre théorie, ainsi, nous commengons par la présentation de

I’ceuvre, de son auteur et de son traducteur.
I1- 1- 1 Présentation de I’ceuvre originale

Le roman de Dhakirat Al-Jassad, Mémoires de la chair, est classé par les statistiques
parmi les cent meilleurs romans arabes de tous les temps, tout comme il présente
Mosteghanemi au regard du nombre remarquable de ses lecteurs au moment ou le lectorat
arabe fait un peu partout défection, comme I’une des femmes les plus influentes du monde
arabe. Mémoires de la chair a été adapté en feuilleton en 2010 par Abu Dhabi TV (Emirats

arabes unis). Ce roman, a été édité en 2002.

Il a récompensé par le prestigieux prix Naguib Mahfouz et le Prix Nour de la meilleure
ceuvre féminine en langue arabe, est, plus qu'un roman, un hymne a une ville perdue.
Constantine, Ksantina, Cirta, la Cité des Ponts, le Rocher... autant de noms qui chantent la cité
adulée et blessée, symbole d'une Algérie meurtrie par des années de guerre et le tragique
échec des idéaux révolutionnaires de l'indépendance. Khaled, I'ancien moudjahid, a choisi
I'exil. Mais a Paris, ou il est devenu un peintre célebre, une femme le rappelle a son passé :
Hayat, la fille de son ancien chef de maquis, qu'il a connue lorsqu'elle n'était qu'une enfant.
Tendre et violente, Hayat s'offre a Khaled pour mieux se dérober. Comme Constantine, elle
porte en elle le deuil de ses proches et la douleur des amours défuntes, inscrites, dans sa chair,

en lettres de feu.

(https://www.amazon.fr/M%C3%A9moires-chair-Ahlam-Mosteghanemi/dp/2226133976
consulté le 05/05.2017.)

Je veux t’aimer ici, dans une demeure bétie telle ton corps, une demeure congue comme une
maison andalouse. Je veux fuir avec toi ces villes construites comme des boites, loger ton
amour dans une demeure qui te ressemble, suivant les courbes de ta féminité arabe. Une
demeure ou se cache derriére ses arcs, ses rondeurs et ses dessins mon souvenir premier. Une
maison ou le jardin sommeille dans I’ombre d’un citronnier géant, un citronnier qui
ressemble a ceux plantés par les Arabes dans leurs demeures andalouses. Je veux m’asseoir a

tes cOtés, comme je reste ici devant ce petit ruisseau ou nagent des poissons rouges, te

-
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contempler, surpris. Je sens ton corps comme je respire I’odeur du citron vert avant de mdrir.
Toi mon fruit défendu. Devant chaque arbre, je te désire. (MOKEDDEM, 2015 : 50)

I1- 1- 2 Apercu sur la vie de I’auteur

Ahlem MOSTEGHANEMI est une grande écrivaine algérienne et poétesse
d’expression arabe. Elle est connue pour étre I’écrivaine la plus lue dans le monde arabe. Née
en 1954, elle a grandi dans un milieu familial dans lequel son pére a joué un réle central. Son

pére n'est autre que Mohammed Chérif, militant du P.P.A (Parti du Peuple Algérien).

A I’age de 18 ans, elle décroche son baccalauréat et en paralléle, présente une émission
radio a succes "hamassat”, et pendant la méme période elle commence a publier des articles
dans les journaux. Un peu plus tard, elle se marie a un journaliste libanais sympathisant de la
lutte algérienne, et se consacre a I'éducation de ses trois enfants en méme temps que ses
études universitaires. Elle étudie la littérature arabe a I’Université d’Alger, puis a la Sorbonne
ou elle obtient un doctorat en 1982. (https:/fr.wikipedia.org/wiki/Ahlam_Mosteghanemi
consulté le 05/05/2017 a 15h00).

11-1-3 Bibliographie de I’auteure

o Ala Marfa Al Ayam (Au havre des jours), 1973.
« Kitaba Fi Lahdat Ouray (Ecriture dans un moment de nudité), 1976.

o Algérie, femmes et écriture, préface de Jacques Berque, 1985, réédité chez Harmattan en
2000.
o Zakirat El Jassad (Mémoires de la chair), publié par Dar Al Adab en 1993, Prix Naguib

Mahfouz et Prix Nour de la meilleure ceuvre féminine en langue arabe, traduit chez Albin
Michel en 2002.

o Fawda El Hawas(Le Chaos des sens), publié chez Dar Al Abad en 1997, traduit chez
Albin Michel, 2006.

e Aber Sarir (Passager d’un lit), publié chez Dar Al Adab en 2003.
o Nessyan.com (L’Art d’oublier), publié chez Dar Al Adab en 2009.
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« El aswad yalikou biki (Le Noir te va si bien), Hachette-Antoine2012.
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ahlam_Mosteghanemi (consulté le 13/05/2017 a 11h30).

11-2- 1 Présentation de I’ceuvre traduite

La traduction de ce roman de la littérature arabe engagée, a été traduite par
Mohamed Mokeddem. Zakirat El Jassad (Mémoires de la chair), traduit chez Albin Michel
en 2002. Le roman garde le méme titre « mémoires de la chair » reprenant ainsi la méme
composante du titre en arabe, c’est-a-dire le substantif et le point cardinal. Le
traducteur a essayé de reproduire la méme forme du roman, en six chapitres, 330 pages

en frangais contre 383 en arabe.

11-2-2 Apercu sur le parcours du traducteur Mohamed MOKEDDEM

Le journaliste et directeur du quotidien algérien d’expression arabe Ennahar,
Mohamed Mokeddem (plus connu sous son nom de plume, Anis Rahmani) est né en 1958 a
Mascara (Algérie). Diplémé de I’école de journalisme de France, il a occupé des postes
d’enseignant, de journaliste, de travailleur de cinéaste et de producteur de film. Il est I’auteur
de Fils de ta mére (1999), Nuit afgane (2002), Salut compagnons ! (2007).Anis Rahmani a
exercé la responsabilité d’édition de la presse algérienne en 1992, ensuite il eut a diriger le
bureau du périodique pakistanais « Affaires internationales » en Algérie et jusqu’en 1998,
période durant laquelle il a eu aussi a assumer le poste de responsable de I’hebdomadaire

libanais « El Moustakila ».

Au mois de mai 1997, il rejoignit la presse algérienne, avec comme premiére étape « El
Khabar» ou il travailla jusqu’a janvier 2006, puis rejoignit « Ech-chourouk EI youmi » ou il
occupa le poste de Rédacteur en chef (https://www.anisrahmani.com/fr/biographie-de-anis-
rahmani/ consulté le 05/05/2017 & 12h00).
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11- 3 Résumé de I’ceuvre

A travers le parcours de I’Histoire, ce roman chaleureux, les événements se
fragmentent a une scene d’images qui se suivent, et se multiplient pour que chaque fois nous
serons face a un personnage qu’Ahlam Mostaghanemi lui accorde sa confidence d’étre sa voix
narrative. Qui va nous relater sa propre histoire, c’est —a- dire khaled, c’est lui le héros et le
narrateur en méme temps. C’est lui qui va traquer sa ville natale en fouillant les profondeurs
de sa mémoire, il dit dans le début de ce roman : « De la mémoire on ne guérit jamais, c’est

pour cela qu’on écrit, qu’on peint. Certains en meurent ». (MOKEDDEM, 2015 :09)

C’est une histoire d’un amour raté, que les circonstances de la vie interdisent et aussi
les lois de la logique enchainent. Khaled, un ancien moujahid, et un brave combattant qui a
participé depuis son jeune age a la guerre de la libération algérienne, en donnant une partie de
son corps (son bras), pour la liberté de son pays, « J’avais rejoint le maquis en septembre
1955, au début d’une année scolaire décisive. A vingt-cing ans, je bascule brutalement dans
mon autre vie » (MOKEDDEM, 2015 :33). Dans une bataille il a été blessé et ramené en
Tunisie pour qu’il se soigne : « Faute de pouvoir extraire les balles, on dut m’amputer le
bras» (MOKEDDEM, 2015 :35).

Son dégodt de la corruption en Algérie et I’absurdité de I’état du pays apres
I’indépendance, le pousse a vivre a Paris, son exil choisi volontairement, ou il a commencé sa
carriére en peinture. 1l a réalisé beaucoup de toiles qui lui offrent une vie matérielle stable.
Soudain et a I’occasion du vernissage d’un de ses expositions, Hayet apparait devant lui, une
jeune fille, seduisante et belle. 1l tombe amoureux d’elle sans savoir que cet amour est sans
issu. Cette rencontre le plonge dans les souvenirs de sa jeunesse. La fille de son ancien chef
de maquis, Si Tahar qui lui accorde une mission avant vingt ans, lorsqu’il était en Tunisie,
d’inscrire sa fille dans I’état civil et lui donner le nom de Hayet :Qui d’entre vous deux était la
fille de Si Tahar... celle dont j’avais porté le nom en testament, du maquis a Tunis... pour
laquelle je m’étais présenté a la place du pére afin de I’inscrire officiellement dans un
registre d’etat civil ? (MOKEDDEM, 2015 :52).

Maintenant, elle revient pour réveiller tous ses souvenirs, ceux de son pays et sa ville

natale, Constantine : « une ville qui ne cesse de te sembler, et a laquelle je commence a

.
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m’identifier» (MOKEDDEM, 2015 :12). Aprés plusieurs rendez-vous, et des rencontres, ils
ont évoqué le passé, Khaled s’attache de plus en plus a Hayet et une amitié amoureuse se
développe entre eux, mais pour Khaled elle était une amitié sans espoir, parce que Hayet a lié
une relation, avec Ziad, son ami, un poete palestinien qui est souvent en déplacement parce
qu’il lutte pour la cause de son pays. Cette relation a blessé notre héros infiniment: Cet
homme ne serait autre que Ziad, ou savoir que tu allais consommer ton infidélité dans ma
maison, dans des chambres ou je n’avais pas joui de toi ? Jusqu’ou pouvais-tu aller avec
Ziad ? Jusqu’ou pouvait-il aller avec toi ? (MOKEDDEM, 2015 :21)

La famille de Hayet, décide qu’elle se marie a Constantine, avec un homme riche de la
classe politique, qui a profité de son poste en s’attachant aux apparences matérielles .Khaled
rentra a Constantine pour assister aux céréemonies de mariage. Finalement il rentrera seul a
Paris pour s’engager a I’écriture de son roman, Mémoires de la Chair. Hayat, I’écrivaine
algérienne, fille du maquisard qui est un symbole de la résistance. Hayat vient a Paris pour
continuer ses études en lettres arabes, et s’installe chez son oncle. Elle rencontre Khaled, son
compatriote, un peintre manchot, camarade de son peére, blessé en Algeérie et faisant sa vie a
Paris depuis plus de vingt ans. Aprés la rencontre de Hayat, Khaled se met a écrire un livre,
pour raconter son amour pour cette fille qui incarne toutes les femmes de sa vie et qui
représente I’Algérie, pays auquel il éprouve une grande nostalgie. Hayat fut mariée a Si

Moustapha, appartenant a la classe corrompue gouvernant le pays.

I1- 4- Etude des personnages

Les personnages qu’on trouve dans le roman n « Mémoires de la chair » sont :

e Khaled

Figure centrale, ce qui représente le passé et les sacrifices sincéres pour I'amour de la
patrie, et représente aussi la souffrance a tous les niveaux, politique, social , psychologique et
historique. Le héros est un citoyen algérien inscrit dans la guerre de libération nationale, mais

un accident lui a fait perdre sa main gauche.

Il a considéré Si Taher, le pere de Hayat, comme un modele de pére pour lui, et ce dernier a

considéré Khaled comme un fils. Aprés l'indépendance, Khaled a travaillé dans des emplois

-
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du gouvernement, mais il a découvert que ses réves sont plus grand que cela, et que la
situation dans son pays est plus de bonne augure, car les gens se sont éloignés de
I'apprentissage, la lecture et toute leur attention est devenue concentrée sur les choses
matérielles, et completement oublié la cible, et le but de lI'indépendance. Et il a décidé de
s'exiler en France, et s’adonner a son passe-temps favori: la peinture. Et a travers l'une de ses
expositions se rencontrent par hasard la fille de Si Taher, qui revient avec tous les souvenirs
de sa patrie, et des plaies ouvertes, qui ont été presque oubliées et le forcer a revenir a

Constantine.

e Hayat

«Hayat Abdel Mawla» la jeune algérienne dont "Khaled", est tombé éperdument
amoureux, la premiere fille a son ami qui était son chef dans la lutte, Si Taher », qu’il a

chargé d’enregistrer sa fille hayat a la mairie, Car elle était parmi les native de I’année 1957.

La voila la premiere tendre affiche, et a coté de la date de leur établissement ma signature
mise pour la toute premiére fois en bas de I’affiche. Tout a fait de la méme facon qu’elle a mis
ton nom tout en bas, avec ta nouvelle date de naissances de I’automne 1957et moi t’inscrivant
pour la premiere fois a la mairie.... (MOKEDDEM, 2015 :45)

Sa passion a commencé quand il a vu Hayat durant une exposition de peinture, qu’il organisa
a Paris. Cependant sa description était exagéreée chantant ses louanges. On a jamais trouveé
dans toute sa description dans une aucune photo avec des attributs spécifiques, on narre sur sa
beauté imaginaire, « ah te voila avancant telle une princesse historique, Séduisante,
appétissante, entourée avec des regards de fascination et d'admiration, confus ... déroutant,
I'entétement simple, ... » (MOKEDDEM, 2015 : 78)

Dés sa naissance, on I’a nommeée la vie, elle avait un manque de tendresse, elle a gol(té a
I'amertume d'étre orpheline dés la mort de son pére, Hayat la fille de son ancien chef de
maquis, qu'il a connue lorsqu'elle n'était qu'une enfant. Tendre et violente, enjoleuse et
insaisissable, Hayat s'offre a Khaled pour mieux se dérober. Comme Constantine, elle porte
en elle le deuil de ses proches et la douleur des amours défunts, inscrits, dans sa chair, en

lettres de feu

.
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e Ziad

Ami héros, est un poete palestinien. Dans le roman il symbolise la Palestine ou la
cause palestinienne, qui a attiré I'attention d'un moment et des Etats, mais qui a été placé dans

le cimetiere de I'histoire.
e SiTaher

Un homme brave, combattant qui lutte contre le colonialisme, et le pére des cellules de
I'histoire de I'néroine. Et symbolisé par I'écrivain seul combattant honorable, de la liberté. Qui
s’est battu non pas pour obtenir des postes et des privileges, mais pour la liberté et la dignité,

il est a précipité sur les champs de bataille, et a affronté la mort avec courage.
e Si Charif

Frére de Si Taher, est inclus dans le corps diplomatique et a occupé plusieurs postes
politiques, en se fondant sur la médiation. Symbolisé par l'auteur a ceux qui prétendent qu'ils
se sont battus pour lI'indépendance, mais leur veritable objectif était de rejoindre la catégorie

de puissance.
e Katherine

La femme qui aime khaled, a Paris, et son amie qui I’accompagne dans son lieu d’exil,
elle est le symbole et le mode de vie de cette ville francaise, qui se distingue par sa liberté

totale.
II- 5 Cadre spatio-temporelle du roman «Mémoires de la chair»
11-5- 1- I’espace :

Les différents lieux qui existent dans Mémoires de la Chair refletent les personnages,
et marquent leur cheminement narratif et déterminent leurs actions, surtout pour le
personnage narrateur Khaled. L’espace a joué un grand réle dans sa vie qu’Ahlam
Mostaghanemi a réussi a nous transmettre .Elle nous a laissé découvrir comment cet
espace a pu transformer le déroulement de I’intrigue et donner au roman une valeur
significative. D’une maniere intelligente, et dans un style poétique pertinent,
Motaghanemi a meublé son espace, en lui donnant une certaine grandeur spectaculaire, et

la ville de Constantine se transformera en un

.
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élément chargé d’action et participe a la narration, comme un partenaire qui partage les

événements.

Dés le début du roman, le narrateur nous présente Constantine, comme un univers
identitaire pour lui et pour sa bien aimée Hayet : « Je t’écris d’une ville qui ne cesse de te
ressembler, et a laquelle je commence & m’identifier.»(MOKEDDEM, 2015 :12).

Le narrateur déclare son appartenance a cette ville qu’il a quittée pour un exil volontaire qui
est Paris, et dont il n’a jamais oublié les repéres qui I’attachent a cette ville natale, ou il a
passé son enfance et une partie de sa jeunesse. Le narrateur nous amene dans une ville
harmonieuse avec son histoire, il nous montre que le personnage est fier de son passé, et
attaché a ses racines par son originalité et sa spécificité géographique, une ville résistante a la
conquéte francaise, le narrateur nous montre comment chaque lieu de cette ville symbolise les
meilleures images de la révolution : « tous les chemins dans cette ancestrale ville arabe
menent a la résistance. Ici les foréts et les rochers ont rallié la Révolution avant I’heure »
(MOKEDDEM, 2015 :26), car Constantine ne représente pas seulement une géographie
specifique, mais elle est pour le narrateur I’image de lui-méme et défend son appartenance a
elle fortement : « Quoi d’étonnant si je ressemble a cette ville jusqu’a la démesure ? »
(MOKEDDEM, 2015 :26).

Le foisonnement des différents espaces représente un phénoméne récurrent dans ce
roman, ils se varient entre les lieux fermés et les lieux ouverts et les non lieux. Les lieux
fermés : sont des endroits d’enfermement, des espaces clos —le dedans —qui signifient les

places limitées a I’intérieur dans lesquelles s’exerce tout ce qui est intime et individuel .

La maison : lieu de nostalgie et de souffrance. La maison, c’est notre premiére
demeure d’enfance. Elle représente le nid, le berceau et I’endroit intime pour nos réves et nos
souvenirs et comme disait Bachelard dans son « Poétique de I’espace ». Non seulement nos
souvenirs, mais nos oublis sont « logés ». Notre inconscient est « logé». Notre &me est une
demeure. Et en nous souvenant des « maisons », des « chambres », nous apprenons a «
demeurer » en nous —mémes. On le voit dés maintenant, les images de la maison défilent dans
les deux sens : elles sont en nous autant que nous sommes en elles. Les petits coins de nos
maisons ne sont pas des surfaces matérielles figées, sans valeur, mais ils sont des endroits

porteurs de sens, d’intimité, de désir, d’isolement et beaucoup plus de souvenirs et pour cela
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nous nous attachons a eux et nous essayons de les approprier et faire le maximum d’effort de

les protéger de toute menace de disparition.

La maison pour notre personnage Khaled, est un refuge pour s’enfuir vers les
profondeurs lointaines de sa mémoire, car Hayet n’est pas seulement la femme qu’a
bouleversée la stabilité de son cceur, mais elle est une partie trés importante du passé : Ce soir
le passé se réveille en moi, bouleversant [...] et m’entraine dans les labyrinthes de la
mémoire. Je tente de résister a cette busque incursion. Je ferme la porte. J’ouvre la fenétre.
Je voudrais voir autre chose que moi-méme. (MOKEDDEM, 2015 :25).

L’intimité de cet espace est valorisé par le narrateur jusqu’a devenir I’ultime lieu, ou il
peut avouer toute sensation et ses douleurs, sans peur d’étre vu ou critiqué par les autres, « je
ne peux ecrire sur toi que fenétres closes et stores tirés » (MOKEDDEM, 2015 :40). ll n’y a
pas un lieu meilleur pour les confessions et les secrets intimes que la maison, que sa stabilité
donne a I’homme le sens d’individualité et de pouvoir, la maison est un corps d’images qui

donnent des raisons ou des illusions de stabilité.

Sans cesse on réimagine sa réalité ; distinguer toutes ces images serait dire I’ame de la
maison, ce serait developper une véritable psychologie de la maison. La maison entretient une
relation entre elle et celui qu’il I’occupe par les liens de la famille, parce que sans famille il
n’y aura pas une maison, et cette derniere perd sa fonction essentielle, qui est la chaleur
sentimentale et I’abri affectif, et devient un lieu matériel sec et rigide, et sans ame, Khaled se
souvient de cette chaleur de sa famille , toute porte , tout seuil de cette maison lui ouvre, le
livre de ses souvenirs et I’ouille sa mémoire enfantine : « Je m’étais alors rappelé mon lit

d’enfance et ma couverture de laine des hivers constantinois » (MOKEDDEM, 2015 :45).

Les passerelles suspendues, La premiére idée que Khaled a eu lorsqu’il a décidé de
peindre, c’est faire une toile d’un pont de sa ville Constantine : « J’avais attendu le matin
avec impatience pour sortir acheter, avec ce qui me restait en poche, ce dont j’avais besoin
pour réaliser un ou deux tableaux. En rentrant, je m’étais précipité comme un fou sur le pont
des Cordes de Constantine »! (MOKEDDEM, 2015 :60)

Les ponts pour notre personnage Khaled sont des passerelles qu’ils I’emmenent vers ses
projets d’avenir, ce sont des liens qu’ils I’accrochent a sa patrie. C’est la voix de sa nostalgie

qui elle lui a appris a dessiner, le pont c’est son premier tableau qu’il I’appelait « Nostalgie »

g
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I1- 5 -2- Le temps

Les événements du roman ont lieu dans les années de I’apres-guerre a Paris mais dans
la mémoire de Khaled les événements sont passeés durant la guerre de libération nationale la
période de la réforme agraire. Suite a certaines études des évenements de I’histoire du roman
notamment I’age de Hayat.

En sommes, I’ceuvre est caractérisée par la diversité des phénomenes d’exil qu’elle
transmet que ce soit par ses personnages, son contexte historique ou a travers les scénes qui
la forment. Elle fait partie de la littérature algérienne engagée, de son contenu et son
contenant. Le style de I’auteur stimule la richesse artistique de son ceuvre et de ce fait, la

profusion de la société algérienne aprés-guerre.

Dans ce chapitre, nous avons analysé tout ce qui concerne I’auteur, son ceuvre, sa

traduction, ses personnages et son cadre spatio-temporel.

:



CHAPITRE 1l

ANALYSE DU CHAMP LEXICAL DE L'EXIL
DANS LA TRADUCTION DES EXTRAITS
CHOISIS DU ROMAN « MEMOIRES DE LA
CHAIR »



Chapitre IIl : Analyse du champ lexical de I'exil dans la
traduction des extraits choisis du roman « Mémoires de la chair»

Nous comptons appliquer dans ce chapitre les sept procédés de traduction que Vinay
et Darbelnet ont mis au point dans I’objectif de traduire le champ lexical de I’exil extrait de
notre corpus .Notre but de cette application est de faire découvrir au lecteur la stratégie
adoptée par le traducteur afin de traduire le champ lexical de I’exil dans la traduction de
Mohamed Mokeddem.

Dans un souci d’organisation, nous allons procéder dans ce chapitre a analyse des
exemples exprimant le champ lexical de I’exil algérien suivant le classement établie dans le

premier chapitre de la partie théorique

L analyse de ces phénomeénes, entre I’arabe et le francais se fera suivant les sept
procédés soulevés par Vinay et Darbelnet .\Vu que le concept du champ lexical est trés vaste,
nous avons soumis a I’étude de I’ceuvre de Mokeddem , ainsi pour chacun des éléments
relevés, nous procéderons a I’analyse des exemples pertinents que nous expliquerons ,d’abord
dans la langue-culture source pour ensuite juger du degré de réussite de la traduction ,voire,

de ses limites.

Par cette étude, nous voulons comprendre comment le champ lexical algérien a été

reconstruit dans la langue-culture cible.

Notre lecture de la traduction de Mohamed Mokeddem se fait d’abord par la mise en

contact dans le texte cible pour enfin en donner des propositions de traduction.
I11- 1 L analyse de quelques exemples
Exemple 01
(07 :2013 ¢ ailaioug) "cin g0 s laill e a8 Loxie!

« Peut-on piquer de la plume les anciennes blessures sans réveiller la douleur, regarder
derriére soi sans nostalgie. » (MOKADDEM, 2015 :09)

Dans cet exemple, Ahlam Mosteghanemi nous dessine une magnifique scene, qui prend forme

dans nos consciences au moment de la lecture. En fait, c’est une scene ou se tiennent plusieurs

personnages, le mot « BalA » qui était traduit par « regarder derriére soi » représente le

passe, et le traducteur fait appel a sa creativité. 1l est plongé dans ses idées et pour exprimer

-
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cet amour passionné a I’égard envers lepassé. Il a utilisé le mot « nostalgie » en langue arabe
qui est mot le mot « (x> », ce mot reflete un sens mélioratif a la terre natale, cela explique

parfaitement la nostalgie qu’on trouve dans cet exemple. Ici le traducteur fait usage du

procédé de la traduction littérale, tout simplement parce que le mot « (s » en arabe se

traduit par « nostalgie » en francais. ( <Sall axes <2006 : 196).

Les mots de cet exemple, nous révelent deux visions et deux conceptions differentes, d’une

méme réalité nostalgique. Il est bien vrai que le mot « (mis » revient beaucoup dans le texte.

Ce mot qui illustre I’exil de notre personnage Khaled, et dans cet extrait, le traducteur a utilisé

toute une phrase pour traduire I’expression « e & laxie », tandis qu’en francais il a
utilisé toute une métaphore, pour expliquer que regarder derriére lui, est une phase du passe.

De ce fait nous confirmons les points de vue tels que Vinay er Darbelnet le montrent dans
leurs procédés. Le traducteur doit comprendre la situation dans la langue de départ. Il s’agit
alors d’une équivalence. Elle est le plus souvent de nature syntagmatique et intéresse la

totalité du message.

Exemple 02
(08 :2013 ¢ cailiing) " (25 JS B Jlad¥) oS5 A

« Dans d’autres villes, le café est servi dans une tasse, avec sucre et cuillere a coté. Mais
Constantine est une ville qui exerce la simplification en toute chose. » (MOKEDDEM ,2015 :
10).

Dans cette traduction, on remarque toujours la nostalgie existante dans I’esprit et la mémoire
du personnage. Dans cette ville de son exil qui est Paris, le tout renvoie a sa mémoire, les
souvenirs I’envahirent a tout moment ou I’amour de son pays se présente, il compare tout ce
qui I’entoure a son pays natal. C’est ce que le traducteur doit garder, c’est le style dont

I’écrivaine a décrit cette magnifique scene dont on servit le café, mais on remarque que le
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traducteur a complétement détourné le sens, il a utilisé I’expression « Mais Constantine est

une ville qui exerce la simplification en toute chose. » (MOKEDDEM ,2015 : 10).

Ce qui attire notre attention dans cette longue phrase, c’est I’habilité du traducteur a
nous transporter avec ses traductions vers un beau monde en imagination et en fiction. Une
métaphore qui personnifie Constantine dans toutes ses dimensions, et que chaque élément
exerce une tache particuliére pour construire un tout, une maniére, une élégance, une classe,
une nostalgie. C’est une métaphore filée qui parle de I’élégance de la ville de Constantine,
parce que en vrai, une ville ne peut ni aimer ni détester, donc ici le traducteur compare la
maniere de servir un café entre deux villes différentes ce qui nous montre que le personnage,

est une personne vraiment nostalgique, parce qu’elle est exilée.

On constate que, selon la stylistique comparée de Vinay et Darbelnet, le traducteur s’est basé

sur le procédé de transposition. Le mot « Jl » en arabe ne désigne pas la simplicité en

francais (<OUall 42242006 : 270), et le mot simplicité veut dire en arabe” Aol

dggw  http://www.almaany.com/fr/dict/ar-fr/simplicit%C3%A9/?2c=Tous  (consulté le

02/06/2017 a 19h48).

De ce fait un lecteur francophone sans connaissances préalables, de la culture de départ et de
ces formes linguistiques, ne peut saisir d’emblée le sens du texte. Donc c’est une métaphore,

dans la quelle le traducteur nous décrit la ville de Constantine.

Eneffet « Jlady) oS0 duae duhiud oK1y, le traducteur a complétement transposé le sens,

en lisant cette phrase, on comprend le contraire de ce que I’auteur veut dire. Selon nos
connaissances cognitives, renvoie a la maniére de servir le café dans son pays natale. A
Constantine cette maniere est tres détaillée, on pose sur la table plusieurs tasses, une
cafetiere, une sucriere et des cuilleres dans un verre. Mais ailleurs, 1a ou notre personnage vit,
cette maniére est trés simple « Dans d’autres villes, le café est servi dans une tasse, avec
sucre et cuillere a cété ». (MOKEDDEM ,2015 : 10).

De ce fait, nous proposons, cette traduction (Dans d’autres villes, le café est servi dans une
tasse, avec sucre et cuillére a cété. Mais Constantine est ville qui déteste la simplification en

toute chose).
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Exemple 03
(08 :2013 ¢ wilaions) " 5ol Glaidl Le @5Y calel Biesall 3y5¥) panl

« Je décale d’une main les brouillons éparpillés sur la table pour poser la tasse de café. »
(MOKEDDEM, 2015:10).

Dans cet extrait, I’écrivaine nous montre I’importance du café et son odeur, qui motive
Khaled. Car dans le texte source, I’auteur a donné I’importance a la tasse de café, quand il a
laissé un peu d’espace pour elle. Cela montre que la tasse du café est un élément qui éveille le
sentiment de nostalgie chez le personnage.

Khaled continue son écrit en pensant a son amour nostalgique, ce grand amour qui a connu
dans son pays natal. On remarque aussi que le personnage tenait vraiment a sa tasse de café.

L’auteur a donné une grande importance, quand il laisse une place pour la tasse, le verbe

utilisé par le traducteur « poser », et le verbe utilisé par I’auteur « &3l », ne rendent pas le

méme sens, ce verbe qui veut dire en arabe « laisser » ( OUall axesa 2006: 169).

Mais le traducteur n’a pas rendu cette sensibilité de I’auteur. Il I’a considérée comme un objet

qu’on pose sur la table. Il n’a méme pas rendu la charge sémantique dans la phrase « dj\J
Begall (ylanal Ll<a ».

Selon la stylistique comparée, le procéde utilisé par le traducteur, est le procédé de la
modulation. Dans ce cas la, nous proposons la traduction suivante (Je décale d’une main les

brouillons éparpillés sur la table pour donner place a la tasse de café).

.
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Exemple 04
o osall oda yun Hedall )y Lo lggud] compal 5 ¢ e cllile dnae e Gl) S

(10 :2013¢ ailiions) "asall 3y ysmall o3 V.ol e s cinaal U 5 cdae

« Je t’écris d’une ville qui ne cesse de te ressembler, et a laquelle je commence a m’identifier.
Les oiseaux migrateurs continuent de passer au-dessus de ses ponts, et moi je suis devenu un
autre suspendu ici. Cesse d’aimer les ponts. » (MOKEDDEM, 2015 :11).

Dans cet extrait, I’auteur nous décrit Khaled, plongé dans les souvenirs du passe. Le
sentiment de la passion est trés présent au fond de lui. 1l nous décrit souvent la femme qu’il
aime a travers sa ville qu’il I’a quitté. Il voit cette ressemblance qui réunie les deux, ces deux
choses tres chers. Et dans cette ville il partage cette ressemblance avec lui-méme, ce lien

commun qui rassemble ces trois, lui, son amour et son cher pays.

Dans sa traduction, Le traducteur a traduit la phrase « Lg.g_,uﬂ «Ln.,uﬂ 9 » par « je commence a

m’identifier », cette traduction, qui montre le sentiment d’appartenance a cette ville. Le mot

« legail », en arabe veut dire ressemblance en francais. (<Ol axas 2006: 169). Ce

mot est bien placé dans la phrase, c’est I’équivalent de cette expression, qui montre cette
nature syntagmatique et intéresse la totalité du message. Dans la langue du départ, et la langue
d’arrivée cette traduction a le méme effet que la premiere. On ne voit aucun décalage ou
déformation du sens. Selon la théorie de la stylistigue comparée que classifient Vinay et
Darbelnet, le traducteur a agi par le procéde d’équivalence. Le mot « identifier » en francais,
son équivalent en arabe, est cette ressemblance des trois eéléments principaux du roman

(Constantine, Khaled et Hayat).
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Exemple 05
ol 5 5antll ) Bk A sland) ) clie a3 g8l gdae o sl aluls”
(11 :2013 ¢ aliing) "3l 4

« J’avale mon café d’un trait et me précipite vers la fenétre pour te fuir vers le ciel automnal,
vers les arbres, les ponts et les passants... » MOKEDDEM, 2015 :12)

Cette phrase représente I’aspect nostalgique dans la vie de personnage, elle exprime
I’amour et la peine, qui sont souvent exprimés par une métaphore implicite. L’écrivaine utilise
des mots forts, pour bien décrire le sentiment de son personnage, le sentiment passionné qui le

meéne, a sa Vville natale, qui considere comme un bonheur eternel.

Pour fuir son amour perdu blessé, il regarde a travers cette fenétre imaginaire, qui lui donne le
plaisir de voir les arbres, les ponts et les passants. Le sentiment de I’exil dans cette phrase
montre I’immense douleur que vit Khaled a cause de son amour et de son désire. Et surtout ce

grand vide qui I’envahi a cause de I’éloignement, des deux, son amour et son cher pays.

Une douleur qui fait fuir la réalité. L’expression « Jae e g8 ¢lula », montre
qu’il se précipite a admirer et savourer la splendeur des lieux, et nous voyons cela clairement
dans sa traduction «d’un trait et me précipite vers la fenétre pour te fuir vers le ciel
automnal » (MOKEDDEM, 2015 :12). C’est une trés belle métaphore, dans laquelle le
manque a était représenté comme un objet palpable, que nous pouvons peindre. Et Ce qui
attire I’attention dans cette profonde sensation c’est la capacité d’Ahlam Mostaghanemi de
nous faire plonger et réver d’un autre monde et d’imaginer le sentiment de I’amour, de désir

et la puissance qu’il exerce sur I’étre humain, notamment Khaled.

Le traducteur a su reproduire la méme image, le sens est bien fourni dans toutes ses
dimension, il a traduit littéralement les mots, le sens est direct. Le message en langue de
départ, se laisse parfaitement transposer dans le message en langue d’arrivée, parce qu’il
repose sur des catégories paralléles (parallélisme structural). L’impression globale est la
méme pour les deux messages. On constate que, selon la stylistique comparée le traducteur a
fait référence au procédé de traduction littérale ou directe, qui a gardé le sens et le style de

I’écrivaine.
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Exemple 06

¢ ailitine )."5yall p30 AT s lgae aega 3 il Loamy L (AT Bye e sl A

(11: 2013

« Vers cette ville redevenue mienne, a nouveau. » MOKEDDEM, 2015 :12)

Dans cette phrase, I’auteur nous décrit Khaled qui s’est noyé dans ses idées, ou il parle
a lui-méme, il décrit brievement cette ville mystéerieuse, qui redevienne sa ville quand il aura
un rendez-vous avec son amour. C’est un sentiment mélangé entre la nostalgie attristée, et la
joie de décrire cette ville qui le réuni a chaque fois avec son amour. Cette vile qui I’inspire
dans ces écrits, dans son amour, dans toute sa vie. Malgré, I’éloignement physique, khaled a
gardé ce contact indirect, avec son pays. L’auteure nous a montré ce lien entre le personnage

et sa ville, dans plusieurs scénes. Notamment dans son imagination et ses souvenirs.

Dans la traduction de cet extrait, on remarque que, le volume de la phrase source, ne
correspond pas au volume de la phrase cible. Le traducteur a seulement repris quelques

éléments en laissant d’autres. Or, dans la deuxieme partie, il a omis de traduire cette phrase
suivante (11:2013 « ailaiug) ™ 3yall o2a Al e Las laega < aal Laed' en

supprimant cette derniére, qui représente un élément assez important pour compléter le sens

car, elle représente un point d’appui sur le volume du manque que le protagoniste.

Selon la théorie de la stylistique comparée et les procedés de VINAY et DARBELNET, le
traducteur a agi par le procédé de modulation. Car il a rendu partiellement le sens de la
phrase originale, sa traduction n’a pas le méme effet que la premiere. Nous remarquons un

décalage, une déformation du sens mais nous les a jugé acceptable malgré ses lacunes.

De ce fait, nous proposons la traduction suivante : (Vers cette ville redevenue mienne, a

nouveau, apres avoir me fixer un rendez-vous pour une raison différente cette fois-ci).

.
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Exemple 07

ol o8 US98 g enn Aubaind (65 AL

s el Cagam pa - Clgian Nia Lgie lan o Gaw () Lgaadi B3 G, ) calas il
"y Y g bde e daaball Y 5ol cleaildl lal) i g el Cigea

(11:2013 ¢ ailiind)

« Constantine.
Tout dans cette ville te rappelle.
Te voila.

Tu reviens par cette méme fenétre par laquelle tu es entrée, il y a des années, avec I’appel du
muezzin, les cris des vendeurs, le bruit de pas des femmes voilé de noir et les chansons d’une
infatigable radio... » MOKEDDEM, 2015 : 12)

Dans cet exemple, I’auteur décrit toujours Constantine, cette ville qui est tout au long
du roman, un lieu de souvenirs ou Khaled revoit les siens, il est entre deux rives, son corps est
a Paris alors que son ame, ses pensées vont vers Constantine. Cette derniére est un personnage
principal, parce qu’elle est la ville d’un amour impossible, mourant, affaibli a travers le
temps. C’est un amour eternel déchiré par une trahison attristée, choisie par le sort.
Constantine est un actant qui présente plusieurs acteurs, nous rencontrons dans Constantine
plusieurs personnes ; les fellahs, les poétes algériens qui n’ont pas de nom et qui n’ont pas de
langue, les gens qui sont présentés dans les prisons, les bénéficiaires de la monstruosité
coloniale, les colonialistes, les gens dans les marches arabes, les enfants, les femmes...

L auteur nous a décrit une scéne magnifique populaire, qui représente cette ville, il se
plonge dans les pensées du personnage, d’une personne exilée, qui pense toujours a ces
moments ou les gens sont heureux et joyeux. Le bonheur est claire dans la facon d’habillé des
femmes constantinoise, les cris des vendeurs et la radio qui ne cesse de chanter une trés belle

chanson qui n’est pas monotone.

g
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Ce qui attire dans cette traduction, c’est I’habilité de traducteur qui nous transporté
dans son monde imaginaire nostalgique en fiction, on le trouve bien dans I’extrait « Tu
reviens par cette méme fenétre par laquelle tu es entrée », cela explique parfaitement que le
personnage exilé, comme une personne condamné. En lisant la traduction de cette phrase,
nous constatons qu’il y a lien linguistique qui relie a I’expression du départ, le traducteur a
reformulé cette idée, en gardant surtout le style de I’écrivain, nous pouvons dire que la

traduction a opéré a une modulation pour toute la phrase.

La modulation est sans doute un bon moyen de traduction, mais auquel nous faisons appel
lorsque la traduction par équivalence ou littérale est impossible. Ainsi dans le cas de cette
métaphore, la traduction par modulation est faisable, ainsi, nous jugeons qu’il ny a pas lieu

d’opérer une traduction littérale.

Ensuite, pour le mot ";,3W" que le traducteur a traduit par « muezzin », le traducteur a

laissé le mot tel quel est dans la langue de d’arrivée pour des raisons d’usage et d’absence de
I’équivalant, dans la culture de la langue d’arrivée ce mot n’existe pas, cela existe que dans
les pays musulmans, ou le « muezzin » appel a la priére a certains heures, d’un haut de la

mosquée.

Cela justifie le choix du traducteur, ce mot est emprunté de la langue du départ, et ce procédé
est le plus simple des procédés de la stylistique comparée Vinay et Darbelnet. On constate
que, dans la traduction de toute cette partie, le traducteur a utilisé deux procédés, celui de la

modulation et I’emprunt.

Exemple 08
Bt (b (A A8 Jlae 093 ASS Gl e dnsl leng (el Linlin 22 Y) o3 S5

(11 :2013 ¢ ailitiss )" Liha Wila Gl 3 lginmball Clgid) g dype

« L’insanité de la chanson m’interpelle, me met soudain face au pays, me rappelle que je suis
dans une ville arabe et que les années passées a paris était un réve. » (MOKEDDEM,
2015 :12).

Dans cet exemple, I’auteure décrit une musique nostalgique, ou il a fait référence a un

aspect culturel algérien unique, dont Constantine cette ville qui soigne ses blessures, qui lui

.
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efface I’image de Paris, cette ville y est souvent lieu d’exil et blessure. Souvent les villes
d’origine sont évoquées contre Paris depuis Paris méme, dans le déchirement de I’exil et la
nostalgie. L’auteur a fait une comparaison entre Paris et Constantine. Pour lui, Constantine
c’est I’espoir qui fait réveiller son ame, et les poussent a réfléchir sur I’avenir lointain, et
concevoir la réalité de la vie, que la femme qu’il aime couvre le visage de son pays, un visage

que la chanson a masque.

Par contre, il voit les annees qu’il a passé a Paris comme une vanité qui rend les gens esclave
de sa beauté et de sa fortune, et aveugle de la vérité. Dans sa comparaison des deux villes il
oppose sa ville natale et Paris, I’espoir et la vanité, I’ouverture des consciences a
I’aveuglément, I’infini au monde des mesures des quantités. Ce sont tous des éléments de sens
important, qui doivent apparaitre dans la traduction, pour garder I’esprit et le style de

I’écrivain.

La traduction de cet extrait était réussite, le traducteur a gardé le sens original et les
personnifications, il a su gardé tout les éléments de I’énoncé, il a traduit presque mot a mot

sans effectuer de changement, dans I’ordre des mots, soit sur le niveau grammatical ou le
niveau sémantique. Une petite modification dans Cette expression « lginad Al &l gl gaiid
L8l A Lals )b A » est traduite ainsi par le traducteur « les années passées a paris était un

réve ». Selon la stylistigue comparée, le traducteur a agi par le procédé de la traduction

littérale.

n

L’équivalent de terme "ala" en francais «réve » ( <l anaa <2006: 258), le mot
"Ldl)A a été supprimé par le traducteur, il a remplacé toute I’expression "lLdl)a L' par le

mot « réve ». Le réve, il peut étre vrai et devenir une réalité, mais "43),a" qui veut dire légende

qui n’existe pas, ne peut jamais étre vrai, et la suppression de ce mot peut influencer le sens
voulu par I’écrivain. De cet effet on propose la traduction suivante : (L’insanité de la chanson
m’interpelle, me met soudain face au pays, me rappelle que je suis dans une ville arabe et que

les années passées a paris était un réve légendaire).

.
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Exemple 09

‘@gu;m)"o.k}w)uaj@u@m‘gwﬁssis@\s‘\yu};;ﬁhumﬂf\g"

(12: 2013

« O femme que ma nostalgie habille de la folie pour te faire prendre peu a peu les traits d’une
ville et les formes d’un pays ». MOKADDEM, 2015 :13)

L’écrivaine, nous décrit une folie d’amour couverte par la nostalgie. Dans ce passage,
elle a fait appel a une comparaison entre la nostalgie de Khaled, a son pays et a une femme,

qu’il a aimé. Un amour dont il a trouvé la passion et la douceur.

A la lumiere de cette traduction, clairement relevé d’une traduction littérale, on trouve la
nostalgie représentée dans une femme aimable, mdre dans sa douceur et son amour. Le
traducteur a gardé le méme sens, dans les deux langues, il a opté pour une comparaison entre
un étre humain qui représente Hayat et un objet qui es sa terre natale c’est donc un bon choix
de sa part, on pourra dire que c’est une traduction réussite vue qu’il a gardé le méme sens et

celui de la I’amour et la nostalgie.

Le choix de procédé de la traduction littérale par du traducteur est claire, dans toute la

traduction de ce passage, le mot "cuia' et toujours traduit par « nostalgie » dans le roman,

Selon la théorie de la stylistique comparée, c’est une traduction littérale, cette traduction garde
le sens voulu par I’écrivaine, elle veut toujours nous décrire le dur exil que vit le personnage,
et dans tout I’extrait, le traducteur a gardé le sens et le bon style de I’auteure, c’est ce qui est

important dans la traduction littéraire.

.
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Exemple 10
(14:2013 ¢ ailitins Dhal) " 35m) bym Olagll G, Jae ) 030 IS ans Lsle’ il

« Je parcours notre malheur, et le pays colle a mes doigts » MOKEDDEM, 2015 :14).

Ce passage, nous dévoile la fagcon dont I’auteur révele des vérités, sur le temps passé
loin de la ville natale, en effet le personnage Khaled a toujours eu peur de la couleur noir, qui
symbolise la tristesse et I’obscurité. Cette couleur de I’encre, que le personnage utilise quand
il écrit, en racontant sa triste vie, dans ces romans. Pour lui la mélancolie vient de

I’éloignement et I’exil loin de son pays, ou I’éloignement de son amour, habillé en noir.

En lisant la traduction de cet extrait, on constate que le traducteur n’était pas tres créatif. Il
n’a pas pris en considération, tous les éléments du sens disponible, et il n’a pas essayé de les
réunir et de les adapter a la langue cible, dans la mesure du possible pour rendre sens, dans sa

traduction il devrait décrire le malheur de khaled.

Il a supprimé des éléments trés importants dans la langue du départ, tels que « la
couleur noir » qui symbolise la tristesse, et I’encre qu’utilise le personnage pour écrire, et
d’autres élements. Selon les procédés du Vinay et Darbelnet, le traducteur a fait appel au
procédé de modulation. 1l a modifié la phrase en supprimant plusieurs mots, ce qui rend

I’expression de I’écrivain moins forte que sa traduction.

Et c’est pour cela, nous proposons la traduction suivante (je parcours notre malheur apres

tous ces efforts, et le pays colle a mes doigts comme un encre noir).

.
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Exemple 11
G g 0ellae alall aels | Lia gl 5380 e (gon Abdaind (il Ciny g, iigall 2yl pusny ..

(2013:20 ¢ gailiinne) "sansll sllae it (5550

« Tout & coup le froid tranche ...et la nuit de Constantine marche sur moi par une fenétre
ouverte sur la nostalgie. Je range mon stylo, et me glisse sous le drap de la solitude. »
MOKEDDEM, 2014 : 20)

Ce qui attire notre attention dans cette longue phrase, c’est la capacité de I’auteur a
nous transporter, avec ses métaphores vers un monde abandonné, triste, en imagination et en
fiction. Une métaphore qui a personnifié la nuit dans toutes ses dimensions. Elle se dessine
dans nos consciences, c’est une nuit froide qui prend la forme d’un corps humain. C'est-a-dire
la nuit console les amoureux, et leur permet de s’exprimer en leur donnant du répit,
cependant, dans cette phrase il n’y a pas que les amoureux, mais aussi les nostalgiques, et les
étrangers, qui ont été complétement omis, sauf que le traducteur a résumé le contenu de la

phrase de maniére tres générale.

Et dans ca traduction, plusieurs éléments ont été repris, d’une fagcon monotone.
Ensuite, si nous les comparons d’un point de vue sémantique, nous constatons que la
traduction n’est pas tout a fait réussie puisque la majorité du sens n’est pas repris, malgré que
le traducteur a gardé la personnification. A fin d’étre a la hauteur de cette créativité, le
traducteur doit prendre en compte tous les éléments de sens disponible et essayer de les

réunir et de les adapter a la langue cible dans la mesure du possible.

Le mot « <aay » ne signifie pas «marcher » en frangais ( <Ol asxs <2006: 180). I

peut étre le sens proche du mot. Et dans cette extrait, le traducteur doit garder le sens du mot

« <&y », car le mot marcher, ne rends pas toute la charge sémantique dans la langue du

départ. L’auteur a utilisé ce mot pour montrer la nuit qui rampe en silence, comme le serpent,

on le sent pas quand il rampe, mais la démarche on peut le sentir. On I’entend méme de loin.

On constate que cette traduction n’a pas rendu, le sens voulu par I’écrivaine

.
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Selon les procédés Vinay et Darbelnet, c’est une traduction littérale ou méme transposée
aboutit a un énonce grammaticalement correct, mais qui se heurte au génie de la langue

d arrivée.

De se fait, on propose la traduction suivante (tout a coup le froid tranche...et la nuit de
Constantine rampe sur moi par une fenétre de tristesse. Je range mon stylo, et me couvre sous

la couverture de la solitude).

Pour conclure ce chapitre, nous avons traité dans cette analyse, quelques exemples du

champ lexical de I’exil, dans le premier chapitre du roman algérien" auall 513 d’Alam

MOSTEGHANEMI, Puis nous les avons comparés, avec leurs traductions en langue
francaise. En appliquant I’approche de la stylistique comparée, celle de VINAY et
DARBELNET. En procédant ainsi, nous avons constaté que, les procédés n’ont pas tout est
pratiqué, et méme si I’intérét de la théorie de la stylistique comparée, pour la traduction du
mot et de son champ lexical, c’est de lui rendre son vrai sens.

Le traducteur Mohamed MOKEDDEM a beaucoup plus utilisé les quartes procédés de
I’approche tel que: la modulation, traduction littérale, la transposition, et dans deux
exemples : la transposition et I’emprunt.

Le traducteur les utilise, a chaque fois qu’il se retrouve avec un élément qui décrit, la vraie
sensation du personnage dans la culture réceptrice, notamment, dans la catégorie de

I’expression littéraire, cela est la différence de sensation de I’exil, dans les deux cultures.

.
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Conclusion

Le but de ce mémoire, est d’analyser les problémes qu’un traducteur peut rencontrer
quand il traduit, un champ lexical d’un théme tel que I’exil. Mé&me nous, nous avons rencontré

plusieurs difficultés en analysant notre corpus dont I’objet est le champ lexical.

Nous avons constaté que la traduction des champs lexicaux, n’est pas une tache aisée.
Surtout que le traducteur doit rendre fidéle le sens, et le vouloir dire de I’auteur. C’est pour
cela que le traducteur doit avoir I’esprit de I’analyse et de raisonnement. Car traduire un texte
littéraire, représente un double travail. De fait que les expressions utilisées sont des images

dont I’origine consiste dans des idées abstraites.

Cette derniere est déja une transposition d’idées sur d’autres, c’est-a-dire, la métaphore est la
traduction d’idées par d’autres idées en vertu d’un lien d’analogie et de ressemblances. Donc
le traducteur doit d’abord décorer les signes des expressions métaphoriques, pour découvrir
les idées cachées derriére ces signes pour détecter ensuite le rapport d’analogie qui existe

entre les signes pour pouvoir finalement les traduire.

A chaque fois que nous étions face a une expression qui renvoie au champ lexical de
I’exil a traduire, il nous a fallu en premier lieu la comprendre dans son contexte source,
I’analyser et I’interpréter pour ensuite penser a la maniere dont on pouvait transmettre le sens

dans la langue d’arrivée.
De ce fait, nous somme arrivées au constat que :

- L’acte de traduire le champ lexical de I’exil requiert du traducteur des efforts éthiques, une

profondeur morale et une honnéteté intellectuelle.

- Et nous avons également constaté que le traducteur a beaucoup utilisé le procédé de la
modulation dans plusieurs termes ou expressions, ce qui lui a permis de créer un texte proche

du texte source et savoir garder le sens.

- Dans quelques traductions, le traducteur a opté pour le procédé de la traduction littérale qui
est I’un des procédés de la théorie de la stylistique comparée de VINAY et DARBELNET.

Ce procédé est la derniére solution pour le traducteur quand la traduction est impossible.
Cependant, il ne doit pas faire un objet d’abus.

- Quant aux modifications que le traducteur avait apportées a certains des expressions, nous

les avons jugées acceptables. Elles n’ont pas déformé le sens du texte original malgré




Conclusion

quelques lacunes que nous avons traitées dans notre analyse, qui a répondu aux questions que
nous avons posées, dans notre problématique, le traducteur a trouvé comment transmettre
cette idée d’exil et la souffrance de notre personnage, aux lecteurs-récepteurs dans I’autre

langue.

Le roman de Ahlam MOSTEGHANEMI contient un grand nombre d’expressions qui exprime

I’exil, ce qui nous a donné un vaste champ pour choisir notre corpus.

Pour terminer, nous espérons avoir contribué, un tant soit peu, a enrichir la réflexion
sur la traduction de la littérature arabe vers le francais et a faciliter son usage par les lecteurs
francophones, notamment dans le cadre universitaire ainsi, nous considérons I’importance
d’une étude plus approfondie et plus élargie de ce type de traduction pour marquer le champ
lexical de I’exil dans notre roman. Nous espérons que notre travail donnera plusieurs idées

pour étudier :

- Le champ lexical d’autres themes dans la traduction des romans tels que : I’absurde, la

courtoisie, le romantisme etc.

- L’approfondissement dans les études de I’abstrait dans la traduction littéraire.
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Résumé

La littérature est trés difficile a traduire, car le texte littéraire est déja difficile a
comprendre et a interpréter. Dans notre travail nous avons essayé d’etudier la traduction de
champ lexical de I’exil dans le roman d’Ahlam MOSTEGHANEMI « xwall 3 SI3 » traduit par
Mohamed MOKEDDEM « Mémoire de la chair », et dans notre analyse nous avons appliqué
I’approche de stylistique comparée de VINAY et DARBELNET.

L’exil est une opération qui suscite une pensée profonde et qui motive la mémoire,
parce qu’elle nous pousse a exploiter les secrets de [I’abstrait, de sentiments profonds,
nostalgique. Pour traduire ce phénomene, le traducteur rencontre plusieurs difficultés du fait
qu’il refléte toute une culture, et il doit restaurer le sens dans la langue d’arrivée. Ce qui nous
a mene a poser la question suivante : Comment le traducteur fait-il passer I’idée de I’exil vers
I’autre culture ?

Nous avons essayé de repondre a cette question, Et aprés notre étude, nous avons constaté que
le traducteur a crée un texte proche du texte source et il a su garder le sens voulu par I’auteur.

Mots-clefs : la traduction littéraire, le champ lexical de I’exil, Mémoires de la chair,
la stylistique compareée, le roman.
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« "AMOUR c’est ce qui fut entre nous, la littérature tout

ce qui n’advint pas ! » Cérait ce que tu m’avais dit
ce jour-la. Je m’en souviens, toujours.
Que se réjouisse donc la littérature de nocre triste histoire

a la mesure de plus d’un livre. Et que se réjmlissc PVamou
car beau est ce qui advint entre nous, beau cc qui ne fut
pas, plus beau encore ce qui ne sera jamais.

Bien avant ce Jour je pensais qu il érait impossible de
consigner le passé sans en étre guéri. Peut-on piquer de ia
plume les anciennes blessures sans réveiller la douleur,
regarder derriere soi sans nostalgle sans folie, sans haine ?
Est-ce vraiment possible ? Non. 1De la mémoire on ne gué-
rit jamais. C’est pour cela qu’on écrit, qu’on peint. Certamq
en meurent. |

— Tu veux un café? |

La voix d’Attika me vient de loin comme si elle s’adres-
sait & quelqu'un d’autre. Je m’excuse sans mi'excuser, |
tristesse de ces derniers | Jjours encore sur le visage. Frappé
d’aphasie soudaine, je réponds par un signe de la téra. Elle
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Mémoires de la chair

se retire pour revenir aussitdt avec un grana f)lateau de
cuivre garni d’une cafetitre, de tasscs, d un sucrier, d un
flacon d eau de rose et d’'un plat de gAteaux. Dans d’autres
villes, le café est servi dans une tasse, avec sucre et cuillere
a coté. Mais Constantine est une ville qui exécre la sim-
phﬁcat on en toute chose! Elle érale ce quelle possede,
s'habille de tout ce dont, regorgent ses armoires, dit tout
ce qu’el He sait.

Je décale &’ une main 1@5 bmml ons eparpihw sur la table
pour poser la tasse de café! Des feuilles blanches attendent
clles aussi depuis des jours la magie du verbe qui leur
msufﬂezﬁaﬁ' la vie, le temps... des mots, rien ‘que des mots
our passer du silence a la parole, afin que la mémoire
@Vﬁ.enn_ﬁ oubii, mais...

Jécarte le sucre et je bois le café amer comme tu m’y
E «:-* 4’:)’ est en pensant a 'étrangeté du plaisir du
cald ame %m jai senti que j étais capmie d’écrire sur tol.
Jai ;au‘iia m¢é une c1garette et Jc me suis mis a pourchasser la
5

que ;L i@s etomfe dans du papier, ne serait-ce qu’une fois.
¢ Ne servirait-il que de cendrier 4 la mémoire ot
Yon dcposb a chaque fois I'ultime cigarette de la nostalgie
qui nous reste de la derniere désillusion ?
Jui d’entre nous deux éteint ou embrase ['autre ? Je
ignore. Avant tol, je n’al rien écrit. Avec toi, ['écriture
commencera. 1l me faudrait trouver aujourd’hui les mots
adaptés au récit de ma vie. Ne suis-je pas en droit de décider
le la fagon de me raconter, moi qui n’ai pas choisi cette
histoire... qui aurait pu ne pas étre la mienne si la Provi-
dence ne Cavait pas mise a chaque fois sur mon chemin,
au tournant de chaque chapitre ?

ce
Qr
1 e
i

Loy
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Mémeires de la chair

U ou tae mcnt ceLte angmsse? ‘Comment ces feuilles

peuvent-elles se confondre avec les surfaces neutres des
to] iles que je tarde 2 réaliser... toujours la, rel¢ cruee> contre
fe mur d’un atelier qui fut un jour mien ? Pourqum les
Mnots me fuient-ils comme aupamvant les couleurs ? Pour-
qu01 le monde s’est-il transformé en un poste de télévision
qui ¢met en noir et blanc, er projette la mémoire el un
Vieux film muet ! ? |
T’ai toujours envié ces pe1mres qu1 voyaoealent aisément
entre le pmceau et la plume comme d’une piece a autre
de leur étre ou, sans souci, d’ une femme a Tautre.

Je ne peux érre entre deux femmes.

Voila doqr la plume qui avoue et qui blesse, ignore
’h ypocrisie et Part dombrer les choses, et de poser des
couleurs sur la blessure offerte aux regards.

Et voild les mots dont je fus privé, dénudés comme je
les voulais, acérés comme je les voulais...

Sy

-1

\Cm pomqum le frisson de la peur ankyloqc il ma
main et m’interdit-il d’écrire ? Peut-étre parce qu'a Pinstant
méme, j’ai pris conscience qua la place d’ une plume je
tenais un couteau... et que técrire était aussi meurtrier que

raimetr.

I’ai bu 'amer café, avec un plaisir mitigé cette fois-ci. h
m’ semble que je tenais enfin la premie¢re phrase de mon
roman, une phrase qm qurait d’une lettre la spomaneite
des mots... comme si je disais par exc—:mple « Je técris
d’une ville qui ne cesse de te ressembler, et a laquelle je
commence 4 m’identifier. Les oiseaux migrateurs conti-
nuent de passer au- dessus de ses ponts, et moi je suis

devenu un autre pont suspendu ici. Cesse d’aimer les
ponts. »

11
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Me’moimf' de la chair

Ou encore : «Je t'imagine sirotant un café. Celit éé
commode pour nous deux si tu avais mis ne serait-ce
qu'une fois un sucre dans mon café. Pourquoi donc ce
grand plateau... pour un café amer ? » En fin de compte,
je pourrais dire n’importe quoi. Les romans ne sont-ils pas
des lertres, des messages écrits dans Pintimité... pour ceux
quon intéresse ? Bt les plus beaux ne sont-ils pas ceux qui
commencent par une phrase inattendue révélant un brus-
que changement dans notre humeur ?

Les phrases s’entrechoquent dans ma tére. Celles que tu
n’aurais jamals imagindes.

Et coule tout 2 coup la mémoire 2 flots.

- Javale mon café d’un trait et me précipite vers la fenéure
pour te fuir vers le ciel automnal, les arbres, les ponts et
les passants... vers cette ville redevenue mienne,  nouveau.

Constantine.

I - e * i1 A e - ,
lout dans certe ville te rappelle.

Te revoila. |
gty . . . A ~ - . ]_ RAE )
iu reviens par cette méme fenétre par laquelle tu es
. . ’ bl 1 . N M
entrée, il v a des années, avec | appel du muezzin, les cris

des vendeurs, le bruir de pas des femmes voilées de noir ot

les chansons d’une infatigablﬁ radio...
O pomine, dis-mot /)ourz]zwz' tu es s1 convoiiée !
[’insanité de la chanson m’interpelle, me met soudain

face au pays, me rappelle que je suis dans une ville arabe

ct que les années passées & Paris éraient un réve.
1 v ., v . . 7 \
Célébrer la gloire de la pomme serait-il un phénomene

exclusivement arabe 2 Ou bien est-ce parce que la pomme

continvant de porter 'odeur délicieuse du péché originel

) URITIE: S R e A . i 5
on ne cesse de la chanter dang presque tous les pays arabes
Et st tu érais une pomme ¢ Non. Tu as seulement écé

12



Méwoires de I chair

femme cui m’a incité a manger la pomime. Instinctivement
tu as Joue a Eve avec moli. Je ne pouvais qu tre stuptde
comme Adam. e

— Bonjour, Si Khaled... comment vas-tu ?

Un voisin me salue. Son regard a gravi I’échelle de ma
ristesse. Ma présence matmalc sur le seuil de la détresse
¢ronne. Je le regarde, perdu dans mes pensées, se diriger
vers la mosquée. Des passants vont dans la méme direction,

ertains trainant le pas, d’autres avec empressement. Le
pays tout entier va a la priere. La radio, elle, appelle a
dévorer la pomme. Une imultitude d’antennes paraboliques
se dresse face aux minarets afin de voler aux chaines de

[
13
1

télévision étrangeres les mille maniéres — modernes — de
cmquer une pomme ! |

J’avale ma salive. Je n’aime pas les fruits, surtout pas les
pommes. Clest tol que j’aime. Est-ce ma faute si ton amour
a la forme du péché?

Comment vas-tu ? me demande un voisin, puis il s'en
va a sa priere. Ma langue balagoume une réponse quei(uon—

quie. Lon ment je vais ?

Je suis ce que tu as fait de 1no1 ma chere

Et toi comment vas-tu? O femme que ma nostalgie
habilie de folie pour te faire prendre peu a peu les traits
d’une ville et les formes d’un pays... que jhabite a I'insu
du temps comme si jhabitais les pieces de ma propre
mémoire, closes depuis des années! Comment vas-tu ?
O mirier qui shabille traditionnellement de deuil 2 chaque
saison | Dis-mol1 ou tu es maintenant ?

13



Meémoires de [z chair

Et voila Constantine... les membres froids, les lévres
fiévreuses, et le comportement imprévisible.

La voila... ah, si ru savais comme ru lui ressembles !

Laisse-moi fermer cette fenétre !

Il fauc s’y faire : les choses ordinaires nous arrivent aussi.

Finalement, la mort n’est-elle pas ordinaire tout comme
la naissance, lamour, le mariage, la maladie, la vieillesse,
lexﬂ la folie... 2 Longue est la liste des choses ordinaires
qu’ on croit excepuonneiles qui narrivent qu'aux aucres,
et que la vie, pour une raison ou une autre, nous egargn\,
jusqu'a ce quelles nous touchent... un ;o

Quand je révise mon passé, seule ra rencontre est réel-
lement exceptionnelle. Cérair Punique impr évu dans ma
vie, les conséquences aussi. P'ignorais alors que Ucxee ©OTI0N-
nel pouvair charrier le banal de la vie.

Malgré cela...

Je ne cesse de me demander apres toutes ces aniiées ou
je dois placer ton amour aujourd’hui. Dans la case des

choses ordinaires qui peu Vent survenir 2 tout moment tel
un malaise, une entorse de la cheville... ou un coup de
toiie ? Ou bien (loiv»—je le placer [a ot 1l 2 ~commencé un
jour... comme quelgque chose de mervulicw; un don du
ciel, une éroile que n’avaient pas prévue les asuomnnc"
ou... comme un séisme que nul appareil ne peut détéecrer ?
Enrvorse de la cheville... ou entorse du desrin ?

Je parcours le journal du matin dans Pespoir de trouver
des repons& convaincantes a une « baruhu, voqui a dévié
le cours de ma vie et m’a entrainé ici. }e parcours notre

\

IﬂéthU}.", ‘«'3!; f; pays co C: d qu G()lg.)u _LJ. €St Lt‘l‘?llno our-

*o .



Mémoires de Zgz_' chair

naux donr il faut se la Ver lcs mains ap rés lecture. Les uns
salissent les dmgts les autres, plus luxueux, salissent I’ esprit.
Nos le =cteurs ressemblent a nos }oumaux Ils entament la
journée avec une tristesse annoncee, un visage aux traits

tirés, lavé dans la preapltauon et pLOJeLe dans la Lue, sans
for de somu‘ ' :

25 o‘ctobr_e 1988. Gros titres. Beaucoup d’encre. Trop
de sang. Péu de pudeur. A la une arabe, les m@rhes tétes
dans d@ nouveaux costumes, les mémes mensonges, de
no;m en moins mtdhgenrs a chacluc fois. Celtalns jour-
nfswk, c'est a4 croire qu’ils vous proposent un billet pour

La fuite n'érant piw; possﬂole, jetons ce foutu journal...
et allons nous laver les mains !

La dernitre fois qu'un journal algérien a attiré mon
atrention remonte 4 deux mois. Je feuillerais par hasard

PN

une revue qhaand ai vu ta photo éralée sur une demi-page

1

avec ton interview  l'occasion de la parution d’'un de tes
livres. Je ne pouvais détacher mes yeux de ron image tout
en essayant, vainement, de décrypter le sens de tes mots.
TJe te lisais ému comme si ¢’ érait moi qui te parlais de moi
et non tol qul parlais aux autres d’une histoire qui n'érait
pro’h b*emem pas la notre.

pumrf‘q nte cette nouvelle rencontre, ce jour-la ! Com-
ment n'avais-je pas pu deviner, apres toutes ces années, que
tu allais me fixer rendez-vous sur du papier, entj.eﬁdeux
pages d'une revue ? Folie, n’est-ce pas, d’acheter par pur
hasard une revue que je n’avais pas 'habitude d’acheter,
rien gue pour mettre ma vie sens dessus dessous !

Venant de toi, rien ne m’étonne | Nes-tu pas une femme

15
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Mémoires de la chair

de papier, qui aime et qui hair, disparait et réapparait sur
du papier, tue et ressuscite d’un trait de plume ?

Comment aurais-je pu ne pas étre troublé, mon corps
aurait-il pu ne pas trembler, mon cceur ne pas s’emballer ?
C’était comme si jétais devant toi en chair et en os.

Je me suis posé beaucoup de questions depuis. Comment
as-tu fair pour retrouver ma trace, moi qui avais évité tous
les chemins menant vers toi ? Pourquoi es-tu revenue alors
que se cicatrisait la blessure, que le coeur si longtemps hanté
par ton ombre se vidait peu a peu du souvenir de ce jour
ou tu avais rangé 'amour dans tes valises pour partir habiter
un autre coeur ?-

Tu avals aéserté mon ceeur... tel un touriste ia ville
pour lui tout est calculé, connu, réservé d’avance, Uheure
du départ, les sites & visiter, la piece de théitre 4 voir, les
magasing ol faire emplette de souvenirs..

Tu es revenue.
Ton voyage a-t-il été & ce point ennuyeux ?
Je me retrouve aujourd’hui face 4 une copie de to
remblant, moublc comme si jétais en face de toi pour de

vrai. Ta nouvelle coupe de cheveux me pnoklt . (étaic un
s

r-"

hale contre la froideur de mes nuirs... qu en as-tu fair ? Je
fixe longuement tes yeuy, et je cherché le souy renir de ma

)

premicre défaite devanr toi... un jour... ph]f beat ﬁ_,f e tes

L

yeuX il n y avairt que tes yeux. Damnartion et bornheur 4 L la

fois | Tes yeux ont eux aussi change . ou bien est-ce mon
regard qui a changé ? Sur ton visage, nulle trace de ce qui

faisait ma folie ancienne. Je'reconnais 3 peine tes [evres,

I
ton sowrire, la couleur de tes pommettes. Comment ai-je

pu un jour.. wouver en tol une reuocmnlaqce avec ma

1 6



Meémoires de la chair

mere 2 Comment ai-je pu t lmagmer revetam sa robe bor-

deaux, et pétrissant, avec ces doigts aux longs ongles teintés,
“cette galette dont jai perdu le golit depuis lonchmps 2t

Qucm fohc—: et quelle prétention de ma part! Le mdnage
a-t-il eu ra oOﬂ de ton visage et de ton rire enfantin, de tes
souvenirs aussi, de la saveur de tes levres et de ton teint de
Q— -1 fait oubller e « pzophctc raté » qup je suis..

a q m on avalt ravl les le conmandements alors qu 11
ﬂlalChalt Vers tol... et qu1 était arrivé porteur seulement du
onzieme ?

1S
>
J

glﬁan;

Te voild devant moi, dans 'habit de la traitrise. Tu as
choisi une autre voie et addpté uﬁ nouveau Visage, mécon-
naissable, pqrell 3 ceux des mannequms, apprétés pour
venrhp quelque produit... un dentifrice ou une créme anti-

rides. | Je porterais-tu pas ce masque uniquement ‘pour
vcndzc la mﬂchandlse qu'est ton livre, ce Tournant de
“oubli dont il se pourrait qu’il soit ma vic avec toi, la
mémoire de ma blessure ? Oui, cest peut- _&tre aussi ta der-
niere fa;on de me tuer 2 nouveau aujourd’ hul, sans laisser
de trace sur mon cou.

S~a

Je me souviens d’une discussion entre nous. Je tavals %

demandé pourqum tu avais opté pour le roman en parti-
culier. Tu avais accompagné ta réponse d'un sourire ot la
sincérité se confondait avec la malice :

— 1l me fallait mettre un peu d’ordre en mot, virer quel-
ques vieux meubles. La vie intérieure nécessite quelque
ménage comme n’importe quelle maison. Il m’est impos-
sible de laisser mes fenétres closes sur autant de cadavres !
Nous n’écrivons que pour tuer des héros, et en finir avec
ceux dont la présence dans notre vie devient un boulet !

17



Méwmoires de la chair

Plus on écrit sur eux, plus on les oublie... et mieux on
respire !

Puis tu avais ajouté aprés un moment de silence :

— En réalité, un roman réussi n’est rien d’autre que la
liquidation d’une mémoire, peut-etre méme d’une per-
sonne, avec un silencieux, a insu de tous. Seule la personne
visée salt que ces mots-projectiles lui sont destinés. Les
romans ratés ne sont en fait que des crimes ratés et il
faudrait dessaisir leurs auteurs du droit de porter la plume
car, maniant mal le verbe, ils risquent de tuer inconsciem-
ment n’importe qui, y compris eux-mémes... apres avoir
tué les lecreurs... d’ennui !

Comument se faie-il qvc ton sadisme n'ait pas éveillé mes
soupgons er comment n'ai-je pu prévoir cette tuerie que
tu poursuis avec de nouvelles armes ?

Je mavals jamais imaginé que tu puissa, me prendre en
ligne de mire 5‘{: c’est pour cela que javais ri. Peut-ére
méme que, ce jour-la, avait commencé mon avtre forme
d’admiration pour roi, celle de la victime pour son propre

— je pensais que le roman était un moyen pour aute
de revivre une histoire qu'il a aimée, d’éterniser ceux qu’il
a almés...

IVies paroles tavaient suiprise. Tu ne o'y acendais pas.

—Tu as peut-€tre raison... mais on ne tue en fin de
mpte que ceux quon a aimés. En contrepartie on leur

b vy . u
aonne ['étern htt:m‘:u_re. Nest-ce pas une juste transac-
uon s
:jﬂ'-jq».-‘,._, ')L/:.;}_\'
e H
tice 7 Qui s’

amous po: SEaBane

18
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Mémoires de la chair

n’étais-tu pas, commc \Telon, une femme qui s'adonnait
cqmtable“nem 5 Pamour et au feuw?
Prévoyais-tu mon inéluctable fin et faisai{s—tu tout pour
rendre ma tragédie douce 4 vivre... ou bien jouéiﬁ—tu
comme 4 ton habitude avec les mots, testant leur impact
sur mot, et )oulssant en secret de ma pcrpetuelle confusion
d ¢ toi, et de mon admiration pom ta capacité a inven-
er une langue toujours 4 la mesure de t tes contfachcuons 2.

Venant de toi, rien ne m’étonne... |

Je suis probablement la victime de ton roman, le cadavre
que tu as condamné i éternité et décidé de mornﬁm avec
les mots... cornme d’habitude.

Je ne suis probablement que la victime de mes illusions

’ e

et de ta duplicité qui ressemble 3 la sincérité. Toi seule
connais la r ep 1se A toutes ces questions qui ne cessent de
me rourmenter. Quand as-tu écrit ce livre ? Avant la.mort
de Ziad ou apres? Avant ou apres ton mariage ¢ Qui de
nous deux en est le héros, lui ou moi ? C’est pour me tuer
que tu as écrit ce livre ou pour le ressuscites, lul 2 Ou bien
pour en finir avec nous deux en un seul livre... comme tu
nous as quitté pour un autre : ’ | |

Je n’avais jamais pensé que tu allais réapparaitre et 1mpo~

‘a présence aussi brutalement, et que ton livre devien

drait 'objet de toutes mes pensces, un cercle fermé ol je
tourne en rond, seul.

Il m’était impossible apres ce qui s’était passe entre nous
d’acheter ce livre, et aussi de I'ignorer, de continuer ma vie
comme si de rien n’était, comme s’il ne me concernait
vraiment pas. Je briilais d’envie de lire la suite de lhistoire,

19



Mémoires de la chair

celle-la méme qui s'était achevée 3 mon déwiment, sans
que je connaisse les rebondissements de ses derniers cha-
pitres, et dans laquelle je ne suis que le témoin absent apres
avolr écé princ1pal témoin... témoin et victime dans une
histoire ot il n’y avzut phce que pour un szul héros

Le voila Lon livre. Impossible de 'ouvrir,

mol, 12 sur la table, tdlc une énigmc, el
1.'"=tardc":1:= ent. Mais certte présence mut tique m aice

méme 2 faire exploser I'Etna des mots en moi...
ionne ma mémoire.

Tour m’agresse, le titre mtelhgemmwt cholsi, ton sou-
rire qui i ignore ma tristesse, I'indifférenc c‘ir: ton *:3“;\‘ qui
me traite comme un lecteur ne sachant rien de voi. Tout
magresse, jusqu’d ton nom... plus encore ton nom qu'autre
chose, 4 crots, car il touche la mémoire avant les yeux, I
ne se it pas, i s'écoute comme une partition musicale pour

]

Gl mstroment solo, a Uinten mon d’un seul audiveur
nent pourrais-je venir A bout de ce Hvre alors que
1

{ e

une partie d’une hm:f)'ze excepno:: rieile esquissée par
asard et fixée par le destin ? |

atrieme de couverture harle d événement Littéraire,
- le livre sous une Pl[ de feuilles noircies dans un

momenr de dé}ir& et je me dis : [/ est rewvs quee i1 écrives,
:, . "’. . . )
VIOTE DONBOTME, Ol que I be taises i jamdis . /

-

four & u,obp le froid tranche... et la nuic de pf*ry‘\rﬂ'\zine
marche su; - mot par une fcn“ue Ouverre sur 1
range ron yl(», et me $"'SSC sous de

Chaque \/hlc 2 la nuic quelie mém ui i

' Lot / N S R I A R o T
la dénude, dévoile ce quelle cache dans la journde. Tai
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