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 مقدمة:

صدّاوّالرّ ّ،الحديثغةّفيّالعصرّلومّاللتّعنهّعضخمتّةّمنّأحدثّماالأسلوبيّتعدّ 
نظراّّ،عميقّجدّ ّالأسلوبيةّبالأدبّارتباطوّّ،اللغويّالبحثّاتجاهاتوّّ،لتياراتّالنقدّالعربي

جّالنقديةّهوّأحدّالمناهّالأسلوبفعلمّّ،الأدبيّمنذّالقديمّالإبداعجنبّمعّّإلىهاّجنباّلنموّ 
ّا ّالبنيالحداثية ّبعد ّما ّمرحلة ّإلى ّتنتمي ّمفاتيحّّ،ويةلتي ّمن ّمفتاحا ّالأدبية ّاللغة يعتمد

ةّوّبييالصوتيةّوّالتركمنهجاّلغوياّقائماّّعلىّالمستوياتّاللسانية:ّلكّليصبحّبذّ،ليالتحل
ّّ،الدلالية ّمفهذا ّأحد ّالأدبّالعلم ّنقد ّعداهغويةّدونّاللّ ّعلىّبنيتهّاعتماداجالات منّّاما

ّّّّّّأوّسياسيةّأوّفكريةّأوّغيرّذلك...ّاجتماعيةمؤثراتّ

ّةّالنص ّخطواتّالتحليلّالأسلوبيّفيّمقاربّ"مستوياتّوـمّبوّسوعّمذكر تيّالموّوموضّ 
ّ.النقديةّوّالأدبيةّي"ّمنّالمواضيعّالهامةّفيّالدراساتالشعرّ

ّ:اثنانهذاّالموضوعّأمرانّّوّالذيّّدفعنيّّعلىّأنّأختارّ

 لهما:أو  -

وعنّّقدّالأدبيّبشكلّّواضحن*رغبتيّّالكبيرةّّفيّالتعرفّعلىّالمنهجّالأسلوبيّفيّال 
 ّ.بسببّماّلاحظتهّّمنّقلةّّالدراساتّفيّهذاّالبابّ،ّقرب

 :هماوثاني

ّأنّ  ّالدّ *رأيت ّيستحق ّموضوع ّالعلميّّ،راسةه ّالبحث ّفي ّأكثر ّأتوسع ّأن ّأجل ّمن ّذلك و
  ة.وّأثريّمعارفيّحولّكيفيةّالتحليلّالأسلوبيّللنصوصّالشعريّ،والأدبي

ّفي:تتمثل  -إن شاء الله-والتي سأجيب عنهائيسية بحثي الر  أما فيما يخص  إشكالية  

ّالشعري؟صّالأدبيّذيّالسندّهيّخطواتّوّمستوياتّالتحليلّالأسلوبيّّللنّ ّ*ما
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ّوّالتيّتتفرغّّمنهاّمجموعةّمنّالإشكالياتّّوّهيّكالتالي:

ّّ؟ّعريصّالشّ كيفّّلناّأنّنقرأّالنّ -

ّكيفّيكونّالتحليلّالأسلوبيّللقصيدةّالشعرية؟-

ّهذاّالموضوعّأنّأدرسهّفيّفصلين:ّاقتضتّطبيعةّوّقدّ

ّ ّحيث ّالأول ّالفصل ّبعنونة ّأتبعّ:بـقمت ّو ّمباحثت"الأسلوب" ّبأربع ّ،ه ّوّفالأوّ ّ ل

ّ،الكلامّعنّمفهومّّكلمةّّالأسلوبّلغةّوّاصطلاحاّّاشتملّ،مفاهيمّالأسلوبّ:ـىّبالمسمّ 
ّالقديم ّالعربي ّتراثنا ّفي ّ ّالأسلوب ّ ّعنّ،ومفهوم ّمفهومه ّثم ّالمحدثين ّثانيّ,د ّ ّكمبحث و

نشأةّعلمّالأسلوبّوّّ"الأسلوبيةّأوّعلمّالأسلوب"ّجاءّّعلىّأربعّمطالب:ـبّوالذيّسميته
ّالحديثّ،هومهمف ّالغربي ّالنقد ّفي ّالأسلوبية ّ،و ّالأسلوبوّّ ّعلم ّ،مجالات ّالمبحثّّثم  يليه

ّمطالب: ّبثلاث ّالأسلوب ّ:"محددات ّالمسمى ّو ّّالثالث ّبوصفه وبوصفهّّ،اختياراالأسلوب
ّ.انزياحاأوّّانحرافابوصفهّثم ّّ،ناّ وّتضمّ ّإضافةّ 

لمقاربةّالأسلوبية"ّتكلمتّالأسلوبيّأوّا"التحليلّّابعّوالأخيرّوالذيّسميته:أماّفيّالمبحثّالرّ 
ّالتحليلّالأسلوبيّللنّ ّفيهّعن ّالتحليلّوّكيفيتهوّخطوّ ّ،صّالشعريمستوياتّ وّّ،اتّهذا

ّالنّ  ّأنّنقرأ ّالشعري؟كيفّلنا ّالتحليلّالمطلبّالأخيرّبسّ ّوّفيّص ّعنّأهمية طتّالكلام
ّ.الأسلوبي

ّالنظرية،ّلذاّمفاهيمسبقّمنّالعلىّماّّتدريبّبمثابةّ،ّفهوالثانيّمنّالمذكرةّيّّالفصلوفّ
ّعريفّلكلّ تبّّافتتحتهّ،ملّدنقلللشاعرّأ"ّجعلتهّكدراسةّتطبيقيةّأسلوبيةّعلىّقصيدةّ"زهور

ّوالمتلقي ّالشاعر ّالدراسة،من ّقيد ّالقصيدة ّنص ّإلى ّتطرقت ّالمطلبين ّهذين ّحيثوبعد ،ّ
ّ.تّالقصيدةّأسلوبياّقتّوّحللّ ثمّعلّ ّ،بالشرحّوّالتوضيحّالثلاثةّهاتناولتّمقاطع
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مستنداّّ،للمذكرةصفيّوالتحليليّفيماّيخصّالجوانبّالنظريةّعلىّالمنهجّالوّّاعتمدتولقدّ
ّالأسلوبيّفيّمقاربتيّللقصيدة.علىّالمنهجّ

ّحالة ّهي ّأيّ ّوكما ّفي ّيخرج ّأن ّقبل ّبحث ّالنهائيةحلّ ما ّّ،ته ّالعراقيلتعتريه ّ،بعض
ّعوباتّالتيّواجهتها:منّبينّالصّ وّ

ّ.رةالفترةّالمحددةّللمذكّ ضيقّّ-

ّ.المراجعقلةّالمصادرّوّّ-

ّ ّعلىّواعتمدتّفيّالدراسة ّمنّالمراجعّوّوالبحث ّمعاجمّّالمصادرقائمة ّتنوعتّبين والتي
ّهذاّذكرّلبعضّمنها:وّّوكتبّعربيةّومترجمة

 ّمنظورّلابنلسانّالعرب. 
 ّّبالأسلوبيةّللدكتورّمحمدّالمطلّ البلاغةّو. 
 ّسليمانالأسلوبية:ّمدخلّنظريّوّدراسةّتطبيقيةّللدكتورّفتحّاللهّأحمد. 
 نّالمراجع.إلىّغيرهاّمّ.يةّمطرطبيقاتّالأسلوبيةّللدكتورّصالحّعطالتّفي 
ّ.توصلّإليهامبمثابةّحوصلةّللنتائجّالثمّخاتمةّّ،أنهيتّبحثيّبملخصّشاملّلهوّّ
ّ
ّ
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 :ل: مفاهيم الأسلوبالمبحث الأوّ 
ويقال للسّطر "منظور: ابنجاء في لسان العرب عن  :والاصطلاحغة لا: كلمة الأسلوب في اللّ أوّ 

 ،والمذهب ،والوجه،الطريق والأسلوب  .قال:فهو أسلوب وكلّ طريق ممتدمن النخيل:أسلوب 
والأسلوب  ,:الطريق تأخذ فيهأساليب،والأسلوب ويجمع،لوب سوءأنتم في أس: يقال
نّ أنفه لفي أسلوب إذا كان أخذ فلان في أساليب من القول،أي أفانين منه: ،يقالالفنّ : مبالضّ  ،وا 
 1"....متكبرّا

فالأسلوب: الطريق ، ويقال: سلكت أسلوب فلان على كذا ، "ا في المعجم الوسيط، أمّ 
، يقال: أخذنا في أساليب سلوب طريقة الكاتب في كتابته ، والأسلوب الفنّ و الأ ,طريقته، مذهبه

   "2.ونحوه، والجمع أساليب النخيلف من من القول: فنون متنوعة، والأسلوب الصّ 
م: "البلاغة والأسلوبية" بتحليل تعاريف الأسلوب ب في كتابه القيّ د عبد المطلّ وقد قام محمّ 

 :ب في كتابه "الأسلوب" وتبين ثمة هناك بعدين  أساسيينكر مع أحمد الشايسابقة الذّ ال
في مدلولها  ارتباطهال: البعد المادي الذي نلمسه في تحديد مفهوم الكلمة من حيث الأوّ   -

 .طر من النخيلبمعنى الطريق الممتد أو السّ 
 ... 3"أفانينه :ى من خلال  ربطها  لأساليب القول أيلي الذي  يتجّ الثاني: البعد الفنّ 

خيل وفي بالجانب الشكلي في "تنظيم أسطر النّ  اعتناءومن خلال هذه التعاريف اللغوية نلمس "
ي في ربط هذا التنظيم بأساليب الكلام والتفنن بالجانب الفنّ  واعتناء ,السير في الطريق الممتد

 4"يهاف
ن الحقل الدلالي تلك الأهمية م استمدلفظ الأسلوب مصطّلحا مهمّا في تراثنا العربي،وقد  استقر

 الواسع لكلمة الأسلوب في القواميس العربية القديمة.

                                                           

 .374م،مادة)سلب(،ص5991،5،الطبعة، مجلدلسان العرب،دار صادر بيروت ظور:قاموسجمال الدين بن مكرم بن من 1 
 .331م،ص5991إبراهيم أنيس وآخرون:المعجم الوسيط،دار الأمواج بيروت،لبنان،الطبعة الثانية، 2 
 .   43ص م،5993 ،5ط مصر،.مصرية ال، مكتبة النهضة الأسلوب بلاغة تحليلية لأصول الأساليب الأدبية أحمد الشايب: 4
 .511م،ص5993،5د.محمد عبد المطلب:البلاغة والأسلوبية،الشركة المصرية العالمية للنشر لونجان القاهرة،ط 4 
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أي أسلوب،  يعود إلى اللغة اللاتينية، حيث كان  (Style) والأصل اللغوي الانجليزي  لكلمة"
 1"معا مدببة، تستعمل في الكتابة على الشّ يعني عصّ 

ي تعني الريشة أو القلم أو أداة الت "Stylus " إلى الكلمة  اللاتينية "Style " وترجع  كلمة"
بالكتابة واستخدمت في فن المعمار وفن  ثم انتقلت الكلمة من معناها  الأصلي الخاصّ , الكتابة 

تستعمل التماثيل ثم عادت مرة أخرى إلى مجال الدراسات الأدبية  أو هي: آلة مستدقة الرأس 
 2"للكتابة

اللغة، يتميز بها كاتب أو  في استخدام والأسلوب في الاصطلاح الأدبي يعني طريقة خاصة
وتأليف الكلام، ويمثل أديب عن أخر في اختيار الألفاظ  أو جماعة أدبية، وهو يميز شاعر

برازها في الصورة  و ها دطريقته في إبداع الفكرة وتولي العرب وفق هذه الرؤية   اهتمية، وقد اللفظا 
 النحوية.يب والقواعد للأسلوب بدراسة الألفاظ وعلاقتها بالجمل والتراك

 في التراث العربي: الأسلوبمفهوم  :ثانيا 
سلوبية في النقد راء الأه( في مقدمة الآ 174ر الجرجاني )ت وتأتي أراء عبد القاه 

يقول:  ،الاحتذاءع و سلوب عنده من خلال حديثه عن موضالعربي القديم، وقد ورد مصطلح الأ
الشاعر في معنى   ئن يبتدأمييزه تلعلم بالشعر وتقديره و هل األشعراء و اعند  الاحتذاءن أعلم او "

لى ذلك إخر آسلوب الضرب من  النظم والطريقة فيه، فيعمد شاعر سلوبا،  والأأرض له وغ
عل قد قطعها ديمه نعلا على مثال نأسلوب فيجيء به في شعره، فيشبه بمن يقطع من الأ

عند الجرجاني هو نتاج البنية اللغوية  سلوبفالأ" 3على مثاله". احتذىصاحبها، فيقال:  قد 
نما إن المزية الحقيقية للنصوص لفاظها بعضها ببعض، لأأوكيفية تنسيق الشاعر لها وربط 

ن عبد القاهر يرى : أن المزية للكلام إصي بين الوحدات اللغوية،  وبذلك  فالترابط النّ  تي منأتت
ن أل والمزية على الكلام يها، وليس الفضئمة اللفظة التي تلباعتبار ملا ,ا هي في نظمهنمّ إ

                                                           
1 Editor Ogden, General Basic English dictionary C.K,London,1940,page366. 

الآداب للنشر,القاهرة,طبعة مزيدة  الدكتور فتح الله أحمد سليمان,الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية,مكتبة2 

 .44,ص1113ومنقحة,سنة

، ص 5973، الطبعة الأولى ، بيروت محمد رشيد رضا، دار المعرفة ة، تحقيق ،سرار البلاغأر الجرجاني: عبد القاه-(3 
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 حو من إمكانات تركيبية،فقد أفاد عبد القاهر الجرجانيّ بما في النّ  1اه ".نتنظر في مجرد مع
للنّسق  الموجدن النّحو من حيث كو  وب،فها بشكل مباشر في محاولة إيجاد نظريّة لفهم الأسلظو 

-ه737خلدون ) ابنوأما  الصّحة والسلامة.التعبيريّ الذي يحقق )المزيّة والفضيلة( بجانب 
 –صناعة هل هذه الأسلوب عند  ولنذكر  هنا سلوك الأ"سلوب فيقول : ( فيما يخص الأه808

سج لمنوال الذي  يناها عبارة عندهم عن نّ أطلاقهم فاعلم إها في  وما يريدون ب -صناعة الشعر
صل المعنى الذي أفادته إالكلام  باعتبار لى إولا يرجع  ،و القالب الذي يفرغ  فيهأفيه التراكيب 
يفة يب الذي هو وضفادته كمال المعنى من خواص التركإ باعتبارولا  ،عرابهو وظيفة الإ
.فهده العلوم هو وظيفة العروض العرب فيه الذي استعملهالوزن كما  ولا باعتبار البلاغة والبيان،

مة كلية لى صورة ذهنية للتراكيب المنتظإع نما يرجا  و  ناعة الشعرية،ه الصّ الثلاثة خارجة عن هذ
 شخاصهاأعيان التراكيب و أنزعها الذهن من ، وتلك الصور يكيب خاصعلى تر  انطباقهاباعتبار 
عراب الإ العرب باعتبار دثم ينتقي التراكيب الصحيحة عن ،المنوال وأكالقالب  الخيال ،ويعرفها

حتى يتسع  القالب  ،اج في المنوالالنسّ  وألب اي القاء فا كما  يفعله البنّ ه رصّ يها فوالبيان فيرصّ 
ويقع  على الصورة الصحيحة باعتبار ملكة اللسان  ،بحصول التراكيب الوافية بمقصود الكلام

نحاء أوتوجد فيه على  ،ساليب تختص بهأالكلام   فن من ن لكلّ إف ،العربي فيه
 خلدون هو: ابنالأسلوب عند ف.2مختلفة

 من الخيال.التراكيب  اختيارـ 
 التراكيب الصحيحة من لغة العرب. اختيارـ 
 التأليف كالبنّاء في القالب وكالنسّاج في المنوال.ـ 
 المؤالفة بين التراكيب الوافية ومقصود الكلام.ـ 
 .على الملكة والفطرة اعتماداالصورة الصحيحة  اختيارـ 

                                                           

 .73، ص 5991 ولى،الطبعة الأبيروت ,ية، نلبيان العربي، الدار المصرية اللبنااسلوبية و: الأعبد المنعم خفاجي -1 
 .373,ص1113,سنة 5دار البلخي,دمشق,ط المقدمة,,تحقيق عبد الله محمد الرويش, عبد الرحمان إبن خلدون, -2
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وبه فهو سليب, وأخذ سلب "سلبه ث ه( مادة )سلب( بقوله:838ت-ه167)ويتناول الزمخشريّ 
القتيل وأسلاب القتلى,ولبست الثكلى السّلاب وهو الحداد, وتسلّبت وسلّبت على ميّتها فهي 

لى أساليب , وسلكت أسلوب فلان:طريقته وكلامه عمسلّب, والإحداد على الزوج, والتّسليب عامّ 
ة سليب: أخذ ورقها ه فؤاده وعقله واستلبه وهو مستلب العقل, وشجر حسنة, ومن المجاز: سلب

ر:أنفه في أسلوب إذا أخذ ولدها, ونوق سلائب, ويقال للمتكبّ  وثمرها, وشجر سلب, وناقة سلوب:
 1."لم يلتفت يمنة لا يسرة

 ند عالمين إثنين هما:ولكّنها تميزّت ع تفاوتت أهمية كلمة الأسلوب من عالم إلى آخر،
بالمنشيء إلى علاقته بالتراكيب اللغوية حيث تجاوزت علاقة الأسلوب  بن خلدون،االجرجانيّ و 

 والتي هي أقرب من آراء العلماء الغربيين المحدثين.
سلوب في العربية : ن : "كلمة الأأب  الذي يرى أما المحدثون من العرب ومنهم عبد المطلّ 

 .2سلوب" أخيل، وكل طريق ممتد :طر من النّ السّ  وأد، الطريق الممتّ  خوذ من معنىأمجاز م
سلوب: "الطريقة التي يتم من  خلالها تعبير الكاتب عن ن الأأد بنور الدين السّ ويرى 

 .3رؤاه" و فكاره أنجز بواسطته الكاتب ألغوي  الذي ي كيفية التشكيل الّ أفكاره، أ
سلوب ينصب بداهة على العنصر اللفظي تعريف الأ نّ إسلوب بقوله : "حمد الشايب الأف أويعرّ 

فكار وعرض داء الأليفه لأأو نظم الكلام وتأ المعان عنبها ر ي يعبّ فهو الصورة اللفظية الت
 4".داء المعانو العبارات اللفظية المنسقة لأأالخيال  

يتكوّن في العقل  وهو لفاظا منسقةأن يكون أمرتبة قبل   سلوب معان  للأ نّ إيضا:" أويقول 
 5القلم. بهاللّسان أو يجري  قبل أن ينطق به

  سلوب عند المحدثين) من زوايا المٌخاطِب والمخاطَب والخِطاب(مفهوم الأ ثالثا:

                                                           
 .393,ص5993, 5,ج5,لبنان,الط, أساس البلاغة,دار الكتب العلمية, بيروتأبو القاسم الزمخشري محمود بن عمر-1

 القاهرة,لقاهر الجرجاني، الشركة  المصرية العالمية للنشر لونجان،محمد  عبد المطلب ، قضايا الحداثة  عند عبد ا-2 

 .17، ص 5991الطبعة الأولى، 

 .45، ص 1151,الجزء الثاني ,5,ط-الجزائر-دار هومه للنشر والطباعةخطاب، لنور الدين السد: الأسلوبية  وتحليل ا- 3 

 .39، ص 5995بعة الثامنة، ,القاهرة,الطاحمد الشايب: الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية -4 

 .31,صأحمد الشايب,م.س5 
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   :(يءنشالمٌ )ب خاطِ من زاوية الم   الأسلوب
" على الأسلوبلتحديد  لالأوّ يعتبر المنظور  الإبداعيص المنشئ للنّ  أوخاطب الم   و عالمبدّ 
هذا ما يذكرنا ، و 1"انفصامولا  بينهما انفصالبحيث  لا  وأسلوبهالتوحد  بين  المنشئ  أساس

 أن أيفردي:  الأسلوب أنهو الرجل نفسه(،  والمقصود ها هنا  الأسلوب):بقول "بوفون" 
برازاخلقا  أو"الرسالة  اللغوية من حيث حدوثها تنبثق عند منشئها  تصورا  لذلك  2للوجود "  وا 

فسيره لها  وت الأشياء إلى"صورة خاصة بصاحبه تبين طريقة تفكيره، وكيفية نظره الأسلوبيكون 
 أداةالمنطلق هو  امن هذ الأسلوب  3" الأسلوبتكوين  أساسفالذاتية هي  ،انفعالهوطبيعة 
ع، وكشف لفكره بوساطة اللغة، فالمعاني قلب المبدّ  تختلجوالعواطف التي  الأحاسيس لإظهار
 لوبالأسوبذلك يصبح "الوجود  إلىاللغة لتظهرها  تأتيالمتكلم ثم  أوفي نفس الكاتب  تتألف
 .4ضمن" ح وماظهر منها وما بطن، ما صرّ  ما الإنسانت شخصية آكاشفة لمخب آةكمر 

كات، داخلية نابعة و محرّ أ انفعالاتو أاء عند المنشئ بوجود  مثيرات نشالإ عملية أوتبد" 
في  ذهن  فكار ومعانألى إو خارجية من البيئة المحيطة به،  هذه المثيرات تتحول أ من ذاته ,
 5لى عبارات لفظية تمثل أسلوب المنشئ.إم تترجم صاحبها، ث
م به من رانه المنشئين بما يتسّ أقيختلف عن  -نسان إ من حيث هو -وكل  منشئ "

لك، فالمنشئ يمتلك عالما م غير ذأكانت مزجة وطباع، سوية أمات ذهنية وفكرية وانفعالية، و سّ 
شخصيته  -في النهاية - ا يجعل له، مميقة في الصياغة والتعبيرر خيلة، وطي  والأمن المعان

 6"زه عن نظرائه من المنشئين .زة التي تميّ مات والملامح المتميّ سلوبية ذات السّ الأ
بعض الكلمات دون بعضها  استعماللى إز، فهو يميل "ولكل فرد معجمه اللغوي المتميّ 

مات لا يستعملها ن كان يفهم معانيها،  وكلطلاق. وا  ملها على الإعخر، وهناك كلمات لا يستالآ
                                                           

 .93، ص 5931الدكتور عبد السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، الطبعة الثالثة،  -1 

ة، ح، طبعة مزيدة ومنقالقاهرة -تطبيقية ، مكتبة الآداب للنشران: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة فتح الله احمد سليم -2 

 .51،  ص 1113

 .543، ص ب: م.نأحمد الشاي -3 

 .97، ص عبد السلام المسدي، المرجع السابق -4 

 .51، ص  سليمان، المرجع السابقفتح الله -5 

 .53، 54ص  م.س,،. فتح الله سليمان 6 
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ة في بناء يقته الخاصّ ر فرد ط و وعيه ، ولكلّ أة تعامله ر دائ نها خارجة عنولا يفهم معانيها،  لأ
نة دوات معيّ أو يستعمل أخر، بط بينها، فهو يستعمل بعض الصيغ دون بعضها الآالجمل والرّ 

 .1خرى"أدون 
 و  )الرسالة(:أص )الخطاب( الأسلوب من زاوية النّ 

و أليه، إ سلر  والم  سل ر  والم   لرس  تعبيرية على ثلاثة عناصر: الم  نة حش ترتكز كل 
 خرين.هذه العناصر دون العنصرين الآحد جود أاطب. ولا يتصور و خ  طاب والم  خ  ب والالمخاط  
دبي ه نوع من الخطاب الأنّ أعلى  –ص لى النّ إبالنظر  –سلوبويعتمد تعريف الأ" 

ايرة ما لم يكن هناك تحديد للمستوى المنتهك،  غكن الحكم  بالملا يم ذاير للخطاب العادي. إغالم
ص النّ  نّ أي أدبي، أخر آو خطاب أ لى نصّ إ ياللغة من خطاب عادي  معجم انحرافمن 

يبتكر صيغا  أولوف للغة، أمط المالنّ  و يخرج عنأقد يكسر القواعد اللغوية الموضوعة،  الأدبي
 إلى غة العاديةللبا انزياحاقديمة  بأخرىليست شائعة  يدةيستبدل تعبيرات جد أوجديدة،  وأساليب

 2"جمالية. أدبيةلغة 
عليه ، باعتباره "البعد اللساني  اهتمامها)الرسالة( هو ما تركز الأسلوبية ص الأدبي والنّ " 

غية( باحثة عن نوعية العلاقة بين حدث بلالظاهرة الأسلوب نافذة إليه )عبر صياغاته الا
 3"(صياغته مما  جعلها تقوم )بعزل كل ما يتجاوزه من مقاييس تاريخية أو نفسية التعبير ومدلول

ص باحثا عن فك رموزها ومعرفة مضامينها دون الخوض في ويعني ذلك التركيز على لغة النّ "
دبي...وعليه نعزل العناصر  ص الأت التاريخية والنفسية والاجتماعية المحيطة  بالنّ االسياق
لتي اليه،  وذلك لدراسة الخصائص اللغوية إل والمرسل رس  وهي الم   الاتصالعملية  خرى منالأ
 4."ثيرية والجماليةألى وظيفته التإخباري سياقه الإ ا يتحول الخطاب عنهب

                                                           

 .19، 13م، ص 9195الطبعة الثانية،  لجيزة العامة، مصر,اد: مدخل إلى علم الأسلوب، مكتبة مثكري محمد عيا ـ 1 

الد.فتح الله أحمد سليمان, الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية, مكتبة اللآداب للنشر,القاهرة,طبعة مزيدة 2 

 .51,11,ص1113ومنقحة,
 .41,ص5,5991مركز الإنماء القومي, بيروت,لبنان,ط ترجمة: منذر عياشي, الأسلوب والأسلوبية, بيير جيرو, ـ 3

 .49بيير جيرو,م.س, ص4 
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فكاره ومعانيه وصوره أساليبه و أص في معرفة مفرداته و نّ لا ويعني  هذا التركيز على" 
 1على المتلقي...."ثيرها أالخيالية واستخداماته البلاغية وت

 ب )المتلقي(:خاطَ زاوية الم   من الأسلوب
فهم محتوى الرسالة فحسب بل على  لاقته بالمتقبل لا يريد حمله علىفي ع المنشيء" 

ن أحمد الشايب يرى في هذا الصدد وأ 2"تقمص ثوب التجربة المنقولة عبر الخطاب كذلك، 
الأدبي الذي  يتخذه الأديب وسيلة  نّ ن يكون له معنى أوسع فيشمل " الفأسلوب يمكن الأ

 3."للإقناع  و التأثير
ه يمارس" ضغطا نّ سلوبي أاد صناعة التحليل الأى روّ أسلوب بالمتقبل ر وفي علاقة الأ 

المتقبل  يزيل عن فيه من العناصر ما أ وقد تهيلّا إالخطاب  طا على المتقبل بحيث لا يلقىمسلّ 
 .4حرية  ردود الفعل"

ر عن ذاته ولا يعبّ  ، منظور يقوم على أساس أن كل منشيءاوية المتلقيفالأسلوب من ز  
 .إليهاها نابع من نفسه  وليس  موجّ  فإنشاؤهيكتب لها،  

ذا يظهر ما في نفس  أدبيا وأثرا – أساسها وهو – تقتضي وجود منشيء الإنشاءكانت عملية  وا 
 دبي.يستقبل النص الأ متلقّ د من ه لا بّ نّ إ، فانيةالإنسّ ويعكس شخصيته  أفكارصاحبه من 

 .الإبلاغيةفي العملية  البعد الثالث فالمتلقي يمثل 
  أو تأثير  أو إفهامليس ثمة  كذلك منشيء،بلا  نصّ ر، فكما لا يوجد م ومؤثّ ودور المتلقي مهّ 
 5رفضه أوص اءة. وفي قبول النّ الردّ  أو، فهو الحكم على الجودة توصيل بلا قارئ

 
 
 

                                                           
 صالح عطية مطر, في التطبيقات الأسلوبية  .7,ص1113البعة الأولى,مصر,  , مكبة الآداب, القاهرة,1

 .35ص  5931، سنة 4د.عبد  السلام المسدي: الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية  للكتاب، ط  -2 

 .35 ، ص5995، سنة 3ط  القاهرة,أحمد الشايب: الأسلوب، مكتبة النهضة المصرية،- 3 

 .35المسدي، المرجع نفسه، ص  4 

 .11,صفتح الله أحمد سليمان ,المرجع السابقـ 5 
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 علم الأسلوب: أولأسلوبية المبحث الثاني: ا
 لا: نشأة علم الأسلوب:أوّ 

 راسات النقدية المعاصرة، أطلقه الباحث  فوندو جابلنس سنةمصطلح الأسلوبية وليد الدّ  
له شارل صّ أبلاغية، و غوي والبلاغة في الكتابة الإاللّ  الانزياحم على دراسة الأسلوب عبر 4878

لمانية يبارك وتتويجا لجهد المدرسة الأ 1النهائية  م وأسس قراءة علم الأسلوب4007بالي عام 
 قائلا: 4060نيا سنة سلوبية علما ألسالأ استقرار Stephen Ullmann)ولمان  أ)

هذا العلم الوليد  ما يعترى امة، علىية صرّ نلسفنان الأأكثر أسلوبية اليوم  هي ن الأإ" 
سلوبية  من فضل على للبحوث الأ بما سيكون أن نتنبأمن تردد،  ولنا  مصطلحاته و هومناهج
 .2لسنية معا"دبي والأالنقد الأ
مريكية ندوة عالمية بالولايات المتحدة الأ "ندياناإ"بجامعة  انعقدتم  4060ففي سنة  
 دوةدب وعلماء النفس والاجتماع، وكان محور هذه النّ برز علماء اللغة ونقاد الأأليها إحضر 

 .3سلوبيةالدراسات الأ
الغربيون في مطلع القرن العشرين، وارتبطت بظهور  استخدمهاتها غربية أسلوبية نشفالأ 

سري يير السو سدي سو  الدراسات اللغوية الحديثة ومدارس علم  اللغة كمدرسة فرديناند
و يوصف في أسلوب  علما يدرس لذاته، (، التي قررت أن تتخذ  من الأم4043-م4887)

 ل النفسي أو الاجتماعي.دبي، أو التحلييل الألخدمة التح
 علم  الأسلوب: ثانيا: مفهوم الأسلوبية أو

          :"ةي، وفي الفرنس"Stylistics":نجليزيةهو الذي يطلق عليه في الإ الأسلوبعلم  
La stylistique"  الأسلوبوالباحث في: "Stylistician " ،  وكلمة"Style"   تعني طريقة

                                                           

 .535، ص 5931، 5عدنان بن ذريل: اللغة والأسلوب، اتحاد  الكتاب العرب دمشق، سوريا، ط  -1 

 .534، ص 3599، 5البلاغة والأسلوبية، الدكتور محمد عبد المطلب، مكتبة لبنان ناشرون  لونجان، الطبعة  -2 

 .531المرجع نفسه، ص  الد محمد عبد المطلب, -3 
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بمعنى عود من الصلب كان يستخدم في  "Stylas"للاتينية االكلام، وهي مأخوذة من الكلمة 
 .1خذت تطلق على طريقة التعبير عند الكاتبأالكتابة، ثم 

 سلوبية( مفهومان مختلفان، هما:وفي مطلع هذا القرن ولد تحت كلمة )الأ 
 عند القدماء. الخطابةوالفكرة، وخاصة في ميدان لة بين الشكل راسة الصّ د (أ)
في الأسلوب، أو دراسة النقد الأسلوبي، وهي تتمثل في بحث  الطريقة الفردية   (ب)

والذي  يهمنا هو العنصر  2الصلات التي تربط بين التعبيرات الفردية أو الجماعية
 الثاني.

ليه إمن العلم الذي  تنتمي  وأت تستمد معاييرها من النظرية العلمية أقد بد فالأسلوبية 
عياشي المنحى العلمي منذر  ويجمع 3تحقيق .وتخضع لشروطه العامة في ال ,كفرع منه

سلوبية: "علم يدرس اللغة ضمن نظام ن الأأسلوبية في مباشرتها الخطاب عبر اللغة للأ
 .4جناس"هوية الأ أيضا علم يدرس الخطاب موزعا على مبدأالخطاب، ولكنها 

تنوع العلم متعدد المستويات مختلف المشارب والاهتمامات وم"ع هذا و كان موض اذول 
ن موضوع إف ,خرآيصالي دون إميدان  ن اللغة ليست حكرا علىأوما دام  والاتجاهاتهداف الأ

 .5خر "آعلى  ميدان تعبيري دون  -يضاأهو  –سلوب ليس حكرا علم الأ
نها "دراسة الخصائص أسلوبية ببداعي فقد تحدث الأالإأما فيما يخص الخطاب الفني 

 .6ثيرية والجماليةألتالى وظيفته إخباري  عن سياقه الإا  الخطاب هل باللغوية التي يتحوّ 
سلوب الذي  يعني دوات التعبير اللساني في مقابل الأأسلوبية ن الأأما بيير جيرو فيرى بأ 

  7التعبير عن الفكر بوساطة اللغة طريقة

                                                           

 531، ص لمطلب,المرجع السابقالدكتور محمد عبد ا -1 
2 Robert, Paul : dictionnaire de  la langue française. tome sixième, paris,  S.N.L  (1)  1965. p . 
554. 

 .545ص   ،5993ه, دار الشروق,مصر,الطبعة الأولى,سنةوإجراءات مبادئه م الأسلوبلاح فضل: علصد.ر: ينظ 3 

 .91، ص 5991، 5منذر عياشي،: مقالات في الأسلوبية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط - 4 

 19، ص منذر  عياشي ، المرجع السابق - 5 

 .49، ص سلام المسدي: م.سعبد ال 6 

 .9، ص ينضر:  بيير جيرو، م.س- 7 
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سلوبية في تعريف بداعي  والأوقد جمع عدنان بن ذيل التعريفات الرابطة بين الخطاب الإ 
سلوب، علم نحوي حديث يبحث في الوسائل و علم الأأسلوبية امع لكل ما سبق : " فالأج

 دبي خصائصه التعبيرية والشعرية، فتميزه عنو الأأاللغوية التي تكسب الخطاب العادي 
سلوب ظاهرة هي بر الأتسلوبية بالمنهجية  العلمية اللغوية وتعالأ غيره، إنها تتحرى الظاهرة

 1اقاتها.يوس تدرسها في نصوصها ساس لغويةفي الأ
 ربي الحديث: في النقد الغ الأسلوبيةثالثا: 

الأسلوبي الغربي برصد أهمّ  يمن روّاد ومنظري البحث النقدفي هذا الباب على ثلاثة  اقتصرت
 ترز و ريفاتير.ليو  سب شارل بالي، :آرائهم وتصورّاتهم النظرية وهم

 م(1491-م1856لدى شارل بالي ) الأسلوبية 
ه المؤسس نّ إدق، فأوبعبارة يثة، دالح الأسلوبيةهم مؤسسي أبالي كان من  أنومن المعروف 

 ها.الحقيقي ل
ى في مجموعة عنده يتجلّ  الأسلوب إنّ ذ إباللسانيات،  "بالي"لدى  الأسلوبيرتبط تحديد " 

يتمحور هدف و قارئها، ومن هنا، أنا في مستمعها معيّ  تأثيرااللسانية التي تمارس  من الوحدات
عنده  فالأسلوبيةولهذا  " 2 "رة ذات الطابع العاطفيثّ القيم اللسانية المؤ  اكتشافحول  الأسلوبية

ي التعبير عن واقع أناحية محتواها العاطفي،  ع  التعبير اللغوي منئهي: "العلم الذي يدرس  وقا
 .3"يةعبر هذه الحساس وواقع اللغة خلال اللغة الحساسية الشعورية من

خير ن، فهذا النمط الأف معيّ بالوقائع اللسانية تلك الوقائع التي تلتصق بمؤلّ  "بالي "ويعني" 
سلوبا معينا:  أه يمثل نّ أسلوبية على الرغم من راسة الأمن الدّ  "بالي" قصيهيمن الوقائع اللسانية  

تماهيها ب على الوقائع  اللسانية عبر سلوبية بوصفها دراسة تنصّ لى الأإينظر  "بالي" نّ إ
 4"كير معينة.فو بطريقة تأبالمجتمع 

                                                           

 .531، ص ريل: الم.السعدنان بن ذ - 1 

 .45، ص 1111، 5، ط ,المغربحسن ناظم: البني الأسلوبية، المركز  الثقافي العربي للنشر.د  -2 

 .45ص  م.س د. صلاح فضل:  -3 

 .45، لحسن ناظم، ص السابق المرجع -4 
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 إذمة وصفية من خلال طبيعة تحليلاتها المحايثة سّ ب  "بالي"سلوبية أ اتسمتذن ، فقد إ 
 اللغة فحسب في عملية استكشافها للعلاقات القائمة بين شكل التعبير والفكر. لىإتستند 
العاطفي،  وأات التعبير الوجداني رة ذتراعي البني اللسانية المؤثّ  "بالي"سلوبية أ إنّ " 

راسة الدّ  الجمالية في الاعتباراترها انكدبية، نظرا لإربتها دراسة اللغة الأاوتستبعد في مق
 1.الأسلوبية
 م(1451-م1881لدى ليوسبترز: ) الأسلوبية
را ثر مبكّ أنا وتيفي في الذي نشأ "ليوسبترز "الأسلوبية التعبيرية أصحاببرز ألقد كان من  

ا خلاقا عن غة بوصفها تعبيرا فنّيلال لىإ "كارل فوسلر"و "بندتوكروتشه" ثر بنظرة أرويد، ثم تبف
 الذات.
علاقات التعبير بالمؤلف لتدخل من خلال هذه العلاقة في بحث   "سبترز"سلوبية أترصد  

ئمة بين اة  في ضوء دراسة العلاقات القسلوب وجهة خاصّ ه بموجبها الأسباب التي يتوجّ الأ
 اتسمتف في لغته، ومن هنا لروح المؤ تبحث عن  "رزسبت "سلوبيةأ نّ إ، الأدبيه المؤلف ونصّ 

 هو لساني. سلوبيته بالمزج بين ما هو نفسي وماأ
 رز:سلوبية سبتأعليها  انطوتختصار، فان المبادئ المهمة التي وبا 

 .فهمعالجة النص تكشف عن شخصية مؤلّ  -
 .لوف للغةأعمال المشخصي عن الاست انعطاف الأسلوب -
 فكر الكاتب لحمة في  تماسك النص. -

هدافها الكشف عن شخصية أن من أسلوبية الكاتب، ذلك أرز هي سلوبية سبتأن إومن هنا، ف
 .2سلوبه أو بناء الأسلوبية في النصّ الأدبي.أص المؤلف عبر تفحّ 

 أسلوبية "ميشال  ريفاتير":

                                                           

 .43-41 ص، ،الم.سد.حسن ناظم ,: ينضر -1 
 .47, 43ص  .المرجع السابق,الد.حسن ناظم ـ2
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الذين يقولون بأن الأدب شكل لوبية البنيوية ومن لأسيصنّف "ريفاتير" على انّه من رواد ا
راق من أشكال الإيصال، وأنّ النّص الإبداعي ما أن يتم خلقا ويكتمل نصّا حتى ينقطع عن 
مرسله لتبقى العلاقة بين الرسالة والمستقبل زمنا لا ينتهي دوامه، وقد أبرز " ريفاتير" دور 

ة النصوص، رغم ولوعه بالمنهج البنائي الذي شعريالأسلوبية كبحث جدّي وموضوعي في إبراز 
مفهوم الأسلوبية بأنها: لأخير على دور القارئ. وقد حدّد أفاد التحليل الأسلوبي وقد ركّز هذا ا

تعني البحث عن الأسس القارة في الأدبية دراسة موضوعية وهي لذلك "علم يعني بدراسة الآثار 
مع السياق  لأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاورإرساء علم الأسلوب، وهي تنطلق من اعتبار ا

 المضموني تحاورا خاصّا 
خصّائص الأسلوب  انتظامإلى تمكين القارئ من إدراك  –رأيه حسب  –فالأسلوبية ترمي  

 الفنّي إدراكا نقديا مع الوّعي، بما تحققه الخصائص من غايات وظائفية 
 :الأسلوب: مجالات علم رابعا  

واعتمادا على المناهج العلمية الحديثة تحددت  غةالأسلوب باللّ لم نطلاقا من علاقة عإ 
 :نقاط هي في ثلاث الأسلوبيمجالات البحث 

 النظرية: الأسلوبية (أ
،  ص الأدبيمن منطلق اللغة المستخدمة في النّ  الأدبتسطير  إلىوهي التي تسعى "
اللغوية، وهذا  مكوناتهلى بالاعتماد ع  الإبداعيالخطاب  أدبيةتفسير  إلىتصل يوما  أنوتطمح 

 إلىما يجعل لها التعويل المطلق على اللسانيات بمختلف فروعها، فالأسلوبية النظرية تهدف 
حمد أ في تحليل النص، ويطلق عليها الأسلوبيالقواعد النظرية التي ينطلق منها الناقد  إرساء

نّ نة الذي لا يرتبط بلغة  معيّ  "علم الأسلوب العام"عبد المطلب  لقات الأساسية طيتبادل المن ماوا 
 1" لأوّ ناحية تطبيقية كمستوى  بأي ترتبطالتي لا 

 التطبيقية: الأسلوبية (ب

                                                           

 .41ص  ،5الدار الفنية للنشر والتوزيع،القاهرة،ط مدخل نظري ودراسة تطبيقية، سلوبية،فتح الله احمد سليمان: الأ -1 
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  الأثرلى التطبيق هو لغة إدبي، ومدخلها ص الأة للنّ مات الخاصّ السّ  إظهارلى إوتهدف 
عن  عادالابتقية من خلال بيحية التطابالن  الاهتماموفي هذا المستوى" يمكن ملاحظة دبي الأ

سلوبية التي لا لى تحديد المجال بلغة معينة للخروج منها بالتنويعات الأإالتعميمات المطلقة 
 .1غة ونظامها"تعتمد على الناحية الفردية، بل تستمد وجودها من القيم التعبيرية  في اللّ 

 المقارنة: الأسلوبية ج(
ص الكلام ئبين خصايعتمد هذا المجال على لغة واحدة ذات حدود واضحة، هدفها ت"
دوارها المختلفة في بناء عصور الجمال أخر لتقرير زة عن طريق مقابلة بعضها بالبعض الآالمميّ 

من وجود  ولابدّ  كثر.أين فضور نصّ حسلوبية دبية وتقتضي المقارنة الأصوص الأعلى النّ 
 2"صوص المقارنة.بين النّ  اشتراكو عناصر أعنصر 
 

                                                           

 .597، ص 5993، 5ط، القاهرة،لونجان ية للنشرملالمصرية العاالشركة سلوبية، محمد عبد المطلب، البلاغة والأ -1 

 .41، ص تح الله احمد سليمان: المرجع السابقف -2 
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 المبحث الثالث:

  :الأسلوبدات محد

 ترتكز مبادئ الظاهرة الأسلوبية في تكونها داخل نظام الخطاب على ركائز مختلفة أهمها ما
 يلي: 

 :اختيارا لا: الأسلوب بوصفهأو  

ن أيستطيع  ئفالمنش   ،« Choice »اختيارالأسلوب  الدراسات الأسلوبية أن   شاع في
وما  خدمة رؤيته وموقفه علىالأقدر نه أ يرى اللغة ما يستطيع، وماإمكانيات  يختار من

 معينة عند المتلقي. يكون قادرا على خلق استجابة أنيمكن 

أمر دة، وهذا بطرق أو أساليب متعد   ىن تؤد  أفي الأسلوبية يمكن  الاختيارعملية  إن  
من النظام  الانتقاءغوية وقدرته على  لعتمد في الأساس على ثروة المنشئ  الي هنممكن، لأ

هناك  ن  إمن بينها، إذ  الاختيارنيات واحتمالات متعددة يستطيع اللغوي الذي يقدم له إمكا
ر عما يريد لتأدية الخبر الواحد بطرق متعددة، فيمكن للإنسان العادي أن يعب   احتمالات

سعى إلى يالشاعر الذي  ن  إ     ؟لمبدعابأساليب مختلفة  فكيف يكون الحال عند الأديب و 
يته بأسلوب يختاره يتملك إمكانيات متعددة ولكن الأمر  ينتهي به  إلى ما ؤ ر عن ر أن يعب  

 اختارأخرى تتفق مع ما  اختياريةنه قادر على أن يأتي بإمكانيات أغم من يختار على الر  
 دلاليا.

يوصله للقارئ،  أنبير عما  يريد عئل متعددة وكثيرة للتبداتي بأي نأفالشاعر يستطيع "
في مخاطبة صديقيه وببكائه على  أخر بأسلوب يأتين أ القيس امرئكان بمقدور "فمثلا 

 :طلالالأ
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 1حومل.فبين الدخول  ىسقط اللو ب            حبيب ومنزل ىذكر قفا نبك من          

ن أدفة ومتلازمة معها دلاليا، و"نبك" يمكن امر  أخرىبكلمات  استبدالهاقفا" يمكن "ـف
أسماء خاصة هي  الأماكن أسماءن ألخ، في حين ا  خرى مرادفة و أ بكلمات أيضاتستبدل 

لا  الشاعر ن  ، لأإجباريا الاختيار و تغييرها، وهنا يكونأ القيس، لا يمكن تبديلها امرئبة بتجر 
 .2"ن يكون لها مساس بتجربته الخاصةأاكن دون أمتي بأي نأيستطيع 

 ن يختار من بينألى إه يسعى ن  عملية واعية من المنشئ لأ الاختيارعملية  إن  "
ن المنشئ يضع  إيكون كذلك ف مايكون مقصودا، وعند فالاختيارعددة وكثيرة، تم إمكانيات

لا تعني فقط   الاختيار يريده، فعملية لى ماإ ن يصلأفي ذهنه المتلقي الذي  يريد له  
يضا بعملية التركيب وتشكيل النسق أالمعجم بقدر ما تتصل  المفردات من وأاختيار الكلمات 

 3".إليهاالسياق، فغايتها المتوخاة تتمثل في المقصدية المنوي الوصول و 

اللغة في  إمكانيات من بين الانتقاء يقوم على إجراء يتمثل في ختيارلاامحور  إن  "
ن كل تعبير أما قاله ياكبسون من ب  يذك رناركيب يقوم ببناء السياق وهذا محور التن أحين 

 4"على محور التركيب.  الاختيارمحور  إسقاطن يتحقق من خلاله أد لغوي لا ب  

 :ثانيا: الأسلوب بوصفة إضافة وتضمنا  

شيء يضاف  الأسلوب ن  أ" وهذا يعني Additionزيادة " أو إضافة الأسلوب لقد عد  " 
و أ ن يميز الكلام بحضور  سمةأا عبر ما يمكن هويدخل ب. على  اللغة تدخل به و يزاد  أ

                                                           
 

، 32، ص 3002، سنة الأولى، الطبعة الأردنمفاهيمها وتجلياتها، دار الكندي للنشر والتوزيع،   الأسلوبية موسى سامح ربابعة: الدكتور  -(1 
32. 
 

 . 32ينضر: المرجع السابق، ص  -( 2 
 .83، 32: المرجع السابق، ص ينضر -( 3 
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مر يقتضي ويستدعي في الوقت نفسه وجود تعبير أوهذا   الأسلوبيةعلامة من العلامات 
نه يعني التحسين إف  إضافة الأسلوبذا كان إو  ،أسلوبو ليس له أ أسلوبمحايد غير ذي 

 1"ممكنة. ةسلبأية من أريئة بوالتجميل للتعبيرات المحايدة الوالزخرفة 

 الإنسانيمحوريا ووثيقا بالجانب  ارتباطاضافة يرتبط إه ن  أسلوب بالأ تعريف إن  " 
طلاقا إسلب أق هذه الوظيفة فهو تعبير غير متوالوجداني والعاطفي، وكل تعبير لا يحق  

عاطفيا ووجدانيا للغة، فهناك  تعبيرات لا  ن تحمل  شحناأفليست كل التعبيرات قادرة على 
 2"سلوب.أنها أن توسم بأ ن عاطفي للغة وبذلك  تكون بعيدةحي شأتحتوي على 

–ذ ينصر إ  « Connotation » نا "نه تضم  أب الأسلوبلى إثمة وجهة نظر ترى " 
، مستندة بذلك الأسلوبيةمة منها الس  التي تتض   الأسلوبيةلى القيمة إ –ر ب هذا التصو  سبح
سانية لكل السمات ال لىإ الأسلوبيل الموقف، ومن هنا  ينظر المحل   وألى بيئة النص إ

 محايد، وتستند النظرة التحليلية دون وجود تعبير سلوبية منأنة سمات بوصفها  متضم  

 .3"لى العلاقات  بين الوحدات اللسانية وسياقاتهاإ – ورضمن هذا التص  

 ,"يفترض وجود تعبير محايد ,ضافةإ هسلوب بوصفالألى و أالنظر   إن  "

سلوبية ويسمى التعبير غير أة كل سم   من هذا التعبير المحايد يخلو تماما ن  إ
هنا ينظر  ومن « Pre-Stylistic »سلوب تعبير ما قبل الأأو  ،« Styleless »سلب أالمت
 4"سلب.أالمتغير  وألى هذا التعبير المحايد إضافة إ  هسلوب بوصفلى الأإ

                                                           

، سنة الأولى، الطبعة  الأردنياتها، دار الكندي للنشر والتوزيع مفاهيمها وتجل   الأسلوبية:  د.موسى سامح ربابعة –( 1 
 .33، ص 3002

 .33ينضر المرجع نفسه، ص  -(2 
ولى، سنة المغرب ، الطبعة  الأ –ثقافي العربي للنشر. الدار البيضاء لسلوبية، المركز  ا( الدكتور حسن ناظم: البني الأ3 
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 :انحرافاسلوب بوصفه الأثالثا:

 الأسلوبيةكثر تعريفات أمن  « Déviation »نحراف ا هبأن   الأسلوبن تعريف أيبدو " 
نه تعلق بالشعرية تعلقا إسلوبية بل ا بالدراسات الأنتشارا. ولم يبق هذا  التعريف خاص  اشهرة و 

 اللسانية. ل الشعريةة تلك الدراسات التي دارت حو كبيرا  وبخاص  

دة يقوم على إمكانيات  متعد   الاختيارن وثيقا،  لأ ارتباطا بالاختيار  الانحرافويرتبط  
 .1"الانحرافتفتح المجال لحدوث 

د جذ و إمصطلحا إشكاليا في النظرية النقدية الغربية،   الانحرافذا كان مصطلح ا  و " 
نه في النقد العربي  إوالإطاحة...ف والاختلالوالتجاوز  الانزياحكثر من مرادف من مثل أله 

 الاتساعمن مثل  تصف  هذا الإجراء، أخرىمرادفات  أيضاالقديم والحديث  قد وجد  
 2 "والعدول والمخالفة والغرابة.

مقصود من المؤلف   أسلوبي إجراء الانحراف ن  أن ينكر ألا يستطيع  احدأ ن  أومع " 
لى إجمالية تقود  أبعادص لتوليد عناصر ذات الن  س في جنبمالية تجبغية تكريس قيمة فنية و 

 .3"رئافي الق التأثير

 منن ذلك لا يعني التقليل إ، فالانحرافهت إلى ج  وعلى الرغم من الانتقادات التي و " 
 يلأنه عنصر  من العناصر التي تضف ة، ص الأدبي عامة والشعري خاص  فاعليته في الن  

الموجودة   الانحرافاتن يتجاوز أوجمالية على السياق الذي يرد فيه، ولا يمكن لدارس  ويةيح
عادة قراءتها في قود الد  تعلامات أسلوبية بارزة  ص، لأنها تعد  في الن   ارس إلى محاورتها وا 

 .4"ضوء خبرته ومعرفته الجمالية
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العناصر اللغوية،  استخدامص الشعري من خلال في الن   الانحرافوتتجلى ظاهرة " 
ا ص  الشعري نص  ذ يغدو الن  إغير مألوف في التعامل  مع اللغة،  استعمالالتي تكشف عن 

هم الظواهر التي أن م الانحراف،  بهذا تكون ظاهرة (اللاعادي)و  (فو لأملالى )الإيرمي 
 1."عليهالمتواضع  وأف و لأط التعبيري الماللغة الشعرية في تجاوزها للنم   اتلي  جتعكس ت
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 المبحث الرابع:

 التحليل الأسلوبي أو المقاربة الأسلوبية. 

 ص الشعري:لا: مستويات التحليل  الأسلوبي للن  أو  

 :المستوى الصوتي 

ه الصوتي، بوصف للإيقاع أهمية عطاءإب الأسلوبيةاسات الحديثة ضمن منهج تهتم الدر  
شمل من الوزن العروضي، الذي أص الشعري، كونه للن  الية الوشاح الذي يكشف القيم الجم  

 ل سائدا.ظ

القصيدة  التي تقوم عليها هم الركائزأ وقافية منالموسيقي الخارجية من وزن  وتعبر"
 بلورة وى فيقص   أهمية ذو فالإيقاع، الأخرى الأدبيةالفنون  الشعرية، وتميزها عن بقية

البحر والقافية المناسبين في مسعى  اختيارم على صاحبها لقصيدة، التي تحت  اموسيقي 
التي يرتكز عليها  الأدوات هم  أ ل القافية بنية صوتية منوكذلك تظ   ,في المتلقي التأثير
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الجمل، والصور،  انتظامحيث  كاللغة من الأخرى ناتالمكو   بقية إلى بالإضافةالشعر، 
 وقافية. اوزن ظمتالمنالشعر هو صورة الكلام  ن  والعاطفة وغيرها، لأ

، الأنفاسهي  الكلمة  التي يقف عندها الشاعر مدة زمنية لكي يسترجع فيها فية فالقا
له قيمة صوتية  إذليه القصيدة، إ، الذي تنسب الأخيرمي غو هو الصوت الن ،هاوتعرف بروي  

مالية صوتية في نفسية الشاعر مما يجعلها مؤثرة جة للقصيدة، وقيمة في تحديد النبرة العام  
 .1"المتلقي في

 :المستوى التركيبي 

في كشف  أهمية لما له من الأدبيص التركيبي للن   ون بالمستوىسلوبي  لقد اهتم الأ" 
فيق المنشئ في استثمار اللغة من حيث و على مدى ت ، والوقوفالأدبيالخطاب  مكونات
شيوعا. و في  تموقعها من حيث  حوية، في بناء الجمل ونوعيتهايغ الن  ة والص  الصرفي   الأوزان
حروف الجر والعطف التي  الربط من إلى أدوات بالإضافةالخطاب،  والتمركز في الانتشار
 ة.بح تحفة  فني  ص، ليبيدالأالعمل  ترص  

 واختيارا انتقاء، الأساسوالمستوى التركيبي يرتكز على الكلمة باعتبارها الحجر  
ضمن  إلا  يفتها التبليغية والفنية ظتؤدي و  نل هان  أ، غير الأدبيللخطاب  التأسيسفي  وانزياحا

 وانسجاما اتساقاعلاقتها بغيرها  وسياقاتها وفي استعمالها نسمية وفعلية وزمإالجملة بنوعيها: 
 .2"التضادأو المقابلة أو بالمجاورة 

 :المستوى الدلالي 

ما يتناول للكونها عهم الوظائف التي تسعى اللغة إلى بلوغها، أ ل الدلالة منظت"
راسة  الكشف عن المعنى الحقيقي في الخطاب الأدبي، متوسلا بالصورة التي تتخذ من بالد  

                                                           
 .441،  440، ص 2043،  ديسمبر 22العدد ، مجلة الن)ا(ص جيلالي علي طالب,ـ  1

 . 420، 441، ص ر، المرجع السابقينظ 2 
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 اهتمالكلمة عنصرا دلاليا سواء من الناحية المعجمية أم من الناحية الاجتماعية، ولهذا فقد 
يجة لإعمال نت اعتبروهالشعرية، التي االبلاغيون بالمستوى الدلالي المنبثق عن الصورة 

ضاد تلال الأشياء وربطها بعلاقاتها من حيث التماثل والتشابه والتقارب و ي  خالفكر في ت
ت الصورة الشعرية الميدان الخصب والفسيح، الذي  تبارى فيه البلاغيون  ل  ظوالموازاة، فلقد  

 ى أصبح معيارا فنيا لتقييم الخطاب الأدبي، لا سيما الشعري منه.والنقاد حت  

بالضرورة إلى ذلك الرصيد المكتسب، لينتقي منه  أشئ في الخطاب الأدبي يلجفالمن
هو غة لالاستثمار في مستويات الخيال في علاقاته بال أن  مما يؤكد  الصور المناسبة للتبليغ،

في الصور المناسبة التي تجلب المتلقي  الابتكارالذي يكشف عن مدى قدرة الشاعر على 
 لإعمال الفكر في تفكيك رموزها. 

 الأسلوبيةعليها الدراسة  التي تقوم المرتكزات أهمل من يظ   ةفالمستوى التحليلي للصور 
الخطاب  في والإيضاح: الكشف أساسياته يان الذي  منبفي مقدمة ذلك علم ال ويأتي
ة في الخاص   طريقتها من أهميتهاتنبع لبه النابض، التي مما يجعل الصورة الشعرية ق ،الأدبي

 ."1في المتلقي وتأثيرهاتقديم المعنى 

 ثانيا: خطوات التحليل الأسلوبي:

 التحليل الأسلوبي يرتكز على ثلاث خطوات:

 الخطوة الأولى: 

علاقة قبلية  جدير بالتحليل، وهذا ينشأ من قيام النص   ن  أالباحث الأسلوبي ب اقتناع"
، وهذه العلاقة تنتهي حين يبدأ والاستحسانسلوبي قائمة على القبول ص والناقد الأبين الن  

                                                           

 . 423، 420ر المرجع السابق، ص ينظ - 1 
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مة الموضوعية وهي الس   انتفاءلى إتؤدي  واتفاقاتحكام مسبقة أالتحليل، حتى لا تكون هناك 
 سلوبي.زة للتحليل الأالممي  

 الخطوة الثانية:

الوقوف على مدى شيوع الظاهرة ة وتسجيلها بهدف ي  ملاحظة التجاوزات النص    
لى إلى عناصر،  تم تفكيك هذه العناصر إ و ندرتها، ويكون ذلك  بتجزيء النص  أ سلوبيةالأ

يوع الخاصية و تواترها بشكل  لافت يحولها من حالة ذ   ن  أ، على جزئيات وتحليلها لغويا  
سلوبي يقوم على مراقبة مثل ما يشبه التعامل العادي  مع اللغة، فالتحليل الأ لىإ الانتهاك

بناء تسلسلات متشابكة من  وأو قلب نظام الكلمات، أكتكرار صوت،  الانحرافاتهذه 
و أو عكس ذلك كالغموض أو الوضوح أكيد أكالت جمالية   ا يخدم وظيفة  الجمل، وكل ذلك مم  

 .1"ر جماليا للفروقالطمس المبر  

 :الأسلوبيلثة التي يرتكز عليها التحليل الخطوة الثا

مات والخصائص التي تحديد الس   لىإالوصول  تتمثل في–نتيجة لازمة لسابقتها وهي " 
مات الجزئية التي منقود، ويتم ذلك بتجميع الس  لا ا أسلوب الكاتب من خلال النص  هم بيتس  

نتجت عن التحليل السابق واستخلاص النتائج العامة منها. فهذه العملية بمثابة "تجميع" بعد 
نطلاقا من الجزئيات، وهذا يمكننا من الوقوف على الثوابت إات "تفكيك" ووصول إلى الكلي  

 ثر الأدبي، وذلك  بتحليل البنية اللغوية للنصالأ يرات في اللغة، ووصف جمالياتغوالمت
دب ة، وقياس الأعنلى الوقوع في هوة الص  إضي بدورها فت يغراق في وضعية اللغة التإدون 

 .2ه"د حركته، وتوقف نمو  بنماذج عليا  تجم  بمواجهته 

                                                           

مكتبة الآداب )علي حسن(، طبعة مزيدة ومنقحة ،  حمد سليمان: الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية،أفتح الله ـ  1 
 .30،33م، ص 2000

 الطبعة الأولى، القاهرة،-لونجان  -الشركة المصرية العالمية  للنشروالأسلوبية، البلاغة, مطلبمحمد عبد ال: الدكتور ـ  2 
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 ثانيا: كيفية التحليل الأسلوبي:

 إلى الاستنادن يشرع في التحليل دون أالباحث الأسلوبي لا يمكنه  بداية نقول: إن  " 
معجم، بالإضافة لرف والتركيب، واحو بكل فروعه" الأصوات، والتحليل الصوتي، والص  "الن  

 إلى الدلالة.

نطلاقا من الصيغ إتي يرتكز عليها البحث الأسلوبي، التقسيمات الأساسية الفهذه هي  
لا: عن طريق  فحص العناصر النحوية و  أسلوب، ويتم ذلك ساس الأأالنحوية التي هي 

دق للمغزى أو بمعنى أشارات لمقاصد المؤلف. إللعبارات المختارة، وثانيا: تفسيرها بوصفها  
دون نحو، كذلك لا يمكن قيام البحث  أسلوبتصور وجود وكما لا ي عمق لما يكتبه.الأ

، وهذه العملية تشبه "طريقة البلاغيةحوية ووظيفتها الن   ىساس تحليل البنأ على لا  إالأسلوبي 
لى إو تحويل المادة ألى جزيئات صغيرة، إتجزئة العنصر الواحد  و الكيميائي فيأح المشر  

 .1ات"ذر  

 ؟ ص الشعريكيف نقرأ الن   :رابعا

ه لا ن  أن بدا ا  هذا الشاعر يكتب لنا، و  ن  أهي ن نقرأ ، و أا قبل هم بهة نسل  يهناك بد 
 هذا الهم   صه منواطره على الورق، فالذي يخل  خيؤرقه بوضع  هم   لا في التخلص منإيفكر 
نه أذا  بدا لنا ا  ن نفهمه، و أربه، ولهذا فهو يريد لينا بما يك  إه يفضي ن  إي الواقع نحن، ف   هو

ن أيروم خداعنا، فيجب  حوال لاسهولة، وهو في كل الأبيتخابث ولا يكشف عما في نفسه 
سنا اللغوي العادي مع  ح   ذا تركنا القصيدة تتعاملا  ، و نو من الشعراء بدون خوف ولا ريبةند

 اكن   نإوراءها،  ما لىإن نكتشفها لنصل أنه يريد منا مالاته الخاصة للغة، لأعفسنكتشف است
نسان نفسه بوضع كلمة بعد ن نعرف لماذا عني هذا الإأن نفهم هذه القصيدة، أنريد حقا 

ن هذه الكلمات أناس لا يعرفهم، فسنجد أها أكلمة، وبيت بعد بيت، وقافية بعد قافية، ليقر 

                                                           

 .30، ص حمد سليمان، المرجع السابقفتح الله  أ ـ 1 
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معنى بجانب معنى، لنعرف المعنى وراء  ن نضم هذه المعاني،أمل معانيها، و أن نتأتستحق 
تجميع الذي ,المعنى الذي ظل ينخر في نفسه حتى أقدم على هذه المغامرة ,هذا ال المعنى

نقوم به في أذهاننا أو على الورق,كما نجمع كلمات أي جملة , دون أن نعي, لنصل إلى 
( و الاختياراتمعناها)الموضوعي( الذي يتفق عليه الناس جميعا, هذا التجميع لشتى )

ايا القصيدة, ثم  التأليف بين ما تشابه منها, والمقابلة بين ما ثن( المنتشرة في الانحرافات)
تضاد, كفيل بإبعاد شبح )الذاتية( عمن يزعجهم هذا الشبح,أما نحن فنعلم أن  هذه 
الموضوعية ما كانت لتتحقق لو لم ننظر إلى هذه القصيدة على أن ها )موضوع( يستحق 

 .1بذاته... اهتمامنا

 سلوبي:خامسا: أهمية التحليل الأ

وذلك  ص، ه يكشف المدلولات الجمالية في الن  ن  ألوبي في سأهمية التحليل الأ تبدو" 
د الطريق للناقد ن يمه  أ، والتحليل بهذا يمكن هطريق النفاذ في مضمونه وتجزئة عناصر  عن
، ومن أحكامهساسها ممارسة عمله النقدي وترشيد أ بمعايير موضوعية يستطيع على ه  ويمد  
 منضبطة. أسسقيامها على  ثم  

ا هبنا بوسائل يستطيع ن يمد  أه "يمكن ن  أفي  الأسلوبيالتحليل  أهميةكذلك تتمثل  
هذه الخبرة،  مما يزيد من بخبرته البحتة في اللغة، الأدبيةقطعة من الكتابة  ن يقص  أالدارس 
وراء  وملامح تفكيره ويجلو لنا ما وأفكارهظهار رؤى الكاتب إيسهم في  الأسلوبيفالتحليل 
كما يبرز القيم البلاغية والجمالية  ص،ينطوي عليها الن   والسياق من مغزى ومعان  الألفاظ

 .2"فيه
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 الفصل الثاني:
 :"أمل دنقل"دراسة تطبيقية لقصيدة "زهور" للشاعر 
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لأسلوب والتي تجمع بين علم ا ,الذكر قت المبادئ الأسلوبية النظرية السابقةفي هذا الفصل طب  
 يلي:مراعيا ما  نقل،د ، قصيدة "زهور"لأملشعري من الشعر الحر   نص  والبلاغة العربية، على 

 ل من العملية التواصلية و الإبداعية .رف الأو  عا وممثلا للط  بالشاعر بشكل عام، باعتباره مبد   التعريف-1

رف الثاني من العملية التواصلية و الإبداعية ظاهرا أو كونه الط   أيضا،عام التعريف بالملتقي بشكل -2
 القصيدة.مضمنا في 

باعتبارها خطوات أولى في ،بعض الكلماتتناول مقاطع القصيدة بالشرح والتحليل وتوضيح دلالات -3
 تفهم القصيدة.

القصيدة وما تمثله من جوانب تتعلق بنفسية الشاعر، وما تمتاز به عند التعليق على رؤية  التوقف-4
 ية وبنيتها اللغوية.، وتشكيل جوانبها الفن  مات أسلوبية ودلالية تساهم في تحريك القصيدةالقصيدة من س  

 :"المبدع"نقل ل در"أمالتعريف بالشاع

"القلعة" ،مركز "قفط" على م بقرية0491بي راحل،ولد في عام شاعر مصري قومي عر  دنقل أمل
ر في وقد كان والده عالما من علماء الأزهر الشريف مما أث  مسافة قريبة من مدينة "قنا" في صعيد مصر، 

 لك في قصائده بشكل واضح .دنقل الثقافية، فانعكس ذشخصية أمل 

 اهه ولد بنفس السنة التي حصل فيها والده على إجازة العالمية، فسم  سم لأن  " بهذا الإنقلأمل د"سمي 
موهبة الشعر، فقد كان يكتب  "أمل دنقل" عنهتيمنا بالنجاح الذي حققه ، وكان هو من ورث  "أمل" بإسم

و ذخائر التراث سير الشعر العمودي وأيضا كان يمتلك مكتبة ضخمة تضم كتب الفقه والشريعة و التف
كثيرا وأكسبه مسحة من الحزن  عليه مما أثر ,في العاشرة من عمرهوالده وهو  "أمل دنقل"العربي، فقد 

 تجدها في كل أشعاره . 

قصائده من رموز التراث  "أمل دنقل"ستوحى في الخمسينات إ مخالفا لمعظم المدارس الشعرية
دم وقد ص   ,تشكيل نفسيته في ورة المصرية مما ساهمالعروبة والث أحلام دنقل عصر أملالعربي، عاصر 
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رقاء ز بين يدي  البكاءم وعبر عن صدمته في رائعته "0491 عام    ككل المصريين بانكسار مصر
 ث"داليمامة" و مجموعته "تعليق على ماح

 صدرت له ست مجموعات شعرية هي:

 .م0494بيروت , "البكاء بين يدي زرقاء  اليمامة" -1
 م.0410 بيروت, "حدث تعليق على ما" -2
 م.0419"مقتل القمر"، بيروت  -3

 م.0411 ، بيروت"العهد الآتي"-4

 م.0491"أقوال جديدة عن حرب البسوس" القاهرة -5

 م.0491"، القاهرة 9"أوراق الغرفة -6

ض رطان وعانى منه لمدة تقارب الثلاث سنوات، وتتضح معاناته مع المر بالس   "أمل دنقل"أصيب 
رقم غرفته في المعهد القومي للأورام والذي قضى فيه مايقارب الأربع وهو "،9اق الغرفة في مجموعته "أور 

 .1ته مع كل شيء هي معاناتم لتن0491مايو10يوم  "أمل دنقل"سنوات،توفي 

 :التعريف بالملتقيل: المبحث الأو  

يشمل الملتقي لهذه القصيدة كل مصري على أرض مصر، أو غير مصري في بلدان أخرى، 
زا عصره، فالملتقي في أي مكان كان قد نال حي  خارج  و ملتق   الشاعر في عصر متلق   :قي نوعان  للمتوا

لامه و ا حزنه وآ، مظهر اءرجالا كانوا أم نسا ،كل إنسانإلى  ائعة ، التي يواجههاالر   "ل دنقلأم"من قصيدة 
في  ،مرض فتاك أنهك قواه و معاناة منبين الأمل في الحياة  ,الشفاء بل الموتسرير هو يرقد على 

خر حتى آ ( بمعهد الأورام، ظل الشاعر يكتب الشعر9 رقم )غرفة:خيرة، وهي الأكثر خطورة في محطة أ
فقصيدة "زهور"خرجت من أعماق قلب الشاعر الصادق،  ."9ديوانا كاملا باسم "أوراق الغرفة أيامه، فقد أتم  

أمل "مفارقة في رحلة المفارقات الشعرية عند  فهي ماله وحزنه و مشاعره لكل قارئ ومتلق لها.آتحمل 

                                                           

 « https : ar.m.wikipedia.org » "ةويكيبيديا،الموسوعة الحر –أمل دنقل : *الموقع الالكتروني (0)
 « .www.adab.com »."أمل دنقل" عة العالمية للشعر العربيو الموس –أدب : *الموقع الالكتروني 
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م حتما، حيث الموت القادتبدو قليلة في تاريخ الإبداع و هي الكتابة على عتبة : كما يقول النقاد  ،"نقلد
 .نطفاء النهائي، ينهي مسار تحدياته للحياة و الزمن و يستكين لقدرهالشخص الموشك على الإ

 الحديث، هذهفي العصر  رالح  كأنموذج للشعر  "أمل دنقل"عر خترت لكم قصيدة "زهور" للشاإ
نظمها الشاعر و هو على سرير الموت،فالقصيدة  جميلة و إن كانت حزينة ، أـيدينا القصيدة التي بين 

ربما يجعلنا نعيد النظر في أخذنا  باقة   ،خرأفقد أصبح  للورد معنى  .تحمل في طياتها  صورا  جديدة
 .الورود للمريض
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 هور"القصيدة :"ز   نص  

 ،من الورد   و سلال  
فاقه   ألمحها بين إغفاءة    وا 

 ه  و على كل باق
 حاملها في بطاقة اسم  

******************** 
  الجميلة   لي الزهرات   تتحدث  

 -دهشة  –أن أعينها  اتسعت
 ،لحظة القطف                                

 ,القصف   لحظة                       
 !إعدامها  في الخميلة   لحظة  
 لي... تتحدث  

 ها سقطت من على عرشها في البساتين أن  
 ها  في زجاج الدكاكين،أو بين أيدي  المنادين،رض  ثم أفاقت على ع  
 العابرة   المتفضلة    حتى اشترتها اليد  

 تتحدث لي...
 ...كيف جاءت الي  

 (ترفع  أعناقها الخضر   ها الملكية  )و أحزان  
 !العمر   لي   تتمنىكي 

 !!رة  و هي تجود بأنفاسها الآخ
***************** 

 ... باقة   كل  
 و إفاقه   ة  بين إغماء
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 ... ثانيه  ثانية   -بالكاد–تتنفس  مثلي  
 ...راضية  -لتم  و على صدرها ح  

 1!ها في بطاقة  قاتل    اسم  
 معان مقاطع  القصيدة :توضيح وشرح المبحث الثاني :

لى معاناة  إوهذه  إشارة  ،ه لم يسبق بشيءدا للموضوع وبدأ بحرف الواو مع أن  ل ممه  و  جاء المقطع الأ -1
جزء من  لها )سلال الورد(، فما  تلك السلال إلا  لم تبدأ  في المستشفى  و لم يكن أو    ،مستمرة  و قديمة

تدل على  الكثرة من و  كلمة )سلال(  وهي نكرة  من جهةثم تأتي  بعد الواو   ،الألم الذي  يعانيه الشاعر
كمت  سلال  و في  ذلك  دليل  على طول  مكث  الشاعر  على سرير الموت  حتى ترا  .جهة أخرى

فهم  نكرة  مثل  ،على أصحابها الة مرضية  لا تسمح  له بالتعر ف وكان  في ح ورود  الزائرين  عنده،
 .كلمة )سلال(

 .اما يلمح لمح  فهو لا يكاد يبصر و إن    ،وهنهو  ا( دلالة  واضحة على ضعف الشاعرحهمو في كلمة )أل

 .( تمثيل للهاجس الذي  يعيشه الشاعر بين الحياة والموتءة  و إفاقةو في قول: )ما بين إغما 

تتحدث لي الزهرات( ) :هلى  حوارية  مع تلك  الورود،فيبدؤه بقولإو في المقطع  الثاني  ينتقل    -2
لى إثه، و هو أحوج ما يكون ي(  فهي تحد  ن)تكلمفلم يقل:  ،الكلامأكثر من  والحديث يحمل دلالة الود  

ه  يضفي على الورد  عنصر الحياة ذلك العنصر ثم إن   ،الحديث  للشعور بوجوده و الإحساس بالحياة
 الذي  يفتقده  هو، و هذه إشارة أخرى إلى سيطرة هاجس الموت   و الحياة على الشاعر.

و هي تتلقى أقسى  حكم قضائي  ،ندهاشها  من الموت  بلا سببت واقل حديث الزهراثم يستمر في ن
حساس الشاعر القوي بالموت؟ إلى إأليس في ذلك  إشارة  ،)الإعدام( دون أن  تقترف أدنى ذنب :

ردات تهوي من عروشها بعدما كانت هذا السقوط المفاجئ للحياة فالو  قل الشاعر لنا.وبعد ذلك ينبلى
هذا   ،هامدة  تعرض  للبيع  وراء  زجاج  الدكاكين جثة  تفاجأ بنفسها أسيرة ميتة ل  ،عروشهمفي  كالملوك

فقد  هوى  من علياء  شبابه  و قوته  فهو  لم  يتجاوز  الأربعين  سنة  حتى  وجد   ،ما يحدث  للشاعر
لحياة  ا  فى،فما أجمل تلك المفارقة العجيبة أن تتمنى  الزهرات  للشاعرشنفسه جثة هامدة  في المست

 .رةوهي تلفظ أنفاسها الآخ

                                                           
 .117،113م ص7891أمل دنقل :الأعمال  الشعرية الكاملة ،مكتبة مربولي القاهرة،الطبعة الثالثة،-1
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 ،فيكشف الشاعر عن  الر ابط الوثيق بينه وبين الورود،فهي مثله طع الأخيرقأما في  الم -3

ه  يبدو  أن   إلىدهش  لحظة  القطف  و لحظة  القصف، و إن و كلاهما،رة جود بأنفاسها  الآخت اتمام   
 .ت  في كل ثانيةفس و يشعر بالمو ن،فهو  بالكاد مثل  الزهرات يتراضيا  

 للقصيدة: الثالث: تعليق وتحليل أسلوبي المبحث

من الشعر الحر  أو من شعر التفعيلة، وقد ظهر تيار التفعيلة كحركة شعرية جديدة في  القصيدة 
م، فظهر في مصر في مطلع 0491" عام في قصيدتها "الكوليرا "ازك الملائكةن"أواخر الأربعينات على يد 

 إلى الأقطار العربية. وامتد   ،الخمسينات

و الإشارة الأولى  التي يرسلها  إليه  الشاعر أو  ،همن العمل الأدبي  ،ل ما يلقاه القارئهو أو  : العنوان
 .1يظل مع الشاعر  أو الكاتب  طالما هو  مشغول  بعمله الأدبي ،  و العنوانالكاتب

لى إو يفضي  هذا  العنوان   ،غة  الجمعص "زهور"  و هو عنوان  جاء نكرة  على صيلقد جاء عنوان الن  
و يمكن  أن تكون  غير متحققة فيه ،   ،صتوقعات  للقارئ  يمكن أن  تكون  متحققة  في الن   تشكيل 

الأولى لها يمكن أن  القراءة  ية، و إن  فالزهور كلمة  توحي  بالأمل و الإشراق  و العبير  والرائحة الزك  
ص  يمكن  أن  تغير  من في  ضوء علاقة  العنوان  بالن   إعادة القراءة تحمل مثل هذه الدلالات، ولكن 
 .2ص  تتعرض  للقتل  والموتالزهور في هذا الن   توقع  القارئ الذي يكتشف  أن  

و هي علاقة  تكشف عن  ،ل علاقة واضحة بين أنا الشاعر و سلال من الوردتتجلى  في المقطع الأو  
  إن   وحالة  الإفاقة، تين:حالة الإغفاءة  لتي  يلمحها  موزعا  بين حارؤية  الشاعر لهذه  السلال  ال

يعيش  و هو هاجس   , د  حالة  نفسية  مسكونة  بهاجس  المعاناةتجس    والتي ثنائية  الإغفاءة و الإفاقة
 ل الورد  مقترنةقد جاءت  سلاو  ،لحظة  الإغفاءة  و لحظة الإفاقة  ،تينبين لحظتين  زمنيتين متناقض

لذلك  نلمح  فيها   ،فهذه القصيدة  تعبر  عن تجربة  ذاتية  حزينة 3.سم  صاحبهاببطاقة  تحمل  إ
 : ص)الأنا(  بشكل  واضح  و ذلك من خلال  ياء المتكلم في الن  

 : ات...  و قد وردت ثلاث مر   تتحدث لي  

 جاءت إلي  
                                                           

 .17ص  ، 2788 ، 2ط ،مصر مةاتبة  الجيزة  العلى  علم الأسلوب  مكإمدخل  كري محمد عياد ،الدكتور.ش-1
 ،2331سنة  ،الأردن الطبعة الأولى–دار الكندي للنشر و التوزيع  ،تهااموسى ربابعة: الأسلوبية مفاهيمها و تجليالدكتور-2

 .98ص
 .91نفسه،ص المرجع-3 
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 تتمنى لي

 تتنفس مثلي

يتمثل في القافية التي جعل بناءها   ،ا  موسيقيا ص بعد  ع من الن  ل هذا المقطستطاع  الشاعر أن يحم  قد إو 
يقاع قائم على إبطاقة،وهو  ،ة موسيقية  متجاوبة،تتمثل  بالكلمات:إفاقة ، باقةموقعا بشكل  تحدث فيه رن  

نفعال إ لى جانبإو موقفه النفسي،هذا  موسيقيا  يندمج  مع رؤية  الشاعرا  ر د عنصالتوازن الذي  يجس  
ليكشف عن   ،قارئ  بهذا الإيقاع  الذي يجعله  قادرا على أن يعيد هذا الإيقاع في نفسه مرات متتاليةال

المنبه  الأسلوبي  المتمثل   ده هذه الكلمات  المتوازية  في موسيقاها، و لذلك فإن  البعد الشعوري الذي تجس  
ستجابة  من القارئ  تجعله ينفعل  باقة،  بطاقة "  لا بد أن يشكل  إقاع المتوازي  للكلمات "إفاقة ، يبالإ
 .1قرأيبما 

رتباطا فالإختيار  يرتبط  إ،د رؤيتهتجس   نستطاعت أشاعر مفرداته و تراكيبه  بطريقة إختار  الد إلق
 لأن   ،ستدعى منه أن يجعل أسلوبه قادرا على إيقاظ وعي المتلقيشعوري إ و هو موقف ،أساسيا  بالموقف

ختيار يعكس  موقف  الشاعر من سلال  الورد  إ  ،الإيقاع المتوازيالإختيار الذي تمثل  بالثنائية الضدية و 
فقد  ،فسيوضعه الن  لات الكلمات التي تبرز معاناته و التي يضع نفسه مقابلها ليقدمها  بصورة تجسد دلا

لا  ،نظرة سريعة  ماو إن   بعيدة عن التأمل ه كانت نظرة فنظرت  ،قال الشاعر:"ألحمها" بدلا من أنظر إليها
 .2لأنه يعيش  حالة  صعبة  ،يكاد يتمتع  فيها  بمناظر الورد

 إن ه، بريقه الشعري ص أو الذي يلغيه وضوح لا يطيح بالن  بالوضوح،لكن   و لغة النص بسيطة تتسم
 .معقدا اص  أمر  بواطن الن   عنالكشف التعقيد واللبس،و يجعل  الوضوح الذي يتعارض مع

 ثم يقول :

 تتحدث لي الزهرات الجميلة
 -دهشة-أن أعينها  اتسعت

 لحظة القطف                          
 لحظة القصف                          

 لحظة إعدامها  في الخميلة.
                                                           

 .91ص ،المرجع السابق ،الدكتور موسى ربابعة-1
 .91ص  ،السابقالمرجع ، -2
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 ه لا  يستطيع أن يتحدث إليها،كأن  يجعل الشاعر الورود قادرة على الكلام، فهي تتحدث إليه، و 
رود عمد  إلى أنسنة الو الشاعر  ي د في  عنصر الأنسنة، إذ إن  ل شيء  يصادف  القارئ هو ما  يتجس  أو  و 
الأنسنة تتمثل  في عنصر التشخيص  الذي يجعل ما  هو غير إنساني و يجعلها تبادره  الحديث، و  ،

ة بالشاعر الم  خاص  ائص الإنسان،  وذلك  عبر الإنحراف  باللغة  عن حقيقتها إلى تشكيل عو يمتلك خص  
تستطيع أن تتجاوز حدود المألوف و العادي الناتج من خلال التشكيل الأسلوبي الذي عبر  فيه الشاعر 

اعرها  في لحظات القطف و فالزهرات تتحدث  وتتسع عيونها، و يجعلها  ساردة  لمش ،عن رؤيته 
رة عن دهشتها  أمام لحظة دمج  معب  ه إحساس الذات الشاعرة  التي تنإحساس بالنهاية، إن   وهو ،القصف
 النهاية. 

عتماده على ر عنها من خلال إستطاع أن  يعب  لة بدلالات إلقد جاءت لغة الشاعر لغة محم  
 التي تبتعد فيه عن التعبير المباشر  فالزهرات  تتحدث و تدهش و تعدم.ورة الشعرية،الص  

 د عنصر القتل و الموت.ها زهرات تعبر عن هواجس الشاعر الداخلية،  و تجس  إن   

ستطاع  الشاعر أن يمزج  بين  عنصر السرد و الحوار،  فهو  سرد يتخلله الحوار بشكل و قد إ
عن مشاعرها، فقد  واضح،  وذلك  من خلال تناوب حضور صوت الزهرات،  التي تفصح  هي الأخرى 

عن وعيه و إدراكه و يقول ستنطق الشاعر الزهرات بالطريقة  التي يرتضيها كتعبير  غير  مباشر  إ
 متابعا: 

 تحدث لي ...ت

 أنها  سقطت  من على عرشها في البساتين 

 ثم أفاقت  على عرضها في زجاج الدكاكين،  أو بين  أيدي المنادين. 

 شترتها اليد المتفضلة العابرة.  حتى  إ

لشاعر بحديث يفتتحه ا إذ الأنساق السابقة،هذا المقطع أيضا نسقا لغويا ينضاف إلى يشك ل 
 قي أو المستمع، و يستمر الشاعر فيمكان المتل علها ساردة و يترك لنفسه أن تحتلالزهرات، التي يج

تتجلى في تناميها من نقطة إلى أخرى و من  ،منحها أبعادا إنسانية و  سماع حديث الزهرات التي أنسنها
 موقف إلى موقف. 
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من عرشها، فالعرش  يعادل الحياة  و الجمال و الرفعة و ما  تسقط  فهذه الزهرات لا تتحدث  فقط،  و إن  
 ،له  من السقوط و الهبوط،  و هو  سقوط  النفس الإنسانية  و ذبولها  و  لا بد  مو،  لكن  هذا الس مالس  

إذ تتحول الزهرة الساقطة  من مجدها و عرشها إلى مادة  معروضة  للبيع  تشتريها  اليد  المتفضلة  
 العابرة.

 ول:ثم يق

 تتحدث لي

 كيف جاءت إلي   

 )و أحزانها  الملكية  ترفع أعناقها الخضر(

 مركي تتمنى لي الع  

 و هي تجود  بأنفاسها الآخرة

د الخطاب بينه و بين  الزهرات  التي تفصح عن يعيد الشاعر عنصر الأنسنة مرة آخرى، ليقيم أو  
 مشاعرها.

نصر الأنسنة  مرة آخرى في الأشياء و يحاول الشاعر أن يستبطن  دواخلها، و يبرز ع  
فعنصر الأنسنة عنصرا محوريا من خلال    ،انها ملكية و ترفع أعناقها الخضرأحز  المنسوبة  إليها، إذ أن  

ر عن  مشاعرها  للشاعر، المرة  لتعب   الشاعر،  فالزهرات تؤنس مرة تلو التشكيل اللغوي  الذي نسجه 
دما  يصبح  من يموت  قادرا  على  تمني  الحياة للآخرين، فقد فثمة هناك إحساس بالمفارقة يظهر عن

حول الإحساس    ما شعور إنساني  يتمحورو بينه ،للشاعر امن موت الزهرات مع تمنيها العمرتز 
 بالنهاية، نهاية  الإنسان  و نهاية الأشياء من حوله.

دمة واضحة من واضحا و ص  إن عبارة "و أحزانها الملكية ترفع أعناقها الخضر " تمثل إنتهاكا 
هذه ،وظيفة نفسية و  رة  على  أن تحمل وظيفة  معنويةعتمادها على  الإستعارة التي تصبح  قادخلال  إ

اللغة لغة  إستعارية  قادرة على  بعث صدمة  الإستعارة  و الكشف  عن الحزن المدفون  في أعماقها،  
 أحزانها ملكية. فالشاعر يجعل للأحزان  أعناقا  خضراء  بعدما كانت

و ينتهي الشاعر في نهاية النص  إلى الكشف عن حالة الإندماج الكلي  بين  ما هو إنساني و 
 ، يقول: بين ما هو طبيعي
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 كل  باقة
 بين إغفاءة و إفاقة

 ثانية ثانية.-بالكاد-تتنفس مثلي
 راضية –وعلى صدرها  حملت 
 إسم قاتلها في بطاقة 

قل الشاعر وذلك  من خلال نعودة القصيدة إلى بدايتها،  تتجلى في هذا المقطع الختامي
 أحاسيسه  و مشاعره  إلى الزهرات، فقد قال في البداية:

 و سلال من الورد 
 ألمحها  بين إغفاءة و إفاقة

 و على كل باقة
 إسم حاملها  في  بطاقة.

 لكن  في  الختام جعل  المشاعر منسوبة  إلى الزهرات  حين قال:
 كل  باقة 

 ن إغفاءة و إفاقة. بي
و يصل التماثل و التوحد  بين الشاعر و الزهرات  عندما  يجعلها  مثله تتنفس  ثانية ثانية، مع  
ما يحمله  هذا التكرار  المتجاور  لكلمة ثانية  من تجسيد  للإحساس والشعور،  فالتوحد بين الشاعر 

ها النهاية التي إن   ،الموت و إعلان  النهاية هي  صورة القتل و ،والزهرات توحد و تداخل في صورة واحدة 
ما جاء تعبيره  عن رؤيته من خلال خلق معادلات ر عنها الشاعر بأسلوب  تقريري  و مباشر، و إن  لم يعب  

 تكشف عن موقفه من المعاناة التي يعيشها لحظة الإحساس بالنهاية و الموت. 

واحد، و  و الشاعر في آن   يشها الزهراتة الإستسلام التي تعو يكشف المقطع الأخير عن حال 
 ما للشاعر نفسه. نعكاسه من خلال  كلمة "راضية" فالرضى  ليس  للزهرات و إن  ى إهذا أمر يتجل  

و -دهشة-مثل–ستخدم الشاعر الإعتراض عندما  وضع  بعض الكلمات بين   شرطتين و قد إ
لمة "راضية" جاءت  معترضة  ا  في النص  فكمتين  في  سياقهمحتى يشير  إلى أهمية هاتين الكل -بالكاد

لذا أبرزها  بتقديمها على  ،بين  الفعل )حملت( و المفعول )إسم(  فهي  كلمة  أرادها  الشاعر بقوة 
التي جاءت  هي الأخرى  بين شرطتين   -بالكاد–ن  رضاه  عم ا وصل إليه، و أما كلمة ليبي   ،المفعول
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، و قد  وضع الش اعر عبارة أن يشير  إليها  بشكل خاص   تي  يريد الشاعرلة المعاناة  الها  تحمل دلافإن  
العبارة في سياقها،   "و أحزانها  الملكية ترفع أعناقها  الخضر " بين  قوسين ليؤكد مدى أهمية  مثل هذه 

عتراضية  يمكن  أن يستغنى عنها، لكن ما يعد فضلة  يمكن  أن يصبح عمدة و جوهريا فهي  جملة إ
المعاني،  فقد عمد  لا بالدلالات  وففضاء النص   من الناحية  الأسلوبية جاء  محم    .انا أخرىأحي

ستخدام  النقط الدالة  على الحذف في نهاية  المقطع الأول وهذا يعني أن هناك أشياء  الشاعر  إلى إ
التي عاشها الشاعر أثر في ية المتمر دة كان للحياة السياسية والثور  مارب  ظلت  لتقدير القارئ و لتوقعه. 

،إذ نلمح بعض الأ ف، الملكية، عروشها، الإعدام،  سقطت، و الثورية مثل : القص   لفاظ السياسيةالنص 
قاتل. عمد الشاعر إلى الفعل المضارع لنقل حواريته مع الزهرات )تتحدث، تتنفس تتمنى...( و الفعل  

 لم.مرار  حالة المعاناة  والآر  بإستالمضارع  يدل على الإستمرار ففي  ذلك  شعو 

و يكشف الشاعر عن مقته لأولئك الذين يقطفون الورود  لتهاديها في  البيت الأخير  بصراحة  
 راضيه..-تامة  عندما قال:و على  صدرها حملت

 ! إسم  قات لها في بطاقة

ها(  ليدل ستبدل كلمة )حاملها( الواردة في المقطع الأو ل و وضع عوضا منها كلمة )قاتلحيث إ
 على بشاعة تلك العملية.

 و تكرار كلمة )ثانية(:أنضر إلى دلالة الكلمات )بالكاد،ثم 

فهو بالكاد بتنفس ويشعر بالموت في كل ثانية، ثم  ،نتهاءفهي  تشير إلى  لحظة الموت والإ
تي يشعر يا يعبر عن بطئ الزمن ويصور تلك  الحالة النفسية  الجاءت النقاط الثلاثة )...( فضاء نص  

 بها  الشاعر.

حالة السكون التي  يعيشها وانتهت الأسطر الشعرية في معظمها بالهاء الساكنة، وهذا مناسب ل
ختار العرب صوت الهاء للسكت وانتهاء الحياة، فقد إ هي  مناسبة  لحالة الانتهاء وتوقفبل   الشاعر،
 الكلام.

لغة العاطفية والصورة الشعرية،عبر بنية نحراف والوالإر ختيافي هذا النص  ثنائية الإ تجس دت
من إيقاع ذي نبرة متكررة،وغير  ،التكرار وبنية والتوازي، من خلال بنية التوازنعميقة ومتماسكة تهيأت له 

.أ،ه.ذلك من العناصر    الأسلوبية التي تشك ل منها النص 
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 :ةــمـخات
، وهذه طبيعة كل عمل، خاتمته إلىفخطوة، حتى وصلنا  مشينا في بحثنا هذا خطوة         

الأسلوبية النظرية، وتطبيقا  اتمحط   الجولة الخفيفة، مرورا بأبرزله بداية ونهاية، فبعد هذه 
مات الأسلوبية الس  و هم الظواهر أ ائع، قمت بالكشف عن" الر  الشاعر "أمل دنقل على نص  

مة التي غوية، ومن النتائج المهلال والانحرافات والاختيارات, الصوتية والتركيبية والدلالية  منها
 النقاط التالية: من خلالجمالها توصلت إليها والتي يمكن إ

 ا.لأسلوب" فحديث جد  الكلام عن "الأسلوب قديم، أما" علم ا 
  لفظ "الأسلوب" مصطلح مهم في التراث العربي القديم، وحضوره القوى في مختلف

  .القواميس اللغوية وكتب المتقدمين دليل على ذلك
  الأسلوبية علم أفادت منه المنهج الأخرى، فقد صيغت من خلال المنهج الأسلوبي في

قصدي على مستوى المفردة وعلى  اختياريلغوي  استخدامه ن  ص على أالن   إلىنظرته 
 ص.مستوى الجملة والن  

  لم تكتفي الأسلوبية فقط بأدوات البلاغة العربية، بل تطلعت إلى الإفادة من بعض
 ية، كالأصوات والصرف والدلالة والتراكيب.بعلوم العر 

  الأسلوبية ذات نسب عريق وعميقة الأصول، فهي البديل والوريث الشرعي للبلاغة
 مة.ديعربية القال

  أسلوبيا وجدنا بعضا من  لها  اتنومقارب  "أمل دنقل"من خلال تطبيقنا على قصيدة
تمكنت من لأسلوبية وكنتيجة توصلنا إليها فا ,ختيارالا و كالانزياحالظواهر الأسلوبية 

وقامت بالكشف عن خصائصه وملامحه  هر  أن  تفس دراستها للإبداع الشعري خلال
  الفنية والجمالية.

عي أنني أضفت شيئا جديدا لحقل الدراسات النقدية والأسلوبية، لكنها د  وأخيرا، لا أ
ضح بعض المفاهيم الغامضة فيما يخص أو  أنأكون قد وفقت إلى  أنمحاولة مني، عسى 

,بأن وأتمنى أنن ي في جمعي لمادة هذا البحث المتواضع قد أحسنت وأفدت  علم الأسلوب
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 أحضى بما أستحق بعد كل  هذا النصب والجهد وأملي أن أكون ممن يدافعون عن لغة القرآن
  وينهضون بها ويحبونها.
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 ّ:الملخص ّ

عت ب، وتتا وتطبيقا  قف عند أهم عناصر علم الأسلوب تنظير  ن تحاولت هذه المذكرة أ       
 ن أصبح مدرسةأمة، ثم  مصطلحا إلى لكان كن لاد هذا المنهج الأدبي وتطوره منذ أيم

، الذي  أسهم في بلورة رؤية عربية دد  عملية التواصل بين القديم والجديكأمر يؤ نقدية ، وهذا 
 .ةة الأسلوبية الحديثبناضجة للمقار 

 

*Résumé : 

Ce mémoire a essayé de se tenir aux éléments les plus importants de 

la stylistique en théorie et en application, il a retracé la naissance et 

le développement de cette méthode littéraire depuis qu’elle était un 

mot puis un terme jusqu'à ce qu’elle devienne une école  critique, et 

c’est quelque chose qui confirme le  processus de communication 

entre ce qui est ancien et ce qui est nouveau, cela a contribué à la 

cristallisation d’une vision arabe mature de l’approche stylistique 

moderne. 

 

Summary : 

This memo tried to stand at the most important elements to the 

stylistic in theory and application. it traced the birth and a 

development of this literary method, since it was a word and then a 

term, until it become a critical school, and this is something that 

confirm the  process of communication between the old and the 

new, which contributed to the crystallization of the mature Arabic 

vision of the modern stylistic approach. 


