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 شكر وعرفان
 

 

، كما نشكر  إتمام ىذا العمل مكننا مننحمد الله كثنًا ونشكره شكرا جزيلا لأنو سهل لنا المبتغى، و 
بكلمة طيبة، وعلى رأس ىؤلاء جميعا  مبتشجيع أ ميد المساعدة سواء بكتاب أ لنا كل الذين قدموا

كلمات التقدير وأعظم عبارات   أسمىزويش نبيلة" والتي نرفع لها أستاذتنا الفاضلة " بالذكرنخص 
 .الشكر والعرفان لما قدمتو لنا من مساعدات وتوجيهات ونصائح

 على تدريسنا خلال المشوار الجامعي  أشرفواكما نتقدم بالشكر إلى جميع أساتذتنا الذين   

 والله ولي التوفيق                              

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 هداءإ

 
 والسلام على الرحمة المهداة محمد بن عبد الله  الله والصلاةبسم 

 إلى الضوء الذي يننً دربي ،لذكرهما نإلى من يلنٌ القلب ويح
 قرة عيني "أمي العزيزة"

 إلى حبيب حياتي أفضل صديق لي، السند الذي لطالما كان بجانبي "أبي الغالي"
 إلى كل عائلتي الكريمة

 فاشور" اعها ثمرة ىذا العمل وىذا الجهد صديقتي الوفية "كتيإلى من تقاسمت م
 إلى أصدقائي الذين تقاسمت معهم حلاوة ومرارة الجامعة

 إلى كل أسرة القسم من أساتذة وعمال
 اخنً نا عجزاىا الله فإلى الأستاذة الفاضلة نبيلة زويش التي لم تبخل علينا بنصائحها وإرشاداتها 

 مميسه

 

 

 

 



 
 

 

 إهداء

 بحمد الله سبحانو وتعالى الذي وفقنا ومنحنا القوة لإتمام ىذا العمل  نبدأ
 إلى، الأمثالالعيون التي سهرت لأجل أن تشرق عليّ شمس الأمان لبلوغ كل  إلىأىدي ثمرة جهدي 

 ، إلى والديّ الكريمنٌ، تاج رأسي حفظهما اللهالوجودأعز مخلوقنٌ في ىذا 
 يم وأخواتي ديهية وكنزةني بهم سقف واحد، أخي سلمن جمع إلى

 إلى طيور الجنة إسحاق، آدم وأنس
 إلى من قاسمتهن الأيام وعرفت معهن معنى الصدق والوفاء والصراحة والهدوء، صديقاتي

 إلى من جمعني بها ىذا العمل "نبري مليسو"

 

 كتيا
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الأدب العربي، لأنيا حممت  فيا عمى مرّ الزماف موقعا متميز  ةالجزائرياحتمت الرواية 
في الساحة الأدبية، وتجاوزوا  وجودىامنذ بدايتيا صوت مؤلفييا الذيف عرفوا كيؼ يثبتوا 

وجودىـ سواء بالروايات التي كتبت بالمغة  وأثبتوا ،وبمغوا آفاؽ العالمية والإقميميةالمحمية 
الروايات التي  أـرييف، ئافي القضاء عمى ىوية الجز  فرنسااستراتيجيات  ودحضت الفرنسية

مف  وكافحقوقو،  عفبقضية الوطف والدفاع  الالتزاـاتجاه  اختارتكتبت بالمغة العربية والتي 
الاستعماري  والإرثلـ ييزميـ الظرؼ التاريخي الصعب الكتاب، و  حققووراء النجاح الذي 

ازداد عددىـ خاصة الثقيؿ وخاضوا غمار الثورة الثقافية ونشطت الساحة الأدبية بنشاطيـ و 
 في السبعينات.

 مدونة" صاحب ريسا دالعربية الكاتب "محم بالمغةمف بيف رواد الرواية المكتوبة  وكاف
"رواية الغيث" التي تشكمت في خطاب فسيفسائي تفاعمت فيو نصوص متخممة كثيرة  بحثنا

دراستيا.  عمى وحفزتنافتميزت الحكاية بتناصيا وتفاعميا مع نصوص أخرى شدت انتباىنا 
 أفالمعاصرة وعميو سنحاوؿ  الدراسات ميزتمف المسائؿ النقدية التي  التناص أفوالحقيقة 

 بمحاولةأي التناص وذلؾ  مع ىذه الظاىرة الأديبمف إشكالية كفية تعامؿ ىذا  ننطمؽ
يجازىا الإجابة ع  :الآتية ي الأسئمةفف إشكالية موضوعنا وا 

  لنصوص الدخيمة؟كيؼ تـ التفاعؿ بيف النص المؤسس وا ­

 كيؼ تعامؿ "محمد ساري" مع نصوصو الغائبة واستحضرىا في مسار حكايتو؟ ­

 اشتغاؿ التناص في رواية "الغيث"؟ آلياتوماىي  ­

قراءتنا لمرواية ورجوعنا لنظرية التناص في مصادر ومراجع نقدية ميمة،  ضوءفي 
ميخائيؿ  ل "لروائيا ، كتاب "جماليات الخطابالإحصاءنذكر منيا مف باب التمثيؿ لا 

 كتاب "عمـ النص" لجوليا كريستيفا وكتاب "أتراس" لجيرار جنيت.و  باختيف
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سعيد يقطيف  ؼمؤل التناص نذكر منيا ظاىرة حوؿدراسات سابقة كما استفدنا مف 
 ص الروائي"."انفتاح الن

التناص يو المنيج البنيوي، عمى أساس أف نظرية فأما المنيج الذي اتبعناه في التحميؿ 
مف النظريات البنيوية وىدفنا مف خلبؿ ىذه الدراسة الكشؼ عف آليات اشتغاؿ التناص في 
الخطاب الروائي لػ "محمد ساري"، ومف ثـ خوض تجربة تطبيؽ المفاىيـ النظرية التي تعرفنا 
عمييا في حمقات الدرس واطمعنا عمييا في بعض المؤلفات النقدية وعميو اتبعنا طريقة 

 .التحميؿ لمكشؼ عف مختمؼ أنواع النصوص المتناصة وآليات اشتغاليالوصؼ وا

 :الآتيةحسب الخطة ىا قسمناأما خطة بحثنا ف

اشتغالو"،  وآلياتالأوؿ بػ "مفيوـ التناص، أشكالو  الفصؿ فعنونامقدمة وفصميف، 
ييف، الغرب النقادعند  لتحديدهلغة واصطلبحا ثـ انتقمنا  نقديمفيوـ لتحديده كوعرضنا فيو 

وميزنا بيف مفيومو عند القدامى ثـ جئنا لتعريفات النقاد  العرب النقاد إلىوأتينا بعد ذلؾ 
وختمنا بحثنا  ،"أشكاؿ التناص وآليات اشتغالوالفصؿ الثاني فعنوناه بػ " أما، المحدثيف

ثنا بحوصمة مجمؿ النتائج في مسار الحكاية التي كشفناىا وختمنا بح، بحوصمة النتائج
 ناىا مف خلبؿ التحميؿ.وتبي

بأىـ  أمدتناالتي  المشرفةننسى شكر الأستاذة  أف دوفالبحث  فيرجاؤنا التوفيؽ 
 .أخطاءناالمراجع ووجيتنا وصوبت 

 

 

 



 
 

 

 الفصل الأول:
 ، أشكاله وآليات اشتغالهمفهوم التناص

 

 .مفهوم التناص لغة واصطلاحا .1

 .التناص عند النقاد الغربيين .2

 .قدامىالتناص عند العرب ال .3

 .التناص عند النقاد العرب المحدثين .4
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 :مفهوم التناص -1

نقدية معاصرة شغمت الكثير مف النقاد واحتمت ظاىرة التناص كنظرية إلى  قبؿ التطرؽ
دلالتو و  المفيوـ في جذره المغويإلى  نعودأف  لا بد ،ي المعاصردبالنقد الأ فيحيزا ميما 

 .ةصطلبحيالإ

 :لغةالتناص -أ

لتو عف الشيء حتى استخرج أاستقصى مس: التناص في المغة مف نص ويقاؿ فلبفٌ «
، رفعتو ءنصصت الشي :وليذا قيؿ ،السير الشديد والحث :كؿ ما عنده والنص والنصيص

. ولا يظير مف جذر الكممة القرآف الكريـ، ونص الحديث أي متنو المقصودويقاؿ النص 
ؼ قد يف ارتباط الكممة بالقرآف الكريـ والحديث الشر المفيوـ الحديث المعطى لمكممة، غير أ

بيف المعنى واقترب مف مفيوـ النسيج المغوي الذي يشتغؿ ممفوظا يتكوف مف مجموعة مف 
ذا كاف ىذا مفيوـ كممة  الألفاظ وتتسمؿ في شكؿ جمؿ مترابطة تدؿ عمى معنى معيف، وا 

فاعؿ، أي النص المؤسس نص فالتناص يعني اجتماع أكثر مف نص لتشكيؿ نص جديد بالت
 .1«والنصوص الدخيمة والمتخممة

 :اصطلاحاالتناص -ب

دلالة نقدية عمما أف أوؿ  تعطي مفيوـ التناصأف  التي حاولت اتلقد تعددت التعريف
نتاجية وترحاؿ لمنصوص إالنص » :رفتو بقولياالتي ع اجوليا كرستيفمف استخدـ المصطمح 

 .2«أخرىمف نصوص  ةمتقطع ،طع ممفوظاتتتقا، وتداخؿ نصي ففي فضاء نص معيف
ىو التناص حيث تقوؿ في  عمى أنو التداخؿ بيف النصوص اجوليا كريستيف رفتع

                                                           

 .281، ص 2004، 3، دار صار بيروت، ط14ابف منظور، لساف العرب، مج  1-
 .153، ص 2006، 1زيع، عماف، طعز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، دار مجدلاوي لمنشر والتو -2
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ىو ، و التناص ىو تعالؽ نصوص مع نص بكيفيات مختمفة: »مستوى آخر مف تعريفيا
 .1«دمجت بتقنيات مختمفةأ أخرىساء مف نصوص ففسي

 ولذلؾ شُبو ،أخرىقة مع نصوص ما في علب نص يتحقؽ عندما يدخؿ»فالتناص 
فالنص يجمع عدة نصوص بتقنيات تجعمو ، وعناصر قطع ساء التي تتكوف مف عدةفالفسيب

 .2«بنية متكاممة وبذلؾ يصبح نصا في نص تناصا
معاف مف نصوص و  األفاظ اتوطييحمؿ في  صكؿ ن يتضح مف المعطيات السابقة أف

ذاسابقة  أف  بداعي مزيج مف تراكمات سابقة بعدؿ نص إك» فإبيذا المعنى ف كاف التناص وا 
خذ الأأو  الاقتطاؼ ، ومه ثمة تتشكم كم اننصىص مه خلال3«ليؼأخضعت للبنتقاد والت
وىذا المصطمح يعتبر مف المصطمحات ، وذلؾ ميما كاف نوع النص مف النصوص السابقة

بالتناص والدليؿ لـ يكف يعرؼ ، 4ا بعد البنيويةمضمف ما يعرؼ ب الستيناتالتي قدمت في 
يعد ه عندفالنص  5.الأصوات المتعددةر لمرواية الذي نظّ عمى ذلؾ ما قالو ميخائيؿ باختيف 

صوص الدخيمة عميو وتعرؼ بالنصوص النممو تخشفويا فت ـأ سواء كاف مكتوبا أوليةمادة 
  .6المتخممة
 اتب كرستيفك مف تبنت البنيوية الفرنسية وما بعدىا مف اتجاىات سيميائية وتفكيكيةو 

 .(7)"التناص"وبارت مصطمح 

                                                           

محمد سالـ سعد الله، مممكة النص، التحميؿ السيميائي لمنقد البلبغي، الجرجاني نموذج، عالـ الكتب الحديثة، عماف،  1-
 .50، ص 2007، 1الأردف، ط

 145عز الديف المناصرة، عمـ التناص المقارف، الدار البيضاء، ص 2-
 .40، ص 1999، 1لمركز الثقافي العربي، طمحمد مفتاح، المفاىيـ معالـ، ا 3-
، 2007ينظر: أحمد السويسي، دراسة أسموبية في ديواف حراس الظؿ لعمر ازراج، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر  4-

 . 113ص 
 .295ينظر: صلبح فضؿ،  "بلبغة لمخطاب وعمـ النص"، الشركة المصرية العالمية لمنشر، دط، د.س،  ص 5-
 .2009، 1لبادي، التناص في الشعر العربي البرغوتي انموذجا، دار كنوز المعرفة،  طينظر: حصة ا6- 

 نفسو، الصفحة نفسيا.7-
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قامة ا  وتقاطعيا و  لنصوصاتعالؽ »ريد بو أو  شاعأو  طمؽأفالتناص مصطمح نقدي 
عند النقاد الغربييف ونعود لتحديداتو  ـوعميو سنحاوؿ أف نعرض ليذا المفيو ،  1«لحوار بينياا

 .العربيفي النقد 

  :يينالتناص عند الغرب -2

 ،أخرىدلالات القديـ بمسميات و  معروفا في النقد العربي إذا كاف التناص مصطمحا
كانت ، و تفسيرهو  في فيـ النص فعالة إجرائيةأصبح تقنية و  ىذا المفيوـ وافإف الغرب طور 

رىا ضيأفادت في تن التيكرستيفا  جوليا البمغاريةالناقدة  :منيـو  داقمجموعة مف الن البداية مع
المغة الفرنسية لأوؿ مرة في بداية  إلىمصطمح التناص دخؿ  وقد تيفخابمف حوارية ميخائيؿ 
 .في منتصؼ الستينات مف القرف العشريف افيعمؿ جوليا كريست

ا ارتبط بمقاؿ كريستيف ، لكنوبالحوارية اوقد كاف مصطمح التناص عند باختيف مرتبط
جميع  العلبقة الحوارية ىي علبقة دلالية بيفت فيو إف لاق 2«الروايةو  الحوارو  الكممة»

و مكاف تبادؿ أنوبذلؾ ظير النص عمى ، ات التي تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظيوظالممف
بادليا عبر بناء نص جديد انطلبقا مف نصوص سابقة أو ت توزيعيا ادبيف بقايا بلبغات يع

باختييف مف إف الحواريية زوفقا ل»: حيث نجد الأصواتبأف الرواية متعددة  كتب باختيفحيث 
 .3«تاالمغ العناصر التي تشكؿ كؿ

وبذلؾ يعود وتنظيره لمرواية، الحوارية  في إطارلكف انتباه باختيف لظاىرة التناص كاف 
التي  اختلبؼ المصطمحاتمف رغـ عمى ال لو الفضؿ في اكتشاؼ ىذه النظرية أي التناص

 :اقترحيا والتي تمتّ بصمة كبيرة ليذا المفيوـ النقدي ويمكف أف نذكر مف بينيا

                                                           

 .37جماؿ مباركي، التناص وجماليتو في الشعر الجزائري المعاصر، رابطة الإبداع الثقافي، الجزائر، دط، دت، ص 1-
 .28ص جراىاـ الاف : نظرية التناص ترجمة د. باسؿ المسالمة، -2

 .37المرجع نفسو، ص - 3
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 . عباروديا: ىي عبارة عف محاكاة ساخرة يتقاطع فييا الواقع واللبواقال -1
 أسموبيو  لمزج بيف لغتيف اجتماعيتيف في ممفوظ لغوياة: بالأسمو  فيالتيج -2

 .وينكشؼ مف خلبليا الصراع بيف وعييف متضاديف
 .ؽالتعالفي  وار التفاعمي: يعد أعمى مرتبة في التواصؿ مع النصوصحال -3
عمى  لنص اعتمادً اىي تمؾ المعرفة التي يتسمح بيا قارئ  المعرقة الخمفية: -4

 ريوىات والفيديوىات.االتشابو النصي والسن

وقد ، ؽ مصطمح التناص وترويجواقشتويعود ليا الفضؿ في ا ا:جوليا كريستيف
 تناوؿمف  أوؿت نظريتيا منطمقة مف مفيوـ الحوارية عند باختيف وتعد جوليا ىي ضعر 

دمجت فيو بتقنيات أ أخرىاء مف نصوص سفسيف»فتو بقوليا مفيوـ التناص حيث عر 
ثورة "في دراستيا »عجاب القارئ وإاء المتداخمة بطريقة تثير سشبيتو بالفسيف دوق، 1«مختمفة

نو التفاعؿ النصي في نص أوصفتو ب بدقة والتي حددت فييا التناص "المغة الشعرية
 توعتبر اكما ، بيف النصوص المختمفةالتناص ذلؾ التفاعؿ ا فاعتبرت كريستيف، 2«بعينيو
ي ىو خطاب يخترؽ وجو العمـ والايديولوجية دبالنص الأأف  ترىو  سابقةللمنصوص ا تعديلب
 ة مف حيث ىو خطاب متعدد.يوالسياس

نو متواجد في أفيي ترى  في الرواية فقط. التناص حصرهبنيا خالفت باختيف أكما 
نو لا يقتصر أالشعراء الذيف سبقوه و  ألفاظف بالشاعر أيضا يستعيأف  لاحظتو الشعر أيضا 

 .لذلؾ شار باختيفأعمى الرواية فقط كما 

                                                           

 121محمد مفتاح تحميؿ الخطاب الشعري،  ص 1-
 جماؿ حسني يوسؼ صورة النار في الفكر المعاصر -2
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التناص كمفيوـ وليس كمصطمح  اتناولو  فالذيد السيميائييف قايعد مف الن رولان بارث:
الصفوؼ الأولى في الساحة  فييجعمو أف  في مقاؿ لو بعنواف "موت المؤلؼ" واستطاع

 .1«النص نسيج مف الكممات التي تشكؿ العمؿأف » النقدية وقد اعتبر
النص ىو نسيج مف الاقتباسات المستمدة مف عدد لا يحصى مف »ف إقاؿ أيضا كما 

 كؿ نص ىو إعادة لنصوص سابقة.أف  فيو يرى 2«مراكز الثقافة
تكوف ولادة القارئ عمى حساب أف  يجب»وقد طرح بارت فكرة موت المؤلؼ بقولو 

عف مؤلفو بؿ يصبح ممكا لمقارئ وقد ميز بارت  بر النص منفصلبحيث اعت 3«موت المؤلؼ
وف العمؿ لمحصوؿ عمى المعنى المستقر وقراء النص الذيف أالذيف يقر  ،بيف نوعيف مف القراء

 قراءتيـ. في يكونوف منتجيف
التحدي " افي كتابيوذلؾ ا كريستيفإلى  تعود ف فكرة التناصبارت بأ قرأقد و 

تناص يكؿ نص » قاؿ:، و ينفتح عمى الحياة والمجتمع النصأف  تبرحيث اع "يقيميوطيالسو 
مجاؿ تناصي لا يجب الخمط بينو وبيف مي إلى مع غيره مف النصوص وينت تفاعؿيي أ

 أخرى نصوص عفميما تفاعؿ النص م ،4«والمصادر التي ينحدر منيا ىذا النص الأصوؿ
 .وؿلابد لو مف المحافظة عمى مصدره الأ

تضميف  نوأب قاؿلتناص بانو تضميف يؤكد تداخؿ المصطمحيف حيث وقد عرؼ بارت ا
 ر.ر والنص المستحض  نص لنص آخر، أو ىو تفاعؿ بيف النص المستحض  

 

                                                           
 89جراىاـ الاف، ترجمة باسؿ المسالمة " نظرية التناص " ص -1

 .89جراىاـ الاف، ترجمة باسؿ المسالمة " نظرية التناص ، ص  2-
 107، صالمرجع نفسو  - 3
 .55صي ص عبد الواحد، التعمؽ الن4-
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ىو ربط عدة نصوص معا في نص واحد  التناص»: بقولو عرؼ التناص: جيرار جنيت
وص بكؿ . فالتناص ىو تداخؿ النص1«دوف تدمير بعضيما ودوف تمزيؽ النص ككياف بنيوي

مستوياتو، فقد يكوف في الجانب المغوي مف نصوص غائبة موظفة بشكؿ نسبي أو كامؿ أو 
التناص يتحدث لغة »في النص الحاضر، حيث قاؿ:  الغائبعبارة عف استشياد بالنص 

 2«مفرداتيا ىي مجموع كؿ النصوص الموجودة
عمى تعداد  في بداية الثمانينات بحيث عمؿ التناص ةنظري وقد طور جيرار جنيت

لكؿ منيا اسما خاصا  وأعطىمجموع البنيات النصية التي يدخؿ معيا النص في علبقة 
 .3التي يستوعبيا خرىالأ اتيبيف فيو وجو وطبيعة العلبقة بيف النص والبني

النصية " في قولو  لياتابالمتع كما يسمييا "أو  نيت ىذه البنيات النصيةجوقد عرؼ 
جود فعمي لنص ضمف نص و  ىيو  عدة نصوص وأصيف بيف ن كوفىي علبقة وجود ت

 .4خرآ
نواع أوحددىا في خمسة  النصي نواع التعاليأ حنيت في رصد مختمؼ وقد تعمؽ 

النص حسبو ، ولا يعتمد التعمؽ النصي، المتناص، الميتناص، التناص، وىي معمارية النص
دىا مالبنيات التي يستنما يستعيف في ذلؾ بعدد مف ا  عمى ذاتو في نسج فضائو الذي يحويو و 

الذي كاف شائعا ومتداولا بمفيوـ  التناصمصطمح  نيتجاستبدؿ »، وأخرى ةمف عوالـ فني
شمؿ مف التناص أعـ و أ لأنودخميا أالجديدة التي  الأنماطات النصية تحت تأثير يالمتعال

 .5«النصية نمطا مف بيف أنماط أخرى مف العلبقات، فقط، الذي سيصبح

                                                           

 .156جراىاـ آلاف، نظرية التناص، ص 1-
 .154المرجع نفسو، ص  - 2
 .154ص  جراىاـ الاف، ترجمة باسؿ المسالمة " نظرية التناصينظر:  -3
 34ليديا وعد الله، التناص المعرؼ، ص  -4

 59سعيد يقطيف، النص المترابط ومستقبؿ الثقافة العربية، ص 5 -
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في موضع التناص ولعؿ أبرزىا كتابو الذي  نقدية مؤلفاتجنيت جيرار  وضعوقد 
بمعابد عبد الحؽ في كتيب يحمؿ  . وقد لخصو الباحث الجزائريPalmpesteيحمؿ عنواف 

 .)أتراس(عنواف 
 

 :القدامى التناص عند العرب-3

اء انتشرت بيف الشعر  ،أدبيةظاىرة  واعتبروه، منذ العصر الجاىميالتناص العرب  عرؼ
 ،تضميفمقابسة وشرحيا عمى أنيا بالالجاحظ "وعرفيا  الأدبية"السرقات  باسـ عرؼي كاف
ىذه المسميات التي استخدميا العرب وتحيؿ إلى المعنى الحديث لمصطمح إلى  سنتطرؽو 

 التناص:  

 : الأدبيةالسرقات  -أ

نصوص  خذأ لمذات وىي ابينساا  و  مف الغير أشياءخذ أنيا أتعرؼ في المعاجـ المغوية ب
 اءأدبمعظـ أف  إذ، شخصي إنتاج وكأنيا مأخذىاإلى  الإشارةدوف  ،بنصيا تحاىانوا صميةأ

، اىـ قائموى وكأنيـقصائدىـ في  امف غيرىـ ووضعوىأبياتا شعرية  خذواأالعصر الجاىمي قد 
 دبيةالأالنقد قديما لقضايا السرقات  أشاروقد  ،الأصمييفصحابيا أ إنكارمع  لأنفسيـ اوىونسب

أىـ النقاد الذيف تحدثوا عف الظاىرة ابف  فأبرزوا خفاياىا، ومو وكشؼ عف خفاياىا  وأنواعيا
 .ومثؿ ليا مف الشعر الجاىميفي كتابو "العمدة"  رشيؽ القيرواني

رقة الشعرية "بالانتحاؿ" وأشار النقاد إلى أف الشفاىية التي تحكمت سوعرفت ظاىرة ال
قصائد غيرىـ  سرقةنت الكثير مف الشعراء وغيرىـ مف في توجيو الموروث ىي التي مكّ 

وقد اعتبر القزويني وابف طباطبا السرقة الشعري فنا ممحقا بفف البديع » ونسبتيا لأنفسيـ.
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مف غيره وسرؽ، ى الشاعر بأنو أخذ اعمـ أنو الحكـ عم». وقاؿ الجرجاني: 1«البلبغي
ا، وفي صيغة تتعمؽ لمعنى صريحواقتدى بمف تقدـ وسبؽ لا يخمو مف أف يكوف في ا

 2«بالعبارة

  :التضمين-ب

وتضمينيا في نص جديد ولقد درس الجرجاني ىذه  خرىمف النصوص الأ الأخذوىو 
النص  إنتاجية القضية بالتحميؿ والنقد واعتبره ظاىرة مف ظواىر التناص يسيـ في عممية

مف نصوص  ذخالأوىي يتقاطعاف في نقطة  التناصو التضميف أف  ذلؾ :وتوليد المعنى
يكمف في عممية صناعة  ضميفالت: »المعنى حيث يقوؿ ـأ سابقة سواء مف جانب المفظ

الخاـ ىي نفسيا لكف عممية تشكيميا تختمؼ مف  فالمادة ،عممية الجواىر شبويالكلبـ وىذا ما 
 .3«آخرإلى  صانع

خر فيصبح المغة واحدة لكف طريقة استخداميا تختمؼ مف شخص لآأف  الجرجانييؤكد 
 مالكا ليا. ةمستخدـ المغ

 : الاقتباس -ج
الحديث النبوي الشريؼ. أو  ف الكريـآرتبط بالتناص الديني ومعناه الاقتطاؼ مف القر ا

، ويبدو أن انجاحظ قد 4"مف روافده أساسياو ميما  ادفار ويشكؿ  تناصال دائرةفالاقتباس يدخؿ "

 .استههم مصطهحه "انمقابسة" مه الاقتباس
يقتبسوف و  منيا ويوظفوىا في نصوصيـ زءالجأو  آيةاء يقتبسوف دبشعراء والأالوكاف 
الاقتباس مف الحديث الشريؼ  فواسموب الخاص كما عرّ تو بالأغصيايعيدوف و المعنى فقط 

                                                           
 .219التناص المقارف، ص عز الديف لمناصرة، عمـ - 1
 .125محمد سالـ سعد الله، مممكة النص، ص - 2
 133محمد سالـ سعد الله، مممكة النص، ص 3-
        39: حصو البادي، التناص في الشعر العربي الحديث، ص  ينظر4-
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 1«التي رفد منيا الشعراء العرب في عصورىـ المختمفة ةالمشارب التناصي أحدفقد كاف »
 خذأي الأحيافرسوؿ صمى الله عميو وسمـ في بعض حيث اقتبس الشعراء مف حديث ال

 .2اهمعنيقتبس  أخرى وأحيانا ،الشاعر الحديث الشريؼ كما ىو
أو  نيآقر الاستشياد بنص أو  كاف عف طريؽ الاقتباس إذاوضوحا  أكثريكوف  صالتنا

 .والتعظيـ ةفي عمى النص لونا مف القداسيضشريؼ لأنو حديث نبوي 
الحديث الشريؼ يصبح مقدسا ومتميزا عف أو  الكريـ فآقر الالنص الذي يقتبس مف ف

بذور التناص أف ب ىنا يمكننا القوؿ ومف ،عمى اقتباس حتويتي لا تال خرىالنصوص الأ
وقد قاـ النقاد العرب القدامى  ،والتضميف والانتحاؿ الأدبيةظيرت قديما مف خلبؿ السرقات 

 التناص؟إلى  فبدراسة ىذه الظواىر فما ىي نظرة العرب المحدثي
 

  :مفهوم التناص عند النقاد العرب المحدثين – 4
أشير النقاد  مف العشريف،ات مف القرف يعينبواخر السأالاىتماـ بالتناص في  أبد

واقساـ  نواعأالذيف قسموه في شكؿ  ،نيسبمحمد ، فد يقطييسع، محمد مفتاحالميتميف بو: 
 :، ويعرفو الناقدية القديمة والحديثةالعرب الأجناسومفاىيـ اصطلبحية يحمموف بو كؿ 

أف  أي، 3«مختمفة اتتعالؽ نصوص مع نص حدث بكيفي » :نوأعمى  محمد مفتاح
 :يفأساسي فيوميمفإلى  يدخؿ في علبقات مع نصوص سابقة وقد تطرؽ الباحث النص

و أ فنيا يحاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة "معمـ"أو  ياأدبعملب أف  وتعني :المعارضة-
 .4لمسخرية منيماأو  القوؿ عمى ىدييما ةلرياضأو  ليقتدي بيما سموبوأ

                                                           
 46ص   ،السابؽالمرجع  حصو البادي - 1
 .46المرجع نفسو، ص - 2
 .121محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري،  ص  3-
 .ينظر: المرجع نفسو 4 -
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قمب الوظيفة بحيث يصير الخطاب الجدي أو  التقميد اليزلي أي :المعارضة الساخرة-
 .1جديا والمدح ذما والذـ مدحا ييا واليزللىز 

 : التناص الضروري والاختياري
التناص يحدث مف أف  ىـعصور  الأدبية في جناسالأكؿ الميتميف بمختمؼ  ضحو 

 شاكسفمنيـ المتبع المعتدى السالـ ومنيـ الم»يقوؿ محمد مفتاح:  ذإ، خلبؿ المحاكاة
 صنؼ الثاني يحاوؿ الابتكار.ال. فمنيـ مف يعتمد عمى العمؿ السابؽ و 2«ائرالثالمعتدى 

 فييا يكلمنسقترح ا » حيث نجد  قوؿ لمنسكينظريتو  مفتاح في محمد اقترحنظرية الإطار: 
منيا عند  يقنستلأوضاع مختمفة  يات معطاة ممثمةنمعرفتنا مختزنة في الذاكرة في شكؿ بأف 

 .(3)«ةببيحوىو وصؼ ال إطارالعزؿ  غرضالاحتياج ول
يبيف أف  ليات إنتاجيا وخلبصتياآ تتخذ أداة لتبيفأف  يمكف»نظرية المدونات:  - أ

. عمى (4)«اىيـ لتوضيح الخطابوترابطا ولذلؾ تضاؼ بعض المف تبعيةالمفاىيـ علبقة 
ويؿ أالسابقة والمخزوف الذي قد امتمكو في ذىنو ليستطيع ت والمتمقي الاعتماد عمى معرفت

 النصوص.
المتمقي أف  حيث 5«انسجاـ الكلبـ وترابطو»ويقصد بيذه النظرية نظرية الحوار:  -ج

 كاممة. ةبنيالكلبـ أو  العناصر السابقة ليجعؿ مف الخطاب بإتماـىو الذي يقوـ 

 

 
                                                           

 .121ص  ،محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعريينظر:  -1
 .123، ص المرجع نفسو  -2
 .123المرجع نفسو، ص  -3
 .124، صالمرجع نفسو -4
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 المضمون:و التناص في الشكل 

ولكف مف خلبؿ دراستنا ليذه  ،في الشكؿ غالبا ما يكوف التناص في المضموف لا
 عمى مستوى الشكؿ. وآخر ،ىناؾ تناص عمى مستوى المضموفإلى أف  الظاىرة وصمنا

ما تقدمو وما عاصره مف نصوص  إنتاجنرى الشاعر يعيد » :لمضمونامستوى    - أ
. وىي 1«تغييرا ذا قوة رمزيةأو  موقفا درامياة أو ينتقي منيا صور أو  مكتوبة مكتوبة وغير

عادتيا بأسموبو الخاصأ أو  خذ المعنى، أي أخذ الشاعر المعنى مف نصوص سابقة وا 
 الموقؼ فقط.

الشكؿ ىو ف إ نو لو مضموف خارج الشكؿ بؿأنعمـ جميعا »مستوى الشكل:  - ب
دراؾ التناص وفيـ ا  و  دبيىذا المتمقي لتحديد النوع الأ وىو ،المتحكـ في المتناص والموجو لو

 .(2)«العمؿ الذي تبعا لذلؾ

 ،بدراسة الجنس الروائي حيث تحدث عف عممية التفاعؿ النصي اىتـ :سعيد يقطين
 :ليذه العممية أنماط ثلبثة "انفتاح النص الروائي"وذكر في كتابو 

 لعلبقة بينيما مف خلبؿ مجيءتتحدد ا»التفاعؿ النصي  أشكاؿحد أىي  :المناصة-
 صؿالأمجاورة لبنية النص  تيأتالمناص. كبنية نصية مستقمة ومتكاممة بذاتيا. وىي 

 .فيي تعني اشتراؾ نصيف في بنية نصية واحدة، 3«التفسير اكشاىد تربط بينيما نقطت

منيا الداخمي  نواعأىو عبارة عف تضميف نص سابؽ في نص جديد. وىو : التناص -
بمثابة صيغة الخطاب المنقوؿ غير المباشر الذي يتكمـ  نوإالخارجي. اذ يقوؿ ومنيا 

                                                           
 .130، ص محمد مفتاح تحميؿ الخطاب الشعري  -1
 .130، ص  المرجع نفسو -2
 .111سعيد يقطيف انفتاح النص الروائي، ص -3
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 .(1)خرفيو الراوي بصوتو وىو يتحدث عف صوت الآ

بيف النص والمتناص مف حيث طبيعتيا  الميتا نصية كعلبقة شبوت: الميتا نصية -
علبقة  أي خرآبوتعني علبقة التعميؽ التي تربط نصا  2ناصةتالتركيبية والبنيوية الم

 .النصية الدخيمة ةمع البني الآصؿالبنية النصية 

 التناص الداخمي:

النص المنتج  تاجنإالتفاعؿ الذي يحصؿ عمى صعيد »بقولو: يعرفو سعيد يقطيف  
ة الفعمية قؼ الكتابي والممارسيتصؿ بعضيا بالمو ة حكـ في ىذا التفاعؿ عناصر عديدتوت
ىذا يتـ ف ، إنص معيف إنتاجإلى  ىسعيو  ةمعين ةتجرب ؽفو  يتـلتي يخوضيا الكاتب وىو ا

 .3«يةإنتاجوتبعا لذلؾ يمارس  ةمنتج ةنصي ةبني كؿ نص ينتج ضمفأف  مف طلبقانطبعا ا

 التناص الخارجي: 

ىذا التفاعؿ يقوـ عمى أساس »ف: أحسب ما قدمو سعيد يقطيف  مصيمكننا أف نستخ
النصية غير منسجمة مف حيث طبيعتيا  تولما كانت المتفاعلب ،الاستيعاب والتحويؿ والنقد

ويدافع  إيجابيفيدعـ ما ىو  يمنيا وما ىو سمب يجابيإفالنص كاف يفرز ما ىو  ا،ومحتواى
لمنظور النص فيقدمو عف طريؽ المعارضة أو السخرية  يمناف النقد عمى ما ىوعنو ويمارس 

 .4«أو التحويؿ

 
 

                                                           

 115، ص  سعيد يقطيف انفتاح النص الروائي 1-
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 التناص الذاتي:
مع  علبقة تفاعمية تدخؿ فيأي ما بينيا في تتداخؿنصوصو المؤلؼ يجعؿ يتـ بأف و 

تدخؿ نصوص الكاتب الواحد في التفاعؿ »د يقطيف بقولو: قد عرفو سعي، و بعضيا البعض
 .1«نوعياو  أسموبياو  يتجمى ذلؾ لغويا، و مع بعضيا

مف النقاد الذيف قدموا دراستيـ حوؿ نظرية التناص حيث طرح : محمد بنيسيعد و 
بواسطة  أيقر النص أف  روؼ حيث يؤكدو دو وت اتصورات كريستيفإلى  فكرتو مستندا في ذلؾ

 في الدراسة ىو الوقوؼ عند التناص، الأساسأف  أي، نصوص الغائبة المحتواةاستخراج ال
 تحويؿ لوفرة مف النصوصأو  كؿ نص ىو امتصاص» اكما استشيد بمقولة لكريستيف

 .2«الأخرى
فيدمجيا في  خرىمنصوص الألالنص يحقؽ لنفسو كتابة مغايرة حتما ف إ» :يقوؿ

 ية ونوجزىا في النقاط الآتية:، وحدد عدة مستويات ليذه العمم3«اصميأ
 ارىار تجينطبؽ ىذا المستوى عمى النصوص الغائبة التي يتـ ا :جتراريالتناص الإ-

نو يفقد النص لأ الأدنىويعتبر ىذا المستوى ، اعر بيشيو  والتي تجعؿ مف القارئ يحس
ليس وحدة متجانسة في النص وىو يمر عبر عممية النص الغائب أف » قيمتو وحيويتو

 4.«راءة التي ىي كتابة ثانيةالق

 إحياءيعيد  لأنوالاجتراري  مرحمة مف التناص مىعأىو و :التناص الامتصاصي-
النصوص الغائبة بطريقة تبتعد عف الجمود والسكوف. حيث نجد ىذا المستوى مف التناص 
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، فيو د النص الغائب ولا ينقدهالامتصاص لا يجمّ أف » النص الغائب وىذا يعني يقدس
 .1«المرحمة التي كتب فييا فييعيشيا  كفيمتطمبات تاريخية لـ وفؽ  وغو فقطصيعيد 

عممية صمبة تحطـ مظاىر  رضيةأيعتمد النقد المؤسس عمى » :التناص الحواري-
كؿ النصوص الغائبة مع  سديقلا مجاؿ لت، ميما كاف نوعو وشكمو وحجمو، الاستيلبب

الحواري عمى النقد فيو يقوـ  يعتمد التناصو ،2«مؿ النص بؿ يغيرهأفالشاعر لا يت رحواال
 .ير النصوصغيبت

  :التناصمظاهر  -5

 في تحديد تساعدهلتي ا المقاييسأغمب النقاد عمى مجموعة مف العناصر لتحديد يتفؽ 
 في إيجازىاويمكف  يا ويدركيا القارئ الناقدمف خلبل يتمظير ةعديدمتناص مظاىر ف، التناص
 .الآتيةالنقاط 

  :النص الغائب-أ

دىشتني ظاىرة أوقد »: ي(دبشاريات العمؿ الأا  نجد في مقاؿ صبري حافظ )التناص و  
دري أأف  بعاد الظاىرة التناصية دوفأحد أعيش أنني كنت أساعتيا  عرؼأيا ولـ تالتناص وق
السابؽ ىو  وألمعاصر فالنص ا 3«"النص الغائب" "،رسطو "العظيـ بمثابةأب كتافقد كاف 

ف النص يكو أف  ويمكف ،ويتفاعؿ معو ؿ عميو النص الحاضرغذلؾ النص الغائب بحيث يشت
ىو نفسو  لحاضرالنص ا أفالغائب خطابا أدبيا أو فمسفيا أو عمميا، كما يرى الناقد جنيت 

 .خر وىكذاآنص 
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، 1نتاجالإشمولية فيكوف النص الحاضر جزئيا في طابع الخذ ىذه النصوص أوقد ت 
 أخرىتصور نص مف دوف علبقة مع نصوص عمى عدـ إمكانية الدراسات وتتفؽ أكثر 

 .2سابقة

  :السياق-ب

 :فنجد رولاف بارت يقوؿ ىنا ،لمسياؽ بد مف العودة لتحقيؽ قراءة جيدة لمنص فلب 
الذي يتبناه  لشيءفا، أسموبوالكاتب يكتب منطمقا مف لغتو التي ورثيا عف سالفيو ومف 

والزرع  الأرضالسياؽ بمثابة  إف فاف رولاف بارت يقوؿ ،جؿ تحريرأابة مف الكتىي الكاتب 
 تمدنا بالخير العميـ.أي مف خيراتيا ومف ثمارىا  سنجنيننا إييا فقرعايتيا وس أحسففاف 

الكتابة لا و ، كتابةالفعالية  اثلإحدضرورة فنية  إلاىو  ما ثعند رولاف بار  ياؽلسفا»
مف النصوص  يحصىفردي ولكنيا نتاج لتفاعؿ ممتد لعدد لا  أو عزوؿمبشكؿ  حدثت

 .3«المبدع باطنففي  المخزونة
الرصيد الحضاري  ءانملإمادة تساعد أو  مجموعة مف المعمومات إلافالسياؽ ما ىو 

كنا لا نعرؼ المغة إف  فإننا إنجميزيةموسيقى إلى  الاستماع أخذنا إذافمثلب  القوؿأو  لمكلبـ
 .فقط مف الاستماع يـيفف أولا نممؾ مكتسبات قبمية فينا لا يمكف لممرء 

 :المتمقي-ج

ية مرجعية ولديو القدرة عمى التحاور خمفالذي لديو  دىو ذلؾ الفر  ،ف المتمقي ىناإ
 "القارئ" الذي افرض لو عدد مف المؤلفات قائلب: ثتحدث عنو بار ه وىو مف فنجد، والتشاور

متوىمة ولكف في أو  يةحقيق، وف المتمقي في الرواية والقصة شخصية اعتبارية رمزيةفيك
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أو  النصوص الشعرية مجرد ضمير الا في النصوص التي تختفي بالمنظورات السردية
 .الحكائية

لقراءة ارورة صي أصبحتىكذا و  ،دهحفيصنع و ، حيويا ديناميا)القارئ(  المتمقيبح وأص
 .1بيف النص القارئ ونص الكاتب حسوسلمامادي التفاعؿ التدرؾ 

فيو يقوـ ، الرموز في النص وتحميميا ويقوـ بتوضيح الدلالات فالقارئ يقوـ بفؾ
فعمى ، متناص الأيديذا كاف النص الموجود بيف إف، معنى العمؿ إقامةفي  ةعمافبمشاركة 
يبقى ولكف  ،ىخر تكوف لديو خمفية ودراية عمى النص المتفاعؿ مع النصوص الأأف  المتمقي

 .2فردية متحولة إبداعيةتوظيفو خاصية 
  :شهادة المبدع -

لفكرية اتصرح بمرجعية أو  بناء عمى شيادة الشاعر التي تشير وتبيف يظير التناص 
أف  ذلؾ، يياانمعمف  بيعالثقافات والتيارات والنصوص التي  فيعمف عف، والإنشائية

 والحياة والإنسافلمكوف متضاربة  ىورؤ  معينة قناعات فكرية مبدعيفلم
 الأمرتعمؽ  ذاإيعوؿ كثيرا عمى ىذه الشيادة خاصة أف  الباحث لا يجب أفغير 

في  خرىمؤلؼ فيو غير واع بحضور النصوص الأالالتداخؿ النصي الذي يكوف  صدبر 
 .نصو المكتوب

يقوـ بيا القارئ  التيفي النص الحاضر  الغائبةتحديد النصوص يبدو أف عممية و 
ليلبمس كافية المظاىر السطحية لمتعبير أف  يتوقعلا البحث عف الجماؿ  أعباء شـجيتو 

فسو، ولذلؾ فإنو ليس لي لنالدور الآ يقبؿالقارئ الصحيح لـ يعد » ،العميقةجوىر الحقائؽ 
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مزاج  فيىو مثميا  بالكات معتتمقى  ونفسية واجتماعية ثقافية حصيمة يمثؿولكنو  مجرد متمؽ
 .1«الثقافتيف ليتيف المتمقي ىوالشمولي والنص  الحضاري تكوينو

 :ليات التناصآ
خاصة بو كما أنو  يةجإنتاىذا لأف كؿ نص لو و  فإف تحديد التناص ليس بالشيء الييّ 

 و الواقع يعيش ماع وم ،في كتاب واحد صالتنا لياتآ ما كؿيوظؼ كاتب أف  مف الصعب
ليات في مفاىيـ ومصطمحات الآتضاربا ا نجد ننإلا حسر ليا ف شكالياتا  مف مشاكؿ و  يالنقد

 اسأسعمى  "الاستدعاء والتحويؿ"ا مىو  ليتيفآفي آليات التناص  ةنيم ةناقدالحصر تفمثلب 
دراسة أحمد مثؿ  أخرىولكف نجد في دراسات ما، تحتيتنطوي  خرىالتقنيات الأ جميعأف 
ىناؾ اختلبؼ أف  كما نلبحظ والإيجازالتنطيط  :عنصريف ىما فيىذه التقنيات تنطوي  ناىـ
 .ياتلالآمفاىيـ لالمصطمحات في 

الكتابي  "حريرالت" ةوالمقصودية كتابيال أوبالتصفحية  أيضاويصطمح عميو : التحرير-1
الأجناس المتخمفة  أو الأنواع بيفصي التفاعؿ الن ةوينطبؽ عمى حال بالأصؿ ياا ليس كتابمل

شيء ما... إلى  مزالتي تر  ةالشعارات المرسوم ة،لوحة كتابيمثلب )صياغة  ةالتشكيمية و يدبالأ
التي  ليةالآىي  خرآبمعنى  2صوريتحرير لمرجع ة ترجمأو  ايلفظة لكتاباىنا تمنح ، (إلخ

بالرسوـ  ئومم عف طريؽ ضابيالمف  كالإفادةتتـ بواسطتيا استغلبؿ فضاء الصفحات 
 .3والتخطيطات

  :الخطية -2
 ويناصو ومع صالذي يتنا الأصميعناصر النص  ةما يشبو تسويمى ع يعمد الكاتب

أف  يقدر ةوبعد ىذه التسوي ةوداخؿ حدودىا المادية الجديد في فضاء الصفح وعناصر نصو 
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 ياعبطب الأسطرالتوكيد عمى بعض أو  تشويش وترتيب المقاطع مثلب ،ىأخر بدائؿ يد مف يف
يا الدراسات دركلـ تالآلية ىذه أف بالتنويو ولا بد مف ،  1ةنسميأو  ةائممة حروؼ مختمف

 بذكرىا وشرحيا. تدتفر  ةنيم ةالناقدأف  ونجد ،في ىذا المجاؿ ةالمعروف ةالعربي
 الترصيع:  -3

المتمثؿ في  ترصيع عناصر النص القديـ في نصوإلى  ؿ بالتفاعؿ النصييعمد العام
ة ليآىي  أكثر بسطأبمعنى . 2في فضاء الصفحة ةالخطي ةالتسويأو  يالطباع لتماسؾاميف أت

 .3بالكتابة ةالحروؼ الخاص ةفي طبيعة متمثم
 التشويش:  -4

 بو مدخلب عميو ويتلبعب نص ممموس يتدخؿ ىو فيوة فقر  خذأإلى  يعمد المؤلؼ ىنا
 .4ةالمحكيية العامإلى  مثلب تحويؿ النص مف الفصحىطاسية نفأو  ةبدعاأو  مقصودا اإفساد

  الاضمار:  -5
الكاتب أف  ر والمقصود بوتالب ذؼ،الح ،القطع :كثر مف مصطمح منياأب عرؼوي
و ويمنح الأصمية توص عف وجيلكلبـ عمى نحو حرؼ ال نقاصإأو  ورتالمبالاقتباس يمارس 

 ةمعين جزاءأ باقتطاع الأحؽيقوـ النص  آخر بمعنى، 5لـ يكف القارئ يتوقعيا أخرى ةوجي
 ةذلؾ لا ينقص مف قيمأف  جنيت ويرى ،في العمؿ الآخرتدخؿ ف يأمف النص السابؽ دوف 

 .6مجانب السيء فيولر بتذ ما تـ الإيكوف ىذا البتر لصالحو أف  العمؿ بحيث يمكف
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 التضخيم: -6
نو يقوـ أي أ ةالسابق الآليةوىو عكس  "التمطيط"و" بالتوسيع"عميو  اأيضمح طويص

الذي يريد  هتجافيو الإ ينميبأف حرفو ينو يحوؿ النص و لأ ارملإضاة ليلآة معاكس ةبعممي
ي تفجير مركز أ .في النص ةيراىا فيو ولعميا كانت كامن ةشكميمسارد أو  ةعناصر دلالي

 .1ص عف طريؽ مركزهتوسعا لمن مما ينتجصيبو ختو  ،النص

 يؼ.ثالتكو  التخفيؼ ­
 المونتاج.و  القطع ­
 القديمة. النقديةالمصطمحات العربية  ­

أو  أعمالوتؤدي بعض و  التناصمجاؿ  فيالتي تدخؿ بالمصطمحات ىنا ونقصد 
 .ذلؾ غيرو  الاستعارةو  التضميفو  مفاىيمو مثؿ الاقتباس
ترسبات و  الخمفيةالمعرفية » محمد مفتاح يقوؿ:نجد مثلب لمتناص  خرىومف الآليات الأ

وتعدد  يصصقالوالتداخؿ  السيناريوىات التصوريةو  النصيةكذلؾ الخطاطات و  الذاكرة
 .«والتيجيف والأسمبةصوات الأ

مقاربتو  أثناءالقارئ أو  المحمؿأو  يعرفيا الناقدأف  ناص التي ينبغيتيات الآلومف 
  نذكر المفاىيـ التالية: وارهغأر بسو  النص استكناهوالتي تساعده عمى  يدبلمنص الأ

 .(ةشواىد وعبارات واقتباسات بارز  ألفاظ) ةالمستنسخات النصي -2
في شكؿ نصوص  تفملا أوالفصؿ أو  ةالرواي ةتكوف في بداي) ةالمقتبسات النصي -1

تفاعلب  روايةعمى ال يفتض التنصيصت مابيف علب ةموضوع فقراتو  ومقاطع
 وارا(.حو 
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 ةبطريق يوالبنيو يا المغوي سقفي نة وحكـ وعبر مسكوكمثاؿ أ) ةالعبارات المسكوك -3
 ؿ.جيلب عف جي ةرثومتوا ةعضوية كمي

حالية إ يوامشب ويذيمو المتف يالإبداعيورد المبدع في عممو ) صيةنالالهوامش  -4
العمؿ حيث  آخر فيأو  في أسفؿ النص اليوامشومرجعية، وغالبا ما توضع ىذه 

 .ةنصي شاراتإمف حممو النص وما ي فيض ا غممل التفسيرو  الوصؼ ةتقوـ بوظيف
 في نيايتوأو  العمؿ ةفي بداي حواشيالمبدع نصو بقد يرفؽ  :النصية حواشيال -5

براز وسياقلنص مف خلبؿ تحديد اه لتفسير آخر  فيأو  شرح بعض أو  تومناسب وا 
 .علبـسماء الأأ بعضلر تفسي لفاظالأ

ة درجو في كلبمو بطريقوي ةوالسن لقرآفمف اخذ المبدع أيأف  ىو) الإقتباس -6
 صريحة(.غير أو  صريحة

مف الشعر والنثر لغيره مف  اكلبمو شيئفي المبدع  ضمفيأف  )ىو مينالتض -7
 اء(.دبالشعراء والأ

 دوف ةحرفي ةبطريقالمقتبس أو المستنسؽ توظيؼ إلى  المبدع )يمتجئ المحاكاة -8
 يبدع فييا(.أف 

أو ات بإشار  يحتو عبارات التي  يستعمؿأو  غالبا ما نجد الكاتب يعتمد) الإحالة -9
 (.أسطورية وية أرمز  ةمرجعي إحالات

 آخر مصدر لمبدعأو  مرجعأو  ينطمؽ المبدع مف عمؿ Meta texte: المناص -20
 .نقده وحوارهأو  فيحاوؿ محاكاتو

أو  مف الاستشيادات التي يضعيا بيف قوسيف ة: يورد المبدع مجموعالاستشهاد -22
 .بيف علبمات التنصيص

داخميا وخارجيا تسيـ في  ةمف العتبات المحيطة ىو مجموع: ازيالمو  النص -21
كالعناويف والاىداءات والمقدمات وعمى الرغـ مف موقعيا  النص وتوضيحو ضاءةإ
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مف  أـسواء مف الداخؿ  النص ووصفو ةاليامشي فانيا تقوـ بدور كبير في مقارب
 .الخارج

 ةلكنيا لا توسع الكمي رحد كبيإلى  ةقباالس ةليالآتشبو  آليةوىي  المبالغة: -23
ا بالضرورة كميتضخيـ الكلبـ  عمىلا تقوـ  أي»بؿ النصية المعنوية ة النصي

 .1«لزحزحة آثاره بؿ في مبالغة معناه
لاف آبمصطمح  ةيصالدراسات التنا غمبأيطمؽ المصطمح في  :العكسأو  بالقم -24

ناسؿ النص النص حيث تسيـ في ت ماؿواكت انسجاـوىي تعمؿ عمى  ـكراـ والباركرا
 لإنتاج ةمختمفة بصور ة المختار  وضاع الكمماتأ بميتق إعادةداخميا اي يعمؿ عمى 

 منيا. أصناؼعدة بدورىا  الآليةوتتضمف ىذه  2ى مامعن

غير ييوظؼ النص السابؽ في نصو لكف أف  أي :أطرافهاأو  ةقمب موقف العبار  -25
 .ومنحناه باتجاه منحنى جديد وجيتو

 .قمب القيمة -26
أصبح ف كاف بطلب مي فمقمب مجرى الصراع الدراب أي: يمرادع اللوضاقمب  -27

 .وأغراضو وأىدافالعكس وىذا القمب لو 
يمنحيا أف  وبدؿ يستعيف الكاتب برموز النص السابؽ: ةالرمزي القيمةقمب  -28

 تماما لدلالات سابقة. ةفيو يعطييا دلالات عكسي ةدلالاتيا المفروض
 آخر منبرأو  آخر صعيدإلى  المعنى بنقؿعؿ ويتـ ىذا الف :تغيير مستوى المعنى -29

 .مجاز(إلى  حرفيةال) العكسأو  ةحرفيإلى  المجاز وتحويؿ

                                                           

 .2019أغسطس 18ناصر شيخاف، مدونة الدراسات الأدبية والنقدية ... وبحوث الرقابة 1-
 قية، نفس المرجعناصر شيخاف، مدونة الدراسات الأدبية والنقدية والبحوث الرا-2
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ما فييا مف مخزوف معرفي، لقد شكؿ المؤلؼ  لا يتبيف يمكف لقارئ رواية الغيث أف لا
خطابيا مف نصوص دخيمة تفاعمت بشكؿ مميز فكثفت الأبعاد الدلالية التي نتجت مف 

 تفاعؿ معطيات النص المؤسس مع معطيات النصوص الدخيمة.

شواىد ومقبوسات بؿ نصو يبدو أف المؤلؼ كانت لو استراتيجية واضحة تتمثؿ في تحميكما 
 عطاءلإشؾ فييا، وكأنو يسعى مف خلبليا  تجعؿ المتمقي يدرؾ القصة المسرودة بيقينو لا

 .تو المرويةمصداقية لقص

ويمكف أف نمثؿ ليذه النصوص بما ورد منيا مف سور وآيات قرآنية وأحاديث شريفة، 
لى قصائد مف الشعر وتراث صوفي مف تاريخ الجزائر والتاريخ الإسلبمي، بالإضافة إ

 العربي، وسنحاوؿ أف نعرض ليا بالوصؼ والتحميؿ.

 :النصوص الدينية-1

 :يالقرآنالتناص -أ

يؤمنوف يقينا الذيف ويسمى تكريما القرآف الكريـ، فيو كتاب الله المعجز عند المسمميف 
و كؿ بأنو كلبـ الله الذي لا ريب فيو، فيو الديواف الرئيس والدستور الوحيد الذي يتبع

منو  رؼغ  المسمميف دوف شؾ فيو في سموكيـ ومعاشيـ، ولأنو معجز في لغتو ودلالاتو 
القرآف الكريـ المرجع الأوؿ واعتمدوه حجة ودليلب عمى أقواليـ، وليذا عدّ  الكثير مف المبدعيف

والنص المقدس الذي يمجأ إليو جؿ الشعراء والأدباء، "فالتناص الديني ىو تداخؿ النصوص 
ور اعية مع نصوص دينية وقرآنية معينة عف طريؽ الاقتباس وذلؾ بتضميف آيات وسّ الإبد

 1مف الكتب السماوية المختمفة" ومف القرآف الكريـ أو مف الحديث النبوي الشريؼ أ

                                                           
 .167جماؿ مباركي، التناص وجمالياتيا في الشعر الجزائري، ص 1
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عنواف الوسنحاوؿ أف نثبت حضور النص القرآني بمعانيو وألفاظو في مسار الحكاية بدءا مف 
 .روث الديني ولنص القرآفمتّ بصمة وطيدة لممو الذي ي

 :عتبة العنوانفي التناص 

إف عنواف الغيث بمثابة بوابة النص التي لا يمكف لمقارئ أف يعبرىا دوف المرور بيا، 
 وعنواف الرواية يشير بوضوح إلى المفيوـ الديني حيث أف كممة الغيث تعني المطر والكلؤ

القرآف ثلبث مرات، مف ذلؾ قولو  ف ماء السماء، وقد تكرر ذكر ىذه الكممة فيمنبت يالذي 
 مخ مح مج  لهلم لخ لح لج كم كل كخكح كج قم قح  فم فخ فح فج غم غج عم ٱُّٱ تعالى:

(، وتفسيرىا أف الله وحده لا غيره يعمـ متى تقوـ 34)لقماف:  َّ َّ  هٰ هم هج نه نم نخنح نج مم
الساعة وىو الذي ينزؿ المطر مف السحاب، ويعمـ ما في أرحاـ الإناث ويعمـ كؿ ما تكسبو 

 غدىا، إف الله عميـ خبير محيط بالظواىر والبواطف، لا يخفى عميو شيء منيا.كؿ نفس في 

 َّ ظم طح ضم ضخ ضحضج صم  صخ صح سم سخ سح سج خم خج ُّٱ ٱٱٹٱ ٹويقوؿ أيضا: 
(، وتفسيرىا أف الله  وحده ىو الذي ينزؿ المطر مف السماء، فيغيثيـ بو مف 28)الشورى: 

 دبيره.بعد ما يئسوا نزولو، ويتيسر فضمو الحميد في ولايتو وت

 ئم ئزئر  ّٰ ِّ ُّ َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ذٰ  يي يى يم ُّٱٱٱٱٹٱ ٹٱو

 ثيثى ثن ثم  ثز ثر تي تى تن تمتز تر بي بى  بن بم بز بر ئي ئى ئن

( وتفسيرىا ىو أف النبات يصير يابسا 20)الحديد:  َّ  كم كل كا قي قى في فى
ا حياة الدنيا تكوف في الأوؿ شابة ثـ تكتيؿ ثـ تكوف عجوز شوىاء، والإنساف ذوتحطما، ىك

ف لينا، ثـ يشرع في الكيولة فتتغير طباعو ويفقد بعض قواه، ثـ يكبر لؾ في أوؿ عمره يكو ذك
 .افيصير شيخا كبيرا ضعيف

ويذكر في لساف العرب معنى الغيث، وىو كما ورد يحمؿ معنى نزوؿ المطر بعد 
 الجفاؼ فيغيث الأرض والعباد ومف ذلؾ قوؿ ابف منظور:
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وغاث الله البلبد يغيثيا، إذ  غيث الأرض: أصابيـ، ويقاؿ: غاثيـ الله وأصابيـ غيث»
 .1«أنزؿ بيا الغيث، الغيث وىو المطر، والسؤاؿ منو غثنا، ومف الإغاثة بمعنى الإعانة

غاثة مف الله بينما لـ ترد كممة مطر في  الغيث فيو غير المطر، فالغيث لمخير وىو إعانة وا 
 عمى عبادىا[ ( ]يتأمؿ الناس....11القرآف إلا دلالة عمى اليمع )مقطع مف رواية ص

 دالمقصو فبوضوح لممنعى الذي أعطي لمكممة في القرآف الكريـ،  الرواية ويشير عنواف
أقاموا الغيث ىو المطر الذي كاف ينتظره كؿ الأىالي بفارغ الصبر بعد الجفاؼ حتى أنيـ ب

في سيرورة ىذه الأحداث يدرؾ أف والمتمعف ، الاستسقاء لينزؿ الغيث رحمة ليـ صلبة
فقط، وتجاوز ظروؼ  الأمطار مستوىلـ يكف عمى  الرواية بمجتمعلذي حؿّ الجفاؼ ا
 السعادةشيـ فأغمب الشخصيات عاشت مشاكؿ كبيرة حالت دوف يظروؼ معو  الطبيعة
يفرج كربيـ  الذيانتظار الغيث مف الله  حالةكانت أغمب الشخصيات في  وليذاوالراحة 

الفرج وتنتيي  ليتحقؽبيـ  تحؿاعدة اعتبار الغيث كؿ مس يمكف وعميوويحؿ مشاكميـ، 
 أـ عف طبيعية كظاىرةالحديث عف الجفاؼ  إف كاف البداية، وليذا لا يفيـ القارئ مف الأزمة

 حيث المقصود، يوضح المكاشفةعنواف  بعدالذي ورد  الأوؿكؿ الظروؼ ولعؿ المقطع 
منيا: حدباء، السماء  بالحقؿ الدلالي لمغيث نذكر مباشرة ترتبطلفاظ أالسارد مجموعة  استخدـ
 الغيث أتى أفبعد »الغيث  ذكرالسارد  ، ويعاودتائية، الغيث ضبابةالشاحب،  الأفؽصحرا، 
  السارد قوؿذلؾ في  ويتضح 2«مدرارا

 

 

 
                                                           

 .185 لساف العرب لابف منظور، صقاموس  - 1
 .12الرواية، ص- 2
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 :التناص القرآني في متن الحكاية 

، فيو يريد مف القارئ المتابعة 1وتبدأ الحكاية بعبارة "سأقص عميكـ أحسف القصص"
والصبر ولقد وظؼ السارد فعؿ يقص في المضارع بضمير أنا وبيذا تناص  وحسف الإصغاء

 حم حج جم جح ثم ته  تم تخ تح تج به ُّٱٱٱٱٹٱٱٹ مةالكريمع الآية 

مف ىذه العبارة شد السارد  غرض يبدو أف(، 3)يوسؼ:  َّ سم سخ سح  سج خم خج
ه انتباه القارئ مف أجؿ المتابعة وحسف الإصغاء، وربما كاف يقصد التشويؽ كي يثير انتبا

يستمر السارد في نقؿ وتصوير الأحداث ويستعيف في  المتمقي وكأنو في مقاـ شفاىي.
مستويات مختمفة بنصوص مف القرآف الكريـ، مف ذلؾ نجد قووؿ السارد مخاطبا القراء: 

قولو  مفمف القرآف الكريـ  المؤلؼ اقتبس، 2"أصبروا... ألا يقولوف إف الله مع الصابريف؟"
 نم نخ نح نجمي مىمم مخ مح مج لي لى لم لخ ٱُّٱتعالى: 

الجفاؼ الذي حؿ بيـ بأحداث قصة سيدنا  در يربط السا (.46)الأنفاؿ:  َّ ني نى
، وقد تناصت مع الآية 3"يتحدث الشيوخ برىبة عف أياـ عسيرة عجاؼ"يوسؼ في قوؿ: 

 فج غم غج  عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج ٱُّٱٱٱٹمف قولو  الكريمة:

(. 43)يوسؼ:  َّ  له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج  قمقح فم فخ فح
وأحاؿ مف خلبؿ اقتباسو مف القرآف  دث الراوي ىنا عف أياـ القحط والجفاؼ التي عاشوىا،تح

وتفسيره لرؤيا الممؾ وكشفو عف الجفاؼ الذي وصفو عميو السلبـ إلى قصة سيدنا يوسؼ 
ويمي الجفاؼ حدث الزلزاؿ الذي استفاؽ عمى ىزاتو الناس مرعوبيف، ويعود  .بالأياـ العجاؼ

، ىنا يبيف السارد 4"فجأة زلزلت الأرض زلزاليا"لمقرآف ويبدأ بمقطع فيقوؿ:  السارد مرة أخرى
ظنوا أنيا مف أىواؿ يوـ القيامة، حتى وذعرىـ الناس  درجة خوؼ ورفيصىوؿ اليزة 

                                                           
 .5الرواية، ص - 1
 .9الرواية، ص  - 2
 11الرواية، ص  - 3
 .11الرواية، ص  - 4
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 َّكم كل كا قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي ُّٱٱ: فتناصت مع الآية
  (3-1)الزلزلة: 

المساجد  إلىبعبادتيـ  فاتجيوا  الزلزاؿ الذي ذكر الناس أىواؿ حدثويتواصؿ سرد 
 1«يا أيتيا النفس الضالة ارجعي إلى ربؾ راضية مرغمة»قولو:  واستمعوا لخطبة الإماـ في

يا أيتيا النفس الضالة ارجعي إلى ربؾ راضية مرضية، الميدي مع قولو تعالى:  واقتبس
 (30-27سورة الفجر، الآية  فادخمي في عبادي وادخمي جنتي

المتناص عمى لساف الميدي وىو عمى المنبر يخاطب مسار الحكاية أف يتضح مف 
الناس طويلب حوؿ الأحداث التي عاشوىا مف زلزاؿ وفيضانات كبيرة اجتاحت القطر 
الجزائري، فيعتبر كؿ ما حدث عقابا شديدا مف الله عمى عباده المذيف طغوا في البلبد، 

استدؿ  ،مؤشرات قياـ الساعة مفحداث ىذه الأواعتبرت وأكثروا فييا الفساد والفسؽ، 
بما ورد في القرآف الكريـ ليبيف ليـ التشابو بيف ما حدث قديما وما يحدث ليـ عمييا  الخطيب

بضبط دلالة والتي كانت عبارة عف الاستدلاؿ مف القرآف الكريـ بقمبو  حاضرىـ، فقاـفي 
 ما يحدث في الجزائر. تصويرمف خلبؿ المعنى 

يؿ الجزاء الحسف ن ي عف الأىالي الذيف أصبحوا يتنافسوف عمىتحدث الراو كما 
يف المغفرة مف الله بطالة، توبة نصوحفي  المساجد طامحيفوالصلبة في  معبادةويتسابقوف ل
وجزاؤىـ والذي تناص مع قولو تعالى:  ، 2لجنة"ا"لا أحد يقاوـ إغراءات بقولو:  عز وجؿ

 (12الآية  )سورة الإنساف، بما صبروا جنة وحريرا 

الآية ب تناصتالتي و  3"حور العيف الجميلبت، الكواعب، الأبكار"استدؿ الراوي في قولو: 
 (54)سورة الدخاف، الآية  كذلؾ وزوجناىـ بحور عيفالكريمة 

                                                           
 .13الرواية، ص - 1
 .13الرواية، ص  - 2
 .14الرواية، ص  - 3
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 ف، فالله يجعميف قرينات صالحات الجنة.ف ويلب يتغير بف ولا يشكبر لا ي فيوتفسيرىا أنّ 

، في ىذا 1ساىرات عمى توزيع الأرباح بالقسط المطموب"إف الملبئكة "المحاسبات 
فمف يعمؿ مثقاؿ ذرة خيرا يره ومف يعمؿ مثقاؿ ذرة شرا : مع الآية الكريمة تناصالمستوى 

 .(7)سورة الزلزلة، الآية  يره

فالله تعالى أمر الناس أف يعمموا الصالحات وأف يتوبوا إليو، فيو يحثيـ عمى العمؿ 
عمى فعمو سواء كاف حاسب كؿ واحد سيحيث الثواب، نيؿ المغفرة و  عمى الصالح والتنافس

 خيرا أـ شرا، والملبئكة ستحسب تمؾ الأعماؿ فلب ىي تظمـ ولا الله يظمـ عباده.

"لا يكمؼ الله يواصؿ السارد نقؿ كلبـ الميدي وخطابو لمناس، ومف ذلؾ قولو: 
)سورة  لا يكمؼ الله نفسا إلا وسعيا تعالى: والتي تناصيا مع قولو  2النفوس إلا وسعيا"

 المعنى وربطو بأحداث الحكاية، وليذا يضيؼ قولو:  توضيحالآية  وظيفة( 286البقرة، الآية 
ليـ أجرىـ عند  والذي تناص مع الآية في قولو تعالى  3"لا خوؼ عمييـ ولا ىـ يحزنوف"

ليدعـ واعتمدىا السارد  (171الآية )سورة البقرة،  ربيـ ولا خوؼ عمييـ ولا ىـ يحزنوف
ويظير مف خلبؿ اعتماد الميدي عمى القرآف أثره في خطابو الذي  كلبمو ويؤكد صحة قولو

"اعتصـ بحبؿ الله رحمتو تسع السماوات انحصرت مرجعتيو في القرآف مف ذلؾ قولو: 
واعتصموا تناص مع قولو تعالى:فتشكؿ تحدث الميدي عف الاعتصاـ بحبؿ الله،  4السبيع"
( وذلؾ 103)سورة آؿ عمراف، الآية  الله جميعا ولا تفرقوا واذكروا نعمة الله عميكـ بحبؿ

نبيكـ ولا تفعموا ما يؤدي إلى تفرقتكـ. فقبؿ الإسلبـ كانوا أعداء  يبالتمسؾ بكتاب ربكـ وىد
وتدخمت شخصيات أخرى في سرد الأحداث  وجمع الله قموبكـ عمى محبتو ومحبة رسولو.
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واعتمد النص القرآني كحمولة معرفية لمبرىنة عمى صحة قوليـ، مف ذلؾ ما ورد عمى لساف 
مف حدود  اوالتي تعتبر حد 1"إنكـ لا تعرفوف إلا الرجـ والجمد وقطع الأيدي"رشيد حمموش: 

اني والزانية، وقطع يد عمييا، مثؿ رجمؾ الشيطاف، جمد الز سبحانو عز وجؿ  الله ويعاقب
 السارؽ.

ميدي وتتعمؽ بقصة "الشيخ مبارؾ" وعلبقتو لرد إلى حكاية مضمنية يسردىا ااينتقؿ الس
بالولي الصالح "سيدي المخفي" حيث كاف الشيخ امبارؾ قيما عمى زاوية سيدي المخفي، 

يف "ذىؿ المحاصروف المذيا مف ذلؾ: ويصؿ إلى النقطة التي تقرر فييا حرؽ الشيخ ح
والتي تناص فييا الشيخ مبارؾ مع قصة سيدنا إبراىيـ عميو  2صمموا عمى حرؽ الشيخ حيا"

السلبـ عندما صمـ قومو عمى حرقو، عندما قاـ بيدـ الصنـ الأكبر، لكنو نجى بمعجزة مف 
 الله سبحانو وتعالى.

دوف أف في أذف الشيخ المريد الذي اختفى  بو لا يتوقع أحد ما يمكف لمشيطاف أف يوسوس»
: وحيث تحدث الشيخ مبارؾ عف وسواس الشيطاف والذي تناص مع الآية 3«يترؾ أثرا

   َّ  لم كي كى كم كل  كا قي قى في فى ثي ٹٱٹٱُّٱ
 (5-4)سورة الناس، الآية 

التي بيف مف خلبليا الخطر  الأمواتلقد بيف السارد في ىذه الحكاية صورة تدنيس 
 لشيطاف في إغواء الناس ودفعيـ المي التيمكة والفساد.الذي قد يمثمو ا
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 أخذ والتي 1«لولا الموت الذي يفسخ المجاؿ للآتيف لاكتظت الأرض... لمفوز بجثة عفنة»
)سورة  لولا الموت دفع الناس بعضيـ بعضا لفسدت الأرض الميدي مع قولو تعالى: 

 ميع ليدفع الضر عف الإنساف.( ولقد جعؿ الله الموت حقا عمى الج249البقرة، الآية 

"أرض خضراء مشجرة، تعبرىا ودياف مزدامة بالرماف يضيؼ السارد قوؿ الميدي: 
وجاءت ىذه المقطوعة عمى لساف الميدي والتي تناصت مع الآية  2والريحاف والتيف والزيتوف"
إلى  جنات مف أعناب والزيتوف والرماف مشتبو وغير مشتبو انظرواالكريمة لقولو تعالى: 

 (99)سورة الأنعاـ، الآية  ثمره وينعو إف في ذالكـ لقوـ يؤمنوف

"ورأى في وينقؿ رؤيا الميدي التي تناصت مع رؤيا سيدنا إبراىيـ عميو السلبـ فيقوؿ: 
الميدي بحيث  رآهوالتي تمثمت في المناـ الذي  3المناـ شيخا ضامرا يجمس فوؽ الصخرة"

وتمبية  يذبح ابنو فداء أفعندما كاد ـ عميو السلبـ الذي تناصت مع الرؤية التي رآىا إبراىي
 أما في الحكاية فالرؤية ىي لشيخ ضامر يجمس فوؽ الصخرة.، لأمر الله عز وجؿّ 

وتأخذ الكممة شخصية أخرى ويبدأ قدور بف موسى في التعبير عمى غضبو فيقوؿ: 
 4الحمد والشكر" "أب عمى شفى حفرة مف الخبؿ، يرضى بوضعيتو البائسة ولا يتوقؼ عف

الرغـ مف الذي استمر في حمد الله عمى والده ف مقدور بف موسى غضبو الشديد يوضح و 
)سورة آؿ  وكنتـ عمى شفا حفرة مف النار فأنقذكـ منياقولو تعالى  معوالتي تناصت  فقره،

 لمقرآف ويعبر عف نفسو بما ورد في قولو ويعود مرة أخرى وعمى لسانو (103عمراف، الآية 
عف   والتي تحدث فييا (44، الآيةص)سورة  إف وجدناه صابرا نعـ العبد إنو أوابتعالى: 
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نحف صابروف صبر أيوب وشاكريف شكر »: قدور بف موسىفيقوؿ الشقاء والحرماف 
 1«الأنبياء

بصبر أيوب، لأف الصبر عمى المحنة سيجاز عميو الإنساف خاصة أحواليـ شبو 
 ارة مؤلمة أكثر مف ىذه.فقداف شخص لأنو لا توجد خس

"لا تدري نفس أيف وكيؼ يعود السارد لنقؿ ما ورد عمى لساف الميدي مف ذلؾ قولو: 
عمى مقاسو وقد أوصى  اكاف الميدي يؤمف بالموت وكاف يحمؿ عمى كتفو كفن، 2تموت"

في أي لحظة والتي تناصت مع الآية الكريمة: أصدقاءه بتعجيؿ دفنو إذا داىمتو الموت 
ا تدري نفس بأي ارض تموتوم  ( وىنا يوجد نوع مف الاقتباس 34)سورة لقماف، الآية

مف القرآف الكريـ مف دوف تنصيص، وقد حافظ فيو عمى السياؽ الأصمي مع التعديؿ مف 
 حيث التركيب والصياغة.

وكانت عمى صوت المؤمنيف، فينا نوع  3"الله قريب وسيجيب دعوة الداعي إذا دعت"
ذا سألؾ عبادي عني عمى أف الله سبحانو استجاب وتناص مع قولو تعالى: مف التأكيد  وا 

 (185)سورة البقرة، الآية  فإني قريب أجيب دعوة الداعي إذا دعاف

وىنا ا المسار  4"ىاتوا الحبؿ أيف الحبؿ... أيف الحبؿ، اربطوا الزانية إلى جذع الشجرة"
الزانية والزاني فاجمدوا كؿ واحد ص مع الآية وسميماف والذي تنا الميديالحكائي عمى لساف 

مؤمنوف بالله واليوـ الآخر وليشيد  كنتـمنيما مئة جمدة ولا تأخذكـ بو رأفة في ديف الله إف 
 (2)سورة النور، الآية  عذابيما طائفة مف المؤمنيف
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 : الحديث النبوي الشريف-ب

عنو مف قوؿ أو فعؿ أو  وردىو كؿ ما قالو النبي صمى الله عميو وسمـ، أي كؿ ما 
في حكاية "قصة الغيث" كنص  ؼتقرير، صفة خمقية أو سيرة، ويحضر الحديث الشري

شرعي، ويرد في مرتبة الثانية بعد القرآف مف حيث إشراؽ العبارة وفصاحة المفظ، يسيـ بقوة 
 في تأسيس رؤية الراوي النقدية لمواقع ويمنحو شرعيو الحجة والبرىاف.

سارد قصة "أعمر حمموش" الذي توفيت أمو وتركتو صغيرا مف ذلؾ قولو: يحكي لنا ال
 1"مف سيرضع الطفؿ بعد وفاة أمنو"

إف وفاة الأـ كحدث يرتبط بموروثنا القديـ، فقد ماتت أـ الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ 
وكاف لابد أف يجدوا لو مرضعة وىو الحدث نفسو الذي يتكرر في الحكاية مع الطفؿ "أعمر 

 موش" والسؤاؿ المطروح يحيؿ إلى القصة الأولى.حم

وىنا تناص مع حديث الرسوؿ صمى الله  2مف ستر مؤمنا ستره الله في الدنيا والآخرة""
فالقصة ىنا حوؿ نايمة  3عميو وسمـ عندما قاؿ: "مف ستر مسمما ستره الله في الدنيا والآخرة"

سنا كاف  يكبراىاشبوىة خاصة وأنو التي كشفتيا لالة فطومة، حيث كانت تجمعيما علبقة م
 ( في عمر جدىا وىي كانت شابة صغيرة وجميمة وسترىا كاف اقتداءا بقوؿ الرسوؿ )

( والتي فالتشاور مف الشيـ التي أوصى بيا الرسوؿ ) 4"تشاور الميدي مع أصحابو"
 5«مف أراد أمرا فشاور فيو اىتدى لأرشد الأمور»تناصت مع الحديث الشريؼ 
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ىنا تناص مع  1أيضا الميدي حينما شاور أصحابو "عف صلبة الاستسقاء" وتحدث
( حيث خرج وحوؿ ظيره إلى الناس وقمب رداءه وىو رافع يديو ثـ أقبؿ حديث الرسوؿ )

( عمى الناس فصمى ركعتيف، وىنا نلبحظ تشابيا بيف انقطاع الغيث في عيد الرسوؿ )
عو في مدينة عيف الكرمة ودعوة الميدي الناس وقيامو بأداء صلبة الاستسقاء، وبيف انقطا

لمقياـ بيده الصلبة، لعؿ الله ينزؿ عمييـ المطر ويغيثيـ، وطمب منيـ إقامة الصلبة عمى قمة 
 رابية سيدي المخفي في البطحاء المحاذية لممزار.

يمكف أف نعتبر الحديث  2تحدث الميدي عف النساء وقاؿ: "إنيف ناقصات عقؿ وديف"
(: "ما رأيت مف ناقصات عقؿ وديف اغمب لمب الرجؿ شريؼ مرجعا، فقد قاؿ )النبوي ال

، وقد كاف تفسيرا لقولو "ناقصات الديف فإنيف في حالة الحيض أو 3الحازـ مف إحداكف"
النفاس تدع الصلبة وتفطر في رمضاف لأف لا يجوز ليا أما بناقصات العقؿ أف شيادة 

 امرأتيف تعادؿ شيادة رجؿ

 ارد في القصة عف واقعة حدثت في عيف الكرمة في قولو: "إنيا مؤشرات قياـيحدثنا الس
(: "قاؿ تناص مع الحديث الشريؼ: قاؿ أبو ىريره رضي الله عنو: عف النبي ) 4الساعة"

متى الساعة؟ قاؿ: ما المسؤوؿ عنيا بأعمـ مف السائؿ وسأخبرؾ عف أشراطيا: إذا ولدت 
ذا تطاوؿ رعاة اتالأمة رب  5لإبؿ إلييـ في البنياف"يا، وا 
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 :التناص مع التراث الشعبي-2
باء فيو جداد والأالتراث الثقافي ىو ذلؾ المخزوف المتنوع والمتوارث مف قبؿ الأف إ

 ةسبفبالن ،بما فييا مف عادات وتقاليد ةوالشعبي ةوالدينية يوالثقاف ةيلحضار ا يـالقشامؿ عمى 
ابتعد  إذا موت شخصيتو وىويتوتو  بو لذي يحياىو روح لمماضي وروح لممستقبؿ ا للئنساف

 .راويالتي يصنع منيا ال اعيةبدالإ ةعجينالعنو فيو 
في ما يخص الامثاؿ ة واضح ةالتراث الشعبي بطريق عمتناصت  ساريحمد ة مف روايإ
الذي تبرره مواقؼ الشخصيات  لحوارايفرض منطؽ  ةص في الروايانتوحضور ال ةالشعبي

التراث الكاتب في قمب  ف توغؿلأ ،ومقاصدهالكاتب  ىداؼأعف  كشؼعميو لم وقد يعتمد
 توظيؼو  ،الفنية أغراضوتخدـ ة عماقو مف معاني وجماليات شكميأ ما فيعمى  يسيضف
 .موقفو وموقؼ العصر مف التراث ةلمتراث الشعبي يعكس بالضرور  "ساري "محمد

 

 : الشعبية لاالأمثتناص 
 يالقصص مثاؿ والحكـ والقصع بالعادات والتقاليد والأفي المجتم ةلشعبية االثقاف ترتبط

ىو جزء مف المجتمع وينطبؽ عميو ما  راويالأف  والخرافات وغيرىا مف مختمؼ الطقوس وبما
 الأمثاؿيدرج  ةكتابال ثناءأفبتمؾ العادات ويتفاعؿ معيا  ثرأيتبحيث  ينطبؽ عمى مجتمعو

 مية.المحة الشعبي توثقافمف  اوالحكـ والقصص وغيرى
 الشائعة ةالشعبي ؿاالأمث درجفأ اممحوظ تفاعلب ةمع الثقاف القصةفي  ساردتفاعؿ ال

  :ووظفيا لتكوف مضامينيا مطابقة لدلالة الأحداث التي يروييا
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بدأ السارد سرد أحداث الرواية بوصؼ ىرع الناس بعد واقعة الزلزاؿ وتحدث عنيا 
ر ذلمؤلؤ الصغار فتفرقوا شاىو قطع الذىب والشذر ىو  فالشذر،  1تفرقوا شذرا مذرا"قائلب: "

 .2اؿ ذلؾ في الإقباؿىب مختمفيف ولا يقذمأو  سمؾ كؿ واحد طريؽأي ر ذم
 مف شدة ىوؿ الزلزاؿ تفرؽ الجميع شرؽ غرب خوفا مف الصاعقة.  :وفي الرواية

: أصؿ المتناص ىو مف 3"مف زرع التوابيف حصد الكواعب واصؿ سرده بحديثو عف "
واحد منا إنجازا عظيما ي لأجد وجد ومف زرع حصد، ويقاؿ ىذا المثؿ ويردد عندما يحث 

 ؿ ما.غير مسبوؽ في مجا
المي  يا إخوافانتظارىـ بالباخرة وسئميـ مف الانتظار تكمـ أحدىـ وقاؿ: " وفي لحظة

: يضرب ىذا المثؿ في مف لقي عناء في شخص أو شيء يحبو 4يحب الزيف يصبر لعذابو
عند  ساردفالذي يحب الجماؿ يصبر لعذابو ىو مثؿ شعبي مف التراث الجزائري ولقد وظفو ال

 اخرة التي ستبحر بيـ نحو فرنسا أو كندا فالصبر عف زيف الباخرة يعذبيـ.مف انتظار البمممو 
مواصمة انتظارىـ لمباخرة طمب "عبد القادر كروش" مف أحدىـ أف يبيع لو عمبة  فيو 

: وىذا المثؿ 5لا اشتري الحوت في البحرلو:  عندما يسافر فقاؿسجائر بالديف وسيدفع حقو 
بشيء  والمطالبة، معموـغير شراء شيء  أوة في الشيء يضرب عادة عندما لا نريد المغامر 

 .فيو لا يؤمف بالشيء غير الموجود، ممموس
وتواصؿ الحكاية مسارىا، وفي حديثيـ عف شيادة البكالوريا أف لـ تعد ليا قيمة، والتي 

ويضرب ىذا المثؿ عندما لا نجد النفع في  6سكافي": لي ما ينفع يدفع"كانت عمى لساف "الإ
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الذي لا ينفعؾ اتركو لا يسمف ولا يغني مف جوع وعادة ىذا المثؿ  بمعنىشخص ما  شيء أو
 إلىيتكمـ عف أصحاب المصالح، فمف ليس فيو مصمحتي ولا ا ينفعني في شيء ادفع بو 

 الياوية.
الكرمة اكتسب سموكات  فعيإلى  وعودتوالمكة  إلىالوصوؿ  في الميدي فشؿوبعد 

منفرديف منعزليف عف بيـ  ويصميجماعتو  معة يجتمع كؿ موعد صلب عندجديدة. وكاف 
 بالحابؿ ىو ماسؾ المقصود في الرواية :1"اختمط الحابؿ بالنابؿجماعة المصميف، إذ يقوؿ: "

في مكاف واحد بغرض  احامؿ الشبكة أما النابؿ فيو الصيد بالقوس والاثنيف إذا اجتمعأو 
 خر.سيشوش عمى الآىما الصيد فمف يصطاد شيء لأف كلب

 عند وقوع الشر بيفأو  ويضرب ىذا المثؿ عند اشتباؾ الأمور واختلبطيا ببعضيا
 عمى نابميـ.ثار حبميـ  أخرى: جماعة مف الناس، ويقاؿ ىذا المثؿ بصيغة

ىذا : 2فبت ستعف إبرة في كيبحث يضيؼ السارد ويقوؿ عمى لساف "ابف تومرت" كمف 
تومرت عف الرجؿ الذي سرؽ دي بف فبحث المي شيء فالعثور عة المثؿ يضرب لصعوب

تنسجـ في السياؽ كما أشار الكثير مف أف  الاستحالة لا يمكف الكبيرة وىذهة ي المدينة فالشا
الذيف درسوا ىذه الدراسة التي استحمت مف طرؼ الشعب الذي لا يستدعي الصعوبات 

النص مف إلى  ادالأفعاؿ التي تر إلى  دائما والسياقات مف حيث لا ندرى أي نستدعي العودة
 لا نعيد منيا. النص ىو اجؿ لا يرد أيمعمومات دقيقة مف حيث لا ندري  استخلبصأجميا 

 إلا تسوؽ الكاتب لبيع المبيعات.
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اخرج عرياف أماـ ربؾ "وينتقؿ مسار الحكاية إلى الشخصية "نايمة" في قوليا: 
ة وفي الرواي مورالأفي  دؽوص ةالتعامؿ بشفافي ةيضرب ىذا المثؿ في ضرور : 1"يكسيؾ
 لىإ، لـ أعد في سفّ أخاؼ مف صدمة الاعتراؼ، بؿ أنا بحاجة الكذبلماذا  :نايمةتقوؿ 

يغفر  اللهربما ة تكوف شفافأف  فيي تريد  2«مني أتخمص مف الذنوب العالقة برقبتيالصدؽ لع
 .ليا ما تقدـ مف ذنوبيا

ويستمر السارد في نقؿ الأحداث لينقؿ لنا قوؿ الإماـ "سي عبد الحؽ" الذي قاؿ: 
ويقاؿ ىذا المثؿ أف السحر الذي قاـ بو الساحر لشخص ما  :3"انقمب السحر عمى الساحر"

ويتفاجأ لانقلببو عميو ويصيب نفسو بو. وىذا يعني قد يستعيف بالآخريف لمساعدتو في 
شكمة ضد جماعة أخرى دخؿ معيا في عداء ولكنو يتفاجأ بمف تحالؼ الوقوؼ معو في م

 معو وينقمبوف عميو ويغدروف بو.
 

 :التراث الصوفيالتناص مع -3
 المعنى إنتاجالخطاب الصوفي كعنصر بناء يراىف مف خلبلو عمى  يئاو الر استعمؿ 

الشخصيات  لبعضالصوفي  ربالحضو الغموض ليشد انتباه القارئ ويعزز ممفوظو  وتكثيؼ
 :  منيا نذكر 

 مف ذىب صوفي الذيوىو عبد الله  إبراىيـة شخصيارد في القصة سلا استحضر
 مف الله عميوكرامة  عاماأربعة عشر  ةمدلمف دوف زاد  وماشيا عمى قدمي ةمكإلى  فةالكو 

الجميؿ  والطواؼإلى لحظة الوقوؼ أماـ بيت الله  وؽشالساجدا حامدا، ييزه  عاراك وكاف يتقدـ
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لنا السارد في متف الحكاية رمزية  بيف .1دالمحمو ثـ الارتواء مف بئر زمزـ وأخيرا السعي 
حد يعتبر أ يوف 2"في شوارع بغداد يذييفقد عقمو وراح  الحلبجوىي في قوؿ: " معروفة
قدور  رفقُ  حيثب ،ةنالمقار  قصة نجدفي ىذه الف ولزندقت ؿتوقة بو نال ىدعاف بغداد م ةالزنادق
 ."مف تفمسؼ تزندؽ"ة درس الفمسف نوأحيث بو  ذجالسا

ولد في  3 "ماماإىكذا نصب الميدي نفسو القصة إلى أف وصمنا إلى قوؿ: " لقد أمتعتنا
 ابف حزـ اءر بآواتصؿ عف قرب  ومصر والحجاز لسالأندإلى  سافر جبؿ سوس بالمغرب

عف المنكر في  ينيالو المعروؼ  بأمرالمغرب إلى  بعد عودتو خذأبيما ثـ  وتأثر الغزاليو 
اىـ ميـ ونظميـ وسمعم تباعاأالحكـ وكوف لنفسو ة المعتقدات وطريقاستنكر  ،،تشدد ممحوظ
الموحديف التي  ةدول أسسلمرابطيف ويضع ا ةدوليعمؿ عمى  أوبد وحديفالم أوالمؤمنيف 

مزيج  هوآراء ةكثير فييا دماء  تكسف ةديني ةسياسيتمميذه عبد المؤمف وكانت دعوتو  قامياأ
 ة.نسال ىؿأو  ةعيشالمف تعاليـ 

الكرامات في عيد الميدي بف ؼ عمى اقتباس آخر في القصة، شد انتباىنا "قون
إلى يمجأ عجزه  وعند أغراضوإلى  لموصوؿ لئقناعل التيديد والتخويؼإلى  يمجأكاف  4"تومرت

مف  ايوما قوم خذو بإيجاز: أنقدموالمثاؿ عمى ذلؾ  ()القتؿ لدماءاؿ وحتى سفؾ يالمكر والح
قد وجدنا  فقولوا ـمتئسإذا  ليـ: وجعؿ لكؿ واحد منيـ نفسا في قبره وقاؿأحياء  ودفنيـ تباعوأ

 لمدرجات اوعمو  (المرابطيف )قبيمة ةالمنونجياد  ما وعدنا ربنا حقا مف مضاعفات الثواب عمى
 في جياد عدوكـ...وا فجد ةالتي نمنا بالشياد
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  تاريخي والسياسياص النالت-4

 ـنسابيلأ ،لماضييـ وأصوليـ البشرية مف أجؿ معرفة البشر ويةاليالتاريخ ىو  إف
نجد فيو الذي عريؽ ال وفز خمالفالتاريخ ىو  لعبرةا أخذ وعادتيـ وتقاليدىـ ورسوميـ مف أجؿ

و بحديث النبي عمي اوثيق اارتباطارتبط التاريخ موجيات التي تحكمت في مسار الأمـ. الكؿ 
شخصيات تركت  ىإل نايمتح وممونة بأسماء مزخرفةة غالم وايةحيث نجد في ىذه الر  -السلبـ

في  عمدف ،تومخيمعمى  وأبعادىافاقيا الجمالية آسميت  والى مدائف بصمتيا في ذاكرتو،
  .نسؽ حواري ؽخماستعماليا مف أجؿ 
الشػػػييرة التػػػي ارتبطػػػت بأحػػػداث  قػػػولاتالتػػػاريخ واسػػػتقى مػػػف بعػػػض الم ىرجػػػع السػػػارد إلػػػ

ب أمامنػػػا والصػػػحراء القاحمػػػة ضػػػمػػػا أيتمنػػػا العػػػدو الغا»مػػػف مواقػػػؼ مػػػف ذلػػػؾ: مشػػػابية ليػػػا و 
 يػا أييػا النػاس»تناص ىذا المقطع مع خطبة طارؽ بف زيػاد الػذي قػاؿ فػي مطمعيػا:  1«وراءنا

وراءكـ والعدوّ أمػامكـ ولػيس لكػـ والله إلا الصػدؽ والصػبر واعممػوا أنكػـ  مف أيف المفر؟ البحر
 فػػػي ىػػػذه الجزيػػػرة أضػػػيع مػػػف الأيتػػػاـ فػػػي مأدبػػػة المئػػػاـ، وقػػػد اسػػػتقبمكـ عػػػدوكـ بجيشػػػو وأسػػػمحتو
وأقواتو موفػورة، وأنػتـ لا وزر لكػـ إلا سػيوفكـ ولا أقػوات إلا مػا تستخمصػونو مػف أيػدي عػدوكـ، 

ف امتدت بكـ الأياـ عمى افتقاركـ ولـ تنجزوا لكـ أمػرا ذىبػت ريحكػـ، وتعوضػت القمػوب مػف و  ا 
يػػا مػػنكـ الجػػراءة عمػػيكـ فػػادفعوا عػػف أنفسػػكـ خػػذلاف ىػػذه العاقبػػة مػػف أمػػركـ بمنػػاجزة ىػػذا برع

وذلؾ مف أجؿ تحفيز الجيوش الإسلبمية عمى خػوض الحػرب ضػد العػدو، بعػد أف  2«الطاغية
بيػذا المقطػع الػذي مػف خلبلػو  التراجػع واعتمػد السػارد فػي مسػار حكايتػوأوشكت الجيػوش عػؿ 

ىا بعبػػارة  "مػػا أيتمنػػا" ودلالػػة اليػػتـ عميقػػة، حيػػث يجػػد اليتػػيـ نفسػػو اءصػػرخة الغضػػب وقػػد ابتػػد
ضػػػعيؼ لػػػـ يبػػػؽ لػػػو مػػػف يحميػػػو ويحفػػػظ حقوقػػػو ولا ضػػػالة ليػػػـ، لأف العػػػدو قبػػػالتيـ والصػػػحراء 

 القاحمة مف وراءىـ.
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رد أحداث القصة بالتحدث عف معاناتيـ وكيؼ كانت معاممة العػدو ليػـ واصؿ السارد س
بػػأنني سأسػػتعمؿ آلػػة لتػػدويف قصصػػي، عقػػؿ إلكترونػػي، ماركػػة العبقػػري الفػػذ بيػػؿ  إذا»قػػائلب: 
شػػركة  1975إنػػو رجػػؿ أعمػػاؿ ومبػػرمج أمريكػػي ومحسػػف )فاعػػؿ خيػػر(، أسػػس عػػاـ  1«غايػػت

أكبر نصػيب فػردي مػف أسػيميا،  ويممؾو، وؿ آلاف، وقد صنع ثروتو بنفسبمايكروسوفت  مع 
وكاف ىدؼ السارد مف توظيؼ ىذه الماركة إعطاء شكؿ جميؿ لمقصص التي أراد روييػا لنػا، 

ولقد تحدث السارد أيضا عف الحػروب التػي عاشػوىا، والتػي  .ثـ أرسميا إلى كؿ ربوع المعمورة
قػد سػجمو المؤرخػوف فػي فرسػاف ومقػاتميف ورافضػيف لكػؿ نظػاـ و قػوـ وصؼ فييػا أنفسػيـ بػأنيـ 

خػلبؿ القػروف السػالفة  ،بالنظر إلى كؿ الحروب التي دارت رجاىا في أقاليمنػا»دفاترىـ قائلب: 
نقػػاوـ الغػػزاة، ثػػـ وبعػػد اليزيمػػة، ومػػا أكثرىػػا ننخػػرط منػػدفعيف فػػي  شأشػػاو  كنػػا دومػػا محػػاربيف

 2«اجيوشيـ لخوض حروب لـ تكف تعنين

ي ومشػػاركتو فػػي حػػرب فرنسػػا ضػػد ألمانيػػا، فقػػد لػػى تػػاريخ الشػػعب الجزائػػر إيحيػػؿ المقطػػع 
"إينػػديجاف" الخاضػػيف لمخدمػػة العسػػكرية الإلزاميػػة والػػذيف غالبػػا مػػا تػػـ  الػػػ  قػػدمت آلػػؼ الجنػػود

وضػػػعيـ فػػػي فػػػػرؽ اليجػػػوـ لػػػػـ تصػػػؿ الإشػػػػادة بشػػػجاعة ىػػػػؤلاء الػػػزواوييف والقناصػػػػة إلػػػى حػػػػد 
اىيـ فػػػي حػػػيف أنيػػػـ وقفػػػوا حػػػؽ المواطنػػػة الكاممػػػة إلا أف فرنسػػا لػػػـ تػػػؼ بوعودىػػػا تجػػ إعطػػائيـ
حػػيف كانػػت فػػي خطػر، وكانػػت مشػػاركتيـ فػػي حػرب لا تعنػػييـ ولكػػنيـ خاضػػوىا لأنيػػـ  بجانبيػا

 كانوا تحت سيطرة فرنسا وأشركت أبناء الجزائر في حربيا.

أنػػػا مػػػف عائمػػػة محػػػاربيف، »وتواصػػػؿ القصػػػة مسػػػارىا الحكػػػائي، وتحػػػدث السػػػارد قػػػائلب: 
ولقػد تناصػت  3«يؽ يخػوض حربػو أيضػاقخػي غيػر الشػخاض أبي حربػو ضػد الغػزاة وىػا ىػو أ
مجاىػػد كػػاف بحػػوزتيـ  1200بمشػػاركة حػػوالي  1954ىػػذه المقطوعػػة مػػع حػػرب أوؿ نػػوفمبر 
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انػت قناعػة الجزائػرييف بضػرورة الكفػاح المسػمح كقطعة سلبح وبضػع قنابػؿ تقميديػة، فقػد  400
 بعد فشؿ العمؿ السياسي.

مثػؿ، الثكنػات  ومصػالحوالعػدو  مراكزت عمى فاندلعت الثورة التحريرية في شكؿ ىجوما
الأمػػؿ لمجزائػػرييف  وأحيػػتوزرعػػت الرعػػب فػػي نفػػوس الفرنسػػييف والمعمػػريف  ،العسػػكرية، المػػزارع

 تنظيمػػاتغيػػر أنيػػا واجيػػت فػػي بػػدايتيا صػػعوبات حػػوؿ كيفيػػة حصػػوليا عمػػى السػػلبح ووضػػع 
 ومواجية قوة المستعمر.

ميػػات قتػػؿ ارتكبتيػػا قػػوات الاحػػتلبؿ ىػػي عم 1945مػػاي  8وأيضػػا يمكننػػا ذكػػر مجػػازر 
الحريػػة إف شػػاركوا معيػػـ فػػي  بإعطػػائيـالفرنسػػي ضػػد الشػػعب الجزائػػري بعػػدما وعػػدتيـ فرنسػػا 

الحػػػرب العالميػػػة الثانيػػػة، وأف يحػػػرروا بلبدىػػػـ، فخػػػرج الشػػػعب الجزائػػػري فػػػي مظػػػاىرات سػػػممية 
 ىتمػؾ الاحتفػالات إلػوعودىا، وقمبت الموازيف وتحولت ب، لكف فرنسا لـ تؼ فرحتولمتعبير عف 

ىنػاؾ فيػـ الجزائػػرييف بػأف الحريػة تؤخػػذ ، ألػػؼ شػييد 45خسػائر بشػرية وصػمت إلػػى أكثػر مػف 
 .ولا تعطى

لا يحمػػؿ »الممتحقػػوف الصػػعود إؿ الجبػػؿ قػػائلب: عػػف بػػدئ  ثػػـ انتقػػؿ السػػارد إلػػى الحػػديث
 1«شخص السلبح ويصعد إلى الجبؿ مف أجؿ الموت

صػػراع مسػػمح قػػاـ بػػػيف  والتػػي ىػػػيشػػرية السػػوداء والتػػي تناصػػت ىػػذه المقطوعػػة مػػػع الع
النظػػػػاـ الجزائػػػػري وفصػػػػائؿ متعػػػػددة تبنػػػػي أفكػػػػارا مواليػػػػة لمجبيػػػػة الإسػػػػلبمية للئنقػػػػاذ والإسػػػػلبـ 

عقػػػب إلغػػػاء نتػػػائج الانتخابػػػات البرلمانيػػػة لعػػػاـ  1992السياسػػػي، بػػػدأ الصػػػراع فػػػي ينػػػاير عػػػاـ 
نقػػاذ فػوزا مؤكػدا ممػػا حػذا بػػالجيش فػي الجزائػر والتػػي حققػت فييػا الجبيػػة الإسػلبمية للئ 1991

الجزائري التدخؿ لإلغاء الانتخابات البرلمانية في البلبد مخافة مف فوز الإسػلبمييف فييػا، وبػدأ 
حػػزب الىزيمػة  لئنقػاذلة الإسػلبمية يػ، عنػدما اسػتطاعت الجب1991الصػراع فييػا فػي ديسػمبر 
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غيت الانتخابػات بعػد الجولػة الأولػى، جبية التحرير الوطني في الانتخابات البرلمانية ألالحاكـ 
عمػى الػبلبد، وتػـ حظػر الجبيػة الإسػلبمية للئنقػاذ واعتقػؿ الآلاؼ مػف  لمسػيطرةوتدخؿ الجػيش 

 بإنشػاء، وقامػت ومؤيػديياأعضائيا، وشنت الجماعات الإسلبمية حممػة مسػمحة ضػد الحكومػة 
ة الإسػػػلبمية جماعػػػات مسػػػمحة اتخػػػذت مػػػف الجبػػػاؿ قاعػػػدة ليػػػا، وأعمنػػػت الحػػػرب عمػػػى الجبيػػػ

 .1994للئنقاذ في عاـ 

الانتخابػػػات، وفػػػاز بيػػػا مرشػػػح الجػػػيش الجنػػػراؿ اليمػػػيف  أجريػػػتالمحادثػػػات بعػػػد انييػػػار 
زرواؿ، بػػػدأت الجماعػػػة الإسػػػلبمية المسػػػمحة بسمسػػػمة مػػػف مػػػذابح تسػػػتيدؼ الأحيػػػاء أو القػػػرى 

الجػانبيف  وتسببت المجازر ارتفػاع عػدد ضػحايا فػي إجبػار كػلب 1997بأكمميا بمغ ذروتو عاـ 
، وفػي ىػذه الأثنػاء وفػاز 1997إلى وقؼ إطلبؽ النار مف جانػب واحػد مػع الحكومػة فػي عػاـ 

تػـ انتخػاب رئػيس جديػد لمػبلبد،  1999الطرؼ المؤيد لمجيش بالانتخابات البرلمانية، فػي عػاـ 
 .1وبدأ عدد كبير مف المقاتميف الانسحاب والاستفادة مف قانوف العفو الجديد

وتوقفػػػت عمميػػػات القتػػػػاؿ  2002تنحػػػؿ وتختفػػػي جزئيػػػػا بحمػػػوؿ عػػػاـ  وبػػػدأت الجماعػػػات
باسػػتثناء مجموعػػة منشػػقة تسػػمى الجماعػػة السػػمفية لمػػدعوى والقتػػاؿ والتػػي انضػػمت لاحقػػا إلػػى 

 .2003تنظيـ القاعدة في أكتوبر 

ثـ أراد السارد أف يصور ويصؼ طموح الشعب بعودتػو مػف الحػرب منتصػرا غانمػا، بعػد 
والػػذي كػػاف وسػػط رنػػيف السػػيوؼ ورائحػػة البػػارود والػػدـ المخثػػر وروائػػح  الحػػروب التػػي خاضػػيا،
 2«الغالػػب عمػػى السػػمطة ومػػا يتبعيػػا مػػف غنػػائـ يسػػتوليوعنػػد الانتصػػار »الجثػػث العفنػػة قػػائلب: 

 بجانبيـ.صعوبة الحرب، إلا أف الله دائما  رغـوىنا يقصد السارد بأف 
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ف امتػػدت تمػػؾ الفتػػرة، ويقػػاؿ أف جميػػع المحػػارب شػػعور عميػػؽ  يحػػثيـ  يف الأبطػػاؿحتػػى وا 
يػػـ المختػػاروف المفضػػموف والملبئكػػة  تقػػود خطػػاىـ وتقػػربيـ مػػف رب السػػماوات نبالاصػطفاء، وا

والأرض لػػػػذلؾ فيػػػػـ يغػػػػامروف ويخوضػػػػوف المعػػػػارؾ الحاميػػػػة دوف خػػػػوؼ ولا تػػػػردد، فالنصػػػػر 
ولا ى: مضػػموف فػػي الحػػالتيف، جنػػة الحيػػاة الػػدنيا أو جنػػة الخمػػد والتػػي تناصػػت مػػع قولػػو تعػػال

)آؿ عمػػػراف، الآيػػػة  تحسػػػبف المػػػذيف قتمػػػوا فػػػي سػػػبيؿ الله أمواتػػػا بػػػؿ أحيػػػاء عنػػػد ربيػػػـ يرزقػػػوف
169). 

ستعيشػػوف يومػػا مشػػيودا، يغيػػر »حكايػػة قػػائلب:  انتقػػؿ السػػارد فػػي سػػرد أحػػداث مسػػار ال
والػذي تنػاص ىػذه المقطوعػة  1«مجرى التاريخ بيػذه المدينػة المباركػة، وسػتردده الألسػنة طػويلب

المدينػػػة المنػػػورة، وذلػػػؾ  ىمكػػػة إلػػػ قصػػػة سػػػيدنا محمػػػد صػػػمى الله عميػػػو وسػػػمـ وىجرتػػػو مػػػف مػػػع
كػػاف  بينمػػاالمشػػركيف فػػي مكػػة عمػػييـ ولػػـ يكػػف ليػػـ مػػف يحمػػييـ مػػف أذى قػػريش،  ىلاشػػتداد أذ

 و أبي طالب.رسوؿ الله في حماية عمّ 

ابة الصػػػح مػػسدوافػػع اليجػػرة حمايػػػة أنفسػػيـ مػػػف إيػػذاء المشػػركيف الػػػذي مػػػف وقػػد كانػػت 
التعػػذيب الجسػػدي فػػي سػػبيؿ ديػػف الله والثبػػات  ى( فقػػد تعػػرض كثيػػر مػػنيـ إلػػ)رضػػي الله عنػػو

 اخمػػو »الحػػديث عػػف الناقػػة التػػي كانػػت تمشػػي فػػي الصػػحراء قػػائلب:  إلػػىعميػػو، ثػػـ انتقػػؿ السػػارد 
قصػػة  بنػػاء أوؿ مسػػجد فػػي الإسػػلبـ  والتػػي تناصػػت ىػػذه المقطوعػػة مػػع 2«سػػبيميا فإنيػػا مػػأمورة

أوؿ مسػػجد بنػػي فػػي الإسػػلبـ عمػػى يػػد النبػػي  ويعتبػػرأطػػراؼ المدينػػة المنػػورة،  والػػذي يقػػع فػػي
يارتػػو والصػػلبة فيػػو لكونػػو أفضػػؿ ز عمػػى  والمعتمػػروفصػػمى الله عميػػو وسػػمـ، ويحػػرص الحجػػاج 

لسػاف مساجد المدينة بعد المسجد النبوي، وفي مواصمتو لسرد الأحداث انتقػؿ إلػى مقولػة عمػى 
والذي تناص مع خطبة عثمػاف بػف  3«بتو بدعاء طويؿ عريضأنيى خط»: الميدي والذي قاؿ
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لمػا وىػب ولا معطػي لمػا سػمب، ىيػأ  لا مػانع الحمػد لله الػذي» عفاف رضي الله عنػو فػي قولػو:
فمػػـ يجػػدوا فػػي سػػبيؿ   قمػػوب أوليائػػو للئيمػػاف وكتػػب وسػػيؿ ليػػـ فػػي جانػػب طاعتػػو كػػؿ نصػػب

أف لا إلاه إلا الله وحػده لا  خدمتو أدنى تعػب، أحمػده عمػى مػا منحنػا مػف فضػمو ووىػب وأشػيد
شػػريؾ لػػو، ىػػزـ الأحػػزاب وغمػػب وأشػػيد أف محمػػدا عبػػده ورسػػولو الػػذي اصػػطفاه الله وانتخػػب، 

وعمى عمر الذي فر  عميو وسمـ، وعمى صحبو أبي بكر الفائؽ في الفضائؿ والرتب اللهصمى 
بػػف عمػي صػيره وا عمػى، و الحسػبى النقػي قػػتال عثمػاف ذي النػوريف ىعمػو  الشػيطاف منػو وىػرب

عمػػو فػػي النسػػب، وعمػػى بقيػػة أصػػحابو الػػذيف اكتسػػبوا فػػي الػػديف أعمػػى فخػػر ومكتسػػب وعمػػى 
فػي القصػة فقػد كالنػت الخطبػة  أمػا 1تسػميما ـبإحساف ما أشػرؽ الػنجـ وغػرب وسػم ليـ التابعيف
 ىؿ القرية.أعمى 

الأسطورة ىي حكايات وقصص قديمة تدخؿ كجنس أدبي عرؼ منذ القدـ في الموروث 
وىذه  الآليةبالمعتقد وخمؽ الكوف، ووجود  ةالأسطوريالسردي، حيث ارتبطت النصوص 

 عمىالتي كانت تتمتع بتعدادىا واختصاصيا بالطبيعة، فبالدرجة الأولى إف الاشتغاؿ  الآلية
 المعنى المراد تحقيقو في الموضوع. ؿ إلىالنص الأسطوري ىو رىاف الوصو 

وىذا الأخير ىو الذي ولع الأدب الحديث عف شعر ونثر... إنو ولع بالغيبي ... 
 .متناىيلبوال

بإمعاف لما سطره  وينصتنجد الأديب يصوغ بقمبو المحظة صداـ الإنساف بالحياة 
سطورة والديف والشعر العقؿ، فالأسطورة ىي لقاء إبداعي عمى مستوى الرؤيا والرمز، فالأ

 .لكف كؿ واحدة بصيغة مميزة، تجميات ثقافية تستميـ النماذج الأصمية ذاتيا

مف القديـ، ز الأسطورة ىي حكاية أو قصة قديمة أو مجموعة مف القصص تعود إلى ال
 .بأشخاص معينيف متعمقة ولكنيا لا تكوف دائما قصصا حقيقية حصمت عمى أرض الواقع أو
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ة نجد الراوي اعتمد عمى أسطورة سندباد البحري الذي يعتبر رمز وفي متف الحكاي
لخصوبة ونتممس حضورا قويا في الأدب فوظفيا وا لبمتلبءل العوالـ للبكتشاؼ والبحث عف

ىاب و عبد ال"و "بدر شاكر السياب" الراوي بغياب اسـ البطؿ "السندباد" ومف شعر نجد أيضا
د الراوي اعتمد عمى الموروث الثقافي لحكاية سندباد البياتي" و"خميؿ خاوي" وفي الرواية نج

 ووظفيا بغياب اسـ البطؿ.

معمقوف بمخالب »في لحظة الإقلبع راح يشوؽ القارئ وقاؿ  أيضا الساردكما تحدث 
، حيث  نجدىا وردت في كتاب ألؼ ليمة وليمة واعتمد عمييا الراوي في 1«طائر الرخ العملبؽ

بسرده وتشويقو   حيف استيقاظو مف نومو فوجد" ة "الرخ والسندبادمتنو الحكائي وىنا تبدأ حكاي
أشعة الشمس مف الولوج إلييا، سأمتحف  تخجؿستتوغموف بداخؿ غابات وأدغاؿ  لنا بحديثو

أعصابيـ عبر الوىاد والشعاب والجباؿ الشامخة، إف أردتـ، حمقت بكـ عبر السموات السبع 
السندباد أثناء استيقاظو مف نومو فوجد أف زملبئو وىذا المقطع متناص مع قصة طائر الرخ و 

البحارة تركوه وحيدا عمى الجزيرة الميجورة ورأى عمى بعد قبة ضخمة بيضاء فاتجو نحوىا  
يحاوؿ التعرؼ عمى طبيعتيا اختفت الشمس فعرؼ أنو طائر الرخ الذي سمع عنو  وبينما ىو

 بيضة طائر الرخ، فاستعاف بالرخ مف زملبئو البحارة وفيـ أف القبة البيضاء ما ىي إلا
  .سو في ساؽ الرخفلمرحيؿ مف الجزيرة فربط ن

السفح الحجري،  التسمؽ بيف منعرجاتحاوؿ  ويواصؿ السارد سرد أحداث القصة قائلب:
تناصت ىذه المقطوعة مع أسطورة سيزيؼ مضمونيا أف الآلية ، 2«زلؽ وأعاد الكرة مرارا

حجر إلى أعمى جبؿ، ولبموغ ىدفو ىذا تعرض صعيد تييتا بتحكمت عمى سيزيؼ ممؾ كور 
ىذا الحجر الضخـ  فإلى مشقة كبيرة، فكاف كمما صعد بالحجر إلى قمة الجبؿ نزؿ منو، فإ
أنو ارتكب عملب  الآخريتدحرج وراءه وييبط، وكاف يعيد الكر إلى ما لا نياية، وقاؿ البعض 
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لية آطورة أف زيوس أرسؿ إليو تافوتوس الآلية، لذلؾ تقوؿ الأس بأسرار محرما، وىو الإفشاء
الموت، لكف سيزيؼ نجح في تقييده إلى أف جاء يوـ أجبر فيو زيوس سيزيؼ الإفراج عف 

عديدة قبؿ أف يعاقب عمى جرائمو،  الجحيـ، وعاش بعد ذلؾ أعواـ إلىتافوتس ونقؿ سيزيؼ 
رآىا الميدي في منامو ذلؾ، بحيث رأى  التي مناؿ عف ال أما في الرواية فالسارد كاف يتحدث

 شيخا ضامرا فوؽ صخرة في أعمى الجبؿ يناديو ليمتحؽ بو.

الذي رفع السلبح يكوف منجذبا »مقطوعة قائلب:  بتوظيفوالسارد في متف الحكاية  انتقؿ
 إلياذة في) سأوديسيو  أسطورةمع  تناصتالمقطوعة  وىده 1«كثر نحو صورة عودتو منتصراأ

ترؾ بمده  الأسطوري كا اوىو ممؾ إيث ةباللبتيني، أوديسيوس بالإغريقية أو أوليس يروس(ىوم
الذي بواسطتو انيزـ كيي يكوف مف قادة حرب طروادة، وصاحب فكرة الحصصاف 

 يوف،الطرواد

يس وأنتكميا، وزوج بنيموبي ووالد تيمماخوس وأكوسيلبوس لارت ابفأوديسيوس كاف 
عرؼ بمقب أوديسيوس الماكر  وبالتاليجوانبو،  وتعدده، ، ومكر الفكريبذكائو  اشتير

سنوات  عشرةالتي استغرقتو  وطنو إلىجدا بعودتو الذكاء الماكر( وىو مشيور  باليونانية)
 استمرت لعقد مف الزمف. التيطروادة  حرببالأحداث بعد مميئة 

 : الشعر

يمعب التراث الشعري العربي فضاء خاص في الإبداع ليعيد تشكيؿ ذاتو، فيو نجد 
المتواجدة في الذىف، ونجد  الأفكارمف خلبلو إلى إيصاؿ  ويسعى، صيحتوالشاعر يطمؽ 

احد مف ىؤلاء المذيف وظفوا الشعر في متف الحكاية، وذلؾ مف أجؿ تبييف مدى الراوي و 
 القصبأبقمـ مف »التشبيو وذلؾ بشكؿ غير واضح، ومنو نجده وظؼ في روايتو قوؿ 
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متناص مع بيت  نجدهوىنا نجده تناص مع قصيدة المتنبي بحيث  .1«والقرطاس متعصب
 شعري:

 والسيؼ والرمح والقرطاس والقمـ**     الخيؿ والميؿ والبيداء تعرفني

ومف ثـ تواصؿ سرد الراوي إلى أف راح يحدثنا عف الأرض القاحمة والسماء التي لـ 
ف مستو الصفراء المعتمة»تمطر في قولو:  وىنا  .2«بقيت السماء صخرا لا يعرؼ السراء وا 

 نجده تناص مع بيت أبي نواس في قصيدتو:

 وني بالتي كانت ىي الداءودا ** دع عنؾ لومي فإف الموـ إغراء

 راءػػػػػػػػػػػػػػػػلو مسيا حجر مستو س ** صفراء لا تنزؿ الأحزاف ساحتيا

 

اف مسافرا كومنو تواصؿ القصة أحداثيا المشوقة إلى أف توصمت إلي الميدي الذي 
 لكف بقي الميدي رابط » إلى مكة مف أجؿ حج بيت الله دوف وثائؽ إلى أف توصؿ إلى قوؿ:

تناص قد تناص ىذه الجممة مع بيت مف أبيات مونجد ىنا ال. 3«ا كجممود صخراصمب الجأش
 إمرؤ القيس  مف معمقتو

 هؿ مف علبيو السكجممود صخر حطّ     **   مقبؿ مدبر معا مكر مفر

معا والإقباؿ والإدبار  الفركر و ميصؼ لنا خيمو أثناء غزوه، فراح يصوره بالىنا راح 
مف فوؽ جبؿ  تتدحرجر خفي إقدامو كقطعة كبيرة مف الصد والنقيض ثـ صوره ضأتى بال

 عاؿ بسبب السيؿ والأمطار.
                                                           

 07الرواية، ص - 1
 11الرواية، ص - 2
 97، صالرواية - 3
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ر وغدا ماليوـ خ» وفي الأخير نصؿ في أحداث الرواية إلى قوؿ عبد القادر في قولو:
وقد  قاليا أثناء وصوؿ الجماعة إلى الحانة فقد اشتاقوا إلى القارورة والمشروب وحنوا . 1«أمر

 :نجده تناص مع شعر إمرؤ القيسإلييا وىذا المقطع 

 ر وغدا أمراماليوـ خ ** لا صحر اليوـ ولا سكر غدا

ؿ بنو أسد أباه الممؾ حجرا كاف أبوه قد أوصى وىو في تق اوقد قيؿ ىذا البيت لم
فمحظة  أبنائوأنفاسو الأخيرة أف يعطي الممؾ مف بعده الذي لا يجزع عند سماع مقتمو مف 

أنو كاف في  يحكىييـ جزعوا كميـ إلى إمرؤ القيس الذي سماع أبناءه لمخبر عف مقتؿ أب
  النردمجمس شرب ومع نديـ لو يلبعبو 

 إذاحتى  النرد ي يا امرؤ القيس قتؿ أبوؾ فمـ يمتفت إلى قولو وأمسؾ نديمولناعاوقاؿ 
عف أمر أبيو  ووسأل ناعيؾ ثـ التفت إلى البكنت لأفسد عميؾ لع اقاؿ لو امرؤ القيس م عفز 

 سـ في ذلؾ الحيف أف يأخذ بثأر أبيو.وأخبره الخبر أق

                                                           
 170، صالرواية- 1
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نة سنتطرؽ لحياة الروائي الجزائري الكبير محمد ساري صاحب رواية "الغيث" المدو 
 التي اشتغمنا عمييا.

 :التعريف بالروائي محمد ساري
بشرشاؿ، حاصؿ عمى شيادة الدراسات المعمقة بجامعة  1958فيفري  01مف مواليد 

 المغة، أستاذ بقسـ 1992، والماجستير مف جامعة الجزائر في 1981السوربوف الفرنسية في 
وايات وىي: عمى جباؿ الظييرة العربية وآدابيا بجامعة الجزائر، كاتب ومترجـ، نشر ست ر 

، الورـ 2000، المتاىة )بالفرنسية( 1997، البطاقة السحرية 1986، السعير 1983
(، وترجـ مف الفرنسية إلى العربية روايات: العاشقاف المنفصلبف 2007) (، الغيث2002)

 منصاؿ، قسـ البرابرة لبوعلبـ 2003، الممنوعة لمميكة مقدـ 2002عبد المالؾ  لأنور
 1عديدة. أدبية، كما نشر مقالات نقدية ودراسات 2006

، صفحة الغلبؼ. رابح 2007محمد ساري، الغيث، منشورات البرزخ، الجزائر، 
 . 185، ص2002خدوسي، موسوعة العمماء والأدباء الجزائرييف، دار الحضارة، الجزائر، 
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 :ممخص رواية "الغيث" لمحمد ساري
عمييا الإيديولوجية في سياؽ طغى طويلب مف الزمف ت اردحانة بقيت الرواية الجزائري

* غير ىيئة  المجتمع الاشتراكي الماركسي/ استمر حكييا لتاريخ الثورة الجزائرية سنوات
الاستقلبؿ إلى أف ظيرت أفلبـ روائية مميزة وواعدة بعد مرحمة التنمية الاجتماعية، أخضعت 

ة البطولية وغيرىا مف القناعات التاريخية المتعالية المسممات التاريخية والسموكات الشخصي
لذات بأدب ما بعد الكمونيالية لمسؤاؿ، في الوقت الذي االكثيرة الموروثة أو المرتبطة بتأثير 

أصبح المعنى الجمالي لمثقافة )الثقافة العالمية( يؤكد عبر الفنوف عمى الخصوصية الثقافية، 
ية الثالثة التاريخ الذي شيد انتشار الأسموب ما أصبح يعرؼ منذ نياية التسعينات وبداية الألف

 ،بالرواية الجديدة وأسموب تيارىا يعرؼ بما بعد الحداثة في كتابات الروائييف الجزائرييف
خاصة اليواة منيـ، منذئذ أصبحت الرواية عندنا تطرؽ موضوعات اليوية المرتبطة أساسا 

، وىو ما وقفت عنده الناقدة العربية شيلب العجبي في ونسوية /الجندر طبقيةبالديف والعرقية، 
قوليا: لعؿ ارتباط الأخلبؽ بالديف عند المسمميف ىو شيء بدييي أما افتكاكيا عنو تدريجيا 

 غير المسمـ. الغربيعند الآخر 
مجرى  غير أف رد فعؿ المتخيؿ السردي عندنا تفاعؿ مع حروب أمريكا ضد الإرىاب

ثقافية أصيمة عف طريؽ القصة والرواية وتدور  -جؿ قيـ اجتماعيةمف أمتناص مع الترافع 
 عادات وتقاليد المجتمع الجزائري في وجو  الغزو الثقافي. فشخوصيـ ع

 أوبوجيي ورقة  ليا ي مثمتذالوالمادي الجسدي  الروحي إف ىذه العلبقة الجدلية بيف
الشباب مركزييف عمى  زائريمالية الخطاب الروائي الججلالاستكاء  في نفس الوقت ىيعممة 

الشخصية العابثة بيويتنا )رمزية الغيث بالجسد مصادر ثقافتيا ىي ثقافة الآخر والشخصية 
( ومع كلب الشخصيتيف نمقى حضور تراثيةكمرتكز لمحفاظ عمى ىويتنا التي مصادر ثقافتيا 

 قيـ الأصالة المتمثمة
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سيد ضريح الولي سيدي الخفي حكاية الشيخ امبارؾ  ىيالرواية  في الأولىالحكاية  ­
 يقصدفاف النسوة اصبحف  صراحةالرسوؿ صمى الله عميو وسمـ لكف الراوي يعمف  أحفادأحد 

يف مف الموت ويريد عمييف العقـ في الولي الاسـ العامي لموالي ميىذا الوالي في مزاره ليح
 اذا إلا ياب الأوصاؼىذه  أضاؼلا يجوز  محترمةشخصية  الجزائريفي تقاليد المجتمع 

النسؽ المضمر قبؿ مرحمة التعددية  ىذا المألوؼ ىو نفسو المألوؼخرج عف  المعنىكاف 
 أو القاضييجرأ عمى الوقوؼ ضد  تسميطواقتصاد السوؽ في الجزائر، ومف كاف في مرحمة 

 شخصيتناأف محمد ساري يبني  غيرسمطة رئيس الدائرة،  تضاىيرجؿ الديف الذي لو سمطة 
المسمحة حيث  الإسلبمية الجماعة أمير" المتحررة وابنيا "الميدي" نايمةمفارقة "ال الروائية

 ويجعميا" ثـ لا يممؾ سموكيا المشبوه،، ةيمابانصياغ الشيخ امبارؾ لرغباتو وزواجو مف "ن
طاىا عدة  التي( الأولياءمف الكاتب ليذه الفئة ) إدانةبمثابة مف  ىورجاؿ،  أمور فيتتدخؿ 
  المجتمع أخبار

جاعلب دورا البطولة لابنيا الميدي  مرتبة "نالة" الساقطة فيمف ذلؾ يجعميا  واكثر ­
مسمسؿ  يتابعوقت عصيب سيجؿ لمكاتب  فيحامؿ لفكر  تفكيري سمفي، كما اف وفاة الولي 

مف  لسمسة" عمى اليوى لأنيا ستتزوج مف عشيقيا اعمر حمموش خفية وتقع فريسة ةيما"ن
 وتصبح مشاىي وابنتيا ليمى المدينة فيالاغتصابات 

 لمتقويةولعؿ الكاتب التمس تاب الجنس جماليات الجسد في المجتمع مف محافظ 
وفضح  إدانةبعدىا، فيو يمثؿ  أوالثورة  أثناء الجزائرية الأسر تعيشياكانت  التيالحقائؽ 
والزنا عمى  الانحلبؿ أسرة نيايةللبنفتاح الميبرالي ثـ يجعؿ  السابقةعنو في الفترات  المسكوت
ولعؿ  لمشريعة"مميدي" الذي يتسبب في مقتؿ امو وشقيقتو طبقا  الإرىابي أفرادىايد احد 

شيخ "امبارؾ" ثـ تبني "نايمة" ىنؾ عرض وصؼ ممارسة "نايمة" لمجنس في الغابة وخيانتيا لم
 لمنظاـ السمطوي آنذاؾ إدانةتيا الزانية ىو بمثابة نالمجتمع المحافظ بجسدىا وبجسد اب

 لمذات لممثقؼ. وتحقيؽ



 ممحق

57 
 

المدرسة  فتركتوفي احدى لمدارس كاف التلبميذ يضربوف "ليمى" ويسمونيا ببنت الحراـ 
البيت  إلىالفرطاس البائع المتجوؿ فتدعوه  الأكحؿالحضور، ثـ تتعرؼ عمى  عفوتغيب 
 يذىب ويغتصب ليمى في غياب الأياـوفي احد  التجارية بمشاريعوفيبوح  أميا عمىليتعرؼ 
 وفياف تمقى الشرطة القبض عمى "الأكحؿ"  إلىالسر  فيالمقاءات  تتكرذلؾ  وبعدأميا، 
بيت العجوز "نايمة" عقابا ليا  إحراؽالمسمميف  الإخوافجماعة  معيقرر الميدي  الأثناءىذه 

 ولابنتيا ليمى الزانية.
 بعدده عز وال فيعف "سي اعمر حمموش" تربى  أحداثيافتتمخص  الحكاية الثانية أما

يتنافس مف اجؿ حبيبتو الراقصة فيقتؿ  العريؼ "عمي التبسي"  الأياـوفاة امو، وفي احدى 
جباؿ الونشريس، فيمتحؽ بالثورة  أعالي فيبخنجره ويختبئ قرب زاوية سيدي محمد  المغيث 

ويتمكف مف قتؿ احد المعمريف الفرنسييف ويستولي عمى بندقتيو فيخوض بعدىا معارؾ كثيرة 
 الحكايةفأصبح يردد  العسكريةعمى قمعتيـ   ويستوليمستعمر الفرنسي ويتغمب عمييـ ال ضد

 .أسطورتياعمى مسامع الشباب ويشيد 
مدينة  فيقدور كروش فيو شاب مدمف عمى الشرب والسكر منذ اف كاف مغتربا  أما

"مرسيميا" لكف عند حدوث زلزاؿ ىرع مسرعا لممسجد لأداء الصلبة فأصبح يداوـ عمى 
،  كاف عمى راسيا "الميدي" ثـ سرعاف ما يراوده الحنيف الإخوافلصلبة واصبح مع جماعة ا

الكيؼ الميجور وشكؿ مف يديو  إلى وأخذوه الإخواف جماعةفتبعو  فراحوالشوؽ لممخمرة 
الميؿ بمفرده وفي الغد اصطحبوه لمجامع وكانت  لقضاء وتركوهورجميو وعوقب عقاب الفمقة 

 لله ومعصيتو وعف منعو لشرب الخمر.ا محاذر عفالخطبة 
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 :الثالثة الحكاية

سيدي  الحكاية الثالثة فبطميا ىو "الميدي" الذي اشرؼ الشيخ مبارؾ قيـ "مزار أما
 عف بحثاالمزار  إلىالميدي  راحاف اطمؽ امو "نيالة" فبعد الوفاة  بعدتربيتو  عمىالمخفي" 

ذي حدثو عف والده،، فيقرر الميدي اف العزلة والتأمؿ في السر لمموجود داخؿ الضريح ال
مركز الحدود الجزائرية الشرقية ويجدد  إلىمناسؾ الحج اقتداءا بيذا المتعبد ويذىب  يؤدي

احدى دوؿ  إلىىناؾ الشاب "سميماف المرواني" ابف بمدتو الذي  يمنع ىو الآخر مف السفر 
الرحماف ويتيماف  عبدي عيف الكرمة يلبزماف مسجد سيدي إلىعودتيما  وبعدالنفط لمعمؿ 

بعنواف الكرمات  المخطوطاتيسترعي انتباه مجوعة مف  الأياـبالشيوعية. وفي احدى  إمامو
في حياة لميدي منسوخة ويجد تعميقو في الحاشية ومنذ ذلؾ الوقت يصبح لا يطيؽ سماع 

الصحيحة ويتحدث عف معرفتو بالمكر  الشريعة أحكاـصوتو ومف ثـ يصبح يطبؽ كؿ 
 مة والحي
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 جزائريال والناقدلمكاتب  "الغيث" رواية في التناص ظاىرة دراسة إلىبحثنا  في توصمنا
 :نوجزىا عمى النحو الآتي تائجوخمصنا لمجموعة مف الن"محمد ساري" 

ؿ فك ميفضوالت والاقتباس الأدبية السرقاتمف خلبؿ  القديمة مظاىره فيالتناص  يتجمى
 .مف حيث التنظير فيي ظاىرة جديدة أماالتناص  أشكاؿمف  تعدىذه المصطمحات 

 إلى ناقدمف  تعاريفيا اختلبؼ رغـعمى ال التناص لظاىرة العربيولاحظنا اىتماـ النقد 
 المتناصة.. وغيرىا النصوص أو الغائبالنص  أوبتداخؿ النصوص  يعرفيا فآخر فيناؾ م

 بنيس ومحمد، يقطيف، سعيد مفتاحجاؿ نذكر: محمد الم ىذا في نقاد عدةوقد برز 

 التيجوليا كريستيفا  البمغارية يد عمى التناص طمحصم ميلبد الغربيالنقد عرؼ 
  بحثنا "رولاف بارث" و"جيرار جنيت"قد تطرقنا في " و باختيف ميخائيؿ" ةحواري فم استفادت

 مجموعةاري تداخؿ ف محمد سأ يتضح"الغيث"  رواية في لمتناص دراستناومف خلبؿ 
 الغائبة النصوصمف 

القرآف  فيوردت  كماالآية  أحيانايقتبس  فكافالقرآني  لنصامحمد ساري  استحضر
النوع  ىذا أضفىوقد  للآية المفظية البنية في مغايرا المعنى يقتبسكاف  أخرى وأحياناالكريـ 

 إلى يميؿ العربيف القارئ أالقداسة ذلؾ  فم انوع الدينية لنصوصعمى ا الاقتباس فم
ص نال مع لبحـوتت النبوي والحديثالقرآف الكريـ  فم آياتعمى  يو تحت تيال النصوص

 في بالمتمقي والعروج التبميغ فيالذروة  حقؽ يفصو  سياؽ فيلإعطائو المصداقية،  القرآني
 .التي تبعده ممف مجرد الخياؿ محدودة غير فضاءات
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 عمى الرواية ربتياشت والتيالديني  النص ةبني توظيؼ عمى روايتومعمار  الكاتب ديش
دلالات  لإنتاج ورائثوا   الروائي المتف توسيع بغرض والشخصيات والسرد حداثالأ توياتسم

 جديدة

 لممواطف شالمعي الواقع عف الدينيالتراث  معتناصيا  خلبؿ فم الرواية عبرت
 الوقت في الجزائري فالإنسا لشخصية رموزا التراثية الشخصيات بعض فم واتخذت الجزائري
 الراىف

بف  الميدي كالصوفي صوفية شخصيات مع تناصت حيث صوفياطابعا  يةالروا حممت
 الأعمى ومثمو الروحي شيخوذلؾ الوقت  منذ واتخذه التأثر شدة تأثر بو الذي يبر غالم تومرت
 .عميو رؼشي الذي المدينةمسجد  عمىاسمو  وأطمؽ

فقد تناص مع سيرة  سياسيةلأف الرواية تاريخية  قويامكثفا و  التاريخ حضوركما كاف 
 ننسىاف  دوفابف زياد  طارؽ مع تناص كما الراشديف مفاءخال مقتؿ وحكايةالرسوؿ الكريـ 

 1992 أحداث إلى وصولا الجزائر استقلبؿ وتاريخ الجزائرية ريالتحر  حرب عف نصوصو
 مف عواقب عنيا نتج وما السوداء العشرية

روايتو  فلأ الأسطورةوظؼ "محمد" ساري"  فقد الأسطوريالنص  حضور الرواية عرفت
 الصالح الولياـ  لبفمث أسطوريخيالي خرافي  طابع ذات يىو  والعجائب بالمغامرات مميئة
 عائما وجدتو عودتيا وعند المقدسة لمبقاع حجيا أثناءزمزـ  بئر بداخؿ طاسيا فقدتالتي 
 ، ومغامرة ساندباد.زمزـ ماء سطح عمى

بقيمة ىذه  وعيو عف يتـساري  محمد الروائيالنص  فيالتناصات  فإ القوؿنا يمكن
 الموروثالنصوص التي تخممت نصو كما تبيف لنا سعة ثقافة المؤلؼ واطلبعو عمى 

 والديني والثقافي الحضري
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