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 هداءإ

  

 أولا �عد �سم الله الرحمان الرح�م 

 أتقدم لأهدي عملي هذا إلى من نورت ح�اتي بدفء قلبها..

 ...لأمل في ضعفي و�التفاؤل في تشاؤميو�لى من �انت تمدني �ا

 وسبب فرحي... اجتهادومن �انت لي روح 

 انت تراني وردة معطرة برائحة النجاح...و�لى من �

 �ما أسعدتني بنجاحي هذا في طبق من ذهب لأسعدكالیوم أتقدم �ا أمي الحلوة 

 �الأمل الذي زرعته في قلبي وسقیته بدعائك لي... ولكي أمدك

 الجیدة. زهرة بتر�یتك أص�حت�ا أمي لرول ذهب�ة البذرة التي غرستها أمس الیوم 

 م�سرا لح�اتي وسندا لي في أعمالي.و�لى أبي الذي �ان 

 . و�لى من قسمت فینا الأم قل�ا إلى إخوتي �هینة وسام�ة

 و�لى أخي القدیر سمیر.

 و�لى �ل من قدر عملي و�ان سب�ا في نجاحي.

 و�لى من �انوا �جانبي طوال مشواري هذا إلى �ل من عائلتي أمي الأعزاء لرول.

 و�ل عائلة أبي دابلي.

من هو آخر الأش�اء إلى الذي لا أملك إلا مشاعري التي سأز�ن بها السماء �ألف دعوة  و�لى

من روحي  انتشرتالقطعة التي  و�لى (فرحات)  طل�ا من خالقي ألا �حرمني منه إل�ك زوجي

زوجي و�لى جم�ع عائلته  أهلإلى ملاكي الصغیر (ملاك) و�لى أمي وأبي (دحمان وج�ج�قة) 

     لام�ة نورة وحمید و�وسف و�لى جم�ع صد�قاتي لیلة وفر�دة ورز�قة و ود �ما فیهم لیندة

 تسعدیت...وغان�ة و  فاطمةل�ا و سی و 

 

 

 عائشة 



 

 

 

 

 إهداء 

 إلى أمي الغال�ة  

 ح�اتي، التي أنارت در�ي بنصائحها أهدي ثمرة جهدي هذا إلى أعز وأغلى إنسانة في 

، وشموع ت ح�اتي �ض�اء البدرة إلى من ز�ن و�انت �حرا صاف�ا �جري �ف�ض الحب، وال�سم

   و�انت سب�ا في مواصلة دراستيالفرح إلى من منحتني القوة والعز�مة، لمواصلة الدرب، 

 ، إلى الغال�ة على قلبي.والاجتهادإلى من علمتني الصبر 

 إلى أخي العز�ز (نبیل)

عك رأیت هاتي محي وآ و�لى شر�ك ح�اتي أهد�ك تح�اتي وأمن�اتي أن ت�قى رف�قي في �ل أفرا

 .في ح�اتي للح�اة ألوان فشكرا �ا أغلى وأعز إنسان

 سارة 



 ئلإزئهلإك

۞ ةعئكو:  فئك 

فضلناهم على �ثیر نا بني آدم و حملناهم في البّر وال�حر ورزقناهم منّ الطّی�ات و لقد �رمو " 

ب ذفظ ( "ممّن خلقنا تفضیلا  �  )70زمذب ئلأزدئ؟ ئي

 

 ئكخ�د ه ئكئقتيد

۞ ةعئكو:  فئك 

مستقرّا عنده،  هراءفلمّا  قبل أن یرتدّ إل�ك طرفك ت�ك �هعلم من الكتاب أنا آ الذّي عندهقال " 

من �فر فإنّ فر و من شكر فإنّما �شكر لنفسه و شكر أم أكمن فضل رّ�ي لیبلوني أ ذاقال ه

ب ذفظ ("   رّ�ي غنيّ �ر�م  �  )40زمذب ئكضصف ئي

 

۞ ئكدحصك ئكدح�ظ حظ  � 

�أسا شدیدا من لدنه الحمد � الذّي أنزل على عبده الكتاب و لم �جعل له عوجا، ق�ما لینذر 

ثیر ف�ه أبدا. وأفضل �شیر المؤمنین الذین �عملون الصالحات أن لهم أجرا حسنا ما �و 

 .سلمجمعین و أصح�ه لسلام على أشرف المرسلین سیدنا وحبیبنا محمد وعلى آله و ا الصلاة و 

 

 أولا:

عظ�م التقدیر ز�ل الشكر و �ج  نتقدمتعالى الذّي وفقا لاكتمال هذه الرسالة. � س�حانه و  الشكر

الفاضل أحمد خ�اط الذي تفضل مشكورا �قبول الإشراف على هذه الرسالة و حرصه  لأستاذنا

�رمه حنا وقته الثمین وعلمه الغز�ر و منا وفي سبیل ذلك زودنا بنصائحه و على اكتماله

�جزل له ره و عم أن �مد له فيك و تعالى أن ی�ارك له في وقته و الف�اض فأسأل الله ت�ار 

للسادة  الاحترامالتقدیر و �م عطاء وهاب، �ما أتقدم �الشكر و �ر  �سهل له الصعاب إنهالثواب و 

ن على ما بذلوه من جهد في قراءة الرسالة، و على ما أبدوه م،ضل في لجنة المناقشةالأفا



�ما أتقدم أ�ضا �الشكر الحضور الكر�م خاصة الوالدین  ملاحظات ق�مة �ما یثري الرسالة،

 .الكر�مین و نشكر �ل الأصدقاء

 الماستر في شع�ة أدب عالمي و مقارن. مذ�رةنحن الآن �صدد مناقشة 

 

 روا�ة زور�ا.
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 مقدمة:

فقد  مكانة �ارزة بین فنون الأدب وأجناسه منذ نشأتها وتطورها  رو��ةو الأالروا�ة تحتل 

تعبیرا  أن �ستوعبوا مشاكل الح�اة وآلام الإنسان المعاصر، حتى أص�حتالروائیون  استطاع

د و�انت نت�جة ذلك وجو  ،لعالماقع لوا انعكاساإلى درجة أن �عض النقاد �عتبرون ذلك 

�ینونة  )ینخت �ا (م�خائیل عند فهيالموضوع الروائي، فلسفات ونظر�ات فرضت نفسها على 

إلیها �ممارسة لغو�ة في علاقات عضو�ة مع نظر تار�خ�ة و�ینونة لغو�ة، إذ ی  اجتماع�ة

ذلك  هيف) جورج لو�اش(وفي رأي المجتمع ولا ینظر إلیها �أثر �حمل آراء الكاتب فقط، 

هي القطب المقابل لملحمة العصور القد�مة و  ئيذلك التصور الحكاو بیر النوع الملحمي الك

دبي النموذجي للمجتمع البرجوازي" و�وحي �لامه "إنها النوع الأ: القائل هو ونق�ضها الجذري و 

 اجدید اإلى أن الروا�ة قد تأسست �انسلاخها من الشكل الملحمي، وهي من ناح�ة تشكل جنس

ون للملحمة إلى حد التناقض إلا أنها تحمل في جوهرها الكثیر من روح الملحمة � امغایر 

مت، وانصهرت، و�اتت مثیرة للجدل من النواحي الجمال�ة ءالعناصر الموروثة تار�خ�ا تلا

تعبر عن قضا�اه  داة أها والأدب�ة وفي الوقت نفسه مبتورة عن طب�عة المجتمع الذي أراد

فبلغت ذروة الحماسة  والاستبداد يام الإقطاعظلن لوولائه  وانتصاراته ومعار�ه وحرو�ه،

وهي في شكلها الجدید مثیرة للجدل �ونها معبرة �عمق عن الصراعات الجدیدة  ،والتضح�ة

 تاعتمدقد لوتضارب مصالح الفئات ف�ه، للمجتمع البرجوازي في تنوعه وانقساماته الط�ق�ة، 

ووعي �قوم  الاجتماع�ةالأسلوب الحكائي مع تنوع الشخص�ات إلا لإبراز التصدع في البن�ة 

 على التنافر و�تطور �التصادم.

ومازال مرشحا  العشر�نمع الولع �فن الروا�ة وطغ�انها �شكل أدبي جمالي وسم القرن 

من بین مجموعة من الروا�ات العالم�ة  ، �انت روا�ة (زور�ا)وال�قاء للقرون القادمة ستمرارللإ

 استقرفي الأخیر و  ،اهتمامناوضوعا أثار م اخت�ارهامستقرة في نها�ة المطاف موقفها على 

تبرز المفارق بین واقع  �ونها الأدب العالمياعتقادنا من أروع آثار في ها لأنها موقفنا علی
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لسفة عم�قة رسمت وسبرت فمن جهة نص أدبي جمیل ومن جهة أخرى فهي  ،الفكر والخ�ال

، وجدل�ة الروح یتینالرئ�س یتینالإنسان�ة من خلال التناقض الشدید بین الشخص غور النفسأ 

ومن هنا  في الروا�ة مشكلة للعقدةالعبث  ظاهرةل مثیرة د من الجدل�ات الأزل�ة التي تبدو والجس

 والمتمثلة في: تفك�ك هذه العقدة محاولةلتقودنا  على عدة تساؤلات فرع�ة ر�زنا

 بن�ة الشخص�ة في الروا�ة؟ �انتك�ف 

 ؟العبثفلسفة � تهاما علاقو  جدل�ة الروح والجسدك�ف تمظهرت 

هذه الروا�ة هو  اخت�ارإلى ما دفعنا  أن�  الاعترافهذه التساؤلات �مكن وعلى ضوء 

و�عجابنا  ،لأدب الغر�ي الحدیث والمعاصرو�ذلك شغفنا �ا ،ولعنا وشغفنا �الأدب العالمي

قسمنا �حثنا إلى فصلین وأجملنا �حثنا �أهم النتائج التي توصلنا إلیها في وف�ه  �الروا�ة

 .الخاتمة

تطرقنا في الفصل الأول إلى شرح أهم المفاه�م المتعلقة �المصطلحات التي وردت في 

) واصطلاحا (لغة ��ةو تعر�ف للروا�ة الأور  یل�ه ،�يو من تعر�ف الأدب الأور  انطلاقا ،ال�حث

تلخ�ص و  الكاتب ن�كوس �ازانتزاك�ستعر�ف  ةر�یین ومن ثمراء النقاد الغكما تت�ع الأمر أ

تعر�فها (لغة  واصطلاحا) للشخص�ة،  عامة و��ان شهرتها، و�ذلك قمنا بدراسة زور�الروا�ة 

 النقاد المعاصر�ن.   وعند �عض

 لجسد والقض�ة العبث�ة في الروا�ةجاء تحت عنوان جدل�ة الروح وا نيأما الفصل الثا

 يطب ق إضافة إلى عرض ،ف�ه دراسة عن بن�ة الشخص�ة في روا�ة زور�ا تناولنا حیثزور�ا 

عن  دراسة، �ما قمنا ب التناقض (التقابل والتضاد) الفكري والعقائدي للشخصیتین الرئ�سیتین

وأخیرا خاتمة  ،مفهوم العبث و��ف�ة تأثیره على الموضوع الروائي وتطرقنا إلى الروح والجسد

 .خلال دراستنا لهذا الموضوعالنتائج التي توصلنا إلیها من من تضم جملة 
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المنهج  خترناا اإذأولها صعو�ة المنهج الملائم  ،جملة من الصعو�ات تنااعترضوقد 

و�ذلك قلة الدراسات  ،إجراءات وآل�ات تؤ�دان صعو�ة المقار�ة الس�م�ائ�ة  التحلیلي الوصفي

 .�ة جمع المادة العلم�ة وتصن�فهاصعو و وا�ة لهذه الر 

الذي تحمل متاعب  )أحمد خ�اط( الفاضلنتقدم �الشكر إلى أستاذنا  تامفي الخ 

على �ل ما قدمه لنا من ملاحظات ق�مة و�ناءة، فله منا فائق الإشراف على موضوعنا 

 .حتراموالاالتقدیر 

 



 �يو إشكال�ة مصطلح الأدب الأور الفصل الأول:

 الأدب الیوناني-1

 ,)و نشأتهامفهوم  (��ةو الروا�ة الأور إشكال�ة -2

 . )(م�خائیل �اختین و (جورج لو�اش)الروا�ة عند إشكال�ة -3

 (لغة واصطلاحا). مفهومها الشخص�ة الروائ�ةإشكال�ة مصطلح -4

 P.hفلیب هامون ( :المعاصر�ننقاد العند �عض  الروائ�ة الشخص�ة-5
HAMOUN( )فلادمیر بروبVladmir Propس (ا)، غر�مAG Greams.( 

  
 

 



ظاهرة العبث و جدل�ة الروح و الجسد  في روا�ة  الفصل الثاني:

 (زور�ا) 

 

 تعر�ف الكاتب (ن�كوس �ازانتزاك�س). -)1

 إشكال�ة روا�ة (زور�ا الیوناني). -)2

 الیوناني). شهرة روا�ة (زور�ا-)3

 الشخص�ة الروائ�ة  في روا�ة (زور�ا). بن�ة-)4

                                                     بین الشخصیتین الرئ�سیتین (زور�ا) و(�اسیل). التقابل و التضاد-)5

 



 
 
 
 

 الروح و الجسد في روا�ة( زور�ا) الفصل الثالث: ظاهرة العبث و جدل�ة
.مبدأ العبث -)1  

صمو�ل ب�كیت(و  ن�ه)جان ج( مفهوم العبث عند-)2  
.جدل�ة الروح و الجسد في روا�ة( زور�ا) -)3  

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

   
 
 
 
 
 



 

 جدل�ة الروح و الجسد



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ظاهرة العبث
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 خاتمة:

في روا�ة زور�ا  جسدالروح وال جدل�ةو  ظاهرة العبث حاولنا في هذا ال�حث المرسوم �إشكال�ة

تثیر بین من خلالها أنها ت روا�ة لتقد�م دراسة تحلیل�ة ل سك�از ت ن اللكاتب الشهیر ن�كوس �ز 

قض�ة شائكة لطالما أرقت الأد�اء ألا وهي الث�ات وال�قین في زمن قلت ف�ه المروءة والوفاء  

من أقرب الناس، حیث ت�اینت الق�م الأخلاق�ة فیها و�عد هذه المسیرة ال�حث�ة أفضت الدراسة  

 إلى الآتي:

أسلوب معقد جدا، و�عج � روایته الخالدة (زور�ا الیوناني)  سك�اكتب ن�كوس �زانتز  -1

فردات یونان�ة شدیدة القدم والفصاحة... مما جعل الكثیر من المترجمین یوضحون في م� 

 مقدمة الترجمة مدى الجهد الذي بذلوه لترجمة هذا العمل.

 تعدفي الروا�ة أنها تقوم في مجملها على الحوار، و  قراناهیتضح لنا في معظم ما  -2

 شخص�ة زور�ا طرفا جوهر�ا في المعمار الحواري للروا�ة.

نستنتج أ�ضا أن النظرة التي وضحتها الروا�ة عن المرأة نظرة متدن�ة وتصو�رها الدائم  -3

 على أنها مجرد ح�س لا أكثر وجعلها شيء عبثي مخجل.

فلسف�ة الكلاس�ك�ة �كل ما �صرحه العمل �مجمله أن یوضع �واحد من الأعمال ال�ستحق  -4

 الفلسف�ة الشائكة رغم �ساطة طرحها. الإسقاطاتالكثیر من لد�ه 

من كة مأساوي النها�ة رغم �ل ما تخلله � جاء العمل منمق متسلسل الأحداث �س�ط الح -5

 .سخر�ة 

نقول عن الروا�ة هي ل�ست مجرد حكا�ة عن شخصین تر�طهما الصداقة من أجل   -6

قها وهي ل�ست مجرد حكا�ة عن شخص یر�د أن یبني منجم فحم بل هي العلاقات وأعما

كل ذلك وأكثر هي حكا�ة الإنسان �عبثیته وجنونه هي حكا�ة إنسان حینما �سخر أمام 

 ضعفه وقلة حیلته... هي حكا�ة إنسان مع الله... مع القدر... مع الموت.
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لدراسات مستقبل�ة تكون أكثر تعمقا في هذا لنختم هذا ال�حث �الدعوة إلى فتح آفاق جدیدة 

" الروائي فاتحین سك� انتز االموضوع، وأملنا أن تكون هذه الدراسة قد لامست عالم "ن�كوس �ز 

 الطر�ق أمام قراءات أخرى أعمق وأجمل من هذه أو على الأقل مكملة لما اعتراها من نقص.
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 المصادر: .1

الأدب  شي، منشورات دار� ترجمة جورج طراب  ،ك�ساز نت ازازور�ا الیوناني: ن�كوس �روا�ة _ 

 .1978بیروت، الط�عة الثالثة، �انون الثاني 

 المراجع:  .2

تأل�ف مجموعة  :) الوسطى�ي ( من الأصول في نها�ة القرون و تار�خ الأدب الأور  -

 1،2013ط. ،دمشق ،منشورات وزارة الثقافةالجه�م، من المؤلفین، ترجمة ص�اح 

 )، مصر.4، ترجمة محمد على ز�د، الط�عة (الأدب الیوناني القد�م: بروا س.م -

)، دار الفكر، القاهرة  1الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، ط ( :م�خائیل �اختین -

 .م  1987(مصر)، 

 المؤسسة الحدیثة للكتا�ة ،1.الأدب تعر�فه، أنواعه، مذاه�ه،ط :انطونیوس �طراس -

 .2005طرابلس/لبنان/

سلسلة ثقاف�ة م�سطة، الشر�ة الوطن�ة  مة مرزاق �قطاشجورج لو�اش: الروا�ة، ترج  -

 ، د.ن.د.ط لنشر و التصدیر،

المجلس الوطني ة الروا�ة، �حث في تقن�ات السرد،في نظر�  :صعبد المالك مرتا -

 للثقافة و الفنون و الأدب، الكو�ت.

، 1.ط، الر�اط دار الأمان ،مفاه�م محمد بوعزة: تحلیل النص السردي تقن�ات و  -

2010.  

 هة السائد ل�سمینة خضرا.لروائ�ة، الأیولوج�ة الشخص�ات المف�صل نوي: س�  -

المر�ز الثقافي  تقن�ة النص السردي من منظور النقد الأدبي،حمید الحمیداني:  -

 .1،1991ط. ، المغرب،العر�ي

 عام من العزلة. 100ائ�ة في روا�ة � �ة: الشخص�ة الأنثرو�ولوج�ا، العجغیبو�ة �ا -
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قد�ما، وهو تراث حافظت عل�ه  الیونان وروماین�عث التراث الأدبي للعالم الغر�ي، من 

لتمیزه وخلوده في حوض ال�حر الأب�ض قد أثبت هذا التراث و المس�ح�ة على مر العصور، 

 شكلا ومضمونا، إذ تكونت أشكال أدب�ة مختلفة تجمعت في مختلف الحضارات  المتوسط

 المیلاد قبل الثالث عشرإلى  الثامنتعد المرحلة الممتدة من القرن و "، التي تعاقبت ف�ما �عد

التي جرت حینئذ  الانقلا�ات، فعبر والعالمي �يو ور الأدبي الأكنز الالمرحلة الرئ�س�ة لتكو�ن 

داول ت تا�ة أدب�ة في اللغات المحل�ة، و أتاحت الم�ادلات المتعددة في آن واحد ظهور �

 خصب مع لغة الع�ادة ولغة الثقافة هذه اللغات في حوار  موضوعات وحكا�ات مشتر�ة عبر

�ي حتى و ور الأ الأدب ازدهارهذه ال�اقة الضخمة، �عني  ازدهاروالكلام مهما قیل على 

 من الآداب العالم�ة  ا�ي جزءو �عتبر الأدب الأور ، و 1"�انت أهمیته �صورة مقتض�ة وأ�اّ 

 مختلف واجتماعيذات تنوع ثقافي داب المكتو�ة بلغات عدیدة �شتمل على العدید من الآ

 الفرنس�ةو  الإس�ان�ةو  لیز�ةج ن هي الموجودة في اللغة الإ لأعمال التي �تبت ف�هأهم ا منو 

التي �انت ك�ة الثقاف�ة المهمة � الكلاسالتقالید  تآلفن منها قد ولغات أخرى  الیونان�ةالألمان�ة و و 

 �ي و و�عرف الأدب الأور  عصر النهضة و�اللغة العام�ةعصور الوسطى إلى ئعة في فترة الشا

 .للأدب الغر�ي كونه مرادفا

(التار�خ�ة) غیر واقع�ة أح�انا أو غیر موضوع�ة لأنها لا  الحقی�ةتعتبر هذه التقس�مات 

تعترف �الأشكال والأنواع الأدب�ة وهي تدمج عناصر وخصائص الأجناس الأدب�ة، في حین 

الموضوعاتي ولا الحقب التار�خ�ة، و�نما  عتمادالاأن التار�خ الموضوعي للآداب، ل�س 

ارسون على التعر�ف �الآداب من خلال ظهور الأجناس الأدب�ة وانتشارها، ولكن دأب الد

المنهج التار�خي وأص�ح لازما على ال�احث أن یتعامل مع هذه التقس�مات ومع هذه 

 
  �مه�ي (من الأصول حتى نها�ة القرون الوسطى) ، ترجمة ص�اح الجو تار�خ الأدب الأور : مجموعة من المؤلفین  -1

 . 19ص  ،  2013   ،الط�عة الأولى، سور�ا، للكتاب منشورات وزارة الثقافة
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المرجع�ة التي اشتغلت على تجم�ع الأفكار �غض النظر عن مصادرها ولو أن العصور 

 ن السردي.الملحمي إلا أنه لم �كن �خلو من المكوّ  الشاعري السا�قة �ان �طغى علیها الرافد 

مز�ج من تفاعل ع�ارة عن فالأدب الغر�ي والعالمي منه، إلى غا�ة القرن التاسع عشر 

إلى هذه  انت�هإذ "هو أول من (م�خائیل �اختین)  ذهب إل�ه هو ماو  الأجناس والأسالیب

فنى بدراستها، موضحا مسعاه الفلسفي من خلال نماذج من عهد الیونان، ونها�ة أالظاهرة و 

شارل ، فرانسوا رابلي و LES ETHIOPIENNESفذ�ر، القرون الوسطى والعصر الحدیث

 الأشكال ظاهرة تداخل ، علما أنستو��فسكي ثم بلزاك و��میل زولاو دأوجین زام�اتین و د�كنز و 

التي تعتمدها  سالیب فن�ةالأ �سببتتضح تدر�ج�ا مع تطور الروا�ة  أو الأجناس الأدب�ة بدأت

فنى �القرن التاسع ألم یتطرق إلى روا�ة زور�ا لأنه و  1"وات التي تمیزهاو�ذلك تعدد الأص

��ة، واستكمال شكلها وانفصالها نهائ�ا عن الملحمة واستكمال و الروا�ة الأور  ازدهارعشر فترة 

 عناصرها.

 لیوناني القد�م:الأدب ا

آدابها التي �قي لنا  م��ة، لأنه أقدو �حتل الأدب الیوناني مكانا خاصا بین الآداب الأور 

هجه مستو�اته وأشكاله ومنا إذاللاحقة عل�ه،  منها شيء، ولأنه �ان �عید التأثیر عن الأج�ال

حتى لو "�ل ثقافات العالم الحدیث، و متد آثارها من خلاله إلى اأثرت على أدب روما الولید و 

رغم ذلك �أهم�ة لا تقدر  محتفظةلت ان�ة ق�مة ذات�ة خاصة أو دائمة لظلم تكن للغة الیون 

نماط معینة من لأالیونان  ابتكارنظرا للأهم�ة الذات�ة، وهذا عائد إلى  نت�اهالاو�ستدعي 

تثیر العجب والإعجاب رغم أنتجوا روائع مازالت حیث نون الأدب�ة و�لوغها حد الكمال، الف

�ما �عد الأدب  ،2وحدوث تغیرات هائلة في نظر ال�شر إلى الح�اة" القرون والحقب التار�خ�ة

 
 س�، مقدمة م�شیل أو�وتور��ه، �ار أول�ف�هروس�ة ، دار العلم الجمال و نظر�ة الروا�ة، مترجم من م�خائیل �اختین:-1

1987 . 
 . 5الط�عة الرا�عة، بدون سنة، ص، مصر القاهرة ، ترجمة محمد علي ز�د، القد�م الأدب الیوناني :�اورا تأل�ف س -2
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، وتتكلم الكثیر �استقلالهامن دول ذات س�ادة تتمسك  نتاج عالم موحد ثقاف�ا متشكلاالیوناني 

وهذا الوضع یتطور نحو وحدة أكبر وحدة تنتج شیئا فشیئا "من اللهجات التي �فهمها الجم�ع، 

 1الإداري على نحو سواء"مشتر�ة على الصعید الأدبي والصعید لغة یونان�ة  على اعتمادا

الیونان معظم الفنون الأدب�ة، ففي شعر الملاحم أشهر ما وصل منه �انت  وقد ابتكر

وفي النثر  المسرحيوالشعر  ة لهومیروس، و�ذلك الشعر الغنائيملحمتي الإل�اذة والأود�س

جعل التنوع في الأجناس والأشكال مع الروعة والنواحي الأدب�ة  مما التار�خي والفلسفي

 إلى الدهشة. یدعو  أنه حتى �ذا درجة عال�ة من التجر�دوالجمال�ة و 

هذا الإرث الفكري في العصر الحدیث في القصص �شكل عام �ما هو نلاحظ أثر 

تصف ح�اة وعادات الأقال�م قبل  القصص القصیرةنجد أن  ، حیثالشأن في الفن الیوناني

تعالج  أص�حت الروا�ة التي لىالتقلید إ نتقلفا �عد الحربأما  لعالم�ة الأولى،الحرب ا

 .معظم الأجناس الأخرى من  �ص�غ نثر�ة أكثر است�عا�ا جتماع�ةوالاالموضوعات النفس�ة 

 منه إلى �ل أورو�ا نتقلالم یتوقف تأثیر الأدب الیوناني على حوض المتوسط،  فقد 

�الأدب البروفانس �انت لها صلة فن�ة ة و �الكتالون� الآداب الأخرى �اللغات المختلفة فكل

الشفو�ة أسالیبها الفن�ة تتخذ هذه الآداب المدونة منها و  لموفنون اللغة اللاتین�ة، و الیوناني 

البرتغال�ة اللغة الفرنس�ة والإس�ان�ة و من خلال لا في العصر الحدیث ة من لغاتها إالأدب� و 

عن أصول مع متونها عن الأصول الیونان�ة و ثة التي أص�حت تختلف في حد ما الحدی 

الوردة  أناشید ال�طولة وقصص الثعلب و و  النصوص الأدب�ة في القرون الوسطى فالملاحم

�انت بروح  والأشعار الغنائ�ة والتي �انت أكثر انتشارا الحیوانومة على لسان ظوغیرها المن 

 رفأص�حت تع ىلى أمر�كا الجنو��ة في القرن العشر�ن حت وقد امتد التأثیر لاحقا إ ،لاتین�ة

 غیرهما.اء غارس�ا مر�یز أو برغاس یوسا و هذا �اعتراف ��ار الكتاب، سو �أمر�كا اللاتین�ة، و 

 
  �مهاح الج�ى نها�ة القرون الوسطى)، ترجمة ص��ة (من الأصول حت و دب الأور تار�خ الأ :المؤلفینمجموعة من  -1

 . 32ص،  2013 لى،و الط�عة الأ ،روس�ا ،للكتاب وزارة الثقافةمنشورات 
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 الروا�ة: إشكال�ة مصطلح  

النقاد القراء و�الخصوص لدى الدارسین لها و  مختلفة و�ثیرة لدى اأ�عادتخذت الروا�ة ا

�ونها اهتمت وعالجت الكثیر من  ذوقهه و جعلتها قر��ة من القارئ وملامسة لعواطفما 

�ادة في ، العاطف�ة، الثقاف�ة، الس�اس�ة ما جعلها تأخذ الرّ الاجتماع�ةالقضا�ا المتعددة منها 

ج�ة لو و�كون حدیثنا عن الروا�ة الحدیثة التي "ولدت من الصراعات الإیدیو  ،عالم الأدب

فقد �انت ثمرة صراع بین الط�قات الكبرى  1البرجواز�ة الصاعدة ضد الإقطاع�ة المتدهورة"

 عصر الحدیث إلى یومنا هذا.ففتح المجال لها وأص�حت ذات شأن منذ ال

 المفهوم:

اللغو�ة "أن الأصل  التعارفللروا�ة ومن بین  صطلاح�ةوالا لقد تعددت المفاه�م اللغو�ة

 و�ذلك أطلق �ان الماء تحت أي شكل من الأشكالفي مادة روي في اللغة العر��ة هو جر 

الناح�ة اللغو�ة تر�طها من  فالروا�ة 2أ�ضا الروا�ة" على الشخص الذي �ستقي الماء، هو 

في اللغة  صة)قوتدفقه، وقد �انت �لمة الروا�ة مرادفة لكلمة ( علاقة مشابهة �جر�ان الماء

 اتخذت"القرن السا�ع عشرنت تعتبر روا�ة �ل قصة خ�ال�ة أو حق�ق�ة... وفي االرومان�ة فك

رئ�س�ة ة وحادث تعالج حادثة خ�ال�ة  أدب�ا خاصا، هو القصة النثر�ة التي ىكلمة الروا�ة معن 

"ككل ظاهرة متعددة  إن الروا�ة �الأحرى و  3هو الشأن في العمل القصصي" وحوادث ثانو�ة

هكذا تعرف و  4للغات والأصوات الفرد�ة" ب واللسان والصوت، فهي التنوع الاجتماعيالأسلو 

 الروا�ة عند أغلب�ة أد�اء ولا �ختصر مفهومها على هذا فحسب بل تعددت إلى عدة مفاه�م.   

 
 

 . 45ص  د.ن ،ط د. ، الشر�ة الوطن�ة للنشر والتوز�ع مرزاق �قطاش،  ترجمة : لو�اش: الروا�ةجورج -1
 طد. المجلس الوطني لثقافة والفنون والأدب، الكو�ت،السرد، : في نظر�ة الروا�ة، �حث في تقن�ات صعبد المالك مرتا-2

 . 22، ص  1998
 . 160، ص2005  ، د.ط، لبنانالمؤسسة الحدیثة للكتاب، ، أنطونیوس �طرس: الأدب بتعر�فه أنواعه مذاه�ه-3
 .38، ص1987 ، 1دار الفكر، مصر، ط. مد برادة،م�خائیل �اختین: الخطاب الروائي، ترجمة مح-4
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 النشأة:

بذاته في  اقائم اأدب�  الروا�ة جذور عر��ة تراث�ة وأخرى غر��ة تار�خ�ة مما جعلها جنسل

متناسین وماني القد�م �الموروث الر الغرب أن الروا�ة ترت�ط  في النقادحین یزعم الأغلب�ة من 

�انت الروا�ة في أور�ا جنسا أدب�ا مغمورا و  والأخ�ارعلاقة العرب وس�قهم في التدو�ن 

 هالش�اب من أجل الاستمتاع والترف� ق�مة له، �قبل عل�ه  ومهمشا وخطا�ا سرد�ا منحطا لا

�ة على أولادها حیث �انت �و �عیدا عن ح�اة الجد والصرامة التي �انت تفرضها الأسر الأور 

هو مدنس  تحذرهم من قراءة الروا�ات، ناه�ك عن موقف الكن�سة المعروف من �ل ما

وسفلي لأن الروا�ة ارت�طت �اللهو والمجون والغرام والتسل�ة والفكاهة �المقارنة مع الأجناس 

"قد ساد هذا التصور السلبي إلى غا�ة یلة �الشعر والملحمة والدراما، و �ة والنب الأدب�ة السام

القرن الثامن عشر ولكن الروا�ة ستنتعش في القرن التاسع عشر، وستص�ح مع بلزاك وزولا 

فسكي الشكل الأدبي الوحید القادر على استكناه الذات والواقع  و� ودو�ست  وتولوستوي  وفلو�یر

ل فني یوهم �الواقع، وعدت الروا�ة التار�خ �صدق موضوعي موثق وتخیو  واستقراء المجتمع

ضد قوى الإقطاع والاستغلال والقهر   جتماعيالاوأداة للصراع عند منظر�ها ملحمة بورجواز�ة 

نحطة و�دانة الواقع المتردي، وتسف�ه ق�مه الم ستبدادوالاا شعب�ا خطیرا لمناهضة الظلم وسلاح 

شدان واقع إنساني مثالي أفضل تعم ف�ه السعادة والعدالة � والتغني �الق�م الأصیلة ، و 

قد اختلف مفهوم الروا�ة و  1".والفضیلة والحر�ة والحب، حیث �ع�ش ف�ه الجم�ع �سلام وأمان.

 ما �خص الروا�ة عند العرب:  �عند العرب و الغرب فف

 عند العرب:

�ة ظهور الروا�ة فهي ولیدة "التراث  على أس�ق عرب نصیب في استحواذهملم �كن لل

��شوت) لسرفانس في  دون اطیر الرومان�ة، ولذلك روا�ة (�ي �الملامح الیونان�ة والأسو الأور 

 سو�فت و�عدها صدرت روا�ة (�امیلا) نلجونتا )رحلة الحاجالقرن السادس عشر، و(

 
 .https://pulpit.alwatanvoice.comجمیل حمداوي: مدخل إلى نظر�ة الروا�ة  -1
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فكل هذه النماذج ساهمت  1م"1740و�انت تؤرخ لولادة روا�ة جدیدة عام  لیزي لر�تشارد الإنج 

 في تقد�مها و�التالي ولوجها للعالم�ة وسمیت �الروا�ة الجدیدة.

 عند الغرب: 

دلالة ممثلا  نقد علم الكائ�ة من منظور النقد الشكلاني و لقد جاء مفهوم الشخص�ة الح 

حیث "حاول معا تحدید الهو�ة الشخص�ة في الحكي  فلادمیر بروبفي  أ�حاث غر�ماس و 

�شكل عام من خلال مجموعة أفعالها دون صرف النظر عن العلاقة بینهما، و�ین مجموع 

ابلة لأن تحدد من خلال الشخص�ات الأخرى التي �حتوي علیها النص، فإن هذه الشخص�ة ق

دب�ة التي حاولت تصو�ر تعد الروا�ة من أهم الأجناس الأو  2مظهرها الخارجي"س�ماتها و 

الذات والواقع وتشخ�ص ذاتها إما �طر�قة م�اشرة و�ما �طر�قة غیر م�اشرة قائمة على التماثل 

والانعكاس غیر الآلي �ما أنها استوعبت جم�ع الخطا�ات واللغات والأسالیب والمنظورات 

جنسا أدب�ا منفتحا  والأنواع والأجناس الأدب�ة والفن�ة الصغرى والكبرى إلى أن صارت الروا�ة

�انت الروا�ة ، و وغیر مكتمل وقابلا لاست�عاب �ل المواض�ع والأشكال والأبن�ة الجمال�ة.

الآلة والتطور في  إ�اها�مثا�ة الرسالة الوحیدة التي أعادت للإنسان الغر�ي ذاته، �عدما سلبته 

لها سارعا مذهلا في مجال العلوم، في ظحیث عرفت المجتمعات الغر��ة ت  العصر الحدیث

المفقودة، لذا  زادت إنسان�ةتناسي الإنسان الغر�ي وأص�ح آلة، �ما قال �وندیرا: "كلما 

من هنا أص�حت  ، وانطلاقا3صاحبت الروا�ة الإنسان جوفاء من بدا�ة العصر الحدیث"

 والمتغیرارع وجوده وذاته في هذا العالم المتص ن نس�انالروا�ة ذاكرة للإنسان التي تحم�ه م

من حاضره إلا نس�ان ماض ترك علامة سوداء في أعماقه، وتص�ح على هذه  یهمهالذي لا 

 
 . 7، ص2010 ،1ط. ،سلوى سعداوي: الروا�ة العر��ة المعاصرة �ضمیر المتكلم، دار تونس للنشر، تونس-1
    1ط  التوز�ع،قافي العر�ي للط�اعة والنشر و النقد الأدبي، المر�ز الثحمید لحمیداني: بن�ة النص السردي من منظور -2

 . 50،ص1991
  1999، د.س،  1،ط. بدر الدین عرود�ي،  الأهالي للط�اعة و النشر و التوز�عفن الروا�ة، ترجمة  : میلان �وندیرا-3

 . 14ص
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، �حثها على ما ل�س موجودا في الروا�ة ووجودها مقترنا �كشف اللامكشوفالأساس �ینونة 

الوجود لهذا قال �وندیرا: "الروا�ة التي لا تكشف جزءا غیر معروف من الوجود ل�ست 

ضلت الروا�ة ردحا طو�لا من الزمن، موضع ، و 1روا�ة... فالمعرفة هي الفكر الوحید للروا�ة"

همل إهمالا تاما فقط، و�انت المسائل المشخصة ت جردة وتقو�م اجتماعيدراسة إیدیولوج�ا م

بتصاعدها في نها�ة القرن الماضي �المسائل  و�دأ الاهتمام تدرس عرضا و�لا مبدئ�ة أو 

، اشتهرت في أور�ا قصص ةقصالو�القضا�ا التقن�ة لروا�ة و  في النثرالمشخصة للمهارات 

�انت امرات في أواخر القرون الوسطى، و فرنس�ة خ�ال�ة التي تتحدث عن الحب والمغ

دور حول ملك إنجلترا الأسطوري، أما في إس�ان�ة فقد ظهرت خلال القرن السادس معظمها ت 

نظرا لاستمرار تطور الروا�ة وغ�اب القواعد المحدد و  ،ر عدة أعمال سرد�ة أكثر واقع�ةعش

لل�حث عن أصولها في التراث الأدبي الإنساني، ومن بین  التساؤلاتالكثیر من جر لها، 

 .نقیب نجد (م�خائیل �اختین) ، (جورج لو�اش)تمیزوا في هذا الت الذین 

 إشكال�ة الروا�ة عند (جورج لو�اش):

�قوم ضمن لقد انطلق ال�احث المجري جورج لو�اش من تصورات أستاذه ه�جل،  إذ 

اتجاه نظري آخر �محاولة تعمیق تعر�ف الروا�ة ف�عتبرها ملحمة برجواز�ة و�قول عنها أنها 

الشكل الأدبي الأكثر دلالة على المجتمع البرجوازي والتعبیر الخاص �ه في الروا�ة لدى 

مة وأشد إفصاح والتغیرات التي ءبها توجد مصورة �طر�قة أكثر ملا التناقضات التي یتمیز

دثتها الروا�ة في أشكال السرد العامة هي من العمق �حیث صار من مقدورنا الآن أن أح 

لو�اش یرجع بدا�ات الروا�ة ، و نتحدث هنا عن شكل أدبي نموذجي بنس�ة للبرجواز�ة الحدیثة

 �ة عاصرت تلك الفترة "وقد أثبت إلى ظهور المجتمع الرأسمالي من خلال شواهد نص

نضالا مر�را ضد استع�اد الإنسان في القرون الوسطى، وتمثل  الروائیین أنهم قد ناضلوا

: الأول ضد عبود�ة الإنسان في صرعینالروح�ة الفرد�ة لهم المثل الأعلى وقد خاضوا 

 
 . 16المرجع نفسه،ص-1
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أما الأسلوب فقد اتسم  ،ن في المجتمع الجدیدالمجتمع الإقطاعي والثاني ضد تدهور الإنسا

�بدو لنا من خلال الطرح الروا�ة �الحق�قة الاجتماع�ة، و واحتفظت  �الفانتاز�ا الواقع�ة

، و�عني هذا أن الط�قة البورجواز�ة ةسام�  ةلغر��ة �ان أصلها بورجواز�أن الروا�ة ا اللو�اشي

هي التي اتخذت الروا�ة أداة تعبیر�ة في صراعها مع الط�قات المناوئة ولاس�ما ط�قة الإقطاع 

وتمجد مجموعة  ومن ثم فالروا�ة �انت تتغنى �التار�خ 1ار�ا"ورجال الكن�سة والط�قة البرولیت 

وقد أثبت لو�اش جدل�ة الروا�ة عندما  ،لملك�ة الخاصة وال�طولة الفرد�ةمن الق�م �الحر�ة وا

أي إذا �انت الملحمة تعبر  اوالتراجید� اعتبرها شكلا توف�ق�ا �جمع بین خصائص الملحمة 

وع أو بین الأنا والعالم ، والتراجید�ا تعبر عن القط�عة عن الوحدة الكل�ة بین الذات والموض

هو  بین الذات والموضوع، فإن "الروا�ة تتمیز �طا�ع الوحدة والقط�عة لأنها تجمع بین ما

هو تراجیدي، ومن ثم، تص�ح الروا�ة شكلا ذا طا�ع جدلي قائم على الصراع  ملحمي وما

امات لو�اش �الأخلاق وحلمه �المطلق والشمول�ة والنفي والتجاوز إن اهتم والدینامك�ةوالتغیر 

عندما  وطو�او�ةوالانسجام بین الأخلاق وعلم الجمال، ساعد على خلق عالم خ�الي مثالي 

فضل الملحمة على �اقي الأجناس الأدب�ة الأخرى ؛لأنه �ان �عتقد أن الملحمة الیونان�ة إنما 

كانت تترجم الوحدة بین الذات والموضوع واكتمال اللحمة بینهما في عالم منسجم �خلو من 

الصراع الواقعي النثري ناه�ك عن عدم ظهور الآفاق التي �مكن للو�اش أن �حقق فیها 

�خص  اوهذا في م2مفهوماته للمطلق مع رفضه لق�م العالم البورجوازي المتدهورة" مختلف

 أما �اختین:  رأي جورج لو�اش
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 :)خائیل �اختین�م(إشكال�ة الروا�ة عند 

عن نثر�ة  �انت الروا�ة ملحمة بورجواز�ة والنوع الأدبي النموذجي الذي �عبرإذا 

�خائیل �اختین الروسي أدب ، فإن الروا�ة عند مالبورجوازي الفردي �ما یرى لو�اشالمجتمع 

ر عن الأوساط الشعب�ة والفئات الأجناس الأدب�ة وهي �ذلك تعبی  جنس سفلي نا�ع منشعبي و 

وأح�انا  التنوع الاجتماعي للغات،" �رى في الوقت نفسه أن الروا�ة هيو  ،البرولیتار�ة الكادحة

ن الروا�ة تستند إلى تعدد الملفوظات أدب�ا، أي تنوعا منظما أ للغات والأصوات الفرد�ة

. �عني هذا أن �اختین �فضل الروا�ة على الملحمة لطا�عها التعددي 1الحوار�ة والتناص�ة"

 ا ولهجاتها وخطا�اتها ومنظوراتهااللفظي والاجتماعي الذي یتمظهر في تعدد أسالیبها ولغاته

�ذلك د�ة الإ�قاع والأسلوب والتخاطب و رتی�ة لوجود أحا ةمنولوج� بینما الملحمة تستند إلى 

 أح�انا �اللغات والأصوات الفرد�ة للغات، و  الاجتماعيالروا�ة، �التنوع  عرف م�خائیل �اختین

وما یزال غیر مكتمل  لجنس الوحید الذي یوجد في الصیرورةا نوعا منظما أدب�ا، إذ أنهات 

و�سرعة أكثر، فالروا�ة حسب رأ�ه لا ر ة أكث �معنى أنها تعكس �عمق وجوهر�ة وحساس� 

تسعى أن تتن�أ �الواقع ولا إلى أن تخمن مستقبل الكاتب ومستقبل القراء وتؤثر ف�ه، فلها 

 مر�ن.وع�ة، والملمح الممیز لها هو إعادة التأو�ل والتقو�م المست لن مشكلاتها الجدیدة وا

غیر مكتملة  عتبر الروا�ةمن الجنس الروائي �طل نصوصه النقد�ة، فهو � ینجعل �اخت 

ونفي منتقدا بذلك �ل من أخرج الروا�ة من الأدب،  لفةت وتتطور على أنقاض الأجناس المخ 

وجود دلالة جمال�ة فیها، فر�ز على إبراز ق�مة الروا�ة مقرا �أنها جنس أدبي ممیز �ما أنه 

لأنه رآها جنسا منفتحا فعكف للكشف عن  تهر عل�ه �ل تنظیرااللب الذي تدو �ة جعل الروا

وعلى الرغم من المحاولات الجادة لتقعید الروا�ة، وتحدید خصائصها  أسلو�ها �طر�قة ممیزة

 ید أي سمة ثابتة ومستقرة للروا�ة أنهم لم یتوصلوا إلى تحدنیو�ة والوظ�ف�ة وتجن�سها، إلا الب 

 
 . 11ص   1987،  2.، طمغربمحمد برادة، دار الأمان، الم�خائیل �اختین: الخطاب الروائي، ترجمة -1
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دون إبداء تحفظات تقضي على هذه السمة �الإعدام وهكذا نصل إلى أن الروا�ة جنس أدبي 

 منفتح وغیر مكتمل، تتخلله عدة أجناس أدب�ة �برى وصغرى. 

 إشكال�ة مصطلح الشخص�ة: 

تتضافر في الروا�ة مجموعة من العناصر، وذلك لمنحها ق�متها و�ر�قها وقدرتها على     

رز هذه العناصر: الشخص�ة الروائ�ة  التي لا �مكن تصور قصة دون إ�صال الأفكار ومن أب 

و�عتبرها سعید �قطین "من أهم مكونات العمل  ،1وجودها "كل قصة هي قصة شخص�ات"

، لأنها تمثل العنصر الحیوي الذي �ضطلع �مختلف الأفعال التي تترا�ط وتتكامل في الحكائي

�معنى لا �مكن أن تتصور خطا�ا سرد�ا دون حضور شخص�ات فوجودها  2مجرى الحكي"

مهم، و�عول علیها في است�عاب بن�ة المتن الحكائي وفي تحدید مكوناته، �ما تعد الشخص�ة 

ي، �ونها تعد العنصر الفعال الذي ینجز الأحداث وهي من نسج الروائ�ة مر�ز العمل الروائ 

خ�ال الأدیب، یبث فیها الح�اة و�صورها �شكل فني دقیق تح�س فكرته وتعبر عن خلجات 

نفسه وعن تجر�ته في الح�اة، ومن هنا تبرز أهم�ة حضور الشخص�ة في الروا�ة، وهذا 

ق وأنیق في عالم متخیل خاص الحضور �عكس الح�اة و�عود نسجه من جدید �أسلوب را

�الروا�ة، ومن المنطلق أن الشخص�ة هي الر�یزة الأساس�ة في أي عمل روائي تستوجب 

 الدراسة والكشف عن طر�قة بناء هذه الدعامة الهامة في روا�ة (زور�ا).

 

 

 

 
 

 . 96، ص  2000صادق قسومة: طرائق تحلیل القصة، دار الجنوب، د. ط، -1
جو�دة حماش: بناء الشخص�ة في حكا�ة عبدوا و الحمام لمصطفى فاسي، مقار�ة في السرد�ات، منشورات الأوراس  -2

 . 56، ص 2007د.ط، 
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 مفهوم الشخص�ة الروائ�ة: 

 لغة:

، و�قال فلان ذو هغیر  عنعرفه في معجم الوس�ط �معنى: "الصفات التي تمیز الشيء     

مجموعة  القصد من ذلك، و 1شخص�ة قو�ة أي ذو صفات متمیزة و�رادة و��ان مستقل"

حیث یتفرّد  هذه السمات تختلف من شخص إلى آخرالسمات التي تكوّن شخص�ة الأفراد، و 

كلّ شخص �صفات تمیّزه عن غیره، و�ندرج تحت مصطلح الشخص�ة في العادة مفهومان أو 

معن�ان وهما: المهارة الاجتماع�ة والتفاعل�ة مع البیئة الخارجّ�ة، �ما تشترك الكثیر من العلوم 

 علمي ومتخصص من أهمها:في دراسة مكنونات الشخص�ة الإنسان�ة وما وراءها �منظور 

، وظهرت �لمة الشخص�ة لدلالة على ، وعلم الطب النفسيوعلم الاجتماع م النفسعل

 مجموعة من الصفات التي تمیز إنسانا ما عن غیره.

 اصطلاحا: 

القائم بین  والاختلاف الآراءیرجع تعدد مفاه�م لفظة الشخص�ة في الروا�ة إلى تعدد 

�ة، سادت ئ نقطة تحول فن�ة وثقاف�ة، وقطع�ة مع تقالید أدب�ة حكا"الأد�اء والنقاد إذ تشكل 

ثال�ة المطلقة إلى من ال�طولة والم وانتقالالفترة طو�لة (الأسطورة الملحمة، الحكا�ة الشعب�ة)، 

تشیر إلى ، فهي 2الغرائب�ة"واقع�ة، و�ن تجاوزت في �عض الأح�ان نحو آفاق إنسان�ة 

مشارك في الروا�ة سل�ا أو إ�جا�ا، أما من لا  وهي أ�ضا: "كلالصفات الخلق�ة والأخلاق�ة 

، وأثرت النظر�ات 3إلى الشخص�ات بل جزء من الوصف" ینتمي�شارك في الحدث لا 

 
، مط�عة مصر 1أحمد حسن الز�اد: أحمد عبد القادر، محمد علي النجار، إبراه�م مصطفى، المعجم الوس�ط، ج .  -1

 . 476م، ص    1960القاهرة د.ط، 
النع�مي: العلامة والروا�ة، دراسة سم�ائ�ة في ثلاث�ة أرض السوداء لعبد الرحمان من�ف، دار مجلاري ف�صل غازي  -2

 . 165، ص2010-2009،  1لنشر والتوز�ع، الأردن، ط.
 . 62م، ص2008، 1عبد المنعم ز�ر�اء: البن�ة السرد�ة في الروا�ة، الناشر عن �حوث إنسان�ة، ط . -3
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المختلفة على هذا المفهوم وتعاملت معه على الرغم من منطلقات وتصورات مختلفة، و�تضح 

 مصطلح الشخص�ة مفهوم شائع منذ القد�م.من �ل هذا أن 

 نقاد المعاصر�ن:الالشخص�ة عند �عض 

ر�ز علماء النفس في دراستهم للشخص�ة على الجوانب الفرد�ة، أي ما �میز شخص�ة 

 فرد ما عن �اقي الشخص�ات، �الإضافة إلى الاهتمام �الجوانب البیولوج�ة الوراث�ة.
 

 :بمفهوم الشخص�ة عند فلادمیر برو 

و التقلیل من أهمیتها ب هفلادمیر برو إن مفهوم الشخص�ة عند ال�احث الروسي     

، فهو یرى أن الشخص�ة تحدد �الوظ�فة التي فالأساس هو الدور الذي تقوم �ه وأوصافها

أن الثوابت في من خلال دراسته لمجموعة من القصص  واستنتجتستند إلیها ول�س �صفاتها، 

الأفعال التي تقوم بها الأ�طال، والعناصر المتغیرة هي أسماء  السرد هي الوظائف،

اسة الحكا�ة هو إن ما هو مهم في در ": ليایمن ذلك م استخلصوصاف الشخص�ات، و الأو 

ه، فهي أسئلة لامن فعل هذا الشيء أو ذاك و��ف قالتساؤل عما تقوم �ه الشخص�ات، أما 

 "كمكون  لشخص�ةلق�مة  يبروب لا �عط، ف1لا �مكن طرحها إلا اعت�ارها توا�ع لا غیر"

، فهو استقرارهات لإنجاز وظ�فة ما، �حجة تحو�لها وعدم دما وج إن سردي في بن�ة الخرافة 

، فما یهم 2�الفعل دون الفاعل و�سأل عن ماذا تفعل الشخص�ات ول�س من �فعل الفعل" یهتم

 همه طب�عة الفعل الصادر عنها فقطو�نما ت  نطوي على وجودها ولا مسم�اتها...لا ی بروب

عنصرا هاما �عول عل�ه في تحدید بن�ة وماه�ة النص الحكائي، وهو  بروب�غیب و�ذلك 

الشخص�ة وما �طرأ علیها من تحولات في مسم�اتها وتمظهراتها وتصرفاتها وما �حیل عل�ه "

 
السردي من منظور النقد الأدبي، المر�ز الثقافي العر�ي، ط�عة الأولى، دار الب�ضاء   حمید لحمیداني: بن�ة النص -1

 . 24-23، ص  1991
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وهكذا لم تعد الشخص�ة تحدد �صفاتها  1من تحول، ومن تنوع وتعدد في الدلالة والأ�عاد"

ونوع�ة هذه الأعمال، فبروب لم  توظف من أجلها بل �الأعمال التي وخصائصها الداخل�ة

تّك وهو ی�حث ا قدو "البناء ولا في الإنتاج الدلالة، عناصر مساهمة في �جعل من الشخوص 

الذي یتر�ز على الملامح  model fonctionnelعن البن�ة الحكائ�ة على النموذج الوظ�في 

عني أنه �عطي للشخص�ة وظ�فتها �م 2المتنوعة مثل الشخص�ات وتعودها أو حوافز الأفعال"

الخاصة موضحا ما تتضمنه علي وجه التحدید من دور خاص فیتم إعادة الوصف الوظ�في 

 لكي �عطي لها شعور واضح �ما �جب فعله من أجلي تولي الوظ�فة.

 س جول�ان غر�ماس: امفهوم الشخص�ة عند الجیرد 

 �ة، وزع�م مدرسة �ار�س بلا منازعالسرد �ماس المؤسس الفعلي للسم�ائ�اتغر لقد میز 

المستوى "لي، ففي یمثت والمستوى ال امليلعاظر�ة العوامل بین المستوى نفي نظر�ته المعروفة ب 

الأول �كون مفهوم الشخص�ة فیها مجردا وشمول�ا، والتر�یز �كون على الأدوار ول�س على 

بدور ما في م �قو فالشخص�ة تأخذ ف�ه شكل فرد زه، أما المستوى الثاني: او الذوات التي تتج 

المسار السردي، فهو شخص فاعل �شترك مع غیره في تحدید عاملي واحد أو عدة أدوار 

وتجمع المر��ة النحو�ة  التقاءوعرف �ذلك الشخص�ة في قوله: "هو مكان ، 3عمل�ة"

إنه  ،أو غیر تصو�ري  ، تصو�ري أو مثبت والدلال�ة، وقد �كون إنسان أو حیوان، مشخصا

الذاتي، أو مع  ختلافهااوفي درجة  الانفراديوحدة معجم�ة یتجلى مضمونها في طا�عها 

تتجرد من " مفهوم الشخص�ة عند غر�ماس أنوهكذا نستنتج  4الوحدات الأخرى المعجم�ة"

 
  . 45ص ،هالمرجع نفس -1
 . 120، ص 2006ورات اتحاد الكتاب، روس�ا، عبد القادر شرشال: تحلیل الخطاب الأدبي وقضا�ا النص، منش -2
السعید جاب الله: نظام السرد في الروا�ة الجزائر�ة، أطروحة د�توراه، إشراف العر�ي دحو، معهد اللغة العر��ة وآدابها  -3
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 �ملفوظها طهرت�اا یرت�ط بنظام س�م�ائي معین �قدر المفهوم الأدبي الخاص، الذي لا

ات كائن رمزي یدل على فكرة الكاتب وتكون مكونا من مكون "فالشخص�ة حسب رأ�ه  1"يالفعل

والقصد من ذلك  2، و�جراء تخیلي منظم"يهو مقصد �ه و�ناء كتا�ة التقن�ة، وما �كتب �ذلك

أن الشخص�ة تحدد انطلاقا من متخیلة الكاتب،  �معني أن �ل ما �حدث لها داخل الروا�ة 

 ون مقصودا منه فبذلك تكون الشخص�ة رمزا للكاتب.�ك

 مفهوم الشخص�ة عند فلیب هامون:

وهي  منهم ستفاداالشخص�ة عند هامون مع عدد �بیر من النقاد الذین  مفهوم تقاطعی      

وما �میزه  تتشكل من دال ومدلول على حد قولهعلامة لغو�ة  واعتبرهاأقرب إلى اللسان�ات، 

 �اقتراح عن غیره من النقاد والدارسین في موضوع الروا�ة، �ونه خصص مقالا شاملا 

 ولوجي، إذ یرى أنها "وحدة دلال�ةسمی اللمفهومها و�جراءات تحلیلها، فقد نظر إلیها �المنظور 

ا وعلامة قابلة للوصف والتحلیل ولا تولد إلا من خلال ما تقوله أو ما تفعله أو ما �قال عنه

 منفصل المرف�م�مكن أن تتحدد �نوع من ة ولوج�ی�ن الشخص�ة بوصفها سمو  في النص....

) مجموعة علاماتطع (یر ثابت یتجلى من خلال دال متقغ مشكل مضاعف: مورف�  على

�ن تصور هامون للشخص�ة في و ، 3...)"إلى مدلول متقطع (معنى أو ق�مة الشخص�ة �حیل

�كاد �كون الأقرب لتبني منظور علمي واضح، وذلك �ما �حتو�ه من واقع شمولي  كتا�ه

 اء المت�ع عند دراسة هذه الجزئ�ةللتعامل مع الشخص�ة الروائ�ة، من حیث المفهوم والإجر 

وهي غال�اً ما تتضافر مع تنظیرات المدرسة البنائ�ة، ولكنها من جهة أخرى تمكّن الكثیر من 

الشخص�ة ضمن تصور فني، �التجاور مع تصور ذهني لتكو�نها في الروائیین من بناء 

 
 . 65جو�دة حماش: بناء الشخص�ة في حكا�ة عبد الحمام والجبل لمصطفى قاسي، ص  -1
فة الإلكترون�ة                     جمیل حمداوي: الصورة الروائ�ة في روا�ة اللص والكلاب، نجیب محفوظ، مجلة الأفلام الثقا-2
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فمعـــظم الكتا�ات  عضو�اً في العــــــمل الروائي العمل�ة السرد�ة، وقدرتها على أن تكون جزءا

السرد�ة تتخللها انه�ارات فن�ة نت�جة عدم القدرة على فهم الأ�عاد الفن�ة والتكو�ن�ة لبناء 

فكثیر من  ضافة إلى ظاهرة الحشـــو السردي، �الإقاصد العمــــلنعكس على مالشخص�ة، ما ی 

�فقد أدواته،  إلا أنه غ�ة الكاتب في خلق عمل سردي مقنعالروا�ات تتضخم نت�جة ر 

الشخص�ات فیندفع إلى محاولة الإضافة والشرح، ور�ما تحمیل �عض هذه  و�التحدید في بناء

ضافة محمول فكري لعمله السردي، و�ذلك یدیولوج�ة �ي یتمكن من إإالشخص�ات مقولات 

بدأنا نتلمس �عمق الكثیر من إشكال�ات الروا�ة المعاصرة من ناح�ة فن�ة نت�جة عدم تمكن 

لروائي ولاس�ما �عض الكتاب والروائیین من إدراك �عض العناصر المر�ز�ة في تشیید العمل ا

ما أدب�ا، و�نما هو مفهوم إلى"أن مفهوم الشخص�ة ل�س مفهو ، و�ذهب هامون �ذلك الشخص�ة

مرت�ط �الوظ�فة النحو�ة التي تقوم بها الشخص�ة الروائ�ة داخل النص، أما الوظ�فة الأدب�ة 

في  الاعت�ار�ة، و�ذلك الشخص�ة لى المقای�س الثقاف�ة والجمال�ةحتك الناقد إفتأتي حینما � 

الب�ض، الز�دة، الغاز، فهذه  الدقیق، السلطة، و�ذلك سمالاالنصوص القانون�ة �المدیر العام، 

ل�ست یؤ�د هامون على أن الشخص�ة ، 1"لمط�خياالمواد تشكل شخص�ات تبرز في النص 

زمن  إنجازه تدر�ج�ا خلالإلى التعر�ف �ه و�نما هو بناء یتم  طمعطى قبل�ات ثابتا �حتاج فق

ن جول�ا الجیرداس(و  )فلیب هامون ، ومن هنا وانطلاقا من تعر�ف �لا من(المغامرة التخیل�ة

ن طر�قة تقد�م الشخص�ة تختلف من روائي إلى آخر ) نلقي أبفلادمیر برو ) و(ر�ماسغ

 لتحول الإبداعي من فترة إلى أخرى لإخضاعها لمنطق ا"و  الروا�ة ر�خإلى تا اوذلك نظر 

التقد�م لشخص�ات  تقن�ات ختلافا، وما �أتي إلى 2"والجمال�ة الكتا�ة الفن�ة �اخت�اروترت�ط 

 من الكتاب إلى القراء، فمنهم من یهتم �إبراز تفاصیل الشخص�ة ف�صفها �أدق التفاصیل

 
 . 42ف�صل نوي: س�مولوج�ة الشخص�ات الروائ�ة إلهة السدائد ل�سمینة خضرا، ص  -1
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ف ذاتها بذاتها وعن لشخص�ة �كشلرك المجال ت ناك من یهبذ�ر ملامحها ومظهرها وغیرها، و 

 ومن هنا نستخلص أن الروا�ة تأخذ طر�قتین في الوصف: نفسها بنفسها

 الطر�قة الم�اشرة.-

 الطر�قة غیر م�اشرة. -

 الطر�قة الم�اشرة:

 و�ذلك تكون  ي لشخص�ة، بذ�ر ملامحها الخارج�ةفي هذه الطر�قة یتم وصف النمط الخارج

في  عتمد) ا نتزاك�سزا�س ن�كو تب (الكاالیوناني)  زور�ا(روا�ة  للمتلقي فنلاحظ في جاهزة

 .الشخص�ات �طر�قة تحلیل�ةعض لشخص�ات على الطر�قة الم�اشرة بوصف �لعرضه 

 الطر�قة الغیر م�اشرة:

في هذه الطر�قة تعرف الشخص�ة عن نفسها بنفسها، فتقدم طر�قة م�اشرة للمتلقي دون 

وس�ط، وهذه الطر�قة تعتمد عادة على تقن�ة الاستن�اط والمناجاة والمنولوج الداخلي 

 للشخص�ة.
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 جدل�ة الروح و الجسد في روا�ة (زور�ا): 

إلى الأبد تشغل  التي یبدو أنّها ستظل جدل�ة الروح والجسد من الجدل�ات الأزل�ة تعتبر 

التصورات لكن هذا ال�اب الكثیر من النظر�ات و  لقد �تب في، و الع�اقرة عقول المفكر�ن و 

مثیرة لفضول الاستمرار القض�ة مشجعة و في هذه أفكاره  الطر�قة التي عرض بها �زانتزاك�س

مدة بل وهي طر�قة الروا�ة والأدب طر�قة لا �مل معها القارئ من النصوص الجا ،في القراءة

سلاسة في إطار الأحداث والشخص�ات نس�اب�ة و أنه یتشرب المعاني والأفكار �ا�شعر 

لكتّاب الأجانب الك�ار إذ هذا الشيء الذي لأمانه أبدع ف�ه ا"والح�كات الدرام�ة المشوّقة، و 

متسرعة، أ�عاد تسطرها الفلسفة  جعلوا للروا�ة أ�عاد عم�قة أهم من مجرد مجموعة أحداث

ففكرة الروح  والجسد نجدها حاضرة في معظم �تا�ات  ،1الأفكار العظ�مة"وعلم النفس والق�م و 

س�ح) و�ذلك (الإغواء الأخیر للمفي (التصوف منقذ والآلهة) و همثل �تا�  نتزاك�سكزا

توازن مذهل لهاذین المتناقضین هناك من تتحول  (المس�ح �صلب من جدید)، فروا�ة زور�ا

والشهوات وهناك من  روحه إلى جسد، ف�ص�ح �تلة �ایلوج�ة لا تعرف غیر الملذات الجسد�ة

یتحول جسده إلى روح ف�سمو، وتحتل روحه �ل أرجاء الكون منهم الصوفیین و�عض الأنب�اء 

ومن خلال ما توصلنا إل�ه من تحلیل روا�ة زور�ا نجد  ،الذ�ور منهم بوذا والمس�حوأخص � 

في روایته عن زور�ا :"إن  �زانتزاك�س فكرة الروح و الجسد غال�ة في هذه الروا�ة، �ما �قول

 أى من جم�ع الألوان وانفتحت نفسهلم یتبلل عقله لقد ر ذا الرجل لم یذهب إلى المدرسة، و ه

�حسم زور�ا جم�ع المشاكل المعقدة التي تبدو لنا ، واتسع قل�ه، دون أن �فقد شجاعته البدائ�ة

بلا حل �ضر�ة واحدة من الس�ف مثل مواطنه إسكندر الكبیر و�ن مع العسیر عل�ه أن �سقط 

�لى الأرض إن متوحشي إفر�ق�ا د �أجمعه من القدمین إلى الرأس و على جان�ه لأنه �ستن 

 ب�طنهع�ان لأنه یلمس الأرض �كل جسده ف�عرف جم�ع أسرار العالم، إنّه �عرفها �عبدون الث 

�تحدبها، �شكل �لا واحدا مع الأم وهكذا �ان زور�ا، أما نحن المثقفین برأسه إنه یلمسها و 
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 لا �قف وسطا حائرا بین الجسد و�عد زور�ا رجلا1فإننا لسنا إلا طیورا طائشة في الفضاء" 

لروحي �ل الاختلاف عن الره�ان الذین وهبوا أجسادهم قر�انا للتأمل ا فهو �ختلف ،الروحو 

ال�حث عن الحق�قة مكتفین �أقل القلیل حیث �كون هذا القلیل من الطعام وسیلة لل�قاء أح�اء و 

حتى الیوم التالي، �ما �ختلف زور�ا عن الرجال الذین س�طرت علیهم شهوة الطعام والجنس 

حتى تبدلت عقولهم، و�ذلك �عطي زور�ا الجسد حقه من  فاتخموا أنفسهم من �ل شيء

دون أن ینسى الروح السام�ة  ،الشهوات على اختلافها وفي الأوقات التي �حتاجها الجسد فقط

�صوت أمواج  ،رغبتها �الش�ع �طر�قتها الخاصة بها وذلك �التأمل في �ل شيء روحانيو 

لحنا ینساب بهدوء متملكا الروح أو ال�حر ترتطم �الصخور أو زقزقة عصفور فوق شجرة أو 

حتى جمال امرأة أو صوتها الذي ی�عث ف�ه الرغ�ة �التأمل والسمو الروحي، وحتى السكون 

 .التفكرجعل زور�ا یل�ه في عالم الخ�ال و المطبق عند الفجر له روحه الساحرة التي ت

د �جمع زور�ا من ناح�ة أخرى داخل جسده العجوز نق�ضین هما صلا�ة الجس  

حفر بها الأفاق �حثا عن  المتمثل �قوته البدن�ة والشقوق في الیدین من أثر المعاول التي

إضافة إلى الإحساس المرهف �الموس�قى حیث �ان لد�ه آل�ة العزف التر��ة الفحم، 

والتي �ان مغرما جدا �العزف علیها، �ان زور�ا ینزع قطعة القماش التي یلف بها  السانتوري 

ن ینزع غلالة عن جسد امرأة فاتنة، حیث یبدو عل�ه و�أنه �قشر تینة، أو السانتوري، �م

�عري امرأة من ث�ابها، وعندما �انت أصا�عه المتشققة الضخمة تعزف على الأوتار على 

�رجوه �ستشیره عن اللحن الذي س�غن�ه و  مهل �ان �من یداعب عصفورة برقة متناه�ة و�أنه

�ان و ي ل�صاحب روحه العذ�ة، التع�ة من العزلة أن �ست�قظ، و�أخذه �اللطف �ي �أت

للسانتوري روح تشعر �كل لمسة على حد تعبیره، و�ان زور�ا �عزف ف�خرج أعذب الألحان 

لكنه قد لا یرغب في العزف فتخرج الألحان مشوهة �حشرجة الأصوات، إن هذا تعبیرا عن 

 

،ص  1978، بیروت، الط�عة الثالثة  ،منشورات دار الأدب ،روا�ة زور�ا، ترجمة جورج طراب�شي. ن�كوس �ازا نتزاكي: 1
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ولقد عبر  السانتوري، اللّحن معزوفا على�ین إخراج لشدید بین حالة زور�ا �النفس�ة و الترا�ط ا

السانتوري للعنوان إذ �قول: " إنه لا یر�د ...لا  مرة برفص زور�ا عن نفسه من خلال وصفه

یر�د و لفه من جدید �حذر، و�أنه وحش مفترس �خشى أن تعضه  نهض ب�طء وعلقه على 

 �مثل المتعة الحس�ة ، وهذا �عني �ل شيء عند زور�ا له روح أما الرقص عنده لا1الحائط "

والتحرك أو الاهتزاز، وما �ضف�انه من إحساس جمیل لقضاء وقت فقط، بل الرقص عند 

زور�ا طر�قة تتكلم عندما تعجز الكلمات عن إ�صال الفكرة للآخر�ن لذا �جب أن �كون 

ار أفهم لكل الأش�اء روحها، الخشب والأحج أنا لا الرقصو قال أ�ضا: أیها الرئ�س: "التعبیر � 

وذات یوم سافر زور�ا إلى  2الأرض التي نسیر علیها.....كل شيء "والخمر الذي نشر �ه، و 

روس�ا فقد تعرف على صدیق روسي  فإذا هما لا یتكلمان إلا �اللغة الرقص لأن �لاهما 

عاجز عن الفهم �الكلام ف�قومان �حر�ات و یرقصان �ان یتمنى زور�ا لو أن صد�قه 

هو أ�ضا �فهمه بلغة الرقص لفهم ما �قوله �سهولة، یتحسر المعلوم  وشر�كه الرئ�س لو �ان

لأنّه لا �ستط�ع أن یرقص و ترقص معه �ل تلك الأفكار ال�ائسة إذ هو �قول في نفسه " لقد 

في أي أفضل منها حیثما �نا أینما �نا و ،  فالرقص عندئذ �الكلمات بل 3ضاعت ح�اتي "

الأمان للتنف�س عن الغضب أو للتعبیر فلا تقتصر حالة �ان ال�شر علیها... فهي صمام 

 ن �ما �علمنا زور�ا الراقص دائما�الكلام على اللسان ل�س عن الحزن بل عند شدة ذلك الحز 

ففي الألم �ما في الفرح والسعادة عل�ك �الرقص �ما �ستخدمه زور�ا للتعبیر عن فرحه أو 

�كل إرهاصاتها لقد رقص زور�ا  للتحادث مع شخص لا یتكلم لغته... الرقص هو الح�اة

عندما مات طفله الأول د�متراكي الذي لم یتجاوز الثالثة من عمره ولا �ستط�ع تحمل فقدانه، 

مبلغ الألم لهذا للتعبیر للآخر�ن عن شدّة و  فحزن زور�ا عل�ه حزنا شدیدا، لم �جد طر�قة

 

   82ك�س، ص ا. زور�ا الیوناني: ن�كوس �زا نتاز 1

 83: ص هنفسالمرجع . 2

 80-79: ص هنفسالمرجع . 3
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في رقصة زور�ا تندمج فمواجهة الألم الحزن القاتل إلا �الرقص، والرقص هو �سر لرتا�ة و 

أصله الذي تتساوى ف�ه  المتأرجح ف�عود إلىله المتمایل و �أخذ شكالثنائ�ات و�توحد العالم و 

الروح الفضیلة والرذیلة  والجهل والمعرفة والخیر والشر والعقل والجنون والعمل واللذة والجسد و 

د �ما هو لا �ما �جب أن الشر المطلق أو الوجو ئ�ات التي تنتهي �الخیر المطلق و و�ل الثنا

هي بتالي معرف  �جیدها إلا جسد متوحد �الروح و �كون،  فالرقص هو التمر�ن على لغة لا

م�اشرة ناتجة عن اتجاه صوفي �الح�اة.  أما السعادة عند زور�ا في الرضا مهما �ان الظرف 

أطعمه أیها �قول زور�ا للرئ�س: " �جب أن تهتم �الجسد أ�ضا، أشفق عل�ه،  الذي �مر ف�ه،

 1الرئ�س، أطعمه، فهو حمارنا الصغیر �ما ترى فإذا لم تطعمه، تر�ك في منتصف الطر�ق "

فعناصر السعادة هي مفردات �س�طة �مكن لكل شخص الحصول علیها وتتخلص �كأس نبیذ 

و�سرة خبز وحفنة �ستناء یرمیها في موقد حقیر و�ل هذا �صله لسعادة ط�عا �قلب راض 

سفة السعادة أن ترضى الروح وتقتنع الجسد �القلیل وهكذا �كفي لی�قى الرجل ونفس قانعة، فل

أما علاقات زور�ا �الآخر�ن فهي قائمة على أساس أن تقدم لهم قو�ا وح�ا للیوم التالي، 

لا فان تر�هم �حالهم المزر�ة س�كون خ�ارا �لهم على عالم أفضل ل�ع�شوا ف�ه و الأفضل وأن تد

فسعادتهم �القلیل الذي �متلكوه وتعاستهم �فتح أعینهم  ما تقدمه لهم ن لم �كن لد�ك إا جید

هذا الأفضل حیث ستعذبهم عندما تشعرهم �ما  لرقي نحوعلى الأفضل دون تمكینهم من ا

 هم.ینتقض

 لما ظن انه اقترب من حل أحاج�ه المرأة عند زور�ا هي اللغز الخالد الذي ی�قى مبهما �     

لا فلن تكون امرأة أو لن �سكینا لابد وأن یرغب بها الرجل و فهي ت�قى أبدا مخلوقا ضع�فا م

یب وهي دائما معطاء �الأرض تعطي عن ط ة متكاملة مهما امتد بها العمرتشعر و�أنها امرأ 

 
، ص  1978،  3بیروت، الط�عة  ن�كوس �ازا نتزاك�س: روا�ة زور�ا، ترجمة جورج طراب�شي ، منشورات دار الأدب -1
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على حد الأمر بیده  ف مع المرأة ولو �انوزور�ا متعاط، "ن أعطت فستعطي �سخاء�خاطر و 

لما أخضع المرأة لنفس القیود والقوانین المفروضة على الرجل فالرجل قادر على  تعبیره

مجابهة ورفض تلك القیود على عكس المرأة الضع�فة التي لا تملك سلاحا سوى دمعتین 

ك الدمعتین رغم قوته لر�ا �عترف أ�ضا انه ضع�ف أمام ت تذرفهما على خدیها لكن زو 

ال�حر ء فیها حي ین�ض وله روح مثلنا فكل شي �عشق زور�ا الطب�عة �جنون و  1"هفت لجاو 

ائلا والطیور والزهور والأرض والصخور المتدحرجة التي وقف أمامها مرة مبهورا مذهولا متس

ن �فتح إاض �ه الحنین للطب�عة انه لا �ستط�ع منع نفسه �لما ف عن تلك الروح التي تحر�ها

ففیها الراحة للنفس من الطب�عة التي أمام ناظر�ه  ء و�ل جزءذراع�ه ل�حتضن �ل شي

ح الجم�ع ساعد�ه ل�حتضن �ل خاطب رئ�سه مرة قائلا لماذا لا �فت حفیز للتأمل والتفكر والت 

�انت دعوة فطر�ة للتخلي عن �ل الرغ�ات السیئة  رةشيء  المطر والزهور والناس والصخ 

 الأزلي . �الطب�عة والحب والفرحعالم مليء و�ل الحقد وال�غض والتوحد في 

النسخة الثان�ة من ن تكون شخص�ة ن�كوس �ازانتزاك�س هي أ�عد �ل هذا وذاك تكاد 

ثنان الإ ف نفسه وروحه ورغ�اته وتوجهاتهبل �كاد �ازانتزاك�س أن �ص شخص�ة زور�ا

�الح�اة رغم عاشقان للسفر الذي صقل الشخصیتین بتلك المعرفة العم�قة و�ل تلك الخبرة 

صقلته الرحلات وجود فارق �س�ط بینهما فزور�ا �ان یرتحل �ثیرا من أجل لقمة الع�ش ف

و�لاهما الحق�قة والحر�ة وخلاص النفس  زانتزاك�س �ان یرتحل �حثا عنالمتعددة ون�كوس �

وعلاقة الاثنین �مجتمعهما تكاد تكون  نه جزء مجبول من لبنتهاأي وجد عاشق للطب�عة الت

ما �لاه �عتقدان على الأقل  �افح ا فالاثنان �حثا عن الأفضل للجم�ع أو هذا ما �انانفسه

ى روا�ة زور�ا الیوناني التي .ت�ق حر�ةال ،والعبود�ة إلىرمن أجل تحو�ل الظلمة إلى نو 

أخرجت فیلما مثل شخص�ة زور�ا ف�ه الممثل العالمي أنتوني �و�ن روا�ة خالدة من روا�ات 

 
 http://www.ahewar.orgون�كوس �ازانتزاك�س حمید أمانة : زور�ا الیوناني، فارس-1

http://www.ahewar.org/
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رحیله رجلا  زانتزاك�س رغم مرور أثر من نصف قرن علىو��قى ن�كوس � الإنسانيالأدب 

 .ترك �صمة قو�ة 
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�عد الحر�ین العالمیتین الأولى والثان�ة عند بدا�ة عصر الفلسفة و العلم الحدیثین، و 

المختلفة، بدأ المسرح �سایر جم�ع هذه  ةق�م جدیدة شملت أوجه الح�اوظهور مفاه�م و 

شخص�اته وعناصره في أحداثه وطر�قة طرحه للأفكار و�نائه العام و التغیرات التي أثرت �ثیرا 

الإخراج سمیت في تجارب مسرح�ة على صعید الكتا�ة و المختلفة، حیث ظهرت مجموعة 

ومن أهم رواد هذا الت�ار  )اللامعقول أو مرحلة لاحقة (المسرح الطل�عي) أو ( مسرح العبث 

جان جین�ه، آرثر آداموف، یوجین یونسكو، صموئیل ب�كت، جورج شحادة  وغیرهم، حیث 

 على إلغاء جم�ع التصورات المس�قة فكار والشخص�ات التي قدمها هؤلاء الكتاب اجتمعت الأ

وجعل شخص�ة الفرد هو ال�طل �ائناً ما �ان في هذا المجتمع، و�مكن أن �حمل بیده الحل 

لإسعاد ال�شر�ة أو إرضائها أو تدمیرها، وقدمت الغالب�ة العظمى من نصوص مسرح العبث 

ثت �ه الح�اة ورمته إلى الدرك الأسفل منها دون أن یدري أو الإنسان �شكل لا منطقي، عب

یوقن إلى أین سیؤول مصیره، وأص�حت ح�اة الإنسان تختصر بولادته وموته دون إرادته أو 

 اخت�اره. 

الأكبر الذي  زاج ح سان الس�طرة عل�ه أو تجن�ه هو الی�قى الموت الذي لا �ستط�ع الإن 

من النادر أن �مر القارئ على أحدها دون أن س�طر على مجمل نصوص مسرح العبث، ف

للموت فعلاً أو فكرة حضوراً فیها �شكل أو �آخر، و�ن حاولت �عض شخص�ات مسرح �كون 

العبث الحصول عل�ه، فإنها لا تدر�ه �اخت�ارها لأنه ل�س خاضعاً لإرادتها بل هو �إرادة قوى 

مما  وتون لماذا �ع�شون ولماذا �م لذلك یبدو ال�شر في مسرح العبث و�أنهم لا �علمون  ،أخرى 

 خلاصهم المنشود.یدر�وا �قترفون الموت دون أن  ن إلى حالة الانتظار أوو �جعلهم یتحول

 نه �عكس واقعهم الاجتماعي المؤلممهماً للغا�ة عند الأورو�یون لأ"�عتبر مسرح العبث 

فالأورو�ي �ع�ش رغم حضارته ، ت التي �عرض لها، معضلة الفرد�ةومن أهم المشكلا

الماد�ة والتقدم العلمي، إلا أنه �عاني من فردیته وانعزالیته نت�جة لعدم قدرته على بناء 

لقد أثرت الحرب العالم�ة الأولى و  تماع�ة أساس�ة ورصینة مع الآخر�نعلاقات إنسان�ة اج
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إلى نفس مستوى عصر التنو�ر و�عادة مستوى طموح الرقي الأخلاقي  تفاؤلوالثان�ة على 

ا عبث نهأنسان �النس�ة ل�عض الأد�اء إلى العصور المظلمة للإنسان فتكشفت ح�اة الإ

زال هناك من النقاد من �عتقد �أن مسرح على أي حال فماو  محض �كاد �كون لا رجاء ف�ه

اللامعقول یتجه نحو ح�كة واضحة المعالم، وأنه إذا أر�د لهذا المسرح أن �كون شیئاً فلا بد 

ه من الخروج من دائرة اللاشيء متجها نحو مواض�ع فن�ة وس�اس�ة وأدب�ة واجتماع�ة ودین�ة ل

أكثر وضوحاً لكن المهم هنا هو أنه إذا ما غیر مسرح العبث توجهاته وشكله ومضمونه فإنه 

 سینتهي �فكرة ومضمون ومغزى. 

�ة لأورو�ا الحدیثة أهم ما قدمه لنا هذا اللون الجدید من الدراما هو دراسة نفس�ة وفكر 

وانعزال�ة الإنسان فیها، وفشله في بناء علاقات اجتماع�ة، فالمادة هناك هي المق�اس الأول 

وهي المع�ار والمحك، ومع هذا الوجود المادي العن�ف تضاءلت ق�م اجتماع�ة وتلاشت 

سنوات لم یبق من العبثیین سوى هارولد بنتر الذي لم �ضف أي عمل مسرحي منذ و  1"أخرى 

للنتاج  قرن الحادي والعشر�ن شهدت تقی�مابدا�ات ال فيو وثانیتهما  وتفرغ لكتا�ة المقال

المسرحي في القرن الماضي فاعتبر النقاد مسرح�ة صاموئیل ب�كیت (في انتظار غودو) 

 .أفضل مسرح�ة �تبت في القرن العشر�ن

 :مبدأ العبث

التي ترّ�ز على القصائد المسرح�ات و الروا�ات و ستخدم في �  مذهب أدبي�عد العبث         

ا ما غال� ثل هذه الأوضاع �أحداث ح�اتهم و غال�ا ما تتمصیل في ح�اتهم، و تجارب هدف أ

السّخرّ�ة والدعا�ة  استخدام�تم تتمثل هذه الأوضاع �أحداث وأفعال لا معنى لها مطلقا، "و 

�أسالیب النفس�ة �أنها لا شيء �شأن الحالة  الجدلوتحقیر المنطق و  للسوداء والتناقض

وعلى الرغم  2"أدر�ة و عد�مة موضوعات لا�عالج هذا الأدب و  اعللتعبیر عن هذه الأوض

 
 https://ar.wikipedia.org:مسرح العبث-1

 http://www.moutarjam.comمحمد من فلسطین ،العبث�ة في الأدب: ترجمة فاطمة -2

https://ar.wikipedia.org/
http://www.moutarjam.com/
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ا المذهب تشتمل على روح من أن قدرا �بیرا من هذه النصوص الأدب�ة التي تنتمي إلى هذ

لا الهراء و�نما و  الكومید�االلاعقلان�ة في الطب�عة إلا أن الس�مة الممیزة لها ل�ست  الدعا�ة 

ت هذه عبث�ة فلسف�ا سواء �ان تحت ظروف تظهر و�أنها بلا هدف و دراسة السلوك الإنساني 

إن وجدت تتسم لا �حكم  هذا المذهب الأدبي على الشخص�ات الظروف واقع�ة أم خ�ال�ة و 

ذهب الأدبي من الأدب العدائي أواخر القرن التاسع  انبثق هذا المو  ،ا�الغموض في طب�عته

�منا في تلك الفترة معارض للأدب الف�كتوري الذي �ان مه كاتجاه 1"أوائل القرن العشر�ن و 

الدادا أو (الدادائ�ة) ات الفلسفة الوجود�ة و العدم�ة و قد تأثر هذا الأدب �حر��شكل م�اشر و 

 من رواد الأمثلة على القطع الأدب�ة التي تنتمي لهذا" و في الأدب،  السیر�ال�ةالحر�ة و 

 :المذهب

 .1986. 1910جان جین�ه  

 2)"1921یللو: ستة شخص�ات ت�حث عن مؤلف ( بیراند

معنى في ها لم �عد لسلو�كر�ة ترى أن الإنسان ضائع و مدرسة أدب�ة ف تعد فلسفة العبث    

�نما هو �جتر أفكاره لأنه فقد القدرة على رؤ�ة �عد لأفكاره مضمون، و   لمالمعاصرة، و  الح�اة

الأش�اء �حجمها الطب�عي نت�جة للرغ�ة في س�طرة الآلة على الح�اة لتكون في خدمة 

جاءت المدرسة وقد  ،انقلب الأمر فأص�ح في هذه الآلة الاجتماع�ة الكبیرةالإنسان، حیث 

سرح�ة لنصف الثاني من القرن العشر�ن عن طر�ق تجسیده في أعمال ما في لإنسانا كمرآة 

نشأ مذهب العبث في الأدب و ص من هذا الانقلاب  في ح�اتهوشعر�ة، لعله ینجح في التخل

انتقل إلى الآداب العالم�ة المعاصرة �صفة عامة أو الدول التي عانت من الحرب ي و الأورو� 

هي الدول التي فقدت ثقتها في مجرد المسلك العقلي ، و الثان�ة �صفة خاصةة الأولى و العالم� 

 
 thttps://www.alukah.ne ،میلادي 10/2010/ 6لعبث�ة: تار�خ الإضافة ا- 1
 .نفسهالمرجع  -2
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یبن�ه الإنسان من مدینة عندما تحكمه شهوة  المنطقي الذّي �مكن أن یدمر في لحظات �ل ما

 .التدبیر �ما فعل هتلر في الحرب العالم�ة الثان�ةالس�طرة و 

أصحاب المدرسة العبث�ة انعدام المعنى والمضمون وراء السلوك الإنساني في  یرى       

العالم المعاصر وذلك نت�جة ما قیل إنه الفراغ الروحي والابتعاد عن الإ�مان الذي لا �كون 

للح�اة معنى وغا�ة من دونه �ما یرون أن الآلة التي س�طرت على الإنسان في المدن�ة 

مجتمع وتفككه ولم �عد هناك روا�ط أسر�ة أو اجتماع�ة، إضافةً إلى الغر��ة أدت إلى تحلل ال

ل الح�اةَ إلى أن تصو�ر الح�اة المعاصرة وما فیها من تشتت وفقدان للرؤ�ة الواضح  ة ُ�حوِّ

ر�ال�ة الفرنس�ة (التي تناولن معت ت وجودٍ لا  لما  ،اها سا�قاً) الأساسَ لمذهب العبثد المدرسة السُّ

 الزاخر �الهواجس والآلام والآمالعقل ال�اطن، وهلوسة عالم الأحلام تحو�ه من شطحات ال

كما تعد المدرسة الرمز�ة من جذور مذهب العبث �ما تحو�ه من صور مضطر�ة تجمع بین 

الجمال والق�ح والأسطورة والواقع، إضافةً إلى أن آراء (فرو�د) النفس�ة وما تحو�ه من 

فمن  للمرضى تُعَدُّ من الجذور الفكر�ة لمذهب العبثإ�حاءات وأحلام نت�جة تحلیله النفسي 

لأن الآلة التي  مذهب العبث، العبث ال�حث عن معنى للسلوك الإنساني في رأي أصحاب

لى إحساسه ص�ح هو نفسه ترسا فیها، مما أدى عأو الإنسان قد س�طرت عل�ه،  اخترعها

 مذهب العبث:من أبرز شخص�ات الض�اع في المضحك المؤلم، و العبث و � 

 :جان جیني

رناندو ، والإس�اني ف1908آداموف المولود عام  من �تاب العبث المهمین غیر آرتور    

لبي الذي �تب مسرح�ات خشنة یهاجم فیها الحرب و�سخر منها اآرا�ال والأمیر�ي إدوارد 

، ثم 1956، بدأ میدان مسرح العبث بروایته قصة من قصص الحیوان 1928(ولد عام 

، ثم عمله العالمي �عنوان من �خاف من فرجین�ا 1960أت�عها �مسرح�ة الحلم الأمیر�ي عام 

�امز والسو�دي سترندبیرغ).. إلى جانب وولف ونلاحظ فیها تأثره ال�الغ �الأمیر�ي تینسي ول

لوالدین مجهولین  1910المولود في �ار�س عام "هؤلاء هناك �اتب متفرد هو جان جین�ه 
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م�ة شاذة تقلّب فیها بین المتاجرة �السوق السوداء وأح�اء المدینة المشبوهة، ولم و�دأ ح�اة بوه

وفي عام  1940السجون في سنة  ي زنزانة أحد�شرع في الكتا�ة لأول مرة إلا وهو مستقر ف

قدّم مسرحیته حراسة عل�ا، ولم یلبث �عد ذلك �معونة وتأیید من الكاتبین جان �و�تو  1947

، و�قوم المخرج الكبیر جوفی�ه 1"وجان بول سارتر أن �عتبر من مسرحیي الطل�عة في فرنسا

 . 1942�إخراج روا�ة له تدور حول عواطف شاذة تحت عنوان الخادمات في سنة 

 : و�ل ب�كیت صم

�ات�ا �ا و �ان روائ  م)،1969�ة، "منح جائزة نو�ل عام (في جم�ع الأشكال الأدب ألفقد  

نتهاء الحرب العالم�ة الثان�ة ا �عدم) و 1937استقر في فرنسا عام ( ،ایرلند�امسرح�ا و شاعرا 

م)، وفاة مالون 1951عمال مهمة �اللّغة الفرنس�ة منها ثلاثیته: (ملوي �كتا�ة أ  أبد

الفرنس�ة الكتا�ة �اللّغتین الإنجلیز�ة و  م) ثم استمر في1953م)، غیر قابل للتسم�ة (1951(

التي �تبها عام  حیته قد �ان لمسرالأخرى، و مترجما أعماله من إحدى اللّغتین إلى 

دائرة رواد الأدب والمسرح العالمي  أكبر الأثر في اعت�اره الشخص�ة الرئ�س�ة في م)1953(

م)، الأ�ام السعیدة 1957نها�ة اللّع�ة ( المسرح�ات الشهیرة منها:  نتلت ذلك العدید مو 

 وقد �انت مؤلفاته دائما تجر�ب�ة متطرفة ثم أص�حت 2،م)"1973ست أنا (م)، ل1961(

الإ�قاء لتفاصیل و ذلك �حذف الكثیر من امسرح�اته أكثر �ساطة �صورة متزایدة  و روا�اته و 

الصورة الرئ�س�ة التي تتضح في �تا�اته هي لشخص �بیر في السن على القلیل منها فقط  و 

في  آن�ةمسألة أزل�ة و  العبث عنده �عتبر، والمح�طة �ه البیئة�عاني صراعا داخل�ا مع مفهوم 

المرحلة الراهنة أن من غیر المتصور في "مادة مثیرة وأقرب إلى الأفئدة، و الوقت ذاته، هو 

لذلك  هب فلسفي أو فني أن یبدأ من جدید لا شيء یولد من العدم�كون في استطاعة أي مذ

لصامو�ل ب�كیت �جدي  واخت�ارنا تصور ح�اتي إلى أعمق مدى،فلسفي و �متد العبث �مذهب 

 
 .https://www.alittihad.aeآ�اء مسرح العبث: -1
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 هلالإست�مولوج�ة التي یواجهها العالم الإنساني �كاملى جملة من التساؤلات الفلسف�ة و ع

حاول �ل من جین�ه و��كیت محاكاة إنسان  1"مفادها: إلى أي جذور تعود فلسفة العبث؟ 

القرن العشر�ن، وتقد�مه على أنه إنسان ضائع لا �علم ماذا یر�د أو ماذا ینتظره، و�ن حاول 

السعي وراء هدف معین فإنه لن یدر�ه مهما فعل، أما سبب الكامن وراء ذلك هو وجود قوى 

تعدى القدرة الإله�ة، هذه متعددة تفرض س�طرتها على الإنسان وتتحكم �قدره ومصیره، ت

القوى تس�طر على الشعوب المختلفة وتتحكم في جم�ع نواحي ح�اة الإنسان الماد�ة 

لتنفیذ ما یؤمر �ه أو ما  آلةوالاقتصاد�ة والس�اس�ة، لیتحول الفرد عندها إلى مجرد أداة أو 

الغیب�ة، إلى �حدد و�ملى عل�ه، هنا یتحول الصراع بین الإنسان والآلهة والقدر أو القوى 

صراع بین الإنسان والتسلط أو بینه و�ین الآلهة �حكم التسلط ل�س أكثر، هنا توقف �ل من 

ب�كیت وجین�ه مطولاً عند هذه التغییرات �ما هو الحال عند �تاب مسرح العبث عموماً، فإن 

 كانت هناك قوة خف�ة تتسلط على إنسان القرن العشر�ن منذ ولادته وحتى مماته، دون أن

�عرف ماهیتها أو شكلها، و�درك أنه س�موت عبثاً في النها�ة فما الفائدة من ح�اته وعذا�اته 

الإنسان ما بین لحظة ولادته إلى  یوجههاإذاً؟ حاول ب�كیت وجین�ه الإجا�ة عن الأسئلة التي 

 أن یدر�ه الموت سواء �ان �اخت�اره أو فرض عل�ه، ب�كیت وجد أن الانتظار والترقب والتأمل

�شا�ه الموت تماماً، بینما جین�ه قدم الموت �شكل �ش�ه القداس المعكوس الذي یتحول ب�ه 

ي �لا الحالتین ی�قى الموت هو الإنسان إلى قر�ان �شري �قدم على مذ�ح العدم العبث، وف

الأكبر الذي �قلق معظم الكتاب والمفكر�ن والشعراء على مر العصور �ما نجد أ�ضا  زاج ح ال

مصدرها في یوم و لیلة �أس حكایته الكثیرة التي �شیر بها  من شخص�ة زور�اوح تفالعبث�ة 

خسر الكثیر، في و عرف الكثیر یهم تعكس شخص�ة رجل مر �الكثیر و مع الرئ�س في ل�ال

رحلات في ح�اته حتى عرف أن الح�اة مجرد لهو ومر بتجارب و حالة زور�ا فإنّه �بر وشاخ 

 و لعب.

 
 . 225.226ص ، 2017،جوان  ورقلة: الأثر، تصدر عن جامعة قاصدي مر�اح، اللغاتمجلة جامع�ة محكمة �الآداب و -1
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التضح�ات التي فعلها لأجل هذا الشيء الهلامي المسمى عندما �حكي زور�ا عن الوطن و  

أنا  هذا یوناني، لقد قمتو هذا بلغاري و  "مر وقت �نت أقول ف�ه: هذا تر�ي، وطن �قول 

 رقت قرى أح ر رأسك، أیّها الرئ�س لقد ذ�حت وسرقت و من أجل الوطن، �أمور �قشعر لها شع

غال�ا ما �نت أقول لنفسي و  تراكأو  نلماذا؟ �حجة أنهم بلقا رایت أسرا فن أنساء، و  اغتصبتو 

سي: هذا قوله لنففانظر إلى ما أ الجح�م أیها النذل، أما الآنإلى  اذهب ! أنا أشتمها: أفو 

ینهما هل هو طیب؟ إنني لا أمیز ب قد �كون بلغار�ا أو تر��ا ص قذرذاك شخرجل شجاع، و 

هو و�شرب و�خاف و ما أقوله لنفسي: إن هذا المسكین أ�ضا �أكل، ل�ك و هل هو سيء؟... ع

سیلتهمه جثة متصلة تحت الأرض و �رقد وش�طانه وهو أ�ضا سیلقي سلاحه و  إلههأ�ضا له 

هذه النظرة إلى الإنسان التي �قولها 1"!  للدود �لنا لحم  إننا جم�عا إخوة ! الدود �ا للمسكین

بل  ،�قولهاأنها حق�قة فالكثیر ینادي بها و  للأعداء لا تكمن أهمیتها فيزور�ا أو إلى الجنود 

تكمن أهمیتها في أنها جاءت من شخص غرق في دماء المعر�ة حتى أ�عد منطقة في 

 ه التي �حلتها الش�خوخة... �قول أخرى یرى زور�ا �عین ومن جهة  في صفحاتو  ! قل�ه...

متطوع غیر نظامي دخلت المقاومة �جندي في صفحات و  !إذن حملت بندقیتي و مضیت

في منزل الكاهن البلغاري  إسطبلواخت�أت في فجرا، إلى قر�ة بلغاري  ذات یوم وصلتو 

في اللیل �ان  رسا من رجال العصا�ات وحشا دمو�ا�الذات الذي �ان هو أ�ضا، جند�ا ش

عند �تغلغل في القرى الیونان�ة و حه و �أخذ سلااب راع و �خلع بذلته الكهنوت�ة و�رتدي ث� 

�ان قبل �ضعة أ�ام من و  و الدم، ثم �قوم �قدّاسه الص�اح، �عود قبل الفجر ملونا �الوحل

إسطبل الكاهن  إلىوصولي قد قتل معلما یونان�ا في فراشه أثناء نومه إذن لقد دخلت 

ن ل�قدم عند المساء، دخل الكاهرحت أنتظر و استلقیت على ظهري فوق الروث وراء �قرتین و و 

فقد �نت  بيجی  وضعتها فيقطعت أذنه و ل�ه وذ�حته �خروف و فألقیت بنفسي ع علفا ل�قرت�ه،

 
ص   ،1978، ، الط�عة الثالثة ،شي، منشورات دار الآداب، بیروت�. ن�كوس �ازا نتزاك�س: روا�ة زور�ا، ترجمة جورج طراب1

230  . 
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هكذا زور�ا �سخر من �ل شيء في الح�اة حتى الذّات الإله�ة لم ،  1" أجمع الآذان البلغار�ة.

لاحظ ذلك في معظم صفحات الروا�ة ن الح�اة و ث عن إشكال�ات الوجود و تسلم منه إذ یتحد

 :كقوله

 ." هل الله موجود، نعم أولا؟ ما رأ�ك أیها الرئ�س؟ و إذا �ان موجودا -

 و �ل شيء ممكن  -

 فك�ف تتمثله؟  -

 الرئ�س: و هززت �تفي دون أجیب. -

شبیها بي، إنما أكبر، وأقوى، وأكثر  زور�ا: لا تضحك، أیها الرئ�س، غنني أتمثل الله

 2" لدنة و�وخه هو السماءإنه �جلس مرتاحا فوق جلود خراف  هموما وقبل �ل شيء خالد

 ین العالمیین الأولى والثان�ة�عد الحر�الحدیثین، و  عند بدا�ة عصر الفلسفة و العلمو 

ایر جم�ع هذه ق�م جدیدة شملت أوجه الح�اة المختلفة، بدأ المسرح �سظهور مفاه�م و و 

�نائه العام وشخص�اته لأفكار و طر�قة طرحه لرات التي أثرت �ثیرا في أحداثه و التغی 

الإخراج �ة على صعید الكتا�ة و عناصره المختلفة حیث ظهرت مجموعة تجارب مسرحو 

من أهم و   »مسرح العبث أو اللامعقول«أو المسرح الطل�عي »«سمیت في مرحلة لاحقة 

ة داموف، یوجین یونسكو، صمو�ل ب�كت، جورج شحاد الت�ار جان جن�ه، إرثرأرواد هذا 

الشخص�ات التي قدمها هؤلاء الكتاب على إلغاء جم�ع غیرهم، حیث اجتمعت الأفكار و و 

�مكن و  �ائنا ما �ان في هذا المجتمع جعل شخص�ة الفرد هو ال�طلالمس�قة و التصورات 

 إرضائها أو تدمیرها.  أو أن �حمل بیده الحل لإسعاد ال�شر�ة 

حیث  من �تاب مسرح العبثرسم ب�كیت شخص�اته �شكل مختلف تماما عن زملائه ی  

معتقداته فیها �ما أنه لا �طرح موضوعا محبو�ا �طر�قة �عمل على ضح أفكاره و 

 
 .  228ص   ،نفسه المصدر . 1

 . 110ص   المصدر نفسه،. 2
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الشخص�ات عند كلاس�ك�ة، لكنه �قدم دائما أفكارا م�عثرة یوزعها على شخوصه، لذا فإن 

تع�ش هذا �مثل واقع القرن العشر�ن حیث و  المسرح ب�كیت هي أفكار تتحرك على خش�ة

 .عبث�ةالمجتمعات خواء روح�ا وتمزقا و 

ل�س  هاستقاها من حق�قة أن التي على حیرة الإنسان وارتكا�ه و ح العبثي ر المس ر�زلقد       

 د ذلك في روا�ة زور�ا ألا و هي:نجح الجوهر�ة المتعلقة �الوجود و  لد�ه إجا�ات عن الأسئلة

 لماذا نع�ش؟"  -

 لماذا سنموت؟ -

 لماذا یوجد ظلم و معاناة؟ -

 و هذا ما قاله زور�ا عند موت الأرملة: -

رض، غیر عادل زور�ا: لقد قلت لك، أیها الرئ�س، إن �ل ما �جري فوق هذه الأ  -

لماذا �جب أن �موت  !أنا، دورة الأرض، زور�ا الحلزون، لا أوافق على ذلك !لدغیر عا

في وجه عجزنا عن و  1"الأنقاض الهرمة، لماذا �موت الأطفال الصغار؟الش�اب، وأن ت�قى 

 ب�كیتل � هذا التعبیر لصامو  ن نضحك من عبث�ة هذا الكون ألا إفهم الموت ومعناه لا �سعنا 

رمز مسرح العبث �جار�ه امیل سیوران �كونه وجد في صرخات عجوز أم�ة  الایرلندي

ن �جد في رطانة فیلسوف لمثل هذه المواض�ع التي �صنف أأفضل مما �مكنه  إ�ضاحا

في وعینا  بها لئمن السخر�ة التي نم ن هذه الكلمات تحوي بینها شيءأبد لا همها،أ الموت 

في طر�قه نحو حتفه وهو �صدم �ه سقراط نفسه  ئ�مثل ما مل، طر�قنا نحو هذا المجهول

 دبعظم مشاهد الموت المصورة في الأأ ن من بین ألابد  ن یهز أعمدة مدینتهم المثال�ةالاثنی 

و انتحار أمع تلك التي صورها شكسبیر في مجموع مسرح�اته وتراجید�اته �مصرع ماكبث 

حدى شخص�ات روا�ة زور�ا الیوناني لن�كوس إ ان �ولیبو �صنف مشهد موت  عطیل

بو�ولینا العجوز المنته�ة محاصرة �ال�حر  ضافة شيء من السخر�ة الصادمة،إ�  سكازانتزاك� 

 

 1-المصدر نفسه،ص 253
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سمى تصوراتها أنثى في كثر غنى وصخ�ا لأهي الأ، ةجز�رة �ر�ت الیونان�  شواطئعلى 

الیوناني في �ل  الروائيمبراطور�ات عظام �ان �صورها إر�ع ساطیل لأأر�عة كانت شراعا لأ

لا تزال على  �انت سمینة ومضغوطة، الروا�ة قبل وفاتها تصو�را مرحا و�ار�كاتور�ا أطوار

 تمتلئ عظم جیوش العالمأ من  أر�عات سقط جنرالاأوجهها مسحات من الجمال الفرنسي الذي 

 �المجوهرات التي ورثتها عن حقب مجدها التي لا تنفك تعیدها على مسمع ضیوف فندقها

 لتصورل شعثامو�وجه غیر مخضب شعر  ین ونح�فتین،بذراعین ذابلت تئنلكنها تنتهي تع�سة 

عتاب مشهد موت أ على لبو�ولینا لن ینتهي لمجرد �ونه س �كنتزااز الذي ظل �مل�ه � الأخیر

�سط مشكلات اللوحة لیتم علاقة النها�ة �أصغر أیر�ز على  كبر وهو أ طغبل س�ستمر �ض

نه حتى(و�عد وصف الغرفة و��غاء السیدة) أخیرة لیدعم عبث�ة المشهد عناصر الصورة الأ

ا �غلاها ال�ال�ان المشوهان في فقرة صغیرة لوحده �صف نعلاها المنعزلین تحت السر�ر

لهذا �صر الكاتب على  دكمل عن المشهد مما �مده جسد السیدة الممدأ�صورة  القارئ �مدان 

عمق هو طب�عي والأكثر مما ت�عثهما صاحبتهما �الذات الموت الأنهما ی�عثان على الحزن إ

للموت في لحظات �هذه نكون مفصولین  أعندما �ص�ح حتى الضوء مبد الموت في العزلة

لا وستسأل نفسك هل هناك شيء وراء  صدقاء وحتى عن الموت!الأ عن الح�اة،عن حب

نهاء شخصیته هذه تفضح میول الكاتب لإ الخاص؟ في لا شيءوخلف  العالم؟ في شيء

هذا  نهاخرة المتصاعد دخا�جواء حولها والأالأ �قتامهیر�ط القلق  هو و  المرحة في هذا الوضع،

صخ�ا  كثروالأ مقهقهة �أنها تسخر من الموت أفواهاالدخان الذي یبدل شكله ل�ص�ح 

المشكلة للمشهد �ي لا یتبدد مفهوم الموت في مجرد الشخص المتنقل  الأخرى الشخص�ات 

و�صر على رسم صورة  لى ال�اقین،إالمثیرة مع الح�اة  ثنائیتهنه �متد في أ بل العدم إلى

ما نستخلصه  هذا هو كثر سوداو�ة منأو أ لهذا الموت، خرآلا امتداد إح�اء الذین ل�سوا للأ

لا ل�حسان �التحرر إعلان ن�أ الوفاة الممتزجة بدراما النها�ة،لا لشيء لإ ن الناحتو من �ومید�ا 

 شیئاالمیتة ل�ضمنا مما تر�ته  شیئاو�أنهما سیز�لان ثقلا عن �تفیهما وسیر�حان  من �عدها
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وقلیل الأرز ن نعجل �الندب لنلحق �ق�ضة من ل�س علینا الآ حداهما تص�حإمن ع�شهما 

 والأرانبذن من س�أكل الدجاج إهل أ طفال ولا أل�س لها  بر�ق ثم ن�ارك ذ�راها�من السكر و 

ن أخذ ما أفي  رغب في �ل لحظةی  �أنعترف ول�س محبتي الله أ نني إ ومن س�شرب خمرها؟

ن �ظفر �شيء شا�ان ألى حد النواح قبل وفاة المر�ضة للظفر �شيء قبل إو�ذه�ان  ستط�ع!أ

في مشهد �ومیدي عظ�م  في حد�قة بیت المر�ضة وشیئهسمران شرعا في ملاحقة الدجاج أ

 المحتضرةت لاؤ االدجاج الهارب وقهقهات الشابین و�ذا تس �أصوات�متزج ف�ه الطمع والنواح 

نهاء �ل لإ في بدا�ة مثیرةالأخیر حبیبها  �قونة المس�ح بین یدیها وتتوسله هو أخذ أوهي ت 

خر الحي وهم یلهون على سر من �قوا هناك في الطرف الآا ئ� حبها و�ل ح�اتها في عدم نها

في صفحات عدیدة  سازنتزاك� �النعم التي تر�ها المیت في هذا المشهد الذي صوره ن�كوس 

في زواج �خلف ذر�ة واسما في تحد یلخص الأخیر أملهاي �ان لم �حزن لوفاة حبیبته الذ

عن �ون انتصار  و�رسخ ما قاله شو�نهاور زل لهوا�ة الموت المتكررتحدي ال�شر منذ الأ

 .نه �جنب النوع الفناء من خلال ضمانه ال�قاءالموت ل�س �املا في النها�ة،لأ
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 :)ن�كوس �زانتزاكيتعر�ف الكاتب (    

) وجه من أشهر وجوه الأدب الیوناني المعاصر، وهو �الإضافة سزانتزاك� ا(ن�كوس �

إلى �ونه شاعرا ذا إلهام ملحمي وروح شمول�ة، قد عبر عن نفسه �قوة مماثلة في المأساة  

والروا�ة والدراسة الفلسف�ة، لقد نهل مادته من الأساطیر القد�مة أو من الفلكلور الحدیث 

استقبل �الرغم من طا�عه القومي �حماسة في البلدان عملا یونان�ا نموذج�ا،  فبنيلبلاده، 

 الشمال�ة والأنجلوساكسون�ة وسائر بلدان العالم.

م) في �اندي �جز�رة �ر�ت ودرس الحقوق في 1883عام ( سزانتزاك�اولد ن�كوس �

جامعة أثینا، توجه إلى �ار�س حیث تا�ع دروس برغسون الذي أص�ح من تلامیذه الأوائل، ثم 

یونان و�دأ بنشر أعماله الشعر�ة والفلسف�ة الأولى، قد قطع إنتاجه ل�قوم �سلسلة عاد إلى ال

واس�ان�ا، وروس�ا ومصر والصین، وال�ا�ان وقد ظهرت  من الرحلات الوثائق�ة وزار انجلترا

من بین و  ،1انط�اعاته عن هذه الرحلات في الیونان�ة وهي تعتبر تحفا أدب�ة في نوعها"

) أص�ح زع�م حزب صغیر �ساري غیر شیوعي ودخل 1945أعماله �ذالك نذ�ر في عام (

الحكومة الیونان�ة وز�را بدون حقی�ة، واستقال من هذا المنصب في العام التالي، في عام 

س�كیل�انوس للحصول على  وأنجیلوس زانتزاك�سا) جمع�ة الكتاب الیونان�ة رشحت �1946(

)، خسر الجائزة لألبیر �امو �فارق صوت واحد وقال 1957في عام ( جائزة نو�ل للآداب

 زانتزاك�س �ستحق الشرف مئة مرة أكثر من نفسه.اكامو في وقت لاحق أن �

زانتزاك�س في �ار�س، تأثر �الفیلسوف والشاعر الألماني (نتشه) الذي ا� إ�ان فترة دراسة

إلى التمرد على أفكاره ومعتقداته القد�مة  غیر نظرته �ما �قول إلى الدین والح�اة �الله ودعاه

كلها حتى نظرته إلى الفن تغیرت، وأدرك دون الفن �جب ألا �قتصر على إضفاء صورة 

جمیلة وخ�ال�ة على الواقع والح�اة، بل إن مهمته الأساس�ة هي �شف الحق�قة حتى لو �انت 
 

 . 6، ص1978وت، الط�عة الثالثة،بیر  ، ، ترجمة جورج طراب�شي، منشورات دار الأدبروا�ة زور�ا  :ن�كوس �ازنتزاكي -1
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نتقد رجال الدین �أفراد و�نما ینتقد قاس�ة ومدمرة، ورغم انتقاده الدائم للأد�ان إلا أنه لم �كن ی

 استخدام الدین �غطاء للتهرب من المسؤول�ة والعمل الفعال.

زانتزاك�س ل�ار�س، سافر إلى فینا وهناك بدأ مرحلة جدیدة من ح�اته من ا�عد مغادرة �

حیث عكف على دراسة المناسك والتعال�م البوذ�ة، وحسب وجهة  التعرف إلى بوذاخلال 

المس�ح �ان ینظر إلى الح�اة نظرة م�سطة ومتفائلة جدا، على عكس بوذا الذي  نظره أن دین

ینظر إلى الكون �عین ثاق�ة وعم�قة، لقد أحب بوذا بوصفه معلما ومرشدا روح�ا ومخلصا 

زانتزاك�س بوذا المرشد الذي نظم فوضى أسئلته، وأعطاه السكینة احیث �ان في نظر �

) في الج�ش الیوناني في حرب البلقان ثم عین في 1912م (والسلام الداخلیین، "تطوع في عا

) مدیرا عاما في وزارة الشؤون الاجتماع�ة في الیونان، و�ان مسؤولا عن تأمین 1919عام (

الغذاء لحوالي خمسة عشر ألف یوناني وعن إعادتهم من (القوقاز) إلى الیونان لكنه استقال 

فترة قصیرة، ثم عین وز�را في الحكومة �عیدا عن ذلك من منص�ه وعمل في الس�اسة ل

)، و�انت وظ�فته العمل 1946)، ثم مدیرا في الیونسكو في عام (1945الیونان�ة في عام(

على ترجمة �لاس�ك�ات العلم لتعز�ز جسور التواصل بین الحضارات خاصة بین الشرق 

 �ل الأنواع الأدب�ة زانتزاك�ساعتنق ن�كوس ��ما ا ، 1استقال �عد ذلك لیتفرغ للكتا�ة" والغرب

الشعر المسرح، الروا�ة، المقالة الترجمات، أدب السفر، السینار�وهات، المراسلة...الخ ولعله 

 �صعب علینا أن نورد اسم مؤلف آخر یوناني أو غیر یوناني أبدع هذا الكم من المؤلفات

دائما شاعرا ولا زانتزاك�س نفسه ا� اعتبروتخطى حدود بلاده تخط�ا ما فتئ یدوم و�وسع، "لقد 

ننسى أن أعماله الروائ�ة تعود إلى السنین الأخیرة من ح�اته لقد �تب "ثلاثة قصائد عظ�مة 

 : هي

 

 https://ar.m.wikipedia.orgرخصة حرة،  : ن�كوس �ازنتزاك�س-1

 

https://ar.m.wikipedia.org/
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بیتا، وهي أساس�ة  33.333أولهما: وأشهرها (الأوذ�سة) وهي عمل جس�م مؤلف من -

، أي مغامرته هو ومغامرة الإنسان بنظر ن�كوس �زانتزاك�س �صف فیها مغامرة عول�س

 الحدیث عبر رحلة تنطلق من إیثاكي إلى القطب الجنو�ي مرورا �سارطة و�ر�ت و�فر�ق�ا.

ثانیها: هي (ترتسینس) وهو عمل مغمور، ع�ارة عن واحد وعشرون قصیدة مهداة -

 على حد ما �تب �زانتزاك�س، إلى النفوس التي غزت نفسي.

سونیتا)، هذا جانب جوهري، �ثیرا ما یهمل من مؤلفات ثالثها: مجهولة وهي (ال-

زانتزاك�س س�عا منها مرض القرن، هل أفلس العلم، مائدة، ح�اة االكر�تي العظ�م، نشر منها �

إ�ان فترة دراسة �زانتزاك�س في �ار�س، تأثَّر �الفیلسوف ،1"  مغامرات ألكس�س زور�ا…إلخو 

ه �ما �قول إلى الدین والح�اة �الله، ودعاه إلى والشاعر الألماني نیتشه، الذي غیَّر نظرت 

التمرد على أفكاره ومعتقداته القد�مة �لِّها حتى نظرته إلى الفنِّ تغیرت، وأدرك أن دور الفن 

�جب ألا �قتصر على إضفاء صورة جمیلة وخ�ال�ة على الواقع والح�اة، بل إن مهمته 

زانتزاك�س ل�ار�س ا�عد مغادرة �، و مِّرةالأساس�ة هي �شف الحق�قة، حتى لو �انت قاس�ة ومد

سافر إلى فیینا، وهناك بدأ مرحلة جدیدة من ح�اته من خلال التعرف إلى بوذا، حیث عكف 

على دراسة المناسك والتعال�م البوذ�ة، وحسب وجهة نظره أن دین المس�ح �ان ینظر إلى 

ا، على عكس بوذا الذي ینظر طة ومتفائلة جد� إلى الكون �عین ثاق�ة وعم�قة  الح�اة نظرةً م�سَّ

 و من بین أعماله: ولقد أحب بوذا بوصفه معلمًا ومرشدًا روح��ا ومخلِّصًا

 .الثع�ان والزن�قة

 .الحر�ة أو الموت

 .فقیر أسیزي 

 

 http://www.maaber.org  ،مع فرنسا والمشرق علاقاته و  مؤلفاته وفكره :ن�كوس �زانتزاك�س-1
. 

http://www.maaber.org/
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 .الأخوة الأعداء

 .زور�ا الیوناني

 .الإغواء الأخیر للمس�ح

 (1938-1929) الأود�سة:التكملة الحدیثة

 ر�انتس نشالث الكومید�ا الإله�ة لدانتیدون ��خوتي دیلاما

 هكذا تكلم زاردشت لنیتشه

 الإسكندر الأكبر (كتاب للأطفال)

 الآلام �الیونان�ة أو المس�ح �صلب من جدید

من خلال جمع  1961. وقد نشرتْ زوجتُه هذا الكتاب �عد وفاته في العام تقر�ر إلى غر�كو 

 .رسائل �ازنتزاك�س ومذ�راته

ك�س أن �فتش دائما عن الجوهر،فلا �ض�ع وقته ازانتز ا�جب على الإنسان �حسب �و 

 في الجدال العق�م في أمور زائلة وفي الصراعات الس�اس�ة الشخص�ة وما غیر دلك.

�ازانتزاكي تعني "أولاً: غ�اب الخوف والأمل، وعلى الإنسان أن لا �خشى الحر�ة بنظر 

عل�ه أن لا یرجو شیئا من ال�شر وأن لا �سعى للجوائز  التكامل الشخصي والح�اة الآخرة،

في  والأمجاد ذلك هو الوجه الأهم من وجوه فكره ول�س من قبیل المصادفة إذا �ان شاهد قبره

دًا وثنً�ا للطب�عة، أحَبّ الطب�عة ووصفها �ثیرًا في أعماله، فهو عاب  س�ان �ازانتزاك�  كر�ت

 �جد في الطب�عة ُ�عدًا إلهً�ا، وقد أذهلته الأرض إلى حدّ أنه أسف على الاضطرار إلى فراقها 

مشهد الطب�عة عنده غالً�ا �حوي: الأرض والماء وال�حر والر�ح والجبل والر�ف والن�ات والثمر 

ومن بینها روا�ة زور�ا نجد  سسماء، عند ملاحظتنا لأعمال �ازانتزاك�والحیوان والشمس وال

أن منطلق أعماله �لها هي (كر�ت) فالأرض واللغة والتقالید الكر�ت�ة حاضرة �صورة رئ�س�ة 

كر�ت حً�ا وهوى �كاد �كون �ر�تً�ا �عُمق، �ان یر�طه � س في أعماله، لقد �ان �ازانتزاك� 
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كره تجاوز �ر�ت، جذوره �ر�ت�ة لكن وع�ه �لي، �تب عن لكن ح�اته وأعماله وف صوفً�ا

كر�ت لكنه تجاوزها لیهتم �المشكلات المتعلقة �كل �ائن إنساني أینما عاش.. فعندما تتمكن 

الروا�ة المحل�ة من تخطي الحدود الإقل�م�ة وتبلغ الإنسان من �ل الجنس�ات نصل إلى نوع 

ء في إنسان بلده وأرضه حتى یبلغ الإنسان بلا رف�ع من أنواع الروا�ة، فعندما یتعمق المر 

 تسم�ات:

فرنسي، یوناني، صیني، عر�ي، ...الخ ذلك ما ین�غي أن �كون المطمح الإنساني للروائي 

الكاتب أن یبلغ إنسان �ل البلاد إلا �الانطلاق من  ولنصف هذه الفكرة الهامة جدًا: لا �قدر

ك�س في ستة و عشر�ن تشر�ن الأول سنة زانتزااوأخیرا توفي ن�كوس �، 1إنسان بلده" 

) في ألمان�ا �مرض فقر الدم عند عمر یناهز أر�عة و س�عون عام، ونقل جثمانه إلى 1957(

أثینا ولكن الكن�سة الأرثوذ�س�ة منعت تشی�عه هناك، و�تبت على شاهدة صر�حة، بناء على 

 2خشى شیئا، أنا حر"طل�ه هذه الع�ارة من قصص التراث الهندي: "لا آمل في شيء، لا أ

ك�س من ازانتز اوهذه الع�ارة �انت عند انتقاله إلى الیونان،  وفي الأخیر نقول أن ن�كوس �

 بین أهم الكتاب الذین عرفهم التار�خ وترك ورائه أروع الكتب والقصص.

 إشكال�ة روا�ة (زور�ا):

للكاتب الذي سنتحدث عنه، صدرت   (Zorba the Greek) قصة زور�ا الیوناني    

م)، وامتد تأثیر هذه الروا�ة من عالم الأدب إلى عالم 1946الط�عة الأولى منها في عام (

السینما وعالم الموس�قى و�لى عالم الفلسفة أ�ضا، فقد �انت من الروا�ات التي تثیر التفكیر 

العالم وتم تحو�لها إلى في الح�اة �إضافة إلى �ونها قد ترجمت لعشرات اللغات الح�ة في 

 

 https://www.goodreads.com ن�كوس �ازنتزاك�س: زور�ا الیوناني ، -1

  r.m.wikipedia.org ..a//:shttpاو�كیبید�، فكرهو   مؤلفاتهه و كوس �زانتزاك�س : ح�اتهن� -2
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تثیر ) الذي لقي نجاحا منقطع النظیر و Alexis zorbaفیلم سینمائي �عنوان (ألكس�س زور�ا 

هذه الروا�ة حب الح�اة والتمتع بها لآخر لحظة من تلك الح�اة وهو هدف طالبي السلم 

 العالمي و�ارهي الحروب للوصول إلى الح�اة الفاضلة والمرفهة، عكس تجار الحروب

والمتشددین في الأد�ان والمتخندقین أثن�اً وطائف�اً الذین یتلذذون �إحراق م�اهج الح�اة للفوز 

لتزام �مدرسة الح�اة التي تعلم ما بین ذات الغیب�ة �ما ت�عث الروا�ة للاالموهوم في المل

 واعد والمثلسطورها �ل ما یلیق �ه �إنسان محترم صاحب حكمة وفلسفة إنسان�ة ملتزمة �الق

نلمح في الروا�ة شجاعة نادرة في تقد�س والق�م الاجتماع�ة و�ذلك تُعلمْ  تقد�س الكرامة و 

والانتقاد  حیث�ات الروا�ة الانتصار للسلم  ومن�ة ونكتشف ذلك بین سطور الروا�ة الحر 

وروا�ة زور�ا هي دعوة للح�اة �شكلٍ مغایر وهي دعوة للحب  الصین�ةللحرب ال�ا�ان�ة 

�توزع بین الجغراف�ة بدون حدود وهو ما رفع لحب العمیق والخاضع للتجر�ة و ك اذل  الصوفي

الروا�ة إلى أ�قونة إنسان�ة خالدة، وهي دعوة أ�ضا للتفكیر ودعوة لحب التراب والوطن 

والسماء وتلك هي ق�م الروا�ة الخالدة الذي �قّ�م الإنسان و�دعو إلى الاهتمام ببیئته و�خبزه 

�ما نرى الإنسان الیوم �طحن �أز�ز الآلات و�سحق �إمكان�ات  وسقفه الذي �حم�ه لا

الحروب �عجلة غیلان النفط والدم والملایین المشردة النازحة من جور الإرهاب المتطرف 

تحت خ�مة الوطن المهلهلة ولتفادي هذه الغ�مة السوداء نجد في حكا�ة زور�ا الیوناني وفي 

 هذین الشخصین المتناقضین زور�ا و �اسیل.أفكار ما بین السطور أن الروا�ة جمعت 

 محور القصة:

شخصیتان متناقضتان ینتم�ان إلى عالمین  )زور�ا الیونان(محور القصة روا�ة 

نصفه إنكلیزي والنصف الآخر یوناني، یذهب إلى جز�رة  )�اسیل(الكاتب هو مختلفین، أولهما 

حیث ورث منجما للفحم، والشخص�ة الثان�ة هي عامل �س�ط �فتش عن عمل  )كر�ت(

، و�قوم هذا الكاتب بز�ارة لجز�رة �ر�ت لیتفقد أملاكه هناك و�عمل على )ألكس�س زور�ا(
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إعادة افتتاح المنجم الذي ورثه هناك فإذا �ه ومن خلال هذه الرحلة یتعرف على ذاته 

الع�ش و�تحرر من أوهامه، وذلك �مساعدة من ذلك و�كتشفها من جدید حیث یتعلم ��ف�ة 

 .)زور�ا الیوناني(العامل ال�س�ط 

 ح�كة الروا�ة:

) الیوناني تبدأ الحكا�ة حیث �عرف �ل من Piraeus Harborفي مقهى مرفأ (بیرایوس

�اسیل الذي ینتظر �السفینة لتقله إلى جز�رة �ر�ت حیث المنجم الذي ورثه، والرجل الذي �ان 

قدم نفسه إلى �اسیل �اهتمام، معرفا �أنه ألكس�س زور�ا الخبیر في أعمال المناجم ینظر و� 

 و��حث عن عمل في نفس الوقت.

�عجب �اسیل �شخص�ة الرجل و�صطح�ه معه إلى جز�رة �ر�ت حیث المنجم، و�ق�مان 

 meالذي تدیره سیدة فرنس�ة الجنس�ة هي السیدة مدام هورتانسHôtel Ritz في فندق ر�تز

Hortens زور�ا و�غازلها لتنشأ �عدها علاقة حم�مة بینهما و�بدأ العمل في  حیث �عجب بها

�جد المنجم �حاجة إلى التدع�م بواسطة جذوع الأشجار التي �ملكها  المنجم في الیوم التالي

�اسیل على الأرملة  صول على جذوع الأشجار یتعرفدیر للره�ان، ف�عقد معهم زور�ا �الح 

الشا�ة و�دو التي �ضا�قها القرو�ون لأنها ترفض الزواج من أحدهم �عد وفاة زوجها، ف�عجب 

 بها �اسیل .

 مرحلة العقدة:

لكي �شتري لوازم المنجم لیبدأ العمل   Chaniaیذهب زور�ا الیوناني إلى بلدة تشان�ا

ور�ا في تلك المدینة في أحد الملاهي اللیل�ة مع إحدى الراقصات  وافتتاحه من جدید، �سهر ز 

و�نفق �ل ماله الذي أخذه لشراء اللوازم دون أن �شتر�ها، وفجأة �عرف �اسیل أن الأرملة  

قررت الزواج من شاب آخر من ش�اب القر�ة. و�قدم الشاب على الانتحار، و�عد سماع 

تأتي الأرملة الشا�ة إلى الكن�سة للتعز�ة إلا أن  ومشار�ة جم�ع أهل القر�ة في جنازة الشاب
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سكان القر�ة �حاصرونها و�رجمونها �الحجارة في �احة الكن�سة ف�قوم �ل من زور�ا و�اسیل 

والفتى م�متو بتخل�صها من بین أیدیهم، وتسیر خلف زور�ا وعلى �غتة �سحب والد الشاب  

لقر�ة تار�ین زور�ا و�اسیل وم�متو مع المنتحر سكینا و�طعن الأرملة، لیتفرق �عدها أهل ا

الأرملة، �عدها تواجه مدام هورتانس زور�ا، وتخیره �الزواج منها أو الانفصال یراوغ قلیلا لكنه 

ماتت و�ان أهل القر�ة في الخارج ینتظرون موتها ء الحظ ولكن ولسو  �قبل في النها�ة،

 یتر�ون وراءهم شیئا سوى السر�ر ل�ستولوا على ممتلكاتها �ونها أجنب�ة ولا ور�ث لها، ولا

الذي ترقد عل�ه وقفصا ف�ه عصفور �أخذه زور�ا معه �عد مغادرته، وتسوء الأحوال المال�ة 

للكاتب �اسیل ف�غلق المنجم و�عود أدراجه مغادرا الجز�رة لیودع زور�ا و�رقص معه الرقصة  

 الأخیرة رقصة السیرتاكي.

 خاتمة:

للروا�ة نجد أن الكاتب منحازا إلى شخص�ة زور�ا ومنتصرا لها فهو في قراءتنا السا�قة 

�جعل اسم الروا�ة زور�ا الیوناني، ولقد استطاع الكاتب أن �جمع في الروا�ة شخصیتین 

المصلحة  لا متناقضتین فكر�ا هما زور�ا والكاتب �اسیل لكن جمعتهما معا علاقة قوامها

قة محكومة �التكامل�ة أي أن �ل شخص�ة منها ترى المشتر�ة أو ت�ادل المنافع، وهذه العلا

نفسها أنها مكملة للآخر، وهذان المخلوقان مت�اینین و ینعكسان أحدهما على الآخر و�كملان 

 �عضهما ال�عض.

 :)زور�ا(شهرة روا�ة 

شهرة عالم�ة �بیرة إذ أن �عد  ك�سازانتز اعرفت روا�ة زور�ا الیوناني  للكاتب ن�كوس �    

شهر�ن من المفاوضات، حصلت سلسلة الآفاق العالم�ة التي تصدر عن الهیئة العامة 

لقصور الثقافة على الحقوق الحصر�ة لترجمتها ونشرها  و�ذلك ترجمة أشهر أعمال ن�كوس 

لمرة الأولى ك�س وذلك من مؤسسته المسؤولة عن تراثه الثقافي والإبداعي، وتعد هذه اازانتز اك
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التي ستقدم فیها الروا�ة الشهیرة والتي تحولت إلى فلم عالمي �اللغة العر��ة مترجمتا عن 

نصها الأصلي الیوناني م�اشرة و�املة بلا اختصار أو حذف و�صورة قانون�ة �عد أن صدرت 

ناقصة عن لغات وس�طة عر��ة متسرعة لها  �صورة مشوهة و من قبل عدة ترجمات 

والفرنس�ة في أعقاب صدور الفلم الشهیر واكتساحه لسینما العالم�ة و"تصدر الإنجلیز�ة 

الأدبي العالمي في  الترجمة العر��ة في إطار عكوف السلسلة على تقد�م أهم إنجازات الإبداع

موثقة على أ�ادي مترجمین أكفاء في ما �قوم المترجم المصري الیوناني صورة دق�قة و 

�ة الشهیرة و �ذلك المخرج الیوناني الكبیر الراحل ما�كل صامو�ل �شارة بترجمة الروا

 الموس�قار الیوناني الشهیر م�ك�س يكاكو�ان�س، وقد أخرج خلال الستین�ات القرن الماض

�ال�ه �عنوان ألكس�س زور�ا  تم تقد�مه للمرة الأولى  1988تیودوراك�س الذي ألف عام 

 ناني بنشوء فن راقص �عرف �فن السیرتاكي وهو، وقدمت روا�ة زور�ا الیو 1طال�ة"�الإ �فیرونا

زور�ا  الذي أبدعها المؤلف الموس�قي �ما سبق وذ�رناه  موس�قىتعتمد رقصة زور�ا على 

والمبنى   1960المستخدمة في فیلم زور�ا عام  الموس�قىتیودوراك�س لكي تكون  م�ك�س

�ا شعب�ة هائلة في الیونان و �عد نجاح الفلم لقت موس�قى زور  اسمهعلى الروا�ة التي تحمل 

و سرعان ما أص�حت أحد معالم الموس�قي الیوناني و قد استخدمت في عدة أفلام 

ومسلسلات أجنب�ة و لعلى �ان أهمها استخدام الموس�قى في إحدى حلقات المسلسل 

معینة  تحدد �مد �ل  الأمر�كي تؤدي الرقصة بوجود راقصین في صف واحد بینهم مسافات

ه ووضعها على �تف الراقص المجاور  له أما حر�ة الأرجل تكون ت�ادل�ة �حیث راقص ذراع� 

ضع �عد ذلك ال�منى أمام ال�منى مع الت�ادل أي أنها تو  ل�سرى تتحرك الأرجل لتوضع القدم 

في أثناء ذلك یتحرك الصف �كامله إلى ال�سار و�لى ال�منى �سرعات مختلفة أمام ال�سرى و 

قد یترك أحد الراقصین أو �عضهم الصف الخاص �موس�قى زور�ا و ب الإ�قاع على حس
 

  com www.almadasupplements //:shttp.   زور�ا الیوناني:من الكتب إلى الشاشة ،   -1
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لیؤدي عدد من الحر�ات الاستعراض�ة الراقصة خارجه قبل أن �عود للصف مرة أخرى أما 

تم إنتاج فیلم مأخوذ من الروا�ة تحت عنوان ألكس�س زور�ا من إخراج  1964"في عام 

النجم المكس�كي أنطوني �و�ن  المخرج الیوناني الأصل ما�كل �و�و�ان�س ومن �طولة

قد قامت بدور الأرملة الشا�ة رفقة النجم ة الیونان�ة الأصل إیر�ن �ا�اس و والنجمة العالم� 

رجعت   1999في عام  الأوسكار، و  الأمر�كي آلان بیتس و قد ترشح الفیلم لس�عة جوائز

�عتقد أنه زور�ا  ي زور�ا عن رجل روا�ة زور�ا إلى السینما من خلال فلم الإسكتلندي بیل

�ة تم عرض الروا�ة في مسرح�ة الغنائ�ة  برودواي العالم�ة للمرة الثان  1983�ذلك في عام و 

ل�قوم بدور  2009من �عد ذلك جرت تعدیلات في عام و ذلك �مشار�ة أنطوني �و�ن و 

زور�ا النجم الإس�اني أنطونیو �اندیراس �ما تم تقد�م شخص�ة زور�ا �شكل مختلف في 

فابیو ت�ستي و ذلك ح�ة الإ�طال�ة التي تحمل اسم زور�ا و قام بدورها الممثل الإ�طالي المسر 

عرضت على شكل مسرح�ة غنائ�ة في بر�طان�ا و قدمت �  2013في عام و  2003في عام 

شهرة �بیرة على وهكذا شقت روا�ة زور�ا طر�قها نحو العالم�ة و حاز   1مسرح �الاس ثییتر"

   نا هذا.لایزال طنینها إلى یوم

 بن�ة الشخص�ة الروائ�ة في روا�ة زور�ا: 

 شخص�ة الراوي:

لتص�ح  )أنا(لضمیر  استنادالقد ه�منت شخص�ة �اسیل على بن�ة النص السردي وذلك 

الشخص�ة الرئ�س�ة  �اعت�ارهامن�ع الحكي، ومصدر المعلومات لتقد�م الذاتي ل الشخص�ة وفقا 

و�ظهر ذلك في قولها: "كنت جالسا في زاو�ة المقهى من شدة البرد وطلبت �أسا ثان�ا من 
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 شخص�ة �اسیل شخص�ة مثقفة عالمة وتعد1الشراب... جلست أنظر من خلال الزجاج"

الله (عزوجل) وعن  نؤل عالتسا ةال�حث عن معنى الح�اة دائم ةمضطر�ة الفؤاد دائم

لا تكتفي  �الروح، فهي شخص�ة فضول�ة جسدعلاقة الرجل �المرأة، وعلاقة الوعن  الإنسان

�الوجود فت�حث عن الغیب�ات، تسعى وراء المعرفة لتهدم جدران الجهل، تقرأ �فأر وتأكل 

ى �حتمل العالم من حوله لا �حتمل نفسه، و��حث عن الخلاص وهو عل الورق، �قرأ لأنه لا

�كافح ل�صعد في �ل ع�ارة نشعر �أنه �حارب  ،ب�جده، إنه لا �كتب بل �حار �قین أنه لن 

ولكنّه یرى  لدیها الجمال و المكانة و المال و من جهة أخرى �اسیل شخص�ة عالمه وماض�ه

 الح�اة ولا �ح�اها.

 شخص�ة زور�ا:

إذ قام  شخص�ة زور�ا �الطر�قة التحلیل�ة )زور�ا(في روا�ة  )ك�سانتز ان�كوس �ز (قدم لنا 

�سرد الوقائع �طر�قة م�اشرة، فقام بوصف الشخص�ة من الخارج �قوله "وانفتح �اب الزجاجي 

ودلف منه عامل قصیر د�قي اللون، عاري الرأس، عاري القدمین، ملوث من رأسه إلى 

ذلك في قوله �س والض�اع و ى ال�أوهنا قدم لنا الحالة الخارج�ة التي تشیر إل ،2أغمض قدم�ه"

و�أني أود أن أسجل  منصرفا إلى مكان آخر انت�اههو�إلحاح بینما �ان  "كنت أنظر إل�ه مل�ا

وجهه  المضیئتین �اللون الأزرق والأخضرملامحه، الواحدة تلوى الأخرى في ذاكرتي: عین�ه 

ستقراطیتین �أصا�عها د�ه الأی المرتفع المرتسم عل�ه، وفوق �ل شيء  النفاثالمليء، والتعبیر 

لشخص�ة لإذ ظهر �شكل �امل من خلال رصد دقیق لأهم الأ�عاد المكونة  3"الطو�لة النحیلة

 أما ف�ما �خص ال�عد النفسي:الجسمان�ة 

 

 . 02، ص1971، 1.ر�ي، لبنان، ط، ح�اء التراث الغ�كوس �ازا نتز�يزور�ا الیوناني: ن-1
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لنا هذه الشخص�ة على شكل شخص�ة متزنة، وهذا �ظهر من خلال محافظته  رتسمتا

 ة خاصة لع�ش الح�اةعلى الهدوء وال�ساطة، وهي ل�ست شخص�ة في روا�ة فحسب بل فلسف

، لا �حمل هم الأمس ولا على ید التجار ودرس في صفوف الح�اة الواسعة تتلمذهو إنسان 

وحضوره �كل تفاصیلها، زور�ا هو الذي قطع  د، بل �ع�ش اللحظة �كل وجدانهغیؤرقه ال

�فكر �الألم �قدر ما �فكر �ما �كدر عل�ه متعة زور�ا  لا، بنفسه و�رادته لأنه یزعجه إص�عه

كما وصفه الرئ�س في الروا�ة "جاب الأرض �ثیرا وسیر أغوار الروح الإنسان�ة جیدا، وهو لا 

زور�ا هذا الرجل الذي لم  مرة الأولىلأش�اء و�أنه یراها لل�كف عن الدهشة فهو یرى �ل ا

 نفسه، واتسع قل�ه وانفتحتلوان، ولم یتبلبل عقله، لقد رأى من جم�ع الأ یذهب إلى المدرسة

یبدوا لنا حل �حسمها هي  دون أن �فقد شجاعته البدائ�ة، إن جم�ع المشاكل المعقدة التي

 �ستندبنفسه �ضر�ة واحدة من الس�ف، إن من العسیر عل�ه أن �سقط إلى جان�ه لأنه 

ولزور�ا علاقة خاصة مع الرقص، فهو عندما �حزن أو یتألم �قوم �الرقص  1�أجمعه"

یتحمل قام �الرقص ل بنهامات جهة المصائب �حاله عندما و�ستعمله أح�انا �سلاح فعال لموا

قد أصیب �الجنون، و�ان �ستعمل الرقص �لغة خاصة  أنه نون ظع المصی�ة بینما �انوا � وق

مع صاح�ه الروسي الذي لا �عرف �لا منهما  �حوارهلفهم مالا �مكن وصفه والتعبیر عنه، 

ون ث لغة الآخر جیدا فاستعمل معه الرقص �لغة لتواصل وعلمه أ�ضا ذلك، فأص�حوا یتحد

الشخص�ة المتواضعة التي �حملها بداخله، �ونه شخصا عاد�ا له وهذا یدل على  �الرقص

یدة هذه الأفراح  تصورات عن الح�اة والغیب�ات أنتجتها تجار�ه الخاصة، ب�ساطة �قول: "عد

حیث السعادة وفق رأ�ه ل�ست في المعرفة التي �قدمها  2اء، الفواكه والأفكار"نسهذا العالم ال

 التي تقدمها التجر�ة و�قدمها القلب. العلم أو الفلسفة بل في المعرفة
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 :الاجتماعيال�عد 

خالي تماما من  أننا أمام شخص هذا ال�عد في الشخص�ة �صفة أقل إذ ندرك تضحالقد 

، تتمر�ز ح�اته حول نفسه، �ون فلسفته في الح�اة أنه لا یؤمن واجتماعيأخلاقي  نتماءاأي 

 وحده أي شخص آخر، بل بزور�ا� �قول: "إنني لا أؤمن �شيء ولا  ذ�شيء سوى نفسه فقط إ

ل�س لأنه أفضل من الآخر�ن، �لا إنه به�مي مثلهم، إنني أؤمن بزور�ا لأنه الإنسان الوحید 

 تین العینیناالذي أملكه، الإنسان الوحید الذي أعرفه والآخرون مجرد أش�اح، إنني أرى به

سمعني عندما أموت االأحشاء، ما عدا ذلك مجرد أش�اح ه نین، وأهضم بهذذتین الأاوأسمع به

�رى زور�ا �أنه لكي �ستمتع �ملذات ، و 1یهلك �ل شيء، سیذهب عالم زور�ا �له إلى القاع"

، فالمجتمع عنده سجن للحر�ة الاجتماع�ةالح�اة فإنه �جب أن یتحرر تماما من قیود التقالید 

أن الله س�حانه وتعالى والش�طان هما وجهان لعملة بل و�عتقد  الفرد�ة لذلك لا یؤمن �أي دین

لهذه الشخص�ة تشكل من خلال وع�ه لما  الاجتماعيواحدة وفي الأخیر نستنتج أن ال�عد 

 یدور من حوله.

 الشخص�ة المصاح�ة:

وحسب بل تعداه إلى  لم �قتصر التقد�م الم�اشر للشخص�ات في الروا�ة على الساردة

 صور أخرى، نابت عن مجموعة من الشخص�ات نذ�ر:

 س:نتاور شخص�ة ه

هي من الشخص�ات الثانو�ة التي ساعدت في تحر�ك الحدث داخل الروا�ة فمن وصف 

ن الكاتب لها تبدو وحیدة حالمة، ولها قابل�ة تلقي الوحدة والوحشة في الح�اة مكیلة �ماض ل
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وعندما �انت الجمیلة  ،في الإسكندر�ة و�سطنبول و�یروت فاتنة الملاهي�عود عندما �انت 

من خلال  راءیت  اطیل العالم وفي داخلها ألم دقیقالتي یتنافس على قلبها ق�اطنة أعظم أس

فكیها، وذبول عینیها، فضلا عن وحدة �اسحة والشوق غلى الحب والحنان عبرت  نق�اضا

وهي شخص�ة تحمل  ،ل، اللتین سرعان ما تردان خائبتینو هعنه بذراعیها الممتدتین نحو المج 

وقد وصفها �اسیل �قوله: "وظهرت  ،والأخلاق الدنیئةفي ط�اتها العدید من الصفات السیئة 

 شعرها، وأص�ح لونها بلون الكتانقصیرة القامة، بدینة، بهت لون  مرأة اعند شجرتي الحور، 

تتدلى منه شعرات أش�ه بو�ر  ممدودة الذراعین، و�انت ثمة خال وهي تتهادى على ساقیها،

أحمر، وحداها الذابلان مطل�ان  ها وشاحاقبتیقنها، و�انت تضع على ر ذالخنز�ر، یز�ن 

ة �سارة ه�مسحوق بنفسجي، وثمة خصلة صغیرة لعوب تتأرجح على جبهتها فتجعلها شبی 

و هذا �عطي لنا المظهر الخارجي 1�مسرح�ة الستر الصغیر" زبرنار في دور العجو 

 للشخص�ة.

 شخص�ة الأرملة: 

الدافع إلى قتلها من قبل  لحدادياهي أرملة حسناء مكبلة �جمالها المتوحش وسوادها 

المولع �الح�اة والحب  فیلیها العضوقد شرعت �حر�اتها الرش�قة تحكي لنا حكا�ة  الجز�رة

 .نطلاقوالاوالفرح 

 التقابل والتضاد بین الشخصیتین الرئ�سیتین:

�مكننا أن نفهم أحداث ح�اتهما  )�اسیل(و  )زور�ا(قبل تشخ�ص وتحلیل شخصیتین 

) حیث �فرقان بین نوعین Kellogg)و(Scholes�یلوج ( �صورة أفضل إذ رجعت إلى سكولس

الن�ابي والشخص�ة التوض�ح�ة، وهذه الأخیرة تستخدم �صورة من الشخص�ات، شخص�ة 

ك ین�غي انتقائ�ة لتوض�ح فكرة أو مفهوم ما، لأن أفعالهم لا تعكس سلوك الكائن ال�شري، لذل
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ءا صغیرا أو شر�حة من الشخص�ة ال�شر�ة إذ أنها ل�ست �ائنا ز أن ینظر إلیها بوصفها ج 

النمط من الشخص�ات ینطبق على زور�ا  �شر�ا �املا، والذي لا شك ف�ه هو أن هذا

 و�اسیل.

 التقابل:

في روا�ة زور�ا فیها علاقة تشا�ه  )�اسیل(و  )زور�ا(نوع من الثنائ�ة واضح بین هناك

و�ان الراوي مشتاقا للولوج إلى عالم زور�ا متمن�ا أن  ،لتلمیذهعلاقة المرشد والأب الروحي 

زور�ا نفسه، و�شكل التلاقي الذي تم �فعل زور�ا بین الراوي والأرملة نقطة  ید�كون ذلك على 

 ول الذي حدث في شخص�ة الراوي.ح ت لالبدا�ة ل

 :التضاد

 ه�ةالح�اة هي فزور�ا لا یؤمن �أن ,أخرى بین زور�ا و�اسیل �عد مفهوم الموت نقطة ت�این 

من الله، فعكس من ذلك یؤمن زور�ا �أن الإنسان هو الذي �خلق سعادته بنفسه متحد�ا بذلك 

الله والش�طان، ف�النس�ة لزور�ا فح�اة الإنسان في الدن�ا إما أن تكون جنته أو ناره ول�س هناك 

ومنظر موت زور�ا نفسه والطر�قة التي مات بها تلخص ح�اة زور�ا  الدن�ا،ح�اة  سمهاشيء 

 هي الموت وفلسفته الخاصة التي مارسها في ح�اته لقد �انت �لماته الأخیرة حین �حتضر

�أتي �شيء طب�عي مكمل لدورة الح�اة، وهو بذلك �عبر عن طب�عة  )�اسیل(لكن الموت عند 

نحب ط�ف الموت یتسلل من الخارج ل�حطم الح�اة في الوجود الثنائي للكائن ال�شري لذلك لا 

عالم الأح�اء ومن یتبین أن بینما �شكل الحب والح�اة والسعادة منحا فرد�ا في عالم زور�ا 

ولذلك شخص�ة �اسیل مضى في ح�اته وهو �شغل ، ها عند �اسیل ع�ارة عن شأن جماعيفإن 

مدینته ولم �خرج حتى �ع�ش الح�اة و�رى ته من الكتب وظل في غرفته في فقندیلا فلس

 الفلسفة في الشمس في الشاطئ في الطیور، فهي شخص�ة ترفع شعار العلم �عكس زور�ا

فاضت على �ل حد  ذإ، ء خارج الكتب لا شيء داخل الكتبالذي یرفع شعار الح�اة �ل شي
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هو لا یرى  ،لتص�ح رمزا للمهمشین الذین یتعلمون من الح�اة ،وهر�ت من سجن الروا�ة

المعرفة في الكتب بل في الح�اة وتجار�ه فالرئ�س �مثل نموذج المثل و الق�م المعنو�ة في 

 .حین أن زور�ا �عكس نموذج الإنسان المتحرر من �ل القیود

للخالق  نتماءالاكان زور�ا على العكس تماما من �اسیل قد حرر نفسه تماما من قیود 

العبود�ة للأسرة أو لأ�ة أفكار مجردة في حین نلاحظ أن ، ومن �ةالعنصر و  نفسه أو للدین

 ال�حث عن الحق�قة.  �اسیل �حاول دائما

 :علاقة بینهماال

ة ج ر�ا وعقائد�ا وسلو��ا، علاقة وش� ین الشخصین المتناقضین فكذلقد دمجت بین ه

منهما رأي قوامها لا المصلحة أو ت�ادل المنفعة �قدر ما هي علاقة تحكمها التكامل�ة فكل 

و�أن �لا منهما وجد في الآخر نصفه المفقود أو نصفه الذي ی�حث  ،الآخر مكملا لنفسه

�ان من الواضح أن قوة تأثر الراوي المتمثل �شخص�ة الإنسان المثالي، �انت عنه، و�ن 

 . قوة تأثر زور�ا �هأكبر من 

�اسیل أولا  و في الأخیر نقول أن روا�ة زور�ا  لقد جمعت بین شخصیتین زور�ا و 

ذلك تقابل إذ تحو�ها جم�ع الشخص�ات و نجد هناك علاقة  اجتماع�ةلتبین أن عند �ل علاقة 

 ذلك حسب البن�ة الشخص�ة لكل شخص. ط�قا للنمط  التي تع�ش ف�ه و علاقة تضاد و 
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اتخذت الروا�ة أ�عادا مختلفة و�ثیرة لدى القراء و�الخصوص لدى الدارسین لها والنقاد ما     

جعلتها قر��ة من القارئ وملامسة لعواطفه وذوقه �ونها اهتمت وعالجت الكثیر من القضا�ا 

عالم المتعددة منها الاجتماع�ة، العاطف�ة، الثقاف�ة، الس�اس�ة ما جعلها تأخذ الرّ�ادة في 

وتعد روا�ة زور�ا الیوناني مشروع �حثنا تحت عنوان ظاهرة العبث في  الأدب إلى یومنا هذا

 روا�ة زور�ا الیوناني.

في البدا�ة قمنا بتعر�ف الأدب الأورو�ي �اعت�اره جزءا من الآداب العالم�ة أین قمنا 

الیوناني و تل�ه الروا�ة بذ�ر نشأته وتقس�ماته الحقی�ة التار�خ�ة إضافة إلى ذلك عرفنا �الأدب 

عند العرب و الغرب و ذلك عند �عض الأد�اء �ما فیهم  ونشأتها الأورو��ة بذ�ر مفهومها

جورج لو�اش وم�خائیل �اختین یلیها تعر�ف بروا�ة زور�ا الیوناني و تلخ�صها و التعر�ف 

تممنا بذ�ر لكاتبها  ن�كوس �زانتزاك�س ف�ما �خص: ح�اته، فكره، أعماله، وعلاقاته...و أ

شهرة الروا�ة  ثم قمنا بتعر�ف الشخص�ة الروائ�ة لغة و اصطلاحا إضافة إلى تعر�فها عند 

)،  وفلادمیر بروب P.H HAMOUN�عض النقاد المعاصر�ن أمثال: فلیب هامون (

)VLADMIR PROP)وغر�ماس ،(AG GREAMS رنا أسالیب تقد�م الشخص�ة في ذ) و�

التضاد بین الشخصیتین الرئ�سیتین في الروا�ة و �عد ذلك قمنا الروا�ة إضافة إلى التقابل و 

بدراسة حول جدل�ة الروح و الجسد بتعر�ف الظاهرة و ��ف�ة تأثیرها على الروا�ة و ظاهرة 

العبث بتعر�فها عامة و تعر�فها عند �لا من صمو�ل ب�كیت و جان جین�ه و مدى تأثیرها 

 على الروا�ة في روا�ة زور�ا .

عملنا هدا بذ�ر أهم النتائج التي توصلنا إلیها في �حثنا و ذلك بذ�ر أن  واختتمنا

الأسلوب المستخدم من طرف الكاتب أسلوب معقد جدا معج �مفردات یونان�ة شدیدة القدم 

إضافة إلى النظرة التي وضحتها الروا�ة عن  مكانة المرأة المتدینة و غیرها و قمنا بدعوة 

 ة مستقبل�ة تكون أكثر تعمقا في هذا الموضوع.�فتح الآفاق الجدیدة لدراس
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