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 شكر وتقدير

  نعمه،بنعمته الصالحات على عظيم فضله وجزيل  الحمد لله الذي تتم 

تمام هذا العملالحمد لله حمدا كثيرا لأن وفم  قني لانجاز وا    

بداء الشكر، حسن السجيم  ولأنم  ة يوجب ا   

متنان رنام بجزيل شكتقدم ن أأن  فنييشم  الفاضل نالأس تاذ نيوخالص ا    

"   ههذدراس تي على قبوله الا شراف على مشوع  تومي حسين"الدكتور "

نجاز هذه شكر كل من ساهم في  اكما لا يفوتن كما أأشكر لجنة الأطروحة،ا 

هذا عمليتقييم  قبول  المناقشة على   

و على  موا لي يد العون داخل وخارج البلادولجميع الأساتذة الذين قدم 

رأأسهم الأس تاذ " نصر الدين العياضي" و الأس تاذ "جمال شعبان 

  شاوش"و الأس تاذ الفاضل "ايكوفان شفيق"

التقديرفائق الا حترام و  لوا منيم تقبم   .  

 -كريمة-



 

 أهدي هذا العمل
 إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقهما

 إلى والديا العزيزين أدامهما الله لي و رعاهما
 لكم كل الحب والاحترام

 ريئةإلى القلوب الطاهرة والنفوس الب
 إلى رياحين حياتي إخوتي و أخواتي

طريق وا معي إلى ينابيع الصدق الصافي إلى من كان 
 النجاح والخير أصدقائي

لى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل ومد لي  العون  يدوا 
 من قريب أو بعيد

 

هداء  ا 

لى روحه الطاهرة   ... ا 

لى من ضحى لأجلي   ...ا 

لى من ربم    ...  و تعبا 

لى من علم    نفي  و قدراية... فيقمني وزرع في الثم ا 

لى من أ من بي ووثق بي وحارب لأجلي   ا 

لى س ندي اليوم و غدا ..وأأبدا    ..ا 

لى قرم    ة عينيا 

داء وحسن بيين و الشهه الله و أأسكنه الفردوس الأعلى مع النم ة" رحمعيد بن عوم أأبي الحبيب "السم 

  .أأولئك رفيقا

  صدقتك الجارية

بنتك البارم   ة و ا 

   



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

هداء  خاص ا 

 

لى أأمم   ي الحبيبة أأطال الله في عمرهاأأهدي ثمرة جهدي ا 

 "و المشاكسة "مريم أأختي الصغيرة 

 ،أأخي الصغير "مبروك" وفقك الله و أأدامك 

 حفظك اللّم و رعاك أأخي الكبير"لخضر"

لى جميع    ... أأين ماكانواالأصدقاء ..ا 

لى  جميع طالباي وطلامبي الأوفياء ...   ا 

لى جميع من يحبم   ني لوجه الله ني و أأحبم ا 

 "دمت سالمين"

 

 

 

 

 
 
 
 



 

احث    كلمة  الب 

 توكّلت في رزقي على اللّه خالقي

 وأيقنت أنّ الله لا شكّ رازقي

 وما يك من رزقي فليس يفوتني 

 ...ولو كان في قاع البحار العوامق 

 سيأتي به اللّه العظيم بفضله 

 لسان بناطق لو لم يكن منّي الّ و 

 ففي أيّ شيء تذهب النّفس حسرة 

 حمان رزق الخلائقالرّ  قد قسّمو  

 يوأمّ  يمن أب يأرحم ب الله عزّوجلّ  نّ أثق أ

***  

 ، فهيبعدومن  ولله الحمد من قبل وجلّ(عزّ  الله)من لا شكّ أنّ مرحلة إعداد أطروحة الدكتوراه رزق            
عاب العلميّة والمعرفية الصّ مرحلة مفصليّة في المسيرة العلميّة لكلّ باحث فقد كانت مليئة بالمغامرات البحثيّة  و 

والتّّ انطلقت من هواجسنا البحثيّة في موضوع دراستنا هذه فلقد خضنا العديد من التجارب العلميّة والعمليّة 
و  والخيبات أحيانا ...و ربما تقلّبات مزاجنا البحثيّة أحيانا أخرى ،فالحمد ..يتمثلّت أحيانا في الإصرار، التحدّ 

نا بكلمة أعان ،كلّ من ..مدّ لنا يد العون علما و معرفة كلّ منلبدورنا  نثنيكما   و العطاء، الشكر لله ذو المنّة
لّ من ككلّ من  زرع فينا الثقة و الأمل،و أو دعوة بظهر الغيب كلّ من ساندنا وقت الضعف و الحسرة و الفتور،
 تفهّم و قدّر حمل أن تكون باحثا "
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 سة راملخص الد

م بالعمو في كولا وس         يلة للتعبير عن أحدا  الص         ّ  إنّ        ورة في بنيتها وبلاغتها وما تحمله من معاني ودلالات تتس         ّ

 وقضايا وحتى مشاعر يعيشها الفرد. 

من خلال دراس    تنا هذه حاولنا اس     تنطاق رمزية  ودلالات الص     ور اتهدارية التّ ش    هدخا ش     وارع اتهزا ر في خض     م حرا  ش     عّ  

 يس    بو له مثيل حيث إتّس    م بالس    لميّة  وس    ار كا ، ما جعله حراكا ايّزا عن باقي حراكات وانتفاض    ات و مظاهرات جزا ري لم 

ل الغنيّة بالمعاني )الغرافيتّ( في تجس    يد  تلف التعابير  والرس    ا وهنا ظهرت الص    ورة اتهدارية أو ما يطلو عليها فن ّ الوطن العربي، 

للتحليل  رأرنس          ت كاس          ير ،رومان جاكبس          ون،يوري لوتمان و مقاربة مارتين جوليثنا هذا في بح الض          منيّة،  ولقد إس          ت دمنا 

يّة مفادها انطلاقا من اش  كال س  تنطاق معانيهاوذلك من خلال فكّ رموزها  وا ، ور اتهداريةة من الص  ّ نة قص  ديّ الس  يميولوجي لعيّ 

 ؟حراك الجزائريأثناء فترة القوني ة الجداري ة الأبعاد الأيتجل ت المعاني ضمن  كيف

 :  من بين أهّمها مايلينتا ج توصّلنا إلى   وفي الأخير

  .تجلّت المعاني في الصّور اتهداريةّ من خلال الأشكال التعبيريةّ والرموز والألوان والخطوط 

  رسا ل ضمنية تدعو للحريةّ ونبذ العنف والعنصريةّ.  عديدة وإحتوت الصورة اتهداريةّ على معاني 

  ّالإس    تمرار في الحرا  ات و أيقونات تاريخية تمثلّت في رموز الكفاح والنض    ال لاس    يجاع الحريّ  أو الفنّان س    امإس    ت دم الر

 ع  اتهزا ري. الشّ 

  ورة اتهداريةّ الأش      كال والألوان والرموز اللغّويةّ والألس      نيّة لتمرير رس      ا ل تنمّ عن ا ويةّ الوطنية وتنبذ إس      ت دمت الص      ّ

 تغرس قيم التسامح والحريةّ وحبّ الوطن.  التدخلات الأجنبيّة كما

 من شأن الحرا  الشع  اتهزا ري  حملت الصّور اتهداريةّ دلالات ضمنيّة تعلي. 

 



 

 

  الكلمات المفتاحية 

 ات، المعنى، الحرا . ورة اتهدارية، الأبعاد الأيقونية، تجليّ الصّ 

Abstract: 

The image is in its structure, rhetoric, and the meanings and connotations it 

bears that are profound as it is a means of expressing events, issues and even feelings 

experienced by the individual. Through our study, we tried to investigate the 

symbolism and connotations of the mural images that took place in the streets of 

Algeria in an unprecedented popular movement, which was characterized by peace 

and walked with it, making it a “Hirak” (movement) distinct from the rest of the 

movements in the Arab world. During this period, appeared the mural or so-called 

(graffiti) art with its different Expressions and messages rich in implicit meanings, 

we used Martin Jolie's approach to semiological analysis of an intentional sample of 

mural images by deciphering and trying to extract their meanings.  

In the end, we reached the following results:  

 The meanings manifested in the mural pictures through expressive 

shapes, symbols, colors and fonts.  

 The mural contained positive meanings as well as implicit messages 

calling for freedom and the rejection of violence and racism.  

 The painter used historical icons that represent symbols of the struggle 

to regain freedom and continue the Algerian movement.  

 The mural used shapes, colors, and linguistic symbols to express 

messages that denote national identity and reject foreign interference as well as 

instill the values of tolerance, freedom and patriotism.  

 The mural pictures carried implicit connotations of the Algerian 

movement.  

 Keywords:   

Mural, iconic dimensions, manifestations, meaning, mobility.  
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   أ 

   :مقدمة

فالص       ورة اتهدارية منذ  ،ورة اتهدارية عن غيرها من الص       ور من حيث لليات التعبير والفهمز الص       ّ تتميّ           

طلو عليه إسم ي ورة اتهدارية لتصبح فناّ ومع مرور الزمن تطورت الص ّ ، غابر العص ور تعد أداة للتواص ل بين البش ر

 ،منها ةنفس   يّ لك الوكذ واقتص   ادية واجتماعية العام للتعبير عن قض   ايا س   ياس   ية يس   تغل الفض   اء وهو فنّ الغرافيتّ 

م االشوارع حيث يمكن للرسّ  فنّ  ويعد هذا الفنّ  ،والرسا ل الألسنية الم تلفة والألوان والأشكال باست دام الرموز

يث يس      تطيع ح ،رقيب يواكب بلده من قض      ايا دون س      لطة أو يدور في مجتمعه و عمّا اة عمّ حريّ   بكلّ أن يعبّر 

عادة   ةيّ وقد يس      ت دم المرس      ل طابع الس       ر  الأعمو من حيث دلالاته التعبير دون قيود أو رقابة  ذا يعد الفنّ 

  .كأسلوب لإيصال رسالاته أكثر

ل الرحيبإياّه  حراكا لم تش      هده من قبل ض      د النظام الس      ابو مطالبة 2111فيفري11ش      هدت اتهزا ر منذ    

ات التّ ش         هدخا كما حيث إنتفض اتهميع بم تلف أطيافهم نتيجة الي ،  رياعب اتهز الش         ّ  دةاوالاس         تجابة لإر 

ما ، يش وبطالةباب من خمت على جميع المس  تويات وكذا ما يعيش  ه الش  ّ زاة من تلاعبات وتجاو احة الس  ياس  يّ الس  ّ 

ن اجدر  اتهزا ريلشباب افيه  استغل  الذي فيتّاالغر  حيث برز هنا فنّ  ،جعله ينتفض ويطالب عبر الفض اء العام

  .عة و تلفةة متنوّ ة للتعبير وارسال رسا ل ضمنيّ الأحياء الشعبيّ 

ة وذلك تهداريّ ور اة  ذه الص  ّ س  تنا هذه البحث في المعاني الض  منيّ اعلى ما س  بو حاولنا من خلال در  ابناء       

  .ةلالاخا الضمنيّ ة للكشف عن دلألسنيّ ة واسة الأنساق المر يّ اة التّ تعنى بدر باست دام المقاربة السيميولوجيّ 

إلى  تلف  ها بمحور منهجي أش   رنا فيهنس   تهلّ ، ةس   ة إلى ةلاةة راور أس   اس   يّ اومن هذا المنطلو قمنا بتقس   يم الدر 

تهاو  هميس      ة وأار فو ذلك من أهداف للداة وتس      اؤلات وما ير س      ة من إش      كاليّ اة المرتبطة بالدر ءات المنهجيّ االإجر 

ية لض    رورّ ة اوغير ذلك من الطرق المنهجيّ ، الس    ابقةالدراس    ات وذكر لأهم ، لمص    طلحاتيم و االمفاه تحديد اكذ

ين بذلك  مركزّ وليمتمثلّة في مقاربة مارتين جالس   يميولوجي  المناس   بة للتحليل اتوالمقارب ،س   يميولوجيبحث  لأيّ 



 

   ب 

رس      اليّة ى الإعل لتس      ليء الض      وءور اتهداريةّ،مرورا الى مقاربة رومان جاكبس      ون على الرس      الة التش      كيليّة للص      ّ 

وص    ولا ، ون الس    يميا ي  عن الكمقاربة يوري لوتمان والذي تحدّ الحديث عن  في مقاربته التحليليّة ثّ  الاتص    اليّة

ربع مناطو من ألم تارة ا البحث من الصور اتهداريةّ بالرمزيةّ التّ تحملها عيّنة قةالمتعلّ  رس يير كا مقاربة ارنس ت  لىإ

لات عميقة نش  ير اليها معاني ودلابدورها والتّ تحمل  ،ش  رقيّة منها،الغربيّة ،الوس  طيّة و كذا اتهنوبيّة(ال)في اتهزا ر

في المقاربات التحليليّة أمّا بالنس           بة للادوات البحثيّة فقد اس           ت دمنا أداة الملاحظة لاس           تنطاق الغنى الدلالي 

  الدراسة.ة فيء المقاربات الموظفّ توضيح  طّ  و أداة استمارة تحليل المضمون لغاية، للصور رلّ الدراسة

ص   الية وص   ولا رة الاتّ ل إلى الظاهقنا في الفص   ل الأوّ حيث تطرّ ، س   ةاتناولنا في المحور الثاني اتهانب النظري للدر    

ة ورة اتهداريّ ن الص          ّ ةنا عوفي الفص          ل الثاني تحدّ ، ناخافظية ومكوّ فظي والأنس          اق غير اللّ إلى الإتص          ال غير اللّ 

ة ة التعبيريّ الأشكال الفنيّ  وتصنيفاته بالإضافة إلىالغرافيتّ وكذا نماذج ، ها في السياق الغربي والعربيونشأخا وتطورّ 

في حين عالج  .و كيفيّة توليد المعنى ورة من خلال الرموز والأش             كال وغيرهان من تركيب وبنية الص             ّ التّ تتكوّ 

و راولة  لحرا اءة في مفهوم امنا فيه قر إذ قدّ ، لاتس          ار والتحوّ الم، الأس          باب اتهزا ري الحرا الث الفص          ل الثّ 

رية كما عاتهنا الأس باب والدوافع الس ياس ية والاجتماعية والاقتصادية والادا،الاحتجاج مقاربته لمفهوم س يميا يّة 

واطاحته بالنظام  قهنطلابا ابدء اتهزا ر حرا فه . وكذا المس      ار المتتالي الذي عرّ اتهزا ري الحرا ت إلى قيام التّ أدّ 

مومي من خلال بالفض    اء الع اتهزا ري الحرا علاقة تبيان و ، مرحلة تنظيم إنت ابات ر اس    يةوص    ولا الى  الس    ابو

طين مس  لّ  ،11والذي كان س  ببه الكوفيد اتهزا ري الحرا ف ء توقّ اس  بب ور  ة مع تقديم أهمّ ور اتهداريّ ظاهرة الص  ّ 

 سيميا يّا . حتجاجوء على مقاربة مفهوم الاالضّ 

نت من س ت صور ة تكوّ نة قص ديّ ص ناه لططار التطبيقي تناولنا فيه عيّ فقد خص ّ ، المحور الثالث فيما يخصّ  أمّا   

ز لتّ تركّ ا واخينا مقاربة مارتين جولي دلالات عديدةما يخدم دراس              تنا من من من اطو  تلفة من الوطن تحمل 

أمّا عن  ا فهااهرة الاتص      اليّة ووظز في مقاربته على الظّ الذي يركّ  جاكبس      ونورومان ،  على الرس      الة التش      كيليّة



 

   ج 

 ص   ولا الى و المتعلقّة بالكون الس   يميا ي و مباد ه  لأوّل مرةّ على الص   ورة، قاربتهالذي حاولنا تطبيو م وري لوتماني

ور اتهداريةّ الص     ّ  لتحليل رارنس     ت كاس     يير س     يرورة تكوين الاش     كال الرمزيةّ  من منظور  التّ ركزّت علىقاربة الم

ة والتّ حاولنا من خلا ا الإجابة عن العامّ  التفص             يليّة و بالاس             تنتاجات  الدراس             ةلن تم ، عيّنة الدراس             ة

  .التّ سمحت لنا بصياغة خاتمة عامة و الدراسةالتساؤلات المطروحة في 
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  ةالإشكالي   .0

أت كنولوجي فلقد هيّ م التته وفعاليته مع التقدّ هاما في حياة الفرد حيث برزت أهميّ  اصال عنصر الإتّ  يعدّ        

، ة المجتمعات كافّ صالات بينة الملا مة نحو الاتّ ة والدوليّ ر والتصنيع والتحديث الظروف المحليّ ات التحضّ عمليّ 

   .1تهاسان وتطوير معارفه وخبر أداة لتنمية الإن ة أشكاله يعدّ صال بكافّ والإتّ 

 هر فكاره وتطوّ للتواصل والتعبير عن أ بداية تعود بدايات ظهور الإتصال إلى القديم حيث إبتكره الإنسان        

نذا  ن وغيرها من الأساليب المتعارف عليها لاإلى الكتابة على اتهدر وصولا  بقرع الطبول واشعال النار  امرور 

 البشريةّ . ماعاتفهي تختلف باختلاف اته

ا من هة الأشياء وأصبحت خيمن وتسيطر على غير ورة شكلا من أشكال التعبير عن رمزيّ الصّ وتعدّ       

قافي بل تحيلها الى اتهمالي والث، المعرفي ،صالية عالية التأةير العاطفيفهي أداة اتّ  ة،الأدوات والوحدات الثقافيّ 

  .2عرفيقافي والمكثيفا في المشهد الثّ   الالات وحضور اني والدّ رة في المعاردةة غز  ،وسيء حواري اتد

ورة فتعود جذورها إلى البدايات الأولى لطنسان كما ذكرناه لنفا حيث كان يقوم ة الصّ وبحديثنا عن رمزيّ       

ير الكهوف عن طريو تصويرها باست دام رموز وأشكال بدا ية للتعب جدرانبتسجيل يومياته وما يعيشه على 

إيصال  صالية التّ ساعدت الإنسان علىولماله فكانت من بين الأدوات الاتّ   عن  اوفهوتعبّر ، ا يحد  لهعمّ 

  .رسا له وأفكاره ومعتقداته أو حتى كدف اليفيه أو تزيين أماكن الإقامة بم تلف الصور والرسوم

 ةةقافيّ ، ةتماعية سياسيّ واجأهداف الة لتحقيو غالبا ما تكون في العديد من الأحيان أداة مؤةرة وفعّ      

   ثّ البا لبا ا لة التّ يست دمها غ صاليةخا الإتّ راة ناجحة وذلك لقدا تكون وسيلة دعا يّ ة. كما ألّ ونفسيّ 

                                  
  .22، ص2002-2001جامعة الإسكندرية،  مدخل الى علم الاعلام والاتصال، منال طلعت رمود: 1
 .22، صالمرجع نفسهمنال طلعت رمود: 2  
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 قافي الذي الثّ و  وتعكس المحيء الإجتماعي وأفكاره ومشاغله اليومية ومواقفه تجاه القضايا التّ خمه شاعرهم

لتأةير على والمعاني يتمثل هدفها في ا والرموز ة بالدلالاتمجملها تتضمن رسا ل غنيّ فهي في  ،يعيش فيه

وقد ، (الإيماءات...، تاالإشار ، الألوان، الرموز، الأشكال) ةاتهمهور المتلقي باست دام لغة الدلا ل البصريّ 

  اها يأخذنا إلى إدر وتمييز  هاوالمدلول وتصنيف والعلماء وفقا لمعايير تعتمد أساسا على الدال فها الباحثونصنّ 

ن العلامات س على أنواع مالنظام السيميا ي للعلامة إنما يتأسّ  أنّ  إدرا  مجال أوسع لماهيتها فقد توصلوا إلى

 .1وغير لفظية ا علامات لفظيةيمكن الإشارة إليها على ألّ 

الصور  يخلو بلد أو موطن من هذه ر جميع البلدان فلا يكادومعانيها تتصدّ  ور باختلاف دلالاخاالصّ  إنّ     

والأحياء  وارعلشّ ر اكانت الصور اتهدارية تتصدّ   اتهزا رففي ، ومدلولات كامنة ة المدعمة بدلا ل بصريةاتهداريّ 

          ، 2111فيفري  22الذي انتفض بتاريخ  اتهزا ر حرا يد هذه الصور مع الكن لاحظنا تز ، ة منذ القديمالشعبيّ 

ة من خلال صاديّ وكذا الإقت ةوالثقافيّ  ةوالإجتماعيّ  ةوالسياسيّ  ةبجميع مجالاته النفسيّ  لحرا اوسايرت أحدا  

ل اولا تز  كانت  وطموحات ا عن رسا لت مليّ عبر صور تجلّ  ال حدةا عالميا بارز ه شكّ فقة الشباب باعتبار أنّ امر 

في ريطهم  ارية مسايرة ما يحد حيث يسعى هؤلاء الذين يقومون بالتعبير بالرسومات اتهد، سا للفردمتنفّ 

 ...ماعيةجتا، إقتصادية، مواكبين كل مستجدات بيئتهم على اختلاف مستوياخا سواء كانت سياسية

  سةار تساؤلات الد .2

وموضوعي يستطيع من خلاله الباحث التساؤل في إشكال  ومن هنا فإن طرح الموضوع في قالب علمي      

من هذا المنظور كما يستوجب ض،  ومباد ه مطالبه اتهزا ر را ة لحور اتهداريّ وتجسيد تلك الصّ  ه مناسبا لفهماير 

 ارته كدف استنطاقهامواكبا لتطو  الحرا فو أحدا  را وتعبير ة كفنّ تحليل سيميولوجية الأبعاد الأيقونية اتهداريّ 

                                  
ية لقصر لعمومي الوطني للفنون التعابير الثقافية والتقليدية، دارسة سيميولوجأيقونية ورمزية الصور الجدارية بالمتحف انور الإسلام غدار: "1 

 . 23، ص2016/2017، أطروحة دكتواره غير منشورة، جامعة قسنطينة ،أحمد باي"
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ة ار الضمنيّ والأفك ددةمن خلال الموضوعات المتع، لها في سياقها المحددواظهار الدلالات المتنوعة التّ تشكّ 

الصورة والدلالات ف والعلامات تاوبما أن السيميولوجيا تدرس نظم الإشار  .التّ يحاول إيصا ا للمتلقي

ومن هذا ، دلالاتهو  واستنطاق رموزه اتهزا ري الحرا اتهدارية في حد ذاخا علامة سيميا ية بإمكالا تجسيد واقع 

  :كالآتي  ت صياغة التساؤل اتهوهريالمنطلو تمّ 

الشعبي  كاة في الصور الجدارية أثناء فترة الحر ت المعاني والدلالات في الأبعاد الأيقوني  كيف تجل   

 ؟الجزائري 

 : نهامن بيالتساؤلات الى جملة من تية حاولنا تفكيك التساؤل الر يسي الآومن خلال هذه الاشكالية 

  ؟ل الدراسةر  ة للصور اتهداريةماهي المعاني والرسا ل الضمنيّ  •

ه هذ وماهي الدلالات اللغوية والأسلوبية التّ احتوخا  ماهي الأبعاد الدلالية والرمزية  ذه الأيقونات؟ •

  الصور اتهدارية؟

 الثقافيّة؟رمزيةّ الصور اتهداريةّ هل تجلّت  •

  ة التّ ظهرت من خلال الصورة اتهدارية؟ماهي الش صيات النمطيّ  •

 ؟ يمكننا استنتاجها في هذه الصور اتهداريةّ"ضمني والدلالات التّما هو النسو الإيديولوجي ال •

  ؟اتهزا ري الحرا ماهي الأساليب الفنية والرموز الموظفة في الصور اتهدارية لتمثيل  •

 : أسباب اختيار الموضوع .2

مله هذا يحإختيار موضوع البحث ذا أهمية بالغة فإن إختيارنا لموضوع الأبعاد الأيقونية اتهدارية وما  ييكتس

والنفسي  جتماعي والتاريخيالموضوع من إشكاليات عميقة ومعقدة من حيث البعد السياسي والأيديولوجي والا

تار دراسة ة أسباب تجعل الباحث يخة، فهنا  عدّ ة التأمل والتحليل لتفكيك الأبعاد الدلاليّ ا دقّ تستدعي منّ 

  :ذا كان لطعتبارات والأسباب الاتيةموضوع ما ويفضله على موضوع لخر واختيارنا لموضوعنا ه
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 الأسباب الذاتية : 

إهتمامنا بدراسة الصور في المجال السمعي البصري وادراكنا لقيمنا التعبيرية وما ا من أةر على المتلقي  •

  .دفعنا لاختيار موضوع الأبعاد الأيقونية اتهدارية

و  لاتصالسات في ميدان علوم الاعلام و اللدراة التّ تعتبر مجالا خصبا إهتمامنا بالدراسات السيميولوجيّ  •

نيّا بالمعاني قها على الصورة باعنبارها خطابا بصرياّ غراولة تطبي مامنا بالمقاربات السيميولوجيّة وكذا اهت

 و القيم و الدلالات .

 اهتمامنا بموضوع ةقافة الصّورة و ماتحمله من خطابات تبليغيّة. •

  .اتهزا ري وتداعياته ومآلاته إهتمامنا بموضوع الحرا  الشع  •

 :الأسباب الموضوعية 

  المصاحبة للحرا  الشع  اتهزا ري. .فهم البيئة الأيقونية للصور اتهدارية •

ة، ، النفسيّ ةهات والأفكار والدلالات الكامنة في الصور اتهدارية في جميع المجالات السياسيّ معرفة التوجّ  •

  .ةة والثقافيّ ة، الإجتماعيّ قتصاديّ الا

ء المتغيرات ة في التأةير على الفرد اتهزا ري على ضو ف على مضامين الصور اتهدارية وبلاغتها الرمزيّ التعرّ  •

  .ت الحرا  اتهزا ريار ة التّ فرضتها تطو ة والثقافيّ ة والإقتصاديّ الإجتماعيّ 

ات جدارية في مالغرافيتّ من خلال ما تم تداوله من رسو  ة في فنّ ة التضمينيّ الكشف عن الدلالات الرمزيّ  •

، ومعرفة الأفكار والمعاني المراد إيصا ا، إنطلاقا من 2111الحرا  الشع  الذي عرفته اتهزا ر منذ فيفري 

 أبرز ما تمّ  نة منمجمل الدلالات التضمينية والإيحا ية المنتجة عبر رسا لها، وذلك من خلال إختيار عيّ 

  .رة والتحرّ تداوله كشعار للمطالبة بالحريّ 
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 :سةار ة الدمي  أه .4

الصور عكسها ت ورهاناخا في تسليء الضوء على أبعاد  تلفة الصورةة الكشف عن أهميّ  هذه الدراسة تحاول

 منذ الأزل. يةوأهم وسا ل الاتصال والتعبير التّ إعتمدخا البشر  د من أبرزحيث تع اتهدارية 

د الرمزية لى تبني تصور واضح للأبعاالوصول إلى مجموعة من الملاحظات والاستنتاجات التّ تؤدي بنا إ •

  .اتهزا ريالشع    الحرا ة لصور الدلاليّ 

  .ةورة اتهداريّ قة ببنية الصّ نات المتعلّ البحث عن  تلف المكوّ  •

لاع على الأسس والقواعد التّ يعنى كا الإتصال غير اللفظي في تشكيل الأيديولوجيات الإطّ  •

  .اتوالتوجهّ 

  سة:ار اف الدأهد .5

علوم الإعلام  ء مكتبةاواةر  الي تدعيم رصيدنا المعرفي في مجال السيميولوجي دراستنانسعى من خلال         

ات قد تساعد الم تصين والباحثين الطلبة على فهم بعض الأسس والمبادئ وأدبيّ  والإتصال من معلومات

 عديدة. ( وفو مقارباتةاتهداريّ )ور الثابتة ة لتحليل الصّ اتهوهريّ 

ة غة الأبعاد الأيقونيّ ة وبلاة جديدة ختم بالبنيويّ ساء اارسات علميّ ر إ كم العلمي والمعرفي وراولةا ء الي اإةر  •

لف المستويات ر بدورها إمكانية تحليل  تة التّ توفّ ة سيميولوجيّ ة وذلك من خلال مقاربة تحليليّ اتهداريّ 

  .العميقة للصور اتهدارية وربطها مع السياقات السوسيوةقافية

 .لبحث عن مدى إشتمال الصور اتهدارية على الدلالات الرمزيةا •

  .ايقونة خطابا سيميا يّ البحث عن جملة العناصر التّ تجعل من الأ •

 للحرا  الشع  اتهزا ري. البحث في معاني ودلالات الصور اتهدارية •

  .البصرية لتوصيل المعاني والرسا ل الم تلفة غةز قدرة اللّ اإبر  •
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 .ت ومساحات لونيةاإشار ، ء الأشكال التعبيرية من خطوطا الكامنة ور الكشف عن المعاني •

 مدى قدرة هذا الشكل من الاتصال في عكس الظواهر الاجتماعيّة الم تلفة .بات إة •

  سة المقاربة والأدواتار منهج الد .6

ظواهر وأسباب لت ااة لمتغيرّ ة والت مينيّ ات الفكريّ البحث العلمي عبارة عن سلسلة من العمليّ  يعدّ         

 د تفكيره المقصودوفي إطارها يحدّ ، 1عا عليهاه يفرض نوعا من الرؤى والأدوات يكون الباحث مطلّ فإنّ ، حدوةها

 رؤاه وتضبء نبل بالعكس تقنّ ، د الباحث كما يعتقده البعضومجموعة المناهج والطرق المنهجية التّ لا تقيّ 

  .2واهر وأسباكاها حيال تلك الظءات التّ يمكن أن يت ذّ االإجر 

ول إليه من د الوصاوا دف المر  الدراسةع وذلك وفقا لنوع د مناهج البحث وتتنوّ وفي هذا السياق تتعدّ        

ومن  ،لذا يتحتم على الباحث اختيار المنهج المناسب الذي يوجه بحثه توجيها علميا وبمنهجية سليمة، خلا ا

  .3ة كل بحثرة في بداينا من أجل الوصول إلى الأهداف المسطّ معيّ ب منهجا يتطلّ  بحث علميّ أيّ  البديهي أنّ 

وبالنظر  ،وخصوصيتها تفرض على الباحث المقاربة التّ يقيب كا من الموضوع المعالج الدراسةطبيعة  كما أنّ 

ة أيقونيّ ن دلالات وما يحمله م اتهزا ريالشع   الحرا بالغرافيتّ يرتكز حول علاقة فن  الدراسةإلى كون موضوع 

ى للكشف عن ة التّ تسعالسيميولوجيّ الدراسات تندرج ضمن  دراستنا من هذا المنطلو فإنّ ف، يةّز ة ورموألسنيّ 

  ." توجب إست دام المقاربة السيميولوجيةالدراسةنة الدلالات العميقة للصور الم تارة "عيّ 

 راسةدي ذلك العلم الذي يعنى بات هالسيميا يّ  ة على أنّ ة كتابات ومعاجم لغوية وسيميا يّ تجمع عدّ 

، كريستيان ميتز،  وجورج مونان،  Ferdinand de Saussure فها فرديناد دوسيسيروكذا عرّ ، العلامات

                                  
، 2017طبعة،  نديوان المطبوعات اتهامعية، بن عكنون، اتهزا ر، دو  مناهج وتقنيات البحث في الدارسات الإعلامية الإتصالية، يوسف تمار:1 

 . 8ص
 2112، دار القصبة للنشر، اتهزا ر، ط ،الإنسانية العلوم في البحث نهجي ةم (، ترجمة: بوزيد صحراوي )موريس أنجرس، 2موريس انجرس،-2 
 .18ص. 2،
 .11يوسف تمار ،مرجع سبو ذكره،ص-3 



 ة للدراسةمي  ية والمفاهات المنهجي  الأدبي  

7 
 

جورج وربما نجد أن تعريف ، ورولان بار  ولخرون، صوجون دوبوا، سغريما وجوليان، وتيزفيت انتودوروف

أو ) ا "العلم العام الذي يدرس كل أنساق العلاماتا بألّ د السيميولوجيهو الأشمل والأجود إذ يحدّ  مونان

  :الآتيهذا التعريف يمكن أن نست لص انطلاقا من و  1اس" و التواصل بين النّ التّ بفضلها يتحقّ  (الرموز

فهم  ات بإعتبارها منهجا يساعد علىالدارسين العرب المعاصرين يتعاملون مع السيميا يّ  يبدو أنّ  •

ا يتسم وأبحاةدراسات بين الحين والآخر  أنا نقر وهكذا فإنّ ، وتأويلها لعلاميةوالأنساق ا النصوص

   .2الدراسةو  ات بصفتها منهجا في المقاربةأصحاكا بالسيميا يّ 

  .سواء كانت هذه العلامات لسانية أم غير لسانية، وأنساقها السيميولوجيا تدرس العلامات إنّ  •

يقول كولن  ،في كولا تحقو التواصل بين الناس في المجتمع ومن خلال ما سبو يتضح مصطلح "العلامة"

ومعناها  (Sémion) يرجع أصل كلمة السيميولوجيا إلى الكلمة اليونانية ((colin cherryشيري

وبالتالي فإن كلمة سيميولوجيا تعني علم ، هو العلم (Logos) ولوغوس العلامة؛ وهي مركبة من العلامة؛

ه العلم وبأنّ  (العلامات)علم الرموز (  Ferdinand de saussure) دوسوسير وعرفه فرديناد، العلامات

  .3جتماعيةالذي يدرس حياة العلامات داخل الحياة الا

 س لغةفهي تدر ، المعنى الخفي لكل نظام علاماتي دراسةهدفها ، ة علم خاص بالعلاماتوالسيميا يّ       

سانية باعتبارها نسقا من العلامات مثل علامات المرور وأساليب الإنسان والحيوان وغيرها من العلامات غير الل

                                  
 118ص. 1، منشورات الاختلاف، اتهزا ر، ط ،معجم السيميائياتفيصل الأحمر، -1 
 .53، ص1994، ترجمة: رمد نظيف، إفريقيا الشرق )البيضاء(، الطبعة الأولى، ماهي السيميولوجيابرنارد توسان:  2 

3-The Chicago School of Media Theory, Theorizing Media since 2003, reception, seen the 
30/03/2016at15:00،https://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/reception/ 
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غة للّ ا  ء والرسوم البيانية وغيرها ويقول ديسوسير في هذا الصدد "أنّ اة والخر ت التجاريّ العرض في واجهة المحلاّ 

  "1نظام من العلامات التّ تعبر عن الأفكار

يقول ، ةة أم غير لسانيّ سواء كانت هذه العلامات لسانيّ ، وأنساقها السيميولوجيا تدرس العلامات كما أنّ      

م سننا أم ا كان مصدرها لغويا أالسيميولوجيا هي "العلم الذي يبحث في أنظمة العلامات أيّ  لويس برييطو إنّ 

 ."2امؤشريّ 

 Le signeةن مصطلح العلاما جميعا تتضمّ ح من خلال التعاريف المعطاة لمفهوم السيميا يات ألّ يتضّ       

( ن دوبواجو )ه العلامات وأنساقها هي الموضوع الر يس للسيميا يات. وهذا ما أكدّ  وهذا مؤشر واضح على أنّ 

ف حياة العلامات في كن دراسةحين قال "السيميولوجيا ولدت انطلاقا من مشروع ديسوسير وموضوعها هو 

 دراسة يميا يات حين قالت "إنّ موضوع الس  (Julia Kristeva)نت جوليا كريستيفاولقد بيّ ، "3المجتمع

ومن هنا ، قاو الأمر بالسيميوطيويتعلّ ، ة هي ما يشكل موضوع علم أخذ يتكونة وغير الشفويّ الأنظمة الشفويّ 

ة ة والنفسيّ وتسعى للكشف عن القوانين الماديّ ، إذ ختم بالعلامة من حيث طبيعتها، اتندر  موضوع السيميا يّ 

  4."ة تمفصلها داخل اليكيبوتتيح إمكانيّ ، مهاالتّ تحكّ 

سعى لتحقيو ة وييغوص في مضامين الرسالة والخطابات الإعلاميّ  التحليل السيميولوجيّ  ومن هنا فإنّ        

عالج الأنساق ة تفالسيميولوجيا مقاربة منهجيّ  .التحليل النقدي وهو تحليل كيفي ذو مضمون كامن وباطن"

الممارسات  أإذ تقر ، ةل بنيتها التحتيّ ة ولعلها تمثّ ول المعرفة الإنسانيّ للدلالة وهي لذلك أقرب ما تكون إلى حق

 5.ةفتعالج كذا هشاشتها وتلامس الأنساق الخفيّ ، ة باعتبارها أنساقا من العلاماتالسوسيوتاريخيّ 

                                  
 . 25، ترجمة: عبد القادر قنيني، م ارجعة: أحمد حبي ، مطابع إفريقيا شرق )البيضاء(، صمحاضارت في علم اللسان العامفرديناند دي سوسير:  1 

 . 36، ص2008بيروت،  ،ولىلطبعة الأ، دار الكلمة، المركز الثقافي العربي، انكراد، ترجمة: سعيد بالعلامة تحليل المفهوم وتاريخهإيكو:  وأمبرت2  
 .21، ص1993بن عبد العالي، دار طوبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الثالثة ،، ترجمة: عدرس السيميولوجيارولان بارت:  3 
 .31-31،ص3991وت،،الطبعة الأولى،بير لدراسات والنشر: سعيد الغانمي، المؤسسة العربية لجمة،تر  السيمياء والتأويلروبرت ،-4 

5 -Roland Barthes, Leçon, Ed. Le seuil, Paris, 1978, P. 136 
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ة عمال النظريّ است في ةة غير تقليديّ ا" طريقة خاصّ فها موريس أنجرس المقاربة على ألّ والمقاربة السيميولوجية يعرّ  

  ."1ةالعلميّ 

والتحليل السميولوجي حسب الناقد الفرنسي رولان بار  هو شكل من أشكال البحث الدقيو في       

قوف على اتهوانب و بحيث يلتزم الباحث الحياد نحو الرسالة وال، المستويات العميقة للرسا ل الإعلانية والألسنية

  .التّ من شألا المساعدة في تدعيم التحليل السيميولوجيّ ة ة والثقافيّ جتماعيّ ة والاالسيكولوجيّ 

، رةوّ للص ة التحليل السيميولوجيّ ل من طبو منهجيّ أوّ  Roland Barthes 2رولان بارتحيث يعتبر   

سى أر  وهو ما (Eléments de sémiologie)"عناصر السيميولوجيا" " التّ أوردها في مقاله الموسوم ب 

  ."3ة اللغويّ دعا م السيميولوجيا غير

 ،تقوم هذه المقاربة على مستويين أساسيين وهما المستوى التعييني الذي يعني المعنى الفوري والبديهي     

م بالعمو وبكونه يتسّ و  وهو المعنى الأقرب لمعنى للرسالة، والمستوى التضميني والذي يعني المعنى المبطن للصور

  .4غير ظاهر

                                  
اتهزا ر،  ترجمة: مصطفى ماضي، دار القصبة النشر والتوزيع،منهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانية تدريبات علمية، موريس أنجرس: 1 

 . 99، ص2006الطبعة الثانية ،
ناقد و أديب لغوي و سيميولوجي و عالم اجتماع و أنتروبولوجي فرنسي، عانى من مرض في الرئة اضطره 1915-1980 ): (رولان بارث  ⃰

ثمّ 1948مصحات، على ذلك حصل على الثانوية ثمّ الإجازة في الآداب. تقلد العديد من المناصب، عمل بمكتبة بوخارست عام  الإقامة في
م ليعمل في الإدارة 3991و قام بدراسة فرديناند دي سوسير.عاد إلى فرنسا عام غريماس  الإسكندرية، أين التقى مدرسا، انتقل إلى جامعة

ديراً  للأعمال في المدرسة التطبيقية للدراسات العليا. ثم سافر إلى المغرب ليعمل 1960الخارجية، عين عام  العامة للعلاقات الثقافية في وزارة
حصل على و Collège de Franceعضو في 1976قية، ثم سافر إلى الصين، و صار عام التطبي بجامعة الرباط.، لكن عاد إلى المدرسة

 حول كتابين له1957.رحلة إلى الصين. ضدّ التوليتارية، أساطير 1953.درجة الصفر  يف الكتابة: اھلقب أستاذ. ترك العديد من المؤلفات من
 .قالعاش خطاب و بقلمه بارث رولاند: الذاتية سيرته

3 Bernard Toussaint : Qu’est-ce que la sémiologie? Edouard priva Editeur, France, 1978,  
p12.  

، ريقية"دارسة تحليلية سيميولوجية لعينة من إعلانات مجلة الثورة الإف-"دور الصورة في التوظيف الدلالي للرسالة الإعلانية فايزة يخلف: 4 
 . 25، ص1996رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اتهزا ر ،



 ة للدراسةمي  ية والمفاهات المنهجي  الأدبي  

10 
 

 المستوى إذ تقوم الرسالة الألسنية في، ت النص الألسنياي يقوم على فك شفر ث يليه المستوى الألسني الذ

كما ،  صورةالموضوع المعالج من خلال ال درا فهي تأخذ بيد المتلقي لإ التعييني بالإجابة على السؤال: ما هذا؟

ت اعليقات والحوار توما تبتغي هذه الأخيرة قوله عبر ال، ة في تعريفنا بمحتويات الصورةتسهم الرسالة الألسنيّ 

  .1الواردة فيها

إلى جانب المقاربات السيميولوجية التّ تطرقنا إليها من قبل في تحليل الصورة بصفة عامة والصورة        

يمكن أن نستحضر أيضا مقاربة الباحثة مارتين جولي التّ ساهمت بمقاربة تبقي شكلية ، اتهدارية بشكل خاص

وي على مواد وهذا بإقامة العلاقة بين عناصر ومستويات تحت، ورة الثابتةفي الصّ وتقنية للبحث عن المعنى خاصة 

ق إلى الرسالة البصرية من خلا ا التمييز بين وبالتطرّ  2،تعبيرية لا تنفصل ضمنيا عن الشكل الكلي للموضوع

المماةلة الذي يجسد  رنصذلك بالرهان التطبيقي على ع ويتمّ ، ةة والدلا ل الأيقونيّ ة والشكليّ الدلا ل التصويريّ 

، وان الأشكالكالأل  (ةالشكليّ )ة والدلا ل البلاستيكية ي والتشاكي وعلى السنن التمثيليّ دراكالطابع الإ

لة ى العناصر المشكّ ز في نظامها علحل ومستويات متسلسلة وتركّ اة تقوم على مر اليكيب... فهي مقاربة تحليليّ 

  .3ورةللصّ 

 كانت خدف إلى إنتاج معرفة تخصّ   4*(Martine Joly) مارتين جولي الباحثةأن  لا شكّ       

الأيقوني ك طوة أولى ث التوجه نحو معرفة أشكال ومعنى الرسا ل البصرية وأيضا معرفة  الإشتغال السيميا يّ 

                                  
"الصورة الكاريكاتورية في الصحافة الجازئرية المستقلة دارسة سيميولوجية لصحيفتي ليبرتي والخبر أثناء الحملة الانتخابية كهينة سلام: 1 

 . 13، ص2005، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اتهزا ر ،"2002تشريعيات 
 .91،ص0103،مالاس13،العدد31لامتدادات،مجلّة سميائيّات،المجلدأحمد الملجمي،السيميائيّات الحديثة:الأصول و ا 2 
 .213- 134ص. ص. 2112، دار الخلدونية للنشر والتوزيع، اتهزا ر، ،السيميائي التحليل جھمنافايزة يخلف، -3
 3911هي منتجة تلفزيونية وكاتبة سيناريو أمريكية، ولدت في   (Julie Martin)جولي مارتين *

تين مناهجة في جامعة ميشيل دو مونتي بوردو الفرنسية وتشارك في العديد من ورشات العمل والدورات التأهيلية في مجال تعتبر جولي مار 
 رى شيء غائب ويدل على مقام شيء أخ تعرف بتحليل الصورة بشكل فرنسي من خلال تدريب جولي مارتين على مقام،الصورة

:مدخل الى من مؤلفاتها اركوا في صنعها ولأنها تدين بالجزء الأعظم من دلالتها لجانب الرمزتعرف تحليل الصورة المحدد لها بأناس لم يش .
 تحليل الصورة،.
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لا ل مغاير للد إدرا  ست بحثها المعرفي إنطلاقا منة. لقد أسّ ة البسيطة واتهوهريّ ات الخطابيّ تيجيّ االاسي 

وركزت في  ،وظفت مقاربة مغايرة عن المقاربات الأخرى التّ ذكرناها سابقا، وبعبارة أخرى، ولمستويات إشتغا ا

ت امن مغامر  الألا تحد ضمنيّ ، أساسية لمعرفة بلاغة الصورة "جولي"ها اتر ، دةتحليلها على مصطلحات متعدّ 

وبسياقات التمثيل  مة ترتبء بالمحتوى المقدّ ة وفكريّ ريّ ات بصالتأويل الواسع بتجميع المعارف وتأملها بإمكانيّ 

 Introduction à l'analyse de مدخل إلى تحليل الصورةولعل كتاكا "، والتشكيل

l’image" "نت في بلاغة يث بيّ بح، ة الثابتةور الاشهاريّ ة لبعض الصّ ءات تحليليّ اجع التّ تتضمن إجر رامن الم

ل ة متفاعلة تتمفصل في مجموعة من الدلا منظومة بلاغية وفكريّ  رلبوروما ة لمنتوجاتالصورة الإشهاريّ 

الرجولة  غوي وعلى البعد البلاغي الذي يحيل إلى عالمواللّ  البعد الأيقونيعة. تشتمل على والمدلولات المتنوّ 

وةقافي ثقافي والسوسيلطا بمعرفة البعد اويكون التأويل في هذه الحالة مرتب، ة وا يمنة والفردانية والصمود...والقوّ 

 المركب للمشاهد. 

، الخطوط ،والألوان ة منبعثة من أصل الأشكالتمتلك في ةناياها خصا ص دلاليّ ، ةورة الإشهاريّ الصّ  كما أنّ 

الوضعيات ... ترتكز في تحليلها على تقاطع ةلاةة أنواع من الدلا ل المستويات المتباينة شكليا ، الفضاء

ا أسبقت المستوى المستوى الألسني. غير ألّ ، المستوى الأيقوني، المستوى التشكيليوالمتكاملة نسقيا وهي: 

ة الأهميّ  وات بالغةي خطالتشكيلي بعنصر الوصف الذي يتم فيه التمييز بين الأنماط الم تلفة للرسا ل وه

ترجمة للمعطيات  له يمثّ ه ر يسي لأنّ ا ولكنّ الوصف يبدو ظاهريا شيئا بسيطا وبديهيّ  إنّ لأسباب عدّة حيث 

الوصف في  ة يمكن أن يتمّ ولمزيد من الدقّ  1وبالتالي فهو ضروري بشكل جز ي ورايد.، المر ية إلى لغة شفهية

ه لأنّ  ةع الصياغات التّ يفرزها. ويعد ذلك نقطة غاية في الأهميّ وهو تمرين مدهش للغاية بسبب تنوّ ، جماعة

                                  
 .311،مرجع سابق،صائييميالس لالتحلي جھمنا خلف،ي زةيفا -1 
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ة ة لرسالة شفهيّ يّ تحويل الرسالة البصر  وذاتية في الوقت نفسه. إنّ  رؤية كل فرد مشيكة ة درجة تعدّ يظهر إلى أيّ 

ال من "المدر " هذا الانتق م في تأويل الرسالة. إنّ ف عديدة تتحكّ ت تعرّ ية وعملياّ إدراك ات إختياريظهر عمليّ 

  .1ى الحدودإلى "المسمى" وتخطّ 

 المستوى الشكلي:  

  :أي كل ما ينتمي إلى، ةة والتصويريّ لشكليّ ورة ايتكون هذا المستوى من  تلف عناصر الصّ 

ونقصد ، ليةة من بينها العلامات التشكية من علامات مر يّ ن الرسالة البصريّ تتكوّ  الرسالة التشكيلية: •

 أي حصر مجموعة الدلا ل التّ توضح معنى، كا كل المعلومات التّ تتوفر لدينا عن طريو الرؤية

 .ةالرسالة البصريّ 

 ة التّة أو المادّ ورة أي تحديد الأرضيّ و تعيين حامل الصّ ه : Le support دالحامل / المسن •

  .نسخ أو طبع عليها الرسم

وذلك تبعا للعناصر ، دها إطار معيّن كل صورة حدود مادية يجسّ ل : Le cadre الإطار •

  .ز كيف جاء إطار الصورة ومقياسهاراوالأساليب المتبعة فيه ونقوم في هذا اتهانب بإب

 التمثيل البصري في ب ألا نخلء بينه وبين الإطار فالإطار هو حدّ يج : Le cadrage طيرالتأ •

  .رة والعدسةو ضا عن المسافة الفاصلة بين موضوع الصّ اورة الناتج افي ل لحجم الصّ حين أن التأطير يمثّ 

                                  
 .84، ص2001ية، ترجمة: جيهان عيسوي، إصدارات أكاديمية الفنون، مصر، الطبعة الثان مدخل إلى تحليل الصورة،مارتين جولي: 1 
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أمر حاسم  ةواختيار العدس، وية التقاط الصورةزا إن اختيار وية التقاط الصورة واختيار العدسة:از  •

تواصل وزوايا النظر ت، أو يزيل هذا الإحساس، ز الإحساس بالواقع المرتبء بالحامله هو الذي يعزّ لأنّ 

  .1بربطنا بين العين والموضوع المنظور فيه

ا الداخلية إحدى فيتهرايعد تكوين المرسلة البصرية أو جغ اج:ر التكوين والترتيب والإخ، التركيب •

ويتبع ذلك أنه  ،وبالفعل فهو يؤدي دوار ر يسيا في تدرج الرؤية، ة فيهار يسيّ ة الالأدوات التشكيليّ 

العين لا يمكنها أن تقوم " Ibrahim Taupesهام مولزار أب"فحسب ، ورةالصّ قراءة يوجه 

  .2نة منها ث تنتقل إلى باقي العناصر الأخرىفهي تحدق في منطقة معيّ ، بمسح شامل للصورة

رغم ما ، ةثربولوجية وةقافية متصلة بمعارف القارئ المستهدف ومقوماته الحضاريّ  ا أبعاد أن الأشكال: •

هذا  وأنّ ، رةو  فة غالبا ما تنسينا أن صورة الواقع هي غير الواقع في الصّ زا ءةراتوحي به ظاهريا من ب

ا نبني صورة ننّ ت أت تثبّ اهذه الإختيار  دة وكلّ ة معروفة بأداء دلالة ردّ ت تقنيّ االأخير مجرد نتاج إختيار 

  .هلورة في ذاخا مجردة عما تمثّ ن من مشاهدة الصّ وبالتالي يصعب فهم دلالتها مالم نتمكّ 

 ةوالإنارة ذو بعد أنثربولوجي يحيل في العمو إلى خلفيّ  تأويل الألوان :(الإضاءة)والإنارة  الألوان •

بدليل ما ، ة المعروفةادها التعبيريدة رغم ما تكتسبه أحيانا من مظهر طبيعي يخفي أبعة ردّ سوسيوةقافيّ 

ر لون والأبيض لون الصفاء والأحم، فالأسود لون الحزن، ة  تلفة في المشاهدتحدةه من لةار نفسيّ 

ة في يليّ ت التشكاة هذه الاختيار إلى غير ذلك من الإيحاءات العديدة الأخرى المدعمة لقصديّ ، العنف

ا إيحا ية ت هادفة تضمر أبعادراة هي إختيات التشكيليّ اهذه الإختيار  واجمالا فإنّ  ،الخطاب البصري

                                  
 .319-311ص. مرجع سابق ، السيميائي التحليل جھمنافايزة يخلف، 1 
 . 13مارتين جولي،مدخل الى تخليل الصورةمرحع سبق ذكره،،ص2 
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لذلك يجب التمعن فيها ، أفضلقراءة إذ تعتبر علامات مشحونة ومشكلة لضمان ، واضحة

 1 .الم تلفة واست لاص ضلا ا الإيحا ية

، صورةوية التقاط الاز ، التأطير، support الدعامة، cadreالإطار، التكوين الداخلي، الأشكال، فالألوان

  .ريةالحسي للرسالة البص درا وهذا المستوى يبقى خاصًا بالإ، الإضاءة وكل ما يدخل في نسيج العلامات

 المستوى الأيقوني:  

، ةقافية ،يتعلو هذا المستوى بكل أنظمة الدلا ل الأيقونية التّ تقود إلى استحضار معارف أصلية مكتسبة

ة عديدة وعما تشير إليه ضمنيا بأبعاد إيحا ي، الصورة الإشهارية نات تشكيلمجردة... ولا يمكن فصلها عن مكوّ 

  .2غالبا ما تتجاوز نطاق المماةلة المادية للموضوع المنقول، ومتفرعة

في هذا المستوى التطرق إلى الموضوعات المصورة مع وصف Martine Jollyوتقيح مارتين جولي        

والتطرق أيضا إلى  ،ه من أبعاد تعبيرية رددة في السياق السوسيوةقافي ها الحاضرة والغا بة وما تحملادقيو لأجز 

ات والوضعيّ  طريقة خاصة معتمدة في عرض الموضوعاتب(pose du modèle La) النموذج وضع

، وضعيتها ،وتوزيعها داخل مجال الصورة وتحديد أبعادها التّ تحتكم إلى ضوابء التشكيل وحضور الأشياء

قاخم ببعضهم ات مثلا في علاات بعض الش صيّ الممكنة بين الأشياء والمواضيع ... فوضعيّ العلاقات والروابء 

أو علاقة ، حميمة ،علاقة عا لية)دا البعض يمكن تأويلها انطلاقا من معطيات اجتماعية تأخذ بعدا تواصليا ردّ 

والأيقوني  ي بين الشكلي /  جولي عن العلامة التّ تأخذ البعد الازدواجوفي هذا المستوى تتحدّ ، (ةعدا يّ 

صولاً ة رددة لإنتاج الدلالة الكلية للصورة المر ية وهي في نواخا دا رية تمر من الشكلي وو باعتبارها علاقة تفاعليّ 

                                  
 . 85، صمرجع سبق ذكرهمارتين جولي: 1 
 .311مرجع سابق ،ص،يالسيميائ التحليل جھمنافايزة يخلف، -2
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ر أن هذا المستوى يعبر عن تأويل الوضعيات والتمثلات بواسطة العملية اويمكن الإقر ، إلى الأيقوني أو العكس

  .1الإيحا ية

 الألسني المستوى:  

لا يمكن مهمة و  دراسةاللغوية التّ تساعد في إنتاج الدلالة والبلاغة  الدراسةن لقد لاحظت جولي أّ           

في مسألة حضور اللغة في الإشهار وفي أشكال التواصل بار  فهي تشي  مع ، الاستغناء عنها. ولذلك

اليسيخ وتضيف جولي إلى 2وم بوظيفة الإرساء والأخرى لأن دورها اتهوهري يتجاوز بذلك عناصر التلفظ لتق

مثل طريقة الطباعة  ،غوية التّ تساهم في إنتاج المعنىة اللّ غة الدور التوضيحي بتطرقها إلى العناصر الشكليّ اللّ 

  . ..حجم الكتابة، لون الكتابة، الأخرى

 الم التفكيريستحضر بعض معمن يعاين مقاربة مارتين جولي بالتدقيو في بحثها السيميولوجي  إنّ        

 عيينيفالمستوى الأول الشكلي الوصفي هو نفسه تقريبا المستوى الت، التحليلي والنقدي الخاص برولان بارت

الذي تحد  عنه بار . أما المستوى الثاني لمارتين تهولي الخاص بالأيقوني الذي يرتبء بنيويا ب المستوى الشكلي 

تهديدة حيث تكمن نقاط الاختلاف في الممارسة ا، يله للمستوى الضمنيأيضا في تحلبار  فقد تطرق إليه 

ليل التّ تستثمر أي اتبعت طريقة التح، تهولي التّ تقوم على تسجيل المضامين الدلالية في مستويات مفصلة

  .فيها عناصر تقنية وتأويلية بإتباع نموذج تدريجي وتصنيفي يسمح للولوج إلى عالم المعنى

 مينيالمستوى التض:  

أما  ،ج المعنى التعييني للرسومات أي الشكل اتهلي للعيانا حل يمكن إست ر امن خلال كل هذه المر           

حدات ر و االتحليل الضمني فيمكن كشفه من خلال ربء اتهانب الكمي الممثل في عدد الرسومات وتكر 

                                  
 .132ص، ، المرجع نفسهفايزة يخلف-1 
 .82، صمرجع سبق ذكرهمارتين جولي: 2 
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ولتحديد ، بعد الإيديولوجي والتضمينيوحدة الموقع بال، لة في وحدة الش صية ووحدة الأشياءالتحليل المتمثّ 

التفاعلات التّ تحد  بين وحدات التحليل فيما بينها وبالتالي الوصول إلى معرفة  تلف المعاني والدلا ل 

  .1الدراسةالمتعلقة بموضوع 

هي نظرية تواصل لغوي  Roman Jackobson)(2رومان جاكبسون مقاربة أمّا في ما يخص       

لساني الروسي رومان جاكبسون. تحدد هذه النظرية عناصر ستة للحد  اللغوي، وتحدد دور  وضعها العالم ال

كل عنصر ووظيفته في إيصال الرسالة. وتتمثل وظيفة المرجعية في الصورة الثابتة في الاهتمام بالعلاقة بين 

بر الوظا ف الستة للغة وتعت3الرسالة وبين موضوع ترجع إليه، لأن الرسالة تتناول موضوعات متعددة ومتنوعة. 

عند جاكبسون هي: الوظيفة التعبيرية، الوظيفة الإفهامية، الوظيفة الانتباهية، الوظيفة المرجعية، الوظيفة 

 حسب رومان ويستند التواصل اللساني ،صاليّة التّ تبحث في الظاهرة الاتّ  التعريفية، والوظيفة الشعرية.

 .4رسل، والمرسل إليه، والرسالة، والقناة، والمرجع، واللغةجاكبسون إلى ستة عناصر أساسية، وهي: الم

و مرجعا ه الرسالة موضوعا أوللتوضيح أكثر، نقول: يرسل المرسل رسالة إلى المرسل إليه، حيث تتضمن هذ

 ا.نمعيّ 

ر اتهداريةّ اليّة الصو ارس حيث تعدّ قد استعنا كذه المقاربة باعتبارها تقارب الظاهرة الاتصاليّة وظا فها و ل     

 صريحة و ضمنيّة عديدة. اته رسا لفي حد ذاخا اتصال يحمل في طيّ 

                                  
ظاهرة الإرهاب في الجازئر من خلال رسومات كاريكاتورية دارسة تحليلية سيميولوجية لصور أيوب وديلام خلال الفترة أمال قاسيمي: " 1 

 . 11، ص2011/2010"، رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، اتهزا ر، 2001 إلى جانفي 1997الممتدة من جانفي
كان لساني وناقد أدبي روسي من رواد المدرسة الشكلية الروسية وقد كان أحد ( Romand jakopson) ومان حاكبسون *رومان جاكبسون2 

عض من أعمال يمكن أن يتم تحديد ب أهم علماء اللغة في القرن العشرين وذلك لجهوده الرائدة في تطوير التحليل التركيبي للغة والشعر والفن
 ر.رية الحديثة والنقد الشعري والشعدراسة اللغة في في الشعفيى   مان حاكبسون وتأثيره رو 
،تاريخ )eL’approche médiologiquاالمقــاربــة الوسائــطية )-3 

 https://adabislami.org/magazine/print_article/3345،الرابط:30/33/0101الدخول:
 .061،ص0131،أفريل 30،مجلّة الباحث،العدد الثابتةالاشهاريّة لصورة التقنيات البلاغيّة في اأمينة رفيق،-4 
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ث راولة تقريب المعنى من تنبني هده المقاربة على  :1(  Yuri Lotman) مقاربة يوري لوتمان       

قافي لفضاء الثايتحد  لوتمان عن  خلال الكون السيميا ي التّ تحد  عنه يوري لوتمان و الذي وضع مبادئ

ثقافة واستمرار ال ،الذي يرفض الانعزال والانغلاق والأحادية. فالكون هو الفضاء الحيوي الملا م لتطور الكوني

حياة الذوات والأغيار. وقد كتب فيرنادسكي:" كل المجموعات الحيّة تعد مرتبطة، حميميا، البعض بالآخر. 

د ثابتة بين  تلف المجموعات وطبقات الحياة، تعلايمكن للواحدة أن توجد بدون الأخريات. هذه العلاقة ال

  2"لوجي.تمظهرت على طول الزمن اتهيو أحد المظاهر التّ لاتطمس للآلية الفاعلة داخل القشرة الأرضية، والتّ 

موسكو را دة في مجال سيميا ية الثقافة، حيث درست الأنظمة والظواهر الثقافية من منظور -تبر مدرسة تارتوتع

دة تركيب العلامات. ويعُد يوري لوتمان أحد رواد سيميا ية الثقافة، إذ ركّز على مفاهيم مثل: تفكيك وإعا

سيمياء الكون، والمركز وا امش، والفضاء الثلاةي، والفضاء اتهغرافي مقابل الفضاء الثقافي، وسيميا ية اليجمة 

الأنظمة ا لتحليل النصوص والخطابات و والحوار. ويعُتبر مشروعه "سيميا ية الثقافة" إطاراً نظرياً ومنهجيً 

 3مثل دراسة فضاءات ا جرة والمدينة والأدب.ة،الثقافيّ 

كل ةقافة كولا الذي تندرج فيه، فل بالفضاء الكونيقافة، عند يوري لوتمان، ترتبء سيميوطيقا الثّ           

. ومن أو رتملا أو مفيضا أو اكنا السيميا ي الخاص والعام، وقد يكون هذا الفضاء المت يل واقعيا أو مجردا

ة. وترتبء هذه نة استثنا ية، وربما حاسمة في تمثيل العالم الخاص بثقافة معيّ ث، فسيميوطيقا الفضاء"  ا أهميّ 

                                  
في سانت  2288فبراير  82وفيلسوفًا ومؤرخًا أدبيًا ولغويًا من استونيا. وُلد في  كان كاتبًا وعالمًا(  (Yuri Lotman ري لوتمان يو  *1 

ات المؤثرة في مجال ية. كان لوتمان من الشخصيّ . درس في جامعة سانت بطرسبرغ الحكوم2221أكتوبر  82بطرسبرغ وتوفي في 
.اهتم بمجال االسيميائيات الثقافية. قام ببناء أسس هذا المجال ومجالات اشتغاله. من المؤلفات المعروفة له "تحليل الصورة سيميائيا" وغيره

 أشهر مؤلفاته أيضا : =سيمياء الكون. السيميائيّات الثقافيّة و هو من تحدث عن سيمياء الكون الثقافي ،او الكون السيميائي،من
يوري لوتمان: سيمياء الكون، ترجمة الدكتور عبد المجيد النوسي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الأولى سنة  -2 

 م.0131
الأولى سنة  الدار البيضاء، المغرب، الطبعةميخائيل باختين: شعرية دويستفسكي، ترجمة: د. جميل نصيف التكريتي، دار توبقال للنشر،  -3 

 م.3916
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لا عميقا للعالم، ر تمثّ و ات الفضاء الواقعي. ليكون لثقافة ما تأةير في الحياة، يجب أن تتصّ وحة للعالم بخصوصيّ اللّ 

ور المكانية يمكن الص كل المكاني للعالم الواقعي. غير أنّ ة بناء الشّ ا للكون. تعيد النمذجة المكانيّ مكانيّ نموذجا 

ء ة متعددة تنتمي إلى سيمياة وةقافيّ ومن ث، يمكن الحديث عن فضاءات نصيّ  1أن تستعمل بصور  تلفة.

لفضاء ، حيث أنّ اوالفضاء الفانطازي الكون، مثل: الفضاء المجرد، والفضاء الواقعي، والفضاء الأسطوري،

اتهغرافي في العصور الوسطى كان ذا طابع ةقافي ديني وأخلاقي، بينما أصبح الفضاء في العصر الحديث فضاء 

واقعياً مادياً مبنياً على المدينة، حيث اكتسب المنزل أو المسكن بعُداً دلالياً ةقافياً. وفي هذا السياق، يشير 

ن فضاء الواقعي يمثل رمزاً أيقونياً لسيميا ية الكون، بحيث يصبح لغة يمكن التعبير من خلا ا علوتمان إلى أنّ ال

 لى تمثيل يتناسب معإة الكون الفضاء الواقعي الذي نعيش فيه ل سيميا يّ دلالات غير مكانية. وفي المقابل، تحوّ 

لثقافي والحضاري كلان وفقاً للسياق اشّ طبيعة الفضاء اتهغرافي ودلالته تت باختصار، يرى الباحث أنّ ،صورخا

يث تعُدّ المدينة للية سيميا ية مركبة، حيث تولد الثقافة من خلال تفاعل ح 2السا د في كل حقبة تاريخية.

وتعايش النصوص والسُنن الم تلفة وغير المتجانسة، المنتمية لم تلف أنواع اللغات والمستويات. يعُدّ التعدد 

 . ةورياً في كل مدينة، اا يجعلها أكثر إنتاجية من حيث التصادمات السيميا يّ اللغوي والسيميا ي ضر 

ة ة والاجتماعيّ ات الوطنيّ تعُدّ المدينة، باعتبارها فضاء يلتقي فيه النصوص والسُنن ذات الخلفيّ  حيث    

نها مولدًا قوياً للأفكار م ا يجعلة، اّ ة الم تلفة، فضاءً للتهجين وإعادة التسنين واليجمات السيميا يّ والأسلوبيّ 

والمعاني اتهديدة. تحد  هذه التفاعلات بين مكوّنات المدينة بشكل متزامن وغير متزامن، فالمجموعات المعمارية 

والطقوس والاحتفالات وتصميم المدينة نفسها وأسماء شوارعها، بالإضافة إلى لةار ورفات العصور السابقة،  

                                  
 13، ص:السابق المرجع يوري لوتمان:  -1 

2 Yuri M Lotman, 1981. On the language of animated cartoons. In: O’Toole, Lawrence Michael and 
Shukman, Ann (eds), Film Theory and General Semiotics. (Russian Poetics in Translation 8.) Oxford: 
Holdan Books (RPT Pub.), p.36 
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 والنصوص التّ تُجدّد باستمرار ماضي المدينة. إنّ المدينة كذا المعنى للية إعادة ها تشكّل مجموعة من البرامجكلّ 

إنتاج لماضيها، وهذا الماضي يمكن أن يتعايش ويتواجد مع الحاضر. لذلك تعُدّ المدينة، مثلها مثل الثقافة، للية 

قد ركز ار تفكيك السيميوزيس، و إذ قاربت الأنظمة والظواهر الثقافية المادية والمعنوية في إط 1تتحدى الزمن.

المفاهيم هي: سيمياء الكون، والمركز وا امش، والفضاء الثلاةي: الداخل والخارج والحدود، ن على مجموعة م

 2والفضاء اتهغرافي في مقابل الفضاء الثقافي الكوني، وسيميوطيقا الثقافة، وسيمياء اليجمة، وسيمياء الحوار ...

ق فهم التقاليد، وإدرا  طريقة اشتغال أنسا“ة ماةلة في ات الثقافيّ ة السميا يّ مهمّ  يمكننا إدرا  أنّ        

واصل ات التء، وتحليل كيفيّ ا تسمح لنا بكشف أشكال التوسّ إلّ  ،3”العلامات، التّ تشكّل العالم الإنساني

تلف أنماط السلء ، ومراقبة  عةة متنوّ ة بلغات ةقافيّ ونقل المعلومات، وإظهار طرا و التعبير عن الانتماء للهويّ 

 رس السميا يّ لدّ ة.لقد كان السؤال الر يس في اة في حياتنا اليوميّ هيّ والإكراهات التّ تبدو اارسات بديوالرغبات 

قافة  افة عند لوتمان هو قدرة الثّ قات الثّ مشكلة توليد المعنى فما نسميه توليد المعنى في سميا يّ “د في قافي يتجسّ الثّ 

ة ، باستثناء النصوص الأسطوريّ  4”ا ها، أيضا، على إنتاج نصوص جديدة، بحيث لا يمكن التنبؤ كاوأجز  ككلّ 

ة قافيّ الموضوعات الثّ  مبتعبير لخر: تتسّ  ”يوري لوتمان“ع، على حدّ تعبير التّ تمتلك نسبة عالية على التوقّ 

بمحاور ر يسة  ة بناء المعنىارتباط عمليّ  ة، أو التوليد الدلالي غير المحصور؛ والسببة الدلاليّ بسمة الإبداعيّ 

ى الاشتغال عنصر قادر عل قافة نسو للأنساق؛ فكلّ الثّ  قافي، والسياق. إنّ متعاضدة هي: القارئ، والنص الثّ 

يد بموسوعة دبصفته علامة. لذلك، يصعب التنبؤ بطبيعة المعلومات والرسا ل اتهديدة بسبب ارتباطها الشّ 

السياق   ليظلّ  ،ا على الأقلّ ة غير ردودة نظريّ قراءة نافذة على إمكانات تأويليّ  فكلّ  القارئ، وسياق التأويل؛

                                  
  .391يوري لوتمان،المرجع نفسه،ص-1
 .61صالمرجع نفسه ، يوري لوتمان،-2 
-313،عمّان،الأردن ،ص0131،دار كنوز المعرفة،الطبعة الأولى،السيميائيّات الثقافيّة مفاهيمها و آليات اشتغالهاـعبد اللّه بريمي ،-3 

310. 
4 Juri Lotman, culture and explosion, Op. Cit, p: 11 
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ة لأنساق السميا يّ ة عن اة الثقافيّ . وهو ملمح جوهري ايّز للأنساق السميا يّ ة ككلّ ا مُوجِّها للعمليّ كابحا دلاليّ 

 1ولغة الرياضيات، وغيرهما(. ة القراءة والتأويل )إشارات الطريو،ة التّ تمتاز بأحاديّ الاصطناعيّ 

تقوم على سبل نظريةّ ومنهجيّة قادرة على النظر في العلاقات المركبة بين الكلّ واتهزء وبين النظام والفوضى     

ن تكون عليه أمعنى من خلال بعض المفاهيم اتهوهريةّ في السيميا يّات المعاصرة، ما يمكن بين المعنى واللّا 

الكون  تكون عليه سيميا يّات الثقافة و الثقافات في المستقبل وهي مفاهيم أنوما يمكن السيميا يّات المعاصرة 

السيميا ي بكل مفاهيمه وتناقضاته البنيويةّ كما عرفّه وصاغ حدوده السيميا ي الروسي يوري لوتمان، وكذا 

وتمان الثقافيّة يميا يّات يوري لدبيّة والعلوم المعرفيّة و انتاديةّ في سامتدادات المفهوم داخل حقل الدراسات الأ

وا وياّت البصريةّ ... )التقابل الثنا ي واللاتجانس واللّاتماةل والمركز ا امش والحدود..( واليكيز على هذا المفهوم 

نابع من قدرته على منح المشتغلين في حقل السيميا يّات و تحليل الخطاب عامّة برنامجا عمليّا يستوعب 

صد فهم نساق الثقافيّة و المعرفيّة و الاجتماعيّة في عصرنا الحاضر قة للتحولات التّ تشهدها الأالحمولة الدلاليّ 

 سننها.ديناميتها و كشف تناقضاخا و فك ّ 

في دراسته سيميا يّات  Youri Lotmanقدّم يوري لوتمان 1181ص الفنّي ومستويات التأويل: في بنية النّ 

 يميا يين:الثقافة ومفهوم النص لاتجاهيين س

 :عد موضوع وليّة وتحديد السيرورة التّ يتم كا توليد المعنى، فلم ياتجاه صقل المفاهيم الأ الإتجاه الأول

اذج و نمأالدرس السيميا ي هو النص في ذاته، بل سيصبح هو دراسة نماذج النصوص وأنواعها 

 النماذج.

                                  
 11،العدد11،مجلّة أنثربولوجيا الأديان،المجلد الأشكال الرمزيّة للذات في الانثربولوجيا الثقافيّة عند أرنست كاسييرأحمد عطار،-1 

 .031.ص0131
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 : مات النصيّة حيث يعتبر هذا الاتجاه الساليكيز على الاشتغال السيميا ي للنصوص  الاتجاه الثاني

غير المتّسقة و السمات العرضيّة قضايا مركزيةّ خلافا للاتجاه الاوّل الذي عمل على ابطا ا و اعتبرها 

 ااّ يخلّ بالمعايير التّ تساهم في بناء النصوص النماذج.

صصا يهدف الى اياّها مبحثا معرفيّا أو تخ من خلال هذا الاتجاه قدّم لوتمان وصفا للسيميا يّات الثقافيّة معتبرا 

 دراسة الانساق السيميا يّة المتعددة والم تلفة في ريطها المتسّم باللاتجانس واللاتّطابو. 

ص هو نسو سيميا ي يعد رور اهتمام لوتمان او نموذجا مصغّرا للثقافة يهدف الى انتاج المعنى داخل النّ     

مركبّة من  قافة والتاريخ من جهة، والنظر الى الثقافة باعتبارها حدةا نصيّا ذا بنيةفضاء سيميا ي تغمره حركتّ الث

جهة أخرى مشيرا الى الخصا ص الابداعيّة و التوليديةّ التّ تجعل منه نصّا قادرا على التعبير عن اكوان دلاليّة 

 متفتحة و التّ نذكر منها: 

 :القدرة الفا قة على التعبير؛ التعبيري ة 

   تجاوز لكل الحدود؛ محدودي ة:اللا 

 :التنظيم البنيوي الواضح؛ الانساق البنيوي 

 1الكون السيميا ي و انسجامه ؛ 

 مبدأ الثنائي ة او التقابل الثنائي : (أ

 هنا  وجهين  تلفين لمفهوم الثنا يّة:

 .مبدأ يست دم في التحليل و التأويل السيميا ي: وصف الحالات الفعليّة 

  ّة انطولوجيّة تميّز أي نظام سيميا ي : مفهوم سابو على الحالات الفعليّة .اعتبارها مزية داخلي 

                                  
 .201،صسبق ذكرهمرجع السيميائيّات الثقافيّة مفاهيمها و آليات اشتغالهاـعبد اللّه بريمي ،1 
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است دم لوتمان الثنا يّات بمعناها البنيوي لوصف بناء الحبكة باعتبارها شبكة معقدة من المتضادات )خير، شر 

لّ لغة تتولّد أنّ ك/نحن، هم ( و في كون الذهن يعرّف لوتمان الثنا يّة على ألّا مبدأ يتجسّد جمعيّا، حيث 

حديثا تنقسم بدورها الى مبدأ ةنا ي حيث يتحد  عن اللغات الفنيّة التّ تظهر نتيجة للتقسيمات الداخليّة 

ها على الّا تعدديةّ ترفيهيّة، كرتونيّة وةا قيّة .. ومنه فالثنا يّة بحسبه يجب فهم غمستدلا بالسينما التّ تنقسم الى

 1ا يّة.يمكن اختزا ا الى نماذج ةن

في حال اسقاط مبدأ الثنا يّة على صور الحرا  المراد تحليلها على مبدأ الثنا يّة فنجد في الصورة اتهداريةّ       

الواحدة عدّة لغات فنيّة متعدّدة بحيث تتجسّد قيم التسامح العفو الغضب و المصارحة...إنه لمنظور مثير 

 اته. ومبتكر في تحليل خطاب الاحتجاج وفهم ديناميكي

 2(Ernest casser) ر:ر رنست كاسييأمقاربة -4

اق ( وصف أنواع معينة من أنسإرنست كاسيرر)استُعمِل مصطلح السميا يات الثقافية منذ أن اقيح       

العلامات بوصفها أشكالا رمزية، وأن هذه الأشكال الرمزية هي ما يكُوّن ةقافة أيّ مجتمع. إن السميا يات 

 رعي من السميا يات، والذي يجعل الثقافة موضوعا له. فوَفْ قًا لكاسيرر، تضطلع سميا ياتالثقافية اختصاص ف

 :الثقافة بمهمّتين هما

                                  
1 ALESKI SEMENENKO The texture of Culture Op.Cit .P.96. 

كان فيلسوف ألماني ومؤرخ فلسفة ينتمي إلى ما يسمى بمدرسة ماربورج في "الفلسفة الكانطية   (Ernst Cassirer)إرنست كاسيرر *2 
من اشهر ،كان كاسيرر أحد أبرز المدافعين عن المثالية الفلسفيةن لنقدية الكانطية في القرن العشرير كأبرز شارح للفلسفة اهواشت "الجديدة
 اعماله

 :من أعماله وتأثيره التالي(1929-1923) ""فلسفة الأشكال الرمزية 
 فة طور نظرية الرمزية واستخدامها في توسيع ظواهرية المعر ،تدرب في مدرسة ماربورج للكانطية الجديدة ونظر للفلسفة مثالية للعلم

ه دون المثاليات الفلسفية لعصر التنوير وقضية الديمقراطية الليبرالية في الوقت الذي جعل فيقد  كان ،فة ثقافية أكثر عموميةإلى فلس
 .ظهور الفاشية هذا الدفاع غير عصري

نظر لمؤلفات كاسيرر  يمكن أن .ة ريق للتفكير في الفلسفة الأخلاقيتتضمن أعمال كاسيرر داخل المجتمع اليهودي الدولي جزءًا من تقليد ع
 .قة بالصورة والعلامات والصورة وتأويلهاداخل الفروسية المتعلّ 

https://www.sana.sy/?p=142887
https://www.sana.sy/?p=142887


 ة للدراسةمي  ية والمفاهات المنهجي  الأدبي  

23 
 

قافة وتايلور( مقارنة مع ما تساهم الث” هيردر“أولا، دراسة أنساق العلامات في ةقافة ما )بالمعنى الذي قدمه 

 1في بنا ه؛

فة مات مع ما يرتبء من مزايا وعيوب يكشفها فرد ما ينتمي إلى ةقاقافات بوصفها أنساق علاةانيا، دراسة الثّ 

 ”نةمعيّ 

.لئن  بدراسة أنساق العلامات، وتأويلها في سياقها السوسيوةقافي والتاريخي قافة تختصّ ات الثّ سميا يّ  إن ّ      

عن   (سنربو  رولاند)بدراسة تعالو أنساق العلامات ووظا فها، فقد تساءل  هذا الفرع السميا ي معنيكان 

 2.ات اشتغا ا في أسئلة رورية هي المواليةكيفيّ 

لة المرحيمكن عرضها كالاتي : سيرورة تكوين  على مجموعة مراحل ر(ارنست كاسيير )تقوم مقاربة     

 ظيفةلتمثّل،و والوظا ف التّ يشتغل داخلها الرمز متمثلّة في وظا ف ا ة،المرحلة التمثيليّة و المرحلة الرمزيّ ةالايما يّ 

 و وظيفة الدلالة. الاغتناء الرمزي التعبير،وظيفة

 : ةري  ية الكاسجذور نظرية الرمزي  

و ذين سبقوه أالفلاسفة و العلماء الات ة الى عدد من نظريّ شكال الرمزيّ في بنا ه فلسفة الأ ريستند كاسير       

و لرّمز اتناول كاسيرر درها ، عاصروه،ومن اجل معرفة تلك الفلسفة ، لابد من الاطلاع على جذورها و مصا

لعالم وةقافته، بمنزلة مفتاح سحري  ذا ا"أهميّة كبرى، بالنظر إلى دوره في أسرار عالم الإنسان وفهمه. فهو أولاه 

أي نقص في  قهم لا يعيتقدّ الوحالما يمتلك الإنسان هذا المفتاح السحري، فإن تقدّمه أمر مضمون، ومثل هذا 

                                  
1 Roland Posner, Basic tasks of cultural semiotics, series: A, general and theorical, paper N: 580, 
reproduced by LAUD Linguistic Agency, university of Duisburg- Essem, 2004, p: 1, 
Online: http://www.linse.uni-due.de/linse/laud/index.htnl, accessed 12/04/2017, At 15:45. 
 

طيقا الرموز،بحث في فلسفة الثقافة عند ارنست كاسيير،المركز العربي للأبحاث و دراسى فؤاد مخوخ،من نقد العقل الى هرموني-2 
 .003،ص0131السياسات،الطبعة الأولى،بيروت مارس 

http://www.linse.uni-due.de/linse/laud/index.htnl
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        ر العلمية التّ د ذلك الى المصادالمصادر الفلسفية ث سنتطرق بع  ا مستحيلا من حيثيجعله شيئ الحواس ولا

 ، ففي العصور "،يختلف طابع الفضاء اتهغرافي باختلاف الحقبة التاريخيةة الكاسيرية حول الرموزرت في النظريّ ةّ أ

دي مبني ث أصبح ذا طابع واقعي ماذا طابع ةقافي ديني وأخلاقي، بينما في العصر الحدي الرمز الوسطى كان

رمزاً أيقونيًا لسيميا ية  لالفضاء الواقعي يمثّ  يرى لوتمان أنّ ةقافيًا،في حين  بعدًا دلاليًاها على المدينة، اا منح 

يل يناسب ة الكون الفضاء إلى تمثسيميا يّ  تلة، في حين تحوّ الكون، ولغة للتعبير عن دلالات غير مكانيّ 

 1.صورخا

  رة تكوين الرمزيةسيرو  :

 غوتههم، أي كل  الرواد الباحثين في مجال الرمز انطلاقا اا سبو، يمكننا  القول إنه اعتمادا على هؤلاء          

خلاله   ، مناستنادا إلى منهج تكويني يرصدة لأشكال الرمزيّ ار درس كاسير حيث ناثورب،و  هومبولدتو 

  .شكل رمزي وسيرورة تكوينه ر كلّ مراحل تطوّ 

 :2وتلك المراحل

  (Mimique) المرحلة الإيما ية .1

  (Analogique) المرحلة التمثلية .2

  (Symbolique) ةالمرحلة الرمزيّ  .3

ففي دراسته الأشكال الرمزية وتحليله سيرورة تكوينها، يؤكد كاسيرر أن أولى مراحل هذه السيرورة تتميز       

كون ر نسبها من الأشياء حيث لا تويتم في المرحلة الثانية التحرّ  كاة الأشياء وإعادة إنتاجها فحسب،حا بم

                                  
 .039،صمرجع سبق ذكرهأحمد عطار،-1 

2 Cassirer, la philosophie des formes symboliques, 1972   
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نتقال إلى الأخيرة يتم الا هنا  إعادة إنتاج الأشياء كما هي وإنما تمثل بعض خصا صها فحسب. وفي المرحلة

 1 .اليميز المجرد والخالص

ا فحسب، بل المتقدمة من تطورهيلاحظ أن كاسير في تحليله لتشكّل الرمزية لم يقتصر على دراسة المراحل    

اهتم أيضاً بمراحل تكوينها الأولى. وقد ساهم اهتمامه بالمراحل المبكرة في إبراز جذور الرمز وطبقاته الأولى، 

ميز له. إذ إن هذا التعدّد عند كاسيرر يتوافو مع الكشف عن التجليات البدا ية 
ُ
وكشف التعدّد الدلالي الم

ة، لم يقتصر الرمزيّ  لكاسيرر في تحليله لعملية تشكّ   أنّ بحيث  .لالتّ أهملت عادةً من قبل الأولية للمعرفة والمراح

مة، بل امتدّ اهتمامه ليشمل مراحل تكوينها الأولى أيضاً. وقد ساهم تركيزه رها المتقدّ على دراسة مراحل تطوّ 

التعدّد الدلالي  ا ية، فضلًا عن كشفعلى المراحل التكوينية المبكرة في إظهار اتهذور الأولى للرمز وطبقاته البد

 2.قبللت  من ة والمراحل التُّ أهمة للمعرفات الأوليّ و مع اهتمامه بالتجليّ المميز للرمز عند كاسيرر، الذي يتسّ 

أشار أيضا إلى أنهّ يمكن استيعاب مراحل تشكّل الرمزية عند كاسيرر من خلال الثنا يات المفاهيمية التّ     

 متمثلة في : .ليلهاست دمها في تح

مع ةلاةة راور ميابطة  رهاة عند كاسير، تتوافر في تطوّ مراحل سيرورة تكوين الرمزيّ  عليه يمكننا القول إنّ  ابناء   

 ةي من أجل الوصول إلى مستوى اليميز بكيفيّ التحرر من الارتباط بالعالم الحسّ  بين اتجاه التشكيل الرمزي نحو

  :في هذه المحاورتتمثّل رضة. 

  ّفاقيا هو إيما ي ويسير نحو ما هو اتّ رور ينطلو ا.  

 رور يبدأ بما هو ملموس ويتجه نحو ما هو مجرد. 

 3.رور يبتدئ بما هو طبيعي ويتوجه نحو ما هو اصطناعي 

                                  
1 - Cassirer،la philosophie des formes symboliques,p20. 
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بناءً على تحليل كاسيرر لسيرورة تشكُّل الرمزية، يمكن ملاحظة أنه لم يقتصر دراسته على المراحل 

ن تطوّرها فحسب، بل اهتمّ أيضًا بمراحل تكوينها الأولى. وقد ساعد اهتمامه بالمراحل المتقدّمة م

المبكّرة في إبراز جذور الرمز وطبقاته الأولى، وكشف التعدّد الدلالي المميّز له، إذ إنّ هذا التعدّد عند  

ت عادةً من قبل.  هملكاسير يتوافو مع الكشف عن التجلّيات البدا ية للمعرفة والمراحل الأولية التّ أ

ت دمها في ة التّ اسات المفاهيميّ عنده من خلال الثنا يّ  ةمراحل تشك ل الرمزي  كما يمكن استيعاب 

 تحليله، والمتمثلّة في التقليد مقابل الابتكار، والارتباط بالواقع مقابل الانفصال عنه، والتعبير عن الذات

 1مقابل الالتزام بموضوعية العالم الخارجي.

يدافع كاسيرر في مشروعه الأنثروبولوجي الفلسفي الخاص بأشكال الثقّافة الإنسانية، عن        

يرى  ر اتهوهري القا م على وجود عالم ةابت من اتهواهر. و ر الوظيفي للظواهر، في مقابل التصوّ التصوّ 

الية ونمء جة المثد للنمذظاهرة، بدلًا من أن تعكس وجودًا معطى، تعبّر عن اتجاه ردّ  كلّ   كاسيرر أنّ 

اء. وهذه ة وليس عالم الأشي من التمثّل، وبالتالي فإن عالمنا الإنساني هو عالم الأشكال النظاميّ معيّن 

 2ة.ة هي ما يسميها أشكالاً رمزيّ ظاميّ الأشكال الن

 ي أو المجرد، بل تتجاوز هذا التعارض الناشئ منة وفقًا لكاسيرر لا تنتمي لمجال الحسّ والرمزيّ       

  النظرة الميتافيزيقية للعالمين. فهي ليست هذا أو ذا ، وإنما تمثّل الأول في الثاني والعكس صحيح

  ةد الأساسي للعلاقة بين الذات والموضوع. فلم يعودا في فلسفة الأشكال الرمزيّ الوظيفة هي المحدّ ف    

إطار العلاقة التّ  الا، فيكيانين جوهريين منفصلين، بل أصبح وجودهما مرتبطاً بالوظيفة التّ يؤدي

 3يشكّلالا وتشكّلهما في الوقت ذاته.

                                  
1 - Cassirer،la philosophie des formes symboliques,p25. 
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    وظيفة التمث ل:          

تقوم  ةل من خلال طريقتين متكاملتين: الأولى سلبيّ ح كاسيرر لليات عمل وظيفة التمثّ يوضّ          

     ة. اتهوانب المركزيّ  لىعلى استبعاد اتهوانب غير الأساسية، والثانية إيجابية تركز على تسليء الضوء ع

ل ء الممثِّ ة، من خلال ربة والمفاهيم العقليّ ل يلعب دور اتهسر بين المدركات الحسيّ التمثّ  ويرى أنّ 

بين  تلف  ةبالممثَل بشكل وةيو في العمليات التمثيلية التّ تؤديها الرموز. لذلك فالتمثل وظيفة روريّ 

 .1.نة لعالم الرموزالوظا ف المكوّ 

 :ة التعبيروظيف

يعتبر كاسيرر أن التعبير هو "الوظيفة الأولية لفهم العالم"، إذ يتجلى من خلال تعبيرات رددة لا      

يمكن للذات إدراكها بشكل سل ، وإنما من خلال اارسة وظيفة التعبير النشطة. ويهدف من وراء 

 ينها.كال الرمزية والربء بفلسفة الأشكال الرمزية إلى الكشف عن اليكيب الشامل لم تلف الأش

 :الاغتناء الرمزيوظيفة  

مفهوم الاغتناء الرمزي أساسياً لدى كاسيرر، إذ يسعى من خلاله إلى إةبات التداخل بين وظيفتّ  يعُدّ 

التعبير والتمثل. ويوضح هذا المفهوم كيفية ارتباط العناصر الحسية بالعناصر المعنوية في عملية الإدرا ، 

نسيج متكامل من المعاني. كما يرى كاسيرر أن الإدرا  مدين بتنظيمه إلى نوع من  من خلال تشكيل

 .2.اليكيب الروحي المنتمي إلى شبكة رددة من الدلالات

 :وظيفة الدلالة

 ه نحوذ تتجّ رد في مجال العلوم، إتعُدّ الدلالة وظيفة رمزية مركزية عند كاسيرر، تتسم بطابعها المج     

                                  
 019 فؤادمخوخ،مرجع سبق ذكره،ص 1
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ا ة. وذلك لألّ تمثيليّ ة والي مقارنة بالوظيفتين التعبيريّ يجي عن اتهانب الملموس والحسّ الانفصال التدر 

تتعامل مع علاقات مجردة وتسهم في خلو مفاهيم نقية. كما يركّز كاسيرر على الطبيعة العلا قية 

ذه ه للمفاهيم المنتجة من خلال وظيفة الدلالة، حيث تنعكس فيها العلاقات التّ تتحر  في إطارها

 1الوظيفة.

إجمالًا، يحدد كاسيرر أشكال الثقافة من منظور وظيفي بدلًا من النظر إليها كجواهر، وذلك        

من خلال تحديده للوظا ف الرمزية الثلا  الأساسية )التمثل والتعبير والدلالة( وتوضيح التفاعل 

 الرمزية.واليابء بين هذه الوظا ف في عمليات إنتاج المعنى داخل الأشكال 

ومنه لقد تم اختيارنا  ذه المقاربات السيميولوجيّة وفو ما رأيناه مناسبا للدراسة من حيث        

الرسالة  لتّ تركز علىمستويات استنطاق المعنى فقد وقع اختيارنا على  مقاربة مارتين جولي ا

ا أمّا عن يوري يّة ووظا فهز في مقاربته على الظاهرة الاتصالجاكبسون الذي يركّ  ورومان ،التشكيليّة

ة تالثاب ةر لوتمان الذي حاولنا تطبيو مقاربته المتعلقّة بالكون السيميا ي و مباد ه  لأوّل مرةّ على الصوّ 

ورة اتهداريةّ خاصّة لمعرفة تداعيات الفضاء الثقافي باعتبار الحرا  الشع  اتهزا ري  عموما و على الصّ 

سيرورة تكوين  على بدورها  التّ ركزّتارنست كاسيرر و لمقاربة سبة نلكذلك الامر با،  نسقا سيميا يا 

 .تهداريةّ عيّنة الدراسةالصّور االرمزيةّ و فو وظا فها في الاشكال 

  أداة جمع البيانات

ة عن طريو الملاحظ الدراسةلملا مة هذه الأخيرة لطبيعة  ااست دمنا في موضوعنا أداة الملاحظة نظر       

قبل ، لأحياء الشعبيةوا وارعلفتت انتباهنا منذ السابو في كل الشّ  (فيتّاالغر ) هذه الظاهرة أنّ حيث ، بالصدفة
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فلاحظنا ، تهزا ريا الحرا وجمعات  الحرا أةناء فية في  ولاحظنا إنتشارها بشكل أكبرالحرا  الشع  اتهزا ري،

لاحظتها قادنا الفضول إلى م جية ومن ثّ  تحمل في مضمولا معاني ودلالات سيميولو التّّ و  انتشار هذه الظاهرة

  ة.ة التّ تحملها هذه الصور اتهداريّ ج جميع المضامين الخفيّ را ا من أجل إست علميّ 

الملاحظة تعتبر من أهم أدوات البحث العلمي لكولا تتيح للباحثين تفحص اتهوانب المبحوةة في الظاهرة عن ف

  .قرب في إطار ظروفها الطبيعية غير المصطنعة

 .1 والملاحظة مشتقة من الفعل الثلاةي لحظ وتعني في اللغة العربية النظر إلى الشيء

 في إطارها المتميز ووفو ظروفها الدراسةا الملاحظة في البحث العلمي فهي مشاهدة الظاهرة رل أمّ       

 الدراسةحث و بأساليب الب مع الاستعانة، ف الملاحظة كذلك بألا "المشاهدة الدقيقة لظاهرة ماوتعرّ  الطبيعية.

  ."2التّ تتلاءم مع طبيعة الظاهرة

يةّ بعاد الايقونيّة من خلال الصور اتهدار عن مدى تجلّي المعنى في الأالى كشف  تسعى نالأنّ دراستو       

لميّة على أنهّ :"أداة منهجيّة ع عز ي عبد الرحمانحيث يعرفّها  اعتمدنا على أداة استمارة تحليل المضمون 

الاةني عشر الم تلفة للقيم وهي و يتضمن دليل الأبعاد  3أو فعاليّة القيم في الوسيلة"دقيقة تدرس مدى حضور 

جتماعي،البعد البعد اللساني،البعد النفسي،البعد الاالتواصلي،البعد الزمني،البعد المكاني،الايما ي،البعد :البعد 

لباحث أن يمكن ل:"عز ي عبد الرحمان"،و يؤكد ".."السياسي،البعد اتهمالي،البعد الإنسانياليبوي،البعد

 4و موضوع بحثه" يضيف من القيم ما يتناسب

                                  
 .112صمرجع سبق ذكره،منهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانية تدريبات علمية، موريس انجرس،-1
، 2002امعية، مصر ار اته، الدالبحث العلمي تعريفه، أدواته، مناهجه، مفاهيمه، إحصائياتهأحمد عبد الله الحاج، مصطفي رمود أبو بكر:  2 

 . 297ص
مريم شيخة براهيمي،القيم في الدراما التلفزيونيّة الجزائريّة،دراسة تحليليّة من منظور الحتميّة القيميّة في الاعلام،دار فهرنهايت -3 

 .1،ص0101للنشر،الجلفة،
 .31،ص0131طبعة الأولى،تونس،عبد الرحمان عزّي،منهجيّة الحتميّة القيميّة في الاعلام،الدار المتوسطيّة،ال-4 



 ة للدراسةمي  ية والمفاهات المنهجي  الأدبي  

30 
 

يّات المعنى في التّ تبحث في تجل وفو اشكاليّة و أهداف الدراسةأداة استمارة تخليل المضمون و لقد تّم تصميم 

المقاربات لذكر منها با سيميولوجيّة نخصّ  وفو مقاربات قونيّة اتهداريةّ أةناء فية الحرا  اتهزا رييعاد الأبالأ

 الم تارة لاستنطاق المعنى وفو مجموعة عناصر تتضح جليّا في اتهدول الاتي:

 للمقاربات المستخدمة في الدراسة استمارة تحليل المضمون: 20رقم الجدول          

التحليل السيميولوجي وفق 

 مقاربة مارتين جولي

التحليل 

سيميولوجي وفق ال

اربة رومان مق

 جاكبسون

ي السيميولوجالتحليل 

وفق مقاربة يوري 

 لوتمان

التحليل 

السيميولوجي وفق 

مقاربة ارنست  

 كاسيرر

 *الوصف 

 *المستوى التعييني

 الرسالة

 ةالتشكيليّ 

 الحامل 

 الاطار

 التأطير

زاوية 

 التقاط

 النظر 
 

 *الوظا ف الاتصاليّة

ة الوظيفة التعبيري  

 أو الانفعالي ة

الوظيفة الندائي ة أو 

 الإفهامي ة

وظيفة إقامة 

 تصالالا

 الوظيفة الشعري ة

وظيفة ما وراء 

 غةالل  
 

*مبادئ الكون 

أو سيرورة  السيميا ي

 التكوين الرمزيةّ

 أو مبدأ الثنا يّة

 زدوجالتقابل الم

 مبدأ اللّاتماةل

مبدأ اللاتجانس و 

 غاتتعدد اللّ 

السيرورة و مبدأ 

الديناميّة 

 المرحلة الايما يّة

 المرحلة التمثيليّة

 المرحلة الرمزيةّ

 *الوظا ف 

 وظيفة التمثّل

 وظيفة التعبير

وظيفة الاغتناء 

 الرمزي

 وظيفة الدلالة

 



 ة للدراسةمي  ية والمفاهات المنهجي  الأدبي  

31 
 

زاوية  

 اختيارا دف

  

ن اليتيب،التكوي 

 و الإخراج

 شكالالا 

 الألوان و الانارة

 

 

 

الثقافيّةوالوصف 

 الذاتيو 
 

 

 لسنيالمستوى الأ

 ضمينيالمستوى الت
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 : مجتمـع البحـث والعينـة .7

مجتمع البحث في العلوم الإنسانية هو "مجموعة منتهية أو غير منتهية من العناصر المحددة مسبقا والتّ  إنّ        

مجتمع البحث "المجتمع الأكبر أو مجموع المفردات التّ يستهدف الباحث  يعدّ  ترتكز عليها الملاحظات".

 1 ."استها لتحقيو نتا ج الدراسةدر 

خر هو عبارة عن "مجموعة من الوحدات التّ تشي  في مجموعة من السمات التّ تجعلها لوفي مفهوم        

متشاكة وقد يحتوي المجتمع الواحد على بعض المجتمعات الفرعية التّ قد توجد فيها بعض الاختلافات 

  ."2البسيطة

دارية التّ تحمل ل في جميع الصور اتهيتمثّ  البحث يمكن القول أن مجتمع بحثنا هذاع إنطلاقا من تعريف مجتم   

  .ع  اتهزا ريشّ  عن الحرا  الفي مضمولا أبعادا ومضامين سياسية اجتماعية وةقافية وكذا النفسية التّ تعبّر 

   سةار نة الدعي: 

د أو الصور أو د والمشاهاوعة جز ية من الأفر لابد من تحديد العينة والتّ تعرف بألا "مجم الدراسةولإنجاز هذه 

  ."3الأصلي الدراسةالظواهر التّ تشمل مجتمع 

ف أيضا بألا ذلك "اتهزء الم تار من مجتمع البحث الكلي وتكون اثلة  ذا المجتمع ويشيط للعينة أن وتعرّ 

 ."4 وع المدروسيعة الموضتكون فيها جميع صفات الأصل الذي أشتقت منها في جوانبها الم تلفة وطبقا لطب

هذه  تكون ة لأي ظاهرة من الظواهر حتىعلميّ  دراسةة في أي العناصر المنهجيّ  نة من بين أهمّ تعتبر العيّ         

حدات و  ويقصد كا إختيار جزء صغير من، الدراسةدة ودقيقة في تمثيل مجتمع وردّ  ة اكنةالعلميّ  الدراسة

                                  
 . 26، ص2004، عالم الكتب، القاهرة ، سات الإعلاميةراالبحث العلمي في الدرمد عبد الحميد: 1 
 . 11، صمرجع سبق ذكرهأحمد عبد الله الحاج ومصطفي رمود أبو بكر: 2  
 . 13ص، 2000ديوان المطبوعات اتهامعية، اتهزا ر، منهج البحث العلمي ،عمار بوحوش: 3 
 . 23، ص1996، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الأسس العلمية لمناهج البحث الاجتماعيمجمد الحسن إحسان: 4 
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 راسةدا "مجموعة من وحدات المعاينة خاضعة للتظما. كذلك تعرف على ألّ عشوا يا من امجتمع البحث إختيار 

 1 ."ا عليهل تمثيلا صادقا ومتكافئا مع المجتمع الأصلي ويمكن تعميم نتا جهة أو الميدانية ويجب أن تمثّ التحليليّ 

د من المفردات دّ عدد رن من وتتكوّ  الدراسةة من مجتمع ة مشتقّ ا شريحة جز يّ نة أيضا على ألّ ف العيّ وتعرّ      

نات ات إلى قسمين هما: العيّ نوتنقسم العيّ ، ي وخصا صهل في تركيبتها وخصا صها تركيبة المجتمع الكلّ والتّ تمثّ 

  :ريفها كالتّة التّ يمكن تعنات العمديّ ف بالعيّ ة أو ما يعرّ نات غير العشوا ية أو القصديّ ة والعيّ العشوا يّ 

  :ةنة القصدي  العي   •

ت أو صفات ه من سمارامقصودا من بين وحدات المجتمع الأصلي وذلك تبعا لما ي راباحث يختارها إختياال أنّ "

أو خصا ص تتوفر كذه الوحدات أو المفردات وتخدم أهداف البحث بحيث تكون الوحدات قريبة من المجتمع 

 2. "الأصلي

ا الباحث باختيار نة التّ يقوم كها إلى العيّ  كلّ وهي أسماء تشير، ةة أو الغرضيّ نة العمديّ ف أيضا بالعيّ تعرّ       

ة أكثر من غيرها لما لا باقتناء المفردات الممثّ بل يقوم ش صيّ ، مفرداخا بطريقة تحكمية لا مجال للصدفة فيها

و   3ه المسبو ومعرفته اتهيدة في سحب مفرداخا بطريقة مباشرةدراكوهذا لإ، يبحث عنه من معلومات وبيانات

 4. "يقوم كا التّ الدراسةض اعلى أساس ألا تحقو أغر  احر  اعينة يختارها الباحث إختيار  يضا ألّا "يقصد أ

لعينة حاولنا من أما بالنسبة لحجم ا، دراستناة باعتبارها أكثر ملا مة لموضوع نة القصديّ تم إختيارنا للعيّ ومنه  

قمنا باختيار الصور اتهدارية  (2222مارسإلى  2202 فيفري )تغطية الفية الممتدة ما بين  دراستناخلال 

في طياخا رسا ل   تحملوالتّ ة منها بالدلالاتكما اخينا الغنيّ   اتهزا رالشع  في  الحرا لت  تلف أبعاد التّ مثّ 

                                  
 . 169، ص2003، زا ر، ديوان المطبوعات اتهامعية، اتهمناهج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصالأحمد بن مرسلي: 1  
 .19311،3موريس انجرس،مرجع سبق ذكره،ص2 
 .198، صالمرجع السابق د بن مرسلي: أحم3  
 .92، ص1993، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، البحث العلمي واستخدام مصادر المعلوماتحامد إبراهيم: 4 
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رفتنا التامة لمجتمع طبقا لمع -يلا صحيحاصلي للبحث و تمثلّه تمثننّا نراها تمثّل المجتمع الأ،حيث أةضمنيّ 

لتغطية الحرا  تهميع مناطو الوطن دون كما أناّ اخينا مفردات من مناطو الوطن الأربعة تبريرا   -ثالبح

 استثناء بحسب جمعات الحرا .

 ؛اتهزا رعاصمة صورة جدارية من  -

 ؛نراوه اتهزا ر من غربة صورة جداريّ  -

 ؛ جيجل اتهزا ر من شرقصورة  -

 ؛بجاية الجزائرمن شرق صورة  -

 ؛بلدية زيامة جيجل راتهزا  من شرقصورة  -

  .غرداية اتهزا ر من جنوبصورة  -

 .وأرفقنا ملحقا يتضمن مجموعة عديدة من الصور عبر  تلف أنحاء الوطن

  تحديد المفاهيم والمصطلحات .8

وقد  ،المفاهيم العلمية هي معان يحددها الباحث للمصطلحات العلمية التّ يست دمها في كتابة بحثه إنّ       

واسطة الملاحظة لة بية المتشكّ دراكة الال عمر" في كتابه على أن المفاهيم هي "الصورة الذهنيّ عرفها "معن خلي

  ."1المباشرة لأكثر من مؤشر واحد من واقع ميدان البحث

 

 

 

                                  
 .56، ص1997، دار الشروق للنشر، عمان ،مناهج البحث في علم الاجتماع خليل عمر: ينمع 1 
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  :يالتجل  

  .مظاهرها ت في أحسنويقال تجلّ ، ظهر، للعيان بدأ، حى الأمر إنكشف واتضّ فه لسان العرب: تجلّ لغة عرّ 

 1نظر إليها مشرفا.، ى الحقيقةتجلّ ، (ةالمعجم العربي عامّ )شيء ى التجلّ 

 2"الوضوح والبيان والظهور :"هو إصطلاحا يالتجلّ  

اتضاح المعنى و فهمه من خلال المتلقي و ظهوره مع امكانيّة فهمه بالعودة الى هو:"اجرائي ا  التجلّي  

 ".عيّة في حال ضموره)ضمنيته(السياقات الثقافيّة و الاجتما

  : سيميولوجي Manifestation يالتجل  

الموضوع الألسني  ةحيث يؤكد مبدأ الملازمة خصوصيّ ، ملازمة-يدرج التجلي في الألسنية في الثنا ية تجلي     

كل تبر الشّ حيث يع، ما هو خارج عن الظاهرة الألسنية جوء والإستعانة بكلّ كل ويلغي اللّ ل في الشّ المتمثّ 

ي هو جلّ كل في المادة. لا بد أن نشير هنا إلى أن التا اتهوهر فهو تجلي الشّ ا. أمّ نظور تجليّ السيميا ي من هذا الم

 . ةقبل كل شيء تشكيل مستوى الأدل

: عمو سطح ما يستدعي تطابقا أو تماةلا. أو مستويات العمو الم تلفة التّ يمكن أن نميزها تجلي-ملازمة

ف برغم راإنح ير والمضمون في مساريهما التوليدي بالمقابل إن التمظهرهي تمفصلات البنية الملازمة لمستويي التعب

 3 .هيئة ما في سياق التطور التوليدي إلى أن تتشكل إلى أدلة

                                  
 . 338لد العاشر، دار صادر، بيروت، صالمجلسان العرب، إبن منظور: 1  
 .22،ص2117،،اتهزا ر،الطبعة الثانيّةالمجلد الثاني،منشورات المجلس الأعلى للغة العربيّة ،المبرقرمود ابراقن:2 
 .19، ص2000، دار الحكمة للنشر، اتهزا ر، دون طبعة، قاموس التحليل السيميائي للنصوصرشيد بن مالك: 3 
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ا للسياقات الثقافيّة وفقهو ظهور الانساق الدلاليّة في الارساليّات البصريةّ ااّ يتيح قراءخا و تأويلها و منه ف

 1للمتلقي ."

  Meaning-sens المعنى .2.2

معنى الكلمة بمجموعة من التمثيلات التّ يمكن أن  (Marousau ) "ماروزوف منذ عهد قريب عرّ     

أو بمجموعة  ،معقدة حسب استعما ا في اتهملة راتستدعي أفكا (ةصبيّ )كلمة ،  يقيحها ملفوظ هذه الكلمة

هوم المعنى ليوم تحديد وتعريف مفه يصعب انلاحظ أنّ ، من التمثيلات التّ تقيحها الكلمة في حالة معطاة

  ...2القيمة، الدلالة ،للمدلولبالنسبة 

واذا كانت الدلالة خم علماء النفس والألسنيين فإن المعنى يعطي  إذا كان المدلول مرتبء بمجال الألسنة     

السبب تحدد  ذا ، شمل من أن تستنفذ بواسطة مقاربة أو مقاربتينأأي ، قد تبدو جد أساسية حقائق ومفاهيم

يل على من حيث الكلمات التّ تح، المدارس الألسنية الم تلفة على وجه  الف بالنسبة للمفاهيم السابقة

وتجارب الإنسان تقيدت حسب العرف بمضمون أطلو عليه اسم معنى. وقد ظهرت راولات لتصنيف ، العالم

قة التّ ه ملموسا أو مجردا حسب نوع العلاوقد يكون معنا، المعنى حسب طبيعة الواقع التّ تحيل على الدليل

  .3وتآمر سياسي، دسا س، يقيمها الدليل مع هذا الواقع معنى حقيقي مثلا مطبخ غرفة

ة، بل المعنى ليس كياناً جامداً ردداً بشكل لا ي، ولا ناتجاً للياً للبنية اللغوي "يميل علماء السيميا ية بأنّ       

ففي رأي السيميا يين، من المستحيل بناء المعنى  4وتعبير عن استقلالية القارئ.هو نتاج تههد تأويلي فردي، 

                                  
ترجمة عبد الحميد بورايو المنهج السيميائي،الخلفيّات النظريّة و آليات التطبيق،دار التنوير،الجزائر  ، خرونآورتيس،و ج.ك-أ،ج.غريماص-1 

 .11،ص
 .601،صمرجع سبق ذكرهمحمود ابراقن ،-2 
 .185، صنفس المرجع السابقرشيد بن مالك:  3 
 .11،كليّة الاتصال جامعة الشارقة،ص31،مجلّة الباحث الاجتماعي،العددالسيميائيّات و استراتيجيّة بناء المعنىنصر الدين العياضي،-4 
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دون وجود مدلول، كما أن غاية القارئ تتمثل في الكشف عما تحمله المدلولات من دلالات أو ما يعتقد ألا 

 "تحمله من خلال تفاعله معها.

 الأبعاد  .4.2

  .ساع الم دىوالبعد هو إتّ ، جمع بعد ه إسمفي المعجم العربي علي أنّ  "البعد"ف يعرّ  :لغة

ويقال بعدا له  ،والتدبير يرأحسن ال، وبعد النظر أي عمو التفكير، ةمظاهر عمليّ ، ةوتعني كلمة الأبعاد أهميّ 

  .1أي أبعده الله

  .2سه"قا م بنف، إمتداد مجرد عن المادة "هو اصطلاحا

مة لوصف ز ات أو المعاملات المستقلة اللاّ المتغيرّ  إذن البعد هو مقياس كمي يصف عدد المحاور أو :اجرائي ا

 ظاهرة ما.

 موما ب:و عيقصد بالبعد السيميولوجي كل ما يتعلّ  سيميولوجي ا:

 :: ويتعلو بالممثل )العلامة الر يسة( وعلاقته بذاته، وينقسم إلىالبعد التركيبي -1

 .ل علامةالعلامة الوصفية: الصفة التّ تشكّ  -

  .: الشيء أو الحد  الفردي في شكل علامةالعلامة الفردية -

 .العلامة العرفية: القانون أو القاعدة العامة في شكل علامة -

  :: ويتعلو بالموضوع، وينقسم إلىالبعد الدلالي -2

 .الأيقونة: الصورة التّ تشبه موضوعها -

                                  
 https://www.almaany.comالرابط: 19:11الساعة 11/10/0100معجم المعاني،تاريخ الدخول :1 
  tps://www.maajim.com/dictionaryhtالرابط:19:11،الساعة11/19/0100معجم معاجم،تاريخ الدخول :2 

 
 

https://www.maajim.com/dictionary
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 .القرينة: العلامة ذات العلاقة المباشرة مع موضوعها -

 .العلاقة الاصطلاحية مع موضوعها الرمز: العلامة ذات -

 :: ويتعلو بالمؤول، وينقسم إلىالبعد التداولي -3

  .دليل: علامة الإمكانية الكيفيةال -

 .العلامة الإخبارية: العلامة التّ تقدم إعلامًا عن موضوعها -

 1البرهان: العلامة التّ تشكل قانوناً بالنسبة لمؤو ا. -

  الأيقونة .5.2

ي أيضا غلافة جمع أيقونات وه، ة دينية يقصد كا التبر لش صيّ  راة صورة أو تمثالًا مصغالأيقون : تعدّ لغة

في مجال الحاسبات  أما، و في العنو عادةوتعلّ  يينفظ فيها ذخيرة من ذخا ر القديسّ ة أو ذهب تحصغيرة من فضّ 

وبالنقر  ،سطح المكتبتظهر على ، والمعلومات فهي علامة أو رمز لبرنامج معين تم تخزينه داخل الحاسوب

  .2عليها يتم فتح هذا البرنامج

 : تعريف الأيقونة سيميولوجيا

 في السيميولوجيا على مبدأ التشابه iconiques أو الأيقونية analogiques ز الدلا ل التشاكيةتركّ      

resemblance ثل: ممثل الضوضاء وبصري ، سواء كان التشابه سمعي أو بصري، ين الدال والمدلولب

بالدرجة  ،وتسمى في السيميولوجيا هذه الدرجة من التشابه أو التحليل بين الدال والمدلول، ورةالرسم أو الصّ 

ف من خلال الصورة أو الرسم على الدرجة التّ تسمح لنا بالتعرّ  وهي degré d’iconicitéالأيقونية

تقوم  رسشارل ساندرس بيها. وفي منظور د من اتهماعة نفسراها فرد أو عدة أفإدراك نة يشي  فيعلاقة معيّ 

                                  
،دراسة نطبيقيّة في الأبعاد السوسيوثقافيّة لصورة المرأة في الإعلانات إشكالات تطبيق منهج التحليل السيميولوجيرضوان بلخيري،-1 

 .091، ص31نسانيّة،المجلد  الثاّني،العدد التلفزيونيّة،مجلّة العلوم الاجتماعيّة و الإ
 .191ص،مرجع سبق ذكره،لمبرقامحمد ابراقن،-2 
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على علاقة تشابه "إن الأيقونة علاقة تحيل إلى الشيء الذي تدل عليه بفضل سمات خاصة تمتلكها ... فقد 

  "1.سواء كان الشيء صفة أم كا نا أم قانونا، يكون أي شيء أيقونة لشيء لخر

ل فيها علاقة تشابه ن للداكو ي إلى نمء العلامات التّ يتنتم عند مارتين جولي "الأيقونة" الأيقونةتعتبر         

أو صورة  دها رسم بياني مارة المركبة التّ يجسّ فالصوّ ، مع الشيء الذي يمثله أي مع المرجع أو المشار إليه

وتضيف "إن الأيقونة  ،ا تتشابه مع شجرة أو مع منزلل شجرة أو منزل تعتبر أيقونات لألّ فية والتّ تمثّ رافوتوغ

الي من الرمز وفقا لمفهوم وبالت، ثلها مثل أي رسم واقعي تتمتع بالبداهة و ا نصيبها من العرف الذي يتم تمثيلهم

  .2بيرس عن الرمز

م حتى ولوكان رس م كا أيّ   هنا عن الدلالات العرفية أو التقليدية التّ يمكن أن يتسّ نتحدّ  لا نود أنّ       

د ولكن نريد أن نبرهن على أن طريقة الرسم نفسها تحيم القواع (رسم اليمامةلام الذي يمثله مثل السّ )واقعيا 

  ."3المتعارف عليها مثل القواعد الخاصة بالأبعاد مثلا

 : ((Martine joly البعد الأيقوني عند مارتين جولي

ي ألا تجمع أ ،أهم مبدأ يجب تذكره هو على الأرجح وفقا لمنظورنا الطبيعة غير المتجانسة للصورة إنّ      

وتنسو داخل إطار معين أو حد معين أشكالا وأصنافا  تلفة من العلامات صور بالمعنى النظري للكلمة 

وكذلك علامات تشكيلية ألوانا وأشكالا وتكوينات داخلية وملمسا وتضم في  (علامات أيقونية متشاكة)

قات هذه العلامات ببعضها البعض إن علا، معظم الأحيان أيضا علامات لغوية خاصة باللغة الشفهية

قبة المنهجية ار منا بشكل أو بآخر اكتشافه والذي تساعدنا الموتفاعلها فيما بينها هو الذي يفرز المعنى الذي تعلّ 

                                  
 . 349، ص2007، دار ةالة للنشر، اتهزا ر، الطبعة الثانية،المبرق قاموس موسوعي للاعلام والاتصالإبراقن رمود: 1 
 .341رمود ابراقن ،مرجع سبو ذكره،س2 
 . 38-37صمرجع سبق ذكره، مارتين جولي:  3 
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نا قبة والملاحظة يتعين إعادة فحص ما تتيحه لراوقبل أن نتناول هذا النمء من الم،على فهمه بشكل أفضل

  ."1الأدوات

 ة الجدارية:ور الص     :2-6

رة بخء ررّ  وهي درانوايصال الأفكار باست دام الأسطح أو اته د في الكتابةتعتبر أسلوب قديم متجدّ       

إضفاء اتهمالية  وح بيناوتي ، حيث يفهمها العام والخاص لأهداف غير ربحية وغير تجارية، اليد وبلغة الشارع

وهو تحول  ،دها بعض الباحثين شكلا من أشكال العنف المادييع، ة أو الإساءة القيمية لأدبيات المدينةالفنيّ 

عن الواقع  بير حرّ . وهي تعاتهزا ريت الإجتماعية والسياسية والإقتصادية والثقافية للمجتمع امصاحب للتغير 

 2 .المعاش

ات قوفي تعريف لخر "تعبير عن الثقافة الحضرية وتعتبر تدريجيا أكثر شعبية عند الشباب وعند معظم الطب 

 3. "الاجتماعية

  كاالحر :7.2

  .خدف إلى تغيير اتهانب الأساسي القا م ،اس المؤةرينه جهود منظمة يبذ ا عدد من النّ ف بأنّ يعرّ 

السياسات  أو ،وبعبارة أخرى هي اتههود المنظمة التّ يبذ ا مجموعة من المواطنين كدف تغيير الأوضاع       

  .4با من القيم الفلسفية العليا التّ تؤمن كاااقي أو ا ياكل القا مة لتكون أكثر 

 

                                  
 822،مرجع سبق ذكره،صيميولوجيإشكالات تطبيق منهج التحليل السرضوان بلخيري، -1 
 ،"اتجاهات الطلبة الجامعيين نحو الكتابات الجدارية دارسة ميدانية لعينة من الطلبة الجامعيين بجامعة الحاج لخضر باتنة"جبار كنزة: 2 

 . 49، ص2013/2014رسالة ماجستير في علم النفس الاجتماعي، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة رمد خيضر، بسكرة، 
 .58، ص1995، الدار البيضاء ،4، مجلة علامات، العدد الجسد واللغة وسلطة الأشكالسعيد بن كراد: 3 
على   ،2206، جانفي 2204 -2011 أثر الحراك الشعبي العربي على الإصلاح السياسي في الأردنصالح عبد الرازق فالح الخوالدة: "4 

 ResearchGate.netالرابء 
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  سات السابقةار الد-2 

من  م"سرا "دلالة الصورة الفنية دارسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمدبعنوان:  (0)الرسالة رقم 

وم لرسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في ع، وح  لوفف الدكتور بوكر راواش إعداد الباحثة إيمان عفان

. 1م2114 اتهزا رة العل وم السياسي ة والإع لام جامع ة كليّ ،  قسم علوم الإعلام والإتصال، الإعلام والاتصال

  :إلى الدراسةحيث سعت الباحثة من خلال هذه 

ز قدرة اللغة ار صالي الذي يمكن أن تلعبه الصورة بشكلها الفني وبالتالي إبالبحث عن فاعلية الدور الإتّ  •

  .توصيل المعاني والرسا ل البصرية على

ل ة وذلك بتوظي ف التحليورة الفنيّ الكشف عن الرسا ل والدلالات التّ يمكن أن تحملها الصّ  •

هذا التحليل  ،سمرا لمحمد (منمنمات)ة المتمثلة في ةلا  صور فنيّ  الدراسةالسيميولوجي على عينة 

  .ونيةوالمساحات اللّ  الذي سيمكننا من كشف المعاني الكامنة وارء الخطوط والأشكال

هو تحليل الصورة  ا دف منها ة لأنّ ومن أجل تحقيو ذلك إعتمدت الباحثة على المقاربة التحليلية السيميولوجيّ 

ة التّ بين لمادّ ولكن وفقا ل، ا تخفيه من معاني ودلالاتة الثابتة وتفكيك مفرداخا من أجل الكشف عمّ الفنيّ 

  .ةلفنيّ ور اء هذه الصّ ة وراي الحقا و التاريخيّ إلى الماضي لتقصّ  ا العودةأيدينا والتّ تستوجب منّ 

والتّ تمثل  ،ة التّ يعتمد عليها البحث أساساً ردودةة بما أن المادّ إلى إختيار عينة قصديّ  الدراسةتعتمد هذه    

ني تلك اللوحات ثونعني بذلك أننا نست، دسم التّ وظف فيها الفن التصويري غير المجرّ را مجموع منمنمات رمد

ي إلى أسلوب وحات التّ لا تنتمنا نستثني تلك اللّ أضف إلى ذلك أنّ ، الخء فحسب التّ إستعمل فيها فنّ 

  .المنمنمات

                                  
العلوم  ، كليةفي علوم الإعلام والإتصالرسالة ماجيسي "دلالة الصورة الفنية دراسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم" فان: إيمان ع1 

 .2114السياسية والإعلام، جامعة اتهزا ر، 
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سم على حسب ما جاء في كتيب أصدره را تجدر الإشارة إلى أن عدد المنمنمات التّ أنجزها رمد          

الحياة اليومية  وعشرين منمنمة تنقسم مواضيعها بين تلك التّ ختم بالمتحف الوطني للفنون اتهميلة يبلغ اةنتين

ر القديم وتلك التّ تولي أهمية لبعض الش صيات والأحدا  التاريخية والدينية التّ مثلت ف  اتهزا ريللمجتمع 

حث  تارة الب وعليه فإن عينة، اتهزا ريوالأخرى التّ تناولت مواضيع متعلقة بالممارسات للمجتمع ، اتهزا ر

  .قصديا وفو أسلوب التصوير للمنمنمات

مقسمة حسب المواضيع التّ  (منمنمات)نة الم تارة هو ةلاةة لوحات فكان مجموع وحدات العيّ         

  :تناولتها كالتالي

 ؛وقد تناولت موضوعاً دينياً بتطرقه لموضوع المسجد (داخل المسجد)لوحة  -

 ؛تماعيةاجذو صبغة  تناولت موضوعاً  (حديقة منزلية)لوحة  -

  .تناولت موضوعاً تاريخا (خير الدين بارباروس)لوحة  -

  :ةلت الباحثة للنتا ج التاليّ توصّ 

التصوير عبارة عن جملة م ن الدلا ل  سم كأسلوب من أساليب فنّ را المنمنمات عند رمد فنّ  •

ذه الدلا ل لت إلى أن هصّ ولقد تو ، ةة التّ ترتكز على الخطوط والأشكال والمساحات اللونيّ الأيقونيّ 

ة المنمنمات عن بقيّ  ز فنّ ر تميّ ا يفسّ اّ ، ة التّ تولدت في إطارهاة المحليّ  بالضرورة عن القيم الثقافيّ تعبّر 

  .ة عموماالتصوير الغربية عل ى وج ه الخصوص والعالميّ  إتجاهات مدارس فنّ 

وع أشكا ا ية بتفاص يلها وزخرفتها وتنسم في مجمل لوحاته برسم أة واب ال ش وص والعنارا رمد إهتمّ  •

باعتبار ألا ذات قيمة كبيرة على مستوى التحليل السيميولوجي إذ أن الثياب تحمل دلالات واضحة 

ا خير مؤشر على كما أل،  على المستوى الإجتماعي لصاحبها وعلى البيئة الثقافية التّ ينتمي إليها
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ى الإطار طريو مدونات الثياب يستطيع الفنان أن يطلعنا علفعن ، الحقبة التاريخية التّ تنتمي إليها

  .الزمكاني وك ذا الإطار السوسي وةقافي

ار اتهدية في المواضيع المتناولة والدقة في اختي، ةة والدقّ سم بطابع اتهديّ را ز منمنمات رمدتتميّ  •

بل إعتمد  المجتمعه لم يعتمد فقء على تقاليد اا يثبت أنّ ، مكونات وعناصر اللوحات بشكل عام

  .أيضا على البحو  التاريخية والكتابات التّ تناولت الفية العثمانية

"أيقونية ورمزية الصور الجدارية بالمتحف العمومي الوطني للفنون والتعابير بعنوان:  (2) الرسالة رقم

من جدارية متحف  ةدارسة سيميولوجية تاريخية لعين (قصر الحاج أحمد باي قسنطينة)الثقافية التقليدية 

 "1 قصر الحاج أحمد باي

دة أطروحة مقدمة لنيل شها، من إعداد الباحث نور الإسلام غدار وأشرف عليه الدكتور فوضيل دليو          

جامعة  ،ة علوم الإعلام والإتصالكليّ ،  قسم علوم الإعلام والإتصال، الدكتواره في علوم الإعلام والاتصال

  :إلى الدراسة. حيث سعى الباحث من خلال هذه 2112/2117، قسنطينة، صالح بوبندير

معرفة العلامات التّ شكلها الحاج يوسف بالصور اتهدارية والتّ تكتسي الطابع التعليلي المستند إلى التشابه  

لأشياء وعلاقتها الإعتباطية مع ا، والكشف عن سلسلة الرموز التّ ضمنها الحاج يوسف جدارياته، والمماةلة

  . متلثها وتفسيرها وفو سياقات تتناسب وسبب توظيفهاالتّ

                                  
قصر الحاج أحمد باي ) لثقافية التقليديةة الصور الجدارية بالمتحف العمومي الوطني للفنون والتعابير اأيقونية ورمزي  نور الإسلام غدار: "1 

يّة علوم أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام والإتصال، كلسة سيميولوجية تاريخية لعينة من جدارية متحف قصر الحاج أحمد باي"، ار قسنطينة( د
 .2117الإعلام والإتصال، جامعة صالح بوبندير، قسنطينة، 
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 وبالمنهج ،قد استعان الباحث بالمنهج الوصفي التحليلي لتحليل وتفسير مضامين تلك الصور اتهدارية  

التاريخي لإةبات مصداقيتها. من الأدوات المنهجية التّ يسرت له ذلك أداة التحليل السيميولوجي للصور 

  .وأداة النقد الداخلي، ة المفتوحةوالمقابل، الثابتة

  :وفي الأخير توصل الباحث إلى النتا ج الآتية

إشتملت الصور اتهدارية على العديد من العلامات التّ تقوم على مبدأ التشابه والتماةل بين الدال  •

ث حي، فكل ما عرض في إطار الصور من خطوط وأشكال ومساحات لونية تحاكي الواقع، والمدلول

التشكيلات الداخلية التّ أنشأها الحاج يوسف في هذه الصور شكل المباني والقصور في  تقمصت

  .وأحالت إلى التماةل مع مدلولاخا، العالم الحقيقي

إنطوت التشكيلات الإنشا ية والطبيعية في الصور اتهدارية على أفكار ومعاني رمزية متوارةة عبر  •

 (.نحو المطلو)التوجه إلى الله ذلك أن جميع الوحدات تدعو إلى ، الأجيال

لخطوط فكانت ا، ة على المعاني الحقيقية التّ تحملها الممارسات الدينيةإحتوت الصور اتهداريّ  •

ر الذي اعتمده الحاج يوسف بشكل والأشكال والمساحات اللونية شكلا من أشكال التواصل المشفّ 

نم اءت دلالات الخطوط والأشكال فيها لتفج، فالعمارة كما أشار الباحث في الحقيقة عن الواقع، واع

ة العثمانية. واتباعهم الخلاف، والخضوع لأولياء الله في الأرض، عن الخضوع والاستسلام لله وتعاليمه

هي بذلك إشارة لمواقف إنفعالية وأخلاقية لدى الفنان. كانت هذه اتهداريات عالماً إنفعالياً ولكن 

و  ي دينيع حضار را ص، ث تقدم اتهدارية على نحو عقلانيحي، منضبطا تعويضاً عن فوضى الواقع

  .ةاتهداريّ  أركان كلّ ايديولوجي يصعب إستقاؤه ولكنه يتواجد في  
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 الجدارية" وتحليلية لبعض الكتاباتدراسة سوسي الجزائرة في فيتا والهوي  "الغرابعنوان:  (2) الرسالة رقم

ه في علم أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوار ، الغني مغربي ف الدكتور عبدراواش من إعداد الباحثة لبنى فتيحة

-اتهزا رعة الثقافي جامجتماع تخصص علم الاجتماع الاجتماع الثقافي كلية العلوم الإجتماعية قسم علم الا

 .1 2112/2117لسنة -3

فيتا راة: الغة عامّ فرضيّ  منوانتقلت  اتهزا رة في فيتا ا ويّ راالغ يعكس فنّ  حدّ  ة إلى أيّ طرحت الباحثة إشكاليّ     

 كا وتعبّر  ا ترصدة موالتلقا يّ  ةرأة عبر بناءات تمتلك من اتهد يؤكد ضمن متونه على ملامح ا ويّ خطاب متعدّ 

  .عن واقع اجتماعي عليل

 لت الباحثةتوصّ  زا رياتهة عبر تحليل الصور سيسيولوجيا وربطها بعلم النفس والفرد إنطلاقا من هذه الفرضيّ     

  :ات نذكر منهاإلى مجموعة من النتا ج والتوصيّ 

لبناء ا ظاهرة تحتاج إلى تحليل سيسيولوجي رصين يتابع مسيرخا داخل درانظاهرة الكتابة على اته إنّ  •

  .خااف على متغيرّ ويتعرّ جتماعي الا

  .بين الفرد ومجتمعهجتماعي ة وليدة ذلك التفاعل الاا ويّ  •

انت أبرز ك  الدراسة أحد أوجهها عن خلل مجتمعي جدير بالمتابعة و فيتا فيراتكشف لنا ظاهرة الغ •

  .تة والشعور بالذاة الإحساس با ويّ واشكاليّ  ته غياب ةقافة الحوار وأزمة الثقة بالآخررامؤش

"الثورة التونسية من خلال الرسومات الكاريكاتورية دارسة تحليلية سيميولوجية بعنوان:  (4) الرسالة رقم

ال تخصص صمذكرة لنيل شهادة الماجستير في علوم الإعلام والإتّ  لصباح والشروق التونسيتين"لجريدتي ا

سالة ف أ.د بوخبزة نبيلة ر راشوا من طرف الباحث وشان عبد الرؤوف الدراسةأنجزت ، سيميولوجيا الإتصال

                                  
 علم الاجتماع الثقافي كلية في أطروحة دكتوراهلجزائر دراسة سوسيوتحليلية لبعض الكتابات الجدارية"، "الغارفيتا والهوية في البنى فتيحة: 1 

 .2117، 3الثقافي جامعة اتهزا رجتماع تخصص علم الاجتماع قسم علم الاجتماعية العلوم الا
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 وم السياسي ة ة العلكليّ ،  قسم علوم الإعلام والإتصال، مقدمة لنيل شهادة الماجستير في علوم الإعلام والإتصال

  2117/2118.1سنة  اتهزا روالإع لام جامع ة 

 دت الرسومات الكاريكاتوريةإنطلاقا من إشكالية: كيف جسّ  الدراسةحيث سعى الباحث من خلال هذه    

 إلى البحث ينتمي السؤال كيف يعني أن "المنشورة في صحيفتّ الشروق والصباح التونسيتين الثورة التونسية؟

قراءة ل وكذلك الفهم والتأويل، البحو  الكيفية المرنة التّ تدخل الذات العارفة أو الإنسانية في البحث

في الفية ما )سية فيا الثورة التونرافي حله وترحاله في جغ الدراسةومطاردة معنى الكاريكاتور المنشور في صحف 

  (.2117-2111بين 

على  ،تها الرسومات الكاريكاتورية خلال الثورة التونسيةرصد وتحليل المضامين والأفكار التّ حمل •

  .صعيد الأبعاد العقا دية والتاريخية التّ حملتها الثورة منذ بدايتها

تسليء الضوء على بعض ملامح المشهد السياسي في تونس ومعاتهة  تلف الأحدا  والقضايا  •

الشع   الحرا  وكذلك طبيعة،  حدةتت التّالرصد المتغير ، ة التّ عرفتها الثورة التونسيةالشعبيّ 

  .وردود فعل القوى الوطنية الم تلفة، والمطالب الشعبية في تلك الفية

واختبار  يدون أن يتجاوز حدود الوصف إلى است دام التعبير الكمّ )قد اعتمد المنهج المسحي بشقه الوصفي 

يفتّ الشروق وخاصة فيما يتعلو بأعداد صح سةالدراات المتعلقة بموضوع في مسح الأدبيّ  (ات إحصا يّ االمتغيرّ 

نة للحصول على عيّ  (2117الى غاية  2111جانفي  14بعد ) الدراسة والصباح الصادرتين في الفية رلّ 

  . عطياتالممن  اا معتبر كون هذا المنهج يجمع كمّ ،  ةوكذا ملاحظة ووصف موضوع الثورة التونسيّ ، التحليل

  :تا جل الباحث إلى مجموع النجيا الأحدا  الخاص بالمنهج التاريخي وتوصّ بالإضافة إلى تقنية كرونولو 

                                  
 لتونسيتين"لية سيميولوجية لجريدتي الصباح والشروق ا"الثورة التونسية من خلال الرسومات الكاريكاتورية دارسة تحلي وشان عبد الرؤوف: 1 

  .2118رسالة الماجستير في علوم الإعلام والإتّصال ، كليّة العل وم السياسي ة والإع لام، جامع ة اتهزا ر، 
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ة في الخصوصيّ  ويكسبه ذلك الوهج وتلك، له أسلوبه وخصا صه وتميزه الذي ينفرد به الكاريكاتير فنّ  •

د نقلها إلى راواعتماد المباشرة في الم اطبة لإيصال الفكرة الم، سقاط التفاصيلوا ،ل الأشياءزاإخت

إضافة إلى قوة  ،مهور المتلقي عبر العمل الفني في أبسء الصور وبأقل الخطوط تفصيلا وتكوينااته

  .ةالكاريكاتور يعتمد على النوعيّ  الفكرة حيث أنّ 

وعية وذلك من خلال تفاصيل الرسم التّ تظهر ن، ة الكاريكاتور في نقل التاريخ وتدوينهتبرز أهميّ  •

  .وهو ما لا يمكن لغير الكاريكاتور نقله كذا الوضوح، أخرى اللباس وشكله ونمء الحياة وتفاصيل

بجامعة  "إتجـاهـات الطلبـة الجامعييـن نحـو الكتابـات الجداريـة دارسة ميدانيةبعنوان:  (5) الرسالة رقم

هادة رسالة مقدمة لنيل ش، ف الدكتور مناني نبيلراواش من إعداد الباحثة جبار كنزة الحاج لخضر باتنة"

 .1 2113/2114، جامعة رمد خيضر بسكرة، تماعيجص علم النفس الاتخصّ ، اجيستير علم النفسالم

وقد  ،إلى الكشف عن اتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية الدراسةسعت الباحثة من خلال هذه 

  :لت في التساؤل الر يسيعلى مجموعة من التساؤلات تمثّ  الدراسةشملت 

  : الين فرعيين هماكذا سؤاو  اهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية؟ما طبيعة إتج •

  هل تختلف إتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية حسب متغير اتهنس؟ •

  هل تختلف اتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية حسب متغير الت صص؟ •

حيث تم اختيارهم بطريقة عرضية. مقسمين كالتالي: ، طالبا جامعيا 144من  الدراسةوقد تكونت عينة      

وحسب الاختصاص توزعت العينة على ةلاةة ، إنا  81ذكور و 73حسب اتهنس: توزعت العينة بين 

طالب من كلية العلوم الاقتصادية والتجارية  48و، طالب من كلية علوم الطبيعة والحياة 41منهم ، تخصصات

                                  
، رسالة ماجيستير في علم النفس، "بجامعة الحاج لخضر باتنة "إتجـاهـات الطلبـة الجامعييـن نحـو الكتابـات الجداريـة دارسة ميدانية جبار كنزة:1

 .2114جامعة رمد خيضر، بسكرة،، 
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طالب من كلية العلوم الاجتماعية. وقد تم است دام المنهج الوصفي التحليلي في هذه  44و، وعلوم التسيير

، واستبيان اتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية"، مدعوما بأداتين هما: الملاحظة العلمية، الدراسة

  :وكانت النتا ج كالتالي

  .ية أقرب إلى السلبيّةإتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدار  أنّ  •

 عدم وجود فروق ذات دلالة إحصا ية لاتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية يعزى لمتغيّر  •

  .اتهنس

 عدم وجود فروق ذات دلالة إحصا ية لاتجاهات الطلبة اتهامعيين نحو الكتابات اتهدارية تعزى لمتغيّر  •

  .صالت صّ 

نة الاختلافات الملو  نوان: عب (Raphaëlle Proulx) ل برولكسدراسة رافا ي (:6رقم )الدراسة 

 variation.الهيب هوب في مونتريال وساو باولو ستلاء الثقافي على غرافيتيلممارسة العولمة: الا

colorées d’une pratique mondialisée: l’appropriation 

1hop à Montréal et à São Paulo) -culturelle du graffiti hip 

بجامعة مونييال كلية الادب والعلوم قسم الأنثروبولوجيا، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه، تمثلت  2111سنة  

عينة الدراسة في فناني الكتابة على اتهدران لكل من مونييال)كندا( وساو باولو)البرازيل( تم الاعتماد خلال 

 انجاز الدراسة على المسح الشامل .

 :الدراسة في التساؤلات التالية ةحيث تمحورت إشكاليّ 

 هل يمكننا تحديد المتغيرات الر يسية التّ تشرح على الأقل جز يا أسباب هذا التكيف؟ •

                                  
الاختلافات الملونة لممارسة العولمة: الاستلاء الثقافي على كتابة الجدران الهيب هوب في مونتريال وساو باولو"، رافا يل برولكس: "1 

 .2111البرازيل، أطروحة دكتوراه في الأنثروبولوجيا، كلية الادب، جامعة مونييال، كندا، 
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وا في توحيد وساهم، هل اعتماد فناني اتهرافيتّ في ا يب هوب على الرسم بنفس القواعد اتهمالية •

 الثقافة العالمية ؟

 ن في دول  تلفة هل اشتمل بالضرورة على تكييفها؟اعتماد هذا النوع من الكتابة على اتهدرا •

  :تمثلّت أهداف الدراسة في راولة

 .تحديد عملية التمثّل الثقافي في العمل في كتابات ا يب هوب على اتهدران في مونييال وساو باولو •

ان ر تحديد بعض المتغيرات الر يسية لفهم كيفية عمل الت صص الثقافي في حالة الكتابة على اتهد •

 .ا يب هوب

لة لفهم أفضل مركة( في راو نظريات التجانس الثقافي والأ، تروغرافيةالتأمل في سببين )الدراسات الأ •

 .لكيفية عمل هذه التدفقات الثقافية عبر الدول

 :النتا ج التالية وفي الأخير تم التوصل الى

 .بلكتابة على اتهدران ا يب هو اف على السياق التاريخي لظهور التعرّ  •

 .كال والمساحات الم تلفة التّ اتخذخا الكتابة على اتهدرانشالأ •

 .ة الت صيصرت خصوصيّ معرفة العوامل الم تلفة التّ فسّ  •

 .تحديد أوجه التشابه والاختلاف في اارسة الكتابة على اتهدران ا يب هوب في مونييال وساو باولو •

 .فناني اتهرافيتّو بهذه المناطو فيما يتعلّ  رات في كلّ تعميم التصوّ  •

رع: دراسة الشا الجرافيتي وفن  بعنوان ، تم انجاز هاته الدراسة من قبل "تشورونج يانج" (:7الدراسة رقم )

 Graffiti et Street .النقد التاريخي والجمالي للشكل الاجتماعي للحداثة البشرية، الخطاب

art : étude des discours historiographiques et de la critique 
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1esthétique d’une forme sociale de modernité visuelle. ، ّلنيل  مةمقد

مدرسة الدكتوراه  LARHRA  بر الأبحا  التاريخية رون البس إنجليا  ،يبولليفر شهادة الدكتوراه بجامعة 

 لال اشكاليّةخ انطلقت الدراسة من، 2114سنة ، ص تاريخ وفنّ تخصّ ، في العلوم الإنسانية والسياسة والاقليم

 :فنّ الغرافيتّ و تموضعه في المجتمع .وتساؤلات فرعيّة تمثلّت في

 هل كانت الكتابة على اتهدران دا ما طريقة تعبير غير نخبوية؟ •

 غرض؟ ة؟ ولأيّ قة  ذه الاشكال الفنيّ طريقة يجب توظيفها في الدراسة المتعمّ  أيّ  •

 ة؟ة وسياسيّ عيّ خا؟ هل للكتابة على اتهدران وظا ف اجتماماهي قوّ  •

 المعاصر؟ كيف وجدوا مكالم في الفنّ  •

 لون مجتمعنا؟يف يمثّ كو ؟ عالم الفنّ ب على قيود الصور؟ كيف يتغيّر ماهي الطرق التّ يحاولون كا التغلّ  •

 : هداف منهاأزت الدراسة بعدة تكزت الدراسة على المنهج التحليلي. تميّ او 

للكتابة على  ةضافوا قيمة فنيّ أانين المعاصرين أن الفنّ  من خلال شهادات الكتابة على اتهدران تبيّن  •

 .اتهدران وبعض التعبيرات المجهولة المنقوشة على اتهدران

 . ذه الفية ةالاجتماعية النقديّ  ةارع والظاهر الشّ  ة وفنّ قافة الشعبيّ والثّ  فحص العلاقة بين الفنّ  •

 :هالت الدراسة في الأخير الى نتا ج أهمّ توصّ  •

 .ةقافة الشعبيّ ثّ لو اتهرافيتّ واأارع الشّ  بين فنّ  وجود علاقة •

 .ارعالشّ  ل إلى تحديد مفهوم فنّ التوصّ  •

 . في المجتمعتحديد مكانة العمل الفنّي  •

                                  
طروحة الدكتوراه أالجرافيتي وفن  الشارع: دراسة الخطاب، النقد التاريخي والجمالي للشكل الاجتماعي للحداثة البشرية"، تشورونج يانج: "1 

 .2114في العلوم الإنسانية والسياسة والاقليم، تخصص تاريخ وفنّ، جامعة جر يبول، 
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 .تبين القيمة الحقيقية لفن الشارع وخصوصا اتهرافيتّ •

 : حدود الاستفادة من الدراسات السابقة

ت وأطروحات  تلفة الدرجات حيث تطرقت كل راعن مذك عبارة، تناولنا عدة دراسات مشاكة لموضوعنا    

في  ادتنا كثيرالكن لا يمكننا نفي ألّا أف، واحدة منها إلي معاتهة زاوية  تلفة عن الزاوية التّ نحن بصدد دراستها

المناسبة  قاربةكما ألا ساعدتنا في تحديد الم،  ساتراتحديد الأطر النظريةّ والمعرفيّة التّ إعتمدت عليها تلك الد

ة تحليل الصور ف على كيفيوضبء الإشكالية بشكل جيد وتحديد المفاهيم بدقة والتمهيد والتعرّ ، لموضوعنا

بالإضافة إلى الحصول على نتا ج أولية تمكنا من الانطلاق منها للكشف عن حقا و ، اتهدارية رل الدراسة

 لدراسةاقو الأهداف التّ تسعى إليها بشكل علمي يح الدراسةموضوعنا حيث تمكنا من صياغة تساؤلات 

ي بشكل ء اتهانب النظر راالسابقة لإةالدراسات والإطلاع على  تلف المفاهيم والتعريفات كما وردت في 

ت من عالسابقة التّ تنوّ الدراسات وكذلك تحصلنا من خلال ، الدراسةوكذا اتهانب التطبيقي من ، خاص

 .دراستنا ة في موضوع عرفيّ كمات الما إختصاص لآخر في تزويدنا بالي 
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I.  الظاهرة الإتصالية المفاهيم والأنواع 

 تمهيد

ال صور مجموعة من المفاهيم والأفكار الخاصة بالظاهرة الإتصالية بم تلف أبعادها ودلالتها فالإتّ تناول هذا المح       

التّ  العوامل فهو أحد أهمّ لخر شيء  من الظواهر المألوفة لدينا أكثر من أيّ  من أقدم أوجه نشاط الانسان وهو يعدّ 

د أو ار تصال بطريقة أو بأخرى ويدخل من حوله من أفقديما وحديثا وكل فرد منا يمارس الإنسان تقوم عليها حياة الإ

جماعات في عمليات إتصالية يستحيل عليه بدولا تسير حياته. وقضاء حاجاته وهو ضرورة حتمية لا يستغني عنها 

  .1مجتمع من المجتمعات البشرية

صالية تتيح له وأدوات وأفعال إتفالإنسان يحتاج للعيش بين اتهماعات البشرية أو المجتمع بشكل عام إلى وسا ل       

فرصة الاندماج داخل المجتمع وتساعده على بلورة انطباعاته وتوجهاته والتعبير عن أفكاره وتوفر له تبادل المعلومات 

  .ف على عاداتهوالتعرّ 

 .1.Iمدخل نظري للاتصال  

طة حاسيس والإتجاهات وطرق الأداء بواسه عملية نقل الحقا و والأفكار والمشاعر والأصال على أنّ ف الإتّ يعرّ         

  .2فهو عبارة عن تبادل المعلومات لتحقيو هدف معين، اللغة أو الرموز من ش ص إلى لخر أو اخرين

 .1.1.I الإتصالمفاهيمي ة  

 تَـفْعَلْ فَمَا بَـلَّغْتَ رِسَالتََهُ وَاللَّهُ وَإِنْ لَمْ  ياَ أيَّـُهَا الرَّسُولُ بَـلِّغْ مَا أنُْزِلَ إِليَْكَ مِنْ ربَِّكَ  ۞﴿ الكريم:يقول الله عز وجل في  القرلن 

ا ﴾ ۞يَـعْصِمُكَ مِنَ النَّاسِ إِنَّ اللَّهَ لَا يَـهْدِي الْقَوْمَ الْكَافِريِن
َ
 ٧٦دَةِ سُورَةُ الم

لََٰتِ ربَِّي وَأَناَ لَكُم ﴿وقال تعالى:   ٧٢ِراَفسُورَةُ الَأع ﴾  ناَصِحٌ أَمِينٌ  أبَُـلِّغُكُم رِسََٰ

                                  
 . 15، ص2013، دار اتهندي للنشر والتوزيع، ارم الله، الطبعة الأولى، ت الاتصالامهار  إبراهيم خليل خضر: 1
 . 09، ص2010مكتبة الوفاء القانونية للنشر والتوزيع، الإسكندرية، الطبعة الأولى،  الاتصالات وسيكولوجية العلاقات الإنسانية،رمد أمين زرويل: 2 
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يها من وما يمكن أن يحد  عل، ات الإعلامصال يستمد معلوماته من نظريّ كما توجد تعريفات عديدة لمفهوم الإتّ   

 .ات الإرسال والإستقبال بين الأفرادت نتيجة عمليّ اتغيرّ 

نة ت معيّ ضوعابمو  لة تتصّ أو خياليّ ، ةف الإتصال في إطار الإعلام والإتصال بأنه "بث رسا ل واقعيّ كما يعرّ        

ويوجدون في ، ةالسياسيّ  ةة الثقافيّ ة الإجتماعيّ اس  تلفين فيما بينهم في النواحي الإقتصاديّ على أعداد كبيرة من النّ 

  :والإتصال يتضمنان جانبان الإعلام مناطو  تلفة أي أنّ 

، الرياضيين، انينالفنّ ، ساءأخبار الرؤ ، ةأخبار الدول والمجتمعات المحليّ ، متمثل في الأحدا  اليومية جانب واقعي:

  ...المسؤولين

  ...الأغاني، التمثيليات، اتالمسرحيّ ، يتمثل في القصص جانب خيالي:

تقوم بدور لا غنى عنه في تحقيو التفاعل الفكري والحضاري داخل المجتمع ، فالإتصال هو "ظاهرة عامة ومنتشرة    

ر بل سال واستقبال المعلومات أو الأفكار أو المشاعر ا مجرد عمليةفالإتصال ليس ، الواحد أو بين المجتمعات الم تلفة

  ."إلا تفاعل بين جميع العناصر الإتصالية وبالذات بين المرسل والمستقبل

"هو عملية نقل المعلومات والمشاعر والتجارب إما شفويا أو باستعمال الرموز والكلمات والصور  فضيل ديليوفه ويعرّ 

  . "1قناع أو التأةير على السلو والإحصا يات بقصد الإ

ة الإتصال لا ترتبء بميدان واحد من ميادين الحياة بل تدخل في جميع ميدان الحياة عمليّ  ويرجع ذلك إلى أنّ     

  .ة وكذلك ترتبء بالإنسان والحيوان والنباتاليبويّ ، ةالاقتصاديّ ، ةوا ندسيّ ، ةوالسياسيّ ، ةالاجتماعيّ 

ء واعتبر الشي، والوصل خلاف الفصل والقطع، ا جرة صل الشيء وصلا والواصل ضدّ جاء في لسان العرب و 

  .2وتوصل إليه بمعنى انتهى إليه وبلغه، وصولا

                                  
 . 56، ص2012/2013، رسالة ماجستير في علم الاجتماع الاتصال، جامعة مستعانم، ""الكتابات الجدارية سوسيولوجيا بمستغانمكريم رمد: 1 
 . 236، ص1994، دار صادر، بيروت، المجلد الرابع، الطبعة الثالثة، لسان العرب ابن منظور:2 
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لا علاقة تجمع بين أي أ هل بأقربا ه وأبناء رحمه يتصّ وفي كلمة الوصل ما يقرب للصلة فيقال فلان يصل رحمه أي أنّ 

أو تبادل  والإسم يعني المعلومات المبلغة أو الرسالة لغة العربية إلى الفعل إتصلكما يرجع أصل الكلمة في ال،  طرفين

أيضا شبكة الطرق أو شبكة الإتصالات  كما تعني الكلمة،  تراوالمعلومات عن طريو الكلام أو الإشا ء والأفكارراالآ

  نقلء بالشيء وصلا بمعنىوالعلاقات الإنسانية بين البشر بألا وصل الشي ة التفاعلوكلها تؤكد على أهميّ 

profongemment transmission  المعلومات والمعاني والأفكار والمشاعر من ش ص إلى لخر بين مجموعة

ن الإستدلال كا ريفة التّ يمكة الشريفة عديد الأحاديث الشّ ة النبويّ وفي السنّ ، اش اص لتحقيو هدف أو غرض معين

ستعار ة التّ تصل شعرها بشعر لخر مرالنبوي الذي يلعن الواصلة أي الملفهم المعنى الدلالي لطتصال كالحديث ا

  .1لى اخرإصال نقل وامتداد لفكرة من طرف فالإتّ  ه اتدّ ليظهر شعرها أنّ 

ف يعرّ  dictionnaire تينيةإلى اللّا  communication  اتشتو كلمة الإتصال "إشي  في اللغة العربية

المعلومات بين مرسل  diolactique des languees de communucation ه نقلصال بأنّ الإتّ 

  ."والتّ تنقل بينهما من خلال قناة إتصال، ومستقبل بواسطة رسالة ما

 ،التعبير والتفاعل من خلال بعض الرموز لتحقيو هدف معين communication تعني كلمة الإتصال          

بمعنى المشاركة وتكوين  communs من الأصل اللاتينيوهذه كلمة مشتقة ، تنطوي على عنصر القصد والتدبير

أو  commun جع البعض أصل هذه الكلمة إلى الكلمة الفرنسيةرا العلاقة أو بمعنى الشا ع أو المألوف. كما

: نة تتضمّ صال عمليّ الإتّ  وكل من هذه المفاهيم يوضح لنا أنّ ، بمعنى عام أو مشي  Common الإنجليزية

برنامج" ويعرفه علماء الإجتماع على أنه "تبادل  –فكرة" لتحقيو "هدف –حول "موضوع ، م"التفاه-"المشاركة 

  ."2المعلومات

                                  
 . 52، صمرجع سبق ذكرهكريم رمد:   1 
 .29، ص1999والنشر، بيروت، ، الدار اتهامعية للطباعة الإتصال في عصر العولمة بد الله مي:ع2 
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  :صال على أنهوالإتّ  ه علماء الإعلامويعرفّ 

دأ أو مهارة أو ي أو مبأر  أي مفهوم أو فكرة أو، نةة تفاعل بين طرفين حول رسالة معيّ فه كمال زيتون "... عمليّ يعرّ 

 « ...ن تصير الرسالة مشيكة بينهمااتجاه إلى أ

يس  ا بداية أو والعملية ل، فه رضا البغدادي بأنه "عملية نقل الرسالة بين مرسل ومستقبل خلال فية من الزمنيعرّ 

  «.لاية أو تسلسل في الأحدا 

ل المعرفة من شكل إلى أو الطريقة التّ يتم عن طريقها إنتقا proces ة"العمليّ  فه حسين الطوبجي بأنهّ يعرّ         

وتؤدي إلى التفاهم بين هذين الش صين أو أكثر وبذلك يصبح  ذه العملية عناصر ، لخر حتى تصبح مشاعا بينهما

  «.ومجال تعمل فيه ويؤةر فيها، اه تسير فيه وهدف تسعى إلى تحقيقهومكونات و ا إتجّ 

والتبادل لا ، بل()مرسل ومستق، فيها طرفان، تبادل المعانيف الدكتور زهير إحدادن الإتصال باعتباره "عملية ويعرّ     

 . "1يتم إلا إذا وقع بين ش صين أو أكثر

و بعد ذ وهذا التعريف يقصي الإتصال الذاتي لأنه اتصال أحادي القطبية يتوحد فيه المرسل والمستقبل "إتصال   

  ."ة والإنفعاليةأنطولوجي وجودي بين الفرد ومكنوناته النفسية والذهنية والوجداني

 أشكاله ةوتمثل أساسا للتعارف بكافّ ، كل كا ن حيّ   تخصّ ة اجتماعيّ يعرف الإتصال إصطلاحا على أنه "حاجة  

، بين المرسل والمستقبل ةفظيّ ة وغير اللّ غة اللفظيّ عملية ديناميكية ختم باللّ ، وهو في ذات الوقت، اسوأهدافه بين النّ 

  "2.نةلال القنوات المناسبة بغرض تحقيو أهداف معيّ نة من خلنقل رتوى رسالة معيّ 

                                  
 . 2، ص1999اتهزا ر، الطبعة الثانية ، ،ديوان المطبوعات اتهامعية مدخل لعلوم الإعلام والإتصال،إحدادن  زهير: 1 
، 2013، دار اتهندي للنشر والتوزيع، جامعة فلسطين، الطبعة الأولى، sCommunication skillت الإتصال امهار  راهيم خليل خضر:إب2 
 .84ص
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ه عملية نّ فقت على أب من مفهوم الإتصال واتّ اا سبو يجدر القول أن كل التعريفات التّ حاولت الاقي اّ         

ء بين طرفين أو أكثر عن طريو أساليب ووسا ل  تلفة مثل راخدف لتبادل الأفكار والمعلومات والآاجتماعية 

ليه أو د من خلال نظام متعاون عراوالكتابة. هو أسلوب لتبادل الأفكار والمعاني بين الأفقراءة وال، والكلام، ارةالإش

لطرفان حيث يكون أحد ا، أو بين فرد وجماعة، أو بين فردين، ت ردودة وعملية تفاعل بين طرفينرامن خلال إشا

 وتتمّ ، رسا ل ة بثّ عمليّ  مّ حيث تت، فيتّراالغ فرد أو جمهور (ستقبلاوالثاني م) اتهزا ريالشباب ، فيتّراررر الغ (مرسلا)

، عالاتالإنف، المعاني، ت مثل الأفكارانتقال مثير إمن الذي يتضّ ، جتماعيالاات التفاعل على ضو ها عمليّ 

  .لمساعدة المستقبل على الاستجابة اوالتّ تكون عادة صوار أو أشكالا أو رموز ، تراالمها، المعلومات

من خلال  ،ن اتهداري واتهمهور إتصالاة القا مة بين المدوّ تسمية العلاقة التفاعليّ  الدراسة: تصطلح هذه ئيااإجر 

  .دعامة لبث مواضيعها درانالرسا ل والكتابات التّ تأخذ من اته

 .2.1.Iعناصر الإتصال  

مكملة بء وتكامل وانسجام بينهما و راليكون هنا  ت، العملية الإتصالية لابد من توفر عناصر معينة لكي تتمّ   

والتطرق  ،وبالتالي دون وجود هذه العناصر لا يمكن لعملية الإتصال أن تكتمل بشكل فعال ومؤةر، لبعضها البعض

  عناصر د ةلاسطو الذي يحدّ ر ا لعناصر الإتصال إختلف بين جموع الدارسين والباحثين ومن أقدم النماذج أنموذج

  .1ة واتهمهورغ  واللّ أساسية المتحدّ 

 :يمكن تل يص عناصر العملية الإتصالية وفقا للمواقف التعليمية في الأنموذج الآتي

  :2الشكل الآتينموذج الإتصال التعليمي التقليدي: وتتضح مكوناته أو عناصره من خلال  

                                  
 عالم الكتاب الحديث وجدار الكتاب العالمي، الأردن، الطبعة الأولى، مدخل الى الإعلام والإتصال،  رحيمة الطيب عيساني:1 

 . 12، ص2008
 . 25، ص2015، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى ،المهارت والنظريات  وأسس عامةخضرة عمر المفلح: 2  
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 القديمنموذج الإتصال التعليمي : 11الشكل رقم  

 

 
 وضح أعلاهن العناصر الموضحة من الشكل الم: ويتكون ملحديثنموذج الإتصال التعليمي ا:22الشكل  

شيكة م ووفقا للنموذجين السابقين التقليدي والحديث تتكون عملية الإتصال التعليمي من عناصر أساسية   

ولكن يمتاز نموذج الإتصال الحديث بوجود عنصر خامس هو التغذية ، رسالة وقناة الإتصال"، مستقبل،"مرسل

  :يليوفيما ، الارجعة

 Emitteur/ Sender.المرسل  •

 Message. الرسالة •

  canal /média/support de communication. الوسيلة •

  

  

  

رسالةال    

   و   قناة   الاتصال أ الوسيلة  
   المستقبل   المرسل
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 Receiver/ Récepteur . المستقبل •

    1Feed back. –Rétroactionجعة أو رجع الصدىراالتغذية ال •

ء جسمه في عملية الإتصال اأو يست دم أجز ، أو يكتب، قد يكون: ش ص يتكلم، هو منشئ الرسالة المرسل:

  ).اتهزا ريالشباب )

أو مكتوبة أو مطبوعة أو صوتا. أو إشارة أو إيماءة أو ، وهي أساس عملية الإتصال وقد تكون: منطوقة الرسالة:

  ).ة بما تحمله من رموزاتهزا ريوهنا في الصور اتهدارية الرسومات والكتابات )حركة أو غيرها 

أو بصرية أو ، سمعية :الأداة التّ تنقل الرسالة الإتصالية من المرسل إلى المستقبل فقد تكون وهي الوسيلة أو القناة:

  (.اتهدار) وقد تكون حواس الإنسان، سمعية بصرية

  .2)اتهمهور بشتى أطيافه)الذي يقوم بالإصغاء والتفكير ث الرد ، المتلقي لرسالة المرسل المستقبل:

 ،يتوقف رد فعل المستقبل على طريقة فهمه للرسالة feed back عليه رجع الصدىجعة أو ما يطلق راة الالتغذي  

  .أو قد يصدقها أو يكذكا أو يستاء منها أو يتجاهلها. أو لا يفهمها نسبيا أو مطلقا، فقد يقبلها أو يرفضها

  :ويمكن تقسيم رجع الصدى بحسب توقيته إلى عدة أنواع هي 

تصال وهذا النوع من الرجع يتحقو فيالإ، م كاستجابة فورية لطتصال: وهو الذي يترجع الصدى الفوري .1

 ،بمعنى أنه الرجع الذي يتم عبر تبادل الحديث بين الأش اص في عملية الإتصال الش صي، المواجهي

  .افيكون جواب الأش اص في تلك العملية رجعا فوريّ 

                                  
 . 26-25ص مرجع سبق ذكره، خضرة عمر المفلح:1 
دار ال ارية للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى  لغة الصمت دارسة في لغة أسارر لغة الجسد وفنونها في عالم الاعمال،زهرة وهيب خدرج:  2 
 . 36، ص2015،
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 ،ت الإتصال اتهماهيريزامن اي : هو الرجع الذي يتأخر وصوله إلى المتصل وهورجع الصدى الآجل .2

وهو بذلك  ،وذلك لأنه بطيء في وصوله للمرسل ولا يقدم إليه إلا بعضا اا يشعر به المتلقي نحو الرسالة

 .ةيسهم في تقييم الرسالة الإعلاميّ 

 والذي يسعى فيه المرسل لمعرفة ردود، وهو الرجع الخاص بالإتصال اتهماهيري رجع الصدى المتقدم: .3

طلب وي، وذلك من خلال إختيار مسبو للبرنامج يجري على جماعة  تارة من اتهمهور، تهمهورأفعال ا

عجبهم وما لم ون إلى ما أبحيث يشير ، التعبير عن إستجابتهم للبرنامج الذي يكون موضع الإختبار منهم

  .مهوروعادة فإن رجع الصدى المتقدم يفيد المرسل لتعديل رسا له قبل عرضها على اته،فيهيعجبهم 

ويتين باعتبار أنه رجع مباشر ورجع غير مباشر بحيث يعتبر رجع الصدى الفوري زاويمكن النظر إلى رجع الصدى من

  .1بينهما رجع الصدى الآجل هو رجع غير مباشر، راوالمتقدم رجعا مباش

لخر وجماعة و  ويختلف مصطلح رجع الصدى عن مصطلح التأةير فهو مسألة نسبية ومتفاوتة بين ش ص         

 ومن ثّ  ،وغالبا ما يكون تأةير بعض الرسا ل مؤقتا وليس دا ما، وذلك بعد تلقي الرسالة الإتصالية وفهمها، وأخرى

ة عمليّ  وتتمّ  ،فإن التأةير هو ا دف النها ي الذي يسعى إليه المرسل وهو النتيجة التّ يتوخى تحقيقها القا م بالإتصال

  :التأةير على خطوتين

  . تغيير التفكيرالأولى •

  . لو الثانية هي تغيير الس •

وكذا الصورة  ة يرتبء أساسا على المرجع والسياقور والكتابات اتهداريّ ا سبو من تفصيل فرجع الصدى في الصّ واّ      

  . ةتجاه ما يشاهده من صور جداريّ  اتهزا رية لدى الفرد الذهنيّ 

                                  
حدة، لبنان، دار الكاتب اتهامعي، الإمارت العربية المت تصال ووسائله الشخصية والجماهيرية والتفاعلية،الإضي، مهند حميد التميمي: أر وسام فاضل  1 

 . 58-57، ص2017الطبعة الأولى، 
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 .3.1.Iأنواع الإتصال : 

اجتماعية علاقات  وة باختلاف المستويات التّ تنشأ فيها فلا يمكن أن تتحقّ ة الإتصاليّ لعمليّ تختلف أشكال ا       

، ان وذاته/أناهياه فيكون بين الإنسزاد مو ذا يختلف وتتعدّ ، دون وجود الإتصال باعتباره أحد الحتميات الاجتماعية

لأشكال وحتى هذه ا، ساتومؤسّ  تنظيمات أو حتى بين نة أو تهمهور معيّن أو بين ش صين أو بين جماعات معيّ 

الوسا ل ا بشكله وبصال ونوعيته مرتبطة أساسومن هنا يمكننا القول إن طبيعة الإتّ  .1ع إلى أشكال أخرىنفسها تتفرّ 

  . فيهالمعتمد عليها 

  :أنواع الإتصال نذكر ما يلي ومن أهمّ 

  أولا: من حيث اللغة المستخدمة

مة كوسيلة فظ أو الكلذا التقسيم كل أنواع الإتصال التّ يدخل فيها اللّ ويدخل ضمن ه الإتصال اللفظي: .0

انب الألفاظ فظي يجمع بجالإتصال اللّ  ولا يجب أن ننسى أنّ ، لطتصال أو لنقل رسالة من المرسل إلى المستقبل

  :وتتمثل وسا له في .2المنطوقة والرموز الصوتية

  .المقابلات الش صية •

  .ت والاجتماعاترااضالمح، الندوات، المناقشات •

  .الإتصالات ا اتفية •

ة الأصم على وتعتمد على قدر ، الشفاهقراءة ا الإنسان الأصم الأبكم فيست دم لغة الشفاه التّ تعتمد على أمّ         

ا اسيّ وهذه الطريقة تعتمد إعتمادا أس، وترجمة هذه الحركات إلى أشكال صوتية، سان والحلوملاحظة حركة الفم واللّ 

                                  
 "أثر استخدام مواقع التواصل الاجتماعي الفايسبوك على العلاقات الأسرية دراسة ميدانية على  عباسيني سارة، عليم الزهرة:1 

، 2014/2015كرة لنيل شهادة الماسي في علوم الإعلام والاتصال، جامعة مستغانم، "، مذ طلبة علوم الإعلام والاتصال جامعة عبد الحميد بن باديس
 . 33ص

 .31، صمرجع سبق ذكرهخضرة عمر المفلح: 2 
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  دّ ت الوجه وحركة اليدين ومدى سرعة المتحاكتعبير ،  ة المصاحبة للكلامت السمعيّ راعلى مدى فهم الأصم للمؤةّ 

 لأصمّ ا أر إذ يق، ة الملاحظةمة من قوّ وتعد حركة الشفاه مرحلة متقدّ ، ومدى ألفة موضوع الحديث للمعاق سمعيا

 .الكلمات من الشفاه مباشرة

 فظيةة غير اللّ غلتّ تعتمد على اللّ صال اأنواع الإتّ  من هذا التقسيم كلّ ويدخل ض فظي:الإتصال غير الل   .2

  :مثل

  .غيرهصال بللاتّ  ة التّ يست دمها الإنسانت البسيطة أو المعقدّ رالغة الإشارة: وهي تتكون من مجموعة الإشا 

  .ةرساللغة الحركة والأفعال: وتتضمن جميع الحركات التّ تنقل كا معان أو مشاعر لمستقبل ال •

تداء الملابس السوداء ودلالتها أو وضع أدوات من عصر معين فوق خشبة المسرح لتوحي ار  لغة الأشياء: مثل •

  .1للمشاهد بزمن المسرحية

  ةة الإتصالي  ثانيا: نوع الإتصال من حيث المشاركين في العملي  

قل ال الذي يحد  داخل عهو الإتصال الذي يحد  بين الفرد ونفسه. أي أنه الإتص صال الذاتي:الإت   .0

  .2الفرد ويتضمن أفكاره وتجاربه ومدركاته

 ،حيث يمكن فيه أن نست دم حواسنا الخمس، أو المواجهي، هو الإتصال المباشر خصي:صال الش  الإت   .2

ف السريع عرّ ويتيح أيضا فرصة الت، ويتيح هذا الإتصال التفاعل بين ش صين أو أكثر في موضوع مشي 

ة بح أكثر فاعليّ لتص، اا يتيح فرصة أمام القا م بالإتصال لتعديل رسالته، ةير الرسالةوالمباشر على تأ

  .3وتأةير

                                  
 .31ص مرجع سبق ذكره، خضرة عمر المفلح: 1 
ة الحكمة للدراسات الاعلاميّة و ،مجلّ الاتصال اللفظي و غير اللفظي في مجال الاعلام و الاتصال في بعده التعليمي التربويأمال عميرات،2 

 .061،ص0131،جوان10،العدد13الاتصاليّة،المجلد 
  https://quizlet.com/599137131،الرابط:00:11،ساعة الدخول:03/30/0100ول:موقع كيزلات،تاريخ الدخ3 33 -

https://quizlet.com/599137131
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حيث  ،أو العمل الدراسةزملاء ، د الأسرةراد مثل أفراوهو يحد  بين مجموعة من الأف صال الجمعي:الإت   .2

  .تتاح المشاركة للجميع في الموقف الإتصالي

ت ار كما هو الحال في الندوات والمحاض،  درامع مجموعة كبيرة من الأف ردّ ويعني وجود ال الإتصال العام: .4

  .1والمسارح

ز ويتميّ  ،ة الإتصال التّ تتم عن طريو إست دام وسا ل الإعلام اتهماهيريةوهو عمليّ  تصال الجماهيري:الإ  

معروفين للقا م  يرد غراوالأف، بقدرته على توصيل الرسا ل إلى جمهور عريض متباين الإتجاهات والمستويات

  .ي عامأر  وبسرعة فا قة ومع مقدرة على خلو، حظةتصلهم الرسالة في نفس اللّ ، بالإتصال

صال ويشمل الإت والإتصال اتهماهيري، يحتل مكانا وسطا بين الإتصال المواجهي الإتصال الوسطي: .5

  .لكي من نقطة الى أخرى مثل ا اتف والتلكسالسّ 

 .4.1.Iفهنا ، وات الإتصال عديدةأد :أدوات الإتصال: 

  :ةأو كتابيّ ، ةا شفهيّ وهي إمّ  أدوات لغوية: 

، ةصيّ والشكوى والمداخلات والأسئلة والمقابلةالش ، حا والإقي ، المحاضرة والخطبة، الإلقاء، ءةراة مثل القشفهيّ  -

  .والإتصال با اتف

  .حف والمجلاتة مثل الرسا ل والمقالات والكتب والصّ كتابيّ  -

  .مثل التعبير بالحركات والعيون ة:غير لغوي  أدوات  .0

   .2الصور والنحت، التلفاز والسينما، رةمثل المصوّ  ة:أدوات الإتصال التصويري   .2

 

                                  
 .60ص ،مرجع سبق ذكرهخضرة عمر المفلح، 1 
 .37-36، ص2010، دار العبيكان للنشر والتوزيع، الرياض، دون طبعة ،ت الإتصال اللغويامهار عبد الرازق حسين:  2 
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 .2.I ةالإتصال غير اللفظي ودلالاته الرمزي 

 .1.2.Iالتواصل ما بين اللفظي وغير اللفظي  

ه التواصل سواء كان لفظيا أو غير لفظي ومن نواتج تتطلب إحتياجاته، من المعروف أن الإنسان ذو طبع اجتماعي

  .التواصل

 :مفهوم التواصل

أما  ،والتواصل ضد التصارم، ن الوصلة الإتصالراوالوصل ضد ا ج، من وصل شيئا وصلا وصلة:التواصل لغة    

  :ومنها، إصطلاحا فهنا  عدة تعريفات

ح من هذا ويتض، د واتهماعات"راوالمشاعر بين الذوات والأف وتبادل المعارف، ة نقل الأفكار والتجارب"عمليّ  أولا: 

  عنوتبيّن ، نة تظهر المعنىوهذا النقل تعوزه أدوات معيّ ، 1ا دف الر يس من التواصل نقل المعلومات التعريف أنّ 

 .المقصود

  .ءراسال واستقبال للمعلومات وللأفكار وللآر إ ةعمليّ  ثانيا:

 .2.2.I البشري ي عملية التواصلصال غير اللفظي فت  الإ  

،  المنطوقةوهي اللغة غير، غة المنطوقة بل تؤدي نفس الوظيفةة عن اللّ أهميّ  ة لا تقلّ هنا  لغة غير كلاميّ            

وع هذا النّ إن ّ  ،ويشيع أيضا تسميتها بلغة اتهسد أو لغة اتهسم، فظيصال غير اللّ أو الإتّ ، غة الصامتةوتسمى أيضا اللّ 

وعمادها الإشارة والإيماءات والحركات الصادرة عن ، لكن يدركها الإنسان ببصره، ن كلماتلا يتضمّ  من الإتصال

 أو حتى كيف ة مع الآخرينمنا كيف نتصل بطريقة غير شفهيّ لا أحد يعلّ ، جسم الإنسان أةناء الإنفعالات الم تلفة

                                  
 .6، ص2015دار الألوكة، القاهرة، الطبعة الأولى، التواصل اللساني والسيميائي والتربوي، حمداوي جميل:  1 
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سدهم وندر  معانيها منذ صغرنا ومنه ر لغة جا معهم ونفسّ ل غير لفظيّ لغة جسدهم ورغم ذلك نحن نتصّ  رانق

  :فظي في جوانب أساسية هيكان هذا الإتصال غير اللّ ر أ نستطيع تحديد

 .تعابير الوجه.إشارة،التواجد الفيزيا ي -

ويقول مهدي أسعد عرار عن الإتصال غير اللفظي "... ، هاما في عملية الإتصال راحيث تلعب جميعها دو          

لا لسان دهم ببيان برامع فغدت ألسنتهم معقودة معتقلة يبينون عن من حرموا السّ نهم اّ أوليس السامعون بأعي

أداء  أوليس الشرطي المنظم للسير يستعين بحركات جوارحه في، ة تنبئ عن معانت تواصليّ راواشا ويجيحون حركات

لام ليه السّ دنا يوسف الصديو عأوليس الشاهد الأمين في قصة سي، ت أو يسيرها بإشارة حركيةراعمله؟ فيوقف السيا

 فظي كما يرىصال غير اللّ وينطبو الإتّ ، "...1عن بريء خمة رمي كا زوار وكتانا رافد، قد التفت إلى أحوال القميص

ت الوجه والإيماءات والأزياء والرموز والرقص اإذ تشمل تعبير ، على ظاهرة ذات مدى واسع "ندال هاريسونرا"

إيماءات اتهسد  ة... وقد أورد اتهاحظ في كتابه الحيوان تأكيدات عدة على أهميّ ، اسية والعنفوالبروتوكولات الدبلوم

ير أو إيماءات ة تعاب رة لا تبدو على وجهه أيّ ة الخطيب الذي كان كالصّ وقد أورد قصّ ،   عنهاه لا غنى للمتحدّ وأنّ 

  .يب عليهبل ع، وكان هذا لم يكن يرغب فيه،  ت حين يتحدّ راولا يست دم الإشا

، ون اليومالسياسيّ ف، سال رسا ل غير لفظيةار  ب تطبيو سياسات تنطوي علىة تتطلّ وبعض المناصب القياديّ        

ت التواصل غير اومعظم المشاهير لديهم مستشار ش صي في عمليّ ، ورة والمظهرو بالصّ السياسة تتعلّ  يفهمون أنّ 

  .2أمناء وخاصة عندما يكونوا كذلكصادقين و  ليظهروا  لصين و، لغة اتهسد، اللفظي

السلوكية أو  ويشتمل على القنوات، التواصل يقصد به إيصال المعلومات واستقبا ا بغير اللغة المنطوقة أي أنّ      

  ...وت كذلكعات الصّ وحركات اتهسد وتنوّ ، ةالتعبيريّ 

                                  
 . 243، ص2007، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، دون طبعة ،جسدالبيان بلا لسان دارسة في لغة المهدي أسعد عوار: 1 
 . 30-29، ص: مرجع سبق ذكرهزهرة وهيبة خدوج2 
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يماءات التّ من خلال التعابير والإ أر سد كذلك يقاته فإنّ ، غة وكلماخابحروف اللّ  أر فظي يقالتواصل اللّ  كما أنّ       

م يكتسب بالتعلّ  ولخر، وهذه التعابير بعضها فطري تلقا ي، ر أو يشعر به الإنسانوالتّ تعكس ما يفكّ ، هايت ذّ 

 تبدأ من لحظة الميلاد وحتى السنوات الخمس، ةغة الكلاميّ ة هي إيماءات ما قبل اللّ فالإيماءات الفطريّ ، والملاحظة

ا طوقة واّ د فيها الأطفال الإيماءات قبل تقليدهم للغة المنإذ يقلّ  السنة الأولى من حياة الإنسان هي الأهمّ  وتعدّ ، ةلتاليّ ا

وهي ملامح تظهر في ، ة الستّ بالانفعالات العالميّ (  Ekman إيكمان )ة ما أسماهيحسب من الإيماءات الفطريّ 

ة هذه ؤكد عالميّ ا يواّ ، عادة والحزنز والغضب والسّ زاشة والخوف والاشمئالدهوهي:، هاالوجه ويشي  البشر في توسمّ 

  .1ة نجدها كذلك عند من فقدوا البصر منذ ولادخمة تلقا يّ ا فطريّ الملامح ألّ 

.3.2.I   فظيأشكال الإتصال غير الل  

، من مظهر و اا يت ذه اتهسدأ، فظي أشكال عديدة تلتقي جميعها في ألا صادرة من اتهسدللتواصل غير اللّ         

ت الإيماءات والحركات دلالا وايماءاته الحاملة لمعان  صوصة وتظافر مجموعة من وأدوات وحيز ولكل عضو حركاته

بل فإلا وفي المقا، وهو بذلك يكون جسدا مرسلا لتلكم الحركات والإيماءات، تشي بانفعالات اتهسد واهتماماته

كل فالمرء من غير حركات ميت والاهتمام الحيوي ب، طباع عام وكلي عن ذلك المرسلتساعد المستقبل في تشكيل إن

وبذلك يجد المرء نفسه أمام رسالة غير لفظية تنتقل بين مرسل ، حركة يكون لإيجاد التعبير المناسب لدواخلنا

  .2ومستقبل

  من المنظور السيميائيالتواصل 

 وبويسنس Mounin وجورج مونان Prieto أبحا  كل من بريطوتندرج تحت إطار سيميولوجيا التواصل        

Buyssens ،ومارتينيه Martine  وغيرهم. وهؤلاء جميعا يتفقون على أن العلامة السوسيرية تتشكل من وحدة

                                  
ربية ولداكا، كلية رسالة ماجستير في اللغة الع"،ةالتواصل غير اللفظي في الإبانة والتواصل نماذج تطبيقية ومقولات كلي  سلاف شهاب الدين غمور: " 1 

 .18، ص2019بير زيت، فلسطين،  الآداب، جامعة
 .311ص،31،العدد10،مجلّة الاداب والعلوم الاجتماعيّة،المجلد السيميائيّات و استيراتيجيّة بناء المعنىنصر الدين العياضي، 2
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هذه الوظيفة  .ولا تختص أعما م على الوظيفة التواصليةفي ازون كثير ويركّ ،وهي: الدال والمدلول والقصد، ةلاةية

 ء رات والخراعاة أخرى كالإعلانات والشّ بل توجد في أنظمة غير لسانيّ ، ة المنطوقة فحسبسالة اللسانيّ ة بالرّ صليّ التوا

ل كل الأنماط المذكورة البيانات التّ أنتجت  دف التواصل. وتشكّ  وكلّ 1، صوص المكتوبةت والنّ فتات والمجلاّ واللاّ 

ي أنصار سيميولوجيا التواصل ذلك النوع من سيميولوجيا ومضامينها رسا ل أو مرسلات وهكذا يقض، علامات

ل أبحا  مثلا. ونستشف من خلابار  الدلالة التّ تدرس البنيات التّ تؤدي وظا ف غير وظيفية كما لدى رولان 

  .ةأنساق العلامات ذات الوظيفة التواصليّ  دراسةم يميلون إلى ورؤى مؤسسي هذا الاتجاه ألّ 

ة وظيفة الدلاليّ ة عن الز الوظيفة التواصليّ ما يميّ  إن أفضل تناول حسب برييطو هو القول "إنّ وبناء على ذلك ف     

  «.ةى في الأولى لا في الثانيّ ة التّ تتجلّ هو القصديّ  راحص

والمصنوعة ، يالمرتبطة بحالات الوع، درا السيميولوجيا حسب بويسنس عليها "أن ختم بالوقا ع القابلة لط إنّ       

 (ويسنسب)ي أر  ف الشاهد على وجهة التواصل فيا من أجل التعريف بحالات الوعي هذه. ومن أجل أن يتعرّ قصد

  2«.لسيميولوجيال اهو ما يكون موضوع

عل كل غة هي نظام للتواصل كمافاللّ  وقد ساهم أنصار هذا الاتجاه في بلورة المشروع السوسيري القاضي بأنّ         

 و راوية وطغصال غير اللّ أنظمة الإتّ  دراسةوا إهتماما بالغا بحيث إهتمّ ، (برييطو)و(نيه مارتي)و (تروبوسكوي )من

  .لالةر علم الداه أساسا بتطوّ ر هذا الإتجّ بل تطوّ ، توظيفها كالإعلان وأرقام الحافلات ... وغيرها من الأنظمة

  :فظي لأهداف ةلا ف التواصل غير اللّ يوظّ 

  .الممارسة -

  .الإقناع -

                                  
 .3901،،مرجع سبق ذكره،ص"التواصل غير اللفظي في الإبانة والتواصل نماذج تطبيقية ومقولات كليةسلاف شهاب الدين غمور: "  1
 .91ص، 0130وزيع، الجزائر، ط ،، دار قرطبة للنشر و التسيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيقرضوان بلخيري،  -2 
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  .ة أو الخداعالتعميّ  -

ع فهو نشاط ا الإقنا أمّ ،ات فعلوما ينتج عنها من ردّ ، ةة الداخليّ وترتبء الممارسة بالنوايا والحالات العاطفيّ         

ها العاملون في مجال ت التّ يتقنراومن أمثلته المها، فظي للتأكيد عليهز بالتواصل غير اللّ د يعزّ تلاع  وأداء متعمّ 

  .1و تلاعبيار إعتمادا على ا دف المنشود منها فقد تعتبر نشاطا تحليليا أا التعمية أو الخداع فتفسّ مّ أ، التسويو والتجارة

فظي لا ينحصر فقء في لغة اتهسد بل قد يكون في دلالات الرموز صال غير اللّ ونضيف إلى ذلك أن الإتّ     

  .اقاخالات مضمرة قابلة للتحليل وفو سييؤدي وينتج معاني ودلا ات وغيرها فالكلّ والش صيّ  والأشكال والخطوط

 .3.Iة:ساق اللفظية والأنساق غير اللفظيالأن  

اصلي موجه إلى  كل فعل تو ،  كل تواصل يحمل معنى  ة بين التواصل والدلالة ذلك بموجب أنّ لا يمكن الفصل البتّ       

ستاذة  هذا السياق يمكننا حسب الأوفي، يفيض نسو دلالة كشرط ضروري له و بينهما...كا نات إنسانية أو رقّ 

ة ة تواصليّ "عمليّ  كل  وأنّ ، جتماعيةة هي بمثابة تواصل ضمن المنظومة الاات الإنسانيّ السلوكيّ  كلّ   شاطو نبيلة أن نعدّ 

، د مالم نتواصلالمعنى لا يتحدّ  أنّ و  2هي تبادل الدلا ل بين مرسل ومرسل إليه داخل سوق لفظية أو غير لفظية ...

، عهاوكان لابد عليه من التعايش م (ةالاجتماعيّ )ة والمصطنعة الإنسان ومعه مجموعة من الأشياء الطبيعيّ  فقد وجد

ظية في علاقة تبادل فغوية أو الأنساق غير اللّ الأنساق اللّ  وبذلك فإنّ ، غةفأوجد لنفسه طريقة للتواصل من بينها اللّ 

  "3.وتأةير لتأدية الوظا ف الدلالية

له زاري إننقل للعلامات يج نّ أيّ فظي الحرفي يشير إلى أمصطلح الإتصال غير اللّ  أنّ  (سالزمان)باحث وأشار ال     

  .بواسطة وسا ل أخرى غير الألفاظ المنطوقة أو المكتوبة

                                  
 .18صمرجع سبق ذكره، سلاف شهاب الدين غمور:  1 
 .96مرجع سبق ذكره،ص،سيميولوجيا الصورة بين النظرية والتطبيقرضوان بلخيري، 2 
ة الآداب واللغات والفنون، "، كليمشروع السيميائيات وتحليل الخطاب الأدبي يقونية وتطبيقاتها في السيميائيات المعاصرةالنزعة الأشاطو جميلة: "3 

 . 27، ص2012جامعة وهران، 



 الظاهرة الإتصالية المفاهيم والأنواع                           الأدبيات والمقاربات النظرية للدراسة

69 
 

ا إلى مهوقسّ ، ة للتواصلالأنظمة الدلالية وغير الدلاليّ  (روسي لاندي)د السيميولوجي الإيطالي كما حدّ       

 :قسمين

  :القسم الأول

الإنسان يست دم أعضاء  لأنّ ، ذ من جسم الإنسان علاماتة التّ تت ّ ة العضويّ ويشمل الأنظمة الدلاليّ          

مثل  ، لالات مفهومةته دراشاإو  وتحمل حركاته، م بلسانهم بجسمه كما يتكلّ فهو يتكلّ ، جسمه في التواصل مع الآخرين

  :ويشمل هذا القسم، غة تماماكلمات اللّ 

 والتجاور postures والأوضاع اتهسمية motion والحركات، gestures ت اتهسميةراالإشا .0

proximity أي استعمال الم اطبين للمسافة التّ يسمح العرف كا لتجاور جسميهما.  

 والتواصل Visual والبصري causative والذوقي olfactory والشمي tactile مسيالتواصل اللّ  .2

auditory 1.السمعي 

  :القسم الثاني

  :ل فيوتتمثّ ، ة الأداتية التّ تعتمد على أشياء خارجة عن جسم الإنسانالأنظمة الدلاليّ 

ض را أغوبعض الأدوات التّ تستعملها المجتمعات في، الحلي، مثل الملابس الأشياء التي يستعملها الإنسان: -

  .لكوط والسيف... وغير ذلعصا والسّ  تلفة تحمل دلالات متباينة مثل: المنديل والمسبحة والمظلة وا

ة الذي برامثال ذلك: نظام الق، دا من سلو  اتهماعة تتواصل من خلالهوتعني هنا نظاما ردّ  سات:المؤس   -

لذي يعتمد ظام الإقتصاد اون، م سلو  المجتمع ومعتقداتهونظام الدين الذي ينظّ ،ةم العلاقات الإجتماعيّ ينظّ 

                                  
ة المترجم مقدم3999.: محمد العمري، إفريقيا الشرق، المغرب، جمةتر  ة: نحو نموذج سيميائي لتحليل النص،البلاغة والأسلوبيّ بليت هنريش، 1 

 .01،ص
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مشاعرهم و ، دراالأف  حاجاتالذي يلّ   ونظام الفنّ ، لصيد وينظم شؤون المعاشعة أو التجارة أو اار على الز 

 1. ةة واتهماليّ النفسيّ 

 قسمين:  والإتصال غير اللفظي إلىم الباحث وقسّ 

 الأول:القسم 

 .لغة الصمت 

 الثاني:القسم 

ن الأنساق غير وتتكوّ  .2لوجيةوالفسيو ، منها: التعابير الحسية، وجعل تحت القسم الثاني أنواعا عدة، لغة اتهسد   

  :ا يليفظية التّ  ا وظيفة تواصلية اّ اللّ 

ت وتعابير رامثل التواصل بالإشا :Postural وأوضاع الجسد Kinesics حركات الأجسام .1

  ...الوجه وتعابير أخرى وأوضاع اتهسد

  .ليتعلو باستعمال الإنسان للمكان المجاي : Proxémique ارت الدالة على القربالإش .2

ة إلى درجة نستطيع فيها إبعاد أنساق دلالي :التواصل اللمسي والشمي والذوقي والبصري والسمعي .3

  .3غير لفظية أخرى قا مة أيضا على السمع والبصر

ةياب وحلي  :هي الأنساق القا مة على أشياء يروضها الإنسان وينتجها ويستعملها التواصل الشيئي: .4

  .اء من كل نوع وموسيقى وفنون رمزيةوزخارف وأدوات  تلفة وللات بن

                                  
 .60،صمرجع سبق ذكرهبليت هنريش، 1 
، العدد 12ة، مجموعة سات اللغويار مجلة الدالتواصل غير المنطوق في ديوان الخنساء دارسة في السيميائية العربية"، عفاف بنت عمر بن عبد الله: " 2 

 . 126-125، ص2014/1435الأول، 
 .066امال عميرات،مرجع سبق ذكره،ص3 
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المقصود به كل أنواع التنظيمات الاجتماعية وبالتحديد كل الأنساق المتصلة  التواصل المؤسسي: .4

  .1ف والعادات والنظم القضا ية والديانات والسوق الاقتصاديرابة والطقوس والأعرابروابء الق

م الأنساق الدلالية إلى ثمانية عشر نسقا. فإنه يقسّ  Umberto Eco ا السيميوطيقي الإيطالي أومبرطو إيكوأمّ 

ا وصولا إلى ةقافيّ  أي أقلّ ، ةة وعفويّ اهر أكثر طبيعيّ ة التّ تبدو في الظّ وينطلو في هذا التصنيف من الأنساق التواصليّ 

  :ة الأكثر تعقيدا. وهذه الأنساق هيات الثقافيّ العمليّ 

لة بالتواصل داخل ات المتصّ يّ ص الأمر بالسلوكيخ: و  zoo sémiotique سيميوطيقا الحيوان •

  قافية؛اتهماعات غير الثّ ، وبالتالي، اتهماعات غير الإنسانية

  كالعطور مثلا؛  العلاقات الشمية: •

  كالقبلة والصفعة؛  مسي:التواصل الل   •

  ويتعلو الأمر بممارسة الطبخ؛ سنن الذوق: •

مع اتهنس  تباطهار ا كأنماط الأصوات في: Paralinguistique العلامات المصاحبة لما هو لساني •

ة العملية قبراعلو الصوت وم)والعلامات المصاحبة للغة كالكيفيات الصوتية  والسن والحالة الصحية ...

  2؛(الأمزجة الصوتية: الضحك والبكاء والتنهدات)وكالصوتيات  (النطقية...

  ض؛ض بالمر را لنا علاقة الأعوهي تبيّن  ة:السيميوطيقي الطبي   •

 ؛Gestuels غات الإشارية الحركيةو الأمر باللّ ويتعلّ  حركات الأجسام والإشارات الدالة على القرب: •

  ؛ة الموسيقيةالأنواع السنني   •

                                  
، 21:31، الساعة 21/17/2121"، على الخء، تاريخ الزيارة التواصل اللفظي وغير اللفظي مجلة ندوة الإلكترونية للشعر المترجمحمداوي: " جميل 1 

  hamadaoui.htm-www.arabicnadwah.com/articles/tawasul :الرابء:
 .061امال عميرات مرجع سبق ذكره،ص 2

http://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul-hamadaoui.htm
http://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul-hamadaoui.htm
http://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul-hamadaoui.htm
http://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul
http://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul
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  ؛Morse مثل اتهبر والكيمياء وسنن الشفرة : Formalisis ة أو المشكلنةغات الرمزي  الل   •

  1؛ننية السريةغات المكتوبة والأبجديات المجهولة والأنواع السالل   •

  ة والإسبانية؛ة والإنجليزيّ ة والفرنسيّ غة العربيّ مثل اللّ  ة:غات الطبيعي  الل   •

  مثل الأنساق الخطية واللباس والإشهار؛ التواصل المرئي: •

  مثل المعمار وعامة الأشياء؛ نسق الأشياء: •

  ؛بنيات الحكي والسرد •

  بات والأساطير والمعتقدات الدينية القديمة؛تامثل لداب السلو  والي  الأنواع السننية الثقافية: •

مثل علم النفس والإبداع الفني والعلاقات بين الأشكال الفنية  الأنواع السننية والرسائل الجمالية: •

  ة؛والأشكال الطبيعيّ 

  مثل: علم النفس وعلم الاجتماع والبيداغوجيا ومفعول الرواية البوليسية والأغنية؛ التواصل الجماهيري: •

  .2خطابةال •

د راشف رضى الأفويساهم في ك، ةة والبشريّ في تمتين العلاقات الإنسانيّ  فظي مهمّ التواصل غير اللّ  فإنّ ، وعليه     

ة في التعامل ة والحركيّ وكيّ ماخم السلوتبيان مقوّ ،ةة والحضاريّ قافيّ خم الثّ زاواست لاص اي، نةوانفعالاخم داخل جماعات معيّ 

فظي وغير للّ و بالتواصل اة التّ تتعلّ ات التواصليّ الآليّ  تلكم هي أهمّ ، داخل سياقات معينة مع الأشياء والمواقف

  .3وهي أساسية في تفكيك الخطابات كيفما كانت وتركيبها من جديد، فظياللّ 

                                  
،مجلة التراث -من طقوس الميلاد في المجتمع القبائلي أنموذجا عينة- تطبيق مخطط جاكبسون اللغوي الاتصالي على شفرة الطقوس ايمان مداني،  -1 

 319،ص0131،الجلفة،0،المجلد 30،العدد
-11،ص0111و التوزيع،،سوريا، دار الحوار للنشر ، 3ط،أودادادمحمد و ،التهامي العماري  د لنساق البصرية، تر:دمحمالا ،سيميائيات،أمبيرتو إيكو2 

13. 
 .44ص.ذكرهمرجع سبق  جميل حمداوي: 3 
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إنتاج  لورة تؤدي معنى وتستند من أجورة فالصّ ة البصر أو لغة الصّ مت هي لغة حاسّ وهنا نشير إلى أن لغة الصّ       

أشياء من ، حيوانات،امة وجود أجسرها التمثيل الأيقوني كإنتاج بصري لموجودات طبيعيّ معانيها إلى المعطيات التّ يوفّ 

ثيل التشكيلي للحالات مو الأمر بما يطلو عليه التّ ة أخرى ويتعلّ وتستند من جهة ةانية إلى معطيات طبيعيّ ، الطبيعة

.وغيرها وهو ما سنتعرّف عليه في الفصل الموالي  ...1نالألوا، الخطوط، الأشكال ،العلامات التشكيلية الإنسانية أيّ 

                                  
 .311،مرجع سبق ذكره،صايمان مداني1 
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 :توليد المعنىكيفي ة و  الاتصال سيميولوجيا 

يعتمد السيميا يون في بناء المعنى على التمييز بين مفهومي التعيين والتضمين. فالمعنى حسب رأيهم لا يوجد          

نى المشي  بين المع الحرفي والثابت للعلامة، بل يكمن في مستوى التضمين أيّ على مستوى التعيين أي المعنى 

 ةالمت اطبين. وهذه حقيقة مسلّمة لدى السيميا يين، غير ألا تثير التساؤل حول مدى إمكانية تعميمها على كافّ 

  .1مجالات تطبيو السيميا يات

 مثل ستيوارت  ك بعض الباحثينيشكّ  لتضمين بسهولة،ن فصل التعيين عن اغة، هل يمكفعلى مستوى اللّ           

ة، إذ يرى أن المعنى دا ماً ينطوي على عنصر تفاعلي بين وجود التعيين في حالته النقيّ ((Stuart hallهال 

فكرة السيميا يين حول انفصال التعيين عن التضمين ووجود المعنى في المستوى الثاني فقء،  وهكذا، فإنّ .المت اطبين

 2ب مزيدًا من البحث والدراسة في هذا المجال.ة حول مدى تعميمها، وهو ما يتطلّ تساؤلات منهجيّ تثير 

ة، التّ نشأت في البنيويّ  ةب أولًا تحليل المفاهيم الأساسيّ البحث يتطلّ  ة، فإنّ ات امتداد للبنيويّ السيميا يّ  وبما أنّ         

وباستقصاء مقاربات ،لالةة وإنتاج الدجيتها لتفسير الظواهر الثقافيّ تها في منهات ووظفّ رخا السيميا يّ ودراسة كيف طوّ 

وصولًا من منظور سيميا ي، ةيسعى البحث لفهم كيفية بناء المعنى في الخطابات الثقافيّ التحليل السيميا ي وتطبيقاخا،

 .3صوصأويل النّ في تة التّ تقوم عليها تلك الآليات ة والفلسفيّ إلى استنتاج الافياضات والمرتكزات المعرفيّ 

الباحث السيميا ي ف،التوليد الدلاليعند السيميا يين على مفهوم "السيميوزيس" أو  بناء المعنىتقوم لليات        

 داخل رٍ يرى أن العالم الذي تُحيل إليه العلامات وتدل عليه، هو عالم نامٍ ومتطوّ  ( Eliseo Veron)إليسيو فيرو

  .4نسيج السيميوزيس

                                  
 .311ص،31،العدد10،مجلّة الاداب والعلوم الاجتماعيّة،المجلد السيميائيّات و استيراتيجيّة بناء المعنىنصر الدين العياضي،-1 
 .33،ص0116ب،،ترجمة سعيد الغانمي،المركز الثقافي العربي،المغر نظريّة التأويل،الخطاب وفائض المعنىبور ريكور، 2 
 .309،المرجع السابق،صنصر الدين العياضي -3 
 11علوي أحمد اللجمي،مرجع سبق ذكره،ص  -4 
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فهمنا  هذا الطرح من المنظور البنا ي الذي يعتبر الإدرا  أولوية على الواقع؛ بمعنى أن إدراكنا هو الذي يوجّ وينطلو ه

 1للواقع، وليس العكس. فالواقع لا يسبو إدراكنا له وتصوّرنا عنه، بل إن إدراكنا هو الذي يبني معنى الواقع.

لمست لص احث السيميا ي وقدرته على تأويل النص. فالمعنى ايعتمد استنباط المعنى، بشكل كبير، على مهارة الب     

ة في ة أساسيّ سم ة استقراءات جديدة للوصول إلى ما وراء المعنى الظاهر. إن عملية توليد المعنى المستمرة تعُدّ يتيح إمكانيّ 

والسؤال عن شرعية ذلك لا  .غة التفسيرية للاتصالالسيميا يّات، ااّ يجعلها شكلًا من أشكال "الاتّصال الميتا" أو اللّ 

ينبع فقء من كون السيمياء لغة تضم لغات متعددة، وإنما لأن المعنى الأولي المست لص من التحليل السيميا ي قد 

 .2يحتوي على معانٍ أخرى رتملة؛ فالمعنى يولّد معنى

 تلف  ا يّ الذي توصّل إليه السيمي المعنى وفي هذه الحالة قد يعاني الاتصال من حالة من الضياع إذا ةبت أنّ          

رسل، وعن المعنى الذي فهمه اتهمهور
ُ
ات اا يُسمى ة، تنطلو السيميا يّ وبالنظر إلى خلفيتها الأدبيّ  عمّا قصده الم

 3.ى خصا صه من خلال النصّ "القارئ الضمني"؛ وهو القارئ الذي يت يّله الكاتب عند الكتابة، والذي تتجلّ 

ي  تلف المعنى الذي توصّل إليه السيميا  لحالة قد يعاني الاتصال من حالة من الضياع إذا ةبت أنّ وفي هذه ا         

رسل، وعن المعنى الذي فهمه اتهمهورعمّ 
ُ
ى ا يُسمّ ات اّ ة، تنطلو السيميا يوبالنظر إلى خلفيتها الأدبيّ  ،ا قصده الم

 .صى خصا صه من خلال النّ تابة، والذي تتجلّ "القارئ الضمني"؛ وهو القارئ الذي يت يّله الكاتب عند الك

 

 

 

                                  
 ،مرجع سبق ذكره،صالسيميائيّات و استراتيجيّة بناء المعنىنصر الدين العياضي، -1 
 .301صالمرجع نفسه -2 
 .19علوي أحمد اللجمي،مرجع سبق ذكره،ص-3 
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 خلاصة:

تقسيم الاتصال إلى نوعين ر يسيين: الاتصال اللفظي والاتصال غير  ناكنمن خلال الطرح السابو يم        

يعتمد الاتصال اللفظي على است دام اللغة الشفوية والكلمات كوسيلة للتواصل ونقل الرسالة، يعتمد  .اللفظي

حيث يقوم  .اللفظي على است دام الحركات والإيماءات والرموز الصوتية واللغة اتهسدية لنقل الرسالةالاتصال غير 

ارات حاسم في إنتاج وتوليد المعنى سيميا يًا، حيث يتم تحويل الرموز والإش دوربآداء  الاتصال اللفظي وغير اللفظي 

ب على المرسل في الاتصال اللفظي وغير اللفظي أن يج .إلى معانٍ ومفاهيم تفهمها الأطراف المشاركة في الاتصال

  .ةدقّ ة الاتصال ونقل الرسالة بوضوح و دة لتحقيو فعاليّ ة اتهيّ غوية والتواصليّ يتحلى بمهارات التواصل اللّ 
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.II  ورة والصورة الجدارية وأبعادها الدلاليةالص 

II.1 الخلفيات النظرية والمعرفية . 

II.1.1ورة . مفهوم الص 

 II.2.1.  نظرة تاريخية عن نشأة الصورة 

II.3 الخصائص الإتصالية للصورة وأبعادها . 

.1.3.II خصا ص الصورة 

 .2.3.II أبعاد الصورة 

II.4.  مفهوم الصورة الجدارية 

II.0.4 . تاريخ ونشأة الصورة اتهدارية 

II.2.4. فيتّ التصنيفات النماذج والمدارس راالغ 

II.2.4ة ة التعبيريّ دارية والأشكال الفنيّ . الصورة اته 

II.5.1 ّاتهداريةّ من البعد الشكلي الى السنن الادراكيةرة . الصو  

II.5.2 . تركيب وبنية الصورة 

II.2.5 ّورة  اتهداريةّ... البنية و العمو ... هرمونيطيقا الاشكال و الألوان . الص 

         . II 5.5 .القراءة و التمثيل  وكيفية توليد المعنى             الصورة اتهداريةّ البعد الايقوني..  
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II.   ة ة وأبعادها الدلالي  ورة الجداري  ورة والص  الص 

 تمهيد 

في  اعها أو من مشاهديها فنحنا من صنّ وسواء كنّ ، داالصور بالفعل على نحو يزداد إطرا لقد انتشر إست دام        

بدو وكألا أحد الأسباب التّ يمكن أن تجعل الصور ت وكما سبو فإنّ ، موزهار  الحالتين نقوم باستهلاكها وتأويلها وفكّ 

بدو لنا طبيعية الصور بطريقة ت رأفمن ناحية نحن نق، نا في خضم تناقض مثير للجدلمصدر خديد أو توجيه لنا هو أنّ 

أةير ما قام به دي تحت ترالا إدي أو رانا نقع بشكل إم أو تدريب ومن ناحية أخرى يبدو أنّ تعلّ  ب أيّ للغاية ولا تتطلّ 

 ة. ت السريّ رافقنا بصور مليئة بالشّ رامن يستطيعون التلاعب بنا أو الإقناع عن طريو إغ

في تمهيدها لكتاب "مدخل إلى تحليل الصورة  Martine Jolyوكما أشارت مارتين جولي       

Introduction à l’analyse de l’imageقدر أقلّ  ى نحو قاطع ذلك لأنّ " فالإنطباعات غير المبررة عل 

ويسمح لنا ، نقيادة بل وبالاعلى العدول عن هذا الانطباع بالسلبيّ  اورة قد يساعدنا كثير من التدريب على تحليل الصّ 

ا وذلك إنمّ ، رورة من تاريخ وةقافة  تزنة بداخلنا بشكل أو بآخ"الطبيعية" للصّ قراءة بأن نكتشف ما تحركه فينا تلك ال

 ارب كما يبدو لنا أحيانا". نا لسنا موضع تجمألوفا وأنّ  راورة بالنسبة لنا أمة تجعل الصّ ع بيكيبة فطريّ نا نتمتّ أنّ  يرجع إلى
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II.1 .  ةة والمعرفي  ات النظري  الخلفي  

ة كغيرها من قافيّ والث ةة والاجتماعيّ ا منها مليئ بالتمثيلات النفسيّ أيّ  أنّ  ا إلاّ ا دلاليّ تعتبر الصورة حقلا معرفيّ      

ورة حسب ما جاء في مقال للأستاذ الدكتور نصر الدين العياضي بعنوان "جمالية الصورة "تعد إحدى فالصّ ، المجالات

 الفضاء ، ة تشكل موضع توتر بين الفضاء والزمنالركا ز الأساسية للغة غير اللفظيّ 

اعتقال لحظة  ،إلا شذارت من الزمان والمكان، عد مجهولفالفضاء الذهني ذو ب، الفيزيا ي ذي البعدين أو الثلاةة أبعاد

  1أو التفكير أو الحلم.، ا لحظة الفعل: فعل الرؤيةإلّ ، أو فعل قصد تخليده

II.1.1 مفهوم الصورة . 

الصورة لغة: يفيد لفظ الصورة في اللغة العربية معاني عديدة منها: التمثيل لشيء أو التدليل على حقيقة هذا      

 la représentationإغريقية الأصل تعني ما يشبه وما ينتمي إلى حقل التمثيل  imageوكلمة الصورة ، ءالشي

حمل  وجاءت هذه الكلمة من فعل صور صورة، ا على شيء ظاهري وعلى معنى حقيقة الشيء وهيئتهلغويّ  فهي تدلّ 

نت له و وتصور الشيء تكّ  ياتهيكشف من جز  ووصفه وصفا  ص أو الشيء أي رسمهصور الشّ ، مةله صورة مجسّ 

  2فكرة عنه.

، ت صورتهوتصورت الشيء توهمّ ، صوره فتصوره، واتهمع صور، كلورة في الشّ جاء في قاموس لسان العرب "الصّ  

  3«.والتصاوير التماةيل، فتصور لي

                                  
 . 35، ص2003، 2، مجلة الإذاعات العربية، العددEsthétique de l’imageية المعنى جمالنصر الدين العياضي: 1 
سالة ر  "الثورة التونسية من خلال الرسومات الكاريكاتورية دارسة تحليلية سيميولوجية لجريدتي الصباح والشروق التونسيتين"،وشان عبد الرؤوف: 2 

 . 111، ص2017/2018، 3ماجستير في علم الاعلام والاتصال، جامعة اتهزا ر
 El Wantanالكاريكاتير السياسي في الصحافة الجزائرية ورهانات التلقي دارسة تحليلية لعينة من جرائد الخبر الشروق كريمة خافج: 3 

liberté،" 79، ص2018/2019، 3أطروحة دكتواره علوم الإعلام والإتصال، تخصص الاتصال السياسي والاجتماعي، جامعة اتهزا ر . 
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والصورة إما  ،ورة اصطلاحا: هي تمثيل وتش يص لشيء ما أو لكا ن ما بالرسم أو النحت أو بالتصوير الضو يالصّ 

كما بتتالي  ،بظلا ا وعتمتاها وبألوالا وتدرجاخا اللامتناهية، مفردة أو متجاورة مع لخر فتحكي بخطوطها وانحناءاخا

  1ون والظل والخء.واللّ ، مفرداخا. الصورة تحكي الإنسان لكن بلغة أخرى هي لغة الضوء

 تعدّ  ورةأن الصّ «" fake newsنوان "أشغال الملتقى كما أضاف الدكتور جمال شعبان شاوش في مداخلته تحت ع

لتمثيل بل لا يتعلو فقء بشكل التمظهر أو بشكل ا، فالأمر إذن، ةلها الوحدات التعبيريّ نسقا من العلاقات التّ تشكّ 

  2«.والى تمفصلات المعنى .. يمتد إلى البعد العميو

الصورة تنطوي تحت نوع أعم يطلو عليه الأيقونة  ورة سيميا يا: أما في الاصطلاح السيميوطيقي فإنالصّ    

(Icone)  ّأو بمعنى أوسع   ،ال هنا قا مة على التشابه والتماةلوهو يشمل العلامات التّ تكون فيها العلامة بين الد

 . (تماةل، فنّ ، نقش)أو في ةلا  أبعاد  (صورة، رسم)كل تقليد تحاكيه الرؤية في بعدين 

 ه لا يمكنورة صار شيئا صعبا لأنّ أن تعريف الصّ  Martine Jolyمارتين جولي  اضر فتقرّ ا في العصر الحأمّ         

، Les Filmsالأفلام ، dessin d’enfantإيجاد تعريف شامل لكل استعمالاخا مثل: رسومات الأطفال 

 Lesالمعلقات ، les peinture pariétale ou impressionnisteة ة أو الانطباعيّ الرسومات اتهداريّ 

affiches ، ّة ورة الذهنيّ الصl’image mentale ، ّة صورة العلامة التجاريl’image de marque 

commerciale ، ّ3ة جدا في التواصل الثقافي.ا مهمّ لكن ما يجب التأكيد عليه أل  

ة الإعلامية لثابته أكثر خطورة ألا وهو الخلء بين الصورة اراا يقودنا للحديث عن الالتباس والذي نوذلك إنمّ        

اغفال التصوير و  ورة الإعلامية هي بجدارة الصورة التليفزيونية أو الفيديو يعنى في الوقت الحالي نسيانوأن الصّ 

                                  
 . 433، ص2015، 14، العدد 7مجلة المعيار، المجلد  "الصورة الترجمة والتأويل في ظل العولمة،نصير بوعلي: 1 
خطاب الصورة في الصورة في الوسائط الاجتماعية الجديدة من الإنزياح عن الواقع الموضوعي إلى التسويق المزيف، الأخبار جمال شعبان شاوش: 2 

 . 15:00إلى14:00، الساعة 3، جامعة اتهزا ر09/03/2020 يئة الإعلامية والإتصالية الجديدة،في الب fake newsالملفقة 
 . 60-59، ص2016الأردن،  دارسات في الاعلام والاشهار وثقافة الصورة، عالم الكتب الحديث،هادي لر: 3 
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ر راي وعدم الإقة ... أي إغفال جميع وسا ل التعبير المر التشكيلي والرسم والنحت والطباعة الحجريّ  في والفنّ راالفوتوغ

  1فيما بينها.هذه الصور تتعايش  بأنّ 

فجرى اختياره ، أن الصورة "موضوع جرى العمل عليه Roland Barthesفي حين يرى رولان بار   •

  2«.ل الإيحاءجمالية أو إيديولوجية والتّ تحتوي على الكثير من عوام، وتأليفه وتركيبه ومعاتهته وفو قواعد تخصصية

يد ما خلفته إنه ول، لما يتم تمثيله في الصورةيقول الباحث سعيد بنكارد "ليس معطى سابقا ولا رايدا  •

 ،الممارسة الإنسانية في ريطها بأشيا ه وكا ناته ومظاهره وتلك طبيعة كل الفنون التّ تصنف ضمن "النمء المحاكاتي"

ة من عامّ  لإنه يتشكّ ، ة خاصة بمرحلة بعينهاا من بلاغيّ مّ وإ فالنسو الإيحا ي يشكل داخلها إما من رمزية كونية

  3".(تعابير، إيماءات، ألوان)ة القبليّ  اتالسلوكيّ 

ورة كما أشارت إلى ذلك الباحثة فايزة يخلف "علامة أيقونية مبنية على علامة متشاكة نوعية الصّ  أنّ  •

ressemblâmes qualitative  ّأو يسيجع  دا الدليل الذي يقلّ إلّ ، لهبين الدال والمرجع أو بين الموضوع وما يمث

reprendre النسيج ، الألوان، الأبعاد، بعض خصا ص الموضوع الأصلي: الشكلtexture  وكل ما يستوعبه

فهي معطى عام يتجاوز الاستعمال الشا ع للكلمة الذي يقصرها على ، l'image visuelleة معنى الصورة المر يّ 

ا يمكن أن ميلة ... لألّ ون اتهالفنّ ، ةيّ فراالصور الفوتوغ، السينما، الرسم، ة ويحبسها عند حدود التلفزيونالصور البصريّ 

 l'image deوصورة العلامة  L’image de soiكصورة حضور الذات ،  على نسخ وجودية أخرى تدلّ 

marque  ّورة الذهنية والصl'image mentale ...  ّ4ل إلى هيكل صوري" مظهر شكلي يمكن أن يتحوّ  وكل . 

                                  
 . 14مارتين جولي: مرجع سبو ذكره، ص1 
  .112وشان عبد الرؤوف: مرجع سبو ذكره، ص2 
 . 33-32، المغرب، ص32مجلة العلامات، العدد الصورة بين وهم الإستنساخ واستيهامات النظرة،سعيد بنكراد: 3 
 . 46-45جمال شعبان شاوش: مرجع سبو ذكره، ص4 
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II .2.1.   لِقُ ٱل﴿    ورةنظرة تاريخية عن نشأة الص يُسَبِّحُ  حُسنَىَٰ ارِئُ ٱلمُصَوِّرُ لَهُ ٱلَأسمَاءُ ٱلبَ هُوَ ٱللَّهُ ٱلخََٰ

تِ وَٱلَأرضِ وَهُوَ ٱل هۥُ لَ  وََٰ   .٤٢رِ سُورةَُ الحَش﴾ ٤٢عَزيِزُ الحكيم ُ مَا فِي ٱلسَّمََٰ

ة التّ حاركا صنميّ وبال، ةومن هنا كانت الوةنيّ ، ور رسما ونحتا وعبدت من دون اللهوقد فتن بعض المجتمعات بالصّ      

ة التحريم ت علّ ة ومن هنا كانفي تاريخ الدولة الرومانيّ ، وقدسها (الأيقونة)فعبد كا ، والتّ جاءت كا الصورة، الإسلام

 ورة في الإسلام. للصّ 

ن لتمدّ اورة على الأرض بوجود الإنسان عليها ساكنا في الكهوف إلى أن انتقل إلى عصر تبء وجود الصّ ر ا وقد       

قد جاءت و ، الكهوف جدرانفقد رسم الإنسان القديم الصورة على ، الإجتماعي في حياته فيما بعد حياة الكهوف

ومع تتابع العصور  ،فرسم الحيوانات التّ عاشت بقربه ،ل حياته البيئية التّ عاشهاهذه الصورة التّ رسمها لتمثّ 

، ه الإنسان القديمفعلى خلاف ما عرّ ، التصوير ن فنّ مع هذا التمدّ  ة وتمدلا الحضاري والاجتماعي فقد تطورالإنسانيّ 

  1وذلك من خلال الإبداع فيه سواء كان رسما أو نحتا.

الكهوف  جدراند لةار أعماله فاستعان برسم الصورة على ته حاول أن يخلّ رافمنذ أن بني الإنسان أولى حضا       

حة في غباته الملّ والتعبير عن مكنوناته ور ، طة وتبعا لظروف حياته البدا يةإذ بدأ الإنسان بإمكانياته البسي،والمعابد

ن الصورة والرسوم لغة والسبب أ، تعريف الآخرين بمنتوجاته العقلية أو اليدوية وكان ذلك بمثابة تاريخ رفوظ ومكتوب

لتاريخ بواسطة ع الإنساني عبر اد المجتمراعة إلى بقية أفاستطاعت إيصال رسا له المتنوّ ،عالمية يفهمها جميع الناس

ألف سنة  15حود التّ تنتمي للعصر الحجري الأول مثل القبور واللّ ، المنتشرة في معظم أنحاء العالم،رسومات الكهوف

  2فضلا عن جياد هاربة تتبعها السهام. وحشي صريع، أيضا البقر، س طا رراوكذلك الرسوم ل، قبل الميلاد

 ى الص ور يرجع لآلاف السنين: والشكل الآتي يوضح رسما عل

                                  
، متاح 20:56اعة: الس 05/08/2020تاريخ الدخول: الصورة نشأتها وتطورها في تاريخ الحضاارت، مجلة الألوكة الثقافية،عبد الكريم السمك: 1 

 http://cp.alukah.net/culture/59546/2: على الرابء
 . 113وشان عبد الرؤوف: مرجع سبو ذكره، ص 2 
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 كهوف الحضارة المصري ةل لبوادر الرسوم الجدارية :صورة توضيحي ة 20صورة رقم : 12الشكل رقم 

 

 
 رىهذا ما يؤكد لنا مرة أخ، ورة كلغةة عن الصّ   بجديّ وانطلاقا من العصر الحجري الحديث يمكننا أن نتحدّ        

 وانما  د تذكرد مجرّ ولم يع، ا أصبح تمثيلا لفكرةوانمّ  يعد الفن مجرد تمثيل لشيء مادي إذ يقول "... فلم (نولد هاوزررا)

، ةعقليّ اللاّ  ةة في خيال الفنان رل العناصر الحيّ ت العناصر الفكرية الحسيّ وبعبارة أخرى فقد حلّ ، راأصبح استبصا

  1.ا"شكلا تمثيليّ  ة تت ذّ ورة بالتدريج إلى لغة رمزيّ لت الصّ وهكذا تحوّ 

 را  الإنسان أةحيث تر ،مكان ورة حاضرة في كلّ وجوهنا نجد الصّ  كانت الصورة موجودة فحيثما نولي  ففي البداية     

ت خياله في شكل رسوم على الأحجار ترجع إلى أقدم العصور الحجرية وصولا إلى العصر الحديث وكان ا دف رالقد

 ل تست دم سلات المكتوبة" وهى رساراعلى تسميته "ما قبل الم فومن هذه الرسوم هو توصيل رسا ل من بينها ما إتّ 

                                  
 . 42، ص2004/2005رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة اتهزا ر، "منمنمات محمدراسم، دارسة تحليلية سيميولوجية"، إيمان عفان: 1 
* pétroglyphe  : ّأصل الكلمة مشتو من كلمتpetros  اللاتينية وتعنى الحجر وكلمةglyphin  اليونانية وتعنى نقش أو نحت. وهى عبارة عن رسوم

  ق.م.5000ق.م وحتى 10000رمزية منحوتة على الص ور هدفها تحقيو نوع من الإتصال بين البشر وكانت مست دمة في الفية من عام 



 لدلالي ةري ة وأبعادها االص ورة والص ورة الجدا        ة للدراسة           ات والمقاربات النظري  الأدبي   

83 
 

م راغونة منها اسم" بيو ة يطلو على الرسا ل المرسومة أو الملّ وسا ل وصف وتجسيد لبعض الأشياء الحقيقيّ 

pétrogramme  وعلى المنحوتة اسم"pétroglyphe*  ّة د هذه الرسومات أولى المحاولات البشريّ وتجس

لمنا ة أش اص أو أشياء موجودة في عاا تحاكى في صورة بصريّ على أساس ألّ  راذلك تعتبر صو وهى ب، لطتصال

  1حر.ين وبالسّ هذه الصور الأولى ذات صلة بالدّ  وكان هنا  اعتقاد أيضا بأنّ ، الفعلي

السنين  فوهي نتاج ةقافي تواجد في كل عصر من العصور ظهرت قبل الميلاد بآلا، ورة إذن إبداع وفكرفالصّ       

كانة مرموقة إذ تعتبر م تحتلّ ،  ة لطقوسه ومعتقداتهمرسّ ، رت عبر الزمن لتكون علامة لصيقة بالإنسان وحضارتهوتطوّ 

 فهي ذلك "الكلّ ، ةيّ ية والثقافة والاجتماعّ أبرز وسيلة للتعبير عن مظاهر الحياة الإنسانية بجوانبها الم تلفة الدينيّ 

  2«.انب الحسي والعقلي والمعرفي والإبداعيالمركب الذي يشمل اتهو المكتمل 

II.3 .وأبعادها الخصائص الإتصالية للصورة  

.1.3.II خصائص الصورة 

ات القديمة  غة أو ما يصطلح عليه في اللّ ى الخصا ص الإ تصالية للصورة من خلال الصور البدا يّ تتجلّ        

ات كانت عبارة عن رسوم غهذه اللّ  ه وحسب ما قلناه سابقا أنّ لأنّ ، وغيرها ة...الفرعونيّ ، ةة والسنسكريتيّ كا يروغليفيّ 

صور بحيث كانت تؤدي دور الإشارة إلى حيوان أو عدو ما أو عامل طبيعي على سبيل التعريف أو ، ةونقوش تصويريّ 

 لغيرها.  اكين وكذا الدلالة على أنشطته وتعريفا التحذير أو التوجيه أو حتى الإعلان عن خوف من الصواعو أو البر 

انتماءاخم  د باختلافرافهي تزيل عا و اللغة بين الأف، أي يمكن فهمها من قبل اتهميع ورة عالمية:الص   •

 المجتمعية والطبقية والفئوية حتى الأميين. 

 منة. زاء بأوقات متزاث نتفحص الأج (كليا)يكون الإطلاع على الصورة بالمجموع  ة:الشمولي   •

                                  
 . 16ره، صمارتين جولي: مرجع سبو ذك1 
 . 114وشان عبد الرؤوف: مرجع سبو ذكره، ص2 
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ويه من ة نستطيع أن نلتمس ما تحة أو البابليّ ت المصريّ مثلا الإطلاع على اتهدارياّ  كسر الحواجز الزمانية: •

 حواد  أو أش اص مضى على وجودهم للاف السنين. 

أنه يمكن  حتى، ءات المشاهدين  اراالصورة يمكن أن يكون  ا العديد من المعاني حسب ق ءات:راد القمتعد   •

 المرسل.  أن يعطوها معنى غير المعنى الذي قصدها

قصد إعطاءها درجة أكبر لفهمها فالنص يضفي على الصورة معنى  ورة قد تحتاج إلى نص توضيحي:الص   •

" عندما قال "العالم أخرس بدون Roland Barthوهذا ما أكده رولان بار  "، معينا يريده صاحبه

  «.لغة

تشير إلى ما  فهي ،ه عين ملتقء الصورةرافية تصور لنا ما ترامثلا: الصورة الفوتوغ ر الحقيقة:ورة قد تغي  الص   •

 إهتم به صاحبها وعناه هو. 

فهي  ،الصورة  ا دور فاعل ومؤةر كوسيلة اتصالية إنسانية عامة بطة الإنسانية:راالقدرة على تحقيق ال •

  1ر. البشوتقوى العلاقات والروابء بين بني، لة الحواجز والعوا و التّ تكسر الروابء الإنسانيةزاتساعد في إ

 .2.3.II أبعاد الصورة 

 " ةلا  رددات لفهم الصورة: francoise Subletوضعت "فارنسواز سبلت "

 غات المتفاعلة ورة تتكون من جملة الل  الص   •

و الصورة يمكن أن تكون صامتة أ (والتأطير، الألوان، الشكل)ورة المر ية من تمفصل المدونات ل الصّ تتشكّ      

يات المادية ورة تشبك جملة من المعطصالي في الصّ د على البعد الاتّ نة التّ تشدّ المدوّ  إنّ ، اوتملك مدوناخ، مسموعة

 2علاقات اجتماعية. ، مؤسسات، مفاهيم، والرمزية التّ تجسدها مكونات الصورة وما تتضمنه من خطاب

                                  
 . 86-85كريمة خافج: مرجع سبو ذكره، ص1 
 .13كريمة خافج،مرجع سبق ذكره،ص-2 
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  عنه في المحدد ذي نتحدلبشكل مكثف لإنتاج المعنى ا، وكذا تظهر الصورة أكثر تعقيدا في توظيفها لعدة لغات

 الثالث.

  علاقة الصورة بالواقع •

العلاقة  سواء كانت هذه، تكمن خصوصية الصورة في كولا تقيم علاقة مع الواقع أو العالم الواقعي أو المتصور   

  لتاهما مع الواقع.ها كمة العلاقة التّ تقيّ ورة والأيقونة تكمن في نوعيّ الفرق بين الصّ  ة. إنّ ة أو رمزيّ ذات طبيعة تماةليّ 

، يد الرمزيعبل في إعطا ه وجودا على الصّ ، ا هو عيني وما ل أمام النظرورة لا تكمن في التعبير عمّ إن خطورة الصّ 

بل يتحكم فيه كذا القدر أو ذا . وهذا ما تسعى الإعلانات إلى الوصول ، ويصبح هذا الوجود الثاني بديلا للأول

 يشيي هذه الماركة من فالزبون لا، المواد الإستهلاكية تخضع لتماةلاخا في العالم الرمزيإليه حيث تجعل علاقة الزبون ب

رة التّ تروجها و بل تقوم بتعويض ما ينقصه للسمو والوصول إلى الصّ ، أو المرهم لتسريح الشعر، أو الأكل، اللباس

 1أو الرمز الذي يختزن جملة من القيم والسلوكيات. ، الإعلان

 نى إنتاج المع •

لقي جملة أي تأويلها للوصول لذلك يست دم المت، تقوم الصورة على مشاركة المتلقي وعلى إسهامه في إعطا ها معنى   

والبعد الذاتي الش صي الذي لا يمكن أن يلغي التأويل اتهماعي ، الفهم، المعرفة، درا الإ، من الكفاءات: الرؤية

ا أن نقيب سانية إستطعندادت كفاءتنا اللّ ز ا مافكلّ ، لبعد اللسانيهذه الكفاءات لا يمكن أن ستغني عن ا، للصورة

  2ة تأويل للصورة.فغياب كل عمليّ ، أكثر من معاني الصورة

II.4.  ت راعاأو ش، أو الخربشات الحا طية، يعود مصطلح الكتابات أو الرسوم اتهداريةمفهوم الصورة الجدارية

هذا  ". غير أنّ styletف "رايعني ر، graphiumذا المصطلح اللاتيني وه، graffitiفيتّ راإلى لفظ غ، فيتّراالغ

                                  
 .18ايمان عفّان،سيميا يّة الصورة الفنيّة،مرجع سبو ذكره،ص1 
 . 86-85كريمة خافج: مرجع سبو ذكره، ص2 
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فحم أو المنقوشة بال طةوهو يدل على الرسوم والكتابات الم طّ  قد ظهر في إيطاليا، فظةاللّ  المفهوم المستحد   ذه

  1وكذلك على البنايات المعاصرة.، على الآةار القديمة

 ،واتهماعي التّ عرفها الإنسان منذ للاف السنين صال الش صيّ أشكال الإتّ من أقدم  ة تعدّ ور اتهداريّ فالصّ      

 ة التواصل. ة بالغة في عمليّ ل يكتسي أهميّ زاولا

وهي من ، سواء كان لوحة أو وسامة على جدار، و على جدار أو يدعمه جدارا "كل ما يعلّ فت أيضا بألّ عرّ       

الم تلفة  ةأو السقوف أو الأرضيات بإحدى أنواع التغطيّ  دراناته أحد  أساليب فن التصوير الذي ينفد على سطوح

من أجل إيجاد الإحساس بالمسافة والحركة والملمس والشكل وكذلك الإحساس بالامتدادات الناتجة عن تكوينات هذه 

، قافيالثّ   ال أحد جوانب الي وهو من جانب لخر يمثّ ، ة للعمارةفضلا على ألا تخدم الحاجات الإنشا يّ ، العناصر

سان وجد فيها الإن حيث أةبتت أنّ ،و ذا كانت صور اتهداريات من أقدم التقاليد وأرقاها في تاريخ البشرية والفنّ 

  2وسيطا جيدا لنقل أفكاره ومعتقداته".

يل أو رسم تسج لّ وك، ة "تصوير جداري بارزعرفت في معجم المصطلحات الفنيّ : ورة الجدارية إصطلاحاالص       

 ". درانن على اتهي مدوّ ير  أو كاريكاتهزلي

  3«.الأبواب على أو درانأو خربشات تمارس على اته، ا "نقش أةريبألّ الغرافيتّ ييجم  سهيل إدريسا الدكتور أمّ    

 فيتا والتاق فهو مصطلحان: ار ا مصطلح الغأمّ 

وجاء  graffitoو graffioيطالي كلمة غربية عالمية ذات أصل إ  graffitiفيتّ راكلمة غ  : تعدّ فيتيراالغ    

ش و النق، الدهن، الرسم أو (graffisme)( ويرمز إلى طريقة في كتابة γράφεivالمصطلح من اللغة اللاتينية )

                                  
رسالة  اتنة"،ب  نحو الكتابات الجدارية، دارسة ميدانية لعينة من الطلبة الجامعين بجامعة الحاج لخضر "إتجاهات الطلبة الجامعيينجبار كنزة: 1 

 . 49، ص2013/2014ماجيستير في علم النفس، جامعة رمد خيضر بسكرة، 
 . 44نور الإسلام غدار: مرجع سبو ذكره، ص2 
 . 49جبار كنزة: مرجع سبو ذكره، ص3 
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سم أو ر  نفس المعنى الذي مفاده كتابة أو أو خدش سطح والكلمة بالمفرد أو باتهمع تحيل إلى وتعني كذلك حكّ 

  1خصيصا  ذا الغرض. طلاء بخء اليد في مكان غير معدّ 

من خلال مؤلفه "مبنى  1979غة العربية سنة فيتّ إلى اللّ راقام المفكر العربي خليل أحمد خليل بيجمة كلمة غ   

ة  الأوساط الفكريّ ليصبح المصطلح متداولا في، ة"ة لمصطلح الكتابات اتهداريّ غة العربيّ دفة في اللّ رالتصبح م، الأسطورة"

 تاريخ. ة من هذا الالعربيّ 

 م من خلال كتابه "مبنى الأسطورة" بتقسيم الكتابات اتهدارية إلى ةلا  أقسام: وقسّ 

 فنون العمارة وما يتصل كما. ، اثلة في فنون الزخرفة النقوش الجدارية: •

 مها هي الأخرى إلى ةلا  أقساموقسّ  الرسوم الجدارية: •

 ت. راهوف والمغا: كالرسوم المتواجدة في الكالرسوم الجدارية التاريخية 

   النصب التذكارية. ، : كما في الكنا سوحات الجداريةالل 

 الرسومات الجدارية الحديثة . 

 ة. ة أو فنيّ ة عاديّ بصور ، ةةقافيّ ، ةاجتماعيّ ، ةرسا ل سياسيّ ، تراشعا، ةكتابات ش صيّ  الكتابات الجدارية: •

سومات أو  ر  أو على شكل، ة أو مقروءةن شكلها رمزيّ ة كيفما كاالكتابات اتهداريّ  يقول الدكتور منصوري  تار "إنّ 

ة أو فئة اس عامّ لى النّ إ فردي أو جماعي موجه رأي  عن موقف أودة وتعبّر تفيد فكرة ردّ ، ة بذاخاتعتبر دالّ ، كاريكاتير

  2من معنى يمكن إست لاصه".تتضّ ، أو جماعة مقصودة

                                  
1 NicolasGanz : Graffitis world street art from five continents ، New York ، Harry N 
Published ،2004، p06. 

 . 78-77، ص2012/2013جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغانم،  "الكتابات الجدارية دارسة سوسيولوجية بمستغانم"،كريم رمد: 2 
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 و كنب كتابا  ربشا،و كتاب  ربش:مفسد،و منه يقال  افساد العمل و الكتاب و نحوه الخربشات الحا طيّة:هي

 1فساد و التشويش .الإ ،و الخربشة هي الخربشة أي مفسد

 شكال اعتباطيّة غيرأمن كلمات و خطوط و على الحا ء)اتهدار( ما يكتب  لخربشات الحا طيّة هيو منه ا     

 . هادف رتوىغير  تحمل عادة رسا ل ذات  غامضة دقيقة و تكون شفراخا 

II.5تاريخ ونشأة الصورة الجدارية .:  

ا يجول في ذهنه وكان شكلا من ل الأشكال التّ مارسها الإنسان للتعبير عمّ تهداري من أوّ االتصوير  إنّ         

وكانت ، ةدا يّ  كا عن أفكاره وتجاربه بأساليب بأشكال الت اطب مع الآخرين قبل أن تصبح لطنسان لغة مكتوبة يعبّر 

ست دم العظام المحروقة كما ا،  ر بالفحم والصباغ الطبيعية التّ تتكون من أكسيد الحديد والمنغنيزور تصوّ ل هذه الصّ مث

يئته وترجمة لأفكاره ع الإنسان مع برا لذا فإن التصوير اتهداري نشأ في الكهوف للتعبير عن ص، ون الأسودفي تحضير اللّ 

  2من كا.ة التّ كان يؤ وتجاربه ومعتقداته السحريّ 

، يليالتّ احتوخا كهوف الطاس، مجموعة ها لة من الصور والكتابات والنقوش العجيبة بربنانوقد أكتشف      

وقد لاحظ  ،د للباحثين فيما بعد البحث أكثر فيما كتبه الإنسان في ذلك الوقتاكتشاف مهّ  وبذلك كان هذا أهمّ 

 3وحدا و وغيرها. ، رعون البقر وسء مروج كثيرةوأناس ي، وجود صور لبشر يسبحون في الفضاء بربنان

وبعدها في الكنا س  ،ر في المعابد والمقابرة تصوّ ور اتهداريّ وكانت الصّ ، يناتهداري في أحضان الدّ  ولقد ترعرع الفنّ     

لى قلت إبعدها إنتعتقدات حول الموت والعالم الآخر.ت ومار د تصوّ لذا ظلت صورها دينية الطابع تجسّ ، والمساجد

                                  
 .099م،ص3991ى،ابن منظور،معجم لسان العرب،المجلد السادس،الطبعة الأول-1 
 . 124نور الإسلام غدار: مرجع سبو ذكره، ص2 
 11مرجع سبق ذكره،ص"،سة سوسيولوجية بمستغانمار "الكتابات الجدارية دكريم محمد:  -3 
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ذة كمشاهد اللّ  ،ة تعارض الأبعاد الدينيةر لفاق دنيويّ خم أو لتصوّ راخم وتصوير إنتصازاقصور الملو  لتسجيل إنجا

 . 1تزاعات وانجارار حياة الإنسان وما تحتفل به من ص وتصوّ والنساء ... من المشاهد التّ تعبّر 

النماذج  ليس فقء لأنّ ، نهما كانت  ا علاقة أيضا بالصورم ة فكلّ ة والديانة المسيحيّ ا الديانة اليهوديّ أمّ          

لان أيضا ا يمثّ ورة ووضعهدة موجودة بكثرة في تاريخ الغرب على اختلاف عصوره بل لأن مفهوم الصّ ة المجسّ الدينيّ 

 (صحاح الثالثكما جاء في الإنجيل في الإ)جود أمامها تحريم صناعة الصور والسّ  ة. إنّ ة الدينيّ ة في القضيّ مسألة روريّ 

ل حول الآ ة الأخرى. إن "اتهد ة يجب أن تحارب الصور أيّ ديانة سماويّ  فأيّ ، واله ورة صنمالصّ  جاء على اعتبار أنّ 

بع الميلادي وحتى القرن السابع الميلادي حين ظهر التعارض بين المؤيدين راالقرن ال الصور" والذي زلزل الغرب منذ

 .2والمعارضين للأيقونات

 تهدل هو النموذج الأكثر تجسيدا للتساؤل حول الطبيعة الإ ية للصور ومدى حقيقة ذلك . هذا ا

حقبة أكثر حداةة من حقبتنا نجد أن عصر النهضة قد شهد قضية الفصل بين التصوير الديني والتصوير  وفي     

ي نفس التحريم من العصر البيزنطونجد في ، وكانت هذه القضية سببا في نشأة الأنواع التصويرية الم تلفة، الدنيوي

 ه. جانب المذهب المناهض للأيقونات والذي استطاع أن يؤةر على تاريخ التصوير الغربي كلّ 

، ماتراة داخل الأهخاص، ت التّ بحث العلماء في أةارها اتهدارية المكتوبةراالحضا ة من أهمّ الحضارة الفرعونيّ  وتعدّ     

، يالتعبير الخطّ  حلراهذه الأخيرة تعد أول مرحلة من م، ةى تحليل الكتابات الصوريّ حيث اعتمدوا عل، عنةراوقبور الف

طورت هذه . وقد ت،والأحجار درانحيث كانوا ينقشولا على اته، عن المعاني والمدلولات عند قدماء المصريين وغيرهم

وعبر ، الكتابة وحينها إكتشف الإنسان، إلى الكتابة التصويرية باست دام الأبجدية *اتهداريات من الكتابة التصويرية

هذا ، فدين كما كان يسميها اليونانيونراأما في بلاد ال 3لغويا باست دام هذه الكتابة. اعن حضارته وةقافته تعبير 

                                  
 . 44نور الإسلام غدار: نفس المرجع السابو، ص1 

2- NicolasGanz : Graffitis world street art from five continents  ،New York  ،Harry N Published ،0111 ،p10. 
 . 52جبار كنزة: مرجع سبو ذكره، ص3 
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ذ ج ةقافات متعددة إزا بامت لم تكن من صنع شعب واحد بل، سنة قبل الميلاد 4000التاريخ الطويل والذي يعود إلى

 ريينشعوب واالك متعددة بين السومريين والآشو  (ق القديمةراالع)ت على حكم بلاد ما بين النهرين تقاسمت وتداول

  1والبابليين.

ودون ، علمياّ ا و ا وعسكريّ ا وةقافيّ ة عكست مظاهر الحياة لديهم إجتماعيّ ت لةار فنيّ راافت هذه الحضفقد خلّ     

ات رية دور في التعبير عن مظاهر الحياة لاسيما المحاربين والعربحيث كان للصور اتهدا، ذلك الرسوم والنقوش البديعة

لإضافة إلى المحاربين والصيد با ناصةصص الحرب وبطولات الملو  في القفحكى التصوير اتهداري ق، ها الخيولالتّ تجرّ 

  2الأشداء في المعار .

ا تعتمد ة لألّ تصويريّ  توقد سميّ ، ةالرسوم الرمزيّ وتعني الإتصال عن طريو ، وهي أقدم أنواع الكتابة ة:الكتابة التصويري  

 وقد ظهرت قبل الكتابة ا جا ية. ، على الصور والرسوم

ة طيّ ار الديمق ا في بلاد الغرب وذلك إبتداء من القرن الخامس قبل الميلاد أين ترعرعت مفاهيم مثلأمّ          

على شكل مباني  ار والعمارة سواء كانت قبو  ساني في الفنّ وقابلتها أشكال من التعبير الإن، جيديات والفلسفةاوالي 

 3ق التفاصيل. ر اتهسم البشري بأدّ قا مة بذاخا مستقلة عن غيرها ومنحوتات تصوّ 

ةار إلى عصر وقد تعود هذه الآ، ا رموز لعبادة شمسيةلت على ألّ وّ أ، ففي بريطانيا ظهرت علامات غريبة ولةار        

في  ةوما تضم أكبر معرض للنقوش الأةريّ ديب الموتى بر راكما أن س،  سنة قبل الميلاد 1500 البرونز أي إلى حوالي

التّ أنجزها المسيحيون ، سالمقدّ  أغلبها يندرج ضمن رسوم الفنّ  741.111ويقارب العدد الإجمالي  ا ب ، العالم

عالم الأمر الذي مهدا ل، دة تاريخيةقوش من القيمة ما يجعل منها شاهوقد اكتسبت هذه النّ ، الأوا ل في معابدهم

                                  
لسياسية رسالة ماجستير في علوم الإعلام والاتصال، كلية العلوم ا "دلالة الصورة الفنية دارسة تحليلية سيميولوجية لمنمنمات محمد راسم"،إيمان عفان: 1 

 . 46م، ص2004/2005جامعة اتهزا ر، 
 . 126دار: مرجع سبو ذكره، صنور الإسلام غ2 
 301،ص0101،وزارة الثقافة،عمّان،تحليل خطاب الجداريّات في مدينة عمّان دراسة سيميائيّةابتسام خواطرة،-3 
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ها فأن يكتب عنها "لقد تبين أن هذه الخربشة الخشنة التّ خلّ  1865سنة  (جيوفاني دي روسي)الآةار الايطالي 

وهي إلى جانب كولا الصدى الأمين للتاريخ فهي كذلك دلا ل عجيبة  ذه ، ة بالغة رون القدامى  ا أهميّ زاال

ل مر هنا بنقش يمثّ و الأقوش ويتعلّ رين المسيحيين بقليل تم إنجاز واحد من أغرب النّ ب المبشّ ديب الغورية" وعقراالس

ما بين )ث والبداية للعصر الحدي، ويمكن أن تعتبر لاية العصر الوسيء، وأمامه شاب مؤمن ساجد في خشوع، المسيح

ل ت تشكّ ودعا م الكنيسة كان جدرانف، ةا للكتابات والرسوم الحا طيذهبيّ  راعص (القرن الثاني عشر والسادس عشر

أكثر من  ويبدو أنّ ، نةعة ومتقكتابات متنوّ رسوم كاريكاتوريةّ و  دة و للفنانين المجهولين الرقعة المطلوبة لإنجاز رسوم جيّ 

ات العليا تأكيد إلى الطبق وأغلبية هؤلاء تنتمي بكلّ ، سامين وللمصورين والمنقبينعمل مدين بوجوده لأمر الرّ 

  1جتمع.للم

الرفض و  قابلتها أغلب الدول بالصدّ ، ةة هي ظاهرة عالميّ ظاهرة الكتابات والرسوم اتهداريّ  عليه يمكن القول أنّ      

تأطيرهم لاستغلال و ، ستها وتخصيص فضاءات واسعة  واخاراالغرب انفتحوا  ا من خلال د أنّ  إلاّ ، ة في بدايتهاخاصّ 

روف وبالتالي السماح  م بإطلاق مواهبهم والتعبير عنها وفو ظ، فيتّراالغ لفنّ ز اتهانب اتهمالي راطاقتهم في إب

ها بطريقة أكثر ستراوهذا لعدم د، اتهزا رلكن تبقى هذه الظاهرة في مهدها في الدول العربية ومنها ، نةمعيّ اجتماعية 

يا من مستوى دارية العربية أقل رقولظروف معينة تبقى الكتابات اته، جدية وعلمية كما هي عليها في الدول الغربية

ع جدل بين قيمتها وهذا ما يجعلها موق، التعبير الفني مقارنة بما هو موجود في نيويور  وبنسلفانيا والبلدان الأوروبية

في دفع  الغرافيتّمن خلال دور ، ا مع الظروف اتهديدة التّ يشهدها العالم العربية حاليّ خاصّ ، ة أو عدمهاالفنيّ 

 2ة للأمام. العربيّ ت ار الثو 
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 :ة عبر العالمورة الجداري  الص   •

غابرة في  ةا عرفت منذ أزمنحيث ألّ ، ليست شيئا مستجدا أو مستحدةا في العالمالغرافيتّ حركة      

، Vallée Des Roisبمصر  وفي وادي الملو  Agoraوفي أغوار بأةينا  Pompéiبومباي بروما 

، ةحتى اتهنسيّ ة و ة والسياسيّ من الدلالات والإيحاءات والمعاني الدينيّ وكانت هذه الكتابات تحمل الكثير 

ابع الشمولي  في الدول ذات الط ة في العصر الحديث نشاط رظور على الأقلّ كممارسة ةقافيّ الغرافيتّ  ف

 دول وكيانات وحتى في، ت الياسمين والربيع العربيار والدول العربية قبل ةو ، ةكالصين وكوريا الشماليّ 

  1با.و متها فرنسا وأور ية وفي مقدّ ات الش صّ ا قلاع الحريّ بألّ  صف نفسهات

عمال الشباب وا أالذين شاهد، احة عن طريو السيّ ة بالكتابات الحا طيّ لقد كانت بداية الاهتمام الأوروبي عامّ         

 . 2يا وفرنسا وغيرهماكبريطان،  بيةفانتقلت هذه الظاهرة الأمريكية إلى بعض العواصم الأورو ، نيويور  جدرانالتّ تغطي 

رت من خلال راولة صغيرة قام كا أحد المهتمين الإيطاليين موعة رصدت هذه الأعمال الفنية ظهأول مج وعليه فإنّ 

ه المجموعة في ونشرت هذ نت المجموعة أعمالا لمعت في مدينة نيويور وتضمّ ، مها إلى العال م الأوروبيوقدّ  كذا الفنّ 

ة من هذه المرّ و  ارع بالظاهرة بدأ عن طريو مهتم لخر في الفنّ اه الحقيقي لنقل وتعريف الشّ ولكن الاتجّ  1978حدود 

ت ة التّ تعرضّ يّ ت الفنفقد وصل إلى نيويور  باحثا عن الكتاب الذين وصلت أسما هم إليه عن طريو المجلاّ ، هولندا

بمقابلة مجموعة من  Yaki Kornbiltكورنبمت   ص واسمه ياكييقوم هذا الشّ  وقد كان،  ذا المجال الفنّي 

 نين الذينايلة والعديد من الفنّ الكتاب الذين بدأوا أيضا يتجاوبون مع اهتمامات الزوار في تقديم أعمال خاصة وجم

م معرض لمجموعة  ان في تنظيت. وقد أثمرت جهود هذا الفنّ راوالقطا درانة على اتهارع بتصاويرهم الفنيّ عرفوا في الشّ 
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طم الأمريكي ل اتهديدة في نقل تفاصيل الطو ب اتهداريات في مدينة نوتردام ا ولندية التّ أعتبرت نقطة التحوّ كتا

  1انتقال الظاهرة. ا علىع كا هولندا جانبا مهمّ ة التّ تتسّ وأضفت الخصا ص الاجتماعيّ ، اتهديد إلى العالم الأوروبي

وبخاخات  باغباست دام أص درانسم أو النقش أو الكتابة على اتهالرّ فيتّ" الذي يشير إلى راإنتشر مصطلح "الغ      

، ر هذا الفنّ ومع تطوّ ..الخ ب وال "دي جي". رابالإضافة إلى ال، هوب"-ره بحركة ال "هيبوارتبء ظهوره وتطوّ ، لونية

 2ة. ة في صالات خاصّ بعرض أعما م الفنيّ الغرافيتّ بدأ بعض فناني 

، ع اتهمهورة وسيلة الفنانين للتواصل مات العمارة الخارجيّ واعتبرت جداريّ ، ةات السياسيّ اريّ كما انتشرت اتهد         

ر الفصل انين الفلسطينيين والعالميين على جداكرسم بعض الفنّ ،  ة هم ونظرخم واحتجاجاخم السياسيّ راوايصال ل

ضي رايلي لأ رافضهم اتهدار والإحتلال الإس عن رموز المقاومة ور رسومات تعبّر ، ة عن العالمالعنصري الذي يعزل غزّ 

  3فلسطين.

انت البدايات حيث ك، الظاهرة في البلاد العربية منذ القرن الثاني عشر د بدأ الغرب رحلة البحث عن أغوارفلق     

، ليامن إسبانيا إلى الشرق مروار بإيطا 1160مع رحلة بنيامين التيطلي سنة ، جارحالة والسياح والتّ عن طريو الرّ 

  2ق.راوحتى فلسطين والع، قبرص، اليونان

ا فهدفوا إلى ن المفهوم العلمي  ا فيما بعد الحداةة فقد جاءت رؤية التكعيبيين تهماليات الطبيعة متضمّ أمّ         

ك بصفة خاصة وقد انعكس ذل، إعادة تركيبها بصياغة جديدة إعادة بناء عناصر الطبيعة بعد تحطيمها وتكسيرها ثّ 

                                  
جتماع الثقافي، جامعة أبو أطروحة دكتوراه تخصّص علم الا سة سوسيو تحليلية لبعض الكتابات الجدارية"،راة في الجزائر دتا والهوي  يفار "الغلبني فتيحة: 1 

 . 90-89، ص2016/2017القاسم سعد الله، 
طروحة أالاختلافات الملونة لممارسة العولمة: الاستلاء الثقافي على كتابة الجدران الهيب هوب في مونتريال وساو باولو"، رافائيل برولكس: "2  

 .13،ص0131مونتريال، كندا، البرازيل،  دكتوراه في الأنثروبولوجيا، كلية الادب، جامعة
 ، متاح على الرابء،02/03/2020نسان، متاح على الخء، تاريخ الدخول: نرمين علي: التصوير اتهداري أول لغة عرفها الإ3 
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لوجيا معطيات التكنو  انين لكلّ ث تبلور هذا الفكر وتطور من خلال استثمار الفنّ  1973ت اتهورينكا ى جدارياّ عل

 . 1قافة المعاصرةاتهداري وارتباطه بالثّ  لطبيعة الفنّ  راحل التاريخ الم تلفة وذلك نظراات عبر موها في اتهداريّ ووظفّ 

ة ة والاجتماعيّ ة الماديّ ف كرصيد وةا قي على الانتاجات الثقافيّ لتعرّ نت الكتابات اتهدارية كذلك من اكما مكّ       

نها يمكن أن ة القديمة مة خاصّ فالكتابات اتهداريّ ، ت الموغلة في التاريخ عند أسلاف الانسان الحديثرا ذه الحضا

السفن  جدرانى كما هو الحال بالنسبة للكتابات المرصودة عل،  تكون مقدمة لشهادات تاريخية في أمثلة عديدة

  2القديمة.

لسفي منذ ها أيضا نواة للفكر الفوعالم الموتى ولكنّ  ورة دوما حاضرة في أصل الكتابة والديانات والفنّ الصّ  إنّ         

رة بالنسبة و من أفلاطون وأرسطو بمحاربتها أو الدفاع عنها لنفس الأسباب. فالصّ  فقد قام كلّ ، العصور القديمة

لة وفى أحيان لّ مض ا راكاة. وكانت تعتبر في أحيانلنسبة للآخر  ا دور تربوي على اعتبار ألّ لأحدهما خادعة وبا

 . ..أخرى خدى للمعرفة

 ورة الجدارية في المغرب العربي الص   •

فقد بدأ ، اتهزا ر على النقيض تماما من، يعتبر مستجدا في دول مثل تونس وليبيا وموريتانيا والمغربالغرافيتّ      

ابقا لا تعكس الشأن س درانوكانت الكتابات والرسوم اتهدارية على اته، تفيو مع استفاقة الربيع العربي كذه الدوليس

والذي يمتلك سوط  ،السياسي في ليبيا والمغرب وتونس خوفا من "البوليس السياسي" و"الحاكم "بالتعبير التونسي

ذا تشجيعات الأندية ة وكت الشعوبيّ راة والعباالألفاظ السوقيّ وانحصرت فقء في ، ةالعقاب وسطوة الملاحقات القضا يّ 

 3الرياضية... وغيرها 
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 ة في ليبيا ورة الجداري  الص   •

وبدت  ،ة عبارة "الشعب يريد اسقاط النظام"ة خاصّ مدن الربيع العربي المغاربيّ  جدرانت الرسومات والكتابات غطّ     

 اتهديد لاسيما ي هية ومشرقة مستوحاة من لون العلم اللّ زا لا وألواناات في ليبيا أكثر حرفية وتحمل تفاؤ اتهداريّ 

ة احات في العاصمة الليبيّ السّ  جدرانوتعكس ، في حين لم يطغ الأسود إلا على القليل منها، الأخضر والأحمر

 ا و  بعدما حمشاغل الليبيين، غرب ليبيا()وية زاتة وصرمان الساحلية والاوصبر  (شمال غرب ليبيا)بلس وزليطن راط

ن سياسة كما ترجمت مواقفهم الساخرة م،  نات برسوماخم وكتاباخم ترجمت طوقهم إلى حياة أفضلانون إلى مدوّ الفنّ 

في كل شارع من شوارع هذه المدن يمكن ، بعين عاماراالقذافي الذي حكم البلاد بقبضة من حديد طيلة أكثر من

"لقد ، ي  حر"ت لأنطاحة بمعمر القذافي كتب عليها "ارفع رأسك فوق ة تروي افت ار الليبيين بالإمشاهدة جداريّ 

هرب الطاغية" و"ليبيا حرة" وكذلك "الحرية مطلبنا" و"لا لمظاهر التسلح" و"لا للعنف نعم للمصالحة". "الحرية تكتب 

 . 1إلى حياة أفضل" شوقهمنات برسوماخم وكتاباخم ترجمت انون إلى مدوّ يبيين بعدما حو ا الفنّ مشاغل اللّ ، بالدماء"

على مدى عقود من الزمن حرص نظام العقيد معمر القذافي على وأد الفنون بكل صورها خوفا من أن تست دم       

كوسيلة للتعبير ضد مفاسده. ولكن الآن تزخر حوا ء المدن الليبية بأعداد لا حصر  ا من اللوحات اتهدارية 

لة زالأجدر هو إا حول عما إذا كان وايجابية. اا يطرح التساؤل ا ل سياسية قويةها تقريبا تحمل رسوكلّ ، فيتّ"را"اته

  2أم الإبقاء عليها لما تحمل منقيمة فنية عالية.، قت الغرض منها بنجاح الثورةا حقّ تلك اللوحات باعتبار ألّ 
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 ة في المغرب ورة الجداري  الص   •

جعلت الرسم  ،كا شوارع أصيلة على هذه المدينة التاريخية رونقاً خاصاً وحات اتهدارية التّ تتزين أضافت اللّ           

، سمين أوارقاً رافالبيوت أضحت لل، وهواية يتقاطر فنانون عالميون على هذه الحاضرة المغربية لممارستها، حرفة أهلها

صير "لوحة رسم  سها تما جعل أصيلة نف، ه ببهو متاهات معرض تشكيلي مفتوح أمام العابرينوارع صارت تشبّ والشّ 

بدعين الذين يزورولا بي  لةارهم على ، كبيرة"
ُ
قبل  1500عام ا المدينة التّ يعود تاريخ بنا ها لجدرالتسمح لكل الم

سموا الذين يشد بعضهم الرحال من أقاصي البلدان لير ، أمام إبداعات الرسامين، تشرع ساحاخا ودروكا الضيقة، الميلاد

طلّ في ك وسعة أفو يمنحها  م البحر الذي تستقرّ ، فين بمساحة الفضاء ورحابتهرُت، اجدرالعلى 
ُ
ة نفه هذه المدينة الم

  1فها.ة وتكلّ بعيدة عن ص ب المدن الحديث، ءخااة الطبيعة الأولى ببر فتصير حاضرة أقرب إلى سجيّ ، على الأطلسي

 ئر اة في الجز الصورة الجداري   •

الة بربنان عام حمن قبل الرّ ، كما هو معلوم مع إكتشافها في كهوف التاسيلي  زا راتهترجع الكتابات اتهدارية في 

، تاحيث وجد مجموعة ها لة من الرسوم والكتابات والنقوش والحفريّ ، ة الليبيةاتهزا ريحينما اجتاز الحدود  1938

  2لنذا . اتهزا رالاكتشافات في  وكانت بذلك أهمّ 

روز هذه الظاهرة عرفت رواجا خصوصا مع ب أنّ  درانقة بكتابة اتهاهتمامات متعلّ  ذين لديهمكما يعتقد بعض اللّ    

س ليلة أسّ الذي ت اتهزا رظاهرة الأندية المسلمة خلال فية الاحتلال الفرنسي حيث كانت البداية بنادي مولودية 

ن وبذلك  و اتهزا ريمه ويشجعه وكانت المولودية النادي الذي يدع، وكذا اشتو اسمه، 1921المولد النبوي الشريف عام

                                  
 ، متاح على الرابء: 10:54الساعة  24/09/2014تاريخ الزيارة  "أصيلة" المغربية تجدد روح المدينة"،"جداريات 1 
/https://alkhaleejonline.net  
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وامتد التنافس  ،وذلك لتذكير خصومهم بتفوقهم درانن نتا جه وتفوقاته على اتهل نادي عربي وكان لنذا  تدوّ كان أوّ 

  1بين الأندية لذا  إلى الأنصار في الشوارع والأحياء.

العمل السياسي  نّ ولأ، ة على قهر المستعمروالقدر ، زوالتميّ ، وح الوطنيةه يعبر عن الرّ ر المؤرخون ذلك بأنّ حيث فسّ    

، ة"القوّ ب ة لا يسيد إلاّ ة مثل عبارة" ما أُخذ بالقوّ ظهرت كتابات جدارية تدعو لاست دام العنف والقوّ ، لم ينجح

وأصبحت وسيلة ، وانتشرت الكتابات اتهدارية في كل المدن، 1954ة في الفاتح من نوفمبرورة التحريريّ وباندلاع الثّ 

لسلطات فجعل هذا ا، مسلمة" اتهزا ر"، ت كثيرة منها "جبهة التحرير الوطني"رافظهرت عبا، بير والإعلامللتع

باعتبار أن  ،وتم سجن الكثير من الأطفال المشتبه كم، ة تدفع جوا ز لمن يقبض على الكتاب اتهدارينالفرنسيّ 

  2اارسيها يرتكبون جنحة يعاقب عليها القانون الفرنسي بالسجن.

 إلاّ دران، لحصر تحركات الثوار وكتاب اته، وعلى الرغم من حظر التجوال المفروض ليلا من قبل الإدارة الاستعمارية   

، يع نطاق الحظرم توسا حتّ اّ ، ةن على الأحياء الأوروبيّ بعضه مدوّ ، ا كانت تجد كتابات في صباح اليوم المواليألّ 

ه وكان رجال البوليس يفرغون جام غضبهم على من يلقون، الأوروبية تاما لتجوال العرب في الأحياء راليصبح حظ

  3ين أكثر المشكو  فيهم. د المتجولّ راوكان الأطفال باعة اته، أمامهم بعد رؤية أي كتابة يصادفولا

ل هي ين باتهزا ريكما أشار بعض المؤرخين إلى ظهور بعض الكتابات التّ لم تكن تستعمل من طرف       

ين اتهزا ريين مية خدد الن بة من المثقفراوهي منظمات إج اتهزا ر اللذين كانوا يعارضون سياسة ديغول في للفرنسيين

مل يح (غوباللوّ )" والتّ كانت تستعمل كتابة أشبه Pieds Noiresوالتّ كانت تعرف بمنظمة الأقدام السوداء "

                                  
 .121ص الجدارية"الغارفيتا والهوية في الجزائر دارسة سوسيو تحليلية لبعض الكتابات لبني فتيحة: 1 
 . 83جبار كنزة: مرجع سبو ذكره، ص2 
 . 103، صالمرجع نفسهجبار كنزة: 3 
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 1962ت "نعم" و"لا" وذلك عشية استفتاء رال عباة تحمغة الفرنسيّ ث برزت كتابات باللّ دران، رسم قدم على اته

  1تقرير المصير.

ة لخدمة موجهّ ، يةةورية سياس، تلك الحقبة التاريخية وسيلة إتصالية اتهزا ر فيلقد كانت الكتابات اتهدارية في   

  2.ةة الوطنيّ الأساسي حشد التأييد السياسي للقضيّ  هدفها، ي العام الوطني والدوليرأواعلام ال عبالشّ 

ب زاات بين أحبراات حين ظهرت الإضطة في أواخر الثمانينيّ خاصّ ، ة في البروز من جديدعاودت الكتابات اتهداريّ    

" FIS"ال  كذلك عبارة "أطلقوا شيوخ،  يها البعضوبظهور فية الإرهاب العشرية السوداء كما يسمّ ، ت  تلفةرااوتيّ 

نقاذ التّ ح مسؤولي الإرا ت بصفة الأمر إلى السلطة لإطلاق سراعباوهي عبارة لا تختلف في مضمولا عن باقي ال

نت فدوّ  1995ت التهديد للر يس اليمين زروال سنة را"وعبا اتهزا رضوا  ا حيث برزت كتابات كثيرة مثل "أنقذوا تعرّ 

وأحدا  ات موجة من المشادّ  اتهزا ركما عرفت ،  يا زروال يا طغوت ستموت ستموت"، ت مثل "يا زروالراعبا

 درانجا الملاحظ للأمّ ، ان القبا لات الدر  الوطني وسكّ مواجهات بين قوّ  في 2001مثلما حد  في، ةالشغب المدنيّ 

ت راالعما رانجدمن ، فقها العموميةراوم، ساخااتهدارية في  تلف مؤسّ  بالكتابات فإلا تعجّ ، ة اليوماتهزا ريّ 

هل سببها غياب بدا ل ف، يناتهزا ريت بشكل ملفت لدى الظاهرة التّ تفشّ وهذه ، ة وحتى المقابرسات اليبويّ والمؤسّ 

 أصحاكا عاجزون عن إيجاد فضاءات مناسبة للبوح بأفكارهم والإفصاح عنها؟  مناسبة للتعبير؟ أم أن

، يصة التابعة لقطاع التضامن والنشاط الاجتماعون على مستوى المؤسسات المت صّ وفي هذا الأمر يؤكد العامل    

سا للكثيرين متنفّ  وكذا أساتذة وباحثين وطلبة من قسم علم الاجتماع بجامعة فرحات عباس أن تلك الكتابات تعدّ 

ع بل هي ضالة بعض المتذمرين من الوض، غرا وليست سوى نوع من الف،  هم ومشاعرهم المكبوتةراللتعبير عن ل

                                  
 . 310كريم رمد: مرجع سبو ذكره، ص1 
 . 104صنفسه ،كريم رمد: المرجع 2 



 لدلالي ةري ة وأبعادها االص ورة والص ورة الجدا        ة للدراسة           ات والمقاربات النظري  الأدبي   

99 
 

كارهم كذه لة تعبير تجعلهم يرتاحون أكثر في طرح أفالاجتماعي والمشاكل الإقتصادية وبذلك تعد بالنسبة  م وسي

  1اس.للفت إنتباه أكبر عدد من النّ ، الطريقة

هذه  أنّ  ةمن خلال بحثها عن الخربشات الحا طيّ  "فاطمة أوصديو"ة اتهزا ريّ ة  الباحثة والسوسيولوجيّ وتبيّن         

الكتابات  2003ماي  21ل زاالزلازل" بعد زل كعبارة "منكوبون قبل،  الأخيرة ظهرت في العديد من المناسبات

أو  (ةا جرة السريّ )ت التّ تتناول موضوع الحرقة راا تكثر العباا حاليّ أمّ ، ان الاحتلال الفرنسيإبّ ، المناهضة للاستعمار

 درانج" دون أن نغفل عن المواضيع السياسية التّ نجدها منتشرة على JSK ،"MCAت "راالرياضة من خلال عبا

"وما دار  je t’aimeكات مثل "أحبّ و بالحميميّ فضلا عن مواضيع تتعلّ ، ةالعموميّ أو حتى في دورات المياه ، وارعالشّ 

 . 2حو ا من معاني

التّ ملأت تّ الغرافينا اليوم أمام ظاهرة فإنّ  اتهزا روبناء على ما سبو من طرح وبناء على الوضع الذي تعيشه       

دت في سّ من مواضيع ج اتهزا ريع  الشّ  الحرا اء الوطن وراكاة لما يعيشه شباب الأحياء عبر  تلف أنح جدران

 د. راات الأفرسومات وأشكال ورموز وأيقونات تختلف دلالتها حسب مرجعيّ 

II.6. فيتي التصنيفات النماذج والمدارس ار الغ: 

، (حديثة، ةقسم على أساس تاريخي )قديمفبعضها م، ة تقسيما وتصنيفاهنا  العديد من نماذج الكتابات اتهداريّ      

، فنّي  ،إجتماعي، سياسي)طبيعة الموضوع المعالج  وتصنيفات أخرى حسب، وعلى أساس ا دف أو الغاية منها

زيادة على ، فيراوتصنيفات أخرى حسب لغتها وطرق تقديمها ونطاقها اتهغ، تسويقي(، عاطفي، جنسي، رياضي

 مة على اةنتّ عشر نوعا. ة والمقسّ ارسها المرجعيّ أشكا ا وأصنافها التّ تعكسها مد

                                  
  103كريم رمد: مرجع سبو ذكره، ص1 
 . 106صجبار كنزة: مرجع سبو ذكره،2 
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نموذج وهو ، ةهو من بين أقدم النماذج يكتب بواسطة للات حادّ  : Les gravuresحت نموذج الن   •

 ؛مدلولاتهقراءة وهو نموذج يصعب ، ن عليهابالأسطح المدوّ  مضرّ 

ت ار تحمل رسا له شعا، يةوهو النموذج الكلاسيكي للكتابة اتهدار  : Les messagesنموذج الرسائل  •

 ؛ة...جنسيّ ، ةعاطفيّ ، ةدينيّ ، ةرياضيّ ، ةةقافيّ ، ةسياسيّ 

وهو رسم أو كتابة بخء اليد  :Les graffitis de détournementفيتي تحويل المعاني غرا •

بات لك الكتاومن أمثلة ذ، أو تحويره، من أجل تغيير المعنى الأصلي  ا، ةة أو اشهاريّ نة على ملصقة رسميّ مدوّ 

  ؛نة على صور المرشحين للانت اباتوالرسومات المدوّ 

كما  Art وهو نموذج حداةي للكتابات اتهدارية في الفضاء الحضري :Le pochoirنموذج القالب  •

 ؛Urbain Contemporainوهي توجد أنواع أخرى متممة لما سبو

 يمكن أن، راا أو اسما مستعاف ويحمل اسمرافو الغراهو عبارة عن إمضاء سريع ي : Le tagنموذج التاغ  •

 ؛يطلو عليها الفرنسيون عبارة ةرةرة الشوارع"، غالبا ما تكون بالأسود، يكون تسجيلا بأحرف كبيرة

يمكن أن ، ةذاذات وبخاخات لونيّ نموذج يستعمل ر  : Le graffiti dessinالرسم –فيتيار نموذج الغ •

كثير من ب انجازها لويتطلّ ، ام مفرط للألوانباست د، ةتصل فيها الكتابة والرسم شكل القطعة الفنيّ 

 ؛ةفيّ االاحي 

بصورة هزلية  ، نموذج يرسم غالبا بقلم الرصاص :La Maquette ou Sketchالنموذج الهزلي  •

 ؛وفيها الكثير من روح الدعابة، ة ماكاريكاتورية مضحكة لش صيّ 
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لونين  باستعمال، ت أو مربعاتهو عبارة عن كتابات لأحرف بأشكال مثلثا النموذج الثلاثي الأبعاد: •

لا يحتاج ، ءةار وهو الطبع السهل والميسور للق، ا يعطي انطباعا بالثقلنات القطعة اّ وتضامنا بين مكوّ ، فقء

 1؛(Block style)غة الانجليزية ب ة تعرف باللّ ة هذا النوع موجود بطريقة أكثر حداةيّ تصميمها إلى خلفيّ 

يكتب ويدون على ، من الأعلى الى الأسفل أو : TOP TO BOTTOM (TTB)نموذج  •

 .ترايستلزم تصميمه القليل من الألوان والقليل من المؤةّ ، جميع أنواع الأسطح والمساحات

 يمكن اختصارها في: ، مة لما سبود أنواع ومدارس وطبوع أخرى متمّ كما تتعدّ 

د وغير بسيء في هو نموذج غير معقّ  : Académique Françaisالنموذج الأكاديمي الفرنسي  •

ه يبقى نّ ت ولكراويجمع هذا النموذج العديد من المؤةّ ،  صيت في التدوين الشّ يعتمد على مهارا، لن واحد

 .ية كبيرة بخبايا استعمال الألوانراب تصميمه معرفة ودويتطلّ ، مقروء

 styleه نموذج متوحشيوصف بأنّ  :Wild style et Free styleفيتي الحر  ار نموذج الغ •

sauvage  ّالحروف الى  ليمكن أن تتحوّ ، ةوهو نوع تستعمل فيه الحروف وتظهر بصورة ديناميكية متحرك

الكتابة في  ،ة في التعبيرة تامّ مع حريّ ، وبالتالي تحليلها، خا رموزهاراشفنقاط أو أسهم يصعب فك ّ 

ة تحدّ الم يستعمل في الولايات،ت بذيئة ونابيةرايحمل عبا، هذاالنموذج تكون بصفة شبه مقروءة

ات يّ وهو مزج بين الكتابة والش ص، امتواجد على نطاق أوسع رليّ ، مايتواجد في فرنسا وقلّ ،ةالأمريكيّ 

 .ة منظمةبطريقة لونيّ 

 ه كتاباتف على أنّ يعرّ  : Bubble style ou throw upنموذج الفقاعات أو البخاخات  •

احدة يمكن أن يستعمل الحرف لمرة و ، التاغيقيب من نموذج ، بأحرف مكورة أو مستديرة شبيهة بالفقاعة

 .بصورة دا رية

                                  
 .369جبار كنزة،مرجع سابق ص،-1 
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  1يحل التلوين فيه أكثر من لونين

II.7  ة ة التعبيري  ورة الجدارية والأشكال الفني  . الص: 

ة بسيطة تكتفي بالربء بين ذات مدركة وموضوع مدر  ضمن الإنسان لعالمه الخارجي ليس عمليّ  إدرا  إنّ          

لسلة من فهي تستدعي س، ة بالغة التعقيدعمليّ ، ا على العكس من ذلكتحتاج إلى وسا ء. إلّ علاقة مباشرة لا 

لها جها ضمن الأكوان التّ تمثراالعمليات غير المر ية من أجل نقل العوالم الحسية من موقعها داخل الطبيعة لإد

 ة. الخطاطات المجردّ 

عود إلى بين مستويين: ما ي، داخل تحليل الصورة، ن الفصلفهو الذي سيمكننا م، ةوهذا التمييز بالغ الأهميّ     

تلفتان ولا . وهما عمليتان  (كيف يأتي المعنى إلى الصورة)وما يعود إلى إنتاج الدلالة ، (كيف ندر  الصورة) درا الإ

 2ة. ترتبطان بنفس الإشكاليّ 

II.7.1.  ورة و توليد المعنى الص: 

زها يّ ة يقتضي البحث في هذه الظواهر ذاخا عما يمالظواهر البصريّ  دراسةساني في إنزياح عن النموذج اللّ  أيّ  إنّ      

. خاصة كا في إنتاج المعنى –أو طرقا  –أي البحث عما يجعل منها كيانات تمتلك طريقة ، عن الظواهر الأخرى

طلب الأخذ بعين ة التّ تتيقابله الوجود المحسوس للظاهرة البصريّ  –صوتا وكتابة  –فالوجود الرمزي المطلو للسان 

ما يوجد خارج الذات  درا المدخل الر يس نحو القيام بالشكلنة الضرورية لإ ة التّ تعدّ ت البصريّ االاعتبار مجمل المثير 

 3. (نحن نبصر لأن هنا أشياء يمكن إبصارها)

لتّ تأتي من خلا ا فة الطريقة ا ص في معر ورة تتلّ ة المركزية في تحديد طبيعة الصّ فإن القضيّ ، وعلى هذا الأساس     

على موضوع يتم  ة" للشيء الذي تقوم بتمثيله. فالإحالة الصافيّ اورة إلى العين وتستوطنها باعتبارها "نظير هذه الصّ 

                                  
 . 110-109مرجع سبو ذكره،صكريم رمد،1 
 .19نصر الدبن العياضي،جماليّة الصورة،ص-2 
 099مرجع سبق ذكره ،ص ايمان عفّان،سيميائيّة الصورة الفنيّة، -3 
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العلاقة القا مة بين دال الصورة ومدلو ا علاقة قا مة على تشابه يجعل من  تمثيله من خلال سند أيقوني يوحي بأنّ 

رفة فإن دلالة الصورة أمر يأتي من الصورة ذاخا دونما استعانة بمع، لى الثاني دون وسا ء. وفي هذه الحالةالأول يحيل ع

 1رها التسنين الثقافي. سابقة يمكن أن يوفّ 

رايدا  يلام لنا تمثلا تقدّ  –رغم إحالتها على تشابه ظاهري  –فالعلامات البصرية ، الأمر ليس كذلك أنّ  إلاّ       

أودعها ، نة"مسنّ  غةل "لعها وغناها تشكّ فالوقا ع البصرية في تنوّ ، ةجربة الإنسانيّ وضوعي منفصل عن التّ لمعطى م

داخل  فالدلالات التّ يمكن الكشف عنها، ما للدلالة والتواصل والتمثيل .إستنادا إلى ذلكالاستعمال الإنساني قيّ 

ألا في ذلك ش، ويةزاموحى كا. ومن هذه ال ةمضمونيّ هذه العلامات هي دلالات وليدة تسنين ةقافي وليست جواهر 

فو هذا و  ولا تنتج دلالاخا إلاّ ، ةا من طبيعة إعتباطيّ أي ألّ ، ركومة بوقا ع توجد خارجها، سانشأن وحدات اللّ 

عد الذات التّ تسا ةل المعرفة الأوليّ إيكو" في أحيان كثيرة "سنن التعرف" الذي يشكّ امبرتو المبدأ أو ما يطلو عليه "

ة في لاية الأمر رهينة الأيقونيّ و  ،2ة التّ تشير إليهاة وربطها بالتجربة الواقعيّ رموز مجمل الصور البصريّ  المدركة على فكّ 

فلا ، ماتل بعض هذه الموضوعات إلى علافهذه القواعد هي التّ تحوّ ، بمعرفة القواعد الخاصة باستعمال الموضوعات

، دليل عليه عن الشيء الذي هي، ةمن الناحية الماديّ ، "فالعلامة  تلفة، وضعه كعلامةسبيل إلى الخلء بين الشيء و 

ه، تالمعنى ليس رايثا لشيء وليس منبثقا من مادّ  إنّ ك لأمكن القول إني علامة لنفسي" حيث ولو لم يكن الأمر كذل

 3.إنما وليد ما تضيفه الممارسة الإنسانية

II.7.2هرمونيطيقا الاشكال و الألوان : العمق ... بنية وال الجداري ة...  . الصورة 

                                  
 .18، ص2114، المجلد الثاني، الزاوية، 12إبراهيم رمد سليمان : مدخل إلى مفهوم سيميا ية الصورة، قسم الإعلام، كلية الآداب، العدد -1 
 .32،مرجع سبو ذكره،صسيميائي ات الانساق البصري ة،،امبرتو ايكو-2 
الجزائر، مجلة قراءة مخبر  –0، جامعة الجزائرن بارت قراءة المعنى و آليات التأويللا صورة عند رو دية الخطاب وسردية السر ، بن زهية عبد الله -3 

 (.311-311، ص 0136، 9وحذة التكوين والبحث في ونظريات القراءة ومناهجها، العدد 
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ل ورة وتتمثّ م الألوان وعمو الصّ بالإضافة إلى است دا، التنظيم الداخلي واتهمالي ورة من الشكل إلىيبدأ تركيب الصّ 

 العناصر في:  هذ

  1ا.يا مستطيلا أفقيا أو عمودورة بغرض ملاحظتها ويكون إمّ وهو الفضاء الذي نعطيه للصّ  الإطار: •

 ويشمل:  التنظيم الداخلي: •

واتهزء  ،يمثل الحاضر أو الماضي القريب، القسم الأيسر، المحور العمودي: يقسم الصورة إلى قسمين -

 الأيمن المستقبل القريب. 

وقطر ، رىوية السفلية اليسزاوية العليا اليمنى نحو الزاب من الاقطرين منشأين كما يلي: قطر الاقي  -

 وية العليا اليسرى كما يلي: زاّوية السفلى اليسرى إلى الازّ الإبتعاد من ال

 . ةكما يفرق بين المنطقة المادية والمنطقة المعنويّ ،  المحور الأفقي: الذي يفرق بين الأرض والسماء -

بع أسطر متموضعة في ةلث الصورة والتقاطعات  ذه أر  فالصورة يمكن أن تقسم إلى التنظيم الجمالي: •

 ورة. ة للصّ قوة التّ يستعملها السيميولوجي لوضع الرموز المفتاحيّ الأسطر هي نقاط ال

، فعل ماضيل ا تيجم موقعونين الأسود والأبيض فإلّ عند أخذ صورة باللّ  ون بالأسود والأبيض:الضوء/الل   •

اسو الألوان نالإصطناعية وت أو الإضاءة، ة التّ تخلو إحساسا بالطبيعةبالإضاءة الشمسيّ  اا است دام الألوان سواءأمّ 

 ورة وحيويتها. الذي يزيد من ديناميكية الصّ 

ه يكون إنّ ف، المجال فعلى السيميولوجي أن يبعده عن عمو، ن كان الموضوع واضحاإو  إذا كان غامضا العمق: •

 متضمنا في عمو المجال. 

                                  
 . 38-37قدور عبد الله الثاني: مرجع سبو ذكره، ص1 
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لفة رة تحمل دلالات  تو والصّ ، وأشكال وحركات، ة وألوانفهي عبارة عن رموز بصريّ  بنية الصورةا عن أمّ         

  ار تتحدّ وفي هذا الإط، رموزها إذا عرفنا فكّ  دة ذات رموز رددة يصعب فهمها وتحليلها إلاّ تنقل لنا رسا ل متعدّ 

  1ويمكن تل يصها على النحو التالي:، ورةة للصّ موز الأساسيّ عن الرّ  (باتيك)

في ، بطة مع بعضها البعضامي ، lemSumbolلمة ة منكلمة يونانية مشتقّ ،  Symboleكلمة   الرموز:  •

 رمز للتعريف على شيء كثير الاستعمال وهو وسام إحتفظ به ش صان كلّ ، Sumbolowالبداية كانت كلمة 

ف على الأش اص فالرمز يحمل معنى بحسب الكلمات أو وبواسطته تتعرّ ، واحد لديه جزء يتوار  أبا عن جد

 عات. على هذه التفرّ  ات وبناءراسوم أو الحركات أو الإشاطات أو الرّ الم طّ 

وهو  تص بالتكوين الفيزيا ي للصورة مثل الخطوط الإلكيونية في  Transmissionالرمز النقل  -

 ؛حبيبات الفضة بالنسبة للصورة الضو ية، الصورة التلفزيونية

وهي تختص بالتكوين الشكلي للصورة من حيث الخطوط  Morphologiquesة الرموز التشكيلي   -

 .ضلالوال

التّ و  هو الم تص في معرفتنا للدلالات التّ تفرزها الألوان Chromatiqueودلالاته  ونيالرمز الل   -

ويرى معنى ، ماءفالإنسان يتمثل الحقيقة في لون الس، ت علينااتحيلنا إلى علاقة الإنسان بالطبيعة وما تفرزه من تأةير 

رمز  إصطلاح أووتست دم الألوان ك العنصر التصويري في الفنّ فاللون هو ، التضحية والعنف في اللون الأحمر وغيرها

ون يعطي لّ فال، فأنقى الألوان هي أقواها وأزهاها، ونون وشدة نقاوة اللّ الإسلامي وحدة اللّ  الفنّ  ة مثلخاصّ  أو كقيمة

  2ة في وضعه التكويني.متعة جماليّ 

                                  
 . 18، ص2014، المجلد الثاني، الزاوية، 16قسم الإعلام، كلية الآداب، العدد يائية الصورة،مدخل إلي مفهوم سيمإبراهيم رمد سليمان: 1 
وسا ل الإعلام والمجتمع،  رسالة ماجيستير في سي للتلميذ التعليم الإبتدائي أنموذجا"،ار ة ومستوى التحصيل الدب المدرسي  "صور الكتسلطاني فضيلة: 2 

 .70، ص2006ية والحضارة الإسلامية، قسم علوم الإعلام والاتصال، ة العلوم الإنسانجامعة وهران، كليّ 
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 :دلالة الألوان  •

، الحرب ،لذلك يدل بوضوح على الطاقة، ب الأحيان بالنار والدميرتبء اللون الأحمر في غال :ون الأحمرالل   -

، تحفيزال، الدفء، جاعةعلى الشّ  كذلك يدلّ ،  الحب، الرغبة، غفالشّ ، كما يرتبء بالعزم،  القوة، الخطر

سم بشكل ا يؤةر على اتها جدّ ون الأحمر بكونه عاطفيّ ف اللّ الإةارة كما يست دم للتحذير من الخطر. يتصّ 

كون ،  عليه ا هوأسرع اّ  الوقت يمرّ  اا يشعرنا بأنّ ، و يزيد معدل التنفس ويرفع من ضغء الدمفه، حيوي

ه رافدا ما ن ،لقدرته على لفت الإنتباه، ون الأحمر صاحب أطول موجة ويست دم في الكثير من الأماكناللّ 

ز  و ويحفّ ار ت إطفاء الحاف وعلى معدّ التوقّ الدلالة على وجوب ،ت المرورراعلى لافتات التوقف خاصة إشا

 ارت السريعة ويوجد في أعلام الكثير من البلدان. ر اس على إتخاذ القالنّ 

فتقر إلى وجود لكنه ي، ب كما يشير إلى الموةوقية والدعماالي ، الطبيعة، الدفء، يرمز للجدية :ون البني  الل   -

لذلك  ،ع نسبة كبيرة من الأسودويتكون عادة من الأصفر والأحمر م، فهو لون جامد وةقيل، الحركة فيه

يرتبء ، الأصفرونين الأحمر و ف بخصا ص اللّ كما يتصّ ،  ون الأسود لكن بطريقة أكثر ليونةة اللّ يتصف بجديّ 

 ون الأسود. بالأرض وعالم الطبيعة وهو أكثر إيجابية ودعما من اللّ 

لذلك يرتبء  ،والسعادة من اللون الأصفرون البرتقالي بين الطاقة من اللون الأحمر يجمع اللّ  :ون البرتقاليالل   -

 ،الإبداع ويدل على التحفيز، التصميم، بشكل وةيو بالسعادة وأشعة الشمس. كما أنه يعكس الحماس

 1برغم إعتباره حاملا لبعض الصفات السلبية كالحرمان وعدم التفاؤل. ، النجاح، التشجيع

                                  
 ط:، متاح على الراب30.11 36/11/0101دلالة الألوان دلالات الألوان ومعانيها وأثرها على الشخصية"، تاريخ الزيارة  -1 

http//:www.ra2ej.comhtml.337810 
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م الذات والقوة ااحي و  عادة ويبعث على التفاؤل والثقةعة الشمس ويرمز للفرح والسيرتبء بأشّ  ون الأصفر:الل   -

، ر حيويا باتهسميؤة، يحمل عموما معنى اللاعقلانية، الإكتئاب القلو، وله دلالات سلبية كا شاشة العاطفية

  فهو يحفز النشاط العقلي ويولد طاقة في العضلات ويعد لونا ذا تحفيز عالي.

بالتوعية  حة ويرتبءراال، الخصوبة، النظارة، الإنسجام، ويرمز للنمولون الطبيعة والعشب  ون الأخضر:الل   -

 1. ء التنفيذيينرافي الزخرفة من قبل المد راهو واحد من الأل وان الأكثر إختيا، البيئية الإيجابية

الولاء و لون السماء والبحر ذو دلالة روحانية ويرتبء بالحقيقة والإيمان والصفاء كما يرمز للثقة  ون الأزرق:الل   -

 ر والمنطو والكفاءة كما يحمل معنى البرودة في الطبيعة. راوالذكاء ويعكس العمو والاستق

 ءة ويرمز والصفاء. االنظافة والخير والبر  ون الأبيض:الل   -

يدل  ،يرتبء بالسلطة والقيادة والأناقة والرسمية كما يوحي بالموت والشر والخوف والمجهول ون الأسود:الل   -

 كآبة والحزن. عادة على ال

اتساع أفو الرؤية و  يرتبء بالوعي الروحي وينقله إلى مستويات أعلى من الفكر والإحتواء ون البنفسجي:الل   -

يشجع و  كما يمثل الإنطوا ية،  واليف والأصالة والحقيقة لكنه برغم ذلك يعكس نوعا من الإنحطاط والنقص

 لكون ككل. وا تباط وةيو بالزمان والمكانا ار  ، التأمل العميو

لكنه ، فهو يدل على الحياد النفسي اللون الوحيد الذي ليس له أي خصا ص نفسية مباشرة ون الرمادي:الل   -

 . 2يشير إلى عدم الثقة والرطوبة والسبات والإكتئاب ونقص الطاقة

                                  
 .011ص،جامعة بيشة،المملكة العربيّة السعوديّة، 10،العدد16الانسانيّة،المجلد ،حفيظة قاسم سلام غالب،مجلّة جامعة الملك خالدللعلوم1
 ، متاح على الرابء: 12.30 16/04/2020تاريخ الزيارة  "دلالة الألوان دلالات الألوان ومعانيها وأثرها على الشخصية"،2 

http//:www.ra2ej.comhtml.337810  
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 أخرى لىوية لقطة إزا ل مثلا منفالتحوّ ، قطات وزواياهاو بأحجام اللّ وهو المتعلّ  رمز التصوير الضوئي: •

والأسود أو الألوان  واختيار الأبيض، وية من أعلى في معانيهازاة من أسفل تختلف عن الويّ زافال، يؤدي إلى تغيير المعنى

 إلى غير ذلك من معاني. 

 وهو  تص باللغة والكلمات المستعملة في العمل المقدم.  Linguistiqueغوي الرمز الل   •

فصورة ، وهذا الرمز يسمح لنا بالتعرف علي ةقافة ما urecult-Socioالرمز الاجتماعي الثقافي  •

 عامة تتوسطها المآذن والقباب تحيلنا إلى إطار مرجعي يوحي بنبض الثقافة العربية الإسلامية. 

في  صرالمواقع الأشياء ا ندسة في المواقع الم تلفة مثل قوس النّ  Topologiqueالرمز الهندسي  •

ويور  أو سور الصين العظيم وغيرها فهذه المواقع ا ندسية تشير بكل وضوح إلى حاب في نيوناطحات السّ ، فرنسا

 أماكنها في العالم. 

 هنا  العديد من الرموز الدلالية نذكر منها الآتي:  الرموز الدلالية •

 والإبداع. ، الورد يرمز لحسن اتهمال -

 الحمامة ترمز للسلام.  -

 ترمز على تحرر الشعب.  (الكلاشنكوف)بندقية  -

 سنبلة الشعير ترمز إلى الغداء.  -

 قوس قزح يرمز للزواج والتحالف.  -

 تمسّك بالأرض .الغصن الم ضر دلالة على الوطنيّة و ال -

 ةلاةة أنواع من الرموز التّ تتشكل منها الصورة وهي:  Deschampد ديشمب وغيرها كثير وقد حدّ           
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 لايقونية أو البصرية ويمكن تل يص هذه الأنواع الثلاةة من الرموز علىوالرموز ا، والرموز اللغوية، الرموز التشكيلية 

 النحو التالي: 

 :الرموز التشكيلية

 لية. والتّ تحمل دلالات متعددة ونجد تطبيقاخا جلية في الفنون التشكي، والإضاءة، والخطوط، ل في الأشكالتتمثّ     

قات العلا، تعارضات الضوء، مثل الشكل والأرضية)خطية وقد نقلت إلى علامات  درا الأشكال شروط الإ وتعدّ  

 حسب ما تقتضيه قواعد الأسنن. (ا ندسية..

اصلة وألا ليست متف، ستها يجب الانطلاق من فرضية أولية مفادها أن عدد هذه الأشكال ليس لا ياراولد      

  1الخطوط والمنحنيات والدوا ر والزوايا.ذلك أن العلامة يمكن أن تصاغ انطلاقا من التأليف بين النقء و ، دا ما

  :دلالات الأشكالرمزي ة و 

، المتماسك البناء، التاريخ الأصيل، القاعدة العريضة والمتينة، معرفة ا دف، مةرايدل على الص المثلث: -

قات بطة يشير إلى العلااوهو قد يدل على عناصر ومكونات ةلا  مي ، الصعود والرقي والشموخ، التدرج

 نطقية ويحيل على الفكر واليكيز. الم

 جع الموت أو التلاشي التدريجي. االي ، يدل على الإخفاق السقوط المثلث المقلوب: -

ا إلى التساوي الركود والثبات ويرمز أيض، التوازن، البساطة، دلالة على الإحتواء والحدود المضبوطة المربع: -

 الإتجاهات الأربعة. ، ربعةبعة مثل الفصول الأراالصلابة وقد يرمز إلى عناصر 

أما المستطيل المنتصب فيرمز لطمتداد ، والإمتداد الأفقي، الإتساع، الحيرة، الدوارن، الديمومة الدائرة: -

  ت الحديثة...راويرمز للحضارة المعاصرة فهو شكل العما، الطموح، النمو، التطاول، العمودي

                                  
 ، متاح على الرابء: 14.55 12/05/2020تاريخ الدخول:  شكال الهندسية،معاني ودلالات الاخالد راشيد راسيس: 1 

https://bytna.bligspot.com  
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 س من ذلك فإن الخء المدبس يشير إلى العنف والحسميشير إلى النعومة واللطف وعلى العك الخط الرقيق: -

 1واللاتردد. 

 :ة الرموز اللغوي  

وهي أصغر جزء في اللغة وتتمثل في الكلمات التّ تتمتع باستقلالية المعنى وكذلك الضما ر ولايات تصريفات      

 ة المعنى. ع باستقلاليّ والتّ لا تتمتّ  الأفعال

 : الرموز الأيقونية

اةل والتصاميم والرموز الأيقونية تشير إلى وجود علاقة تشابه أو تم، فيةرا ء اتهغراوالخ، ل الصور الضو يةوهي مث    

، ء الصورةار له. وللرموز الأيقونية العديد من العناصر ا امة التّ تسهم في إةبين الشيء الذي قدم والشيء الذي يمثّ 

  نذكر منها الآتي: 

 ورة وتحليلها. ة في فهمنا للصّ أهميّ  له منإختيار الموضوع وما يمثّ  •

 ة كبيرة أيضا في فهمنا لبعض دلالات الصورة. التكوين وهو ذا أهميّ  •

التكوين هو فن تنظيم عناصر الصورة بطريقة تجعل المشاهد يتجه نحو مركز الاهتمام ويتبع ذلك حتما جمال  •

 الصورة. 

 الش صيات:  ا فيما يخصّ أمّ 

وهي )ة طة العامّ قورة وباللّ فعندما نشاهد مثلا ش صا في وسء الصّ ، هورة له دلالاتلصّ ة في اوضع الش صيّ  فإنّ     

 .2على الوحدة والحزن قطة تدلّ هذه اللّ  فإنّ  (أحد أنواع لقطات التصوير

II.7.2  ة توليد المعنى كيفي  و   ورة الجداري ة البعد الايقوني ..القراءة و التمثيل. الص 

                                  
  https://bytna.bligspot.com،مرجع سبو ذكره،الرابء:خالد راشيد راسيس -1 
 . 20إبراهيم رمد سليمان: مرجع سبو ذكره، ص2 
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و أر و تخفى ولا يزال البحث فيها متواصلا هو كيفية توليد المعنى السيميا ي سواءاً في الصّ من الأشياء التّ لا       

 .المواضيع التّ حظيت باهتمام كبيرو نصوص وغيرها. والتّ تعتبر من أالخطاب 

في سنة  pragmatismفي نصه المعنون  semiosisل من است دم مفهوم وّ أ شارل سندس برس يعدّ      

ة إذا م يبدو بدون لايصد به حركة العلامة في تقدمها من اجل بروز علامة جديدة، فهذا التقدّ والذي يق 1117

 ه استدلال بواسطة العلامات. نّ أو فعل الدلالة. أة تشكيل العلامة ذاخا السيموزيس هو عمليّ 

فالسيميا ي  semiosis    "السيميوزيس»ترتكز لليات بناء المعنى في نظر السيما يين على المفهوم المركزي ل        

جعلته ينمو ويكبر ويضمحل داخل نسيج السيموزيس،  حالات إلى العالم الاّ ما اعلامات يرى  مثلا (اليسيو فرو)

هذا التأكيد ينطلو من المقاربة البنا ية التّ أولوية الادرا  على الواقع، حيثان الادرا  يعتبر أداة لتوجيه الفهم وتزيد  أنّ 

 للواقع، وليس العكس أي أن الواقع لا يسبو ادراكنا له. من الاستيعاب

وقف على ل نتيجة الفعل الذاتي فهو لا يتإن المعنى حسب السيميا يين يوجد في التجارب الخاصة، ويتشكّ        

 ة.ة والثقافيّ الفاعل وتجربته الاجتماعيّ 

نت أب  المعنى: "الكلام عل ضربين: ضر حيث يقول عبد القاهر اتهرجاني في مقولتين مشهورتين له عن معنى     

خرج ت:مثلا بالخروج عن الحقيقة، فقل فظ وحده، ذلك إذا قصدت أن تخبر عن زيدتصل منه إلى الغرض بدلالة اللّ 

ة نت لا تصل منه إلى الغرض بدلالألخر زيد وبالانطلاق عن عمرو فقلت عمرو منطلو وعلى هذا القياس، وضرب 

ةانية تصل كا  غة، ث نجد لذلك المعنى دلالةاللفظ على معناه الذي يقتضيه موضوعه في اللّ ه، ولكن يدلك فظ حدّ اللّ 

ر على الكناية والاستعارة والتمثيل". ويليه القول الثاني "وإذا قد عرفت هذه اتهملة فهاهنا مإلى الغرض ومدار هذا الأ
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ليه بغير واسطة، إلمفهوم من ظاهر اللفظ والذي تصل عبارة  تصرة وهي أن تقول: المعنى ومعنى المعنى تعني بالمعنى ا

  1 معنى اخر". يفضي بك ذلك المعنى إلى ثّ فظ معنى،وبمعنى المعنى أن تعقل من اللّ 

ة من أجل باتنا القبليّ ، ومكتسا تراكم من معرفة عن التجربة  تحتاج إلى معارفنا ّ الإنسانيةّ فالصّورة تبني معناها اّ       

ي مفصول م لنا تمثيلا رايدا لمعطى موضوعفالعلامات البصرية رغم إحالتها على تشابه ظاهري لا تقدّ  إكامها، فكّ 

بناء المعنى للدلالة  نة أودعها الاستعمال الإنساني فيل لغة مسنّ تشكّ  هاعة في تنوّ ة، فالوقا ع البصريّ عن التجربة الإنسانيّ 

قافي، والمرجع الثّ  ةالعلامات التّ تكتسب قيمتها من التجربة الإنسانيّ  الأمر رهين بدلالة والتواصل والتمثيل، لذا فإنّ 

كون انطلاقا من دلالتها مثلا ي و بالمشاكة فقء بل يعتمد على المرجع الثقافي، فاستعمال الألوانه لا يتعلّ وعليه فإنّ 

 2نة يدركها تمام الإدرا  كل من المرسل والمتلقي.لون يحيل على حالة نفسية معيّ 

قوني لأيافالمستوى  .لمعنىنتاج اناخا الم تلفة على نحو نسقي لاة تشتغل مكوّ ورة بنية تسانديّ تبعا لذلك، تغدو الصّ      

نات عديدة تشتغل على نحو تضافري فيما بينها، منها ما يعود إلى اتهسد الإنساني، ومنها ما يعود إلى د مكوّ يجنّ 

 ريطه الطبيعي.

 الذي تتأطر ضمنه ةقافي-ا ينبثو من البناء السوسيونة  ا، وإنمّ ورة رايثا للدوال المكوّ الصّ ولا يكون المعنى في       

   رة.نة اجتماعيا وةقافيا، تقود تأويلنا بالضرو دات مسنّ هذه الدوال. فالمعنى في الصورة "يبنى استنادا إلى ردّ 

استنادا إلى  وسيء، بل راكا مباشرا بمعزل عن أيّ ورة إدالعين لا تدر  الصّ  نّ م في ذلك مقتضيات الإدرا ، لأوتتحكّ 

 الخبرات الم تلفة التّ عايشتها في تجربتها. 

                                  
، 0100، 13، العدد 11، جامعة سعيدة، مجلة السوسيولسانيات وتحليل الخطاب، المجلد جرجانيمعنى المعنى عند عبد القاهر الالطاهر هاشمي،  -1 

 .10ص 
جامعة مولود معمري تيزي وزوو كلية الآداب و ، جامعة مولود معمري تيزي وز أنمـاط الخطـابات الإشهـارية في الصحافة المكتوبةحليم نورالدين،  -2 

 .91، ص0131واللغات، مذكرة ماجستير، 
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  1.إن المعنى ليس رايثا لشيء وليس منبثقا من مادته، إنما وليد ما تضيفه الممارسة الإنسانية"

 

 

 

 

 

 

 خلاصة:

يل لاستعمال الإنساني قيما للدلالة والتوصالوقا ع البصرية تشكل لغة مسننة أودعها ا أنّ  ومنه نستخلص         

 يستدعيان سننا تؤول من أجل انتاج معانيها إلى المعطيات التّ (الصورة وفهمها)الواقعة البصرية قراءة و ، والتمثيل

هو نتاج تركيب  ة اتهداريّ  أي أن المضمون الدلالي للصورة، يوفرها التمثيل الأيقوني كإنتاج بصري لموجودات طبيعية

ألوان ، دلالات، رموز ،دا كما قلنا لنفا من أشكالمع بين ما ينتمي للبعد الأيقوني وما ينتمي للبعد التشكيلي مجسّ يج

ن.من صنع الانسا

                                  
الجزائر، مجلة قراءة مخبر  –0، جامعة الجزائرن بارت قراءة المعنى و آليات التأويللا دية الخطاب وسردية الصورة عند رو سر بن زهية عبد الله،  -1 

 (.311-311، ص 0136، 9وحذة التكوين والبحث في ونظريات القراءة ومناهجها، العدد 



 

  
   

.IIIالحراك الجزائري الأسباب المسار والتحديات 

 تمهيد

III.1 قراءة في مفهوم الحراك . 

III. .2عة للحراك الشعبي الجزائري ت المتنو  اراءالق 

III.3 طبيعة الحراك الشعبي في الجزائر . 

III.4  ت إلى قيام الحراك الشعبي الجزائر . الأسباب والدوافع التي أد 

 .1.4.III أسباب تفجر الوضع 

III.4. الجزائري  بيالشع مسار الحراك 

III.4.1 انطلاق الحراك وسقوط النظام السابق . 

III.2.4 .سياقات الحراك الشعبي الجزائري 

 .3.4.IIIللجزائر  ةحكم النظام السابق برئاسة عبد العزيز بوتفليق 

III.5.4بالوضع نظمة العفو تندد . م 

III.4.6زائري والفضاء العمومي. الحراك الج. 

 III.4.7الحراك الجزائري في زمن الكورونا .. 

III. 4-8ائي ة الاحتجاج من منظور سيميائي:سيمي. 
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III. حدياتالحراك الجزائري الأسباب المسار والت 

 تمهيد 

ع  في السنوات الأخيرة في معظم بلدان الوطن العربي إبتداء من تونس ث مصر ث الشّ  الحرا كما انتشر        

اعية وبدأت الاحتجاجات الشعبية بالمطالبة بالإصلاحات الإجتم، راولبنان مؤخ اتهزا رليبيا واليمن وسوريا ث 

كسا ر الدول   هي الأخرى اتهزا رلمشاركة في الحياة السياسية وغيرها. و طية والحرية واراوراربة الفساد والديمق

وسنحاول من خلال هذا العرض تسليء ، 2019فيفري  22شع  منذ  حرا العربية عرفت إنطلاق موجة 

 ،داعياتهته كرونولوجيا بالإضافة إلى دوافعه وترامسا وأهمّ  اتهزا ري الحرا ءات في مفهوم راالضوء على أبرز الق

 فيتا وما يحمله من دلالات أيقونية ومعاني ورموز ضمنية. راوذلك للنظر في علاقته مع الغ

III.1 الحراك ءة في مفهوما. قر  

  ويعني الحركةُ رّ ء نحرابفتح الحاء إسم مشتو من فعل ةلاةي أصله حر  أو بتشديد ال الحرا مصطلح  إنّ        

وهي بذلك ضد للسكون وجاء في لسان العرب "حَر  الَحركَة ، شاطمظهر عام من مظاهر الن   لّ التّ تعبر عن ك

  1السكون حَرُ  يْحرُ  حَركَةً وحَركْاً وحَر كه فتحَر   قال الأزهري: وكذلك يَ تَحَر  ". ضدّ 

" يعني فعل التنقل Mobilityبمعنى " الحرا ف، اويقابلها بالإنجليزية لفظتين ذات مدلولين  تلفين نسبيّ        

 . اتهزا ري الحرا أو من طبقة إلى أخرى... وهو لا يتوافو مع ، ن مكان إلى لخرم

والاجتماعي ضمن  السياسيّ  الحرا دلالة قوية على  وهي تدلّ  mouvementوعليه تكون لفظة         

والنضال  ةل وا جرة بل يعني الحركة الإحتجاجيلا يعني التنقّ  الدراسةالمقصود ب الحرا وعليه ف، المكان نفسه

ظان في معنى فوعليه يمكن أن يشي  اللّ ، ارراالسياسي من أجل تغيير الوضع السا د إلى وضع أكثر أمنا واستق

                                  
  . 94، ص1988بيروت،  ، دار صادر،4اتهزء لسان العرب،ابن منظور: 1 
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ة إلى شرعيّ  ةة تاريخيّ أو من شرعيّ ، شدرا وية الإنتقال من نظام فاسد إلى نظامزا ل إذا نظرنا إلى الأمر منالتنقّ 

 واعي . ة أو من مجتمع موجه إلى مجتمع مدني سياسيّ 

 الحرا  يعبّر ، وية أخرىزا ه "منيمكن النظر إليه على أنّ  الحرا مفهوم  على العموم يمكن القول بأنّ       

حيث لم يعد بإمكان خطاب الفاعل السياسي ، النسو السياسي عن أزمةالإحتجاجي داخل الفضاء العمومي 

ل رح مطالبهم والتكفّ ة في طة العموميّ والأجهزة الإداريّ  ة إقناع المواطنين بالإحتكام إلى المؤسساتوأدواته التنفيذيّ 

بين تماعي جل هذا الفضاء إلى مكان تمارس فيه صنوف التفاوض الافيقدمون على الإحتجاج ليتحوّ ، كا

، لسياسيا ة التّ يديرها النظامات الحضريّ فتضعف هذه الممارسات أداء المؤسسّ ، ين وأسياد الحقلالمحتجّ 

  1طي الكامنة في أنظمة الحكم الحضري".راالبيروقوتكشف عن العجز 

ة التّ والذاتيّ  ةة القضايا المجتمعيّ ده الأستاذ رمد بوجنال "كونه نشاط عقلي وجودي تحكمه جدليّ وحدّ         

ذ صيغة الأمر الذي قضايا تأخ، ما لتحقيو إشباع تلك المطالبتصبح مطلبا حيويا يقتضي أسلوبا متمردا ومنظّ 

ذا الإطار لا وفي ه، المطالب تلك م لفرض الحصول علىد المنظّ با وفو أسلوب يأخذ شكل التمرّ يصبح مطل

لت درجة ما وصهذه الأخيرة كلّ  ة مستوياته حيث أنّ كم الذي تختلف درجة حدّ ا عن الي  الحرا يمكن فصل 

 ات السياق على "أنّ وأضاف في ذ 2معنى جديدا للوجود العربي".، ة العليا كلما حد  وبالضرورةوجود ا ويّ 

لواحد يمكن فالمفهوم ا، ه مفهوم ردد وركوم بعدد من العوامل والشروطالمفهوم ليس مفهوما مطلقا بقدر ما أنّ 

لمستوى المنطقي لذا فالمفهوم على ا، الحرا يحمل أكثر من دلالتين متناقضتين كما هو الحال بالنسبة لمفهوم  أنّ 

 رانا نظهمّ هو المعنى الذي ي حرا ل للشيء... والمعنى الأوّ  ء ولا يعني أيّ شي يعني كلّ ، دايبقى مفهوما مجرّ 

                                  
 . 13، جامعة وهران، اتهزا ر، ص2019، 70مجلة العلوم الاجتماعية، العدد : الحراك الشعبي بالجزائر الدوافع والعوائق،عبد القادر بوعرفة1 
لى الرابء: ، متاح ع01:20، الساعة 20/05/2020تاريخ الزيارة  المغرب نموذجا"،–:" في مفاهيم الحراك الانتفاضة رمد بوجنال2 

http://www.ahewar.org/search/Dsearch.asp?nr=3589 3  .رمد بوجنال: مرجع سبو ذكره 
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وحالة للوجود  ،وتبنيه من طرف اتهماهير العربية من جهة ةانية، لتجسيده حاليا في الشارع العربي من جهة

 . 3ة التّ يستحيل رفضها من جهة ةالثة"يرورة التاريخيّ سأفرزخا قوانين ال

ات والممارسات يّ  عن رفضها للسياسد تعبّر رال مجموعة من الأفتمثّ :" اة على ألّ ركة الإحتجاجيّ ينظر إلى الح      

الحركة  بأنّ  "شارل نسواار ف"ويؤكد ، ظام السياسية داخل النّ ة والتشريعيّ التّ تقوم كا السلطتين التنفيذيّ 

في حين ،"ةوالسياسيّ  ةبنية الاجتماعيّ ت في الار تغيرّ راة هي بمثابة "فعل جماعي للاحتجاج كدف إقالإحتجاجيّ 

 دفاع عند للراد له هدف علني يكمن في جمع بعض الأفا تنظيم مهيكل وردّ إلى ألّ  "غوي روشي"ذهب 

وم بألا "سلسلة من الأداء المتواصل والمعارضات والحملات التّ يق "زتيلي تشارلي"دة". وقد عرفها قضايا ردّ 

اركة في ة تسمح للأش اص العاديين المشموعة من المطالب واعتبرها وسيلة مهمّ كا الأش اص العاديين لرفع مج

تعبئة النساء ا "فها على ألّ فقد عرّ ، وعبارة عن عمل جماعي يهدف إلى تأسيس نظام جديد للحياة"، السياسة

ة اعيّ موهي كذلك وصفة اتازة حتى نضع للنقاش الرهانات الإجت، العواطف والمصالح، والرجال حول المال

ا مناسبة أحيانا لتحريك المجتمع والسياسة للتسجيل في الذاكرة كما ألّ ،  عدلللبحث حول العدل واللاّ 

 ة".اتهماعيّ 

اس حول راولة إحدا  التغيير الإجتماعي الشع  إلى "إلتقاء جماعة من النّ  الحرا ويشير مفهوم       

دون في وذلك بين المواطنين الذين يج، ةلممارسات السياسيّ ا في نمء القيم السا دة واا أو جز يّ والسياسي كليّ 

ة أكبر من عمليّ  ا جزءالحركة تجسيدا لمعتقداخم ونظرخم للوضع الاجتماعي المنشود أو يمكن تعريفها بألّ 

 التحديث".

ا ة لألّ اعيّ اجتم ةعن أزم اوالسياسي أكثر من كولا تعبير جتماعي الا الشع  عن "الحسّ  الحرا  كما يعبّر        

 هالشع  إلى "أنّ  الحرا فعل رشيد من اتهماعات المستبعدة لتحقيو نتا ج سياسية معينة". لذلك يشير مفهوم 
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عن  حالة من الغضب العام التّ تسود المجتمع أو فئة معينة داخل المجتمع والتّ لا يسمعها أحد اا يجعلها تعبّر 

  1ة".ة أو غير سلميّ ء كانت سلميّ ة سواهذا الغضب في شكل الحركات الاحتجاجيّ 

 ة ثورة أم حالة ثوري   •

بين الخطاب والواقع قد وصلت إلى المستوى القياسي الذي يؤدي إلى  اتهزا رالتناقضات في  رغم أنّ    

جديدا  ابمعنى تحمل يقظة ووعيا جماعيّ ، حالة ةورية تحمل مشروعا ةورياعاشت  اتهزا رف، الإنفجار الحتمي

ة ة والثقافيّ قتصاديّ ة والإالسياسيّ ، تسعى في المستقبل إلى التغيير اتهذري على كل المستويات دةبأهداف ردّ 

 الخ…ةوالإجتماعيّ 

 ولكن الأهمّ ، بءاه مسار تاريخي مي ب وقتا لأنّ والتغيير اتهذري يتطلّ ، الثورة هي تغيير جذري للواقع لأنّ       

نحرف عن ت مضادة وقد تةورة  ا ةورا كلّ   لأنّ ، لإتجاه الصحيحورة نحو اه المسار أو الثّ ه أن يتجّ من ذلك كلّ 

الوسا ل  رة من التغيير تحاول بشتّى ة معاكسة متضرّ هنا  قوى رجعيّ  لأنّ ، ةمسارها نحو أهداف أخرى ملغمّ 

 ،ورة وتحاصرها في إطار ظروف مصطنعة و ادعة دون أن ننسى الم ابر العالميةه تلك الثّ تشوّ  والطرق أنّ 

 لمصالحها.  راخديدا مباش الحرا ا ترى في هذا فرنسا لألّ  وخاصة

  الحراك مصطلح الربيع العربي و •

ل إحدا  تحوّ  ة التّ سعت إلىكات اتهماهيريّ تبء سياسيا بمجمل التحرّ ر ا مصطلح الربيع العربي إنّ           

ويعود هذا ، لطةوتداول السّ  ةطيّ را الديمقة إلىء والديكتاتوريّ يمكنه من الانتقال من التسلّ ، إيجابي في مجتمع بعينه

ت اا على نطاق واسع في الأدبيّ ة تاريخيّ ل مرّ . وقد أست دم أوّ 1848ت التّ حدةت سنة ار المصطلح إلى الثو 

ح على فيما اصطل( تشيكوسلوفاكيا ) للدلالة على حركة الإحتجاج التّ إنطلقت في ، 1968ة سنة الغربيّ 

لكن هذا ، بالبلاد ةفيات على الحياة السياسيّ و ص من هيمنة السة بالإصلاح والت لّ غ للمطالبرا تسميته بربيع ب

                                  
 .124،ص2111مذكرة ماسي، جامعة رمد بوضياف المسيلة،  "أهمية المشاركة السياسية في تحقيق التنمية السياسية،"سمية بوهالي: 1 
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ل اتهيش الأحمر وسحو الحركة الإحتجاجية مجهضا الحلم الربيع سرعان ما تحول إلى ربيع دام بعد تدخّ 

  1التشيكوسلوفاكي في يد سياسة الحزب الواحد وهيمنة الدولة على المجتمع.

 ة فيورة الم مليّ بالثّ  1989ة بعد با الشرقيّ و ى حركات الإصلاح التّ اجتازت أور في حين أصطلح عل    

سهم أر  لطابعها السلمي ولمساهمة المثقفين والمدافعين عن حقوق الإنسان في إنجاحها وعلى "تشيكوسلوفاكيا"

ة ورة البرتقاليّ ع  الثّ شّ ال الحرا نيا أطلو على راوفي أوك، طي للبلادرال ر يس ديمقالذي أصبح أوّ  (فاكالف هافيل)

 2نسبة إلى لون العلم التّ حملها المتظاهرون في الشوارع. 

ومنه   ،الذي انطلو من تونس وانتشر في عديد من الدول العربية فأطلو عليه اسم الربيع العربي الحرا ا أمّ      

حيث  ، مصدره عربيا 2011كان إطلاق لفظ الربيع العربي على الأحدا  العربية التّ انطلقت مع مطلع 

 وبالمقابل أطلو على 3العربي بذلك. الحرا كانت صحيفة "اندبندنت" البريطانية أول من وصف 

  الشع . الحرا ب اتهزا رة بالإحتجاجات الشعبيّ 

ت راوالمظاه باتراببعض أساليب العصيان المدني لتشمل الإض اتهزا روقد اشيكت الاحتجاجات في        

وزيادة  ،مية والتجمعات فضلا عن الإست دام الفعال لوسا ل الإعلام الإجتماعية والإنينيتت السلاوالمسير 

وقد قوبلت هذه الاحتجاجات ذات الطابع السلمي بتغطية أمنية واسعة وبردود غير عنيفة من قبل ، الوعي

ل النظام  أو رحي عب يريد رحيل كل من في النظامالشّ  وكان الشعار الر يسي للمتظاهرين هو أنّ ، السلطات

  4.ككلّ 

                                  
 .47.ص2123من نسو العقلانيّة و المعرفة الى ا يمنة و المابعدياّت،الطبعة الأولى،فهرلايت،اكتوبر،فخاخ الحداثة و سطوة الشاشاتعبدالعالي زواغي،-1 
 .301عبد العالي زواغي،مرجع سبق ذكره،ص-2 
ستير، سالة ماجر  تداعيات الحراك العربي في ظل مفهوم الثورة وأثره على التنمية السياسية في الوطن العربي،إسلام نزيه، سعيد أبو عون: 3 

 . 38، ص2017جامعة فلسطين،
 . 835، صمرجع سبق ذكرهعا شة دويدي: 4 
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المدنية ، ومواجهة حضارية شاملة بالوسا ل كافة، مقاومة شعبية مستمرة:نتفاضةالإ •

ي ظاهرة وه، غ بل تأتي من ألم وخوف وكبترا ولا تأتي الإنتفاضة من ف، أو كما معا، والعسكرية

  1ده.راأف واسطةنضالية متميزة تعنى وختم بالتغيير اتهذري الشامل الذي يخرج من المجتمع ب

 ،: عبارة عن "حالة من الغضب العام التّ تسود المجتمع أو فئة معينة داخل المجتمعةالحركات الاحتجاجي  

ذا الغضب في  عن ها يجعلها تعبّر ة داخل المجتمع التّ لا أحد يسمعها اّ وغالبا ما تكون هذه الفئات المهمشّ 

إعتصامات أو تجمهر ويصل الأمر إلى ، باترال إضشكل حركات إحتجاجية سلمية أو غير سلمية في شك

  2اارسات عنيفة كقطع الطرق".

III. .2ي الجزائر ك الشعبي اعة للحر ت المتنو  ااءر الق 

ير افبر  22منذ  تهزا راالتّ عرفته  اتهزا ريع  الشّ  الحرا ضت لمفهوم وطبيعة ءات التّ تعرّ رادت القتعدّ         

، واء أدبيينهاخم السياسية والفكرية سباينت بين مؤيدين ومعارضين حسب توجّ إلى غاية يومنا هذا وت 2019

ات ن شاركوا يوميّ ءات المواطنين الذيراات وحتى قين في  تلف الت صصّ إعلاميين و تصّ ، سياسيين، مفكرين

 .اتهزا ريالشع   الحرا 

م أنفكم" يوميات صحفي وسء وطني رغ حيث يرى الإعلامي بوعلام رمضاني من خلال كتابه" أحبّ       

التّ  اتهزا رديد "قافي التابع لصحيفة العربي اتهلموقع ضفة ةالثة الثّ  اتهزا ري حرا من خلال تغطيته لل الحرا 

النتا ج  وشع  مبهر لكن معلّ  را واسلامية بح ةلت تشد الأنظار عالميا وترعب أكثر من عاصمة عربيّ زاما

 الحجج والأساليب شتّى فين المواليين والمعارضين بة والسياسيين والمثقّ لطة العسكريّ انقسام بين السّ  والمصير في ظلّ 

                                  
 . 8، ص2016دار أكدال، الرباط، المملكة المغربية،  الحرية والثورة العربية المعاصرة،عزيز العرباوي: 1 
، 2014، 3تهزا ررسالة ماجستير، جامعة ا ،الاحتجاجات الشعبية في شمال إفريقيا وتأثيرها على عملية التحول الديمقراطيعبد النور زيام:" 2 

 . 12ص
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الذي سرعان ما انتقلت إلى المطالبة برحيل كل من  1صوصي البشع"ى بوجهها اللّ التّ تتجلّ  اتهزا رهي ، المتناةرة

  2في النظام بعد تقديم الر يس السابو استقالته.

بقوله "أبقى في سياق مهنتّ ومهنة زملاء لخين أضطروا إلى التجاوب مع  كما أضاف الإعلامي          

التّ ( 24نسراف قناة وسيطرخم على الموضوع لأضيف قا لا أنّ  اتهزا رصهم في ع  بحكم تخصّ الشّ  الحرا 

بوجه  تهزا راالشع  فرصة لا تعوض لتعميو تواجدها في البلدان المغاربية بوجه عام و  الحرا وجدت في 

 . 3اص"خ

ين لقد كان فرصة تاريخية غير مسبوقة للمحلّ  اتهزا ريعب الشّ  حرا  قا لا "سيذكر التاريخ أنّ  وأكدّ      

صال وفي الفنون ت والإتّ راين في السيميولوجيا أو علم الإشاوالنفسيين ولطعلاميين المت صصّ جتماعيين الا

ة حول ابقالسّ الدراسات ي يعيدوا النظر في لك، ةجامعها وصاحب اتهلالة المشهديّ ، سها المسرحأر  وعلى

 ". 2019يرافها العالم قبل الثاني والعشرين فبر ة عرّ سيميولوجيا أشكال احتجاجات شعبيّ 

، سب الكثيرينمستمر في شكل ةورة ح ورانقا لا "عن هذا الف العابر بطبيعته وأكدّ  رانفي حين وصفه بالفو   

لو المستقبل الذي سيكون أحسن بكثير من ماضي زااطر وم ر جديدة مهما كانت لفاق و زاوسيؤسس ته

ن ار تعبير فو  احبص، كما مثله صحفيين كثر يعرفهم أهل الاختصاص،  الموبوء، بوتفليقة الذي أكل من صحته

  4«.شعب يرفض الذل وا وان والاستعباد را مسيئا لح الم يعد تعبير تعبير 

ن أضاف في ذات السياق الأستاذ نصر الدي الحرا تهها جمعات ا عن موقفه اتجاه المواضيع التّ تعاأمّ      

ل بين الواقعي قا لا "يصعب الفص اتهزا رفي  اتهزا ري الحرا من خلال مقالاته والتّ عاتهت موضوع  :العياضي

                                  
 . 21-20دار الخيال للنشر واليجمة، برج بوعريريج، اتهزا ر، ص أحب وطني رغم عن أنفكم يوميات صحفي وسط الحراك،بوعلام رمضاني: 1 
انونية والسياسية، جامعة مستغانم، مجلة العلوم الق ،2019إحتجاجات-الحراك الشعبي في الجزائر بين الطرح والمعالجةعا شة دويدي: 2 

 . 834، ص2020، أفريل1، العدد11المجلد
 . 39بوعلام رمضاني: نفس المرجع السابو، ص3 
 . 39ه، صالمرجع نفسبوعلام رمضاني: 4 
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من  كماترا ليد تارع منذ فيفري الماضي هو و ين إلى الشّ اتهزا ريف روج الملايين ، اتهزا ري الحرا ضي في اوالإفي 

افي مثل قبات والإحتجاجات ذات الطابع الثّ رادت في سلسلة من الإضالنضال والإحباط والغضب التّ تجسّ 

وذات الطابع المهني ، ةة ووطنيّ ة كلغة رسميّ غة الأمازيغيّ ف باللّ اأحدا  الربيع الأمازيغي التّ كانت تطالب بالاعي 

لوطني ت متقاعدي اتهيش ااالطابع الاجتماعي مسير  وذات، ة شهورب الأطباء المقيمين الذي استمر لعدّ راإض

فضة لارتفاع راكات الوغيرها من الحر ، ومسيرة المعلمين المست لفين، اتهزا ريحركة البطالين في اتهنوب ، الشع 

ان سكّ  وتوصيل الغاز الطبيعي إلى، واصلاح الطرقات، في السكن أسعار المواد الأساسية والمطالبة في الحوّ 

ا جوكت بالحصار الإعلامي والعنف ألّ  رغم حرص هذه الحركات على طابعها غير السياسي إلاّ و ، القرى

احات رع والسّ واتهوءها إلى الإعتصام واحتلال الشّ  س ا أنّ را يد عددها بات الإعتقادزاوبت، فظي واتهسدياللّ 

  «.روفةصال المعصال سياسي بامتياز أمام انسداد قنوات الإتّ ة أضحى أسلوب إتّ العامّ 

هذه حول ما تضمنته الصور اتهدارية التّ رسمت من طرف  دراستناوأضاف حول ما يخدمنا في موضوع         

شاط غ النّ را فإو  قا لا "وأمام احتكار الفضاء العمومي اتهزا ري الحرا ام الفضاء العمومي أيّ  جدرانمدونيها على 

ك ملاعب كرة القدم للتعبير عما يعانون من ظلم وضن سوى اتهزا ريالسياسي من رتواه لم يبو أمام الشعب 

الفضاء  ه اتهماهيري إلىف في است دام السلطة وتلاعب بالقوانين عبر الأهازيج والتوجّ وتعسّ ، العيش

، يونشر الصور التّ تكذب الخطاب الرسم، براضي لطفصاح عن س طهم على الوضع عبر أغنيات الاالإفي 

يس السابو والس رية من رغبة الر ، فقادت ناشريها إلى السجن، الفساد والرشاوىوالوةا و التّ تثبت حالات 

م سالعاجز عن الحركة والكلام في أن يستمر في السلطة بعد عشرين سنة من الحكم والس رية بالرّ 
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س بوتفليقة لعهدة خامسة كانت القطرة التّ ملأت كأ لكن نعتقد أن ترشحّ ، والأشعار الكاريكاتوري والنكت

  1«.ارع ومواقع التواصل الاجتماعيالغضب فالمر في الشّ 

 ..."بوتفليقة حدى مقالاته المعنونةت إلى هذا الإنفجار والفوارن الشع  قا لا في إعن الأسباب التّ أدّ و وعلّ   

 ة في منتدىرنسيّ ح لقناة تلفزيونية فألم يصرّ ، الحبسة التّ ذهبت بحكمه" صنع بوتفليقة من خطاباته زعامة

، عر بنشوة تغمرهل روح شعبها كان يشويمثّ  اتهزا رد ه يجسّ بعد أشهر قلا ل من إنت ابه بأنّ ، رادافوس في سويس

  للبلاد...و  يعنفهم ويحملهم مسؤولية ما جرى  م، وهو يخطب والناس تصفو له فيزداد حماسه بحماسهم

ات التوجهّ المصالح والتعارض بين المواقف و السياسة إدارة التضارب بين  لا يؤمن عبد العزيز بوتفليقة بأنّ   

وانسجام ، ةحدة الأمّ في سعيها إلى تحقيو و ، ساتة التوافو التّ تصنعه المؤسّ تيجيّ اة في إطار اسي الإيديولوجيّ 

 مواطن.  ويصون حقوق كلّ ، سيادة القانون الذي يسمو فوق اتهميع المجتمع في ظلّ 

الف ز وتخويف وتحزاوانتقام وابت، ء الذممراما يحملانه من ش بكلّ  السياسة مكر ودهاء لقد إعتقد أنّ        

إن  ،هاأر لتّ قصوص اومن المرويات التّ وصلت إليه وربما من النّ ،إعتقاده نابع من رواسب ماضيه، رمؤقت وتآم

كا ته و ة نرجسيّ لتحقيو ذاته ورعاي بل، صال فحسبغة لدى هذا الأخير ليست وسيلة إتّ فاللّ بالطبع، أر كان يق

  أختزل الخطاب السياسي الرسمي في ش صه.

الأحرى بمرض التوحد أو ب اتهزا ريظام بل بحبسة النّ ، و بالحبسة التّ أصابت بوتفليقةا الأمر لا يتعلّ ربمّ     

واختزل  ،طية من جوهرها الأساسي وهو التناوب على السلطةرافأفرغ الديمق، الذي أصابه على يد هذا الأخير

بعد ، وهكذا فعل مع مفاهيم ومصطلحات كثيرة، ة في الحكمريّ رااندته ومناشدته على الإستمالسياسة في مس

 كها. أن صادرها وتملّ 

                                  
على الرابء:  ، متاح22.58، 17/06/2020تاريخ الزيارة  ي والفايسبوك بين ماكلوهان ومروزوف"،:" الحراك الجزائر نصر الدين العياضي1 

http//:www.nlayadi.com  
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فيف منابعه بإقصاء  وتج، تعود في اعتقادنا إلى تضييو الفضاء العمومي اتهزا رالإتصال الرسمي في ف ومنه      

 ح راتلف الشوانجرفت  ، صادر النقاش ه فجمده بعد أنّ وحتى الم الفة لنزوات،ي الزعيمأر ء المعارضة لراكل الآ

الذي غمر  لحرا افقت في وتدّ ، كمت وتقاطعتا في ، ةة والمهمشّ في الفضاءات العمومية ا امشيّ ة جتماعيّ الا

، 2019ير افبر  22الذي كان مهيمنا قبل ، د بحصار الفضاء العمومياحات وأصبح يهدّ وارع والسّ الشّ 

  1وبعزله".

يح الغطاء عن الدولة العميقة أو العصابة كما درج ز أ الأديب والمفكر واسيني الأعرج عندماقراءة في  وجاء   

ة  يس اتهمهوريّ ء ر ار ى و حجم الفساد الذي كان يت فّ ، ون فجأة وبشكل مفجعاتهزا ريكتشف ا ، على تسميتها

هيكلة في حين كانت عصابة م، خرىسي الحكم الأراا متحركا لا يشبه كوكرسيّ ، لا يملك من الر اسة إلا الإسم

البلاد وفو  وتدير شؤون، وتحيف الفساد، في شكل مافيا تست ف شعبا بكامله وتنتهك حرمة المال العام

 2ا. ة جدّ مصالحها الخاصّ 

بعض  أنّ  تصاعده إلاّ  ل في أوجّ زالا ي الحرا  دا "على الرغم من أنّ قال مؤكِّ  اتهزا ري الحرا و حول أفو وعلّ    

بما ، لكبرىة اسات الوطنيّ المؤسّ  أنّ  توحي بما لا يدع مجالا للشكّ ،علامات بدأت تظهر بوضوح هنا وهنا ال

فقة راتّ تبنتها بمت الراومبهما لا يسمح  ا بالذهاب بعيدا في الخيا اكبير    تعاني إلاكا، سة اتهيشفيها مؤسّ 

  3 ".الحرا 

III.3الجزائرالشعبي في  الحراك . طبيعة  

 نجملها في النقاط الآتية: ، بمجموعة من الخصا ص اتهزا ريالشع   الحرا ز يتميّ 

                                  
  http//:www.nlayadi.com.الرابء:ر الدين العياضي: مرجع سبو ذكرهنص1 
 .11بوعلام رمضاني،مرجع سبق ذكره،ص-2 
 . 31، ص2019دار خيال للنشر واليجمة، برج بوعريريج، اتهزا ر، دون طبعة، الدرجة الصفر للدولة، واسيني الأعرج: 3 
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وهذا لا يعني أن  ،عبة للشّ  ح المدنيّ رابتحر  الش اتهزا رالشع  في  الحرا إنطلو : ذات طابع مدني .0

، دا تحت ضغء الواقع الأمني الذي فرضته الأح، افقد وجد نفسه مجبر ، الحرا اتهيش لم يشار  في 

من دون أن يكون له يد في ، لأهدافه الحرا ل لضمان الأمن للمجتمع وتأمين وصول التدخّ على 

 ليه للسلطة. عن مساره بإعادة النظام القديم أو بعض اثّ  الحرا ف راانج

سعى إلى ما ت فئة بعينها بقدر ته لا خمّ راوأهدافه وشعا اتهزا ري الحرا إن مطالب  :ذات أهداف عامة

عة ات متنوّ فيّ ذين ينتمون الى خلون اللّ فالمحتجّ ، رت منه أغلب الفئات الاجتماعيةتضرّ  تجاوز وضع قديم

وا دّ تظاهرون إتحّ فالم ،ح الر يس لفية ر اسية خامسةير بداية من أجل المطالبة بعدم ترشّ افبر  22خرجوا في 

إن نضا م ليس ومع ذلك ف، ينبغي له التنحي 1999الذي أنت ب عام  اتهزا رر يس  في موقفهم بأنّ 

كومة وأعضاء من ف من الحا يقفون بوجه دولة عميقة تتألّ نمّ إو ، الر يس بحد ذاته بوصفه زعيما منفردا ضدّ 

 خم.زادوا بقاء الر يس لحماية امتياراين أونخبة من رجال الأعمال الذّ  اتهزا رياتهيش 

اس دون النّ  أعداد كبيرة من تنظيم فقد اشي  فيه أيّ  اتهزا ري الحرا لم يسبو : ذات طابع فجائي .2

ة ويبدأ فالمتظاهرون يعملون بصورة تلقا يّ ، قيادات معروفة كما لا توجد له أيّ ،  فاق مسبو بينهماتّ 

 ت الواقع. اة في تعاطيه مع متغيرّ تحركهم برد فعل فردي يتسم بالعفويّ 

السابو الحكم   الر يسالأكبر منذ تولّي  الذي يعدّ  اتهزا رالشع  في  الحرا م إتسّ  :ذات طابع سلمي .2

كنتيجة ،ةلطوالخروج عن دا رة العنف بين طرفي العلاقة المتظاهرين والسّ ، ةبالسلميّ  1999عام 

لمجموعة من  را الحة ء سلميّ را،ويرجع السبب من و اتهزا رر السياسي في راة تحقيو الإستقواضحة لأهميّ 

 ةهذه المواقف بشكل كبير من العشريّ  لمواقف اتهماهير من السياسة إذ تتشكّ ،العوامل من بينها

ين متسارين مع اتهزا ريكان معظم   2011وبحلول عام ، في التسعينيات اتهزا رت كا السوداء التّ مرّ 

إلى  2011وبين عامي ، ات البلاد مستقرة نسبيّ هيكل سياسي سلطوي يقمع المعارضة طالما ظلّ 
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بمصر وليبيا ومالي وسوريا واليمن ودول  لّ ين من العنف الذي حاتهزا ريخلص الكثير من  2013

بات راإلى الم اطرة بالعودة الى الاضط هن لن يؤدي إلاّ راي الوضع التحدّ  ة أخرى إلى أنّ واسلاميّ  عربية

 1الواسعة النطاق والعنف. 

للمطالب  ةمن خلال إعطا ه الأولويّ ، اطابعا سياسيّ  اتهزا ريع  الشّ  الحرا أخذ : مطالبه سياسية .4

لطحتجاجات التّ  عفالمتتبّ ، ةوالإقتصاديّ ة جتماعيّ ة المطالب الاخاصّ ، ة على المطالب الأخرىياسيّ الس

ت راعاضمن الشّ  اكبير   زاحه لعهدة ر اسية خامسة فاتخذوا حيطالبت برحيل الر يس السابو ورفض ترشّ 

غم من الرّ  وعلى، الأحياء جدرانور والكتابات التّ رسمت في الفضاء العمومي وعلى المرفوعة والصّ 

ياسة س والمحامي والتاجر ... إلا أنّ  م والأستاذ والطالب والطبيبشار  فيه المعلّ  اتهزا ري الحرا 

 ةمتجاوزة مطالبها الفئويّ  ع الشّ  الحرا فانصهرت جميع النقابات بم تلف مطالبها في ، مطالبه لم تتغيّر 

 ا. ذريّ ة إلى مطلب واحد هو تغيير النظام الحاكم جواتههويّ 

ه وأهدافه حتى ادبسلميته واتحّ  اتهزا ريع  الشّ  الحرا إستمر : ة ورفع سقف المطالبستمراري  الا .5

ة رفضه للعهدة الخامسة التّ كانت من بين الأسباب الر يسيّ  ف عند حدّ ولم يتوقّ ، و مطالبهتتحقّ 

لمطالب التّ قيو أولى اوعلى الرغم من تح، النظام فرفع من مطالبه لتطال رحيل كلّ ، لخروجه للشارع

حه لعهدة ر اسية خامسة وكذلك تأجيل خرج من أجلها وهي عدول الر يس السابو عن ترشّ 

واعفاء  ،ء تعديلات حكومية أقيل بموجبها الوزير الأول وعين بديلا لهراواج، الإنت ابات الر اسية

جامعة  واطلاق ندوة وطنية، ماخقبة الانت ابات وأعضاءها من مهمّ راة العليا لمر يس ا يئة الوطنيّ 

 الحرا  أنّ  إلاّ ، ةء تعديلات دستورية تجري بعدها إنت ابات ر اسيّ رامستقلة تكون بمنزلة هيئة لإج

 02ولم يتوقف حتى بعد تقديم الر يس السابو لاستقالته في  رامستم ظلّ  اتهزا ريع  الشّ 

                                  
 .11الأعرج،مرجع سبق ذكره،ص واسيني-1 
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من الدستور والتّ تقضي  110مادة وتعيين ر يس مجلس الأمة ر يسا للدولة تطبيقا لل 2111أفريل

الح دا بعدم رضاه لتولي بن صويطالب مجدّ  الحرا ة ليتواصل يوما لكن تجاوزت هذه المدّ  90ته ب مدّ 

  1برحيل الباءات الثلا  ...وا وطالب ةلر اسة اتهمهوريّ 

III.4الجزائرالشعبي  الحراك . الأسباب والدوافع التي أدت إلى قيام  

ة أعاد إحياء الرؤية الثوريّ ،حدةا إستثنا يا، 2019ير افبر  22بتاريخ ، اتهزا رة في ب ة الشعبيّ لت ا مثّ        

 اتهزا رعاشته  طيرال السياسي عن واقع غير ديمقزابعد عقود من سيادة حالة الإنع اتهزا ريللتاريخ السياسي 

نذ م اتهزا رجي الذي تعرفه رغم حجم التظاهر اليومي والسلو  الاحتجا، بعد مرحلة العشرية السوداء

 2سنوات.

 .1.4.III أسباب تفجر الوضع 

، ةلر اسية التنفيذيّ لطة اس السّ ات تكرّ دية بآليّ رامنذ وصوله قصر الم، بوتفليقة، تعامل الر يس المستقيل     

 وكذا الإرتفاع غير المسبوق لأسعار، وساعده في ذلك الظرف الدولي الضاغء في سبيل مكافحة الإرهاب

خلال عهدته ، تهزا ريال بوتفليقة في الخيال اتهمعي وقد تحوّ ة.ماخا الماليّ زاد إلتتسدّ  اتهزا را جعل اّ ، النفء

أمور جُعلت  وهي، لم والمصالحة وقانون الو ام المدنير ميثاق السّ راإلى الرجل الم لص خصوصًا بعد إق، الأولى

كر س  ،دستور وخوفا من تداعيات الربيع العربيومع التعديل الممنهج لل 1999.3في حساب الرجل منذ 

خصوصًا بعد ، رهاراق سة مهيمَنٍ علىة وتحويلها إلى مؤسّ بوتفليقة سلطته المطلقة بإلغاء دور المؤسسة التشريعيّ 

مرخنة بيد  اتهزا ر ر السياسي فيراح الر يس لعهدة ةالثة واربعة. أضحت صناعة القتعديل الدستور لتبرير ترشّ 

                                  
، أفريل 01مجلة العلوم القانونية والسياسية، العدد: ،2019الحراك الشعبي في الجزائر بين الطرح والمعالجة إحتجاجاتعا شة دويدي: 1 

 . 839-837، ص2020
 . 29، ص0620مجلة القانون العام وعلم السياسة، العدد الرابع،  التظاهر في الشارع،لويس رولان ولخرون: 2 
 الرابء:14:41الساعة  18/12/2122أحمد عبد النور،الحر  اتهزا ري من منظور اجتماعي،موقع اتهزيرة،تاريخ الدخول  -3 

https://www.aljazeera.net/blogs/2019/3/14 

https://www.aljazeera.net/blogs/2019/3/14
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ى يوصف لاحقًا الذي أضح، السعيد بوتفليقة، شقيقه الأصغر، الر اسة وتحديدًا بيد مستشار الر يسمؤسسة 

الدور  از ساسة والمواطنين يتناقلون همسًا ولمفي الإعلام ب "زعيم العصابة وسارق أختام الر اسة". وهذا ما جعل الّ 

وصولًا إلى تمرير ، ة ابيّ ة الانتدة الشعبيّ رار الإارت وتعيين المسؤولين وتزوير المشبوه الذي يقوم به في صياغة الق

 ض الكثيرين على ذلك. اة رغم اعي العهدة الخامسة بالقوّ 

ر في ة ووضوحًا كذا الصدد حول من يقرّ بدأ النقاش يزداد حدّ ، 2015بعة في سنة راومنذ بداية العهدة ال  

مت واخّ ، ثيالسياسية التعديل الدستوري بالعب وصفت  تلف التشكيلات، بعةرار العهدة الراوبعد إق، اتهزا ر

ه لمناقشة الفساد عيراما فتح المجال واسعًا على مص وهو، رراة دستوريًّا بالسيطرة على القش صيات غير  ولّ 

 ر من طرف ش صيات لا تملك الصفة في هذا المجال.راق عملية صناعة القاواخي ، السياسي الذي ين ر الدولة

ع الذي للت إليه بالوض تنديدا والخروج إلى الشارع اتهزا ريلأسباب التّ أدت إلى تحر  الشعب ويمكننا إجمال ا

 ما يلي: البلاد في

 الأسباب السياسية والاجتماعية 

قعد ين ومدعاة للس رية؛ إذ كيف يمكن لر يس ماتهزا ريما أصبح مجالَا للتنمر من  راد الوضع تفجّ زا اواّ      

وهو  ،بالرسا ل المكتوبة أن يحكمها لخمس سنوات إضافية بع سنوات إلاّ أر  أكثر منلم يخاطب شعبه منذ 

ر راة ةانية بإقمرّ  ة لتحد  الإنتكاسةة الثوريّ ه انتهى زمنه وانتهى معه زمن الشرعيّ قبل سنوات إنّ  صرحّ بهالذي 

، 2019ير افي فبر ، ة بيشيح الر يس لعهدة خامسةولتنتهي المسرحيّ ، 2016في مارس ، دستور على المقاس

ب التحالف از ة اتهمهورية وجميع أحع جماهيري بالقاعة البيضاوية وسء حشد ض م أسهم فيه ولاّ في تجمّ 

لطة وفي السّ  "الذي يرى أنّ  A. Richardsوهو ما يذكِّرنا بكتابات أ.ريشار ، ل وازري ض مزاالر اسي بإن
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ءات رايها جملة الإجبما ف، لطةيزمات المحافظة على السّ ر لنفسها إعتماد جميع ميكانتبرّ ، خضم غفلتها وفسادها

  1«.تيجيات التّ تسمح بتأسيس تقاليد للمحافظة عليهااوالإسي 

موا قدّ  نعات ما يعرف بالأعيان ورجال الدين ووعاظ السلاطين اّ مواقع التواصل واليوتيوب بتجمّ  وتعجّ     

وق والأحصنة ب "الكادر" وصوًلا إلى إهداء الن اتهزا رو عليهم في ن يطلاّ ، وحات العملاقةبين والتماةيل واللّ راالق

ن المحسوبين يرجالات الدّ  من بين اكثير   على أنّ سنوات. أربعمن النادرة لشبح وطيف ر يس لم يروه منذ أكثر 

لبلاد لوأرسلوا رسا ل خديد لأ مة المساجد بالدعاء ، الأمر ن ركب موجة تحريم الخروج على وليّ ملطة على السّ 

 مز والتعزيز. مة يجب أن يطو ا الغمز واللّ ظاهرة ررّ  الحرا  وأنّ ، الأمن بأن يعمّ 

 س وجعلتهم في موضع طعن في قدرخم على تغيير واقع با، يناتهزا ريمة راتفاقمت الأوضاع من جرح ك      

عب على ه من الصّ ع أنّ من مجموع السكان. وم %75وهم الذين يفت رون في كون نسبة الشباب تناهز ، ومؤلم

سحاب لم الاجتماعي فقد وقعت حالة من الإنتوفير السّ في  والزبونية نظام الغصبة نظام سياسي يقوم على 

رجال  نة اتهديدة مالسياسيّ  *للأوليغارشياوهو ما تر  المجال ، اتهماعي من الفعل السياسي لدى الشباب

ناف الذين يقبعون الآن في سجن البليدة تحت طا لة اد والإخوة كونيحدّ  يالأعمال الفاسدين أمثال عل

 2ة.  يّ زاالعقوبات اته

نه ع  الذي أصدرت المحكمة العسكرية عريضة دولية لإلقاء القبض، رزاخالد ن، وزير الدفاع السابو أكدّ      

 أنّ ، وييت واسبانيا حيث يمارس المعارضة عبر موقع وهو الذي يقيم حاليًّا بين فرنسا، 2019السابع أوت في 

                                  
 . 76، ص 2009المكتبة اتهامعية، دار البحار، بيروت، ، ولوجيا الفساد والسلطةاركي،قصي حسين1 
 .11قصي حسين،المرجع نفسه،ص-2 



 الحراك الجزائري الأسباب، المسار والتحدي ات    ة للدراسة    ات والمقاربات النظري  الأدبي  

130 
 

االسّ  ، ك بالسلطةللقيام بأي شيء من أجل التمسّ ، 2019حتى لاية شهر مارس ، عيد بوتفليقة كان مستعدًّ

 1 «.بما في ذلك إدخال البلاد في "حالة الحصار" أو "حالة الطوارئ

باسم   تمسك المتحدّ ، أنه "حتى لخر دقيقة، الذي كان يشغل منصب وزير الدفاع سابقا، رزاوكتب ن     

ده على طات اليا سة للحفاظ على وضع يوالمناوارت والم طّ ، ا ضاعف راولات الالتفافاّ ، لطةالر يس بالسّ 

ه يريد أن يدلي وأنّ  ،الشع  الحرا عيد بوتفليقة مرتين منذ بداية   مع السّ ه تحدّ ر إنّ زاوقال ن، شؤون البلاد"

الستار  فهَم أنّ ه لم يرُد أن يَ أنّ و ، اتهزا رذا الرجل الذهاب بمدى كان يريد ه للتأكيد إلى أيّ ، بشهادته للتاريخ

 2قد سقء فعلًا. 

ويقول إنه نصحه  ،ه "رجل في حالة من الفوضى"ر راورة السعيد بوتفليقة في اللقاء الأول بأنّ زاويصف ن      

اب إلى هيد الذّ وير ، ر "قلت له الشعب لا يريد عهدة خامسةزابالإستجابة لمطالب المتظاهرين .وأضاف ن

        ، ذه المطالب"ه يجب الاستجابة  وأرى أنّ ، دون مناصب حاليًّاويرفض السياسيين الذين يتقلّ ، جمهورية ةانية

ة جل ستّ ومنها رحيل الر يس في أ، مع تحديد التواريخ، ةوهو ندوة وطنيّ ، ح الأولا م الاقي ه قدّ ر أنّ ازّ وأضاف ن

هو أن ينسحب ، يةوالأكثر منطق، ح الثانيا والإقي ، طيةراالحالية بحكومة تكنوق وتغيير الحكومة، إلى تسعة أشهر

 طيةرامة تكنوقفي الوقت نفسه تعيين حكو  ويتمّ ، ا عن طريو الاستقالة أو عن طريو المجلس الدستوريالر يس إمّ 

ة هوريّ إلى اتهمزمة للذهاب وانشاء عدة تهان مستقلة تكون مؤهلة لتنظيم الإنت ابات ووضع الأدوات اللاّ 

فض على الفور عيد بوتفليقة ر السّ  فإنّ ، رزاة. وبحسب خالد نح أن يستقيل ر يس مجلس الأمّ ا مع اقي ، الثانية

                                  
تاريخ الزيارة  ،هل يصمد حراك الجزائر بين رغبة السلطات بـ"تخفيف" مطالبه وحظر التجمعات بسبب فيروس كورونا،24موقع فرانس 1 

 22:40،الساعة:22/00/2222
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ل؟ وعندما طرح عليه سؤالًا في حال رفض الشعب الرسالة ماذا ستفع، عليهم" اواعتبره "خطير ، ح الثانيا الإقي 

 1 «.رئ أو حالة الحصارفرد  السعيد ب وتفليقة: "ستكون حالة الطوا

؛ حيث 2019مارس  30في يوم ، فكانت عبر ا اتف، عيد بوتفليقةر والسّ زاا المحادةة الثانية بين نأمّ      

وأخبره عن اجتماع نا ب وزير الدفاع الوطني مع قيادات اتهيش .وبحسب ، عيد كان "مذعوار"ر أن السّ زايؤكد ن

ة اول ةنيه بشدّ ه حما إذا كان الوقت قد حان لإقالة قايد صالح. مؤكدًا أنّ  د معرفةراسعيد بوتفليقة أال فإنّ ، رزان

ح خالد كما أوض،  على أساس أنه سيكون مسؤولًا عن تفكيك اتهيش في هذا الوقت الحرج، عن القيام بذلك

 لضمان تمع المدنيلين عن المجوتعيين اثّ  الحرا التّ يطالب كا  7ة عيد بوتفليقة بتطبيو المادّ ه نصح السّ ر أنّ ازّ ن

  1الانتقال.

 :دارية الأسباب الاقتصادية والا

فاحتياطات الصرف كانت ، قتصاديةاصعوبات  2018في سنة  اتهزا رشهدت ، من الناحية الاقتصادية

دت زا جعةعلى مقاربات غير نا رامع ذلك بقي النظام مص، نية تعاني حالات عجز فادحةزاوالمي، تتآكل بسرعة

ل البلاد من ا على مداخيلطة تعتمد على دورة ربع بدا ية وبسيطة تعتمد كليّ ث كانت السّ حي، الوضع سوء

 النفء. 

فع لطة في مواجهتها إلى ر تهأت السّ ، ةة حادّ ة اقتصاديّ أزم وعندما الارت أسعار النفء دخل النظام في    

الفئات  سّ القطاعات التّ تم في، واارسة سياسة تقشفية صارمة،  ب على العديد من السلع الضروريةراالض

 التمويل غير واللجوء إلى، د بعض المواداومنع إستير ، وتجميد معظم المشاريع التنموية وفرص التشغيل، ا شة

                                  
الفضاء العمومي الافياضي،حالة الحرا  الشع  في اتهزا ر،مجلّة الرسالة للدراسات الاعلاميّة الفعل السياسي عبر عقبة مزغيش، -1 

 .111ص 2123،جوان12،العدد17،المجلد
ا لدخال البلاد في حالة طوارئ"، موقع لخر ساعة، تاريخ الزيارة:  1  2020/06/11، 15.30"السعيد بوتفليقة كان متشبثا بالسلطة ومستعدًّ

   https://bit.ly/2Ym3nIM :الرابء،متاح على 
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م متسارع  ّ وأدى إلى تض، التقليدي بطبع الأوارق النقدية من دون مقابل إنتاجي على نحو فاقم الأزمة الخانقة

ر في تقديم ار فقدت السلطة قدرخا على الإستم، نتيجة لكل هذا، سنتينمن  بلغ مستوى قياسيا في أقلّ 

  لحركة إحتجاجات عارمة أ اتهوّ ما هيّ ،  ية للمواطنينراوالارت القدرة الش، ة الشاملةالخدمات الإجتماعيّ 

 1ة أن تنجز كا. انطباع عام بعدم إمكانيّ و 

تقديم الخدمات الإجتماعية الشاملة على نحو أسهم لقد أضعفت الأزمة الاقتصادية قدرة السلطة على        

حرمته القدرة ، ةادّ ح أزمة في الوقت نفسه كان النظام يعيش، ج العام لرفض الوضع القا مزا بدوره في خيئة الم

، زمتهاأ من الإجماع على موقف موحد لتجاوز اتهزا رة في لطة الفعليّ نات بنية السّ ومنعت مكوّ ، على المناورة

رية حتى ار من خلال اليويج لطستم، المتاح لدى السلطة هو السعي لكسب المزيد من الوقت ن الحلّ لذلك كا

. وفي 1992ر في النهج نفسه الذي تبنته منذ رالطة على الإستمر السّ راإص إن كانت عبر ر يس مريض في ظلّ 

  2ظروف اقتصادية صعبة ومتأزمة. ظلّ 

لإداري في ظاهرة تفشي الفساد المالي وا اتهزا ري الحرا ة لانبثاق كما يمكن حصر أهم الأسباب الاقتصادي   

فحسب مؤشر مدركات ، ة المعمول كا من بين أكثر الدول فسادات الدوليّ رافت حسب المؤشحيث صنّ 

، دولة 180من بين  105الرتبة  اتهزا رت إحتلّ  2018ة لسنة ة الدوليّ ة الشفافيّ الفساد الصادر عن منظمّ 

  ،ةفي أغلب المحاور الأساسي هاضمن هذا المؤشر إلى انخفاض ترتيب اتهزا رني رتبة دّ ويعود سبب ت

  3عوامل تطور الإبداع والإبتكار.، ت الكفاءةازّ رف، بات الأساسيةالمتطلّ 

 

                                  
  https://www.aljazeera.net/blogs/2019/3/14أحمد عبد النور،مرجع سبو ذكره،الرابء -1
، 2020فبراير 01، 1"، المركز العربي للأبحا  ودراسة السياسات، عددمن الحراك إلى الانتخابات وحدة الدارسات السياسية 2019الجزائر "2 

 . 2ص
مجلة  ي"،ة لعينة من المشاركين في الحراك الشعبدارس–دور الفساد المالي والداري في انبثاق الحراك الشعبي في الجزائر سايح فاطيمة: "3 

 . 37، ص2019، سبتمبر03، العدد07التكامل الاقتصادي، المجلد
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III.4. ي الجزائر  الحراك مسار 

ل بحكم تداعياخا هفهم السّ ة على الة وعصيّ ة معقدّ ظاهرة سياسية واجتماعية ودستوريّ  اتهزا ري الحرا يبدو    

وقد  ،ة على السقوط في زمن قريبمات التّ كانت عصيّ مجموعة من المسلّ  الحرا فقد أسقء هذا ، ريعةالسّ 

 لت التداعيات فيما يلي: تمثّ 

ير افبر  22ه منذ ريترابحكم زخمه واستم اتهزا رة فارقة في تاريخ السياسي علامة سياسيّ  الحرا شك ل  •

2019 . 

طاع د في جميع القطاعات بدءًا بقراظ عن جميع المسؤوليات والأطر والأفواجب التحفّ  را الحأسقء  •

 حة والأمن وغيرها. العدالة ووصولًا لقطاع التعليم العالي واليبية والصّ 

دًا بم تلف تشكيلاته وانتماءاته وهو ما أعطاه بع اتهزا ريأطياف المجتمع  الحرا إندمجت في موجة  •

 فقه وديمومته. دت في تدّ زا ة صلبةل نواة إجتماعيّ وشك  ، شعبيًّا

طاع لت في مشاركة أجهزة الأمن وقل مظاهر جديدة تمثّ ه سجّ بل إنّ ، شك ل علامة فارقة في سلميته •

 من جميع مظاهر الإنزلاقات.  اتهزا ريالسياسي  الحرا الشرطة والدر  والحماية المدنية بشكل حمى 

لإنت اب ريًّا للنقاش العميو لمفاهيم ترتبء بطبيعة السلطة السياسية وقواعد اأعطى نفَسًا قانونيًّا ودستو  •

الر يس  -لأول مرة في تاريخ الثوارت وا بات الشعبية-خصوصًا بعد أن أجبر ، وحالات الإستقالة والشغور

ث إلغاء ، يةر ث الإستقالة ةانيًا بضغء من المؤسسة العسك، المستقيل بوتفليقة على تأجيل الإنت ابات أولًا 

ارع ى. لقد كان الاحتجاج في الشّ إلى أجل غير مسمّ  2019جويلية  4الإنت ابات التّ كانت مقررة في 

ت راشاركة والتظاهت المراة والتظاهت المهنيّ رافي نمء جديد يجمع في ةناياه التظاه رامتمظه اتهزا ريالسياسي 

 ..ة.ة السياسيّ ت الإحتجاجيّ راالإنفعالية والتظاه

III.4.1وسقوط النظام السابق  الحراك . انطلاق 
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ة ولاية ر اسيّ ح بوتفليقة لعلى الإعلان عن ترشّ  اتهزا ريارع ة فعل الشّ ع أن تكون ردّ لم يكن أحد يتوقّ       

ت بما في ذلك تمزيو صوره اعلى النحو الذي ترجم أمام عدسات الكامير  2019ير افبر  10خامسة في 

ة من طرف شباب وُلدوا في عهده. وكان أنصاره يحرصون سات الحكوميّ ب والمؤسّ زات الأحارّ الموجودة على مق

ونعوت  د البعض في إطلاق أوصاففعل له وتصويره كمنجز سياسي واقتصادي. ولم ييدّ  على تض يم كلّ 

 هم والمبعو  الإ ي" وتكريمه في أكثر من مناسبة. لعليه بكونه "الرجل المنقذ والم

فت من ولاية فشعبية الر يس ظلت تتناقص بشكل لا، لى الصعيد الشع  كانت  تلفة تمامًالكن الوقا ع ع    

ب إنفجار شع  ات إقي رار اسية إلى أخرى ولم ينتبه الفريو الر اسي والدوا ر الفاعلة في السلطة إلى مؤش

انة والمساس بالإهين اتهزا ريوشعور ، حي لبوتفليقة وغيابه عن المشهدوالإستياء من غموض الموقف الصّ 

شعبيته ونسف  ة للر يس وأطاح بما تبقى منورة الرمزيّ قضى على الصّ  حرا ت في النهاية إلى والتّ أدّ ، متهمرابك

 مين والأطباء والمحامينكمت موجة من الاحتجاجات التّ مس ت المعلّ را مساره السياسي بالكامل. فقد ت

إحتجاج  1100لطات أن مجموعها بلغ  كشفت السّ والتّ، والشباب العاطل عن العمل ومعطوبي اتهيش

على أن إستدعاء الأرقام والمقارنات بين ما حصل عليه بوتفليقة في لخر استحقاقين ، 2018خلال العام 

  1جع لافت في شعبيته.رايؤشر إلى ت، ر اسيين

ابو عبد شيح الر يس السأن "تر  اتهزا ري الحرا وكما يرى الأستاذ بكيس من خلال كتابه الأخير حول          

كيف لبلد المليون ف،  ريين وحطمت كبريا همزاة ومهيمنة للجالعزيز بوتفليقة لعهدة ر اسية خامسة كانت مذلّ 

ل عد ما تحوّ ب، ونصف المليون شهيد أن يقبل بتنصيب رجل مريض في منصب ر اسة اتهمهورية من جديد

                                  
اريخ الزيارة: موقع العربي اتهديد، ت "هكذا تراجعت شعبية بوتفليقة إخفاقات سياسية واقتصادية وفساد المقربين"،عثمان لحياني: 1 

   https://bit.ly/2Zu1ru1: ، متاح على الرابء16.45، 11/06/2020
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ين به زا رياتهلخر من النظام ليشيحه رغم عدم قبول  وكان من الممكن إختيار ش ص، أضحوكة في دول العالم

ت الدعوات فجاء، لوغير قابل للتحمّ  اولكن حجم الإهانة كان كبير ، ولو مؤقتا الحرا لاستبعاد الإحتجاج و 

فيفري بعد صلاة اتهمعة للتعبير عن الرفض والمطالبة  22في شبكات التواصل الاجتماعي لل روج يوم 

اذبة فلنقل الأخبار الكالشا عات أو  وأضاف قا لا "ولا يخفى عن الكثيرين أنّ ، سة"بإسقاط العهدة الخام

جديد  ابو بدولته العميقة خلف هذه الدعوة لخلو واقعت السّ رال توفيو مدير الم ابراةت عن وقوف اتهنتحدّ 

اوف لم تكن الم  ولكن هذه لطة على الأقلّ فوذ في السّ يسمح له بالسيطرة أو العودة إلى امتلا  جزء من النّ 

ولاية من ولايات الوطن رفضا للعهدة الخامسة  35ين في حوالي اتهزا ريقادرة على توقيف أو استبعاد خروج 

بل كانت  ،ة فقد كانت لحظة عاطفية بامتياز ولم تكن لحظة عقلية مدروسة في إطار متكامل للتغييربكل سلميّ 

في  ولن نرضى كما حد ، لكي تقول كفى استغباء ا رياتهز ة من كل أعماق الوطن رخة المدويّ أشبه بالصّ 

ين لم ينسوا ما تهزا ريا لأنّ ، الكن سلميّ  كان الإندفاع قوياّ "بعة بيشيح الر يس بوتفليقة مرة أخرى وراالعهدة ال

عب في بداية شّ ون على اختيار الفون العلمانيّ نقلب المثقّ اات وكيف بعد فتح المجال للحريّ  اتهزا رحد  في 

تسعينات وساندوا العسكر في توقيف المسار الانت ابي فالتجربة بقيت حاضرة في أذهالم بكل للامها ولةارها ال

الوطن  ففي كل ربوع، روا الخروج مهما كان الثمن وكان  م ذلكولكنهم تجاوزوا ذلك الشعور وقرّ ، ةالسلبيّ 

 راكن منتظل الحد  الذي لم يلعصابة فتحوّ واسقاط ا رج الملايين للمطالبة بإسقاط العهدة الخامسةتقريبا خ

 1".الحرا رة لتفجير راين إلى شاتهزا ريإطلاقا عند 

 ،كانت ر اسة اتهمهورية تعاني غياب الر يس بوتفليقة؛ بسبب مرضه من جهة،  الحرا عشية اندلاع      

وبلا أي ، غير معلنةو  على مقاليد الحكم بطريقة غير مباشرة، عيد بوتفليقةالسّ ، ولسيطرة شقيقه ومستشاره

                                  
  https://www.france24.com/ar/20200311،مرجع سبو ذكره،الرابء:24موقع فرانس 133 -1 
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ونخب  ب السياسيةزاإلى تجنيد بعض الأح، صفة دستورية من جهة أخرى. وهذا ما جعلها تتجه سياسيًّا

ام الر يس ت الذي سبو أن قراا إلى استغلال جهاز الم ابوأمنيّ ، للتغطية على لادستوريتها، المجتمع المدني

ة ريّ وحاول السعيد بوتفليقة الإستعانة بقيادات عسك، ةوالحاقه إدارياً بالر اس بوتفليقة بإعادة هيكلته

،  ترالون يحظون بتعاطف ونفوذ في اتهيش وفي جهاز الم ابزاولا ي ة من المتقاعدين الذين كانواتيّ راواست با

 إلى تشكيل شبكة من رجال الأعمال الفاسدين. ، ر؛ واقتصادياًزال خالد نرال رمد مدين واتهنراكاتهن

ك في ن شكّ إو ، لكن موقف اتهيش، الحرا ر اسة في البداية على القمع وسيلة أساسية لوأد لت العوّ      

حاسما في دفع الأمور في اتجاه إفشال  ل عاملاً ه مثّ فإنّ ، 1ل الأمر وحذر من الانزلاق إلى الفوضىأوّ  الحرا دوافع 

 خل. حيث منع عناصره من التدّ ، خطة العهدة الخامسة

هذا اتههاز الذي  رغم أنّ ، لذمن التدخ (الشرطة)ل على منع عناصر جهاز الأمن فقد عم، وأكثر من هذا

 2018 كان قد خضع لعملية تصفية خلال صيف،  رة الداخلية التّ تخضع مباشرة لر اسة اتهمهوريةزايتبع و 

علاوة على و ، 2ت الأمن الوطني التّ كانت  ا علاقة مباشرة بهراواء عبد الغني هامل وكل إطال قا ده اللّ بعز 

ن تكون من أ بدلاً ، ودعم سلميته. ومن ثّ  الحرا ة بحماية كان اتهيش في أكثر من مرّ ر أ د قا دتعهّ ، ذلك

 3عب واتهيش في الوقت نفسه. أصبحت في مواجهة الشّ ، عبمؤسسة الر اسة في مواجهة الشّ 

مع اتهيش في و  الحرا توترة مع ر هذا الوضع في موقف الر اسة التّ أصبحت مجبرة على إدارة علاقة مأةّ      

، ةسة العسكريّ ؤسّ ت كبيرة على قيادة الماء تغيير راالوقت نفسه. فحاولت تغيير موازين القوى لمصلحتها عبر إج

                                  
 22"أول تصريح لأحمد قايد صالح، رئيس هيئة اركان الجيش الجزائري ونائب وزير الدفاع السابق بشأن تظاهرات الجمعة عويمر: إيمان 1 

  http://bit.ly/2G9Ph24، متاح على الرابء: 12:32، 2019/02/26تاريخ الزيارة:  فبراير"،
 متاح على الرابء: 12:44، 2018/06/26بوابة الشروق، تاريخ الزيارة:  امل"،"بوتفليقة ينهي مهام اللواء عبد الغني هعبد الرازق بولقمح: 2 
:http://bit.ly/378IiRu.  
،سيرميولوجية الرأي العام الجزائري بين هيمنة المرجعيات التقليدية وسطوة الأنساق الرقمية، مجلة روافد للدراسات محمد لمين بوذن -3 

 .130، ص 0103ديسمبر  0العدد 9ة والإنسانية المجلدوالأبحاث العلمية في العلوم الاجتماعي
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قاء القبض قبل أن تقوم بإل الحرا   مطالبة الر اسة بالاستجابة لمطالب لكن هذه الأخيرة سارعت إلى التحرّ 

 . 1بالمساس بالأمن القومي وعلى أبرز رموزها بتهم تتعلّ 

الوسا ل والتّ تمت ب، السلمي الشع   حرا عة للأضف إلى ذلك أن التغطية الإعلامية الواسعة والمتنوّ     

والتغطية  الحرا لمية س الر اسة كليًا وضيقت عليها قدرخا على المناورة لأنّ ساهمت ،التقليدية وغير التقليدية

ة يّ ي والدولي بوصفه حركة إجتماعالعام المحلّ  للرأيقدمتاه ، علام العموميحتى في الإ، الإعلامية الواسعة

فظنا إذا ما احت، في مواجهة سلطة مت بطة تعمل بوصفها قوة غير دستورية، منضبطة ومنظمة وسلمية

 ت كثيرة للحركة. رالم يكن أمامها خيا، كان اتهيش  ا في لاية المطافر أ بتوصيف قا د

المالك  بدكإقالة ر يس حملة بوتفليقة ع،  ةة التسويف من خلال اتخاذ بعض الخطوات الشكليّ حاولت الر اس    

يتوعدان  ،لطةوهو رجل أعمال قريب من السّ ، ادحدّ  ة له مع عليّ ة تسريب مكالمة هاتفيّ على خلفيّ ، سلال

لش صيتين ا، امرةهيمي ورمضان لعمراث الإستعانة بالأخضر الإب، المتظاهرين فيها باستعمال العنف ضدّ 

لدولية حول ومع القوى ا، الشع  الحرا من أجل راولة فتح مجال للتفاوض مع ، الدبلوماسيتين الدوليتين

يما يشبه حملة ف، ذاعية شار  فيها الرجلانإو  فضلاً عن تنشيء منابر تلفزيونية، الم ارج الممكنة  ذه الأزمة

إقالة  اوأخير ، المتاحة ةا في الحوار والتغيير وفو الآليات الدستوريّ واظهار رغبته، ة لتلميع صورة الر اسةإعلاميّ 

 الحرا ر ار هذه المحاولات باءت بالفشل أمام إص أحمد أويحيى وتعيين حكومة تصريف أعمال. لكن كلّ  حكومةً 

 2على مواقفه وتصاعد مطالبه من أسبوع إلى لخر. 

كانت تجري راولات لإحدا  تغيير نوعي على هرم قيادة  ،الحرا ات لاحتواء بالتوازي مع هذه التحركّ        

قدرخا على تجاوز الأزمة لن تكون إلا عبر استعادة السيطرة على قيادة  الر اسة كانت تعلم أنّ  لأنّ ، اتهيش

                                  
 ، متاح على الرابء: 8.30، 2019/04/05تاريخ الزيارة  "اعتقال سعيد بوتفليقة والجنارل توفيق بالجزائر "،اتهزيرة نت: 1 

http://bit.ly/h45gt7/2  
 (0131راضية )القاهرة، العربي للنشر والتوزيع، محمد مصطفى رفعت، الرأي العام في الواقع الافتراضي وقوة التعبئة الافت -2 
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وفو ما ذكره قا د الأركان في أكثر من خطاب له بين الر اسة ، اتهيش. فعقدت عددا من الاجتماعات السرية

ت المتقاعد راوقا د الم اب ،ل بشير طرطاقرات التابع للر اسة اتهنراوقا د الم اب،مستشار الر يس وشقيقه لة فياثّ 

ب السياسية؛ ما دفع قيادات اتهيش إلى الالتفاف حول قا د الأركان زاوبعض قيادات الأح، ل توفيورااتهن

 للدعوة فورياً. 

من الدستور  102و 8و 7عوة إلى تفعيل المواد والدّ ، 2019مارس  30بعد اجتماع قيادة الأركان في      

عادة إ،و اتهمّ وتنحيته لا يًا من السلطة بسبب عجزه عن أداء مه، تعني لليًا إلغاء ترشح الر يس المنتهية ولايته

قد بذلك الر اسة لتف، بالفعل ة المتاحة وهو ما تمّ ات الدستوريّ لطة للشعب لي تار ر يسا له وفو الآليّ السّ 

 ،ويجري القبض على عناصرها للتحقيو معهم وراكمتهم، أصلا تحالفون معها الغطاء الدستوري ا شّ والم

 ة. ارين منهم بأوامر دوليّ وملاحقة الفّ 

 .2.4.IIIينبغي العودة إلى صيف، الحرا عند الحديث عن موقف اتهيش من : الحراك موقف الجيش من 

على  وذلك، القريب من الر اسة، ل عبد الغني هاملرااتهن، حيث تم عزل قا د جهاز الأمن الوطني، 2018

  ة؛ بالنوعيّ  ةخلفية تورط ومقربين منه في قضية خريب كميات ض مة من الكوكايين وقد وصفت هذه العمليّ 

ة ة تصفيّ ا عمليّ ل هامل تبعتهراة عزل اتهنعمليّ  ة أنّ خاصّ ،ةالمركزية والمحليّ ، ةت الر اسة من أذرعها القمعيّ إذ جردّ 

سة ويمكن التعويل ة تدين بالولاء للر اواسعة لكل الكوادر الأمنية التّ قام بتنصيبها في راولة لبناء شبكة قويّ 

  مة سياسية في البلد.ز أ عليها في حال إندلاع

سلحة ات المت واسعة وجذرية في قيادات القوّ اباشرت قيادة اتهيش عملية تغيير ، عقب ذلك مباشرة    

 1رة الدفاع. از وكبار موظفي و ، حي العسكريةوقيادات النوا

                                  
مشاركة المرأة في الحراك الشعبي عبر الوسائط الرقمية من الفضاءات الهامشية إلى فضاءات التعبير مساعدي سلمى، خالدي عادل،  -1 

 .19ص  0103ديسمبر  0، العدد1المجلة الجزائرية لبحوث الرأي العام، المجلد البديلة،
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ادية تدخل في إطار ت عاا تغيير بألّ ، ع رخا لنذا  مجلة اتهيش الناطقة باسم اتهيش الوطني الشّ وقد برّ         

ف بينما قر ت سياسيًّا على ألا كانت خدف إلى إضعا، حركة التنقلات واليقيات والتداول على الوظا ف

، قةالضباط الكبار الذين عزلوا كانوا "متهمين" بالولاء للر يس بوتفلي كلّ   ة أنّ خاصّ ، اخل اتهيشنفوذ الر اسة د

ل خالد راكاتهن،  ل وفيًا لقيادات اتهيش المتقاعدين الذين خدموا خلال العشرية السوداءزاومنهم من كان لا ي

 ل توفيو. رار واتهنزان

فوذ داخل اتهيش ن ل ا دف الأول في تجريد الر اسة من أيّ تمثّ  .تيجيين.اة هدفين اسي قت هذه العمليّ حقّ      

قا د مين خلف ال ا دف الثاني في رص صفوف قيادة الأركان والتفاف الضباط السّ في حين تمثّ ، والأمن الوطني

 الفريو أحمد قايد صالح. ، اتهيش أركان

اعة طاء القانوني والسياسي لتفكيك جمولم يكن يعوزه سوى الغ، ن القوة لمصلحة اتهيشزاوبذلك صار مي    

 قه وتغيير قيادته. اد تماسكه بمحاولات اخي الر اسة التّ صارت خدّ 

ير افبر  26دا. ففي خطابه أمام كوادر اتهيش في وميدّ  راكان موقف اتهيش حذ،  الشع  الحرا ومع اندلاع    

م "و"المغامرين" الذين تسعى جهات ب  "المغرر ك الحرا اتهيش المشاركين في  قا د أركانوصف  2019

لخطاب جع عن هذا اراه سرعان ما ت"مشبوهة" لتوريطهم في "مسالك غير لمنة بل غير مأمونة العواقب "لكنّ 

 الشع .  الحرا معيفا بشرعية مطالب ، لاحقا

لى السواء .أما ع الشع  الحرا ل في موقف اتهيش منعطفا حاسما بالنسبة إلى الر اسة و ل هذا التحوّ شكّ        

 18رة في المقرّ ، ةة الانت ابيّ وبات وقف العمليّ ، فكان هذا التحول بالنسبة إليها بمنزلة عزل لا ي  ا، الر اسة

 1مسألة وقت لا غير. ، واعلان شغور منصب الر يس تمهيدا لتنحيته 2019أبريل 

                                  
، دون سنة النشر، 3، العدد33بت الفضاء العمومي وديمقراطية الاتصال في الوطن العربي، مجلة العلوم الإنسانية المجلدمصطفى ثا -1 

 .931ص
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عبر خطابات قا د الأركان وعبر ، يشوعلى الرغم من إعلان اته، الشع  الحرا ا بالنسبة إلى أمّ        

تلك  تحليل مضمون نصوص فإنّ ، إفتتاحيات مجلة اتهيش "أن ضباطه ليست لديهم أي طموحات سياسية

و يسمح بم رج من ع  على نحالشّ  الحرا الخطابات والافتتاحيات يوحي بمساع حثيثة لدى اتهيش لاستيعاب 

 ة". لطة السياسيّ ي في هرم السّ ويضمن له المحافظة على نفوذه الحيو ، الأزمة

مية في تركيز خطابات المؤسسة العسكرية على مدح سلالشع  اتهزا ري  الحرا تظهر راولات استيعاب      

 ،دة إعتبرها شرعية وقابلة للتحقيوواليكيز من جهة أخرى على مطالب ردّ ، وانضباطه من جهة الحرا 

 تعجيزية" وتحقيقها غير اكن وصفها تقع خارج المسار الدستوريوالتشديد على مطالب أخرى معتبرة إياها "

لو استقطابات في خ، إلى حد بعيد، مة ما بعد استقالة بوتفليقة وقد نجحت قيادة اتهيشزاالمتاح لل روج من

هنت عليه ار  بعيدا عن الاستقطاب التقليدي بين العلمانيين والإسلاميين الذي، الشع  الحرا داخل  جديدة

 حل سابقة. راطة في مالسل

بين  إستقطاب، الشع  الحرا برز إستقطاب جديد في أوساط ، ة خطابات قيادة اتهيشومع تطور حدّ  

إلى الإصلاحي عبد  نسبة)والذين أصبحوا يعرفون لاحقا ب  "الباديسيين النوفمبريين" ، الداعمين لموقف اتهيش

من  (نسا تحديدافر )ومن وصفوا بعملاء الخارج ، . من جهة(الحميد بن باديس وبيان ةورة أول نوفمبر التحريرية

والذين أصبحوا يعرفون ب "الزواف" نسبة إلى فرقة المجندين الأهالي في صفوف الاستعمار الفرنسي ، جهة أخرى

 1. اتهزا رخلال حملته لاحتلال 

اتهيش  مل الذي أعلنالشع  على مطلب التغيير الشا الحرا  رراى هذا الاستقطاب إلى تقويض إصأدّ      

من ناحية عدد  الحرا د وجود الدولة وكيالا. فحتى إن استمر زخم ا يهدّ يًّ تعجيز رفضه له؛ باعتباره مطلبًا 

حيث بدأت ،تهراعلى مطالبه وشعا ار راواص وحدة وتماسكا ه صار أقلّ فإنّ ، من أسبوع إلى لخر،المشاركين فيه

                                  
شكالية الفضاء العمومي، مجلة العلوم الإنسانية، العدد -1   .006، ص6،0139هواري حمزة، مواقع التواصل الاجتماعي وا 
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ت طرد مشاركين بسبب التشكيك في مدى انتما هم إلى االخلافات تدب بين المتظاهرين. وشهدت المسير 

 التيار الوطني/ الباديسي النوفمبري والعكس. 

 را الحمن  طح الخلاف بين قيادة اتهيش وقطاع مهمّ يات" لتعيد إلى السّ راوجاءت لاحقا "قضية ال     

طاب له عن الأركان في خ أعلن قا د، تاالشع . ففي تطور مفاجئ وبعد مرور سبعة عشر أسبوعا من المسير 

مازيغ الذين ره الناشطون الأة الأمر الذي فسّ ية الوطنيّ ارّ ية غير الايّ ر ن بمنع رفع أإعطاء تعليمات لقوات الأم

ر إلى إعادة ذا التطوّ ؤد ه إن لم يمعاد  م و ويتهم. وحتّى ه عمل بأنّ ، ة كمة خاصّ ية هوياتيّ را تعودوا أن يرفعوا

 . اتهزا رة في لة ا ويّ أه أعاد فتح النقاش حول مسعربي الامازيغي فإنّ إحياء الإستقطاب ال

 .3.4.III ئر الجز النظام السابق  في احكم 

ت  فّ م كانوا يُحكمون من طرف سلطة قمعية وظون ألّ اتهزا ريّ السياسي إكتشف  الحرا ة أشهر من بعد ستّ      

شف ى تدريجيًّا بعد دخول جهاز العدالة في كالذي تجلّ و ،معاني الطغيان والاستبداد والفساد غير الظاهر كلّ 

لي والتجاري العابر م الماراة في خء الإجة وأمنيّ ة وحزبيّ ة وسياسيّ ريّ املفات ةقيلة أظهرت لاحقًا تورط قيادات وز 

وهو ما تطلب تفعيل منظومة القضاء العسكري لتسهيل راكمة قادة النواحي العسكرية المتورطين في ، تراللقا

قا ضلوعه الذي تبين لاح، مدير الأمن الوطني، واء ا املر اللّ راإضافة إلى قادة أمنيين على غ، لفساد الكبيرا

وذلك حسب ، (ةلاةة ذكور وبنت)بعة ر أ د عا لته الصغيرة وعددهمرافي خريب المال وتجارة الذهب هو وأف

  1تحقيقات أولية.

ن فجأة و اتهزا ريإكتشف ، أو العصابة كما درج على تسميتهاح الغطاء عن الدولة العميقة يز أ عندما       

ا وكرسيّ )، ء ر يس جمهورية لا يملك من الر اسة إلا الإسمار ى و وبشكل مفجع حجم الفساد الذي كان يت فّ 

ف شعبا تست ، في حين كانت عصابة مهيكلة في شكل مافيا (،سي الحكم الأخرىراا لا يشبه كمتحركّ 

                                  
 . 2019لية جوي 16، يومية الخبررمد الغازي: 1 
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جدا ولم يشد  ةوتحت رف الفساد وتدير شؤون البلاد وفو مصالحها الخاصّ ، المال العاموتنتهك حرمة ، بأكمله

ا بدءا من رؤساء الحكومات مروار بم، والحفاظ عليها، ة تسيير البلادذين أوكلت  م مهمّ عن ذلك حتى اللّ 

 أي ّ ، فساد الذين تورطوا فيلات اللّ راى رجال الأعمال أصحاب "من لحيتو بخرلو" وانتهاء ببعض اتهنيسمّ 

بنفسه إذ  بشيء إلاّ   فة لم يكن يؤمنزاة الات النضاليّ ورة والشرعيّ ين بخطابات الثّ اتهزا ريالنظام برمته الذي نوم 

 1ة. ته الثوريّ رال من خان شعاه كان أوّ أنّ 

 ،دوغانر ا .فعندما سئل ر يس تركيا الطيبه وجده بشكل مفجععب ذلك في وقت مبكر. لكنّ "أدر  الشّ     

  2لمال العام".نا لا نسرق اقته تركيا في سنوات قليلة أجاب ببساطة لأنّ جاح الاقتصادي الذي حقّ النّ  عن سرّ 

ة ا  نقلة تنمويّ لم الإجتماعي بدل إحدء السّ راكرعايا وفض لت ش  اتهزا رد في راتعاملت سلطة بوتفليقة مع الأف

 . جتماعيلم الاء السّ رامليار دولار سنويًّا لش 42ادل ت إلى إنفاق ما يعراإذ تشير التقدي، ة في البلادنوعيّ 

ة أنفقت لطات العموميّ السّ  أنّ  2016يكشف تقرير عرض مشروع قانون المالية لسنة ، وعلى سبيل المثال    

ة في غياب مشاريع واضح مليار دولار كتحويلات اجتماعية ودعم للسلع الاستهلاكية في ظلّ  42ما يعادل 

 ن النقد الأجن . م اتهزا ريوهو ما قن ن لب الاحتياطي ، بناء المؤسسات الصغيرة والمتوسطة مجال التشغيل أو

 حالة جدّ  ،التّ استغرقت عشرين سنة، عبد العزيز بوتفليقة، لقد شك لت لاية عهد حكم الر يس      

الحكم رغم العوا و  الته فيدية بسبب إطراين الذين سبقوه إلى قصر الماتهزا ريإستثنا ية في تاريخ الرؤساء 

، ذي أكر العالملمي الع  السّ الشّ  الحرا لينتهي هذا العهد في الأخير بضغء من ، الصحية وكثرة معارضيه

 3ة" التّ شهدخا أوروبا. ت البرتقاليّ راو بشكل  تلف عن نماذج "الربيع العربي" و"الثّ 

                                  
عربية ، مجلة دراسات وأبحاث المجلة الواقع الاتصال السياسي في الجزائر من الأحادية السياسية إلى التعددية السياسيةيوسف بومشعل،  -1 

 3139-3131ص  0131، ديسمبر 11، العدد31في العلوم الإنسانية والاجتماعية المجلد
 . 31، صمرجع سبق ذكرهواسيني الأعرج: 2 
، تم الاسترداد من مدونة الدكتور الراي العام الجزائر الحلقة الضعيفة في معادلة الحاكم بالمحكوم( 0101ديسمبر  09يوسف تمار )  -3 

 http://temmeyoucef.blogspot.com/2020/12/blog-poste-95.htmlيوسف تمار 
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 ر أنيتصوّ ، 2019ير افبر  22يوم  لميع  السّ لشّ را  ارة للحراقبل نشوب أول ش،  ريزاج لم يكن أيّ     

، من الشارع كل الذي تم بعد ضغء كبيرستكون بالشّ ، "الر يس الكامل الصلاحيات"، لاية الر يس بوتفليقة

لا ت التحامها به وصو عب وأكدّ الشّ  التّ اختارت صفّ ، ةسة العسكريّ ضغء حظي بدعم كامل من المؤسّ 

 وصة في التغيير". لمطالبه "المشروعة غير منق

III.3.4 مرحلة وتداعيات الاستحقاقات الرئاسية . 

، الحرا  ة خطاباً تطمينيًّا لشباب ولقادةسة العسكريّ تبن ت المؤسّ  الحرا ه وبعد أسبوعين من نلاحظ أنّ     

رظوظة   رزااته ة وأنّ ة وعفويّ عب قويّ بطة بين اتهيش والشّ راال ها أنّ أهمّ ، وذلك باليكيز على عدة عناصر

، لحرا اة باستعمال خطاب متناغم مع مفردات سة العسكريّ بشعبها واتهيش رظوظ بشعبه. واستمرت المؤسّ 

كان بنفس ي الفوري. واستمر  خطاب قيادة الأر بوتفليقة بالتنحّ  م اتهيش الر يسزاوقد توج ذلك التوجه بإل

فا ري تخوّ ه في مرحلة ما التزم بالمسار الدستو إلا أنّ  ،حرا الإتجاه وعلى مدار ستة أشهر بنفس الوتيرة الداعمة لل

ء راإج ري إستحالةأعلن المجلس الدستو ، حل إنتقالية قد تأخذ البلاد إلى المجهول. ومن جهتهرار مرامن إق

ار هذه  لديه في إطه تم رفض ملفي اليشح المودعينوجاء في بيان للهيئة أنّ ، 2019جويلية  4ر اسيات 

ولة هي تنظيم دّ  وظيفة ر يس الة لمن يتولّى ة الأساسيّ المهمّ  "الدستور أقََ ر  أنّ  ث ذكر البيان أنّ الانت ابات؛ حي

لأجل ، ة والحيادواحاطتها بالشفافيّ   خيئة الظروف الملا مة لتنظيمهاه يتعيّن فإنّ ، ةإنت اب ر يس اتهمهوريّ 

ه "يعود لر يس ا أنّ مضيف، د"عب السيّ ت الشّ عاة التّ تمكِّن من تحقيو تطلّ سات الدستوريّ الحفاظ على المؤسّ 

الدولة إستدعاء ا يئة الانت ابية من جديد واستكمال المسار الانت ابي حتى إنت اب ر يس اتهمهورية وأدا ه 

  1«.اليمين الدستورية

                                  
 :، متاح على الرابء20.15، 30/06/2019زيارة: جويلية موقع جريدة الخبر"، تاريخ ال 4"المجلس الدستوري يؤجل ر اسيات 1 

https://bit.ly/31cKa96   
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، باتت اواسقاط تاريخ الان ومع إسقاط حكم بوتفليقة اتهزا رهن في راال الحرا وبناء على طبيعة           

، نية أكثر من مهمءات لوجستية وقانو راة الانت ابية  رجًا دستوريًّا مهمًّا. لكن ما يرتبء كا من إجتبقى العمليّ 

خصوصًا إذا أخذنا بعين الاعتبار أن الإنت ابات السابقة أشرفت عليها وازرة الداخلية رغم إستحدا  هيئة 

ل إن ب، من الدستور والتّ لم تكن تمتلك إختصاصًا أصيلًا  194قبة الانت ابات بموجب المادة راعليا مستقلة لم

ابات في ة الذين أشرفوا بشكل مباشر على تزوير الإنت ة اتهمهوريّ لة في ولاّ ت أسيرة الإدارة اثّ الإنت ابات ظلّ 

إعادة  نّ فإ، عليهو قبة الانت ابات.راأغلب الولايات ومارسوا ضغطاً رهيبًا على أعضاء ا يئة العليا المستقلة لم

ن النتا ج واعلا ف والتنظيمراقبة إلى الإشراصياغة هذه ا يئة بتمكينها من صلاحيات واسعة تتجاوز الم

 1ة. ة أكثر من ضروريّ أصبحت عمليّ 

  ة:ات التاليّ ة كان رهين المعطيّ وما تطلب تحقيقه مستقبلًا من إصلاحات مهمّ  

الدولة الحالي لا يملك صلاحيات الإقالة في  ر يس إلاء مهام حكومة بدوي وذلك باستقالتها لأنّ  -

الإحتكام لل يار السياسي كما وقع مع إلاء وزير  ك بالخيار الدستوري أو إلاء مهام إذا تمّ حالة التمسّ 

 جويلية.  31من قبل ر يس الدولة بتاريخ ، هيميراسليمان إب، العدل

ات وطنية يّ لوساطة والحوار وتعزيزها بش صتوفير جميع شروط إنجاح الحوار عبر للية تفعيل دور تهنة ا -

 قة. ة وتحديد مطالبها بدّ ة والأمنيّ وجامعة وبعيدة عن جميع الضغوط السياسيّ وازنة 

ات وسحب واعلان نتا ج الانت اب ف والتنظيمراقبة والإشراع بتشكيل سلطة عليا دستورية للمرا الإس -

لى مهام ا يئة ع رامباش اات التنظيم التّ مارست تأةير يّ ة ومدير لداخلية ومن الولّا وزارة اجميع الصلاحيات من 

السابقة وصلت في بعض الولايات إلى التهديد وكتابة تقارير مضللة لإةارة الرعب في وسء أعضا ها من 

                                  
المرجعيات التقليدية وسطوة الأنساق الرقمية، مجلة روافد للدراسات محمد لمين بوذن،سيرميولوجية الرأي العام الجزائري بين هيمنة  -1 

 ،0103ديسمبر  0العدد 9والأبحاث العلمية في العلوم الاجتماعية والإنسانية المجلد
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 متها مكاتبوذلك حسب ملاحظات ميدانية قدّ ، والسطو على مهامها المنقوصة أصلًا ، القضاة والكفاءات

ي العام أر طلاع الب إضات  تلف التشكيلات السياسية. وهذا ما تطلّ االولايات أو اعي  هذه ا يئة في  تلف

ين السابقين متها ا يئة العليا السابقة لر اسة اتهمهورية في الموعدين الانت ابية التّ قدّ على التقارير التفصيليّ 

و ما جعل وه، لة في عملهاات المسجّ ة والخروقنت تفاصيل العمليّ والتّ تضمّ ، 2017ة لسنة المحلية والتشريعيّ 

ة بمرسوم يصرِّح ليومية البلاد بأن "إلاء مهام أعضاء ا يئ، هيم بودوخةراالقانوني إب، نا ب ر يس ا يئة السابو

 ر اسي جاء بسب كشفها للتزوير ولكون طبيعة عملها شك لت خديدًا لحكم العصابة". 

تقال نلطة باعتبارها ضامنة ل المؤسسة العسكريّ حو  و مساعي الحرا عب ر إلتفاف الشّ راإستم -

ة للفساد ة لتحريك جهاز العدالة وفتح الملفات الثقيلسلت رسا ل قويّ ر أ وهي التّ، الحرا فقة راطي ومراالديمق

 ودعمها في النأي بنفسها على العمل السياسي. 

  طية يعُهَد إليها بضبء المسار الإنت ابي الر اسي.راتشكيل حكومة تكنوق -

 ة الذين كانوا جزءًا من المشهد السياسي السابو. ة اتهمهوريّ إلاء مهام جميع ولاّ  -

 فيتطلب الأمر: ء ا على المدى المتوسّ أمّ 

ء سابقين ار بوز  شرايمتلئ سجن الح اتهزا رية في التاريخ السياسي ل مرّ إذ لأوّ ر في راربة الفساد؛راالإستم-

ب التحالف الر اسي المودعين رهن الحبس زابل برؤساء أح،دارةومسؤولين في قطاعات الأمن واتهيش والإ

 المؤقت. 

ة  ملفات قانونيّ البلادفي بًا لما من شأنه زجّ و بالقضاء العسكري تجنّ ضمان المحاكمات العادلة خصوصًا ما يتعلّ -

ة ضا يّ الق ةوهنا نشير إلى إستحدا  مصلحة الضبطيّ عن خروقات في مجال حقوق الإنسان.ة والحديث دوليّ 

 18لأمن اتهيش بموجب مرسوم ر اسي لضمان قضاء عسكري يلتزم بشروط التقاضي والذي صدر بتاريخ 

 . 2019جوان 
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 نقابات. وقانون ال أةر ات وقانون تمثيل المإعادة صياغة القوانين العضوية لطنت ابات والإعلام واتهمعيّ -

افحة هيئة مكافحة الفساد والديوان الوطني لمكو ، إعادة تشكيل سلطات الضبء في الإعلام السمعي البصري-

لتها  حوّ ة التّوالمجلس الوطني الإقتصادي والإجتماعي وغيرها من المجالس الإستشاريّ ، الفساد وقمع الغش

  ة على المشهد السياسي.ة قبضتها السياسيّ ريّ راة لضمان إستمالعصابة السابقة إلى أدوات سياسيّ 

و بتقصير عمر عملها أ ا بالحلّ إمّ ، ةة ومجلس الأمّ ة والتشريعيّ شعبية البلدية والولا يّ إعادة النظر في المجالس ال -

ة بشكل يعطي هة ومصداقيّ زاة وأكثر نن إعادة الإنت ابات في أقرب الآجال لضمان مجالس أكثر تمثيليّ بما يضمّ 

 رسالة طمأنة للناخبين وللفاعلين السياسيين. 

ء الذمم ار ب العتيدة والتّ أدخلتها أتون المال الفاسد وشزاالتّ مارستها الأح ةة الثوريّ إلاء وصاية الشرعيّ -

 ة. وتغليب دور رجال الأعمال والدخلاء على الحياة الحزبيّ 

بين  زا رياتهالعام  أير في ال م باستقطاب حادّ الر اسية في سياق يتسّ  2019ديسمبر  12جاءت انت ابات -

ين في قلب العاصمة بدءا اتهزا ريوتجمهر مئات  إلى الانت ابات 4اب مؤيدي دعوة المؤسسة العسكرية للذه

ديسمبر  12اسية المزمع تنظيمها يوم الر ة قبل الانت ابات  في لخر جمعة إحتجاجيّ ، 42الأسبوع ال  را لح

 اتهاري. 

تجاوز الأزمة ل ةبين داعمين  ا يعتبرولا حتميّ  اتهزا ريارع ت الإنت ابات وسء انقسام في الشّ وجرّ       

وبين معارضين يرون ضرورة تأجيلها ويطالبون برحيل ، ير الماضيافبر  22الشع  في  الحرا ر المستمرة منذ تفجّ 

ين الخمسة قبل يومين حة مناظرة بين المرشّ ل مرّ وعقدت لأوّ ، يس السابو عبد العزيز بوتفليقةة رموز نظام الر بقيّ 

الر يس  ةل انت ابات ر اسية منذ أن أجبرت الاحتجاجات الشعبيّ ء أوّ راجتمهيدا لإ، من لاية الحملة الانت ابية

 بوتفليقة على الاستقالة. 
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صالح  حل الفريو أحمد قايدرااتهيش ال قا د أركانوقال ، لطات تأجيل الانت اباترفضت السّ ، من جهتها   

 1 «.قادرة على فرز من يقودها خلال المرحلة المقبلة اتهزا رأن "

 .5.3.III منظمة العفو تندد 

لتها ة "صعدت من حماتهزا ريلطات السّ  نّ ة العفو الدولية في تلك الآونة أفي غضون ذلك أعلنت منظم  

 ب الإنت ابات الر اسية. اة" التّ تستهدف المتظاهرين مع اقي القمعيّ 

منذ أن بدأت "، (يفرامهبة )رق الأوسء وشمال أفريقيا في المنظمة وقالت مديرة المكتب الإقليمي للشّ        

دت وندّ «.عمّ ة التعبير والتجة من الإعتداء على حريّ اتهزا ريّ لطات صعدت السّ ،ةة الر اسيّ الحملة الانت ابيّ 

ة" ات الر اسيّ الانت اب ة ضدّ ت السلميّ راات الاعتقال التعسفي" و"التفريو بالقوة للمظاهمة ب  "عمليّ المنظّ 

ة إلى زا رياتهلطات مة السّ لميين" في الأسابيع الأخيرة. ودعت المنظّ ت الناشطين السّ راو"راكمة وسجن عش

التعبير أو  ةة لحقه في حريّ "أن تفرج فوار ومن دون قيد أو شرط عن كل ش ص رتجز لمجرد اارسته السلميّ 

  2«.التجمع

غء الشارع بعد ض ت الإنت ابات الر اسية لاختيار خلف للر يس عبد العزيز بوتفليقة الذي استقال تحتتمّ     

عة فيما يتوقع أن تشهد نسبة مقاط، حوالي عشرة أشهر من الإحتجاجات الشعبية الحاشدة وغير المسبوقة

 واسعة. 

وكالة  بحسب ما أفادت راكما كان منتظ،  ألف مكتب تصويت عبر أنحاء البلاد أبوابه 61تم فتح نحو قد و      

ل زاولا ي، يرافبر  22الاحتجاجي المناهض للنظام الذي بدأ في  الحرا  جع زخماة ولم يي ة الرسميّ اتهزا ريّ الأنباء 

                                  
 .331،مرجع سبق ذكرهـصسوسيولوجيّة الرأي العام الجزائري بين هيمنة المرجعيّة التقليديّة محمد لمين بوذن،-11 
 رة: "قبل أسبوع من الانت ابات الر اسية باتهزا ر مظاهارت تؤيدها وأخرى تعارضها"، تاريخ الزيارة: قناة اتهزي2 
:019 2019/12/62https://www.aljazeera.net/news/politics/   ،2019/02/06، 20.30متاح على الرابء 
  

https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6
https://www.aljazeera.net/news/politics/2019/12/6


 الحراك الجزائري الأسباب، المسار والتحدي ات    ة للدراسة    ات والمقاربات النظري  الأدبي  

148 
 

نافس خلا ا ف الثمن. ويتأن تجريها مهما كلّ ، لطة بقيادة اتهيشة للانت ابات التّ تريد السّ معارضاً بشدّ 

 م جميعاً من أبناء النظام. يعتبر المحتجون ألّ ، ينخمسة مرشحّ 

بلاد وقت مضى بإسقاط "النظام" الذي يحكم ال ت ابية" ويطالبون أكثر من أيّ د المتظاهرون ب "مهزلة انوندّ     

وبرحيل جميع الذين دعموا أو كانوا جزءاً من عهد بوتفليقة الذي استمر عشرين  1962منذ استقلا ا عام 

 ارع في أفريل. عاماً وأرغم على الاستقالة تحت ضغء الشّ 

وقبل  ،ما أظهر مدى اتساع نطاق الرفض، الانت ابات حشداً ها لاً  ت التظاهرة الأسبوعية الأخيرة قبلضمّ    

ميمهم ة تصاتهزا ريّ أظهر للاف المتظاهرين أيضاً الأربعاء في العاصمة ، ساعة من موعد الانت ابات 24

تفريو  ن منرطة طوقاً أمنياً وسء المدينة ولم تتمكّ هاتفين بصوت واحد "لا انت ابات!". وفرضت الشّ 

 من خلال است دام العنف. ن إلاّ المتظاهري

نها في ا النتا ج فكُشف عأمّ ، ار مساءً أعُلنت نسبة المشاركة في وقت متأخّ ، وخلال الانت ابات السابقة   

ة للانت ابات تا ج الأوليّ ون أفرزت النح عبد المجيد تبّ واستناداً إلى النتا ج التّ حسمت لصالح الميشّ ،اليوم التالي

بالما ة متبوعا  58، 15ون بنسبة بلغت عبد المجيد تبّ  فوز الميشح الحرّ ، ت أمس الخميسالر اسية التّ جر 

حسب ما أعلن عنه اليوم اتهمعة ر يس ، بالما ة 17، 38بمرشح حركة البناء الوطني عبد القادر بن قرينة بنسبة 

 رمد شرفي. ، لطة الوطنية المستقلة للانت اباتالسّ 

بالما ة متبوعا   10، 55علي بن فليس بنسبة ، ح حزب طلا ع الحرياتالثالثة مرشّ في المرتبة  وقد حلّ      

عبد ، بالما ة وأخيار مرشح جبهة المستقبل 7، 26ب ، لدين مهيوبيا زع، بمرشح التجمع الوطني الديمقارطي

 بالما ة.  6، 66بنسبة بلغت ، العزيز بلعيد

دنا راولو  ، حسمت لصالح الر يس الحالي تبون وقيل ألا مزورةهة نتا ج الانت ابات التّّ زاك في نولقد شكّ      

  يمكن أن نقف على الم رجات التالية:اتهزا ري  الحرا  تقييم نتا ج
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تمت بضغء من شارع منفعل وأمر من ، 2019مارس  11في ، إلغاء الإنت ابات برسالة من بوتفليقة .0

 ؛المؤسسة العسكرية

 ؛الخامسةالقضاء لا يًّا على فكرة العهدة  .2

  ؛ةة صوريّ تبديد أموال طا لة على حملات انت ابيّ بجاء سيناريو انت ابي ر إ .2

 ؛ر تسيير شؤون الدولة باسم الر يس المحتجزراوضع حد للتمديد واستم .4

ذلك بفعل و ، لسنوات يعتزل العمل السياسي ة لدى الشباب الذي ظلّ إعادة الثقة في المجتمع خاصّ  .5

 بحوالي زا راتهر عدد مست دمي الإنينت في اصل الاجتماعي؛ إذ يقدّ تنامي التعاطي مع وسا ل التو 

  ؛أي حوالي نصف عدد السكان، مليون ش ص 22

ب السلطة وما شهدته من تناقض في الخطاب وتشرذم واستقالات جماعية وبعث رسا ل زاجع أحرات .6

  ؛ب المعارضة في ذات الوقتزاطمأنة وانتقاد للأح

عيد لسّ ا ة اتهمهورية الذين كانوا يحكمون باسم المتعجرفين وخصوصًا ولاّ وضعُ حدٍّ لحضور المسؤولين .7

 زويردة الشعبية وتراوالذين مارسوا دوارً مشهودًا في سلب الإ، بوتفليقة ورجال أعماله النافذين

 ؛هراة السابقتين بالإكة والتشريعيّ الإنت ابات المحليّ 

 ؛2019أفريل  2ة الر يس يوم الثلاةاء إسقاط لوبي الطبقة المهيمنة بالإعلان عن استقال .8

المجتمع  رغم ما مر  به،وسلميته الحرا لفت إنتباه العالم ونيل إعجاب الدول المعادية والصديقة ب .2

 وارهاب أكلت الأخضر واليابس. من سنوات عجاف اتهزا ري

III.3.6 ك الجزائري والفضاء العمومي :ا. الحر 

ة ة والإداريّ ياسيّ مه السء بين المجتمع ونظّ يكانيزم الوسا طي الذي يتوسّ الفضاء العمومي بمثابة الم يعدّ      

دولة يهدف أساسا إلى تحقيو الوساطة بين المجتمع وال، ةه ميكانيزم عاكس لطدارة اتهماعيّ كما أنّ ،  والتنفيذية
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ء برا روهو جس، وجعل السلطة رل مساءلة راسبة من طرف المجمع العمومي عن طريو الإشهار العمومي

وهو عبارة عن ، اتهعة في التواصل مع المجتمع ومتطلباته وتطلّ لطة السياسيّ حيث يبقي السّ ، بين المجال الخاص

ي عام أر  تشكيلج بويتوّ ، ة عن طريو للية النقاشمسرح ضمن المجتمعات الحديثة يحتضن المشاركة السياسيّ 

ركة ويشكل ساحة للمشا، اسة والشؤون العامةوهو ذلك الفضاء المرتبء بالحوار الفكري حول السي، جماعي

ل في د من أجل الدخو راء والأفكار وأشكال الخطاب الأخرى فيتجسد كساحة يأتي إليها الأفراالسياسية للآ

  1حوار وجدل حول الأفكار المرتبطة بالدولة أو السياسية.

 عند هابرماس:  ESPACE PUBLICمفهوم الفضاء العمومي 

ه أنّ  إلى حدّ  ماس طيلة كتاباتهوهو المفهوم الذي انشغل به هابر  لازمة للعقلانية التواصليةمن المفاهيم الم    

حيث قام بتحليل سوسيولوجي ، "1962ة للمجال العام ت ا يكليّ اص له عملا مستقلا بذاته "التغيير خصّ 

مستندا إلى معطيات ، يةحقبة تاريخ وخصا صه في كلّ ،وظيفته،بنيته، لهوّ تح،ظهوره،للفضاء العمومي البرجوازي

  علم الاجتماع والتاريخ.

ستعمال ا ة فيأر ة عن اتهالذي دافع بقوّ  KANTويعتبر هذا المفهوم من صنع الفيلسوف ايمانويل كانت      

 دة. راة والإة والمسؤوليّ جاعة والاستقلاليّ التّ تفيض الشّ  أة ر تلك اته، العقل

مكن للعقل فهو يرى الاستعمال الخاص للعقل والاستعمال العمومي ز كانء بين الاستعمال الموهنا يميّ      

فتاح والفضاء العمومي عنده هو م،وهي قبل كل شيء منهج الأنوار ذاته"،للعقل "المبدأ الذي يقود نظام الحوّ 

فه و يعرّ وه، م است دامه منذ السبعينات من القرن الماضيماس الذي عمّ ة في نظر هابر طيّ راالممارسة الديمق

                                  
لية اتهديدة في تشكيل الفضاءات العمومية ا امشية النسا ية داخل الحيز الافتارضي دارسة مة بن عمرة، بلقاسم أمين: "دور الوسا ء التصاأسا1 

 . 71، ص2017/2018ميدانية لعينة من المجموعات الفايسبوكية النسا ية اتهزا رية"، أطروحة دكتواره، جامعة عبد الحميد ابن باديس، مستغانم، 
  



 الحراك الجزائري الأسباب، المسار والتحدي ات    ة للدراسة    ات والمقاربات النظري  الأدبي  

151 
 

عام  يأر  د لصوغار ي يجتمع فيه الأففهو الفضاء المفتوح الذّ ، ء بين المجتمع المدني والدولة"كدا رة التوسّ 

  1ء وقيم وغايات واحدة".راهم لل بفضله إلى مواطنين تجمعّ والتحوّ 

ه "يجمع ما بين نّ إة والمشيكة للمواطنين وكذا فل المصلحة العامّ الفضاء العام هو الخير العام الذي يمثّ  كما أنّ      

  2ة".طيّ راة الديمقة والمشروعيّ العقلنة السياسيّ 

 للنقاش والحوار بين المواطنين وهو من ماس "الفضاء العمومي هو الخير العام وهو فضاء مهمّ وأضاف هابر    

باره اعتوقد نجد هذا الفضاء منقذ للوضع ب، عبة والشّ لطة السياسيّ ال بين السّ جانب لخر بمثابة نقطة اتصّ 

روج وهذا المجال هو الميدان الذي تجتمع فيه الأفكار لتحقيو التغيير والخ، لطةعب والسّ القناة الموصلة بين الشّ 

 طية". رافي دولة ديمق لاّ إلا يكون وهذا الفضاء العمومي ، من المشاكل

 الفضاء يتمّ  ففي هذا أن العام وبقضايا التواصل والحوارماس الفضاء العمومي "يهتم بالشّ كما اعتبر هابر     

مواطنة والفعل ة لله لا معنى للفضاء العمومي إن لم تكن فيه اارسة حقيقيّ الإعلان عن المواطنة فهو يرى أنّ 

  3ء".راطي الذي يكون أساسه الحوار وتبادل الٍآ راالسياسي الديمق

لتواصل لعام وكذا اارسته لأن اماس في مفهوم الفضاء العمومي وعلاقته بالشّ ض له هابر ومن خلال ما تعرّ    

ة ة السلميّ يّ من خلال الاحتجاجات الشعب اتهزا ريع  الشّ  الحرا لطة وهذا ما حد  في بين المجتمع المدني والسّ 

ولاية  74ن والبريد المركزي إلى معالم الت جميع أنحاء الوطن بدءا من عاصمة البلاد ساحة أوداالتّ غطّ 

جاء ر أ تلفة عبر  الأحياء الشعبيّ  سومات اتهدارية التّ شهدخا جلّ الرّ  وكذلك ما شهدته البلاد من حملات

 ين. سا  ؤلاء المحتجّ وبذلك كان الفضاء العمومي متنفّ ، الوطن

                                  
، تاريخ الزيارة: ASJP"، البوابة اتهزا رية للمجلات العلمية الحوار هاب رماس أنموذجاالفضاء العمومي واتقنيات شريفي أنيسة: "1 

  http://www.asjp.cerist.dz/en/article/14203، متاح على الرابء: 10.50، 12/07/2020
 . 100بعة الأولى، ص، منشوارت مركز الإنماء القومي، بيروت، الطمدرسة فرنكفورت من هوركهايمر إلى هابرماسعلاء الطاهر: 2 
، 2014، منشوارت الاختلاف، اتهزا ر، الطبعة الأولى، سؤال الحداثة والتنوير بين الفكر الغربي والفكر العربيخديجة زيتلي ولخرون: 3 
 . 167ص
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عن  ةا يرجع إلى المجتمع المدني والمجتمع المدني هيئة مستقلّ نمّ إو ، فالفضاء العام هنا لا يرجع إلى الدولة      

ة ةالسياسيّ فالمجتمع المدني بدوره لا يتنافى وجوده مع وجود الممارس، ةة عن ا يئة السياسيّ أي هيئة مستقلّ ، الدولة

ة الانت ابيّ  توالحملا، النضال من أجل التغيير، هنة كسياسة التعليمراة بالمشاكل الية كالتوعيّ غير المؤسسّ 

 تفصيل. خير منعكس لما سبو من  اتهزا ريالشع   الحرا و  1والأوضاع الاجتماعية.

III.3.7. في زمن الكورونا الجزائري  الحراك 

 2020 مارس 20وكان ذلك يوم ، كورونافيروس  بسبب التهديدات المرتبطة ب اتهزا رو التظاهر في علّ       

ن ي عر الت لّ رامناقشة ق ولقد تمّ  الحرا تاريخ إنطلاق  2019ير افبر  22ة منذ ت شعبيّ ال جمعة بدون مسير أوّ 

بعد أن قامت  2020مارس  13 شبكات التواصل الإجتماعية وأيضا خلال مسيرة اتهمعة ت عبراالمسير 

د إلى ارّ عبد العزيز ج له الوزير الأوّ ة وبعدها بيومين توجّ سات التعليميّ ة ذلك اليوم على غلو المؤسّ لطة عشيّ السّ 

نكم اة جير بصحتكم وصحّ المتظاهرين قا لا "يمكنكم الخروج كيفما شئتم ولكن خذوا حذركم حتى لا تضروا 

 ولبا كم وتجنبوا تعريضهم لل طر".وأمهاتكم 

ي ع التحدّ ذت طابالعاصمة واتخّ  اتهزا رجلبت مسيرة اتهمعة السادسة والخمسين للاف المتظاهرين إلى        

ت والنقاشات بخصوص ار فة من المشاو وكانت أيضا لحظة مكثّ .19ز بالقلو بسبب وباء الكوفيدفي سياق يتميّ 

أي تنازلات بل  مي صعبا كون النظام لم يقدّ ر الت لّ راجعلت ق لموقف الذي يجب إتخاذه ومن بين الأمور التّا

ص في حين أن رخّ ع غير المة أو التجمّ دانتهم بتهم المساس بالوحدة الوطنيّ إو  شطاء والمتظاهرينيواصل إعتقال النّ 

 . 2019ير افبر  22لحركة ل المكسب الر يسي الاستيلاء السلمي على المجال ما يشكّ 

                                  
"، العدد ديةمقاربات متعالمجال العام من المفهوم إلى التداول نحو " ،جميلة تلوت: "المجال العام قبسات لطه عبد الرحمن وزيجمونت باومن1 

 . 134، ص2018الأول، الطبعة الأولى، مركز مغارب للنشر والتوزيع، الرباط المملكة المغربية، يناير
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ه العديد من أيام وليس فقء بخصوص وباء كورونا فقد وجّ  10نقاش مفتوح منذ  ت رلّ راوكانت الخيا

فارة سالة التّ أطلقها من الخارج دبلوماسي سابو بسجتماعية إنتقادات لاذعة للرّ بكات الإالفاعلين على الشّ 

ت الأمن فهو ادعوة إلى "التصعيد عبر الاشتبا  السلمي مع قوّ ه بليبيا انشو في التسعينات والذي وجّ  اتهزا ر

 ". الحرا خطاب تآمري ضد 

الاتصال  غوي اتهديد الذي أدخله وزيراتهديد" هذا العنصر اللّ  الحرا لطات اليوم عن "م السّ وبالفعل تتكلّ     

ير م سقء بين أيدي منظمات غه اليو ل وأنّ لم يعد كما كان عليه في الأوّ  الحرا  ملمحا به أنّ ،عمار بلحيمر

 1حكومية متواجدة بجنيف أو لندن وبقايا عنيدين من اتهبهة الإسلامية لطنقاذ. 

منها  اتءراأعلن الر يس عبد المجيد تبون في خطاب متلفز عن سلسلة من الإج 2020مارس  17وفي       

فقء  م ليسوعيا منه، تراومنع المظاه ة وغلو المساجدة والبحريّ وتوقيف الرحلات اتهويّ  ةغلو الحدود البريّ 

  ة والخاصّ  ةوميّ ة العمة البصريّ ة تقودها وسا ل الإعلام السمعيّ ة بل أيضا بوجود حرب إعلاميّ بالم اطر الصحيّ 

بل أيضا  ةت وعيا منهم ليس فقء بالم اطر الصحيّ راز الم اطر الوبا ية المرتبطة بالمظاهراإذ دأبت على إب

ز راى إبإذ دأبت هذه عل، ةة والخاصّ ة العموميّ ة البصريّ تقودها وسا ل الإعلام السمعيّ ة بوجود حرب إعلاميّ 

 خي السلطاترا تل فيا والمتمثّ ق إلى اتهانب المقلو جدّ ت من دون أن تتطرّ راة المرتبطة بالمظاهالم اطر الوبا يّ 

 ءات الوقاية والحجر". رادها في اتخاذ وتنفيذ إجوتردّ 

ت فت بسهولة وكانت هنا  مناقشات حادة ومواقف متباينة منذ ذا  الحين كلّ اتعليو المسير ر رالم يت ذ ق      

ب ريم طابو وعبد الوها:كمثل الحرا قضت المحاكم على وجوه بارزة في ، الحكومة من قمعها للمعارضين

لامة سة سنة بتهم غامضة شملت "المساس بجن لمدّ بالسّ ،أفريل على التوالي 06مارس و 24في ، فرساوي

 27ت منذ بدايتها فهو مسجون منذ راى المظاهرني الذي غطّ راا الناشء الصحفي خالد دوحدة الوطن" أمّ 

                                  
 .319نفس المرجع السابق،صجميلة تلوت: -1 
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لطات مواقع ناقدة واعتقلت شبابا مثل وليد  ويواجه خما ااةلة إضافة إلى ذلك حجبت السّ  2111مارس 

 ريين عبر وسا ل از ة للجلفعل الأوليّ وتشير ردود ا، نينيتهم السلمي على الأحراكذين استمروا في كشيدة اللّ 

لها البعض مسؤولية ويحمّ ،19إلى عدم رضى عن طريقة تعامل الحكومة مع الكوفيد ، جتماعيلاالتواصل ا

لى عدم تشديد وصولا إ، ة أمام حركة الملاحةاتهزا ريبدأ بتأخرها في غلو الأجواء والحدود ، يه لأسباب عدةتفشّ 

لمصابين في معظم ا مة على أنّ خاصة بعد تأكيد الإحصاءات المقدّ ، اتهزا رن إلى الرقابة على الأش اص العا دي

ني بعدما اوازداد غضب الكثيرين خلال الأسبوع الثّ   ريون قادمون من فرنسازااني هم جل والثّ الأسبوع الأوّ 

ة ع خطّ ن وضدو  (بالنسبة للبليدة)امل ءات الحجر الصحي اتهز ي والشّ رار أولى إجرابدأت الحكومة في إق

ة والصيدلانيّ  ةة وتموين المستشفيات بالأجهزة الطبيّ ة الأساسيّ وق بالمواد الغذا يّ متكاملة لضمان تموين السّ 

ة وخلقت طوابير طويلة في  تلف المدن كان يمكن أن ة السميد الأساسيّ واختفت في الأسواق مادّ ،الكافية

م فيها أقوى الحكومات الأزمة أكبر من أن تتحكّ  ح أنّ صحي1، ل مع الوقت إلى بؤر أخرى لتفشي الوباءتتحوّ 

، ت السيطرةالوضع تح على أنّ  ة هو التناقض بين الخطاب الذي يصرّ اتهزا ريّ لكن مشكلة الحكومة ، في العالم

 2شطاء في إظهار حقيقته عبر وسا ل التواصل الاجتماعي. ف النّ والواقع الذي لم يتوقّ 

عبر مواقع التواصل الاجتماعي فقد لاحظنا تغطيات لمباشر  الحرا معات ومن خلال متابعتنا ته         

الإعلام  مّ بالذكر بجاية وسء تكت صّ ة ونخي خروج المتظاهرين في بعض الولايات الداخليّ الذي يغطّ  الحرا 

ما قال ك"بشقيه العمومي والخاص عن تغطية هذا الحد  لكن إعلام المواطنة كان كفيلا بذلك  اتهزا ري

 لناشء والإعلامي فضيل بومالة. ا

                                  
ة العربيّة ات و أبحاث المجلّ ،مجلّة دراسواقع الاتصال السياسي في الجزائر من الأحادية السياسيّة الى التعدديّة السياسيّةيوسف بومشعل،-1

 .0131،ديسنبر11في العلوم الانسانيّة و الاجتماعيّة،المجلد العاشر،العدد
 .311،ص0101،جوان10،العدد11،المجلدالجزائرالافتراضي،حالة الحراك الشعبي فيالفعل السياسي عبر الفضاء العمومي عقبة مزعيش،-2 
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 الحرا  نشطاء اً عن بعضر اسيّ  عبد المجيد تبون عفواً  اتهزا ريمنا مع ذكرى الاستقلال أصدر الر يس زاوت    

بقاً ط للمرة الثانية منذ توليه مقاليد الحكم. وأمضى تبون على مرسوم العفو، المحكوم عليهم بالسجن النها ي

ر راق ان أنوأضاف البي، ي الاستشاري للمجلس الأعلى للقضاء"أر ات وبناء على ال"للدستور ولقانون العقوب

تغيير ت المطالبة براالشع  والذين تم توقيفهم خلال المظاه الحرا من نشطاء  6الاستفادة من العفو يشمل 

دور هذا ص النظام العام الماضي وفو "عفو كلي للعقوبة للأش اص المحبوسين والمحكوم عليهم لا ياً عند

  «.المرسوم

 28)وجلول شداد ، (عاما 35)والباس بحلاط ، (عاما 22)من علال شريف نصر الدين ويتعلو الأمر بكلّ 

ولم  عاما(32) ن جيلاليراوداوود بن عم، (عاما 28)وحسين خاضر، (عاما 30)ومليك رياحي، (عاما

ر العفو رامن قزاكما ت،  خواني سمير لعري ر العفو الر اسي المعارض البارز كريم طابو والناشء الإرايشمل ق

ة ة في قضيّ كبار رموز نظام بوتفليق  ضدّ ، الأربعاء، اتهزا ريالر اسي مع الأحكام النها ية التّ أصدرها القضاء 

وقضت ، ف الطرقاتة ورصت الأجنبيّ راالفساد المعروفة إعلاميا ب "راكمة القرن" في قضيتّ مصانع تركيب السيا

، عاما في حكم لا ي تجمع رموز النظام السابو 12الأسبقين  ةأرمد بسجن ر يسي الوزار مة سيدي رك

اد المقرب سنة سجنا على التوالي. كما أدانت رجل الأعمال علي حدّ  24سنة و 39ة سجنهما إلى ليتفع مدّ 

ألف  62) ري زاجملايين دينار  8سنة سجناً نافذاً و 18ب  ر يس السابو عبد العزيز بوتفليقةمن عا لة ال

د وسفيان ومزيان سنوات سجناً لأشقا ه عمر ورمّ  4وكذلك ، مة نافذة مع مصادرة جميع أملاكهراغ (دولار

 ء ورافظين سابقين. راوز  سنوات سجناً في حوّ  3وأحكام بين سنتين و، مة ماليةرا ري غزاملايين دينار ج 8و

مة راسنوات سجناً نافذاً وغ 10العمومية والنقل الأسبو ب  عمار غول وزير الأشغال  كما أدانت المحكمة       

 (ا كونينافرض)ون راكمة أخرى لرجلي الأعمال ري الدين طحكوت واتهزا ريّ وينتظر ، ري زابمليون دينار ج

ت غير زاامتيا هم من بينها تقديم والحصول علىط ويتهم القضاء ر يسي الوزارء الأسبقين بالعديد من التّ المتورّ 
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روض بطرق ومنح ق، وتبديد المال العام ولب أموال عمومية، ء غير المشروع واستغلال الوظيفةراشروعة والثّ م

ن بنو  وعدم تسديد قروض م، ةر إنجاز مشاريع عموميّ ة والتأخّ وقات قانونيّ وعدم التصريح بخر ، غير شرعية

 . 1حكومية لرجال الأعمال

وفو ما ، نهج عرا تم الإف، كريم طابو من عفو ر اسي  اتهزا ري لحرا اكما استفاد الناشء السياسي في         

، (نس برسار وكالة ف)ل، ء لصالحهماسفيان جيلالي الذي توسّ  اتهزا رب المعارضة في زاأفاد ر يس أحد الأح

ت دم كافة لي الر يس عبد المجيد تبون أنه سيس وقال جيلالي الذي استقبله ر يس اتهمهورية بطلب منه "أكدّ 

طي راالديمق ادب الإتحّ س حز تهما" وطابو هو مؤسّ ري  حريّ ة ليستعيد كريم طابو وسمير بلعريّ صلاحياته الدستو 

ة جاجيّ الاحت ضمن الحركة، ا الأكثر شعبيةوربمّ ، ات البارزةل إلى إحدى الش صيّ وقد تحوّ ، جتماعيوالا

 المناهضة للنظام.

، حرا ي للا للحكومة أكثر من كونه تحدّ ن إمتحانا وتحديّ سيكو  19الكوفيد  فإنّ ، الأحوال ولكن في كلّ    

ات ض مة على مواجهة وباء ة بإمكانيّ عجز حكومات قويّ  ومن الواضح أنه لن يكون إمتحانا سهلا في ظلّ 

طيل الحياة ولكن تعياة العامة بشكل مطلو.قاتل وسريع الإنتشار أقصى ما يمكن فعله أمامه هو تعطيل الح

ة الحالية اتهزا ريثمن لا تستطيع الحكومة  %50لة يمثل فيها الإقتصاد غير الرسمي أكثر من الإقتصادية في دو 

 2ا. جتماعيّ اا ولا لا إقتصاديا ولا سياسيّ ، تحمله

وهذا من خلال ، الشع  الحرا ص من عبء فرصة أمام السلطة للت لّ  19ل تفشي وباء الكوفيد شكّ     

، يناتهزا ري ت تعلو من طرفالم تكد المسير ، ولكن من عام من إنطلاقها. ت الأسبوعية بعد أكثراتعليو المسير 

                                  
، 01/07/2020اتهزا ر "، تاريخ الزيارة:  –نشطاء من الحرا ، العين الخبارية  6.. عفو ر اسي عن يونس بورنان:" للمرة الثانية في عهد تبون1 

 م.  04:9 2020/7/1 9.40
 م.  04:9 2020/7/1 9.40، 01/07/2020تاريخ الزيارة:  يونس بورنان،تفس المرجع السابق،-2
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ة خا الماديّ ار وتتجاوز بكثير قد، مة صحية عالمية لم تتجهز لمواجهتهاأز لطة نفسها أمام حتى وجدت السّ 

 ة التّ إختارت مساندخا.  أمام الفئات الإجتماعيّ ا وضعها في اختبار صعب حتّى اّ ، ةوالبشريّ 

وأظهر ، تاد الأولويّ ا يعرف جيدا كيف يحدّ ق أخلاقيّ لطة من "هدنة" من طرف شارع متفوّ ستفادت السّ إكما 

 إعادة بناء لطة هذه ا دنة فيا عاليا من المسؤولية ومن الخوف على مستقبل الدولة. وبدل أن تستثمر السّ حسّ 

ة وخيئة الأرضيّ ، هنرالمواجهة الوباء في الوقت الة ة الطاقات الوطنيّ ين لتجنيد كافّ اتهزا رينها وبين قة بيجسور الثّ 

ت في نفس ستمرّ إ، ة لمعاتهة الملفات القادمة من تعديل للدستور وتحضير للانت ابات التشريعيةالسياسيّ 

تقديم نشطاء أمام  ،  به تارة أخرىنفسه تارة والتبرّ  حرا من إنكار لل، الممارسات المتناقضة لفية ما قبل الوباء

شلها وعدم ومن ف، ته من تناقضات خطاب السلطة مع اارساخاطاقته وحجّ  اتهزا ري الحرا م يستمد المحاك

 ين اتهزا ريقدرخا على الاستجابة لطموحات 

 ةالأزمة الماليّ  أنّ  إلاّ   19مة الكوفيد ز أ وحتى ولو استطاعت تسيير، لطةعلى السّ  اعسير و لقد كان الرهان    

، اخاوي أسعار النفء والتأةير الاقتصادي على المستوى العالمي تها حة الكورون ها سببكان ة التّ  والاقتصاديّ 

ر في رافي الاستم كذلكو ، يناتهزا ريالوفاء بالوعود التّ قطعتها على ربما تعاني صعوبة  في سوف تجعلها 

مة السابقة   ى فشل الحكو و هذا هو لسان حال معظم اتهزا ريين اللذين راهنوا عل، ةسياستها الاجتماعية الس يّ 

سابقا .
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 سيميائي ة الاحتجاج وعلاقته بالحراك الشعبي الجزائري::2-8     

دة. فالمؤرخون مثلا يسعون من هنا  عدة مقاربات تناولت ظاهرة الاحتجاج من زوايا نظر متعدّ      

على استقرار  اجاتة، إلى فهم كيفية تأةير الاحتجخلال البحث عن الوةا و وتحليلها بدقة وموضوعيّ 

تجاج ع المسارات المعقدة والمتشابكة التّ اتخذها الاحالدول واليارها في بعض الأحيان. كما يحاولون تتبّ 

ع الزمان والمكان، ليصبح ظاهرة اجتماعية مؤةرة تجم عبر التاريخ، وكيف تطور شكله ومضمونه على مرّ 

جهة أخرى. وقد توجت هذه الاحتجاجات  ة الشعب منبين قيادات وش صيات بارزة من جهة، وعامّ 

في بعض الأحيان بالنجاح في إحدا  تغييرات جذريةّ على مستوى المجتمع أو الدولة أو حتى البشرية  

 1ككل.

 يث أن ح ة فيما طرحته حول مقاربة السيميا يات لظاهرة الاحتجاجيبدو أن هنا  بعض النقاط المهمّ     

ل أيضًا على ة للاحتجاج، بالأسباب التاريخية والاجتماعية والنفسيّ  ات ليس فقء علىز السيميا يّ تركّ  

 .قافةة متموضعة في قلب الثّ ة وتواصليّ الاحتجاج باعتباره ظاهرة دلاليّ 

 عطيه معانيه  عن الاحتجاج وتصوص التّ تتحدّ أيضا ختم السيميا يات بالعلامات والخطابات والنّ      

 .تباره لغة وةقافةدة وعلى الاحتجاج باعلغة الاحتجاج في مستوياخا المتعدّ ودلالاته،تركز السيميا يّات على 

ختم السيميا يات بالأصوات والألوان والأشكال والحركات المرتبطة بالاحتجاج والتّ تحمل دلالات 

 .2ومعاني

                                  
1 Massimo Leone, Vers une sémiotique de la protestation; SEMIOTIQUE ET SOCIETE, Nouvelles 
approches nouveaux défis, ACTES DU CONGRES DE L'ASSOCIATION MAROCAINE DE SEMIOTIQUE, 
Université Moulay Ismail, Meknès 2014.p.5 

 .331عبد الله بريمي،مرجع سبق ذكره ،ص-22 
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ص و ة لدراسة الممارسات والنصيقيح المنظور السيميا ي مجموعة من المفاهيم والأدوات المنهجيّ   

ة من منظور ة والاجتماعيّ والتفاعلات الاجتماعية وأنماط الحياة، كدف بناء المعنى وفهم الظواهر الإنسانيّ 

  .شمولي

ما في مجال دراسة لا سيالتأسيس لتحليلات دقيقة وفاعلة، دةات بمقارباخا المتعدّ تستطيع السيميا يّ 

 لمثالي من التحليل، سواء في دراسة الممارساتا قادرة على الإمسا  بالمستوى اكما ألّ النصوص والصور.

 .1والتفاعلات الاجتماعية أو أنماط الوجود اتهماعي، بل وفي دراسة التجربة الإنسانية الشمولية

هذه المستويات التحليلية تدمج بحكم طبيعتها موضوعات متنوعة من نصوص وعلامات ووسا ء  إنّ    

يلات ل اتههاز النظري والمنهجي للسيميا يات لإعطاء هذه التحلرقمية وإنتاجات ةقافية، اا يتطلب تفعي

 مصداقيتها وفاعليتها.

لذي اختلفت ا ور اتهداريةّ اةناء فية الحرا  ترتكز دراستنا على دراسة المعاني و الدلالات في الصّ و      

ل بنية شكّ التّ تزة للغة الاحتجاج، مات المميّ دلالاته من منظور المصطلح وسنركز بشكل خاص على السّ 

وتركيب هذه اللغة، وتحدد في الوقت ذاته قوخا التداولية وأساليبها الإقناعية. بمعنى لخر، يتمثل دور 

   .الباحث السيميا ي في دراسة نظُم الدلالة، وتحديد المعاني الكامنة وراء شبكات الرموز وعلامات اللغة

 دة ذات صلة بخطاب الاحتجاج، مثلاهيم متعدّ ات على التمييز بين مفكما تساعدنا السيميا يّ    

الاحتجاج والاختلاف والاعياض والإباء والاستنكار والاستياء والتبرم والرفض والشجب والشكوى وعدم 

القبول والمطالبة والمعارضة والمقاومة والتمرد والإةارة وغيرها. وسنحاول تحديد الاختلافات ونقاط التقاطع 

 بين هذه المصطلحات.

                                  
1 - Jacques FONTANILLE, La sémiotique face aux grands défis sociétaux du X Actes, Sémiotiques n°118 | 

2015. 
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يمكن تعريف الحقل الدلالي لمصطلح "الاحتجاج" بطريقة جديدة شاملة تؤةر على تعريفات المعاجم     

اللاحقة. إن اختلاف وسا ل الإعلام في وصف الأحدا  ذات الصلة يعكس اختلافات أيديولوجية 

و يومصلحية. فالبعض يصف ما يحد  بمصطلحات مثل "الشغب" و"التمرد" و"الفوضى" اا يوحي بسينار 

"فتنة" عشوا ية لا ترتبء بأهداف سياسية وقد تؤدي للعنف. وفي المقابل، يست دم البعض مصطلح 

اج تحت السيطرة كون الاحتج -عادةً  -"احتجاج" الذي يوحي بسيناريوهات  تلفة حيث يكون العنف 

 .1يسعى لتحقيو هدف سياسي ردد 

ه فعل جماعي منظم يسعى لتحقيو مطالب أو أهداف لذا، يمكن إعادة تعريف "الاحتجاج" على أن          

سياسيّة/اجتماعية رددة، من خلال أساليب سلمية كالتظاهرات والإضرابات، دون اللجوء للعنف إلا 

استثنا ياً خارج إطار السيطرة. ويختلف هذا التعريف عن تعريفات سابقة ركزت على جانب العنف أو الفوضى 

،نتفو  تمامًا بأن المصطلحات والتعابير المست دمة لوصف 2وراء الاحتجاجات. دون النظر للأهداف السياسيّة

 .الأحدا  الاجتماعية والسياسية  ا تأةير كبير على كيفية تصوير هذه الأحدا  وتفسيرها

إنّ است دام مصطلحات مثل "الشغب" و"الفوضى" و"التمرد" يوحي بسيناريو سل  ومدمّر لا يحقو أي      

اءة. في حين أن تسمية الحد  "احتجاجًا" يعطيه بعُدًا أكثر إيجابية كوسيلة للتعبير عن مطالب أهداف بنّ 

مشروعة وتحقيو أهداف سياسية ردّدةلذلك، فالاختلاف في التعبيرات والمصطلحات المست دمة يعكس تباينًا 

دام إلى است في وجهات النظر والتفسيرات حول طبيعة الأحدا . حيث تميل بعض وسا ل الإعلام 

                                  
هديل جابر عبد العزيز،سيميائيّة صورة الاحتجاجات الشعبيّة في القنوات الفضائيّة المصريّة ،دراسة تحليليّة،منصّة المنهل،تاريخ -1 

 / //:platform.almanhal.comhttps،الرابط:10/30/0101الدخول:
 
 .331صعبد الله بريمي،مرجع سبق ذكره ، -2 

https://platform.almanhal.com/
https://platform.almanhal.com/
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مصطلحات تُظهِر الأحدا  بمظهر الفوضى والعنف، بينما البعض الآخر يركّز على الأبعاد المشروعة 

 1للتظاهرات كشكل من أشكال الاحتجاج السلمي.

 ف.اختيار المصطلحات وطريقة التعبير ترتبء ارتباطاً وةيقًا بالأيديولوجيات والمصالح لكل طر  وبالتالي، فإنّ   

الاحتجاج المنظم ذا الطابع السلمي في اتهزا ر على كونه احتجاجا هدفه تحقيو أهداف و مطالب ولقد دلّ 

 .مشروعة و بوحدة وطنيّة .

منا نقاطاً مهمة حول كون الاحتجاج سلوكاً بشرياً طبيعياً يأخذ أشكالًا ووسا ل متعددة ومتطورة لقد قدّ        

  .2عبر التاريخ للتعبير عن الرفض والاستنكار

السيميا يات تدرس العلامات والرموز التّ يمكن است دامها في الاحتجاج من  بحو إلى أنّ  ناكما أشر         

 .بل إن الصّمت نفسه يمكن أن يكون شكلًا من أشكال الاحتجاجوم وغيرها.لغة وإيماءات ورس

ية لا لاية  ا،  سيرورة سيميا  م بالإبداع والتجديد المستمرين، في إطارالاحتجاج وسا له تتسّ  أيضاً بأنّ      

ه تحليل ةري وشيو يلقي الضوء على البعد السيميا ي المهم في إنّ .لطاتكردّة فعل للقيود التّ تفرضها السّ 

 3دراسة وتحليل ظاهرة الاحتجاج بصفة عامة.

لاحتجاج. ايجدر الإشارة إلى أفكار أمبرتو إيكو حول السيميا يات وكيف يمكن توظيفها في دراسة خطاب     

فالعلامات والرموز يمكن است دامها للتعبير عن مشاعر الألم والاستياء. كما أن الصمت نفسه قد يكون 

 . شكلا من أشكال الاحتجاج

 

 

                                  
1 - Umberto, Eco. Sémiotique et philosophie du langage; Op. Cit. pp.13-14. 193. 

 .339عبد اللّه بريمي،مرجع سبق ذكره،ص-2 
 .331عبد اللّه بريمي،نفس المرجع ـص-3 
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 خلاصة:

 را اتسّم الح, و  2111فبراير  22ة بدأت في الحرا  الشع  اتهزا ري حركة احتجاجيّ  عدّ ي  
يمكن حيث  تهزا رابتغيير نظام الحكم في  في بداياته نادىحيث لمي سال ع  اتهزا ري بطابعهالشّ 

ريح لّ صيعتبر الحرا  تج ة حيثنظريّ ا من خلال ء العام سيميا يّ ربء الحرا  الشع  بالفضا
دم است  حيثالافياضي ربطه بالفضاء العمومي ه يمكن كما أنّ .للتناقضات العميقة في المجتمع

الإضافة الى ب ي لنشر رسا لهم وزيادة تفاعلهم ومشاركاخمالمتظاهرون وسا ل التواصل الاجتماع
اتهداريةّ  سومولقد كانت الرّ  ،فضاء الاحتجاج الملاحظ من خلال جمعات الحرا  الشع  اتهزا ري

و بأزمة  ا فيما يتعلّ أمّ  .بم تلف أنواعها فضاءا للتواصل ومتنفسّا للتعبير عن أفكارهم ورسا لهم
تها حة على استمرارية الحرا  وحركيته، حيث فرضت قيودًا على , فقد أةرت هذه ا11-كوفيد

 السلميّة. ر على سير الاحتجاجات والمظاهراتا أةّ ة، اّ التجمعات العامّ 
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 ةي  الدراسة التحليل

 تمهيد

 المقاربة التحليلية لمارتن جولي .0

 ي ة لرومان جاكبسونالمقاربة التحليل .2

 )الكون السيميائي(ة يوري لوتمان التحليل السيميولوجي  وفق مقارب .2

 )الرمزي ة الثقافي ة(نست كاسيير ر اوفق مقاربة  التحليل السيميولوجي   .4

 نتائج الدراسة 

 الخاتمة
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 تمهيد 

ول بأن مقاربتها قاربة مارتن جولي التّ يمكننا القإلى تحليل الصور سيميولوجيا وفو هذه  دراستناإرتأينا في      

بة مارتن جولي تحليل عينة الدارسة وفو مقار  و التّ ركزّت على الرسالة التشكيليّة  صورة الثابتةالأنسب في ال

 .العاصمة  اتهزا ررسمت الصورة في حي القصبة ب -01-تحليل الصورة اتهدارية رقم: 

 المقاربة التحليلية لمارتن جولي .0

 
 : صورة جدارية من حي القصبة بالجزائر العاصمة0-0صورة رقم 

دةتأينا تفصيل الصورة من زوايا متعدّ ر ا ولتوضح الصورة وتقريب المعنى

. 

 : نفس الصورة السابقة من زاوية أخرى0-0صورة رقم  
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: نفس الصورة السابقة من زاوية أخرى0-0صورة رقم 

 
 : نفس الصورة السابقة من زاوية أخرى0-0صورة رقم 

 :التحليل السيميولوجي 0.0

 أولا: الوصف 

لى الصورة اتهدارية أعلاه والتّ كانت تفاصيلها في جدار منزل بحي القصبة اتهدار مبلء طلاؤه باللون بالنظر إ 

 يسار الصورة إلى يمينها  من الأبيض كتب عليه بالبنء العريض والسميك بخء اليد عبارة ألسنية باللغة الفرنسية
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غة العربية "البطل " والتّ تعني باللUN SEUL HEROS وكتبت كلمة LE PEUPLE"أسفلها 

 الوحيد هو الشعب" 

أشكال  ةلا  كما نلاحظ zمن اليسار إلى اليمين بوضعية حرف ال قراءة الصورة القراءة ه العين لتتجّ      

يض على يمين ذو لون أب اتهزا رية بلباس "الحايك "مغطاة الوجه ران الماة وطفلان صغير رالة في مة متمثّ بشريّ 

 "الشعب هو السلطة" وبالخء المتوسء الكوفي باللون الأسود تحيء كا شكل سحاب كتبت عبارة ةأر صورة الم

 اتهزا ريمن الدستور  8و 7والتّ تحيلنا إلى نص المادتين ، 8و 7أيضا كتب تحتها الرقمين ، يحيء بالعبارة

ن ما طفلاة شكلان يوحيان بألّ راويصحب الم، 11رقم كما يوضحه الشكل التفصيلي للصورة الأولى )

يض والأخضر ون الأبوالآخر الأصغر سنا يلبسان قميصين باللّ ، أحدهما الأكبر سنا يلبس قميص أبيض اللون

 . اتهزا ريتوسطهما شكل ا لال والنجمة باللون الأحمر والتّ تحيلنا لأيقونة العلم 

يضاء الأبيض بكما نلاحظ في أسفل الصورة على اليمين شكلان يمثلان طا ري الحمام أحدها باللون     

يضاء ء تسلمها لحمامة برالها لون بنفسجي من الخارج تحمل غصن شجرة به أوارق خضء يت لّ رابحواف حم

 صغيرة بحواف زرقاء كتبت رسالة ألسنية تحته عبارة:" 

أعيدوا لنا ( Laissez nous voler "Rendez nous nos ailes )"وتعني باللغة العربية دعونا نطير

ة كما كتبت عبارة ألسنية متمثل،  بخء متوسء ة ين وأعلى اتهملة الموالية( laissez)لمة كتبت ك أجنحتنا

كتب "فإن هم ذهبت أخلاقهم ذهبوا "   ةسحاباللة شكل ة المنحنية مشكّ داخل شكل من الخطوط الدا ريّ 

 بالتحديد. والمجسد في الحمامة البيضاء بحوافها الزرقاء .  اتهزا ريوالقصد هنا للشباب 

ن الأسود و " بخء متوسء ورفيع باللّ  قصى يسار الصورة العلوي كتبت عبارة ألسنية باللغة الفرنسية:"وأ

ورة رسمت في فضاء واسع من دون إطار حدد الصّ  كما أنّ ،حرة"  اتهزا روتعني " "Algérie libreو

 خصيصا  ا. 
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 ثانيا: المستوى التعييني: 

 الرسالة التشكيلية:  (أ

هر رسمت الصورة في ش، العاصمة اتهزا رفقة رسمت على جدار حي القصبة بالصورة المر  الحامل: •

 ؛في حملة تطوعية شبابية متكونة من رسامين وأعضاء من الكشافة وكذلك أصحاب المواهب، 2019مارس 

 ؛م 2*3الصورة غير ردودة فيزيا يا بإطار مقاسها بالتقريب  الإطار: •

من  ،بدليل ألا تيبع على كل فضاء أو مساحة الرسم، ةء وأشكال الصورة واضحزاتبدو أج التأطير: •

بارتين حيث تم اليكيز بالأساس على الع، ة والولدينراسام المحيث ألا تمثل عناصر ر يسية ركز عليها الرّ 

فة إلى الحمامتين في أسفل بالإضا (المستقبل)الألسنية التّ كتبت باللون الأسود وبخء ة ين تلفت إنتباه الناظر 

 ؛ين الصورة يم

تبدو الصورة بأشكا ا جانبية من اليسار الى اليمين  وية اختيار الهدف:اوية التقاط النظر وز از  •

وية إلتقاط از ة والولدين يتوسطان مركز الصورة. في حين تختلفراوية التقاط المشهد نلاحظ أن صورة المزاومن

حي أو بالأحرى ار بسلالم يعبره المارة  الصورة أو مشاهدخا من فرد إلى لخر. فالصورة رسمت على جدار

دين وكذلك ة والولراسم الصورة فإن صورة الماصعودا أو نزولا لذا قد تختلف زوايا النظر هنا لكن عموما وحسبر 

باللغة  (Z)ف وية النظر قد تكون بحر زا وعليه يمكننا أن نقول بأن، العبارتين الألسنية هي الملفتة لطنتباه

ءخا من أقصى أعلى اليسار إلى أقصى أعلى اليمين ث من أسفل اليسار إلى أسفل اليمين راالفرنسية أي ق

 ؛د بالفرنسية كما أشرنا لنفازامشكلة حرف ال

اليكيب والإخارج على الصورة: تبدو مواضيع الصورة مركبة بشكل عادي لأن العين تقع على  •

وقد تمحورت  ،وضوحها بشكل يلفت نظر المشاهد  االأشكال المرسومة قبل أن تحدق في الرسالة اللغوية رغم 

 ة الصورة بحيث هذه النقطة تتحول إلى منبه يمسك بالنظرة ويقودها إلى التعرف على موضوع اتهزا ريصورة الأم 
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ة ار كما أن اتهانب الأيسر للصورة يحمل صورة الولدين اللذان يمشيان أمام الم،  الصورة وفهم مبهماخا •

ولاد للمشي الذي يحيلنا إلى مستنتج أن الأم تقود الأ ل بألا الأم التّ تلبس لباس "الحايك"التّ نستطيع القو 

 والأمان والولدين للمستقبل الواعد. أمامهم في رمزية للرعاية 

 

 

 العلاقة بين الايقونتين الأم و الولدينيوضح 22شكل 

 )الأم ،الولدين(يوضح المعنى الضمني للأيقونتين تفسيري  شكل

   الصورة حسب أهمية الأشكال والعناصر المكونة  ا كما يلي: قراءة بإمكاننا  

 ة. أر صورة الم •

 . اتهزا ريصورة الولدين بلباس العلم  •

 صورة الحمامتين.  •

 غصن تحمله الحمامة.  •

 الأشكال 

 النجمة. ، ا لال •

 . (ت كرتونيةرامؤة)خطوط منحنية تعبر عن الحركة  •

 . (الحايك)ة أشكال الأجسام والملابس خطوط مستقيمة وأخرى منحني •

 شكل هندسي لنصف مربع أو شبه مثلثات متمثلة في الدرج.  •

 خطوط منحنية دا ريا مشكلة سحاب حاملة للعبارة الألسنية.  •

 شكل منحني يمثل غصن به أوراق. •

  

يمثلان المستقبل والتفاؤل الولدين      الأم تمثل الرعاية والأمان   
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 . اتهزا ريشكل المستطيل الموضح للعلم  •

 ة. راالم ل ظلّ شكل يمثّ  •

 الألوان والإضاءة: 

الدالة  والأسود الذي شكل الخطوط، ة والحمامتينراغلب على الصورة اللون الأبيض ك لفية  ا ولباس الم     

في لباس  اة وشكل الدرج اللون الأبيض والأخضر والأحمر الظاهر جليّ ت الألسنيّ راات والعباعلى الش صيّ 

واني ضافة إلى اللون الأحمر الأرجكذلك اللون الأخضر المجسد في الغصن الذي تحمله الحمامة بالإ،  الطفلين

 ون الأزرق في حواف الحمامة الأخرى. فيما ظهر اللّ ، والبنفسجي المحيء بشكل الحمامة

 أمّا فيما يخص مصدر ورود الضوء إلى الصورة فهو اتههة العلوية من اليمين

 

 
 :يوضح مصدر ورود الضوء الى الصورة 24كل ش

 

  الرسالة الأيقونية: 

ه الصورة من بين الصور الحية الواقعية كولا ألتقطت بميزة جمعت بين الزمن والمكان الخاصان تصنف هذ   

 بالحد . 

 

ورود الضوء 

 إلى الصورة 
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 جدول المداليل الايقوني ة و مستوياتها من خلال الصورة الأولى:  22الجدول رقم 

 الأيقونية المداليل المستوى الأول المداليل على المستوى الثاني المداليل على

 العطاء والتضحية ، والعطفالحنان - 

 .، المستقبل، الحياة، الفرح، ءةاالبر -

 اللعب. ، ا و، النمو، العفوية

 الأم.  

 الإبنين. 

  

أشكال بشرية تظهر 

ة راشخصيات الم

 الولدين

 شكل طائر الحمامتين  ا دوء. ، اتهمال، الحب، الأمل، السلام، الحرية

 (الحايك)أشكال الأجسام والملابس  •

 الولدين  ولباس

متمثلة في الدرج ويمثل النهوض بالأمة  •

 والصعود كا. 

 مشكلة سحاب حاملة للعبارة الألسنية.  •

 ، جناح الحمام، يمثل غصن به أوارق •

 ويمثل رمز الوطنية.  اتهزا رعلم  •

 . يعني الاتساعاتهزا ريالموضح للعلم  •

 والنمو والطموح. 

 ة. رايمثل ظل الم •

 خطوط مستقيمة ومنحنية  •

هندسي لنصف مربع  شكل •

 أو شبه مثلثات 

 خطوط منحنية دا رية •

 وبيضاوية 

 شكل منحني  •

الأشكال ا ندسية متمثلة  •

 النجمة ، ا لال

 شكل المستطيل  •

 شكل ظل  •

 والخطوط الأشكال

 

 الأرقام  8و 7الرقمين   اتهزا ريمادتين من الدستور 

 الطبيعة غصن صغير لشجرة  الغد المشرق. ، الأمل
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يمثل السي والتمسك بالعرف ، قليديمورو  ت

 والتقاليد 
 اللباس الحايك 

 الأمان. ، سراالسكن ومسقء ال

 الإرتقاء ، الصعود

 الحي درج 
 الموقع

 الرسالة الألسنية:  (ب

جاءت الرسالات الألسنية مدعمة وتلغي التأويل أي ألا تحاول أن تضع القارئ في سياق معين وهو ما      

فهي تأخذ بيد المتلقي لتأويل معين أي ألا تحد من التأويلات وتوجه إلى ، لسنية مدعمة لهجاءت الرسالة الأ

حيث ، يصال المعنىوا معنى مقصود من طرف المرسل الذي استعمل بدوره اللغتين الف رنسية والعربية للتعبير

الأمر  ز أهميتها وكذلكرا"بالبنء العريض باللون الأسود لإب UN SEUL HEROجاءت عبارة" 

 والتّ تنص:  71وذلك لإحالة المتلقي المادة ال  والتّ تعني الشعب LE PEUPLEبالنسبة لعبارة:"

: "السّلطة  8وكذلك المادة ّ  «.: "الشّعب مصدر كلّ سلطة. السّيادة الوطنيّة ملك للشّعب وحده 71المادة 

ارس الشّعب هذه ستورية التّ يختارها. يميمارس الشّعب سيادته بواسطة المؤسّسات الدّ  التأسيسيّة ملك للشّعبّ 

ة الشّعب ادر السّيادة أيضا عن طريو الاستفتاء وبواسطة اثليه المنتَ بين. لر يس اتهمهوريةّ أن يلتجئ إلى إ

ل ينادي بتطبيو تلك المادتين من الدستور وطالب بذلك زاالذي كان ولا ي اتهزا ر حرا منا مع زاوت «.مباشرة

واتضح ذلك من خلال العبارة الألسنية والتّ وضعت ، التّ كانت ترفع في كل جمعة ترامن خلال الشعا

داخل شكل من الخطوط المنحنية المبرزة للعبارة "الشعب هو السلطة" والتّ تعني بالإضافة إلى ما سبو أن 

 ى أجنبية. و وأنه كذلك غير متبنى من أي طرف كان ولم تتدخل فيه أي ق لا سلطة له إلا الشعب اتهزا ر حرا 

 Rendez nous nosوعبارة "أعيدوا لنا أجنحتنا  Laissez nous voler وأتت عبارة "دعونا نطير

ailes  طابه إلى الذي يوجه خ اتهزا ريعلى اتهانب الأيسر السفلي بجانب طا ري الحمام في إشارة للشباب
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ربما جاءت عبارة" و ، قدما نحو الأفضل ة والدعوة إلى اسيجاعه لحريته ومنحه الشعلة للمضياتهزا ريالسلطات 

ولقد ، ار فإن هم ذهبت أخلاقهم ذهبوا" هنا دلالة لضرورة تقويم وتربية الأبناء لكي ينشؤوا جيلا مستقيما مثم

للمعاني السابقة والتّ كتبت  Ancrageمرس ة أدت وظيفة اليسيخ  "Algérie libre"جاءت عبارة: 

ة كما نجد إمضاء صاحب الرسمة في أقصى أسفل يمين الرسمة ر ح تهزا رافي أعلى يسار الصورة والتّ تعني 

 والمدعو "قيس". 

  ثالثا: المستوى التضميني

إبتداء  ،الشع  ضد رموز النظام الفاسد الحرا منذ بداية  اتهزا رف شهدته ورة جزء من سيناريو مكثّ الصّ       

للتصدي للفساد وذلك بعد إعلان الر يس  حيث شار  الكل بقلب رجل واحد 2019فيفري  22من تاريخ 

تفليقة ترشحه لعهدة خامسة ومن هنا يبرز الوعي الوطني الذي اتضح من خلال مشاركة و السابو عبد العزيز ب

 ره. راجميع أطياف المجتمع في هذا المسعى النبيل لإعادة الوطن لتوازنه واستق

ورة المجسدة جت هذه الصراأهم جذورها التاريخية حيثوقبل التعمو في دلالات هذه الصورة لابد أن نعرج عن  

ع فية إلتقطت من طرف فرنسي إبان إندلاراة كصورة فوتوغاتهزا ريرسما على ساحة أعرق حي في العاصمة 

الثورة التحريرية الكبرى ونشرت في جريدة فرنسية وقد تم تحليلها على ألا رمز للبطولة والكفاح والصمود 

 ستعمار الفرنسي. في وجه الا اتهزا ري

لحنان فهي تمثل ا اتهزا ريد الشعب راة التّ تمثل أحد أفراورة نلاحظ بشكل ملفت الممن خلال الصّ    

والصمود والقوة والسند خصوصا مع مشيها بخطوات متوازنة وةابتة ونظرها للأمام إيحاء ودلالة على المستقبل 

ة وكذلك ة في التنشئة الإجتماعياتهزا رية رامساهمة الم رسالة ضمنية حول)المشرق وأيضا مشيها خلف إبنيها 

ل ل اللون الأبيض في الحايك وهو اللون الغالب في كبينما يمثّ ، (منذ القدم اتهزا رمشاركتها في كفاحات 

 الشع  ووضوح مطالبه وأبرزه تطبيو مادتي الدستور والتّ نصت الحرا ة وسلميّ  الصورة والدال على السلام
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 الحرا  ة " ولقد ذاع هذا المطلب في جمعاتعب لديه سلطته التأسيسيّ الشّ  لطة بيد الشعب وأنّ لسّ على أن "ا

ل لباس الحايك ويمثّ  ،الحرا في جميع جمعات  اتهزا ريو حراكت التّ لم يتنازل عنها راالمتوالية وكان من أبرز الشعا

الولدين  ا صورةأمّ ،لة  رية الأصيزاادات والتقاليد اته  والعاكها بالعرف والي ة إلى تمسّ اتهزا ري الذي ترتديه الأمّ 

عب ل الشّ ثّ تم ما الوطن والأمّ بألّ )ة ل رسالة ضمنيّ ما يمثّ  اتهزا ريل قميصهما أيقونة العلم الإبنين يت لّ 

 . (اتهزا ري

 UN SEUL HERO LE PEUPLEعب" ل عبارة" البطل الوحيد هو الشّ في حين تمثّ      

عامة و كرة الزّ ى لرفض فكبر ة الورة التحريريّ ةناء الثّ أالتاريخيّة حيث ظهر هذا المصطلح  )الذاكرة اتهماعيّة

زعم الحرا  لرفض مرة أخرى فكرة ت وريعار التاريخي الثّ الفردانيّة في قيادة الثورة و نلاحظ استعمال هذا الشّ 

ذلك السيادة كما ة وكحدة الوطنيّ ه وحرصه على تحقيو الو حراكة ع  اتهزا ري (كدلالة على صموده وسلميّ الشّ 

بالإضافة ، بهعب وسيادته وةبات مطالة الشّ وتشير إلى حركيّ ، ة أعلاهأشرنا إليه لنفا في مواد الدستور الموضحّ 

إلى أن توظيف الرسام  ذا الشعار الذي يحمل حمولة رمزية ةورية إكتسبت بعدا عالميا؛ يفضي إلى دلالة تاريخية 

دة ار عب بكامل أطيافه في تحقيو التغيير والإنتقال السلس لإة والشّ اتهزا ريّ  أةر ركة المة والصمود ومشاللقوّ 

 عب. الشّ 

اعر أحمد لشّ جزءا من بيت ا ورة والتّ تعدّ ة التّ جاءت في أقصى أسفل يمين الصّ كذلك العبارة الألسنيّ      

ضرورة التنشئة و بأحدهما ما يتعلّ لة في "فإن هم ذهبت أخلاقهم ذهبوا" فهي تحمل دلالتين شوقي والمتمثّ 

لون اتهيل الصاعد للبلاد لاحقا وضرورة تقويم أخلاقهم واتضح ذلك من ة للأبناء والذين يمثّ الحسنة والسويّ 

هر والنمو ازّ خلال الحمامتين التّ تحمل إحداهما غصن الشجرة الأخضر والذي يمثل بدوره التفاؤل والمستقبل ال

 لطةة ذهاب السّ هو إيحاء لضرور )ة في هذه العبارة سالة الضمنيّ في حين الرّ ، مز لليونةوانحناء الغصن ير ، والخير

 . (ت البلاد بسوء خلقهماذين لبوا خير ورموز النظام الفاسد اللّ 
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ة ء وبنفسجيّ ار وكذلك نلاحظ أحدهم أكبر بحواف حم الحرا ة في حين تحيل أيقونتّ الحمامتين إلى سلميّ      

، والحنين الدافئ ،ون بنفسجي يرمز للماءة واللّ ة والقوّ على الحياة ويمنح الحيويّ  الكفاح ويدلّ فالأحمر يدل على 

غيرة البيضاء بحوافها الزرقاء الحمامة الصّ  في حين تدلّ  1ر.والتحرّ ، ة الفا ضةوالطاقة الروحيّ ، روالذاكرة والتذكّ 

 دعونا) ةا من خلال العبارة الألسنيّ ك جليّ ويتضح ذل، وضرورة الأخذ بيده من طرف السلطة ترمز للنشأالتّ 

ة لقيود الداخليّ ا ر من كلّ ة والمطالبة بالتحرّ في إشارة إلى ضرورة إسيجاع الحريّ  (أعيدوا لنا أجنحتنا)و (نطير

 ة. تفجير طاقاخم الشبانيّ  ة وفتح المجال لطبداعوالخارجيّ 

التّ كتبت في  (Algérie libre)ة غة الفرنسيّ لّ وأيضا رس ت هذه العبارة من خلال إعادة كتابتها بال    

 لمي. ع  السّ الشّ  الحرا ورة للدلالة عن نتاج أعلى يسار الصّ 

ةلا   ناتعلى عناصر أو مكوّ  وقد يدلّ ، الشموخ، ورة إلى الصعود والرقيّ ج أسفل الصّ ر فيما يوحي الد   

 يز. ة ويحيل إلى الفكر واليكبطة يشير إلى العلاقات المنطقيّ امي 

لأسود والأبيض ونين افالملاحظ غلبة اللّ ، ورةة للألوان في هذه الصّ الدلالات السيميولوجيّ  ا فيما يخصّ أمّ     

ون فاللّ  أة ر لملام وجسد أيضا في ملابس اة والسّ فالأبيض يرمز إلى الصفاء والنقاء والحريّ ، ةل الخلفيّ الذي يمثّ 

وء ة إلى "السّ سالة الألسنيّ د في الرّ ون الأسود الذي جسّ  يرمز اللّ في حين، الحرا ة الأبيض هنا دلالة على سلميّ 

ن الأخضر و ف اللّ وظّ  في حين، ورموز النظام السابو" لطةوالفساد التّ تمارسه السّ ، 2والفساد ومظهر لل طيئة"

  3والرزق. صوبةمو والخون الأخضر دلالة على النّ فاللّ  اتهزا ريوالأحمر في قميص الولدين كدلالة لأيقونة العلم 

                                  
 . 42، ص2016سم علوم الاعلام والاتصال، جامعة رمد بوضياف، المسيلة، ق ت سيميولوجيا،ار محاضباية سيفون: 1 
نة من الخطابات سة تحليلية سيميولوجية على عي  راغوي والبصري د"الثورة المعلوماتية واشكالية بناء وتداول الخطاب الل  جميلة سالم عطية: 2 

الاعلام  رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اتهزا ر، كلية علوم نموذجا"،ة والبصرية في مواقع شبكات التواصل الاجتماعي الفيسبوك اللغوي  
 . 17، ص2014والاتصال، 

، 2015مارس-، جانفي67مجلة انسانيات، العدد  تيجية الدلالة في رواية أهل البياض لمبارك ربيع"،ار "سيميائية اللون واستوافية بن مسعود: 3 
 . 14ص
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 هنا رسالةف به اتهيل اتهديد. و ة والأمل والتفاؤل الذي يجب أن يتصّ على الوطنيّ  وفي هذا السياق تدلّ       

وطن في صدور ال ة وحبّ ة لغرس روح الوطنيّ أر د في صورة الموالمجسّ  اتهزا ريعب توحي إلى عزم الشّ )ة ضمنيّ 

 . (أبنا هم

 . 1ماديةولة واللاّ الرج، الأمن، فافيةالصدق والشّ ، الثقة، ةالحمامة على الروحانيّ ون الأزرق المحيء بفيما يدل اللّ 

ن الأحمر و ون الأبيض باللّ والتّ إستمدت من الحمامة ذات اللّ ، وهنا يدل على التنشئة الحسنة ورفعة الخلو

 إلى البهجة   الشع اون الأحمر في الي ويرمز اللّ ، الأرجواني بظل بنفسجي وهذه دلالة على الكفاح واتههاد

الذاكرة  والبنفسجي على، هادة من أجل مبدأ أو معتقد  الديني فيوحي بالشّ اا في الي أمّ ، والسرور والحب

لال الغصن ضح ذلك في خوقد إتّ اتهزا ري بحيث هنا  دلالة على تسليم المشعل للشباب ، والحنين والطاقة

 .  والأخضر الذي يرمز هنا إلى الشباب والرشد والنم

 اتهزا ريب عا جسدت مشاركة الشّ ة نستنتج ألّ ورة اتهداريّ وفي ختام تحليلنا السيميولوجي  ذه الصّ      

شعب  اتهزا ريب عالشّ  وأظهرت بم تلف الدلالات الرمزية أنّ ، ه لتنحية رموز النظامحراكبم تلف أطيافه في 

وة الى تطبيو سيادة والدع اتهزا ريالة الدستور مطالبا بعد، مصر على سلميته، ك بتاريخه ورب لوطنيتهمتمسّ 

القيم  اعد الذي يجب غرسنظرة أمل للشباب الصّ  راوضرورة إستفتاءه ومنحه حريته ناظ اتهزا ريالشعب 

 . اتهزا رة لطزدهار بالخلقية والوطنيّ 

                                  
 . 125ره، صغدار نور الإسلام: مرجع سبو ذك1 
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 شرق البلاد ولاية بجاية الصورة الجدارية من  2-0ة الصور 

 التحليل السيميولوجي. 2.0

 أولا: الوصف 

، ديدا ولاية بجايةشع  بشرق البلاد تح ة أعلاه والتّ كانت تفاصيلها في جدار حيّ ورة اتهداريّ بالنظر إلى الصّ    

 ون الأبيض رسم عليه أيقونة المجاهد لخضر بورقعة كتب عليه بالبنء العريض والسميكاتهدار مبلء طلاؤه باللّ 

  ةبخء اليد عبارة ألسنية باللغة الفرنسي

)QUAND L’INJUSTICE DEVIENT LOI ، "LA REVOLUTION 

EST UN DEVOIR( 

ن اليمين إلى الصورة مقراءة العين ل )تتجه ،لثورة واجب"فاّ ، غة العربية: "عندما يصبح الظلم قانوناوالتّ تعني باللّ 

Tاليسار بوضعية حرف ال  الوسء.  ث إلى أسفل، ث الى الوسء، من أعلى اليمين الى أعلى اليسار   

شكل ت كما نلاحظ شكل وجه بشري متمثلا في رجل يرتدي نظارة تبدو عليه علامات الحزن وبخطوط منحنية

ورة كتبت على أسفل يمين الص، تقاسيم الوجه وكذا خطوط مستقيمة ومثلثات تشكل اتهزء الظاهر من قميصه

وبصمة  (إمضاء – TAG )ون الأسود تحمل شكل" باللّ LAKHDAR BOUREGAAعبارة" 
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الصورة  ( وصورة الوجه البشري كما أنّ REVOLUTIONون األأحمر تتوسء كلمة )يد بشرية باللّ 

 رسمت في الفضاء الواسع من دون إطار حدد خصيصا  ا. 

 ثانيا: المستوى التعييني 

 الرسالة التشكيلية:  (أ

 ؛بالتحديد ولاية جيجل اتهزا رالصورة المرفقة رسمت على جدار حي بشرق  الحامل: •

 ؛م 2.74x2.41ا بإطار مقاسها بالتقريب الصورة غير ردودة فيزيا يّ  الإطار: •

كما ،  مع على كل فضاء أو مساحة الرسبدليل ألا تيبّ ، ورة واضحةء وأشكال الصّ زاتبدو أج التأطير: •

 ؛أن الرسام ركز على صورة الوجه البشري

، ارشكا ا جانبية من اليمين الى اليستبدو الصورة بأ وية اختيار الهدف:اوية التقاط النظر وز از  •

وية إلتقاط المشهد نلاحظ أن صورة الوجه البشري هي مركز الصورة فالصورة رسمت على جدار لفتت زاومن

 ؛ون الأحمر الفاتحالتّ كتبت باللّ  REVOLUTIONالإنتباه بالإضافة الى كلمة 

دركهم ت، ة مركبة بشكل عاديورة واضحة بسيطأشكال الصّ  إنّ  ج على الصورة:ا ر التركيب والإخ •

ة الأشكال يّ ورة على حسب أهمهذه الصّ قراءة ه بحيث توجّ ، ليتم الانتقال إلى الرسالة اللغوية، العين مباشرة

 ة للصورة كما يلي: نة فصورة الرجل تلفت الانتباه ث تليها الرسالة الألسنيّ والعناصر المكوّ 

   العناصر المكونة  ا كما يلي: الصورة حسب أهمية الأشكال و قراءة بإمكاننا 

 ؛شكل الرجل •

 . شكل بصمة اليد •
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 لأشكال ا

 ؛خطوط منحنية تعبر عن تقاسيم الوجه •

 ؛خطوط منحنية ومثلثة لشكل الملابس •

 ؛شكل هندسي لمستطيل يمثل النظارة •

 ؛خطوط منحنية دا رية مشكلة لوجه الرجل •

 شكل يمثل ظل في موضع الرقبة.  •

 الألوان والإضاءة: 

ونين الأبيض والأسود وكذلك الأحمر في الرسالة الألسنية وفي بصمته اليد من خلال ورة اللّ على الصّ غلب 

ورة الصّ  ما أنّ ك،  أما فيما يخص مصدر ورود الضوء إلى الصورة فهو اتههة العلوية للأسفل، الصبغة المستعملة

 ألتقطت في الليل مع ضوء خافت. 

 الرسالة الأيقونية  (ب

ن اور الحية الواقعية كولا ألتقطت بميزة جمعت بين الزمن والمكان الخاصّ من بين الصّ  تصنف هذه الصورة

 بالحد 

 يوض ح المداليل الايقوني ة على المستويين الاو ل و الثاني بالنسبة للصورة الثاني ةجدول  :  25مقالجدول ر 

 يقونيةالأ المداليل المستوى الأول المداليل على المستوى الثاني المداليل على

  المجاهد لخضر بورقعة الثبات والتحدي. ، الصبر، الكفاح، اتههاد
وجه  أشكال بشرية

 الرجل

 شكل يد خمس أصابع   التغيير ، الحرا بصمة 
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 شكل القميص.  •

 النظارة.  •

  يمثل قميص الرجل •

  وجه الرجل •

 يمثل ظل رقبة الرجل.  •

  خطوط مستقيمة ومنحنية •

  شكل هندسي مستطيل •

  شبه مثلثات •

خطوط منحنية دا ريا بيضاوية  •

 . 

 شكل منحني  •

 والخطوط الأشكال

 اللباس  القميص الحضور الرسمي. ، السلطة، الش صية

 الموقع الحي  الأمان. ، سراالسكن ومسقء ال

 الرسالة الألسنية:  (ج

ما جاءت  وجاءت الرسالات الألسنية مدعمة وتلغي التأويل أي ألا تحاول أن تضع القارئ في سياق معين وه

فهي تأخذ بيد المتلقي لتأويل معين أي ألا تحد من التأويلات وتوجه إلى معنى ، الرسالة الألسنية مدعمة له

عنى حيث جاءت وايصال الم مقصود من طرف المرسل الذي استعمل بدوره اللغتين الفرنسية والعربية للتعبير

 ما يصبح الظلموالتّ تعني" عند QUAND L’INJUSTICE DEVIENT LOIعبارة 

 LAز أهميتها وكذلك الأمر بالنسبة لعبارة:" راقانونا" بالبنء العريض باللون الأسود لإب

REVOLUTION "وتعني باللغة العربية فالثورة واجب وتعني  " والتّ تعني الثورةEST UN 

DEVOIR ":على اتهانب الأيمن السفلي جاءت عبارةLAKHDAR BOUREGAA  

 أدت وظيفة التناوب واليسيخ للمعاني السابقة. TAGالمقولة في الصورة أو  كإشارة لتوقيع صاحب
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 ثالثا: المستوى التضميني 

اءت هذه الصورة وبالتحديد ج، اتهزا ريمن طرف الشباب  اتهزا رالشع  في  الحرا ورة رسمت في فية الصّ     

. فهو 2019جويلية  19يش وذلك منذ على خلفية إعتقال المجاهد "لخضر بورقعة" بتهمة التحريض على اته

حيث شار  الرجل في الحرب التحريرية ، 2019منذ بداياته في فيفري  اتهزا ري الحرا يعد من أبرز داعمي 

بعد  ، د ضمن صفوف جيش التحريرراتدرج في العمل العسكري برتبة، الكبرى ضد المستدمر الفرنسي

كية ا حزب جبهة القوى الاشي ، برز القادة التاريخيينالاستقلال مباشرة أسس بصحبة حسين ليت أحمد أ

سابو عبد وعرف بمعارضته أيضا للر يس ال عرف بمعارضته الشديدة للر يس الأسبو هواري بومدين، اليساري

ومن هنا يبرز  ،ة رحيل النظام السابوالعزيز بوتفليقة وخاصة بعد ترشحه لعهدة خامسة وناضل من أجل حتميّ 

ي أتضح من خلال مشاركة جميع أطياف المجتمع في هذا المسعى النبيل لإعادة الوطن توازنه الوعي الوطني الذ

 ره. راواستق

 المجاهد تبدو عليه سمات الشقاء ومظاهر الكآبة المستوحاة من ورة التّ بين يدينا نلاحظ أنّ من خلال الصّ      

، اتريّ د وما للت إليه من قمع للحملامح وجهه الكئيبة التّ تظهر إمتعاضه وحسرته على مستقبل البلا

توحي إلى كآبته  ها مداليلهادة كلّ فحاجبيه المنكسرين وعينيه اتهاحظتين الشاردتين التّ لا تكاد ترى للشّ 

الحيرة والغضب و  ورة دلالة ا مّ نى في سياق الصّ فهي تتبّ ، ا مؤشر سيميولوجي على الحسرةويأسه. كما ألّ 

 ضه للظلم من طرف السلطة. افة إلى لسان حاله بعد تعرّ بالإض، والغموض الذي يكتنفه

الفكرة الذي  ام لتوضيح معنىها الرسّ ت من خلال الأشكال ا ندسية التّ وظفّ ورة تجلّ دلالة الأشكال في الصّ   

صاحبه ة والنفوذ والسيطرة لة الش صيّ جاءت من أجله حيث المستطيل في شكل النظارة والتّ توحي بقوّ 
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كما نلاحظ المثلثات المقلوبة المشكلة لشكل القميص ،  ر بورقعة" وهو يرمز للنمو والطموح"المجاهد لخض

   .1على الغموض والخوف كذلك دليل الخطر والتلاشي فالمثلث في دلالته السيميولوجية يدلّ 

بالإضافة إلى  هنّ لى كبر سورة عل في هذه الصّ ل تقاسيم الوجه والتّ تمثّ ة والتّ تمثّ بالإضافة إلى الخطوط المنحنيّ 

 . 2رراستقن واللاّ لى الأسفل فهو يشير إلى اللاتواز الحزن الذي يظهر من خلال إنحدار الخطوط إ

 له ضعلى وجه المجاهد للدلالة على الظلم والبهتان الذي تعرّ  ام حاول تجسيد الظلّ بالإضافة إلى أن الرسّ 

 واخامه بالباطل. 

ل ن الأسود المشكّ و واللّ ، فاء والنقاءعلى الصّ  ون الأبيض يدلّ ورة فاللّ هذه الصّ ة في ونيّ نة اللّ ا عن المدوّ أمّ      

التّ جاءت  ،وكذلك الأمر بالنسبة للرسالة الألسنية، قميصه يوحي بالحزن والكآبة لوجه الرجل وتقاسيمه وظلّ 

. 3اسي جذرياجتماعي سيون الأسود وكلمة باللون الأحمر والمتمثلة في كلمة الإةارة أو الدفع نحو تغيير باللّ 

 ا إلى النظام الفاسد. ون الأسود كما قلنا لنفا يدل على الكآبة يشير ضمنيّ فاللّ 

 ة فية بالوضوح واتهديّ سمت العبارة الألسنيّ إتّ  La revolution اتهزا ري الحرا ويشير في هذه الصورة إلى 

ل مناضل وراولة ردع ك، اتهزا ري حرا لطة للقمع السّ )على  الطرح فهي تحمل دلالات ورسالات ضمنية تدلّ 

ريته رغم رامواست أساليب التحايل والظلم وكذلك إشارة صريحة لامتداد الفساد بكلّ  اتهزا ري حرا ومساند لل

 . (مغادرة النظام السابو

 ورة مع امتدادها إلى اليمين نحو صورة المجاهد توحي بربءالتّ جاءت في يسار الصّ  العبارة الألسنية     

إحباط )ونسب العبارة للمجاهد "لخضر بورقعة" في إحالة لما تعرض له من ظلم وجور بعد إخامه بتهمة 

قيقي للناحية ني" القا د الحراوأيضا خمة انتحال صفة سي لخضر نسبة إلى "اربحمق اتهزا ريمعنويات اتهيش 

                                  
 . 42باية سيفون: مرجع سبو ذكره، ص1 
 . 42باية سيفون: نفس المرجع السابو، ص2 
 . 29، ص2006، مارس2مجلة حراء، العدد :" الألوان والإنسان"،مليح مرد3 
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الظلم أيضا فالثورة واجب" ويقصد هنا ب والتّ جاءت كلسان حاله "عندما يصبح الظلم قانونا (بعة التاريخيةراال

ين تهزا رياد إيصاله الرسام من خلال هذه الصورة حيث أةار خبر إعتقال المجاهد لخضر بورقعة حفيظة راما أ

ه الشرسة للنظام بمعارضت حيث يعد من أهم رموز ةورة التحرير كما عرف، لما يمثله من رمزية تاريخية وطنية رانظ

قيعهم ج الفوري عنه من خلال تو را  ريون بالمطالبة بالإفزافقد قام حقوقيون ونشطاء ج منذ عقود من الزمن.

ومنزلقا لخر من  افا خطير رار توقيفه "إنحراواعتبار ق على عريضة تدعو إلى ضرورة الإفراج الفوري عن المجاهد

 الش صيّة. والتعريف ب طرف السلطة". في حين تمثل الرسالة الألسنية الحاملة لاسم المجاهد دلالة التوقيع

 مفادها أنّ  ةسم باللون الأحمر فهي تحمل رسالة ضمنيّ راأما فيما يخص أيقونة المعصم أو اليد التّ تعد بصمة ال 

 . (هةج واستقلاليته عن أيّ  وكذلك سلميته اتهزا ريالشعب والفرد  حرا )لمي هو السّ  اتهزا ر حرا 

ة توحي جميعها يّ ة دلالات ضمنا تحمل عدّ صورة اتهدارية نستنتج ألّ وفي ختام تحليلنا السيميولوجي  ذه ال   

بالإضافة ، ةةوري لحين تحقو المطالب كاملة وأبسطها الحريّ  حرا على ضرورة رفض الظلم والدعوة إلى إشعال 

م قد ة لألّ يّ رة التحرير و وراولة المساس برموز الثّ  تهزا ريالشع  ا الحرا إلى التنبيه والتحذير من تحريف مطالب 

التّ  ،ة في بناء التوافو التاريخي من أجل بناء دولة الحو والقانون والعدالة الاجتماعيةيساهمون بسلطتهم الرمزيّ 

بالإضافة  ،ضحى من أجلها شهداء الثورة التحريرية وأجيال من المناضلين والمناضلات منذ أكثر من نصف قرن

 ات. لحريّ ء قمعها لراوانزلاقات السلطة نحو منعرج خطير ج لظلمر اراة توحي باستمإلى تمرير رسالة ضمنيّ 
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 ن راوه الجزائرغرب  : صورة جدارية في2-0الصورة 

 التحليل السيميولوجي .2.0

 أولا: الوصف  

 ن. راديدا ولاية وهتح اتهزا ربالنظر إلى الصورة اتهدارية أعلاه والتّ كانت تفاصيلها في جدار حي شع  بغرب 

يسارها مشكلة  ورة إلىمن يمين الصّ أ ر " تقراار مبلء طلاؤه باللون الأبيض رسم عليه أيقونة "تشي غيفااتهد

  د بالفرنسية ث إلى أسفل اليمين نحو اليسار.زاحرف ال

ء وشعر ار عة سوداء عليها نجمة حمل في رجل ينظر إلى الأمام ويرتدي قبّ كما نلاحظ شكل وجه بشري متمثّ 

 رة ونصف دا، داوين غليظان شاربان خفيفان خطوط منحنية ومستقيمة ومتقاطعانحاجبان سو ، طويل

ورة لصّ ا ن الأحمر.كما أنّ باللوّ  (النجمة)ورة كل اتهزء الظاهر على يسار الصّ لثات تشّ مشكلة هلال لونه ومثّ 

 د خصيصا  ا. رسمت في الفضاء الواسع على جدار منزل من دون إطار حدّ 

 ثانيا: المستوى التعييني  

 الرسالة التشكيلية  (أ

  ؛نرابالتحديد ولاية وه اتهزا رالصورة المرفقة رسمت على جدار حي بغرب  الحامل: •
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  م؛ 74x3 ،41، 4الصورة غير ردودة فيزيا يا بإطار مقاسها بالتقريب  الإطار: •

كما ،  سمكل فضاء أو مساحة الر ع على  بدليل ألا تيبّ ، ء وأشكال الصورة واضحةزاتبدو أج التأطير: •

 ؛ز على صورة الوجه البشريسام ركّ الرّ  أنّ 

تبدو الصورة بأشكا ا جانبية من اليمين إلى اليسار  إختيار الهدف: زاويةإلتقاط النظر و  زاوية •

وية إلتقاط المشهد نلاحظ أن صورة الوجه البشري على يمين الصورة. وصورة لأشكال الخطوط زاومن

 ستقيمة على يسار الصورة. المنحنية والم

ر  تد، إن أشكال الصورة واضحة بسيطة مركبة بشكل عادي ج على الصورة:التركيب والإخرا  •

العين صورة الوجه البشري للرجل مباشرة من اليمين لينتقل إلى يسار الصورة نحو الأشكال والخطوط 

 المستقيمة والمنحنية على يسار الصورة. 

  سب أهمية الأشكال والعناصر المكونة  ا كما يلي:الصورة حقراءة بإمكاننا 

 شكل الرجل.  •

 شكل الأسهم.  •

 شكل النجمتين وا لال .  •

 شكل الحاجبين.  •

 الأشكال 

 ل العلم. شكل هندسي لمستطيل يمثّ  •

 خطوط منحنية نصف دا رية مشكلة للهلال.  •

 شكل يمثل خطوط مستقيمة ومثلثات مشكلة النجمة.  •
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 الألوان والإضاءة  

ء إلى مصدر ورود الضو  ا فيما يخصّ ونين الأبيض والأسود وكذلك الأحمر والأخضر. أمّ غلب على الصورة اللّ 

 ورة فهو اتههة العلوية للأسفل. الصّ 

 

 

 

 

 

 

 :25شكل 

 .22:جدول يوض ح المداليل الايقوني ة على المستويين الخاص بالصورة26الجدول 

 الرسالة الايقونية  (ب

 

 المداليل الأيقونية المداليل على المستوى الأول ى الثانيالمداليل على المستو 

  راش صية تشي غيفا والتحدي. الثبات، الصبر، الكفاح، اتههاد-
أشكال بشرية وجه 

 الرجل

 شكل الأسهم. •

 ا لال •

 خطوط مستقيمة ومنحنية  •

 شكل نصف دا ري  •
 الأشكال والخطوط

  

  

  

   شكل   يوضح   مصر   ورود   الضوء   إلى   الصورة
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 يمثل النجمتين •

 شعر الرجل •

 يمثل ظل الرجل. •

 نصف مثلثات  •

  أشكال منحنية •

 شكل ظل  •

 اللباس القبعة   الحضور الصمود والسلطة 

 الموقع الحي   الأمان.، سراالسكن ومسقء ال 

 الرسالة الألسنية  (ج

 في أعلى يسار الصورة.  ZYVة جاءت الرسالات الألسنيّ 

 :ثالثا: المستوى التضميني 

، لنظام الفاسدع  ضد االشّ  الحرا منذ بداية  اتهزا رورة جزء من سيناريو مكثف شهدته ل هذه الصّ تمثّ         

 بالتحديد على، نراة في أحد أحياء مدينة وهورة اتهداريّ تبرز هذه الصّ  2019فيفري  22إبتداء من تاريخ 

 ن. رامنزل من منازل وه جدرانأحد 

على يمين  رافاة تشي غي صيّ ل شة صورة الرجل الذي يمثّ ورة اتهداريّ أبرز ما يمكننا ملاحظته في هذه الصّ       

 .  التضحيةرية في الدفاع عن الوطن و راة والعزم والاستمة على الكفاح والحريّ ورة والتّ تحمل دلالات ضمنيّ الصّ 

" هو راجيفا ف "إرنستو تشي، (راتشي غيفا)ة ف بش صيّ ورة لا بد أن نعرّ و في دلالات هذه الصّ قبل التعمّ 

،  ةورة الكوبيّ ثّ ة في الة ر يسيّ وقا د عسكري ورجل دولة عالمي وش صيّ طبيب وكاتب وزعيم حرب العصابات 

ودرس الطب قبل التجوال في جميع أنحاء أمريكا ، 1928ولد في الأرجنتين عام ، ه ةوري ماركسيكما أنّ 

لى في الإنقلاب ع ساعد فيدال كاسيو، ةت معتقداته الماركسيّ والظروف التّ حفزّ  عي ويتوافوراة بما ياتهنوبيّ 

وازرة ة خلال حكم كاسيو كة ور يسيّ ث شغل مناصب سياسيّ ، حكومة "باتيستا" في أواخر الخمسينيات

الثورة  ا منه أنّ ظنّ  ي عن الطبر الت لّ قرّ ، لكوبا احة ث سفير ات المسلّ الصناعة ور اسة البنك الوطني وقيادة القوّ 
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لكونغو سافر إلى ا، ب الخير ومساعدة الناسة. كان يحو العدالة لشعب أمريكا اتهنوبيّ فقء يمكن أن تحقّ 

مع قوة صغيرة من  1966ث غادر إلى بوليفيا عام ، ورة هنا ات في حرب العصابات دعما للثّ لقوّ التدريب 

. أصبح 1967اكتوبر  9في  الكن اتهيش البوليفي إعتقله وقتل في لاهيغير ، ين لإشعال الثورة هنا المتمردّ 

 . 1تاورة والحريّ د والثّ ربء إسمه بالتمرّ  ة وغالبا ما يتمّ ة أسطوريّ ة سياسيّ ش صيّ  راتشي غيفا

صمود شكل حاجبيه على ال ورة على الأمل والتفاؤل بينما دلّ ته إلى الأعلى نحو يسار الصّ رات نظدلّ      

 . 2ر والسيطرة والنفوذراي والإصوالتحدّ 

 ة بلولا الأحمر الدال على الحروب المتكررة التّالحكم العسكري والسيطر  ، جمةة برمز النّ لت القبعّ كما مثّ  

 خاضها الرجل. 

والمتوازية  ةحت الأسهم المنحنيّ ووضّ  اتهزا ريت الأشكال ا لال والنجمة على أيقونة العلم في حين دلّ      

رة تشي لثو دلالة ضمنية لضرورة التأسي برمز ا)في  راة نحو تشي غيفاالحاملة لألوان العلم الفلسطيني المتجهّ 

 . (الحرا ة ومواصلة والمطالبة بالحريّ  راغيفا

ZYV     كذلك العبارة الألسنية التّ جاءت في أعلى أقصى يمين الصورة والتّ تحمل ألوان العلم الوطني اللون

ه إمضاء أنّ  أو، ةبالفرنسيّ  را" بدل غيفاراكإمضاء وللتعبير عن اسم الش صية لكن غير ب "زيفا،  الأخضر

  رة.و لصاحب الصّ 

ة بيضاء تدل يّ ورة بخلففلقد جاءت الصّ ، ة للألوان في هذه الصورةالدلالات السيميولوجيّ  ا فيما يخصّ أمّ        

لأسود الذي جسد ون افي حين يرمز اللّ ، لامة والسّ الحريّ ،قاءويرمز إلى الصفاء والنّ  اتهزا ري الحرا ة على سلميّ 

ن ون الأخضر دلالة على النمو والخصوبة والرزق لو اللّ ، ينيشعر الرجل والظل وكذلك في شكل العلم الفلسط

                                  
 . 29-26، الطبعة الأولى، ص1967دار الكاتب العربي للنشر والتوزيع،  ار،ستو تشي غيفرات ارنمذكتشي غيفارا: 1 
، 1997ترجمة: سمير شي اني، دار الآفاق اتهديدة، بيروت، الطبعة الاولى،  لغة الجسد كيف تقأر أفكار الآخرين من خلال إيماءاتهم،ألان بيز: 2 

 . 95ص
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لود التجديد والخ، د اتهمود العقليلكن على المدى البعيد يمكن أن يولّ ، ا دوء والاسيخاء والاطمئنان

 اتههادون الأحمر على الكفاح و ة والأمل والتفاؤل. فيما يدل اللّ على الوطنيّ  والحماسة وفي هذا السياق تدلّ 

 ..  الحرا ورة و ون الأحمر هنا إلى الثّ ز اللّ ويرم

مل عدة رسا ل هذه الصورة السيميولوجية تح وفي ختام تحليلنا السيميولوجي  ذه الصورة اتهدارية نست لص أنّ 

الصمود  لالذي يمثّ  راضمنية تضم ملامح حب الوطن وضرورة التأسي برموز الكفاح والصمود كتشي غيفا

لشباب ا را وكذلك الأمر بالنسبة لح، كافح وضحى من أجل تحقيو الحرياتحيث  ، والكفاح والتضحية

 بالإضافة إلى التأسي بصبر، الحرا الذي يجب أن يصمد لحين تحقيو المطالب المرجوة من ، اتهزا ري

يتهم المباركة بصبرهم وعزيمتهم وكفاحهم من أجل قض الفلسطينيين تجاه قضيتهم في إشارة إلى حتمية تحررهم

 الثابت تجاه القضية الفلسطينية .  اتهزا ريتجلى موقف حيث 

 الصورة الرابعة:

 
 جيجل شرق البلاد  : صورة جدارية في4-0 الصورة

 التحليل السيميولوجي. 4.0
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 أولا: الوصف 

يض اتهدار مبلء مزج طلاؤه بالألوان الأب( ةلاةي الأبعاد)نلاحظ في الصورة اتهدارية التّ رسمت بتقنية 

 والأحمر والأسود والأزرق رسم عليه شكلين بشريين وأشكال هندسية .  والأخضر

على يسار  س الشكلين البشريينرانلاحظ خطوط منحنية وكذا خطوط مستقيمة ومثلثات تشكل دا رتين تمثل

يلبس الشاب سروالا أسودا وقميصا أبيضا ناصعا وحذاء أسودا وأبيضا كذلك ، الصورة وأسفل يمين الصورة

يحملان  ،لنسبة للباس الطفل الصغير اتهالس على أسفل يمين الصورة مع بروز جناحين على ظهرهالأمر با

قوم أما صورة الشاب الواقف يبدو وكأنه ي، يظهر عليه الإنحناء والشرود، اللونيين الأسود والأخضر والأبيض

لى حمر في نصف اتهدار عباللون الأ، كما يظهر شكل النجمة وا لال،  بتمزيو ونزع الورق من على الحا ء

 اتهزء الأبيض من الصورة اتهدارية. 

 تخلو الصورة من الرسالات الألسنية.  

بيع ل ورة رسمت في الفضاء الواسع من دون إطار حدد خصيصا  ا. بالتحديد على جدار رلّ الصّ  كما أنّ 

 ة. بولاية جيجل ببلدية زيامة المنصوريّ  اتهزا رة بشرق المواد الغذا يّ 

 يا: المستوى التعييني ثان

 الرسالة التشكيلية:  (أ

 ؛بالتحديد ولاية جيجل اتهزا رورة المرفقة رسمت على جدار حي بشرق الصّ  الحامل: •

م كما تداولتها مواقع التواصل 2*3ورة غير ردودة فيزيا يا بإطار مقاسها بالتقريب الصّ  الإطار: •

  (؛الفايسبو )الاجتماعي 

 ،بدليل ألا تيبع على كل فضاء أو مساحة الرسم، ل الصورة واضحةء وأشكازاتبدو أج التأطير: •

 ؛كلين البشريين بالإضافة إلى الألوان المست دمةز على صورة الشّ سام ركّ الرّ  نّ أكما 
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 اليسار ومن ة من اليمين الىورة بأشكا ا جانبيّ تبدو الصّ  اختيار الهدف: زاويةالتقاط النظر و  زاوية •

ورة فالصورة رسمت على جدار لفتت الانتباه الشاب هو مركز الصّ  نلاحظ أنّ وية التقاط المشهد زا

 ؛ جة في الصورةرابالإضافة الألوان ال

ركهم تد، إن أشكال الصورة واضحة بسيطة مركبة بشكل عادي ج على الصورة:ا ر التركيب والإخ •

كونة فصورة عناصر المهذه الصورة على حسب أهمية الأشكال والقراءة ليتم بحيث توجه ، العين مباشرة

  دمة. لى شكل ا لال والنجمة تلفت الانتباه ث تليها الألوان المستإلشكلين البشريين بارزة بالإضافة ا

  الصورة حسب أهمية الأشكال والعناصر المكونة  ا كما يلي:قراءة بإمكاننا  

 شكل الشاب  •

  شكل الطفل •

  والنجمة شكل ا لال •

 شكل اتهناحين .  •

 الأشكال 

  ؛خطوط منحنية ومستقيمة تعبر عن الشكل البشريين ولباسهما •

 ؛خطوط منحنية ومستقيمة للجناحين •

 ؛شكل هندسي للهلال والنجمة •

 ؛س الشاب وقبعة الطفلراخطوط منحني دا رية مشكلة ل •

 .شكل يمثل دلالة تمزيو للمعلقة أو الورق •
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 الألوان والإضاءة: 

على يمين أكذلك الأحمر في ا لال والنجمة و ة والأخضر و ل الخلفيّ يمثّ  ونين الأبيض والذيورة اللّ غلب على الصّ 

 ورة. الصورة والتّ تعبر عن تمزيقات تعكس اللون الرمادي كذلك اللون الأزرق على يسار الصّ 

ما أن ك ة على يمين الصورة إلى يسارهاا فيما يخص مصدر و رود الضوء إلى الصورة فهو اتههة العلويّ أمّ       

 يل مع ضوء خافت. رة التقطت في اللّ الصو 

 الرسالة الأيقونية:  (ب

ف هذه الصورة من بين الصور الحية الواقعية كولا التقطت بميزة جمعت بين الزمن والمكان الخاصان تصنّ 

 بالحد .

 24جدول المداليل الايقوني ة على المستويين الخاص بالصورة  : 26الجدول رقم 

 

 الأيقونية المداليل المستوى الأول المداليل على المستوى الثاني المداليل على

 شكل بشري أشكال بشرية الشاب الفتى  الثبات والتحدي. ، الصبر، الكفاح، اتههاد

 شكل بشري صغير طفل صغير بجناحين  ، التغيير، الحرا بصمة 

 شكل القميص.  •

  اتهزا رعلم  •

  والملابس . شكل الأجسام •

 تعابير الحركة.  •

 مة ومنحنية . خطوط مستقي •

  شكل هندسي ا لال والنجمة. •

 وط منحنية دا ريا بيضاوية .خط •

  شكل منحني •

 الأشكال والخطوط
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  الحيوية •

  الشباب •

  الصمود، التحدي، الثورة •

  القميص •

  سروال •

  قبعة •

 اللباس

 الموقع الحي  الأمان. ، سراالسكن و مسقء ال 

 الرسالة الألسنية -ج

 الة الألسنية. لا تحتوي الصورة على الرس

 ثالثا: المستوى التضميني 

 في راولة رو  لة تحمل بين طياخا رسالة تتمثّ ة بالغة الأهميّ ة دلالات تضمينيّ ورة اتهداريّ حملت هذه الصّ 

، سيوسياساخا من خلال طمس العلم الفرن اتهزا رات ة على توجهّ الإستعمار الفرنسي أو السيطرة الفرنسيّ 

صورة الشاب الذي يبدو عليه علامات الفتوة والشباب يقوم بتمزيو العلم الفرنسي  ورةحيث ظهر في الصّ 

ن خلال إنتفاضة مك اتهزا رة على ة على إنتهاء السيطرة الفرنسيّ في دلالة ضمنيّ  اتهزا ريي العلم الذي يغطّ 

يسار  نحو المن خلال حركة الشاب في تمزيو العلم الفرنسي من جهة اليمين، 2019فيفري  حرا الشباب في 

ة باللغة العربية تكون لأن الكتاب، قة بالعروبة والإسلام والسنة النبوية الشريفةفدلالة اليمين في هذه الصورة متعلّ 

من اليمين نحو اليسار على عكس الكتابة باللغة الفرنسية التّ تبدأ من اليسار نحو اليمين وهذا إن دل على 

 ى بقايا الإستعمار الفرنسي. شيء فإنما يدل على راولة القضاء عل

ب كما اعلى يمين الصورة نلاحظ صورة الطفل الصغير اتهالس على أسفل يمين الصورة يرتدي نفس لباس الشّ  

إنتباهنا اتهناحين الملونين بالأبيض والأسود والأخضر والأحمر في إحالة مباشرة لأيقونة دولة فلسطين في  يشدّ 

ك ودعم ا هو تمسّ عليه ضمنيّ  ا ما تدلّ أمّ ، عية الإنكماش دلالة الحزنل طريقة جلوس الطفل بوضحين تمثّ 

 ة وةبات موقفهم اتجاهها . ة الفلسطينيّ ين للقضيّ اتهزا ري



 الدراسة التحليلية

193 
 

لعلم ورة على جزء من أيقونة اا لال والنجمة في هذه الصّ  ة في الصورةة الموظفّ الأشكال ا ندسيّ  تدلّ     

بة للهلال لك الأمر بالنسكذ،  ذ القدم حيث ترمز لأركان الإسلام الخمسجمة ترتبء بالإسلام منفالنّ ، اتهزا ري

الدول والشعوب  ن الأعلام العربية وبيارقة القديمة وله دلالات دينية أصبح يزيّ ة والحيثيّ بالآةار الآشوريّ  فهو 

 . 1والأمم

ورة العديد من ونية في هذه الصّ للّ نة امت المدوّ ورة لقد قدّ ونية المست دمة في الصّ ا بخصوص المدونات اللّ أمّ      

، لة تحمل دلالات عديدة وهو فضاء واسع له قدرة كبيرة على التأةير والتدليون لغة رمزيّ فاللّ ، المعاني والدلالات

ن الأبيض للدلالة على و سام والمتلقي على حد سوى فلقد أست دم اللّ ة للرّ فله صلة وطيدة تربطه بالحالة النفسيّ 

ح من خلال اتهزء العلوي للصورة وكذلك في ا لال ون الأحمر الذي يتضّ ا اللّ ة أمّ والسلميّ  الصفاء والنقاء

 ار والحروب. م والنّ ون الأحمر يدل على الحرب والدّ جمة فاللّ والنّ 

ظهرت الحركية في ص من تبعيتها و ة وراولة طمس ا وية الفرنسية والت لّ ل على الحركيّ وفي هذه الصورة يدّ       

لى كل ما ة وراولة القضاء عوالحريّ  ة والعدالةالذي يطالب بالإستقلاليّ  اتهزا ر حرا جمة وا لال من خلال النّ 

جيا لون ون الأزرق سيميولو له علاقة بفرنسا. بينما مثل اللون الأزرق الفاتح جزءا من العلم الفرنسي واللّ 

الذي  ون الرماديا اللّ أمّ ، ة  ؤلاء الشباببالنسب، على خلو الإحساس بالقوة السماء وفي هذه الصورة دلّ 

 ء هيئات الحكم فيزار وكذلك القلو إراعلى الغموض وعدم الاستق يظهر من خلال تمزيقات العلم يدلّ 

فيه  كان يحلّ م ل لون المواطن إلى "الحياد وهو في أيّ ون الرمادي الذي يمثّ يرمز اللّ ، سيميولوجيا دا ما، اتهزا ر

رة الأوضاع خطو  ويدل، ويرمز إلى الانتهاء واليأس واتهمود كما يشير إلى قسوة الحياة،شقاءعلى ا م وال يدلّ 

  2التّ للت إليها البلاد.

                                  
ارة الزي مقال الكيوني تاريخ "النجمة والهلال في الثقافات الإسلامية اليهودية المسيحية الرموز الدينية في رحلتها التاريخية"،1 

  https://ar.qantara.de/node/22696، متاح على الرابء: 12:31، 12/07/2020
 . 130، ص2014دار مجدلاوي، الأردن، الطبعة الأولى،  ة في الشعر الأندلسي،ورة اللوني  الص  صالح ويس: 2 
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لى ع ون الأسود في لباس الفتى ولباس الطفل وكذلك تمثيله على اتهناحين فهو يدلّ اللّ  دلّ فيما        

مز كذلك ير  س الطفل أسفل يمين الصورةة جلو الإحساس بالوحشة والوحدة ويظهر ذلك من خلال وضعيّ 

 اتهزا ريفي العلم ، 1ون الأخضر الذي يرمز إلى لون الأرضبالإضافة إلى اللّ ، لألوان العلم الفلسطيني

اليدين بالنسبة  يبرز شكل، على التفاؤل والأمل ويرمز في الديانة الإسلامية إلى اتهنة والفلسطيني وأيضا يدلّ 

 . (اتهزا ري الحرا  ك بمطالبث والتمسّ رسالة ضمنية في دلالة للتشبّ )ولة تمزيو العلم للشاب اسكة بالعلم ورا

ما ما واستقلا ا ج القضية الفلسطينية ونيل الحرية يو را ويبرز اتهناحين الملاحظين في ظهر الطفل على حتمية إنف

 ف العالم بالدولة الفلسطينية. اوكذا إعي 

ة يتسم باتهديّ  ا رياتهز الشع   الحرا  جي  ذه الصورة اتهدارية نستنتج أنّ وفي ختام تحليلنا السيميولو      

، الداخلية زا راتهزم على القضاء لا يا على جذور الإستعمار الفرنسي وسيطرته على توجهات وسياسات والع

على  اعوالدف مؤكدا عزمه ومواصلته للنضال اتهزا ربء مع را لة أيّ زاوا واتضح ذلك من خلال طمس العلم

ح ملامح سوف تتضّ  ةة الفلسطينيّ القضيّ  وهنا تتضح رسالة ضمنية مفادها أنّ ، ة الفلسطينية وتأييدهاالقضيّ 

موز النظام الفاسد ة والت لص من ر  ر في نيلها الحربيّ زاة كما سيكون الأمر بالنسبة للجاستقلا ا ونيلها للحريّ 

  .اتهزا رخل الفرنسي في ملف التدّ  وطيّ 

 

                                  
1 Michel Albert ،Vanel et Philippe Lahille et Fotolia : La couleur dans Les cultures du  
monde ، groupe éditorial Piktos Bogues ، Paris France ، 2009. P6.  
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 ولاية جيجل شرق البلاد بالتحديد بلدية زيامة : صورةجدارية في5-0ة الصور 

 التحليل السيميولوجي .5.0

 أولا: الوصف  

د تحديدا ولاية شع  بشرق البلا ة أعلاه والتّ كانت تفاصيلها في جدار حيّ ورة اتهداريّ بالنظر إلى الصّ        

ن ة سمراء البشرة وعيون سوداويراود رسمت عليه إمجيجل اتهدار مبلء طلاؤه باللون الأزرق الفاتح والأس

من يمين الصورة  مازيغيةّ ية الأراى جبهتها بعلم الوتغطّ  اتهزا ري نصف وجهها السفلي علم وحاجبين رفيعين يغطّ 

  إلى يسارها.

فهي رسمت على إمتداد ، ورة رسمت في الفضاء الواسع من دون إطار حدد خصيصا  االصّ  كما أنّ        

 . اتهزا رة بمدينة جيجل شرق من الأحياء الشعبيّ  ار كشك بحيّ جد

 ثانيا: المستوى التعييني  

 الرسالة التشكيلية  (أ

من  أخذت، بالتحديد ولاية جيجل اتهزا رالصورة المرفقة رسمت على جدار حي بشرق  الحامل: •

 ؛ (NASS JIJEL)صفحة الفايسبو  
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 م ؛24x 3 ،4، 3مقاسها بالتقريب الصورة غير ردودة فيزيا يا بإطار  الإطار: •

 ،بدليل ألا تيبع على كل فضاء أو مساحة الرسم، ء وأشكال الصورة واضحةزاتبدو أج التأطير: •

 ؛يتين وصورة الوجه البشريراسام ركز على الالرّ  كما أنّ 

 يسار ومنلى الإة من اليمين ورة بأشكا ا جانبيّ تبدو الصّ  اختيار الهدف: زاويةإلتقاط النظر و  زاوية •

دار ورة رسمت على جفالصّ ، ورةصورة الوجه البشري هي مركز الصّ  وية إلتقاط المشهد نلاحظ أنّ زا

 ؛يتين البارزتين بوضوحراوأخذت مساحة كبيرة من الصورة بالإضافة إلى ال لفتت الإنتباه

هم ركتد، إن أشكال الصورة واضحة بسيطة مركبة بشكل عادي ج على الصورة:ا ر التركيب والإخ •

 للصورة كما يلي: ، العين مباشرة

   نة  ا كما يلي: ة الأشكال والعناصر المكوّ الصورة حسب أهميّ قراءة بإمكاننا  

 ة سوداء. أر شكل وجه بشري لام •

 يتين. راشكل ال •

 شكل اليد البشرية .  •

 الأشكال: 

  عن إيماءات الحاجبين. خطوط منحنية تعبّر  •

 د. ة تعبر عن اليخطوط مستقيمة ومنحنيّ  •

 ية الأمازيغية. رال رمز الشكل عمود ونصف دا رة تمثّ  •

 . اتهزا ريية العلم اجمة وا لال فير شكل النّ  •
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 الألوان والإضاءة:  

ورة عبارة عن مزيج من الألوان يغلب عليها اللون الأزرق بتدرجاته بالإضافة إلى اللون الأبيض والأخضر الصّ 

 .للأسفل مصدر ورود الضوء إلى الصورة فهو اتههة العلوية والأسود والأصفر والأحمر. أما فيما يخص

 

 

 

 

 14 شكل يوض ح  مصدر ورود الضوء للص ورة:14الشكل 

 الرسالة الأيقونية:  (ب

كان الخاصان والم تصنف هذه الصورة من بين الصور الحية الواقعية كولا ألتقطت بميزة جمعت بين الزمن

 بالحد .

 25 نسبة للصورةداليل الايقوني ة على المستويين بال:جدول يوض ح الم27الجدول رقم 

 المداليل الأيقونية المداليل على المستوى الأول المداليل على المستوى الثاني

  ذات البشرة السمراء ةراالم .  اتهزا رية اتهنوب راتمثل ام
الوجه  أشكال بشرية

 البشري

 شكل يد معصم اليد    زا رياتهالنصرة في السياق ، إشارة السبابة والوسطى

 .  يةراشكل ال •

 ية الامازيغية. راال •

 خطوط مستقيمة ومنحنية  •

 الأشكال والخطوط  شكل هندسي مستطيل •
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 ة. راشكل الوجه بالنسبة للم •

  وجه الرجل •

  ية الأمازيغية.رارمز ال •

  مثلث نحو الأسفل •

  خطوط منحنية •

 شكل منحني ومستقيمة  •

 ، لاميالسي والعفة والتمسك بالدين الإس •

  مورو  تقليدي يمثل العفة والسي. •

  (سراغطاء ال)الوشاح  •

 غطاء الوجه  •
 اللباس

 الموقع  الحيّ  الأمان. ، سراكن ومسقء الالسّ  •

 الرسالة الألسنية:  (ج

 رة تخلو من العبارة الأسنية. الصوّ 

 ثالثا: المستوى التضميني 

ا ملاحظته في هذه وأبرز ما يمكنن اتهزا ريطرف الشباب من  اتهزا رالشع  في  الحرا ورة رسمت في فية الصّ     

تهنوبية الكفاح والقوة ا أةر ل المحيث تمثّ ، اتهزا رياتهنوب  أةر ل إمراء والتّ تمثّ ة ذات البشرة السمراورة وجه المالصّ 

  1ي والصمود.ر والتحدّ راان عن الإصخا وشكل حاجبيها المنمّ اا من خلال نظر ح ذلك جليّ ويتضّ 

،  يفي حرب التحرير الكبرى ضد المستدمر الفرنس اتهزا رفي كفاحات  اتهزا رية اتهنوب راركت إمحيث شا

ومن ، لمن الأسف اتهزا ريية العلم راتغطي وجهها ب، اتهزا ري الحرا كذلك ساهمت بخروجها في جمعات 

ن الواحد .تشير بأصبع ين أبناء الوطر بنبذ العنصرية والتفرقة بة تقّ وهنا دلالة ضمنيّ ، ية الأمازيغيةراالأعلى علم ال

  .اتهزا ري الحرا وتحقيو ما يصبو إليه  (تحقيو النصرة)على  السبابة والوسطى والتّ تدلّ 

                                  
 . 295غدار نور الإسلام: مرجع سبو ذكره، ص1 
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المنحني  عة فالخءإختلفت وتعددت الأشكال والخطوط في هذه الصورة حيث عبرت على عدة دلالات متنوّ 

  1في الأحاسيس بالانضباط والانكماش. الخء المنحني التذبذبً  ويدلّ ، على الإستقامة يدلّ 

ن ل اللوّ وّ يحمل الشريء الأ، ورة على ةلا  أشرطة أفقيةيحتوي العلم الأمازيغي على أقصى أعلى يمين الصّ 

و يحمل ا الشريء الثالث والأخير فهون الأحمر أمّ باللّ  (زاأ)ون الأخضر وعليه حرف الأزرق والشريء الثاني اللّ 

 ون الأصفر. اللّ 

هية ألوانه في السبعينات حيث يعود الفضل في ظه وره أو إبتكاره يعود إلى الأكاديمية زارز هذا العلم الب    

والتّ قامت بتقديمه لأول مرة إلى مجموعة من المنظمات واتهمعيات المدافعة عن حقوق  (و إمازغنراأك)البربرية 

 الشعب الأمازيغي. 

زيغي بتبني هذا العلم كعلم وطني للأمة الأمازيغية وذلك بمدينة قام الكونغرس العالمي الأما 1998وفي عام 

 (تمازغا)بجزر لاس بالماس التابعة تهزر الكناري الأمازيغية. ومن بعد إنتشر في جميع بلدان شمال إفريقيا ( اتافير )

للشعب  ض هذا العلم في البداية للمنع في مناطو في شمال إفريقيا لكن اليوم أصبح الرمز الوطنيوقد تعرّ 

 الأمازيغي. 

 ش فوقإماجغن) الذي يعي، طني للشعب الأمازيغي (إمازغنو فالعلم الأمازيغي كما يعلم اتهميع هو الشعار ال 

  وهي:، و ذا العلم دلالات وأبعاد تحملها ألوانه (تمازغا)أرض

ببحارها  (تمازغا)ا أي يقيفية واسعة وشمال إفر راويتمثل في كون العلم الأمازيغي يمثل رقعة جغ في:ار البعد الجغ

 ها وبالضبء من واحة سيوة بمصر شرقا إلى جزر الكناري غربا ومن البحر راوجبا ا وهضاكا وسهو ا وصح

 . (تينيري)ء الكبرى راالأبيض المتوسء شمالا إلى الصح

                                  
امعة السودان ج "قراءة الصورة التشكيلية بين الحقيقة والإيحاء"، مجلة العلوم الإنسانية والاقتصادية،طارق عابدين، إبراهيم عبد الوهاب: 1 

 . 113، ص2012، السودان، جوان1ن ولوجيا، العددللعلوم والتك
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لى معاني ع هذا التنوع الطبيعي وسأحاول الوقوف (الأخضر والأصفر، الأزرق)وتمثل دلالة الألوان الثلا  

 الألوان: تلك 

يرمز إلى لون الماء أو البحر إشارة إلى البحر الأبيض المتوسء وهو في حد ذاته يرمز إلى  اللون الأزرق: •

 (؛تامزغا)القبا ل الأمازيغية القاطنة في المنطقة الشمالية لمملكة 

له دلالة و  (تمازغا)ل ءراا ضاب واتهبال الوسطى الخض، يرمز هذا اللون إلى السهول اللون الأخضر: •

 ضمنية إلى القبا ل الأمازيغية الساكنة في المناطو الوسطى. 

 وية. ار ء الأمازيغية وهي تشمل القبا ل الأمازيغية الصحرايرمز إلى الرمال الذهبية للصح اللون الأصفر: •

غي والذي يرمز مازيالملون باللون الأحمر الذي يتوسء العلم الأ (زاأ)يتمثل بالأساس في حرف  البعد اللغوي:

مازيغ بلفظ أ (تماهقت، تماشقت، تماجغت)بنطو أمازيغ الشمال و (تمازغت)إلى لغة الإنسان الأمازيغي 

فهو على شكل إنسان واقف وارفع يديه إلى السماء  (زاأ)واذا تأملنا عميقا في حرف ، (الطوارق)ء راالصح

تقد ورمزيته في الثقافة والمع (السماء)و (الأرض)ية واد ليوحد اتهنوب والوسء والشمال وهنا تبرز لنا أهم

مع شكل إله الخصوبة عند الأمازيغ المسماة  (زاأ)وما قد يؤكد تصوري هذا هو تشابه شكل حرف ، الأمازيغي

رمز أي اللون الأحمر فهو ي (زاأ)أما لون ، فعة يديها إلى السماءرا ة ذات ةديينراوهي على هيئة ام، (تانيث)

 مة ودم الشهداء وقد يحمل دلالات وتأويلات أخرى. إلى المقاو 

صورة بالتحديد وأتت هذه ال، تحمل هذه الصورة رسالة ضمنية تتمثل في نبذ العنصرية بين أبناء الوطن الواحد

الأمازيغية عند  يةراة بعدم رفع الاتهزا ريية الأمازيغية حيث طالبت السلطة راعلى خلفية إعتقال أصحاب ال

 . الحرا عات الخروج في جم
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إختلفت المدونة اللونية في هذه الصورة بين اللون الأزرق الغامو في أعلى الصورة تدل على العمو أما الأزرق 

 1 ،ودل اللون الأصفر على الذكاء والفطنة والخيال والمقدرة على التصور، حة والأملراالفاتح فهو يدل على ال

الأحمر في  اأمّ ، ور والسلام. والأخضر يدل على الأرض والخصوبةالطهارة والعفة والن والأبيض الذي يدل على

ة يدل أما الأسود على أسفل يسار الصور ، جمة وا لال والتّ تمثل العلم الوطني يدل على التضحيةألوان النّ 

يدل  ةرا بشرة المة وفيراعلى الغموض والكآبة والخوف. أما بالنسبة للون البني المجسد في جزء من بؤبؤ عين الم

 على أصل خلو الإنسان.    الديني يدلّ اعلى القوة والدين والي 

يال والمغامرة ة والخأر على اته ة فهو يدلّ أر ل وجه الملث نحو الأسفل والذي يشكّ ا فيما يخص شكل المثّ أمّ       

ا أمّ ، 2ا تحتج علنالة مفادها أّ فيه رسالة ضمنيّ  اتهزا ريوتغطية وجهها بالعلم ، ةاتهزا ري ةأر التّ تعرف به الم

وتغطي  ،ة والتمسك بالأصل والعادات والتقاليدفهو يدل على السية والعفّ  (سأر غطاء ال)شكل الوشاح 

  موضع اتهبهةية الأمازيغ فيرانت بفي حين تزيّ ، ية العلم الوطني في دلالة لحب الوطن والتمسك بهراوجهها ب

 ى المواجهة. ا بقوة العاطفة والقدرة علالتّ توحي سيميولوجيّ 

ى تحليله واستنطاق دلالاته في هذه الصورة اتهدارية التّ تحمل بين طياخا رسالة ضمنية تؤكد عل بناء على ما تمّ 

ازيغية من عنف ية الأمراد الوطن الواحد منددة بما تعرض له أصحاب الراوالعنصرية بين أف نبذ العنف والتفرقة

 تهزا ريابالإضافة إلى نشر الأخوة والتضامن بين أطياف المجتمع واضطهاد بعد حملة التفرقة والإعتقالات 

ان سكّ  بحكم أنّ ، اتهزا رهم أبناء أبناء اتهنوب والوسء والأمازيغ كلّ  ورة على أنّ ت الصّ وربما دلّ ، بأكمله

ة س قضيلي اتهزا ري الحرا في رسالة إلى السلطة الحاكمة بأن  (كالطوارق)ء هم أيضا أمازيغ الأصل راالصح

                                  
 . 270غدار نور الإسلام: مرجع سبو ذكره، ص1 
 . 73، صمرجع سبو ذكرهوشان عبد الرؤوف:2 
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 لحرا ا ره إلى حين تحقو كل المطالب الشعبية وأنّ راطا فة أو توجه بل قضية شعب ووطن ولابد من إستم

 رغم كل المكا د.  سيستمر بوحدة شعبه اتهزا ري

 
 الصورة الجداربة من ولاية غرداية جنوب البلاد. 6-0الصورة 

 التحليل السيميولوجي:  .5.0

 أولا: الوصف: 

ون الرمادي تت لله لّ ة بالاتهدار مبلء بخلفيّ ( ةلاةي الأبعاد)ة التّ رسمت بتقنية يّ ورة اتهدار نلاحظ في الصّ 

 مجموعة من الألوان والخطوط . 

طواني ت وشكل أسرانلاحظ خطوط منحنية تشكل وكذا خطوط مستقيمة تشكل يد بشرية وقارورة مبيد حش

يد البشرية قارورة تمسك ال، فل يمين الصورةيمثل شكل ذبابة على يسار الصورة ملونة بثلاةة ألوان وذلك في أس

فل أقصى قء في أسالجل الصرصور و أر  لخطوط منكسرة ومستقيمة تمثّ ، المبيد ويرشها على شكل الذبابة

 واستعداد.  صفي وضعية تربّ ، اليسار
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  سنية:لالرسالة الأ

يه والمتمثل في اليوم الذي رسمت فتحتوي الرسالة على إمضاء يمثل صاحب الرسمة والمدعو سامي مع تمثيل لتاريخ 

 . اتهزا ري الحرا منا مع زات 13/04/2019

ة بولاي، كما أن الصورة رسمت في الفضاء الواسع من دون إطار حدد خصيصا  ا. بالتحديد على جدار

 غرداية. 

 ثانيا: المستوى التعييني 

 الرسالة التشكيلية  (أ

 ؛بالتحديد ولاية غرداية اتهزا روب الصورة المرفقة رسمت على جدار حي بجن الحامل: •

 ؛الصورة غير ردودة فيزيا يا بإطار الإطار: •

 ،بدليل ألا تيبع على كل فضاء أو مساحة الرسم، ء وأشكال الصورة واضحةزاتبدو أج التأطير: •

 ؛كما أن الرسام ركز على صورة الأشكال الثلاةة والمتمثلة في اليد الصرصور وقارورة المبيد

تبدو الصورة بأشكا ا جانبية من اليمين إلى اليسار  إختيار الهدف: زاويةقاط النظر و إلت زاوية •

وية إلتقاط المشهد نلاحظ أن الصورة جاءت باللقطة المقربة للفت الإنتباه بالإضافة الألوان زاومن

 ؛ جة في الصورةراال

ركهم تد، ل عاديإن أشكال الصورة واضحة بسيطة مركبة بشك ج على الصورة:التركيب والإخرا  •

ة هذه الصورة على حسب أهمية الأشكال والعناصر المكونة فصور قراءة ليتم بحيث توجه ، العين مباشرة

 .الأشكال الثلا  البارزة: اليد بالإضافة إلى شكل القء ث تليها الألوان المست دمة

   الصورة حسب أهمية الأشكال والعناصر المكونة  ا كما يلي: قراءة بإمكاننا 
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  شكل الصرصور •

 شكل اليد البشرية.  •

 شكل القارورة المبيد .  •

 شكل القء.  •

 الأشكال  

 ؛خطوط منحنية ومستقيمة تعبر عن شكل اليد البشرية •

 ؛خطوط منحنية ومستقيمة للصرصور •

 ؛شكل هندسي بيضوي للصرصور •

 شكل يمثل قارورة المبيد.  •

 الألوان والإضاءة 

لذي يمثل الخلفية والأبيض الذي يمثل جزء من القارورة والصرصور كذلك غلب على الصورة اللونين الرمادي وا

 الأحمر في ا لال وظهر الصرصور وخء وط ودوا ر تمثل الرذاذ المنبعث من القارورة . 

 أما فيما يخص مصدر ورود الضوء إلى الصورة فهو اتههة المقابلة مباشرة بلقطة مقربة.  

  الرسالة الأيقونية (ب

ورة من بين الصور الحية الواقعية كولا التقطت بميزة جمعت بين الزمن والمكان الخاصان تصنف هذه الص

 بالحد .

 

 

 



 الدراسة التحليلية

205 
 

 26للص رة رقم  جدول يوض ح المداليل الايقوني ة على المستويين:27الجدول رقم 

 الأيقونية المداليل المستوى الأول المداليل على المستوى الثاني المداليل على

 اليبص. ، الخداع، المكر

  القبضة الوحدة واللحمة.، القوة

  اليد القء
 حيوان شكل بشري

 شكل حشرة  الصرصور- ، الضرر، الحيلة، الدنس، الخبث-

 شكل الحشرة واليد.  •

 الصرصور  •

 شكل جزء الملابس.  •

  يمثل ا وية والإسلام. •

 خطوط مستقيمة ومنحنية .  •

 خطوط منحنية دا ريا بيضاوية .  

  قيمشكل منحني ومست •

 شكل هندسي للهلال •

  والنجمة

 الأشكال والخطوط

 اللباس جزء   القوة، العزم، الثبات

 الموقع  الحيّ  الأمان. ، الانتماء، سراالسكن ومسقء ال

 الرسالة الألسنية:  (ج

 تمثل الرسالة الموقعة باسم صاحب الرسمة والموضح في إسم سامي حيث جاء حرف الألف منمقا برسمة لغصن

  .اتهزا ريالشع   الحرا منا مع أحدا  زالأخضر بالإضافة إلى تاريخ الرسمة والذي جاء تباللون ا
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 ثالثا: المستوى التضميني 

  ة دلالات تضمينية بالغة الأهمية تحمل بين طياخا رسالة تتمثل في راولة طمسحملت هذه الصورة اتهداريّ       

تمثيل فرنسا  واقتصادها من خلال وسياساخا اتهزا رعلى توجهات كل ماله علاقة بفرنسا أو السيطرة الفرنسية 

 كما يحيل إلى صورة لتقزيم فرنسا.   اتهزا ربالصرصور والذي تمثل دلالته استغلال لثروات 

مسكه لزمام و  اتهزا ري الحرا ة وصمود ت في دلالة لقوّ راظهرت في الصورة يد بشرية تحمل قارورة مبيد حش

تّ سوف تقمع  ال الحرا ليا في رذاذ الذي يخرج بكثافة من القارورة في دلالة لبيان سواعد الأمور ويظهر ذلك ج

واستغلا ا  نسيةين في دلالة ضمنية لإنتهاء التبعية الفر اتهزا ريو  اتهزا ركل من تسول له نفسه التدخل في شؤون 

، والإنتماء طنيةا وية الو  اتهزا ريم كما أكد العل،  والمتمثلة في النفء على المجال الاقتصادي اتهزا رت الخير 

 والنجمة وا لال في إحالة نحو القدسية والدين الإسلامي. 

من خلال حركة رش المبيد من جهة اليمين نحو اليسار نحو الصرصور في هذه الصورة متعلقة بالعروبة والإسلام 

ابة باللغة نحو اليسار على عكس الكت لأن الكتابة باللغة العربية تكون من اليمين، والسنة النبوية الشريفة

الفرنسية التّ تبدأ من اليسار نحو اليمين وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على راولة القضاء على بقايا 

 الاستعمار الفرنسي. 

فالخطوط  (رصورالص)ل رسمة الحشرة والتّ تمثّ  ة والمنكسرةإنتباهنا الخطوط المنحنيّ  ورة يشدّ على يسار الصّ 

كسرة على الخبث واللاأمن. بالإضافة الى الخطوط الملتوية والمنكسرة والدالة على صورة القء والدالة على المن

ف لا تريد ار قبتها من بعيد من طرف عدة أطراوم اتهزا رالمكر والخداع وهنا دلالة ضمنية على المكر واليبص ب

 ين. اتهزا ري ر و زاالخير للج

 . اتهزا ريلم ورة على جزء من أيقونة العمة في هذه الصّ ة في الصورة ا لال والنجّ ة الموظفّ الأشكال ا ندسيّ  تدلّ 
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رة العديد من و ة في هذه الصّ ونيّ ا بخصوص المدونات اللونية المست دمة في الصورة لقد قدمت المدونة اللّ أمّ 

، أةير والتدليلكبيرة على الت  ة تحمل دلالات عديدة وهو فضاء واسع له قدرةيّ ون لغة رمز فاللّ ، المعاني والدلالات

ن الأبيض للدلالة على و فلقد أست دم اللّ  فله صلة وطيدة تربطه بالحالة النفسية للرسام والمتلقي على حد سوى

الدم والنار ون الأحمر يدل على الحرب و جمة فاللّ ون الأحمر كذلك في ا لال والنّ ا اللّ ة أمّ قاء والسلميّ الصفاء والنّ 

يرمز اللون  ،سيميولوجيا دا ما، الصورة تدل الألوان باختلاف دلالاخا على العلم الفرنسي والحروب وفي هذه

وة ويرمز إلى الإنتهاء واليأس واتهمود كما يشير إلى قس، قاءويدل على ا م والشّ ، ل عدم الثقةالرمادي الذي يمثّ 

 ويدل خطورة الأوضاع التّ للت إليها البلاد. ، الحياة

ون الأسود في الظلال يدل على الإحساس بالوحشة والوحدة ويظهر أيضا الغموض في دلالة اللّ  فيما يدلّ      

 . الحرا ضمنية لمصير ومستقبل 

ين تهزا رياتحليلنا السيميولوجي  ذه الصورة اتهدارية يؤكد لنا من خلال دلالاخا السيميولوجية عزم  إنّ       

والعزم  تهزا راواقتصاد  رراة والمساس بأمن واستقخلات الأجنبيّ للضرب بيد من حديد كل التدّ  الحرا وشباب 

كما لاحظنا  ،وكل ما يمد بصلة للتدخلات الأجنبية مهما كان نوعها اتهزا رعلى القضاء على رموز الفساد في 

الفساد في من خلال نشر الفتنة و  اتهزا ررسالة ضمنية تحيل إلى أن هنا  من ييبص من بعيد لما يحد  في 

ير فرنسا ة تفيد بضعف وهوان تدابأيضا تمرير رسالة ضمنيّ ، البلاد عبر است دام مواقع التواصل الاجتماعي

وتمثيل ، الكثيف د من خلال الرذاذ الذي ينبعث مثل الدخانوالذي تجسّ ، اتهزا ري الحرا الخبيثة أمام قوة 

 وصموده وعزمه على الحرا ة الفرنسيين من خلال الصرصور الضعيف كل هذه الدلالات تحيل إلى قوّ 

 ت البلاد. اماله علاقة بالفساد ولب خير  ر وكذا القضاء على رموز الفساد وكلّ راالإستم
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 لي ة لرومان جاكبسونالمقاربة التحلي .2

 
 القصبة بالجزائر العاصمة من مختلف الجوانب صورة جدارية من حي  : 0-2الصورة 

 ومان جاكوبسون:تحديد الوظائف الاتصالية وفق مقاربة ر 

عب تظهر ذاتية الرسام التشكيلي في الرسمة من خلال دعم مطالب الش الوظيفة التعبيرية أو الانفعالية: •

تان تمنحان من دستور اتهمهورية اللّ  8و 7اتهزا ري وتأييدها لحد تبني الفكرة والمطالبة بتفعيل المادتين 

 السيادة للشعب.

اللتان تعدّان من ةوابت الدستور  8و 7لت في ضرورة تفعيل المادتين ثّ تم الوظيفة الندائية أو الإفهامية: •

الشعب  صالةأساق بصرية تحاكي أناتهزا ري، وضرورة إعادة السلطة للشعب بالاعتماد على مجموعة 

 وعراقته مثل لباس المرأة، والراية الوطنية، وشعار الحرا  الشع .
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يه المرأة والذي الحايك الذي ترتد »ة من لباس ة اتهزا ريّ ويّ مات ا لت في مقوّ تمثّ  وظيفة إقامة الاتصال: •

يحاكي أصالة شعب وعراقة تاريخه اضافة إلى الراية اتهزا رية التّ تظهر بوضوح على لباس الطفلين وكذا 

 .« un seul héros le peuple »الشعار الشهير للحرا  الشع  اتهزا ري 

ضد النظام  يزا ر عب اتهلحرا  الشع  التّ انتفض فيها الشّ لت في أحدا  اتمثّ  الوظيفة المرجعي ة: •

في اختيار  همن اجل المطالبة بخلع الر يس بوتفليقة واسيجاع سيادة الشعب وحقّ  2111الحاكم في 

 حاكمه اتهديد.

ب ام أصالة وتقاليد الشعلت في جمالية الصورة من جهة حيث لامس الرستمثّ ة: الوظيفة الشعري   •

ناية عن خضر كأخلال اللباس التقليدي للمرأة، وحمامتا السلام اللتان تعانقان غصنا من ي اتهزا رى

 laissez »مستقبل مثمر وزاهر في كنف دولة يقودها الشعب ويسودها السلام، اضافة إلى عبارة 

nous voler rendez nous nos ailles  » ّة عمّا عثتّه عصابة الحكم وهي عبارة ضمني

 حلام وطموحات الشعب.تكسيرا لأفسادا في البلاد و 

جاءت الرسمة على جدار سلّم أو درج، فتعمّد الفنان ترتيب الشعار الشهير وظيفة ما وراء اللغة:  •

في المستوى الأول على اتهدار من الناحية  « un seul héros le peuple » للحرا  الشع 

لثاني نازلا او في حالة صعود، وفي المستوى ا العلوية للسلالم من أجل لفت انتباه المارةّ، سواء كان المار

ت لوردت جملة من الانساق البصرية والآلسنية، والرموز التّ حملت في طياخا معاني دلالية للرسالة، وتمثّ 

 فيما يلي:

المرأة بلباس الحايك التقليدي والتّ هي بمثابة رمز مشفّر عن ا ويةّ اتهزا رية وأصالتها، وكل ما  -

من معاني وأدوار في الحرب التحريرية ضد الاستعمار الفرنسي. ففضلا عن دور المرأة  يحمله الحايك

صيلة في الثورة، كان الحايك يستعمل أيضا من طرف المجاهدين الرجال في تنفيذ العمليات. اتهزا رية الأ
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م. شيضا للافلات من قبضة جيش الاحتلال الغاأالثورية الناجحة وذات الصدى وكانوا يتسيون به 

وردت كتلة المرأة فوق ظل واضح ومتناسو مع حجم المرأة بشكل عقلاني ومريح وهو دلالة على 

 ة أي صلابة قاعدخا.رضيّ أوقوف المرأة على 

يبة في اشارة إلى سلطة المرأة في اليك«  عب هو السلطةالشّ  »يلي شكل المرأة مباشرة عبارة  -

إن لأمّ مدرسة ا »ى الاجيال احتكاما إلى المقولة الشهيرة جبال وعلالأسرية، وسلطة المرأة في تربية الأ

 «. ب الاعراقددت شعبا طيّ أععددخا فقد أ

، ةويتقدّم المرأة طفلين يرتديان قميصين  تلفين لكنهما يكملان بعضهما لتكوين الراية الوطنيّ  -

لاف هو الذي ذا الاخته نّ أبنا ها على اختلافهم و في التعبير عن احتواء اتهزا ر لأ وهنا تظهر بلاغة

يصنع الوطن، ولن اتهزا ر تسع جميع أبنا ها رغم اختلافهم الذي يساهم في تحقيو صورخا المكتملة. 

م لى سلّ ما علّ أكس كتلة المرأة( وهذا دلالة على في حين وردت كتلة الطفلين على حافة الدرج )ع

 الخ.… النمو اتهسدي و العقلي و الفكري و الاجتماعي 

لام، فوردت احدى الحمامتين بظلزارق سماوي، والذي عمال رمز الحمامة ايضا للسّ تم است -

احة و يعطي شعورا بالاسيخاء والتناغم مع الطبيعة.فيما احيطت الحمامة الثانية بظل متدرجّ يرمز للرّ 

ين ب بين درجتين متفاوتتين من اللون البنفسجي والذي بدوره يرمز للوضوح، والعمل العاقل، والتوازن،

الارض والسماء والحواس والروح والشغف والذكاء والحب والحكمة )تم الاستناد في دلالة اللون إلى 

ضر خضر تحملانه بمنقاريهما، اذ يرمز الاخألام على غصن موسوعة ويكيبيديا(. وتلتقي حمامتا السّ 

 إلى الخير و الامل في مستقبل زاهر ومثمر.

 laissez nous voler rendez nous » ومباشرة تحت الحمامتين وردت عبارة -

nos ailes »  وهي رسالة موجهة للنظام الذي كسر اجنحة الشباب وضيّع احلامهم ويطالبونه
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حمامتّ  لوان التّ صنعت ظلنحتهم للتحليو عاليا وهو ما يصب في نفس سياق دلالة الأأج بارجاع

 لاهما.أعلام السّ 

لالة عن ا بين اللغة العربية. اللغة الفرنسية وهذه دبالنسبة للرسا ل الألسنية فقد كانت مزيج -

 تركيبة المجتمع اتهزا ري بين مفرنس ومعرّب، وحضور اللغتين بشكل لافت في المجتمع اتهزا ري.

 ة أكثر وضوحا.الفراغات البيضاء أضفت جمالية على الصورة وأكسبتها خلفيّ  -

وردت  « UN SEUL HEROS LE PEUPLE »نوع الكتابة بالنسبة لعبارة  -

بالحروف الكبيرة كبر الشعب وف امته، وقوته، وسلطته التّ يكفلها له الدستور، فيما وردت باقي 

العبارات بحء ما ل دلالة على الليونة و السلاسة وجاءت متناسقة مع العبارات التّ وردت كا 

و دون وهو مطلب لا يتحقّ  « laissez nous voler rendez nous nos »ailles وهي:

 Alger »إلى عبارة إضافة عب على جورهم وقساوخم، سلاسة وليونة من طرف حكام تعود الشّ 

Libre  » ّإذن ر و التعايش معهخالآل يونة في تقبّ لاسة واللّ خرى تستدعي السّ ة هي الأوالحري .

 الخوف كانت متناسقة ومناسبة لدلالات العبارات التّ حملتها بشكل عقلاني و منطقي.

 حملتها يضا كانت عقلانيا و مناسبا للرسالة التّأغة العربية هو ة باللّ سالة الالسنيّ الخء في الر  -

العبارات، ففي عبارة الشعب هو السلطة تم استعمال نفس الخء المعتمد من طرف مصالح ر اسة 

اتهمهورية وبالتالي هو يرمز للسلطة والقوة فيما يحمل شكله دلالة تمزج بين السلطة و القوة مع 

«  ركسّ لا تكن لينا فتعصر ولا تكن قاسيا فت »لاسة والليونة وهو ما يحقو قاعدة التوازن الشهيرة الس

 وهو ما تحتاجه الانظمة لخدمة شعوكا و تحقيو السلام معها.

ري عب اتهزا مطالب الشّ  أبرزم، أهحد أة يتناول ة سياسيّ الموضوع هو موضوع ذو خلفيّ  -

 خلال حراكه الشع  ضد النظام.
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تور والتّ عليها الدس جل بناء الدولة التّ ينصّ ألطة من ضمون هو عبارة رسالة الشعب للسّ الم -

تعطى فيها السيادة للشعب من اجل اختيار حكامه الذين يسهرون على خدمته وخدمة الوطن 

 مان بين جميع أطيافه.وتحقيو السلام والأ

 
 يةالبلاد ولاية بجاورة الجدارية من شرق : الص  2-2الصورة 

 الوظائف الاتصالية:

هد المرحوم لخضر ام في اتهدارية و التّ توحي بمساندته للمجاظهرت ذاتية الرسّ  ة:و الانفعالي  أة الوظيفة التعبيري  

جل أطة من را ه المناهضة لممارسات السلبأيام الحرا  الشع  عقب الادلاء بورڤعة وتضامنه معه خلال اعتقاله أ

 سرقة الحرا  من الشعب.و انون، الحول دون تحقيو دولة الق

حمر تهلب ون الأام باللّ ها الرسّ التّ خصّ  LA REVOLUTIONلت في كلمة تمثّ  ة:الوظيفة الندائي  

ن يحاولون لحرا  اّ جل الحفاظ على اأة من ة واشراكهم في قضية لخضر بورڤعة باعتبارها قضية نضاليّ انتباه المارّ 

 صّه وحده.ة تخسرقته من الشعب وليست قضية ش صيّ 

 وهي اتهدار الذي جسّدت عليه الرسمة. وظيفة اقامة الاتصال:
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ا ه أر  عقب التعبير عن 2111وهي احدا  اعتقال المجاهد المرحوم لخضر بورڤعة في جوان  ة:الوظيفة المرجعي  

لمعنوية اة واضعاف الروح اهانة هيئة نظاميّ » ها  ا اخامات صنّفتها هذه الاخيرة ك المناهضة للسلطة موجّ 

 ورافقتها حمله تشويه لمساره الثوري عبر التلفزيون العمومي إذ التف الكثير من المثقفين والمناضلين«  للجيش

 حول قضيّته.

ة ملامح ش صية ظهرت الرسمأالبصرية و اللسانية للصورة حيث نسان تمثلت في بلاغة الإ الوظيفة الشعري ة:

ة ة الموقف من خلال اختيار زاوية النظر والظلال وحتى اختيار زاويبورڤعة بشكل يوحي بالف ر، والشموخ، وقو 

 مكان كتابة اسم الش صية فوق الكتف. أو

رسام د من خلا ا الأرا تضمنت الرسمة عبارات دلالية ورموز مشفرة ذات دلالات قويةّ وظيفة ما وراء اللغة:

 ايصال رسا ل معينة للمارةّ نحاول تفكيك بعضها فيما يلي:

ن الرسالة الألسنية وردت باللغة الفرنسية فسوف نبدأ من اليسار إلى أباعتبار  لمستوى الاول:في ا -

 اليمين، إذ جاءت عبارة 

- QUAND L’INJUSTIVE DEVIENT LOI 

-  ، LA REVOLUTION EST . UN DEVOIR  حيث كتبت العبارة

الموقف مع تخصيص كلمة ، وبخءّ حادّ يرمز إلى اتهديةّ والحدّة في majusculeبالأحرف الكبيرة 

LA REVOLUTION  ّة قويّ ة وشديدة التنبيه والون الآحمر الذي يعتبر من الألوان الحارّ بالل

ا في جلب الانتباه حيث يعبّر عن الغضب والحذر او الخطر وجاء هنا بمثابة تحذير من خطورة جدّ 

قونة الكفّ يأافقت العبارة لم يتم مساندة القضية بشكل جديّ وفوري. كما ر إن الوضع وسرقة الحرا  

خرى بضرورة توقّف السلطة عن اارساخا بشكل استعجالي ضا و التّ توحي هي الأأيباللون الاحمر 

 لخطورة الوضع، وجدّيته.
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ضر بورڤعة ة لخي ش صيّ أ الايقونة رأس مستوى نفس في األّ  سنلاحظة لسنيّ عدنا للرسالة الأإن و    

سيجاع الحرا  إالظلم من اجل  ضدّ  ايمانه بواجب الانتفاضو  الثورة لمبدأ وتبنيه فكارهأ إلى يوحي وهذا

 وارساء دولة القانون التّ يسودها العدل ويحال فيها القرار الى الشعب.

 المجاهد الراحل لخضر بورڤعة.أيقونة تأتي  المستوى الثاني: -

لى ع من شألا، اضافة إالتّ توحي بتف يم الش صية والرف contre plongéeوالتّ جُسّدت بزاوية 

ضفت عليه ملاره جدّية وصرامة ووقار في نفس الوقت، أما النظرة المت فية تحت أايماءات الوجه التّ 

 فكار على المدى البعيد.خرى ببعد النظر و تركيز الأالنظارات فتوحي هي الأ

دعم بشكل عقلاني ي ذ وردإة تجسيد الش صية، وحركة الرقبة، خر جاء متماشيا مع زاويالظلّ هو الآ

 سفل نحو الاعلى.زاوية التف يم من الأ

كرشات و ز أة رسومات أيقمصة الرسمية ولا يحوي شكل القميص جاء بسيطا ومتواضعا يعكس شكل الأ

في نفس  LAKHDAR BOURAGAAيمن يليه اسم ماعدا خء فاصل على الكتف الأ

لاسم وبالتالي يجسّد اختيار مكان وضع ا و المكان المعتاد تخصيصه لوضع الرتب العسكرية،أالزاوية 

كونه في   نسم وسام رتبة عسكرية، هذا فضلا عخرى لتف يم الش صية لدرجة اعتبار الإأصورة بلاغية 

 ان ةورة التحرير اتهزا رية. بّ إا ذّ الواقع قا دا عسكريا ف

عة، ورمز الكف رڤيقونة المجاهد لخضر بو ألت في جام تمثّ أحبالنسبة للحجم وردت في الصورة ةلاةة 

 والرسالة الألسنية.ر حمالأ

 المجاهد لخضر بورڤعة.أيقونة لت في كتلة واحدة وهي ا الكتلة فتمثّ مّ أ

لمجاهد الراحل اأيقونة بالنسبة للحركة لا وجود لحركة مبالغ فيها في الرسمة بل جاءت مباشرة من خلال 

 لخضر بورڤعة والعبارة الرافضة للظلم واللّاعدل.
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 لكلمة للشعب اة بورڤعة الذي نادى بضرورة اعطاء ة يتناول قضيّ ة سياسيّ هو موضوع ذو خلفيّ  الموضوع

 عدل بعد الحرا .الساء دولة ؤ في اختيار حكامه ور 

لى طراف التّ لعبت ععة الذي وقف ضد الأالمضمون هو دعوة ضمنيّة للتضامن مع قضية بورڤ     

 ه.سرقة الحرا  من الشعب دون الاكيا  لسيادت

 ا دف وهو جلب الانتباه حول قضيّة بورڤعة، وحشد اتهماهير حو ا. 

 جمالية الصورة تجلّت في رسا لها البلاغية اكثر من طابعها اتهمالي الفني.

 

 

  

 

 

 

 جاكوبسونرومان  حسب  للصورة  العناصر الاتصالي ة:27الشكل

ا التدخل في نظام الراحل بوتفليقة وراولات فرنسالسياق: التحضير لانت ابات ر اسية في اتهزا ر بعد سقوط 

 البلاد.شؤون 

 

 

دعوة للثورة ضدّ الظلم  الرسالة:
والوقوف إلى جانب لخضر بورقعة احد 
رموز ةورة التحرير من اجل اسيجاع 
   سيادة الشعب و بسء دولة القانون.

رسّام اتهدارية  :المرسل
)فنان تشكيلي لم يي  

 إمضاءه(

المارة من اتهزا ريين الذين يسلكون  :المستقبل
رات الاعلام، او حتى هذا الشارع، بما فيهم كم

عدسات هواتف الشعب باعتبار ان صحافة 
المواطن ومواقع التواصل الاجتماعي اصبح  ا 
صدى اكبر من وسا ل الاعلام في بعض 

 الاحيان.

 اتهدار قناة الاتصال:
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 : صورة جدارية في غرب اتهزا ر وهران3-2الصورة 

 

 

 

  جاكوبسونرومان  حسب  للصورة  العناصر الاتصالي ة:28الشكل 

 الوظيفة الاتصاليّة:

توحي بدعمه  لي من خلال جداريته التّان التشكيالوظيفة التعبيرية او الانفعالية: ظهر ذاتية الرسام او الفنّ 

الشوارع اتهزا رية  الرسمة في جدار احد وباعتبار انّ للحرا  اتهزا ري و دعم مساعيه للقضية الفلسطينية و تأييده 

و : في العلم اتهزا ري الوظيفة الندا يةفيما تمثلّت .مطالب الحرا الحراكيين تجاه   بالضرورة عن موقف فهي تعبّر 

 المرسل:

  غرافيتّ امرسّ  

لابد من حرا  اتهزا ري أن  :الرسالة
تكون رسالته مبنية على الكفاح و 

 .ود كما توضحه ايقونة "تشي "الصم

المستقبل: المارة وعدسات هواتفهم النقالة التّ 
عبر مواقع التواصل  صورةتساهم في مشاركة ال

 الاجتماعي فضلا عن عدسات الاعلام.

 اتهدار القناة:
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اقامة الاتصال:  وظيفةالذي يظهر اقصى يسار الصورة في امتداد للالوان التّ تمثّل العلمين أمّا  الفلسطيني

 رة" تشي غيفارا"خصوصا أيقونة الثو  دة على اتهدار بطريقة كفيلة باةارة انتباه المارةلت في الرسمة المجسّ تمثّ 

رنسي ثّ بهاالذي ذاق ويلات المستعمر الفشعمن خلال المرجعيّة التّ تحملها اتهزا ر في الوظيفة المرجعية: 

يقونة الكفاح و الثورة و الصمود و لقد كانت الوان العلم الفلسطيني قد مثلّها بأويلات العشريةّ السوداء و 

اةلة الحرا  لمثل ع مع الكيان الصهيوني و االقضية الفلسطينية ورفض التطبي دعم  سياقلظاهرة بقوّة في إحالة 

رة بشكل و لوان الموظفة في الصّ في بلاغة الاشكال والأ تجسّدتة: الوظيفة الشعريّ أمّا بشأن هذه المطالب "،

جل ايصال المعنى، حيث خلت الصورة من الخطاب الالسني، والتعابير الواضحة لكن مغزاها عميو أضمني من 

ضافت قيمة أالي بالتّ تشكيل، و ة في الدبيّ لأة امسة الفنيّ يستدعي اليكيز اتهيد للوصول إلى السياق من خلال اللّ 

 سمة اتهداريةّ.ة للرّ ة قويّ انفعاليّ 

مني المغزى الضّ  ريرتم جلأشكيلي من ان التّ ها الفنّ فّ ة التّ وظت في الرموز الدلاليّ غة: وتمثلّ وظيفة ما وراء اللّ 

 لت فيما يلي:لرسمته اتهدارية، وتمثّ 

 .عب ناها الشرا  و مطالبه كقضيّة يتبّ اذ الحاتخّ فلسطيني في ضرورة مساندخا و ألوان العلم ال •

 في إشارة للهويةّ و الوجود.سمة الرّ يسار تليها ألوان العلم اتهزا ري على  •

   صرة .تحقيو النّ رد أيضا في دلالة للسعي و الصمود و التمّ أيقونة الكفاح و  "غيفارا تشي"يقونة الأ •

أيقونة هذه  جمة الحمراء علىوداء بالنّ السّ  القبعة في دلالة للتمسّك با ويةّ و قد عرفت القبعةيرتدي  •

  .الش صيّة
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 صورة جدارية في جيجل شرق البلاد  4-2الصورة 

 

 

 

 

 الوظيفة الاتصالي ة:

توحي بدعمه  ان التشكيلي من خلال جداريته التّو الفنّ أظهر ذاتية الرسام  ة:و الانفعالي  أة الوظيفة التعبيري  

ها من و مظلومة رغم الضغوطات الممارسة عليأوقف اتهزا ر الداعم  ا ظالمة للقضية الفلسطينية و تأييده لم

اتهزا ر الرسمي   بالضرورة عن موقفة فهي تعبّر وارع اتهزا ريّ حد الشّ أسمة في جدار الرّ  نّ أطرف فرنسا. وباعتبار 

 وقف  الفا.لو كان الم سمة على اتهداريضا نظرا لطبيعة النظام اتهزا رى الذي قد لا يي  مجالا لتجسيد الرّ أ

المرسل: الرسام التشكيلي 
كما يظهر امضاءه « سامي»

 أسفل الرسمة

 راولة فرنسا التدخل في :الرسالة
الانت ابات اتهزا رية وتصدي هذه 

 الاخيرة لكل مساعيها.

المستقبل: المارة وعدسات هواتفهم النقالة التّ 
تساهم في مشاركة الرسمة عبر مواقع التواصل 
 الاجتماعي فضلا عن عدسات الاعلام.

 اتهدار القناة:
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لت في العلم اتهزا ري المتذيلّ بدخان دافع للصواريخ، والممتد إلى مصدره من كفي تمثّ  الوظيفة الندائية:

التّ توحي في الوهلة  ورةان من اشرا  المتلقي وجلبه للبحث و التدقيو في رتوى الصّ ن الفنّ الشاب، حيث تمكّ 

 قرب إلى الحرب.به و أأشالأولى بخطر ردق باتهزا ر 

 .ةدة على اتهدار بطريقة كفيلة باةارة انتباه المارّ لت في الرسمة المجسّ تمثّ وظيفة اقامة الاتصال: 

ها زمات الدبلوماسية التّ اختلقتها فرنسا للضغء على اتهزا ر ولّي ذراعقد تكون جملة الأ ة:الوظيفة المرجعي  

للمغرب  يضا من فرنسا مساندةأزمات المفتعلة ن نفس الأل التطبيع مع الكيان الصهيوني، كما قد تكو أجمن 

مشيكة بين علمي  لوانأالعلم الثالث يحمل  أنّ ة، باعتبار حراء الغربيّ الصّ  في قضيتها مع اتهزا ر فيما يخصّ 

ين )يعني سياق ة في السياقة هجومات فرنسيّ اتهزا ر قد شهدت عدّ  نّ أية وباعتبار حراء الغربّ فلسطين و الصّ 

 ية الفلسطينية ورفض التطبيع مع الكيان الصهيوني و سياق دعم الصحراء الغربية (.القض

جل ايصال المعنى، أورة بشكل ضمني من ة في الصّ لوان الموظفّ شكال والأوتمثلت في بلاغة الأ ة:الوظيفة الشعري  

ز اتهيد للوصول كيسني، والتعابير الواضحة لكن مغزاها عميو يستدعي الي لحيث خلت الصورة من الخطاب الأ

 لرسمة اتهداريةّ.ضافت قيمة انفعالية قوية لأفي التشكيل، وبالتالي دبيّة إلى السياق من خلال اللمسة الفنية الأ

سال المغزى الضمني ر ا جلأان التشكيلي من ة التّ وظفّها الفنّ لت في الرموز الدلاليّ وتمثّ  غة:وظيفة ما وراء الل  

 يما يلي:لت فلرسمته اتهدارية، وتمثّ 

 ألوان العلم الفرنسي في خلفية الرسمة كقاعدة وهذه دلالة على تواجد فرنسا في قاعدة الصراع او الخلاف. •

تليها ألوان العلم اتهزا ري على يمين الرسمة وبالتحديد فوق الرقعة الحمراء من العلم الفرنسي دلالة على  •

 تواجد اتهزا ر في مركز الغضب الفرنسي.

تهزا ري دخان الدفع الذي عادة ما تخلّفه الصواريخ، ويمتد هذا الدخان من مصدره المتمثل يتذيلّ العلم ا •

 في كفيّ شاب في مقتبل العمر قوي البنية يرتدي زيا رياضيّا وقبعة.
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رض وهو ما رجليه المرتكزة بشكل ةابت على الأالشاب دلالة على قوّة الموقف وةباته اضافة إلى حركة  •

الذي يعدّ من  ةعلى الموقف وهذا ما يتماشى مع واقع مساند اتهزا ر للقضية الفلسطينيّ ز فكرة الثبات يعزّ 

 الثوابت في سياستها.

 سمي الثابت و اتهاد.يرمز إلى الموقف الرّ  ايرتدي الشاب حذاء أسود •

 دان وفي ذلكه سروال مينّ أيوحي لونه بثبات الموقف ورسميته دوما فيما يوحي شكله إلى  أسودأوسروالا  •

 دلالة على ةبات الموقف ورسميته ميدانيا وليس مجرد مساندة شكليّة.

ة ه ملطخ وهو نفس لون القبعة وهذا يوحي بمساندة اتهزا ر للقضينّ أالقميص ذو لون مضبب بشكل يبدو  •

 ة وحملات التلطيخ والمتاعب التّ تطا ا من وراء موقفها هذا.رغم الضبابيّ 

على  ان العلم الفلسطيني يرتكزان على ظهر طفل فتّّ منشغل بلعبتهيحوي العلم اتهزا ري جناحين بألو  •

 رض تعبيرا عن مواصلة احتواء اتهزا ر للقضية الفلسطينية وتبنيها  ا.الأ

ي ونين بألوان العلم الفلسطيني في الرقعة البيضاء من العلم اتهزا ري وهكما يتواجد الطفل وجناحيه الملّ  •

 ة.مشروط للقضيّ افي اللّا دلالة على الدعم اتهزا ري الص

ة في أرض ة الفلسطينيالقضيّ  رض خارج رقعة العلم اتهزا ري دلالة على أنّ أقدام الطفل ترتكز على الأ •

 رض فلسطين(.أخرى )أ

على  ر، وهذا دلالة عن انشغاله بقضيتهلخن كان لعبة أو شيئا إالطفل منهمك في شيء يخصّه لا يظهر  •

 ة ودعمها.ز دلالة تأييد القضيّ ته وهو ما يعزّ جنحأأرضه، فيما تحتوي اتهزا ر 

يته الدفاع عن قض أييرتدي الطفل حذاء رياضي أسود، والحذاء الرياضي دلالة على الصراع الميداني  •

سود على الغموض والتمرّد والتحدّي والعمو وهو ما يتماشى مع طبيعة القضية ميدانيا فيما يدل اللون الأ

 ان الصهيوني.الفلسطينية وصراعها ضد الكي
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روال القصير الس ون سالفة الذكر، في حين يدلّ سود اللون وهي نفس دلالة اللّ أكما يرتدي سروالا قصيرا  •

فلسطين يها إلسء التّ تنتمي و رق الأعلى موقع الصراع في أرض ذات مناخ حار وهو ما يطبع منطقة الشّ 

ون ا اللّ الانتماء اتهغرافي والمناخي، أمّ كمام قصيرة يحمل نفس دلالة أب أبيضإلى قميص إضافة جغرافيا 

ولون رمادي مال،قاء والكلام والنّ بيض يرمز للسّ أة بلونين فضلا عن قبعّ لام،فاء والسّ على الصّ  فهو يدلّ 

 الوحدة.ضافة إلى الحزن و إد وعدم وضوح الرؤية وضبابيتها على اليدّ  يدلّ 

ة عين سنة من التفاوض دون نتيجة منصفربإلى الأ عة يرمزعلى اتهانب الرمادي من القبّ  41الرقم أربعون  •

 للجانب الفلسطيني.
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 ة في ولاية جيجل شرق البلاد بالتحديد بلدية زيامةجداري   صورة 5-2الصورة 

 ةقافاخا دوتعدّ  اتهزا رية ا ويةّ :السياق

 

 

 

 

 

 

 مخطط التحليل وفق مقاربة رومان جاكبسون: 

الثقافي  دظهرت ذاتية الرسام من خلال بروز انتما ه للجزا ر وانخراطه في التعدّ  الانفعالية: الوظيفة التعبيرية او

 د.نة  ذا التعدّ طراف المكوّ زها، وتصالحه مع الأالذي يميّ 

المرسل: الرسام التشكيلي 
 الذي انجز اتهدارية

 

نضواء تحت الاحتماء والا :الرسالة
راية الوطن مع الافت ار بالتنوع 

ة ازيغيّ مة الأالثقافي والاعتزاز با ويّ 
 نة له.المكوّ 

المستقبل: كل من يشاهد الرسمة سواءً بشكل 
خم في مواقع مباشر مثل المارة او عن طريو عدسا

و وسا ل الاعلام عن أالتواصل الاجتماعي،
رين الصحفيينطريو عدسات المصوّ   

 اتهدار القناة:
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الرسمة موجودة في  نّ أسام اشرا  المتلقي باعتبار د الرّ تمثلت في ا وية اتهزا رية حيث تعمّ  الوظيفة الندائية:

مح المرأة اتهزا رية ملاة، و مازيغيّ ة من اتهزا ريين حيث وظّف العلم اتهزا ري، وعلم الثقافة الأة للمارّ وموجهّ اتهدار 

 الاتصال. دة على اتهدار باعتباره قناةلت في نظرات المرأة المجسّ ذ: تمثوظيفة اقامة الاتصال،أمّا عن الأصيلة

من مع راولة مازيغية، الذي تزاقافة الأم حول راية الثّ لت حسب رأيي في اتهدل القا تمثّ  الوظيفة المرجعية:

عب بناء الشّ أ ة في ذلك مبدأ التفرقة بينبعض أبواق الفتنة زعزعة استقرار اتهزا ر خلال الحرا  الشع  موظفّ 

 لتضميني للرسمةوتمثلت في بلاغة المعنى ا ة:الوظيفة الشعري  ،ة في ذلك ورقة الاختلاف الثقافيالواحد ومستغلّ 

 اتهداريةّ.

جل تبليغ أوتمثلت في رموز ا وية والثقافة اتهزا رية التّ وظفها الفنان التشكيلي من  وظيفة ما وراء اللغة:

 ل، نحاول التطرق اليها فيما يلي:رسالته بشكل سلس

 :لون ،الاعين نظرات البشرة، ونل النصر، علامة الامازيغية، الثقافة راية اتهزا ري، العلم السنن 

 الخ…ينعالأ

وجه المرأة والتّ عادة ما تعتبر رمز الشرف في مجتمعنا اتهزا ري بم تلف ةقافته على غرار باقي  •

 المجتمعات العربية.

ن في سمر في العديد من بقاع الوطلون بشرة المرأة يميل إلى السمار والذي يشير بدوره إلى العرق الأ •

 اتهزا ر من الصحراء والغرب.

 اتهريئة بدقة متّسعة ونظرة ةابتة دلالة على القوّة وةبات النظرة.شكل العينين ونظرخما  •

نوانا للجمال، في ة عة والمجتمع اتهزا ري خاصّ ة عامّ كبر حجم العين وهو ما يعتبر في المجتمعات العربيّ  •

عين الغزلان أدلالتها فيزيولوجيا ترتبء باقتدارها و قدرخا على بعد النظر لذا يتم تصنيف  حين  أنّ 

ذوي  عين الصغيرة منف باقي الحيوانات ذات الألأرانب والقطء من ذوي النظر القوي، فيما تصنّ وا
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ين الكبيرة الواسعة دلالة على الأع ا من ناحية علم الفراسة فإنّ النظر الضعيف، هذا من جهة، أمّ 

 ها دلالات تصب في نفس المفهوم و تكمّل بعضها.اليقظة وصفاء الذهن ورجاحته، وكلّ 

اء اصحاكا رادة وشدّة العواطف، وانتمالفراسة بالقوّة، والإ العينين قاتم وهو ما يفسّر في كتب علملون  •

 اليم اتهغرافية الحارة.لأقإلى ا

ا ضا اذأييدعم شكل الاعين ويتناسو بشكل جيد مع حجمها ودلالتها خر شكل الحواجب هو الآ •

 كثر.أيكسبها قوة 

 ليسرى دلالة على حداةة هذه المرأة ومواكبتها لموضة العصر.خصلتا الشعر المتساقطة على العين ا •

رف بالعامية و ما يعأالعلم اتهزا ري الذي يغطي وجه المرأة من تحت الاعين إلى الرقبة في شكل برقع  •

 دلالة عن التحفّظ والحشمة، والسي.«  لعجار »اتهزا رية 

نف رمز الأ نّ أقافة اتهزا رية باعتبار  الثّ ضا دلالة اخرى فيأينف لوضع العلم مباشرة فوق الأ كما أنّ  •

 هامة في المجتمع اتهزا ري.العفّة والن وة و الشّ 

ا لّ أاعتبار دلالة على الافت ار كا بمازيغية فوق رأس المرأة والتّ تغطي جزءا من شعرها راية الثقافة الأ •

النساء  نلرأس وعادة ما تتزيّ وق اضافة إلى ورودها فإعر الذي يعد نصف جمال المرأة، الشّ  حلّت رلّ 

 ةو الذه  فوق الرأس افت ارا وعزةّ )خيء الروح، الشدّ أي في اتهزا ر بأةقل قطعة من الحلي الفضّ 

 مازيغية الفضية(.التلمسانية، التعصيبة الأ

 ة، وكتلة رمزمن الرسميمن ت كتلتين: كتلة المرأة في اتهانب الأالرسمة تضمنّ  نّ أكما تجدر الاشارة إلى  •

 يسر من الرسمة.النصر في اتهانب الأ

الانتصار، ة، و ة فتضمن علامة النصر بدلالتها المعروفة الحريّ من الرسمّ لأيسر اتهانب ا فيما يخصّ  •

 ر.والتحرّ 
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كال خارجة عن أشصابع في علامة النصر جاء عاديا وليس فيه ما يجلب الانتباه من شكل الأ •

 سالة ومعناها.التّ لا تؤةر في مغزى الرّ  ةمات اتهماليّ المألوف، كما وردت بعض السّ 

سماء ق يشكل الأزر  مة بدورها إلى قسمين: قسم علوية مقسّ علامة النصر بدورها وردت فوق خلفيّ  •

دل ج بلون داكن نوعا ما وهو دلالة على قتامة الوضع خلال فية الفتنة التّ عرفتها البلاد فيما يخصّ 

دة ما يدل على الغموض، ولكن بجمع اتهزء السفلي و ود اللون الذي عاأسوقسم سفلي ة.ا ويّ 

نى قتامة فو جديد، بعزمة والاستعداد لأيصب في سياق انجلاء الألخر العلوي يمكننا استيحاء معنى 

 النهار التّ تحضّر إلى فجر جديد ساطع فيه أمل.لخر 

 ة.سما في الرّ ة، ولا وجود لحركة مبالغ فيهنة ومنطقيّ بالنسبة للحركة وردت متناسقة ومتزّ  •

نة عقب الحرا  ةارت فتنة في حقبة معيّ أة التّ مة ا ويّ ز أ ة يتناولة سياسيّ الموضوع هو موضوع ذو خلفيّ  •

 2111بار  الذي عرفته اتهزا ر في ع  المالشّ 

ل زرع جأة الذي رافو الفتنة التّ عرفتها اتهزا ر عقب الحرا  الشع  من المضمون يحاكي جدل ا ويّ  •

 ضعاف الحرا .التفرقة وا

له  ذا ا لما تمثّ ة وضرورة والافت ار كناخا الثقافيّ ا دف هو التحسيس بضرورة الاعتزاز كويتنا ومكوّ  •

 الوطن من ف ر و اعتزاز، وما تضفيه عليه من جمالية.

 اتهنلت في مغزاها الظاهر والخفي والذي يصب في سياق الاعتزاز بالوطن وجميع مكوّ سمة تمثّ ة الرّ جماليّ  •

 ة.الثقافيّ 

افة قوان فقد وردت بطابع اخباري لتكوين الشفرات الخاصة بالعلم الوطني وراية الثّ أبة للابالنس •

متامشية مع ة متناسقة و ة، فضلا عن لون البشرة والأعين، وكوّنت بدورها دلالات سيميولوجيّ مازيغيّ الأ

 المعنى والرسالة.
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 ناها في اعتقادصر ولكننصبع في علامة اللى الأبالنسبة لل طوط وردت بعض الخطوط فوق اتهبين وع •

 ي دور تعييني.أخطوط بسيطة بدون عقدة ولا تؤدي 

 
 الصورة الجداربة من ولاية غرداية جنوب البلاد. 6-2الصورة 

 الوظيفة الاتصالي ة

 لتدخل.ا: التحضير لانت ابات ر اسية في اتهزا ر بعد سقوط نظام الراحل بوتفليقة وراولات فرنسا السياق

 

 

 

 

 جاكوبسونرومان  حسب  للصورة  العناصر الاتصالي ة :11الشكل رقم 

 

 

 

الرسام التشكيلي المرسل: 
كما يظهر امضاءه « سامي »

 اسفل الرسمة

 

راولة فرنسا التدخل في  :الرسالة
الانت ابات اتهزا رية وتصدي هذه 

 الاخيرة لكل مساعيها.

 المارة وعدسات هواتفهم النقالة التّ :المستقبل
تساهم في مشاركة الرسمة عبر مواقع التواصل 

 .عن عدسات الاعلام الاجتماعي فضلا

 اتهدار القناة:
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 الوظائف الاتصالية:

 مّ ظهرت ذاتية الرسام من خلال موقفه المساند للجزا ر ضد فرنسا حيث يت الوظيفة التعبيرية أو الانفعالية:

ام الموقف اتهزا ري  الرسّ سمة بتبنيا في الرّ يّ ح الموقف الانفعالي جلرش الب اخ نحو الطرف الفرنسي وبالتالي يتضّ 

 ضد التدخل الفرنسي دون الحاجة للغوص في دلالات الانساق المتبقية.

قة انتماء بأحد متلقي تربطه علا ذان يدفعان كلّ لت العلمين اتهزا ري والفرنسي، اللّ تمثّ  الوظيفة الندائية:

 بالتالي: اشرا  المتلقي بدافع الانتماء.البلدين للغوص في تفاصيل الرسمة بدافع الانتماء و 

يز في تفاصيلها سمة الذي يدفع بالمتلقي للغوص فيها واليكلت في الطابع المبهم للرّ تمثّ  وظيفة اقامة الاتصال:

 جل التدقيو في المعنى، بطريقة مثيرة للانتباه وجالبة للانظار.أمن 

ا تزامنت مع التحضير ألّ ( نستنتج 2111-14-13سمة )فل الر استنادا للتاريخ المدون اس الوظيفة المرجعية:

تلت  ل انت اب ر يس جديد عقب المرحلة الانتقالية التّأجللانت ابات الر اسية التّ احتضنتها اتهزا ر من 

أن الداخلي الشّ  خل فيخلع الر يس الراحل عبد العزيز بوتفليقة وما طبع المرحلة من مراوغات فرنسية للتدّ 

 اتهزا ري .

ي اتهزا ر للتدخل دّ في سياق تص سمة الذي يصبّ لت في بلاغة المعنى التضميني للرّ وتمثّ  ة:لوظيفة الشعري  ا

 الفرنسي في شؤولا الداخلية ورفضها القاطع لمراوغات فرنسا.

 لت في مجموعة من الرموز والأنساق البصرية نحاول لمس دلالاخا فيما يلي:وتمثّ  وظيفة ما وراء اللغة: 

 البلدين من  الصراع القا م بيننة بألوان العلم اتهزا ري تشير إلى الطرف اتهزا ري فييد الملوّ شكل ال  

 ة  ا.جل راولات ا يمنة وردود الفعل الصادّ أ
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  ة منية الميدانيّ ات الأرب في شكله لأكمام البزّ أقسفل اليد لاية كمّ أيظهرtenue de combat 

ع خيوط بّ ات ميدانيا و تتة في مواكبة المستجدّ ية و الاست باراتيّ الأمنجهزة افي اشارة إلى جهود الأ

 ل بتفاصيلها.راولات التدخّ 

  ة والعمل والارتكاز.على القوّ  اليد اليمنى التّ تدلّ  نّ أإلى إضافة 

  ة الصدّ م به اتههاز المتولي لعمليصابع اليد نوع من السواد في دلالة عن الغموض الذي يتسّ أيشوب

 جهزة الاست بارات.رب لأقأشارة إفي 

  ح اتهزا ري.شارة إلى مصدر التسلّ إشبه بمسدسات الروليت الروسيّة في أصبع الإكام في شكل أيظهر 

 ذلك دلالة  ز فكرة الارتكاز وفيرض نسبة إلى ظلّها الذي يعزّ جاءت كتلة قارورة المبيد مرتكزة على الأ

 على القوة والاستناد والارتكاز إلى قاعدة صلبة.

 ن أاع إلى سكل المبيد الخارج من القارورة يوحي بالحدّة من جانب الم رج ويأخذ في الياكم والاتّ ش

الوان  ة مباشرة نحو الصرصور الذي يحملة الموجهّ خر الرشّ لشبه بالعاصمة في أات يصل في شكل كريّ 

صرة راولات از لمحاالعلم الفرنسي وهنا نلمس دلالة عن حدة وكثافة هذه اتههود التّ يبذ ا هذا اتهه

 أن اتهزا ري.الطرف الفرنسي للتدخل في الشّ 

 هية لديه دلالة عن الحقد الكامن والكرا نّ إة فخ في المعتقدات العربيّ ا الصرصور فحسب ما ترسّ مّ أ

 ضحيث عادة ما يتم تأويل وجود الصراصير في المنازل وفقا للموروةات الثقافية في عالمنا العربي بتعرّ 

ه اتهزا ر او ترصدهم من نفوس كارهة وحاقدة، وهو نفس ما تحمله فرنسا تجّ أت للحسد صحاب البيأ

 ز الفكرة تاريخها الاستعماري.منذ القدم ولعل ما يعزّ 

  ّو للجدار وهو ما قد يوحي بمحاولة تسلّو الطرف الفرنسي كما يظهر الصرصور في حالة تسل

 ا ر عقب اسقاط النظام القديم.ة الحكم في اتهز ل في تحديد من سيصل إلى سدّ للتدخّ 
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  والاستغفال والحيلة.أل ى توحي بمحاولة التسلّ بخطّ  سفل الصرصور قءّ أكما يظهر 

  غر حجما من صأسمة ا تظهر في الرّ لّ أ إلاّ القطء معروفة بمكافحتها للصراصير والحشرات  أنّ ورغم

 .الصرصور ما يوحي الانظواء تحت لوا ها والسير في  ططها

 ن أمكافحة القطء للصراصير يضعها في نفس صنف المبيد وهو ما يوحي بعدو يفيض  أنّ  ضافة إلىإ

الظن قد  غلبأورة ظهر في الطرف المعاكس و ه في الصّ يكون في صف الطرف المبيد للحشرة لكنّ 

يوحي هذا ببلد صديو وشقيو للجزا ر اختار الاصطفاف مع فرنسا و تقزيم دوره تحت لواء  ططاخا 

 ا ر.اتهز  ضدّ 

  ّنة  ا.المكوّ  ةنساق البصريّ ة و متناسقة مع الأسمة، وجاءت منطقيّ ليس هنا  حركة مبالغ فيها في الر 

  ّعقب  ةدا  التّ طبعت مرحلة التحضير لانت ابات جزا ريّ حة يتناول الأة سياسيّ الموضوع ذو خلفي

ع  بالرفض الشّ  والتّ قوبلت أن اتهزا ريل في الشّ اسقاط نظام الراحل بوتفليقة و راولة فرنسا التدخّ 

 مني.ي السياسي والأوالتصدّ 

  ّخل لتدّ ي اتهزا ر لمحاولات اا يحاكي تصدّ ه ضمنيّ كل لكنّ المضمون عبارة عن مبيد حشرات في الش

 ة.السياسي لفرنسا في شؤولا الداخليّ 

 ت اكحدا  التّ طبعت المرحلة و التحسيس من خطورة التحرّ ا دف هو تسليء الضوء على الأ

 الفرنسين مع تثمين اتههود اتهزا رية لصد المساعي غير البريئة لفرنسا.

  زاوية النظر جاءت عكس غطسيةcontre plongée  ّد من جهة اليد وقارورة المبيد ما يجس

 ي لمراوغات فرنسا غير البريئة.ة التصدّ ة في عمليّ تف يما للجهود اتهزا ريّ 

  ّسيناريو ة بين البلدين فيسياسيّ أزمة  ن من راكاةالذي تمكّ سمة تجلّت في مغزاها الضمني جمالية الر 

 ا عن المجال السياسي و هو مبيد الحشرات و الصراصير.بعيد شكليّ 
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  ّلعلم ة بالعلم الوطني اتهزا ري وافرات الخاصّ الالوان هي الاخرى وردت بطابع اخباري لتكوين الش

 أولباطني سالة بمغزاها اما ساهم في تكوين الرّ القء، كاليد والصرصور و يقونيّة  والرموز الأالفرنسي،

 الضمني.

  ّنحو التالي: سمة على القب مرفقا بتاريخ انجاز الرّ ام وحده دون اللّ بالنسية للامضاء فقد ورد اسم الرس

 .2111-14-13سامي 
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 مقاربة يوري لوتمان .2
Yuri L otman)) 
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 مقاربة يوري لوتمان-2

 

 الصورة الجداربة من القصبة بالجزائر العاصمة 0-2ة ر الصو 

 

 : نفس الصورة الجداربة من زاوية أخرى0-2الصورة  
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 : نفس الصورة الجداربة من زاوية أخرى0-2الصورة 

 

 : نفس الصورة الجداربة من زاوية أخرى0-2الصورة 

ما يصطلح عليه  أوةقافيّة  ى المعرفة السيميوتكز تأويلنا علورة اتهداريةّ أعلاه سوف ير انطلاقا من الصّ       

ير عن الانساق للتعب فهو كون يحيل على ةقافة ما، و هي إحالة ضروريةّ الكون الثقافي( )الكون السيميا ي،
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اد تحليلها وفو ر السيميا يّة التّ تبني هذه الثقافة، و منه نحاول مقاربة الكون السيميا ي و مباد ه على الصورة الم

 ر الاتية:العناص

 الكون السيميائي: مبادئ. 0.2

 و التقابل المزدوج: أمبدأ الثنائي ة  (أ

 تخضع هذه الصورة الى العديد من الثنا يّات المتقابلة والمتضادة في الصورة اتهداريةّ أعلاه 

 :الموضح اتجاه المرأة والولدين من اليمين نحو اليسار؛ اليمين واليسار 

 :الحمامتين؛ لدين،الو  المرأة، المذكر والمؤنث 

 :باس الخاص بالأمّ و امتداده التاريخياللّ  الحداثة والقدم ، 

 الذي يرتبء با ويةّ واليا ؛ الزيّ  الأبيض والأسود 

 :الحمام في رمزها للسّلام؛ القيد والحري ة 

 النشأ؛ اليبية والقدوة، والطفلين، مّ الأ الصغير و الكبير؛ 

  ّون الأسود على الحزن. مل مع اللّ دوء والأون الأزرق الدال على ا يتعارض الل 

وهي  مستوى الفضاء، ة علىس سيمياء الفضاء الكوني على وضع تيبولوجية لم تلف التعارضات البنيويّ تتأسّ 

 وتحقيو السيميوزيس من جهة أخرى.  المسؤولة عن توليد الدلالة من جهة،
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 مبدأ اللاتماثل: (ب

لبصري في ورة اتهداريةّ و به يتحقو التوازن ا توزيع العناصر داخل الصّ و بعدم التوازن المطلو فييتعلّ        

نا يّة تساهم في خلو الثتثير الاهتمام، ب هذه العناصر بطرق تجذب العين و ترتّ و  ورة بطرق غير تقليديةّ،الصّ 

 متلقي. ديدة للعادا جأباللاتماةل يضيف  تناقض بين العناصر بطرق تجذب العين و تثير الاهتمام،توتر و 

ح اللاتماةل في الطفلين بزيّ العلم اتهزا ري في دلالة للهويةّ وحب الوطن والمرأة بزيّ الحايك و الوجه يتضّ       

 المغطى في دلالة على السي و العفّة و هنا نلاحظ التنوعّ داخل الصّورة. 

 د الل غات:اللاتجانس وتعد   أمبد (ج

لسنيّة ضاحها في الرسالات الأغات من خلال اتّ اللّ يةّ المعاني و نس في الصورة بتعددتجايوحي اللاّ         

في  ب هو السلطة ".عالعربيّة "فإن هم ذهبت أخلاقهم ذهبوا "الشّ غتين الفرنسيّة و ة في الصّورة من اللّ الموضحّ 

 UN SEUL HERO LE PEUPLEمقابل ذلك جاء في اللغة الفرنسيّة عبارتي:"

 Laissez nous volez-rendez nous nos ailes  *Alger libre*وحسب ماري لوتمان و 

م به وخير دليل على هذا اليابء ما تقو  فهنا  ترابء وأواصر جامعة بين هذه اللغات، عدد،الرغم من هذا الت

وتمثّل العبارات أعلاه حسب ترجمتها اليتيبيّة  .1اليجمة من نقل للمعاني والتجارب السيميا ية من لغة إلى أخرى

تعني أن  للمادّة السابعة للدستور اتهزا ري والتّ العربيّة و التّ تعنيّ الشعب هو السلطة "و هو ترجمةللغة 

طير، في تعيين حكامه و يتجلى هذا أيضا من خلال العبارةّ دعونا ن للشعب الحو في تقرير مصيره و له السلطة

اتهزا ر حرةّ  ثلّت جليّا من خلال العبارة الميجمةو قد تم أعيدوا لنا أجنحتنا "و التّ تدل على المطالبة بالحريةّ.

والثقّافي  سانياختلاف النسو السيميا ي واللّ  أنّ "و التّ كانت شعارا من شعارات الحرا  اتهزا ري"، نلاحظ 

                                  
 .112صم2114لى سنة لمغرب، الطبعة الأو ترجمة الدكتور عبد المجيد النوسي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، اسيمياء الكون،  يوري لوتمان: 1
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بنية ذات  على تجانس.يقول يوري لوتمان:" سيمياء الكون موسومة باللاّ  وفي هذا الصدد، من لغة إلى أخرى.

 قافة اتهزا ريةّ. لثّ غات في اد اللّ ومنه تعدّ  ولكن على مجموعة من الأنساق الميابطة والم تلفة المعاني. سنن موحد،

  ّضافة الى ور البشريةّ المرأة بزيّ )الحايك( والولدين وصورة الطا ر بالإلة في الصّ اللّغة غير لفظيّة المتمث

تحمله من  وكذلك ما الموضة والفنّ. التاريخ،كال بشالعلم المتمثّل في الحمامة وعلاقة كل من هذه الأ

  اليا  وا ويةّ. صالة،الأ قيم السّلام،

  :الصورة اتهداريةّ رسمت في حي عريو )القصبة(من أحياء اتهزا ر العاصمة في انعدام التحقيب الزمني

هذه اني في أي اتضح جليّا التحقيب الزمني والمك 2111فية الحرا  اتهزا ري بالتحديد أفريل 

 الصورة.

ون فيه يبني يوري لوتمان "كونا سيميا يا" لا يك مبدا السيرورة والدينامية الث قافي ة والوصف الذاتي: (د

 بل هو الذي ينتج في حوارنا مع العلامات أو مع النصوص ا داخل العلامة أو النصّ،المعنى  تبئا أو  فيّ 

 للحوار المثمر بين النصّ والقارئ ضمن سياقعلى أنّ "المعنى هو نتيجة  بريميلذلك يشدّد  الأخرى،

ريةّ و حو مطالبة الشعب اتهزا ري للح اتهداريةّ من معنى عام يتمثّل في ما تحيله الصّورةو   1".تاريخيّ ردّد

  داخل النص )الخطاب الصوري( كما تحدّ  تداخل الأنساق الثقافيّة و يتضح ذلك من خلال التعبير

يمكن أن تولد إلاّ من الحياة" ليست رج منها قناعة أساسيّة مفادها أنّ "أيّ نصّ الحياة لا يوري لوتمان عن 

كما أنّ كلّ فكر لا يمكن أن ينشأ إلاّ عن  )في أوسع معانيه( لا يمكن أن يكون إلاّ مسبوقا بنصّ لخر،

 .2وأنّ كلّ ةقافة متطوّرة يلزم أن تكون مسبوقة بأخرى أكثر تطوّرا" فكر سابو،

 

                                  
 24-23، ص ص. 2118، الأردن، كنوز المعرفة، السيميائيات الثقافية، مفاهيمها وآليات اشتغالهابريمي عبد الله، 1 
 .28،ص،سيمياء الكونيوري لوتمان2 



 الدراسة التحليلية

237 
 

 : نظيم السيميائيمن حيث الت •

حين ا امش  مل. . . فيالتسامح، الأ في القيم الحريةّ، يتجلّى المعنى المركزي في الصورة المركز و الهامش :

 الثقافة اتهزا ريةّ و التّ المرأة في التضحية و التمسك و تتجلى في ضمنية المعاني المستنبطة غير صريحة المتمثلّة

القرار، اليبية. . . و هذا ما نلاحظه في صورة المرأة و الولدين و شعار  الكفاح، التمسّك، تعني الصمود،

 ".UN SEUL HEROS LE PEUPLEون الأسود الغامو"الذي كتب بالبنء العريض باللّ 

 من حيث وحدة الكون السيميا ي : •

 أمبد ة،السيميا يّ  الديناميّة أمبد د أو الفردانيّة والتملك مبدأ الزمان والمكان،التفرّ  مبدأمفهوم الحدود: 

يقول  ذا السياق،وفي ه وسمة التعايش أو الاختلاف. فالحدود هي سمة التوحيد أو التفريو، وعليه،  الازدواجيّة.

تسّم مفهوم ي ة لسيرورات العمليّة السيميا ية هي حدود سيمياء الكون.لوتمان: "غير أن النقء الأكثر حساسيّ 

طريقة لثقافتين وتنتمي كذه ال ا لشيء معيّن،تعد دا ما حدّ  د في الآن ذاته.الحدود بالازدواجية: إنهّ يفرق ويوح

 لغوي. غويةّ والتعدّد الالحد يتسّم بالازدواجية اللّ  لاةنين من سيمياء الكون متلاصقتين. متجاورتين،

و الذي يقُرّب هف ويمثّل المكان عند لوتمان الاحداةيّة التّ تشتغل فيها إدراكية الحواس وخاصّة البصر،     

كما تعتبر سا ر أعضاء اتهسد الفيزيولوجية مسؤولة في تشكّل أنماط العلاقات التّ  الملموسات والمدركات.

 في حين يظلّ ا امش موضعا لتداخل الثقافات.  نقيمها مع الآخر الخارجي،

  :لية الحوار داخل الكون السيميائيآ •

ة أنة من المر ه المتكوّ فيها عناصر  ميا ي بين الرموز الم تلفة تتفاعلن تحيلنا هذه الصّورة الى حوار سييمكن أ    

 و ذلك لايصال رسا ل مشيكة.  لسنيّةالولدين الحمامتين و الرسالات الأ



 الدراسة التحليلية

238 
 

تحمل الصّورة التاليّة العديد من ملامح الذاكرة والتاريخ والتّ تتأتى ملارها في  الذاكرة والتاريخ:

و التّ تعاقب الزمن حول دلالاته و مدلولاته وارتباطه الوةي  ،زي الحايك وانه،العلم باشكاله و ألالحمامتين؛

 بالتاريخ.

والحايك هو قطعة من القماش ترتديه المرأة لتسي رأسها ووجهها وسا ر  الزي  التاريخي )الحايك(: •

ذي تشهده ر الولا يزال يقاوم التطوّ  ة من تاريخ اتهزا ر،ات هامّ رافو هذا الزيّ النسا ي رطّ  جسدها،

الحايك دخل للجزا ر مع ا جرة  .وصار رمزاً للمجتمعات المحافظة في البلاد الأزياء النسا ية،

ون الأبيض في باللّ  1اتالعثمانيون في نشره بين اتهزا ريّ  و ساهم الأندلسية مطلع القرن السادس عشر

لتّ امتدت اان رمزاً لمعركة اتهزا ر.دلالة على السّلام، ساهم الحايك في تحرير اتهزا ر من الاحتلال وك

ان وسيلة وك رأة اتهزا رية خلال ةورة التحريرارتبء الحايك بذاكرة اتهزا ر،وقد رافو الم سنة،132

  قة.فضلاً عن كونه رمزاً من رموز القصبة العتي لتهريب بعض الأسلحة من قبل جنود ةورة التحرير،

ا في قى مت فيّ يب التّ رافقت شقيقها الرجل في رحلة الكفاح،دور المرأة اتهزا رية  المرأة الجزائري ة: •

ة منذ دخول ة الوطنيّ الكثيرات لمعت أسماؤهن في سماء القضيّ  مع أنّ  ين،برأي  تصّ  ،مساحات الظلّ 

دات والشهي ولالة زينب القاسمي، (لالة فاطمة نسومر )مقاومة مثل المقاومات الاحتلال الفرنسي،

والمجاهدات اتهميلات الثلا  كما يطلو عليهن:  قايد وفضيلة سعدان، حسيبة بن بوعلي ومليكة

 .2. .  وجميلة بوباشا. . وجميلة بوعزة، جميلة بوحيرد،

                                  
  .https://www. googleالرابء:. 2114يونيو، ، موقع الحوار ،يروى للجمهور بمتحف الفنون الشعبية” الحايك“تاريخ  1

com/search?q 
 حملن السلاح وفجرن القنابل وتعرضن للتنكيل. . قصة الجزائريات في ثورة التحريراتهزيرة نت، عبد الحميد حذاقة،  2
 . الرابء:3118:الساعة  11/11/2123م )بتوقيت مكة المكرمة(، تاريخ الدخول  12:24 7/3/2122لخر تحديث: 7/3/2022-، 

https://www. google. com/search?q 

https://www.google.com/search?q
https://www.google.com/search?q
https://www.google.com/search?q


 الدراسة التحليلية

239 
 

 ة،يّ ثّل رمزا مقدّسا للأسر اتهزا ر لى يومنا تمإو لا تزال الأعلام الوطنيّة كانت  العلم الجزائري:  •

حياء والا دت الشهادات أن البيوت اتهزا ريةّولقد أك واكتساكا من علامات التفاخر بين افراد،

  الأبيض لاالشعبيّة عرفت حركة نشيطة للنساء اللواتي المكن في خياطة العلم اتهزا ري بألوانه الثّ 

الأحمر و الأخضر وبرمزيه ا لال والنجمة باللون الاحمر الدال على الدم في احالة التضحيّة لأجل 

 ؛1اسيجاع السيادة الوطنيّة

 الحمامة في التاريخ ترمز للسلام كما ألّا كانت تعد ابرز وسيلة للتواصل في القدم،  حمامتين:ال •

انتصار الخيال الإنساني على القيم المادية من خلال ما تحمله الحكاية، فأسطورته كرمز  الغصن: •

 .جعلته أشهر حتى من الشجرة ذاخا للسلام

 .الحقبة الاستعماريةّ في اتهزا ر يعود تاريخ هذا الرمز التاريخي الىالعجار : •

لتّ تختلف والدليل على ذلك صور الآخر ا ة تختلف من ةقافة إلى أخرى،فرة السيميا يّ ويرى لوتمان أن الشّ      

ان يشتغل يوري لوتم ومن هنا، حسب المعتقد والوعي والسلو . أو من شعب إلى لخر، من جماعة إلى أخرى،

بل إنهّ يؤسّس لسيميوطيقا ةقافيّة كونيّة من خلال مؤشرات الفضاء.  ماعي،على ما هو ةقافي وحضاري واجت

يت ذ المنزل  هنا،و  هو فضاء واقعي ومادي ينبني على المدينة. ،. . . في الفية المعاصرة يعد الفضاء اتهغرافي. 2

 3قا ةقافيا. . يأو المسكن بعدا سيميوط

                                  
 . 12المجلد 18، مجلّة المصادر العدد بمدينة الجزائر0262ديسمبر 00العلم الجزائري رمز الحري ة و التحدي، في مظاهرات سامية خامس،  1
 21يوري لوتمان، مرجع سبو ذكره، ص-2
 .144رمد بريمي ،مرجع سبو ذكره،ص3 
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 ية بجايةشرق البلاد ولاالصورة الجداربة  :2-2الصورة 

طلح عليه )الكون ما يصو أانطلاقا من الصورة اتهداريةّ أعلاه سوف يرتكز تأويلنا على المعرفة السيميو ةقافيّة   

نساق السيميا يّة السيميا ي، الكون الثقافي( فهو كون يحيل على ةقافة ما و هي إحالة ضروريةّ للتعبير عن الأ

ليلها وفو العناصر ورة المراد تحة الكون السيميا ي و مباد ه على الصّ و منه نحاول مقارب التّ تبني هذه الثقافة،

 الاتية:

 الكون السيميائي : . مبادئ0.2

 توجد العديد من العناصر في الصورة التّ تتناقض وتعكس مبدأ الثنائي ة او التقابل المزدوج: (أ

ة في اماءات و المتجليّ مثل في الخطوط و الاشكال ا ندسيّة الواضحة  مفهوم الثتا يّة والتقابل

ضوح، الظلّ و الو  كذلك بالنسبة باللونين الأحمر و الأسود، الوجه بصمة اليد باللّون الأحمر،

QUAND LINJUSTICE DEVIENT LOI LA 

REVOLUTION EST UN DEVOIR  في مركز الصورة تيجم عندما

 تصبح الثورة واجباً"؛ "تصبح العدالة قانوناً،
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ح جليّا من خلال اختلاف اللغة في الشعار الموضح في الصورة و الذي  يتض مبدأ اللاتماثل: (ب

ي داخل الكون السيميا ي ه كتب باللغة الفرنسيّة و هنا عدم التماةل من حيث أنّ اللغة الام

 اللغة الفرنسيّة، ومن ث اليويج لاكوان دلاليّة بكل قيمها ومستوياخا ؛

 ن الكون السيميا ي يتصف بعدم انسجامه.أ من انطلاقامبدا اللاتجانس و تعدد الل غات:  (ج

 يمكن توزيعها على رورين : البنية الزمكاني ة :

 محور التحقيب الزمني: 

: يمثّل الزمنيّة بين الماضي الحاضر و المستقبل و يتجلّى في الصورة اتهداريةّ أعلاه من محور أفقي •

المتعلو بالثورة  انيّة من حيث امتدادها التاريخيخلال تفاوت الحقب الزمنيّة لتبني اللغة الفرنسيّة كلغة ة

 الفرنسيّة؛

ل المكان الداخل و الحدود و الخارج، ومنه الكون السيميا ي هنا هو الصورة ويمثّ  محور عمودي: •

اتهداريةّ بكافة عناصرها التشكيليّة و التّ تتضح جليّا من خلال ملتقى من العلامات والإشارات 

للغة المست دمة سواءا كانت مكتوبة والمتمثلّة في الشعار وغير لفظيّة و نلاحظ جليّا ا والشفرات

لمجاهد االمتمثلة في الايماءات الواضحة على وجه الش صيّة الظاهرة في الصورة والتّ تمثل ش صيّة 

 )لخضر بورقعة(؛

على حد  ه ومن خلال الصورة اتهداريةّ أعلا السيرورة و الدينامية الث قافي ة و الوصف الذاتي: مبدأ (د

ل النص خاضعة رغامات المعنى التّ تشتغل داخ في سيرورته ويخضع لإالفنّي  النصّ  نّ وري لوتمان بأقولة ي

الاعياف بوجود قيود  والمقصود بالموضوعيّة في حالة المعنى هو موضوعيّة المعنى و دلالاتهإلى بدورها 

  لخضر بورقعة""أيقونة الرجل الثوري المجاهد  الذي تجلّى من خلالو ل المؤيد له.صيستدعيها الارتباط بالأ
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ع  اتهزا ري ي في ضرورة مساندة مطالب الحرا  الشّ الرسالة الألسنيّة التّ تحيل مباشرة الى المعنى المتجلّ و 

و تداعياته ري،زا ع  اتهحدا  الحرا  الشّ و مواكبته أيضا لأ،قونة المجاهد و تاريخه الثوريتأسيّا بأي

 ..الموظفّة.في العبارة الألسنيّة، ون و الخءّ اشتغال اللّ .كذلك جتماعيّةالسياسيّة والا

 من حيث التنظيم السيميائي : 

في  ...الرجولة ،الكفاحالتضحيّة،الصمود،ورة في القيم يتجلّى المعنى المركزي في الصّ  : المركز و الهامش

يقونة لأة اى في ضمنيّ و تتجلّ الإرادة ،ك ِ سّ التم طة غير صريحة المتمثلّة التضحية،حين ا امش المعاني المستنب

. ... الشجاعةالدعوة،،لكفاح، التمسّك، القرار، اليبيةقافة اتهزا ريةّ و التّ تعني الصمود، افي الثّ  "الرجل"

 و هذا ما نلاحظه في صورة المرأة و الولدين و شعار الذي كتب بالبنء العريض باللون الأسود الغامو

QUAND L INJUSTICE  

DEVIENT  LOI LA REVOLUTION EST UN DEVOIR    

ورة و و بالثّ لّ عيتع  اتهزا ري من منظور تاريخي الشّ   دلالة على الحرا،ون الأحمرورة كتبت باللّ الثّ 

 جل الاستقلال ..."أماعاشته اتهزا ر من تضحيات من 

 : من حيث وحدة الكون السيميائي 

 أة، مبدالديناميّة السيميا يّ  أك مبدأ الزمان والمكان، مبددانيّة والتملّ د أو الفر التفرّ  مبدأمفهوم الحدود:    

ين الأجيال التّ  الملاحظ ب وعليه، فالحدود هي سمة التوحيد أو التفريو، وسمة التعايش أو الاختلافالازدواجيّة.

. وفي زا ريتهضرورة تسليم المشعل للشباب ار اتهزا ر من المستدمر الفرنسي،و ريلأجل تحكافحت و ناضلت 

دود سيمياء ة هي حالنقء الأكثر حساسية لسيرورات العمليّة السيميا يّ  هذا السياق، يقول لوتمان: "غير أنّ 

 ة: إنهّ يفرق ويوحد في الآن ذاته. تعد دا ما حدا لشيء معيّن، وتنتميالكون. يتسّم مفهوم الحدود بالازدواجيّ 

ة اللغويةّ والتعدّد اجيّ و ن سيمياء الكون متلاصقتين. الحد يتسّم بالازدكذه الطريقة لثقافتين متجاورتين، لاةنين م
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اعتبارها بغوي المتمثّل في الرسالة الالسنية التّ كتبت باللغة الفرنسيّة،في السياق اللّ  اللغوي و الذي لاحظناه 

تغل فيها إدراكية تّ تشيمثّل المكان عند لوتمان الاحداةيّة الفي اتهزا ر حيث  فات التواجد الفرنسيّ احد  لّ 

الحواس وخاصّة البصر، فهو الذي يقُرّب الملموسات والمدركات. كما تعتبر سا ر أعضاء اتهسد الفيزيولوجية 

مسؤولة في تشكّل أنماط العلاقات التّ نقيمها مع الآخر الخارجي، في حين يظلّ ا امش موضعا لتداخل 

 .شرنا اليه انفاأو هو ما  الثقافات

  ار داخل الكون السيميائيالية الحو : 

يقونة أيمكن ان تحيلنا هذه الصّورة الى حوار سيميا ي بين الرموز الم تلفة تتفاعل فيها عناصره المتكونة         

 سنيّة و ذلك لايصال رسا ل مشيكة. لالأ " و الرسالةالمجاهد لخضر بورقعة

الرجل يقونة أح الذاكرة والتاريخ والتّ تتأتى ملارها في تحمل الصّورة التاليّة العديد من ملام الذاكرة والتاريخ:

ي للحس لتاريخضرورة الامتداد او السياق اللغوي في الرسالة الالسنيّة و التّ تحمل في معناها الثوري ؛)المجاهد(

د المشاه ،حيث أنّ يشكل لنا فضاءا حوارياّ ، و من هنا فإنّ المعنى 1الثوري للمواطن اتهزا ري )الذاكرة اتهمغيّة(

ان ،و انّما يدخل في علاقة حواريةّ معه،ثّ يعاد تشكيله ليولد معك  سنن الخطاب البصري في الواقع لا يفكّ 

 .و مسألة التوليد هذه هي استمراريةّ للنصوصصص الدالة على الذاكرة اتهمعيّة أخرى 

ل هذه بخء عربي ك اسم المجاهدكتابة ،  الالوان، اليد كفّ ،  النظارات، صورة المجاهد لخضر بورڤعة السنن:

ساقا أن تشكل لنا للدلا ل التّالسنن الثقافيّة التّ تحيلنا مباشرة للنموذج الادراكي الحسّي  السنن تندرج ضمن

 و استقرارها .يضمن ديمومة الثقافة وفو سياق تاريخي ةقافيّة تساهم في سيرورة المعاني 

                                  
ليات اشتغالهاعبد الله بريمي،-1   .311،مرحع سابق،ص السيميائيّات الثقافيّة،مفاهيمها وا 
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 ئر وهرانالصورة الجدارية في غرب الجزا: 2-2الصورة 

انطلاقا من الصورة اتهداريةّ أعلاه سوف يرتكز تأويلنا على المعرفة السيميو ةقافيّة او ما يصطلح عليه     

)الكون السيميا ي، الكون الثقافي( فهو كون يحيل على ةقافة ما وهي إحالة ضروريةّ للتعبير عن الانساق 

ليلها وفو بة الكون السيميا ي ومباد ه على الصورة المراد تحالسيميا يّة التّ تبني هذه الثقافة، ومنه نحاول مقار 

 العناصر الاتية:

 الكون السيميائي: بادئم. 2.2

 مبدأ الثنائي ة او التقابل المزدوج:  (أ

 العديد من الثنا يّات المتقابلة والمتضادة منها توجد العديد من العناصر في الصورةإلى ورة تخضع هذه الصّ       

المتجليّة في اماءات كال ا ندسيّة الواضحة و شتعكس مفهوم الثتا يّة والتقابل مثل في الخطوط والأالتّ تتناقض و 

الوجه لغة العيون، تجانس الألوان وتماةلها اللّونين الأسود والأبيض، كذلك بالنسبة باللوّنين الأحمر و الأسود 

 الظلّ و الوضوح.
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 لمتقابلة والمتضادة في الصورة اتهداريةّ أعلاه العديد من الثنا يّات ا غتخضع هذه الصورة الى

  ؛زاوية نظر الرجلاليمين واليسار: الموضح اتجاه 

  :قبعة ش صيّة "تشي غيفارا" و امتدادها التاريخي الثوري.الحداةة والقدم 

 ؛بالصمود و الثوريةّ،كذلك غموض الش صيّة الذي يرتبء  الظلّ  الأبيض والأسود 

  :ّالوان العالم الفلسطيني اتهزا ري. اشكال والقيد والحرية 

 .على الحزن الدال ون الأسودمع اللّ  التضحية و الحرب الدال على  ون الأحمر مع الأسوداللّ  قابليت

زعة الثنا يّة لنّ قوانين اتناسو الكون السيميا ي و انسجامه مكفول بموجب الصيغ  انّ تماثل:مبدأ اللا   .0

بدأ نحاول اسقاط م، ا لخلو الصور من سياق لغوي ألسنيو نظر ،و اللّانماةل بحسب يوري لوتمان

و التّ تعني  "اراتشي غيف"أيقونة لفظيّة و التّ تعكسها لغة العيون في غة غير تماةل على اللّ اللاّ 

 "الإصرار الطوح شموخ الش صيّة و تعنّتها ...

 تجانس وتعد د الل غات:اللا  أ مبد .2

لاف عدد العناصر التّ تكوّن الكون السيميا ي و باختتجانس  في الوقت نفسه بتد اللاّ يتحدّ    

 من خلال مجموع الانساق الميابطة و الم تلفة.وظا فها 

 :التحقيب الزمنيمحور  •

: يمثّل الزمنيّة بين الماضي الحاضر و المستقبل و يتجلّى في الصورة اتهداريةّ أعلاه محور أفقي •

 ب.دالّة على التمرد و الحر داء بالنّجمة الحمراء الو زيّ القبعة السو من خلال ايقونة"تشي غيفارا "
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ل المكان الداخل و الحدود و الخارج، ومنه الكون السيميا ي هنا هو ويمثّ  محور عمودي: •

ير غورة اتهداريةّ بكافة عناصرها التشكيليّة و التّ تتضح جليّا من خلال ملتقى من العلامات الصّ 

ة على وجه الش صيّة الظاهرة في الصورة والتّ تمثل ش صيّ الايماءات الواضحة لفظيّة متمثلّة في 

 )تشي غيفارا(؛

من خلال الصورة اتهداريةّ أعلاه و على حد قولة يوري  :السيرورة و الدينامي ة الثقافي ة بدأم •

لوتمان بأنّ النصّ الفنّي في سيرورته ويخضع لارغامات المعنى التّ تشتغل داخل النص خاضعة بدورها 

وجود قيود يستدعيها الاعياف ب يّة المعنى و دلالاته والمقصود بالموضوعيّة في حالة المعنى هوالى موضوع

يفارا  " و د "تشي غوري المتمرّ صل المؤيد له.و الذي تجلّى من خلال أيقونة الرجل الثّ الارتباط بالأ

ة و ضرورة سطينيّ الفل القضيّةإلى كذلك أشكال العلم  الفلسطيني و ألوانه، الذي يشير تاريخه الثوري،

لسياسيّة اع  اتهزا ري،و تداعياته حدا  الحرا  الشّ تبنيها و الدفاع عنها،كذلك مواكبته أيضا لأ

 . .رموز الأشكال متجسّدة في النّجمة و ا لالتماعيّة.كذلك اشتغال جوالا

 من حيث التنظيم السيميائي : 

 حين ا امش فيالتحدي،الرجولة،التمرد، ة في القيم يتجلّى المعنى المركزي في الصور  : المركز و الهامش

العربيّة و قافة الثّ  يقونة "الرجل" فيلأتتجلى في ضمنية االإصرار و المعاني المستنبطة غير صريحة المتمثلّة 

نساق فا امش هنا ليس لاية الا ..." جاعة،الشّ الاصرارو التّ تعني الصمود، الكفاح،  خاصّة  اتهزا ريةّ

 و البنيات . الانساق  تلف هو نقطة تحوّل بينبل  الدلاليّ 

 قافات مجموعة من الثّ ه ى أنّ تشير الى ان الكون السيميا ي على :من حيث وحدة الكون السيميائي

 .و يسميه لوتمان با جنة الثقافيّة )التهجين الثقافي (أالوافدة 
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 الخارجي فضاءلداخلي و الا لفضاء: عودة الى مفهوم الحدّ،فهو الفاصل بين امفهوم الحدود •

ث يمكننا حيمن تشكل موضوعا للحوار المستمر. حيث أنّ الفضاء الفاصل  أو المناطو الحدوديةّ هي 

تمثيل الفضاء الداخلي بما تحمله الصّورة من دلالات و رموز ايقونيّة )ايقونة تشي غيفارا ، و قبعته 

بالدلالات  ونما الفضاء الخارجي هو كل ما يتعلّ كال العلم الفلسطيني ( و بيأشلوان و أبالإضافة الى 

ن خلال د المعاني المستنطقة مو المعاني الضمنيّة المستنطقة من الفضاء الداخلي و هنا إشارة الى تعدّ 

 يقونات ."أالمستوى الداخلي ما تحمله من رموز و 

 الية الحوار داخل الكون السيميائي : 

د أيقونة حيث أنهّ يع من خلال أيقونة "تشي غيفارا" يتجلّى هذا العنصر:الذاكرة و التاريخ •

الكفاح والتحدي و الصمود،كذلك التمرد حيث تتفو الذاكرة اتهمعيّة على أنهّ أيقونة التمرد و ربما 

دلّ تاريخه الثوري على أنهّ رمز الشيوعيّة أو ما يطلو عليه التفكير الشيوعي الدبلوماسي من حيث 

يعد تشي غيفارا ايقونة للتضحيّة من خلال كفاحه و ن خلاله ،أيضاالفكر السياسي  المموظف م

لمتلقي يقونة و راولة بثّ رسالة لاته في سبيل وطنه و هنا استحضار للتاريخ الثوري للأتضحي

 اتهزا ري .

 م الفلسطيني ، القبعة،و العلتجلّت السنن الثقافيّة من خلال القبعة، أيقونة " تشي غيفارا": لسننا-

و المطالب لدعم و حمل رسالة تحقي د أيقونة" تشي غيفارا "لة للتأسّي برمز التضحية و التمرّ في دلا

للشعب ة و هنا التأكيد على السياق الثقافي الثوري  المشي  بالنسب بالحرا  الشع  اتهزا ريالمتعلّقة 

ا ريةّ و تحقيو تهز ا اتهزا ري في ضمنيّة تؤكد على ضرورة التأسي بتشي غيفارا لأجل القيام بالدواة

 الشع  اتهزا ري. مطالب الحرا  
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 جيجل شرق البلاد  : صورة جدارية في4-2 الصورة

)الكون  طلح عليهما يص    أوانطلاقا من الص   ورة اتهداريةّ أعلاه س   وف يرتكز تأويلنا على المعرفة الس   يميو ةقافيّة 

الس  يميا يّة نس  اق هي إحالة ض  روريةّ  للتعبير عن الأالكون الثقافي(  فهو كون يحيل على ةقافة ما و  ، الس  يميا ي

يلها وفو العناص          ر ورة المراد تحلومنه نحاول مقاربة الكون الس          يميا ي ومباد ه على الص          ّ ، التّ تبني هذه الثقافة

 :تيةالآ

 مبدأ الثنائي ة او التقابل المزدوج:  .0

 .دة المتقابلة و المتضا تخضع هذه الصورة الى العديد من الثنا يّات

 :الولد الصغير يمينا و الشاب يساراالموضح اتجاه الولدين  اليمين واليسار 

 : العلم اتهزا ري  يمينا و العلم الفرنسي يسارا.اليمين و اليسار 

 :اتهناحين و الولدين و العلم. المذكر والمؤنث 

 :مرحلتّ الطفولة و الشباب الحداثة والقدم 
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 و الحزن.  و الأسود الغموض ؛ويةّ واليا الزي الذي يرتبء با  الأبيض والأسود 

 :البراءة.؛للسّلام في رمز ناحيناته القيد والحري ة 

 الولد الصغير و الشاب. ؛الصغير و الكبير 

س س      يمياء الفض      اء الكوني على وض      ع تيبولوجية لم تلف التعارض      ات البنيوية على مس      توى تتأس      ّ   

 ، وتحقيو السيميوزيس من جهة أخرى. الفضاء، وهي المسؤولة عن توليد الدلالة من جهة

 مبدأ اللاتماثل: (ج

و بعدم التوازن المطلو في توزيع العناص            ر داخل الص            ورة اتهداريةّ و به يتحقو التوازن البص            ري في يتعلّ        

الص    ورة بطرق غير تقليديةّ، و ترتب هذه العناص    ر بطرق تجذب العين و تثير الاهتمام، الثنا يّة تس    اهم في خلو 

 رة تناقض بين العناصر بطرق تجذب العين و تثير الاهتمام، اللاتماةل يضيف ابعادا جديدة للمتلقي. توت

و العلم  تمزيفيغير لفظي ّ ة الرس               ال  ة ،تم  اة  ل في العلم اتهزا ري في دلال  ة للهوي ّ ة وح  ب الوطن ح اللاّ يتض              ّ        

 فض بقايا المستدمر الفرنسي.الى ر و يغطي العلم اتهزا ري في إحالة الفرنسي الذي كان يكتسي أ

 تجانس وتعد د الل غات:اللا  أ مبد .2

يتحدّد اللّاتجانس  في الوقت نفس  ه بتعدد العناص  ر التّ تكوّن الكون الس  يميا ي و باختلاف وظا فها من       

 خلال مجموع الانساق الميابطة و الم تلفة.
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 :محور التحقيب الزمني •

لال اضي الحاضر و المستقبل و يتجلّى في الصورة اتهداريةّ أعلاه من خيمثّل الزمنيّة بين الم :محور أفقي •

 و العلمين الفرنسي و اتهزا ري،يقونتّ الولد الصغير و الشاب،أ

رة و ومنه الكون الس              يميا ي هنا هو الص              ّ  ،ل المكان الداخل و الحدود و الخارجويمثّ  :محور عمودي •

ير لفظيّة غح جليّا من خلال ملتقى من العلامات تض          ّ اتهداريةّ بكافة عناص          رها التش          كيليّة و التّ ت

لمس        تدمر س بقايا الض        رورة طمص        ورة الش        اب الذي يمزق بقايا الغلم الفرنس        ي في إحالة متمثلّة في 

 ...،التفاؤل و البراءةالفرنسي،وكذلك صورة الولد بجناحين في دلالة على الخير،الأمل

لال الص         ورة اتهداريةّ أعلاه و على حد قولة يوري لوتمان من خ :رورة و الدينامي ة الثقافي ةالســـــــي أمبد •

لى إ في س        يرورته ويخض        ع لارغامات المعنى التّ تش        تغل داخل النص خاض        عة بدورها الفنّي  النصّ  نّ أب

الاعياف بوجود قيود يس     تدعيها  موض     وعيّة المعنى و دلالاته والمقص     ود بالموض     وعيّة في حالة المعنى هو

لثقافيّة التّ ا ص        وصنّ لقد تجلى المعنى الض        مني في الص        ورة من خلال ال و.يد لهص        ل المؤ الارتباط بالأ

ناحين في دلالة لنفا في صورة الولد الصغير مع شكل اته رناهو تبدت كما ذك،يّة التاريخ الوقا ع  تويهاتح

المدونة س  ي نفي راولته لتمزيو بقايا العلم الفر اب ص  ورة الش  إلى .بالاض  افة مل،البراءة و التفاؤلعلى الأ

 ..ن بقايا المستدمر الفرنسي زا لة لارالة .أو  زا ريلوان العلم اتهأاللّونيّة ب

 من حيث التنظيم السيميائي : 

ك،التحدي ال،القوّة  'قيم : يتجلّى المعنى المركزي في الص     ورة في  المركز و الهامش ين ا امش المعاني في حتمس     ّ

ل جيم النض     ال لأقالش     اب و التّ تعني التش     بث بتتجلى في ض     منية  ار،الإص     ر المس     تنبطة غير ص     ريحة المتمثلّة 
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ك بالعوية و الوطنيّة و طمس ما تبقى من  لفات الم ن هذه الصورة و المعنى المستمد م س تدمر الفرنسي ،التمس ّ

 مر الفرنسي.هو راولة طمس كل ماله علاقة بالمستع

 ات ه مجموعة من الثقافأنالس       يميا ي على ن الكون أتش       ير الى  :من حيث وحدة الكون الســــــيميائي

 و يسميه لوتمان با جنة الثقافيّة )التهجين الثقافي (أالوافدة 

عودة الى مفهوم الحدّ،فهو الفاص  ل بين الفض  اء الداخلي و الفض  اء الخارجي  :مفهوم الحدود •

ث ر. حيحيث أنّ الفض      اء الفاص      ل  أو المناطو الحدوديةّ هي من تش      كل مو ض      وعا للحوار المس      تم

ورة من دلالات و رموز ايقونيّة )ايقونة تش        ي غيفارا ، و  يمكننا تمثيل الفض        اء الداخلي بما تحمله الص        ّ

و لّ بينما الفض          اء الخارجي هو كل ما يتع العلم الفلس          طيني ( و أش          كالقبعته بالإض          افة الى الوان و 

اني المس  تنطقة د المعلى تعدّ غأارة بالدلالات و المعاني الض منيّة المس تنطقة من الفض اء الداخلي و هنا إش 

 يقونات ."أما تحمله من رموز و و من خلال المستوى الداخلي 

 لية الحوار داخل الكون السيميائيآ : 

 قونة الطفل بش    كل اتهناحين،و الش    اب أيحيث  يتجلّى هذا العنص    ر من :الذاكرة و التاريخ •

 الفرنس     ي  احباط كل راولات التدخللمحاولة الذي يحاول تمزيو بقايا العلم الفرنس     ي في إحالة مباش     رة 

ضحت في اتّ  ا ويةّ التّ،المس تعمر الفرنسي  تويلا ما عاش ته اتهزا ر من  حول اتهمعي  و هنا الاتفاق

  .وانهألو  رمز العلم اتهزا ري

د التّ من خلا ا ت،و العلم ،ش       كل اتهناحين للطفلالس       نن :تجلّت الس       نن الثقافيّة من  • تجس       ّ

لاقة بالوجود الفرنسي ما له ع فات الفرنسيّة و نبذ كلّ  لّ و بالمقافيّة للت لي عن كل ما يتعلّ الض رورة الث

 في اتهزا ر.
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 : صورة جدارية في ولاية جيجل شرق البلاد بالتحديد بلدية زيامة5-2الصورة            

 ا يص        طلح عليهو مأميو ةقافيّة ورة اتهداريةّ أعلاه س        وف يرتكز تأويلنا على المعرفة الس        يانطلاقا من الص        ّ     

نس         اق الكون الثقافي(  فهو كون يحيل على ةقافة ما وهي إحالة ض         روريةّ  للتعبير عن الأ، )الكون الس         يميا ي

يلها وفو ومنه نحاول مقاربة الكون الس       يميا ي ومباد ه على الص       ورة المراد تحل، الس       يميا يّة التّ تبني هذه الثقافة

 العناصر الاتية:

 لثنائي ة او التقابل المزدوج: مبدأ ا .0

 .المتقابلة و المتضادة  تخضع هذه الصورة الى العديد من الثنا يّات

 :صبعين للنصرة.موقع المرأة عن اليمين و رمز الأ اليمين واليسار 

   :المرأة و العلم . المذكر والمؤنث 

 :ة (النصر  صبعي السبابة و الوسطى)رمزأ رمز لثام الوجه و  القيد والحري ة 

 :جبين المرأة وذقنها.الأعلى و الأسفل 
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س س       يمياء الفض       اء الكوني على وض       ع تيبولوجية لم تلف التعارض       ات البنيوية على مس       توى تتأس       ّ 

 الفضاء، وهي المسؤولة عن توليد الدلالة من جهة، وتحقيو السيميوزيس من جهة أخرى. 

 دا س           يميا ياة منحه بعوبولوجية لعمليّ يقول لوتمان:" يعد لاتناظر اتهس           م البش           ري القاعدة الأني     

س يميوطيقا اليمين وسيميوطيقا اليسار يمكن أن توجد كونيا في الثقافات البشرية كما هو الأمر بالنسبة 

لتقابل الأعلى والأس  فل. اللاتناظرات العميقة للمذكر والمؤنث، للأموات والأحياء، هي أيض  ا منتش   رة. 

تحر ، أو بارد م  ، ش  يء س  اخن، يتنفس، بش  يء غيرما يتحرّ  ن تقابل ش  يءالتقابل حي/ميت يتض  مّ 

 1".لا يتنفس

حقو و بعدم التوازن المطلو في توزيع العناص ر داخل الصورة اتهداريةّ و به يتيتعلّ    :مبدأ اللاتماثل (د

التوازن البص       ري في الص       ورة بطرق غير تقليديةّ، و ترتب هذه العناص       ر بطرق تجذب العين و تثير 

الثنا يّة تس     اهم في خلو توترة تناقض بين العناص      ر بطرق تجذب العين و تثير الاهتمام، الاهتمام، 

 جديدة للمتلقي. أبعادا  اللاتماةل يضيف

تمزيو العلم  ،الرس               ال  ة غير لفظي ّ ة فيتم  اة  ل في العلم اتهزا ري في دلال  ة للهوي ّ ة وح  ب الوطن ح اللاّ يتض              ّ        

 لم اتهزا ري في إحالة الى رفض بقايا المستدمر الفرنسي.الفرنسي الذي كان يكتسي أو يغطي الع

 تجانس وتعد د الل غات:اللا  أ مبد         .4

تلاف د العناص     ر التّ تكوّن الكون الس     يميا ي و باختجانس  في الوقت نفس     ه بتعدّ يتحدّد اللاّ    

 وظا فها من خلال مجموع الانساق الميابطة و الم تلفة.

 

                                  
 .44،مرجع سبق ذكره،صري لوتمان: سيمياء الكونيو -1 
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 :محور التحقيب الزمني •

رة اتهداريةّ أعلاه و يمثّل الزمنيّة بين الماض   ي الحاض   ر و المس   تقبل و يتجلّى في الص   ّ  :ور أفقيمح •

ايش     نه من احدا  و ما ع قافي في اتهزا رع الثّ تنوّ اليقونة الاص     الة و المراة و التّ تمثّل أايقونة"من خلال 

 ،"تاريخيّة

ه الكون الس              يميا ي هنا هو ومن  ،ل المك ان ال داخ ل و الح دود و الخ ارجويمث ّ  :محور عمودي •

ير غة عناص       رها التش       كيليّة و التّ تتض       ح جليّا من خلال ملتقى من العلامات ورة اتهداريةّ بكافّ الص       ّ 

الش صيّة الظاهرة  على وجه في لغة اتهسد المتجسدة في اصبعي اليد و اماءة لغة العيون لفظيّة متمثلّة 

 ة الصحراويةّ .اتهزا ريّ  أةالمر في الصورة والتّ تمثل ش صيّة 

 من خلال الص         ورة اتهداريةّ أعلاه و على حد قولة يوري لوتمان  :رورة و الدينامي ة الثقافي ةالســـــــي أمبد

لى إ في س        يرورته ويخض        ع لارغامات المعنى التّ تش        تغل داخل النص خاض        عة بدورها الفنّي  النصّ  نّ أب

الاعياف بوجود قيود يس       تدعيها  عنى هودلالاته والمقص      ود بالموض      وعيّة في حالة المالمعنى و موض      وعيّة 

لم اتهزا ري على الع بزيّ اتهزا ريةّ الص      حراويةّ المراة .و الذي تجلّى من خلال ص      ل المؤيد لهالارتباط بالأ

و كذلك  لنبذ العنص              ريةّ بين افراد المجتمع اتهزا ري مازيغي على اتهبهة في إحالةالوجه و راية العلم الأ

افل و التآزر الوطني  ي بروح التكضرورة التحلّ لّ هنا على جتماعي في اتهزا ر و ربما دالتنوعّ الثقافي و الا

ريين احباط كل راولات تش     تيت و تفريو شمل اتهزا ،و ض     رورة الخروج في جمعات الحرا  اتهزا ريأةناء 

ة واض  حة ر و دلالة رمز النص  له أن ينتص  ر  يف الحرا   عن مس  اره و س  ياقه الس  لمي و لابدّ و راولة تحر 

ش    جاعة و مس    اندخا رمز التض    حية و الفي الثقافة اتهزا ريةّ و التّ تمثّل ، بالإض    افة الى ايقونة المرأة جليّا

 .للرجل في جميع المواقف 
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 من حيث التنظيم السيميائي : 

 امش المعانيفي حين ا ، الش        جاعة،التحديقيم يتجلّى المعنى المركزي في الص        ورة في  : المركز و الهامش

تتجلى في ض     منية و   نبذ العنف و العنص     ريةّ الدعوة الى المس     اواةالإص     رار و طة غير ص     ريحة المتمثلّة المس     تنب

ة  اتهزا ريةّالعربيّة و قافة في الثّ  "رأة يقونة "الملأا .." . ،الحرص ، التض     حيةالتنش     ئة، اليبيةو التّ تعني  خاص     ّ

،حيث يعد و البنيات نقطة تحوّل بين  تلف الانس             اقفا امش هنا ليس لاية الانس             اق الدلالّي بل هو 

  حول و رمزيةّ و دلالات ضرورة صمود الحرا .النسو هنا امتداد لعديد المعاني

 ات نهّ مجموعة من الثقافأالكون الس       يميا ي على  إلى أنتش       ير  :من حيث وحدة الكون الســــــيميائي

 لثقافي (و يسميه لوتمان با جنة الثقافيّة )التهجين اأالوافدة 

مفهوم الحدّ،فهو الفاص  ل بين الفض  اء الداخلي و الفض  اء الخارجي إلى عودة  :مفهوم الحدود •

ننا ضوعا للحوار المستمر. حيث يمكمن تش كل مو حيث أنّ الفض اء الفاص ل  أو المناطو الحدوديةّ هي 

( ،الراية الامازيغيّةرأة العلمايقونة المتمثيل الفض اء الداخلي بما تحمله الصّورة من دلالات و رموز ايقونيّة )

و بينما الفض اء الخارجي هو كل ما يتعلو بالدلالات و المعاني الضمنيّة المستنطقة من الفضاء الداخلي 

قونات أيو هنا إش        ارة الى تعدد المعاني المس        تنطقة من خلال المس        توى الداخلي ما تحمله من رموز و 

 دالةّ .راية و التّ  ا احالات متنوعة و علم و الالرموز الدالة في ال إلى فالنولقد أشرنا ."
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 لية الحوار داخل الكون السيميائيآ : 

ا  تع   د أيقيتجلّى ه   ذا العنص              ر من خلال :الـــذاكرة و التـــاريخ • ن   ة أيقو ون   ة المرأة حي   ث أل   ّ

 لغاش   م فيية الاس   تعمار اباعتبار ما عايش   ته مع أخيها الرجل أةناء فوالتحدي و الص   مود،  التض   حية،

 العاصمة. ع مناطو الوطن على غرارعبر كافةّ مناطو الوطن و باعتبار الحرا  اتهزا ري غطى جمياتهزا ر،

 ة،رمز النصر ، العلم ،"المراة :تجلّت السنن الثقافيّة من خلال القبعة، أيقونة السنن  •

م و حمل رس          الة علد ذلك  رقة بين أطياف المجتمع اتهزا ري وو التفدلالة لنبذ العنص         ريةّ و العنف في 

تحقيو المطالب المتعلّقة بالحرا  الش        ع  اتهزا ري و هنا التأكيد على الس        ياق الثقافي الثوري  المش        ي  

ك ب اتهزا ري في ض       منيّة تؤكد على ض       رورة  اعبالنس       بة للش       ّ   اتهزا ري بمبادئ الحرا  الش       ع لتمس       ّ

 ،حدتهوو 
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 البلاد  جنوب ةغرداي: صورة جدارية في ولاية 6-2الصورة  

 و ما يص    طلح عليهأورة اتهداريةّ أعلاه س    وف يرتكز تأويلنا على المعرفة الس   يميو ةقافيّة انطلاقا من الص   ّ         

الكون الثقافي(  فهو كون يحيل على ةقافة ما وهي إحالة ض         روريةّ  للتعبير عن الانس         اق  ،)الكون الس         يميا ي

يلها وفو نه نحاول مقاربة الكون الس       يميا ي ومباد ه على الص       ورة المراد تحلوم، الس       يميا يّة التّ تبني هذه الثقافة

 العناصر الاتية:

 مبدأ الثنائي ة او التقابل المزدوج:  .0

 .المتقابلة و المتضادة  تخضع هذه الصورة الى العديد من الثنا يّات

 :فرنس       ي ر بالوان العلم الو رمز الص      رص       و  ليد بألوان العلم اتهزا ري عن اليمينموقع ا اليمين واليســـــار

 يسارا.

   :المبيد و القارورة /القء  الصرصور و اليد المذكر والمؤنث،. 

 :تربص القء بالصرصور و اليد بالوان العلم اتهزا ري الممسكة بقارورة المبيد. القيد والحري ة 
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 :ترتفع اليد و قارورة المبيد على الصرصور بالوان العلم الفرنسي .الأعلى و الأسفل 

س س   يمياء الفض   اء الكوني على وض   ع تيبولوجية لم تلف التعارض   ات البنيوية على مس   توى الفض   اء، وهي تتأس   ّ 

 أي سيرورة المعنى داخل النسو السيميا ي.وتحقيو السيميوزيس  المسؤولة عن توليد الدلالة من جهة،

س     يميوطيقا  ياة منحه بعدا س     يميا يّ يقول لوتمان:" يعد لاتناظر اتهس     م البش     ري القاعدة الأنيوبولوجية لعمل    

اليمين وس        يميوطيقا اليس        ار يمكن أن توجد كونيا في الثقافات البش        رية كما هو الأمر بالنس        بة لتقابل الأعلى 

والأس           فل. اللاتناظرات العميقة للمذكر والمؤنث، للأموات والأحياء، هي أيض           ا منتش           رة. التقابل حي/ميت 

 1."ء ساخن، يتنفس، بشيء غير متحر ، أو بارد لا يتنفس ، شين تقابل شيء ما يتحرّ يتضمّ 

حقو و بعدم التوازن المطلو في توزيع العناص ر داخل الصورة اتهداريةّ و به يتيتعلّ    :مبدأ اللاتماثل (ه

التوازن البص       ري في الص       ورة بطرق غير تقليديةّ، و ترتب هذه العناص       ر بطرق تجذب العين و تثير 

مام، م في خلو توترة تناقض بين العناص      ر بطرق تجذب العين و تثير الاهتالاهتمام، الثنا يّة تس     اه

افة الى رة في العلمين بالإض   تماةل الألوان و الدلالات في الص   و عدم حيث نلاحظ في هذه الص   ورة 

  تلفة.الرموز المدرجة ما تستدعي التأويل و القراءة وفو دلالات عديدة و 

لى القدرة و الاس     تطاعة علعلم اتهزا ري في دلالة ألوان اقارورة المبيد بتحمل  لتّ اليد ا تماةل فيح اللاّ يتض     ّ        

 الرسالة غير، تغيير مسار الحرا  السلميعلى طمس مقوّمات ا وّة الفرنس يّة و راولات افشال مساعيها الراميّة ل

فض بقايا المس       تدمر ر إلى الة لفظيّة في تمزيو العلم الفرنس       ي الذي كان يكتس       ي أو يغطي العلم اتهزا ري في إح

 الفرنسي.

                                  
 .44،مرجع سبق ذكره،صري لوتمان: سيمياء الكونيو -1 
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 تجانس وتعد د الل غات:اللا  أ مبد        

يتحدّد اللّاتجانس  في الوقت نفس       ه بتعدّد العناص       ر التّ تكوّن الكون الس       يميا ي و باختلاف وظا فها من    

 خلال مجموع الانساق الميابطة و الم تلفة.

 :محور التحقيب الزمني •

داريةّ أعلاه من خلال ورة اتهمنيّة بين الماضي الحاضر و المستقبل و يتجلّى في الصّ يمثّل الز  :محور أفقي •

 زا ري.و تزامنها مع الحرا  الشع  اته الإحالة التاريخيّة لما عايشته اتهزا ر أةناء العدوان الفرنسي 

رة و الص              ّ  ومنه الكون الس              يميا ي هنا هو ،ل المكان الداخل و الحدود و الخارجويمثّ  :محور عمودي •

ير لفظيّة غة عناص          رها التش          كيليّة و التّ تتض          ح جليّا من خلال ملتقى من العلامات اتهداريةّ بكافّ 

د في ص       ورة اليد التّ تحغير اللفمتمثلّة في لغة  عب و التّ تعني الش       ّ  مل قارورة المبيدظيّة و التّ تتجس       ّ

ه ا  الش       ع  اتهزا ري بص       ورتلإحباط الحر )مس       اعي فرنس      ا الموجهة نحو حش      رة الص       رص      ور اتهزا ري 

 .في حين دل القء على جهاز اتهيش اتهزا ري .السلميّة(

 من خلال الص         ورة اتهداريةّ أعلاه و على حد قولة يوري لوتمان  :رورة و الدينامي ة الثقافي ةالســـــــي أمبد

ته اوإن كان  يش       كل جز ي قراءأس       اس أنّ النّص يفرض المعنى قا مة على  أوموض       وعيّة النص  " نّ أب

يمات على تعل–انتما ه النوعي أو الاجناس   ي  ذلك أنّ النص يش   تمل من خلالإلى يض   اف   الممكنة 

منه من خلال هذه الص     ورة اتض     ح المعنى المؤوّل من خلال عدّة و 1"واض     حة أو غير واض     حة،-تأويليّة

نض        ال و لبمس        ار احافظت على الس        ياقات التاريخيّة للمجتمع اتهزا ري و علاقته تأويلات واض        حة 

                                  
 .331هيمها وآليات اشتغالها،مرجع سبق ذكره،صعبد اللّه بريمي،السيميائيّات الثقافيّة مفا-1 
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اولات التدخل كلّ رقطعا   ،فهو يرفضه من خلال فية الاستعمار الفرنسي للجزا راتههاد الذي عايش 

ؤون الداخليّة للجزا ر.و منها راولات فرنس  ا لتغيير مس  ار الحرا  عن مس  اعيه الأجن  الفرنس  ي في الش  

ا هنا تاخا الدخيلة و ربمالس     لميّة و منه احدا  راولات ش     غب بين افراد الش     عب الواحدج عبر منظم

 او ما اص   طلح عليه "بالذباب الالكيونيمس   اعيها عبر فض   اءات التواص   ل الاجتماعي إلى إحالة أيض   ا 

ض  ليل تلك الفض  اءات من تحريض،حش  د،تأطراف دخيلة تحاول من خلا المض  امين التّ تبثّها عبر  "أيّ 

 ي ووأد كلّ هذه المحاولات.الى التصداتهزا ري  لوان العلمللحقا و،و لقد دلّت اليد با

 من حيث التنظيم السيميائي : 

س       تنبطة غير في حين ا امش المعاني الم، الإص      رار قيم ورة في : يتجلّى المعنى المركزي في الص      ّ  المركز و الهامش

 ة الانس       اقفا امش هنا ليس لايالش       جاعة ،الص       مود ،راربة التدخلات الاجنبيّة الفرنس       يّة  ص       ريحة المتمثلّة 

 عاني حولو هنا امتداد لعديد المالنس               نس              اق و البنيات،حيث يعدّ بل هو نقطة تحوّل بين  تلف الأ الدلاليّ 

 زيةّ و دلالات ضرورة التصدّي و مكافحة كلّ  أشكال التدخلات الأجنبيّة.رم

 افات قمجموعة من الثّ  أنهن الكون الس       يميا ي على إلى أتش       ير  :من حيث وحدة الكون الســــــيميائي

 يسميه لوتمان با جنة الثقافيّة )التهجين الثقافي ( أووافدة ال

 عودة الى مفهوم الحدّ،فهو الفاص      ل بين الفض      اء الداخلي و الفض      اء الخارجي حيث  :مفهوم الحدود

أنّ الفض  اء الفاص  ل  أو المناطو الحدوديةّ هي من تش  كل موض  وعا للحوار المس  تمر. حيث يمكننا تمثيل 

ورة من دلالات و الفض  اء الداخلي بما تح اع و التوتر بين الص  ر تش  ير الى ا ويةّ، مدوّنات لونيّة، مله الص  ّ

بينما الفض         اء الخارجي هو كل ما يتعلو بالدلالات و المعاني الض         منيّة الطرفين الفرنس         ي و اتهزا ري،
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لداخلي ما ى استو د المعاني المستنطقة من خلال المالمس تنطقة من الفض اء الداخلي و هنا إش ارة الى تعدّ 

 .اقتلاع كل ماله علاقة بالعدوان الفرنسي،قة بالتصدي الصمود و تحمله من ضمنيّات متعلّ 

 لية الحوار داخل الكون السيميائيآ : 

موعة من الحقا و مج الماضي التاريخي هذه تنطوي  على توضيحإنّ فكرة أعادة تمثيل :الذاكرة و التاريخ •

ي و حوار بين الماض      رة الى انتاج معلومات حيث أنّ الذاكرة القدبالإض     افة الى ص     لات بينهما،وإقامة 

امر هن   ا متعلو بت   أويلات ع   دي   دة الح   اض و الأ  تمتعلقى بم   ا س              بو من ذاكرة جمعي   ة متعلق   ة بم لف   ّ

 جنبيّة.الاستعمار الفرنسي و رفض كل التدخلات الأ

و احباط كل  تعلقّة بالص         رامةا ويةّ في ألوان العلم ،اليد الم:تجلّت الس         نن الثقافيّة من خلال  الســـــــنن •

 راولات التدخل الاجني  و افشال راولات  زرع الفتنة بين أبناء الشعب الواحد .

 و الدعوة للتفاؤل بخصوص نجاح مساعي الحرا  لشع  اتهزا ري .
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  رنست كاسيير ار التحليل السيميولوجي وفق مقاربة  .4

Ernest cassirer 
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 من القصبة بالجزائر العاصمة الصورة الجداربة :0-4 الصورة

 

 زاوية أخرى من الصورة الجداربةنفس  :0-4 الصورة
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 زاوية أخرى من الصورة الجداربةنفس  :0-4 الصورة

 

 زاوية أخرى من الصورة الجداربةنفس  :0-4 الصورة

اتهداريةّ أعلاه نحاول مقاربتها استنادا على منهج تكويني يرصد من خلاله مراحل تطوّر  انطلاقا من الص ورة      

 كل شكل رمزي وسيرورة تكوينه:
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 المراحل :. 0.4

 تحاكي رموز الص    ورة اتهداريةّ أعلاه مجموع الرموز الطبيعيّة (:Mimiqueالمرحلة الايمائي ة: ) (أ

ذا الرمز ( حيث يتحقو مبدأ الاتفاق على تمثيليّة هفي رمز الس       لام )الحمامتين والمتمثلّة الص       ناعية

في الثقافة اتهزا ريةّ منذ القدم و تحقو إحالة حس    يّة با دوء و التفاؤل خص    وص    ا مع اقيالا باللون 

 الأبيض او الأزرق كماهو موضّح في الصّورة اتهداريةّ أعلاه.

 تصنيف الثنائي ات الرمزي ة:  00الجدول رقم 

 ةالثنا يّة الخاصّ 

 الرمزيةّ الاصطناعيّة الرمزيةّ الطبيعيّة

 العلم    الحمامتين

  الحايك السحابة 

  العجار النجمة و الهلال

 1/1رقمي الغصن الأخضر 

 (:analogique) المرحلة التمثيلي ة (ب

ا ي بالنسبة في الصّورة أعلاه المتفو عليه في المحور الايم باس تشعار كل ماهو ملموس و نتجه الى المجر د أتبد 

ة لرمز الحمامة الدال على أمّا بالنس   ب ،لرمز الحايك فالمتفو عليه انهّ رمز للس   ية لدى المرأة في الثقافة اتهزا ريةّ

لام المتفو عليه اجتماعيّا، ش كل رمز الس حابة التّ  اتهمل وأتمثّل المحاكاة في عن عنص ر الكلام والعبارة  الس ّ

لعنص  ر النجمة و  بالنس  بة  ص المس  تهدف )رمز متعارف عليه كرتونيّا (،تحاكي الخيال بالنس  بة لص  ورة الش  

ة جم خ  ارج رمز لو وج  د ا لال و الن، ا لال الموجودة في العلم اتهزا ري المتفو على أن ّ ه رمز ا وي ّ ة والوطني  ّ
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 ص      ن الأخض      رغأمّا فيما يخص ال، العلم ربما اتفو الكثير منا على أنهّ دلالة على الإس      لام، ا دوء و الراحة

ي ي  دل على الخير و الرزق في م  ادلّ الرمز  ،ف  المتفو علي  ه في الثق  اف  ة اتهزا ري ّ ة و م  ا ييك  ه من انطب  اع حس              ّ

   الاصطناعي العجار على السية باتفاق المجتمع اتهزا ري في جميع أنحاء الوطن،

 :الترميز المجرد الخالص (Symboliqueالمرحلة الرمزي ة ) (ج

ة الرمزيةّ الطبيعيّة )تش          كيل خالص يمكن فهم هذه المر    احل عن طريو اس          تحض          ار الثنا يّة الخاص          ّ

لطحالة الحس        يّة بكيفيّة ما( والرمزيةّ الاص        طناعيّة )نمء البناء المس        تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة 

ي(. بل يذهب العنص   ر اليميزي المجرد الخالص و الذي يوحي معنا الى ما  هالمباش   رة الى كلّ ما هو حس   ّ

ص      نعه رمز الحايك من ص      ورة نمطيّة للتض      حيّة التّ قدمتها المرأة اتهزا ريةّ في س      بيل تحرير اتهزا ر حيث  

م  ام غي ن الحأك ان  ت ترت  دي الح  اي  ك و تحم  ل تحت  ه الأس              لح  ة و المؤون  ة للمج  اه دين نتفو كلن  ا على 

و ، اتحةو امتزجت بالوان فالثقافة اتهزا ريةّ دلت على الس         لام خص         وص         ا اذا اقينت باللون الأبيض ا

 خص  وص  ا أنهّ كان وس  يلة للتواص  ل الإنس  اني الواقع المجر من هذا الرمز هو امتداده التاريخي و الإس لامي

ه عليه ا عن الرس  الة الربانيّة للرس  ول ص  لى اللّ كونه عبّر عن النجاة و عبر أيض    و الإس  لامي في، من قبل

ينظر  بيا أار (فالمجتمع اتهزا ري باعتباره ش     عبا مس     لما بي بكر الص     ديو في الغأو س     لم عندما كان مع 

الحمام كرمز للتفاؤل و البش   رى  ذا حملت الص   ورة هذا الرمز في هيئة حمامتين ص   غيرة و كبيرة و قد إلى 

دلت على تس    ليم المش    عل للش    باب اتهزا ري للدفاع عن هويته و قوميته .و لقد دلّ الغص    ن الأخض    ر 

 رد هو دليل على غص     ن ش      جرة الزيتون التّ تعد تعبيرها الوجداني على العراقةعلى الخير لكن معناه المج

و البركة من حيث أنّ  ا دلالة س             يميا يّة تدل على المنفعة و الخير كما ان ش             جرة مباركة ذكرت في 

ك  القران الكريم و اقس      م )الله عزّ وجلّ(كا و هنا قدس      ية الش      جرة و علاقتها في الص      ورة هنا التمس       ّ

بدأت الحكاية مع قص        ة نوح عندما أرس        ل الحمامة لاس        تكش        اف اليابس        ة بعد -كذلك   ،لوطنيّةبا
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الحمامة هي من أنجزت المهمة، إلا أن غص        ن الزيتون  رغم أنّ ،الطوفان، وعادت رملة بغص        ن الزيتون

ة ليرمز يتخذ اليونانيون القدماء غصن الزيتون كشعار للألعاب الأولمبا.س رق الأض واء وأصبح رمزاً للسلام

ف مُلا مة لام لأن نبتة الزيتون تحتاج لظرو تبء غص   ن الزيتون عند معظم الش   عوب بالس   ّ ار ، و قد للقوة

ل الفض    ن غص  ن الزيتون أص   بح رمزاً للس   لام بالرغم من أنّ اذ.لتزهر، ولا يمكن أن تنمو في ظل الحروب

 .1الأساسي يعود للحمامة التّ أنقذت البشرية حسب الرواية الأسطورية

مر كذلك الأ  ةرس   وس   متعددّة مجردّة و   ا دلالة لطة(عب هو الس   ّ التّ كتبت فيها عبارة )الش   ّ  حابةالس   ّ ش   كل  

الأولى منها على "أنّ  من الدس     تور اتهزا ري و التّ تقرّ  8و7تين فهما يش     يران الى المادّ  8و 7بالنس     بة للرقمين 

عب هذه يمارس الش     ّ ، عبملك للش     ّ  ةس     يس     يّ أالت لطةب"الس     ّ  ة و التّ تقرّ عب مص     در كل س     لطة"و الثانيّ الش     ّ 

لى إرادة شعبه"الصادر إجأ يلت أنلر يس اتهمهوريةّ ، ليه المنت بينالس يادة أيض ا عن طريو الاستفتاء و بواسطة اثّ 

 لينلطة من قبل الممثّ .والذي جاء ش         رحها اارس         ة الس         ّ 1112ديس         مبر8المؤرخة في  72باتهريدة الرسميّة رقم

 عن طريو الاقياع العام، عبذين ينت بهم الشّ اللّ  السياسيين

مة جترمز في العلم اتهزا ري لطس              لام.فيم ا يعود ت اريخ ه ذا الرمز الى النّ  جم ة و ا لالذالن في حين دلّ ت       

ة س  اميّ  ةة في حض  ارات  تلفة قبل الإس  لام ولكن دلالاخا في الحض  ارة الإس  لامية ارتبطت بمعاني روحيّ الس  داس  يّ 

 جوم ومداراتت خاص         ة، وقد عرفت النجوم في مص          ر القديمة فى معبد دندرة من رس          م لمس          ارات النّ ودلالا

ية، جوم الس    داس    ية وفى الديانة ا ندوس    ية والزرادتش    الأفلا  وس    قف مقبرة س    نفرو من الأس    رة الرابعة مزين بالنّ 

لإس     لامية على كل كبير فى الزخرفة اا انتش     ارها بش     ة في علم الفلك والتنجيم أمّ ة المهمّ وكانت من الرموز الفلكيّ 

                                  
 الرابط: 31:36،السّاعة:01/33/0101هشام ليتيم،العربيّة اندبندنت،تاريخ الدخول:-1 

https://www.independentarabia.com/taxonomy/term/454531 
  

https://www.independentarabia.com/taxonomy/term/454531
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، ة فهذا يرجع لارتباطها بمعاني دينية خاص       ة تؤكد العلاقة الوةقى بين الس       ماء والأرضالعما ر وفى التحف الفنيّ 

اعدته لأس   فل ه رأس   ه لأعلى وقماء والأرض عن طريو تداخل مثلثين المتجّ ن الس   ّ وتعبر عن اندماج ش   كلين يمثلّا 

 1ماء".ل السّ رأسه لأسفل وقاعدته لأعلى يمثّ  هل الأرض، والمتجّ يمثّ 

الحقبة الاس       تعماريةّ  لىإوتعود تس       ميته  قافة اتهزا ريةّ()العجار في الثّ فيما دلّ القماش الذي يغطي الوجه        

باعتبار اختلاف و  حيث كان يس توطن المعمرين الفرنسيين احياء اتهزا ر،مجاوريين السكان الأصليين )اتهزا ريين(،

لذا قامت ، لزوجته التطفليّة ثق اف ات بين اتهزا ريين و الفرنس              يين ك ان الرجل اتهزا ري يلاحظ نظرات )اتهار(لل

ن جل أو تعني بالعاميّة اتهزا ريةّ )على اتهار( يعني لأ عجار النس       وة بخياطة قطعة قماش تغطي الوجه و تس       مّى

 2لايرى وجه المرأة .

تبلغ ره ا تعبّر عن عمليّ ة بنا يّة تدريجيّة تنطلو من أش              كال اليميز الأولى لس              يرورة التكوين الرمزيّ ة و تطوّ      

 المجرد الرمزي .إلى أشكاله الخالصة الاكثرتجريدا و تعقدا أي التحرّر من المباشر الملموس 

 كال الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحضار وظا فها الرمزيةّ.شولفهم سيرورة تكوين الأ 

 ع   دن   ا ا ت   اج   ه من انطبع   ات و تع   دد في أتتحقو وظيف   ة التمث   ل هن   ا من خلال م   ا :  وظيف   ة التمث   ّل

 ما يطلو عليها عمليّات العقل الاس      تدلاليّة و أيض      ا من خلال ترابء العناص      ر الادراكيّة أوالدلالات 

في التمثّل حيث يظهر أيض  ا عنص  ر الخيال في الص  ورة من خلال اليابء المنطقي للاحدا  انطلاقا من 

                                  
الساعة 24/11/2123، الرموز الدينيّة في رحلتها التاريخيّة،تاريخ الدخوللنجمة والهلال في الثقافات الإسلامية اليهودية المسيحية نطرةموقع ق 1

 / https://ar.qantara.de/content،الرابء :12:17
 ،الرابء:17:12،السّاعة:24/11/2123،تاريخ الدخول:: العجار.. رمز ورمزية % 111جزا ري  مجلّة اللقاء اونلاين،-2

https://elikaaonline.com/ 
 

https://ar.qantara.de/content/
https://ar.qantara.de/content/
https://elikaaonline.com/


 الدراسة التحليلية

269 
 

وأيض      ا من خلال  1"، من خلال س      يرورة ترابء الأفكار كما يقول كاس      يير،  ش      كال اللرمزيةّالأ تحليل

بالوحدة من خلال الوسء المشي  للموضوع المركزي الذي  و ما يس ميه أيض اأملازمة التمثل للحدس "ّ 

بين تلك ا وحده و هذا التوحيد الذي تش              كله الص              لة الروحيّة، تمثلّه كل واحدة منها بكيفيّة رمزيةّ

ة تقص   د و تمثّ ، الظواهر" فالّا ل في مجموعها الموض   وع نفس   ه ...اذا كانت  تلف ظواهر الألوان الخاص   ّ

 2تجتمع في وحدة حدس ما"

 : ة تتميّز بوجود تم   ايزات واض              ح   ةوظيف   ة التعبير  طبيع   ة في ب   اعتب   ار التعبير وظيف   ة رمزي   ّة أولى وب   د ي   ّ

ام فهي فنّ للتعبير عمّ  ة الدراس   ة ص    ورة جداريةّالموض   وعات التّ تش   تغل عليها"الص    ورة عيّن ا يراود الرس    ّ

خص   وص   ا في ما يعيش   ه و قد كان الحرا  اتهزا ري وس   يلة وأداة للتعبير عن معاناة الش   عب اتهزا ري من 

التّ لا  "ان الظواهر الاص     ليّة يقول كاس     يير في هذا الص     دد ،الانتفاض والتحر إلى أوض     اع دفعت به 

ذي وظفه الرس    ام ال بعض    ها الاخر هي أنماط للولوج الى الواقع "حيث يعد التعبير يقبل بعض    ها اختزال

و  الحرا  اتهزا ري تدعمه فئات قدمت الكثير للجزا ر،المرأة اتهزا ريةّ الحرةّ الابيّة أنفي الص        ورة اتهداريةّ 

المادّة السابعة و  يوالنش أ اللذين تربوا على يد النض اليين و النض اليّات من أبناء هذا الش عب .و ان تحق

 و السلطة(.ه الثامنة من الدستو ر اتهزا ري و التّ تقرّ ب "الشعب حو في تقرير مصيره")الشعب

 :يابء وفقها ترابء وظيفة التعبير مع وظيفة التمثّل أي الكيفيّة التّ تإلى يس      عى  وظيفة الاغتناء الرمزي

دد من المعنى الروحي الذي ينتمي الى نس     يج رالعناص     ر الحس     يّة مع غير الحس     يّة في الادرا  )تمفص     ل 

المعاني الثنا يّة )الش كل و المادّة( فالص ورة اتهداريةّ أعلاه ترابطت عناص ره التمثليّة مع التعبيريةّ وش  كلت 

لنا غنى في الدلالات المتعدّدة المعاني كما ش اهدناه في رمز الحمامة وةنا يّاخا التّ ص نعت عنصر الابداع 

                                  
 011ص ،مرجع سبق ذكرهفلسفة الاشكال الرمزيّة، -1 
 .214، ص مرجع سبق ذكرهفؤاد  وخ،-2 
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ورةوالوجدان في ي أو ما يطلو عليهّ "بانبثاق المعنى   الص  ّ التوليدي" »أي اتهمع ماهو فكري وماهو حس  ّ

 متسّمة بالعمو . الذي يحيلنا لدلالات متعددّة

 لا أيض  ا تتمكّن من وأ»حد تعبير كاس  يير وظيفة الدلالة تقدّم مفهوما نظرياّ للعالم  وظيفة الدلالة: على

ي و مباش  ر مثلا في الش   كل الرمزي الدال الوص  ول الى مس   توى المباعدة الفك ريةّ الخالص  ة عما هو حس   ّ

لام و ما ينتجه من معاني ودلالات و منه يرى كاس        يير أنّ كل  )الحايك(، )الحمامة(،ا ويةّ على الس        ّ

ا أي أنّ كل واحد منّا يخلو عالما من المعنى انطلاق " ،ش              كل رمزي يتوافر على قاعدة تلقا يّة لطنتاج

،الذي التعدد الدلالي او بمعنى المدر  الذي يش    كّله الحدس "و يتض    ح ذلك جليّا من خلال من ذاته"،

 .سيرورة التشكيل الرمزيإليه تصل 
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 ولاية بجايةمن  الصورة الجداربة :2-4 الصورة

احل تطوّر كل ر انطلاقا من الص  ورة اتهداريةّ أعلاه نحاول مقاربتها اس  تنادا على منهج تكويني يرص  د من خلاله م

 شكل رمزي و سيرورة تكوينه :

 المراحل :. 2.4

 (:Mimiqueالمرحلة الايمائي ة: ) (أ

لش   ص  يّة و كذلك ص  ورة وجه ا و المتمثلّةفي الص  ناعية تحاكي رموز الص  ورة اتهداريةّ أعلاه مجموع الرموز الطبيعيّة

في دلالة  حمرلم و كتبت بلونيها الأس  ود و الأبص  مة اليد بمحاذاة الرس  الة الالس  نيّة التّ تنادي بالثورة و قمع الظ

على الغموض و الحرب و التض          حية كما توض          ح تمثيليّة هذا الرمز في الثقافة اتهزا ريةّ منذ القدم و تحقو إحالة 

حس     يّة بالخوف لانعكاس الإض     اءة و تدل أيض     ا الرموز التش     كيليّة من خلال الانحناءات و الخطوط على وجه 
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ورة اته ع اقيالا بانعكاس    ات الظل التّ توحي بالغموضخص    وص    ا م ،الش     ص    يّة ح في الص    ّ داريةّ كماهو موض    ّ

 أعلاه.

 تصنيف الثنائي ات الرمزي ة:  02الجدول رقم 

 الثنا يّة الخاصّة

 الرمزيةّ الاصطناعيّة الرمزيةّ الطبيعيّة

 اللّونين الأحمر و الأسود بصمة اليد الخماسيّة

 الخء  ايماءات الوجه 

 الظلّ  )لخضر بورقعة( قونة المجاهدأي

 (:  analogique) المرحلة التمثيلي ة   (ب

النس  بة لرمز في الص  ورة أعلاه المتفو عليه في المحور الايما ي ب تبدا باس  تش  عار كل ماهو ملموس و نتجه الى المجر د

فاعل في الحرا   ر واتههاد في اتهزا أيقونات الش      ص     يّة المتمثلّة في ش      ص     يّة لخض     ر بورقعة و الذي يعد احد 

بت باللغة و التّ كتلس      نيّة أيض      ا العنص      ر الفينومينولوجي من خلال الرس      الة الأ، اتهزا ري من خلال اس      هاماته

بص    مة  أمّا بالنس    بة لرمز ،يص    بح الظلم قانونا تص    بح الثورة واجبا" عندماللعربيّة " الفرنس    ية و التّ تعني ترجمتها

يقونة لت بص  مة الأمث ربما أوعلى بص  مة الراس  م للص ورة  اها المجرد المحس  وس  ة فقءالدالة في معن بلولا الأحمر اليد

كل عليه اجتماعيّا، ش       كل الايماءات البادية بش        "لخض       ر بورقعة" و لولا الأحمر الذي يدل على اتههاد المتفو

 ة من لغات اتهس  د،غبالنس  بة لعنص  ر لغة العيون الظاهرة التّ تعد ل تمثّل دلالة للص  مود والكفاح والص  بر، عبوس

ي يدل على الغموض، في مادل  أمّا فيما يخص الظل فالمتفو عليه في الثقافة اتهزا ريةّ وما ييكه من انطباع حس           ّ
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الرمز اللوني الأحمر على الكف اح والتض              حي ة واللون الأس              ود في دلالة على الغموض الرسميّة اليقب في الثقافة 

 اتهزا ريةّ.

 المجرد الخالص  الترميز (Symboliqueالمرحلة الرمزي ة ) (ج

ة الرمزيةّ الطبيعيّة )تش    كيل خالص للاحالة الحس    يّة  يمكن فهم هذه المراحل عن طريو اس    تحض    ار الثنا يّة الخاص    ّ

بكيفيّة ما( والرمزيةّ الاص            طناعيّة )نمء البناء المس            تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة المباش            رة الى كلّ ما هو 

 حسّي(.

 من راكاة للرموز و إعادة انتاجها،ثّ تمثيل بعض م ا دل ت عن ه الاش              ك ال الرمزيّ ة في المرحلة الايما يّة          

ص     ر اليميزي المجرد بل يذهب العن ،فيها البحث في المجرد الخالص للمعاني بينما في هده المرحلة يتم خص     ا ص     ها

جل بورقعة لخض   ر حيث يعد رجل قدّم الكثير لا الخالص والذي يوحي معناه الى ما ص   نعه رمز ش    ص   يّة المجاهد

فهو ص    ورة نمطيّة للكفاح و التض    حية و لقد امتد ذلك من خلال نض    اله في الحرا  الش    ع  ، اتهزا ر في الس    ابو

اتهزا ري "اطلو عليه لقب رجل الثورتين حيث كان عس  كرياّ و مناض  لا اةناء ةورة التحرير الكبرى ض  د المس  تعمر 

قلال اتهزا ر تقلد لقب المناض    ل الس    ياس    ي،اعتقل في الذكرى الس    ادس    ة للاس    تقلال بتهمة بعد اس    ت، الفرنس    ي

حكم عليه  ،الطاهر زبيري فيما عرف بتص         فية الس         احة للر يس هواري بومدين التحالف مع كريم بلقاس         م و

مى س   و جاء الافراج نتيجة عفو ر اس   ي بمناس   بة الذكرى العاش   رة لما ي س   نوات،8س   نة س   جنا قض   ى منها 31ب

يش بعد الحرا  الش   ع  الحزا ري الس   لمي بتهمة اض   عاف معنويات اته اعتقل للمرةّ الثانية في، التص   حيح الثوري

ش             ع  عرف لدى ش             باب الحرا  ال، انتقاده لخارطة طريو الس             لطة الفعليّة للبلاد لنذا ،كما اخم بالت وين
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،و 1س         نة 87،عن عمر ناهزال11الكوفيدتعرض         ه لوباء  اةر 2121توفي في نوفمبر  اتهزا ري "عمّي لخض         ر"

في الص  ورة و  خص  وص  ا أنّ العنص  ر الفينومينولوجي الايقوني هو امتداد س  يرته التاريخيّة. الواقع المجرد من هذا الرمز

الذي امتد الى معنى ميجم يوحي بفكر المجاهد بورقعة لخض    ر "رحمه اللّه و الذي تعرض للظلم كما انهّ يؤكد من 

 الظلم و القمع الذي تعرض له الش        عب اتهزا ري في على ض        رورة الانتفاض ووجوبه في ظلّ  ولةخلال هذه المق

الرمز  إليهالس      ابو و خص      وص      ا مع زعم الر يس الس      ابو اليش      ح لعهدة خامس      ة و هذا ما يش      ير  فيةة الحكم

ون الأحمر في دلالة الدم لفي الص   ورة اتهداريةّ أعلاه و التّ تمثلّت بال التش   كيلي الواض   ح في بص   مة اليد الخماس   يّة

و تعود اتهذور التاريخيّة  ذا الرمز التش     كيلي للقديم حيث كان يعني بص     مة اليد التّ يس      تعملها  2و التض     حية 

و  ا دلالات خارج الصورة ، والاحتفاظ كا للاهل حتى الكبر و جدار كدف اللعب،أالطفل على وجه خش   

دل الرمز التش  كيلي للظل على الغموض في الص  ورة ولقد امتد الظل عند اتهداريةّ رل الدراس  ة، من جهة أخرى 

اتهس     د  دلت لغة 3"غوته"هو مفهوم عميو و متداخل مع الوجود المطلو والعدم وهي نتاج ابتعادنا عن الض     وء،

ع ص        حاب المزار لأ في القديم و يعود تاريخها، س للاعلى في دلالة على الس        لطةأفي الص        ورة في حركة ارتفاع الر 

ار ام على الإص          ر مفي حين دلت لغة العيون للمجاهد في نظره الى الأ 4،اللذين يملكون المزارع الأقرب لمنابع الماء

لو من على سيرورة التكوين الرمزيةّ و تطوّرها تعبّر عن عمليّة بنا يّة تدريجيّة تنط والطموح و المواجهة ض د الظلم.

تجريدا و تعقدا أي التحرّر من المباش      ر الملموس الى المجرد  كثرة الأأش      كال اليميز الأولى لتبلغ أش      كاله الخالص      

 الرمزي .

                                  
 2123سبتمبر11، تاريخ الدخول 14/11/2121اتهزيرة اضل الجزائري لخضر بورقعة، رحيل المنفاطمة حمدي، رجل الثورتين..1 

 18:31الساعة:
 .82، ص11/12/2121، التاريخ12، العدد14مجلّة العلامة، المجلد تداولي للصورة في الخطاب الاشهاري،-البعد السيميوزهور شتوح،  2
 ،2114ديسمبر  فلسفة الظل،احلام الفهمي، اتهزيرة، 3 
 .13،ص1117دار الساقي، الطبعة الأولى، أيديولوجيا الجسد رم/وزي ة الطهارة و النجاسة،فؤاد إسحاق الخوري، 4 
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 شكال الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحضار وظا فها الرمزيةّ.ولفهم سيرورة تكوين الأ  

 :الرمزيةّ  ش            كالس            بقت قيم و معاني معرفتنا بالأ من خلال الص            ورة اتهداريةّ أعلاه وظيفة التمث ل

ب ان يج ويجدر الإش      ارة هنا انّ المعنى الص      ورة كما لاحظنا س      لامة الوحدة في الأفكار،الموض      حة في 

ي يفهم باعتباره معنى تلقا ي للحدس البد ي ذاته. خص    وص    ا  قلي.ماهو عو  وهو مزيج بين ماهو حس    ّ

ش     كال ما طرحته الرس     الة الفينومينولوجيّة الموض     حة في الص     ورة و التّ تم ش     رحها في مراحل تكوين الأ

   الرمزيةّ.

 :طبيع  ة في ب  اعتب  ار التعبير وظيف  ة رمزي ّ ة أولى و ب  د ي  ّة تتميّز بوجود تم  ايزات واض              ح  ة وظيفــة التعبير 

ام ايصاله نلاحظ شقيّن ما أراد الرسّ  الموض وعات التّ تش تغل عليها"الص ورة عيّنة الدراس ة صورة جداريةّ

ا يراوده من مش              اعر وج دا حي ث ن  احظ قيم ا مثلا الكف  اح  نيّ ةوم ا يمكن لق ارئ الص              ورة التعبير عم ّ

الص    مود،التض    حية والص    بر وخص    وص    ا ماحملته الص    ورة من معنى ظاهري تعكس    ه ش     ص    يّة المجاهد و 

 الرسالة الالسنية التّ امتزجت باللونين الأحمر والأسود .

 :ابء ي ترابء وظيف  ة التعبير مع وظيف  ة التمث ّ ل أي الكيفي  ّة التّ تإلى يس              عى  وظيفــة الاغتنــاء الرمزي

نس  يج ردد لى إوفقها العناص  ر الحس  يّة مع غير الحس  يّة في الادرا  )تمفص  ل المعنى الروحي الذي ينتمي 

من المعاني الثنا يّة )الش      كل و المادّة( فالص      ورة اتهداريةّ أعلاه ترابطت عناص      ره التمثيليّة مع التعبيريةّ و 

بص   مة اليد  في الرموز التش  كيلية المتمثلة في ش  كلت لنا غنى في الدلالات المتعدّدة المعاني كما ش   اهدناه

الخماس              ية و التّ ولدت لنا معاني عديدة انطلقت من المجرد الى المحس              وس منه وامتدادا للمعاني عبر 

 تقصي الحقيقة.

 :ألا أيض         ا تتمكّن و »على حد تعبير كاس         يير وظيفة الدلالة تقدّم مفهوما نظرياّ للعالم  وظيفة الدلالة

ي و مباش    ر مثلا في الش    كل الرمزي  إلىمن الوص    ول  مس    توى المباعدة الفكريةّ الخالص    ة عما هو حس    ّ
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الدالة على قيم النض      ال، التض      حية و الكفاح،إض      افة الى ذلك ما انتجته لغة اتهس      د في الص      ورة من 

 الصبر و التفاؤل . دلالات

 

 غرب الجزائر وهران من الصورة الجداربة :2-4 الصورة

تهداريةّ أعلاه نحاول مقاربتها اس  تنادا على منهج تكويني يرص  د من خلاله مراحل تطوّر كل انطلاقا من الص  ورة ا

 .و سيرورة تكوينهشكل رمزي 

 المراحل :. 2.4

 (:  Mimiqueالمرحلة الايمائي ة: ) (أ

ايقونة  ري الدال علىالبش      في رمز والمتمثلّة الص     ناعية تحاكي رموز الص     ورة اتهداريةّ أعلاه مجموع الرموز الطبيعيّة

موز العلم مع وض       وح ر  ،الكفاح و الص       مود تش       ي غيفارا يرتدي قبعة عليها نجمة خماس       يّة رمزها اللوني الأحمر

 ،الصورة على يمين ،النجمة وا لال ورموزه اللونيّة المتمثلّة في الوانه الأحمر،الأخضر و الابيض اتهزا ري المتمثلة في
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سهم أبالوانه الأس ود، الأبيض و الأحمر و الأخض ر فيما نلاحظ أيضا  بالإض افة اى بروز الوان العلم الفلس طيني

 ، يمين الصّورة باتجاه الش صيّة في اماءة لشكل طا رةإلى تتجه 

 تصنيف الثنائي ات الرمزي ة:  02الجدول رقم 

 الخاصّة الثنا يّة

 الرمزيةّ الاصطناعيّة الرمزيةّ الطبيعيّة

 العلم   الوجه

 الأسهم الظل

 القبعة و ا لال جمة الخماسيّةالن

 (:  analogique) المرحلة التمثيلي ة (ب

تحاكي هذه الص   ورة في مجملا قض    يّة تمثيليّة تحاكي رموزها التش   كيليّة قيم النض    ال كما عرض    ناه في المرحلة الأولى 

ش      ص     يّة  ليتبيّن من خلال القراءة العاديةّ للص     ورة تمثيل ش      ص     يّة "تش     ي غيفارا"الذي يمثّ  حيث من الش     رح

لك الرمز بالإض             افة الى ذ، النض            ال و التمرّد كما هو متفو عليه في المجتمعات العربيّة و خص             وص            ا اتهزا ر

ورة بالإض     افة و التّ تحاكي جز يّة الحرا  و الث ون الأس     ود و النجمة الحمراءالتش     كيلي المتمثل في قبعته ذات اللّ 

س      طيني لتّ تت ذ ش      كل الطا رة بجواره على اليس      ار رمز العلم الفلالى انّ الثنا يّة التش      كيليّة للعلم و الأس      هم ا

 ونيّة و التّ لسان حاله الحريةّ و التحرر  ذا الشعب الفلسطيني المضطهد.بمدونته اللّ 

يمكن فهم هذه المراحل عن   الترميز المجرد الخالص  (Symboliqueالمرحلة الرمزي ة ) (ج

ة الرمزيّ  ة ما( ة الطبيعيّة )تش      كيل خالص للاحالة الحس      يّة بكيفيّ طريو اس      تحض      ار الثنا يّة الخاص      ّ
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والرمزيةّ الاص        طناعيّة )نمء البناء المس        تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة المباش        رة الى كلّ ما هو 

 حسّي(.

 هش       اهدناها من خلال الص       ورة اتهداريةّ أعلا ض       نا له مكن تمثيل الرموز التش       كيليّة التّمن خلال ما تعرّ       

اليميزي  من أجل الوصول الى المستوى حيث حاكت الصورة في رورها الذي يتحرر من الارتباط بالعالم الحسّي

 زا ريالتّ تزامنت مع تداعيات الحرا  اته ،فأيقونة ش     ص    يّة "تش    ي غيفارا"في س    ياق الص    ورة1عد دلالاته أبفي 

س   يرته لى إلمس   اواة و الثورة ض   د الاس   تبداد و ان عدنا و النض   ال من أجل العدالة الاجتماعيّة و ا ثورةإلى الترمز 

حس   ب الرؤية الارنس   تيّة و التّ تس   تدعي البحث في خلفيّة الرمز التش   كيلي نجد أنّ تش   ي غيفارا ولد في  الذاتيّة

إلى  1143س              افر جيف ارا عن دم ا ك ان طالباً في كلية الطب بجامعة بوينس ليرس، عام ،1128الارجنتين ع ام 

أمريكا اللاتينية مع ص         ديقه ألبيرتو غرانادو على متن دراجة نارية، وكَو نَت تلك الرحلة ش          ص         يته جميع أنحاء 

وإحس           اس           ه بوحدة أمريكا اتهنوبية وبالظلم الكبير الواقع من الإمبرياليين على المزارع اللاتيني البس           يء، وتغير 

فاوتات ن خلال الرحلة إلى اس    تنتاج بأن التت تجاربه وملاحظاته مداخلياً بعد مش    اهدة الفقر المتوطن هنا ، أدّ 

الاقتص           ادية متأص           لة بالمنطقة، والتّ كانت نتيجة الرأسمالية الاحتكارية والاس           تعمار اتهديد والإمبريالية، رأى 

   2جيفارا أن العلاج الوحيد هو الثورة العالمية.

مع الاس    تبداد و ق، الدفاع عن المظلومين حسّ  ورة وأيقونة للثّ ( تش   ي جيفارا) نفا يعدّ لومنه و كماذكرنا         

و هنا ورود الش    ص    يّة في الص   ورة اتهداريةّ أعلاه له معنى ض    مني على وجوب الاقتداء كذه الأيقونة في الكفاح 

نجمة الحمراء بال (تش     ي جيفارا الس     وداء )ولقد أش     ارت قبعة، و النض     ال ودعم الحرا  اتهزا ري لتحقيو مطالبه

                                  
 .284ص فلسفة الاشكال الرمزيةّ مرجع سبو ذكره فؤاد  وخ، 1
 .الرابء:11:37الساعة: 12/11/2123  تاريخ الدخول:27/12/2111جبران مساد،كيف أصبح تشي حيفارا ايقونة الثورة و التمرد، اتهزيرة، 2
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قبعة تش    ي جيفارا  ،و الماركس    يّة و التّ تعبّر عن الانتماء و التض    امن مع الفقراء و المظلومين التّ ترمز للش    يوعيّة

بالنجمة الحمراء ترمز الى تعهد تش   ي جيفارا بالقتال من اجل العدالة الاجتماعيّة و المس   اواة و الثورة ض   دّ الظلم 

، وقضيته ة الحرا  اتهزا ري و دعم فكرتهع قضيّ ارتداء القبعة على التضامن م ورة دلّ و في هذه الصّ ، 1والاستبداد

اعتبار وهنا التأكيد على تأييد القض     يّة الفلس     طينية من طرف اتهزا ريين ب، اقين برمز الش      ص     يّة علم فلس     طين

لات تاريخيّة و التّ تحمل دلا الأحمر و الأبيض و الأس        ود العلم الفلس        طيني حاض        ر في رافل اتهزا ريين بالوانه

يل الحريةّ و جاعة و الدماء المراقة في س         بة فاللون الأحمر في العلم الفلس         طيني دلالة رمزيته على الش         ّ رمزيةّ مهمّ 

لام و النقاء و  الاس    تقلال حيث يعبّر على النض    ال و المقاومة ض    د الاحتلال و الظلم،فاللّون الأبيض يرمز للس    ّ

عب الفلس   طيني في العيش بس   لام و عد نض   ال و الة ارض   هم، و اللّون الأس   ود يرمز للالامل و يعبّر عن رغبة الش   ّ

وجه  عب الفلس       طيني و عزمه على الوقوف فيالص       مود و الثبات في وجه الاحتلال و يعبر أيض       ا عن قوّة الش       ّ 

علام و الرموز حيث كانت تس     ت دم في الأ أمّا علاقة هذه الألوان بالتاريخ تعود الى العص     ور القديمة،الص     عاب 

نض       ال و ت الحركة الوطنيّة الفلس      طينيّة هذه الألوان في عملها كرمز لللمجتمعات،و قد تبنّ التّ تمثّل الش      عوب و ا

يّة الطا رة و في تعبير عن التض امن و دعم القض ل ش كلس هم تش كّ أرمز ، التش كيلي التحرر،،بمحاذاة هذا الرمز

لى الحريةّ  ترمز الطا رة افي حين، الفلس       طينيّة،الأس       هم قد ترمز الى النض       ال المس       لح و المقاومة ض       د الاحتلال

علىى  شموخ الش   ص  يّة ووض  وح اةار الحرب ر من القيود و القمع،فيما دل رمز الظل في هذه الص  ورة علىالتحرّ و 

رياه رغم ريعان ش            بابه،حيث فيه إحالة الى الش            باب اتهزا ري الذي لا بدّ له أن يناض            ل و يكافل لتحقيو 

ك  تدل على الوطنيّة و س      يّة و ا لال بلون العلم الوطني اتهزا ريمطالبه،أما عن دلالة رمز النجمة الخما التمس      ّ

 (12با ويةّ )انظر تحليل الصورة 

                                  
 .الرابء:11:37الساعة: 12/11/2123  تاريخ الدخول:27/12/2111، مرجع سبو ذكرهجبران مساد، -1  
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 س    يرورة التكوين الرمزيةّ و تطوّرها تعبّر عن عمليّة بنا يّة تدريجيّة تنطلو من أش    كال اليميز الأولى لتبلغ أش    كاله 

ش   كال كوين الألفهم س   يرورة تو ،اش   ر الملموس الى المجرد الرمزي لمبدا أي التحرّر من االخالص   ة الاكثرتجريدا و تعقّ 

 الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحضار وظا فها الرمزيةّ .

 :ورة و تفاص     يلها،يمكننا تفس     ير الرموز وظيفة التمث ل فو معاني عديدة و  من خلال تحليل عناص     ر الص     ّ

ه العلم الفلس              طيني ب  الوان  ه من دلالات رن  ا انف  ا،في رمز الايقون  ة،القبع  ة،م  ا حمل  أش              ض              مني  ّة كم  ا 

و  ت الحدسمثب فاق فكريةّ،س           اهمت في اظهار وجود موض           وعي ميابءلتمثيليّة...حيث اتاحت لنا 

 الذي يعد وسيلة للتمثّل..."

 :نها  ت الص          ورة أعلاه وظيفة تعبيريةّ تجلت في عنص          ر "تجلّي الروح " التّ تحدقث عأد وظيفة التعبير

لقى الفاعليّة و القدرة على التأةير في العالم الذي تعبّر فيها عن نفسها،حيث لا تتو يقصد كا  كاس يير

النظر  ا تعبّر عن نمطها الخاص فيإنماذ ليس  ا من انطباع من خلال وس      اطة الحواس،و ، تاةيرا خارجيّا

عن طريو  هاإليحيث أن ظاهرة الحرا  الشع  اتهزا ري ظاهرة أصليّة تم الولوج  1و الإحس اس....الخ،"

الدّالة على قيم نيّة يقو عادها الأأبش     كال الرمزيةّ التّ اس     تنطقنا القيمة التعبيريةّ المس     تنطقة من خلال الأ

 ..."الصمود،الكفاح

  يابء وفقها ترابء وظيفة التعبير مع وظيفة التمثّل أي الكيفيّة التّ تإلى وظيفة الاغتناء الرمزي :يس      عى

س     يج ردد من نإلى را  )تمفص     ل المعنى الروحي الذي ينتمي دس     يّة في الإالعناص     ر الحس     يّة مع غير الح

 .كل و المادّة(المعاني الثنا يّة )الشّ 

                                  
 .211ص 284ص فلسفة الاشكال الرمزيةّ مرجع سبو ذكره ،فؤاد  وخ1 
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ورة فكلّ  ي، في الص   ّ من خلال وظيفتّ التعبير و التمثّل نلاحظ اغتناءا رمزياّ على ماهو فكري و ماهو حس   ّ

ح  د،كم  ا نلاحظ ترابء في المع  اني و رمز غنّي بمع  اني ض              مني  ّة ش               امل  ة و ع  دي  دة للرمز التش              كيلي الوا

 تسلسلها....

ورة اتهداريةّ أعلاه تحقّقت وظيفة الدلالة من خلال خلو مفاهيم و دلالات لم  وظيفة الدلالة: من خلال الص          ّ

 ولكن انتجت علامات تنظيميّة خالصة تجلّت من خلال المعاني و المفاهيم . ح كا الصورةتصرّ 

 

 جيجل شرق البلاد: صور جدارية في 4-4الصورة 

كل   رانطلاقا من الص  ورة اتهداريةّ أعلاه نحاول مقاربتها اس  تنادا على منهج تكويني يرص  د من خلاله مراحل تطوّ 

 .شكل رمزي و سيرورة تكوينه

 المراحل :. 4.4

 تح اكي رموز الص              ورة اته داري ّ ة أعلاه مجموع الرموز الطبيعي ّ ة(: Mimiqueالمرحلـة الايمــائيـ ة: ) (أ

الطفل و طريقة جلوس    ه و رمز )اتهناحين( حيث يتحقو مبدأ الاتفاق على  و المتمثلّةفي رمز الص    ناعية
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لتفاؤل كما اقينت و ا تمثيليّ ة ه ذا الرمز في الثق اف ة اتهزا ريّ ة من ذ الق دم و تحقو إح ال ة حس              يّ ة ب الحريّ ة

 وان العلم الفلسطينيألب

 :الرمزي ة اتتصنيف  الثنائي   جدول:04الجدول رقم  (ب

 ا يّة الخاصّةالثن

 و دلالتها الرمزيةّ الاصطناعيّة ودلالتها الرمزيةّ الطبيعيّة

 الوان العلم    الطفل

 الوان العلم الفلسطيني الرجل

 /   اتهناحين

   (:analogique) المرحلة التمثيلي ة (ت

ين الأبيض و نتحاكي هذه الص    ورة في رموزها التش    كيليّة راكاة لمجاولة ش    اب يرتدي قميص    ا و س    روالا باللو 

ورة أن يمزّق الورق العلوي و الذي يحمل أالأس  ود يحاول  س  ارها ليظهر يإلى لوان العلم الفرنس  ي من يمين الص  ّ

 غيركما نلاحظ يمين الص ورة ص ورة الطفل الص،  في دلالة على طيّ ص فحة المس تعمر جزء من العلم اتهزا ري

 .بجناحين تحمل الوان العلم الفلسطيني

 الترميز المجرد الخالص  (Symboliqueي ة )المرحلة الرمز  (ج

ة الرمزيةّ الطبيعيّة )تش    كيل خالص للاحالة الحس    يّة  يمكن فهم هذه المراحل عن طريو اس    تحض    ار الثنا يّة الخاص    ّ

بكيفيّة ما( والرمزيةّ الاص            طناعيّة )نمء البناء المس            تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة المباش            رة الى كلّ ما هو 

 (.حسّي

 لذي يمثّلا توحي دلالات الرموز التش   كيليّة المتمثلّة في ش     ص    يّة الرجل الذي يمثّل ش    ص    يّة الش    اب اتهزا ري 

حيث   رننس  يويمتد هذا الرمز التش  كيلي الى تاريخ اتهزا ر الأبي مع المس  تعمر الف القوّة و الفتوة في الثقافة اتهزا ريةّ
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 ،جل اس     يجاع حريتهم و نذكر منهم العربي من مهيديليين لأالش     باب اتهزا ري مجاهديين و مناض      كان خيرو

ورة ،كذلك الامر بالنس  بة1جميلة بوحيرد...، عميروش ايت حمودة  لش   ص  يّة الطفل الص  غير الذي يظهر في الص  ّ

الرحلة و  ،ما لة و منحنية يظهر و كأنهّ يحمل حمامة...يدل اتهناح على الس     رعة على ش     كل خطوط بجناحيين

بش  عور  ض  اأيي توح التّ تدل على الأش ياء اتهيدة. أجنحة الملا  في الاعتقادات القديمة على ا يدلالخفّة...كم

حوا الرغبة في ا روب من ظروف الش        ّ ص  ،أو أن يكونوا رمزاً للأمل في وقت الحاجة ،النقاء وا دوء أو يوض        ّ

العلم الفلس      طيني في إش      ارة لطهارة الوان أ ،في حين دلالة2أو الس      عي لتحقيو أهداف أكبر وأفض      ل..، ،الحاليّة

ح بأنهّ راس    خ ومثبّت على اته الأرض و القض    يّة الفلس    طينيّة .. بالإض    افة الى علم اتهزا ر و  دارالذي هو موض    ّ

دلالة لرفض   العلم الفرنسي في بعكس الغلاف الورقي الممزق و هو دلالة على، الذي يوحي باصالة البلد اتهزا ر

و رس    الة أيض    ا لض    رورة الت لّص من تبعات و بقايا فرنس    ا.. و قد كان هذا مطلبا من  كل المقوّمات الفرنس    يّة

 مطالب الحرا  اتهزا ري .

 س    يرورة التكوين الرمزيةّ و تطوّرها تعبّر عن عمليّة بنا يّة تدريجيّة تنطلو من أش    كال اليميز الأولى لتبلغ أش    كاله 

 المجرد الرمزي .إلى لمباشر الملموس تجريدا و تعقدا أي التحرّر من ا كثرالخالصة الأ

 شكال الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحضار وظا فها الرمزيةّ .و لفهم سيرورة تكوين الأ

                                  
 ، الرابء:11:11، الساعة:2123سبتمبر14، تاريخ الدخول:2111نوفمبر24 رموز تاريخي ة في حراك الجزائر،العربي اتهديد،عثمان لحياتي، 1 

https://www.alaraby.co.uk 
 ، الرابء:21:11، الساعة2123سبتمبر14تاريخ الدخول: المعنى الروحي و رمزية اجنحة الملاك،فريو اسياكو، 2 
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عديدة  يمالص              ورة اتهداريةّ أعلاه من خلال راكاة ق وظيفة التمثّل : تمثلّت الرموز التش              كيلية و التعبيرية في

لطه   ارة...." ح   اك   ت عن   اص              ر ع   دي   دة ترتبء بت   اريخ الرمز التش              كيلي ا، الفتوة،البراءة ،تم   اةل   ت بين القوّة

 الطهارة ...( البراءة، :الشاب،الطفل،اتهناح )الحريةّ،

ورة اتهداريةّ أعلاه وظيفة التعبير لرموز التعبيريةّ من خلال توليد معاني اس     تنطقت من ا وظيفة التعبير : أدّت الص     ّ

 ت و قيم حقيقيّة و مطالب حقيقيّة للحرا  اتهزا ري ....المدرجة في الصورة و منه التعبير عن دلالا

ر وظيفة الاغتناء الرمزي :يس     عى الى ترابء وظيفة التعبير مع وظيفة التمثّل أي الكيفيّة التّ تيابء وفقها العناص     

ا يّة  الثننس          يج ردد من المعانيإلى الحس          يّة مع غير الحس          يّة في الادرا  )تمفص          ل المعنى الروحي الذي ينتمي 

 من حيث تنوعّ الدلالات و المعاني المستوحاة لكن تسلسل المعاني )الش كل والمادّة( حققّت الص ّورة اغتناءا رمزياّ

 في الصّورة وترابطها و لقد حقّقت من خلال التمثّل و التعبير ..."

ورة اتهداريةّ أعلاه دلالات عديدة تمثلّت في دلالات منتجة  تفص       يل  من خلالوظيفة الدلالة : عكس       ت الص       ّ

و التمس    ك  القوةد، الص    مو ، الطهارة ،ش    كال الرمزيةّ و التعبيريةّ المحلّلة،و التّ انبثقت منه دلالات مثل النقاءالأ

                                                                                                                                                                                               ويةّ..با 
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 ولاية جيل شرق البلاد بالتحديد بلدية زيامةمن  الصورة الجداربة :5-4 الصورة

انطلاقا من الص  ورة اتهداريةّ أعلاه نحاول مقاربتها اس  تنادا على منهج تكويني يرص  د من خلاله مراحل تطوّر كل 

 سيرورة تكوينه :شكل رمزي و 

 المراحل :. 5.4

   (:Mimiqueالمرحلة الايمائي ة ) (أ

، بش          رةو المتمثلّةفي رمز المراة س          وداء ال الص          ناعية تحاكي رموز الص          ورة اتهداريةّ أعلاه مجموع الرموز الطبيعيّة

ذه الرموز ه )النص    رة(،حيث يتحقّو مبدأ الاتفّاق على تمثيليّة ص    بعي اليدأالعلمين، رمز العيون )كلغة جس    د(، 

زا ر،الألوان الموض    حة الثقافي التاريحي و العرقي في اته إحالة حس    يّة بالتنوع في الثقّافة اتهزا ريةّ منذ القدم و تحقّو

، تدرجاتهسود و الأزرق باللون الأزرق و الاصفر اللون الأ، في الصورة اللون الأبيض،اللون الأخضر،اللون الأحمر

 موضّح في الصّورة اتهداريةّ أعلاه. مازيغي،كماهوشارة العلم الأ
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 ح الثنائي ات الرمزي ة:جدول يوض  05الجدول رقم 

 الثنا يّة الخاصّة

 و دلالتها الرمزيةّ الاصطناعيّة ودلالتها الرمزيةّ الطبيعيّة

 العلم الامازيغي سوداء البشرة  المرأة

 العجار التجمة و ا لال

 العلم اتهزا ري  رمز الاصبعين

 (:analogique) لة التمثيلي ةالمرح (ب

 و ة س        وداء البش        رة تظهر من وجهها عيناهاأتمثلّت الرموز التش       كيليّة من خلال الص        ورة فظهرت ص        ورة المر  

طي و من الأس           فل يغ، )اتهبهة( بالعلم الامازيغي حاجباها ذو اللون الأس           ود،تغطي وجهها من اتهزء العلوي

ا الس بابة و الوس طى ص بعيهأحجابا اس ودا،ترفع يدها اليمنى و توحي ب وجهها العلم اتهزا ري، يتض ح ألّا ترتدي

 في دلالة للنصرة . و تغلو باقي الأصابع

 الترميز المجرد الخالص  (Symboliqueالمرحلة الرمزي ة ) (ج

ة الرمزيةّ الطبيعيّة )تش    كيل خالص للاحالة الحس    يّة  يمكن فهم هذه المراحل عن طريو اس    تحض    ار الثنا يّة الخاص    ّ

بكيفيّة ما( والرمزيةّ الاص            طناعيّة )نمء البناء المس            تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة المباش            رة الى كلّ ما هو 

 حسّي(.

حيث تمثّل  ،التش        كيليّة المتمثلة من خلال هذه الص        ورة هذه الفقرة البحث في مداليل الرموز نحاول من خلال

ا امرأة ة على ألّ وتوحي في الثقافة اتهزا ريّ  ء البس   رة او س   وداء البش   رةص   ورة الش    ص   يّة المتمثلة في وجه المرأة سمرا

ه في دلالة تلثّم المرأة برداء العلم اتهزا ري اس   فل الوج، و مايص   طلح عليه اتهنوب اتهزا ريأمن الص   حراء اتهزا ريةّ 
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لتطرف بين افراد كل اش  كال االعلم الامازيغي على جبهتها على نبذ العنص  ريةّ و   على الانتماء اتهغرافي،فيما دلّ 

المجتمع اتهزا ري بكافةّ مناطو انتماءه و هنا توحي الرس        الة الض        منيّة الموجهة لعوام الش        عب اتهزا ري بض        رورة 

ك با ويةّ الوطنيّة الواحدة و نبذ كل اش  كال التفرقة و العدوان تجاه افراد المجتمع اتهزا ري،و هنا إش  ارة الى التمس ّ 

 حيث تزامنت هذه الصورة مع احد جمعات الحرا  التّ رفعت، الب الحرا  اتهزا ري الواحدةضرورة التمسّك بمط

س      ت بين  الراية الامازيغيّةفيها  والتّ  1122و 1124التّ نتكلم عنها أص      لها هو الأكاديمية البربرية التّ تأس      ّ

س    ها مجموعة من الحركة )عملاء فرنس    ا( من منطقة القبا ل يالتعاون مع بعض الآ الض    باط  باء البيض وبعضأس    ّ

لمنع اس        تقلال اتهزا ر بكل الطرق  1121(، التّ أنش        أت في عام OASمنظمة اتهيش الس        ري الفرنس        ي )

الإرهابية الممكنة، الذي ص          نع هذه الراية هو الض          ابء الفرنس          ي المعروف )جا  بينيت( وهو من المقربين من 

ري لثم  اني  ات في أح  دا  م  ا يس              مى ب  الربيع البرب(، وك  ان ل  ه ت  أةير كبير فيم  ا بع  د في مطلع اOASمنظم  ة )

1181 . 

بجزر الكاناري، بحضور ناشطين  1114قي الوض ع هكذا إلى أن تأس س الكونغرس الأمازيغي العالمي في        

وراءه  ، وهو مش            روع"الكبرى تامازغا"إنش            اء بربر من اتهزا ر والمغرب وتونس وليبيا وجزر الكناري، من أجل 

ي هنبة العالمية، وا دف هو العودة بمنطقة المغرب العربي إلى ما قبل الاس   لام وتحديدا إلى اليهودية الحركة الص   هيو 

من فكرة نخبة أمازيغية من اتهزا ر قبايل وش  اوية ومغربين هاجروا الى فرنس  ا لأن نظام بومدين كان يقمع النش  اط 

يعاقب  ة في المؤس  س  ات العمومية من اتهرا م التّالأمازيغي باتهزا ر ويس  جن المناض  لين وأدرج إس  تعمال الأمازيغي

ي بالأكاديمية  فرنس       ا سمعليها القانون  ذا كانت ردة فعل النش       طاء الأمازيغ في إنش       اء تجمع أمازيغي ةقافي في

هو إعادة بعث الثقّافة الأمازيغية و التاريخ القديم لش      مال افريقيا وارس      ال المناش      ير الى  اكانت مهمتهّّ  ريةالبرب

س   نوات فقء إنتش   ر الوعي  11ة اتهامعة باتهزا ر والمغرب بالس   رية لتوعية الش   باب وهو الذي حد  وبعدة طلب

ل وكان أوّ  1181أفريل  21ل إنفجار للحرا  الأمازيغي في في منطق ة القب اي ل والعاص              مة اتهزا رية فحد  أوّ 
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ة لحقوق ية الثقافية وانش  اء أول رابطحرا  ش  ع  ض  د النظام منذ الإس  تقلال تطور إلى إنش  اء اتهمعيات الأمازيغ

 السياسي الى أحدا   من طرف مناضلي الحركة الأمازيغية ث الإعداد وخئية اتهوّ  1184الإنسان باتهزا ر 

د ة الص  حافة بش  كل نس    وأنتهى زمن الحزب الواحالذي جاءت بعده التعددية الحزبية وحريّ  1188أكتوبر  4

 ونش    أت الفكرة ك نجد اليوم أن الماس    ونية تدعم بقوة هذا المش    روع.ش    عارهالذل، . الذي حكم منذ الإس    تقلال

نانون معظمهم من أس    اتذة وباحثون وف هاوتبلورت داخل جمعية في فرنس    ا تدعى بالأكاديمية البربرية والتّ أس    س    ّ 

 .منطقة القبا ل اتهزا رية

ياء حرف على إح ا بالرموز الأمازيغيةوإلى جانب إنش  اء العلم الأمازيغي فقد عملت اتهمعية من خلال اهتمامه

 1..".التفيناغ وهو لغة الكتابة الأمازيغية قديما

 إلى عنصر من بلاد تمازغا بلاد الأمازيغ أي شمال أفريقيا: الرمز الىهذا  الذي تذهب دلالة تاريخ 

 .الأزرق يمثل البحر الأبيض المتوسء والمحيء الأطلسي 

  اء الشمالية.الأخضر يمثل الطبيعة واتهبال الخضر 

 .الأصفر يمثل رمال الصحراء الكبرى 

  ّا رمز الزايأمz  بالأبجدية الأمازيغية تيفيناغ فيمثل الإنس           ان الحر أي الأمازيغي وهو باللون الأحمر لون

 2الحياة وأيضا لون المقاومة.

                                  
 2121أغسطس 31في ذكرى العلم الأمازيغي.. تعرف على قصته المثيرة للجدل، سكاي نيوز عربية،  -اف عبد السلام عف 1

 ،الرابء:14:17، الساعة:24/11/2123الرباط، تاريخ الدخول: – بتوقيت أبوظ  22:44
ia.com/varietieshttps://www.skynewsarab/ 

 / https://www.marefa.org.الرابء:14:17،الساعة:24/11/2123تاريخ الدخول: العلم الامازيغي،موقع المعرفة، 2 

https://www.skynewsarabia.com/varieties/
https://www.marefa.org/
https://www.marefa.org/
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 كات ر ويرمز بذلك العلم الأمازيغي إلى الش   عب الأمازيغي المتعايش مع طبيعة أرض   ه حس   ب أعض   اء الح

 الأمازيغية بالمغرب واتهزا ر وغيرها من الدول التّ تعرف تواجدا أمازيغيا.

بابة و و ترمز اص        بعي الس        ّ ، الخطوط الما لة في وجه و يد المرأة على الإص        رار و التحديفيما دلّت        

 يخ تداول هذا الرمز،وعند العودة الى تار 1عليها و هي دلالة النص      رة )الانتص      ار( الاكام على الدلالة المتفّو

هي رفع إص   بعي الس   بابة والوس  طى بينما بقية الأص   ابع مض   مومة. في المملكة المتحدة،  (V)                  فيعود الى 

عن  دم  ا تكون راح  ة الي  د إلى الخلف، يكون معن  اه  ا مهين. اش              تهرت عن  دم  ا اس              ت   دمه  ا ر يس الوزراء 

 Victory :بالإنجليزية) V)لألا على شكل الحرف اللاتيني ال       « النصر»بمعنى  ونستون تشرشل البريطاني

أي النص              ر(، ك ان اس              ت دامها وراحة اليد إلى الداخل ولاحقا إلى الخارج. في الولايات المتحدّة ش              اع 

)وقد ش    اع اس    ت دامها وراحة اليد إلى الداخل(، وقد اش    تهرت خلال حركة « الس    لام»اس    ت دامها بمعني 

و يعود أيضا امتدادها  ..".. في شرق لسيا تست دم في العادة وراحة اليد إلى الخارج1121م في ال              السلا

 وكان أول اس         ت دام مس         جّل  ا في.، اةنين من الآ ة اليونانية والرومانيةعلامة تيفون وأبوفيسالعرقي الى 

(Macclesfield Psalter) كتاب إنجليزي قديم. 

حرب الما ة »عبية المحبوبة، تدرجت العلامة من الرماة في اتهيش الإنجليزي في وفقا للأس          طورة الش                  

حيت تقول القص         ة أن اتهنود الفرنس         يون كانو  1414أكتوبر  24في  معركة أجينكور ، تحديدا في«عام

خرج الإنجليز من المعركة منتص       رين حيث .يريدون أن يقطعوا اص       ابع الرماة الإنجليز عند اس       رهم بعد المعركة

)الذين قاتل إلى  جان لو فيفر يقتبس جولييت باركر وبدأوا يتباهون لأن اص ابعم لا تزال سليمة يذكر المؤرخ

ص    ابعهم بعد ألفرنس   يون يريدون أن يقطعوا ذكر أن ا هنري الخامس جانب الإنجليز في أجينكورت( قوله ان

                                  
 .13،دار الافاق بيروت، ص1711ترجمة سميرشي اني،الدار العربية للعلوم الأولى،لغة الجسد كيف تقرأ أفكار الاخريين، الان بييز، 1 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86_%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D8%B4%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86_%D8%AA%D8%B4%D8%B1%D8%B4%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A3%D8%AC%D9%8A%D9%86%D9%83%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A3%D8%AC%D9%8A%D9%86%D9%83%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%8A%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D9%84%D9%88_%D9%81%D9%8A%D9%81%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D9%86_%D9%84%D9%88_%D9%81%D9%8A%D9%81%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D9%85%D8%B3_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
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أس    رهم في خطبته التّ س    بقت المعركة وإذا كان هذا ص    حيحا فإنه يؤكد أن القص    ة كانت موجودة في ذلك 

الوقت، على الرغم من أنه لا يعني بالضرورة أن الفرنسيين ذكروا الم سيفعلون ذلك، ولكن هنري است دم 

 .1دليل على صحّة هذه الأسطورةهنا  أي ذلك في تشجيع اتهيش، ولا يبدوا أن 

ا للنص              رة لغ  ة : رهُ نَص              راً، أي: أع  ان  ه وقو اهام  ّ دُوِّه ينص              ُ ره على ع  َ  .ص              رُ والعَونُ، وهي اس              مُ مِن نَص              َ

رةِ  معنى س             لِمِ  :اص             طِلاحًا النُّص             ْ
ُ
س             لِمَ لرَفعِ الظُّلمِ عن أخيه الم

ُ
رةُ: تلك الغَيرةُ الإيماني ةُ التّ تدفَعُ الم  النُّص             ْ

دُّ الِخذلانِ في الَحربِ وغَيرهِا، وهي الإعانةُ  رةُ: ض       ِ ُس       تض       عَفِ،وقال الد ميريُّ: )النُّص       ْ
اجرا يّا :هي التفوّق و .2الم

 تحقيو العون ضد الظلم.

 ذلك الأمل..،التحدّي و ك، دلالة لغة العيون على الإصرار، في حين دلّت لغة اتهس د المس تعملة في الص ّورة    

رة نظرة المح  دق  ة و هي التّ تنش               أ جوّا اجتم  اعي  ا..و ت  دل أيض               ا على الاهتم  ام ال  ذي يحمل  ه "وتع  د ه  ذه النظ

ورة 3الرا ي..." و  ،توحي نظرة المرأة الى معنى الاهتمام بالقض         ايا التّ تخص المجتمع اتهزا ري و من خلال الص         ّ

 )المشاهدين(. تخلو انتاجا للمعاني و دلالات متعددة و  تلفة بين المتلقيين

في س             يرورة التكوين الرمزيةّ و تطوّرها تعبّر عن عمليّة بنا يّة تدريجيّة تنطلو من أش             كال اليميز الأولى لتبلغ    

 المجرد الرمزي .إلى تجريدا و تعقّدا أي التحرّر من المباشر الملموس  أشكاله الخالصة الاكثر

 ضار وظا فها الرمزيةّ .شكال الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحو لفهم سيرورة تكوين الأ

                                  
 https://ar.wikipedia.org/wikiالرابء:  21:48، السّاعة:14/11/2123الموسوعة الحرّة، تاريخ الدخول: 1
 ، الرابء:21:42، الساعة 14/11/2123الدرر السنيّة، موسوعة الاخلاق و السلو ، تاريخ الدخول: 2

https://dorar.net/alakhlaq/2769/ 
 .17،دار الافاق بيروت، ص1117ترجمة سميرشي اني،الدار العربية للعلوم الأولى،لغة الجسد كيف تقرأ أفكار الاخريين، الان بييز،  3

https://dorar.net/alakhlaq/2769/
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 : تمثلّت الرموز التش  كيليّة في الص  ورة اتهداريةّ أعلاه من خلال تمثّل قيم الإص   رار والامل وظيفة التمث ل  

 مر بالنسبة لبعث قيم النصرة،الايخاء ونبذ العنصرية ...."كذلك الأ

 : ا علاقة وطيدة بالعالم التّ  أدت الص ورة وظيفة تعبيريةّ من خلال الرموز التشكيليّة و  وظيفة التعبير

غة العيون تعبيريةّ متمثلّة في ل و بعيدا عن الحدس حيث تحاكي الص         ورة بدورها عدّة عناص         ر الخارجي

 ، اللون المست دم في الصورة بالإضافة الى عنصر ،التّ تعكس الإصرار و التحدي

 : في ّ ة التّ تيابء لتمث ّ ل أي الكيترابء وظيف  ة التعبير مع وظيف  ة اإلى يس              عى  وظيفـة الاغتنــاء الرمزي

نس  يج ردد لى إوفقها العناص  ر الحس  يّة مع غير الحس  يّة في الادرا  )تمفص  ل المعنى الروحي الذي ينتمي 

 .من المعاني الثنا يّة )الشكل و المادّة(

 

 غرداية جنوب البلاد من ولاية الصورة الجداربة :6-4 الصورة

نحاول مقاربتها اس  تنادا على منهج تكويني يرص  د من خلاله مراحل تطوّر كل  انطلاقا من الص  ورة اتهداريةّ أعلاه

 شكل رمزي و سيرورة تكوينه :
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 المراحل :. 6.4

 (:  Mimiqueالمرحلة الايمائي ة: ) (أ

المبيد و ، الذبابة ،يد) ال و المتمثلّةفي رمز و الص     ناعية تحاكي رموز الص     ورة اتهداريةّ أعلاه مجموع الرموز الطبيعيّة

ن الأحمر و بالنس   بة للألوان المدرجة اللّ  ح كإمض   اء ...(س   فل اليس   ار،رمز الغص   ن في الاس   م الموض   ّ أقص   ى أالقء 

الألوان :الأزرق،الأبيض،الآحمر...حيث يتحقّو مبدأ الاتفّاق  الأخض    ر و الأبيض، الأس    ود و دلالات ض    بابيته

دة و س     وف نس     ردها عدّ مت حالات حس     يّةإتحقّو بذلك على تمثيليّة هذه الرموز في الثقّافة اتهزا ريةّ منذ القدم و 

و أون الأبيض با دوء و التفاؤل خص        وص        ا مع اقيالا باللّ  ،بمعانيها الض        منيّة الم تلفة في جز يّة المرحلة الرمزيةّ

 الأزرق كماهو موضّح في الصّورة اتهداريةّ أعلاه.

 جدول يوضح الثنائي ات الرمزي ة:  05الجدول رقم 

 الخاصّة الثنا يّة

 الرمزيةّ الاصطناعيّة الرمزيةّ الطبيعيّة

 قارورة المبيد   اليد

 ظل الدخان  الصرصور

 (2111.14.13الأرقام التاريخ) القء 

 الامضاء باسم )سامي(   الغصن

 (:analogique) المرحلة التمثيلي ة (ب

ورة المواليّة في ايحاء بأنّ الي     ح د التّ تحمل قارورة المبيد هتمثلّت الرموز التش   كيليّة في الص    ّ ي يد جزا ريةّ و يتض    ّ

ه علىإلى و الذي يش   ير ، ذلك من خلال العلم اتهزا ري تمثيليّة  الص   رص   ور التّ تدل على ا ويةّ الفرنس   يّة في رش   ّ
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ص     د على الت ورةفي الص      ا دلّ و ربمّ  الوان العلم الفرنس     ي...امّا الاش     كال المتمثلّة في القء فهو دلالة على الالفة

 بالصرصور.

 الترميز المجرد الخالص (Symboliqueالمرحلة الرمزي ة ) (ج

الايقوني  ما ص  نعه الواقع المجرد من هذا الرمزإلى بل يذهب العنص  ر اليميزي المجرد الخالص و الذي يوحي معناه  

لوان العلم اتهزا ري على أبحيث دلّت اليد  التّ تحمل قارورة المبيد لوان العلم الوطني اتهزا ري وأب المتمثّل في اليد

ة مع الس      ياق الثقافي غمعنى اليد وكثيرا ما تنس      جم اللّ  اذا بحثنا في دلالة اليد في لس      ان العرب، الانتماء اتهزا ري

والاجتماعي فهي نابعة من ذاكرة اتهماعة وتأويلاخا، فمن معاني اليد عند ابن منظور النعمة والإحس        ان، اتهاه 

طان، الندم والذلّ، اتهماعة، الأكل، والأيادي بمعنى النعم، ويد اللّه عمله، يد الدّهر عمله والقدر، القدرة والس  ل

الس          ا لة أو المانعة،  ”اليد الس          فلى”المعطية المتعفّفة، و” اليد العليا“وفعله، ولك فيه يد يعني لك فيه عمل، 

فذ والقهر أي الأمر النا” ن على فلاناليد لفلا”أي حفظه ووقايته، و” يد الله مع اتهماعة“ومن أمثال العرب 

روح اون،و التع اتهزا ريةّ على و تش         ير اليد أيض         ا في الثقافة الش         عبيّة.1والغلبة، ويد بيض        اء دلالة على النّقاء، 

الحرا   مطالب اتهماعة وهنا دلّت على لحمة الش         عب اتهزا ري،في إحالة مباش         رة للض         رب بيد واحدة لانجاح

رة حيث يوحي الرمز التش       كيلي لص       و  ورة الص       رص       ور الظاهر بالوان العلم الفرنس       يأمّا ص       ،اتهزا ري الش       ع 

لقد دل و  والتطفل والخوف، كما تدل رمزيته على العداء، المكر،،  للقلو وعدم الراحة والاشمئزاز، الص            رص            ور

ة الحرا  ي الص    رص    ور على العداء الفرنس    ي للجزا ر و هنا يجدر الإش    ارة الدس    ا س الفرنس    يّة التّ حدةت أةناء ف

 اتهزا ري خص     وص     ا تلك التّ تعلقت بالفض     اء الافياض     ي المتمثّل في مواقع التواص     ل الاجتماعي وذلك كدف

وكذلك اض     عاف مس     اعيه،فيما دل الش     كل الطبيعي الرمزي في الص     ورة ، تش    تيت شمل الحرا  الش     ع  اتهزا ري

                                  
 ، الرابء:17:32، الساعة:1232سبتمبر21تاريخ الدخول: دلالات اليد في الثقافة العربي ة تجس د تطور الوعي التاريخي،رمّد اتهويلي، 1 

https://alarab.co.uk/ 

https://alarab.co.uk/
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مزيته عنى في هذه الص         ورة على انّ القء في ر الم لوفاء ولقد يص         باعلى القء يرمنز للوحدة و الكمال والالفة و 

ة العس   كريةّ يمثّل  حيث تس   اهم في الدفاع عن الوحدة الوطنيّة من كل ماقد يهددها ومس   تعدة ،اتهزا ريةّ المؤس   س   ّ

تس     تفيد منها  البيول التّ الص      ري و الغاز للتص     دي لكل عدوان فرنس     ي في اوانه كما تش     ير قارورة المبيد الى

يه  دده  ا من خطلر في ح  ال قطعه  ا من طرف اتهزا ر وب  ذل  ك وقوعه  ا في ازم  ة اقتص               ادي ّ ة  فرنس               ا و م  ا ق  د 

على الامض   اء )س   امي( ص   احب الص   ورة في ما دل الغص   ن في حرف  العنص   ر الفينومينولوجي في الص   ورة،كبيرة

ك با ويةّ و لقد اقين باللون الأخض      ر في دلالة على الارض والخص      وبة و الأ لامل الف على الص      مود و التمس      ّ

 والتفاؤل.

ة الرمزيةّ الطبيعيّة )تش        كيل خالص للاحالة       يمكن فهم هذه المراحل عن طريو اس        تحض        ار الثنا يّة الخاص        ّ

الحس     يّة بكيفيّة ما( والرمزيةّ الاص     طناعيّة )نمء البناء المس     تقل للدلالة التّ تحرّر بدقةّ الإحالة المباش     رة الى كلّ ما 

 هو حسّي(.

ش   كاله الرمزيةّ و تطوّرها تعبّر عن عمليّة بنا يّة تدريجيّة تنطلو من أش   كال اليميز الأولى لتبلغ أ س   يرورة التكوين  

 الخالصة الاكثرتجريدا و تعقدا أي التحرّر من المباشر الملموس الى المجرد الرمزي .

 شكال الرمزيةّ يبقى ناقصا من دون استحضار وظا فها الرمزيةّ .و لفهم سيرورة تكوين الأ

 :د من خلال الص    ورة اتهداريةّ أعلاه تمثلّت العديد من الدلالات وظيفة التمث ل  ت من خلالالتّ تجس    ّ

الرمز التش              كيلي للي د،في ر اك اة لقيم التع اون و إح ال ة لرمزيّ ة اتهم اع ة،و كذلك لقوّة الحرا  اتهزا ري 

و انبثو  ا رياتهز ح  دا  الحرا  أتتمث  ل في ت  داعي  ات  ف  اق ج  دي  دةلبحي  ث جعل  ت الفكر ينفتح على 

 الدقيقة اتجاه الرموز التشكيليّة . ذلك من خلال عمليّة الحدس
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 : قيم القوّة حيث اشتغل الحدس الحسّي من خلال أدّت الصورة اتهداريةّ وظيفة التعبير وظيفة التعبير ،

 التعاون الذي تعبّر عنه الصّورة و منه الانتقال من المحسوس الى المجرد الملموس.، الثبات

 كيفي  ّة التّ تيابء ال  ترابء وظيف  ة التعبير مع وظيف  ة التمث ّ ل أيإلىيس              عى  :وظيفــة الاغتنــاء الرمزي

وفقها العناص  ر الحس  يّة مع غير الحس  يّة في الادرا  )تمفص  ل المعنى الروحي الذي ينتمي الى نس  يج ردد 

 رمزيةّ و التّ  ارتبطتو اتض              ح ذل ك من خلال الدلالات المن المع اني الثن ا يّ ة )الش              ك ل و الم ادّة(.

بالذاكرة المرجعيّة للجزا ريين.



 

  
   

 النتائج التفصيلي ة للدراسة :

لت الدراســــة من خلال المقاربات ال ســــيميولوجي ة الموظف ة إلى مجموع النتائج المتمث لة توصــــ 

 في : 

 اعتمدت على و ســـــــالة التشـــــــكيلي ة على الر   تو التّ ركزّ لمقاربة مارتين جولي  بالنس         بة

لنا من خلال وصّ ت تويات للتحليل المستوى التعييني و التضميني و الألسني ثلاث مس

 :الصور اتهداريةّ عيّنة الدراسة إلى 

  .والتضميني التعييني، الوصفي،: مستويات ةلا  على الصورة تحليل تم-

 .ولغوية بصرية وعناصر ورموز أشكال من الصورة مكونات وصف: الوصفي المستوى على-

  .للصورة والألسنية والأيقونية التشكيلية الرسالة تحديد: التعييني ىالمستو  على-

 الحرا  ياقس     في للص    ورة الض    منية والمعاني والرموز الدلالات اس    ت لاص: التض    ميني المس    توى على-

 باتهزا ر. الشع 

  الحرا أهدافو  مطالب عن للتعبير الص       ورة في واجتماعية وةقافية تاريخية ودلالات رموز توظيف -

  .السلمي

 الأطفالو  المرأة رموز خلال من الحرا  في اتهزا ري المجتمع ش           را ح  تلف مش           اركة على اليكيز-

 .والشباب

 .لوطنيا والعلم التقليدي اللباس رموز خلال من باليا  والتمسك الوطنية ا وية على التأكيد-    

 .العنف ونبذ سلميةال عن للتعبير كالحمام والثقافية الدينية الرمزية است دام-
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ر الفرنس       ي و بقايا المس       تعم على للتأكيد الش       عارات في العربية جانب إلى الفرنس       ية اللغة توظيف-

 .المزدوجة الوطنية ا ويةراةلته غرس و فرض 

 - طةالسل هو الشعب" مثل شعارات خلال من الفساد وراربة الحاكم النظام بتغيير المطالبة" 

 ليةالتشكي الرسالة يخص فيما: 

 - حملة في ،2111 مارس ش  هر في العاص  مة باتهزا ر القص  بة حي جدار على رسمت الص  ورة: الحامل 

 .شبابية تطوعية

 - مي 2*3 بالتقريب ومقاسها فيزيا ي بإطار ردودة غير الصورة: الإطار.   

 - والولدين ةرأالم صورة على اليكيز مع الرسم، مس احة كل على وتيبع واض حة الص ورة أجزاء: التأطير 

 .الأساسيتين والعبارتين

 - على كونت قد للمش     اهد النظر وزاوية اليمين، إلى اليس     ار من جانبية الص     ورة: النظر التقاط زاوية 

 .Z حرف شكل

 - لصورةا لفهم المتلقي نظر يوجه ر يسي كمحور المرأة صورة على اليكيز: والإخراج اليكيز. 

 الأيقونية الرموز أما: 

 - اليبية و االتنشئة الحسنة. .والصمود والتضحية للحنان زترم المرأة 

 - والأمل والمستقبل للبراءة يرمزان الولدان. 

 - والحرية للسلام ترمزان الحمامتان. 

 - والتفاؤل والنمو الحركة مثل  تلفة لعناصر ترمز والألوان والخطوط الأشكال 

 - التأويل وتوجه المعاني تعزز اللغوية الرسا ل. 

   - والسلمية والأمل الصمود عن تعبر عام بشكل لرموزا. 
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 الصورة الثاني ة:

 :التشكيلية الرسالة -ولاً أ

 .بجاية بولاية شع  حي جدار على رسمت الصورة: الحامل -

  .م2.74x2.50 تقري  ومقاسها مادي، إطار في رصورة غير الصورة: الإطار -

 .البشري الوجه على اليكيز مع الرسم، مساحة كامل تشغل الصورة: التأطير -

  .مركزها هو والوجه اليسار، إلى اليمين من جانبية الصورة: النظر التقاط زاوية -

 الرسالة الالسنيّة. ث للوجه أولاً  النظر وتوجه وواضحة، بسيطة الأشكال: والإخراج اليكيب -

 للصورة لعاما بالمعنى تربطها تّال الضمنية المعاني بعض تحمل اتهدارية الصورة في اللغوية لرسالةا

 .السلطة بلق من التحريرية الثورة وش صيات رموز باستهداف ضمنياً  يوحي" بورقعة لخضر" اسم ذكر -

 .الراهن الوضع لمواجهة التحر  وجوب إلى تشير" واجب الثورة" عبارة -

  .واسع جمهور  اطبة على يدل لغتين است دام -

 .الخطاب في والحسم ةباتهديّ  يوحي العريض الخء -

 .الظلم مواجهة في المحتمل الدماء لسفك يرمز الأحمر الكتابة لون -

 .مطالبهم وسلمية المحتجين نية لنقاء ترمز البيضاء الخلفية -



 

299 
 

 الوض      ع رفض نع التعبير في للص      ورة العام المعنى تعزز ض      منية دلالات من تحمله بما ةاللغويّ  الرس      الة إذن

 .لتغييربا والمطالبة الراهن

 :الأيقونية الرموز -ةانياً 

 .والتحدي للكفاح يرمز البشري الوجه -

  .للتغيير ترمز اليد بصمة -

 .الاستقرار وعدم الغموض لمعاني ترمز والخطوط الأشكال -

 .والثورة والظلم للكآبة ترمز الألوان -

 :التحليل نتا ج أبرز -ةالثاً 

 .للثورة الدعوةو  الظلم رفض عن ضمنية رسا ل تحمل الصورة -

 .التحريرية الثورة برموز المساس من تحذير -

 .الحريات وقمع الفساد استمرار إلى إشارة -

 .الشع  الحرا  واستقلالية سلمية على التأكيد -

 النقاط في نيةاللو  للمدونة الرمزية والدلالات العام المعنى است لاص يمكن اتهدارية، الص ورة تحليل خلال من

 :التالية

 :العام المعنى -1

 .بالتغيير والمطالبة والفساد الظلم رفض عن تعبير -
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 .القا م الوضع ضد للثورة ضمنية دعوة -

  .التغيير راولات رغم الفساد استمرارية إلى إشارة -

 .التحريرية الثورة وش صيات برموز المساس من تحذير -

 .الشع  الحرا  واستقلالية سلمية على التأكيد -

 :الألوان تدلالا -2

 .والسلام للنقاء يرمز: الأبيض اللون -

  .والظلم والحزن للكآبة يرمز: الأسود اللون -

 .الدماء وسفك والتغيير للثورة يرمز: الأحمر اللون -

 .ومقاومته الظلم وبين والعنف، السلم بين الصراع عن تعبّر  الألوان: عام بشكل -

 الواقع عن عبيركت للص      ورة الكلي المعنى لتوص      يلس      انيّة الل الرس      الة مع البص      رية الرس      الة تتض      افر بذلك

 .والسياسي الاجتماعي

 الصورة الثالثة:

 غيفارا تشي يةش  ص وتض م اتهزا ر، بغرب ش ع  حي جدار على رسمت اتهدارية الص ورة: التش كيلية الرس الة -

 .وا لال كالنجمة ورموزاً  وخطوط هندسية وأشكال

 ترمز الأس     هم ،اتهزا ري للعلم يرمزان وا لال النجمة والتض     حية، للكفاح يرمز اراغيف تش     ي: الرمزية الأبعاد -

 .النضال مواصلة لضرورة
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 العس     كرية، للس     لطة ترمز القبعة والإص     رار، التحدي على يدلان والحاجبين الوجه ش     كل: الأيقونية الأبعاد -

  .للكفاح ترمز الخطوط

 .وا لال كالنجمة ورموز ومستقيمة منحنية وخطوط هندسية أشكال من تتكون: الشكلية المدونة -

 .رمزية دلالات وتحمل والأخضر، والأحمر والأسود الأبيض ألوان است دمت: اللونية المدونة -

 الش    عب عم والتض    امن التغيير، أجل من النض    ال مواص    لة على اتهزا ري الش    باب تش    جيع: الض    منية المعاني -

  .الفلسطيني

 .والاستبداد الظلم ومقاومة للثورة لدعوةا: الصريحة المعاني -

 الصورة الرابعة:

 النظر قاطالت زاوية ،(واض    ح) التأطير ،(ردد غير) الإطار ،(اتهدار) الحامل تتض    من: التش    كيلية الرس    الة  -1

 . والإضاءة الألوان والخطوط، الأشكال ،(وواضح بسيء) والإخراج اليكيب ،(جانبية)

 والموقع، اللباسو  والألوان والخطوط وا ندس  ية البش  رية كالأش  كال الأيقونية المداليل متض  : الأيقونية الرس  الة -2

 .الوطنية وا وية والتغيير الكفاح مثل رمزية دلالات وتحمل

 ،(القوةو  السماء) الأزرق ،(والنضال الدم) الأحمر ،(السلمية) الأبيض مثل ألوان است دمت: اللونية المدونة -3

 .(والتفاؤل الأمل) الأخضر ،(والعزلة الوحدة) الأسود ،(الاستقرار وعدم الغموض) الرمادي

 لمطالبةا الفلس       طينية، القض       ية دعم لةاره، وإزالة الفرنس       ي الاس       تعمار راربة تش       مل: الض       منية المعاني -4

  .والحرية بالاستقلال
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 وفي زا رية،اته الوطنية موزالر  وفي التحرر، أجل من والنض      ال الش      باب رس      الة في تظهر: الص      ريحة المعاني -4

 .والانتماء ا وية إشارات

 الشباب روح عن عبرةم والثقافي، التاريخي بسياقها مرتبطة واجتماعية سياسية رسا ل الص ورة حملت عام، بش كل

 و راولات التجديد.التغيير  نحو وتطلعاخم

 الص ورة الخامسة:

   .جيجل في شع  حي جدار: الحامل -

 .معين بإطار رددة غير رةالصو : الإطار -

 .والرايتين المرأة وجه على تركيز: التأطير -

 .اليسار إلى اليمين من جانبية: الرؤية زاوية -

 .والرايتين الوجه على تركز وواضحة بسيطة أشكال: اليكيب -

 :الايقونية الرسالة

 .المرأة كفاح عن معبّرة جنوبية لمرأة واقعية صورة -

  .والوطنية الأمازيغية ا وية عن تعبّران الرايتان -

 .والإصرار التحدي عن تعبّر  والإيماءات الملامح -

 :الرمزية الأبعاد

 .المتوسء الأبيض البحر لعمو يرمز الأزرق اللون -
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   .الخضراء واتهبال للسهول يرمز الأخضر اللون -

 .للصحراء يرمز الأصفر اللون -

 .الأمازيغية للغة يرمز أزا حرف -

 :اللونية نةالمدو 

 .للمنطقة والبشري اتهغرافي التنوع عن تعبّر  الزاهية الألوان -

 .والنضال للتضحية يرمز الأحمر -

 .والخوف للغموض يرمز الأسود -

   :الضمنية الرسالة

 بالمساواة والمطالبة العنصري التمييز نبذ -

 .الوطنية ا وية من كجزء الأمازيغية ا وية تأكيد -

 ..العامة الحياة في بدورها أةالمر  مطالبة -

 الصورة السادسة:

 :يلي ما إلى اتهدارية الصورة لتحليل الر يسية النتا ج تشير

 :التشكيلية الرسالة

 .لأهميةا حسب مرتبة والقء، الصرصور، المبيد، قارورة البشرية، اليد هي الصورة في البارزة الأشكال -

  .شكالالأ لتمثيل ومستقيمة منحنية خطوط است دمت -
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 .والأسود والأحمر والأبيض ك لفية، الرمادي هي المست دمة الألوان -

   :والأيقونية الرمزية الأبعاد

 .للجزا ر واستعمارها فرنسا إلى الصرصور يرمز -

  .اتهزا ري الشعب ووحدة قوة إلى اليد ترمز -

 .الخارج من باتهزا ر واليبص المكر إلى القء يرمز -

 .والنجمة وا لال كالعلم وطنية رموزاً ا ندسية الأشكال لتمثّ  -

الألسنية الرسالة : 

 .اتهزا ر في الشع  بالحرا  الرسمة ارتباط إلى يشيران والتاريخ التوقيع -

   :والصريحة الضمنية المعاني

 .له والتصدي اتهزا ري الشأن في الأجن  التدخل رفض عن تعبر العامة الرسالة -

 .التغيير على اتهزا ري عبالش وعزم قوة تظهر -

 .اتهزا ر تستهدف خارجية مؤامرات لوجود ضمنية إشارات -

 لنذا  اتهزا ري الواقع عن ةمعبرّ  ةوسياسيّ  وطنية رسا ل الصورة تحمل عام لوبشكّ 
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 :النتائج المتوصل اليها وفق مقاربة رومان جاكوبسون 

 الص ورة الأولى:

 :والوظا ف والصريحة يةالضمن المعاني على اليكيز مع جاكبسون رومان ربةبمقا المتعلقة التفصيلية النتا ج إليك

  :الصريح المعنى -

 :في والمتمثلة والنصوص، الصورة تحملها التّ المباشرة الرسالة في يتمثل

 .للشعب السيادة لإعادة الدستور من 8و 7 المادتين بتفعيل اتهزا ري عبالشّ  مطالبة -

  .بوتفليقة العزيز عبد لنذا  الر يس ورحيل الحاكم مالنظا بإسقاط المطالبة -

 .السلطات مصدر هو الشعب أن على التأكيد -

 عام الش          ع  لحرا ا في اتهزا ري الش          عب لمطالب ودعمه الفنّان ذاتية عن الرسمة تعبر: التعبيرية الوظيفة - 

 .م2111

 ادةسي على تنصان اللتين اتهزا ري الدستور من 8و 7 المادتين تفعيل ض رورة الرسمة توض ح: الإفهامية الوظيفة -

  .الشعب

 .المتلقي عم اتصال لإقامة الوطنية والراية كالحايك اتهزا رية ا وية رموز است دمت: الاتصال إقامة وظيفة -

 .م2111 عام اتهزا ري الشع  الحرا  أحدا  إلى الرسمة تشير: المرجعية الوظيفة -

 انبج لإض       فاء والألوان الحمامتين ورمزي المرأة لباس مثل جمالية عناص       ر اس       ت دمت: الش       عرية الوظيفة -

  .شعري
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 .والألوان الخطوطو  العناصر ترتيب مثل المعنى لتعزيز وبصرية مكانية عناصر است دمت: اللغة وراء ما وظيفة -

 .والحمامتين والطفلين المرأة مثل واجتماعية سياسية معاني تحمل وإشارات رموز است دمت -

  .ا رياتهز  المجتمع تركيبة يعكس اا الألسنية الرسالة في والفرنسية العربية اللغتان تمزجت -

 .سيادته اسيداد في اتهزا ري الشعب مطالب عن يعبّر  سياسي طابع ذو الموضوع -

 الضمني: المعنى -

 :مثل الصورة، عناصر تحملها التّ والرموز الدلالات في ليتمثّ 

 .الثورة في ودورها اتهزا رية ةالمرأ لباس رمزية -

  .اتهزا ري الشعب وحدة عن التعبير في الطفلين رمزية -

 والازدهار. للسلام الحمامتين رمزية -

 .الصورة في المست دمة الألوان دلالات -

 .المطالب في والليونة المرونة إلى تشير الما لة الخطوط -

 الص    ورة تحليل في جاكبس    ون رومان مقاربة وفو والوظا ف لص    ريحةوا الض    منية بالمعاني المتعلقة النتا ج أهمّ  هذه

 .اتهدارية

 . .كامهح واختيار الشعب سيادة تكفل ديمقراطية دولة بناء أجل من للسلطة الشعب رسالة هو المضمون -
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 الصورة الثاني ة :

 ما أبرز من. جيد لبش   ك فيها والص   ريحة الض   منية المعاني واس   ت لاص للص   ورة الاتص   الية الوظا ف بتحليل    

 لاحظناه في معاني الضمنيّة و الصريخة للوظا ف:

  .لقضيته ودعمه بورقعة لخضر مع الرسام تضامن عن الصورة تعبر: التعبيرية الوظيفة -

 .اندةالمس وطلب للقضية الانتباه تهذب الأحمر باللون" الثورة" كلمة است دام: الندا ية الوظيفة -

  .وراكمته بورقعة اعتقال إلى شارةالإ: المرجعية الوظيفة -

 .بورقعة صيةلش  والتف يم التأةير من مزيد لإضفاء رددة وألوان معينة زوايا اختيار: الشعرية الوظيفة -

 .القضية حول معينة رسا ل لنقل خفية دلالات ذات وعبارات رموز است دام -

 خلال من ها،مع الش   ع  التض  امن وكس   ب قعةبور  قض  ية على الض  وء تس   ليء إلى خدف الص   ورة أن أرى إجمالاً 

 .بعناية مدروسة ولغوية بصرية عناصر است دام

 الصورة الثالثة:

 الس  ياس  ي ياقبالس   وربطتها جيد، بش  كل والرموز الر يس  ية الرس  ا ل لخص  ت. الاتص  الية الوظا ف منظور من    

 مواصلة إلى ودعوخا ه،ونضال لبورقعة المؤيد الموقف عن التعبير في اتهدارية دور على اليكيز. الأوسع والاجتماعي

 وزوايا الألوانو  الرموز وراء الض    منية الرس    ا ل تحليل أعجبني. ومقنعاً  مناس    باً  كان الديمقراطية، أجل من النض    ال

 .السياسية اتهدارية  ذه والرمزية البصرية للجوانب وشامل متكامل تحليل إجمالاً . التصوير

 الوظيفة الاتصاليّة:
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ظيفة التعبيرية او الانفعالية: ظهر ذاتية الرس             ام او الفنان التش              كيلي من خلال جداريته التّ توحي بدعمه الو 

للقض ية الفلس طينية و تأييده للحرا  اتهزا ري و دعم مس اعيه وباعتبار انّ الرسمة في جدار احد الشوارع اتهزا رية 

العلم اتهزا ري و  را .فيما تمثلّت الوظيفة الندا ية: فيفهي تعبّر بالض         رورة عن موقف  الحراكيين تجاه مطالب الح

 الفلسطيني الذي يظهر اقصى يسار الصورة في امتداد للالوان التّ تمثّل العلمين

دة على اتهدار بطريقة كفيلة باةارة انتباه المارة خص  وص  ا أيقونة   أمّا وظيفة اقامة الاتص  ال: تمثلّت في الرسمة المجس  ّ

 ا"الثورة" تشي غيفار 

الوظيفة المرجعية: من خلال المرجعيّة التّ تحملها اتهزا ر في ش            عبهاالذي ذاق ويلات المس            تعمر الفرنس            ي ثّ 

ويلات العش        ريةّ الس        وداء وقد مثلّها بايقونة الكفاح و الثورة و الص        مود و لقد كانت الوان العلم الفلس        طيني 

اةلة الحرا  لمثل ض التطبيع مع الكيان الص   هيوني و اظاهرة بقوّة في إحالة لس   ياق دعم  القض   ية الفلس   طينية ورف

 هذه المطالب"

دت في بلاغة الاش  كال والالوان الموظفة في الص  ورة بش  كل ض  مني من اجل     أمّا بش  أن الوظيفة الش  عرية: تجس  ّ

 زايص ال المعنى، حيث خلت الص ورة من الخطاب الالس ني، والتعابير الواض حة لكن مغزاها عميو يستدعي اليكي

اتهيد للوص     ول إلى الس     ياق من خلال اللمس     ة الفنية الادبية في التش     كيل، وبالتالي اض     افت قيمة انفعالية قوية 

 للرسمة اتهداريةّ.

 وظيفة ما وراء اللغة:

ا مثلّت في الرموز الدلالية التّ وظفّها الفنان التش كيلي من اجل تمرير المغزى الض  مني لرسمته اتهدارية، وتمثلّت فيم

 يلي:

 ألوان العلم الفلسطيني في ضرورة مساندخا و اتخاذ الحرا  و مطالبه كقضيّة يتبناها الشعب . •
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 تليها ألوان العلم اتهزا ري على يسار الرسمة في إشارة للهويةّ و الوجود. •

 الايقونة "تشيغيفارا" أيقونة الكفاح و الصمود و التمرد أيضا في دلالة للسعي و  •

ك ب ا ويّ ة و ق د عرف ت القبع ة الس              وداء بالنّجمة الحمراء على أيقونة هذه يرت دي القبع ة في دلال ة ل • لتمس              ّ

 الش صيّة. 

 الص ورة الرابعة:

 :الاتصالية الوظا ف وتحليل جاكبسون رومان مقاربة باست دام النتا ج واست لاص

 .الصريحةو  الضمنية ودلالاخا رتواها ويحلل باتهزا ر، جيجل بمدينة شارع في جدارية صورة النص يصف

 . ا الداعم راتهزا  وموقف الفلسطينية للقضية الفنان تأييد عن الصورة تعبر: التعبيرية الوظيفة -

  .تساؤلاخم وإةارة المارة انتباه تهذب والدخان العلم مثل عناصر تست دم: الندا ية الوظيفة -

 .الغربية الصحراءو  فلسطين بخصوص رنساوف اتهزا ر بين الدبلوماسية الأزمات إلى تشير: المرجعية الوظيفة -

  .ضمنية بطريقة المعاني لنقل والأشكال الألوان في الرمزية توظف: الشعرية الوظيفة -

 .رددة رسا ل لتوصيل الصورة مكونات في مشفرة رموز است دام: اللغة وراء ما وظيفة -

 :والصريح الضمني العام المعنى

  .الخارجية الضغوط رغم سطينيةالفل للقضية الثابت اتهزا ر دعم -

 .الغربية والصحراء لفلسطين الداعم بموقفها اتهزا ر التزام -

 .ضمنية بطريقة الفكرة لتوصيل اللغة بدل رمزية بصرية عناصر است دام -
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 .الرسا ل ونقل السياسية المواقف عن للتعبير كأداة الفن توظيف -

 فلس     طين قض     ايال الثابت اتهزا ر دعم عن للتعبير المباش     رة من بدلاً  والض     منية الرمزية الص     ورة تس     ت دم إجمالاً 

 .فاعلة اتصال كوسيلة الفن من مستفيدة الغربية، والصحراء

 الصورة الخامسة:      

 :والضمنية الصريحة والمعاني والوظا ف الاتصالية الظاهرة على باليكيز النتا ج است لاص

 .فيها الثقافي التعدد على وتأكيده للجزا ر الفنان نتماءا عن الصورة تعبّر : التعبيرية الوظيفة -

   .وإشراكه اتهزا ري المتلقي انتباه تهذب ةاتهزا ريّ  ةا ويّ  رموز است دام: الندا ية الوظيفة -

 .الشع  الحرا  صاحب الذي ا وية جدل إلى الإشارة: المرجعية الوظيفة -

 .ضمنية بطريقة المعاني لنقل البصرية رالعناص في الرمزية توظيف: الشعرية الوظيفة -

  .الثقافات المتعددة اتهزا رية ا وية على التأكيد: الصريح المعنى -

 .ا وية أزمات خلال التفرقة ونبذ التماسك إلى دعوة: الضمني المعنى -

 .الثقافية الاختلافات وقبول الوطني الانتماء تعزيز: ا دف -

 :اللونية والمدونات الأيقونية الرموز على كيزالي  مع اتهدارية الصورة تحليل

 .الوطني والانتماء  ويةا عن للتعبير الأمازيغية الثقافة وراية اتهزا ري العلم مثل أيقونية رموز الصورة است دمت -

  .المجتمع في والعفة للشرف كرمز اتهزا رية المرأة ملامح وظفّت -
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 .للسلام والأبيض للثورة، والأحمر لجدية،ل الأسود مثل رمزياً  دوراً  الألوان لعبت -

 .اتهزا ر في رددة جغرافية مناطو إلى الانتماء والبشرة العيون ألوان أبرزت -

  .اتهزا رية المرأة وقوة اتهمال على للدلالة العينين حجم وظّف -

 .والسي التحفظ على للدلالة كبرقع اتهزا ري العلم استُ دم -

 .الثقافي المكون كذا والافت ار للاعتزاز الرأس فوق الأمازيغية راية رمزت -

 .النصر ورمز المرأة لتمثل الصورة في ر يسيتان كتلتان وظفّت -

 .اتهزا رية ا وية حول إيجابية رسالة لنقل مدروسة بصرية عناصر استُ دمت -

 والانتماء ةا وي لحو  إيجابية رس    الة لنقل مدروس    ة ورمزية بص    رية عناص    ر الص    ورة تس    ت دم: التحليل خلاص    ة

 .اتهزا ري الوطني

 :الصورة السادسة

بعد  التحليل المقدم، يمكن اس ت لاص النتا ج التالية مع اليكيز على المعنى الض مني والصريح والظاهرة الاتصالية 

 :والوظا ف والأبعاد الرمزية والأيقونية والمدونة اللونية

ين ، ولكن المعنى الض    مني يتعلو بالص    راع الس    ياس    ي بالمعنى الص    ريح هو مبيد حش    رات يرش على ص    رص    ور -

 .اتهزا ر وفرنسا حول الانت ابات الر اسية في اتهزا ر

  .الوظا ف الاتصالية المست دمة: التعبيرية، الندا ية، إقامة الاتصال، المرجعية، الشعرية، ما وراء اللغة -

 .ل المعنىاست دمت رموز أيقونية كالأعلام واليد والصرصور والقء لنق -
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 .ونية است دمت ألوان الأعلام الوطنية للدلالة على البلدينالمدونة اللّ  -

  .تم است دام زاوية التصوير العكس غطسية لتف يم جهود اتهزا ر -

 .لت في است دام سيناريو مبيد الحشرات كاستعارة للصراع السياسياتهمالية تمثّ  -

 لصّورة المحاولات التدخل الفرنسي في شؤولا الداخلية. المعنى الضمني يصب في سياق تصدي اتهزا ر -

  يوري لوتمانالنتائج المتوصل اليها وفق مقاربة Yuri Lotman: 

 

 الصورة الأولى :

  . عن الحرا  الشع  ومطالب الحريةتعبّر الصورة 

للاتماةل از التحليل على العناص   ر الس   يميا ية في الص   ورة من حيث الثنا يات والتقابلات ومبدأ يركّ -

 .تجانسواللاّ 

 .تظهر الثنا يات في اليمين واليسار والذكر والأنثى والحداةة واليا -

يتمثل في  يث ح التوازن في توزيع العناص  ر اا يخلو توترا وجذبا بص  ريا عدميعبر مبدأ اللاتماةل عن -

  يك.عدم التوازن بين عناصر الصورة مثل الطفلين بزي العلم مقابل المرأة بزي الحا

 .اللاتجانس يتجلى في تعدد اللغات )العربية والفرنسية( في الرسا ل اللسانية بالصورة-

 اليس                ار،/اليمين مث   ل متق   ابل   ة ةن   ا ي   ات ع   دة في يتجلى: المزدوج التق   اب   ل أو الثن   ا ي   ة مب   دأ-

  .إلخ القيد/الحرية القدم،/الحداةة المؤنث،/المذكر

 .(سيةوالفرن العربية) الصورة في المست دمة اللغات تعدد في يتجلى: اللاتجانس مبدأ-
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 .وا وية ةالحري عن معينة رسا ل لإيصال الصورة في الرموز تفاعل: والدينامية السيرورة مبدأ-

 .تحمل الصورة معاني الحرية والسلام وا وية من خلال رموز مثل المرأة والعلم والحمامة-

ك التّ ترمز بينما المعاني الض  منية في التض حية والتمس  يظهر المعنى المركزي في قيم الحرية والس لام، -

 . ا المرأة

 . الصورة عن حوار سيميا ي بين  تلف الرموز لإيصال رسا ل مشيكة عن ا وية والحريةتعبّر -

 .ترتبء الصورة بالذاكرة والتاريخ من خلال الأزياء والرموز المست دمة -

 :والدلالات الرموز

 الحمامتين ،(يةالوطن رمز) العلم بزي الطفلين ،(التقاليد رمز) الحايك بزي رأةالم: الأيقونية الرموز-

 .(السلام رمز)

  .(السلام) الأبيض ،(الحزن) الأسود مثل الألوان: الرمزية الرموز-

 .الخلفية في الأزرق والطفلين، المرأة ملابس في والأسود الأبيض: اللونية المدونة -

 الصورة الثانية:

 :لاص النتا ج التالية حول الكون السيميا ي للصورة اتهداريةيمكن است 

 :من حيث مبادئ الكون السيميا ي

يقوم الكون الس         يميا ي على مبدأ الثنا ية والتقابل المزدوج، كما بين الخطوط والألوان والإض         اءة -

 .والظلال

   .صليةاللغة الأيتسم الكون بمبدأ عدم التماةل، كاختلاف اللغة المست دمة )الفرنسية( عن -
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 .يتصف الكون أيضًا بمبدأ اللاتجانس وتعدد اللغات-

 :من حيث وحدة الكون السيميا ي

تفرض الص      ورة وحدخا من خلال مفهوم الحدود الذي يجمع بين الأجيال الم تلفة حول قض      ية  -

 .واحدة هي النضال من أجل التحرير

 ، والتوحد في ا دفتتجلى خاصية الازدواجية في الاختلاف بين الأجيال -

 :للية الحوار

تتفاعل الرموز المتعددة في الص        ورة فيما بينها لإيص        ال رس        ا ل مش        يكة ذات دلالات تاريخية  -

 .ةورمزيّ 

 :الرموز والأبعاد الأيقونية

ص    ورة المجاهد واللون الأحمر والش    عار المكتوب بالفرنس    ية، كلها رموز ذات أبعاد أيقونية وتاريخية  -

 .ةةوريّ 

يدعو العمل إلى اس       تمرارية النض      ال من أجل الحرية والعدالة، مس       تلهمًا التض       حيات  :عنى العامالم

 .السابقة

 .يحمل معاني ضمنية وراء المعنى الصريح، مثل: التضحية والإرادة والتمسك بالمبادئ -

 :ن حيث المبادئمورة الثالثة :الص  

م، الأبيض ليمين واليس   ار، الحداةة والقدتقوم الص   ورة على مبدأ الثنا يات المتقابلة مثل )ا -

 .والأسود، القيد والحرية(
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   .ز الصورة بمبدأ عدم التماةل، والذي يتجلى في لغة العيون لش صية تشي غيفاراتتميّ  -

 .م بمبدأ اللاتجانس من خلال تعدد العناصر التشكيلية فيهاكما تتسّ  -

التحدي والتمرد والرجولة، أما المعاني  المعنى المركزي هو قيم يمن حيث التنظيم الس             يميا 

 .ل في الإصرار والعناد الضمنيينا امشية فتتمثّ 

ل الرموز والإيقونات داخل الص    ورة الفض    اء الداخلي، بينما تمثل الدلالات المس    تنبطة تمثّ  -

 .منها الفضاء الخارجي

ي تش            "ة ة من خلال ش             ص            يّ ر الذاكرة التاريخيّ س            تحض            تكون:للية الحوار داخل ال

 .ةوقبعته ذات الدلالات الثوريّ "غيفارا

يقونات ذات الطابع الكفاحي لحمل رس      الة مواكبة الحرا  الش      ع  ي بالرموز والأالتأس      ّ  -

 .اتهزا ري

 .والكفاح من أجل التغيير صمودلالمعنى الصريح هو الدعوة إلى ا:المعنى العام

 .المعنى الضمني هو تأكيد ا وية الثورية للشعب اتهزا ري -

 .الرموز المست دمة تشمل النجمة الحمراء وا لال، بالإضافة لأيقونة تشي غيفارا

 .ت مناقشتها ضمن العناصر السابقةة فقد تمّ ونيّ ا الأبعاد الأيقونية والمدونة اللّ أمّ 

 :مبادئ الكون السيميا ي وفو الصورة الرابعة :

 .داخل والخارجوالمستقبل، الات مثل اليمين واليسار، الماضي والحاضر يتميز بالثنا يّ  -

 .م بعدم التماةل في توزيع العناصريتسّ  -
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  .م بالتعدد واللاتجانس في اللغات والعناصر المشكّلة للمعنىيتسّ  -

  .يجسد السيرورة والديناميكية من خلال التطور التاريخي -

 :تنظيم الكون السيميا ي

 .المركز: قيم القوة والتمسك والتحدي -

  .لإصرار والنضالا امش: ا -

الحدود بين الفض           اء الداخلي )الرموز والأيقونات( والفض           اء الخارجي )الدلالات  -

 .المستنبطة(

 :للية الحوار السيميا ي

 عيّةحضار الذاكرة التاريخية واتهماست -

 التعبير عن ا وية والسّنن الثقافية -

 العلم اتهزا ريبعاد الأيقونية: الأ

 ي.يا العلم الفرنسز: اتهناحان، بقاالرمو 

 المدونة اللونية: ألوان العلم اتهزا ري

 .ة الوطنيةالمعنى العام: الت لص من بقايا الاستعمار والتمسك با ويّ 

 الصورة الخامسة:

 :أهم نتا ج تحليل الصورة اتهدارية وفو مبادئ الكون السيميا ي
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عاني المباش          رة  ثل المركز الميقوم التنظيم الس          يميا ي على ةنا ية المركز وا امش، حيث يم .1

 .اواةنبذ العنف والمسكما يمثل ا امش المعاني الضمنية  كقيم الشجاعة والتحدي، بين

تتمثل للية الحوار الداخلي من خلال استحضار الذاكرة التاريخية المتمثلة في أيقونة المرأة   .2

 .كرمز للتضحية والنضال

بين  إلى التماس   ك الوطني ونبذ الانقس   امات تس   ير دلالة الص   ورة وفو منطو ةقافي يحيل .3

  .مكونات المجتمع

تحيل الرموز والأيقونات كالمرأة والأصابع والألوان إلى معان عميقة تتصل با وية الوطنية  .4

 .والنضال من أجل التحرر

تش              ك   ل الم   دون   ة اللوني   ة ذات الألوان الوطني   ة توكي   دا على الانتم   اء اتهزا ري ورفض  .4

   .الانقسامات

لض      منية بعُدا ايتجلى المعنى الص      ريح في دلالات النض      ال والتحدي، بينما تمثل المعاني  .2

 يدعو للوحدة و التمسّك بالضمير اتهمعي .أعمو ذا طابع 

وهكذا يش      كل الكون الس      يميا ي للص      ورة نس      قا متكاملا من الدلالات العميقة المتص      لة 

 با وية والتاريخ والنضال الوطني.

 ادسةالصورة الس
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تقوم الص          ورة على العديد من الثنا يات المتقابلة مثل اليمين/اليس          ار، المذكر/المؤنث،  .-

القيد/الحرية، الأعلى/الأس           فل. وهذا يخلو توتر وتناقض بين العناص           ر، ما يجذب الانتباه 

 .ويولد الدلالة

س    اوي تهنا  لاتماةل واض    ح في توزيع العناص    ر والألوان داخل الص    ورة، بحيث لا يوجد  -

 .مطلو. وهذا يحقو التوازن البصري بطريقة غير تقليدية

تعبر الص         ورة عن عدة لغات  تلفة )لغة بص         رية، رمزية(، ما يش         كل لاتجانس وتعدد  -

   .اللغات. وهذا يتطلب القراءة والتأويل وفو دلالات متعددة

تاريخي لتتجلى س              يرورة المعنى من خلال ع دة تأويلات رتملة تحافظ على الس              ياق ا -

والثقافي للمجتمع اتهزا ري في نض        اله ض        د الاس        تعمار، ورفض        ه لكل أش        كال التدخل 

 .الأجن 

المعنى الص       ريح مرتبء بقيم الإص       رار والص        مود وراربة التدخلات الأجنبية، أما المعاني  -

 .الضمنية فتتعلو بالشجاعة وا وية الوطنية والدعوة للتفاؤل بنجاح الحرا  الشع 

  ارنست كاسيررالمتوصل اليها وفق مقاربة النتائج  Ernest cassirer: 

 الصورة الأولى :

  :هي ر يسية مراحل بثلا  اتهدارية الصورة في الرمزية الأشكال تكوين سيرورة تمر -

 .والحايك والعلم( متانالحما) السلام رمز مثل والاصطناعية الطبيعية الرموز تمثيل في تتمثل: الإيما ية المرحلة .1
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 على الدال لسحابةا ورمز السية، على الدال الحايك رمز مثل الملموس اس تش عار في تتمثل: التمثيلية المرحلة .2

  .الكلام

 المرأة ض         حيةت على الدال الحايك رمز في كما المجرد إلى المباش         ر من التحرر في وتتمثل: الرمزية المرحلة .3

 .اتهزا رية

 :منها رمزية وظا ف عدة الصورة تضمنت -

  .الحمامة رمز في كما الدلالات وتعدد الانطباعات إةارة خلال من: التمثل وظيفة .1

 .الشعب ومعاناة اتهزا ري الحرا  عن: التعبير وظيفة .2

 .والحسي الفكري بين كاتهمع بالمعنوي المادي ترابء خلال من: الرمزي الاغتناء وظيفة .3

 .الحمامة رمز في كما المباشر عن التجريد ستوىم إلى الوصول خلال من: الدلالة وظيفة .4

 .معها المتلقي تفاعل خلال من متنوعة معاني إنتاج وإمكانية الدلالي بالتعدد الرمزية الأشكال تتسم -

 .مجردة ريةبص رموز خلال من الوطني والانتماء ا وية عن والتعبير الفني لطبداع نموذجا الصورة تمثل -

 الصورة الثانية :

 :ووظا فها الرمزية الأشكال تكوين لمراحل وفقا اتهدارية الصورة يلتحل

 الألوان ثلم اص      طناعية ورموز اليد، وبص      مة الش       ص      ية وجه مثل طبيعية رموز تتض      من: الإيما ية المرحلة -

 مباشرة بطريقة الواقع تحاكي. والخطوط

  .الظاهري عنىالم تمثل اللغوية لةوالرسا للكفاح، رمزا بورقعة لخضر ش صية تمثل: التمثيلية المرحلة -
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 ترمز اليد وبصمة ، ةوالتضحي النضال لقيم ترمز بورقعة فش  ص ية المجرد، إلى المحس وس تتجاوز: الرمزية المرحلة -

 .الظلم ضد والنضال للمعاناة

 بالمجرد، سلمحس      و ا ربء خلال من الرمزي والإغناء الوجدانية، المعاني عن التعبير في تتمثل: الرمزية الوظا ف -

 .والتضحية كالنضال مجردة مفاهيم على والدلالة

 أبعادا يعطي اا الألوان، ودلالات بورقعة كش    ص   ية وتاريخية وطنية رموز حض   ور: والأيقونية الرمزية الأبعاد -

  .للصورة وطنية رمزية

 مثل الرموز دلالات في الض    مني والمعنى اللغوية، الرس    الة في الص    ريح المعنى يتجلى: والص    ريح الض    مني المعنى -

 .اتهسد ولغة اليد بصمة

 

 

 الصورة الثالثة :

 مزيةتحليل الصورة اتهدارية باليكيز على مراحل سيرورة الأشكال الر  خلال منليك النتا ج الر يسية إ

 اووظا فه

 المرحلة الإيما ية: تحاكي الص        ورة رموزاً طبيعية واص        طناعية مثل الوجه، الظل، العلم، الأس        هم، -

  .النجمة الخماسية، ا لال، القبعة

المرحلة التمثيلية: تمثل الص ورة قيم النض ال والكفاح من خلال ش  ص ية تشي غيفارا ورموز قبعته  -

 .والأعلام والأسهم
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المرحلة الرمزية: تشير ش صية تشي غيفارا إلى الثورة والنضال من أجل العدالة، وتدل قبعته على  -

 . ري، فيما يرمز علم فلسطين إلى دعم القضية الفلسطينيةالتضامن مع الحرا  اتهزا

 .وظيفة التمثل: سمح تفسير الرموز باستنتاج معانٍ ضمنية عديدة كالنضال والصمود والوطنية -

  .وظيفة التعبير: عبّرت الصورة عن قيم الثورة والكفاح دون تأةير خارجي -

 .المجردة في الصورة لإغناء المعنىوظيفة الإغناء الرمزي: ترابطت المعاني الحسية و  -

 وظيفة الدلالة: أنتجت الصورة مفاهيم ودلالات ضمنية من خلال رموزها الم تلفة. -

 الصورة الرابعة :

 من خلال التحليل تم استنتاج مراحل سيرورة تكوين الاشكال الرمزيةّ وفو المراحل :

طف  ل لوف ة في الثق اف ة اتهزا ري ة ك الالمرحل ة الإيم ا ي ة: اس              ت  دم ت رموز طبيعي ة واص              طن اعي ة م أ -

 .واتهناحين لطيحاء بالحرية والتفاؤل

المرحلة التمثيلية: تمثل الش       اب راولة طي ص       فحة الاس       تعمار، والطفل يرمز للبراءة والأمل من  -

  .خلال ألوان العلم الفلسطيني

العلم  ة والطهارة. مزقالمرحلة الرمزية: الرجل رمز للش        اب اتهزا ري المناض        ل، والطفل رمز للبراء -

 .الفرنسي دلالة على رفض الاستعمار

الوظا ف: تمثيل قيم الفتوة والمقاومة، والتعبير عن مطالب الش              عب، وإغناء الرموز، وإيص              ال  -

  .دلالات النقاء وا وية

 .سيرورة تدرج الرمز من المحسوس إلى المجرد، مروراً بالوظا ف الم تلفة -
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 الصورة الخامسة:

 :مراحل سيرورة تكوين الأشكال الرمزية في الصورة بناءً على التحليل السيميولوجيهم إليك أ

المرحل ة الإيما ية: اس              ت دمت رموز طبيعية واص              طناعية مألوفة في الثقافة اتهزا رية كوجه المرأة  -

   .نةوالعلمين ولغة اتهسد لطيحاء بقيم معيّ 

 ذ العنصريةالأمازيغي التنوع الثقافي والعرقي، وإشارة لنب المرحلة التمثيلية: تمثل وجه المرأة والعلم -

المرحلة الرمزية: وجه المرأة رمز للمرأة اتهزا رية، والعلم الأمازيغي رمز للهوية ونبذ التمييز، وإش      ارة  -

   .لمطالب الحرا  الشع 

 .الوظيفة التمثيلية: تمثيل قيم الإصرار والأمل ونبذ التفرقة -

  .يرية: التعبير عن ا وية ورفض الاستعمار والعنصريةالوظيفة التعب -

 .الوظيفة الرمزية: إغناء الرموز وربء المادي بالمعنوي -

 .الوظيفة الدلالية: إيصال دلالات ا وية والوحدة والتحدي والأمل -

 .الانتقال من المحسوس إلى المجرد في اليميز -

 .ية، والتمسك بمطالب الشعبالمعنى الضمني: الدعوة للوحدة ونبذ العنصر  -

 هذه أهم ملامح سيرورة تشكّل وتطور الرموز ووظا فها في الصورة بناءً على التحليل المقدّم.

 الصورة السادسة:

وين مع اليكيز على مراحل س              يرورة تك الأخيرة نتا ج التحليل الس              يميولوجي للص              ورة اتهدارية

 :لصريحةالأشكال الرمزية ووظا فها والمعاني الضمنية وا
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المرحلة الإيما ية: اس      ت دمت رموز طبيعية واص      طناعية مألوفة كاليد والقء والص      رص      ور لطيحاء  -

 .بمعان معينة

المرحلة التمثيلية: تمثلت اليد بالعلم اتهزا ري للدلالة على الانتماء، والص     رص     ور بالعلم الفرنس     ي  -

  .للدلالة على العداء

ون الش ع ، والص رص  ور رمز للمكر الفرنس ي، والقء رمز للمؤس س  ة المرحلة الرمزية: اليد رمز للتعا -

 .العسكرية

 .الوظيفة التمثيلية: تمثيل قيم التعاون والثبات وقوة الشعب -

 .الوظيفة التعبيرية: التعبير عن رفض التدخل الأجن  والدفاع عن السيادة -

 .وظيفة الإغناء الرمزي: ربء المادي بالمعنوي في الإدرا  -

  .لمعنى الضمني: توحيد الصفوف لإنجاح مطالب الشعب، والحذر من المؤامرات الخارجيةا -

 .المعنى الصريح: رفض التدخل الفرنسي، والدفاع عن سيادة اتهزا ر -
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 سة ار دعام ة للنتائج الال: 

خلص  نا  ة أعلاه ربع المفص لمن خلال المقاربات الأ (الش  ع  الحرا ص ور ) الدراس  ة ور رلّ في تحليلنا للص ّ         

 إلى نقاط تتل ص فيما يلي: 

 من خلال الصور اتهدارية التّ حملت في طياخا عدة معاني ضمنية:  اتهزا ريالشع   الحرا توصيف  تمّ 

  ّها قيم الحرية ة قيم من بينة في ترس      يخ عدّ ورة اتهداريّ ة من خلال الص      ّ ت المعاني والدلالات الض      منيّ تجل

 والتأس       ي برموز الكفاح واتههاد على المس       توى الوطني د الوطن الواحدراكفاح والمس       اواة بين افوحب الوطن وال

 ة وكذا القضاء على رموز النظام الفاسد. ة الفرنسيّ ة والقضاء على التبعيّ والعالمي ووجوب طمس ا ويّ 

  ّة ى الوطني  ّ عل ة الأش              ك  ال التعبيري  ة في إيم  اءات ودلالات الأش              ك  ال والخطوط التّ ت  دلّ ل  ت رمزي  ّ تمث

 من خلال:  عتك بالعادات والتقاليد والعرف والتضحية لأجل الوطن تنوّ والتمسّ  والإنتماء والروح الوطنية

   ؛الحمام الذي يرمز للسلام -

 والكفاح.  ر والسلطة والنفوذراإيماءات وتقاسيم الوجه التّ تفاوتت بين الإص -

 لت الأبعاد الأيقونية في: تمثّ 

 ت: اأيقونية الشخصي  

 ؛أيقونة المجاهد بورقعة رمز للتضحية وحب الوطن   

 والتّ مثلت الوطن والداعم  أةر أيقونة الم 

  ّوالتّ ترمز عالميا للكفاح والتضحية.  "راتشي غيفا"ة أيقونة ش صي 
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 أيقونة الرموز: 

 ؛أيقونة الحمام واتهناحين في معظم الصور والتّ ترمز إلى السلام 

  ؛التّ ترمز لثبات الموقف والصمودأيقونة العلم الفلسطيني و 

 . أيقونة الغصن دلالة للتمسّك بالأرض 

  يعيش  ها في إس  قاط للحالة التّ (الوطن)في التض  حية والس  لام والتمس  ك بالأرض  اتهزا ريأيقونة العلم 

 اتهزا ري ا الحر وكذلك نجد أن هنا  علاقة مش     يكة في التمس     ك ب اتهزا ريالش     عب الفلس     طيني والش     عب 

  ؛ك بالدعم الكلي والشامل للقضية الفلسطينيةوالتمسّ 

 ؛أيقونة الشاب والتّ تعني الأمل والتفاؤل 

 س          اواة والوحدة ية الأمازيغية والتّ تمثل المرايتين اللتان تمثلان العلم الوطني والراء والراالس          م أةر أيقونة الم

 د الوطن الواحد. رابين أف

ين وظيفتّ الصور اتهدارية: تحتوي الصورة اتهدارية رسا ل ألسنية جمعت بة التّ احتوخا الدلا ل اللغوية والأس لوبيّ 

اليس            يخ والمناوبة للمس            اعدة على فهم الرس            ا ل بالاس            تعانة بالدلا ل الأيقونية وجمعت بين اللغتين العربية 

 والفرنسية: 

 -الش                                  ع                    ب (Le peuple-loi –l’injustice -Alger Libre- 

REVOLUTION  LA،؛أخلاقهم-السلطة 

 وسميك كان عموما باللون الأس      ود وكلمات باللون الأحمر في  كتبت الرس      ا ل اللغوية عموما بخء كبير

 ؛دلالة على فشل السلطة في تحقيو العدالة أما اللون الأحمر فهو دلالة على العمل الثوري

 ؛غابت الرسالة الألسنية عن بعض الصور وحلت مكالا الأشكال والخطوط والألوان 
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 ؛سلوب اللغوي بالبساطة والوضوح يفهمه اتهميعإمتاز الأ 

  ّ؛ة مع الأشكال والرسومات والألوان في جميع الصورعموما إنسجمت النصوص اللغوي 

  الص        ورة رقمفي اتهزا ري الحرا الذي طولب به في جمعات  اتهزا رالش        ع  في  الحرا توظيف لش        عار  

   (؛1)

  ّلى أنّ كان الإس   لام الخمس بالإض   افة اأر ى والتّ تدل عل اتهزا رير ش   كل النجمة وا لال في العلم تكر 

لمي تش  مله الس   اتهزا ر حرا النجمة وا لال يعكس  ان مظهر الإحتفال والتفاؤل في رس  الة ض  منية بأن 

 ؛الفرحة والتفاؤل والتكافل

 ؛اهدوالمج، والسياسي، ظهرت من خلال الصور اتهدارية الش صية النمطية للأم التّ مثلت الوطن 

 نتج من خلال تحليلنا للص          ور اتهدارية ألا تناولت أغلب الأفكار والأيديولوجيات التّ يس          عى نس          ت

ة وأيض    ا وا جتماعية ونفس    ي لتحقيقها ولقد تفاوتت هذه القض    ايا من قض    ايا س    ياس    ية الحرا ش    باب 

 ة. تصاديّ اق

ة باتهانب كل ماله علاق  وجة بين طابعين أو أكثر فالص             ورة الأولى جمعتزات جميع الص             ور مفلقد تجلّ        

الص  ورة  اتهانب الإجتماعي اتض ح من خلال التعبير في والس ياس  ي وأيض ا الثقافي والنفس  ي حيث أنّ جتماعي الا

لى كا الفرد واتهانب النفس ي في الأخلاق التّ يجب أن يتح، التنش ئة الحس نة للفرد (دعونا نطير)الأولى في عبارة 

و والس     ياس     ي من خلال رفع مطلب تطبي، ويتض    ح ذلك من خلال الأم والطفل، ةوالدعوة لأخذ الحريّ  اتهزا ري

من الدس    تور فهو حو س    ياس    ي مش    روع وتجس    د الطابع الثقافي من خلال تمس    ك الأم بالمورو   8و 7المادتين 

ل والإقتص        ادي من خلال الدعوة الى فتح المجال لطبداع وخلو فرص عم، التقليدي والمتمثل في لباس "الحايك"

 ا.باب ولقد حد  ذلك ضمنيّ للش
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كذلك الامر بالنس    بة للص    ورة الثانية س    ياس    يا حيث دعت لتطبيو القانون وعدم قمع الحريات وذلك من       

 من رموز الكفاح الوطني.  زاخلال ردع المجاهد واعتقاله رغم أنه يعد رم

عمار سياسيا رة طمس بقايا الإستا بالنس بة للص ورة الثالثة فقد غلب عليها الطابع الس ياس ي من خلال ض رو أمّ -

 . تهزا رياللقضية الفلسطينية وهنا تتجلى القيمة الأخلاقية للفرد  اتهزا رواقتصاديا بالإضافة إلى تأكيد دعم 

ودعت  ار بعة س    ياس    يا دعت للتأس     ي برمز الكفاح العالمي والأيقونة التاريخية تش    ي غيفاراأما بالنس    بة للص    ورة ال

فيما تعنى  ،قو المطالب وأيض      ا تعرض     ت لتبيان وض      وح موقفنا من القض      ية الفلس     طينيةلحين تح الحرا لمواص     لة 

كذا و  الحرا الص        ورة الخامس        ة إجتماعيا وس        ياس        يا بعدم خلء أوارق العرق والانتماء ورس        الة لتوحيد ص        ف 

زلاقات نإس   تقلاليته عن أي هيئة أو طا فة فالكل متحد وهنا رس   الة ض   منية للس   لطة لتحذيرها من مثل هذه الإ

 الخطيرة. 

  ّ  لة س  يميولوجيا عدة دلالات ورس  ا ل ض  منية تتمثل في حب الوطن والكفاح وكذلك لّ ور المححملت الص

 ؛ةوري لحين تحقيو المطالب كاملة وأبسطها الحرية حرا الصمود والتضحية وضرورة إشعال 

  ّالتأسي برموز و  وقيم الحرية اتهزا ريالثوري  الحرا ة دلالات ضمنية تعلي من شأن ور اتهداريّ حملت الص

 لخضر بورقعةِ؛؛أيقونة الكفاح العالمي راالكفاح العالمي وأبرزهم تشي غيفا

 ؛الفعلي الحرا ت راالقدرة الفا قة على التعبير بدلالات لفظية مستعارة من شعا 

 ؛رفض الظلم والمطالبة برحيل النظام 

 ؛اتهزا رت اسية على توجهات وسياسات وخير راولة رو أي أةر للاستعمار الفرنسي أو السيطرة الفرن  

 ؛الدعم المتواصل للقضية الفلسطينية وكفاحها ومساندخا لحين تحقيو إستقلا ا ونيلها حريتها 

 ؛د الوطن الواحدراهية بين أفرانبذ العنف والك 

  ّ؛نفعة بعدم إهانة رموز اتههاد والكفاح الوطني وضرورة تحقيو العدالة ونبذ التمرير رسالة ضمني 
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من خلال المدونات   عنهة فقد عبّر والأمل في غد أفض        ل تتحس        ن فيه الأوض        اع الوطنيّ  تتجلى النزعة التفاؤلية

فيتّ. راة الواردة في هذا الغة ورسا له الأيقونية التشكيلية والألسنيّ اللونيّ 



 

   

 الخاتمة

ها من فرد إلى راكإد كما يختلف،  أحياناورة اتهدارية مجال واس        ع تختلف فيه المعاني الفردية دلالة الص        ّ  إنّ        

، المبار  اتهزا ري الحرا منة مع زاومن خلال تحليلنا للصور اتهدارية المت، لخر ويرجع ذلك لطبيعة السياق والمرجع

ىء والقيم المثلى ونبذ كهم بالمبادفي حبهم لوطنهم وتمس  ّ  اتهزا رد بص  فة عامة الص  ورة الإيجابية لش  باب فهو يجس ّ 

 لحرا ابالإض      افة إلى تجلي النس      و المقاوماتي لدى ش      باب ، د الش      عب الواحدرالظلم والعنص      رية بين أفالعنف وا

س          م بدوره فو مطالبهم والذي إتراالذين أةبتوا تواجدهم وحقهم في الحرية من خلال الفعل الإحتجاجي الذي ي

والتنديد ، ذه الص   ورقيين لمثل هبطابع الس   لمية وض   رورة ترس   يخ فكرة الكفاح والص   مود والس   لمية في نفوس المتل

قافي الى المعطى الثّ  بالإض    افة، بالتدخل الأجن  الفرنس    ي والتحكم في التوجهات الس    ياس    ية والإقتص    ادية للبلاد

 ف. راك بالعادات والتقاليد والأعوالذي يساهم في التمسّ 

وانش         غالاته  ،ارع والمدينة والمجتمعأو الممارس         ة اتهدارية تعد نبض الش         الغرافيتّ ورة اتهدارية أو فن فالص         ّ      

س      قاط و ا ،ويعد ص      وت وص      ورة المدينة والمجتمع، ى اتهمهور وحكمه وتقييمهراوهي معروض      ة أمام م، وهمومه

، ةكمات التاريخ والظروف الس    ياس    ية والإجتماعية والثقافيرا وارهاص    اخما وت إيكولوجي لم لفات المكان والزمان

حيث يس   عى هذا ، يةوالعالم ومواقفه من قض   ايا الس   اعة المحلية، الإجتماعية المحليةوخلاص  ة تفاعل الفرد مع بيئته 

الفن لتمرير خطاب مقاوم يوظف النس     و المر ي والأش     كال والإض     اءة وغيرها من الدلا ل التش     كيلية والأيقونية 

يا ي و الذي الس   يمو هذا ماعكس   ته من خلال الكون  ل أو المتلقيالتّ يفهمها اتهميع س   واء تعلو الأمر بالمرس   

ا لقض         ايا الش         عب اتهزا ري من خلال رموز و  تمثّل في الحرا  اتهزا ري الذي كان مس         احة و يقونات أمتنفس         ّ

 د للجزا ر.و مج اريخصنعت الت

غرافيتا و في ميدان البأن تدرس هذه الدراس       ة من جانب ما يتعلّو بدراس       ات التلقي   نس       توص       ي في الأخيرو 

 ."....ور المتلقي و ضرورة تقريبها من عدّة جوانب اجتماعيّة،سيكلوجيّة علاقتها بدراسات اتهمه
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 .1111نية، ، ديوان المطبوعات اتهامعية، اتهزا ر، الطبعة الثا: مدخل لعلوم الاعلام والاتصالزهير إحدادن •

 .12/2111، نشر في 2872، الحوار المتمدن، العدد الأنظمة الرمزية ومطلب التواصلزهير الخويلدي،  •

مارس، المجلس -، يناير34، المجلد3، مجلة عالم الفكر، العددالعلامة والرمز في الفلســـفة المعاصـــرةالزواوي بغورة،  •

 .2117الوطني والفنون والآداب، الكويت، 

ف، اتهزا ر، ، منش     وارت الاختلاســــؤال الحداثة والتنوير بين الفكر الغربي والفكر العربيولخرون: زيتلي خديجة  •

 . 2014الطبعة الأولى، 

بمدينة اتهزا ر، مجلّة 1121ديس             مبر 11، في مظاهرات العلم الجزائري رمز الحري ة و التحديس             امية خامس،  •

 . 12المجلد 18المصادر العدد 

، الطبعة الأولى، دار الحوار، س        وريا، عنى، دراســــــة في بعض أنســــــاق الثقافة العربية، مســــــالك المرادكس        عيد بن •

2112. 

وم ، مجلة جامعة دمش           و للعلالرمز والرمزية في الفن التشــــــــكيليس          عيد درويش، رمد رفل، عبد الله الس           يد،  •

 .2113، 1، العدد21ا ندسية، المجلد

العدد  2، اليا  الأدبي، الس    نةية في الأذنين العربي والغربيغلام رضـــا كلحين راد، الرمز س    يد أمير رمود أنور،  •

 .السادس

، منش     وارت مركز الإنماء القومي، بيروت، الطبعة مدرســــة فارنكفورت من هوركهايمر إلى هابر ماسالطاهر علاء:  •

 الأولى. 



  

   

ل الخطاب، ت وتحلي، جامعة س عيدة، مجلة الس وس يولسانيامعنى المعنى عند عبد القاهر الجرجانيالطاهر هاشمي،  •

 .2122، 11، العدد 18المجلد 

 . 2002-2001، جامعة الإسكندرية، مدخل الى علم الاعلام والاتصالطلعت رمود منال:  •

، عالم الكتاب الحديث وجدار الكتاب العالمي، الأردن، مدخل الى الاعلام والاتصـــــــــالالطيب عيس            اني رحيمة:  •

 . 2008الطبعة الأولى، 

 . 2004، عالم الكتب، القاهرة، البحث العلمي في الدارسات الإعلامية عبد الحميد رمد: •

 ، الدار التونس ية للنشر، المؤسسة الوطنية للكتاب اتهزا ر، أوتاللسـانيات وأسـسـها المعرفيةعبد الس لام المس دي،  •

1182. 

لوحدة ركز دراس    ات ا، مســـوســـيولوجيا الثقافة: المفاهيم والإشـــكالات من الحداثة إلى العولمةعبد الغني عماد،  •

  2111العربية، بيروت، 

اللفظ  ، قراءة في كتاب مدخل إلى التحليل اللسانيأهمية اللغة ووظائفها في عمليات التواصلعبد القادر شرشار،  •

 .2112ديسمبر، -ماي 18-17السياق العربي قلايلية مجلة إنسانيات، العدد  –الدلالة  –

 .2111، فلاديليا الثقافية، العدد الخامس، كال الرمزيةفلسفة الأشعبد القادر فهيم شيباني،  •

، إحصــــــائياته ،مفاهيمه ،مناهجه ،ادواته ،البحث العلمي تعريفهعبد الله الحاج أحمد، رمود أبو بكر مص        طفي:  •

 . 2002الدار اتهامعية، مصر 

 9199، الدار اتهامعية للطباعة والنشر، بيروت، الإتصال في عصر العولمة عبد الله مي: •

 2010، دار العبيكان للنشر والتوزيع، الرياض، دون طبعة ،ت الإتصال اللغويامهار عبد الرازق حسين:  •

 2113،الدار المتوسطيّة،الطبعة الأولى،تونس،منهجي ة الحتمي ة القيمي ة في الاعلامعبد الرحمان عزّي، •

 .1121، دار الخلدونية، 1ط ،مدخل إلى السيميولوجياعبيدة صبطي، نجيب بخوش،  •



  

   

 . 2016، دار أكدال، الرباط، المملكة المغربية، الحرية والثورة العربية المعاصرةالعرباوي عزيز:  •

 . 2015، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، سس عامةأت والنظريات و راالمهاعمر المفلح خضرة:  •

اء القومي، بيروت، ش               وارت مركز الإنم  ، منمــدرســــــــــــة فــارنكفورت من هوركهــايمر إلى هــابر مــاسعلاء الط  اهر:  •

 .2113،الأولىالطبعة

، 2، مجلة الإذاعات العربية، العددEsthétique de limage جمالية المعنىالعياض             ي نص             ر الدين:  •

2003 . 

 .2112، ترجمة: سعيد بن كراد، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، الصورة المكونات والتاويلغي غوتيي،  •

 .2111، تر: رمد بدوي، الطبعة الأولى، المنظمة العربية لليجمة بيروت، تأويل الثقافاتفورد، غيرتر كلي •

 .1967 ،الطبعة الأولى ، دار الكاتب العربي للنشر والتوزيع،تشي غيفار ارنستو ترامذك غيفارا تشي: •

ب فاعلية، دار الكات: الاتص      ال ووس      ا له الش       ص      ية واتهماهيرية والتحميد التميمي مهندراض      ي وس      ام،  فاض      ل •

 . 2017اتهامعي، الإمارات العربية المتحدة، لبنان، الطبعة الأولى، 

 .2112، دار الخلدونية، مناهج التحليل السيميائيفايزة يخلف،  •

 .13، ص1117، دار الساقي، الطبعة الأولى،أيديولوجيا الجسد رموزي ة الطهارة و النجاسةفؤاد إسحاق الخوري،  •

تر: عب    د ا     ادي عب    اس، الطبع    ة الأولى، دار دمش               و، ، رموز في الفن الأديـــان والحيـــاةالفيلي    ب س               يرنج،  •

 .1112دمشو،

 .2114، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران سيميائية الصورةقدور عبد الله ةاني،  •

 2009، المكتبة اتهامعية، دار البحار، بيروت، اركيولوجيا الفساد والسلطةقصي حسين: •

 .2113، ديسمبر 11، مجلة الدراسات اللغوية، نيجيريا، ع،ة تحليلية سيميائيةدراسكمال بابكر،  •



  

   

، دار توبقال للنش    ر، المغرب، 4، الطبعة، اللغة، ســــلســــلة دفاتر فلســــفيةرمد س    بيلا، عبد الس    لام بن عبد العالي •

2114. 

 .2117طبعة الثانية، قاموس موسوعي للاعلام والاتصال، دار ةالة للنشر، اتهزا ر، ال لمبرقرمود أبراقن: ا •

ربي للأبحا  و المركز الع ،من العقل الى هيرمينوطيقا الرموز في فلســــفة الثقافة عند ارنســــت كاســــيرر وخ فؤاد،  •

 . 2117قطر، ، الدراسة السياسات، ط الأولى

 . 1999، الدار اتهامعية للطباعة والنشر، بيروت، : الاتصال في عصر العولمةمي العبد الله •

 1996، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، الأسس العلمية لمناهج البحث الاجتماعيإحسان:  مجمد الحسن •

 2002-2001جامعة الإسكندرية،  مدخل الى علم الاعلام والاتصال، منال طلعت رمود: •

، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، دون طبعة البيان بلا لســـــــان دارســـــــة في لغة الجســـــــدمهدي أس         عد عوار:  •

،2007 

ار القصبة ترجمة: مصطفى ماضي، دمنهجية البحث العلمي في العلوم الإنسانية تدريبات علمية، موريس أنجرس:  •

 2006النشر والتوزيع، اتهزا ر، الطبعة الثانية ،

غرب، ، ترجمة: د. جميل نصيف التكريتّ، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المشعرية دويستفسكيمي ا يل باختين:  •

 م1182طبعة الأولى سنة ال

، 17، مجلة الآداب والعلوم الاجتماعية، العدد الســــــــيمائيات واســــــــتراتيجية بناء المعنىنص          ر الدين العياض          ي،  •

2113. 

 . 2016، عالم الكتب الحديث، الأردن، سات في الاعلام والاشهار وثقافة الصورةار دلر هادي:  •

ش  ر ، دار الراية للنلغة الجســد وفنونها في عالم الاعمالر راســة في لغة أســرالغة الصــمت دوج زهرة، وهيب خد •

 . 2015والتوزيع، عمان، الطبعة الأولى، 



  

   

الكاتب  دار الإتصـــال ووســـائله الشـــخصـــية والجماهيرية والتفاعلية،وس    ام فاض    ل أرض    ي، مهند حميد التميمي:  •

 2017اتهامعي، الإمارت العربية المتحدة، لبنان، الطبعة الأولى، 

 .2014، دار مجدلاوي، الأردن، الطبعة الأولى، لصورة اللونية في الشعر الأندلسياويس صالح:  •

عة ، ترجمة الدكتور عبد المجيد النوس  ي، المركز الثقافي العربي، الدار البيض  اء، المغرب، الطبســيمياء الكونيوري لوتمان:  •

 . 2114الأولى سنة 
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 :الرسائل والأطروحاتقائمة 

 المجلد الثاني، الزاوية، 16إبراهيم رمد س     ليمان: مدخل إلي مفهوم س     يميا ية الص     ورة، قس     م الإعلام، كلية الآداب، العدد ،

2014 . 



  

   

 نوفمبر-، وزارة الإعلام،الكويت.أكتوبر3، العدد12لم الفكر، المجلدأحمد أبو زيد، الرمز والأسطورة والبناء الاجتماعي، مجلة عا-

 .1184ديسمبر 

 ،ديان،المجلد ،مجلّة أنثربولوجيا الأالأشــــــــكال الرمزي ة للذات في الانثربولوجيا الثقافي ة عند أرنســــــــت كاســــــــييرأحمد عطار

 2114 14،العدد17

 ديدة في تش كيل الفض اءات العمومية ا امش ية النسا ية داخل اس امة بن عمرة، بلقاس م أمين، "دور الوس ا ء الإتص الية اته

الحيز الافتارض  ي دارس  ة ميدانية لعينة من المجموعات الفايس  بوكية النس  ا ية اتهزا ر ية"، أطروحة دكتواره، جامعة عبد الحميد 

 . 2017/2018ابن باديس، مستغانم، 

  عربي، رسالة مفهوم الثورة وأةره على التنمية السياسية في الوطن الإسلام نزيه سعيد أبو عون: تداعيات الحرا  العربي في ظل

 . 2017ماجستير، جامعة فلسطين، 

 ،مجلّة الحكمة ،الاتصــال اللفظي و غير اللفظي في مجال الاعلام و الاتصـــال في بعده التعليمي التربويأمال عميرات

 2113،جوان12،العدد11للدراسات الاعلاميّة و الاتصاليّة،المجلد 

  أمال قاس   يمي:" ظاهرة الإرهاب في اتهزا ر من خلال رس   ومات كاريكاتورية دارس   ة تحليلية س   يميولوجية لص   ور أيوب وديلام

"، رس               ال ة ماجس               تير في علوم الإعلام والاتص               ال، اتهزا ر، 2001إلى ج انفي  1997خلال الفية الممت دة من ج انفي

2011/2010 . 

 ،2113،أفريل 12،مجلّة الباحث،العدد ورة الاشهاري ة الثابتةالتقنيات البلاغي ة في الصأمينة رفيو 

  إيمان عفان: "دلالة الص       ورة الفنية دراس       ة تحليلية س       يميولوجية لمنمنمات رمد راس       م" رس       الة ماجيس       ي في علوم الإعلام

 .2114والإتصال، كليةية العلوم السياسية والإعلام، جامعة اتهزا ر، 

 2016.يا، قسم علوم الاعلام والاتصال، جامعة رمد بوضياف، المسيلة، باية سيفون: راضارت سيميولوج 

  ،2زا ر، جامعة اتهســـــردية الخطاب وســـــردية الصـــــورة عند رولان بارت قراءة المعنى و آليات التأويلبن زهية عبد الله– 

 2112، 1اتهزا ر، مجلة قراءة  بر وحذة التكوين والبحث في ونظريات القراءة ومناهجها، العدد 



  

   

  :دار الخيال للنش     ر واليجمة، برج بوعريريج، أحب وطني رغم عن أنفكم يوميات صــــحفي وســــط الحراك،بوعلام رمض     اني 

 .اتهزا ر

 س              يرميولوجية الرأي العام اتهزا ري بين هيمنة المرجعيات التقليدية وس              طوة الأنس              اق الرقمية، مجلة روافد رمد لمين  بوذن،

 2121ديسمبر  2العدد 4العلوم الاجتماعية والإنسانية المجلدللدراسات والأبحا  العلمية في 

  :الطبعة الأولى1967دار الكاتب العربي للنشر والتوزيع،  مذكارت رانستو تشي غيفاار،تشي غيفارا ، 

 لة ماجيستير في اجبار كنزة: "إتج  اه  ات الطلب  ة اتهامعيي  ن نح  و الكتاب  ات اتهداري ة دارسة ميدانية بجامعة الحاج لخضر باتنة"، رس

 .2114علم النفس، جامعة رمد خيضر، بسكرة،، 

  جمال ش     عبان ش     اوش: خطاب الص     ورة في الص     ورة في الوس     ا ء الاجتماعية اتهديدة من الإنزياح عن الواقع الموض     وعي إلى

، 2020مارس  09اد في البيئة الإعلامية والإتصالية اتهديدة، تاريخ الإنعق fake newsالتسويو المزيف، الأخبار الملفقة 

  .14:11إلى  14:11، الساعة 3جامعة اتهزا ر

جميلة تلوت: "المجال العام قبسات لطه عبد الرحمن وزيجمونت باومن المجال العام من المفهوم إلى التداول نحو مقاربات 

، ينايرمتعدية، " العدد الأول، الطبعة الأولى، مركز مغارب للنشر والتوزيع، الرباط المملكة المغربية 2018 . 

 " ،نحو  المجال العام من المفهوم إلى التداولجميلة تلوت: "المجال العام قبسات لطه عبد الرحمن وزيجمونت باومن

 2018"، العدد الأول، الطبعة الأولى، مركز مغارب للنشر والتوزيع، الرباط المملكة المغربية، ينايرمقاربات متعدية

  ى ماتية واشكالية بناء وتداول الخطاب اللغوي والبصري دارسة تحليلية سيميولوجية علجميلة س الم عطية: "الثورة المعلو

، مذكرة ماجس  تير -الفيس بو  نموذجا"–عينة من الخطابات اللغوية والبص رية في مواقع ش بكات التواص  ل الاجتماعي 

 . 2014غير منشورة، جامعة اتهزا ر، كلية علوم الاعلام والاتصال، 

 أنم        اط الخط        ابات الإشه        ارية في الصحافة المكتوبة، جامعة مولود معمري تيزي وزوو جامعة مولود نورالدين،  حليم

 .2117معمري تيزي وزوو كلية الآداب واللغات، مذكرة ماجستير، 



  

   

  12، العدد14مجلّة العلامة، المجلد تداولي للصـــــــورة في الخطاب الاشـــــــهاري،-البعد الســـــــيميو، ش         توحزهور ،

 11/12/2121التاريخ

  اركين في الحرا  دارسة لعينة من المش–سايح فاطيمة: "دور الفساد المالي والإداري في انبثاق الحرا  الشع  في اتهزا ر

 . 37، ص2019، سبتمبر03، العدد07الشع "، مجلة التكامل الاقتصادي، المجلد

  :المغرب32العددمجلة العلامات،  هامات النظرة،فالصورة بين وهم الإستنساخ واستسعيد بنكراد ، 

 المغرب. 32سعيد بنكراد: الصورة بين وهم الإستنساخ واستيهامات النظرة، مجلة العلامات، العدد ، 

 " :رسالة "التواصل غير اللفظي في الإبانة والتواصل نماذج تطبيقية ومقولات كليةس لاف ش هاب الدين غمور ،

 2019بير زيت، فلسطين، ماجستير في اللغة العربية ولداكا، كلية الآداب، جامعة 

  س       لاف ش       هاب الدين غمور:" التواص       ل غير اللفظي في الإبانة والتواص       ل نماذج تطبيقية ومقولات كلية"، رس       الة

 . 2019ماجستير في اللغة العربية ولداكا، كلية الآداب، جامعة بيرزيت، فلسطين، 

  :نموذجا"،لميذ التعليم الإبتدائي أ"صـــور الكتب المدرســـي ة ومســـتوى التحصـــيل الدراســـي للتس    لطاني فض    يلة 

رس  الة ماجيس  تير في وس  ا ل الإعلام والمجتمع، جامعة وهران، كليّة العلوم الإنس  انية والحض  ارة الإس  لامية، قس  م علوم 

 2006الإعلام والاتصال، 

  مذكرة لنيل نموذجا"، أس لطاني فض يلة:" صور الكتب المدرسية ومستوى التحصيل الدارسي للتلميذ التعليم الإبتدا ي

ش   هادة الماجيس   تير في تخص   ص وس   ا ل الإعلام والمجتمع، جامعة وهران، كلية العلوم الإنس   انية والحض   ارة الإس   لامية، 

 . 2006قسم علوم الإعلام والاتصال، 

 "اف المس  يلة،مذكرة الماس  ي، جامعة رمد بوض  ي ،سمية بوهالي: "أهمية المش  اركة الس  ياس  ية في تحقيو التنمية الس  ياس  ية 

2018/2019 . 

  :مد بوضياف ي، جامعة رجيس مذكرة ما "أهمية المشـاركة السـياسـية في تحقيق التنمية السـياسـية،"سمية بوهالي

 2111المسيلة، 



  

   

   ،"ش    اطو جميلة:" النزعة الايقونية وتطبيقاخا في الس    يميا يات المعاص    رة مش    روع الس    يميا يات وتحليل الخطاب الأدبي

 . 2012نون، جامعة وهران، كلية الآداب واللغات والف

  ط ارق ع  اب  دين إبراهيم عب  د الوه  اب:" ق  ارءة الص               ورة التش               كيلي  ة بين الحقيق  ة والإيح  اء"، مجل  ة العلوم الإنس               اني  ة

 . 2012، السودان، جوان1والاقتصادية، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجيا، العدد

  ،عة س عيدة، مجلة الس وس يولسانيات وتحليل الخطاب،، جاممعنى المعنى عند عبد القاهر الجرجانيالطاهر هاشمي 

 2122، 11، العدد 18المجلد 

 مجلة العلوم القانونية والس   ياس   ية، 2019عا ش   ة دويدي: الحرا  الش   ع  في اتهزا ر بين الطرح والمعاتهة إحتجاجات ،

 . 2020، أفريل 01العدد:

  :مجلة العلوم القانونية  ،2019إحتجاجات الحراك الشــــــــعبي في الجزائر بين الطرح والمعالجةعا ش           ة دويدي

 2020، أفريل 01والسياسية، العدد:

 جامعة مس        تغانم، مجلة العلوم -2019إحتجاجات-عا ش        ة دويدي: الحرا  الش        ع  في اتهزا ر بين الطرح والمعاتهة

 . 2020، أفريل1، العدد11القانونية والسياسية، المجلد

 م مواقع التواص    ل الاجتماعي الفايس    بو  على العلاقات الأس    رية دارس    ة عباس    يني س    ارة وعليم الزهرة: "أةر اس    ت دا

ميدانية على طلبة علوم الإعلام والاتص          ال جامعة عبد الحميد بن باديس"، مذكرة لنيل ش          هادة الماس          ي في علوم 

 . 2014/2015الإعلام والاتصال، جامعة مستغانم، 

 يلية نقدية، اطروحة دراسة تحل-العرب من الممارسة إلى التنظير  عبد الفتاح جحيش نظرية المعنى في الفكر النقدي عند

 .2117قسم الآداب واللغة العربية،  –الآداب واللغات  ةيدكتوراه، جامعة الإخوة منتوري قسنطينة، كل

 2019، 70مجل ة العلوم الاجتم اعية، العدد : الحراك الشـــــــــــعبي بـالجزائر الـدوافع والعوائق،عب د الق ادر بوعرف ة ،

 ة وهران، اتهزا رجامع



  

   

 جامعة 2019، 70عب د الق ادر بوعرفة: الحرا  الش               ع  باتهزا ر الدوافع والعوا و، مجلة العلوم الاجتماعية، العدد ،

 وهران، اتهزا ر. 

  ،عبد النور زيام:" الإحتجاجات الش    عبية في شمال إفريقيا وتأةيرها على عملية التحول الديمقارطي، رس    الة ماجس     تير

 . 2014، 3رجامعة اتهزا 

  عفاف بنت عمر بن عبد الله:" التواصل غير المنطوق في ديوان الخنساء دارسة في السيميا ية العربية، "مجلة الدراسات

 . 2014/1435، العدد الأول، 12اللغوية، مجموعة 

  ن إعلانات مجلة م دارسة تحليلية سيميولوجية لعينة-فايزة يخلف: "دور الصورة في التوظيف الدلالي للرسالة الإعلانية

 . 1996الثورة الإفريقية"، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة اتهزا ر، 

   :الملتقياتو الدوريات قائمة 

  عقبى مزغيش الفعل الس        ياس        ي عبر الفض        اء العمومي الافياض        ي، حالة الحرا  الش        ع  في اتهزا ر، مجلة الرس        الة

 .2123، جوان 2، العدد 7للدراسات العالمية، المجلد

  كريم رمد: "الكتابات اتهدارية س       وس       يولوجيا بمس       تغانم"، رس       الة ماجس       تير في علم الاجتماع الاتص       ال، جامعة

 . 2012/2013مستعانم، 

  ،كريم رمد، "الكتابات اتهدارية دارس            ة س            وس            يولوجية بمس            تغانم، "جامعة عبد الحميد بن باديس، مس            تغانم

2012/2013 . 

 د الخبر ار جس        ي في الص        حافة اتهزا ر ية ورهانات التلقي دارس        ة تحليلية لعينة من كريمة خافج: الكاريكاتير الس        يا 

"، أطروحة دكتواره علوم الإعلام والاتص       ال، تخص       ص الاتص       ال الس       ياس       ي El Wantan libertéالش       روق 

 . 2018/2019، 3والاجتماعي، جامعة اتهزا ر

 والخبر أةناء المس تقلة دارس ة سيميولوجية لصحيفتّ ليبرتي كهينة س لام: "الص ورة الكاريكاتورية في الص حافة اتهزا ر ية 

 . 2005" مذكرة ماجستير غير منشورة، جامعة اتهزا ر، 2002الحملة الانت ابية تشريعيات 



  

   

  لبنى فتيحة: "الغارفيتا وا وية في اتهزا ر دراس        ة س        وس        يوتحليلية لبعض الكتابات اتهدارية"، أطروحة دكتوراه في علم

، 3ق افي كلي ة العلوم الإجتم اعي ة قس               م علم الإجتم اع تخص               ص علم الإجتم اع الثقافي جامعة اتهزا رالاجتم اع الث

2117. 

  ،2006لويس رولان ولخرون، التظاهر في الشارع، مجلة القانون العام وعلم السياسة، العدد الرابع . 

 2015.، 14، العدد 7د نصير بوعلي: "الصورة اليجمة والتأويل في ظل العولمة، مجلة المعيار، المجل 

  نور الإس لام غدار: "أيقونية ورمزية الصور اتهدارية بالمتحف العمومي الوطني للفنون والتعابير الثقافية التقليدية )قصر

الحاج أحمد باي قس      نطينة( دارس      ة س      يميولوجية تاريخية لعينة من جدارية متحف قص      ر الحاج أحمد باي"، أطروحة 

 .2117والإتصال، كليّة علوم الإعلام والإتصال، جامعة صالح بوبندير، قسنطينة، دكتوراه في علوم الإعلام 

 " :أيقونيــة ورمزيــة الصـــــــــــور الجــداريــة بــالمتحف العمومي الوطني للفنون التعــابير الثقــافيــة نور الإس               لام غ  دار

 ، أطروح  ة دكتواره غير منش               ورة، ج  امع ة قس               نطين  ةوالتقليـديـة، دارســـــــــــة ســـــــــــيميولوجيـة لقصـــــــــــر أحمــد بـاي"

،2016/2017 

  وافية بن مس      عود"، س      يميا ية اللون واس      تارتيجية الدلالة في رواية أهل البياض لمبار  ربيع"، مجلة انس      انيات، العدد

 . 2015مارس-، جانفي67

  وش ان عبد الرؤوف:  "الثورة التونس ية من خلال الرسومات الكاريكاتورية دارسة تحليلية سيميولوجية تهريدتي الصباح

تونسيتين" رسالة الماجستير في علوم الإعلام والإتّصال ، كليّة العل   وم السياسي   ة والإع   لام، جامع   ة اتهزا ر، والشروق ال

2118.  

  :الثورة التونسـية من خلال الرسـومات الكاريكاتورية دارسة تحليلية سيميولوجية لجريدتي  وش ان عبد الرؤوف"

، علوم الإعلام والإتّصال ، كليّة العل            وم السياسي            ة والإع            لام رسالة الماجستير في الصباح والشروق التونسيتين"

 2118جامع ة اتهزا ر، 



  

   

  يوس  ف بومش  عل : واقع الاتص  ال الس  ياس  ي في اتهزا ر من الأحادية الس  ياس  ية إلى التعددية الس  ياس  ية، مجلة دراس  ات

 .2118، ديسمبر 4، العدد11وأبحا ، المجلة العربية في العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجلد 

 الأنترنت:مواقع قائمة 

، مت  اح على الرابء: 5/2019/4"اعتق  ال س               عي  د بوتفليق  ة واتهن  ارل توفيو ب  اتهزا ر، " اتهزيرة ن  ت، ت  اريخ الزي  ارة  •

http://bit.ly/2  

، متاح 11:44 الس  اعة 2014-09-24"جداريات "أص  يلة" المغربية تجدد روح المدينة"، تاريخ النش  ر: الأربعاء:  •

  https://alkhaleejonline.net/لى الرابء: ع

http://cp.alukah.net/culture/2/59546 

ئةراكان اتهيش اتهزا ري ونا ب وزير الدفاع الس  ابو بش  أن تظاهرات اتهمعة أول تص  ريح لأحمد قايد ص  الح، ر يس هي •

  http://bit.ly/2G9Ph24، متاح على الرابء: 26/2019/2فبراير، إيمان عويمر، تاريخ الزيارة:  22

خ الزيارة يجميل حمداوي:" التواصل اللفظي وغير اللفظي، "مجلة ندوة الإلكيونية للشعر الميجم، متاح على الخء، تار  •

-https://www.arabicnadwah.com/articles/tawasul متاح على الرابء:  07/2020/ 20

hamadaoui.htm 

، على الس         اعة 12/05/2020راش         يد راس         يس: معاني ودلالات الاش         كال ا ندس         ية، تاريخ الدخول: خالد •

  https://bytna.bligspot.comتاح على الرابء: ، م20:02

مبادرة الإص    لاح العربي، تاريخ  19دريس نور الدين، مس    تقبل الحرا  الش    ع  اتهزا ري في ظل تفش    ي وباء الكوفيد •

  الرابء: على متاح ،18/07/2020 الزيارة:

-https://www.arab-reform.net/wpcontent/uploads/pdf/ 8077  

على الس              اعة  16/04/2020"، يوم الزيارة دلالة الألوان"، دلالات الألوان ومعانيها وأةرها على الش               ص              ية •

  httpwww.ra2ej.comhtml.337810، متاح على الرابء: 23:14
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، 20/08/2020رنا جواد: ليبيا هل ينبغي رو رس      ومات الثورة من اتهدارن بي بي س      ي طاربلس، تاريخ الدخول: •

https://www.bbc.com/arabiandculture/2011/12/1:لرابءا على متاح 02:06 الس    اعة:

11207_libya_art   

أبريل  29الس       عيد بوتفليقة كان متش       بثا بالس       لطة ومس       تعدًّا لإدخال البلاد في حالة طوارئ"، موقع لخر س       اعة،  •

  https://bit.ly/2Ym3nIM ، متاح على الرابء:2020جوان  11، تاريخ الزيارة: 2019

، تاريخ ASJPش ريفي انيسة: الفضاء العمومي واتقنيات الحوار هابرماس أنموذجا، البوابة اتهزا رية للمجلات العلمية •

  http://www.asjp.cerist.dz /en/article/14203، متاح على الرابء: 12/07/2020الزيارة: 

"، 2014-2011ق فالح الخوالدة:" أةر الحرا  الش   ع  العربي على الإص   لاح الس   ياس   ي في الأردن ص   الح عبد الراز  •

 . 2016، جانفي ResearchGate.netمتاح على الرابء: 

 2018/6/26عبد الرازق بولقمح:" بوتفليقة ينهي مهام اللواء عبد الغني هامل"، بوابة الش          روق، تاريخ الزيارة:  •

  http://bit.ly/378IiRu.، متاح على الرابء

عب    د الكريم الس               م    ك: الص               ورة نش                  أخ    ا وتطوره    ا في ت    اريخ الحض                  ارات، مجل    ة الألوك    ة الثق    افي    ة، ت    اريخ  •

 الرابء: على متاح 21:42 الساعة: 05/08/2020الدخول:

يد، دعثمان لحياني:" هكذا تارجعت ش  عبية بوتفليقة إخفاقات س  ياس  ية واقتص  ادية وفس  اد المقربين"، موقع العربي اته •

 https://bit.ly/2Zu1ru1  ، متاح على الرابء:2020جوان  11، تاريخ الزيارة: 2019مارس  10

زيرة الإخبارية، ارضها"، اتهقناة اتهزيرة"، قبل أس بوع من الانت ابات الر اسية باتهزا ر .. مظاهارت تؤيدها وأخرى تع •

 ، متاح على الرابء: 06/02/2019تاريخ الزيارة: 

 01:20، الس      اعة 2020ماي  20المغرب نموذجا"، تاريخ الزيارة –رمد بوجنال: "في مفاهيم الحرا  الانتفاض      ة  •

 http://www.ahewarorg/search/Dsearch.asp?nr=3589صباحا، متاح على الرابء: 
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:  elikaaonline.com//مت  اح على الرابظ   %111مجل  ة اللق  اء اولاين، العج  ار ... رمز ورمزي  ة ، جزا ري  •

http 

 2020م  ارس 02نرمين علي: التص               وير اته  داري أول لغ  ة عرفه  ا الإنس               ان، مت  اح على الخء، ت  اريخ ال  دخول:  •

14:19 ، https://www.independentarabia.com/node/99046  

، 17/06/2020اتهزا ري والفايس          بو  بين ماكلوهان ومروزوف"، تاريخ الزيارة  نص         ر الدين العياض          ي:" الحرا  •

  http:www.nlayadi.com، متاح على الرابء: 22:48

اتهزا ر، الأربعاء نش      طاء من الحرا ، العين الإخبارية  6يونس بورنان: للمرة الثانية في عهد تبون.. عفو ر اس      ي عن  •

2020/7/1 11:41 . 

، ت    اريخ 14/11/2121ل الثورتين..رحي    ل المن    اض                  ل اتهزا ري لخض               ر بورقع    ة، اتهزيرة ف    اطم    ة حم    دي، رج     •

 .18:31الساعة: 2123سبتمبر11الدخول:

 :. ال راب  ء2114ي روى ل ل  ج م ه  ور بم ت ح  ف ال ف ن  ون الش               ع  ب ي        ة، م وق  ع الح وار، ي ون  ي و، ” الح        اي        ك“ت        اري خ  •

https://www. google. com/search?q 

 ة، حملن السلاح وفجرن القنابل وتعرضن للتنكيل. . قصة اتهزا ريات في ةورة التحرير،اتهزيرة نت، عبد الحميد حذاق •

 11/11/2123م )بتوقي ت مك ة المكرم ة(، ت اريخ ال دخول  12:24 7/3/2122لخر تح دي ث:  7/3/2122

 https://www. google. com/search?q :. الرابء18:31الساعة 

يخ ت الإس              لامية اليهودية المس              يحية، الرموز الدينيّة في رحلتها التاريخيّة، تار لنجمة وا لال في الثقافا، موقع قنطرة •

 /https://ar.qantara.de/content : ، الرابء12:17الساعة  24/11/2123الدخول

، ت    اريخ 14/11/2121قع   ة، اتهزيرة -ف   اطم   ة حم   دي، رج    ل الثورتين..رحي   ل المن   اض                 ل اتهزا ري لخض               ر بور •

 .18:31الساعة: 2123سبتمبر11الدخول:

، 12، العدد14ت داولي للص               ورة في الخط اب الاش               ه اري، مجلّ ة العلام ة، المجلد-زهور ش               توح، البع د الس               يميو •

 .82، ص11/12/2121

https://www.independentarabia.com/node/99046
https://www.independentarabia.com/node/99046
https://www.independentarabia.com/node/99046
https://www.independentarabia.com/node/99046
https://www.independentarabia.com/node/99046
https://www.independentarabia.com/node/99046


  

   

 .13، ص1117فؤاد إسحاق الخوري، أيديولوجيا اتهسد رموزيةّ الطهارة و النجاسة، دار الساقي، الطبعة الأولى، •

تاريخ                        ،27/12/2111فارا ايقونة الثورة و التمرد، اتهزيرة،جبران مساد،كيف أصبح تشي حي •

 :، ال                                 راب                                 ء11:37الس                                               اع                                 ة: 12/11/2123ال                                 دخ                                 ول: 

https://www.aljazeera.net/amp/blogs/2019/6/27 

، 2123بتمبرس  14، تاريخ الدخول:2111نوفمبر24العربي اتهديد، عثمان لحياتي، رموز تاريخيّة في حرا  اتهزا ر،  •

 https://www.alaraby.co.uk :، الرابء11:11الساعة:

 :الرابء 21:11، الس      اعة2123س      بتمبر14فريو اس      ياكو، المعنى الروحي و رمزية اجنحة الملا ، تاريخ الدخول: •

https://asiacue.com/entertainment 

رف على قص               ت  ه المثيرة للج  دل، س               ك  اي نيوز عربي  ة، في ذكرى العلم الأم  ازيغي.. تع -عف  اف عب  د الس               لام  •

ال               رب               اط، ت               اري               خ  –ب               ت               وق               ي               ت أب               وظ                  22:44 2121أغس                             ط               س31

 :،ال                                                راب                                                ء14:17،الس                                                              اع                                                ة:24/11/2123ال                                                دخ                                                ول:

https://www.skynewsarabia.com/varieties/ 

الافاق  ،دار1117الان بييز، لغة اتهس     د كيف تقرأ أفكار الاخريين، ترجمة سميرش     ي اني،الدار العربية للعلوم الأولى، •

 .13بيروت، ص

د تطور الوعي التاريخي، تاريخ الدخول: • د اتهويلي، دلالات الي د في الثقافة العربيّة تجس               ّ ، 2123س               بتمبر21رم ّ

/https://alarab.co.uk، الرابء: 17:32الساعة:



 

   

ال   دخول: هجري، ت   اريخ  12/1/1434 -ميلادي  1/7/2114جمي   ل حم   داوي، س               يميوطيق   ا الثق   اف   ة، ت   اريخ الإض                اف   ة:  •

 /https://www. alukah. net/literature_language/0/73254 :، الرابء21:14، الساعة:12/11/2123

 .2114احلام الفهمي، اتهزيرة، فلسفة الظل، ديسمبر  •

 https://ar.qantara.de/node/22696، متاح على الرابء: 12/07/2020مقال الكيوني تاريخ الزيارة  •

متاح على ، 2111يونيو  31، تاريخ الزيارة: 2019يونيو  2جويلية موقع جريدة الخبر"،  4ل ر اس      يات "المجلس الدس      توري يؤج •

 : https://bit.ly/31cKa96  الرابء

ة، موس               وع       ة الاخلاق و الس               لو ، ت       اريخ  •  :، الرابء21:42، الس                     اع       ة،14/11/2123ال       دخول:ال       درر الس               ني       ّ

https://dorar.net/alakhlaq/2769/ 

 21:48https://ar.wikipedia.org/wiki،السّاعة:14/11/2123الموسوعة الحرةّ، تاريخ الدخول: •

 /https://www.marefa.org :، الرابء14:17، الساعة:24/11/2123موقع المعرفة، العلم الامازيغي، تاريخ الدخول:  •

 

 

   

 

 

https://bit.ly/31cKa96
https://bit.ly/31cKa96


  

   

 الفهرس
 

 

 

 

 

 



  

   

 فهرس المحتويات .0

  ج-ب-أ................................................................................ مقدمة

 الأدبي ات المنهجي ة و المفاهيمي ة للدراسة

  0...................................................................................... الإشكالية

  2............................................................................... تساؤلات الدارسة

  2.......................................................................... أسباب اختيار الموضوع

  4...........................................................................أهداف وأهميّة الدراسة 

  6............................................................................منهج الدراسة وأدواخا 

  22........................................................................... مجتمع البحث وعيّنته

  24.......................................................................اربة المفاهيميّة للدراسة قالم

  40............................................................. وحدود الاستفادة الدراسات السابقة

 الادبي ات و المقاربات النظري ة للدراسة

  52......................................................... . الظاهرة الإتصالية المفاهيم والأنواع0

.1.I52.................................................................... مدخل نظري للاتصال  

.1.1.I 54............................................................. الاتصال الأسس و المفاهيم  

 .2.1.I62................................................. أدوات الاتصال من منظور اتهاكبسونية  

  



  

   

  

.2.I 64....................................................... الإتص  ال غير اللفظي ودلالاته الرمزية  

 .1.2.I65.................................................... ما بين اللفظي وغير اللفظي التواصل  

.1.2.I66 .................................. التواصل الإتصال غير اللفظي في عملية الإتصال البشري  

.3.2.I 66......................................... من المنظور السيميا يأشكال الإتصال غير اللفظي  

 .3.I68...................................................... الأنساق اللفظية والأنساق غير اللفظية  

  75..................................................................توليد المعنى  كيفيةالتواصل و  .4

.II77.................................................. عادها الدلاليةالصورة والصورة الجدارية وأب  

II.1 ّ78................................................................ة والمعرفية ات النظريّ . الخلفي  

II.1.1 78...................................................... نحو تحديد الوضع المفاهيمي للصورة  

 II.2.1.  ّ80.........................................................ة عن نشأة الصورة نظرة تاريخي  

II.3 ّ82......................................................صالية للصورة وأبعادها . الخصا ص الإت  

.1.3.II84......................................... اليّة للصورة .التصنيف المتنوعّ و الخصا ص الاتص  

 .2.3.II. 85...............................................................أبعاد الصورة ووظا فها  

II.4.  86..................................................مفهوم الصورة اتهدارية و التمثيل البصري  

II.5 88.............................................................. تاريخ ونشأة الصورة اتهدارية  

II.6.  22.....................................................الغرافيتّ التصنيفات النماذج والمدارس  



  

   

II.7 022.................................................. الصورة اتهدارية والأشكال الفنية التعبيرية  

II.7.1 .022..........................اتهداريةالبنية والعمو هرمونيطيقا الأشكال والألوان.......الصورة  

II.7.2 .000...........................الصورةاتهدارية البعد الايقوني القراءة والتمثيل وكيفية توليد المعنى  

  002....................................................................................خلاصة 

.IIIالحراك الجزائري الأسباب المسار والتحديات ................................................  

  005....................................................................................... تمهيد

III.1  005................................................................. قراءة في مفهوم الحرا  

III. .2 ّ022............................................... ع  اتهزا ريعة للحرا  الش ّ القراءات المتنو  

III.3025.........................................................ع  في اتهزا ر را  الشّ . طبيعة الح  

III.4 ّ027................................ت إلى قيام الحرا  الشع  اتهزا ر . الأسباب والدوافع التّ أد  

 .1.4.III027......................................................في اتهزا ر أس باب تفجر الوضع  

III.4. 022..........................................................تهزا ري لشع  امسار الحرا  ا  

III.4.1 022............................................... انطلاق الحرا  وسقوط النظام السابو  

III.2.4 . 028.......................................................  ريالشع  اتهزا الحرا سياق  

 .3.4.III040.................................نظام السابو بر اسة عبد العزيز بوتفليقة للجزا ر حكم ال  

III.4.4.............................. 042............حكم مرحلة وتداعيات الاستحقاقات الر اسية 

III.2.4  047.................................................................منظمة العفو تنديد 

 



  

   

III.7.4 052......................................................الحرا  اتهزا ري والفضاء العمومي  

III.8.4. 052................................................. 11وفيد الحرا  اتهزا ري في زمن الك  

.III1.4 058.....................................وعلاقته بالحرا  الشع  اتهزا ريسيميا يّة الاحتجاح  

  162....................................................................................خلاصة 

 الدراسة التحليلة

  064....................................................................................... هيدتم

  064................................................................... المقاربة التحليلية لمارتن جولي

  228............................................................. المقاربة التحلبليّة لرومان جاكبسون

  222...................................................التحليل السيميولوجيّ وفو مقاربة يوري لوتمان 

  262............................................... رالتحليل السيميولوجي وفو مقاربة ارنست كاسيير  

 226.....................................................................التفصيلية دراسـة نتائج ال

 224.....نتائج الدراسة العامة ....................................................................

 

  222.................................................................................... الخاتمة

  ...................................................................................قائمة المراجع 

  .........................................................................................الفهـارس 

  .......................................................................................الملخص .

  ........................................................................................الملاحق 

 



  

   

 فهرسة الجداول  -2

 الصفحة عنوان اتهدول رقم اتهدول

 31-31 المقرابات المست دمة في الدراسةب تحليل المضمون استمارة جدول 11

 128-127 جدول المداليل الأيقونية ورتوياخا من خلال الصورة الأولى 12

 172 جدول المداليل الأيقونية على المستويين الأول والثاني بالنسبة بالصورة الثانية 13

 183-182 رة الثالثة و جدول المداليل الأيقونية على المستويين الأول والثاني الخاص بالص 14

 181-188 جدول المداليل الأيقونية على المستويين الأول والثاني الخاص بالصورة الرابعة 14

 114-114 جدول المداليل الأيقونية على المستويين الأول والثاني الخاص بالصورة الخامسة 12

 212 رة السادسةالصو جدول المداليل الأيقونية على المستويين الأول والثاني الخاص ب 17

 222 جدول تصنيف الثنا يات الرمزية للصورة الأولى  18

 228 جدول تصنيف الثنا يات الرمزية للصورة الثانية  11

 273 جدول تصنيف الثنا يات الرمزية للصورة الثالثة  11

 278 جدول تصنيف الثنا يات الرمزية للصورة الرابعة 11

 282 لرمزية للصورة الخامسة جدول تصنيف الثنا يات ا  12

 281 جدول تصنيف الثنا يات الرمزية للصورة السادسة 13

 

 فهرسة الأشكال -2

 الصفحة الشكلعنوان  الشكل رقم



  

   

 48 نموذج الاتصال التعليمي القديم 11

 41 نموذج الاتصال التعليمي الحديث 12

 74 المصرية صورة توضيحية لبوادر الرسوم اتهدارية لكهوف الحضارة 13

 124 يوضح العلاقة بين الأيقونتين الأم والولدين 14

 122 يوضح مصدر ورود الضوء إلى الصورة 14

 182 يوضح مصدر ورود الضوء إلى الصورة 12

 114 يوضح مصدر ورود الضوء إلى الصورة الخامسة 17

 212 لثانية ابالنسبة للصور  شكل يوضح العناصر الاتصالية للصورة رومان جاكوبسن 18

 213 شكل يوضح العناصر الاتصالية للصورة رومان جاكوبسن بالنسبة للصور الثالثة 11

 214 شكل يوضح العناصر الاتصالية للصورة رومان جاكوبسن بالنسبة للصور الرابعة 11

 211 شكل يوضح العناصر الاتصالية للصورة رومان جاكوبسن بالنسبة للصور الخامسة 11

 223 وضح العناصر الاتصالية للصورة رومان جاكوبسن بالنسبة للصور السادسةشكل ي 12

 

 

 

 

 سة راملخص الد



  

   

م بالعمو في كولا وس    يلة للتعبير عن أحدا  وقض    ايا الص    ّ  إنّ        ورة في بنيتها وبلاغتها وما تحمله من معاني ودلالات تتس    ّ

 وحتى مشاعر يعيشها الفرد. 

اس   تنا هذه حاولنا اس   تنطاق رمزية  ودلالات الص   ور اتهدارية التّ ش   هدخا ش   وارع اتهزا ر في خض   م حرا  ش   عّ  من خلال در 

جزا ري لم يس  بو له مثيل حيث إتّس  م بالس  لميّة  وس  ار كا ، ما جعله حراكا ايّزا عن باقي حراكات وانتفاض  ات و مظاهرات  

ا ل الغنيّة بالمعاني )الغرافيتّ( في تجس يد  تلف التعابير  والرسيطلو عليها فن ّ  الوطن العربي، وهنا ظهرت الص ورة اتهدارية أو ما

لتحليل ل ،رومان جاكبس         ون،يوري لوتمان وأرنس         ت كاس         يررمقاربة مارتين جوليفي بحثنا هذا  الض         منيّة،  ولقد إس         ت دمنا 

اليّة مفادها انطلاقا من اشك واستنطاق معانيها وذلك من خلال فكّ رموزها  ، ور اتهداريةة من الصّ نة قصديّ السيميولوجي لعيّ 

 ؟كيف تجل ت المعاني ضمن الأبعاد الأيقوني ة الجداري ة أثناء فترة الحراك الجزائري

 :  من بين أهّمها مايليتوصّلنا إلى نتا ج   وفي الأخير

 لخطوط. تجلّت المعاني في الصّور اتهداريةّ من خلال الأشكال التعبيريةّ والرموز والألوان وا 

  رسا ل ضمنية تدعو للحريةّ ونبذ العنف والعنصريةّ.  عديدة وإحتوت الصورة اتهداريةّ على معاني 

 الإس   تمرار في الحرا  ات و أيقونات تاريخية تمثلّت في رموز الكفاح والنض   ال لاس   يجاع الحريّ أو الفنّان  إس   ت دم الرّس   ام

 ع  اتهزا ري. الشّ 

 ورة اتهداريةّ الأ ش     كال والألوان والرموز اللغّويةّ والألس     نيّة لتمرير رس     ا ل تنمّ عن ا ويةّ الوطنية وتنبذ إس    ت دمت الص     ّ

 التدخلات الأجنبيّة كما تغرس قيم التسامح والحريةّ وحبّ الوطن. 

  حملت الصّور اتهداريةّ دلالات ضمنيّة تعلي من شأن الحرا  الشع  اتهزا ري. 

  الكلمات المفتاحية 



  

   

 ات، المعنى، الحرا . ة، الأبعاد الأيقونية، تجليّ ورة اتهداريالصّ 

Abstract: 

       Image is in its structure, rhetoric, and the meanings and connotations it 

bears that are profound as it is a means of expressing events, issues and even 

feelings experienced by the individual. Through our study, we tried to 

investigate the symbolism and connotations of the mural images that took place 

in the streets of Algeria in an unprecedented popular movement, which was 

characterized by peace and walked with it, making it a “Hirak” (movement) 

distinct from the rest of the movements in the Arab world. During this period, 

appeared the mural or so-called (graffiti) art with its different Expressions and 

messages rich in implicit meanings, we used Martin Jolie's approach to 

semiological analysis of an intentional sample of mural images by deciphering 

and trying to extract their meanings.  

In the end, we reached the following results:  

 The meanings manifested in the mural pictures through expressive 

shapes, symbols, colors and fonts.  

 The mural contained positive meanings as well as implicit messages 

calling for freedom and the rejection of violence and racism.  



  

   

 The painter used historical icons that represent symbols of the 

struggle to regain freedom and continue the Algerian movement.  

 The mural used shapes, colors, and linguistic symbols to express 

messages that denote national identity and reject foreign interference as 

well as instill the values of tolerance, freedom and patriotism.  

 The mural pictures carried implicit connotations of the Algerian 

movement.  

 Keywords:   

Mural, iconic dimensions, manifestations, meaning, mobility 
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