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 شكر وعرفان
 

 ـه.الحمد للّ 
 الذي أعانني على إكمال هذا الجهد. وجلّ  ـه عزّ كر للّ والشّ 
 كر للأستاذة الكريمة التي تفضلت بالإشراف على مذكرتي جزاها الله خيراً.الشّ 

 قدير للأساتذة الذين تفضلوا بقبول مناقشة مذكرتي.كر والتّ أتوجه بالشّ 
م مهبعل كر الجزيل إلى جميع أساتذة اللّغة العربية وآدابها الذين لم يبخلوا عليّ بالشّ  مكما أتقدّ 

 وتوجيهاتهم.
 من ساعدني ولو بكلمة طيبة. كر والامتنان لكلّ م بجزيل الشّ ويسعدني أيضا أن أتقدّ 

 
مونية 

 
 
 



 
 

 

 

 إهداء
ة تحت أقدامها أمّي الحبيبة أهدي هذا العمل إلى رمز الحب ونبع الحنان، إلى التي سهرت لأجلي، إلى التي الجنّ 

 في عمرها بالصالحات. الغالية حفظها الله وأمدّ 
 إلى الوالد الكريم.

 وداليا وكريم شموع بيتنا الدنيرة أدامهم الله لي.إلى إخوتي لينا 
 بشيء. لى أستاذتي الكريمة التي لم تبخل عليّ إ

 إلى جدّتي ذهبية أطال الله في عمرها وأسأل الله أن يهب لذا الشفاء العاجل.
 هما.ن أحبّ يذد اللّ إلى خالي رشيد ومحمّ 

 وجميع أصدقائي دون اِستثناء.

مونية 



 

 مقدّمــــــــــة



 مقدّمة

 أ‌
 

، سواء عمى مستوى صبناء النّ في عدّة واية الجزائرية المعاصرة تحوّلات عرفت الرّ 
بعد )مانينات مف القرف الماضي الثّ  منذ أواخرقنيات أو عمى مستوى المضاميف الأشكاؿ والتّ 

ممارسة تخييمية وثقافية  -الرّواية– تحصبفأ، ( إلى يومنا ىذا1988ر أكتوب 05أحداث 
عبر التّأمل عمى فجوات التّاريخ  وتحتفي بأصوات المقموعيف، فتطلّ  ،تكشف المسكوت عنو

مف، لتخرج في ثوب أنيق يتداخل فيو الإظيار والإخفاء، متاىات الزّ تضاريس الواقع و و 
 والتّورية، المباشرة والاستعارة.التّعرية 
عت الرّواية الجزائرية المعاصرة مف أشكاؿ مرجعياتيا في استفادتيا مف السينما وسّ    

فوي والتّاريخ والأدب العالمي، وفي توسّميا راث المكتوب والشّ شكيمي والتّ التّ  والموسيقى والففّ 
الماضي والحاضر والمستقبل، وتبايف اخرة، وفي مراوحة أزمنتيا بيف خرية والمحاكاة السّ بالسّ 

ـ نسقًا متطوّراً لمعلاقة الحيّة مع اخل والخارج، حيث استطاع الكاتب أف يقدّ أمكنتيا بيف الدّ 
 المّغة والواقع والتّاريخ واليامشي والمحظور.

 تاريخ الجزائر، وتعرية الواقعتنحو جلّ الأعماؿ الرّوائية منحى القراءة العميقة ل
ظيار المسكوت عنو والميمّ  ى استنطاؽ المغيّبعم شتغاؿالإو  أصبحت رواية  حتىش وا 

ة استثنائية في تحتل أىميّ  ،الرّواية الجزائريةدراسة المسكوت عنو في و ش باِمتياز. الميمّ 
يف في مجالات الدّ  محظورةالالموضوعات ب تّابالك ىتماـلإنظرا قدي الجزائري، الاستقصاء النّ 

 والاجتماع.والسياسة والجنس 
 كالطاهر وطارسيف الأوائل مف المؤسّ  اوائية الجزائرية بدءجارب الرّ سمحت التّ 
ي طرائق جديدة باب لتبنّ وغيرىـ بفتح المجاؿ أماـ المبدعيف الشّ  … ،وواسيني الأعرج

ويأتي  ،المواضيعأو في اختيار رد سّ والبناء الا في قميدية، إمّ ردية التّ راكيب السّ عف التّ خمي والتّ 
اريخ غير لإعادة كتابة التّ  والجأ فالذي في مقدّمة الرّوائييفوائي الجزائري الرّ  اوي أمين الزّ 
ات مطية لمذّ ورة النّ في نصوص إبداعية عدّة مف بينيا "الخلّاف" التي أبعدت الصّ المكتوب 

 .ووظّفت ذاتا لا تنكمش عمى ذاتيا بل تمتد لتشمل الآخر



 مقدّمة

 ب‌
 

ومف  الآخر/ الييودي في رواية "الخلّاف"، طبيعة حضورارتأينا أف نبحث في  
 واية عامة والجزائرية خاصةبالرّ  شغفنا الكبيرىذا الموضوع  إلى اِختيار االأسباب التي دفعتن

 .الكونو موضوعا جديدفي النصوص التّخييمية ة حوؿ صورة الييودي غبة في كسب معرفالرّ و 
وائي عف الآخر، وكيفية اشتغالو عمى الرّ ي رسميا ورة التّ حاولنا أف نقف عمى الصّ 

 لات الييوديىي تمثّ  ما، وانطمقنا مف سؤاؿ جوىري: "فثنائية الأنا والآخر في رواية "الخلاّ 
 "الخلّاف"؟ رواية في

خاصة  ميخائيل باختينعمى بعض طروحات  اعتمدنا المذكور للإجابة عف السّؤاؿو 
 فّ لأ قافي وما بعد الكولونياليةقد الثّ النّ والتعدّد الصّوتي، كما عدنا إلى ما ارتبط منيا بالحوارية 

 .شواغمياىي مف أىّـ مطوي خطاب السّ الوالميمّش والأقميات و خر الآنا و ثنائية الأ
استنطاؽ  :جاء المدخل بعنوافقسمنا بحثنا إلى مدخل وفصميف اثنيف وخاتمة. 

ل الييودي تمثّ  فوسمناه ب:واية الجزائرية المعاصرة، أمّا الفصل الأوّؿ عنو في الرّ  تالمسكو 
ورة / الثّ  وثانييما، ورات مختمفةمنظ /د الشخصياتتعدّ وضّـ مبحثيف أوّليما  ،ففي الخلاّ 
 سامح. سياؽ التّ 

ف في فيو إلى مفيوـ الخلاّ  ناتعرّضو ف إلى أعداء، ؿ الخلاّ تحوّ اني: الفصل الثّ  تلاه
 .في المبحث الثّاني الآخر المختمف عدـ قبوؿ وأ ياية المفجعةالنّ  وتناولنا ،وّؿالأمبحث ال

  مف خلاؿ الفصميف ومباحثيما.إلييا  ناي توصمتائج التّ النّ  أى ّـ احتوتالعمل بخاتمة  يناوأني
 لفاضل ي"رد العربالمقموع والمسكوت عنو في السّ "يا: مّ ببعض المراجع أى اناستعن  

واية الجزائرية ل في الرّ "المتخيّ و، "الأعرج لواسيني واية العربية في الجزائر"الرّ  جاىاتواتّ  امرث
واية الآخر، المختمف في الرّ  ؼ ضدّ و"صورة المتطرّ ، بمعمى نةملآ مختمف"الثل إلى االمتممف 

 . مشريف حبيمةلالجزائرية المعاصرة" 
 تي نمرّ الّ الصعبة فسية الحالة النّ  نجاز بحثنا لعلّ أىمّياعدّة لإصعوبات  اقد واجيتن
  .ذي حلّ عمى العالـ بأسرهالّ  (19)فيروس كوفيد بيا بسبب الوباء



 مقدّمة

 ج‌
 

متيا الأستاذة المشرفة لولا الجيود الكبيرة التي قدّ  ت ّـأف ي البحث ما كاف ليذا الحقّ 
المناقشة أعضاء لجنة كر العظيـ إلى و بالشّ وكما أتوجّ قدير، سامية داودي فميا خالص التّ 

 الأستاذيف الفاضميف بوعلاـ إقمولي وجماؿ بف عمار.
 



 

 
 

:مدخل  
استنطاق الدسكوت عنه في  

 الرّواية الجزائرية الدعاصرة.
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روؼ في العالـ العربي نتيجة لمظّ ظيرت الرّواية الجزائرية متأخرة بالنّسبة لمرّواية 
التي عرفتيا الجزائر في الفترات الماضية، لكف مع بداية الستينات مف القرف  ةالتّاريخي

التّجديد  ة نحوق قفزة قويّ دة أف تحقّ رات متعدّ الماضي حاولت الرّواية الجزائرية وبفعل مؤثّ 
غير »سواء في الأشكاؿ أو المضاميف، أو في انتعاش الكتابة الرّوائية، واتساع دائرة كتّابيا، 

ـ السريع ىذا التطوّر وىذه القفزة المثيرة جاءت مف أجل مواكبة التقدّ  أف الممفت للانتباه أفّ 
شكالياتيواية والنّ الخصب لمدراسات حوؿ الرّ   . 1«المعاصرة  اقد وا 

واء، فمف حيث مضمونيا الرّواية وشكميا عمى السّ  ىذا التّجديد مضموف وقد مسّ 
أصبح الرّوائيوف يطرقوف مواضيع جديدة مغايرة لممواضيع التّقميدية، فحاولوا اختراؽ أسوار 

ياسة، الحبّ، الموت، الذّات، الآخر، الاغتراب، فكلّ ىذه التيمات كانت الجنس، الديف، السّ 
نزعة التحرّر مف القوالب الجاىزة، أصبحت الرّواية مجالا لمسّؤاؿ  محظورة مف قبل، ولكف مع

وفضاءً لمتّجريب والمغامرة، ففي ىذا المقاـ نجد عدّة روايات جعمت مف إحدى تمؾ التيمات 
"ذاكرة الجسد"، "فوضى الحواس"، عابر ) ،أحلام مستغانميليا مثل: روايات  وعاموض

 سارة حيدرالخجل"، "اكتشاؼ الشيوة"(، وكذا روايات ) "تاء فضيمة الفاروق سبيل"( وروايات 
 والحبيب السائح. وسعيد خطيبي وأمين الزاوي 

أمّا مف حيث الشّكل فقد سعى الرّوائيوف الجزائريوف إلى إيجاد شكل يتماشى مع 
سمسل الزّمني، فبإمكاف معطيات العصر فعمدوا إلى كسر خطية السّرد وعدـ مراعاة التّ 

اريخي أي أنّو ليس مجبرا بأف يسرد تّ يف الأحداث دوف مراعاة الزّمف الب الرّوائي أف يخمط
القصة المفترضة مف أوّليا إلى آخرىا، وأيضا تحطيـ الحدود الفاصمة بيف الرّواية وباقي 
الأجناس الأدبية. ولعلّ مف أبرز ملامح التّجريب كذلؾ التّلاعب بالضّمائر وا عطاء الأولوية 

التي ظمّت  أفْ يطرؽ باب المحظوراتىذا فتح مجالا واسعا لممبدع  كلّ ـ، و لضمير المتكمّ 
لعقود طويمة في المناطق الممنوعة. كما أفّ الرّواية خاضت مغامرة أخرى وىي استمياـ 

                                                           
 26، تاريخ المشاىدة 2018سبتمبر  29تاريخ الإنزاؿ  ، www.diwanalarab.comالبناء الفني في الرواية الجزائرية -1

 .2020نوفمبر 
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التراث المحمي والعالمي، فكاف نص ألف ليمة وليمة والحكاية الشّعبية والأسطورة أحسف نماذج 
شيدنا تحولات في »: آمنة بمعميلخوض غمار التّجريب مف خلاليا. ففي ىذا الصدد تقوؿ 

 .1«صيغ السرد والوصف ومختمف عناصر البناء، فالقارئ لـ يعد يستسيغ الكتابة التقميدية
تغيرا ممحوظا في  » قدة بخصوص تطوّر الرّواية الجزائرية فقد شيدتوتضيف النّا

السنوات الأخيرة مف القرف الماضي، إذ استطاعت أف تحتل منزلة ميمّة ضمف المعارؼ 
، ويعود ذلؾ حسب 2«والفنوف الأدبية الأخرى رغـ حداثة ظيورىا لكف تطورىا كاف سريعا 

معيش في الجزائر ومشاكمو، وبحثيا المستمر عف تقنيات بالواقع ال النّاقدة إلى ارتباطيا القويّ 
 وأساليب جديدة بغية التّجديد وتجاوز النّماذج التّقميدية في الكتابة.

استطاعت الرّواية المعاصرة أف تتغمغل إلى وسط ما كاف محرّما ومصونا لتبرز 
المفارقات، كما ناقضات و أنواعو )الجنسي والديني والسياسي( وترصد التّ  المسكوت عنو بكلّ 

رواية "ريح الجنوب"  عبد الحميد بن هدوقةتمكّنت مف كسب ودّ القارئ العربي منذ أف كتب 
"ما لا تذروه  محمد عرعارو ،"الزلزاؿ"" اللاز" والطاهر وطارو"باف الصبح" و"نياية الأمس"، و

"نار ونور" و"دماء ودموع  عبد المالك مرتاض، ويور الظييرة""ط مرزاق بقطاش، والرياح"
 وغيرىـ.محمد مفلاح الخنازير"، و

إذا أطمقنا  »إنّو ليس خطأ: واسيني الأعرج وفي سياؽ التأريخ لمرّواية الجزائرية يقوؿ 
واية الجزائرية المكتوبة بالمّغة العربية، فقد شيدت ىذه الفترة وحدىا ما عمى السبعينات عقد الرّ 

مف انجازات سواء أكانت  ،، عمى الإطلاؽمف تاريخ الجزائرلفترات السّابقة لـ تشيده ا
. وتعداد 3«واية تجسيدا لذلؾ كمّوفكانت الرّ  ،ثقافية اجتماعية أو سياسية أو اقتصادية أو

                                                           
باعة والتوزيع، تيزي وزو، شر والطّ واية الجزائرية مف المتماثل إلى المختمف، دار الأمل لمنّ آمنة بمعمي، المتخيل في الرّ  -1
 .154، ص 2011، 2ط
 .153المرجع نفسو، ص  -2
 .111، ص 1986واية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، واسيني الأعرج، اتجاىات الرّ  -3
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تبيّف أىميّة المنجز الرّوائي في مرحمة الفترة ذاتيا ي بسيط للأعماؿ التي شيدت ميلادىا في
 والكيفي.التّأسيس عمى المستوييف الكمي 

اب الجزائرييف نتيجة بعدىا تأتي فترة الثمانينات التي شيدت تجارب روائية عديدة لمكتّ 
وظير في ىذه الفترة جيل جديد واكب الحداثة  ،التحوّلات التي حدثت في مجتمع الاستقلاؿ

 "وقع الأحذية الخشنة"، "نوار الموز"، "أوجاع) واسيني الأعرجومف الأدباء الذيف برزوا نجد 
)"زمف  الحبيب السائح)"الطموح"(، والعالي عرعار محمدرجل غامر صوب البحر"(، و

 )"رائحة الكمب"(.  جيلالي خلاصو ،النّمرود"(
أما في مرحمة التّسعينات، فقد أخذت الرّواية منعرجا آخر، حيث عالجت موضوع 

 ثاره، ومف الأعماؿ التي ظيرت في ىذه المرحمة:آالعنف و 
 .حلام مستغانميلأ"ذاكرة الجسد"  -
 لمطاهر وطار."الشمعة والدىاليز"  -
 .لواسيني الأعرج"رواية سيدة المقاـ"  -
 .لإبراهيم سعدي" فتاوى زمف الموت"  -
-  "  .لمحمد ساري " الورـ
 .لفضيمة فاروق " تاء الخجل"  -

العديد مف النّقاد نظرا لسعة انتشارىا خاصة في  -المسكوت عنو-شغمت ظاىرة
المرحمة الأخيرة، وأصبح مف أكثر المفاىيـ تداولا في النّقد الأدبي لتنوّع إشكالياتو وتعدّد 
طروحاتو، وقد شكّمت مواضيعو بنية رئيسة في الخطاب المعاصر كونو يشتمل عمى الميمّش 

اليوـ أصبحت الرواية الجزائرية المعاصرة جريدة »يذا يمكننا القوؿ بأفّ والممنوع والمغيّب، ل
الميمش بامتياز، حيث سمحت لميامش باحتلاؿ مكانة ىامة واستعرضت الجسد المقموع 
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. 2ش، بمعنى أنّيا أولت الأىميّة لصوت الميمّ 1«وحولتو مف حالتو الطبيعية إلى كياف سياسي
 ـ )الجنس، الديف، السياسة(.لا تكاد تخمو مف الثالوث المحر و 

وعميو تحتل دراسة المسكوت عنو أو المغيّب في الرّواية أىميّة استثنائية في 
يجد » ص الرّوائيات النّ ص الإبداعي وبالذّ الاستقصاء النّقدي الحديث والمعاصر، ذلؾ أفّ النّ 

والفجوات نفسو مضطرا في الغالب إلى الصمت أو السكوت تاركا المزيد مف الفراغات 
أفّ  فاضل ثامر. يرى 3«الصامتة التي تتطمب جيدا استثنائيا فاعلا مف جية التمقي والقراءة

ى إلى خمق ثغرات يسعى الباحث إلى مميح في كتاباتو ممّا أدّ تّ الرّوائي ينزع نحو توظيف ال
 سدّىا بالفحص الدّقيق والاستنطاؽ والتّأويل.

الجزائريوف تمؾ التي تمسّ بالديف، والسياسة ومف المحظورات التي اىتـ بيا الكتّاب 
رشيد ى بكثرة في روايات والجنس، وقد طغى موضوع الجنس عمى النصوص الرّوائية ويتجمّ 

يني حيث أدى دورًا ميمّا في بناء عوالـ نصوصيما. أمّا المحظور الدّ  وأمين الزاوي  بوجدرة
ويتجسّد مثلا في استحضار الشّخصيات والرّموز الدينية، إذ  يةفيعتبر مف المحظورات الأساس

عا بالثّقافة الدينية ومف أمثمة ىذا لا يمكف للأديب أف يخوض في غماره إلا إذا كاف متشبّ 
. كما لرشيد بوجدرةورواية "التفكؾ"  لأمين الزاوي المحظور ما نجده في رواية" نزىة الخاطر" 

 سّمطة الجزائرية وتعسّفيا في رواية "أصابع لوليتا".استبداد ال واسيني الأعرجتناوؿ 
اقتحمت الرّواية التّجريبية المحظورات لأنّيا رواية ترفض الثّابت والسّاكف وتتجاوز 

فضيمة نذكر تجربة  وائية، وعمى سبيل المثاؿالتّقميد في آف واحد لتخرج إلى آفاؽ الحداثة الرّ 
قت إلى موضوعات صعبة التي استقطبت اىتماـ النّقاد محميا وعربيا حيث تطرّ  فاروق ال

كالعنف والاغتصاب واليويّة رغبة منيا في تفكيؾ الخطاب الرسمي وزعزعة البديييات 

                                                           
الخطاب، المجمد  ،ليمة أجعود وآمنة بمعمى، الميمش في الرواية الجزائرية مف منظور البيولوجيا السياسية لميشاؿ فوكو -1

 .214، ص 2019جواف  19، تيزي وزو، 2، العدد 14
 .215ينظر: المرجع نفسو، ص  -2
 .10، ص 2004، 1لنشر، طفاضل ثامر، المقموع والمسكوت عنو في السرد العربي، دار المدى لمثقافة وا -3
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ويؤكّد . 1والمسمّمات التي ترسخت في ذىنية الجزائري وفتح أفق انتظاره عمى أسرار مخفية
وليست وليدة  2حظورات منتشرة بشكل كبير في التّراث العربيأفّ ظاىرة الم أحمد كريم بلال
 العصر الحديث.

الجدير بالذكر أفّ ىذه الممنوعات الثلاثة )الديف، السياسة، الجنس( ىي في حقيقة و »
ية الأمر كل ما يمثّل الػػػوجػػػود ويرسػػػػـ حػػػدوده ومعػػػالػػػمػػو، فػػػلا يػػػوجػػػد في الأنشػػػطة الإنسػػػان

 .  3«أو الفعاليات الاجتماعية، أو الأحداث الثقافية بل وفي حركة التاريخ عامة
نّ »الرّواية المعاصرة إذف لـ تسجل نفسيا في نمط واحد  ما حاوؿ بعض كتّابيا وا 

الإفادة مف أدب الرحمة كشكل تراثي، وبعضيـ خاض غمار رواية الخياؿ العممي ومنيـ مف 
تنوّعت التيمات بيف مقاربة موضوع النّضاؿ الوطني والصراع مع . كما 4«عاد إلى التّاريخ

يني إضافة إلى ؼ الدّ موضوعات مستحدثة كالتطرّ  مطة وتجربة السّجف، ومنيـ مف قاربالسّ 
 .5قضايا المرأة والجنس

صوص الرّوائية في الجزائر توظيف الكتّاب لمموروث يلاحظ الباحثوف المتتبعوف لمنّ 
و"البيت الأندلسي"  2009في "سوناتا لأشباح القدس"  يني الأعرجواسالييودي مف أمثاؿ 

 2015و"قبل الحب بقميل"  2012في "الييودي الأخير في تمنطيط"  الزاوي  أمين، و2010
-كتاب الموتى ضد الأحياء-"وصية المعتوه في يبرير سماعيل، وا  2018و"الخلّاف" 

نا وحاييـ" في "أ السائحالحبيب ، و2015في"سكرات نجمة"  بوشارب أمل، و2013"

                                                           
، الػػػعػػػدد 14ينظر: سميرة سايج وسامية داودي، اشتغاؿ المحظور في الرواية النسائيػػة الجػػػزائريػػػة، الخطػػػاب، المجمػػػد  -1
 .421، ص 2019فيفري  01، تيزي وزو، 1
 .409ينظر: المرجع نفسو، ص  -2
، 2014 -2013مة فاروؽ(، مذكرة ماجستير، جامػػػعة سطػػػيػػػػف، سوسف برداشة، )المحكي الممنوع في روايات فضي -3

 .41ص 
 28، تاريخ الإنزاؿ نوفمبر تاريخ المشاىدة www.alkalimah.netقراءة في كتاب مسارات الرواية العربية المعاصرة،  -4

 . 2020نوفمبر 
 ينظر: المرجع نفسو. -5
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مستفيضا بيف النّقاد حوؿ الدّوافع الكامنة وراء طرح قضية التّعايش ، مما أثار جدلا 2018
 بيف الديانات؟
في حوار بجريدة الخبر أفّ استحضار الييودي في نصوص  آمنة بمعمىتذكر 
الصورة المثالية بفكرة التعايش، وبمحاولة استعادة »ربما ارتبط عند كثير منيـ الجزائرييف 

التي كانت تتعايش فييا كل الأجناس والديانات في الحضارة الإسلامية، والفكرة لدى البعض 
 .1«تعبير عف تطمع إلى مجتمع مثالي يقوـ عمى التسامح وعدـ الإقصاء

فيل تكوف ىذه المحاولات طريقا لفيـ الآخر مف خلاؿ  »: أحمد بوريدانويتساءؿ 
روث يحتاج إلى مراجعة مواقفنا؟ أـ ىو البحث عف و أصيل مكاني لمحوار الثّقافات أـ ىو ت

 .2«نقيبمف المفقود؟ ويضيف ىي ظاىرة تحتاج إلى الحفر والتّ الزّ 
حيث كانت موضع  لمحبيب السائحتباينت مواقف الباحثيف مف رواية "أنا وحاييـ 

انتقاد حاد لمبعض، واستحساف كبير مف البعض الآخر، وفي ىذا السياؽ نشير إلى جممة مف 
 الآراء:

تؤرّخ الرواية لممقاومة ضدّ الاحتلاؿ، ولمشاركة الييود في »أفّ الرّواية  فايز علاميرى 
"حاييـ" ىو الآخر  مواجية الفرنسيّيف، فبعد أف يمتحق "أرسلاف" بصفوؼ الثوّار، نجد أفّ 

واء لمجرحى مف المقاتميف، ويضع ينخرط في المقاومة لكف بطريقةٍ مختمفة، إذ يوفّر الدّ 
لف يشفع لو لاحقاً، فبعد اف الثّورة إبّ كلّ ما فعمو و  ،3«صيدليتو بكلِّ ما فييا تحت خدمتيـ

وعمى وداء، السّ  يف والأقداـحيل مثل باقي الفرنسيّ الرّ الييودي  مب مفيُطالجزائر، استقلاؿ 
 .كلّ الضغوطات يصرّ عمى البقاء في بمده مفغـ رّ ال

                                                           
 2020ديسمبر  26القادر، جريدة الخبر،  حوار مع الدكتورة آمنة بمعمى، حاورىا حميد عبد-1

https://www.elkhabar.com/press/article/179145 
 01/01/2017أحمد بوريداف، صورة الييودي والتأصيل المكاني في الرّواية الجزائرية المعاصرة، نشر في  -2

https://www.arabstoday.net/b-916/120840 
  16/06/2019فايز علاـ، "أنا وحاييـ": حكاية الجزائر في حكاية واحد مف ييودىا، نشر في -3

https://raseef22.net/article/1073922 

https://www.arabstoday.net/b-916/120840
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حسب  حبيب السائحوائي خفيًّا في رواية "أنا وحاييـ" لمرّ مضمرا أو يبدو سؤالًا وما 
في البداية، لا »يقوؿ: ، ىو لماذا لـ يعد الجزائري يؤمف بالاختلاؼ؟ لونيس بن عمي النّاقد

ورة وما سبقيا مف ظروؼ رواية عف ثورة التحرير الجزائرية؛ فيذه الثّ أظفّ أفّ السائح كتب لنا 
وما تلاىا مف أحداث كانت فقط مجرّد خمفية تاريخية لطرح سؤاؿ الاختلاؼ. وتحديدًا مف 

‌.1«خلاؿ التنبيو إلى أفّ ما يؤسّس لأي ثورة ىو الوعي بالاختلاؼ وتقبّل الآخر
 حنيفيأرسلان التي جمعت بيف المتينة  ىو الصداقة كقرّاء ناالأمر الذي شدّ انتباى

فصورة الييودي ذيف ناضلا مف أجل استقلاؿ الجزائر، المّ الييودي بنميمون حاييم المسمـ و
طيا بيديولوجية قد تر بريئة مف أي حمولة إ لونيس بن عمي، يؤكّد حئالسافي رواية 

فر مع واية رفض السّ فحاييـ في الرّ  مشروع الكياف الإسرائيمي،يديولوجيا الصييونية أو بالإب
إفّ موقفًا كيذا جعل مف شخصية حاييـ »حبيبتو إلى فمسطيف، لأفّ بمده ىو الجزائر. 

منسجمة مع موقفيا مف الاستعمار ومف الظمـ الاستعماري، ليذا فإفّ رفضو لمسفر إلى 
يؤكّد صّة مف خلاؿ ىذه الق .2«فمسطيف ىو نابع مف موقفو إزاء أيّ شكل مف الاستيطاف

فقد أبرز أفّ »أفّ الثّورة الجزائرية لـ تكف ثورة دينية، كانت ثورة إنسانية،  الحبيب السائح
الوطف يقبل كل أبنائو، وأفّ غاية الثورة ىي تحرير العباد ليس مف الاستعمار فقط، بل مف 

 .3«تخمّفيـ ومف انغلاقيـ
موقفيا مف النّقاش الحاد الذي جرى حوؿ رواية "أنا وحاييـ"    آمنة بمعمىتسجّل 

أف يكتب الروائي في ظل التعايش ومف أجل التعايش مطمب ديمقراطي وأخلاقي »تقوؿ: 
جدير بالاىتماـ، وانتباه الروائي إلى ىذه الفكرة في ذاتيا جزء مف التفكير في المسألة الثقافية 

                                                           
 https://ultraalgeria.ultrasawt.com لونيس بف عمي، أنا وحاييـ لمحبيب السائح...رواية عف الجزائر المتعدّدة-1
 المرجع نفسو. -2
 المرجع نفسو.-3
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تبارىا قضية تقنية أو نزوعا نحو التجريب فحسب، إنما ىي والإسياـ الإيجابي فييا ليست باع
 .1«فكرة إنسانية

قة، لا  يمكف أف نؤاخذ كاتب عمى روايتو باعتبار أنّيا حاممة لمعمومات تاريخية موثّ 
ـ الحقائق، بل تثير الأسئمة، وىو ما أدركو المؤلف جيدا، إذ سعى إلى لا تقدّ » فالرّواية

 .2«ماتبإثارة المواضيع التي كاف الاقتراب منيا يعدّ مف المحرّ تحريض ذاكرة القارئ، 
)الييود في الجزائر( ويقوؿ  رواية "الخلّاف" حوؿ الموضوع نفسو أمين الزاوي يكتب 
ثلاث شخصيات إشكالية  حوؿ المسكوت عنو في التّاريخ، وظّف فيونص سردي عنيا إنّيا  

كل » المسمـ والييودي والكاثوليكي ،قيراف وأوغسطيف وليفي النقاوة زمرماف رشدي أفولاي ىي
أردتيا  "الخلاف"»مضيفا  .3«شخصية بذاكرة عميقة ترتبط بالأرض وتقرأىا عمى شاكمتيا

 .4«"السردي الإمتاع"مف خلاؿ  "قارئ شجاع"ة في صناعة مساىم
 "فالخلّا "و كتب رواية إلى أنّ بالجزائر العاصمة وائي في ندوة عممية يشير الرّ و 

منذ الاستقلاؿ وىو الجزائرية الذي يدرّس في المدارس  اريخ الرسميالتّ  كثورة ضدّ 
 تدافع عمى فكرة أفّ  أمين الزاوي واية حسب فالرّ مميء بالمغالطات والممنوعات. 

الوطف ىو الذي يجمع  والمواطنة قبل العبادة، لأفّ  ،شيء.. قبل الديف الوطف قبل كلّ 
يا، وىو فضاء الجميع الذي يحمينا معتقدات كمّ ات واللاّ دويجمع المعتق ،ياالديانات كمّ 

 .5غوية وغيرىاعمى اختلاؼ الألواف العقائدية والمّ 
عرفت الرّواية الجزائرية ازدىارا كبيرا بظيور روائييف برعوا فييا حيث عمموا عمى 

جريب تطوير تقنياتيا وتنويع مواضيعيا، فثاروا عمى الأساليب القديمة ومضوا قدما نحو التّ 
                                                           

 .2020ديسمبر  29حوار مع الدكتورة آمنة بمعمى، حاورىا حميد عبد القادر، جريدة الخبر،  -1
.https://www.elkhabar.com/press/article/179145 

 المرجع نفسو. -2
 https://www.imarabe.org/ar/boutique/produit/al-khillan-lkhln ،الخلّاف -3
 المرجع نفسو. -4
  http://essabah-eldjadid.comلأميف الزاوي في نادي الرواية لمجاحظية ”فالخلاّ “ ينظر: قراءة لرواية -5



 استنطاق المسكوت عنه في الرّواية الجزائرية المعاصرة                  مدخل:          

13 
 

سنحاوؿ و عبر توظيف التّاريخ والتّعالق مع السيرة الذّاتية والتّفاعل مع الشّعر والأسطورة. 
ف"، واستقصاء ملامحيا وتتبع مسارىا، الكشف عف شخصية الييودي في رواية "الخلاّ 

 وتبيّف رؤاىا حوؿ الوطف والانتماء واليويّة.



 

 
 

 
 
 

 الفصل الأوّل
 تمثّل اليهودي في" الخلّان"

 
 تعدّد الشّخصيات / منظورات مختمفة. -1

 الثّورة / سياؽ التّسامح. -2
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ىو سمة مف سمات الرّواية الحديثة، ويعني تداخل  أو البوليفونيةالتعدّد الصوتي 
وجيات النّظر المختمفة وتجاور الرّؤى وتنوّع أشكاؿ الوعي، وىو مصطمح نقدي لمنّاقد 

وت الذي يشير إلى ونقيضو ىو أحادية الصّ  Mikhaïl Bakhtine ميخائيل باختينالروسي 
 إيديولوجيا واحدة سائدة في النص الرّوائي.

تمنح رواية الأصوات الحقّ لكل الشّخصيات لمتّعبير عف أفكارىا دوف رقابة ودوف 
وت انحياز لواحدة عمى حساب الأخرى، وعميو تعدّ الشّخصية المتكمّـ البارز والصّ 

يديولوجيات المتباينة حتضاف الإفكار، فالرّواية تسعى لإمختمف الأيديولوجي المعبّر عف الإ
 والخطابات المختمفة.

ىو العلاقة بيف الأنا والآخر مف  باختينستحوذ عمى فكر القد كاف الياجس الذي 
 تنطبق عمى ،ؿكتماالا عدـخلاؿ تفاعل حواري لا ينقطع، ويبدو أف ىذه الفكرة الذىبية، 

ر ىاضمًا مل بل يتطوّ تعمى الدواـ نوعًا أدبيًا في حالة صيرورة. نوعًا لا يكىا واية التي عدّ الرّ 
 .1ترضيا مف الأنواع الأخرى قالعناصر التي ي

في مياديف البحث المختمفة مبني عمى فكرة التعدّدية التي ترد في  باختينإفّ عمل 
معظـ كتبو، لقد انشغل بمفيوـ الحوارية الذي يعد اصطلاحا مفتاحيا في بحوثو الفكرية 

 . 2والنّقدية وفي نظرتو إلى علاقة الأنا بالآخر

 خصيات/ منظورات مختمفة:الشّ  تعدّد-1
يقوـ النص السّردي عمى عناصر عدّة: الشّخصية، السّارد، المكاف، الزّمف، الوصف، 

 . 3«ترتبط اِرتباطا وثيقا بالحبكة ولا تنفصل عنيا»والشّخصية 

                                                           
صالح، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، فخري  المبدأ الحواري، ترجمة ،تزفيتاف تودوروؼ، ميخائيل باختيف -1
 .10، ص 1995، 2ط
 .8المرجع نفسو، ص  -2
 10، تاريخ المشاىدة 2020جانفي  27تاريخ الإنزاؿ  ، www.eshraptqureania.comالشخصية الروائية وأنواعيا، -3

 .2021جانفي 
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ليا مف ضرورة فنية  مالِ  »واية العربية خصية مممحًا بارزا في الرّ مت الشّ لقد شكّ 
أف نتيجة اختلاؿ المعايير السياسية والاقتصادية والاجتماعية والثقافية  وموضوعية، إذ

والقومية منذ أواخر الستينات وحتى أوائل التسعينات، شعرت الذات بالانفصاؿ عف ذاتيا 
ىي  .1«لذلؾ كانت بالنسبة لمكتاب إحدى الأدوات التعبيرية لمتعبير عف الواقع الحياتي

ما خصيات واية، فيتخذ مف الشّ عند شروعو في بناء الرّ  الأساس الذي يشغل فكر الكاتب
 د أفكاره ويترجميا عمى أرض الواقع.يجسّ 

يا ردية لأنّ الأنواع السّ  وفي جلّ  ،وايةفي بناء الرّ  ميمّاوائية عنصرا خصية الرّ الشّ  دّ تع
إذ لا وجود لرواية دوف شخصيات،  وممفوظاتيا وأفعاليا،تصوّر الواقع مف خلاؿ حركتيا 

عنيا ولا تجاوز  الاستغناءالحدث. ليذا لا يمكف  وتنجزغة وتدير الحوار فيي التي تصنع المّ 
خصيات مف رواية إلى أخرى في الصفات ، وقد تختمف الشّ وائيدورىا في الخطاب الرّ 

 والأىمية والأدوار.
واء في تسميتيا أو ما تتصف بو مف خصيات سوائي اِىتماما كبيرا لتقديـ الشّ الرّ  يعطي

قد ورؤى، وما تحاوؿ إيصالو لمقارئ. و تحممو مف أفكار ما و مواصفات داخمية أو خارجية، 
الرواية شخصية بمعنى القيمة المييمنة  إلى القوؿ بأفّ  بشؤوف السّرديميل بعض الميتميف 

الرواية  »: أفّ موير إدويرفي ىذا الصدد يرى و  واية.والمسؤولة عف نمو الخطاب داخل الرّ 
.  2«مبنية أساسا لإمدادنا بمزيد مف المعرفة عف الشخصيات أو لتقديـ شخصيات جديدة

ىي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي وىي عموده الفقري الذي »خصية إذف فالشّ 
 .3«ترتكز عميو

                                                           
العربية في مصر، عالـ الكتب لمنشر، القاىرة، مراد عبد الرحمف مبروؾ، توظيف الشخصية الغجرية في الرواية  -1

 .175، ص 1992
 .19، ص 1962ايدوير موير، بناء الرواية، تر إبراىيـ المصرفي، الدار المصرية لمتأليف والترجمة، القاىرة،  -2
 .195، ص 2000، قسنطينة )الجزائر(، 13جميمة قيسوف، الشخصية في القصة، العدد  -3
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أحداث  نقللنص بصفتيا الفنية، فالنص لا يعنى بوائية تماثل اخصية الرّ إفّ الشّ 
يا مف وائية أيضا ليست شخصية حقيقية توجد في الواقع لأنّ خصية الرّ دة، والشّ واقعية مجرّ 

ف كانت تشبو الشّ   .خصية الحقيقيةصنع الكاتب الذي أبدعيا وا 
ة في زا وفنيّ تجعل شخصياتو أكثر تميّ شتى  طرؽ وائي إلى اِستعماؿ يمجأ الكاتب الرّ 

فعالا في ماىيتيا وعلاقاتيا، ويجعل ليا ماضيا وحاضرا كأف يمنحيا عمقا »ردي النص السّ 
ف مقارئ أف يكوّ ات الجسمية والمعنوية التي تسمح لوعادات وتقاليد وعائمة، إضافة إلى الصف

 .1«ة حوليا كأف تكوف ذات جماؿ أو خجل أو شجاعة أو غنى أو فقرفكرة أوليّ 
ذا توسعنا قميلا في مسألة الشّ   وائيص الرّ في النّ  ياتقديمرؽ ط أفّ بخصيات نقوؿ وا 

اشر، وأحيانا ، فقد يقتصر تقديميا عمى العرض المباشر أو عمى العرض غير المبمتعدّدة
كل طريقة ليا آلياتيا وسماتيا. لقد كاف لأشكاؿ  كر أفّ ومف الجدير بالذّ  ،تجمع بيف الطريقتيف

والعلاقات فيما يخص بنية نات، والقيـ برز المكوّ لأ معرفتناقديـ ىذه دور كبير في التّ 
قاد بتقسيميا إلى خصيات تختمف مف رواية إلى أخرى قاـ النّ خصيات ككل، وبما أف الشّ الشّ 

 .عدّة أنواع مف رئيسة وثانوية ومرورا بالبسيطة، فالمدورة
مف يصف  ىناؾفاصيل، و تّ ال بأدؽّ المتخيّمة مف يحرص عمى إبراز شخصياتو  ىناؾ

خصية لتكشف عف ذاتيا طبائعيا وملاحميا ومظيرىا وحركاتيا، وىناؾ مف يترؾ المجاؿ لمشّ 
 وتستعيد ذكريات زمف مضى حينا، وحينا آخر تنقل تضاريس الواقع.؛ تأخذ الكممة بذاتيا

شخصيات كثيرة تختمف في عقيدتيا ولغتيا وعاداتيا ف" الخلاّ "في  أمين الزاوي  وظّف
 الواردة خصياتالشّ  وتشترؾ في انتمائيا لمجزائر، وسنحاوؿ استقصاء ملامح بعضوتقاليدىا 
 .وتمارس عميو تأثيرىا باعتبارىا أوّؿ عنصر يجذب القارئ في النص 

 
 

                                                           
 .157 -156ية في القصة، ص جميمة قيسوف، الشخص -1
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 ئيسة:خصيات الرّ الشّ  -1-1
بثلاث شخصيات رئيسة وىي: أفولاي المسمـ، ليفي  "فالخلاّ "تطل عمينا رواية 

دفة في ثكنة بوىراف أثناء الخدمة جمعتيـ الصّ  أصدقاء، الييودي وأغسطيف المسيحي
 مختمفة.وديانات وثقافات العسكرية، وىـ مف أصوؿ 

 
 
 
 
 
 

 أمين الزاوي ح ف" لمتّعايش، ويوضّ يتفق معظـ الباحثيف حوؿ فكرة دعوة "الخلاّ  وعميو
في أحد جوانبيا دعوة لمتعايش والتسامح في وطف يتسع الجميع بغض  "فالخلاّ "رواية »أفّ 

 .1«النظر عف معتقداتيـ وأعراقيـ ولغاتيـ، وىو الجزائر

اريخ وعمـ الاجتماع وفي الجغرافيا لاستكماؿ قرأ كتباً كثيرة في التّ  ويذكر الكاتب أنّو
ورة الجزائرية، خصوصاً ة الثّ ى عشيّ انية وحتّ الحرب العالمية الثّ مشيد الجزائر مباشرة بعد 

ىذا المجتمع الجزائري » صل إلى أفّ و و  ،"الخلّاف" القطاع الوىراني، حيث تدور أحداث رواية
ـ غات أيضاً، حاولت قدر الإمكاف أف أقدكاف خميطاً مف الديانات، خميطاً مف القوميات، والمّ 

الأطياؼ في المجتمع الجزائري لقراءة جديدة لتاريخ مجموعة شخصيات مف كل ىذه 
 في دينيا، في لغتيا، وفي ثقافتيا.متعدّدة لجزائر . قراءة 2«الجزائر

 
                                                           

، رقـ 2019فيفري  12، حاورتو أميمة أحمد، الشرؽ الأوسط، أميف الزاوي: غياب ثقافة المواطنة ينتج ثقافة الكراىية -1
 https://aawsat.com/home/article/158687 ،14686العدد 

 المرجع نفسو. -2

 شخصيات رئيسة

 أفولاي 
 رشدي
 مسمـ

 ليفي 
 النقاوة زمرماف

 ييودي

 أوغسطيف
 قيراف
 مسيحي
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 :العاطفية /الشّخصية اليهوديةمانليفي النقاوة زمر  -
ييودية تنزؿ مف عائمة عريقة تدعى نقاوة، وىي عائمة كبيرة في مدينة  شخصية

النقاوة بقرية الحناية، أوجيف ايتياف سابقا وىي بمدة صغيرة توجد عمى ولد ليفي »تممساف 
د شجرة العائمة التي يحتفظ بنسخة أطراؼ مدينة تممساف عمى بعد عشرة كيمومترات، وتؤكّ 

منيا، وىي وثيقة غالية تناقمتيا الأجياؿ، أبًا عف جد عف جد عف جد الجد، أف ليفي النقاوة 
المنطقة منذ قروف خمت جاءت إلى ىذه البلاد كما جاءت كثير ينزؿ مف عائمة عريقة سكنت 

 .1«مف العائلات الموريسكية المسممة
بعد و في مدينة تممساف،  عسكرية او بالأحرى قائد ثكنة اكاف يشتغل ضابطا عسكري

ولت مباشرة إلى ثكنة بعدىا ح» ، يقوؿ:موت حصانو فميش قرر المغادرة إلى ثكنة أخرى 
 .2«بوىراف "المدينة الجديدة"

ارد ، وصفو السّ روح المسؤوليةكالصدؽ والأمانة و  عالية بأخلاؽ خصيةز ىذه الشّ تتميّ 
يتذكر بكثير »و شخص متسامح . كما أنّ 3«عسكري صارـ ومنضبط، قميل الكلاـ أيضا»و بأنّ 

مف التفاصيل سنوات بداية مسيرتو الاحترافية العسكرية كجندي ثـ عريف يكتب التقارير تارة 
 .4«صحيحة، ومرة مزورة وذلؾ مف أجل التستر عمى العماؿ الفقراء والفلاحيف والمزارعيف

كاف الضابط المسؤوؿ النقيب ليفي النقاوة زمرماف » :ارديقوؿ السّ  السياؽ نفسووفي 
الاحتراـ  ى بكليحظ». محبوب أيضا ومحترـ 5«عمى عمـ بتصرفي ىذا، فيقابل ذلؾ بتسامح

 .6«والتقدير مف قبل جميع الضباط وضباط الصف والجنود عمى اِختلاؼ عقائدىـ

                                                           
 .133أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
 .123المصدر نفسو، ص  -2
 .120المصدر نفسو، ص  -3
 .120المصدر نفسو، ص  -4
 .115المصدر نفسو، ص  -5
 .138المصدر نفسو، ص  -6
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يممؾ فيض في ثقافتو الفمسفية »ـ، قف ومتعمّ شخص مثّ  وبالإضافة إلى ذلؾ في
 .1«والأدبية والسياسية والموسيقى أيضا. كاف يختمف تماما عف الآخريف

يبدو النقيب ليفي »ارد: خصية، يقوؿ السّ فات الجسدية ليذه الشّ كما وردت بعض الصّ 
النقاوة زمرماف في العقد الرابع مف عمره لكف جسمو النحيف والرياضي وقامتو القصيرة تظيره 

 .2«أصغر بكثير مف ذلؾ، وكأنو شاب تخطى العشريف بقميل
 الحصاف فميش غياب رفيقو كبير عند اف يشعر بفراغليفي شخص عاطفي جدًا، فقد ك

 3«خفية بكيت، العسكري لا يبكي»: خافتة حزينةيقوؿ بنبرة صوت في أخذتو المنية، الذ
 .4«مع ذلؾ بكيت بحرقة شعرت باليتـ بدوف الحصاف فميش»و

بعد فراؽ الحصاف دخل » صعبة عمى إثر فراؽ حصانوو دخل في حالة نفسية كما أنّ 
ة أشير ولـ يخمصو مف مف ستّ ة دامت أكثر النقاوة زمرماف في حالة كآبة حادّ  العريف ليفي

ينية، العيد القديـ والجديد والقرآف والكتب الكنفوشوسية، وعف في الكتب الدّ  وذلؾ سوى غرق
 .5«عقيدة الدروز والروايات العالمية الضخمة

 ىادئ ومبتسـ: ابا أيضا، فيو رجلكرنا سابقا وجذّ إلّا أفّ ليفي كاف شابا وسيما كما ذ
. 6«تأمل في العالـ الذي حولويوتا عمى عكس كْروؾْ مور. مبتسما كاف ليفي رجلا صم»

لغتو العربية وليجتو التممسانية التي » ليفيأيضا في شخصية  السّاردما أثار إعجاب  ولعلّ 
 . 7«كانت تطمع مف أعماقو

 

                                                           
 .147أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
 .67ص  نفسو، المصدر -2
 .124ص  نفسو، المصدر -3
 .125ص  نفسو، المصدر -4
 .123ص  نفسو، المصدر  -5
 .224المصدر نفسو، ص  -6
 .124ص  ،المصدر نفسو -7



 اليهودي في الخلّانتمثّل          الأوّل:                                           الفصل

21 
 

 :ليفي اليهوديحوؿ مقاطع عدّة تتمحور ب وجئنا
بالجزائر بعد سقوط الأندلس وتيجير أصمو: مف ييود إسبانيا، التحقت أسرتو  -

الطويل الذي د انتماءه لموطف بحكـ التّاريخ ، مما يؤكّ المسمميف والييود إلى شماؿ إفريقيا
 يربطو بو وبأرضو وبكيانو. 

جاء في الصفاء،  لقبو: اختار لو السّارد اسـ النقاوة، والنقاوة مف النقاء الذي يعني -
 وخلاصتُو، خيارُه: الشيءِ  مف لنُّقَاوَةُ  ونُقَاءٌ، نُقًا،: الجمع ،(اسـ: )نقاوة» معجـ المعاني الجامع

 نَقَاوَةُ . خِيَارُىَا نَظَافَتُيَا،: الْخُضَرِ  نَقَاوَةُ ''. الفاكية نَقَاوة انتقى'' وخلاصتو خياره: الشّيء نقاوة
 .1«صَفَاؤُهُ : قَمْبٍ 

وروح المسؤولية والتفاني في سامح والطيبة ل والتّ أخلاقو: مف صفاتو اليدوء والتعقّ  -
 .العمل، والتّعاطف والتّضامف

 صفاتو الجسدية: نحيف، قصير القامة، مبتسـ. -
ذا تمعنا قميلا في صفات ىذا الييودي نستخمص أنّيا إيجابية ترفع مف شأنو وتعمّ  ي وا 

يعطي صورة مثالية لمييودي، ليقرّبو مف ذىف المسمـ الكاتب يريد أف  مف قيمتو، وكأفّ 
 يقضي بذلؾ عمى الفجوة التي تفصل بيف الييودي والمسمـ عمى مستوى الإبداع عمى الأقلّ. و 

 :خصية المسيحية المسالمةالشّ  /أوغسطين قيران -2
ماؿ الفرنسي أقصى الشّ  ، وىو شاب مسيحي الأصل قدـ مفثانية ىي شخصية رئيسة

جاء مدينة وىراف »: في عيد الاستعمار الفرنسي ىراف لتأدية الخدمة العسكريةإلى مدينة و 
المدينة المتوسطة قادما إلييا مف مدينة صغيرة سياحية اسميا وسترىاـ المطمة عمى بحر 

 .2«جاء لأداء سنوات الخدمة العسكرية ،المانش الغامض

                                                           
 https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar معجـ المعاني الجامع، معجـ عربي عربي، -1
 .76المصدر نفسو، ص  -2
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ىي ىواية تأكل »، فقد كاف الرسـ ىوايتو المفضمة فيو عسكري وطبيب وفناف تشكيمي
 رمارس مينتو ىذه لمدّة ستة أشي»وتخرج طبيبا عامًا  . درس الطبّ 1«نذ الصغرأحشاءه م

ف، واِشتغل في عيادة و انت ماري دومخدمة العسكرية، كاف ذلؾ في قرية سبال الالتحاؽقبل 
 .2«1944جواف  6عمومية ساحة عمومية تطل عمى الساحة ال

ىذا عف انتمائو الجغرافي وتعميمو، وعف إيديولوجيتو واىتماماتو وعاطفيتو يقوؿ 
يساريا رومانسيا، لـ يكف منتظما حزبيا في صفوؼ الحزب الشيوعي  غسطيفو كاف أ»السّارد: 

الفرنسي، الذي كاف يحتل مكانة كبيرة في الإعلاـ والنقابة والنقاش السياسي العاـ، ولكنو كاف 
الحزبية التي تقع بيف يديو بطريقة غير منتظمة باستثناء جريدة يقرأ بعض المنشورات 

 .3«جدّه السيناريو بير قيراف لومانيتي التي كانت تصل باِنتظاـ
أىل شماؿ الكرة الأرضية ىـ أقرب إلى الملائكة »ذج: اشاب بسيط وس أوغسطين

اـ أكثر مف اف الرسّ الفنّ  اؼ، فيو حسّ . فيو لطيف جدًا وشفّ 4«ربما لأنيـ أقرب إلى السماء
ويعشق تفي في الحياة ويعادي الموت، يحب الأىالي يح»الجندي المستعد لخوض المعركة 

 .5«ألواف المدينة
عشت لمدّة سنة كاممة تجربة » ،ية لمدّة سنة كاممةبحالة مرض أوغسطينلقد مرّ 

 . 6«س عمى طريقة بيكاسو الغريبة وأىيـ في شوارع باريسألبغريبة، عمى حافة الجنوف، 
 :أوغسطينتفاصيل تتعمق بشخصية المقاطع إلى ىذه تشير 

 ر المانش.بح فرنسية بسواحلأسرة غسطيف مف و أصمو: ينحدر أ -
 مينتو: طبيب ييوى ففّ الرسـ التّشكيمي. -
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 يديولوجي: يعتنق الأفكار اليسارية، إلا أنّو لا يناضل في حزب معيّف.انتماؤه الإ -
 ىذا فضلا عف بساطتو ورومانسيتو ولطفو ورقّتو.

وتحبّ الجزائر ، تنبذ العنف ،عاطفية مسالمةعمى أنّيا  أوغسطينقدّـ السّارد شخصية 
 والجزائرييف ولا علاقة ليا بالاستعمار الفرنسي.

 :/الشّخصية المسممة المضطربةأفولاي رشدي -3
 أبوليوس لوكيوسأمازيغي فيو اسـ الكاتب  أفولاينذكر في ىذا المقاـ أفّ اسـ 

Lucius Apeleius  صاحب أوّؿ رواية في تاريخ الأدب العالمي "الحمار الذىبي" التي
مداوروش بمنطقة سوؽ أىراس حوالي سنة  مدينةعف تحوّؿ إنساف إلى حمار. ولد بتحكي 
 .1، وكاف شاعرا وفيمسوفا وكاتب مسرحيات وخطيباـ125

تنتمي  مسممةوائية، وىي شخصية ىي شخصية رئيسة ثالثة تدور حوليا الأحداث الرّ 
لالة رقية و ، وأمّ بداوود رشدييدعى والده وتنحدر مف قرية "حب المموؾ"، ، الجزائرإلى 
ب أكل المفت ويمقت طفلا لا يحعندما كاف أنو » :ارد. فقد جاء عمى لساف السّ الخموي  بنت

ساعة القيمولة، بينما يحب المشمش والقيوة والجري حافيا فوؽ التراب، وكاف كل ما يتذكره 
 .2«وجودؾمف كلاـ أمّو بعد وفاتيا سوى عبارة ترددىا: أنت كنزي، ولا كنوز قاروف تعادؿ 

يريده أف يصبح  أبوه الخدمة العسكرية، وذلؾ لأفّ راسة واِلتحق بالدّ  أفولاي ترؾ
بنجمة أو نجمتيف لأجل القضاء عمى ظمـ الإدارة الفرنسية وعمى ظمـ القايد رمضاف  اعسكري

 .رقية بنت الخموي جسد زوجتو  وطامعا فيالأعوج الذي كاف قاسيا عمى الأىالي 

                                                           
  30/03/2015ينظر: ىسوؼ عبد المطيف، أفولاي نْمداوروش حياة وأعماؿ مثقف أمازيغي، في -1

https://www.inumiden.com/ar 
 .11أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -2
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ذا ك»ف ذلؾ في ىذا القوؿ: تبيّ يشاب فقير ينحدر مف عائمة فقيرة و  أفولاي نت أنا وا 
لسداد  نعيش فقراء ولماذا تطبخ لنا المفتالكنز الذي لا تساويو كنوز قاروف، فمماذا يا ترى 

 .1«الرمق وأنا الذي يكره المفت كرىا شديدًا
 .والاضطرابز بالقمق فسية غير مستقرة تتميّ حالتو النّ  وكانت
الوحيد مف أبناء القرية الذي »ذاكرة قوية رأس خفيف، أي ممكة حفظ و  لو أفولاي

ومنو تعممت ىذه » . وتعمّـ أيضا لغة تاشميحت2«يحسف القراءة والكتابة بالعربية والفرنسية
 .3«المّغة، وفي ظرؼ أسابيع قميمة أصبحت أتكمميا بطلاقة

و تغيّر مع مرور الوطف، لكنّ  في البداية رجل مبادئ وقيـ وثبات وحبّ  أفولاي كاف
كاف أمامي أفولاي »وأقدـ عمى اغتيالو  أوغسطين ياية صديقوي النّ ف الوقت حيث خاف

يعد خميمو الذي  . لـ4«عمب جائع أو ضائع بمحية غريبة تصل صدرهبنظرة ثشخصا آخر 
 .5«فجأة انطفأ الضوء في عيني، وسقط الخميل منيما» :ى عدو وقتموؿ إلتحوّ  فقد ،يعرفو

 :أفولايالتّفاصيل عف شخصية  تحمل ىذه المقاطع بعض

"حب المموؾ" ويبدو أنّيا تخييمية، وتعرؼ تممساف باحتفاليا  مف قرية جزائري أصمو: -
 مثلا(. وصاؼ )في منطقة ظير نوي بفاكية الكرز أو حب المموؾالسّ 

إرىابية تقتل ، تتحوّؿ بعد الاستقلاؿ إلى وعنيفة مضطربة ومتذبذبة أفولاي شخصية
سامح الموجود في شخصيتي الييودي والمسيحي . ونحف نتساءؿ ىل التّ وأناسيا حبابياأ

منعدـ في شخصية المسمـ؟ صحيح أفّ الجزائر عاشت أحداث عنف فظيعة في التّسعينات 
يف والوطف لكف ىذا لا لاح وحاربوا إخوتيـ في الدّ فيف الذيف حمموا السّ جرّاء بعض المتطرّ  مف

                                                           
 .12أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
 .22، ص المصدر نفسو -2
 .23المصدر نفسو، ص  -3
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 ما كاف ذلؾ مف منطمقات. ربّ يانؼ ولا يؤمف بمبدأ التّعايش بيف الدّ أفّ المسمـ متطرّ يعني 
نكار أىدافيـمارَسات الإسلاميّيف ومُخالَفة إمُ  »مُعارضة  .1«يديولوجيتيـ وا 

عالمو الرّوائي عمى ىذه الشّخصيات الثّلاث بماضييا وحاضرىا، أمين الزاوي أقاـ 
ـ » :سيدي محمد بن مالكبتطمعاتيا وانكساراتيا، يقوؿ الباحث بقناعاتيا وخيباتيا،   مُنشِئيقدِّ

د الذي الجزائريّ  الإنساف لحياة تمثيلاً  بوصفيا خصيّاتالشّ  ىذه سِيَر النّص  أصولو تتعدَّ
 .2«لمعالَـ نظراتو وتتنوَّع الدّينيّة ثقافاتو وتتراكَب العرقيّة

 انوية: خصيات الثّ الشّ  -ب
كانت مساعدة ومساندة و واية، ة داخل الرّ متباين اانوية أدوار الثّ  خصياتالشّ  تأدّ 

 :خصياتمف أبرز ىذه الشّ  ة، ولعلّ يئيسالرّ  خصياتلمشّ 

 : الفرنسية نيكول -
تنحدر مف مقاطعة الألزاس عمى »كاثوليكية، متدينة وتمارس طقوس العبادة،  امرأة

 .3«الحدود الفرنسية مف مدينة صغيرة اِسميا ميمور
جاءت ىذه الأسرة بلاد الجزائر »ة والعمتيف والجدّ  مف أسرة فقيرة تتكوف مف الجدّ وىي 

 .4«المستعمرة الجديدة دوف سابق تخطيط، حافية الأقداـ
الكسل ىو العيب » يايا تتباىى بإنّ ا بأصوليا الفلاحية الفقيرة بل نيكوؿ لا تخجل أبدً 

 .5«تجاوزىا بالعمل الذكي المنتجما الفقر فيو حالة اِجتماعية عابرة يمكف أنيع، شال
يا صغير يشبو كف دمية، قصيرة القامة كفّ  ة فييأما مف حيث صفاتيا الجسديّ 

يا تخاؼ أف تكذبيا الشمس الدافئة تتكمـ بسرعة وكأنّ »يا سريعة الكلاـ، وعطرىا خفيف كما أنّ 
                                                           

  01/07/2019،"الخلّاف" لأميف الزّاوي  ةرواي الذّات ىعم دانفتاح السّر سيدي محمد بف مالؾ،  -1
https://aljadeedmagazine.com 
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الحقيقة الجميع كانوا » :ارديقوؿ السّ  ،. ثرثارة أيضا1«فتتغيـ السماء عمى الفور وتمطر
تفتح آخر مف الشمس لا تسكت، تفتح موضوعا لتغمقو كي صامتيف، وحدىا نيكوؿ إلية 

 .2«الأىالي سياسة إلى أخبار الحرب إلى معناةال
لا تشيخ، في عقدىا » مرأةإ. ىي 3«ىي جميمة بمساف ناعـ» مرأة مغريةإنيكوؿ  تبدو

ا عيا جارىراىقة تفاجأ برسالة عشق مثيرة يضمنيا تبدو فتاة في العشريف، بضحكة الرابع لك
حقيبة يدىا، بوجو مضيء بدوف أسارير مرسومة في اِبتسامة برونزية  المتيّـ خفية في

 .4«خالدة
بالطمأنينة  ما سمع إلييا أحسّ مكصوت جميل ومطمئف، ف ذوفّ نيكوؿ ارد أيذكر السّ 

المطمئف، تمكنت مف التخمص مف يا الجميل ظرت إلى نيكوؿ أو استمعت إلى صوتكمما ن»
ومف خلاؿ . 5«ىمع صوت رصاصات الرحمة التي أطمقت عمى رأس رفيقي الحصاف فميش

ص مف الحزف واليمع الذي تخمّ يأف عمى  ليفيساعدت  لقد ،رقيقةمرأة إيا نّ أىذا القوؿ نفيـ ب
وتتقف المّغة القبائمية دوف لكنة ـ العربية الدارجة يا تتكمّ ذكر بأنّ انتابو بعدما مات رفيقو فميش. 

عضو فعاؿ في عدد مف الجمعيات الخيرية التي تنشط في الأحياء الشعبية العربية »فيي 
 .6«والأمازيغية

ذا اختصرنا و  نّيا طيبة ومسالمة أنقوؿ  ،ىذه الشّخصية في عبارة واحدةصفات ا 
 العاـ، وتعطف عمى الجميع.صالح تومندمجة في المجتمع الجزائري، تعمل بتفاف مف أجل ال
 تنبذ العنف وتميل إلى استعماؿ الحوار لحلّ المشاكل. 
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  : الجزائرية شكيرا دوجة أو -
أحفظ فاتحة القرآف الكريـ عف ظير قمب، وأعبد الله والرسوؿ، وأخاؼ »مسممة  مرأةإ

 ماميف.إ اىا كانمدينة وىراف، أبوىا وجدّ مف ، وىي 1«مف عذاب القبر
في رمضاف اسمي دوجة »ذيف تحمميما: سميف المّ بخصوص الإ اشكير  وأ دوجاتقوؿ 

 "ي ىذه الدار "دار التسامحأعطاني إياه والدي وخارجو سماني أبي الثاني صاحب نعمتي ف
إيزابيل مبارك  لشاكيراىو الاسـ الفنيّ  Shakiraا شكير  ونفتح قوسا لنشير إلى أفّ . 2«بشكيرا
، نيويورؾ كاثوليكي ولد في دون وليام مباركأبوىا أصل لبناني، مغنية عالمية مف   ريبول

 .2010بمناسبة كأس العالـ سنة  waka wakaحازت عمى شيرة كبيرة بعد تأديتيا لأغنية 
ليا ضحكة طفولية وجسـ رقيق وناعـ كجسد عصفورة، قمحية »ىي فتاة جميمة لمغاية 

، أخضر زمري وشعر طويل أسود قاحـ، فييا الاخضرارالموف بعينيف لوزتيف مائمتيف إلى 
 .3«براءة الأطفاؿ وعفوية الطبيعة...

دوف أف  فس لكفقة بالنّ ت بكثير مف الثّ ردّ » ةأنيا واثقة بنفسيا وشخصيتيا قويّ  كما
 ليا أسموب لطيف في الكلاـ أيضا.و ، 4«اترفع عينييا في

ممتزمة بدينيا وىي نموذج نسائي إيجابي، شخصية نسائية مف أصل جزائري،  دوجة
 .ومحبّة لمفف، جميمة وناعمة، قويّة ولطيفة

 : الإسباني الشاب خوليو -

مراىقا بعد أف  مدينة وىرافإلى بل العمر )الحادية عشر تقريبا(، جاء تشاب في مق
خوفا  أنابيلاو ، وأختو المناضمة مف أجل حقوؽ المرأة، فيربت بو أمّ وأعدـ والده وأخاه وعمّ 

وصمت إلى مدينة وىراف، إلى أف مف قتمو أيضا، ركبت أوّؿ باخرة ولا تعرؼ حتى وجيتيا، 
                                                           

 .180أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
 .181المصدر نفسو، ص  -2
 .180المصدر نفسو، ص  -3
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مف إيجاد  خوليوبوىراف، وقد تمكف  "عبياللاؾ دوؾ الشّ "ونزلت في فندؽ بحي الدرب شارع 
 الحلاقة.وىي  قوتيـ اليوميحرفة تجمب ليـ 

تسكى اليوى، كما أنو يحفظ الشعر كثيرًا إضافة إلى و رجل ثرثار، فوضوي وتر  خوليو
يحسف العزؼ عمى العود الأندلسي وحيف لا يتكمـ يغني الإسبانية والفرنسية »ىذا فيو 

، أحمد وهبيوالعربية والوىرانية، ويزيف جدراف الصالوف بصور الفنانيف الوىرانييف أمثاؿ: 
 الشيخ عين تادلسو بلاوي و موريسو ورينات الوهرانية وأحمد سعيدي وبلاوي الهواري 

وتصفية لممغنييف، وقد أونلاحظ أفّ السّارد لـ يقـ بعممية انتقاء  .1«...تييالريمو وبوعجاج
 وهبيمفزة الجزائرية مف أمثاؿ المعترؼ بيـ مف قِبل التّ "الرّسميوف" ىؤلاء  ،احتفى بيـ جميعا

، فيـ أبناء وىراف ولا والريميتي ريناتف مف أمثاؿ و المنبوذو ف و أو ىؤلاء الميمّش الهواري و
 يـ شاركوا في صنع المشيد الثّقافي الوىراني.خر، وكمّ أفضمية الواحد عمى الآ

رجل حفل واحتفاؿ مميء » :اردذلؾ في قوؿ السّ  يظيرلمحياة، و  رجل محبّ  خوليو
 .2«مف الشارع لا يصوـ عف الغناء، تسمع قيقياتوبالحياة، 

ف" تعجّ بالأصوات، أصوات نسائية وأخرى رجالية، لنخمص إلى أفّ رواية "الخلاّ 
سـ والغناء والموسيقى، وأصوات تؤمف بالتّعايش وتعمل لأجل تحتفي بالفنوف كالرّ أصوات 

 ، وأصوات لا تحسف التّواصل مع الآخر. تكريسو في الواقع

 سامح:ورة / سياق التّ الثّ  -2
، إذ لا نكاد نقرأ رواية باسمياحريرية، وناطقا ورة التّ لمثّ  اواية الجزائرية ديوانأصبحت الرّ 

لات تمثّ ال، مع الذي جرى تقديسياورة إلّا وصادفنا بعضا مف ملامح ىذه الثّ  لكاتب جزائري 
ردي اريخية الممزوجة بالواقع السّ وري فييا كعرض بعض الأحداث التّ واجد الثّ يذا التّ المختمفة ل

تجربتيا  مف أو توظيف شخصيات ثورية حقيقية كانت أـ مف صنع خياؿ الكاتب والإفادة

                                                           
 .97أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
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ورية ورة الجزائرية صرحا تتصارع فيو القيـ الثّ مت الثّ وائية، فقد شكّ داث الرّ ورية لإثراء الأحالثّ 
بيف  اتباينسجّمنا ما ، ىذه الصراعات التي تزداد عمقا ووحدة كمّ خصياتفسية لمشوازع النّ والنّ 

ورة مف زاوية تختمف عف زاوية نظر جيل ينظر إلى الثّ  وائية، فكلّ أجياؿ الشخصيات الرّ 
 .1الجيل الآخر

في رواية  ميمّة لت إلى مادة سرديةكرى المسترجعة، تحوّ ورة وسخونة الذّ نبض الثّ 
ورة الجزائرية مف خلاؿ استحضار ثلاث شخصيات الثّ التي تناولت  لأمين الزاوي ف الخلاّ 

 تخاض، فبينيا جمع جزائرال حبّ اعتناؽ القضية الوطنية و ، لكف ا ولغةدينثقافة و مختمفة 
 .الفرنسي الاستعمار ورة ضدّ الثّ 

ذا كاف الدّ و   ، فإفّ وي اأمين الز فيا خصيات الثلاث التي وظّ ز بيف الشّ يف ىو الذي يميّ ا 
إلى  بالانتماءو الشعور د لحمتيا، إنّ الإحساس بالجور والقمع والعنصرية ىو ما يوحدىا ويعضّ 

نسانية الإنساف، ذلؾ أفّ  انية ىو الذي ىوى الإنس الوطف، لا بل شعور الانتماء إلى الإنساف وا 
المنتسبيف إلى الوطف أغسطين قيران و ة زمرمانليفي النقاو و أفولاي رشديحمل كل مف 

عمى الوقوؼ إلى  الكاثوليكية نيكول ورة لمحاربة المحتل الفرنسي. كما حملبالثّ  الالتحاؽدما 
إلى مساندة  يان دوفالليون ايتيوى عينو الذي دفع الأب جانب الأىالي مف المسمميف وىو ال

التحقوا بصفوؼ الذيف  موريس أودانو يفتون إ فرنوندو انةأحمد زبوورة الجزائرية، الثّ 
 إذ يقوؿ:   ،في عتبة الإىداء اوي أمين الزّ فيكرميـ الاستعمار الفرنسي  قاومواو  المناضميف

 ف: إلى الخلاّ »
 أحمد زبانا 

   Fernand Iveton يفتوف إ فرنوند

 Maurice Audinوموريس أوداف 

                                                           
ينظر: كربيع نسيمة، الصراع الإيديولوجي بيف الشخصيات الثورية في رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي، مجمة  -1

 .93، ص 2014، مديرية الجامعة لمنشر، جواف 8جامعة قالمة لمعموـ الاجتماعية والإنساني، العدد  ،حوليات
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 .1«اختمفتـ في الديانة واجتمعتـ عمى الوطف

 واساند ـيلأنّ  وموريس أودان وفرنوند ايفتون أحمد زبانا كل مف  اوي أمين الزّ  ذكر
الفوارؽ الطبقية مف غـ رّ عمى ال حريّة الجزائرمف أجل انخرطوا في النّضاؿ ورة الجزائرية و الثّ 

عتناؽ القضايا العادلة مبدأ إنساني لا يقوـ عمى إباينات الدينية، فوالاختلافات العرقية والتّ 
 يف أو المّغة.العرؽ أو الدّ 

رت عمى مسار الأحداث في المنطقة ورات التي أثّ الثّ  ورة الجزائرية مف أى ّـتعتبر الثّ 
اريخ وفروعيا تتسامى نحو أصوليا تتصل بأعماؽ التّ  ة وشرؼالعربية، فيي ثورة كرامة وعزّ 

وحبّ الحريّة  ل مف جماعة بشرية مجتمعا إنسانيا فاضلا يسوده العدؿالمثل العميا التي تجع
 .2ضامف والتّعاوف والتّ 

مف إبداع ثقافة في زمف الثّورة التّحريرية ف المسمموف والييود والمسيحيوف لقد تمكّ 
مف جية، ومف جية  يفالدّ في غـ مف الاختلاؼ بالرّ ممي وقبوؿ الآخر والتّعايش السّ سامح لمتّ 

غيّب نضاؿ سمي اريخ الرّ أفّ التّ إلا ، )صراع وحرب( طبيعة المرحمة التّاريخية أخرى 
ضدّ الاستعمار الفرنسي وركّز عمى نضاؿ الجزائرييف  المسيحييف والييود إلى جانب

 المسمميف.
سنحاوؿ أف موضوع تغييب ىؤلاء وحضور ىؤلاء في التّاريخ، و  أمين الزاوي عالج 

المعركة  واخاضأحبّوا الجزائر و ف" "الخلاّ أبطاؿ رواية  عمى أفّ  ـ بعض المقاطع التي تدؿّ نقدّ 
 الاستعمار. ضدّ 

 : والثّورة اليهودي -1
 الةالدّ السّردية بعض المقاطع  ىذهو  ،ة الجزائريةالقضيّ ليفي النقاوة زمرمان عتنق ا

بعد تفكير وتمحيص وتأمل داـ شيورًا، وأماـ ما رأيت مف تعذيب وحشي وتنكير »عمى ذلؾ: 
                                                           

 .05أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
،              1963ديسمبر،  09ينظر: صالح مؤيد، الثورة في الأدب الجزائري، مكتبة النيضة المصرية لمنشر، القاىرة،  -2

 .03ص 
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ف كنا مف  وتصفيات لحقت بأبناء ىذا البمد دوف تمييز، ىـ أبناء بمدي، ىـ أىمي، حتى وا 
عقيدتيف مختمفتيف، فالبمد ىو مف يجمعنا في الحب والحرب والعمل والبناء وبعد تشاور مع 

، فقد تمكنا مف تأميف خط محمد بن دوفال رئيس الأساقفة الغيطةنيكوؿ والاتفاؽ معيا ومع 
رت العصياف قرّ  ،رة، وىو قائد كتيبة في جباؿ عصفورو الثّ  لي مع أحد مسؤوليّ  اسري جدّ 

، قررت العودة إلى معسكر صاحب الحقّ  الي تغيير موقعي مف معسكر القوي العسكري وبالتّ 
 .1«لياإلى معسكري معسكر الأى

تيريب الأىالي وأسمحتيـ خطة  حوؿ أوغسطين مقطع آخر يتحاور معنجده في 
معيما، فيما لا يثيراف الريب بالنّسبة لمجيش الفرنسي ولا يمفتاف النّظر، ويؤكّد في الوقت ذاتو 

مينا أف نيرّب معنا ليس ىناؾ وقت نضيّعو يا أوغسطيف، ع»موقفو مف الثّورة المسمّحة: 
بأسمحتيـ مع أوّؿ خيوط الفجر نشحنيـ في شاحنة تجاه الغابة. وىناؾ سننزلق  ىؤلاء الأىالي

إلى الغابة، عمينا العودة إلى مواقعنا الحقيقية موقعنا الحقيقي يجب أف يكوف إلى جانب 
 .2«الأىالي

؛ يمنحيـ الأدوية ويستقبل الجرحى في وار عبر صيدليتوـ الثّ كاف يدعّ  ىذا وقد
   والخروج إلى الجبل. ري لا يقل أىمية عف حمل السلاحالصيدلية، وىو عمل ثو 

مف فف و نا مسممفقط لأنّ  "داعش/الغرب "مـ أف يرانا الآخرمف الظّ  وأنّ  اوي أمين الزّ  يرى 
مف المسمميف  بة، فكلّ نة متعصّ يـ اِنطلاقا مف فئة معيّ نحكـ عمى الييود كمّ أيضا أف مـ الظّ 

 والييود مف أىل الكتاب.
قافة عمى أف تطغى مثل ىذه الثّ  فرقة، فيو لا يحبّ التّ  يمقت سياسةالكاتب  أفّ  تبيّفي
ورة الجزائرية وناضلا مف أجل قصة مسمـ وييودي عايشا الثّ  لذلؾ أقاـ روايتو عمىالجزائر، 

 استقلاؿ الجزائر واِسترجاع حريتيا.

                                                           
 .206أميف الزاوي، الخلاف، ص  -1
 .207المصدر نفسو، ص  -2
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  :والثّورة المسمم -2
المسمّح ضدّ الاستعمار الفرنسي بعد الجزائري المسمـ في الكفاح ‌أفولاي رشديانخرط  

ليمتيا بكيت كما يبكي الأطفاؿ، أخفيت دموعي عف المجاىديف مف حولي، » فترة تردّد، يقوؿ:
‌.1«المجاىد الثوري لا يبكي

طمبت مف القيادة السماح لي بالذىاب إلى جبل »لقد توفي صديقو في ميداف المعركة 
، فمو عميّ ديف كبير، فيو الذي قادني إلى عصفور لموقوؼ عمى روحو وتقديـ التحية لو

 .2«ليب الوعي، وخمصني مف جحيـ التردد االجبل ىو الذي أيقظ في
موقع الحدث مف أجل إلى ىاب طمب الإذف مف القيادة لمذّ  أفولايبعد اِستشياد صديق 

 فبفضمو اِستوعب خطورة المرحمة وضرورة المشاركة في الثّورة ،حية لورحـ عميو وتقديـ التّ التّ 
نضماـ إلى جبية التّحرير الوطني لمحاربة ظمـ لتحاؽ بصفوؼ إخوانو المسمميف والإوالإ

 العسكر الفرنسي الذي خرّب وسمب وأحرؽ ممتمكات الجزائرييف.
صرافي موضع آخر إلى  أفولاييشير  رىا فكثيرا نضاؿ المرأة الجزائرية وشجاعتيا وا 

أنزلت المرأة مف عمى رأسيا »ما كانت تحمل الأسمحة لممناضميف تحت أنظار الفرنسييف: 
 .3«حزمة الحطب، سمت منيا قطعتي سلاح أعطت كل واحد منا قطعة

عف التطرّؼ والخراب  ىـتبعدالعقلانية التي  مجزائرييف إلىلنستشف دعوة الكاتب 
فالعالـ اليوـ بحاجة  .وأمف وكرامة العيش بسلاـ صاء وتضمف ليـقوالعنف وكلّ أشكاؿ الإ

عايش واحتراـ الآخر بعد انتشار النزاعات ونشوب ماسة إلى سيادة فكر التّسامح والتّ 
 الصراعات لأسباب سياسية ودينية واقتصادية.

 

 
                                                           

 .232أميف الزاوي، الخلّاف، ص  -1
 .234المصدر نفسو، ص  -2
 .235المصدر نفسو، ص  -3
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 :والثّورة المسيحي -3
يقوؿ عف الفترة التي ، وليفي أفولايو ئورة إلى جانب أصدقار اِلتحق بالثّ ىو الآخ

وشاركنا جنبا إلى جنب وقضينا معا خمس سنوات في الثورة »جمعت شمميـ ووحدت عمميـ: 
 .1«كانوف عمى الحدود الجزائرية المغربيةفي معركة بو 

وقفنا جنب إلى جنب في »يصف في موضع آخر التزاميـ وتعاونيـ وتضامنيـ قائلا: 
جبيتي الثورة في الغرب وفي الشرؽ، ومعا جنبا إلى استقباؿ جثاميف الشيداء والجرحى عمى 

الشيداء في السنوات الأولى  قابر الشيداء نعيد دفف رفات بعضجنب وقفنا في م
 .2«للاستقلاؿ

كاف » :الآتي بحبّو لمجزائر وتألمو لما تقاسيو مف جرّاء الاستعمارمقطع وصرّح في ال
عمى  ما كاف يقرأىا في صدري، يطلّ يثو وكأنّ الضابط ليفي النقاوة زمرماف يتكمـ وأنا أتابع حد

أفكاري التي تسكف رأسي فتعذبني أنا الآخر منذ فترة، ومع ذلؾ خفت أف أبدى موقعنا إيجابا 
ة مكيدة مدبرة مت خشية أف أكوف قد سقطت ضحيّ مما جاء عمى لسانو اٍلتزمت الصّ 

 .3«ضدي
إلى  نضماـوالا الجائرفي ترؾ المعسكر  ليفير مثل صديقو يفكّ  أوغسطين كاف

 .قبل التأكّد مف حسف نيّة ليفي وعدـ الوقوع في المكيدةو اِلتزـ الصمت لكنّ  المعسكر الحقّ 
ولوجياتيـ وثقافاتيـ، ديا  اضميف عمى اِختلاؼ دياناتيـ و شمل المنإذف ورة الثّ جمعت  

سامح عايش والتّ لمتّ فترة ف شاركوا جميعا في ثورة تحرير الجزائر التي كانت فأبطاؿ رواية الخلاّ 
المفارقة التي  في وطف يتسع لمجميع بغض النظر عف معتقداتيـ وأعرافيـ ولغاتيـ، لكفّ 

 جزائر الاستقلاؿ. فيسامح وعدـ قبوؿ الآخر المختمف التّ  واية ىي غيابتنتيي إلييا الرّ 
 

                                                           
 .242الزاوي، الخلّاف، ص أميف  -1
 .243المصدر نفسو، ص  -2
 .207المصدر نفسو، ص  -3
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داقة التي جمعت بيف ثلاث وتحكي عف الصّ  تحمل مدوّنة بحثنا عنواف "الخلّاف"        
شخصيات عمى أساس الثّقة والودّ والتّعاوف، ومف خصائص الصداقة المشاركة في الميوؿ 

 والاىتمامات والمساندة الاجتماعية والمصارحة.

 ن: مفهوم الخلاّ  -1
 جاء في معجـ الوسيط:

عيف الجسـ. ويقاؿ: جسـ خميل: نحيف ميزوؿ، اصح، والضّ ديق الخالص والنّ الصّ »
 .1«ء، وخُلّافجمع: أخلاّ ورجل خميل: فقير معدـ محتاج، وال
 وفي معجـ المّغة العربية المعاصرة:

 خميلاف وخلائل..ج مؤ ،خميمة.ف، مؤء وخلاّ خميل: ج. أخلاّ  »
 يزاد مالفعيل: بمعنى مفاعل مف خلّ: صديق خالص صفي خالص المحبة إذا ما 

 . 2«فكل الناس خلاني، الرجل عمى ديف خميمو، فمينتظر أحكاـ مف يخالل

 : معجـ الغني
نيا خميمتو": ىو إليؾ يا خميمي: يا صديقي الحميـ "]خ ؿ ؿ[ )صيغة فعيل( أكتب إ »

 .3«لقب اِبراىيـ عميو السلاـ، وصار اِسما عمما: اِبراىيـ الخميل

 معجـ الصحاح:
ة معروؼ والخمّةُ بالفتح والحصمة وىي أيضا الحاجة والفقر والخمّ  الخلّ  خ ؿ ؿ:»

 في الأصل مصدر قولؾ خميل والخميل وث لأنّ ر والمؤنّ فيو المذكّ  بالضـ، الخميل يستوي 
 .4«ـالصديق والأنثى خميمة والخلالة بالضّ 

 
                                                           

 .231، ص 1960معجـ المّغة العربية، معجـ الوسيط، القاىرة،  -1
 . www.almaany.comتعريف وشرح معنى خميل في معاجـ المّغة العربية، معجـ عربي عربي -2
 المرجع نفسو. -3
 المرجع نفسو. -4
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 ا في معجـ لساف العرب: أمّ 
براىيـ إِ  خذ الله: واتّ جلّ و  وقولو عزّ تو خمل: الذي ليس في محبّ  الخميل: ىو المحبّ » 

 . 1«خمل فييا ة لاة تامّ و محبّ خميلا، أي أحبّ 

 وجاء في القرآف الكريـ:
أي  «واِتّخَذَ اُلله إبراىيـ خميلاً » :ساءالخميل: المصافي في قولو تعالى في سورة النّ 

يقولوف: سقى ف، بكسر الخاء ديق الخالص الخلاّ في جمع )خميل( وىو الصّ  وقيل .2مصافيا
. كما في -بضميا -فواب: الخلاّ ف بكسر الخاء، وىذا غير صحيح، والصّ الله روضة الخلاّ 

ضـ الخاء ولـ تقل ب فلاّ لمعاجـ المّغوية ىكذا نطقت العرب إذ قالت في جمع )خميل( خا
 . 3-بكسرىا–خلّاف 

 معنى خميل في المّغة العربية: -
كر، ويرجع و اِسـ يطمق عمى المولود الذّ خميل في قاموس المعاني عمى أنّ  جاء تعريف

وقد  .4أصل خميل إلى أصوؿ عربية قديمة. وجاء اِسـ خميل تعبيرا عف الوفاء والإخلاص
وظفت كممة "خميمي" بشكل مكثّف في الأشعار العربية القديمة، وكانت تعني الصديق حينا 

 والحبيب حينا آخر.

 احب:ديق والصّ الخميل والصّ الفرق بين  -
ة، والخميل ة أو المخالّ ميا وصدؽ فييا وىو مف المخالة وأصحّ الخميل ىو الذي أصفى المودّ  -

 فيق.اصح الرّ دوؽ والنّ ديق الصّ الحبيب وىو أيضا الصّ 
الحيف بالآخر وأصمو في العربية الصّ  فاع أحدحبة اِنتحبة وتفيد الصّ احب ىو مف الصّ الصّ  -

 الحفظ.
                                                           

 .200ص ،8مجمد ،د ط ،بيروت ،لساف العرب، دار صادر اِبف منظور، -1
 . www.alhamdulilah.comة، خلاؿ، خميل في القرآف الكريـينظر: معنى كممة خمّ  -2
 . www.aleqt.comف. صحيفة الاقتصاديةايل، جمع )خميل(: خلاّ د عبد الله الدّ  أ.ينظر:  -3
 . www.msry.orوفي عمـ النفسينظر: ماذا تعرؼ عف اِسـ خميل في المّغة العربية  -4
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صيحة ة والنّ و صدقو المودّ ديق واشتقاقو أنّ مصدر الصّ  يداقة وىديق: مف الصّ الصّ  -
 .1وأصدقاء المصادؽ لؾ والجمع صدقاء ديقوالصّ 

 ن:طبيعة العلاقة التي تربط بين الخلاّ  -
( وأغسطين قيران وأفولاي رشدي ليفي النقاوة زمرمان) الثّلاثة فيمتقي ىؤلاء الخلاّ         

الفرنسي لمجزائر  الاحتلاؿ في عيدبمدينة وىراف ة عسكريّ ة داخل ثكنة العسكريّ أثناء الخدمة 
بينيـ، وتنمو رويدا رويدا إلى أف تتحوّؿ إلى شراكة وتضامف وحبّ ل علاقة صداقة ثـ تتشكّ 
 .وتعاوف 
مف جميعيـ ورة، حيث يناضموف بالثّ  والالتحاؽكنة مغادرة الثّ  الخلّاف ربعد ذلؾ يقرّ       

ىي حكاية "الخلّاف" باختصار ػ فحريرية وما بعدىا. ورة التّ قد عايشوا الثّ فأجل اِستقلاؿ البلاد، 
خصيات ىذه الشّ  تمتقيالوطف، حيث  يانة وتأتمف في حبّ ثلاث شخصيات تختمف في الدّ 

ةٍ وخمّ  ج بينيـ علاقة وُدّ نس. تالتي تعمّقوا بيا تعمّقا شديدا "مدينة وىراف"ا في فضاء واحد جميع
 : المقاطع الآتية كما نتبيّنو مف خلاؿ ،ةوألفة وصداقة ومحبّ 

تجاذب عا. نمع مرور الوقت، أصبح أوغسطيف صديقا لي، نقضي أوقات الإستراحة م» -
أطراؼ الحديث عف الحياة والأسرة والمدف التي أعرفيا عمى الخرائط، وعف البحار وجماؿ 

 .2«وىرافىذه المدينة التي سقطنا في حبيا: 
ه، دلوجو  الاستئناسبنوع مف  تمنذ وصوؿ المجند أوغسطيف قيراف إلى الثكنة شعر  » -

ي بعض عزلتي، أنا الذي وجدت نفسي محشورًا بيف شباب مف أصوؿ عنّ  ؾّ حضوره ف
 .3«ى كثير منيـ عمى ثقافة العنصرية والإقصاءأوروبية تربّ 

 .4«ي لشخصيتوسمعتو يتحدث اِزداد احترام، كمما ب النقيب ليفي النقاوة زمرمافأحبب » -

                                                           
 . www.m.a.arabia.comاحب والخميلديق والصّ الفرؽ بيف الصّ  -1
 .75ف، ص اوي، الخلاّ أميف الزّ  -2
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -3
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ي ما غاب عنّ ق بو كثيرا، والذي أشعر بفراغ كمّ كنت مع صديقي أفولاي الذي بدأت أتعمّ  » -
 .1«قيب ليفي النقاوة زمرماففي ميمة يكوف قد كمّف بيا مف قبل النّ 

كانت علاقتي يوما بعد آخر، أجد نفسي قريبا أيضا مف النقيب ليفي النقاوة زمرماف.  » -
بعلاقتو  وا عجابية، اليادئ ني لميفي فيو شخصيتوما يشدّ  ابأوغسطيف علاقة صداقة، أمّ 

ني كنت أعتقد أنيا أبعد عف علاقة أوغسطيف، حتى أنّ  يدة نيكوؿ التي كانت تحبّ بزوجتو السّ 
 .2«صداقة

تعميق الاجتماعية و داقة دورا ميمّا في دعـ المشاعر الإيجابية والمساندة أدت علاقة الصّ        
  الصداقةتوفّر خصائص عف أعلاه ، وتفصح المقاطع المذكورة في رواية "الخلّاف" الثّقة المتبادلة

رؼ ل الطّ رؼ الآخر، وتقبّ ستمتاع برفقة الطّ الإك أوغسطينو أفولايو ليفيالتي جمعت بيف 
والمساعدة  ،حتراـالارؼ الآخر، و طرؼ عمى مصالح الطّ  قة في حرص كلّ الآخر كما ىو، والثّ 

مقائية والإفصاح عف رؼ الآخر واتجاىاتو ودوافع سموكو، والتّ وفيـ شخصية الطّ ، عند الحاجة
 .خصيةالمشاعر الشّ 

داقة، فمـ يأبيوا بموقف تجاوز الخلّاف الحواجز التي مف شأنيا أف تقف دوف تحقيق الصّ        
ىل ىناؾ في الكوف  ، ث ّـيعنييـ بالدرجة الأولىذوييـ، ولـ ييتموا بنظرة معارضييـ ماداـ الأمر 

  ما ىو أسمى مف الصداقة الحقيقية البعيدة عف المصالح الذّاتية الضيقة والحسابات الشّخصية؟ 
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 هاية المفجعة / عدم قبول الآخر المختمف:النّ  -2
قاد في الآونة الأخيرة وذلؾ بسبب الآخر مف القضايا التي شغمت النّ الأنا و  تعدّ ثنائية

ولوجيا في الأدب ظيرت دراسات الصور  .وار الحضاراتحبما يعرؼ ب التي تربطياعلاقة ال
عت وتجاوزت الأدب المقارف وأصبحت جزءًا مف دراسات يا توسّ المقارف في بداية الأمر، ولكنّ 

الذي كاف المجاؿ الأوّؿ  حلاتولوجيا دراسة أدب الرّ الصور الي تجاوزت قد الأدبي، وبالتّ النّ 
القصة، عر، ة الأخرى مثل الشّ راسات، وأخذ يتسرب إلى الأنواع الأدبيّ لظيور ىذه الدّ 

 .1...واية.الرّ 
تشيد السّاحة الأدبية في الجزائر ظيور نصوص روائية تناولت علاقة بيف الذّات 

 الأنتروبولوجيا، الإثنوغرافيا، والآخر مف جوانب عدّة: التّاريخ، السياسة، اليويّة، الجغرافيا
ووصف الآخر المختمف، عف تقديـ صورة  تحاول تمؾ النصوص "الخلّاف" التيومف بيف 

ت بالمجتمع الأوضاع الاجتماعية التي حمّ  اف الاستعمار الفرنسي، ونقلإبّ المرير الواقع 
 فوس.عب في النّ مثل القتل وزرع الرّ مف الجزائري 

قافية، فيي إذف غنية والثّ  ةوظروفيا الاجتماعيّ  ياأبطالبوصف روايتو الكاتب  استيل
ا يساعد عمى ا جدّ و ثريّ لكنّ  قيق الذي يجده البعض مملاّ فاصيل الحيوية والوصف الدّ بالتّ 

 الكفاحبدأ ير الأحداث و سرعاف ما تتغيّ  ولكفّ  ،خصيات أثناء القراءةاِستحضار المشاىد والشّ 
 ليفي وىو وايةة مف شخصيات الرّ الاستعمار، فيؤدي ذلؾ إلى وفاة شخصيّ  ضدّ المسمّح 

تحوّلا الأوّؿ  فيعرؼ، إلى حياتيما العادية أوغسطينو أفولاي، ويعود كل مف النقاوة زمرمان
بعدما ف  ،ةلمقصّ  جعةالمفياية في النّ  تحدث المفاجأةاني يعمل كطبيب، و والثّ  في تفكيره كبيرا

المختمفة في فترة الحرب  خصياتشّ السامح بيف عايش والتّ لمتّ صريحة دعوة الرّواية كانت 
قصاء الآخر في فترة الاستقلاؿ  فرقة عاملا لمتّ مف جديد يف الدّ  ويصبح ،يسودىا التطرّؼ وا 

                                                           
ضد الآخر المختمف في الرواية الجزائرية المعاصرة، قسـ المّغة العربية وآدابيا، جامعة الشريف حبيمة، صورة التصرؼ  -1

 .03تبسة، ص 
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ؿ إلى قاتل يتحوّ  الذيالمسمـ  لايأفو ة شخصيّ  عمى ةكبير  وتطرأ تغييرات، شتيت والصراعوالتّ 
 المسيحي. أوغسطينيقتل خميمو ف

عدـ قبوؿ الآخر أماـ سامح التّ  انسحابواية ىي إفّ المفارقة التي تنتيي إلييا الرّ 
لا وىي نزعة راديكالية مغمقة ، واختفاء التّعايش أماـ انتشار التعصّب والتشدّد، المختمف

ورة ثـ اغتياؿ ما يفسر اغتياؿ المجاىد ليفي الييودي، بعد انضمامو لمثّ تعترؼ بالاختلاؼ 
ر عمى ما كاف ديق القديـ الذي تغيّ مف قبل أفولاي الصّ  مسيحي بعد الاستقلاؿأوغسطيف ال

 . 1عميو في سنوات الحرب
ؼ المتصاعد وعي يرى العنف نتيجة لمتطرّ »عف وقد كشفت رواية التّسعينيات

ات تمارس عنفا، يبدأ فكرة تكبر شيئا فشيئا، ثـ تتحوؿ إلى بأشكاؿ، مثمتيا نماذج لشخصيّ 
ووظّفت  .2«تعصب يتخذ لو مظيرا في المحى والكحل والقميص بالنسبة لممتطرؼ الديني

و"صمت الفراغ"  لواسيني الأعرجالعديد مف الرّوايات شخصية الإرىابي عمى غرار "سيدة المقاـ" 
"  لإبراهيم سعدي و لمف يختمف بفعل العنف الموجّ  ةإلا وىي مرتبط ىا، فلا تظير لمحمد ساري و"الورـ

، للإرىابييف مطة يد في ذلؾ، ىي التي فتحت المجاؿلمسّ  أفّ  ويؤكّد بعض الكتّابيخالفيا،  ا، أومعي
مطة، واتفاؽ مسبق والسّ  المسمّحة ، ىناؾ تحالف بيف الجماعةفيفلممتطرّ ريق الطّ  تدميّ  وىي التي

 .رفيفنفسو ضحية لمطّ  وجدعمى تقويض المجتمع المدني، الذي 

ورة، ف الجزائريوف بعد الثّ وائيو عمييا الرّ  ئيسة التي ركزّ اىرة الرّ ظاىرة الإرىاب الظّ  تعدّ 
مقيورة مف جديد وجدت نفسيا في عيد الاستعمار الفرنسي مقيورة الات الجزائرية الذّ  لأفّ 

مف سفؾ  اق، اِنطلاكاتوتحرّ أعمالو و ، حيث مارس الإرىاب بعد الاستقلاؿ آخر عنفاتواجو 
  الرّواية: ويتجمى ذلؾ في المقاطع الآتية مف، لاغتصاب والاختطاؼوالتّيديد وا بحماء والذّ الدّ 

                                                           
 . essbah.eldjedid.comف"، لأميف الزاوي في نادي الرواية لمجاىميةينظر: قراءة لرواية "الخلاّ  -1
 2009مايو 29العدد  ،مجمة الكممة، ملامح التطرؼ في الرواية الجزائرية المعاصرة ،حبيمة الشريف -2
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الطويل، حاولت أف أقوؿ شيئا أف  أحدىما سيفا مف تحت معطفو الشتوي  أخرج»
 .1«أنادي الصديق أفولاي، لكني لـ أتمكف

شعرت بنصل السيف فوؽ رقبتي، وسمعت صوت أفولاي صديقي في النضاؿ »
فار المسيحييف في أرض الإسلاـ، وفجأة اِنطفأ لمكّ  فأكبر، لا مكاالله أكبر ... الله »يقوؿ: 

 .2«الضوء في عيني، وسقط الخميل منيما
بنظرة ثعمب جائع أو ضائع، القادة شخص آخر تماما  سي كاف أمامي أفولاي أو»

منفرة، وىو  س قميلا رائحة عرؽ ف جسمو الذي تقوّ ريبة تصل صدره أو تكاد تنبعث مة غبمحي
 .3«كنة أياـ الاستعمارثالذي لا ينزؿ إلا معطرا إلى "دار التسامح" سنوات ال

كاف أوّؿ خلاؼ بيننا ىو حوؿ قضية إعادة دفف رفات الشييد النقاوة زمرماف التي »
و لـ يكف مسمما، رافضا دفنو في مقبرة الشيداء بحجة أنّ  سترجعناىا مف قبره في الغابة، كافا

حممة لأجل ذلؾ بيف بعض المجاىديف، وقد نجح في ذلؾ، مما اضطرنا إلى دفنو وقد قاد 
 .4«في مقبرة الييود بتممساف
رىا بالأحداث ر حسب تأثّ تغيّ ر وتة، فيي تتطوّ ة حيّ واية ديناميّ ات الرّ يظير أف شخصيّ 

مستسممة لأمر الواقع إلى  ة ىادئةمف شخصيّ  أفولاية المسمـ مت شخصيّ رى كيف تشكّ فن
رىابيو دة وقاتمة، شخصية ثائرة، متمرّ   ااِستخدـ العنف مع صديقو أوغسطيف بعدما كان ،ةا 

الذي  ليفي اليهودي وأخذ موقفا سمبيا مف دففورفض وجوده في أرض الإسلاـ،  خميميف،
 تممساف. بمنطقةعاد دفنو في مقبرة الييود أ  ، ثـفي مقبرة الشّيداء استشيد أثناء الحرب

                                                           
 .248أميف الزاوي، الخلاف، ص  -1
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حيث واية، يني في نياية الرّ طرؼ الدّ ـ صورة مف صور التّ ي قدّ وائالرّ  منو نستنتج أفّ 
وأحادية  تعصّبياعف  ة ذات سموؾ عنيف ويكشفإلى شخصيّ  أفولاي شخصية ينقمب كياف

 ف في رفض الآخر الييودي والمسيحي.الذي يكمفكرىا 
إفّ الإرىاب ليس حدثا »ؤوس وتشويو الجثث لقد وصمت بشاعة الإرىاب إلى قطع الرّ 
يعود بالجرائـ التي يقترفيا ة التي يستغرقيا ولا بسيطا في حياة المجتمع، وقد لا يقاس بالمدّ 

وعندما يتعمق الأمر بالجزائر فإفّ الإرىاب يقاس خطورتو بتمؾ  ،عتيا ودرجة وحشيتيااظبل بف
  .1«المقاييس جميعا

واىر أخطر الظّ  عمى ظاىرة الإرىاب لكونيا الجزائرييف والعربنسجّل اشتغاؿ الكتّاب 
ق بعض عماؿ الإبداعية حيث تعمّ الأ العديد مففنجدىا حاضرة في  ،ياسيةة والسّ جتماعيّ الا
فيما توقف بعضيـ أماـ نتائجيا  ،جذورىا الأولى الكشف عفو  معالجتيااب في الكتّ 

 .ذلؾ عمى المجتمع ككلّ  فسية وآثاروالنّ  ةالاجتماعيّ 
يايات المقفمة التي في غالب الأحياف إلى النّ يميل  اوي أمين الزّ أفّ إلى يشير الباحثوف 

يديولوجيو عبير عف وجية نظره عمى التّ  تساعده واية، حيث مفيو في ىذه الرّ ن، وىذا ما توا 
 ليفي النقاوةف ىو الموت الذي يلاقيو الخميل عمى يد خميمو، فبعد اِستشياد يجعل مآؿ الخلاّ 

غتيالو أو ا  ،الفرنسي قرب الحدود الجزائرية المغربية الاحتلاؿفي إحدى المعارؾ ضد  زمرمان
ت أيضا ترغب في تقرير ناوافقت القيادة عمى طمبي لأنيا ك» رشدي أفولايكما يذكر 

 ل ربما كانت لدييا بعض الشكوؾ حوؿفي ىذه المنطقة ب ميداني عف أوضاع المجاىديف
. ويأتي 2«طبيعة استشياد الرقيب ليفي النقاوة زمرماف، وكأف موتو مؤامرة مف نيراف صديقو

          . أفولاي رشديالنّاس إليو وىو  ي المصير نفسو عمى يد أحبّ ليلاق أوغسطين قيراندور 

                                                           
 .304، ص 1999، سبتمبر، د. ط، 1، العدد 22مخموؼ عامر، أثر الإرىاب في الرواية، "مجمة عالـ الفكر"، المجمد  -1
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مثل ىذا الفعل سيكسب الحكاية وحدة أخرى ىي وحدة المآؿ أو المصير  أفّ  ولا شؾّ »
 .1«ل في الموت، موت ليفي وأوغسطيف وموت الإنسانية في ضمير أفولايالمتمثّ 

، جفاءإلى ت ببعضيـ تحولّ  ناضميفة التي كانت تجمع المالمحبّ  نستنتج أفّ  وعميو
ب فكرة تتغمّ   ّـة، ومف ثأيضا إلى كراىيّ ت ثة تحولّ لاوالخمّة التي كانت تشمل الأصدقاء الثّ 

 عمى منطق الإنسانية.لمديف الانتماء 
يا شخصية مسممة واية عمى أنّ في بداية الرّ  أفولاية شخصيّ  اوي أمين الزّ  صوّر

مختمف تماما حيث بمظير آخر في نياية الرّواية يظيرىا و ؼ، لكنّ طرّ التّ  معتدلة لا تحبّ 
وىنا » .الييودي والمسيحي رفض الآخرطرؼ والعنف و عمى التّ  أفولايتنطوي شخصية 
ؼ لتكمل صورة العنف وتبرز تطرّ  الف ما أنجزتو المعتقدات الوضعيةتختحضر عبارة 

يا لا تخالف ما ماوية تخالف العقائد الوضعية لكنّ العقيدة السّ  بيعي أفّ و مف الطّ خصية لأنّ الشّ 
ي وىي تؤسس لنفسيا العممي والمادّ بل ستفيد مف جانبيا رورة، أنجزتو مف حضارة بالضّ 

ميا النّص شخصية قدّ  مف امبرر  غيرا غدو رفض منجز الآخر الحضاري تطرفلذلؾ يدولة، 
 .2«ؼطرّ التّ  تبغضيا معتدلة في البداية عمى أنّ 

في الحياة فشمت و قافية والإنسانية، رت القيـ الثّ دمّ  ليفي وأوغسطينا لخميمييا وبقتمي
لا تعي  اةلت إلى أدإلى القتل، فتحوّ  لجأتمف الحياة الطبيعية، و  تانسحبو الاجتماعية، 

 ا مباحا، ولا تعقد معو صمة إلاّ ر في العالـ الخارجي إلا عدوّ فعميا، ولا تدرؾ نتائجو، لا تفكّ 
فقدت الإحساس بالزماف والمكاف، انعزلت خارج الزمكانية لا ة شخصيّ مف خلاؿ فعل القتل، 

 .دور ليا غير القتل

                                                           
جويمية  01تاريخ الإنزاؿ الاثنيف  https://aljadeedmagazine.comف لاّ ينظر: اِنفتاح السرد عمى الذات في رواية الخ -1

 .2021فيفري  02، تاريخ المشاىدة 2019
 .03، ص 2006، قسـ المغة العربية وآدابيا، تبسة، (ؼ في الرواية الجزائرية المعاصرةصورة التطرّ )الشريف حبيمة،  -2
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اقتربوا مف بعضيـ البعض في زمف الحرب وابتعدوا لاثة ص إلى أفّ الخلّاف الثّ لنخم
ة المسمـ ىي التي بادرت بالعداء عف بعضيـ البعض في زمف الحريّة، والملاحظ أفّ شخصيّ 
 ورفعت راية محاربة الآخر المختمف باستعماؿ القوّة والعنف. 

 



 

 

 خـــــاتمـــــــة
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في رواية  سعينا مف خلاؿ بحثنا لمكشف عف صورة الييودي واستقصاء أىّـ ملامحو
 وتوصمنا إلى نتائج ميمّة نوجزىا فيما يأتي: ،لأمين الزاوي "الخلّاف" 

، وأظيرت المضمر/المغيّب ريخ الجزائري اعالجت الرّواية موضوع المسكوت عنو في التّ  -
  .في الثّورة الجزائرية

دوف إعطاء الأولوية  الوطف حبّ الذي يكمف في ف" البعد الوطني رواية "الخلاّ  جسّدت -
 .لمدّيف أو الأصل أو المّغة

، السممي بيف الديانات عايشبفكرة التّ إفّ استحضار الييودي في رواية "الخلّاف" مرتبط  -
 .سامح وعدـ الإقصاءع إلى مجتمع مثالي يقوـ عمى التّ تطمّ وال

والمسيحييف إلى ، ولمشاركة الييود الفرنسي لمجزائر واية لممقاومة ضدّ الاحتلاؿتؤرّخ الرّ  -
خلاصعف قناعة وحبّ  في مواجية الفرنسيّيفجانب الجزائرييف المسمميف   .وا 

خصيات الحرية لمشّ  واية الحديثة، حيث تمنح كلّ واية البوليفونية سمة مف سمات الرّ الرّ  تعدّ  -
واية د الأصوات في الرّ ، وتقوـ رواية "الخلّاف" عمى تقنية تعدّ عبير عف أفكارىا ومعاناتيالمتّ 

صورات تقنية جديدة ظيرت في العصر الحديث، حيث تشتغل عمى تبايف الأفكار والتّ ىي 
 خصيات.والإيديولوجيات بيف الشّ 

ف الكاتب ثلاث شخصيات تختمف في أصوليا ودياناتيا ولغاتيا وانتماءاتيا الجغرافية وظّ  -
 إلا أنّيا تمتقي في حبّيا لمجزائر، وتعمّقيا بمنطقة وىراف. المسمـ والييودي والكاثوليكي

تعتنق الشّخصيات الثلاث القضية الوطنيّة وتنخرط في الكفاح المسمّح ضدّ الاستعمار  -
 .1954الحرب في  فالفرنسي منذ اندلاع نيرا

 قبوؿ الآخر المختمف في شخصية المسمـ مباشرة بعد ـتظير ملامح الفكر المتطرّؼ وعد -
 استقلاؿ الجزائر حيث يرفض دفف الييودي في مقبرة المسمميف.
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قتل  يف الإسلامي لدى الشّخصية المسممة إلى أف يصل إلى حدّ يشتد التعصّب لمدّ  -
 ديق المخمص لموطف فقط لأنّو ينتمي لفئة المسيحييف.الصّ 

والرّؤى التي تنتيي ببروز الثّقافات والمواقف غات و يانات والمّ واية عبارة عف خميط مف الدّ الرّ  -
 .المعنوي دي و افكرة الإقصاء المّ 
ينتصر لفكرة التّسامح في إبداعاتو وفي تصريحاتو الصحفية إلا  أمين الزاوي يبدو أفّ 

شيا محميا وعالميا وتر، والأحداث التي نعيأفّ الواقع يعجّ بالصراعات والعلاقات يطبعيا التّ 
  .لمختمفأو محاربة الآخر اقبوؿ تفصح عف عدـ 
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 ممخص البحث:
 صورة الآخر/ الييودي في رواية الخلّاف لأميف الزاوي.

 
( واِنطمقنا مف سؤاؿ 2018تناولنا في بحثنا حضور شخصية الييودي في الخلّاف )

جوىري: ما ىي تمثلات الييودي في الخلّاف؟. تطرقنا في المدخل إلى اِستنطاؽ المسكوت 
عنو في الرواية الجزائرية المعاصرة، وتعرضنا في الفصل الأوّؿ الذي وسمناه بػ: تمثل 

الشخصيات والثورة/ سياؽ التسامح، وركّزنا في الفصل الثاني: الييودي في الخلّاف لتعدد 
 بعنواف تحوّؿ الخلّاف إلى أعداء عمى فكرة عدـ قبوؿ الآخر المختمف.     


