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 الإهداء      

 

 

إلى والدي الحنونين أىدي ىذا العمل المتواضع برّا بيما . أبي الغالي الذي أسأل الله 
تعالى أن يطيل في عمره يبقيو تاج فوق رأسي ، ونور عيناي ، أمّي التّي غمرتني بنصائحيا 

لى كلّ دون أن ننسى أختي العزيز  و زوجي الكريم حفظو الله، الثمينة ، ة وابنيا "وئيل "وا 
  إخواني

لى  لى كلّ عزيز وغالي عمى قمبي . كلّ صديقاتي ،وا   وا 
 إلى كلّ عائمة " سعاد" من قريب ومن بعيد

  ن ان انسى مشرفي السيد "شمس الدين شرقي" لو كل الاحترام و التقدير دو 
 والسلام عميكم ورحمة الله تعالى وبركاتو

  

 

   

                                  . لويزة  -                                                                       
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 :مدخل: مفهىم البنية السردية

ٌٕؾمك إٔغغبِب ِغ ػٕٛاْ اٌجؾش ٚ ر١ّٙذا ٌّب ٠ٍٟ ِٓ فظٌٛٗ، عٕمَٛ ِٓ خلاي ٘زا اٌّذخً ثزمذ٠ُ 

 اٌغشد، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ.ِفب١ُ٘ ٌجؼغ اٌّظطلاؽبد اٌزٟ ِٓ شأٔٙب ٠زىْٛ ػٕب٠ٚٓ اٌجؾش: اٌج١ٕخ، 

 مفهىم البنية:  -1

ٌذٜ عبْ ِٛوبسٚفغىٟ "اٌزٞ ػشف الأصش اٌفٕٟ ثأٔٗ ث١ٕخ، أٞ   (Structeur)ظٙش ِظطٍؼ اٌج١ٕخ 

ٔظبَ ِٓ اٌؼٕبطش اٌّؾممخ ف١ٕب، ٚ اٌّٛػٛع فٟ اٌزشاو١ت ِؼمذح رغّغ ث١ٕٙب ع١بدح ػٕظش ِؼ١ٓ ػٓ ثبلٟ 

اٌؼٕبطش
1
. 

ش ٌٙب إر ٟ٘ رشعّخ ٌّغّٛػخ ِٓ اٌؼلالبد ث١ٓ اٌؼٕبطش اٌّخزٍفخ  ٚلذ أٚسد "طلاػ اٌفؼً ِفِٙٛب آخ

أٚ اٌؼ١ٍّبد الأ١ٌٚخ، ػٍٝ ششؽ أْ ٠ظً اٌجبؽش إٌٝ رؾذ٠ذ خظبئض اٌّغّٛػخ ٚ اٌؼلالبد اٌمبئّخ ف١ّب 

ث١ٕٙب ِٓ ٚعٙخ إٌظش ِؼ١ٕخ رز١ّض ف١ّب ث١ٕٙب ثبٌزٕظ١ُ ٚ اٌزٛاطً ث١ٓ ػٕبطش٘ب اٌّخزٍفخ"
2
. 

ؼش٠ف ٔظً إٌٝ ٔز١غخ ِفبدٖ أْ اٌج١ٕخ رزفؾض و١ف١خ اسرجبؽ ػٕبطش إٌض ٚ ِٓ خلاي ٘زا اٌز 

 اٌف١ٕخ، وّب أٔٙب رأوذ ػٍٝ ِذٜ رلاؽّٙب ٚ أغغبِٙب ِغ ثؼؼٙب اٌجؼغ.

ؽ١ش ٠زٛلف ِفَٙٛ اٌج١ٕخ ػٍٝ اٌغ١بق ثشىً ٚاػؼ، إر ١ّ٠ض ثؼغ اٌجبؽض١ٓ فٟ ٘زا اٌظذد ث١ٓ ٔٛػ١ٓ 

ػٓ لظذ، ٚ ٌٙزا ٠مَٛ ثٛظ١فخ ؽ٠ٛ١خ ِّٙخ، ٚ ع١بق آخش  خِٓ اٌغ١بق، ٔٛع ٠غزخذَ ف١ٗ ِظطٍؼ اٌج١ٕ

٠غزخذَ ف١ٗ ثطش٠مخ ػ١ٍّخ فؾغت"
3
. 

ٟ٘: "شجىخ  (Structeur)ٚ لذ عبء فٟ لبِٛط عشد٠بد ي "ع١شاٌذ ثضٔظ" اٌزٞ ٠مٛي أْ اٌج١ٕخ 

اٌؼلالبد اٌؾبطٍخ ث١ٓ اٌّىٛٔبد اٌؼذ٠ذح ٌٍىً ٚ ث١ٓ وً ِىْٛ ػٍٝ ٚؽذح ٚ اٌىً"
4 ،

أْ اٌج١ٕخ ٚ ٘زا ثّؼٕٝ 

 ٟ٘ اٌمبْٔٛ اٌزٞ رؾىُ اٌّغب١ِغ اٌى١ٍخ فٟٙ رمذَ اٌىً ػٍٝ أعضائٗ.

 

 

 

 .37، ص:2002(، 1ٌط١ف ص٠زٟٛٔ، ِؼغُ ِظطلاؽبد ٔمذ اٌشٚا٠خ، داس إٌٙبس، ٌجٕبْ، )ؽ (1)

 .122، ص: 1998(، 1طلاػ فؼً، ٔظش٠خ اٌجٕبئ١خ فٟ إٌمذ الأدثٟ، داس اٌششٚق، اٌمب٘شح، )ؽ (2)

 .122اٌّشعغ ٔفغٗ، ص:  (3)

(، 1ع١شاٌذ ثضٔظ، لبِٛط اٌغشد٠بد، رش: اٌغ١ذ إِبَ، ١ِشق ٌٍٕشش ٚ اٌّؼٍِٛبد، اٌمب٘شح،)ؽ (4)

 .  191، ص: 2003
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 مفهىم السرد:  -2

٠ؼشف اٌغشد ػٍٝ أٔٗ "اٌؼ١ٍّخ اٌزٟ ٠مَٛ ثٙب اٌغبسد أٚ اٌشٚائٟ ٚ ٠ٕزظ ػٕٙب إٌض اٌمظظٟ 

اٌٍّفٛظ اٌمظظٟ"اٌّشزًّ ػٍٝ اٌٍفع، أٞ اٌخطبة اٌمظظٟ ٚ اٌؾىب٠خ، أٞ 
1

ٚ ِٓ خلاي ٘زا  

 اٌزؼش٠ف ٠ّىٓ ٌٕب اٌمٛي ثأْ ػ١ٍّخ الإٔزبط اٌخطبثٟ ٟ٘ اٌزٟ رغّٝ عشدا.

ٚ ِٓ ث١ٓ اٌز٠ٓ ػشفٛا اٌغشد "عؼ١ذ ٠مط١ٓ": "اٌزٞ ٠ؾذدٖ وأعً خطبثٟ، عٛاءا وبْ ٘زا  

رؾىّٙب  اٌخطبة ٠ٛظف اٌٍغخ أٚ غ١ش٘ب، ٚ ٠زشىً ٘زا اٌزغٍٟ اٌخطبثٟ ِٓ رٛاٌٟ أؽذاس ِزشاثطخ

اٌزٟ ػلالبد ِزذاخٍخ، ث١ٓ ِخزٍف ِىٛٔبرٙب ٚ ػٕبطش٘ب، ٚ ثّب أْ اٌؾىٟ ثٙزا اٌزؾذ٠ذ ِزؼذد اٌٛعبئؾ 

ٌؼ١ٍّخ أٚ ا"ػجش٘ب ٠زغٍٝ وخطبة أِبَ ِزٍم١ٗ، ٚ فٟ الأخ١ش ٠ّىٓ أْ ٍٔخض ثأْ اٌغشد ٘ٛ اٌؾىٟ 

َ ِظطٍؾبد أخشٜ ِضً اٌزٟ ٠زُ ثٙب ٔمً اٌٛالؼخ اٌؾم١م١خ أٚ اٌخ١ب١ٌخ، ٚ رفشػذ ػٓ ٘زا اٌّفٙٛ

اٌغشد٠خ اٌزٟ رجؾش فٟ ِىٛٔبد اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍخطبة ِٓ اٌشاٚٞ ٚ اٌّشٚٞ ٌٗ، ٚ رؼٕٟ ثبٌظٛا٘ش 

اٌخطبة اٌغشدٞ أعٍٛة ٚ ثٕبء ٚ دلاٌخ، ٚ رأع١غب ػٍٝ رٌه فئْ ػٍُ اٌغشد ٘ٛ اٌؼٍُ اٌزٞ ِٛػؼٗ 

ج١ٕخ"اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ، ٚ ٕ٘ب لا ثذ ِٓ اٌٛلٛف ػٍٝ رؾذ٠ذ دل١ك ٌفَٙٛ اٌ
2

 
 ،

اٌزٞ ٠ؼٕٟ اٌجٕبء أٚ اٌطش٠مخ 

 اٌزٟ ٠مبَ ثٙب اٌجٕبء.

 مكىنات السرد: -3

ٚ ٔمظذ ثٙب الأسوبْ الأعبع١خ اٌزٟ لا ٠ىْٛ اٌغشد ِٓ دٚٔٙب، ٚ ٠ّىٓ أْ رزٕبٚة ػٍٝ رغ١ّزٙب ٘زٖ 

 اٌزشع١ّبد أٚ ٘زٖ اٌمٕٛاد:

 اٌّشٜٚ ٌٗ. –اٌّشٚٞ  –اٌشاٚٞ 

 اٌّغشٚد ٌٗ. –اٌّغشٚد  –اٌغبسد 

اٌّشعً إ١ٌٗ –اٌشعبٌخ  –اٌّشعً 
3. 

 

عؼ١ذ ٠مط١ٓ، رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشٚائٟ )اٌضِٓ، اٌغشد، اٌزئج١ش(، اٌّشوض اٌضمبفٟ، ث١شٚد،  (1)

 .46، ص: 1997(، 3)ؽ

٠ٕظش: ١ِغبء ع١ٍّبْ إثشا١ُ٘، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ )فٟ وزبة لإِزبع ٚ اٌّؤأغخ(، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ  (2)

 .14، ص:2001، اٌغٛس٠خ ٌٍىزبة، دِشك، )د.ؽ(

٠ٕظش: عؾش شج١ت، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٚ اٌخطبة اٌغشدٞ فٟ اٌشٚا٠خ، ِغٍخ دساعبد فٟ اٌٍغخ  (3)

  .03، ص: 2013، 14اٌؼشث١خ ٚ آداثٙب، فظ١ٍخ ِؾىّخ، اٌؼذد 

  



مفهىم البنية السردية                                                                               مدخل  
 

 
9 

 الرواي:  3-1

٘ٛ اٌشخض اٌزٞ ٠شٚٞ ؽىب٠زٗ، ٚ ٠خجش ػٕٙب عٛاء أوبٔذ ؽم١مخ أَ ِزخ١ٍخ، ٚ لا ٠شزشؽ  

أْ ٠زّزغ ثظذٜ أٚ ٠غزؼ١ٓ ثٕظ١ش ِب، ٠ظٛؽ ثٛعبؽزٗ اٌّشٚٞ، ٚ  أْ ٠ؾًّ اعّب ِؼ١ٕب فمذ ٠ىفٟ

 رزغٗ ػٕب٠خ اٌغشد٠خ إٌٝ ٘زا اٌّىْٛ ثٛطفٗ ِٕزغب ٌٍّشٚٞ ثّب ف١ٗ ِٓ أؽذاس ٚٚلبئغ.

فبٌشاٚٞ فٟ اٌؾم١مخ "٘ٛ أعٍٛة ط١بغخ أٚ ث١ٕخ ِٓ ث١ٕبد ِٓ ث١ٕبد اٌمض، شأْ  

اٌّبدح اٌمظظ١خ".اٌشخظ١خ ٚ اٌضِبْ ٚ اٌّىبْ، ٚ ٘ٛ أعٍٛة رمذ٠ُ 
1 

فٟ اٌزم١ٍذ ٚ اٌشاٚٞ "٘ٛ اٌشخض اٌزٞ ٠ظٕغ اٌمظخ، ٚ ١ٌظ ٘ٛ اٌىبرت ثبٌؼشٚسح  

الأدثٟ، ثً ٘ٛ ٚ ع١ؾ ث١ٓ الأؽذاس ٚ ِزٍم١ٙب.
2 

 المروي: 3-2

"ٚ ٘ٛ وً ِب ٠ظذس ػٓ اٌشاٚٞ، ٚ ٠ٕزظُ ٌزشى١ً ِغّٛػخ ِٓ الأؽذاس رمزشْ  

رٙذ اٌؾىب٠خ عٛ٘ش اٌّشٚٞ، ٚ اٌّشوض اٌزٞ  ثأشخبص، ٠ؾىّٙب فؼبء ِٓ اٌضِبْ ٚ اٌّىبْ، ٚ

اٌّشٚٞ ؽٌٛٗ، ثٛطفٙب ِىٛٔبد ٌٗ".  رزفبػً ػٕبطش
3 

ٚ اٌّشٚٞ أٚ اٌّغشٚد "٠ىْٛ دائّب ػّٓ ٚػٟ ِغجك ٌذٜ اٌّؤٌف، صُ ٠خزبس اٌغبسد  

الأعٍٛة الأِضً ثؼشػغ ثٛطفٗ ٌغ٠ٛخ".
4 

 المروي له: 3-3

اعّب ِٛعٛدا أٚ ِؼ١ٕب ػّٓ اٌج١ٕخ "٘ٛ اٌزٞ ٠زٍمٝ ِب ٠شعٍٗ اٌشاٚٞ، ٚ لذ ٠ىْٛ  

اٌغشد٠خ، ؽ١ش ٠زغٍٝ ثٛطفٗ ِظٙشا ٌفظ١ب داخً اٌخطبة أٚ أْ ٠ىْٛ لبسئب ػ١ّٕب أٚ ؽم١م١ب 

خبسط اٌخطبة".
5 

 

 

 

 

 

 

 

 .١ِ41غبء ع١ٍّبْ الإثشا١ُ٘، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ وزبة الإِزبع ٚ اٌّؤأغخ، ص:  (1)

 .44اٌّشعغ ٔفغٗ، ص:  (2)

 .99اٌّشعغ ٔفغٗ، ص:  (3)

 .12ج١ت، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٚ اٌخطبة اٌغشدٞ فٟ اٌشٚا٠خ، ص: عؾش ش (4)

 .١ِ61غبء ع١ٍّبْ الإثشا١ُ٘، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ فٟ اٌىزبة الإِزبع ٚ اٌّؤأغخ، ص:  (5)
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ٚ اٌّشٜ ٌٗ "٠ىْٛ ؽبػشا فٟ ر٘ٓ اٌّؤٌف اٌغبسد )الأطً( ِٕز اٌٍؾظخ الأٌٚٝ اٌزٟ ٚاعٙزٗ لاخز١بس 

اٌّشٚٞ ٌٗ(". –غشٚد ٌٗ )اٌّزٍمٝ اٌّزٓ، لأْ اٌغبسد ٠ٕطٍك اعزغبثخ ٌٍّ
1 

 مفهىم البنية السردية:  -4

عبء فٟ وزبة اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍمظخ اٌمظ١شح أْ "اٌشىلا١١ٔٓ اٌشٚط ٚ ُِٕٙ  "شٍٛفغىٟ" وبٔٛا 

٠ٕظشْٚ إٌٝ ث١ٕخ ِب داخً إٌض اٌشؼشٞ ٟ٘ اٌج١ٕخ اٌشؼش٠خ، ٚ ٠ٕظشْٚ إٌٝ ث١ٕخ أخشٜ داخً إٌض 

 اٌغشدٞ ٟ٘ اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ".

ٚ عبء ف١ٗ أ٠ؼب  اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ػٕذ "فٛسعزش" ِشادفٗ ٌٍؾجىخ، ٚ ػٕذ "سٚلاْ ثبسس" رؼٕٟ 

اٌزؼبلت ٚ إٌّطك أٚ اٌززبثغ ٚ اٌغجج١خ أٚ اٌضِبْ ٚ إٌّطك فٟ إٌض اٌغشدٞ."
2 

إٌٝ رغ١ٍت أؽذ اٌؼٕبطش اٌض١ِٕخ ٚ اٌّىب١ٔخ ٚ ػٕذ "أٚد٠ٓ ٠ٛ٘ش" رؼٕٟ "اٌخشٚط ػٓ اٌزغغ١ٍ١خ 

ٚ ػٕذ اٌشىلا١١ٔٓ رؼٕٟ اٌزغش٠ذ ٚ ػٕذ اٌغبئش اٌج١٠ٛ١ٕٓ رزخز أشىبلا ِٕزٕٛػخ، ٌىٕٕب ٕ٘ب ػٍٝ ا٢خش، 

٠غزخذِٙب ثّفَٙٛ إٌّٛرط اٌشىٍٟ اٌّلاصَ ٌٍظفخ اٌغشد٠خ ٚ رخزٍف ثبخزلاف اٌّبدح ٚ اٌّؼبٌغخ اٌف١ٕخ 

فىً ِٕٙب".
3 

شىً عشدٞ ٠ٕزظ خطبثب ٠خ ٚ ٕ٘بن رؼش٠ف آخش ٠ؼ١فٗ "عؼ١ذ ػٍٛػ"، ٚ ثبٌٕغجخ ٌٗ اٌج١ٕبد اٌغشد

دالا ِزّفظلا، ٚ ٘ٛ دػٜٛ ِغزمٍخ داخً الإلزظبد اٌؼبَ ٌٍغ١ّبئ١بد، ٚ اٌج١ٕبد اٌغشد٠خ أشىبلا ١٘ى١ٍخ 

رغش٠ذ٠خ ٚ اٌج١ٕبد اٌغشد٠خ ٟ٘ إِب ث١ٕبد وجشٜ أٚ طغشٜ."
4 

 أسالية السرد: -5

 ٠ٛعذ فٟ اٌغشد اٌؼشثٟ أعب١ٌت ِزٕٛػخ ٟ٘: 

 الأعٍٛة اٌغ١ّٕبئٟ. -3الأعٍٛة اٌغٕبئٟ                 -2الأعٍٛة اٌذساِٟ                -1

 

 

 .12عؾش شج١ت، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٚ اٌخطبة اٌغشدٞ فٟ اٌشٚا٠خ، ص: (1)

، 2005(، 3ػجذ اٌشؽ١ُ اٌىشدٞ، اٌج١ٕخ اٌغشد٠خ ٌٍمظخ اٌمظ١شح، ِىزجخ ا٢داة، اٌمب٘شح، )ؽ (2)

 .17ص:

 .18اٌّشعغ ٔفغٗ، ص:  (3)

عؼ١ذ ػٍٛػ، ِؼغُ اٌّظطٍؾبد الأدث١خ اٌّؼبطشح )ػشع ٚ رمذ٠ُ ٚ رشعّخ(، داس اٌىزبة  (4)

  . 112، ص: 1985(، 1اٌجٕبٟٔ، ث١شٚد، )ؽ
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 الأسلىب الدرامي: 4-1

فٟ ٘زا الأعٍٛة ٠غ١طش الإ٠مبع ثّغز٠ٛبرٗ اٌّزؼذدح ِٓ صِب١ٔخ ٚ اٌّىب١ٔخ ِٕزظّخ، صُ ٠ؼمجٗ فٟ الأ١ّ٘خ 

 ّبدح.إٌّظٛس صُ رأرٟ ثؼذٖ اٌ

 الأسلىب الغنائي: 4-2

ٍجخ ف١ٗ ٌٍّبدح اٌّمذِخ فٟ اٌغشد، ؽ١ش رزغك أعضاء٘ب فٟ ّٔؾ أؽبدٞ ٠خٍٛ أِب فٟ ٘زا الأعٍٛة رظجؼ اٌغ

ِٓ رٛرش اٌظشاع صُ ٠ؼمجٙب فٟ الأ١ّ٘خ إٌّظٛس ٚ الإ٠مبع. 
1 

 الأسلىب السنيمائي: 4-3

الأ١ّ٘خ فٟ الإ٠مبع ٚ اٌّبدح، ٚ ِغ أٔٗ لا رٛعذ ٚ ٠فشع إٌّظٛس ع١بدرٗ ِب عٛاٖ ِٓ صٕبئ١بد، ٚ ٠أرٟ ثؼذٖ 

ؽذٚد فبطٍخ لبؽؼخ ث١ٓ ٘زٖ الأعب١ٌت إر رزذخً ثؼغ ػٕبطش٘ب فٟ اٌىض١ش ِٓ الأؽ١بْ ٚ ٠خزٍف رمذ٠ش 

الأ١ّ٘خ ا١ٌّّٕٙخ ِٓ لشاءح ٔمذ٠خ إٌٝ أخشٜ ِّب ٠غؼً اٌزظ١ٕف غ١ش ِبٔغ ثبٌّفَٙٛ إٌّطمٟ.
2 

 

 

 

 

 

 

 

 

اٌشٚا٠خ اٌؼشث١خ، داس اٌّؾجخ ٌٍطجبػخ ٚ إٌشش ٚ اٌزٛص٠غ، دِشك،  طلاػ فظً، أعب١ٌت اٌغشد فٟ (1)

 .09، ص: 2002

 .10اٌّشعغ ٔفغٗ، ص:  (2)

 



 مقدمة
 

 
4 

 المقدمة:
تتمتع الرواية بخصائص فنّية جعمت منو متنفسا لعديد من الكتاب و الأدباء و يعبّرون من 
خلالو عن تجاربيم وواقعيم و تطمّعاتيم بعيدا عن قيود الوزن و القافية الذي كان يمتاز بو 

الذي كان يعتبر لسان العرب لردح من العرب، و لعلّ أىمّ الخصائص المميزة الشعر و 
لمرواية ىي السرد الذي يحمل معنى الحكي و القصّ و الوصف و الحوار، إذ لا ييتم بطريقة 
عشوائية، و إنما تستمدّ الرواية أدبيّتيا من التقنيات و البنيات السردية التي يجب أن تتحكم 

" البنية السردية منطمق ارتأينا أن نصبّ جيدنا في بحثنا ىذا المعنون بفييا، و من ىذا ال
حيث ركزنا اىتمامنا عمى البنية  في رواية أشجار الموت لمروائي الجزائري بشير مفتي".

السردية التي التجأ إلييا الروائي في ىذه الرواية، و قد انصبت الدراسة عمى الجانب الفني 
السردية التي اعتمدىا الكاتب و الكشف عن المكونات التي لأجل الوقوف عمى الآليات 

 تشكل منيا النص الروائي.
ومن ىذا المنطمق انبثقت الإشكالية التالية و المتمثمة في مجموعة من الأسئمة التي تسيل 

 عمينا عممية البحث و التحميل:
 ما مفيوم البنية السردية؟ -
 عدتو في مسايرة أحداث الرواية ؟ما الشخصيات التي استعمميا الروائي و سا -
 إلى أيّ مدى وفق في توظيف عناصر البنية السردية؟ -
 

و للإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي لأنو المناسب ليذا الموضوع 
و اقتضت الدراسة أن نقسم البحث إلى مدخل و ثلاثة فصول تسبقيا مقدمة و تمييا خاتمة ، 

 أينا أن يجيئ تفصيل الخطّة عمى الشاكمة التالية:و عميو ارت
 

تناولنا في المدخل مجموعة من المفاىيم من بينيا مفيوم السرد و مكوناتو، مفيوم البنية 
 السردية و أساليب السرد



 مقدمة
 

 
5 

فتناولنا فيو مفيوم "بنية الزمان في رواية أشجار القيامة" أمّا في الفصل الأوّل المعنون ب
حا عند الغرب و عند العرب، ثم تطرقنا إلى المفارقات الزمنية من الزمن لغة و اصطلا

 استرجاع و استباق و أنواعيما في الرواية.
مفيوم  "بنية المكان في رواية أشجار القيامة"بينما تناولنا في الفصل الثاني المعنون ب 

اع المكان في المكان من عدّة جوانب، لغة و دينيا و فمسفيا و فيزيائيا، ثم تطرقنا إلى أنو 
 الرواية مع تحديد أىميتو.

أين  "بنية الشخصيات في رواية أشجار القيامة"في حين جاء الفصل الثالثة تحت عنوان 
تطرقنا إلى مفيوم الشخصية و أنواعيا من شخصيات رئيسية و شخصيات ثانوية في 

 الرواية.
 ا من خلال التحميل.و ختمنا بحثنا بخاتمة جممنا فييا أىم النتائج التي توصمنا إليي

و قد أفدنا في بحثنا ىذا من مجموعة من المصادر و المراجع و المراجع العربية و الأجنبية 
المترجمة، بالإضافة إلى بعض البحوث الأكاديمية التي تناولت الموضوع في نصص سردية 

ول أخرى، بيد ن ىذا لا ينفي مواجيتنا لبعض الصعوبات و العراقيل أبرزىا صعوبة الحص
عمى النسخة الورقيّة لمرواية، و كذا صعوبة التعامل مع لغة النص و ثراء فضائو الفكري  

 الفمسفي الذي لطالما امتازت بو كتابات الروائي بشير مفتي.
وفي الختام لا يسعنا إلا أن نتقدم بالشكر الموصول إلى من كمف نفسو عناء الإشراف عمى 

الذي لم يبخل  "سمش الدين شرقي"، أستاذنا الفاضل ىذا العمل حتى يخرج بصبغتو النيائية
 عمينا بنصائحو.
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 الفصل الأول: بنية الزمان  في رواية "أشجار القيامة"

 البنية الزمنية للرواية:
 تمهيد:

يعتبر عنصر الزمف في الرواية عنصرا أساسيا و جوىريا، الذي لا يمكف الاستغناء         
عنو، لأنو لا يمكف إنشاء أي خطاب روائي ناجح بعيدا عف عنصر الزمف، لما لو مف أىمية 
كبيرة في تأسيسيا، فمقد ظير روّاد الاىتماـ بو منذ القدـ، مع ظيور العديد مف القصص و 

صبح قطبا رئيسيا و موضوعا ميما في الرواية، لذا فإف عنصر الزمف أحد أىـ الروايات، فأ
 العناصر الأساسية في الخطاب الروائي الذي لا يمكف أف نستغني أو نتخمى عنو.

 مفهوم الزمن: -1
 لغة: -1-1
 في معجم القاموس المحيط. 2-1

و أزمنة و  الزمف محركة و كسحاب العصر و اسماف القميؿ الوقت و كثيره جمع: أزماف،
 1أزمف

 مفهوم الزمن اصطلاحا: -2
 عند الغرب: 2-1

يعرفو أندري لالاند عمى أنو:"متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجر 
 .2الأحداث عمى مرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر"

 
 
 

 

 
 

23، ص:2008-1429القاىرة،  ( مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي، القاموس المحيط، دار الحديث،1)  

.172،ص:1998عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث عف تقنيات السرد، شعباف  (2)  
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 عند العرب: 2-2
إثبات ليذا الوجود أولا، ثـ قيره  1عند "عبد المالؾ مرتاض": فالزمف كأنو وجودنا نفسو، ىو-

لا و نيارا و أف اسـ الزماف يقع عمى كؿ رويدا رويدا بالإبداء، فالوجود ىو الزمف يغامرونا لي
 2جمع مف الأوقات، و كذلؾ المدة، إلا أف أقصر المدة، أطوؿ مف أقصر الزماف.

 l’ordre temporelالنظام الزمني 
ليس مف الضروري أف يتطابؽ تتابع الأحداث في رواية ما أو في قصة مع الترتيب      

الطبيعي لأحداثيا، فحتى بالنسبة لمروايات التي تحترـ ىذا الترتيب، فإف الواقع الذي يحدث 
في زمف واحد لا بد أف يترتب في البناء الروائي تتابعيا، و ىكذا فإف التطابؽ بيف زمف السرد 

لقصة المسرودة لا نجد لو مثاؿ إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة، عمى شرط و زمف ا
أف تكوف أحداثيا متتابع و متداخمة، و ىكذا بإمكاننا دائما أف نميز بيف زمنيف في كؿ 

 .3رواية
 زمن القصة و زمن السرد:

مف السرد بيذا إف سرد القصة يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد ز     
 4التتابع المنطقي.

تحدث عندما تخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث القصة، سواء بتقديـ المفارقات الزمنية: -3
 حدث عمى الآخر، أو استرجاع حدث أو استباؽ قبؿ حدوثو.

 5يروي لمقارئ فيما بعد، ما قد وقع مف قبؿ الاسترجاع:-3-1
 6ما سيحدث قبؿ حدوثو.عندما يعمف السرد مسبقا عالاستباق:  -3-2

 
 
 .171عبد المالؾ مرتاض،في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،ص: (1)
 .171(عبد المرجع نفسو، ص:2)
 (1التوزيع، )طالمركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر و ، نص السردي مف منظور النقد الأدبيحميد لحميداني، بنية ال (3)
 .73السردي مف منظور النقد الأدبي، المرجع السابؽ،ص: ( حميد لحميداني، بنية النص4)
 73محمد بومعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات و مفاىيـ النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص: (5)
 .98( المرجع نفسو، ص:6)
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 Analepasis Anelepseالاسترجاع هو :
ىو مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث سابؽ، و ىو عكس الاستباؽ،      

و ىذه المخالفة لخط الزمف تولد داخؿ الرواية نوعا مف الحكاية الثانوية، بدورىا استرجاعا، 
  objectiveأي حكاية فرعية داخؿ الحكاية الثانوية، يمكف أف يكوف الاسترجاع موضوعيا

)غير مؤكد( أما وظيفتو فيي غالبا تفسيرية: تسميط الضوء  subjectiveذاتيا )مؤكدا( أو 
عمى ما فات أو مض الحياة في الماضي أو ما وقع ليا خلاؿ غيابيا عف السرد، و 

 .1الاسترجاع نوعاف: داخمي و خارجي 
 أنواع الاسترجاع: نوعين هما:-1
: ىو ذلؾ الذي Homodiègètique: ىو المنتي لمحكاية الاسترجاع الداخلي-1-1

يتجانس موضوعو موضوع الحكاية، كأف يتناوؿ حدثا ماضيا، مرتبطا بإحدى الشخصيات و 
فاعلا في سموكيا الحاضر، ػو حدثا ضمف مؤثرا في الحدث الرئيسي، شرط أف يكوف ىذا 

 2الحدث واقعا ضمف زمف الحكاية أي لاحقا لبدايتيا.
ستعيد أحداثا تعود إلى ما قبؿ بداية الحكاية، ىو ذلؾ الذي يالاسترجاع الخارجي:  -2-1

حكاية جرح ىو ليس في الأوديسية ىي سابقة لحكاية ىذه الممحمة، فاسترجاعيما إذف 
 3استرجاع خارجي.

: مخالفة لسيزر مف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية و ذكر prolepsisالاستباؽ 
ص المروية بصيغة المتكمـ، ولاسيما في حدث لـ يحف وقتو بعد، و الاستباؽ شائع في النصو 

كتب السير و الرحلات حيث الكاتب و الراوي و البطؿ أدوار ثلاثة منيا يمثميا فرد واحد، و 
ىذا الاختلاط في الأدوار يؤدي إلى تداخميا و بالتالي إلى تداخميا و بالتالي إلى تداخؿ 

شكؿ تنبؤ أو افتراضا صحيحة  أزمانيا، و يتخذ الاستباؽ أحيانا شكؿ حمـ كاشؼ لمغيب أو
 .نوعا ما بشأف المستقبؿ ، و الاستباؽ أنواع مختمفة منو

 

 
 .18، ص:2002(، 1( لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر، )ط1)
 .19( المصدر نفسو، ص:2)
 .15( المصدر نفسو، ص:3)
      15( المصدر نفسو،ص:4)
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الذي يتجاوز منو حدود الحكاية، يبدأ بعد الخاتمة و يمتد بعدىا : ىو استباق خارجي– 2-1
لمكشؼ عف مآؿ بعض المواقؼ و الأحداث الميمة و الوصوؿ بعدد مف خيوط إلى نيايتيا 
)استباؽ خارجي جزئي( و قد يمتد إلى حاضر الكاتب، أي إلى زمف كتابة الرواية )استباؽ 

 1خارجي تاـ(.
لا يتجاوز خاتمة الحكاية و لا يخرج عف إطارىا الزمني ىو الذي استباق داخلي:  -2-2

 2وظيفة تختمؼ باختلاؼ أنواعو.
 الاسترجاع الداخلي في رواية "أشجار القيامة " ل"بشير مفتي:

نجد الاسترجاع الداخمي في قولو: بعد أياـ قميمة فقد زارني مختار وىو يحمؿ معو نبأ      
سيئا لمغاية، تصورت كؿ شيء إلا أف يحدث ذلؾ و ما إف قاؿ لي: "إف عيد في 

السجف"حتى مس مف الجنوف، مس مف اليموسة، و رحت أصرخ، و ارفع صوتي عاليا، وىو 
3ي، و شرح الأمور لي".يحاوؿ تيدئتي و التخفيؼ مف روع  

في ىذا المقطع استرجاع داخمي حيث نجد أف الراوي ىنا يسترجع حدثا مؤثرا و ما       
حدث لو عندما زاره حديثا، و الأخبار الخبر السيء الذي جاء بو وىو: خبر عيد في السجف" 

 و ما أصابو حينيا مف ىموسة و جنوف و صراخ.
ي قولو: "كانت فاء تعرؼ تعرؼ عمة روحي،  و كانت أما في مقطع آخر مف الرواية ف    

جميمة، و أفكر الآف في خصمة شعرىا فقط، نظرة جريحة كانت تمقييا قبؿ أف تغادر غرفتي 
 المبوءة، سكنت في بيت مف فرقة، و مرحاض.

4بدىميز عمارة مف حي الثقب، كانت العمارة قذرة، و غرفتي أقذر.-  
الراوي ىنا يسترجع أحداثو مف خلاؿ ما كاف يشعر بو  مف خلاؿ ما سبؽ اتضح لنا أف    

اتجاه فاء، فكاف يفكر بيا، و يصفيا بأنيا كانت جميمة و أنيا لـ تغادر غرفة إنعاشو حتى 
 تلاقي عميو نظرة.

 
 

.16لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص:  (1)  
17ص: ( الرواية،2)  
.45( الرواية، ص:3)  
.32( الرواية، ص: 4)  
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تأسيسا عمى ما سبؽ يتضح لنا أف نستنتج أف الاسترجاع الداخمي في رواية أشجار       
القيامة، ىو الأساس في معرفة أىـ الأحداث التي جرت فييا مف خلاؿ الكشؼ عف نفسية 

 الراوي و ما يدور بداخمو.
 الاسترجاع الداخلي من الرواية:

القيامة" عدة استرجاعات خارجية كثيرة نذكر و قد وردت في رواية "بشير مفتي" أشجار     
 مايمي:

"فاذكر كيؼ أنيا قيقيت عاليا و ىي تسمع ما حدث لمجد الذي يبمغ مف العمر خمس و  -
ثمانيف سنة، و الذي طمب مف أبناءه الكبار تزويجو لأف والدتيـ لـ تعد قادرة عمى تمبية 

 1حاجياتو الطبيعية"..."
استرجاع خارجي فيو يسترجع قصة الجد المضحكة و العجيبة كما نلاحظ في ىذا المقطع 

 أنو يسترجع الذكريات التي كاف يعيشيا مع أىمو.
 وفي مقطع آخر:

"كريمة كانت موجودة في البيت و عندما عدت بعد تجوؿ غير واضح اليدؼ في كافة  -
 2لو...".أرجاء حي الثقب، الآف أحس بأنو توديعا عميقا لو، توديعا نيائيا 

بالحزف و  المميءومف خلاؿ ىذا المقطع نلاحظ أف ىناؾ استذكار و استرجاع لمموقؼ 
التعاسة و الألـ الذي كاف يعيشو في تمؾ الفترة و الحالة التي وصؿ إلييا التي كانت غير 

 .متخيمة
و مف أمثمة الاستباؽ في الرواية نذكر مايمي:      

"لعمي وصمت إلى نقطة الختاـ". -  
يغمرني الآف بريؽ ضوء"." -  
"لقد تخيمت عف كؿ شيئ". -  

مف خلاؿ ىذا المقطع يتضح لنا حياة أخرى ثانية مميئة بالسعادة و النور و الشوؽ و يصفيا 
 بالحياة المثالية و بقاء الحياة الأولى مجرد ذكريات نذكرىا و ننساىا في نفس الوقت.

 

.89الرواية، ص: (1)  
.96( الرواية، ص:2)  
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 ورد في مقطع آخر:و قد 
"ما أريده الآف ىو فتح الجرح، و تشريح الجثة و قوؿ الحقيقة،  و ىو يدفنونني كنت -

 أودعيـ بعيني المبحمقتيف في السماء.
 1أبصر الفراغ يحيط بي و العالـ يكتسحو السواد...."-

زف الذي في ىذا المقطع الراوي قاـ باستباؽ الأحداث التي مر بيا و ىي الموت و الدفف  الح
 تركو، كما أف الراوي وصؼ العالـ بالسواد الذي يكتسحو.

 و في قولو أيضا:
"كنت أتصور أنني عف طريؽ العمؿ سأتمكف مف حؿ بعض مشاكمي الحياتية و لكف لـ -

فينا نجد الراوي قاـ باستذكار  2يكف راتبي يسمح بالكثير، فقط القدرة عمى الأكؿ و الشرب..."
 سية التي عاشيا مما أثر ذلؾ عمى نفسيتو.أيامو المزرية و القا

 كما نممح أيضا خارجيا آخر و الذي يظير في ىذا المقطع:     
"كنت دائما أطارده حيثما يذىب و كاف ىو لا يمؿ مني بالرغـ مف أنو بدا يقمص المسافة -

 3التي كانت بيننا و حاوؿ أف يفيمني أننا كبرنا قميلا إف علاقتنا صارت أخوية..."
ومف خلاؿ ىذا المقطع نلاحظ أف ىناؾ استرجاع و استذكار لسنوات الطفولة المميئة       

 بالسعادة و البراءة.
 وفي مقطع آخر:

كنت أردد بيني و بيف نفسي أنو الشباب، سف القمؽ، و العبث و الحيرة، سف التعمؽ -
 4بالأفكار الكبيرة ...

فينا نجد الراوي قاـ باستذكار و استرجاع أياـ شبابو المميئة بالمشاكؿ و اليموـ          
 التي عاشيا و ىذا مما أثر عمى نفسيتو التي تتصؼ بالكآبة.

 
 

 
 16الرواية، ص: (1)
55ص: الرواية، (2)  
.114الرواية، ص: (3)  
.117( الرواية،  ص:4)  
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 الفصل الثاني: بنية المكان في رواية أشجار القيامة
إفّ الاىتماـ بالمكاف كعنصر مف عناصر البناء الفني جاء متأخرا بالقياس إلى العناصر     

الأخرى التي ينيض بيا العمؿ الإبداعي كالشخصية و الحوار و الوصؼ و السرد و غيرىا 
مف العناصر، "فأىمية المكاف لا تختمؼ عف أىمية الزماف أو الشخوص لأنو لا يمكف أف 

خارج المكاف بؿ لابدّ في فضاء مكاني حقيقي أو بصورة الكاتب بواسطة تتصور أحداث تقع 
 1المغة".
 مفهوم المكان:-1

يختمؼ تعريؼ المكاف لغويا عمى حسب اختلاؼ المعاجـ بمعنى المفهوم المغوي:  -1-1
الموضع، أورده ابف منظور في معجـ لساف العرب في باب الميـ تحت جذر )مكف(: "المكاف 

التيذيب الميث، مكاف في أصؿ تقدير الفعؿ مفعؿ، لأنو موضع لكينونة و المكانة واحد 
 2الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجذره في التصريؼ مجرى فعاؿ، فقالوا: مكنا لو و قد تمكف".

      3والمكاف الموضع، و الجمع أمكنة كقذاؿ و أقذلة، و أماكف جمع الجمع.    
 في القرآن الكريم: 1-2

لقد وردت ىذه المفظة في المعاجـ بنفس المعنى الذي أشارت إليو آيات القرآف الكريـ،     
وَاذْكُرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ فجاءت بمعنى الموضع أو المستقر. يقوؿ الله تعالى في ىذه الآية }

 مكاف ىنا بمعنى الموضع.و ال، 16إِذِ انتَبَذَتْ مِنْ أَهْمِهَا مَكَانًا شَرْقِيًّا {. سورة مريم الآية 
: ولقد وردت أيضا كممة المكاف في آية أخرى لقولو تعالى  
ذَا} لُ  بِمَا أَعْمَمُ  وَالمَّهُ  ۙ   آيَة   مَكَانَ  آيَةً  بَدَّلْنَا وَاِ  لََ  أَكْثَرُهُمْ  بَلْ  ۙ   مُفْتَر   إِنَّمَا أَنْتَ  قَالُوا يُنَزِّ

 -101يةسورة النحل الآ - يَعْمَمُونَ{
لقد ذكر لفظ المكاف في القرآف الكريـ بالمفظ صريحا و صاغو ببعد ديني و حتى  و        

 فني لما ألبسو دلالات إيحائية رمزية.
 
، 2222(، 1( إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات الطاىر وطار، شركة أشغاؿ الطباعة ، قسنطينة، )ط1) 

 .182ص:
 .83، ص:2225(،1ببيروت، لبناف ،)طابف منظور، لساف العرب، )مج(، صادر  (2)

 83( المرجع نفسو، ص:3)
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 المفهوم الفمسفي:-1-3
اىتمت الفمسفة في البحث عف ماىية الأشياء، فانتقمت مف تصور الميتافيزيقي للأشياء       

إلى التصور العقمي المنطقي كاف ليزيوف الإيمي، ففي وجود المكاف إذ يقوؿ "أرسطو" فيو: 
طمب حجة ليا، فإذا كاف الكؿ موجودا في مكاف و ىذا المكاف الجديد "إف شؾ زينوف يت

 1سيكوف أيضا بدوره موجود في مكتف ثالث و ىذا إلا ما ىو لا نياية.
فّ المكاف عند "ابف سينا" واحد مف أربعة، إما صورة الأشياء و إما مادتيا و إما نيايتيا و      ا 

ئلا: إنو سطح مف الجسـ الحاوي المماس المحيطة أي سطحيا الحاوي كما عرؼ المكاف قا
 2لمسطح الظاىر مف الجسـ المحوي".

و شارؾ ىذا التصور عند بعض فلاسفة الإسلاـ و عمماء الديف أمثاؿ" ابف رشد و الإماـ    
 الغزالي.

 المفهوم الفيزيائي: 1-4
إف تصور "أينشتايف " لممكاف في نظرية النسبية مفاده بأنو:"بـ يعد مكاف بالذات يوصؼ     

عبر اليندسة العادية التي نعرفيا جميعا، و التي تستند إلى مسممات إقميدس، و إنيا غير 
 3ىندسية أكثر توسع تصؼ كذلؾ مفيوـ المكاف المنحني."

 المفهوم الفني: 1-5
بعيد عف أف يكوف محايدا، فبنية الفضاء الروائي عمى ىذا الشكؿ  الفضاء بيذا الشكؿ    

تقدـ لروائي القدرة عمى صياغة عالمو الحكائي، فيي تقدـ لو و في المستوى نفسو القدرة 
عمى بنية البعد الدلالي و الإيديولوجي، فالمكاف عند "عبد الله عدوي": شبكة مف العلاقات و 

ف مع بعضيا لتشييد الفضاء الروائي الذي تجري فيو الرؤى ووجيات النظر التي تتضام
 4الأحداث أي التصادـ الإيديولوجي".

 

 

 
 .222،ص:2222(، 2محمد عاطؼ العراقي، الفمسفة الطبيعية عند ابف سينا، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، )ط (1)
 .276المرجع نفسو،ص: (2)
 .64، ص:2228العموـ )الفيزيائي(، دار الكتب الجامعية، الجزائر، مد قبيعة، موسوعة محيط المعرفة و ينظر:راتب أح (3)
 .55ص: ،2222إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، المؤسسة الوطنية لمنشر و الإشيار،  (4)
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 أهمية المكان:-2
لائـ معيا، إف أىمية المكاف تتجمى عف علاقاتو مع العناصر الروائية الأخرى، فيو مت     

"فالمكاف الروائي لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد، و إنما يدخؿ في علاقات متعددة 
عدـ النظر إليو ضمف العلاقات و الصلات التي نات الحكائية الأخرى لمسرد}...{،و مع المكو 

 1يقيما يجعؿ مف العسير فيـ الدور النصي الذي ينيض بو الفضاء الروائي داخؿ السرد.
رغـ الإقرار و النقد بأفّ المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ  و     

شيئا محتمؿ لموقوع، بمعنى يوىـ بواقعيتيا "إنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور أو 
الخشب في المسرح، و الطبيعي أف أي حدث لا يمكنو أف يتصور وقوعو إلى ضمف الإطار 

معنى ذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني غير أفّ درجة ىذا التأطير  2ني"،المكا
 و قيمتو تختمؼ مف رواية إلى أخرى.

إفّ توظيؼ المكاف في الإبداع القصصي مف الوسائؿ الجمالية ذات التصورات البعيدة       
ارب اجتماعية، تجعؿ لما يحممو مف ملامح ذاتية و سمات إبداعية و عواطؼ إنسانية و تج

العمؿ متكاملا في بنيتو و ىكذا يصبح المكاف مكوّنا قصصيا جوىريا و عنصرا متحكما في 
 3الوظيفة الحكائية الرمزية.

 التمييز النسبي بين القضاء و المكان:-3    
مف خلاؿ الأبحاث التي مرت، لـ نصادؼ تميزا دقيقا بيف الفضاء و المكاف، و عادة ما     

يكوف ضد التمييز ضروريا، فإذا نظرنا إلى وصؼ الأمكنة في الروايات نجدىا عادة تأتي 
و ىي لحظات متقطعة  4متقطعة و لسنا بحجة لمتذكير بأف ضوابط المكاف متصمة بالوصؼ،

ع السرد و الحوار، و مف ثـ فإف تغير الأحداث تتعدد الأمكنة، و أف تتناوب في الظيور م
 صور المكاف الواحد تتنوع حسب زوايا النظر

 
( حسيف بحراوي، بنية الشكاؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 1)

 .27،ص:2224(، 2)ط
النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي لمطباعة و النشر و التوزيع، بيروت، حميد لحميداني، بنية  (2)

 .65، ص:1991(، 1)ط
 .34،ص:2224(عبود أوريدة، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دار الأمؿ لمطباعة و النشر، 3)
 .53ي،ص:(حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدب4)
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ومف ىنا فإفّ مجموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدو منطقيا أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية، لأف 
 1الفضاء أوسع و أشمؿ مف معنى المكاف، و المكاف بيذا المعنى ىو مكوّف الفضاء.

 ومف بيف أنواع الفضاءات نذكر مايمي:    
 2د عف طريؽ الحكي ذاتو.""وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف، و يتول الفضاء الجغرافي:-أ

"وىو فضاء مكاني أيضا، و ىو الحيز الذي تشتغمو الكتابة باعتبارىا فضاء النص: -ب
 3أحرؼ طباعية عمى مساحة الورؽ."

و يقصد بو الفضاء الذي يعتمد عمى الصور المجازية، فيو يتأسس بيف  الفضاء الدلَلي:-ج
 4المدلوؿ المجازي و الحقيقي."

 في رواية "أشجار القيامة":تجمي المكان  -4
يعتبر المكاف أىـ عنصر في العمؿ الروائي، ذلؾ أنو يقوـ بدور فعاؿ في بنائيا، فمنو    

تنطمؽ الأحداث و تسير فيو الشخصيات فيو عنصر ميـ في الرواية،  و سنحاوؿ بيذا 
يع" التي الصدد رسـ ملامح البنية الحكائية في الرواية عف طريؽ حصر أمكنة الراوي "بف رب

تتنوع بيف المفتوح و المغموؽ، و بيف كؿ مكاف و مكاف تختبئ دلاؿ أبسط أعطت لمنص 
 ذوقا و إيقاعا و صدى، سنعرّؼ الأماكف المفتوحة و المغموقة و بعدىا نعرّضيا في الرواية.

"اقترح "حسف بحراوي" تقسيـ المكاف الروائي إلى قسميف عمى أساس تقاطب ثنائية   
الانفتاح"، إذ ميّز بيف الأمكنة و الانتقاؿ و أمكنة الإقامة التي ىي عبارة عف "الانغلاؽ و 

تقاطبات أصمية، يمكف ليا أف تتفرغ إلى تقاطبات فرعية، فعرؼ أماكف الانتقاؿ عمى أنيا 
مسرح لحركة الشخصيات و تناقلاتيا و تمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا 

ا مثؿ الشوارع و الأحياء و المحطات و أماكف لقاء الناس خارج كمما غادرت أماكف إقامتي
 5بيوتيـ كالمحلات و المقاىي".

 

 

 63المرجع نفسو، ص: (1)
 62( المرجع نفسو، ص:2)
 55المرجع نفسو،ص: (3)
 62المرجع نفسو، ص: (4)
 .42حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزماف، الشخصيات( ،ص: (5)
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عمييا أيضا الأماكف المفتوحة و عادة ما تكوف ممكيات عامة، و ىناؾ أماكف إقامة و يطمؽ 
 أو الأماكف المنغمقة كالبيت و الواد.

 الأمكنة المنغمقة:-4-1

 نذكر منيا:   

يعتبر ىذا المصطمح بمثابة المكاف أو الحيز الذي يمجأ إليو  غرفة الإنعاش:4-1-1
المرضى الذيف يعانوف مف تدىور الحالة الصحية، و ذلؾ لموصوؿ إلى اليدؼ المراد تحقيقو 

 ألا و ىو العلاج.

 وقد وظؼ الراوي ىذا المصطمح لمرات عديدة نذكر منيا:   

 1ي، لـ يكف ىناؾ إلا الطبيب جعفر"."بقيت حيا كؿ ىذه الأياـ بغرفة الإنعاش، كنت لوحد-

وفي مقطع آخر: "غرفة الإنعاش ممتبسة بي، غرفة الموت، و فاتف تحاوؿ حبر جزئي في 
 2الكلاـ مف جديد".

و يقوؿ أيضا: "غرفة الإنعاش لوحدىا صامتة، أتخيمني الآف ، مثمما كنت فييا قبؿ أف     
  3.أغادرىا إلى حتفي فقط جريحا و مكتئبا''

ومف خلاؿ ىذه المقاطع يبيّف لنا أف غرفة الإنعاش كانت دليلا بارزا و معبّرا عمى       
 الحالة النفسية التي كاف يعيشيا مف حزف و اكتئاب...الخ

: يعدّ المقيى مكانا اجتماعيا تمتقي فيو مختمؼ طبقات الشعب بغية الترفيو المقهى 4-1-2
ؼ المواضيع سواء كانت اجتماعية، عف النفس و تبادؿ أطراؼ الحديث حوؿ مختم

ثقافية...الخ، و يعتبر ىذا العنصر الأكثر ورودا في الرواية، إذ يقوؿ:"...قاؿ لي المختار، 
 4الذي كاف يمعب لعبة الدومينو في تمؾ المقاىي الحقيرة".

 
 22الرواية، ص: (1)
 23الرواية،ص: (2)
 28الرواية،ص: (3)
 .36الرواية،ص (4)
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آخر:"...و قاؿ لؾ عبد في نفس المقيى ذي الورائح التي تزكـ الأنوؼ، و يؤمو وفي مقطع 
 1سائقو الحافلات...".

: ىو الحيز الذي يكوف ميما في حياة الإنساف، و ىو المكاف الذي يسوده العمارة4-1-3
ز الأماف و الطمأنينة و الراحة، و الأىـ مف ىذا ىو التمتع بالحرية المطمقة التي ليا دور بار 

في نفسية الإنساف، إذ أنو المكاف الذي ينبعث فيو الدفئ العالي، و قد وظؼ الراوي مصطمح 
 "العمارة" في مقاطع نذكر منيا مايمي:

 2"... مرحاض بدىميز عمارة في حي الثقب، كانت العمارة قذرة ، و غرفتي أقذر".-
يؿ في شرفة ويقوؿ أيضؿ: "كاف الرفيؽ ساعد ىو الذي يستقبمني و نجمس لوقت طو -

الطابؽ التاسع، و التي كانت تسمح لي بالنظر إلى حيف القذر بصورة كاممة، و كانت 
 3العمارات مكتضة حتى الآخر"

ومف خلاؿ ىذا نفيـ منو بأنو اعتبره أضخـ مكاف بالنسبة لو، إذ ىو مكاف الإستقرار و مكاف 
 الدفئ العاطفي.

الأماكف المغمقة التي تتـ فييا سمب حرية الإنساف، : تعدّ الزنزانة مف بيف الزنزانة 4-1-4
وىو مكاف منعزؿ عف المجتمع إذ يسوده الخوؼ و الحزف و ىو معروؼ بأسوارىا و 

 قضبانيا الحديدية، و ىو يحمؿ في طياتو كبت و قيد الحرية.
إذ يعتبر مصدر المرارة و الإكتئاب، و قد وظؼ "بشير مفتي" ىذا المصطمح في الرواية    
 نذكر مايمي: و
 4"...معذرة لقد تذكرتو، و ىو الآف مرمي في الزنزانة كالكلاب الوضيعة".-
 5وفي مقطع آخر: "لـ تتغير قط طواؿ أسبوع التحقيؽ في الزنزانة".-
 

  
 62ص: ( الرواية،1)
 32(الرواية، ص:2)
 38( الرواية، ص:3)

 75ص: ( الرواية،4)

 .97الرواية،ص: (5)
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 الأمكنة المفتوحة:
يعتبر مصطمح الشارع مصطمحا مشتركا بيف الإنساف و المكاف  في  الشارع: 4-2-1

 مفرده و جمعو، فيو بذلؾ بيـ نشاطات الناس ويؤمف التفاءؿ.
 و قد وظؼ "بشير مفتي" ىذا المصطمح في روايتو بحيث نجده يقوؿ:    
 1"...يوـ كنت أليث في الشارع، و الأرض تتشقؽ مف تحت قدمي".-

 يضا في مقطع آخر:و يقوؿ أ
 2"أما ىي فمـ تكف تعرؼ أصلا أنو يحبيا، كاف قد رآىا مرة في شارع مف شوارع الحراش".-

و يتضح لنا مف ىذه المقاطع أف الراوي اعتبر الشارع مكاف لالتقاء القموب و بداية القصص 
 الغرامية.

يحفظ ىوية و قد وظؼ الراوي المحطة في الرواية باعتبارىا مكانا المحطة:  4-2-2
 المسافريف، بحيث يقوؿ "بشير مفتي " في روايتو "أشجا القيامة":

"...وىي تقترب مف كشؾ الجرائد، و تشتري عميو القولواز، ثـ تمضي إلى آخر المحطة، -
 3حيث توقفت لثواف معدودات".

وفي مقطع آخر: كاف أممي في العثور عمى تمؾ المرأة التي شاىدتيا مرة في المحطة قد -
 4ب".ذا
 و مف ىنا فالراوي اعتبر المحطة مكاف لمذكريات . 
و يعتبر البحر ىو مكاف لمترويج عف النفس و شـ اليواء الطمؽ مف أجؿ البحر:  4-2-3

كسب الراحة النفسية و التخمص و نسياف كؿ المشاكؿ التي يعانييا الإنساف مع نفسو أو 
 مة " في ىذه المقاطع:غيره، و قد وظؼ "بشير مفتي" في رواية "أشجار القيا

 
 19ص: ( الرواية،1)
 35الرواية، ص: (2)
 52( الرواية، ص:3)
 77( الرواية،ص:4)
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العيوف تبرؽ في الظلاـ، أي ظلاـ ىذا الذي يخطر عمى بالي الآف، و البحر يتأجج ؼ -
 1صمت، أي بحر ىذا أتشوؽ لو الآف".

نظر إليّ باستغراب و قاؿ: البحر،ة طمبت منو أف يأخذني إلى ويقوؿ أيضا: "في الحقيق-
 أنت تعرؼ بأفّ البحر محرـ عمينا.

 ألححت:
 2أغرب في رؤية البحر".-

 ومف خلاؿ ىذا نرى أفّ الراوي يصؼ حالتو البائسة كحالة الغريؽ في وسط البحر.
و ىي مكاف يتميز بالانفتاح و الفضوؿ و فضاء لمتجوؿ يقصده الزوار الحديقة:  4-2-4

عف النفس، تتميز بأجوائيا الجميمة، و ىو المكاف الذي يمقى الإنساف راحتو بيدؼ الترويج 
التامة بحيث تجعؿ الإنساف يحس بالأماف و بالأنس، و نجد "بشير مفتي" وظفيا في روايتو 

 "أشجار القيامة" مف أجؿ اليروب مف عيوف الناس، و بيذا الصدد يقوؿ:
الصغيرة، تخيموىا بكؿ الصور التي يمكف أف " مشينا حتى وصمت إلى ما يشبو الحديقة -

 3تمر عمى أذىانكـ لمحدائؽ الصغيرة التي يمكف أف تعرفوىا".
 وفي مقطع آخر يقوؿ: 
"...ومحمي قميلا مف المجاري الصغيرة لممياه القذرة التي تعبر بالقرب مف الحديقة، و -

 4تصب كميا في واد كبير".
وؿ رواية "أشجار  القيامة" لػ "بشير مفتي"، نستنتج أفّ مف خلاؿ الدراسة التي قمنا بيا ح    

الراوي ركز كثيرا عمى الأماكف المفتوحة عمى غرار الأماكف المغمقة، و أفّ لكؿ مكاف 
خصوصيتو بذكرياتو و أحلامو و ما يحممو مف معاف، فإذا كاف ىذا بالنسبة لممكاف باعتباره 

 ة لمشخصيات التي تتحرؾ فيو؟الإطار الذي تدور فيو الأحداث فماذا بالنسب
 
 
 66( الرواية،ص:1)
 123الرواية، ص: (2)
 86( الرواية، ص:3)
 87( الرواية،ص4)
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 لفصل الثالث: بنية الشخصيات في رواية أشجار القيامة ا
تعتبر الشخصية ركنا أساسيا من أركان الرواية وىي العنصر الفاعل الذي يساىم في        

الحدث، يؤثر فيو و يتأثر بو، و دون الشخصية يفقد كل من الزمان و المكان معناىما و 
قيمتيما، فالحوار ىو حديث الشخصية، والشخصية تتحرك ضمن الفضاء الزماني والمكاني، 

 ل خلاق في العالم الروائي.فميا إذا حضور جما
 مفهوم الشخصية:  -1

يمثل مفيوم الشخصية عنصرا محوريا في كل سرد، "حيث لا يمكن تصور رواية بدون       
ومع ذلك يواجو البحث في  شخصيات، ومن ثم كان التشخيص  ىو محور التجربة الروائية،

والنظريات حول  موضوع الشخصية صعوبات معرفية متعددة،  حيث تختمف المقاربات
 1مفيوم الشخصية".

وقد جاء في قاموس السّرديات بأنيا "كائن  لو سمات إنسانية ومتحرك في أفعال إنسانية"     
بمعنى أن الشخصية ىي مجموعو من الصفات التي تكون موجودة وظاىرة عمى المرأة والتي 

 2من شانيا يمكننا تمييز من بين العديد من الأشخاص.
وىذا ما يحدث عمى مستوى الرواية  الجميع أن الحياة لا تستغني عن الإنسان بحيث يدرك   

بحيث تنطمق بوصفيا من الواقع ولا تقوم من دون شخصيات بحيث كانت لدييا أىمية كبيرة 
في الرواية التقميدية ومع تغير الزمن تحوبت حيث أبدى "ألان جرييو " رأيو  لما قال "أن 

 3ا لمماضي".رواية الشخصيات أصبحت ممك
 
 
 .39،ص2010، 1( محمد بوعزة: تحميل النّص السردي )تقنيات و مفاىيم(، الدار العربية لمعموم، بيروت، ط1)

 .30،ص1( جيرالد برنسك قاموس السرديات، تر: سيد إمام، ميريت لمنشر و التوزيع، القاىرة، ط2)

الأجنبية، تر: مصطفى إبراىيمي مصطفى، دار المعارف ألان روب جرييو: نحو رواية جديدة دراسات في الأدب  (3)
 .36بمصر، د ط،ص
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: علامة يشكل مدلوليا من وحده الأفعال التي يمثل مفهوم الشخصية في التحميل البنيوي
نما بوصفيا  تنجزىا في سياق السرد وليس خارجو"، ولا يتعامل مع الشخصية بوصفيا كائن وا 

. ويقصد بالشخصية من ىذا التعريف بأنيا 1ما تعممو" فاعلا ينجز دورا في الحياة أي بحسب
 دال او علامة ومدلوليا مجموعة من الأفعال التي تنجز داخل سياق الرواية وليس خارجو.

يربط "تودروف" مفيوم الشخصية بالوظيفة النحوية حيث أنو يفرغ الشخصية من شحنتيا     
الدلالية فيجعميا بمثابة الفاعل في العبارة السردية لتسيل عميو بعد ذلك المطابقة بين الفاعل 

و "فيميب ىامون" ىو الأخر يربط الشخصية بالوظيفة  2والاسم الشخصي )الشخصية("
نما ىو مرتبط النحوية وىذا ف ي قولو أن:" مفيوم الشخصية ليس مفيوما أدبيا محضا وا 

 3بالوظيفة النحوية التي تقوم بيا الشخصية داخل النص".
مصطمح الشخصية عمى حد تعبير "جيرارد برنس" يظير في أنو "عمى الرغم من أنو غالبا ما 

ة فانو يستخدم أحيانا يستخدم لمدلالة عمى كائنات تنتمي لعالم المواقف والأحداث المروي
 4للإشارة إلى الراوي والمروي لو".

كما "حسن بحراوي" فيو ينظر إلى الشخصية عمى أنيا محض خيال يبدعو المؤلف      
 أي أنيا ليست حقيقية بل ىي من صنع مخيمة المؤلف. 5لغاية فنية محددة يسعى الييا"

 
 
 
 
 
 
 
 . 39ومفاىيم، ص ( محمد بوعزة: تحميل النص السردي، تقنيات 1)
 .213( حسن بحراوي: بنيو الشكل الروائي ) الفضاء،الزمن، الشخصية( ص 2)
 .213(  المرجع نفسو ص 3)
 . 30( جيرارد برنس: قاموس السرديات ،ص4)
 .213( حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي ص 5)
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تمييز  الشخصية إذن ىي مجموعة من السمات الظاىرة عمى المرأة ومن فضميا يمكن   
شخص من بين العديد من الأشخاص، وىذا ما جاء في قاموس السرديات بأنيا: كائن لو 

 1سمات إنسانية ومتحرك في أفعال إنسانية
وقد اختمفت الآراء وتعددت المفاىيم حول الشخصية نتيجة التطور الذي شيده الميدان  

الإبداعي والنقدي فقد أىمل "أرسطو" مفيوم الشخصية والنظر إلييا من زاوية لما قال عنيا" 
ربما تكون ىناك حكايات خرافية من غير سمات شخصيو، ولكن لن تكون ىناك سمات 

 2ية."شخصية من غير حكاية خراف
و كانت تيتم بالفعل الذي ترتبط بو الشخصية ولكنيا بعد ذلك أصبحت العنصر الأساسي 

 داخل النص السردي في حدود القرن التاسع عشر.
كما أن ىناك نظره أخرى تشير إلى حدوث خمط بين الشخصية التخيمية والشخصية الحقيقية  

النّص السردي من خلاليا وىذا بعدما تطورت الشخصية وأصبحت العنصر الأساسي في 
وصفيا بأدق تفاصيميا" وىذا ما أدى في كثير من الأحيان بالقراء والنقاد إلى المطابقة بين 

وىنا تحدث المغالطة  3المؤلف والشخصية التخيمية خصوصا في روايات ضمير المتكمم"
 ويصعب التمييز بين المؤلف والشخصية.

 أنواع الشخصية:  
 الشخصية الرئيسية:

تبر الشخصيات الأساسية في الحمل الروائي، والذي يعتمد ىذا الأخير )العمل الروائي( تع 
 عمى وجودىا،  وتعد الشخصية الرئيسية المحرك الذي تقوم عميو الرواية، فيي شخصيات 

 
 
 
 
 .30ص جيرالد برنس، قاموس السرديات، (1)
، 2سوريا(، ط-عياشي، مركز الإنماء الحضاري )حمب ( رولان بارت: مدخل إلى التحميل البنيوي لمقصص، تر: منذر2)

 .62،ص2002
 .212( حسن بحرواي، بنية الشكل الروائي، ص3)
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لبشير مفتي" أشجار القيامة" نجد " معقدة ومختمفة، كما وجدنا ىذا في الرواية التي بين أيدينا
الراوي أن الراوي الرواية اعتمدت عمى شخصيتين بارزين وجوىريتين ىما يتمثلان في 

 وكريمة:
 الراوي: 
يعتبر بطل ىذه الرواية و الذي كان لو الحظ الأوفر  في ىذا العمل السردي، تتسم  

شخصيتو بالتعقيد، يعيش بين ماضيو وحاضره كما أنيا شخصية غامضة، يصعب عمى 
القارئ التعرف عميو عمى ما توده ىذه الشخصية، استعمل الراوي ضميرا المتكمم قد يكون 

بب خمفيات نفسية متراكمة في ىذه الشخصية، فالراوي نجده لم يفشي أسراره دفعو ذلك بس
واحده ولم يقل كل شيء في ظرف واحد وحتى يتمكن من فرز أشيائو اليائمة و التائية في 
ظل الصراع الحاد اختمطت فيو عوامل البؤس والشقاء مع أسباب البحث عن النجاة والسعادة 

عالم كثيفا أمامي، صار مثل لوحة مجردة مميئة بالدىشة والألغاز، "حالما استيقظت، وجدت ال
ىنا كأنو ولد من جديد، و ابتعاده الطويل ولد لديو انفصالا عميقا بينو و 1صار لغة أخرى."

 بين ما اعتاده.
:"... الصمت لقي الآن، درجة حرارتي ارتفعت، ازدادت آلاما الحاجة في، يقول أيضا  

وطميقا،و بيننا مسافة، ىل ىي طريق؟. كل الطرق كانت تتشابو، وتتحد، كأن وارتبكت حائرا 
فلا بد من الخروج مما ىو فيو، واستيعابو لما   2ىناك طريقا واحدا نمضي فيو، ويمضي بنا"

 ىو فيو وما حصل وحدث لو فعميو ترتيب الصور كما يشعر بيا أو كما تمقاىا ثم فسرىا.
ليس في كامل وعيو و إرادتو ذلك لأنو جسد كان في عالم  فتستطيع أن نقول بأن الراوي 

الموت والغياب، نجده يحاول أن يعود إلى عالم الحياة والحضور، فيو لا يدري أين ىو، 
 وليس سيلا عميو أن يستعيد ذاكرتو،و بعبارة أوضح ففي ىذه الظروف "يحدث الشمل

 
 
  
 07( الرواية ص1)
 10الرواية، ص (2)



 في رواية "أشجار القيامة"  الشخصياتبنية                                  الثالثلفصل ا

 

 
30 

فنا نستطيع  1يوجد رأس ىنا، أقصد لا أفكر، و أنا أتداعى مع ما في الخاص"في الروح، لا 
أن نقول أن الراوي في حالة "تذكر لا واعي الذي يمارسو جسد ىو بين الحياة و الموت، بين 
الغياب و الحضور...إنو التذكر الذي يتخذ صبغة جديدة عبر عنيا الراوي بيذه 

سيان، فيارس الكلام المنتشي بالخوف و القمق و الكممات:"ىرطقات الروح، تعابير الن
التصدع الداخمي الكبير، الكلام الذي ييذي بلا توقف، و ينتحب بلا مبالاة، و يسعى جاىدا 

بمعنى آخر كلام الراوي ىنا أشبو باليذيان في تنقمو بين الأزمنة و  2لطي يدرك الطريق"
، كما في ىذا المقطع "كرىت حياتي من الأمكنة، في تكراره و توكيده، في انفعالو و حيويتو

قبل، كيف كانت يا ترى، عراء الأيام و دىشة الطفولة، سحر الحب...،أزقة الموت و حروب 
فيي تقع لتفجر العالم،حرب نياية العالم لفونتس، حرب العوالم في لويمز، رب 

ل بان ىذه و بذلك يمكن القو  3الشيان...قاذورات الأغنياء...كرىت ثرثرتيم في كل مكان"
الشخصية الغامضة قد تخمق في نفس القارئ الإثارة و التشويق و تفرض وجودىا من خلال 

 ما قدمتو من ىواجس و دواخل في حالة الحضور و الغياب.
 .كريمة:

أما كريمة تحتل المرتبة الثانية في ىذا العمل الروائي، فيي عشيقة الراوي، فيي ساىمت    
في تطوير الأحداث في الاتجاه المعاكس الذي اختاره ىذا الأخير، باسم الحب، فيي دمرت 
مساعديو و أغمقت آمالو، تقول: "لم يبق لي إلى ىذا الرجل، أحبو، لقد ضحيت من أجمو، 

ستطع، و ليذا رتيا بزيجات متعبة، و منيكة، حاولت أن أتحرر منو لم أعذبت نفسي، قي
 .إن دافعي كان الحب، الحب الأعمقجعمتو يدفع مثل الآخرين الثمن..قمت بكل ما قمت بو،

 
 
 
 
 
 12( الرواية ص1)
 10الرواية، ص (2)
 .11( الرواية، ص3)
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في النفس إلى النقطة السوداء  أي الحب الذي يقود إلى الياوية، إلى الجرح، إلى مكان مظمم
 1في الحياة، إلى الجرح الإنساني القائم عمى التناقض و المفارقات"

تتمتع شخصية كريمة بحضور أقولا من باقي شخصيات الرواية، ذلك لأنيا طاردت الراوي 
في حبو لمزىرة زوجة رفيقو ساعد، فكريمة ىي كريمة بعواطفيا الفياضة اتجاىو، و كريمة 

الدنيئة لمحيمة بينو و بين زىرة، تقول: "كنت أريد في الحقيقة أن أنتقم منيا ىي زىرة بخططيا 
لا غير، ىي التي أخذت حبي الكبير حبي الذي نما و ترعرع في منذ الصغر، أردت أن 
أضربيا في العمق أن أشعرىا بكي الفراق، و عذاب الانفصال عمن تيوى و تحب، تصورتيا 

قيت صامدة و لم أدر أنني بتفريقيا عن زوجيا، سأفتح باب ضربة قاضية لكن فشمت، ب
 2"التمنيات لحبيبي، شعرت أن الدائرة تنغمق عمي، أنني فريسة لمكائدي

 فدفاع كريمة عن حبيا المستحيل أدى بيا إلى الموت. 

 الشخصيات الثانوية: -2-2

تعد شخصيات مكممة لمشخصيات الأساسية و تساعد عمى تطوير الأحداث فحصتيا     
تكون بنسبة أقل في العمل الروائي، فبطبيعة الحال لن تخمو أي رواية من ىذه الخصية 

"بشير  باعتبارىا مساعد في تطوير مساعد في تطوير الأحداث،نجد ىذه الشخصية. وظف
 ار القيامة" نذكر منيا:البعض منيا في روايتو "أشجمفتي" 

 رة:ــــــــــ*زه    

قد جيل الراوي منيا بؤرة ضوء، كان يشده نحو الأعمى، و الذي تبعث فيو الأمل تقول عن   
نفسيا:"كنت فتاة ميدية و مربية بطريقة فييا الكثير من النظام و العقل، و الكثير من 
 الصرامة و الانضباط، ربما لأن ىناك عرقا أجنبيا في العائمة من الأم ... بالرغم من أننا كنا

 
 .174- 173الرواية، ص ص (1)

 .175( الرواية، ص2)
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في تمك الفترة في زمن الحرب، الذي لن أتذكره جيدا، كنا نعيش في المناطق المحمية، و 
فرغم تضحية  1كانت ثورة الجزائريين الذي سأستفيق عمى صدمة أنيم أبناء بمدي بعيدة عنا "

ة معو في حي فقير بائي ىو مسرح زىرة بوضعيا  المادي المريح و التحاقيا بساعد و الإقام
ىذه الرواية، أي حي الثقب و التزاميا حرفيا بالقانون الصارم الذي سطره ساعد في باب 

 زوجة المناضل.

كيف ينبغي أن تكون، و كيف ينبغي التصرف، إلا أنيا في نياية الأمر ستعود إلى  د:ــــساع
 ىناك في سويسرا بعد انتحار ساعد و جنون الراوي.

 اء:ــــ.ف

( و التي كانت موجودة في خيال الراوي و الذي لم يكن Xىي الفتاة التي تعتبر المجيول )
و  2يعرفيا حتى في قولو: "كانت فاء موجودة في رأسو فقط، خيالو يخمقيا و خيالو يقتميا"

ا . و كان يحبيا كثيرا و كتب من أجمي 3قولو أيضا: " فاء المغز، فاء الحقيقة، فاء المجيولة"
أشعار كثيرة و كأنيا الأمل الذي يعيش من أجمو في قولو: "وحدىا فاء كانت رائعة.... فاء 

 4التي مزجتني، و قربتني من نفسي".

 ن:ـــ*فات

ممرضة الراوي موجودة معو في غرفة الإنعاش من أول وىمة في استيقاظو من الغيبوبة و    
 و عمرىا ثمانية و الممرضة فاتن....التي كان عمرىا ثمانية و عشرون سنة في قولو: "...

 5و عشرون سنة ".

 

 .180( الرواية،ص:1)
 26-25(الرواية، ص ص:2)
 24( الرواية، ص:3)
 25( الرواية،ص4)
 20( الرواية ص5)
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فيي في حوار دائم مع الراوي و التي كانت تسألو كثيرا عن فاء و عن عممو و غيرىا من 
الراوي لأنو تم استبداليا في قولو: "لم تعد فاتن إلى غرفتي ثم التساؤلات، و لم تتم طويلا مع 

 1استبداليا"

 *مختار:

الصديق البسيط صاحب الراوي، ينشطان معا في حزب سياسي، يتقاربان في الأعمار،    
يجمعيما مقيى مفضل لكمييما في قولو: "عمري قريب من عمره.... كان المقيى المفضل 

 2لكمينا"

كان يحب فتاة اسميا  سعيدة انتيت قصتو معيا بعد زواجيا/ فيو فقير و عيشتو مزرية    
 معظم اجتماعاتيم كانت في بيت ساعد.

 *الطبيب جعفر:

المشرف عمى الراوي في غرفة الإنعاش يتميز بشخصية قوية و لئيمة نوعا ما و ربما و     
يظتان توحيان بعدم رأفتو، أو بقدراتو عمى ربما لا يعرف الرحمة أبدا في قولو:" و عيناه الغم

 3فعل كل شيء...."

كما أنو كان شديد القساوة مع الراوي لدرجة أنو كان يصفعو في بعض الأحيان حتى    
درجة الإغماء في قولو: "لا تجيب و يستمر المكم ، يغمى عمي فجأة، و أغيب منتظرا 

 .4ىلاكي "

 
 

 26ص: ( الرواية،1)

 35-34ص:الرواية، ص  (2)

 27( الرواية، ص:3)

 .27ص ( الرواية،4)



 في رواية "أشجار القيامة"  الشخصياتبنية                                  الثالثلفصل ا

 

 
34 

 د:ــــ*عي

الصديق الذي تعرف بو الراوي في القطار أثناء غدوىما لمعمل في مصنع الحجار بعنابة و 
و الذي يدخل السجن لارتكابو جريمة  1الذي، في قولو:"تعرفنا عمى بعض في القطار...".

 في الأخير.

 د:ــــ*ساع

صديق الراوي ذلك المناضل الذي يحترمو بل ربما يقدسو الراوي فيو ذلك الشاب المثقف و  
المتعمم و الذي يؤثر في كل من حولو، بكلامو و شخصيتو الجريئة و القوية في القول: 

 "2"...شاب متعمم، و ذكي، وسيم، و منطوي...

إلى أن يحدث شيء أو  فساعد يعيش بقناعة أن عميو الاستمرار في الثورة و النضال  
 يموت، أنو من النوع الخاص الذي يضحي حتى بجسده من أجل موضوع حبو: الثورة.

 3كان أيضا محبا لمشعر و الكتابة في قوليا:" وراح يقرأ، عرفت أنو ييوى الشعر مثمي..."

 فساعد رجل البطولة و الحزم و المقاومة، و مميم فكرة الثورة التي تجول برأس الراوي.

العديد من المرات، وفي الأخير انتحر ساعد بزنزانتو في قوليا: "الأول انتحر في  سجن
 4السجن...."

و ىناك شخصية لم يكن ليا الحظ في ىذا العمل الروائي إلا بذكر أسمائيا نذكر منيا:   
 نعيمة ابنة عمة السعيد، حموس حارس المتحف الوطني... و غيرىم.

 

 
 30( الرواية،ص:1)
 181الرواية، ص: (2)
 184( الرواية، ص:3)
 .195ص ( الرواية،4)
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ومن ىنا نستطيع القول بأن الشخصية تحتل مكانة ميمة في بنية الشكل الروائي، فيي أداة 
ووسيمة الروائي لمتعبير عن رؤيتو، كما نجد ىذا عند الروائي "بشير مفتي" و توظيفو 

 لمشخصيات بصورة رائعة جدا.
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 الخاتمة :

 توصمنا من خلال ىذا البحث إلى مجموعة من النتائج أىميا:

الرواية بناء فني متماسك تحكمو مجموعة من العناصر الأساسية التي بدونيا ينعدم العمل -
 الروائي )شخصيان، زمن، مكان...(

 أن عنصرا الزمان و المكان قد ساىما في تسمسل مسار الأحداث.نلاحظ  -

الزمن من حيث ىو أيضا تاريخ، و كان المكان مكملا فضلا عن دوره الأساسي في -
صناعة الرواية، و لا نبتعد عن الشخصية فيي المحرك في الرواية، و عنصر ميم في 

كانت مجيولة فينا أو معمومة، العممية السردي، بحيث نجدىا قادرة عمى تعرية أجزاء منا 
فيي قادرة عمى تقمص أدوار مختمفة تستطيع وفقا لذلك إظيار أي عيب في المجتمع 

 فتعالجو بطريقة ممتازة.

حاولت ىذه الرواية أن تفيم الواقع كون الكاتب اختار حدثا وطنيا و قضية وطنية، حيث -
محكمة متسمسمة الأحداث لكي  استطاع الروائي بشير مفتي أن يبني عممو وفق بنية سردية

 يوصل لنا فكرتو أو إيديولوجيتو.

أراد الكاتب أن يصوّر لنا واقع المجتمع الجزائري في فترة من الفترات المحدّدة، فوظف -
 شخصيات واقعية و أخرى متخيمة في أماكن مذكورة من الواقع الجزائري.

انب من الرواية و غابت عنا وفي الختام ما نحن إلا طمبة عمم قد ألقينا الضوء عمى ج
 الجوانب الأخرى، لذلك نأمل أن تكون ىذه الدراسة تمييدا لدراسات أخرى أكثر تعمقا و ثراء.
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 ملخص : 

سٔاٚت"  أضجبس انمٛبيت " نكبحبٓب انشٔائٙ" بطٛش يفخٙ" إنٗ عًك انٕالع يٍ خلال طشدٓب 

ضٛك نلأفكبس ٔ انٕٓاجس انخٙ حذاْى عمٕنُب، ٚصشح بُب انشٔائٙ يٍ خلال سٔاٚخّ فٙ عبنى 

فسٛخ ٔ ُٚخمم بُب عبش الأصيبٌ نٛهمٙ عهُٛب يمبطع يٍ راكشحّ انًهٛئت ببلأدذاد، دٛذ أٌ 

انشأ٘ حببع فٙ غشفت الإَعبش غٛش داس يب دذد نّ ببنضبظ، ٚذخم عهّٛ يًشضٌٕ ٚسأنَّٕ 

أسئهت يبًٓت حضسع فّٛ عذو انفٓى يشة أخشٖ لبم أٌ ٚمٕيٕا بخخذٚشِ نشدم إنٗ عبنى الأدلاو 

 أٍٚ حخجذد ركشٚبحّ انخٙ ٚشٔٚٓب نُب ببنًُظ انشٔائٙ يطٕق.

 ٍ ٚمبسٌ ركشٚبحّ ٔ إنٗ جبَب ضخصٛبث لذًٚتفذٛذ  انزمب انببئس أٍٚ ٚعٛص انشٔائٙ أٚ

حشكج فٙ دٛبحّ الأرش انكبٛش..... كشًٚت، انصذٚمت انطٛبت انخٙ عبش يعٓب انشٔائٙ فخشاث يٍ 

دٛبحّ لبم أٌ حمخم، يخخبس انصذٚك انز٘ ٚكببذ يٍ أجم انعٛص..... عٛذ انصذٚك اٜخش انز٘ 

يصُع انذجبس بعُببت ٔ انز٘ ٚذخم حعشف بّ انشٔائٙ فٙ انمطبس أرُبء غذًْٔب نهعًم فٙ 

انسجٍ نلإسحكببّ جشًٚت فٙ الأخٛش....إسًبعٛم انصذٚك اٜخش انز٘ ٚخضٔس كشًٚت ٔ انز٘ 

ٚمخهٓب بعذ أٌ حشسم نّ سسبنت حخبشِ فٛٓب أَٓب حضٔجخّ يٍ أجم أٌ حُسٗ دبٓب نهشٔائٙ نكُٓب نى 

ٌ ٔ يهٓى فكشة انزٕسة حسخطع سبعذ سجم انبطٕنت ٔ انذضو ٔ انًمبٔيت، سبعذ سجم انسجٕ

خٕاطش حغٛش دٛبحّ حشيٙ بّ فٙ أدغبل انغًٕض، صْشة صٔجت سبعذ انًشأة انجًٛهت انٕفٛت 

نضٔجٓب انًشأة انخٙ أدبٓب انشٔائٙ ٔ عبش بفضم ٔلٕفب...... فبء انًشأة انٓبجس انخٙ حجٕل 

 بشأسّ ٔ انخٙ ٚكخبٓب فٙ سٔاٚت انزٕسة فبء انًشأة انغبيضت.

ٗ فكشة انزٕسة انخٙ ٚذبٔل انشٔائٙ انكخببت عُٓب يٍ أجم حغٛٛش دٙ انزمب ٔ انشٔاٚت حعخًذ عه

 انبهذ كهّ لبم أٌ حلادمّ انًخببشاث ٔ ٚخعشض نلإعخمبل.

Résumer : 

Le roman « Les arbres de la résurrection » du romancier 

« Bashir Mufti » attient le fond de la réalité en introduisant les 

idées et préoccupations intéressantes qui envahissent notre 



esprit. Dans la salle de réanimation, il a changé exactement ce 

qui lui est arrivé. 

Dans le trou misérable ou vit le romancier, il résiste à ses souvenirs et 

à des personnalités amicales qui ont laissé un impact énorme dans sa 

vie. L’autre connu du romancier dans le train durant sa journée à 

travailler dans l’usine d’Annaba, pierre , va en prison pour un crime 

commis dans ce dernier….., Aidé un homme d’héroïsme, de fermeté 

et de résistance, aidé un homme de prison et inspirant l’idée de les 

pensées changent sa vie conçue dans les jungles de la révolution 

mystère, femme fleur à aidé belles femmes fidèles à son mari, la 

femme qui aimait romancier et vécu grâce …. Souci permanent que 

les femmes rencontrent sa tête et errant dans le roman écrit par la 

femme mystérieuse accomplissement de la révolution. 

Le roman est basé sur l’idée d’une révolution sur laquelle le romancier 

tente d’écrire afin de changer le quartier d’Al-Thaqab et l’ensemble du 

pays avant d’être poursuivi par les services de renseignement et arrêté.    

 


