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 شكر كتقدير

د المّو تعالى كأشكره عمى نعمتو إذ أليمنا كأعاننا أف كفقنا في نحم

إنياء مذكرتنا، كنسأؿ الله الكريـ أف يخصيا بالقكؿ كالنفع، كدكف أف ننسى 

التي احتضنت عممنا تحت جناحييا  عبكد أكريدةشكرا خاصّا لأستاذتنا 

 بالتكجيو كالتصكيب كالإرشاد، كذلؾ دكف كمؿ أك ممؿ، كما منحتنا مف

تجربتيا ما أنارت بو دربنا فنعترؼ الآف بفائؽ الإعجاب كالتقدير كالاحتراـ 

 فشكرا لؾ ألؼ شكر.

كما نتقدـ بشكرنا المكقر لمجنة المناقشة التي تفضمت عمينا بمناقشة 

 مذكرتنا، ككؿ الشكر لأساتذة المغة العربية، ككؿ مف مدّ لنا يد العكف.
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لقد شكّمت الحداثة التي أدركيا النقد العربي خلبؿ الستينات مف القرف الماضي منعرجا 
حاسما، كمنطمقا جديدا لمسار الخطاب النقدم العربي شاىدة عمى كيفية نقدية جديدة تختمؼ 

تعامميا مع النصكص الأدبية في الشكؿ كفي المضمكف، كما أفرزه عاممي التأثير كالتّأثر  في
في مجاؿ النقد الأدبي، فقد كاف لاطلبع النقد العربي عمى النقد الغربي تأثيرا كبيرا ككاسعا 
ة مف خلبؿ تأثّره بالمناىج النقدية، التي مثّمت محطّة ميمّة في تاريخ النقد الأدبي كأىّـ ميز 

أنتجتيا المثاقفة في مجاؿ النقد فسعى إلى استيعابيا كتمثّميا كتمقضيا للآليات كالمرتكزات 
 النقدية التي تستند إلييا ىذه المناىج النقدية الغربية في تعامميا مع النّصكص الأدبية.

عمد العديد مف الباحثيف كالنقاد العرب إلى رصد تمؾ المناىج النقدية كتتبّع نشأتيا 
رىا، ككقكؼ عمى ركادىا، كمعرفة كؿ مفاىيميا كمبادئيا، منيا قد انتقؿ النقد العربي كتطكّ 

مف حالة الرككد كالجمكد الذم عرفو فترة الحداثة القائـ عمى الذكؽ كالإنطباعية مف دكف 
ضكابط نقدية تحطمو، إلى نقد جديد قائـ عمى مناىج نقدية محتكمة إلى المكضكعية كالدّقة 

النصكص الأدبية، منطمقة مف مرتكزات ابستيمكلكجية ليا إرىاصاتيا في  في تعامميا مع
التراث النقدم الغربي، لذلؾ فإفّ ىذا التأثير في النقد العربي لو صدل كاسع في كؿّ الأقطار 
العربية، كىك ما يترجـ مفيكـ الحركة النقدية التي تيتـ بالتحكلات النقدية التي أدركيا النقد 

تأثّره بالمناىج النقدية عبر مساراتيا الطكيمة كمرتكزاتيا المختمفة، مف العربي مف خلبؿ 
السياقة إلى النسقية، إلى سمطة القارئ ساعية إلى الكقكؼ عمى الجماليات التي تحكـ النّص 

 الأدبي.

كبالنسبة لمنقد في الجزائر كجزء لا يتجزأ مف النقد العربي، لو نقاده الذيف تأثركا 
الغربية، قد كاف ليـ منتج نقدم كافر كزاىر، تتبّعكا فيو مسار النقد الأدبي  بالمناىج النقدية

كمناىجو مف التنظير إلى التطبيؽ كرأينا ذلؾ كمو مف خلبؿ صكرة الدّكتكر يكسؼ كغميسي، 
كناقد جزائرم لو جيكده النقدية، التي ترجـ فييا استيعاب كتمقي النقد العربي لممناىج الغربية، 
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ير ليا مف خلبؿ مفاىيميا كنشأتيا كأسسيا كركادىا، في كتابو : " مناىج النقد محاكلا التنظ
 الأدبي".  

يعتبر العمؿ الذم قمنا بو قراءة نقدية، حاكلنا مف خلبليا الكقكؼ عمى القضايا التي 
يعالجيا "يكسؼ كغميسي"، كالتي لـ نجد دراسات مطكّلة كمعمّقة فييا، إذ حاكلنا رفع المّبس 

نؼ النقد الأدبي كحركتو مف خلبؿ تنظير "يكسؼ كغميسي" لاستيعاب النقد العربي الذم يكت
 لممناىج النقدية المعاصرة كاممة كشاممة.

كقد قمنا بطرح جممة مف الاشكاليات التي مف شأنيا رفع المبّس كالغمكض الذم يصيبنا 
 أك يصيب كؿ قارئ عمى اختلبؼ المنطمقات النقدية كالمقدّمة كالآتي:

تتمثّؿ المناىج النقدية الأدبية؟ كماذا نقصد بيا؟ كما ىي مميّزاتيا كتأثيراتيا  فيـ -
 النقدية؟

 ما ىي المرتكزات النقدية التي يستند ليا كؿّ منيج مف المناىج النقدية؟ -
كيؼ عالج يكسؼ كغميسي تأثّر النقاد العرب بالمناىج الغربية؟ كفيما تمثّمت معالـ  -

 ىذا التأثر؟
 كعية التي تعرفيا ىذه المناىج النقدية أف تجعؿ النّقد عمما بذاتو؟ىؿ يمكف لممكض -
كيؼ تمقى النّقاد الجزائريكف ىذه المناىج النقدية؟ كىؿ يمكف أف تصؿ ىذه المناىج  -

النقدية بما تتصؼ مف مكضكعية كشفافية أف تخمؽ منتجا نقديا شاملب صالحا لكؿّ 
 النّصكص الأدبية؟

 الرسالة إلى تقسيـ البحث إلى: لقد سعينا في معالجة مكضكع
مقدّمة كثلبثة فصكؿ كخاتمة، ففي الفصؿ الأكّؿ تعرضنا لممناىج النقدية السياقية التي 
تعتمد عمى تحميؿ النقد كدراستو كفؽ مرجعيات خارج النّص الأدبي التي ترتكز عمى سمطة 

 التكاممي(.المؤلؼ )المنيج الانطباعي، المنيج التاريخي، المنيج النفسي، المنيج 
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كتناكلنا في الفصؿ الثاني: المناىج النقدية النسقية)أك النصيّة( )مدرسة النقد الجديد، 
المنيج البنيكم، المنيج الأسمكبي، المنيج الإحصائي، كالمنيج السيميائي(، كحاكلنا الكقكؼ 

 عمى تأسيسيا، كخصكصيتيا في إعطاء السمطة لمنّص بحدّ ذاتو.

فقد خصّصناه لممناىج ما بعد الحداثة )ما بعد البنيكية( في أمّا في الفصؿ الثالث 
صكرة: )المنيج المكضكعاتي كالمنيج التفكيكي( مف خلبؿ الكقكؼ عمى ما جاءت بو مف أف 

 تحمّؿ النّص أكثر مف معنى، فقد اىتمت بالقراءات المتعدّدة لمنّص الأدبي.

عالجو مكضكع بحثنا باختصار، كفي الأخير، أنيينا عممنا بخاتمة لخّصنا فييا كؿّ ما 
 كتحدثنا عف كؿّ منيج كأثره داخؿ النّص الأدبي.

أمّا بالنسبة إلى المنيج المتتبّع فقد عمدنا في معالجتيا لممكضكع إلى المنيج التاريخي  
مع الإستعانة بآليات القراءة كالتأكيؿ، التي ساعدتنا كثيرا في قراءتنا النقدية مف خلبؿ التتبّع 

 التفسير كالتحميؿ.كالشرح ك 

لقد حاكلنا مف خلبؿ ىذا العمؿ الكقكؼ عمى الجزيئات الفكرية التي ليا قيمتيا كيمكف 
أف تثرم العمؿ المقدّـ، مف أىـ الباحثيف كالنّقاد الجزائرييف كالعرب عامة، مف خلبؿ مدكنة 

ار أىمية الدكتكر يكسؼ كغميسي" مناىج النقد الأدبي" كما أردنا تبياف قيمة الباحث كمقد
 أعمالو النقدية التي استقطبت العديد مف الطّلبب في إنجاز مذكراتيـ.

كفي الأخير، نحمد الله سبحانو كتعالى أف كىبنا أزكى النّعـ لنككف في ىذا المقاـ، كما 
نتكجو بعظيـ الشكر كالامتناف إلى أستاذتنا الكريمة " أكريدة عبكد" التي شممتنا بتكجيياتيا 

كلية الإشراؼ عمى ىذا البحث، فميا منّا أخمص التحية كالتقدير...ثكابيا عند كتحمّميا لمسؤ 
         الله تعالى.

 



 

 

 

 الفصل الأول:

 المناهج السياقية
 المنيج الإنطباعي -
 المنيج التاريخي -
 المنيج النفسي -
 المنيج التكاممي -
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  ˸تمييد

إلى تراث ثرمّ مف التراكمات الثقافية يعكد انبثاؽ المناىج النقدية الحديثة في أكركبا  
كالتيارات الفكرية المختمفة، كالتي كاف سببا في إثرائيا تقاطع العديد مف المعارؼ كالآداب 

 العالمية لشعكب كحضارات مختمفة، كلقد كاف ليذه المناىج أثرىا في الدراسات العربية.
المقدّمة الطبيعية  كالعمؿ الأدبي ىك مكضكع النقد الأدبي، فالحديث عنو ىك»  

لمحديث عف النّقد، فتحديد العمؿ الأدبي كغايتو، كقيمتو الشعكرية كالتعبيرية، كالكلبـ عف 
 1«".أدكاتو كطرائؽ آدائو، كفنكنو ىي نفسيا النقد الأدبي في أخصّ ميادينو 

فّ المنيج أيّا كاف نكعو كاسمو، يتبنى طريقة في التحميؿ، كليس ثمة منيج دكف  كا 
إجرائية يعمؿ عمييا، كالعلبقة بيف التحميؿ كالمنيج لا تسمح بعزؿ أحدىما عف الآخر، أدكات 

 فيي علبقة تداخؿ، تتضافر كميا مف أجؿ تحصيؿ الخطاب.
بحيث قسّـ الدّارسكف » كلقد تبمكرت المناىج النقدية كاتخذت مساريف في تكجّييا،  

نّقد السياقي ذلؾ النقد الذم يسترفد النّقد إلى قسميف: نقد سياقي كىخر نسقي، كيريدكف بال
نظريات المعرفة الإنسانية لمحاكر النّصكص مستفيدا مف مطارحاتيا الفكرية المختمفة، كمف 
ثـ فيك ينطمؽ مف النّص إلى خارجو، ثـ يعكد إليو بما استحصد معرفة، إنما العممية التي 

أما النقد النسقي أك النصي  تعطي لمسّياؽ أكلية عمى النّص، كتجعؿ ىذا الأخير تابعا لو،
 2«فيك النشاط الذم يغمؽ الباب في كجو السّياؽ

 المناىج السياقية: -
فالسّياؽ ىك » لقد احتؿ السّياؽ مكانة ميمة كعني باىتماـ بالغ في تحميؿ الخطاب، 

المرجع الذم يُحاؿ إليو المتمقي كي يتمكّف مف إدراؾ مادة القكؿ كيككف لفظيا أك قابلب لمشرح 

                                                           
ـ،  2003ق / 1434، دار الشركؽ لمطباعة كالنشرأ القاىرة، مصر، 8سيد قطب: النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، ط - 1
 .11ص

 .5حبيب مكنسي: نقد النقد المنجز العربي في النّقد الأدبي، د.ط، منشكرات دار الأديب، كىراف، الجزائر، د.ت، ص - 2
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دراكو عممية ضركرية لتذكّؽ النّص كتفسيره، فمف ىنا برز 1«المّفظي ، إذف فمعرفة السّياؽ كا 
نشاط الناقد مف خلبؿ إحداثو لبعض المناىج النقدية التي يستطيع مف خلبليا إضاءة النّص 

 ككشؼ معانيو التي قصد إلييا المبدع أك لـ يقصد إلييا.

عاينت النّص الأدبي مف خلبؿ إطاره التاريخي  إفّ المناىج السّياقية ىي المناىج التي
أك الاجتماعي أك النفسي كتؤكد السّياؽ العاـ لمؤلّفو أك مرجعيتو النفسية كالظركؼ التي 
تحيط بو مف خلبؿ الإلماـ بالمرجعيات الخارجية مع التّحفظ عمى الدخكؿ في النّص مف 

رسيف إلى البحث في ...الاجتماعية، ذلؾ ما قاد الدّا» خلبؿ تمؾ السياقات المحيطة بالمبدع،
كعف تأثير كعي المؤلّؼ كحركية الكاقع كالتاريخ في الكتابة، كفي رؤية الكاتب لمعالـ، كقد 

 2«اتكأ ىذا الاتجاه عمى الفمسفة كعمـ الاجتماع، كأخذ عمى عاتقو نقؿ تاريخ عصره كأحداثو

مكـ الطبيعية، التي تتمتع كمف أبرز نشكل ىذه المناىج تطمّعيا لضـ النّقد لساحة الع
بنتائج صارمة كيقينية، كالإرتقاء بيا مف مجرّد انفعالات سطحية كانطباعات ذاتية، إلى 

 مستكيات أكثر عممية كمنيجية.   

تتجمى أىمية المناىج السّياقية في ككنيا آليات حاضرة باستمرار في كؿّ مقاربة نقدية، 
، كمحككـ بسياقو الدّاخمي، يخضع في الآف عمى أساس أفّ النّص الأدبي متّصؿ بمرجعو

 نفسو، لمجمكعة مف السّياقات التاريخية كالاجتماعية كالنفسية.

 كمف بيف ىذه المناىج نذكر:

                                                           
، المركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء، 6عبد المّو محمد الغدامي. الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريعية، ط - 1

  .11، ص2006المغرب، 
 .54، ص2003، دار الأكطاف، الجزائر، 1ش: إغراءات المنيج كتمنع الخطاب، طأحمد حيدك  - 2
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I-  :المنيج الإنطباعيCritique impréssioniste  

بأنيا   L'impréssionismeالإنطباعية  "Larousse" لاركسيعرّؼ قامكس  »
مف خلبؿ ثمانية معارض  1886ك 1874ظيرت تحديدا بيف مدرسة فنية تشكيمية، 

جسّدت قطيعة الفف الحديث مع الأكاديمية الرسمية، كأنّيا اتجاه فني عاـ يسعى  كقد، بباريس
 .1«إلى تقييد الإنطباعات الياربة كحركية الظكاىر بدلا مف المنظر الثابت

ة أك العقمية بخصكص كما أنّيا تحصر كظيفة الفناف في اقتناص انطباعاتو البصري
 مكضكع ما، كليس في تصكير ذلؾ الكاقع المكضكعاتي. 

إلى لكحة فنية تشكيمية مغضكب عمييا،عنكانيا  تنسب الإنطباعية»
" سنة C.Monet" كمكد مكنينسجتيا ريشة الرساـ الفرنسي  " impressionانطباع"
 Salon des"النتاج المرفكض، كفي قاعة 1874، كلـ تعرض إلا سنة 1872

refusés" فنّانا، رفضت جماعة الحكّاـ عرضيا في البدء عمى  20مع لكحات أخرل، ؿ
 .2«أساس عدـ أحقيتيا لذلؾ

 كمف أقطاب ىذه المدرسة الفنية التشكيمية، لدينا:

 (، ألفريد سيسمي)E.Dougas) (، إدكارد دكغاسB.Morisotبيرث مكريسك)
A.Sisley(أكغست ركنكار ،) A.Renoirكاميؿ ب ،)(يساركC. Pissaro). 

مف الفف التشكيمي إلى النقد الأدبي عمى أنّيا منيج ذاتي حرّ،  الانطباعيةثـ انتقمت 
يسعى الناقد مف خلبلو إلى أف ينقؿ لمقارئ ما يشعر بو اتجاه النص الأدبي، تبعا لتأثّره الآني 

، كسيمتو الأساسية في » كالمباشر لذلؾ النّص،  ىذا المسعى دكف تدخؿ عقمي منطقي صارـ
ىي الذّكؽ الفردم الذم يعكس تأثر الذّات الناقدة بالمكضكع الإبداعي، إذ يتخذ الناقد مف 

                                                           
1- Petit Larousse illustré 1984K Librairie Larousse, Paris, 1980, P551.  

 .8ـ، ص2007، دار جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، 1يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ط - 2
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النص الأدبي مناسبة لمحديث عف ذاتو كأفكاره الخاصة كما يتداعى في ذىنو مف مشاعر 
    1«كذكريات، محتكما في نقؿ انطباعاتو حكؿ النّص عمى الذكؽ أساسا. 

 د الإنطباعي عند الغرب، نذكر:كمف بيف زعماء النق

جكؿ  (،A.France (، ك أناطكؿ فرانس)Ch.A.Sainte Breuveسانت بركؼ)
(، كذلؾ غكستاؼ A.Gide (، كأندرم جيد)J. Le maître) لكماتر

                                      (.                                                                                            G.Lansonلانسكف)

انتقمت إلى النقد العربي تحت »بأفّ الانطباعية قد يكسؼ كغميسي كقد أضاؼ 
  2.«النقد الذاتي، الانطباعي، التأثيرم، الذكقي ك الانفعاليتسميات شتى: 

نقد ذاتي غايتو إبراز صكرة الأثر الانعكاسي » فالانطباعية إذف في تعريؼ شامؿ ىي  
منّص عمى الناقد، يقكـ أساسا عمى الذكؽ الفردم بكصفو منطمقا مباشرا لالتقاط التمكجات ل

الجمالية لمنّص في كيفية انعكاسيا عمى الذّات الناقدة مع تجاكر المعايير المتعارؼ عمييا، 
سقاط الكساطة المكضكعية بيف النّص كالناقد كعدـ التزاـ الناقد بتبرير الأحكاـ المجممة  كا 

 3«ي يفضي بيا الت

لمصطفى ناصؼ كالمرايا كقد أجمعت جممة مف الدّراسات كدراسة الأدب العربي » 
ىك زعيـ النقد الانطباعي عند العرب، حتى كىك  طو حسيفعمى أف المتجاكرة لجابر عصفكر 

بالنص الأدبي، لأنّو أدرؾ أفّ طبيعة النّص الأدبي ليست في يد المؤرخ التاريخي في عزّ التحامو 
 .4«أفّ الحضكر الانطباعي ضركرة يقتضييا النص الذم يكاجو الناقد أك المؤرخ ك 

                                                           
 . 9الأدبي، صيكسؼ كغميسي: مناىج النقد  -1
 .9، صسوع نفالمرج - 2
  »».69، 68يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر مف اللّبنسكنية إلى الألسنة، إصدارات رابطة، إبداع الثقافة، ص - 3
 .10ك 9يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص - 4
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 كمف بيف زعماء النقد الانطباعي لدل العرب، نذكر: -

يحي حقي، محمّد مندكر، زكي نجيب محمكد، إيميا العاكم، حسف فتح الباب، كالناقد 
 الجزائرم الراّحؿ أبك العيد دكدك.

مف أبرز النقاد الذيف  -لذم ركز عميو يكسؼ كغميسيا -محمد مندكريعدّ الدكتكر 
ميّدكا السّبيؿ لدخكؿ الانطباعية )التأثرية( إلى النقد العربي خصكصا في مرحمة ما قبؿ 

  غكستاؼ لانسكفاىتدائو إلى تاريخية 

كمع ىذه التحكّلات فقد ظؿّ يؤمف بأف المنيج » ، النقد الإديكلكجيعمى ما أسماه: 
ر منو بعض الجيلبء، كيظّنكنو منيجا بدائيا عتيقا باليا، لا يزاؿ قائما التأثرم الذم يسخ

كضركريا، كبديييا في كؿّ نقد أدبي سميـ، ما داـ الأدب كمّو لا يمكف أف يتحكّؿ إلى 
  1«معادلات رياضية أك إلى أحجاـ تقاس بالمتر كالسنتي أك تكزف بالغراـ كالدّرىـ

زكي نجيب ك  محمد مندكرراعا حادّا بيف بأنو قد كقع ص يكسؼ كغميسيكقد ذكر 
فمحمد ، كاف مكضكعو: ىؿ يقكـ النّقد عمى الذّكؽ أك عمى العمـ؟ 1948سنة  محمكد
يرل بأفّ النقد ليس عمما، كأفّ قكاـ النّقد كمرجعو كمّو إلى التذكؽ كأف الذّكؽ الشخصي  مندكر

كؽ المدّرب المصقكؿ بطكؿ الكممة العميا في نقد الفنكف، كأفّ الذّكؽ المقصكد ىك الذّ 
   2الممارسات القرائية كالتحميمية كالفيمية.

في مقاليو الشّييريف: الناقد قارئ لقارئ كالنقد الأدبي بيف الذّكؽ زكي نجيب محمكد  أما 
، بمعنى مجمكعة القكانيف التي 3كالعقؿ، فيرل بأفّ النقد عمـ كالعمـ عنده ىك منيج البحث

                                                           
 .140الة، القاىرة، د.ت، صمحمد مندكر: الأدب كفنكنو، دار نيضة مصر الفج - 1
 .10يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص - 2
 10، صالمرجع نفسو - 3
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فيو خمط بيف  محمد مندكرعقؿ لا الذّكؽ، كتكقّؼ إلى أفّ كلبـ تفسّر الظكاىر مرجعو ال
 قراءتيف:

يميّزىا الذّكؽ فيختار القارئ ما يحبو كما يعجبو فدكره لا يتجاكز القراءة الأكلى:  -
 إعداد المادة الخاـ لمعممية النقدية.

كالتفسير يميّزىا العقؿ كذلؾ معناه المنيجية العممية أم التبرير القراءة الثانية:  -
 المكضكع. 

في تقييمو لمعمؿ الفني، عمى المحظة التأثرية الأكلى  النقد الانطباعي)التأثرم(يقكـ 
التي تجمعنا بالنّص، يخضع في ذلؾ لمستكيات ثقافية كمعرفية كلحسّ جمالي، تجسيدا 

مرحمة كشرحا لمختمؼ الانطباعات التي يتمقاىا الطّرؼ الناقد مف الإنتاج الأدبي، كتبدأ في ال
الأكلى لمعممية النقدية، إذ يككف تأثّره بجممة مف العناصر، قد تككف مكضكع عممو أك لغة 

 كتاباتو أك حتى شخصية الكاتب.

يقكـ أساسا عمى المفاىيـ  المنيج الانطباعيعمى فكرة أفّ  يكسؼ كغميسيارتكز 
اية نيضتو الحديثة، كيرتبط بأسس الاتجاه التقميدم في المشرؽ العربي بد» النقدية القديمة،

أك عمى الأقّؿ نادرا بفعؿ تداخؿ المؤثرات  فالنقد في المفيكـ المتداكؿ اليكـ كاف منعدما،
الأدبية كالنقدية، كذلؾ أفّ نقاد ىذا الاتجاه كانكا نقّادا كأدباءن في آف كاحد، بؿ كانكا أدباء 

 1«ست بإنتاجيـأكثر منيـ نقّادا حتى أفّ مكاقفيـ النقدية لا تعدّ شيئا إذا قي

بعد دراساتو كأحكامو النابغة مف مدل تأثر الناقد بالنّص، يكسؼ كغميسي تكصّؿ  
كانفعالو بو إلى أنّو مف بيف الأسس التي يرتكز عمييا الناقد الانطباعي، علبكة عمى العاطفة 
كالخياؿ كرسـ الشخصية كتصكيرىا، فيك يستعمؿ ذكقو الخاص في تمييز الأعماؿ جيّدىا 

ئيا، فلب يمكف الاستغناء عنو في ممارستو النقدية، لأف الأصكؿ كالقكاعد الفنية كالمغكية كردي
                                                           

 .18محمد مصايؼ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، ص - 1
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تساعده عمى إدراؾ طبيعة العمؿ الأدبي إدراكا عمميا مكضكعيا، كفي نفس الكقت لا يمكنو 
 حساسو في الاتصاؿ بركح النّص كعالمو.    إالاستغناء عف 

 المنيج الإنطباعي في الجزائر: -

تمت الانطباعية رقعة شاسعة عمى الخارطة النقدية الجزائرية، ككف الناقد لقد اح
الجزائرم ناقدا متكاكلب، لا يجشـ نفسو مشقة البحث كالتنقيب في أغكار الظاىرة الأدبية، كما 
تستدعيو مف إطاحة ببعض المفاتيح المكضكعية بقدر ما يؤثر أف يحصر علبقتو بالنّص 

 ما يعترييا مف ركاسب خارجية تشكمّت بفعؿ ثقافتو الحرّة.الأدبي في دائرة الذّكؽ، ك 

كرديؼ  المضمكفكإطار شامؿ ك المكضكعيساكم بيف الناقد الانطباعي كما أف 
لمشكؿ كالبناء، إذ يدرس شكميا النّص، كفقا لإجراءات تستثني الدّراسة المحايثة كتتجنّب ربط 

 علبقتو بالكاقع الذم أنتجو.

ذا عدنا إلى بدايات النقد الجزائرم كجدنا، أفّ البيئة الثقافية تتميز بكضع شاذ بيف  كا 
البيئات الثقافية العربية الأخرل، لما عرفتو مف سيطرة استعمارية قاسية، لأف الفكر الثقافي 
الإستعمارم في تمؾ الفترة كاف يسعى كييدؼ إلى القضاء عمى الثقافة المحمية الأصمية، 

ميمّتيا طمس المعالـ الثقافية كالكطنية كالتاريخية، كما قاـ  كنشر ثقافة استعمارية بديمة،
 الإستعمار قطع الصمة بيف الجزائر كباقي الدّكؿ العربية.

كلكف رغـ ىذا المناخ الخانؽ إلا أفّ كلب مف الأدب كالنقد عرؼ طريقا إلى الظيكر » 
، ...، البصائر المنتقد، الشّياب،عف طريؽ أعمدة الصحافة الكطنية، كاف مف أىمّيا: " 

محمد البشير الإبراىيمي، أحمد رضا حكحك، عبد الكىاب بف ككاف مف أبرز كتّابيا: 
 1«منصكر

                                                           
  .05، ص1984 ، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،2محمد مصايؼ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، ط -1
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بآرائيـ كتعمياتيـ النقدية رغـ ف  -في تمؾ الفترة -لقد اقتحـ النّقاد الجزائريكف عالـ النقد
لا نتّيـ النّقاد نظرتيـ كانت جزئية، كتفتقر إلى التحميؿ الكافي، كالشكاىد المقنعة، فإننا 

الجزائرييف بالضعؼ كالتقصير كيؼ ذلؾ كالأدب الجزائرم في تمؾ الفترة كاف يعاني في 
 مجممو مف الضعؼ شكلب كمضمكنا.

فالأدب عندنا كفف ما يزاؿ متخمّفا مف » كفي ىذا الصّدد يقكؿ أبك قاسـ سعد الله: 
رت ليا شركط الإجادة في حيث الكـ كالمكضكع كالأسمكب، فميس عندنا بالعربية قصة تكف

التقنية كالعلبج، أك شعر تتطكر مع عكاطؼ الناس كظركفيـ، كلا إنتاج مسرحي...عبّر عف 
 1«مشاعرنا في الحب كالكفاح 

مما سمؼ القكؿ، يمكف أف نقكؿ بأف تمؾ الانطباعبات النقدية الصحفية عف الاتجاه 
سماتو كأدكاتو حاضرة بقكّة لدل النقاد  التقميدم الكلبسيكي الذم رسمو النقاد الأكائؿ حيث نجد

كالأدباء الجزائرييف، كىك أمر طبيعي ككاقعي، ذلؾ لأف نقاد ىذه المرحمة الانطباعية)الثأرية(، 
قد استميمكا المكركث الثقافي العربي المّغكم كالبلبغي القديـ، فكاف أف صُقمت بو مكاىبيـ 

 كظير جميا في أعماليـ كممارستيـ النقدية.

، كىك أحد الميتميف كالمتابعيف بتطكرات الحركة النقدية مخمكؼ عامرالدكتكر  أكرد
الجزائرية جممة مف العكامؿ التي أدّت إلى ضعؼ المشيد الثقافي كالنقدم الجزائرم، كىي 

 كالتالي:

 السيطرة الاستعمارية كسيادة الاتجاه التقميدم. - »

 طبع الكتب الدينية كالجرائد. ضعؼ حركة النشر كاىتماماتيا، التي اقتصرت عمى -

                                                           
 . 80-79، ص1985، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 2أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم الحد، ط -1
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قمة الرصيد التراثي المكركث في الأدب كالنقد، لدل الاتجاه التقميدم بسبب العداء  -
 كالإقصاء الممارس ضد المغة العربية.

 1«.ضعؼ حركة الترجمة لدل الأدباء كالنقّاد الجزائرييف -

ستقلبؿ، كفي ىذا كؿ ىذه العكامؿ أثرت في مسار الحركة النقدية بالجزائر قبؿ الا
أف النقد الذم عرؼ في ىذه الفترة لـ يستطع أف يقكـ  : »عبد الرحماف بف قريفالصّدد يقكؿ 

كيكجو حركة الجزائر الأدبية عامة كالشعرية خاصة لذا اعتمد الأدباء عمى أنفسيـ في جكّ 
قر إلى أسس ، كتفيـ مف ىذا القكؿ أف النقد قبؿ الاستقلبؿ كاف محدكدا، يفت2«الفراغ النقدم

 نقدية جزائرية ذات أسس كخصائص متعارؼ عمييا.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

، 2008، دار الأمؿ تيزم كزك، الجزائر، 2ينظر، مخمكؼ عامر: مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، ط - 1
 .33-32ص

() مخطكط ماجستير( كمية الآداب كالعمكـ 1982-1830د الأدبي الحديث في الجزائر )عبد الله بف قريف، النق - 2
 .28، ص1987الإنسانية، جامعة حمب، سكريا، 
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II- لتاريخيالمنيج ا : 

أفّ المنيج ىك الطريؽ الذّم يسمكو الباحث لمكصكؿ إلى » يكاد يتّفؽ الباحثكف عمى
، كالإنساف بكصفو كائنا حيا 1«الحقيقة كتقديميا إلى المتمقي سكاء أكاف مختصا أـ لـ يكف

عقؿ كالذّكاء، فلب شؾّ في أفّ ىذا المخمكؽ قد عرؼ المنيج، لكنو منيج، غير منحو المّو ال
 منظـ كبعد تراكـ التّجارب كالتّحاليؿ كالاستنباط عرفت الأمـ طريؽ المنيج.

 كمف بيف ىذه المناىج المنيج التّاريخي.

حاكؿ ظيرت أىميّة كحتميّة الدّراسات التّاريخية كالبحكث العممية التّاريخية، التّي ت
بكاسطة عمـ التّاريخ كالمنيج التّاريخي أف تستفيد كتركب أحداث ككاقع الماضي بطريقة عممية 

لفكرة مف الأفكار أك نظرية مف النّظريات، أك مدرسة مف  في صكرة حقائؽ عمميّة تاريخية،
 المدارس، أك مؤسسة مف المؤسسات الإجتماعية كالإنسانية كالسّياسية كالإقتصادية.

براز مفاىيمو كما يتعمؽ بو، تشير إلى مصطمح       فقبؿ ال غكص في أعماؽ ىذا المنيج، كا 
َمىً ذأذً انذّعُج  » " التاّريخاني"الذّم تعارضت الآراء حكلو كاستبدالو بمصطمح  "التاّريخي"

تً، َانراّسٌخىٍح مصطهر عشتً خذٌذ، ٌَُ ذشخمح انمصطهر  " التّاريخاني"إنى إسرثذال " 

 «Historicismeالأخىثً 
2  

بديلب لثلبثة مصطمحات  "التاّريخنية"كلذا كاف قامكس ) المنيؿ( يجعؿ » 
كالتّي بدكرىا تعني:  Historisme, Historicime, Historicité »3فرنسية

                                                           
 .20كمنيج البحث التّاريخي  17ينظر: منيج البحث الأدبي:  -1
الإتصاؿ، كحدة الرغاية، يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر، اللّبنسكية إلى الألسنية، دار البشائر لمنشر ك  -2

 .20، ص2002الجزائر، 
، 1983، دار الآداب كدار العمـ، بيركت، 7المنيؿ )قامكس( فرنسي، عربي(، طسييؿ إدريس كجبكر عبد النكر ) 3-
  .519ص
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«Historicisme )نزعة فمسفية تبحث في تفسير ظاىرة ما )خصكصا في العمكـ الإنسانية :
 .تبعا لمكقعيا في التّاريخ

Historicité : .خاصية لكؿ ما ىك تاريخي، كيقرّه التّاريخ 

Historisme : 1«نزعة فمسفية تعدّ كؿ مكضكع معرفي نتيجة لتطكّر تاريخي معيّف     . 

مكصكفا منيجيا  " النّقد التاّريخي" إلى إصطناع -مكرىيف -نضطر» رغـ كؿّ ىذا 
«، ...لا بدّ منو أثناء المعالجةقدليذا النّ 

 Critiqueكؿّ ىا فإف " النّقد التاّريخي ، كلكف عمى 2
«Historicité  .أنسب فيما يبدك لتسمية ىذا المنيج 

يعدّ المنيج التّاريخي منيج أىـ المناىج النّقدية التّي عرفيا العصر الحديث، كالتّي 
 إرتبطت بالفكر الإنساني، كبمراحؿ تطكّره.

كقائع كأحداث الماضي، ككصفيا فالمنيج التّاريخي منيج أىـ منيج يقكـ عمى إستراد 
كتسجيميا كتحميميا كتفسيرىا عمى أسس منيجيّة عمميّة دقيقة، بقصد التّكصؿ إلى حقائؽ 

 كتعميمات تساعدنا في فيـ الحاضر كالتنبؤ بالمستقبؿ، كىذا ىك المنيج التّاريخي.

عضٌض أعهم أنّ فهّ انراّسٌخ  » فقال: «انمقذّمح »فكما عرّفو ابف خمدكف في كتابو 

الفائدة، شريؼ الغاية، إذ ىك يكقفنا عمى أحكاؿ الماضيف مف الأمـ في انمزٌة، خم 
أخلبقيـ، كالأنبياء في سيرىـ، كالممكؾ دكليـ كسياستيـ حتى تتـ فائدة الإقتداء في ذلؾ لمف 

       3«يركف في أحكاؿ الدّيف الدّنيا

 يقكا أحمد الشّايب في كتابو أصكؿ النّقد الأدبي أنو:

                                                           
  .17يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر مف اللّبنسكية إلى اللبلسنية، ص - 1
 .19المرجع نفسو، ص - 2
 .21، ص2004، سنة 1خمدكف، المقدمة، تحقيؽ حامد أحمد الطاىر، دار الفجر لمتراث، طابف  - 3
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يقكـ ىذا المنيج عمى الصّمة الكثيقة بيف الأدب كالتّاريخ، فأدب أمّة ما مف الأمـ يعدّ  »
، ذلؾ «تعبيرا صادقا عف حياتيا السّياسية كالاجتماعية كمصدرا ميذبا مف مصادرىا التّاريخية

ّـ بركح الحكادث كالأطر المتعاقبة فيصكّرىا ثـ يتأثر بيا «لأف الأدب يم
1

 

لمنيج التّاريخي جاء لدراسة الأعماؿ الأدبية مف خلبؿ ربط العمؿ فيصّح القكؿ بأف ا
الأدبي بالتّاريخ، فالمنيج التّاريخي يجعؿ مف أحداثو كتغيراتو منطمقا ميما في فيـ الأدب 

ىك : » يكسؼ كغميسيكتفسيره مف خلبؿ الكقكؼ عمى أىـ ما قيؿ فيو، كفي ىذا يقكؿ 
لأمّة ما، كمجمكع الآراء التّي قيمت في أديب ما أك ففّ منيج يتّخذ مف حكادث التّاريخ الأدبي 

  2«مف الفنكف

خانذ نهىصّ الأدتً َدساسرً لا ذكُن ٌذفا قائما تزاذً  »كبيذا المعنى يصبح التّاريخ 

«َإومّا ذرعهق تخذمح انىصّ
3

 

كيتكئ النّص التّاريخي عمى تعبير عبد السّلبـ المسدم في كتابو ) في آليات النّقد 
عمى ما يشبو سمسمة مف المعادلات السّببية: فالنّص ثمرة صاحبو كالأديب صكرة » ي( العرب

 «4فإذا النّقد تاريخ للؤديب مف خلبؿ بيئتو لثقافتو كالثقّافة إفراز لمبيئة، كالبيئة جزء مف التّاريخ

بسمسمة مف المقاربة، التي يككف فييا التّاريخ ىك الجكىر الميـ  يكسؼ كغميسيكأدلى 
، كالتّي تشمؿ لمجمكع الركائز كالأسس التّي تككف مركز إىتماـ المنيج التّاريخي ، كالتّي فييا

 الأديب، البيئة، الثقّافة، التّاريخ( كىذا ما أتى بو عبد السلبـ المسدم سابقا.تتمثؿ فيما يمي: )

                                                           
 . 94، ص1994مكتبة النيضة المصرية لمنشر كالتكزيع، القاىرة مصر،  10أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ط  -1
 .15يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص -2
لعربي في العراؽ، دراسة الجيكد النقدية المنشكرة في الصحافة العراقية، مرشد الزبيدم، اتجاىات نقد الشعر ا -3

 .26، ص1990-1958بيف
 .88، ص1994عبد السّلبـ المسدم، في آليات النّقد العربي، دار الجنكب، تكنس، -4
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أف عمد يكسؼ كغميسي إلى استخداـ الإستقراء التاـ لإثبات قيمة المنيج التّاريخي دكف 
يفصح في ذلؾ، كيتجمى في الإستقراء التّاـ ككف النّص إنتاج الأديب، كالأديب كليد الثقّافة 

 كالثقّافة إفراز البيئة، كالبيئة جزء مف التّاريخ إذا النّقد تأريخ للؤديب مف خلبؿ البيئة.

إرا فقذ  »كعميو فالنّاقد في دراستو النّقدية التّاريخية، مطالب بالإتزاف فالمنيج التّاريخي

صازثً ذُاصوً صند تً قذمً َإخرم مٍضاوً َصاس انىصّ الأدتً نذًٌ مادج انراّسٌخ  َنم ٌصش 

       1 «انراّسٌخ مادج نهىقّذ

لقد عرفت أكركبا كالغريب بشكؿ عاـ عدّة مدارس، خاصة المدارس الفرنسية التّي 
الغربية عمى أساس تجاكز  أنتجت أبرز كأكبر الرّكاد لممنيج التّاريخي، كقامت ىذه المدارس

نمط الكتابة التّاريخية الكلبسيكية بإعتماد أنماط جديدة سكاء في إختيار المكاضيع كالمناىج 
   كالأدكات. 

 نذكر: يكسؼ كغميسيكمف أبرز الأعلبـ الغربية التّي ركّز عمييا 

  Charle Augustin Sainte Beuve (1804-1869)سانت بيؼ/* 

َ أنّ انىصّ ذعثٍش عه مضاج  »م ركّز عمى شخصية الأديب.الناقد الفرنسي الذّ 

  2 «َكما ذكُن انشّدشج ٌكُن ثمشٌا »، «فشدي

دراسة عمميّة تكشؼ عف صمتيـ بعصكرىـ كأكطانيـ،  كما دعا إلى دراسة الأدباء
كالكسط الثقّافي كالإجتماعي الذّم يعيشكف فيو، كصفاتيـ الشخصية كأترجتيـ الفنيّة كمناحييـ 

 رية.الفك

 
                                                           

، بيركت، لبناف، 1، طحسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلبمو، المؤسسة الجامعية لمدّراسات كالنّشر كالتّكزيع - 1
 . 63، ص1996

 17يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص - 2
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  H. Taine(1828 -1893)* ىيبكليت تيف/ 

حاكؿ ىذا الفيمسكؼ الفرنسي أف يتجاكز المزالؽ التّي سقط فييا أستاذه )بيؼ( بابتعاده 
 العرؽ أك الجنس -عف الذّاتية، فاستخدـ ثلبثيتو الشّييرة المتمثمة في: 

 البيئة أك المكاف أك الكسط -                           

 الزّماف أك العصر -                   

فيك يرل أفّ كؿّ العكامؿ الخارجية المحيطة بالأديب في جنسو أك عصره أك بيئتو، ليا 
 دكر في التأثير عمى الأعماؿ الأدبية كظيكر أجناس أدبية مختمفة في كؿ عصر كبيئة.

 F. Bruntière(1849-1906)* فرديناف بركنتيار/ 

نظرم التّطكر لدل) داركيف(، كأنفؽ جيكدا معتبرة في النّاقد الفرنسي الّذم آمف ب
تطبيقيا عمى الأدب، فكما تطكّر القرف إلى إنساف بتطكّر الأدب مف ففّ إلى آخر. فيك 
مؤمف بأفّ ىذا التّطكر في حقؿ الظكاىر الأدبية، كثيرا ما يؤدم إلى بركز نكع جديد تتضح 

يو الكائنات العضكية في نظرية دركيف حيث فيو بقايا نكع سابقف عمى النّحك الّذم تتطكّر ف
 تنشأ مف البساطة إلى الإكتماؿ.

 Lonson Gustave (1934-1857)* غستاؼ لنسكف/ 

جاء في مكسكعة لاركس لمقرف العشريف أفّ " لنسكف" ىك » يقكؿ عبد السّلبـ المسدم: 
صكص كالمسالؾ التّي رائد المنيج التّاريخي في الأدب حدّد الطّرؽ التّي يتّـ بيا تكثيؽ النّ 

 تكتشؼ السّببية الأدبية.
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ىمنسكف يتمثؿ في مضفو ، الياـ" تاريخ الأدب الفرنسي" أصدره لأكّؿ  أفّ أىـ ما أنجز
1 « 1894مرة سنة 

 

 مشازم دساسرً انىقذٌح انراّسٌخٍح: »َتصفرً سائذ انمىٍح انراّسٌخً، وثشص

 إعذاد انىصّ الأصهً -

 مخرهف أخضائًذأسٌخ انىصّ كاملا َذأسٌخ  -

 مقاتهح انىسّخ َذسهٍم انمرغٍشاخ -

انثسث عه انذلانح الأَنٍح) انمعىى انسشفً نهىصّ( َكزا انذلالاخ انمىضازح عىً )  -

 انمعىى الأدتً نهىصّ.

 ذسهٍم انخهفٍح َانفهسفح انراّسٌخٍح نهىصّ فً علاقرً مع مؤنفً َعصشي. -

 دساسح انمشاخع َانمصادس -

 ً َذأثٍشيوداذ انعمم الأدت -

 ذدمٍع انمؤنفاخ انرًّ ٌمكه أن ذكُن مرقاستح تشكهٍا أَ مسرُاٌا. -

 دساسح الأعمال انضعٍفح َانمىسٍح زرى ٌرسىى ذقٌُم أصانح الأعمال انعظٍمح. -

«انرفّاعم تٍه الأدب َانمدرمع -
2
  

ككما ذكرنا في البداية، أفّ المدرسة الفرنسية ىي رائدة المنيج التّاريخي، كيصدر 
كقد عزّز ىذا  »كسؼ كغميسي حكما نقديا بنياية المنيج التّاريخي عمى يدّ " ريمكف بيكار": ي

(  1980-1915النشاط "اللّبنسكني" الكاسع بعض الجامعيف الفرنسييف أمثاؿ ريمكف بيكار) 
، انتيت بانتصار" النقد الجديد" في فرنسا، 1946الذّم دخؿ معو في معركة تاريخية سنة 

                                                           
 .84، ص1994عبد السّلبـ المسدم، في آليات النّقد العربي، دار الجنكب، تكنس، -1
يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر، اللّبنسكية إلى الألسنية، دار البشائر لمنشر كالإتصاؿ، كحدة الرغاية،  -2
 .20، ص2002لجزائر، ا
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ىذا التّاريخ حيث أخذ النّقد التّاريخي يتطكّر: حطكتيف إلى الكراء كاف مف  إنطلبقا مف
 1«نتائجيا بركز مصطمح "اللّبنسكنية"

أمّا فيما يخصّ النّقد العربي فيمكف أف تككف نيايات الرّبع الأكؿ مف القرف العشريف، 
ت أف تككف سنة كمف غريب المصادفا» تاريخا لبدايات النّقد التّاريخي في الكطف العربي، 

تاريخا لنياية النّقد التّاريخي في فرنسا، كفي الكقت نفسو تاريخا لبداية الفعمية في  1946
 2«النّقد العربي

حيث ظير كتاب )النّقد المنيجي عند العرب( لمحمد مندكر مذيلب بترجمة لبحث 
 لنسكف المكسـ ب)منيج البحث في الأدب كالمّغة(.

 لتّي ركز عمييا يكسؼ كغميسي نذكر:كمف بيف الأعلبـ العربية ا

كىك أكّؿ متخرّج عربي مف مدرسة لانسكف  (:1945-1880* الدكتكر أحمد ضؼ)
الفرنسيّة، كىك أكّؿ أستاذ للؤدب العربي أكفدتو الجامعة المصرية الأىمية لمحصكؿ عمى 

«الدكتكراه في جامعة باريس، كقد حصؿ عمييا مف بلبغة العرب في الأندلس
3  

يعتبر أفّ حياة القدماء ممؾ لمتّاريخ، كأفّ درس ىذه  (:1965-1890سيف)* طو ح
الحياة كمّو نافع لممؤرخ كالأديب، بؿ كاجب عمييما، فمف غير اللّبئؽ أف نغيّر التّاريخ، أك أف 
نظير عصرا مف عصكر الأمة العربية عمى غير ما كاف عميو، فنحف لـ نخمؽ أبا نكاس 

                                                           
يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر، اللّبنسكية إلى الألسنية، دار البشائر لمنشر كالإتصاؿ، كحدة الرغاية،  - 1

 .21، ص2002الجزائر، 
 . 21المرجع السّابؽ، ص - 2
 .83، ص1993كيت، شكرم محمد عباد، المذاىب الأدبية كالنقدية عند الرب كالغربييف، سمسمة المعرفة، الك - 3
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لمّيك كالمجكف، كنحف لـ نبعثيـ عمى العبث كطمب المّذة، كلكننا كأصحابو، كنحف لـ نميميـ ا
«كجدناىـ كذلؾ.

1  

ل مه أسسى معانم انلّاوسٌُحّ فً وقذوا » (:1965-1907* محمد مندكر )  َّ ٌُ أ

كىك عبارة عف بحث تقدـ بو  2 «انعشتً زٍث صذس كراتً "انىقذ انمىٍدً عىذ انعشب"
ـ، كقد ترجـ محمد مندكر مقالات نمسكف  كماييو 1939مندكر لنيؿ شيادة الدكتكراه سنة 

كضميما في كتابو، كإشارة منو إلى التجارة الأكركبية في مجاؿ النّقد كالأدب كالمّغة. كيمكف 
 اعتباره الجسر التّاريخي المباشر بيف النقديف الفرنسي كالعربي.

" ك" ظير في كتابو" فجر الإسلبـ" ك" ضحى الإسلبـ أحمد أميفبالإضافة إلى » 
 3«قد عند العرب" الإسلبـ"، كأيضا الأستاذ أحمد إبراىيـ في كتابو " تاريخ النّ 

بعد ذلؾ أخذ النّقد التّاريخي يزدىر كيتطكّر في كثير مف الجامعات العربية منذ 
السّتينات، كظير العديد مف الرّمكز الذّيف تتممذكا عمى أيادم الأعلبـ البارزة السّابقة كنذكر 

كقي ضيؼ كسيير القمماكم كعمر الدّسكقي في مصر، كشكرم فضيؿ في سكريا، منيـ: ش
  4«الجابرم في تكنس كعباس الحرارم في المغرب... محمّد الصّالح 

أمّا في الجزائر فيمكف القكؿ بأفّ النّقد التّاريخي ىك البكابة المنيجية الأكلى التّي فتح » 
، ككؿ ء مف مطالع السّتينيات مف ىذا القرفالخطاب النقدم الجزائرم عينو عمييا، ابتدا

" عمى النّحك حديث خرافةحديث عف المنيج النّقدم في الجزائر قبؿ ىذه الفترة ىك مجرد" 

                                                           
 .07، ص1993، 14، در المعارؼ لمطباعة، ط1طو حسيف ، حديث الأربعاء، ج -1
 19يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص -2
 19، صالمرجع نفسو -3
 .20ص نفسو،المرجع  -4
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الذّم نجده عند الأستاذ عمار بف زايد الذّم تحدث حديثا خرافيا عف المنيج التّاريخي، عند 
      1«. 1956السّعيد الزاىرم كرفاقو قبؿ سنة 

ىي تاريخ الميلبد الرّسمي لممنيج التّاريخي في  1961ى كجو التّحديد فإف سنة كعم» 
النّقد الجزائرم، كىي السّنة التّي ظير فييا كتاب الدكتكر أبي القاسـ سعد المّو عف الشّاعر 

 2«محمد العيد آؿ خميفة

الغربي مف إفّ جميع المظاىر الفاعمة ليذا النقد، لا تخرج في حقيقتيا عمّا أنتجو العقؿ 
مناىج كمفاىيـ كتصكرات، كىا راجع إلى أفّ أكلى الأعلبـ البارزة مف العرب تتممذكا عمى 

 أكبر الرّكاد الغربييف أك مف تلبميذىـ.

كأمّا ما يتعمؽ بالخصائص أك الرّكائز التّي يرتكز عمييا المنيج التّاريخي، فيي مبادئ 
ذه الخصائص، كأعرضيا عمى شكؿ عدّد ى 3لا نستطيع النزكح عنيا" فيكسؼ كغميسي"

 معطيات كعناصر تتسـ بالكضكح ىي عمى النّحك الآتي:

 * الإزدىار في أحضاف البحكث الأكاديمية المتخصصة.

 * الربط الأكلى بيف النّص الأدبي كمحيطو السّياقي، كاعتبار الأكّؿ كثيقة لمثاّني. 

ضح لمخصكصية الأدبية * التّركيز عمى المضمكف كسياقاتو الخارجية مع تغييب كا
 لمنّص.

                                                           
البشائر لمنشر كالإتصاؿ، كحدة الرغاية،  يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر، اللّبنسكية إلى الألسنية، دار - 1
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* الإىتماـ بالمبدع كالبيئة الإبداعية عمى حساب النّص الإبداعي، كتحكيؿ كثير مف 
 النّصكص إلى كثائؽ يستعاف بيا عند الحاجة لمتأكيد عمى بعض الحقائؽ التّاريخية.

 * التّعامؿ مع النّصكص المدركسة عمى أنّيا مخطكطات بحاجة إلى تكثيؽ.

بالدّراسات المدكنات الأدبية العريضة الممتدة تاريخيا، مع التّركيز عمى  * الإىتماـ
 أكثر النّصكص تمثيلب لممرحمة التّاريخية.

 * المبالغة في التّعميـ كالاستقراء النّاقص. 

تبرز أىمية المنيج التّاريخي في دراسة كتحميؿ الأعماؿ الأدبية خاصة أنّو يقدّـ جيكدا 
المادة الأدبية الخاـ، أمّا دراسة ىذه المادة في ذاتيا فإنّيا أكسع مف مضنية في سبيؿ تقديـ 

 أف يستكعبيا ىذا القالب المنيجي الضيّؽ.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 الفصل الثاني:
 المناهج النّسقيّة

 مدرسة النّقد الجديد 

  ّالمنيج البنيكم 

  ّالمنيج الأسمكبي 

 المنيج السّيميائي 

 المنيج الإحصائي 
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 نسقية )النصيّة(:المناىج ال

ىي المناىج التي تقارب النصكص مقاربة محايثة، دكف الخكض في المرجعيات 
كىي دعكة إلى فتح  »الخارجية، مع التركيز عمى النّص بكصفة بنية لغكية مكتفية بذاتيا،

 1«النّص عمى نفسو كغمقو عمى المرجعيات باعتباره يشكّؿ نسقا، قائما عمى بنية

لتكرس سمطة العقؿ، كىي لا تخرج مف سمطو كقكانينو  يةالمناىج النسقجاءت 
مف الأكائؿ فلاديمير بركب كشكمكفسكي بزعامة  الشكلانية الركسيةالحازمة، حيث تعدّ 

الذيف اىتمكا بدراسة النص الأدبي مف خلبؿ بنيتو الدّاخمية، منطمقا بأف الجماليات التي 
ماىيتو، لقد شكّمت الشكلبنية البؤرة التي  يكتنزىا النص ىي منعكس لمغة التي يحمميا كتشكّؿ

 ترتكز عمييا البنيكية فيما بعد.

ركماف جاكبسكف تعتبر البنيكية النمكذج النقدم الذم يمثّؿ بحؽ النّقد النسقي كيمثّمو 
مرتكزيف عمى مبدأ عاـ ىك إعطاء السمطة لمنّص، فكانت  ككمكد ليفي ستراكس كركلاف بارت

القطط تحت عنكاف:  شارؿ بكدليرصيدة لمشاعر الفرنسي الرمزم أكؿ ممارسة بنيكية عمى ق
"les chats"       

إفّ التأثر بالمناىج النسقية تشكّؿ حرية كنشاط في الساحة النقدية العربية، كأضفى عميو 
نمطا مف الحيكية كالتفاعؿ لدل النّقاد مما انعكس عمى النّقاد العرب مف التنافس كالزّحمة في 

يث يضيؼ بعضيـ عمى بعض كيكتفي البعض الآخر بتفضيؿ منيج عمى آخر تبنّييا، بح
تارة أخرل، كمحاكليف في الكثير مف المرات أف يضفكا المّمسة الخاصة بيـ مف خلبؿ محاكلة 

 الاجتياد في صناعة مصطمح نقدم كمكافقتو في المنيج النقدم الذم يعمؿ عميو.

ى الرغـ ممّا قدّمتو مف معالـ جديدة في إف المناىج النسقية كعمى رأسيا البنيكية عم
دراسة النص الأدبي، إلّا أنيا لـ تسمـ مف النقد عمى اعتبار محاكلة الكصكؿ إلى جمالية 
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عيب عمى البنيكية أنّيا  »الأدب بغمؽ النّص عف سياقاتو، كىك ما جعميا تتمقى مآخذ كثيرة، 
 1«تيدؼ  إلى خمع الأعماؿ الأدبية مف جداكليا كقتميا

ستنتج أف تأثّر النقد العربي بالمناىج النقدية، ما ىك إلّا جزء يسير مف حركة شاممة أ
دفعت بالنقد العربي كنفضت عميو الجمكد الذم راكده لمدة زمنية معتبرة، فمقد كاف ليذه 
الحركة النقدية أف أعادت مؿء رفكؼ المكتبات بالكتب كأعادت للؤدب قرائو، كما أسيمت 

تب النقدية المتعمقة بالنقد الجديد كالإتجاه الشكلبني عمكما في اعتناء حركة النصكص كالك
 المكتبة العربية ككضعت أماـ الباحثيف كالدّارسيف مجمكعة ىامة مف الأفكار النقدية الميمة.

    L’école de la nouvelle critiqueمدرسة النقد الجديد: 

ؿ تكجو نقدم جديد لو مفاىيمو شيد النقد دخكلا في مرحمة جديدة دفعت بو إلى تمثّ 
كمبادئو النقدية الثائرة عمى المناىج السياقية، كلقد كاف ليذا التكجو قيمة فعمية مف خلبؿ 
الكقكؼ في العممية النقدية عمى جكىر الأدب مف خلبؿ الشكؿ كالمّغة، جاعلب منيما الركيزة 

و لأف قيمة العمؿ الأدبي في التي يستند عمييا، كما ىك مبدأ لا يمكف لأمّ ناقد أف يغفؿ عن
 .مدرسة النقد الجديدلغتو، كقد مثّؿ ىذا التكجو النقدم الجديد بما يسمّى ب

مف زكايا مختمفة، فيك يبيّف معمـ مدرسة النقد الجديد مفيكـ يكسؼ كغميسي  عرض
ظيكر ىذا المصطمح في بيئة مختمفة كما يعرض الاجتيادات التي حاكلت صياغة 

عرؼ صيغ كثيرة بيف النّقاد مدرسة النقد الجديد مف الحداثة، فمصطمح المصطمح عمى نحك 
مف خلبؿ أف الانتماء الايديكلكجي دائما كاف لو الأثر البارز في إقامة جدلية النّقد، فيعرض 

كالصيغة الفرنسية  أنجمك أمريكيتراكح المصطمح بيف مستكييف: يكسؼ كغميسي 
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nouvelle critique كمحاكلة تبياف ىذا التبايف  »شترؾ )النقد الجديد( مف خلبؿ الرافد الم
 1«تاريخ ظيكر كؿّ مف المصطمحيف

فقد لاحظ كثير مف الدّارسيف تشابيا مدىشا عمى  »كمع ىذا التداخؿ الاصطلبحي، 
 2«مستكل المفاىيـ بيف النقد الجديد كالشكلبنية الركسية كالبنيكية الفرنسية

جة النصكص الأدبية كعقميا في إثراء النقد لقد عجزت المناىج السياقية في معال
الأدبي الجديد، ممّا ميّد لمدرسة النقد الجديد أف تثكر كتكاجو قصكر ىذه المناىج، كتحكيؿ 
كؿّ عمؿ نقدم في دراسة النّصكص الأدبية في ذاتيا كلذاتيا بمعزؿ عف السياقات الخارجية 

تميّز بيا، كذلؾ لأفّ جكىر مدرسة كبعيدا عف الانطباعية، مستندة إلى المكضكعية التي ت
النقد الجديد ىك دراسة العمؿ الأدبي في جكىره استنادا إلى قيمة المفاىيـ التي يحتكييا كؿّ 

 عمؿ أدبي.

كقد شكّمت مدرسة النقد الجديد حركية نقدية كبيرة، فقد أطمقت أسماء جديدة عمى  »
 3«ىؤلاء الأمريكييف

عنصرية فعمى الرغـ مف قيمة العمؿ النقدم حيث إف ىذه التسميات تحمؿ طابع ال
المنتج إلّا أفّ نظرة الغير ليـ فييا كثير مف الميز بتسميات تتراكح بيف: النقاد الجنكبييف، 

 النقاد الريفيكف، النقاد الياربكف، إلى أف استقركا كاتفقكا عمى تسمية: النقاد الجُدُدْ.

النخبة، نقاد الذيف يجمعكف بيف مسار ىؤلاء ال كغميسي يكسؼلقد تتبّع الدّكتكر 
 الثقافة، البيئة الجنكبية، النائية.
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شعراء أك صحفييف أحرار أك مكظفيف  في البداية النقد الجديدلقد كاف معظـ أقطاب 
في مراكز تدريس نائية، كمع نياية الثلبثينات ارتسمت الحركة استراتيجية تبتغي الترسيخ 

مييمنة منتيية إلى أف الإبياـ ليس مشكمة تركيبية أك  الأكاديمي لمنقد الجديد في شكؿ ىجرة
 1منطقية بؿ أصبح معيارا ضمنيا لمقيمة الأدبية

" أف تغيّر ذىنية الناقد كتمنحو مفيكما آخرا كبعدا أكثر الجديد النقدتمكنت مدرسة "
خراجو بمعزؿ عف  مكضكعية، فقد منحت لمنقد ىكية جديدة قائمة عمى النص الأدبي ذاتو، كا 

 سياؽ الذم كجد فيو أك ينتمي إليو.ال

 خصائص النقد الجديد: 

 لقد عدّد يكسؼ كغميسي ىذه الخصائص، كذكرىا كالتالي:

  ليو دراسة النّص الأدبي بعد اقتلبعو مف محيطو السياقي فمف النّص الانطلبؽ كا 
 لقصد الكاتب أك كجدانية المتمقي. الكصكؿ دكف اعتبار

 حميمية مركزية في الدّراسة النّصية تتقصى معجـ اتخاذ القراءة الفاحصة كسيمة ت
شاراتو ككؿّ العناصر الجكىرية التي تضيء  النّص كتراكيبو المّغكية كالبلبغية كرمكزه كا 

 دلالتو.
  الاىتماـ بالتحميؿ العممي لمنّص، كنبذ التقكيـ المعيارم ما أمكف ذلؾ، أم الحذر

عكزىا الأدلة التعميمية كالحيثيات النصية مف الإسراؼ في إطلبؽ الأحكاـ لاسيما تمؾ التي ت
 فقد صار الحكـ النقدم لدل النّقاد الجدد جزءا مف العممية التحميمية ذاتيا.

 «  ،نبذ الالتزاـ كرفض استخداـ الأدب كسيمة لغاية كرسالة معينة ) اجتماعية
   2 «سياسية، أخلبقية
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اتو كلذاتو بمعزؿ عف ترتكز مدرسة النقد الجديد عمى دراسة النّص الأدبي في ذ
السياقات المختمفة، فالناقد في النقد الجديد مطالب بالقراءة الفاحصة كالعميقة في دراستو 
لمنّص الأدبي مف خلبؿ كقكفو عمى أجزائو كأنساقو التي تتشكّؿ بمعزؿ عف السياقات 

مؽ مف سياؽ الخارجية، فمدرسة النقد الجديد تعتبر النّص شبييا بالكثيقة القانكنية التي تنط
كلكنّيا تقصيو في تطبيقاتيا، متخذا النقد الجديد نمكذجا نقديا كاحدا صالحا لدراسة مختمؼ 
النّصكص لأنّيا تنطمؽ مف ككف النّص كياف لغكم مغمؽ كمعقّد، يكسب التراكيب التماثؿ 

 عمى التجاكز.

 تأثير مدرسة النقد الجديد في النقد العربي:  

حدثا ميمّا بمعامميا النقدية الجديدة، فيؤكد يكسؼ كغميسي شكمت مدرسة النقد الجديد 
أفّ ىذا التكجّو ) مدرسة النقد الجديد( قد أثّر في نقاد النقد العربي الحديث حيث استميمكا 

سكسكنية كامتمككا كعيا منيجيا عبر دراستيـ الأكاديمية، كما أفّ يكسؼ  -الثقافة الأنجمك
د العرب الذيف أسيمكا في انتشار النقد الجديد مف خلبؿ كغميسي قد مثّؿ لمجمكعة مف النقا

استثمارىـ في الدراسة الأكاديمية، في نياية الخمسينيات كبداية الستينيات، معترفا بأسبقية 
( فارس المرحمة مف خلبؿ نضالو في ترسيخ ىذه  1983-1912الدكتكر رشاد رشدم)

الأدب" ، "مقالات في النقد الأدبي" "  " ماىكالحركة النقدية الجديدة عبر كتبو المختمفة: 
 النقد كالنقد الأدبي" " فف القصة القصيرة".

عرضو لتأثر النقد العربي بالنقد الجديد مف خلبؿ الدكر البارز  يكسؼ كغميسيبمكر 
لمجامعة مف دكاترة كطمبة كاف ليـ نصيبيـ في إفادة النقد العربي بالنقد الجديد مف خلبؿ 

لأىـ ركاد النقد الجديد مف خلبؿ عدة بحكث التي تدرس لأىـ ركاد  عدة بحكث التي تدرس
 النقد الجديد نظرية  كتطبيقا.
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كىكذا فإف ما عرؼ في نقدنا العربي المعاصر باسـ "المنيج الفني" يمكف أف يككف 
لأنجمك أمريكية بصرؼ النظر عف تسميات  " النقد الجديد"صدل عربيا مباشرا لمدرسة 

التي يطمبيا كؿ ناقد عمى ممارستو النقدية الخاصة كالنقد الجمالي لدل  المنيجية الفرعية
 1.سمير سرحافكالنقد المكضكعي لدل  ركز غريب

كانت سمة بارزة كلو  la nouvelle critique إف المبادئ التي حمميا النقد الجديد 
الأدب مف تأثير كبير مف حيث أف النقد العربي كجد في النقد الجديد ما يستجيب لدراسة 

 منطمؽ النّص ذاتو.

لتبايف المكاقؼ لدل النقاد العرب حكؿ بعض النقاط مف   يكسؼ كغميسيكيعرض 
الدكتكر  المبادئ التي حمميا النقد الجديد كما سبقنا الذكر، كمف بيف النقاد العرب نذكر:

، محمكد الربيعي، الدكتكر مصطفى ناصؼ، الدكتكر لطفي عبد البديع، الدكتكر أنس داكد
 محمد عنابي.

نستنتج أف كؿ تمثؿ جديد لمنيج نقدم مف طرؼ النقد العربي، إلّا كيختمؼ في مكاقؼ 
بيف التحفظ كالتجديد بدعكة متفاكتة لأنيا تبرىف عف لا تكازف بيف كاقع متمقؼ كتراث نقدم 

 قاصر عمى مسايرة الجديد كمستكل نقدم غربي متقدّـ.
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 المنيج البنيكم:

البنيكم مثالا لمتّحكؿ الجذرم الذّم عرفتو العمكـ الإنسانية في القرف يعتبر المنيج 
 العشريف، كرؤية جديدة لمراجعة التّصكرات التّي رسختيا الأفكار السّابقة لمقرف التّاسع عشر.

يقكـ المنيج البنيكم عمى مبدأ أف الجزء لا قيمة لو في سياؽ الكؿ الذّم ينتظمو، 
فالبنيكية تتقاطع مع المفيكـ  »اـ إلّا بعقدة العلبقات المككنة لو، فالعنصر لا معنى لو كلا قك 

الماركسي للئنساف )الفرد ىك مجمكع علبقاتو الإجتماعية(، ىذا المفيكـ الذم يمفي الفرادة 
ينسج عنكاف كتابو عمى ىذا  ركجيو غاركدمكيقتؿ الإنساف، لذلؾ راح المفكر الفرنسي 

منتييا إلى أفّ فمسفة " لا إنساكية" تقكؿ يمكت الإنساف، لأف  النّسؽ)البنيكية فمسفة الإنساف(
 1«لا يعد "سكل قاراككز يتحرؾ عمى خشبة المسرح بحباؿ البنى -في مفيكميا -الإنساف

كيترتب عمى ىذا الكلبـ الفكرم أفّ المنيج البنيكم في تعاممو مع النّصكص الأدبية 
و كتميّزه، كيذكبيا في غمرة انشغالو بالكميات، يغيب الخصكصية الفنيّة لمنّص الكاحد في قراءت

 كمنو يصح تشبيو أحدىـ لمناقد البنيكم بمف يرل الغاية كلا يرل الأشعار.
 ، فإف البنيكية منيج نقدم داخمي يقارب النّصكص مقاربة آنية محايثة، »كعمى العمكـ

 2«تقلب عف غيرهتتمثؿ في أفّ النّص بنية  لغكية متعالقة ككجكدا كميّا قائما بذاتو مس
فالبنيكية مف المناىج النصانية التّي تركز قراءة النّص الأدبي عمى شكؿ مضمكف، 

 كبناه كعناصره، فيي تتعامؿ مع النّص كنص أمّ بنية.
مشتقة مف كممة  Structuralisme بنيكيّة  »كلفيـ ىذا نمجأ إلى الأصؿ المّغكم بكممة 

أم بنى، كىك يعني   Stuereالفعؿ اللّبتيني ، كىي بدكرىا مشتقة مفstructureبنية    
 3«بذلؾ الييئة أك الكيفية التّي يكجد الشيء عمييا
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فالبنية تعني الكيفية التّي تنتظـ بيا عناصر مجمكعة ما، أم أنيا تعني مجمكعة 
العناصر المتماسكة فيما بينيا، بحيث يتكقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرل، 

عمى باقي العناصر الأخرل، كبحيث يتحدد ىذا العنصر بعلبقتو  كبحيث يتكقؼ كؿ عنصر
 العناصر. بتمؾ

أفّ البنية تعني الطريقة التي يبنى بيا صرح أك  الفرنسي  La rousseكجاء في قامكس
منشأ، كبالعمكـ فيي الييئة التّي تككف بيا أجزاء أم كؿّ، أك مادة معدنية أك جسـ حيّ، أك 

فيا جاف بياجيو أنيا: نسؽ مف التّحكلات لو قكانينو الخاصة ظاىرة مف الظكاىر كقد عر 
باعتباره نسفا، عمما مف شأف أف يظّؿ قائما كيزداد ثراء بفضؿ الدّكر الذّم تقكـ بو تمؾ 
التّحكلات نفسيا دكف أف يككف مف شأف ىذه التحكلات أف تخرج عف حدكد ذلؾ النّسؽ أك أف 

 1«تييب بأية عناصر أخرل تككف خارجة عنو

" ىك المنطمؽ سكسير دم فيرديناندكحيث كانت أفكار العالـ المّغكم السكيسرم "  »
لتكجيات البنيكية، مف خلبؿ المبادئ التي أملبىا عمى تلبميذه في الدّراسات المّغكية في 

 2«جنيؼ، فيي تمثؿ بداية الفكر البنيكم في المّغة 

رة البنيكية عمى النّحك الذّم كيعرض يكسؼ كغميسي أىـ المحطات التّي أسيمت في بمك 
 ىي عميو الآف، كالتي تتمثؿ في:

كىي التّي أعطت الشّرارة الأكلى لمبنيكية )كالفكر الألسني( كالفضؿ           »مدرسة جنيؼ:  *
في ذلؾ إنما يعكد الرائد الأكّؿ للؤلسنية )الذّم يعادؿ ريادة " فركيد"  -كؿ الفضؿ –

المادية...( العالـ المّغكم السكيسرم فيرديناند دم  لمنّفسانية، ك"ماركس" لمجدلية
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( الذّم كانت محاضراتو في جنيؼ تجسيدا ليذه الرّيادة في كتاب    1913-1857سكسير)
 "cours de linguistiques générale  "»1        

كثنائيات: ) المّغة  «Systèmes »كمع ىذه المدرسة ظيرت فكرة )النّظاـ( أك النّسؽ 
ـ( ك)الداؿ كالمدلكؿ( ك) الآنية كالزّمانية( كغيرىا مف المفاىيـ التّي شكمت الجكىر كالكلب

 البنيكم بعد ذلؾ.

تشكمت ىذه المدرسة مف حمقة مكسكك المّغكية التّي  »مدرسة الشلبنييف الرّكس:  *
، كبعد عاـ إنضمت إلييا حمقة ساف بيتر سبكرغ ) لينفراد( التي كانت 1915تأسست سنة 

"كمف ىاتيف الحمقتيف)  " كتعني " جمعية دراسة المّغة الشّعريةopoyozالأكبكياز  تسمى "
المّتيف كاف يجمعيما الإىتماـ بالمّسانيات كالدّفاع عف الشّعر الجديد(، تشكّؿ الشكلبنيكف 

 Formalistes Russes »  »    2الرّكس 

البياف المنيجي  كمع الشكلبنييف الرّكس كاف أكؿ ظيكر للئصطلبح )البنيكم(، كفي
 الذّم أصدره إثناف منيما.

، في خصكص العلبقة بيف النماذج 1928)لعميما جاكبسكف كيكرم تينانكؼ( سنة 
في ىذا البياف: " تحميؿ القكانيف البنائية  -ضمف ما جاء–التّحميؿ المّغكم كالأدبي، كقد جاء 

تعمالاتو العفكية لمغة كالأدب...حيث ظير المصطمح بطريقة منيجية مقصكدة، عكس اس
 السّابقة.

 . "Vladimir ¨Propp" فلاديمير بركب""أمّا رائد المنيج الشكلبني بلب منازع 
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كىي حمقة دراسية ككنتيا في :  (Cercle Prague  1926-1984): حمقة براغ *
تشيكسمكفاكيا طائفة مف عمماء المّغة مف بمداف مختمفة كركسيا كىكلندا كألمانيا كانجمترا 

 ا.كفرنس

كقد قدّمت )النّصكص الأساسية لحمقة براغ المّغكية( إسياميا بنيكيا فعالا، في مجاؿ  »
البنية الصّكتية لمغة خاصة، يحنح نحك التّخمص مف الشّكمية البحتة، كبداية إىتماـ بالسّياقات 

 1«الاجتماعية كالفمسفية كالتّاريخية

البنيكية الصّكتية، كقالت كفضلب عف ىذا أسيمت حمقة براغ في تطكير الدّراسات 
بإمكانية صياغة قكانيف صكتية، عف طريؽ  المنطقي، كذلؾ بتبني المنيج الكصفي بدلا مف 

أمراف ىما: الإىتماـ  -البراغيكف –المعيارم أك التّاريخي في دراسة المّغات، كقد غمب عمييـ 
ير كىك الإىتماـ الداخمي بالصكتيات، ثـ الإىتماـ بالكظائؼ المّغكية، أم أنيـ إقتفكا رأم سكس

 لمغة )الأصكات(، كتناكلكا العلبقة بيف المّغة كالكاقع غير المّغكم.

يرل يكسؼ كغميسي بأف النّقد الغربي تأخر التّعرؼ (: Tel quel 1960جماعة )*
عمى أعماؿ الشكلبنييف الرّكس، فالحركة البنيكية في فرنسا لـ تزدىر إلّا بفضؿ أعماؿ 

 Philip Solers" التّي تنتسب إلى اسـ المجمة التّي أسسيا " فميب سكلر Tel quelجماعة "
 .1960سنة " 

اىتمت ىذه الجماعة بحقكؿ فكرية شتى كالتحميؿ النّفسي كالماركسية كالمّسانيات...،  »
كقد دعت إلى نظريات جديدة في الكتابة كانت معبرا لمتّحكؿ مف " البنيكية" إلى ما بعد 

 Post Structuralisme»2البنيكية"
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، ميشاؿ فككك، جاؾ دريد، Roland Barthesركلاف بارت  -ككاف مف أبرز ركادىا
 جكليا كريستيفا...

كنستنتج مف خلبؿ ىذا أفّ البنيكية ماىي إلّا نتاج كثمرة جيد سابؽ أرست أسس 
ي الشكلبنية الرّكسية، كتبنت مبادئيا النّسقية القائمة عمى دراسة النّص مف خلبؿ البحث ف

معالـ الأدبية، كقد بمكر يكسؼ كغميسي مفيكـ البنيكية كقيمتيا النقدية، كبيّف مف خلبؿ ىذا 
إفّ  »أفّ البنيكية لا تيتـ بدراسة الأدب كأدب بقدر ما ىي بحث فيما يجعؿ مف الأدب أدبا 

  1 «مكضكع العمـ الأدبي ليس الأدب بؿ الأدبية، أم ما يجعؿ مف عمؿ ما عملب أدبيا

ا الأساس فالبنيكية مبدأ عاـ يصمح أف يتبنى في المغة ، كعمـ الإجتماع كعمى ىذ
كغيرىا، فإذا أخذنا البعد البنيكم لممجتمع، كجعمنا ىذا البعد أساسا لتفسير الظكاىر 
الإجتماعية، تبيف لنا أفّ ثقافة المجتمع كعاداتو، كقيمو، كمعتقداتو يربطيا شيء كاحد، كىك 

لمغة ىي لساف ككسيمة لترابط بناه بناه الكبرل، فإفّ مبدأ البنية يصمح بنية المجتمع كبما أفّ ا
 لتفسير الظاىرة المغكية.

كعمى العمكـ لا نجمع بيف اقتباسيف، فإف البنيكية منيج نقدم داخمي يقارب النّصكص 
مقاربة آنية محايتو، تتمثؿ النّص بنية لغكية متعالقة ككجكدا كميا قائما بذاتو، مستقلب عف 

 2«رهغي

إذا كانت سنكات الخمسينات كالسّتينات ىي عيد الرّخاء البنيكم في أكركبا، فإف 
 البنيكية لـ تظير في النّقد العربي إلّا خلبؿ السّبعينات بفعؿ الإسيامات البارزة التّي قدّمتيا:

) نظرية البنائية في  صلاح فضؿ) البنية القصصية في رسالة الغفراف (، حسيف الكاد
 )جمية الخفاء كالتّجمي(، كبعض البنيكييف التككينييف مثؿ: كماؿ أبك ديبدبي(، النقد الأ
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لمنى العيد، بنيس محمد كمحمد برادة كمحمد رشيد ثابت كجماؿ عصفكر كحميد 
 .  1«الحمداني

يؤرخ يكسؼ كغميسي لاستثمار النقاد العرب لممنيج البنيكم في أعماليـ النّقدية إلى 
معتبرا أفّ ستينات القرف الماضي كانت تمييدا لذلؾ ك إرصاصا بو  سبعينات القرف الماضي،

يكمف بداية السّبعينات مف القرف الماضي فاتحة عيد النقد العربي بالبنيكية فيما  »:يقكؿ
 2«كانت سنكات السّتينات تمييدا بو كارصاصا بو، فقد كانت مرحمة إنتقالية لابدّ منيا

الكطف العربي متأخرة، إلّا أنّيا كجدت مف احتضنيا  بالرّغـ مف أفّ البنيكية كصمت إلى
 مف النّقاد فتراكحت كتاباتيـ بيف الإلتزاـ الدقيؽ بمقكلاتيا كالخركج عف أطركحاتيا.

 كما يعدّد يكسؼ كغميسي مختمؼ التّسميات لمصطمح البنيكية في كتابو قائلب:

تسميات مختمفة منيا: ( إلى النّقد العربي بStructuralismeكانتقؿ مصطمح البنيكية)
البنيكية، البنكية، البنيية، البنائية، البنيانية، الييكلبنية، البنيكانية، التّركيبية، الكظيفة البناكية، 

 3« المنيج الييكلبني، الستراكتكرالية، المنيج البنيكم كالنظرية البنيكية...

د تكتفي بذاتيا، كلا يتطمب كالمراد قكلو أفّ البنيكية تنطمؽ مف المسممة أفّ البنية كالمرا
إدراكيا بالمّجكء إلى أمّ عنصر مف عناصرىا كىذه العناصر تخضع لقكانيف تركيبية تشدّ 

 أجزاء الكياف الأدبي، ككما قاؿ عبد الممؾ مرتاض في كتابو )في نظرية النقد(: 

ا كىذ «لا شيء يكجد خارج النّص، كلا قبمو كلا بعده، غير النّص، بؿ غير لغة النّص»
لأفّ كظيفة النقد البنيكم تنحصر في قضية التذكؽ كالفيـ، كالسبب في ذلؾ، لأنيا تدعك إلى 
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نقد النص نفسو دكف المجكء إلى سياقو الخارجي، فيي تدعك بذلؾ إلى تذكؽ النص كفيـ 
 العلبقات الداخمية التي يتككف منيا النسؽ أك النظاـ.

جزائر، فإنّو لـ يكف بمعزؿ عف التّطكرات التّي كأمّا فيما يخصّ تطكّر النّقد النّسقي في ال
حدثت في السّاحة العربية كالعالمية، كىذا تجؿ فييا قدمو بعض النّقاد الجزائرييف كمف 
الدّراسات التّي تطرؽ باب النقد النّسقي البنيكم كما بعد البنيكم. كىذا يرجع إلى جممة مف 

ىذه المناىج النقدية الحداثية كمف بينيا:  الأسباب ساعدت النّقاد الجزائرييف عمى استنباط
الانفتاح عمى تعمـ المّغات الأجنبية كىذا مف خلبؿ إنشاء معاىد العمكـ المسانية كالصّكتية 
كحركة البحث العممي التّي ساعدت الباحثيف الجزائرييف عمى الإتصاؿ بالجامعات الأجنبية، 

طلبعيـ عمى مناىج نقدية في فمسفتيا، كأصكليا.  كا 

كقد دفعت كؿّ ىذه الأسباب عمى التعرّؼ عمى ما جاء في ساحة النّقد العالمي 
 كمحاكلة تأصيمو في السّاحة النّقدية الجزائرية.

كمف أىـ كأبرز المبادئ ليذا المنيج التّي أراد يكسؼ كغميسي إيصاليا لنا، كبطريقة 
 غير مباشرة تكمف في:

 تركز البنيكية دائما عمى الأنظمة. *

 البنيكية تعالج العناصر بناء عمى علبقتيا، كليس عمى أنيا كحدات مستقمة.أفّ  *

 البنيكية تسعى إلى إكتشاؼ البنى الداخمية اللبشعكرية لمظاىر. *

يعتمد ىذا المنيج في دراسة الأدب عمى النّظر في العمؿ الأدبي في حدّ ذاتو،  *
 بكصفة بناء متكامؿ كبعيد عف أمّ عكامؿ أخرل.

نيكية مف شأف النّص كرمكزه كتقمؿ مف أثر الذّات كالكعي الفردم، كىي تعمي الب*
إفّ البنيكية كما يدرجيا يكسؼ  »تبتغي مف مف كراء ذلؾ إقصاء المؤلؼ أك إبعاده بالكمية.
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كغميسي بتركيزىا عمى النّص كلذاتو، فيي في الكقت نفسو تحمؿ ثكرة كرفضا مطمقا 
  1«ص مقاربة داخميةلمسّياقات الخارجية، فيي تقارب النّ 

عمى الرغـ مف عدـ إفصاح بأسمكب مباشر لخصائص البنيكية، إلّا أنّو يؤكد عمى فكرة 
 »كاحدة ىي أفّ البنيكية تيتـ بالنّص بمقاربة محايثة بنظرة كميّة، ككما يقكؿ يكسؼ كغميسي: 

 2«لمف يرل الغابة كلا يرل الأشجار

إلى الأعماؿ الأدبية باعتبارىا نظما  كنخمص مما سبؽ إلى أفّ البنيكية منيج ينظر
رمزية دلالية تقكـ في الدرجة الأكلى عمى مجمكعة مف العلبقات المتبادلة بيف البنى 
الجزئية،" كترل أفّ قيمة العمؿ الأدبي تتمثؿ في النّص ذاتو كما ينبثؽ عنو عف جماليات 

لخارجية سكاء كانت لغكية كمستكل أدبي رفيع، ك ليس في علبقتو بغيره مف المستكيات ا
نفسية أك إجتماعية أك تاريخية أك غير ذلؾ مف المستكيات" كتستذكر أىـ ما فعمتو البنيكية 
ىك الانطلبؽ مف مبدأ العلبقة بيف الأشياء كىك مبدأ مكنيا مف الرؤية المفتكحة عمى كظائؼ 

 الظاىرات كفتح ليا أبكاب أشرعت بيف يدييا لخدمة عمكـ العصر الحديث.
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 المنيج الأسمكبي:

إفّ كلكج النقد عمى خصكصية نقدية جديدة بانفتاحو عمى المناىج النسقية في صكرة            
)مدرسة النقد الجديد كالبنيكية( ميّد لو لمتّعرؼ عمى امتدادات لمناىج أخرل تغترؼ في 

بة في المنيج تعامميا مع النص الأدبي بمنطؽ نسقي قائـ عمى المحايثة، إلّا أف ىذه المقار 
 الأسمكبي قد شكّمت تميّزا لنقد آخر.

كىي بذلؾ »قبؿ أف نمج مفيكـ الأسمكبية يجب أف نذكر بأنّيا كليدة القرف العشريف 
تفترؽ كالأسمكب في مفترؽ العممية، فالأسمكب ميد طبيعي للؤسمكبية كىما يشتركاف في 

     1«ئية كالتي تتكفّؿ الأسمكبية بدراستيا.ككنيما يقكماف عمى مبدأ الانتقاء كالاختيار لممادة الأدا

ىك اصطناع لغكم مستحدث »: يكسؼ كغميسيكما حدّده   Styleالأسمكبإف مفيكـ 
التي كانت تطمؽ عمى مثقب معدتي يستخدـ في  Stylusنسبيا، يمتد إلى الكممة اللّبتنية 

لدلالة إلى كيفية التنفيذ الكتابة عمى الألكاح المشمّعة، ثـ تطكّرت دلالتيا عبر القركف، مف ا
( إلى كيفية التعبير في )القرف 15(، إلى كيفية التعارؾ أك التصرؼ في )القرف14)القرف 

( لتمخض الدلالة عمى كيفية معالجة مكضكع ما في نطاؽ الفنكف الجميمة مف خلبؿ 16
الأسمكبية ، إذف تعدّدت دلالة المصطمح كتطكرت عبر القركف كبما أفّ 2(17)القرف 

استعممت أكّلا لدل الغرب ثـ عرّبت، فيي غربية الأصؿ كالمنشأ ، فتباينت مفاىيميا بيف 
ركماف جاكسكف                    العرب كالأجانب ، كمف الغربييف الذيف عرّفكا الأسمكبية نجد: 

jakobson. R  :أنّيا بحث عما تميز بو الكلبـ الفني عف بقية مستكيات  »، يعرّفيا
، فيفصؿ في ىذا التعريؼ بيف 3«لا كعف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانياالخطاب أكّ 

                                                           
 21، ص1993ينظر رجاء عيد: البحث الأسمكبي معاصرة تراث منشأة المعارؼ بالاسكندرية،  - 1
 يكسؼ كغميسي، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي. - 2
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مكبية ( : لغكم سكيسرم، مؤسس ىذا العمـ، الأسمكبية، في الكتاب الرائد: " مبحث في الأس1947-1865* شارؿ بالي )
 1909الفرنسية"، سنة 
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أسمكبية النص الأدبي الفني الذم حدّدىا في ىذا التعريؼ، بيف أسمكبية باقي الفنكف الإنسانية 
 الأخرل.

 Deدم سكسيركعرّفيا مؤسس عمـ الأسمكب في المدرسة الفرنسية كخميفة 
Saussure  شارؿ باليبجامعة جنيؼ   ـ،في عمـ المغة العا*Charle Bally (1865 ،

ىي العمـ الذم يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي،  »( قائلب: 1947
، 1«أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلبؿ المغة ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية

طفة، كالتعبير عف الحساسية الشعكرية مف كنفيـ مف القكؿ أف الأسمكبية تدرس المغة مف العا
 خلبؿ المغة.

تداخؿ المصطمحيف بيف الأسمكب كالأسمكبية عمى الرغـ يكسؼ كغميسي لقد عرض 
حكؿ المصطمحيف كبدايتيما التاريخية  أحمد دركيشمف التكضيح الذم قدّمو الدّكتكر 

لية تبقى قائمة بيف ىذا كتحديدم لمعلبقة الرأسية كالأفقية بيف المصطمحيف إلّا أف الاشكا
في مقابؿ حداثة  " الأسمكب"التداخؿ كبخاصة طكؿ الفترة الزمنية التي قطعيا مصطمح 

مع النقاد في أبحاثيـ كدراساتيـ عف نسبية يكسؼ كغميسي يتفؽ " الأسمكبية" المصطمح    
 استخداـ الأسمكبية عمى نحك ما ىي عميو.

، فيي استعماؿ دقيؽ مف حيث أف منيجايمكف القكؿ بأف الأسمكبية اتجاه كليست 
اتجاه نقدم مف منيج عاـ، ىذا التكجيو ىك تخصص في الدّراسة شارؿ بالي  أسمكبية

جعؿ الأسمكبية تختص بدراسة المغة بخلبؼ المنيج الذم ىك استعماؿ شارؿ بالي ػالمغكية، ف
    2«المتشابكة كالمتراكمة لتكجو نقدم عاـ لو خمفياتو الابستيمكلكجية كالفمسفية التي ليا أصكليا

   
                                                           

، الدار المصرية 1عبد المنعـ خفاجي، محمد السعدم فرىكد، عبد العزيز شرؼ: الأسمكبية كالبياف العربي، ط محمد- 1
  .14، ص1992...، القاىرة، 

جراءاتو ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ط - 2  .  15ص، 1985، 1صلبح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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 الإتجاه  الأسمكبي عند الغرب :

إف فكرة الأسمكبية فكرة قديمة ترجع إلى بداية التفكير الأكركبي، كقد قامت عمى أنقاض 
البلبغة، التي كانت تتبكأ مكانا في الدّراسات المغكية القديمة، بعد ذلؾ برز عمـ جديد مف 

أك ما عمـ الأسمكب مفة عمى مستكل التنظير كالتطبيؽ، كىك ميداف المسانيات بتكجياتو المخت
، لكف الأسمكبية تختمؼ اختلبفا كاضحا عف  Stylistiqueيصطمح عمييا بالأسمكبية 

ف كانت  »البلبغة،  إفّ ما يميّز البلبغة عف الأسمكب ىك معيارية الأكلى ككصفية الثانية، كا 
فإف الأسمكبية قد عممت عمى الربط بيف  البلبغة قد فصمت بيف ثنائية الشكؿ كالمضمكف،

قطبي ىذه الثنائية ، إذ تؤمف بالترابط الكثيؽ بيف الدّاؿ كالمدلكؿ، لأنيا تحكّؿ الحدث 
 1«الإبلبغي إلى حدث تأثيرم جمالي 

إفّ ىذه جممة الفركؽ بيف البلبغة بكصفيا عمما لسانيا قديما، كالأسمكبية بكصفيا عمما 
 لسانيا حديثا.

فيي عند  »خلبؿ أىـ أعلبـ ىذا النقد:  مفأنكاع الأسمكبية ؼ كغميسي يكسيعرض 
 ثلبث أسمكبيات: برياف جيؿ:" قامكس المسانيات"

جاكيسكف، بيار يمثميا شارؿ بالي( كالأسمكبية المقارنة كالأسمكبية الأدبية)أسمكبية المغة )
 فميّز بيف أسمكبيتيف: بيار غيركغيرك(، كعند 

أسمكبيتيف جكف سشافر أك التعبيرية، كالأسمكبية التككينية، كعند  الأسمكبية الكصفية
فيتحدث عف أسمكبية كصفية  جينجكمبرمختمفتيف: أسمكبية المغة كالأسمكبية الأدبية، أما عند 

 2«كأسمكبية بنيكية

                                                           
 .150بشير ثاكريرت: الحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية: ص - 1
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لقد حظيت الأسمكبية باىتماـ كبير مف طرؼ النقاد الغربييف، كذلؾ مف خلبؿ الدّراسات 
عف   " Marouzou، عبّر ماركزك "1941قدية تنظيرا كتطبيقا، لكف منذ سنة المغكية كالن

أزمة الدّراسات الأسمكبية، كىي تتذبذب بيف مكضكعية المّسانيات كنسبة الاستقراءات، كجفاؼ 
المستخمصات، فنادل يحؽ الأسمكبية في شرعية الكجكد ضمف أفناف الشجرة المسانية العامة، 

  1«استقراء الأسمكبية عمما لسانيا نقديا أكلماف مانييؤكد الأل 1969كفي عاـ 

لقد ذاع صيت الأسمكبية خلبؿ الستينيات لدل الغربييف لكف سرعاف ما أعمف عف 
مثلب أكّد   Greimasغريماسمكتيا، كىذا ما تؤكده تصريحات الغربييف أنفسيـ بزكاليا، ؼ
 ميشاؿ أريفيالأسمكبية، بؿ أف  زكاليا، كقد أعرب عف القمؽ الحاد الذم يساكره حالما تذكر

  Michel Arrivé  دماجيا فييا، مما جعؿ لـ يتردد في إلحاؽ الأسمكبية بالسيميائية كا 
لا تمارس البحكث فييا عمى أنيا عمـ مستقؿ مف عمكـ المّساف  1965الأسمكبية منذ  سنة 

     2.«الأخرل

شأنيا شأف السيميائية جعؿ _ إفّ اعتماد الأسمكبية عمى المسانيات كاتكاءىا عمييا، 
 الناقد ميشاؿ أريفي ينادم بإدماجيا، مما أفقدىا سمتيا العممية كالمكضكعية.

أصيبت الأسمكبية بخيبة أمؿ جعمت المشتغميف في حقميا يقكمكف بتغيير اسميا 
، بمصطمح آخر الألسنة Illisفقد عكّضيا ج.س إيميس »كتعكيضيا بمصطمحات أخرل 

 Linguistique Synthetique»3التأليفية 

                                                           
  .14عبد المنعـ خفاجي، محمد السعدم فرىكد، عبد العزيز شرؼ، الأسمكبية...كالبياف العربي، ص محمد - 1
 190لحقيقة الشعرية عمى ضكء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية: صبشير ثاكريرت: ا - 2
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إفّ خلبصة ما يمكف قكلو ىك أف الأسمكبية نشأت عمى أنقاض البلبغة القديمة ككانت 
مرحمة الخمسينيات أزىى مراحؿ حياتيا، قدّـ فييا النقاد الغربيكف جممة مف الدّراسات المغكية 

 كالنقدية أمثاؿ:

 Jackobsonكف  ركماف جاكبسك، Liospitzerليكسبيترز ك، Bally. C شارؿ بالي .
 إلخ. ...

لـ تتضح ملبمح الأسمكبية كذلؾ لافتقارىا إلى منيج محدّد، فضلب عف تداخميا مع 
البنيكية، كذكبانيا في السيميائية كاتكاءىا عمى المسانيات كىذا ما أفقدنا سمة العممية 

 .   1969كالاستقلبلية، ليعمف عف مكتيا عاـ 

 خصائص الأسمكبية:

الخصائص التي تقكـ عمييا الأسمكبية في تعامميا مع يعرض يكسؼ كغميسي 
النصكص مف خلبؿ عرض ليا بطريقة إلى حدّ ما غامضة، أم مف غير إفصاح مباشر 
ليذه الخصائص، حيث يظير بأف يكسؼ كغميسي حصر خصائص الاسمكبية مف خلبؿ ما 

ر ما يصمح تحممو مف تنكع كتمايز في الجانب التطبيقي فيي منيج تطبيقي بامتياز، أكث
لمتطبيؽ عمى نحك كظيفي، فيظير الدكر الكظيفي للؤسمكبية مف خلبؿ ىذه المستكيات: 

 المستكل الصكتي، المستكل الدلالي، المستكل النحكم، المستكل المعرفي.

كيدرس نظامية الإيقاع كالصكت مف كزف المستكل الصكتي: ) الإيقاعي(:  - أ
 المعنى.كتكاتر للؤصكات كسكاىا مما يدخؿ ضمف تجمي 

ىك انبثاؽ المعنى مف خلبؿ المعجـ المغكم، كاخراج تمؾ المغة المستكل الدلالي:  - ب
مف المعاني القامكسية التي حاكؿ بعض كاضعي القكاميس العربية تمييز المعنى مف آخر 

مكانية اتساعو كانفتاحو مف خلبؿ التركيب الذم يقكـ بو المنشئ.  كا 
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لمقكاعد النحكية كالصرفية مف دكر في  كماالمستكل النحكم ) أك التركيبي(:  - ج
 آداء المعنى كتعدّده.

فالنص رمز  »كخميفتو بالنسبة لمقارئ كالمنشئ عمى حد سكاء،المستكل المعرفي:  - د
  1«كمي، تتمكضع فيو الرمكز المعرفية، الجزئية بشكؿ متلبحـ عضكيا 
عمى أحد  سييكسؼ كغميكما أف الأسمكبية تقكـ عمى مبادئ نقدية معينة، حيث يركّز 

 ىذه المبادئ، كىك: 

كىذا المبحث مف حيث قيمتو فيك يبيّف تميز  (:L’écartالإنحراؼ أك الإنزياح )
الأدب، مف خلبؿ تميّزه عف الكلبـ العادم كبو يتمايز أسمكب الأدباء، مف خلبؿ الخركج عف 

)أك  بأف الانحراؼ كغميسيالمألكؼ إلى استعماؿ الخياؿ كالصكر البيانية، كما يرل 
 2الإنزياح( يستدعي غالبا التسمح بالإجراء الإحصائي.

قد أىمؿ بعض مبادئ الأسمكبية، كالمتمثمة في:  يكسؼ كغميسيلاحظنا بأف 
)الاختيار، محكر الترتيب كالتركيب( عكس مبدأ الانزياح، فقد كاف محكر اىتمامو، فقيمة 

صحابيا حتى لك لـ تكف الأسمكبية في نظره تكمف في الكشؼ كنسبة النصكص الأدبية لأ
ىكذا يمكف تحديد الأعماؿ التي تنتمي إلى كاتب نفسو كالتي كانت تقدـ  »لتحمؿ اسمو،   

حتى ذلؾ الحيف عمى أنيا لمؤلفيف مختمفيف أك يمكف نسبة أعماؿ بقيت غفلب )مجيكلة 
 «النسب( إلى كاتب معيف

 تأثير المنيج الأسمكبي في النقد العربي:

إلى الساحة النقدية العربية في مرحمة الستينيات،   Stylistique انتقمت الأسمكبية
ككغيرىا مف المصطمحات الكافدة مف الغرب، سارعت الأفلبـ العربية المعاصرة إلى ترجمتيا، 

                                                           
 .141ينظر ابراىيـ رماني، الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص - 1
 .93يكسؼ كغميسي: مناىج النقد الأدبي، ص  - 2
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يييمف عمييا المقابؿ  »غير أف تسمياتيا: قميمة متقاربة، لا تتجاكز عدد أصابع اليد الكاحدة، 
كؽ تداكليتو غيرىا في سائر البدائؿ الاصطلبحية )الأسمكبيات( الشائع )أسمكبية( الذم تف

الذم يصطنعو سعد مصمكح، كرابح بكحكش، أك )عمـ الأسمكب( الذم يتكازل مع الأسمكبية 
في معجـ مصطمحات عمـ المغة الحديث، كقامكس المصطمحات المغكية كالأدبية أك )عمـ 

     1«خصكصا الأساليب( الذم أشاعتو بعض الكتابات المبنانية

كما يلبحظ الباحث في الأسمكبية العربية كثرة المؤلفات التي تناكلت ىذه القضية تنظيرا 
كتطبيقا، إلاّ  أف أعمؽ البحكث العربية كأكثرىا كضكحا كأكثرىا مادة عممية ىك كتاب 

، كىذا الكتاب 1977)الأسمكبية كالأسمكب( سنة  "عبد السلاـ المسدم"الباحث التكنسي 
كتكمف ريادتو لمدراسة  »اعتمدت عميو معظـ الدّراسات العربية التي جاءت بعده،  الذم

الأسمكبية العربية في بسطو الشافي  بمفاىيـ الأسمكبية، مشفكعة بكشؼ اصطلبحي كثبت 
 2 «لمدّراسات الأسمكبية كالبنيكية  الممصطمحات الأجنبية  كببيكغرافي

ة ملبحؽ ىذا كدكف أف نغفؿ كتب أخرل كقد قسـ ىذا الكتاب إلى ستة فصكؿ كثلبث
قراءات الشابي  ، ككتاب:1983النقد كالحداثة سنة لممسدم أصّؿ فييا ليذا العمـ، كتاب: 
 .1993كالمتنبي كالجاحظ  كابف خمدكف سنة 

الذم أصدر كتبا تتعمؽ  »، عدناف بف ذريؿنجد الناقد السكرم  المسدمإلى جانب 
بية كالنقد الأدبي كالمغة، مف ىذه الكتب: المغة كالأسمكب بمكضكع الأسمكبية كالبلبغة العر 

 3«، كالمغة كالبلبغة، كالنقد كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ1980سنة 
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 محمد شكرم عياددراسة  »كما نجد دراسات أخرل قدّمت في سبيؿ ىذا الاتجاه منيا: 
مجمة فصكؿ السنة سنة في بحثو القيـ " الأسمكبية الحديثة" محاكلة تعريؼ كالمنشكر ب

جراءاتو »في كتابو: صلاح فضؿ ، ثـ الناقد 1981 ، 1982سنة  «عمـ الأسمكبية مبادئو كا 
كعبد  1989سنة  الأسمكبية منيجا نقديافي كتابو:  محمد عزاـيضاؼ إلى ىذه الأسماء: 

 1تحاليؿ أسمكبية.في كتابو:  اليادم طرايمسي

مف حيث ىي عمـ لغكم  »العمـ كالمنيج،  لدل النقاد العرب بيف الأسمكبيةتتراكح 
حديث يبحث في الكسائؿ المغكية التي تكتسب الخطاب العادم أك الأدبي خصائصو 
التعبيرية، كالشعرية فتميّزه عف غيره أنيا تترقى الظاىرة الأسمكبية بالمنيج العممي المغكم، 

 2«كتعتبر الأسمكب ظاىرة ىي في الأساس تدرسيا في نصكصيا كسياقاتيا

إفّ ما يمكف قكلو عف ركاج الأسمكبية في كطننا العربي أف ىذه الدّراسات الأسمكبية في 
جانبييا التنظيرم كالتطبيقي، تختمؼ مف باحث إلى آخر، كؿّ حسب ثقافتو كرؤيتو كمقدرتو، 

 لكف تبقى منعطفاتيا قميمة.

سمكبي، لا سيما إفّ تمؾ الجيكد النقدية العربية لـ تصؿ بعد إلى ابتداع منيج عربي أ
في المرحمة الأكلى مف حياتيا، فإذا كانت الأسمكبية لدل الغرب تتكئ عمى البنيكية 
كالإحصاء كالمسانيات، فكذلؾ نجدىا لدل العرب تنيؿ مف الاتجاىات كالمناىج الغربية مف 
دكف رؤية محدّدة، كبذلؾ فإف الاتجاه الأسمكبي لدل العرب لا يزاؿ في بداية مشكاره لعدـ 

 امتلبؾ نقّادىا كمنظّرييا كمطبّقييا رؤية نقدية كاضحة.   
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 الاتجاه الأسمكبي في الجزائر:*

النقدية الجزائرية يجد كمّا معتبرا مف الدّراسات التي اتخذت مف  في المدكّنة إفّ الباحث
الأسمكبية مكضكعا كمنيجا كذلؾ، كمف أىـ جيكد نقّادنا كالتي حاكؿ أصحابيا التعريؼ بيذا 

مـ قصد التأسيس لو في مدكنتنا النقدية، كتطبيؽ معطياتو عمى النّص الأدبي، نجد الع
 الباحث كالناقد الجزائرم " عبد الممؾ مرتاض" .

 عبد الممؾ مرتاض:   -1

خاصة في كتابو: " الألغاز  عبد الممؾ مرتاضمعرفة النقد الجزائرم بالأسمكبية مع  تبدأ
، كيتجمى ذلؾ في القسـ الثاني مف 1982و الأكلى الشعبية الجزائرية" الصادر في طبعت

 الكتاب عندما درس الشكؿ الفني للؤلغاز، حيث قسّـ ىذا الجزء إلى فصميف:

الفصؿ الأكؿ: خصّصو لمتعريؼ بالأسمكبية كتاريخيا، حيث يربط الأسمكبية المعاصرة »
دامى كدراسات بالأسمكب، كيعتبره الأصؿ الشرعي ليا، كلا يرل ليا أصلب عند العرب الق

، Voltaireمتخصصة ، لكنو مف خلبؿ التعاريؼ التي قدّميا للؤسمكب ككانت ؿ فكلتير
 Deكدم سكسير  Marouzou، كماركزكLeo spitzer، كليكسبترز Herzogكىيرزكؽ

Saussure حيث عرض الباحث أرائيـ حكؿ الأسمكبية تعريفا كرؤية. 1«كغيرىـ ، 

اىرة لغكية نشأت عف استعماؿ المّغة كتحميؿ الاىتماـ بالأسمكب مف حيث ىك ظ »
كىذا المفظ في   Stylistique ألفاظيا بالمعاني الجديدة، كليد القرف العشريف ىك: الأسمكبية
 2«أبسط مفيكمو يعني غالبا...دراسة عممية لأسمكب أعماؿ أدبية
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عممية إذف، الأسمكبية ظاىرة لغكية نشأت عف استعماؿ المّغة ، كىي تعني الدراسة ال
لأسمكب الأعماؿ الأدبية، كيكاصؿ الباحث التكمـ عف الأسمكبية في علبقتيا الضركرية 

 بالألغاز إذ بيّف سبب دراسة الأسمكبية.

فقد درس فيو مجمكعة مف الألغاز دراسة أسمكبية، فبدأ بالبنية  »أما الفصؿ الثاني: 
، مستعينا 1«يكضح ذلؾالتركيبية، كالتي كحدىا تنقسـ إلى ستة أقساـ ككضع جدكؿ لا 

بالإحصاء في تبياف بنيات الجمؿ التي تتشكؿ مف الألغاز كما نجده يعمد إلى العلبقات 
، أما الجانب الصكتي فيرل أف إيقاع  الرياضياتية، الجمع كالطرح كالكسكر، ككذا الرسكـ

في الرّسالة،  الألغاز منسجـ مع الدكاؿ كالمدلكلات، ككأنّو تتكيج لعممية التفكير كالبث كالتمقي
كما أنّو يعكد إلى الأشكاؿ اليندسية، كالعلبقات الرياضية كالجداكؿ كالنسب المئكية          

)الإحصاء(، كيضع ىذه الأشكاؿ كالعلبقات كالجداكؿ كالرسكـ لأشياء بسيطة يمكف أف 
داثة، كاف بيذه الدّراسة في أكّؿ ملبمستو لمح " مرتاض"يدركيا القارئ، كىذا ينـ عمى أف: 

 لأننا نجد ىذه الأشياء متكقعة في أكلى دراسة في الخطاب النقدم الجزائرم الحديث.

بدقة الملبحظة، كبراعة المعالجة بنيكيا كصكتيا،  " عبد الممؾ مرتاض"لقد تميّز الباحث
كما تميزت الدراسة بقصرىا رغـ شساعة المكضكع، باعتباره جنسا ينتمي بالدّرجة الأكلى إلى 

شعبي الجزائرم التقميدم الذم يكشؾ أف يندثر، كما أفّ دراستو كانت تطبيقية أكثر الأدب ال
 منيا تنظيرية. 

 نكر الدّيف السدّ:   -2

:  1997في كتاب صدر سنة  الأسمكبية كتحميؿ الخطاب دراسة في النقد مرسكـ
 كتابو إلى فصميف:نكر الدّيف السدّ ، تعرّض الباحث العربي الحديث
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مفيكـ الأسمكب ، بينما عنكف الثاني بمفيكـ الأسمكبية كاتجاىاتياؿ بعَنْكَفَ الأك 
كقبؿ ذلؾ استيؿ بمقدمة حاكؿ أف يشير مف خلبليا إلى القضايا الكبرل التي كمحدّداتو، 

الجداؿ  » سكؼ يتناكليا في ىذا البحث، كينطمؽ مف أف ىذه الدّراسة ستحاكؿ الفصؿ في:
لعرب في تحديد ماىية الأسمكبية، كالتي يعدّىا بعضيـ الذم لا يزاؿ قائما بيف الباحثيف ا

متجذرة في العربية، كيعدىا البعض الآخر كافدة مف الغرب، كىي حديثة النشكء، كيراىا 
  1«بعض الباحثيف عمما، بينما يراىا البعض منيجا لدراسة الظاىرة الأدبية

لأسمكبية، ما إف عرض الجداؿ القائـ بيف الباحثيف حكؿ ماىية ا حيث حاكؿ الباحث
   كانت عمما أـ منيجا.

أمّا فيما يخص القسـ الأكّؿ ككما أسمفنا فقد خصّصو لمفيكـ الأسمكبية كاتجاىاتيا، 
استخمص تعريفا جامعا ليا كىك أف  *أف عرض تعاريؼ أشير أعلبـ الأسمكبية  فبعد

 2«ىي الدراسة العممية للؤسمكب»الأسمكبية 

للؤسمكبية، انتقؿ إلى الأسمكبية في الدّراسات المعاصرة، كبعد أف قدّـ الباحث تعريفا 
، Charle Ballyشارؿ بالي، ك Pierre Guiraudبيارجيركحيث ربطيا بالمسانيات عند 

، حيث عرض كجيات نظرىـ بالتفصيؿ كالتحميؿ حكؿ الأسمكبية عبد السلاـ المسدمك
 منحيث استفادتيا مف العمكـ المعرفية )المسانيات(.

قة الأسمكبية بالمّسانيات، فقد اقتفى الباحث الخطكات نفسيا في المقارنة، فعف علب
فالباحثكف العرب يترصدكف خطكات الباحثيف الغربييف في تحديد أكجو المقارنة بيف المّسانيات 

لقد كاف الظف  »مثلب يتحدث عف الفركؽ بينيما قائلب: " منذر عياش" كالأسمكبية، فالباحث 
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مـ لف يمبث حتى يحظى بالاستقلبلية، كينفصؿ كمّيا عف الدّراسات المّسانية، بالأسمكبية أنيا ع
حيث تعني بالإنتاج الكمي لمكلبـ، إف المّسانيات تُعنى بالتنظير إلى المغة كشكؿ مف أشكاؿ 
الحدكث المفترض، كأف الأسمكبية تتجو بالمغة مف حيث الأثر الذم تتركو في نفس المتمقي 

  1«كأداة مباشرة.

ا الفصؿ الثاني فقد تناكؿ فيو نكر الديف السّد أربعة عناصر: كىي مفيكـ الأسمكب أم
 كمحدّدات الأسمكب، كالمغة كالأسمكب، كأخيرا الأسمكب في نظرية الإيصاؿ.

 مفيكـ الأسمكب:   -1

عرضو عند العرب القدامى، ثـ تحكؿ لمفيكمو لدل الغرب، كمف كؿّ تمؾ التعاريؼ 
" ، كالذم تشترؾ فيو معظـ الدّراسات الحديثة، كالذم يرل أف Bifonاختار تعريؼ "بيفكف 

الأفكار تشكؿ كحدىا عمؽ الأسمكب ...لأف الأسمكب ليس سكل النظاـ كالحركة، ىذا ما 
إف المعارؼ كالكقائع المكتشفة تنتزع بسيكلة، كتتحكؿ  »تضعو في التفكير، كيقكؿ كذلؾ: 

نفيذ، ىذه الأشياء إنّما تككف خارج الإنساف، أما كتفكز إذا ما كضعتيا يد ماىرة مكضع الت
 2«الأسمكب فيك الإنساف نفسو، لذا لا يمكف أف ينتزع أك يحمؿ أك يتيدّـ

ثـ يأتي بمجمكعة مف التعاريؼ للؤسمكب لعمماء آخريف إمّا للئثبات أك للئضافة، كما 
ربّما يعكد ذلؾ يلبحظ عمى تمؾ التعاريؼ أنّيا يغمب عمييا الغمكض في بعض الأحياف، ك 

 .إلى الترجمة

انتقؿ الباحث نكر الديف السّد إلى محدّدات الأسمكب كقد : محدّدات الأسمكب -2
    قسّميا إلى ثلبثة:
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كالمقصكد بو أف يختار مف الرصيد المغكم الكاسع مظاىر مف المغة  الإختيار: - أ
سمكبية محدكدة ثـ يكزعيا بصكرة مخصكصة فيككّف بيا خطايا ...كىك في مجاؿ الأ

، 1«اختيار محككـ بالمكقؼ كالمقاـ، كاختيار تتحكـ فيو مقتضيات التعبير الخالصة »نكعاف:
إذف المقصكد بالاختيار ىك اختيار الكلبـ مف الرصيد المغكم كتكزيعو بصكرة مخصكصة 

 كذلؾ حسب المقاـ كمقتضى الحاؿ.
ذلؾ مف خلبؿ يعتبر التركيب عنصر أساسي في الظاىرة المغكية، ك التركيب:  -ب

تتركب الكممات في الخطاب مف مستكييف، حضكرم كغيابي،  »تقكيمو لمخطاب الأدبي، إذ: 
فيي تتكزع سياقيا عمى امتداد خطي كيككف لتجاكزىا تأثير دلالي كصكتي كتركيبي، كىك ما 
يدخميا في علبقات ركنية...فظاىرة التركيب تنفي الكلبـ كنظمو لتشكيؿ سياؽ الخطاب 

، كقد اىتـ الباحثكف الغرب مف جية كالعرب مف جية أخرل بو، كذلؾ لأىميتو في 2«الأدبي
 تحقيؽ الانسجاـ كالتكامؿ.

يعد الإنزياح ظاىرة أساسية في تشكيؿ جماليات النّصكص الأدبية، الانزياح:  -ج
انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألكؼ... كيمكف بكاسطتو التعرّؼ عمى طبيعة  »كالمقصكد بيا: 

 3«كب الأدبي، بؿ يمكف اعتبار الانزياح ىك الأسمكب الأدبي ذاتوالأسم

فمف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيّف لنا أف ظاىرة الانزياح تكتسي أىمية بالغة في الدّراسات 
 الغربية كالعربية تنظيرا كتطبيقا.

لقد تناكلت الدّراسات الأسمكبية مكضكع المغة كالكلبـ كعلبقتيما  :المّغة كالأسمكب -3
ببعضيا البعض، كلـ يتفؽ الباحثيف في ىذا المجاؿ، فتباينت الآراء، كمف الكاضح أفّ: 

المغة أعّـ كأشمؿ مف الأسمكب، فالمّغة نتاج جماعي عمى حد قكؿ المّسانييف، كالأسمكب »
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، خلبصة الرأم أفّ المغة تخص جماعة في 1«تاج الفردفعالية فردية فيك رديؼ لمكلبـ كىك ن
   حيف أفّ الأسمكب فردم كشخصي.

يبدك أف الأسمكب كثيؽ الصمة بالإيصاؿ باعتبار : الأسمكب في نظرية الإيصاؿ -4
الأكؿ ىك الطريقة التي تقدـ بيا الرسالة إلى المتمقي: كتقكـ نظرية الإيصاؿ في البحكث 

المرسؿ + الرسالة+ مى الخطابية كعمادىا تكافر الشركط التالية: الأسمكبية كالسيميائية ع
، كتشكؿ لمرسالة عماد الدّراسة الأسمكبية، كذلؾ بتحديد خصائصيا الأسمكبية، المرسؿ إليو

كلقد تناكؿ كثير مف الأسمكبيف في بحكثيـ الإشارة إلى  »كمككّناتيا المغكية كالجمالية...
سالة فييا، لأف الأسمكب ىك الطريقة التي تقدّـ بيا الرسالة نظرية الإيصاؿ كمقاـ أسمكب الر 

    2«إلى المتمقي، كبتنكع كيفيات الآداء الأسمكبي في الرسالة، تتنكع الرسالة كتتنكع دلالتيا.

(، كالمرسؿ إليو               )الباثلذلؾ فنجاح عممية التكاصؿ تتطمب عناصر كىي المرسؿ 
كيشكؿ الأسمكب: الطريقة التي تقدـ بيا الرسالة إلى المكضكع،  كالرّسالة كىيالمستقبؿ( )

 الممتقي، كذلؾ بتنكع دلالتيا، ككيفية آدائيا.

ىذا كلـ تقتصر الدّراسات الأسمكبية في الجزائر عمى النمكذجيف المقدّميف فقط، بؿ 
ابح عمي ملاحي، ر ىناؾ نماذج أخرل لنقّاد جزائرييف اشتغمكا عمى حقؿ الأسمكبية أمثاؿ: 

 بكحكش، ...إلخ. 

: في كتابو: عبد الممؾ مرتاض النقاد كالباحثيف الجزائرييف قد قدّمكا دراسات أمثاؿإفّ 
، الأسمكبية كتحميؿ الخطابػب المعنكنةنكر الدّيف السّد،  كدراسةالألغاز الشعبية الجزائرية، 

، كتكالت عاصر: المجرل الأسمكبي لممدلكؿ الشعرم العربي المفي كتابوعمي ملاحي  ككذلؾ
المعرفة،  أنّنا لا نجد باحثا معينا قد خصّص بيذه إلاّ ، البحكث الأسمكبية لتشيد فضاء فسيحا
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: بحيث كانت شغمو الشاغؿ بؿ تقع أيدينا عمى بعض الكتب، أك فصكؿ مف كتب ككتاب
أك مقالات عمى صفحات المجلّبت المتخصصة، إضافة إلى الرسائؿ "عبد الممؾ مرتاض"  

   ة. الجامعي

لذلؾ يبقى الإتجاه الأسمكبي في الجزائر بحاجة إلى المزيد مف الجيكد قصد التعريؼ بو 
مف جية، كالتأسيس لو في مدكنتنا النقدية كعمـ قائـ بذاتو، لو منيجو الخاص، مف جية 
ثانية، ككذلؾ لا بدّ مف تطبيؽ معطياتو عمى النص الأدبي، فلب ييمنا المستكل النظرم بقدر 

 ا الجانب التطبيقي.ما ييمن
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 المنيج السيميائي:

إفّ معرفة السيميائية تساىـ في فتح أفاؽ جديدة في البحث أماـ الفكر كالتنمية الحس 
النقدم عند الباحث كتكسيع دائرة اىتمامو بصكرة تجعمو ينظر إلى الظاىرة الأدبية أك 

ى الأحكاـ المجانية التي تعكدنا الإجتماعية بعمؽ، فلب يقنع بما ىك سطحي كلا يقتصر عم
عمييا، كيعتبر دم سكسير أكّؿ مف بشر بميلبد ىذا العمـ في محاضراتو الصادرة سنة 

أما فيما يخص  «المغة نظاـ مف العلبمات التي تعبر عف الأفكار »حيث قاؿ:  1916
حيث كممة  مفيكـ السيمكلكجية فقد تعدّدت تعريفاتيا، كيعكد مفيكميا إلى التفكير اليكناني،

سيمكلكجية تنحدر مف أصؿ يكناني، إغريقي، عمى حسب ما أتت بو " جكليا كريستيفا" فيي 
المفيكـ الإغريقي لمصطمح "  »تشير إلى أف القكؿ بمصطمح " سيميائية" استعادة 

Sémion علبمة مميزة )خصكصية(، أثر، قرينة، سمة مؤشرة، دليؿ، سمة منقكشة أك :"
    1«ازممكتكبة، بصمة، رسـ مج

إذف فالسيميكلكجية ىي عمـ العلبمات أك الإشارات أك الدّكؿ المغكية أك الرمزية سكاء 
أكانت طبيعية أـ اصطناعية، كيعني ىذا أفّ العلبمات إما يضعيا الإنساف اصطلبحا عف 
طريؽ اختراعيا ك اصطناعيا كالإتفاؽ مع أخيو الإنساف عمى دلالتيا، مثؿ: المغة الإنسانية 

إشارات المركر، أك أف الطبيعة ىي التي أفرزتيا بشكؿ عفكم كفطرم كأصكات كلغك 
كىذه العلبمات )المّغكية كغير المّغكية( ىي  »الحيكانات، كأصكات عناصر الطبيعة...

المكضكع المفترض لعمـ جديد، تأسيس نيايات القرف التاسع عشر كبدايات القرف العشريف 
 2«( حينا آخرSémiologieك)السيميكلكجيا :   (Sémiotiqueيسمى )السيميائية : 

 فمصطمح السيميائية في النقد الغربي أك النقد العربي، شيد إشكاليات عدّة في التسميّة.

                                                           
1  - Julia Kristeva : La Révolution du langage poétique, P22.  
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كتعكد نشأة عمـ العلبمات إلى " شالرز سانديرس" ك" فيرديناند دم سكسير"، فكؿّ منيما 
   يرس" مصطمحو " السيمكطيقا"أتيا بمصطمح يدلاف عمى العمـ الذم ييتـ بالعلبمات، ؼ" ب

    "Sémiotics " ""ك"دم سكسير" أتى بمصطمح " السيميكلكجياSémiology ". 

بإسياـ أكركبي كأمريكي مشترؾ، كفي فترتيف متزامنتيف نسبيّا عمى يد العالـ المّغكم »
(، كالفيمسكؼ 1857 ،1913) F.De.Saussureالسكيسرم فيرديناند دم سكسير 

 S.C.Pierse(1839 ،1914)»1 سندرس بيرس  الأمريكي شالز

إذ يعدّ " سكسير" الأب الرّكحي لممدرسة الفرنسية، في ميداف بحثو إقتراح عمما يدرس 
حياة الإشارة كالعلبمة، كيربطيما مف النكاحي الإجتماعية، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ مقرره في 

عمـ يدرس دكر الإشارات كجزء  مف الممكف إبتكار »الألسنة العامة كجاء عمى النحك التالي: 
مف الحياة الإجتماعية كيككف جزء مف عمـ النفس الإجتماعي، كبذلؾ مف عمـ النفس العاـ 

 2«كنرل تسميتو " السيميكلكجيا" 

إما بالنسبة ؿ " بيرس" فيعتبر إكتشافو ليذا العمـ ىك ثمرة جيد طكيؿ في التفكير 
يخ السيمكطيقية يعكد إلى ألفي سنة مضت مع كالبحث الفمسفي، حيث أثبتت الدراسات أف تار 

عمماء المنطؽ كمنيـ خاصة أرسطك كأفلبطكف كالركاقيكف، كما يمثؿ أيضا بالنسبة لو إصارا 
إنو لـ يكف بإمكاني عمى الإطلبؽ أف أدرس أم شيء،   »مرجعيّا يتضمف أم دراسة أخرل: 

الحرارية، البصر، الكيمياء، التشريح الرياضيات، الأخلبؽ، الميتافيزيقا، الجاذبية، الديناميكا 
، اليكيست)ضرب مف لعب  المقارف، الفمؾ، عمـ النفس، الصكتيات، الإقتصاد، تاريخ العمكـ

 3«إلّا بكصفو دراسة علبمتية  -الكرؽ(، الرجاؿ كالنساء، النبيذ، عمـ المقاييس، كالمكازيف

                                                           
  .93يكسؼ كغميسي، مناىج النقد الأدبي، ص - 1
 .31، 30، ص2008المنظمة العالمية لمترجمة، بيركت،  ،1دانياؿ شاندلر: أسس السيميائية، ترجمة طلبؿ كىبة، ط - 2
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نطؽ بمعناه العاـ عمـ القكانيف بمعنى أف سيميائية بيرس تقكـ عمى المنطمؽ كالظاىرانية فالم
 الضركرية المكصمة إلى الصدؽ، كالظاىرانية ىي الدراسة التي تصؼ خاصيات الظكاىر.

حيث يقدـ يكسؼ كغميسي قيمة يدرس مف خلبؿ تأثره بدم سكسير عمى الرّغـ مف ككف 
المرجع، رائد الألسنة لـ يعرفو، كتتمثؿ قيمة بيرس في دراسة العلبمة كفؽ ثلبثية )المؤكؿ، 

 المكضكع(، كمف خلبؿ دراسة لعلبمة كفؽ تسميات )الرّمز، الأيقكنة، قرينة(.
كمف أىـ ما دكّنو يكسؼ كغميسي في عرضو لممنيج السيميائي ىك التقصير البالغ في 
الإنقاص مف قيمة منيج لو أىميتو النقدية، كذلؾ مف خلبؿ عرض كجيز كاىتمامو باليكامش 

 عمى الأسس النظرية لممنيج كفؽ نظريتو السيميكلكجية كالسّيمكطيقا. المعرفية أكثر مف تركيزه
كلـ تقؼ السّيميائية عند حدكدىا العممية، بؿ تجاكزتيا إلى الكسائؿ المنيجية، حيث  »كقاؿ:

تحكلت مف عمـ مكضكعو العلبمة كمنيجو التحميؿ البنيكم )عادة( إلى منيج قائـ بذاتو، إذ 
الطريؽ في كتاب )نظاـ المكضة( لركلاف بارت الذم يقدـ " مكضكع " يستكقفنا مثؿ ىذا التّحكؿ 

 1«بحثو عمى أنو )التّحميؿ لبنيكم للؤزياء النّسكية(، أمّا منيجو فمستكحى مف عمـ العلبمات العاـ
فقد انتقمت السّيميائية في كقت متأخر نسبيا، لكف ىذا لـ   أمّا بالنّسبة لمكطف العربي

ب كمعاجـ لغكية عمى ذلؾ، كبالتّالي أصبح ىذا المنيج لو قيمة يمنعيـ عف جمع عدّة كت
 كبيرة في تعاممو مع النّصكص كرصد دلالتيا الخفية.

يصؼ يكسؼ كغميسي بتميز كناقد متتبع لمحركة النّقدية في تمثؿ النّقد العربي لممناىج 
ميائي إلييـ لكنيـ النقدية الغربية، خاصة المنيج السّيميائي، فرغـ تأخر إنتقاؿ المنيج السّي

كجدكا ميزة حركية في ضركرة إستفادة مف ىذا المنيج في الدّراسات النّقدية، مف خلبؿ 
كعقدت  »مظاىر ثقافية مختمفة )تأسيس جمعيات، مجلبت، قكاميس متخصصة، ...(.....

ليا ممتقيات كأسست ليا جمعيات )عمى غرار" رابطة السّيميائييف الجزائرييف" ( كمجلبت    
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(، ك محضت ليا قكاميس 1987مى غرار مجمة " دراسات سيميائية أدبية لسانية" المغربية )ع
  1«متخصصة )كما فعؿ التّيامي، الرّاجي الياشمي، رشيد بف مالؾ كسعيد بنكراد

فمباشرة بعد ظيكر المنيج السّيميائي في الكطف العربي في الثّمانينات، انكب النقاد 
رم الاجرائي كالتّطبيقي لمعطيات ىذا المنيج، كأىـ قضية كاجيت كالدارسكف عمى التّمقي النظ

الناقد العربي ىي قضية "المصطمح" الذّم تعامؿ معو النّاقد الغربي بعقلبنية كسعى لمحد مف 
 الإشكالية، انطلبقا مف عقد الممتقيات كتأسيس الجمعيات بتكقيع اتفاؽ إصطلبحي كاحد.

العرب فقد تكزعكا عمى ثلبثة اتجاىات في إستقباؿ أمّا فيما يخّص النّقاد كالباحثكف 
، «سيميكلكجيا »الاتجاه الأكؿ يؤثر مصطمح  Sémiologie/ Sémiotiqueمصطمح 

، أمّا الاتجاه الأخير فقد بحث في التراث العربي «سيمكطيقا »كالاتجاه الثاّني يفضؿ كممة 
شتّؽ منيا "   2" يائيةالسّيمبجذكر ىذا المصطمح ككقع عمى السّيمياء كا 
محمد مفتاح، عبد الفتاح كيميطك،  »كمف الأسماء التّي أسست ىذا المنيج نذكر: 

سعيد بنكراد، محمد الماكرم مف المغرب، عبد الله الغذامي مف السّعكدية، صلبح فضؿ مف 
مصر، كقاسـ مقداد مف سكريا، كعبد القادر فيدكح كعبد الحميد بكرايك كحسيف خمرم كرشيد 

       3«كطاجيف كمحمد النّاصر العجيمي...مالؾ كسعيد ب
كلدينا أيضا عبد الممؾ مرتاض في طميعة النقاد الجزائرييف الأكائؿ مف حيث استخدامو 

 لممنيج السّيميائي، فقد عرؼ بتطبيؽ إجراءات ىذا المنيج في العديد مف كتبو النقدية.
ديدة عرؼ المنيج كبما يخّص ترجمة المصطمح، فكغيرىا مف المناىج النّقدية الج 

شكالات عمى مستكل ضبطو، كىذا ما أفاد بو يكسؼ  السّيميائي تضاربا في المفاىيـ كا 
كغميسي بالجدكليف المّذيف عرضيما عمينا ككضح أك سمّط الضكء عمى جانب مف الجكانب 

 التّي تتضارب فييا ىذه المناىج خاصة عند ترجمتيا.  
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فاعؿ مع المصطمح النّقدم بيف )السّيميكلكجيا، يتكقؼ يكسؼ كغميسي مطكلا عند إشكالية ت
السّيمكطيقا( لدل الكثير مف النّقاد العرب، كىذا راجع إلى كثير مف الأسباب ككف النّقاد العرب 
يختمفكف في دراسة المصادر التّي تدرج المنيج السّيميائي، كأيضا الجداؿ القائـ بيف النّقاد فالبعض 

 خر يبحث في التراث لتخطي الأشكاؿ...منيـ يعتبركنو عمـ كالبعض الآ
كىك ما يندرج ضمف تعامؿ المصطمح بمفاىيـ مختمفة لمصطمح كاحد، كىك بذلؾ خرؽ 
لقكانيف كضع المصطمح القائمة عمى الإتفاؽ، كيعزل كذلؾ يكسؼ كغميسي ىذا التبّايف 

ة المصطمح الإصطلبحي إلى الإختلبؼ المصطمحي لدل النّقاد العرب مف خلبؿ تمثيمو لإشكالي
لعؿ ىذا السّبب يضاؼ إلى أسباب أخرل أضفت لييب المكاجية  »بجدكليف كيقكؿ: 

    1«الاصطلبحية العربية ليذيف المفيكميف المتقاربيف، بالشّكؿ الذّم يبرز ىذاف الجدكلاف
كلكف بالرّغـ مف ىذه الإختلبفات في التّسمية، إلّا أفّ النقاد العرب المعاصريف لـ 

ككف السّيميائية تصب في مصب كاحد كىك العلبمة، سكاء أكاف ذلؾ عند النّقاد يختمفكا في 
العرب بالمشرؽ أك المغرب العربي، فالإختلبؼ في الشكؿ لكؿ الجكاىر أك ما يعرؼ 

 بالدّراسات التّطبيقية كاحدة كىذا ما يتضح في أعماليـ ككتابتيـ.
 ة كالآتي:    كيمكف تمخيص الأصكؿ المعرفية لمسّيميائيات بصفة عام

 _ الفكر اليكناني القديـ عند أفلبطكف كأرسطك ك الرّكاقيكف.1
_ التّراث العربي الإسلبمي الكسيط )المنصكفة كالنّقاد كالبلبغيكف كالأدباء 2

 كالجاحظ(.
 _ الفكر الفمسفي كالمنطقي التداكلي.3
 ._ المسانيات البنيكية كالتداكلية التحكيمية بكؿ مدارسيا كاتجاىاتيا4
 _ الشكلبنييف الرّكس كلا سيما فلبديمير بركب.5
 _ فمسفة الأشكاؿ الرّمزية )دراسة الأنظمة الرّمزية التكصمية مثؿ: الدّيف، الفف كالتاريخ.6
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 المنيج الإحصائي:

لـ يعد النقد مف خلبؿ مناىج الحداثة يقتصر عمى المناىج التي تصدر مف العمك 
نقدية حتّى مف العمكـ الغير إنسانية، مف خلبؿ ما تمثمو الإنسانية، بؿ صار يستمد معالمو ال

مف تقنيات عممية كمكضكعية تساعد عمى فيـ العمؿ الأدبي، كمف ىذه المناىج النقدية التي 
 .الإحصائي المنيجصار النقد الأدبي يعتمد عمييا نجد: 

لنقدية لقد كاف لظيكر المنيج الإحصائي في العصر الحديث قيمة كبيرة في الدّراسة ا
لمنّص الأدبي، مف حيث أنّو استفاد مف العمكـ التجريبية كالتطكر الفكرم الذم تحرّر مف 

 الميتافيزيقا، فعمد النّقاد الأكركبيكف إلى المّغكية الأكثر شيكعا 

في المّغة الكاحدة كلذا كانت محاكلاتيـ الإحصائية التي تستيدؼ إحصاء أكثر المفردات 
ب المغكية استعمالا، كىك ما أعطى لممنيج الإحصائي قيمة ىامة، مف شيكعا، ثـ أكثر التراكي

حيث النتائج المحققة في الدّراسة النقدية، التي تتسـ بالدقة كالمكضكعية بأسمكب رياضي 
بحت، فانعكست ىذه الخاصية النقدية بأف ىناؾ مف يرل في المنيج الإحصائي عمما، كمف 

ا لا يعدك أف يككف آلية البحث كالدّراسة النقدية كىك يجعؿ مف المنيج الإحصائي منيجا نقدي
إلى خركج مف الجداؿ برأم كسطي يجعؿ مف المنيج الإحصائي  يكسؼ كغميسيما يعرج 

مجرّد منيج مساعد قابؿ أف يتفاعؿ مع أمّ منيج يستند إليو مف خلبؿ ما يتّسـ بو مف 
 آليات.

جراء منيجي مجرّد، يمكف أف إفّ الإحصاء إ »رأيو، في قكلو:يكسؼ كغميسي فيؤكد 
يستكعب أم منيج، يستيدؼ تكميـ الظاىرة الأدبية كعممنة المنيج النقدم يشكّؿ النّص في 

 1«ضكئو مجتمعا إحصائيا
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لقيمة المنيج مف خلبؿ ما أثاره مف حركية نقدية قائمة عمى  يكسؼ كغميسييعرض 
أخرل مف خلبؿ أفّ المنيج  الإطراء لقيمة المنيج مف جية، كالتحفظ في استعمالو مف جية

الإحصائي في اعتماده عمى الإحصاء يشكّؿ مفارقة كبيرة خاصة ، فيما يتعمؽ الأمر 
 بالنصكص الركائية.

إلى حدّ بعيد في مسايرة الحركة النقدية مف خلبؿ أسمكب  يكسؼ كغميسيلقد تمكّف 
ي مكضكعية فمسفي جدلي قائـ عمى ما يعرضو مف مكاقؼ متباينة تجمع بيف مف يركف ف

فيك أداة كاشفة كمعيّنة  »المنيج الإحصائي سبيلب لجعؿ المنيج عمما قائما بذاتو، التناكؿ 
ككسيمة منيجية كاعدة، كىي قادرة عمى أف تخطكا بنا خطكات فساحا في سبيؿ عقمنة التذكؽ 

 1«كعممية التناكؿ كالتصكيغ المنطقي للؤحكاـ كالتفسير المنضبط لمظاىرة الأدبية 

يركف أف في المكضكعية المنيج الإحصائي ما يستكجب الحذر منو لأنيا تقتضي كمف 
عمى التذكؽ الجمالي الفنّي، كمكقؼ كسطي يعترؼ لممكضكعية الأدبية فيككف حذرا في 

 تعاممو مع المنيج الإحصائي.

يمكف القكؿ بأف المنيج الإحصائي ىك منيج كظيفي يعتمد كثيرا عمى الدقة مف جية، 
 خرل يقكـ بمراعاة الذكؽ الجمالي النّص.كمف جية أ

 خصائص المنيج الإحصائي:

إفّ القيمة المكضكعية التي يتميّز بيا المنيج الإحصائي، قائمة عمى نكعية الخصائص 
نما تيمنا  »التي يستند إلييا في تعاممو مع النّص،  ثـ إنّنا لسنا معنييف بالإجابة عف لماذا، كا 

   2 «الإجابة عف كيؼ
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الخصائص المنيجية لممنيج الإحصائي عمى نحك غير مباشر،  يكسؼ كغميسييعدّد 
 فيككف إمّا شرحا كتعميلب أك مف خلبؿ أقكاؿ النّقاد.

في ماىية المنيج الإحصائي، كذلؾ أنّو منيج مساعد بمعنى يكسؼ كغميسي  بمكر -
نّ  ما لا بد مف أنو ليس قادرا لذاتو في الكشؼ عف المعالـ النقدية كخبايا النّص الأدبي، كا 

 استناده لمنيج آخر يساعده.
ييتـ المنيج الإحصائي بإحصاء الألفاظ كالتراكيب المغكية: النحكية ، الصرفية  -

كالصكتية، فيتضّح مف خلبؿ ىذا أفّ المنيج الإحصائي يرتكز عمى المستكيات التي تقكـ 
تمؾ المناىج كلكف  عمييا المناىج النسقية مف خلبؿ تتبعو لنفس المنيجية التي تقكـ عمييا

 يتميّز عنيا في إحصاء الألفاظ كالتراكيب.
بقكؿ كاضح أفّ ىذا التعريؼ يقيد  » شايؼ عكاشةعمى رأم يكسؼ كغميسي فيعمّؽ 

حدكد الممارسة الإحصائية بحصرىا في إطار الدّراسة المغكية مف جية، كقصرىا عمى 
 1 «المجاؿ الشعرم مف جية ثانية
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 نسقيةالمناىج ال   :ثانيالفصؿ ال
 

 
 

 خاتمة الفصؿ:

ا كانت الممارسة النقدية التقميدية في جانب منيا قد استنفذت مما تقدمو المناىج إذ
الخارجية فإفّ البحث في الخطاب الأدبي كصمتو بالنقد أضحى يستحكذ عمى اىتمامات 
دارسي المغة كالأدب منذ القرف العشريف، بفضؿ ما تقدمو الحقكؿ المعرفية الجديدة كالبنيكية 

 مف المناىج التي اىتمت في البحث داخؿ النص دكف سياقاتو الخارجيّة.كالتفكيكية كغيرىما 

كفي فصمنا ىذا تطرقنا إلى بعض المناىج، كحاكلنا إزالة الغمكض عنيا تبعا لما جاء 
في كتابنا، فقد تعرفنا إلى مدرسة النقد الجديد كمف خلبليا عرفنا تغيير المسار كأىـ ركّاد ىذه 

كفي الكطف العربي أيضا، إضافة إلى ىذا المنيج لدينا المنيج المدرسة كتمقييا في الغرب 
 الأسمكبي، كفيو عرفنا مفيكمو، اتجاىاتو، لركّاده،...

تناكلنا أيضا المنيج السيميائي، مف مفيكـ كنشأة، كركّاد، كاتجاىات، تمقيو عند الغرب 
 كالعرب.

نّصية، فقد أسيمت في كفي الأخير يصح لنا القكؿ أنّو في فصمنا ىذا عرفنا المناىج ال
إضاءة النص الأدبي، فقد اىتمت البنيكية بدراسة النص في شكمو الداخمي كبنيتو بعيدا عف 
السياؽ الخارجي، أمّا التفكيكية فتسعى إلى تقكيض النص مف داخمو، فيذا النص يؤثر عمى 

 القارئ مف خلبؿ تمقيو كفي حيف تركز القراءة عمى تأثير القارئ عمى النص.

فّ المناىج النقدية المعاصرة قد فتحت آفاقا جديدة في الدراسات المعاصرة في أم أ
نظرتيا إلى الإبداع الأدبي، مما أتاح لمدّارسيف إلى التعرؼ عمى بنية النتاج الأدبي بأنكاعو 

 المختمفة.     

 
 
 



 

 

 

 

 

 الفصل الثالث:
 مناهج ما بعد الحداثة

 

 المنيج المكضكعاتي*

 المنيج التفكيكي*
 

 

 



 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

 المنيج المكضكعاتي:

إف الصّكرة الأكلى التي يحمميا الناقد عف المنيج النقدم انطلبقا مف الدّاؿ ىي التّصكر 
الذىني لمصطمح "المكضكع"، فيدؿّ مف الناحية الأكلية كالعفكية أف المنيج المكضكعاتي ييتـ 

رابط إجرائو بدراسة المكضكع، فيمدّ مفيكـ المكضكع النقد بنقطة الإرتكاز الضركرية كت
كلقدرتو التكصيمية في ىذه المغامرة المممكءة بالمخاطر دائما، كالتي تعتبر قراءة ساعية إلى 
تجاكز الآفاؽ التقميدية لمعمكـ الإنسانية أك المسالؾ المّسانية، فالمكضكع في النّص ىك النقطة 

يكجد مستقلب  التي يتبمكر عندىا الحدس، بالكجكد الذم يتجاكز النّص كفي ذات الكقت لا
عف الفعؿ المؤدم إلى إظياره، فيعكد الفضؿ في تقديـ تصكر دقيؽ كمفيد لمفيكـ المكضكع 

إف المكضكع في العمؿ الأدبي ىك إحدل كحداتو الدّلالية أم أحد أصناؼ التكاجد  »لريشار: 
 1«المعركفة بفعالياتيا المتميزة داخمو

في ألمانيا الأثر البالغ كالكبير مف  كىمركك ككفكاكاف لمفمسفة الظكاىرية التي جاء بيا 
غاستكر باشلار أف ؿ يكسؼ كغميسيخلبؿ تأثيرىا في إنتاج منيج نقدم مكضكعاتي فيرم 

( الأثر الكبير في بمكرة فكر المنيج المكضكعاتي، الذم يرل فيو بالإستناء 1962 /1884)
  2«المكضكعاتي المصدر النظرم لمفيكـ كمصطمح النقد » لما قالو أحد الدّارسيف:

أف المنيج المكضكعاتي، قد تطكر في ستينات القرف العشريف، يكسؼ كغميسي  كيرل
 في بيئة نقدية فرنسية أساسا، كما يبرز مف نشأة ىذه المناىج أنّيا تتّسـ بميزة ىامة ألا كىي:

تبمكرت المناىج النقدية باجتياد جماعة مف النقاد ككّنت كشكمت نفسيا عمى شكؿ 
عطت لنفسيا صبغة مدرسة تحمؿ اسـ مدنية ما، كىي تحمؿ فكرة معينة تؤمف بيا، حمقات أ

حممت لكاءه  »: يكسؼ كغميسيفالمنيج المكضكعاتي لـ يخرج عف ىذه السّمة، فيقكؿ 
جماعة نقدية سمّت نفسيا مدرسة جنيؼ، آمنت بأف النص الأدبي عالـ تخيمي مستقؿ 
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كمف أشير أقطاب المنيج المكضكعاتي مثمما ،  1«عف الكاقع المعاش، يجسد كعي النّاص
-1902ـ(، جكرج بكلي )1922نجد: جكف بكؿ كيبر)يكسؼ كغميسي عدّدىا الدّكتكر 

 ـ(.1920ـ( كجكف ستاركبنسكي)1921ـ( ، جيمبار دكراف )1910( جكف ركسي)1991

 المكضكع في إحدل دراساتو عمى أنّو: ككلك ميشيؿيعرّؼ 

عبر عف العلاقة الانفعالية لكائف مع العالـ مدلكؿ فردم خفي كمبادم، كي »
الحساس|، يظير ضمف النّصكص مف خلاؿ تكرار متجانس لمتبدلات، كيشترؾ مع 

  2«مكضكعات أخرل مف أجؿ بناء الاقتصاد الدلالي كالشكمي لعمؿ ما

 خصائص المنيج المكضكعاتي:

 يستند المنيج المكضكعاتي عمى جممة مف الخصائص التي تؤطر العممية 
 النقدية مف خلبؿ أنّو:

  ينطمؽ النص الأدبي مف عالـ تخيمي، مستقؿ عف الكاقع المعيشي يجسد كعي
 النّاس.

  الإعتماد عمى مبدأ الذاتية في تتبع كتذكؽ العمؿ الأدبي ما داـ المنيج
 المكضكعاتي ينطمؽ مف مبدأ الحدس.

 يجد قراءة بحسب حدسو الخاص. كؿ ناقد  

 طة تنتظر مركر الكعي فييا في سياقات مماثمة بؿ إفّ المكضكع ليس مجرّد مح
ىي صيركرة متفاعمة مع حدس الأديب، كىك ما يدفعني إلى الإقتناع بما يستند 

ىك في النّص  »لممكضكع:  بكؿ كيبرفي تعريؼ  يكسؼ كغميسيإليو الدّكتكر 
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النقطة التي يتبمكر عندىا الحدس بالكجكد الذم يتجاكز النّص كفي ذات الكقت 
يكجد مستقلب عف الفعؿ كىك ما ينتج عنو رفض لتعريؼ كيبر، لأف ىذا لا 

التعريؼ لا يخمك مف الإكراه، كىك مقيد كمختزؿ سكاء مف كجية نظر التحميؿ 
 1 «النفسي أك التصكر الأدبي لمنصكص.

إف يكسؼ كغميسي يرل في معيار تكرار الكممة مبدأ يستند إليو المنيج المكضكعاتي 
 .2«مف خلبؿ أف التكرار سمة لازبة بالمكضكع كلازمة لو  »لية الثابتة،مف الناحية الأك 

إلّا أف ىذا المبدأ يحمؿ كثيرا مف المفارقات التي تجعمو يسقط مف قيمة بارزة إلى مجرّد 
المكضكع غالبا ما يتجاكز الكممة، كقد يتغير  »لافتة يمرّ عمييا النقد المكضكعاتي، لأف 

ر، لذلؾ فإف ما ىك أكثر مكثكقية ىك القيمة الاستراتيجية معنى الكممة مف تعبير لآخ
 3«لممكضكع، أك إذا شئنا خاصيتو المكقعة

 تمقي المنيج المكضكعاتي لدل العرب:

إف المفارقة في عدـ التكافؤ الحضارم بيف الضفتيف العربية كالغربية قد أسيـ بشكؿ 
م الغربي مف طرؼ النقد العربي كبير مف التأثير في البطء كالتأخر في تمقؼ المنيج النقد

كىك ما يجعؿ ىذا التأثير يعاني كيكاجو عراقيؿ كثيرة تعيقو في تمثّؿ المنيج المكضكعاتي 
بصكرة سميمة، ىذه الصعكبات لا تتكقؼ فقط عمى قيمة المنيج بؿ تشمؿ أىـ عنصر كىك 

ا لفيـ المصطمح أك المصطمحات، لأف المصطمح قد فرض نفسو كأىميتو باعتباره مفتاح
 المناىج النقدية كما تحتكيو مف آليات تميز منيج عف منيج آخر.
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لقد استدؿّ يكسؼ كغميسي لمتمييز بيف تمقؼ المنيج المكضكعاتي لدل النقاد العرب 
مف خلبؿ صعكبة الاتفاؽ عمى داؿ لممصطمح النقدم، أم لتبياف إشكالية المصطمح النقدم، 

 نقاط الاختلبؼ قائلب: كذلؾ في جدكؿ ذكر فيو كبيّف مف خلبلو

المؤكد في البدء، أف ىذا الخطاب قد تعثر في العتبة الأكلى، كأخفؽ في العثكر »
عمى المصطمح المفتاحي، الذم ينتج لو الكلكج المنظـ إلى أعماؽ المنيج النقدم عمى 

 1 «نحك ما سنرل في ىذا الجدكؿ الذم يُبدم تضاربا عربيا حادّا في ترجمة المصطمح

أىـ النقاط التي ارتكز عمييا يكسؼ كغميسي كاستدؿ بيا في إشكالية ترجمة مف بيف 
 المصطمح، نذكر:

  أف الجدكؿ اتّسـ بالتنكع كالتعدّد الكمّي كالكيفي، ذلؾ مف خلبؿ تنكع مرجع
 الترجمة بيف كتب كمعاجـ كقكاميس كمجلّبت.

 مصطمحات إف الإشكالية أثّرت في النقد الأدبي بشكؿ كبير، مف خلبؿ تعدّد ال
 لممصطمح الكاحد.

  إف مصدر ىذه الإشكالية بشكؿ كبير، يتمثؿ في الترجمة لأعماؿ الاتجاه
 النسقي، كذلؾ مف خلبؿ التبايف بيف مصطمحات حديثة كمعاصرة.

  ترجمة المصطمح تأثر بالإنتماء الايديكلكجي كالمعرفي كالمصطمح المتداكؿ
 عمى حسب إنتماء كؿّ ناقد. 

 عبد السلاـ المسدمى عند الناقد الكاحد مثؿ إختلبؼ المصطمح حت . 

 .تندرج ىذه الإشكالية ضمف: داؿ كاحد بمفيكـ متعدّد 

                                                           
 152غميسي: مناىج النقد الأدبي، صيكسؼ ك  - 1



 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

  إف ىذه الإشكالية تستند بالأساس إلى خرؽ إحدل قكانيف تكضع عمى
المصطمح مف خلبؿ خرؽ شرط الاتفاؽ كالاعتماد عمى الأنانية كالذاتية في 

 ترجمة المصطمح.

 الجزائر:المنيج المكضكعاتي في 

أحمد  »يبدك أفّ حظ النقد الجزائرم مف المكضكعاتية ضئيؿ جدّا، كمف آيات ذلؾ أف
الشريبط في استعراضو المنيجي المكسكـ "النص النقدم الجزائرم مف الانطباعية إلى 

، كليذه الندرة أسباب مختمفة منيا أف الساحة النقدية العربية لا تزاؿ حديثة العيد 1«التفكيكية
المكضكعاتي، أف تزامف ظيكر ىذا الأخير مع ظيكر السيميائية قد فكّض أركانو حتى  بالنقد

في مكطنو الأصمي كأف المّجكء إلى استيطاف الدّراسات المقارنة قد ذكّبو في مناىج أكبر 
 كغيّب ملبمحو لذلؾ كاف تأخره في الظيكر تأخرّا طبيعيا.

الجزائرم، كمنيا ما يمكف أف نعثر  لكف ذلؾ لا ينفي كجكد بعض الملبمح لو في النّقد
صكرة الفرنسي في الركاية المغربية ؿ عبد  »عميو مف تقاطعات مكضكعاتية في كتاب 

الذم تتبّع مكضكع صكرة الفرنسي في عدّة جزيئات : الصكرة/ المكضكع  2«المجيد حنكف
 )الحكاـ، الجندم، رجؿ الأمف، التاجر، القاضي، الطالب، المثقؼ...(.

 -تدخؿ في مجاليف نقدييف عبد المجيد حنكفالصكرة التي تحدّثت عنيا فمفيكـ 
قصد تبياف نكعية الأسئمة المطركحة كالمنيجية المعتمدة عمييا، كمف ثـ  -المقارف كالركائي

فيي تخؿّ في تصكير صكرة شعب في شكؿ أدبي معيّف لدل شعب آخر، كتنتج عف طريؽ 
لمتأثر عمى تصكير الشعب المؤثر في فف أدبي تأثير شعب فى آخر كتركيز أدباء الشعب ا

 معيّف كالركاية كالقصة القصيرة كالمسرحية كالشعر.
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الذم  القصة الجزائرية المعاصرةفي كتابو  عبد الممؾ مرتاض »ككذلؾ الحاؿ عند 
في مضمكف القصة يمتقي بصكرة مستترة مع النقد المكضكعاتي، مف قسمو الأكؿ المكسكـ 

الي ينقسـ إلى قسميف: فصؿ يتعمؽ بالمضمكف الإجتماعييف ك آخر  1«ةالجزائرية المعاصر 
بالمضمكف الكطنييف كذلؾ في سبع مجمكعات قصصية، ثـ يمضي الناقد إلى تفريغ 
المضمكف إلى محاكر ثلبثة )اليجرة، الأرض، السكف( حتى يكاد المكضكع الإجتماعي 

لسردم لمكضكعات القصص يتحكؿ إلى مكضكع رئيسي، لكف سقكط الناقد في التخمص ا
 يقعّد المكضكعاتية بملبمحيا المنيجية في النصكص.

 المنيج التفكيكي:

إف تركيز النقد البنيكم عمى سمطة النّص كالمّغة، مف خلبؿ الإعتماد عمى أسس ثابتة 
تحتكـ إلى العقؿ كمبادئو، كىك ما عجّؿ في ظيكر مناىج نقدية ثائرة كرافضة عمى كؿ ما 

 البنيكم، كأعمنت الثكرة عمى كؿ المبادئ التي يحتكـ إلييا. جاء بو المنيج

فإذا ما كانت البنيكية قد راىنت عمى أىمية البنية، كنظاميا الشكمي كمشتقاتيا المسانية، 
كالذم كاف سببا في كصفيا بالتجريد كالانغلبؽ كالاختزاؿ كالخركج عف مسار التاريخ، فإف 

معرفية في النقد عمى أنقاضيا تختمؼ عنيا كلكّنيا تتقاطع ذلؾ كاف مبرّرا قكيا لمقياـ بحركة 
 .التفكيكيةأك  ما بعد البنيكيةمعيا أحيانا كقد اصطمح عمى ىذه الحركة " 

إف التفكيكية  »بقكلو: Jacques Derrida  جاؾ ديريداكقد عرّفيا رائد ىذا الاتجاه:  
ثا مصطنعا لتبرز بنياتو، حركة بنائية كضدّىا في الآف نفسو، فنحف نفكؾ بناء أك حاد

أضلبعو، أك ىيكمو، كلكف نفؾ البنية التي لا تفسر شيئا فيي ليست مركزا كلا مبدأ  كلا قكة ، 

                                                           
 .13، ص1990ينظر: عبد الممؾ مرتاض: القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  - 1



 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

فالتفكيؾ مف حيث الماىية ىك طريقة حصر البسيط أك ىك تحميؿ يذىب أبعد مف القرار 
 1«النقدم كمف التفكير النقدم، لذا فيك ليس سمبيا...

غميسي في تتبّعو لمكيفية التي كجدت فييا التفكيكية، أنو يعزييا يظير جميا أف يكسؼ ك 
بطريقة غير مباشرة باىتماـ كبير، كذلؾ مف خلبؿ تبياف كجكدىا الكيفي بمقاربة قائمة عمى 

قد جاءت في ظؿّ  ديريدا مكازينيا مع نضج المناىج الأخرل، ذلؾ أفّ التفكيكية التي أنشأىا
النظرية التداكلية كالنقد النسائي، كيشرح ىذه الظاىرة بإسناد  ركاج جماليات التمقي إلى جانب

إف لـ يكف صدفة فيك يتـ بالأحرل مف خلبؿ تداخلبت البيئة  »: جكسي ماريالما قالو 
 2«الثقافية أكثر مما يتـ مف خلبؿ حالات الانتساب النظرية الكاقعية

جاؾ لتفكيكي نجد: في المنيج ا يكسؼ كغميسيكمف بيف أىـ الأعلبـ التي مثّميا 
 ديريدا، جاؾ لاكانا، جيؿ دكلكز، ميشاؿ فككك، فيميكس غاطارم.

 أسس كمبادئ الاتجاه التفكيكي:

 تقكـ التفكيكية كغيرىا مف المناىج النقدية عمى أسس كمقكلات يكمف حصرىا فيما يمي:

 مكت المؤلؼ كميلاد القارئ: -أ

التقميدم، إذ يعدّ المرجعية الأكلى لقد حظي المؤلؼ بمكانة مرمكقة في الفكر النقدم 
في تحميؿ النّص الأدبي عمى عكس القارئ الذم يعدّ مجرد متفرج عمى النّص، لكف 
الأطركحة انقمبت كأصبحت السّمطة لمقارئ بدلا مف المؤلؼ، إذ تنتيي مدة صلبحيتو بعد 

داية مع: ركلاف تدكينو لمنص الأدبي، كالتفكيكية امتداد لمبنيكية في ىذه القضية ككانت الب
الذم نشر مقالة  ركلاف بارتتعكد نظرية مكت المؤلؼ إلى  »إذ:   Roland Barthesبارت

، أسقط عف المؤلؼ فييا تمؾ السمطة المطمقة التي كاف يتمتع بيا 1968بيذا العنكاف سنة 
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عادتو إلى مجرد ضيؼ عمى  في الفكر النقدم التقميدم حيث قمص مف صلبحيتو الكاسعة كا 
قد بشّر بميلبد القارئ  بارت الذم كتبو بمجرد فراغو مف عممية الكتابة... كبذلؾ يككف النّص

، إذف تطمّب ميلبد 1«كعصر القراءة حيث يصبح القارئ منتجا لمنّص بعدما كاف متفرج عميو 
القارئ كعصر القراءة مكت المؤلؼ الذم ترؾ المجاؿ لمقارئ ليتـ عممو مف خلبؿ استكشافو 

 النّص كملؤ فراغاتو. كفكّو لشفرات

 الاختلاؼ:-ب

:       جاؾ ديريدايعتبر مفيكـ الإختلبؼ مف أىـ مرتكزات التفكيكية كيعني الاختلبؼ عند 
الإزاحة التي تصبح بكاسطتيا المغة أك الشفرة أك أمّ نظاـ مرجعي عاـ ذم ميزة تاريخية  »

ىناؾ لعبة الاختلبؼ عبارة عف بنية مف الاختلبفات، فميس ىناؾ حضكر مادم لمعلبمة 
 .  2«فقط، فالاختلبؼ ينتيؾ كيجتاح العلبمة محكّلا عممياتيا أثر أك شيئا، كليس حضكرا ذاتيا

إذف، كؿّ علبمة تحيمنا غمى علبمة أخرل كالمعنى مختمؼ كغير ثابت كما أفّ المعنى 
 مبني عمى الإختلبؼ يستمر في الغياب كيرفض الحضكر.

 

 القراءة كالكتابة:-ج

التفكيكية إذ تحكلت السمطة مف المؤلؼ إلى القارئ كبذلؾ تككف قد أعمت مف  أعمنت
الفضاء الذم ترتسـ فيو كؿ الاقتباسات التي تتألؼ منيا الكتابة  »قيمة القراءة فالقارئ ىك

دكف أف يضيع أم منيا كيمحقو التمؼ)...( لقد أصبحنا نعمـ أف الكتابة لا يمكف أف تتفتح 
مب الأسطكرة التي تدعميا فميلبد القارئ رىيف بمكت المؤلؼ ...ككاف عمى المستقبؿ إلا بق
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ىذا الإعتقاد إرىاصا بظيكر دراسات جديدة تنضكم تحت لكاءىا أصبح يسمى نظرية القراءة 
  1«التي تتقصى مكضكع القراءة كمستكياتيا كأنكاع القراءة

ة المنطكؽ كالصّكت، كمف فالقراءة تتلبزـ مع الكتابة في الدّرس التفكيكي كتخالؼ الكتاب
أف الخطاب ينتج باستمرار كلا يتكقؼ بمكت كاتبو كليذا يؤكد  »منظكر القراءة التفكيكية: 

عمى الكتابة بدلا مف الكلبـ لأنيا مف الكلبـ لأنيا تنطكم عمى ضركرة البقاء بغياب  ديريدا
جدّا ظير حديثا  المنتج الأكّؿ، في حيف يتعذر ذلؾ بالنسبة لمكلبـ إلّا في نطاؽ محدكد

  2«بفضؿ شرائط التسجيؿ الصكتي
إذف يصح القكؿ بأف مكت المؤلؼ لا يعني تكقؼ النّص أك غيابو فالكتابة تمثّؿ دليلب 

 عند غياب المنتج في حيف يمثؿ مكت الكلبـ مكت النّص.
 

 اغتياؿ الدّلالة الكاحدة كتشتيت المعنى:-د

الدعكة إلى تعدّدية القراءة، فقد كاف ديريدا تسعى التفكيكية إلى قتؿ القراءة الأحادية ك 
Derrida «  يريد تأسيس ممارسة تتحدّل تمؾ النصكص التي تبدك ككأنّيا مرتبطة بمدلكؿ

لا يريد تحدّم معنى النص فحسب بؿ يطمح تحدّم  ديريدا محدّد كنيائي كصريح، فإف
  3«جكد مدلكؿ نيائيميتافيزيقا الحضكر، الكثيقة النصية بمفيكـ التأكيؿ القائـ عمى ك 

كعمى ىذا الأساس، لا يمتمؾ النّص معنى محدّد لذلؾ يظؿّ مفتكحا لمقراءة فلب تكجد 
 علبقة بيف النّص كالمعنى إذ يتجدّد معنى النّص بتجدّد القراءة كالتأكيؿ.
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 التّناص:-ق

ترل التفكيكية أنو لا كجكد لنص أكّؿ، بؿ النّص ىك جممة مف النصّكص السابقة، أك 
لا كجكد لنص مستقؿ استقلالا كاملا...ما داـ يتحرّؾ  »اء لنصكص متعدّدة بمعنى أنو: فض

. إذف، التناص يعتبر تقنية مف تقنيات  1«ضمف معطى لغكم مكركث كسابؽ لكجكد أصلا
الكتابة، كىك يعني تداخؿ النّصكص، فداخؿ النص الكاحد ىناؾ دركب دلالية أخرل تتطمب 

 ة مف القارئ.كجكد خميفة ثقافية معرفي

 الاتجاه التفكيكي عند الغرب:

كانت انطلبقة التفكيكية مع الفرنسي المكلكد بالجزائر "جاؾ ديريدا"، إذ يعدّ رائد ىذا 
الاتجاه مف خلبؿ جيكده، فقد أصدر ثلبث كتب في سنة كاحدة، شكمت معالـ المشركع 

، ىذا الأخير يعدّ مف 2«ةالكتابة كالاختلبؼ، الصكت كالظاىرة، في عمـ الكتاب »التفكيكي:
أشير أعمالو، إذ تناكؿ فيو الطريقة التي يعطي فييا مف يكتبكف عف المّغة ميزة الكلبـ عمى 

كقد لمح إلى ذلؾ في  »الكتابة عمـ الكتابة كتكجيو نظرية المغة لا نحك الكلبـ بعكس الترتيب
نحك الكلبـ بؿ نحك  عنكاف الكتاب، حيث تعني كممة عمـ الكتابة كتكجيو نظرية المغة لا
  فرديناند دم سكسيرالكتابة، كالعالماف الرئيسياف المذاف يتحدّث عنيما ىذا الكتاب ىما: 

F.De.Saussure مؤسس عمـ المغكيات الحديثة، كجكف جاؾ ركسكJ.J.Russeau »3   
بأنو شخصية مفككة ذا فكر تفكيكي بطبعو الإبياـ  جاؾ ديريداكبالرغـ مما قيؿ عف 

نتجاىؿ جيكده في كضع استراتيجية التفكيؾ  »ؾ كالمغة المراكغة إلّا أنّنا لا يمكف أف:كالتشكي
التي تقكـ عمى رفض عممية النقد، كالشؾ في كؿّ الأنظمة كالقكانيف كالتقاليد، كالتّحكّؿ إلى 
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ر ، فكؿ فكرة قابمة لمنقاش كلمتغيير، لذا فالفكديريدا، لذلؾ فالمعنى مفتكح عند 1«نياية المعنى
 ، اتّسـ بالتشكيؾ في كؿ المسممات التي أنتجيا الفكر الغربي.ديريداالتفكيكي لدل 

ذا كانت فرنسا تمثؿ الميد الأكّؿ لاحتضاف التفكيكية فإنيا سرعاف ما انتقمت إلى  كا 
ك نشأت  »( ييؿ ، في السبعينيات حيث دخؿ : جامعة)ديريدا أمريكا عبر رحمة كاف قائدىا

،  Paul Domanالنقدية التي مف ركادىا: بكؿ دكماف  Yale Schoolييؿ حكلو مدرسة
، جكفرم ىارتماف ، ىاركلد بمكـ  Joseph ، كجكزيؼ ىيميس ميممر Hartmanىاركلد بمكـ

Hillis Miller"فضلب عف بعض الحمفاء في جماع ،Tel Quel2«" الفرنسية  
فكريف الأكركبييف تضافرت الجيكد الفرنسية مع الجيكد الأمريكية، إضافة إلى جيكد الم

فاستطاعكا بذلؾ تأسيس صرخة نقدية يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر مف 
 . ثائرة عمى كؿ ما يناىض فكرىـ التفكيكي.153اللّبنسكية إلى الألسنية، ص

سماء فرنسا كأمريكا، كانتشرت في أنحاء العالـ بمقكلاتيا كأفكارىا،  التفكيكيةلقد عمّت 
مب عمييا النقاد الغربييف، كتكالت مشكلبتيا ككانت أىـ مشكمة ىي مشكمة لكف سرعاف ما انق

 لاستراتيجية التفكيؾ:  ديريداالمصطمح، كىي مف الانتقادات التي كجّييا 
ليس التفكيؾ منيجا كلا يمكف تحكيمو إلى المنيج، خصكصا  »يقكؿ:ديريدا لذلؾ نجد 

ا ينفي أف جاؾ ديريدئية أك التقنية، بؿ إف إذا ما أكدنا في ىذه المفردة عمى الدلالة الإجرا
 3«تككف التفكيكية نقدا أك تحميلب )...( ليس بأم حاؿ كرغـ المظاىر ليس تحميلب كلا نقدا

 Lyctchليتش كما يؤخذ كذلؾ عمى التفكيكية تمؾ الأفكار التي تبنتيا كالتي صرّح بيا
رب كؿ شيء في التقاليد تقريبا إفّ التفكيكية باعتبارىا صيغة لنظرية النص تخ »في قكلو: 
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كتشكؾ في الأفكار المكركثة عف العلبمة كالمغة كالنص، كالسياؽ كالمؤلؼ كالقارئ كدكر 
  1«التاريخ كعممية التفسير، كأشكاؿ الكتابة النقدية

تعتبر التفكيكية مف أكثر المناىج التي أثارت جدلا كبيرا، خاصة فيما يخص البحث 
التفكيكية منيج صعب الفيـ كغامض، فجاؾ ديريدا نفسو،  عف ماىيتيا كتعريؼ ليا،

، فجاؾ ديريدا يرفض أف يككف التفكيؾ منيجا يدفع بو 2«ما الذم يككف التفكيؾ؟ »يتساءؿ: 
مف خلبؿ عرضو لمكقؼ جاؾ ديريدا،  يكسؼ كغميسيإلى دراسة الأدب، كىك ما عرج عميو 

جدلي تساؤلات حكؿ ىكية التفكيؾ كما أدرج مكاقؼ بعض النقاد التي تبحث بطرح فمسفي 
التي تتراكح بيف النظرية كالفمسفة طريقة لمقراءة، قائمة عمى مبدأ عاـ ىك تفكيؾ كتفجير 

ـ، 1966النص إنطلبقا مف مبدأ لا تماسؾ، كما يعزم الفضؿ لمنقد التفكيكي إلى أكتكبر 
 اني.   بإحدل الجامعات الأمريكية عمى الرغـ مف ككف التفكيكية ذات منشأ ألم

 خصائص المنيج التفكيكي:

إفّ التفكيكية قد جاءت لتثكر كتحمؿ أسس التشتيت كالإنقلبب ضد كؿّ ما تحممو 
البنيكية مف ثكابت كمركزيات قائمة عمى أساس المكغكس، التفكيكية جاءت لتدمّر ىذه 

 الثكابت، فتقكـ عمى:
  القاتمة.تحرير النّص الحي المفتكح مف قيد القراء الأحادية المغمقة. 
 .تجزئ عناصر النّص إلى كحداتو الصغرل كالكبرل 
 .قناعو  تمتاز مصطمحات التفكيكية بالغمكض كالإبياـ، كذلؾ لإبيار القارئ كا 
  تشتغؿ التفكيكية عمى مشكلبت المعنى كتناقضاتو إضافة إلى زعزعة فكرة البنية

بيدؼ  فيك تفكيض بنية الخطاب ميما كاف نكعو كجنسو ىدفياالثابتة، أما 
 الكصكؿ إلى ما تضفيو البنية مف شبكة دلالية.
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مف بعض الإنتقادات ما إذا  –كغيرىا مف المناىج السابقة  -ىذا كلـ تسمـ التفكيكية
كانت منيجا أـ إجراء منيجيا، حيث حاكؿ كؿّ ناقد أف يتعامؿ معيا عمى حسب ما يراه، كقد 

ىماليا لمطابع بدأت أزمتيا انطلبقا مف مقكلاتيا في عزؿ المؤلؼ كا لتركيز عمى القارئ كا 
الجمالي لمنّص، كغيرىا مف الأزمات، كىذا ما لاحظناه في تصريحات النقاد الغربييف لاسيما 

اعترض عمى إضفاء المكصكؼ المنيجي ليا، ما منعيا  جاؾ ديريداالمؤسسيف ليا ؼ
 لمدخكؿ في دائرة النقد كالتحميؿ.

 الاتجاه التفكيكي في الكطف العربي:

كجزء لا يتجزأ عف حركة نقدية كمية، قد إحتكـ في تأثيره عمى  المنيج التفكيكيف إ
النقد العربي عمى عاممي: التأخّر كالنسبية في الإستفادة منو. فالمنيج التفكيكي الذم ظير 

(، 1966في أكركبا في ستينات القرف الماضي، كظير النقد المنيجي ليىبصكرة نقدية أدبية) 
سنة(، فارؽ 18( أم أف مسافة )1985التفكيكية في الكطف العربي إلى) كقد تزامف ظيكر

 بيف الإنتاج كالتمقي كالتي مف شأنيا أف تنعكس باستفادة سمبية كسكء فيـ.
 كقد احتار العديد مف الباحثيف كالنقاد في تعريب المصطمح، إذ أطمؽ عمييا الباحث

" التشريحية" مصطمح "الله الغذامي عبدكالناقد السعكدم"  الاتجاه التفكيكي عند الغرب:
كقد احترت في تعريب ىذا المصطمح، كلـ أر أحدا مف  »كذلؾ بعد تردّد كبير، حيث يقكؿ: 

العرب تعرض لو مف قبؿ )عمى حد اطلبعي(، كفكرت لو بكممات مثؿ:)النقض كالفؾ( كلكف 
)التحميمية( مف كجدتيا يحملبف دلالات نسبية تسيء إلى الفكرة، ثـ فكرت باستخداـ كممة 

مصدر )حؿ( أم نقض، كلكنني خشيت أف تمتبس مع )حَمْؿَ( أم درس بتفصيؿ، كاستقر رأم 
أخيرا عمى )التشريحية أك تشريح النص( كالمقصكد بيذا الاتجاه ىك تفكيؾ النص مف أجؿ 

، إذف، فقد فكّر بالعديد مف الكممات لكنو كجدىا تتعارض كتمتبس مع دلالات 1«إعادة بناءه
عمى  -رل، لكنّو أخيرا استقر عمى مصطمح "التشريحية" أك تشريح النّص كيقصد بياأخ
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

تفكيؾ النّص ثـ إعادة بنائو، كىي فرصة لمقارئ كي يشارؾ في بناء النّص  -حسب رأيو
بداعو مف جديد.  كا 

كما تحدّث "الغذامي" عف أىمية التشريحية كاتجاه في النقد العربي إذ يصرّح بذلؾ مف 
مف ىنا تأتي التشريحية كاتجاه نقدم عظيـ القيمة، مف حيث أنّيا تعطي النّص  »:خلبؿ قكلو

حياة جديدة مع كؿ قراءة تحدث إليو، أم أفّ كؿ قراءة ىي عممية تشريح لمنّص، ككؿ تشريح 
ىك محاكلة استكشاؼ كجكد جديد لذلؾ النّص، كبيذا يككف النّص الكاحد آلافا مف النّصكص 

، كبيذا تمنح القراءة فرصة لمقارئ مف أجؿ 1«ف الدلالات المتفتّحةيعطي ما لا حصر لو م
 تشريح النّص كمحاكلة الكشؼ عف أسراره ليتكلد نص آخر منفتح عمى دلالات أخرل.

تشغؿ التفكيكية مكانا ميمّا عمى خارطة النقد العربي، إذ لاقت أىمية كبيرة، كىذا ما 
يرل أف أكّؿ دراسة في ىذا المجاؿ يرجعيا معظـ  ظير في كتابات النّقاد العرب كالمتتبع ليا،

" إذ "الخطيئة كالتكفير، كىي محاكلة عبد الله الغذامي، في كتابو 1985إلى سنة  »الدّارسيف:
تناكؿ في قسمو الأكّؿ المناىج النقدية الألسنية كشاعرية النّص كمصطمح تداخؿ لنصكص 

حمزة شحاتة ي لمقاربة قصيدة كما إلى ذلؾ مف المفاىيـ في حيف خصّص قسمو الثان
، كىك في الحقيقة كتاب ميـ جدّا في مجاؿ الدّراسة الألسنية بصفة عامة 2«كالمكّاؿ الحجازم

إذ تناكؿ المناىج النقدية الألسنية مف بنيكية كسيميائية كتفكيكية كغيرىا مف المكاضيع التي 
 جمع بيف التنظير كالتطبيؽ.تناكليا بالتحميؿ كالتعريؼ، كما يمّيز ىذه الدّراسة أنّيا ت

، ك الذم تشريح النّصبكتاب آخر في نفس المجاؿ كسمّاه:  1987أردؼ ذلؾ سنة 
تناكؿ فيو ىك الآخر قضايا ميمّة كمتميزة تخصّ الاتجاه السّيميائي كالتفكيكي، كيفتح ىذا 

 الكتاب مجالا كاسعا لمقارئ مف أجؿ قراءة النّص الشعرم عمى ضكء التشريحية.
" لعبد الله الغذامي" كأقاـ عميو بعض المأخذ لأنو ادّعى،  يكسؼ كغميسيصدل كقد ت

لا نريد التكقؼ عند قكؿ  »بأف لا أحد مف العرب سبقو لاستعماؿ ىذا المصطمح، يقكؿ:
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

الغذامي بأف مبتغي التفكيؾ ىك إعادة البناء، فتمؾ قناعة "غذامية" مناىضة للؤصكؿ 
يد أف نتكقؼ قميلب عف قكلو بأف لا أحد مف العرب عرض ليذا التفكيكية" الديريدية"، لكننا نر 

  1 «المصطمح مف قبمو كقد دحضنا ىذا القكؿ في مناسبات سابقة 
لقد عرفت حركة ترجمة مصطمح التفكيؾ، عديد النقاد العرب كثيرا مف الإضطراب 

ناكلا كالأخير كالإختلبؼ في ترجمة المصطمح، فترجـ بالتفكيؾ كالتشريح كلكف الأكّؿ أكثرىا ت
كإنصاؼ لمتفكيؾ كالتفكيكية ، 1997 سنةيكسؼ كغميسي أبعدىا في الدّقة، حيث يستدؿ 

 .البازعيك الركيميبفضؿ كتاب: " دليؿ الناقد العربي" لمدكتكراف 
" بالفضؿ في سياقو عبد الله الغذامي" ؿيكسؼ كغميسي أستنتج مف خلبؿ اعتراؼ 

نّو مف خلبؿ ىذا قد ثبت بخطكات ثابتة، كلقد كاف ليذا المنيج التفكيكي في الكطف العربي، أ
الأثر تميّزه كاستحقاقو مف خلبؿ محاكلة بناء تفكيكية غذامية كتنافس تفكيكية ديريدا، فإف 

تعدّ تجربة رائدة في  الغذاميلـ يبمكرىا في دراسة النّص الأدبي فإف تفكيكية  ديريداكاف 
 تو كجماليتو.دراسة النّص الشعرم كمحاكلة فيـ ملببس

كاف عبد الله الغذامي" كخلبصة ما يمكف قكلو عف الإتجاه التفكيكي لدل العرب أف: "
مف الأكائؿ الذيف قدّمكا دراسات إلى الساحة النقدية العربية، كتميّز منيجو بالمزج كالتركيب، 

مرتاض"، :" بساـ قطكس"، " عبد الممؾ كما خصّ الكثير مف النّقاد كتاباتيـ التفكيكية أمثاؿ
،...كغيرىـ، فيناؾ مف اىتـ "عبد الله ابراىيـ"، " عبد العزيز حمكدة"، ك"حسيف الكاد"

بالجانب التطبيقي، في حيف ىناؾ مف خصّ كتاباتو لمناحية النظرية، كعمكما فإفّ تمؾ 
الدّراسات التفكيكية التي قدّميا النقاد العرب لا تزاؿ في ميدىا الأكّؿ أم ملبمح نظرية في 

 ىا الغريبة تفتقر إلى الجانب الجمالي لمنّص الأدبي، كىذا ما أبداه العديد مف الدّارسيف.أطر 
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

 الإتجاه التفكيكي في الجزائر: 

الأكثر اىتماما بيذا المنيج، كالأكثر إنتاجا فيو " عبد الممؾ مرتاض" يعتبر الناقد  
ألؼ ليمة  »المجاؿ أىمّيا: كذلؾ منذ نياية ثمانينيات القرف الماضي، فقد ألّؼ كتابا في ىذا

، كأعيد طبعو 1989،  صدر في العراؽ سنة تحميؿ سيميائي لحكاية جماؿ بغداد -كليمة
دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة " أيف ليلام"  -أم، ككتاب: 1993في الجزائر سنة 

تحميؿ مركب لقصيدة -شعرية القصيدة القراءة، ككتاب (1992لمحمد العيد آؿ خميفة)
معالجة تفكيكية سيميائية  -كتاب تحميؿ الخطاب السردمكأخيرا: (، 1995يمنية) أشجاف

، فعند تتبّع ىذه المؤلفات نجدىا تسير بنفس 1« (1995مركبة لركاية " زقاؽ المدؽ") 
 سيميائية / تفكيكية، فيي دراسة مركبّة. -المنيجية

عمى نمكذج تفكيكي فإنّنا لا نكاد نعثر  »" عبد الممؾ مرتاض" : أما خارج دراسات
شكاليات بعنكاف  " الطاىر ركاينة"يستحؽّ الذّكر إلا دراسة كاحدة قدّميا الأستاذ  الكتابة كا 

فضلب عف قراءة في بنية التفكؾ في ركاية: تجربة في العشؽ" لمطّاىر كطّار... -المعنى
لدكتكر تفكيكية مف النقد الانجميزم، كدراسة ا نصكص لثلبثة" عمر أزراج"  ترجمة      

 .2«النظرية حكؿ التفكيكية كجذكر الكعي التنظيرم عند جاؾ ديريدا"سميماف عشراتي" 
عبد  فإفّ: التفكيكيةرغـ ىذه الدّراسات المتفرقة التي قدّميا الأساتذة كالباحثكف حكؿ 

 ىك سيّد الإتجاه التفكيكي، كىذا عمى حسب اعتراؼ جؿّ النقاد كالباحثكف.الممؾ مرتاض 
مف جيكد في الاتجاه التفكيكي، يمكننا   عبد الممؾ مرتاض"لى ما قدّمو "إذا عدنا إ

معالجة تفكيكية سيميائية  -تحميؿ الخطاب السردمالحديث عف دراسة المكسكمة ب: 
تعرض فيو بإسياب  بمدخؿ، كتبدأ ىذه الدّراسة مركبة لركاية "زقاؽ المدؽ" لنجيب محفكظ

 يجيب مف خلبلو عف سؤاؿ عنكف بو ىذا المدخؿ ىكإلى قضية المنيج في دراسة الرّكاية، ل
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

ف  »كبعد نقد المناىج السياقية كتبياف قصكرىا في دراسة النّص الأدبي، فيي: بأم منيج؟ كا 
كانت قد أجابت عمى أسئمة طرحت في زمنيا، فيي الآف لـ تعد اليكـ قادرة عمى إشباع نيمنا 

لذلؾ لـ يجد    1«كاء قمقنا المنيجيمف الفضكؿ العممي كلا قادرة أيضا عمى الحد مف غم
الناقد حرجا في تبني التعدّد المنيجي مسمما بأف: التعددية المنيجية أصبحت تشيع الآف في 
بعض المدارس النقدية الغربية، كأف لا حرج في النيكض بتجارب جديدة تمضي في السبيؿ 

لمذىب، خصكصا في ىذا بعد التخمة التي مني بيا النّقد مف جراء ابتلبعو المذىب تمكل ا
  2«القرف

فحتى المناىج النسقية لـ تسمـ مف نقده مف خلبؿ دراستو لمركاية، حيث رأل أنيا قاصرة 
ما لـ تتضافر في قراءة النّص، فيذه السّيميائية كالتي يرل فييا النقد المعاصر الشمكلية 

بيكلكجية، كمفاىيـ تركيبية الطبيعة حيث أنّيا تتركب مف مفاىيـ  »يلبحظ ناقدنا أنيا: 
فيزيائية كمفاىيـ الذكاء الاصطناعي، فمقد انبثقت السيميائية عف ميراث مركب مف المسانيات 
البنيكية كدراسة الفمكمكر كالميثكلكجيا، مف أجؿ ذلؾ لا نجدىا تبدم أم خجؿ مف الإفادة مف 

مزاكجتو بيف كذلؾ يبرّر  3«كثير مف المصطمحات النقدية كالنحكية كالمسانية كالفمسفية
السيميائية كالتفكيكية، كفي معرض تبريره لتبني التفكيؾ كأداة لمقراءة، رأم أفّ ما ينقص 

 تحميلبتو:
ىذه التفكيكيات التي تتيح الكشؼ عف مكامف النّص كخباياه، كىك كشؼ، حيف يقع  »

لا  لا ريب في أنو سيقضي إلى كضع منيج لمدّراسة ملبئـ لطبيعة المكاد المفككة نفسيا،
منيج مستجمب جاىز مفركض مف الخارج عميّ فرضا، غريب عميّ بناه العميقة كالسطحية 
معا ...ذلؾ بأنو أصبح مف المفركض، ...أف تحميؿ نص سردم معقد، غني، عميؽ متشعب 
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

العناصر متعدّد الشخصيات...أم عالـ بدكف كافؽ باللّبنياية: لا يمكف: لا يمكف أف يستكفيو 
  1«ى أحادية الخطة كالرؤية كالأدكاتحقو منيج يقكـ عم
أف تحميؿ النص السردم يستكجب منيجا مركبا،   عبد الممؾ مرتاض"إذف، يرل "

ليستكفيو حقّو، ذلؾ أفّ النّص السّردم نص معقّد كغني، يحكم العديد مف الشخصيات، فلب 
 يمكف لمنيج كاحد يقكـ عمى أحادية كاحدة أف يستكفيو حقّو.

 راسة إلى قسميف:يقسّـ الباحث الدّ 
تناكؿ فيو البنى المككنة لمنّص الركائي عمى شكؿ فصكؿ، ففي الفصؿ  القسـ الأكّؿ:

الأكؿ تناكؿ البنية الطبقية / القيرية، كحتى لا تقع دراستو في شراؾ التقميد كالمحاكاة، نجد 
نا لا كنحف ى »الباحث يؤكد عمى حداثة تياجيتو حيث يقكؿ عندما يعالج البنية الطبقية: 

نرمي إلى معالجة ىذا المصطمح الإجتماعي السياسي بالمفيكـ الماركس بكؿّ أبعاده الفكقية 
كالتحتية كما بينيما كما حكليما قدر ما نريد أف نترصّد المكاقؼ التي عبّرت حقّا عف ىذا 

 كنفس الكلبـ ينطبؽ عمى حديثو عف الصّراع في الركاية، إذ فرؽ، 2«الشعكر أك جسدتو فعميّا
ليس ىناؾ صراع  » بيف مصطمحي العداء كالصراع ، حيث يرل معارضا لمتقميدييف، أنو:

حقيقي بيف الأغنياء كالفقراء في ىذا النّص السردم، مف أجؿ ذلؾ عدلنا عف المصطمح 
التقميدم الشائع بيف الإجتماعييف كنقّادىـ كعكضناه ب"العداد"، كالفرؽ بيف العداء كالصّراع، 

رقى إلى مستكل الفعؿ الحقيقي مف أجؿ تغيير الرّاىف، عمى حيف أفّ الآخر أف الأكّؿ لا ي
، إلّا أننا 3«يرقى إلى مستكل الممارسة، كالتطمّع مف أجؿ التخمص مف ىذا الكضع الرّاىف

نجده يستعمؿ مصطمح الصراع الطبقي في مقدّمة حديثو عف البنية الطبقية/ القيرية، كيتنكع 
 مكاقؼ في النّص السردم. العداء الطبقي بتعدّد ال
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 مىاٌح ما تعذ انسذاثح  انفصم انثانث:   
 

 
 

الناقد عف مكقؼ مف المكاقؼ التي جسدت البنية الطبقية كىك الفقر كأكؿ ما  كما تحدّث
الفقر في زقاؽ المدؽ يمثؿ كاحدة  »أف: عبد الممؾ مرتاض  أطمؽ عميو بالبنية الكدحية كيرل

قد الشخصية الغنية، ، فقد حدّد النا1«مف الدّعائـ التي تقكـ عمييا البنية السردية بحذافيرىا
 كالشخصيات المتكسطة، كالعمّاؿ الكادحيف أك التّجار كالمحركميف اك العاطميف.
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 خاذمح
 

 
 

ؼ لقد تكصمنا في قراءتنا النقدية المبسّطة في كتاب: مناىج النقد الأدبي لمدكتكر يكس
كغميسي أف ظاىرة تمقّؼ النقد العربي لمناىج النقد الغربي قد عكست حركية نقدية استطاعت 
أف تنشّط النقد العربي بعدما كاف في صكرة جامدة كنكع مف الرككد النقدم الذم صاحبو 

عاب النقد العربي مرحمة جديدة في مساره مف خلبؿ تمقّيو يخلبؿ القركف الماضية، كما قد است
 النقدية الغربية، كمنو نستخمص: لممناىج

تقكـ ىذه الثكرة النقدية في جانب كبير عمى أحادية التأثير مف خلبؿ تأثّر النقد العربي 
بمناىج النقد العربي، حيث نممس أثر المناىج النقدية الغربية في النقد العربي بشكؿ كاسع، 

المناىج، كصار لممنيج دكر فقد صار النقد العربي يتخذ منحنى جديدا قائما عمى اقترانو ب
بارز في الدّفع بالنقد مف سجف اليكل كالمقكلات الانطباعية غير مؤسسة، إلى نقد احترافي 
يستفيد مف المؤثرات كالتطكرات، كبمكرتيا في النقد الأدبي مف خلبؿ الإرتكاز عمى آليات 

المنيج ينظّمو كيكجّيو  كمفاىيـ قائمة عمى المكضكعية كالدّقة، فصار النقد لا يقكـ إلّا بمقاـ
 كفؽ غاية كبرل ىي دراسة النّص الأدبي.

إفّ ارتياف الناقد العربي لياتو المناىج النقدية ىك نظرتو إلييا بكثير مف المثالية النقدية 
كاعتمادىا نمكذجا في دراسة النّصكص كىذا راجع إلى السياؽ الذم عايشو النقد العربي في 

ليا إلى بعث النقد مف جديد كمسايرة الحركة النقدية العالمية القركف الماضية، فسعى مف خلب
مف جية أخرل، كىي دليؿ آخر عمى قيمة المناىج النقدية الغربية في تحقيقيا لمبدأ الشمكلية 
مف خلبؿ انتاجيا لقالب نقدم يصمح أف يتمثّؿ في أم نصّ كأم مكاف كزماف، كىك قيمة 

 مضافة في السعي لعكلمة النقد.

اب مناىج النقد الأدبي بيّف في رصيده لممناىج النقدية الغربية التي ندرجيا إفّ كت
 كالآتي:
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إفّ المناىج السياقية أكلى المناىج التي تأثر بيا النقد العربي، كذلؾ لتكافؽ السياقات  -
العربية مع نظيرتيا الغربية، عمى الرغـ مف الاختلبؼ الابستيمكلكجي، حيث كاف لممناىج 

اقية الأثر البارز مف خلبؿ تركيزىا في العممية الإيداعية عمى المؤلؼ، ككياف النقدية السي
 سيككلكجي يتأثر بالسياقات الخارجية.

كما يسمّط ىذا الكتاب الضكء عمى المناىج النسقية كيعتبرىا طفرة في النقد مف  -
ة انطلبقا خلبؿ الصيغة النقدية الجديدة التي تتسّـ بالعقلبنية في تعامؿ مع النصكص الأدبي

مف ماىية النّص ذاتو كىي المغة القائمة عمى البنية كما تتميّز بو مف تفاعؿ كفؽ نظاـ 
كانتظاـ، كما أفّ المناىج النسقية أعطت العممية النقدية جانبا أكثر كضكحا كشفافية في 
تعامميا مع النصكص الأدبية، كمنحتيا آليات جديدة بمعنى آليات نقدية كالإحصاء كالأشكاؿ 
اليندسية فقد لقى ىذا الجانب اىتماما كبيرا مف طرؼ النّقاد، لأنيا قائمة عمى مبدأ سمطة 

 النّص الأدبي بمعزؿ عمى السياقات الخارجية.
بيّف يكسؼ كغميسي في كتابو ىذا أف مناىج ما بعد الحداثة، لا تيتـ بالحكـ عمى  -

كلة إنتاج نص إبداعي جديد عمى النص الأدبي بالرداءة كالجدّة، بؿ قيمة النقد عندىا في محا
 خمفية النّص المراد نقده.

لقد استطاع " يكسؼ كغميسي" مف خلبؿ كتابو "مناىج النقد الأدبي" أف يبيّف مدل  -
مسايرة النقاد العرب ليذه المناىج النقدية كالتي انعكست بتنشيط النقد العربي، كىك دليؿ عمى 

رتياف ليذه النتائج في استيعاب المناىج النقدية مدل كعي الناقد العربي بالمثاقفة، كأف الا
 عمى الرغـ مف تميّزىا بالسرعة في الانتقاؿ مف منيج لآخر.

عالج يكسؼ كغميسي المناىج النقدية بأنكاعيا بكثير مف المكضكعية القائمة عمى  -
يميا احتراـ التدرج الكركنكلكجي مف خلبؿ التعريؼ بيذه المناىج النقدية بتقصّي ركادىا كمفاى

كتكاريخيا كمبادئيا كتطبيقاتيا كما طرأ عمييا مف تحكّلات في بيئتيا الغربية بأسمكب يمزج فيو 
الكصؼ التاريخي كالمعرفة القائمة عمى تجاذب الأطراؼ النقدية المتراكحة بيف التأييد 

 كالرفض كالكسطية، كتبياف معالـ المناىج كعيكبيا حينا آخر.
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دية، بالرغـ ممّا تتسّـ بو المناىج النقدية مف تعقيد بحكـ ثبت يكسؼ كغميسي قيمتو النق
أنو لا يمكف اختزانيا في مجرد كممات، إلّا أنو حاكؿ تبسيطيا كتقريب مفيكميا لمناقد كالقارئ 
العربي بمغة سمسة كطريقتو الذكية في عرضو للؤفكار التي تتسّـ بالمنطؽ كالأسمكب 

 الرياضي كالفمسفي. 
ر مف خلبؿ قراءتنا النقدية لكتاب يكسؼ كغميسي " مناىج النقد استخمصنا في الأخي

الأدبي" أفّ ما اتّسـ بو النقد مف تأخر كبطء، كسرعة في الإنتقاؿ مف منيج لآخر، كفؽ 
منيج للآخر، كفؽ مبدأ عاـ قائـ عمى التمقؼ كاستيعاب النقد العربي لممناىج النقدية الغربية 

ر، فإنيا قد شكمت ثكرة نقدية حقيقية عمى الرككد كالجمكد بدكف نسياف عممية التأثر كالتأثي
 النقدم الذم سادل النقد العربي منذ سنيف كقركف.

كما أف اكتشفنا المتأخر لممناىج النقدية الغربية، أفضؿ بكثير، مف جيمنا التاـ ليا، 
لبؿ ما بدكف نسياف ضركرة التشبّث بالتراث النقدم العربي كالعمؿ عمى الاستفادة منو مف خ

 يحتكيو مف قيمة نقدية ميمّة لا يمكف نكرانيا في تاريخ النّقد الأدبي.
ختاما، بالنسبة إلى النقد العربي في الجزائر، لا ندّعي نيائية النتائج المتكصؿ إلييا، 
لأف مختمؼ النقاد الجزائرييف ما يزالكف يمارسكف النقد في دراساتيـ لممناىج النقدية، لذلؾ 

اءة النقدية مجرّد بداية تفتح الأفؽ أماـ مف يمارسكف كييتمكف بالنقد كمناىجو تبقى ىذه القر 
كالذيف يطكركف دراستيـ كأبحاثيـ، حتى نكّؼ عف ككننا كائنات استيلبكية غير منتجة، فلب 
نكتفي باستحضار النمكذج الغربي فقط بؿ نعمؿ عمى دعمو كارساء فمسفتنا فيو كلكي نعمؿ 

 .ار كالتفاعؿ مع الآخرعمى تأسيس ثقافة الحك 
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 التعريؼ بالكاتب: "يكسؼ كغميسي":

يكسؼ كغميسي ىك كاحد مف أىـ النّقاد الشّباب عمى الصّعيد العربي عامة، كالجزائرم 
بأـ الطكب كلاية سكيكدة، بدأ حياتو الدراسية بمسقط رأسو  1970خاصّة، فيك مف مكاليد 

" ثـ أتّـ دراستو الأساسية كالثانكية بمدينة " تمالكس" حيث تحصؿ عمى شيادة "قرية تاغراس
 .1993ليسانس أدب عربي بأحسف معدّؿ في الدّفعة سنة 

ككانت تحت عنكاف إشكاليات المنيج  1996أمّا شيادة الماجستير فقد ناليا سنة 
 " الأخضر عيككس".كالمصطمح في تجربة عبد المالؾ مرتاض النقدية، أشرؼ عمييا الأستاذ 

كما تقمد مجمكعة مف المناصب قبؿ نيمو لشيادة الدّكتكراه، حيث إشتغؿ بالصّحافة 
( كما عيف رئيس 1994 -1991كصحفي متعاكف مع بعض الصحؼ الكطنية منذ سنة) 

إشتغؿ أستاذا مساعدا متقاعدا  1996( كفي سنة 1995-1994تحرير لأسبكعية الحياة )
بالجامعة  1999اذا مساعدا متقاعد بالجامعة ثـ إشتغؿ متربصا سنة بالجامعة ثـ اشتغؿ أست

ناقش رسالة الدّكتكراه بعنكاف" إشكالية  2005كفي سنة » ، 2002فأستاذ مكمفا سنة 
بجامعة كىراف أشرؼ عميو عبد المالؾ  1«المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد

بالطّبع، كبعدىا عيف أستاذا محاضرا سنة  مرتاض ناؿ بيا درجة مشرّفة مع التينئة كالكصية
 .2011،  ثـ أستاذا لمتعميـ العالي سنة 2005

 1993ككما كاف لمناقد كغميسي أيضا رتبة بحثية، فقد عيّف أستاذا ممحقا بالبحث سنة 
، كبالإضافة إلى 2011، ثـ مدير بحث 2007فأستاذا باحثا  2005ثـ أستاذا مكمفا بالبحث 

ة كالبحثية فقد كانت لو العديد مف العضكيات حيث كاف عضكا بإتحاد ىذه الرّتب العممي
الكتاب الجزائرييف كعضك مخبر السرد العربي بجامعة قسنطينة كرئيس بحث شعرية السّرد 

                                                           
يكسؼ كغميسي، مذكرة ماجستير نقد حديث، جامعة قاصدم مرباح، راضية شتيكم، إشكالية المصطمح النقدم عند  -1

 9-8،ص ص2014كرقمة، 
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كمدير تحرير مجمّة السرديات، كما كاف كاتب الدّكرة التدريبية في عؿ العركض كالتذكّؽ 
د العزيز البابطيف للئبداع الشّعرم بجامعة الأمير عبد الشّعرم التي نظمتيا مؤسسة جائزة عب
كما كانت لو العضكيّة  بالمجنة (  » 2007-2006القادر لمعمكـ الإسلبمية بقسنطينة ) 
( كعضكا بالمجمس العممي لكميّة الآداب 2011-2010العممية بقسـ المّغة العربية كآدابيا  ) 

 .1« 2011كالمّغات 

نجد لديو أيضا العديد مف الإسيامات الكبيرة في الميداف إلى جانب ىذه العضكيات 
 العممي كالبيداغكجي.

( عمى ثمانيف مذكرة ماستير كتسع 2012 -1997فقد أشرؼ خلبؿ الفترة الممتدة بيف ) 
مذكرات ماجستير نكقشت كاحد منيا، كما شارؾ في مناقشة أكثر مف خمسيف رسالة 

 كطف.ماجستير كدكتكراه عبر مختمؼ جامعات ال

أمّا إذا إنتقمنا إلى الحديث عف إنجازات ىذا الناقد العممية أك آمالو النقدية، فسنجد ثلبثة 
 أعماؿ منيا ما كانت منشكرات نقدية ككذلؾ ما كاف منيا كتبا جماعيّة.

 أمّا المنشكرات فقد كانت لو أربع منشكرات ىي: 

 ،عيف مميمة،  أكجاع صفصافة في مكسـ الإعصار)مجمكعة شعرية( دار اليدل
 صفحة(. 110، )1995

 ( ) شعر(.2000تغريبية جعفر الطيار) -2

 ( ) دراسة(.2002الخطاب النقدم عند عبد الممؾ مرتاض) -3

 ( )دراسة(.2002النقد الجزائرم المعاصر) -4

                                                           
راضية شتيكم، إشكالية المصطمح النقدم عند يكسؼ كغميسي، مذكرة ماجستير نقد حديث، جامعة قاصدم مرباح،  -1

 9-8،ص ص2014كرقمة، 
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 ( )دراسة(.2005محاضرات في النقد الأدبي المعاصر ) -5

 شارؾ في ػتأليؼ كتب جماعية منيا:

 ـ.2001سمطة النّص -1

 ـ.2004النقد العربي المعاصر)المرجع كالتمقي(  -2

 .1869راجع كقدّـ لترجمة كتاب: " كريس بكلديؾ": النقد كالنظرية الأدبية منذ 

كتب مقدمة مجمكعات مف الكتب ؿ: عز الديف مييكبي كناصر لكحيشي، كخميفة 
 بكجادم.

 إسمو مدرج ضمف المكسكعات التالية:

 عرب المعاصريف ) الككيت(.معجـ الباطيف لمشعراء ال 
 .)المكسكعة الحسينية) لندف 
 .)مكسكعة العمماء كالأدباء الجزائرييف) الجزائر 
 .قرّر تدريس مجمكعتو: " تغريبية جعفر الطيار" بجامعة محمد الأكّؿ المغربية 

 ترجمت مجمكعة مف أشعاره إلى المغة الإنجميزية.

 أحرز عشرات الجكائز الكطنية كالعربية، منيا:

 ( 1995جائزة سعاد الصباح الككيتية)ـ 
  مرات كاممة، تارة في الشعر، كتارة أخرل في  8جائزة كزارة الثقافة الجزائرية التي تاليا

 الدّراسات.
 (1996جائزة بختي بف عكدة النقدية)ـ 
 ( 2000جائزة محمد بكشحيط النقدية)ـ 
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 (1992جائزة ميرجاف محمد آؿ خميفة)ـ 
  ـ(.2000ائرم لأحسف مخطكط شعرم )جائزة إتحاد الكتاب الجز 
 ( 2005جائزة مفدم زكريا الشعرية المغاربية.)ـ 
مذكرة بمختمؼ الجامعات الجزائرية،  20أنجزت حكؿ تجربتو الشعرية أكثر مف  -

 إضافة إلى مذكرة ماجستير } الجممة في شعر يكسؼ كغميسي{، نكقشت بجامعة بسكرة.
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 أكلا: بالمغة العربية:

 المعاجـ

 .2013، 15ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، د.ط، ج  -

دار راتب الجامعية، بيركت،  الأدبية الحديثة،ك  سمير حجازم: معجـ المصطمحات المغكية -
 لبناف، دت.

 المصادر:

، 12التكزيع، المحمدية، الجزائر، طك  اىج النقد الأدبي، جسك لمنشريكسؼ كغميسي: من -
2010. 

 المراجع:

، المؤسسة الكطنية لمكتاب، 2أبك القاسـ سعد الله، دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، ط -
 .1985الجزائر، 

 .2003، دار الأكطاف، الجزائر، 1تمنع الخطاب، طك  مد حيدكش: إغراءات المنيجأح -

، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 2العربي حسف دركيش: النقد الأدبي الحديث، ط -
1991. 

 الملبمحك  بشير تاكريرت، التفكيكية في الخطاب النقدم المعاصر، دراسة في الأصكؿ -
 .2008، 1تطبيقية، دار رسلبف لمطباعة، دمشؽ سكريا،طالك  الإشكالات النظريةك 

جميؿ الحمداكم: نظريات النقد الأدبي في مرحمة ما بعد الحداثة، نشر شبكة الألككة،  -
 .13، ص 2004المغرب، 
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 جكرج طرابيشي،: أسئمة النقد، جياد فاضؿ، الدار العربية لمكتاب، القاىرة، مصر، د.ت. -

ز العربي في النقد الأدبي، د.ط، منشكرات دار الأديب، كىراف، حبيب مكنسي: النقد المنج -
 الجزائر.

النشر ك  حسيف الحاج حسف، النقد الأدبي في آثار أعلبمو، المؤسسة الجامعية لمدراسات -
 .1996، بيركت، لبناف، 1كالتكزيع، ط 

جزائر، رابح بكحكش: البنية المغكية لبردة البكيصرم، ديكاف المطبكعات الجامعية، ال -
1993. 

، 1البحكث، طك  سعد مصمكح: في النص الأدبي، دراسة أسمكبية إحصائية، عيف لمدراسات -
 .1993مصر، 

، القاىرة، 8النشر، طك  مناىجو، دار الشركؽ لمطباعةك  سيد قطب: النقد الأدبي أصكلو - 
 .2003ق/1434مصر،

جراءاتو، الييئة المصر ك  صلبح فضؿ: عمـ الأسمكب مبادئو - ية العامة لمكتاب، القاىرة، ا 
 .1985، 1مصر، ط

، طرابمس، ليبيا، د 3الأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طك  عبد السلبـ المسدم: الأسمكبية -
 ت.

، المركز الثقافي 6التكفير مف النبكية إلى التشريعية، طك  عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة -
 .2006العربي، الدار البيضاء، المغرب، 

عبد المجيد حنكف: صكرة الفرنسي في الركاية المغاربية، ديكاف المطبكعات الجامعية،  -
 .1986الجزائر، 
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، المؤسسة الكطنية لمكتاب، 2محمد مصايؼ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، ط -
 .1984الجزائر، 

 .فنكنو، دار النيضة، مصر، الفجالة، القاىرة، د تك  محمد مندكر: الأدب -

، 2ميجاف الركيمي: سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت،ط -
2000. 

 .1993رجاء عيد: البحث الأسمكبي معاصرة تراث منشأة المعارؼ بالإسكندرية،  -

عبد الممؾ مرتاض: الألغاز الشعبية الجزائرية، د.ط، ديكاف المطبكعات الجامعية،  -
 .2007ائر، الجز 

يكسؼ كغميسي: إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد، منشكرات اتحاد  -
 .2003الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، 

يكسؼ كغميسي: النقد الجزائرم المعاصر، مف اللبنسكنية إلى الألسنية، إصدارات رابطة  -
 إبداع الثقافة.

 المجلات:

تر غساف السيد، مجمة الآداب الأجنبية، اتحاد الكتاب ميشيؿ ككلك: النقد المكضكعاتي:  -
 .1997، شتاء، 93، العدد 23العرب بدمشؽ، السنة 

 الرسائؿ الجامعية:

غميسي، مذكرة ماجستير نقد ك  راضية شتيكم: إشكالية المصطمح النقدم عند يكسؼ -
 .2014حديث، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، 
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مخطكط ماجستير(،  ()1982،1830الحديث في الجزائر) عبد الله قريف، النقد الأدبي -
 .1987كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة حمب، سكريا، 

 بالمغة الفرنسية: -ثانيا

Petit Larousse illustré 1984, Librairie Larousse, Paris, 1980,p 515. 
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