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 شكر وتقدير

أوّؿ مف يُشكر ا﵀ الذي لا إلو إلا ىو العميّ القيار، الذي أغرقنا بالنعـ التي لا 
 تعد ولا تحصى

 مف قاؿ:" مف عممني حرفاً صرت لو عبداً" صدؽ
شكرٌ موصوؿ لكؿ معمّـ ومعمّمة مف أوّؿ مراحؿ الدّراسة "ابتدائي، متوسط، 

 ثانوي" إلى غاية ىذه المحظة "جامعي" فميـ جزيؿ الشّكر والامتناف.
كممات شكر وتقدير لمدكتورة المشرفة "سامية داودي " التي ساعدتني عمى 

 ا أشكرىا عمى صبرىا وحسف توجيييا ونصائحيا.إنجاز ىذا البحث، كم
وأتقدّـ بأسمى آيات الشّكر والعرفاف إلى لجنة المناقشة لقبوليـ مناقشة ىذا 

 البحث
ضافاتيـ وتصويباتيـ، وفي الأخير اشكر كؿ مف ساىـ مف  ثرائو بأفكارىـ وا  وا 

 قريب أو مف بعيد في إنجاز ىذا العمؿ.



 

هدإء  إ 

ف أبت رغماً عنيا أتيتُ بيامف قاؿ أناليا...   ناليا وأناليا وا 
ْـ أَفِ الْحَمْدُ  الحمد ا﵀ حباً وشكراً وامتنانا عمى البدء والختاـ )وَآخِرُ دَعْوَاىُ
لِمَّوِ رَبِّ الْعَالَمِيفَ( إلى مف عممني أفّ النّجاح لا يأتي إلا بالصبر والإصرار، إلى 

 والدي العزيز"السراج الذي لا ينطفئ نوره بقمبي أبداً، "
إلى مف جعؿ ا﵀ الجنة تحت أقداميا ، إلى الإنسانة العظيمة التي تمنت 

 أف تقر عينيا برؤيتي في يوـ كيذا "والدتي الحبيبة"
إلى ضمعي الثاّبت وأماف أيامي، إلى مف كانوا لي ينابيع أرتوي منيا، 

 أخواني وأخواتي الغالييف
ريؽ... للؤصدقاء الأوفياء ورفقاء لكؿ مف كاف لي عوناً وسنداً في ىذا الط

 .و﵀ الحمد، أىديكـ ثمرة عممي التي لطالما تمنيتيا السنيف، لمعائمة الكريمة



 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدّمة



 مقدّمة
 

2 

 

بناء النص، سواء عمى مستوى واية الجزائرية المعاصرة تحوّلات عدّة في عرفت الرّ 
مانينات مف القرف الماضي )بعد قنيات أو عمى مستوى المضاميف منذ أواخر الثّ الأشكاؿ والتّ 

يمية تخلغوية ممارسة  -الرّواية–( إلى يومنا ىذا، فأصبحت 1988أكتوبر  05أحداث 
التّاريخ  راتثغعبر التّأمؿ عمى  وتحتفي بأصوات المقموعيف، فتطؿّ  المخبوء،وثقافية تكشؼ 

يتداخؿ فيو الإظيار والإخفاء،  جميؿ، لتخرج في ثوب الإنسافمتاىات تفاصيؿ الواقع و و 
 التّعرية والتّورية، المباشرة والاستعارة.

تنحو جؿّ الأعماؿ الرّوائية منحى القراءة العميقة لتاريخ الجزائر، وتعرية الواقع 
ظيار الميمّ  المغيّب إبرازعمى  الاشتغاؿو   ،الرّواية الجزائريةفي  المضمرتحتؿ دراسة و ش. وا 

 الاجتماعيةلاىتماـ الكتّاب بالمواضيع نظرا قدي الجزائري، ة استثنائية في الاستقصاء النّ أىميّ 
 محميا وعالميا.المحظورة والتّاريخية والسياسية 

 وعواطفو القارئ نفس إلى تكوف ما أقرب جعمتيا كثيرة أبعادا الجزائرية الرّواية اتخذت
 في نممسو ما نحو عمى ونفسية وعاطفية واجتماعية تاريخية بقضايا اىتمت حيث وأحاسيسو،

 العشريةوأحداث  ،مشاكؿ المواطف الجزائري أعمالو روت فقد ،مصطفى ولد يوسف كتابات
 . وقراءات لافتة وجيات نظر ورؤى وقدّمت السوداء،
ارتأينا أف نبحث في لذلؾ  ،ميمّة نقدية بمتابعة مصطفى ولد يوسف روايات حظلـ ت

ومف الأسباب التي  الأنساؽ الثقّافية  في رواية "أدغاؿ البحر والسراب" لمصطفى ولد يوسؼ،
 ىذا الموضوع: إلى اِختيار ادفعتن

في  الأنساؽ الثقّافيةغبة في كسب معرفة حوؿ الرّ و واية الجزائرية بالرّ  شغفنا الكبير-
 .موضوعا جديدا الكونيالنصوص التّخييمية 

أىميّة رواية "أدغاؿ البحر والسراب" بوصفيا نصا معاصرا يحمؿ قضايا الواقع -
 وأزماتو.
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تركيز دراسة الأنساؽ الثقّافية المضمرة عمى المخبوء في النص مف أجؿ بياف أثر -
 العوامؿ السوسيولوجية والتّاريخية في إنتاج النص الرّوائي.

 متوخاة مف ىذا البحث فتمثّمت في:سبة للؤىداؼ البالنّ  اأم     
التمكف مف فيـ النّقد الثقّافي الذي فرض نفسو بقوة في السّاحة النّقدية العربيّة -

 والجزائرية والإلماـ بأسئمتو وقضاياه.
التحكـ في كيفية التعامؿ مع النّصوص الأدبية باعتبار أنّيا حاممة الأنساؽ الثقّافية -

 عباءة الجماليّات.  المتخفية تحت
ما ىي أبرز الأنساؽ الثقّافية المستترة  ؤاؿ الآتي:السّ  بحثنا يطرحُ  الأساس، ىذا وعمى

 وراء التّراكيب المّغوية في رواية "أدغاؿ البحر والسراب"؟
 وقد أدى ىذا الإشكاؿ إلى طرح عدة أسئمة فرعية منيا:

 ما مفيوـ النقد الثقافي؟ -
 ماىو مفيوـ النسؽ المضمر؟ -

طروحات مفاىيـ المنيج البنيوي و اعتمدنا عمى بعض  سؤاؿ بحثناوللئجابة عف 
ميخائيؿ باختيف خاصة ما ارتبط منيا بالحوارية والتعدّد الصّوتي، كما عدنا إلى  النّقد 

قافي الذي يبحث في علبقة النص الرّوائي بالمؤثّرات المختمفة الأيديولوجية قد الثّ النّسوي والنّ 
 سياسية والتّاريخية وغيرىا، ويقرأ ثقافة الكاتب وثقافة مجتمعو عبر نصو.والدينية وال

تحديد مصطمحات  :جاء المدخؿ بعنوافقسمنا بحثنا إلى مدخؿ وفصميف اثنيف وخاتمة. 
 فوسمناه ب:، أمّا الفصؿ الأوّؿ البحث وىي النّقد الثقّافي والنّسؽ الثقّافي والنّسؽ المضمر

تعالؽ العنواف)أدغاؿ البحر والسراب( مع  :ثلبث مباحث أولياوضّـ  ،اشتغاؿ دلالات النص
 نبذٌ  /: التعدّد المّغويثالثياو ، مف مكاف المآسي إلى مكاف الفواجع: ، وثانييادلالة النّص

 .للؤحادية
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فيو إلى ثلبثة مباحث، وتعرّضنا ، النصاني: قراءة في مضمرات الفصؿ الثّ  تلبهو 
النّسؽ الاجتماعي في المبحث الثاّني والنّسؽ التّاريخي في  ،وّؿالأمبحث في ال نسؽ الأنثويال

مف خلبؿ إلييا  ناي توصمتائج التّ النّ  أى ّـ احتوتالعمؿ بخاتمة  يناوأني .المبحث الثالث
  الفصميف ومباحثيما.

بنية الشكؿ : التي أزالت الغموض وأنارت الموضوع، نذكر منيااستعنا ببعض المراجع  
 ،مصطفى الضبعلالمكاف  استراتيجيةبحراوي، لحسف  اء، الزمف، الشخصيةوائي: الفضالرّ 

براىيـ لإ الفضاء الرّوائي عند جبرا إبراىيـ جبراحمد مداس، لأ العنونة في الخطاب الشعري
النقد الثقافي: قراءة في ، وائؿ بركاتل نظرية النقد الروائي عند ميخائيؿ باختيفجنداري، 

عبد الفتاح لالمقامات السرد والأنساؽ الثقافية،  عبد ا﵀ الغذامي،ل  الأنساؽ الثقافية العربية
 .ترجمة عبد الكبير الشرقاوي كميطو

أساتذة قسـ المّغة ميا لولا الجيود الكبيرة التي قدّ  ت ّـما كاف ليذا البحث أف ي والحؽّ 
طيمة سنوات التّكويف في الميسانس والماستر، وأتوجّو بالشّكر الخالص  العربيّة وآدابيا

أعضاء لجنة المناقشة كر العظيـ إلى و بالشّ كما أتوجّ ، سامية داوديللؤستاذة المشرفة 
 ونوارة ولد أحمد.فريزة رافيؿ يف تيف الفاضمتالأستاذ
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في عرفت السّاحة النّقدية اتجاىات عدّة ومناىج شتى منذ عقود مف الزّمف نظرت 
علبقة النص الرّوائي بحياة المبدع حينا وبالسياؽ الاجتماعي حينا آخر، كما حممت بنيتو 
السّردية ودرست لغتو وكشفت عف جماليات عتباتو، وقد توسّمت في سبيؿ ذلؾ بأدوات 

 وآليات ومفاىيـ لا تحصى تتفاعؿ فيما بينيا وتتكامؿ.
 .قافيقد الثّ النّ  -1 

مف استخدـ مصطمح أوّؿ ( V. B. Leitch) ليتش فانسونيعدّ النّاقد الأمريكي      
خذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعا لبحثو وتفكيره، نشاط فكري يتّ  » وقافي، باعتبار أنّ قد الثّ النّ 

 1.« رىا وسماتيازاء تطوّ إر عف مواقؼ ويعبّ 
النقد إنطاؽ المعاني الخرساء النائمة  أفّ  » (M.Faucault) ل فوكواميشيرى      

في الكتابات التي يكتبيا الأدباء عبر قروف طواؿ، فكاف النقد تمرير خطاب سجيف، قديـ 
متسـ بالصمت في نفسو فالخطاب الأدبي أكثر ثرثرة وفي الوقت ذاتو أقدـ قدماً وأكثر 

ظيار إذفقد فالنّ  ،2«معاصرة  ر.ضمم ما ىو كؿ وسيمة لاستنطاؽ كؿ ما ىو صامت، وا 
عبد الله اقد السعودي النّ  أفّ  عبد المالك مرتاضذكر أما في العالـ العربي، في    

ربي في كتابو "النقد الثقافي: قراءة في غقافي بمفيومو القد الثّ ؿ باحث تبنى النّ أوّ ىو  الغذامي
فرع مف فروع النقد  » قافي:قد الثّ النّ معرّفا  مرتاضيضيؼ  ،الأنساؽ العربية الثقافية"

النصوصي العاـ، ومف ثـ فيو أحد عموـ المغة وحقوؿ )الألسنية( معني بنقد الأنساؽ 
معني غير فيو بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغو، قافي المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثّ 

                                           
، المركز 3، طاكثر مف سبعيف تياراً ومصطمحا نقديا معاصر أسعيد البازعبي، دليؿ الناقد الأدبي: إضاءة و  الروبمي ميجاف 1

 .305ـ، ص2002الثقافي العربي، 
 .29، ص2010د، دار ىومة، الحزائر، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية النق2
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 نما ىمو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلبغيإقد الأدبي، ىو شأف النّ  بكشؼ الجمالي كما
 ىناؾ دائما دلالة مختفية تحت ركاـ الكممات والتّراكيب.  1.«الجمالي

أو  اليس بحث » مفيوموقافي في أبسط قد الثّ النّ   أفّ  سمير خميلفي حيف يرى      
في أوجييا و قافية ما ىو بحث في أنساقيا المضمرة وفي مشكلبتيا الثّ في الثقافة، إنّ  اتنقيب

ثقافي عف قد الّ يبتعد النّ  ، وتبعا لذلؾ2 «تموضعاتيا كافة... الاجتماعية، والذاتية بؿ في 
قد الأدبي فيي أدوات تبحث في بنية النّ مختمؼ نظريات دوات المنيجية المستعممة في الأ

 .قافي فيبحث في الأنساؽ المضمرة لمخطابقد الثّ النص، وفي ما ىو )بلبغي/جمالي( أما النّ 
النّقد الثقّافي مع الخطاب الأدبي عمى أنّو بنية لغوية جمالية وظاىرة  يتعامؿوعميو      

ثقافية في آف، ومنو قدّـ  إستراتيجية قرائية جديدة  تيتـ بكشؼ المضمر وتعرية المخبوء في 
الإبداعي. فقد سعى لدراسة الأنساؽ المضمرة التي تسكف قاع النّص ورصد الأبعاد  النصّ 

ر عف الميمّش أو اليامشي وزحزحتو إلى المركز وكذا إظيار الأيديولوجية، ونفض الغبا
 آليات اشتغاؿ السّمطة عمى مستويات عدّة.

الخطابات عمى  غير رسمي كونو ييتـ بكؿّ و غير مؤسساتي، نقد قافي قد الثّ النّ      
لى إة...( ويسعى ة، فكريّ ة، عمميّ ع أشكاليا )أدبيّ اختلبؼ لغاتيا )فصحى، دارجة( وتنوّ 

 .والكشؼ عف مضمراتيا ،أنساقيا وتسميط الضّوء عمى  ،في معانيياالغوص 

 .قافيق الثّ سنّ ال -2
والخطاب  قافية في تحميؿ النصّ قدية الثّ راسات النّ سؽ ركيزة الدّ يعتبر مصطمح النّ      

يجري استخداـ كممة "النسؽ" كثيرا في الخطاب العاـ والخاص، ويشيع في الكتابات  »حيث 

                                           
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  ،3ط عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية،1

 .84-83 ، ص2005المغرب،
 .(المقدمةفي  )2013دار نور لمنشر، العراؽ،  ،3ط سمير خميؿ، فضاءات النقد الثقافي مف النص إلى الخطاب،2



 :                                                      تحديد مصطلحات البحث.مدخل
 

8 

 

مما جعمو يفقد  بشكؿ كبيرمتداوؿ شائع وذائع و ، فيو مصطمح 1«ه دلالاتياتشوّ لى درجة قد إ
 .ويحتضف معاف عديدة يصعب حصرىا معناه الأصمي

 .سقمفهوم النّ  - أ

 :لغة     
 "العيف"جاء في كتاب تحمؿ مفردة النّسؽ في المعاجـ العربية معنى التنّسيؽ والتّنظيـ؛  
النسؽ مف كؿ شيء ما كاف عمى نظاـ واحد عاـ في الأشياء ونسقو تنسيقا  » أفّ  لمخميل

 .2« ونقوؿ تنسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي اتسقت
 النسؽ في كؿ شيء » كالآتي:" لساف العرب"سؽ في كممة النّ  ابن منظوروعرّؼ     

ونسّؽ نظمو عمى السواء  ...و تنسيقاتشياء وقد نسقما كاف عمى طريقة نظاـ واحد عاـ في الأ
كلبـ نسؽ جاء عمى نظاـ واحد قد عطؼ بعضو  »في مقاييس المّغة  ابن فارسوذكر  .3«

 .4«عمى بعض 
 » متطابقا مع "العيف" و"لساف العرب"  "المعجـ الوسيط" ونجد معنى كممة نسؽ في

نسؽ كتبو والكلبـ عطفو بعضو عمى بعض )أنسؽ(  الشيء نسقا نظمو، يقاؿ نسؽ الدر نسؽ
تسقت الأشياء انتظـ نسقو نظمو، ا ـئلاو : تابع بينيـ فلبف يتكمـ سجعا، ناسؽ بيف الأمريف

 .5«لى بعضإ بعضيا

                                           
 .73ص ،عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي: دراسة في الأنساؽ الثقافية العربية1
دار الكتب العممية، بيروت،  ،3ج ،1طترجمة عبد الحميد الينداوي، ،حمد الفراىيدي، معجـ العيف، أبف  خميؿال2

 .7218، ص2013لبناف،
 .4412صـ، 2016دار المعارؼ، كورنيش النيؿ، القاىرة، مصر، ، 4طابف منظور، لساف العرب، 3
 .420، ص 1999دار صادر، بيروت، ، المجمد الخامس، 5طفارس، مقاييس المغة، ابف 4
 .918ص ،2004القاىرة،  الدولية، الشروؽ مكتبة ،بالقاىرة العربية المغة مجمعإصدار  الوسيط، المعجـ 5
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فالنّسؽ إذف ىو النّظاـ العاـ ولا يقتصر عمى مجاؿ دوف الآخر،  ويقابمو في المّغة 
 أو قانوف بواسطة عناصرىا تنسيؽ يتـ دةمجرّ  مجموعةالذي يعني  (système)الفرنسية 

 .اليدؼ حسب المنظمة الممارسات مف مجموعةأو  نظرية
  :اصطلاحا

 »و ؼ عمى أنّ يعرّ و يحتؿ مصطمح النّسؽ مكانة ميمّة في لسانيات النصّ،      
 قاكؿ ظاىرة أو شيء ما يعتبر نس عناصر مترابطة متفاعمة، متمايزة، وتبعا ليذا فإفّ 

 .1«ديناميا
 F. de) سوسوري د نانيفردالعالـ المّغوي مع منحى آخر ىذا المصطمح  أخذ

Saussure)  البنية تحمؿ  بما أفّ  2مف مفيوـ البنية اقريب يئاشيؤدي  سؽالنّ  أصبححيث
سؽ أيضا يحمؿ معنى التماسؾ والجموع والتنظيـ حالو شييد، فالنّ معنى التنسيؽ والبناء والتّ 

كممة  »سؽ حيث يقوؿ في تعريؼ النّ  سوسور ديعف  الغذامي، ولا يختمؼ البنيةكحاؿ 
كثيرة الاستخداـ في الخطاب العاـ والخاص، قد تبدو بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ 

 .3« (system)ظاـ( أو معنى النّ structureواحد، وقد تأتي مرادفة لمعنى البنية )
ما يتولد عف اندراج الجزيئات في السياؽ، أو ىو  » وسؽ بأنّ النّ  يمنى العيد وعرّفت

واية نسقا ليذه الرّ  بنيويا ما يتولد عف حركة العلبقات بيف العناصر المكونة لمبنية باعتبار أفّ 
نة ليذه الموحة مف الخطوط والألواف، تتألؼ العناصر المكوّ  يولد تولي الأفعاؿ فييا، أو أفّ 

 .4«وفؽ نسؽ خاص بيا

                                           
، 2001مركز الكتاب الاكاديمي، عماف، ، 1طخالد حوير الشمس، النقد الثقافي وأثره في البناء النصي  النثري الصوفي، 1

 .14ص
دار سعاد الصباح، ، 1ط، لى فوكو، ترجمة جابر عصفورإأديت كريزويؿ، عصر البنيوية مف ليفي شتراوس ينظر:  2

 .415، ص1993الكويت، 
 . 76ّد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، صعبد ا﵀ الغذامي، النق 3
 .194، ص1990لبناف، ،دار الفرابي، بيروت، 1طيمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في المنتج البنيوي،   4
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سؽ كلبىما سؽ مرادفا لمفيوـ البنية، فالبنية ىنا كالنّ عريفات تجعؿ مفيوـ النّ التّ  فأغمب
 نظاـ وعناصر.
نستعمؿ كممة نسؽ ترجمة لكممة  » سؽ:النّ  بخصوص زكي نجيب محفوظ يضيؼ
د مجموعة مف أجزاء بؿ لابد أف يكوف بينيما رابطة، سؽ مجرّ ( وليس النّ systemانجميزية )

يا مترابطة ببعضيا البعض عمى نحو ما، وكذلؾ أفراد نسؽ لأنّ  فأجزاء المجموعة الشمسية
 .1«الأسرة الواحدة نسؽ ومجموعة القضايا التي يكوف بينيما رابطة منطقية تكوف نسقا

كؿ الكوف، بؿ  نساف فيو مفيوـ يع ّـسؽ نظاـ كوني يخدـ حياة الإالنّ نقوؿ إفّ  وعموما
وانيف مترابطة ومتتابعة تتحكـ فييا قعناصر و  يتشكّؿ مف 2الكوف بكاممو ليس إلا نسقا 

 والمؤثّرات.  مجموعة مف الظروؼ

  .قافيةنساق الثّ الأ مفهوم -ب
قدية الجديدة التي استقطبت قافي مف المصطمحات النّ سؽ الثّ مصطمح النّ  يعدّ      

وتنوّعت  ت مفاىيموبلذلؾ تعددت تعريفاتو وتشع سنواتاىتماـ الباحثيف غربا وشرقا منذ 
 قافي؟سؽ الثّ ، فما معنى النّ أشكالو

 » في كتابو الييمنة الذكورية:  (P. Bourdieu) بيار بوديويقوؿ  ،قافةؼ بدءاً بالثّ نعرّ 
زة لمجماعات البشرية، فيي كؿ ما ىي واحدة مف أىـ الخصائص المميّ   cultureقافة الثّ  إفّ 

 .3«زىا مف غيرىاتميّ ىو قيـ واحتفالات ووسائؿ حياة تؤسس لجماعة وما 
 يز بيا قبيمة أو قوـ عف غيره مف الأقواـ، فيقافة بحياة الفرد ومعتقداتو تميّ الثّ ترتبط 

تقاليد، و قافة مف عادات، الثّ  يوشتمؿ عمتكؿ ما و  ،كؿ شيء أو سموؾ ناتج مف البشر
قافية فالأنساؽ الثّ سؽ، وعميو نتاج النّ إقافة ىي التي تتولى . الثّ اثقافي اؿ نسقشكّ يأعراؼ و 

                                           
 .196، ص1966، مكتبة أنجمو المصرية، القاىرة، مصر، 2ج ،4طزكي نجيب محفوظ، المنطؽ الوضعي،  1
 مكتبة الأدب، القاىرة، مصر،، 1طبراىيـ عبادة، معجـ مصطمحات النحو والصرؼ والعروض والقافية، إد. محمد 2

 .186ص، 2011
 .184، ص2009المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، لبناف،، 1طبيار بوديو، الييمنة الذكورية، ترجمة سميماف فقراتي، 3
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في  عبد الفتاح أحمد يوسف ويسيّر شؤونو، يؤكّدرات وضعيا الإنساف كي يتصرؼ بيا تصوّ 
قافية ىي قوانيف وتشريعات أرضية مف صنع الإنساف في مقابؿ الأنساؽ الثّ  » :السياؽ نفسو

نفسو لتعريؼ نساف ليضبط التعاليـ السماوية التي أنزليا ا﵀ تعالى في الأدياف، وضعيا الإ
 .1 « ر عف تصور الإنساف القديـ لما ينبغي أف تكوف عميو الحياةأموره وىي تعبّ 

أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة  » :للؤنساؽ الثقّافية عبد الله الغذامي وندرج ىنا تعريؼ 
وع مف الأنساؽ، وتكوف علبمتيا في اندفاع الجميور باستيلبؾ منتوج منطوي عمى ىذا النّ 

زياء أو الحكايات والأمثاؿ مثمما ىو في الأشعار ذلؾ في الأغاني أو الأ وقد يكوف
والنكت، وكؿ ىذه الوسائؿ ىي حيؿ بلبغية جمالية تعتمد عمى المجاز، وينطوي  والإشاعات

أي  2 «فيياتحتيا نسؽ ثقافي ونحف نستقبمو لتوافقو السري وتواطؤه مع نسؽ قديـ منغرس 
وتساىـ في رسـ وتؤثّر عمى تصرفاتيـ  ىــ في تفكير تتحكّ د في أعماؽ الأفرايا موجودة أنّ 

 .ـعمى سموكي تنعكسصورة نمطية 
منغرسة في حاضرة في الخطابات الأدبيّة و تركيبة اجتماعية  الأنساؽ الثقّافية    

قافية لمجتمع ما، يصعب ورة الاجتماعية والثّ ر عف الصّ تعبّ الممارسات اليومية،  أعماؽ
 .طوربئ خمؼ السّ تالسطحية كونيا تخ اكتشافيا بالقراءة

يعدّ النّسؽ الثقّافي مف أىـ مفاىيـ النّقد الثقّافي الذي يعني بدرس كؿ ما تنتجو     
مطة والعرؽ والطبقة والجنس. الثقّافة مف نصوص وأقواؿ وأفعاؿ، وييتـ بقضايا المجتمع والسّ 

تعود إلى أزمنة ساؽ خاصة بو لكؿ مجتمع أنو ، 3توسؽ الثقافي ىو عنواف المجتمع وىويّ النّ 

                                           
ثقافية، فمسفة المعنى بيف نظاـ الخطاب وشروط الثقافة، الدار نساؽ العبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب والأ1

، بيروت، لبناف،   .151 -150، ص2010العربية لمعموـ
 .80-79عبد ا﵀ الغذامي، النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص2
ميوف لمنشر والتوزيع، عماف، الاردف، دار الاكاد ،1طسماح عبد الفراف، ثقافة النص: قراءة في النص اليمني المعاصر، 3

 17، ص2016
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، 1خمت، وىي عبارة عف مجموعة مف القيـ المتوارية خمؼ النصوص والخطابات والممارسات
وتنبثؽ ىذه القيـ مف القواعد التي أقرّىا المجتمع وكرّسيا أفراده لتنظيـ شؤونيـ وضبط 

 علبقاتيـ. 

  .سق المضمرالنّ  -3
نسؽ لذلؾ نجده يبحث في حيؿ الثقّافة ويغوص يقرأ النّقد الثقّافي النصّ بصفتو حامؿ 

لمكشؼ عف الرؤى الإيديولوجية المستترة وأنساؽ التّمثيؿ؛ فيو لا يتوقؼ  في أعماؽ النصّ 
وىي الأنساؽ  ةالمعمن تمؾأنساؽ أخرى تختفي وراء بؿ ينتقؿ إلى ظاىرة النساؽ الأ حدود عند
 .و، في عمققاعوفي ، لمضمرة، التي تكوف في لاوعي النصا

ر المغوي )ضمر( ذمصطمح ينتمي إلى الج  ؛مفيوـ المضمرعمى قافي قد الثّ النّ  اشتغؿ
الضعؼ واليزؿ، السر والخفاء، الدقة والغياب  »ومف معانيو التي وردت في )لساف العرب( 

بالموت أو السفر ويقولوف جمؿ ضامر، وناقة ضمار، والضمر مف الرجاؿ: الضامر البطف 
 فمفردة، وعميو 2«والضمير: السر والداخؿ والشيء الذي تخفيو في قمبؾوالأنثى ضمرة 

 .تخبئة والستر والكتماف والمواربةحمؿ معنى الخفاء والتمضمر 
يتكوف لدينا مفيوـ )النسؽ المضمر(  » (النسؽ والمضمر) الجمع بيف الكممتيفوعند 

ضمار و يحتوي عمى أفكار ودلالات فيسؽ، أنّ برز ما يتسـ بو النّ أومف  يا ذ أنّ إيا إيحاءات وا 
اء اب وقرّ منكتبة ومنغرسة في الخطاب ومؤلفاتيا الثقافية، ومستيمكوىا جماىير المغة مف كتّ 

 3. «والسود والميمسيتساوى في ذلؾ الصغير مع الكبير، والنساء مع الرجاؿ 

                                           
، 2006ربية لمدراسات والنشر، بيروت، المؤسسة الع، 1طنادر كاظـ، اليوية والسرد دراسات في النظرية والنّقد الثقّافي، 1

 .9ص 
 .491ّدار المعارؼ، القاىرة، ص ،4جابف المنظور، لساف العرب، 2
قسـ الؿّ"غة العربيّة، العراؽ، سنة  /رسالة ماجستير، جامعة البصرةا﵀، الأىوار في الرواية العراقية،  عروبة جبار أصواب3

2013 ،PDF ،mohamedrabeea. net 
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ىي التي تحدّد الخصائص الكمية  أفّ الأنساؽ (Y. Lotman) يوري لوتمانيرى 
في كتابو "المقامات، السرد  بالأنساؽ الثقّافيةعبد الفتاح كميطو لمثقّافة الإنسانية، وييتـ 

مواضعة اجتماعية، دينية، أخلبقية،  »والأنساؽ الثقّافية" حيث يعرّفيا عمى النّحو الآتي: 
 وكيـ وأفعاليـ.تفرض عمى الأفراد فتؤثّر في تفكيرىـ وسم 1 « استيقية...

أنساؽ تاريخية »ليأتي النّاقد البارز عبد ا﵀ الغذامي ويقدّـ تعريفا للؤنساؽ الثقّافية بأنّيا
. وقد سمط الباحثوف الضّوء عمى التداخؿ الذي قد يلبحظ بيف المصطمحات 2«أزلية وراسخة

الآتية: النّسؽ الثقّافي والبنية والوظيفة والسياؽ و الخطاب، وأكّدوا أفّ النصّ الأدبي ليس 
نصّا فنيّا وحسب، ولكنو حادثة ثقافية ذات دلالة نسقية تحتاج إلى الكثير مف الأدوات 

 شؼ عنيا. الإجرائية والتأويؿ لمك
سؽ الظاىر المعمف يخبئ ماىو سؽ الظاىر، وعميو فالنّ وراء النّ النّسؽ المضمر يختبئ 

متفحصة وعمؽ وقراءة وتمعف ثقافي وىو ما يدعى بالتورية الثقافية التي تتطمب إلى جيد 
عريضة وذلؾ لكي  بمقروئيةذا قبوؿ جماىيري، ويحظى  ف يكوف النصّ ألابد  »لمعرفتيا، و

 .3«للؤنساؽ مف فعؿ عمومي ضاربا في الذىف الاجتماعي والثقافينرى ما 
قافية عبر البيئات الثّ  في مجمميا، تتشكّؿالأنساؽ المضمرة أنساؽ ثقافية وتاريخية 

تحت عباءة  والاختفاء والطمس والإبطاف والتغطية والحضارية لمنصوص، وتتقف الضمور
في توجيو عقمية الثقافة وذائقتيا ورسـ فيكوف ليا بذلؾ دور سحري، فاعؿ   »ىذه النصوص 

د في ذا أنساؽ فاعمة مؤثرة ذات وظيفة تتجاوز الوجود المجرّ إسيرتيا الذىنية والجمالية، فيي 
 .4«النصّ 

                                           
دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع،  ،2ط عبد الفتاح كميطو، المقامات، السرد والأنساؽ الثقافية، ترجمة عبد الكبير الشرقاوي، 1

 .8، ص 2001 الدار البيضاء،
 .77، صالنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربيةذامي، غعبد ا﵀ ال2
 .32، ص2004دمشؽ،  ،1طصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي دار الفكر، اي نبذامي، عبد الغعبد ا﵀ ال3
صوص الشاعر الدكتور عمار دراسة في ن) شعريالمضمرة في بنية النص ال عمار إبراىيـ الياسري، الأنساؽد. 4

 .20ص ،2013، 2582العدد العراؽ، ،، بغداد(صحيفة المثقؼالمسعودي(، مجمة )
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فية تفي تمؾ السموكات والممارسات المخ أو ةفي تمؾ الأنساؽ الثقّافيقد الثقافي النّ  يبحث
رويضي فيي بمثابة أقنعة تختبئ تحت الخطابات وتعمؿ عمميا التّ  ،وراء النصوص الأدبية

 .في النصّ 
 



 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 الفصل الأوّل
 اشتغال دلالات النص

 تعالق العنوان)أدغال البحر والسراب( مع دلالة النّص.-1
 من مكان المآسي إلى مكان الفواجع -2
 التعدّد المّغوي/ نبذ للأحادية.-3
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يقوـ النص السّردي/ الرّوائي عمى تفاعؿ عناصر عدّة فيما بينيا: الشّخصيات 
)المغمؽ والمفتوح( والأحداث  )المحورية والثاّنوية( والزماف)زماف السّرد وزماف القصّة( والمكاف
كالتناص وأشكالو غير  تحصىوالحوار )الدّاخمي والخارجي( والوصؼ، وتقنيات أخرى لا 

بالإضافة إلى العتبات النصية، الدّاخمية منيا والخارحية، المحدودة والتعدّد المّغوي وغيرىما. 
مامو وتساعده عمى الولوج تنير دروب المتمقي وتفتح أبواب النص أ  باعتبارىا علبمات دلالية

 إلى أعماقو والغوص في عوالمو.

 :رئيسة يمخّص الباحثوف البنية السّردية في ثلبثة مكوّنات    
 .الرّاوي )السّارد(: ىو الذي يقدّـ الأحداث والشّخصيات والزماف والمكاف لمقارئ 
 .المرويّ )المسرود( وىو المادة الحكائية بكؿ محتوياتيا 
 ( وىو المتمقي أو القارئ ويكوف موجودا في ذىف الكاتب.المرويّ لو )المسرود إليو 

ستميمو كؿ ذلؾ يأتي في بناء نصي متماسؾ وتشكيمة لغوية تخدـ الموضوع الذي ي
الكاتب مف تجاربو وثقافتو أو مف تجارب الآخريف أو مف التراث المحمي والعالمي والتّاريخ أو 

  ...مف الخياؿ

 :إلى سنتطرؽ فيما يأتي    
انتباه القارئ  التي تكمف أىميّتيا في كونيا أوّؿ ما يشدّ عتبة العنواف لمدوّنة بحثنا و  :أوّلا

عنصر لازـ مرتبط ارتباطا وثيقا  المكاف الذي ىوثانيا: و تمنحو فػكرة أوليّة حوؿ النص، 
مع فالمكاف يتفاعؿ  فيو الأحداث.... تجريكيا ومكاف خصية التي تحتاج لزماف يحرّ بالشّ 
مجموع المختمفة، والمّغة التي ىي  غة والأساليب الفنيةالمّ ثالثا: خصيات والأحداث و الشّ 

معرفة كبيرة غة تتطمب والمّ سرد الأحداث، راكيب التي يستخدميا الكاتب في المفردات والتّ 
تصوير  كي يتسنى لممؤلّؼغزارة ثقافية و رىا الدلالي بالمعنى المعجمي لممفردات وتطوّ 

براز وجيات النّظر  فسيقافي والنّ ت وفؽ تكوينيا الاجتماعي والثّ خصيالشّ ا والفكري، وا 
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الانفعالي و  الواقعي والتّخييمي، والحقيقي والمجازي، التناغـ بيفالمختمفة، ومنو تحقّؽ 
  والإبلبغي.
 تعالق العنوان)أدغال البحر والسراب( مع دلالة النّص.  -1

 نظرا اخمية والخارجية،ة الدّ بيف العتبات النصيّ  كبيرةة عتبة العنواف أىميّ  تكتسي    
 ىتماـ عمى مستوييف:الا استقطبت ؾولذل النص.ب وجماليتيا وعلبقتيا اودلالتي ياموقعل

لقناعتيـ بأفّ العناويف  العنونة بقضيةالمبدعوف  اشتغؿحيث  قد ومستوى الأدبمستوى النّ 
قاد النّ وتناشد نفوسيـ. كما اشتغؿ نصوص جذّابة وعتبات ضرورية تستميؿ عواطؼ المتمقيف 

  بداية النّصؼ الثاّني مف القرف العشريف.منذ بالنّص الموازي  البنيويوف والسيميائيوف
 تعريف العنوان:-أ
 وضعفي  فتفنف الكتّاب عنصرا منظما لمقراءة،و علبمة إشيارية يمثّؿ العنواف إذف     

تختمؼ الاستراتيجيات التي وعميو ولفت نظره  المتمقي شدّ انتباهمف أجؿ المثيرة العناويف 
مف حيث البناء والتّركيب والمجاز والإيحاء، فبعضيـ عناوينيـ  صياغةاب في يتبعيا الکتّ 

، وأياً كاف يميؿ إلى أسموب الرّمز والتّمميح، والبعض الآخر يستحسف التّصريح والمباشرة
  .غموضو ، وفؾّ النّص يساىـ في تفسيرالأمر فالعنواف 

طاقتو  الأبعاد الدلالية والجمالية والأيديولوجية لمعنواف، وأكّدوا عمى تناوؿ الباحثوف     
يحائية التّعيينيّة والإغرائية والوصفية والإ ، وحدّدوا وظائفواللبمحدودة عمى إنتاج الدلالة

يأتي في مقدّمة فضاء النّص، ويحتؿ حيزا مف الغلبؼ الأمامي، ويكوف لافتا  والجمالية،
  لمنّظر لنوعية خطّو ولونو وسماكتو. 

مف أىـ العتبات النصية  »العنواف البؤرة المركزية لكؿ عمؿ إبداعي حيث يعتبر  يعدّ 
عانيو الموازية المحيطة بالنص الرئيس حيث يساىـ في توضيح دلالات النص، واستكشاؼ م
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د مضمونو وتجذب القارئ وتحدّ  بيويّة النّصؼ رسالة تُعرّ بمثابة فيو ، 1«الظاىرة والخفية
 .ويصفو ويعيّنوص عف النّ العنواف يعمف ، 2بقراءتوتغريو و ، وإلي

 :الإحالة عمى أجواء عالم النص-ب
المسبؽ للئعلبف علبقة وطيدة بيف العنواف والقصّة  مصطفى ولد يوسفيقيـ الكاتب     

رد في وقت لاحؽ، ومف واية، إذ يخبر عف سمسمة الأحداث التي سيشيدىا السّ عف أحداث الرّ 
يوجّو القارئ نحو تمقي وقائع عف اليجرة السرية أو غير الاستباؽ الإعلبني الصريح  ىنا فإفّ 

الشّرعية وما تستدعيو مف خطر الإبحار عمى متف قارب  وقسوة مواجية الأمواج والريّاح 
 يوجاء وخيبة الأمؿ وحسرة النّفس في ديار الغربة.ال

عنواف "أدغاؿ البحر والسراب" كعتبة أولى لروايتو، واعتماده عمى ىذه  السارد  وضع 
مف الفعؿ دغؿ أي دخؿ في مكاف خفي،  »الجممة لـ يكف اعتماداً اعتباطياً، فكممة أدغاؿ 

مكاف و فيو مكاف خفي موحش،  ،3«دخؿ دخولًا مريباً، أدغؿ المكاف: كاف ذا دغؿ أو خفيا
 »راب سبة لمسّ بالنّ و ، 4«الماء الواسع الكثير »أما البحر فيو  .غامض وصعب الوصوؿ إليو

سراب الصحراء، مف يرى مف بعيد في واضحة النيار انعكاس الشمس وكأنو ماء وليس 
ْـ كَسَرَابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُوُ  ))ويجري وراء السراب يجري وراء الوىـ  ،كذلؾ وَالَّذِيفَ كَفَرُوا أَعْمَالُيُ

ْـ يَجِدْهُ شَيْئًا وَوَجَدَ المَّوَ عِندَهُ فَوَفَّاهُ حِسَابَوُ وَالمَّوُ سَرِيعُ   ((الْحِسَابِ الظَّمْآفُ مَاءً حَتَّىٰ إِذَا جَاءَهُ لَ
 .5«حقيقة لوىو أخدع مف السراب مثؿ ما لا  (39)سورة النور، الآية 

                                           
 .8، ص2020دار الريؼ لمطبع والنشر الالكتروني، المممكة المغربية، ، 2طجميؿ حمداوي، سيميوطيقا العنواف، 1
منشورات قسـ المغة العربية، كمية الأدب والعموـ ، 3عأحمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، مجمة المخبر، ينظر: 2

 .176، ص2006نسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الاجتماعية والإ
 .298ص، 2014مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ، 4طمعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مادة أدغاؿ، 3
 .40نفسو، ص مصدرال4
، معجـ الغني، 5  .46ص ،2013ؤسسة الغني لمنشر، م ،1، ج1طعبد الغني أبو العزـ
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واية أبطاؿ الرّ  ف لنا أفّ البحر والسراب، يتبيّ و أدغاؿ بيف الكممات الثلبث: جمع الوعند 
وغير ضامف لمعيش  آمفغير  امكانأمكنة عدّة؛ المكاف الأوّؿ الجزائر التي تبدو تاىوا في 

والمكاف  ،وعدـ الاستقرار و الضياع والتعاسةيعمّ  فضاءً الكريـ وفاقدا لمسّكينة والطمأنينة، 
الثاّني البحر بتقمباتو واضطراباتو وىيجانو، والمكاف الثاّلث مرسيميا)فرنسا( مدينة الوباء 

 والاحتقار والتّمييز وعدـ قبوؿ الآخر.
إلى  ، إلى الشّماؿ،في العبور إلى الضفة الأخرىلدى أبطاؿ الرّواية يكمف الخلبص 

، بيف الحقيقة والحمـ طويمة وشاقة وشائكةلكف المسافة  بموجو اليائجأوروبا عف طريؽ البحر 
 سراب.و  أوىاـكتمة أذىانيـ كاف  رسموه فيالعالـ الخيالي الذي و 

وىكذا أعطى لنا العنواف فكرة دقيقة عف محتوى النص، وعمؿ عمى توجيو قراءتنا نحو 
ي مف بمد يعانفي الفترة الأخيرة، ىجرة  إفريقياموضوع اليجرة غير الشرعية التي تعيشيا دوؿ 

تقاوـ الرياح والأمواج إلى عالـ الأوىاـ  عمى متف قوارب ىشة لاأزمات سياسية واقتصادية 
 .والسراب

ردية ويظير ذلؾ التعالؽ بيف عنواف الرواية ومتنيا مف خلبؿ مجموعة مف المقاطع السّ 
  بدءا مف الصفحات الأولى:

 .1«كانوا ثلبثة أجساد متورمة ومحشورة في قارب منكوب »-
 . 2«ألقى الضجر أثقالو عمى أكتافيـ المبحرة »-
  .3«وىا ىـ في القارب لا عنواف ليـ إلا الضفة » -
 ومواقؼ ردية بما يدور فييا مف أحداث المقاطع السّ نخمص في آخر ىذا المبحث إلى أفّ       

وائي كانت عمى علبقة وطيدة مع العنواف، فقد عرى الكاتب حقيقة الزمف في ىذا العمؿ الرّ 

                                           
 .05ص ،2020دار الأمؿ، تيزي وزو، ، 1ط مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، 1
 .3نفسو، ص صدرالم2
 .05ص، مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب3
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ووعورة تدىور الوضع السياسي،  وكذا يعيشو الشباب منذ عقود مف الزّمفالمأساوي الذي 
  .درب مميء بالصعاب والعقباتالعيش بحرية، درب 

مر بيا تأحداث  حيث يدور حوؿ الواقع المعيش، إلى إذف وايةسرد ىذه الرّ يستند 
بطالة الشباب وقمّة فرص العمؿ لحاممي عمييا، نحو  االكاتب، فكاف شاىد يعيشيا، و الجزائر

 والتّخطيط لميجرة إلى الشّماؿ عمى متف سفف بسيطة. الشيادات الجامعية

 من مكان المآسي إلى مكان الفواجع. -2

عديدة بؿ لأنو  يتخذ أشكالا ومعاف »و يعدّ المكاف عنصرا مف العناصر المكوّنة لمرّواية
حيث يؤثّر في  الشّخصيات 1«قد يكوف بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو

يؤدي دورا ميمّا في تكويف ىويّة  »والأحداث نظرا لحضور الفعّاؿ في حياة الإنساف حيث 
، فيو باختصار جممة مف العلبقات 2«الكياف الاجتماعي، وفي التّعبير عف المقومات الثقّافية

 .الاجتماعية والثقّافية
ىػو ما يحؿ فيو الشيء أو ما  » عميقا ليصبح ممكاف بعدا فمسفياالباحثوف ل ىأعط    

ربط المكاف بقضيتي الألفة  ت ّـ كما. 3«يحوي ذلؾ الشيء ويحده ويفصمو عف باقي الأشياء
والمكاف  المكاف التصوري، »إلى  وتقسيموالاستئناس حينا والاغتراب والوحشة حينا آخر. ثـ 
 . 4«الإدراكي الحسي، والمكاف الفيزيائي، والمكاف المطمؽ

                                           
، 2009البيضاء، المركز الثقافي العربي لمدار  ،2طحسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي: الفضاء، الزمف، الشخصية، 1

 .33ص
حكيـ أومصراف، البحث عف الذات في الرواية الجزائرية )طاىر روطار( مقاربة سوسيوثقافية، دار الغرب، وىراف، دط، 2

 .116دت، ص
 .60ص ،1998أكتوبر  ،الييئة العامة لقصور الثقافة ،القاىرة ،المكاف إستراتيجية ،مصطفى الضبع3
 ،الجامعة الأمريكية ،القاىرة ،9ع ،مجمة البلبغة المقارنة« ألؼ » ،إشكالية الزماف في الفمسفة والعمـ ،يمنى طريؼ الخولي4

 .13ص ،ـ1989
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مجموعة مف  ووظّفوا ،عنصر المكافبواية وائي اىتـ دارسو الرّ الرّ  النّقدوفي مجاؿ     
 ،والفضاء الدلالي ،والفضاء الجغرافي الرّوائي، والفضاء ،المصطمحات مثؿ المكاف الروائي

 والفضاء النصي.
مف  فيو محور أساس ،وايةد خمفية تقع عمييا أحداث الرّ يتجاوز كونو مجرّ المكاف     

واية ليس ىو المكاف الطبيعي أو المكاف في الرّ  »وبناء لفظي يضعو المبدع  ،وايةمحاور الرّ 
نما ىو مكاف يخمقو المؤلؼ في النص الروائي عف طريؽ الكممات ويجعؿ منو  الموضوعي وا 

تأطير المادة الرّواية مكاف متخيّؿ وليس واقعيا يؤدي دوره في المكاف في  .1«شيئا  خياليا
)السّرد  وائينات النص الرّ مع باقي مكوّ  قويةيدخؿ في صلبت و  الحكائية وتنظيـ الأحداث

 والشّخصيات والزّمف(.

يخمؽ عف طريؽ الكممات مكاناً  وائىفالنص الرّ  »في السياؽ ذاتو:  سيزا قاسمتقوؿ 
ميّز غالب ىمسا بيف ثلبثة أنواع يولذلؾ ، 2«خيالياً لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المتميزة

 :واية بو، وىىلممكاف بحسب علبقة الرّ 

 .ساحة لوقوع الأحداث وىو مجرّدالمكاف المجازى:  - 1

تنقؿ أبعاده البصرية،  ،كبيرةواية بدقة ره الرّ صوّ ت الذيلمكاف اليندسى: وىو ا - 2 
 .فتعيش مسافاتو، وتنقؿ جزئياتو

  .المكاف بوصفو تجربة تحمؿ معاناة الشخصيات وأفكارىا ورؤيتيا لممكاف - 3

نوعيف مف المكاف  وفالمكاف انطلبقا مف علبقتو بالشّخصية فيذكر  الباحثوفيتناوؿ         
والمعادي،  إلى المكاف الأليؼ جنداريإبراهيم ، في حيف يشير 1مكاف الإقامة ومكاف الانتقاؿ

 .   2والواقعي والمتخيّؿ، والمغمؽ والمفتوح، والتّاريخي والآني، وفضاء العتبة والفضاء الواصؿ
                                           

 ،دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت ،1ط ،بناء الشخصية الرئيسية في روايات نجيب محفوظ ،بدرى عثماف1
 .94ص ،ـ1986

 .74، ص 1985، دار التنوير، بيروت، ، بناء الرواية قاسـ سيزا أحمد2
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عف شخصية المكاف يكشؼ ؛ علبقة بيف المكاف والإنسافالر أثير والتأثّ التّ يطبع     
 .تجاربو وخبراتو ونشاطاتو فيولممكاف قيمتو مف خلبؿ  الإنسافبينما يعطي  ،الإنساف

وعدـ الرضا لدى  والاستقرار حساس  بالغربةالإ ولطبيعة العلبقة أىميّة قصوى في تعميؽ
 »ىناؾ أماكف  والاحتواء والطمأنينة، العكس ينمي فييا الإحساس بالامتلبؾ أو الشّخصية،

طبقا   –فإف الإنساف  ،فكما أف البيئة تمفظ الإنساف أو تحتويو ،مرفوضة وأماكف مرغوب فييا
 .3«ينتعش في بعض الأماكف ويذبؿ في بعضيا –لحاجاتو 
 الجزائر بيف صراع عمى ينطوي" والسراب البحر أدغاؿ" رواية في المكاف نسؽ إف
 مكاف وعمي وزليخة مراد نظر في فالجزائر واليامش، المركز ثنائية ويعكس ومرسيميا
 الحظ سوء »:الآتي المقطعنتبيّنو مف خلبؿ ما  ىذا الحياة منفرات بياقاسية  بيئة ىامشي،
 إلى ومؤجؿ مؤجؿ وحمـ جديدة، انتكاسة جديد يوـ كؿ ففي ما يفعموف كؿ في بيـ يتربص
 محاولة أو مزمف لمرض يتعرضوا لا أف البائسة لحياتيـ الوحيدة أمنيتيـ وكانت مسمى، أجؿ

 مجانيال الموت وأضحى بوصمتيا البلبد فقدت حيث للآخريف، يحدث كما موت أو اغتياؿ
 4 «...والأوجاع تسعينات الخراب في شاء وأينما شاء كيفما يرعى

لمحديث عف مشاعر الشجف  الذي وظّفو العديد مف الكتّابنفسو وىو معجـ المفردات 
والأسى والرّعب واليأس والحسرة التي استولت عمى نفوس الجزائرييف في فترة التسعينات جرّاء 

 أحداث العنؼ والإرىاب:
 محاولة -مزمف مرض - لحياتيـ البائسة -حمـ مؤجؿ  -انتكاسة جديدة  -سوء الحظ 

 ...الأوجاع –الخراب  - اغتياؿ
                                                                                                                                    

 .9-8، ص1989غالب ىمسا ، المكاف فى الرواية العربية، دار ابف ىانئ، دمشؽ، ينظر: 1
 .200، ص 2001، ر الشؤوف الثقافية العامة، بغداددا، 1ط إبراىيـ جنداري، الفضاء الرّوائي عند جبرا إبراىيـ جبرا، 2
الجامعػة  ،القاىرة، 6ع ،مجمة البلبغة المقارنة« ألؼ» ،ترجمة سيزا قاسـ دراز ،مشكمة المكاف الفني، يوري لوتماف3

 .83ص ،ـ1986ربيع  ،الأمريكيػة
 .5مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص4
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 بلبد في العيش سئموا »ويواصؿ السّارد في نقؿ أحاسيس الشّخصيات تجاه الوطف:  
ت ظيورىـ المفزعة... سئموا البطالة التي لوّ  والصور المرتعشة والأصوات الموت يلبحقو

. ويضيؼ عبارات أخرى لا تقؿ تعاسة 1«حتى مات فييـ الأمؿ والغلبء الفاحش مزدىر
الغلبء  –مات فييـ الأمؿ  –ت ظيورىـ لوّ  -البطالة  – عةالمفز  الصوروسوداوية مف قبيؿ: 

 الفاحش.
رسمت الرّواية صورة قاتمة لمجزائر، صورة مرادفة لمموت والدّمار بعدما استولى  

فبَرِمَت الشّخصيات الوحش )الإرىاب( عمى أناسيا وفضاءاتيا، وافترس كؿ إنساف فييا، 
ينسكب عصير العوز مف  »لأبنائو، يقوؿ السّارد:  العيش في بمد لا يضمف حياة كريمة

 .2«ىيئتيـ المزرية عمى وجوىيـ الذابمة ليشربوا منو دىراً 
 ( التعبيرات الآتية:5سجّمنا في صفحة واحدة)

دجنة  -أمسيـ وغدىـ بلب شروؽ -الحراقة -أجساد متورمة محشورة في قارب منكوب
 -حياتيـ البائسة -حمـ مؤجؿ -اسة جديدةانتك -سوء الحظ -الضجر -السأـ والوجؿ -فدجنة

أحلبـ  -الأوجاع-الخراب-الموت المجاني -فقدت البلبد بوصمتيا-قتؿ-اغتياؿ-مرض مزمف
الصور  -الأصوات المرتعشة -بلبد يلبحقو الموت -سئموا العيش -الصدمات -منكسرة
-صير العوزع -الغلبء الفاحش -مات فييـ الأمؿ -لوّت ظيورىـ -سئموا البطالة -المفزعة

 الموت. -الرىاب والعذاب النّفسي -الخوؼ -وجوىيـ الذابمة -ىيئتيـ المزرية
كؿ الكممات وكؿ التّراكيب المّغوية كما نلبحظ تعبّر عف أجواء القتؿ والرّعب والقنوط 
والبؤس والقمؽ التي عرفتيا الجزائر في فترة التسعينات حيث انعدـ الأماف واختفى الاطمئناف، 

 ي تزايد مستمر إلى يومنا ىذا.ات الفردية والعائمية التي أضحت فاليجر فانتشرت 
 : وىو الذي تصوره وطفملتطغى السوداوية عمى نظرة أبطاؿ الرّواية 

                                           
 5مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص1
 .5نفسو، ص صدرالم2
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ويضجر  سئـ مراد مف البطالة وسوء معاممة أبيو فكثيرا ما كاف يسخر مف تخصصو-
؟ ثـ ماذا يصنع !ما ىذا التّخصص؟؟ البحث عف العظاـ تخصص » :مف بقائو دوف عمؿ

 . 1« بشيادة لا يأكؿ منيا الرّغيؼ...
جماليا نقمة عمينا جميعا، وقد  »ذاقت زليخة الويؿ مف زوجة أبييا التي كانت تردّد: -

 .2«يأتي بالعار إلى بيتنا
إصرار عمى  كمو »حزف عمي عمى ابنو الذي غادر البيت سرّا وسافر إلى وىراف و-

إرجاع ابنو بأي ثمف، فقدـ طمب تأشيرة لفرنسا، فكاف الجواب سمبيا، فمـ يثنو مف الذّىاب إلى 
...؟؟  . 3« الضفّة الأخرى بشتى السبؿ ولو بطريقة شباب اليوـ

) مراد وزليخة وعمي( الرّحيؿ إلى مدينة مرسيميا الجنّة أو أرض الخلبص  ليقرروا
، فالغرب 4«القرار غزو الجنة التي ىناؾ تنتظرىـ »ؿ السّارد: بالنّسبة لمراد وزليخة، يقو 

، مدينة الفردوس التي طالما حمما بيا، مكاف الرقي والتحضّر، الاستقرار ليمايشكّؿ ملبذاً 
 والرفاىية، العمؿ والماؿ.

كؿ خميس يتنفس مراد وزليخة اليواء المعطر بالأمنيات والمشاريع  »:الروائييقوؿ 
المستقبمية... ففسقت فكرة في ذىف مراد ما لبثت أف تحولت إلى أىـ شيء في حياتو حيث 

، وىناؾ سيعرؼ معنى الحريّة والتّقدير والميابة 5« أضحى عبداً وأسيرا لمضفة الأخرى...
ىناؾ سيعانؽ النجاح لأنّيـ يقدّروف المواىب وىناؾ لف يفترس أحد أحلبمو  »والوقار

 .6« والعباقرة... ىناؾ سيحتضنو السعيد فقد مؿّ المبيت في غارات العوز والحاجة والمذلة...

                                           
 .8مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص1
 .15نفسو، ص صدرالم2
 .102نفسو، ص صدرالم3
 .5ص، نفسو صدرالم4
 88مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص5
 88نفسو، ص صدرالم6
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فيذا السفر أشبو بحفمة زفاؼ  »مرسيميا ىي المخرج والحؿ لمراد ولشّخصيات أخرى 
ستقبمية ممؤىا السعادة ، تحمؿ كؿ شخصية رؤية م1«ستطوي عيد الانتكاسات المتلبحقة

رأوا فييا  »والنعيـ واليناء والانشراح، ليصدموا بقبح المكاف عقب وصوليـ لمرسيميا، حيث 
بؤس الناس وأثوابيـ الغريبة والخيوؿ التي تجر العربات في طرؽ ضيقة ونتنة ومتسوليف مف 

 .2«وعليـ عاىات ومف ىـ أسوياء يفترشوف الأرض الموحمة وكميـ تعاسة ينحرىـ الج
أتوقع  نتأىذه ىي مرسيميا؟. ك »وتظير ىذه النظرة الفجائعية لمرسيميا في قوؿ زليخة 

رجالًا يرتدوف ربطات عنؽ ونساء في أبيى الأثواب ومشاتؿ الحبور في كؿ مكاف، فأجد 
. طغى الوصؼ السمبي ليذه المدينة التي تعـ قرفاً ووباءً وتبعث 3«نفسي في كابوس رىيب

الأخير مف الرّواية، إذ أىمؾ مرض الطاعوف كؿ سكانيا،  جزءالارتياح عمى الالنّفور وعدـ 
 مما دفع بأبطاؿ الرّواية لمعودة إلى بلبدىـ.

بأحداث وقعت بمرسيميا وتتمثؿ في انتشار وباء روايتو، كما نلبحظ،  الكاتبختـ 
ات التي غادرت خصيجف، لنفيـ أفّ الحؿ بالنسبة لتمؾ الشّ الطاعوف والزجّ بالحراقة في السّ 

الوطف في لحظة يأس وغضب يكمف في العودة إلى أحضانو، فالغرب لا يرحب بالمياجريف 
 الجزائرييف ولا يبالي بمشاكميـ.

وىنا يتبادر سؤاؿ إلى ذىننا: كيؼ تحوّلت أوضاع الجزائر مف بمد يصدر الحبوب، 
د مصانع مرسيميا زوّ يويفرض الضرائب عمى البواخر المارة مف البحر الأبيض المتوسط، و 

وبجاية في القرف الثامف عشر إلى بمد يعاني مف مشاكؿ لا  ةبمرجاف القالة وجيجؿ وعناب
 تحصى سياسية واقتصادية واجتماعية؟؟؟ 

                                           
 .109نفسو، ص صدرالم1
 .121نفسو، ص صدرالم2
 121.نفسو، ص صدرالم3
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يتذكّر نائب القاضي في مرسيميا فترة شبابو عندما كاف مع أبيو بيير استؿ بالجزائر 
قتيا النّظيفة مترصدا عبيرىا...فالنّاس في يتجوؿ في أز  »، كاف1680عاـ  "الزاىرة والميابة"

كيؼ يحدث كؿ ىذا التقيقر  1«أزيائيـ وملببسيـ يبدو عمييـ الكفاؼ والانسجاـ والتحضّر
والتدىور في الجزائر التي كانت محؿ أطماع الأوربييف والأمريكييف لموقعيا الاستراتيجي 

 نحو الشماؿ؟ كيؼ ييجرىا اليوـ أبناؤىاو وسواحميا وثرواتيا وجماليا ؟ 
حمّؿ النظاـ مسؤولية  مصطفى ولد يوسفوتأسيسا عمى ما سبؽ يمكننا القوؿ إفّ 

لا لماذا ينسحب  المسئولوف وأصحاب المناصب تردي الأوضاع في الجزائر بشكؿ ضمني، وا 
يياجروف مف السواحؿ جماعات جماعات  الفتيات والفتياف وفتماما مف الميداف ويتركالعميا 

 وات طويمة؟عمى امتداد سن
 . نبذ للأحادية/ غويد المّ التعدّ  -3

مف أبرز كذلؾ تعدّ و  المّغة أداة لمتواصؿ والتّفاعؿ بيف النّاس، وأداة لمتّعبير والإبداع، 
فلب نص  » 2وائي وتشكّؿ معمماً بارزا وميمّا في حداثة الرّواية العربيةمكوّنات الخطاب الرّ 

الجديدة أو رواية واية رّ السيما في ، لاةوايفي الرّ  ميمّةتحتؿ مكانة  وعميو .3«بدوف لغة
  خصيات، والزماف، والمكاف، والحدث.وائية الأخرى، كالشّ لمعناصر الرّ  ةغة حاممجريب، فالمّ التّ 

عرية مشدودة غة الشّ إذا كانت المّ »غة غوي ىو خطاب ينبذ أحادية المّ عدد المّ التّ  إفّ      
والأصوات بصفة  بصفة عامة وائيةغة الرّ المّ  فإفّ نحو مركزية مبدعيا بمستوى أحادي، 

نّ  فلب تتجو نحو المركزية، تتحرؾ تحركا عكسيا، خاصة حرؾ عمى محيط ما ترغب في التّ وا 

                                           
 .150صمصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، 1
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت لبناف، ، 1طناصر يعقوب، المغة الشعرية وتجمياتيا في الرواية العربية، ينظر: 2

 .7، ص2004
 .251، ص2011مينو، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، سوريا، دط،  ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلبثة حنا3
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عف مستويات الأصوات بكؿ  روتعبّ  وائية بكؿ تنويعاتيا،ائرة الإبداعية للؤحداث الرّ الدّ 
 .1«فئاتيا

ىو خطاب الغير في تعبير الغير، ويعمد إلى  (Le plurilinguistique)التعدّد المّغوي 
ويقصد باختيف  .وبيذا يكتسب الكلبـ ىجنة يؤشّر عمى بعد غيري في الكتابة تكريس التنوّع

قميمية ور  لغوية متنوعة وليجات بالتعدّد المّغوي أساليب انات مينية. والمّغة التي كاجتماعية وا 
نما المّغة الممفوظالثابتة المّغة النّسؽ ذات البنية »تيّـ باختيف ليست   –الكممة  - ، وا 

والسّائرة مف المطمقية إلى النّسبية والتي تبتعد مف دلالة   المحمّمة بالقصدية والوعي -الخطاب
 .2«المعجـ لتحتضف معاني المتكمّميف داخؿ الرّواية

 في تتعايش أف ويمكف الأخرى إحداىا تنفي ولا مختمفة لغاتالمجتمع  يمارس أفراد
 بيف مشترؾواحد  وطني لساف فكرة فّ إف لذا الأولى، رجةبالدّ  المبدع وعي وفي اسالنّ  وعي
 .خرافةحمـ أو  دمجرّ  الفئات وجميع الطبقات كؿّ 

 فخطابات" واية،الرّ  إلى غويالمّ  دالتعدّ  لإدخاؿ طريقة خصياتالشّ  أقواؿ تغدو
 حوؿ ظرالنّ  ووجيات الوعي أنواع تصادـ عف رتعبّ  والأسمبة التيجيف شأف شأنيا خصياتالشّ 

 3"العالـ
 :4مف وايةالرّ  في غويالمّ  دالتعدّ  يتأتى

 .المأثورة والأقواؿ الحكـ إدخاؿ -

 .السارد مف يصدر الذي ردالسّ  -

                                           
.61ص  2002منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ،  محمد نجيب التلبوي: وجية النظر في رواية الأصوات العربية، - 1  


 نظامو لو لغوي شكؿ يجةوالمّ  (Dialects locaux)محمية وليجات(Dialects sociaux)  إجتماعية ليجات نجد -
  جغرافيا محدّدة منطقة في وتستعمؿ الخاص والصوتي والنحوي المعجمي


  لمّساف والمعجمية والنّحوية الصّوتية يغالصّ  نظاـ أي الأصوات، وعمـ والنّحو المعجـ ىو الثاّبتة البنية ذات سؽالنّ  المّغة -

2
 .21ص 0987، القاىرة ،0دار الفكر، ط ادة،باختيف: الخطاب الرّوائي، ترجمة: محمد برّ يخائيؿ م -

3
 .38، ص 2117الرّوائي، منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، مكناس، عبد المجيد الحسيب: حوارية الففّ  -

4
 .89باختيف: الخطاب الرّوائي، ترجمة: محمد برادة، ص  ميخائيؿ ينظر: -
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 .الشخصيات مف يصدر الذي ردالسّ  -

 .البطؿ خطابات -

 .مةخمّ المت الأجناس -

 ليجات وبيف أدبية وأجناس وميف وفئات وأعمار أجياؿ لغات بيف تجمع فالرّواية
 (.Jargons) وأرغات معيّنة بمجموعات خاصة تعبير وطرؽ اجتماعية

ومجازي تحتشد  وصفي طابع ذات لغة" والسراب البحر أدغاؿ" روايةلغة  أفّ  نلبحظ
 فكؿ كممة تكوف متبوعة بصفة عمى النّحو الآتي: ،بالنعوت والاستعارات

الأمواج العاتية  –إحساس غريب وغامض  –سحاب عابر متثائب  –الغيوـ الداكنة -
 أحلبـ منكسرة ... –أجساد متورمة  –الرعد المدويّ  –

 بعدا دلاليا وجماليا عمى النص:عبيرات المجازية التي أضفت ونجد كذلؾ التّ 
 .1»أقسمت الغيوـ الداكنة عمى طرد الشمس مف مممكتيا »-
 .2»ترميو الذاكرة بوابؿ مف الصّور المؤلمة »-
 .3»أمؾ قمعة محصّنة بالعناد والمظاىر الزائفة »-

 حواريا الأخرى، إحداىا تنير لغات نظاـ فالرواية » غويالمّ  دالتعدّ  ظاىرةالكاتب  استخدـ
"أدغاؿ البحر  وايةر  تتوسّمف 4«وواحدة وحيدة لغة باعتبارىا تحميميا ولا وصفيا يجوز لا

بما تتوفر عميو مف  -بمغات عدّة، حيث تظير إلى جانب المّغة العربية الفصحى  والسراب"
والمّغة الأجنبية ممثّمة في الفرنسية المّغة العربية الدارجة  -خصائص لفظية وتركيبية

  .سبانيةوالانجميزية والإ

                                           
1

 .4، ص مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب -
2

 .63، ص المصدر نفسو -
3

 .74، ص مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب-
، 14وائؿ بركات، نظرية النقد الروائي عند ميخائيؿ باختيف،  مجمة جامعة دمشؽ للؤدب والعموـ الإنسانية، المجمد 4

 93، ص1998، 03العدد
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 :يمكف أف نسوؽ بعض الأمثمة الجزائرية اليومية غةالمّ استثمار  مجاؿفي و 
 .1«الناس بنت يا ربي كايف ربي، كايف »-
 .2«لقاري يا »-
 .3 «جعفر البقاؿ الممقب "بموح نسا »-
مراد مف ىكذا رحب صاحب ورشة تصميح السيارات ساخرا  "لقاري اوعميكـ السّلبـ ي"

نسجّؿ فكرة  وىنا الذي لجأ إليو عارضا عميو خدماتو. متعمّـ ويبحث عف عمؿ في الورشة.
مفادىا عدـ قبوؿ المتعمّـ العمؿ في القطاعات البعيدة عف تخصصو خاصة ما ارتبط منيا 

 بالعمؿ اليدوي حيث يحسّ مراد "بالذؿ يطحف قمبو" عندما قصد ورشة تصميح السيارات.  
في  قاطع مع الفصحىابلب لمتّ قلغويا مرنا  فضاءغة العامية بوصفيا تحضر المّ 

لغة الحوار تقترب أكثر مف  عف الواقع المعيش فإفّ  واية ىي تعبيرأف الرّ . وبما اتالحوار 
 .واصؿ اليومي وتعكس الانتماء لممجتمعلغة التّ تمثّؿ يا العامية لأنّ 

سبانية. الإو  والإنجميزيةفرنسية ال: في تمثؿالمّغات الأجنبية وت مصطفى ولد يوسفوظؼ 
خية عاشتيا الجزائر في الماضي، فالجزائري غة الفرنسية مرتبط بظروؼ تاريحضور المّ  ولعؿّ 

 لمفرنسية في مكاف عممو وفي حديثو اليومي عمى السواء. الاستخداـفي تعاملبتو اليومية كثير 
 : ندرج العبارات الآتية الأجنبية غةالمّ  وفي سياؽ توظيؼ

 المّغة الفرنسية:
« Ah, bon quelle honte »4 
« Femme de ménage »5 

                                           
 .18نفسو، ص صدرالم1
 .11نفسو، ص صدرالم2
 .27نفسو، ص صدرالم3
 .12مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص4
 .29نفسو، ص صدرالم5
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« Ce n’est pas grave »  1  
 :الإنجميزية غةالمّ 

« sooner or later ok » 2 
 :الإسبانية غةالمّ  كذلؾو 

« no es grave »3 
رات الإسبانية االغ وفدت إلى الجزائر مف خلبؿ الإسبانية إلى الرّواية كماغة المّ وفدت 

ية طويمة وكذلؾ مف خلبؿ أكبر حركة تيجير عرفيا نعمى السواحؿ الجزائرية لفترات زم
 .0492في سنة العالـ عمى إثر سقوط مدينة غرناطة 

رد الأحادي، والتّأكيد عمى تحرير الرّواية مف السّ لغرض  التوظيؼ لمغات الأجنبيةكاف 
غير واردة ( لغة نقية، ثقافة نقية، عرؽ نقي) أفّ الحياة مبنية عمى التنوّع والتعدّد وفكرة النّقاء،

 نجد آثار المّغتيف الفرنسية والاسبانية بادية في كلبـ الجزائرييف ككممةو وخطيرة في آف واحد، 
وتعني العائمة، ألـ تكف " familia" "فاميميا" وتعني الأسبوع وكممة" Semana" "سيمانا"

 .؟لأكثر مف قرنيفإيطاليا واسبانيا وفرنسا وكذلؾ أمريكا  مستيدفة مف قِبؿالجزائر 
 الاتساؽ تحقيؽ إلى وائيالرّ سمبا عمى النص حيث توصؿ  دالتعدّ لـ يؤثّر ىذا 

نسيج  إلى غةالمّ  لتحوّ ة التي غويالمّ  الألفة مف الجو ىذا بإضافة نصو، داخؿ والانسجاـ
 .وأذواقيـورؤاىـ الأشخاص  راتتصوّ  حمؿي ثقافي

 
 

                                           
 .150ص نفسو، صدرالم1
 .87نفسو، ص صدرالم2
 .150نفسو، ص صدرالم3
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وراء بلبغة ضمر يتخفى يأتي النص الرّوائي حاملب لنسقيف أحدىما ظاىر والآخر م
طاب الرّوائي عاكس لثقافة الجماعة مف خلبؿ تجسيده لمقيـ المجتمعية السّائدة. خالالنص. ف

سنحاوؿ النفاذ إلى عمؽ نص "أدغاؿ البحر والسراب" ونسقيتو لمكشؼ عف مضمراتو 
 اجتماعيا وثقافيا وتاريخيا. 

  .النسق الأنثوي -1

لمرأة كدونية المرأة ومفيوـ التّأنيث خاض النّقد الثقّافي في قضايا مرتبطة با       
والييمنة الذّكورية أو الفحولة والجندر والنّظاـ البطريركي، وقد عممت كؿ ثقافات العالـ عمى 
تيميش المرأة، فالرّجؿ عقؿ وقوة وحكمة والمرأة جسد وعاطفة وضعؼ، وروّجت كتابات كبار 

 ه الأفكار حوؿ المرأة:مثؿ ىذلالفلبسفة في الأزمنة البعيدة كسقراط وأفلبطوف 

 الاستعداد لمتّضحية                   
 نكراف الذّات            

  عموما تمثّؿ المرأة          
 الاندفاع            

 الانفعاؿ الزّائد                               

 ةالقوّ     
 العقؿ )الحكمة(      جؿ     ؿ الرّ ويمثّ عموما        

 فكير           التّ                                

تاريخ القير الذي تحممو المرأة في أعماقيا، وتجربتيا  ظرية النسويةنّ تتناوؿ ال     
وتسعى إلى كشؼ والتّمييز والتّيميش، القاسية مع الاستعباد قديما والاستعمار حديثا، 

                                           


التي تحارب التفرقة عمى أساس الموف أو  لميبراليةا :لنظريات النسوية متعددة منياا النّسوية إلى أفّ  سياؽ نشير في 

 =في الحمؿالتي تبني طروحاتيا عمى أساس الجنس)الجسد الأنثوي ذو قدرات بيولوجية فائقة تتمثّؿ  والرّاديكالية الجنس،
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عامة لقروف مف الزمف عمى المرأة و  عدّةأطراؼ و تفات تاريخ القير ىذا الذي مارسمخمّ 
. فلب يمكف أف تمضي قدما إلى الأماـ دوف قراءة الماضي قراءة متأنية خاصة السوداءوالمرأة 

، تتمكف مف عقد مصالحة مع الذّات وفضح صور الاضطياد والاستغلبؿ وفظاعتيا كي
سبيؿ إحلبؿ المصالحة مع الماضي، المصالحة مع الحاضر، المصالحة مع الآخر، في 

 السلبـ واليدوء والطمأنينة.

شكّمت المرأة مجالا خصبا لمباحثيف في النّقد النّسوي والنّقد الثقّافي عمى اعتبار أفّ 
المخياؿ الجمعي قد عمد إلى تكويف صور لا تحصى لممرأة فييا ما ىو سمبي وآخر إيجابي. 

بيّة التي كثيرا ما اعتمدت عمى  قافية الكامنة وراء الخطابات الأدفتّـ تحميؿ الأنساؽ الثّ 
عناصر بلبغية وفنيّات تخفي جمميا الثقّافية التي كتبت بطريقة جميمة تستقطب المتمقي 
وتثير اىتمامو، ومف ثـ تمرر الخطابات مفاىيميا حوؿ المرأة وطبيعة الصفات التي ينبغي 

 أف تتحمى بيا أو أف تبتعد عنيا لتنسجـ في الكؿ الثقافي.

                                                                                                                                    
التي تؤكّد أفّ  والنّسوية ما بعد البنيوية  التي تؤكد عمى البعد الاقتصادي في التفضيؿ النّوعي، والماركسية والولادة(،=

نما كامنة في المّغة ما يبرر انتشارىا في مجالات شتى، فالمغة  التفرقة النوعية لا ىي بيولوجية ولا ىي اقتصادية استغلبلية وا 
المنتميات إلى ىذا التيار ىي التي تقوـ بعممية التّأنيث والتّذكير لكؿ شيء بما في ذلؾ الصفات كالذكاء  حسب النّسويات

والحساسيّة التي درجنا عمى إلصاقيا بالرّجاؿ والنّساء...لقد عكفت بعض النّسويات عمى إصدار معاجـ نسوية جديدة لتغيير 
التي تبنت المنظور ما بعد البنيوي المقرّ بحؽ    داء ونسوية العالم الثالثوالنّسوية السو  الكممات التي تحمؿ دلالة ذكورية

الاعتراؼ بالمختمؼ، وأكدت النّسويات المنتميات ليذا التيار أف تجارب وتاريخ وقناعات النّساء السوداوات ونساء العالـ 
اعفا مف نتاج ثقافة مجتمعاتيف الثالث تختمؼ عف تجارب وتاريخ وقناعات النّساء الغربيات، فقيرىف كاف قيرا مض

التي ترى أفّ قوانيف رأس الماؿ يحث النّساء عمى مواجية الصعاب عف طريؽ  والنّسوية النيوليبيرالية والاستعمار معا،
الكفاح الفردي عوضا عف الاتكاؿ عمى التكافؿ الاجتماعي)إعطاء الأولوية لمكفاح الاقتصادي الفردي عمى حساب مواصمة 

 ديؿ قوانيف السوؽ الجائرة وتحسيف الظروؼ المعيشية(.النّضاؿ لتع
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، ففي مدوّنة بحثنا نجد نماذج عدّة مف حضور المرأة ئيرواالنص الخمو يكاد ي لا   
مف المرأة، بعضيا أدى دوراً إيجابيا وبعضيا الآخر سمبياً. تظير في مستيؿ الرّواية زبيدة 
زوجة الأب التي عاممت البنت زليخة معاممة سيئة حيث فرضت ىيمنتيا في البيت حتى 

بحت السّمطة أنثوية مطمقة بعدما عيدناىا ذكورية، يقوؿ السّارد عمى الوالد "اعمر" وبيذا أص
أدركت زليخة أنيا ليست بأماف في البيت بعدما انكسرت شوكة أبييا جراء المرض المّعيف » 

 .1« الذي استوطف صدره تجاه سطوة زوجتو التي تتحكـ في كؿ صغيرة وكبيرة
رّجؿ إلى يد المرأة؟ والمعروؼ في لنتساءؿ الآف: كيؼ تحوّلت السّمطة مف يد ال      

مجتمعنا أفّ السيّد في البيت ىو الرّجؿ، والآمر ىو الرّجؿ، وصاحب القرار ىو الرّجؿ. 
أصبح » السّارد يكمف في إصابة الوالد بمرض في صدره و جاء عمى لسافالسبب وفؽ ما 

نفاؽ الزّوجة مف جية 2«حيث غدا خردة مطويةغير قادر عمى حمؿ نفسو،  عمى أىؿ ، وا 
« فكؿ مصروؼ البيت عمى عاتقيا بعدما ورثت مبمغا ماليا لا بأس بو مف عائمتيا» البيت 

 .مف جية أخرى 3«
فالماؿ منحيا ثقة في النّفس كبيرة وسمطة وقوة فشرعت في اتخاذ القرارات كقرار      

صاحب  وقد رأت فييا عروس لجعفر البقاؿ» تزويج "زليخة" لشيخ كبير بغية التخمص منيا 
لابد أف » ، تضيؼ: 4«وىي لـ تتجاوز العشريف ربيعا والخمسيف عاـ، ليتخذىا دمية لنزوات

، وعندما 5«تتزوج اتقاء ذئاب الحي... جماليا نقمة عمينا جميعاً، وقد يأتي بالعار إلى بيتنا

                                           
1
 .27مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص 
 .16، صنفسو صدرالم2
 .17، صنفسو صدرالم3
 .15، صنفسو صدرالم4
 الصفحة نفسيا.نفسو،  صدرالم5
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 لا تعرؼ: » قائمة وىددتو ، 1... «ؤكيؼ تجر » رفض الوالد قرار زبيدة خاطبتو بمغة حادة: 
لى الأبد، ولعممؾ لف أنفؽ عمييا دينارا واحدا بعد الآف  .2« شيئا، فالمرض أفقد صوابؾ وا 

 -اللبحؽ -النّقص -التبّعية -عالج النّقد النّسوي المقولات التّاريخية )الضّعؼ    
، وناقش تحديد صفات المرأة كذات تابعة الصّمت( التي تمتصؽ بالأنثى -السّكوف -الفرع
إفّ  .ذكّر فينفرد بمعاني الشّدة والقوّة والشّيامة والفحولةوالسّيولة والانفعاؿ، أما اليف في المّ 

فكرة تفوّؽ الرّجؿ عمى المرأة تجدىا الفتيات في الثقّافة والتّاريخ والأغاني والأساطير، فالتّاريخ 
ختراع الرّجاؿ يقدّـ الرّجاؿ كصانعي اليوناف والإمبراطورية الرّومانية، وعمـ الاقتصاد يردد با

 للؤدوات، والأساطير تنطؽ برغبات الرّجاؿ وغرورىـ. 
إفّ الفروؽ البيولوجية الموجودة بيف الجنسيف ليست مسؤولة عف التّمييز      

ويقاؿ إفّ النّساء أكثر عاطفية واجتماعية وىذا ما يؤىميفّ بصورة جيّدة  .الاجتماعي الثقّافي
فس التّجريبي قد أثبت منذ فترة الرّغـ مف أفّ عمـ النّ  لتربية الأطفاؿ ولخدمة الرّجاؿ عمى

 بيف الفروؽ أصؿ" دراستيا في Ursula Sheu أزولا شويالباحثة الألمانية تؤكّد  ،طويمة
فّ أكثر ىذه الخصائص مثلب: أقؿّ عدوانية، أقؿّ اىتماما بالأشياء التّقنية، أقؿّ أ ،"الجنسيف

 .3سببيا اجتماعياستقلبلا، أقؿّ إبداعا، أقؿّ طموحا، 
 Simone De سيمون دي بوفوارالكاتبة النسوية الفرنسية وقد سبؽ وأف أقرّت      

Beauvoir   :لا يأتي المرء إلى العالـ » بالفكرة نفسيا بصياغة لفظية مغايرة حيث قالت

                                           
 .16مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص1
 الصفحة نفسيا.نفسو،  صدرالم2


ة حضور كبير في أدبيات الفقو الإسلبمي وفي كتب أخرى كثيرة نذكر منيا: "أدب النّساء" لعبد الممؾ حبيب و"أخبار رألمم 

النّساء" لابف قيـ الجوزية و"آداب النكاح" لمغزالي و"الروضة الفيحاء في تواريخ النّساء" لياسيف خير الديف العمري و"تحفة 
 ...ف أحمد التيجاني و"الروض العاطر في نزىة الخاطر" لمشّيخ النّفزاوي العروسّ ومتعة النّفوس" لمحمد ب

  .21 ، ص0995دار الحوار، اللبذقية،  ،2طترجمة ياسيف بوعمي، أوزولا لاشوي: أصؿ الفروؽ بيف الجنسيف،  ينظر:3
. 
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صاحبتو امرأة ومف  د أفّ ، وىذا معناه أفّ الجسد لا يتأنّث لمجرّ 1«امرأة بؿ يجعموف منو ىكذا
  .2«يكوف التّأنيث مفيوما ثقافيا وتصوّرا ذىنيا وليس قيمة طبيعية جوىرية» ىنا 

ـ نقع عمى ىذه الصفات التي أسندت إلى المرأة منذ الأزمنة البعيدة )الميف، ل       
بؿ تصادفنا صفات أخرى مختمفة في رواية "أدغاؿ البحر إلا نادرا الضعؼ، الخضوع( 

ليخة عروسا فقد رأت في ز  ، فزبيدة تتصؼ بالقسوة والغلبظة والتسمط ولا تأبو بأحد،"والسراب
وقد طمّؽ  .3«يجمس عمى عتبة محمو مطيلب النّظر في نساء الحي »لجعفر البقّاؿ الذي 
   .4«مطيعة جدا »زوجتو التي كانت 

قاسية وظالمة مطية السمبيّة لزوجة الأب امرأة ورة النّ عاد السّارد إنتاج الصّ أ      
وأنانية لا تحبّ أبناء زوجيا وغيرىا مف الصفات السيئة التي ارتبطت بشخصيا عمى نحو ما 

حيث كانت زوجة الأب الشريرة تفعؿ كؿّ شيء  ""Cendrillon ""سندريلب نجده في حكاية
قامت زوجة الأب  " Blanche neige" ""بياض الثمج حكاية كي تذؿ ابنة زوجيا، وفي

وفي قصّة "التاجر  العجوز الشمطاء بإىداء تفاحة مسمومة لبياض الثمج كي تتخمص منيا.
في والعفريت" في كتاب "ألؼ ليمة وليمة" تقوـ زوجة الأب "الساحرة الشريرة" بمسخ ابف زوجيا 

 .صورة حيواف
الصدر الطيبة العطوؼ بصورة جديدة لمجدّة، فالجدّة  روائيالوفي المقابؿ جاء       

احتفظت بيا الذّاكرة التي  ، الصّورةالحنوف، الحضف الدافئ، مصدر الحماية والأمف والأماف
فطومة  دفنتحفمت بيا الحكايات وأشادت بيا الأشعار تظير بمظير آخر في الرّواية حيث و 

في ظروؼ  نتيالجأت إلييا ابنة ابذكرى ابنتيا أحلبـ، وعندما  دفنتماضييا وزواجيا الأوّؿ و 

                                           
1
Simone De Beauvoir : Le Deuxième sexe1, p  285. « On ne nait pas femme on le devient ». 

المركز الثقافي  المركز الثقّافي العربي ،2ط: مقاربات حوؿ المرأة والجسد والمّغة، 2ذامي: المرأة والمّغة غعبد ا﵀ محمد ال2
 .57ص   ،2111بيروت،  -العربي، الدار البيضاء

 .15مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص3
 الصفحة نفسيا.نفسو،  صدرالم4
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ولـ تغمرىا بحنانيا وعطفيا لـ تشفؽ عمييا، بما فعمتو معيا زوجة أبييا  ياتخبر أو صعبة 
بحجّة أفّ لا أحد لو عمـ بماضييا وبابنتيا وفي الأخير  البيتبقاءىا في  ترفض، و ورعايتيا

اج ولما أخبرتيا بأنّيا ستياجر وتحت .قامت بتعيينيا خادمة تشرؼ عمى تسيير شؤوف بيتيا
 . إلى مبمغ مالي أعطتيا المبمغ دوف نقاش ولـ تحاوؿ إقناعيا بالبقاء في وطنيا مع أناسيا

فيا ىي المرأة الجسد تحتؿ حيزا مف الرّواية، يقوؿ السّارد الثقافة تعيد إنتاج نفسيا إفّ        
لأوؿ مرة في حياتيا تشعر بالخطر  » ناقلب إحساس زوليخة تجاه الرّجؿ الذي تقدـ لخطبتيا:

الحقيقي فيذا الرجؿ الضخـ الذي يبث خبثاً جاء مستأجراً جسدىا الشيي، فيو مفتوف 
بالنساء... وجعفر مف حيف إلى آخر يطيؿ النظر بخبث ماسحا صدرىا، فيتخيؿ ساقييا 

جاؿ مادة بصرية وم »و جسد شبقي دمجرّ ىنا فالأنثى  ،1« معمقيف في اليواء منشرحا...
حصرا قاطعا في لغة واحدة، "لغة تحمؿ  الجسد الأنثوي محصورٌ  .2«لسياحة عيوف الرّجؿ
 .3«الإثارة الشّبقية فحسب

مطيعة صورة أخرى لامرأة خاضعة ومسموبة الإرادة و  مصطفى ولد يوسؼوعرض 
تغسؿ لو قدميو الضخمتيف، وىي تعاني مف آلاـ الظير... وتعد لو كؿ مساء  » لزوجيا
رأى فييا خردة وعاجزة بعدما تعاظـ المرض في ظيرىا وأصاب  » ولما  4«المفضمةقيوتو 

، فقصدت بيت قيا وطردىا مف البيت، طمّ 5« الوىف جسدىا الذي انزلؽ مف الحسف إلى القبح
فمثؿ ىذا واختفت عف الأنظار. فتاىت أخييا ولـ يستقبميا وقد استحوذ عمى ميراثيا، 

                                           
 .14مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص1
 .82ص مقاربات حوؿ المرأة والجسد، ، المرأة والمغة ثقافة الوىـ ،عبد ا﵀ محمد الغذامي2

3
 .68، ص المصدر نفسو -
 .15، صالمصدر نفسو4
 الصفحة نفسيا.نفسو،  صدرالم5
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 تللرجؿ تحوّ ا ومف الصعوبة بمكاف القضاء عميو، فمركزيةالخضوع متوارث جيؿ بعد جيؿ 
 استيلبكيا عبر الزمف. إلى ثقافة ت ّـ

التي تبدو منكسرة الخاضعة الوديعة جعفر وجة ز المرأة بيف  حضوروىكذا يتراوح      
زليخة الثاّئرة التي تحدت زوجة أبييا والفتاة وزوجة الأب زبيدة المتجبرة،  زوجيا،أماـ 

إلى وىراف، والجدّة فطومة التي أبت الاعتراؼ بحفيدتيا كي لا تسيء  ت والدىا وغادرت بي
  كما ترعى الأّـ ولدىا. والخالة التي اعتنت بعمي اليتيـ ورعتو إلى سمعتيا،
نفتح قوسا ىنا لنشير إلى أفّ فطومة عانت مف الييمنة الذكورية حيث قرر أبوىا      

خوتيا الذكور تزويجيا لرجؿ طاعف في السفّ دوف استشارت يا وىي في الرّابعة عشر مف وا 
مات الرّجؿ قبؿ . 1«متنا جوعاً ل هلقد أعطيت كممتي لمرجؿ، وقبضت ميرىا، ولولا » عمرىا

لكنيا تطمقت وىي حامؿ في شيرىا الثاّمف. وضعت بنتا  بتيا ابف المرحوـالزّواج، وتقدـ لخط
اسميا أحلبـ. استعجؿ الوالد أمر تزويج ابنتو المطمقة لعجوز يسكف في مدينة وىراف، 

 فسافرت وتركت ابنتيا لدى جدّىا وجدّتيا.
فمنذ زواجي  ... لـ أعرؼ أمؾ البتة، »مع حفيدتيا "زليخة":جاء في حديث فطومة 

واستقراري في ىذه المدينة أجيؿ كؿ شيء عنيا... وما وصمني مف أخبار أنيا تزوجت مف 
كؿ ىذا عمى زوجي وأولادي،  وأخفيتوليا بنت تدعى "زليخة"  ترجؿ كريـ، وبعد سنوات مات

مثّمت فطومة الكممة  .2«أىمي الذيف تكفموا بيا حتى كبرت يدري بأني تركت بنتا عند فيو لا
والعجز عف الكلبـ عمّة تطرأ إمّا لأسباب  تصرح بسرّىا، لـ تفصح عف رغبتيا ولـ الممتنعة

 .3مرضية أو لأسباب قمعية سمطوية أو ثقافية
 

                                           
 .46، صأدغاؿ البحر والسراب يوسؼ، ولد مصطفى1
 .59نفسو، ص صدرالم2
3
 .213ص  النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقّافية العربية، ،عبد ا﵀ الغذامي ينظر: 
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 .سق الاجتماعيالنّ  -2

ف علبقات مع أفراد ، يعيش مع الجماعة ويكوّ الإنساف بطبعو كائف اجتماعي    
 يعدّ و  فاعؿ سموكات وأنساؽ مختمفة.التّ  وينتج عف ىذاعاوف، فاعؿ والتّ واصؿ والتّ مجتمعو لمتّ 

يا واية العربية خاصة، لأنّ قافية المتداولة بكثرة في الرّ سؽ الاجتماعي مف بيف الأنساؽ الثّ النّ 
 و.وبواطنوالكاشفة لخباياه  وقضاياه  المرٱة العاكسة لممجتمع

التي عانى  واية نجد مسألة البطالةمف بيف القضايا الاجتماعية التي عالجتيا الرّ     
فبعد تعبو لمحصوؿ عمى شيادة يجد نفسو دوف  »منيا الشاب مراد المتخرج مف الجامعة 

عمؿ حيث ينتابو الشعور بالغثياف كمما أطؿ عمى شيادة الميسانس في عمـ الآثار ويزداد 
تراجيدية وحرجاً وىو يدشف عامو الخامس مف فصوؿ البطالة التي طاؿ أمدىا في محفؿ 

 تو.غـ مف أىميّ شعبا ليذا العمـ عمى الرّ شؼ عدـ اىتماـ الجزائرييف سمطة و ونستك 1«الضياع
اريخي والبحث الأنثروبولوجي والبحث تعاني الجزائر مف نقص فادح في البحث التّ      

إسياـ الجزائر في الحضارة  فالتي مف شأنيا أف تنزع الغبار ع في الآثار، ىذه الحقوؿ
 المتكررة. لمغارات، ورغـ تعرض سواحميا ارىا بفعؿ الحروبعدـ استقر العالمية، رغـ 

والبحوث الأنثروبولوجية مف شأنيا أف تكشؼ المستور وبالتالي جذب أنظار النّاس إلى روعة 
المناظر وتنوّع القطع الأثرية ، مما يؤثّر إيجابا عمى السياحة في الجزائر ويعطي دفعا جديدا 

 . لحركة الزائريف
 حيث كاف يسخر مف ابنو الذي لـ يحسف الاختياريؽ والده عميو، كذلؾ تضي      

الغلبء  »يكوف سنداً لو في تكاليؼ المعيشة:ويطمب منو بإلحاح شديد البحث عف العمؿ ل
 .2«ضرب خيمتو عمى الجميع وبقيت لو وصفية علبجية متمثمة في ابنو مراد

                                           
 .7مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص1
 .11ص ،نفسو صدرالم2
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خارج الولاية إلى لمذىاب  أدى بو الأمروتيكمو و عانى مراد كثيرا مف ضغط والده     
لست مستعداً أف أحممؾ عمى ظيري  » :أسمعو أبوه كلبما جارحالمبحث عف العمؿ بعدما 

 .1«بعد اليوـ، فبيتي ليس فندقاً، تأكؿ و تشرب وتناـ مجاناً 
قمت لؾ إف المنصب ليا...  » الرشوة والمعرفة: وواجو مراد مشكلب آخر تمثّؿ في     
فالرشوة قضية مف . 2« ...الكؿ بالمعرفة في ىذه البلبد ....(..وىي)..ىو)...(  ةإنيا صفق

لقولو تعالى ﴿  وقد حاربيا الإسلبـفي عصرنا ىذا  منتشرةالقضايا اللبأخلبقية، التي مازالت 
ْـ بِالْبَاطِؿِ وَتُدْلُوا بِيَا إِلَى الْحُكَّاِـ لِتَأْكُمُوا فَ  ْـ بَيْنَكُ ثِـْ وَلَا تَأْكُمُوا أَمْوَالَكُ رِيقًا مِفْ أَمْوَاؿِ النَّاسِ بِالْإِ

ْـ تَعْمَمُوفَ ﴾  حيث تحرـ بقبوليا وطمبيا. (188 الآيةسورة البقرة،  ) وَأَنْتُ
السراب" موضوع اليجرة غير داية مف عنوانيا " أدغاؿ البحر و واية بالرّ  تناولتكما     
كؿ  ض تجربة اليجرةاوقد  خوأخطارىا في البحر وعند الوصوؿ إلى سواحؿ فرنسا. الشرعية 

ي، نتيجة تدىور الأوضاع الاجتماعية في الجزائر، وىذا كمو لمبحث مزليخة وعو مف مراد، 
 طوؿ المعاناة وانسداد الآفاؽ. والاستقرار بعد  فعف الأم
كانوا ثلبثة أجساد متورمة ومحشورة في قارب منكوب، كاف أمس ىؤلاء الحراقة  »   

ا ثلبثة أحلبـ منكسرة، تنيمر الصدمات عمييـ أينما حموا، إذ سئموا وغدىـ بلب شروؽ... كانو 
العيش في بمد يمحقو الموت والأصوات المرتعشة والصور المفزعة... سئموا البطالة التي 

مف الشباب، يموتوف  ئاتفالم 3«لوت ظيورىـ حتى مات فييـ الأمؿ، والغلبء الفاحش مزدىر
فقدت البلبد بوصمتيا  »، وكأفّ الأمر لا يعنييا اكناً الدولة الجزائرية لا تحرؾ سغرقاً و 

 وقصدوا  ـترؾ الشباب بمدى ،4«وأضحى الموت المجاني يرعى كيفما شاء وأينما شاء
 تجري مف تحتيا الأنيار إلا أفّ واقع فرنسا جنة أفّ مجتمعات العالـ الثالث  تعتقد .رسيميام

                                           
 .33ص، مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب1

 .69نفسو، ص صدرالم2
 .5، صنفسو صدرالم3
 فحة نفسيا.صال، نفسو صدرالم4
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عمينا العودة إلى القارب،  »، وجثث مرمية وكلبب وجرذاف ودمارطاعوف مرسيميا مدينة 
وصدمات بعد مجازفات  1 «ونترؾ ىذه البقعة القاتمة التي ينفخ البؤس روحو فييا بقوة

وقؼ مراد صائحا: إنيا دزاير... نعـ دزاير!... لقد  » إلى الجزائر قرروا العودةوانكسارات 
 .2«افتقدناؾ كثيراً 
الجزائرييف؟ ألف تعرؼ الجزائر فترة استقرار؟ لقد انطمقت  ىؿ اليجرة ىي قدر     

حركة اليجرة مف الجزائر إلى فرنسا في العقد الأوّؿ مف القرف العشريف وكانت في مجمميا 
خيف الجزائرييف ويتّفؽ معظـ المؤرّ ، العالميّة ف إجباريا لمحربيو ىجرات فردية، ثـ جنّد الجزائر 

( كانت 1940-1939عمى أفّ مشاركة الجزائرييف في الحرب العالميّة الثاّنية) والفرنسييف
-1914كبيرة تماما مثمما كاف المجيود الحربي لمجزائر خلبؿ الحرب العالميّة الأولى)

الخدمة  في إطار يفجزائريال بآلاؼ( حيث قدّرت الإحصائيات لمشاركة الجزائرييف 1918
ديف لمعمؿ في المناجـ لتعويض المجنَّ  يفآخر  يفريجزائ كما أخذت فرنساالعسكرية. 
 الفرنسييف.
يسافر الجزائريوف  ىقرف عمى الحرب العالميّة الأولأكثر مف واليوـ وبعد مرور      

ومثؿ ىذه  ؟لا تفعؿ الجزائر شيئا لمحد مف الظاىرة اعمى متف قوارب بسيطة  إلى فرنسا. لماذ
واية في تفاصيؿ أحداثيا وفي ملبمح شخصياتيا الخطابات السياسية الضمنية تحمميا الرّ 

 وفي أركاف أمكنتيا والمطموب منّا التريث والتعمّؽ والتّركيز.
 
 
 
 

                                           
 .126، صمصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب1
 .171نفسو، ص صدرالم2
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 .اريخيسق التّ النّ  -3

، وغالباً ما يتداخؿ مع مختمؼ الأجناس الأدبية وحافظ ماضييا اريخ ذاكرة الأمةالتّ  يعدّ 
لأحداث، فكثيراً ما نجد اواية، فمكؿ رواية مسار زمني تاريخي تسير فييا المعروفة خاصة الرّ 

حيث تتخذ مف الواقع التاريخي،  » وايات الجزائريةالأنساؽ الثقافية التاريخية في طيات الرّ 
مجالًا إبداعياً تعبر فيو عف الأحداث وشخوصو برؤية واعية يتفاعؿ فييا الماضي 

 وتفضحو الحاضر تكشؼ التي الإسقاط عممية في دورىا الفاعمة العناصر وتؤديوالحاضر، 
الاجتماع عمـ قافة و ردية أصبحت مبنية عمى تفاعؿ النصوص مع الثّ فالعممية السّ   ،1«خباياه
حيث يخمع  ،2«الروائي ىو الجيد المؤرخ » أف براىيـإ ا﵀ صنع الكاتب ويرىاريخ أيضا، والتّ 
 .ةجماليّ تثري النص دلالة و  اعناصر ضيؼ يو يمبس عباءة المؤرخ و  ة الرّوائيلدب

ف معيناً، فكرياً  وعيا يجسد الروائي الخطاب »أفّ  نجد ىكذا         الوعي ىذا طبيعة وا 
 لف التاريخ تجسيد فإف وعميو القائمة والواقعية الاجتماعية التفاعلبت نتاج الأساس في ىي
 إنما بالكتابة يتعمؽ لا الأمر لأف المؤرخيف، لدى المعيود الموضوعي المنظور وفؽ يكوف

 3« القائمة اريخيةالتّ  الحقبة بملببسات النص وعي يقتضيو ما وفؽ التجسيد بطبيعة
ليختار   الفرز بعممية فيقوـالحقبة  تمؾ لطبيعةمناسبا  يراه ما اريخالتّ  مفالكاتب حضر فيست
 .الإبداعي عممووما يخدـ  تاريخية محطات مف يلبئمو ام

 استدعى فقد اريخالتّ  عمى "والسراب البحر أدغاؿ" رواية في مصطفى ولد يوسف اشتغؿ
 القرف فتسعينات ،الدموية أو السوداء بالعشرية بدءاً  مختمفة تاريخية فترات في وقعت أحداثا

                                           
، 1993عبد الفتاح عثماف، الرواية العربية، الجزائرية ورؤية الواقع) دراسة تحميمية فنية(، الييئة المصرية العامة، دط، 1

 07ص

، دار الحوار لمنشر والتوزيع، 1محمد غراـ، فضاء النص الروائي، مقارنة بنيوية تطوينية في أدب نبيؿ سميماف، ط2
 178، ص1996اللبذقية، سوريا، 

الممارسة الثقافية، أبعاد نظرية وتطبيقية في النقد الثقافي، مقاؿ مسعودة عويداف، أحلبـ العممي وٱخروف، النصوص و 3
 72الأنساؽ الثقافية المضمرة في رواية كراؼ الخطايا، ص
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 في بسيط بحدث ليسب فالإرىا »بسيولة  ولا تندثر تركت آثارا لا تزوؿ الجزائر فيي الماض
 بفظاعتيا بؿ يقترفيا التي الجرائـ بعدد ولا يستغرقيا التي بالمدة يقاس لا فيو المجتمع حياة

 ،وايةالرّ  شخصيات نفوس في ةعميق حاً و جر  الأحداث الفظيعة تركت ،1«وحشيتيا ودرجة
 محاولة أو مفز م لمرض يتعرضوا ألا البائسة لحياتيـ الوحيدة أمنيتيـ كانت »: اردالسّ  قوؿي

 يرعى المجاني الموت وأصبح بوصمتيا، البلبد فقدت حيث للآخريف، يحدث قتمكما أو اغتياؿ
 . 2« في تسعينات الموت والأوجاع شاء وأينما شاء كيفما

عشر سنوات مف تاريخ الجزائر لطخت بالدماء والموت ل ،فات أحداث العنؼإفّ مخمّ 
ؿ النّفسي الطويؿ المدى بالمصدوميف مف جرّاء تتطمب التكفّ  والاغتصاب ذّبحوالقتؿ وال

 والصور المرتعشة، والأصوات الموت يلبحقو بمد في العيش سئموا »فظائعية الوقائع 
 الموت مف مرارة أشد النفسي والعذاب فالرىاب شيء، كؿ مف الخوؼ ينتابيـ... المفزعة
 لمعديد مف موضوعا جعمتو رىابالإ مف الجزائري عبالشّ  ذاقيا التي تيلبفالو  ،3«بعينو

 .وعنؼ صخب بربرية، مف تحممو ما ةلشدّ  الروايات
 الصفحات في لكف ،وايةالرّ مستيؿ  في الجزائر في التسعينات لمرحمة الروائي أشار

 اليجرة فبعد الميلبد، مف عشر ثاّمفال القرف إلى بنا تعود القصّة أحداث أفّ  نلبحظ الأخيرة
 غير زمف في بوجودىـ صدموا مرسيميا إلى وعمي زليخة مراد، مف لكؿ الشرعية غير

 عاـ أي في نحف » :البقاؿ مع مراد حديث فيىذا  يظير ـ،1720 سنة في زمانيـ،
 .بالتحديد

 : منو باستخفاؼ أجاب لكنو المعروفة، المحمية الميجة غير مراد لغة بدت... 

                                           
مخموؼ عامر، الرواية والتحولات في الجزائر ) دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية( منشورات إتحاد 1

 .92، ص2000الكتاب العرب، دط، 
 .5مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص2
 فحة نفسيا.صال، المصدر نفسو3
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 .1«1720/؟/11 في أننا الأبمو أييا تدري ألا -

 مفارقة يفي » واية،الرّ  بزمف وائيالرّ  يتلبعب إذ ،الاسترجاع عمميةب تسمى العممية ىذه
  حيث بالاستذكار أيضا يسمى كما، 2«الراىنة لمحظة بالنسبة الماضي إلى تعيدنا زمنية
 كؿ أف تيقف لكنو سمعو ما يصدؽ لـ »وعاد لموراء  للؤحداث الزمني التسمسؿ وائيالرّ  كسر
 مرسيميا في أنفسيـ وجدوا لقد... أكمو أتى قد القارب حاصر الذي الغريب الضباب ذلؾ

 التي الإنساف يوميات ىي المدينة تبثيا التي المشاىد تمؾوك 1720 عاـ في نحف... 1720
 باستحضار الماضي أروقة في وائيالرّ  ؿتجوّ  وبيذا ،3«لمميلبد عشر الثامف القرف في عاش
  .الماضي نحو السفر يسمى ما وىذا ماضية تاريخية أحداث

ينفر  ،ىكذا كانت مرسيميا في القرف الثاّمف عشر، كانت فضاء لموباء والجرذاف والموت
منيا النّاس والتّجار واليوـ تتحوّؿ لمكاف مرغوب فيو يمارس إغراءه عمى شباب إفريقيا 
فيخاطروف بأرواحيـ مف أجؿ أف تطأ أقداميـ عمى أرض سواحميا، ففي الوقت الذي كانت 

يو مجدىا وتبني اقتصادىا كانت الجزائر تكافح مف أجؿ الحفاظ عمى ىويّتيا تصنع ف
 وتناضؿ مف أجؿ استعادة حريّتيا.

 محمد السمطاف يد عمى كانت التي" القسطنطينية سقوط" حادثة إلى وايةالرّ  أشارت
... الأبدي عدونا... العثمانية السمطة جواسيس إنكـ » :تيالآ المقطع نويبيّ  ما ىذا الثاني،

 .4«غفمتكـ في يوماً  وسنستردىا"  Constantinople" القسطنطينية سقوط لكـ نغفر لف
والحقد  العثمانية الدولة زاءإ أوروبا مموحت التيالدّفيف  البغض القوؿ مف خلبؿ نستشؼو 

 الكبير الذي تكنّو ليا.

                                           
 .122، صأدغاؿ البحر والسرابمصطفى ولد يوسؼ، 1
 .25، مصر، ص1جيرالد برنس، المصطمح السردي، ترجمة عابد خزندار، ط2
 122مصطفى ولد يوسؼ، أدغاؿ البحر والسراب، ص3

 .125، صالمصدر نفسو4
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 :وظّؼ الرّوائي شخصيات تاريخية عدّة 
 .الدوقة ماكدالنية، ىيدوقة مف النمسا-

 la" "مكدالنية الدوقة" مف ىدية إنيا يمينؾ عمى الأثرية التحفة تمؾل وتمعف أنظر  »
duchesse Magdalena "1« أتعرفيا؟. 

 .أحد أباطرة الصيف ،"Minchendzong" مينتشينزوؽ -

 .2« مينشينزوؽ الصيف، إمبراطور إياىا أىداني »
 الأوروبية، وؿالدّ  عمييا حصمت التي اليدايا مبغأ أف المعاصرة راساتالدّ  أثبتتولقد 

 وغيرىابمجيكا  فرنسا نجمترا،ا مثؿ شوارعيا، في بيا تتباىى أو متاحفيا، في تعرضيا والتي
 وؿالدّ بعض  أفّ  الأخيرة، الفترات في نلبحظو  واستيلبء، وسطو سرقات الحقيقة في ىي

 تياوىويّ  تاريخيا مف جزءا ؿتمثّ  لأنيا استعادتيا، إلى وتسعى بيا فرنسا طالبت الإفريقية
الأصوات – CADTM في حوار لو مع مجمّة عيد بوعمامةس، وىو ما عبّر عنو ووجودىا

 عنواف ديوف استعمارية وتعويضاتب -Les autres voix de la planète الأخرى لمكوكب

Dettes coloniales et réparations  تجريد سعى إلى   أيف أكّد أفّ الاستعمار
 .3 يتيـتراثيـ وىوّ و  يـتاريخريف مف المستعمَ 

، استعادة ممتمكاتيا وكونغو غينياو ساحؿ العاج في الفترة الأخيرة ك فريقيةإطمبت دوؿ 
الجزائر مثميا مثؿ بقية الدوؿ الإفريقية تناضؿ و ، قافية التي نيبت خلبؿ الحقبة الاستعماريةالثّ 

 في آف واحد. تياوالتحرّر الثقّافي واليويمف أجؿ الاستقلبؿ الاقتصادي 
                                           

 .125، صأدغاؿ البحر والسرابمصطفى ولد يوسؼ، 1
 .131، ص المصدر نفسو2

3Said Bouamam : Dettes coloniales et réparations, entretien pour la revue du 
CADTM «  Les autres voix de la planète », publié le 9 avril 2019. 
https //bouamama.wordpress.com/2019/04/09/dettes -coloniales-et-réparations-entretien-
por-la-revue-du-cadtm-les-autres-voix-de-la-planète/ 
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 :ـ1715 لويس الخامس عشر، ممؾ فرنسا سنة-
 .1«عشر الخامس لويس المحبوب ممكنا إلى العجيبة الساعة خبر يصؿ قد  »

 :العثمانية لمدولة وعشريف الرابع السمطاف وىو الثالث، أحمد العثماني السمطاف-

 .2« الثالث أحمد العثماني السمطاف جواسيس إنيـ »

  :1621 إلى 1619 مف العثماني، العيد في" باشا" حاكـ كاف كوسا، شريؼ-

 .3«الجزائر إيالة حاكـ مازاؿ كوسا شريؼ ىؿ »
 ومجيولة غامضة ماتزاؿ الفترة فيذه العثمانية، لمفترة تعود أسماء توظيؼ ىنا ونسجؿ

 أذىاننا إلىتتبادر  التي الأسئمة عف نجيب كي وبحث واستقصاء تنقيب عممية إلى وبحاجة
 .العثمانييف عف الحديث كاف كمما

قِبؿ الحكـ العثماني ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ استغلبليا ف حظيت فرنسا بامتيازات م
لمادة المرجاف في السّواحؿ الجزائرية لفترات زمنية طويمة مما سمح ليا بتطوير اقتصادىا، 

معرفة و  الجزائرييف أحواؿواغتنمت مدة تواجدىا في السّواحؿ لممارسة الجوسسة وتفقد 
  استعدادا لاحتلبؿ أراضييا والسطو عمى ثرواتيا.تقاليدىـ وعاداتيـ 

 المجتمع، مف مادتو يأخذ اجتماعي، تاريخ أساسا ىو وائيالرّ  العمؿ ونخمص إلى أفّ 
مف لا صوت  تاريخ وايةالرّ بأفّ  المغربي فيصؿ دراج الباحث يقر ألـ حدود، بلب عالماً  ليغدو

 .العالـ؟ في والمقيوريف والمضطيديف المقموعيفليـ، تاريخ 

                                           
 .132ص أدغاؿ البحر والسراب،مصطفى ولد يوسؼ، 1
 .127، ص المصدر نفسو2
 .145نفسو، ص  المصدر3
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 خاتمة
الثقّافية واستقصاء أىّـ أشكاليا في رواية  سعينا مف خلبؿ بحثنا لمكشؼ عف الأنساؽ

تائج نوجزىا فيما نّ مجموعة مف الوتوصمنا إلى  ،"أدغاؿ البحر والسراب" لمصطفى ولد يوسؼ
 يأتي:

الثقّافية المضمرة نظرا لما تعرضو  تعدّ الرّواية عموما حقلب خصبا لدراسة الأنساؽ -
 مف رؤى فكرية وتصوّرات ثقافية ووقائع تاريخية تجسّد حركة المجتمع.

الجت الرّواية قضية اليجرة غير الشّرعية مف جنوب الكرة الأرضية حيث مخمّفات ع -
قدّـ الاستعباد والاستعمار والمشاكؿ الاجتماعية والاقتصادية والمناخية، إلى شماليا حيث الت

 خاء. والرفاىية والرّ 
عنواف يبرز  .يمارس العنواف تأثيره عمى المتمقي ويوجّو قراءتو منذ وقوع عينيو عميو -

بشكؿ مباشر حيث جاء بمغة سيمة  الشيء أو الظاىرة المراد دراستيا"أدغاؿ البحر والسراب" 
الذي  واضحة وصادمة خالية مف الإيحاء، فالوضع خطير والموقؼ صعب إنّو الموتو 

 يتربص بأبناء الجزائر في كؿ لحظة. 
واية الحديثة، حيث سمة مف سمات الرّ  المتعدّدة الأصوات /واية البوليفونيةالرّ  تعدّ  -

أدغاؿ البحر عبير عف أفكارىا ومعاناتيا، وتقوـ رواية "خصيات لمتّ ة لمشّ الحريّ  تمنح كؿّ 
صورات بيف تبايف الأفكار والتّ د الأصوات حيث تشتغؿ عمى تقنية تعدّ  " عمى والسراب

 خصيات.الشّ 
وانتماءاتيا   )رجؿ وامرأة(جنسياوظؼ الكاتب ثلبث شخصيات تختمؼ في  -

ديدة في رغبتيا الشّ إلا أنّيا تمتقي في  )بطالاف عازباف ورجؿ أب ميسور الحاؿ(الاجتماعية
وشخصية والحياة الكريمة تبحثاف عف العيش الرّغيد  ؛ شخصيتاف اثنتافاليجرة إلى فرنسا

تصر عمى استعادة ابنيا الذي ألقي عميو القبض و جممة وتفصيلب ترفض فكرة اليجرة ثالثة 
  .فور وصولو إلى مرسيميا
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 الفرنسيتظير ملبمح الفكر المتطرّؼ وعدـ قبوؿ الآخر المختمؼ في شخصية  -
لسمطات بزجّيـ في حيث قامت ا اوصوؿ مراد وزليخة وعمي إلى ساحؿ مرسيميمباشرة بعد 

 .ولة العثمانيةالسّجف وتيمتيـ بالجوسسة لصالح الدّ 
خر ويتفاعؿ معو تفاعلب تحضر لغة الحديث اليومي باعتبارىا شكلب لغويا يجاور الآ -

غة العربية وتتداخؿ المّ  الأحادية المطمقة. المّغةواية مف سمطة كبيرا، ومف ثـ تحرير الرّ 
غة ليست عبارة عف رموز فارغة، بؿ فالمّ . جنبيةلأغات ابعض المّ بالفصحى بالعامية الجزائرية و 

يديولوجيةيا مشحونة بسياقات ثقافية وحضارية إنّ   وتاريخية. وا 
احتوت رواية "أدغاؿ البحر والسراب" عمى خطابات ضمنية ذات علبقة بالواقع  -

رة وراء ركاـ مف والتّاريخ وىي عبارة عف تصوّرات ورؤى مستتوالسياسة والمجتمع والثقّافة 
 الكممات والتعبيرات عف أوضاع الجزائر التي دفعت بالشباب دفعا إلى اليجرة.

اتسمت الأنساؽ الثقّافية المضمرة بالتعدّدية بسبب تفاعميا مع التحوّلات التّاريخية  -
والتغيّرات المجتمعية فحممت خطابا خفيا حوؿ مسؤولية النّظاـ فيما حدث ويحدث في الجزائر 

 وقائع مؤلمة خاصة ما ارتبط منيا بخطر اليجرة عمى متف قوارب ىشّة.مف 

عمى مستوى الرّواية الجزائرية التّراكـ الكمّي والنّوعي الذي تحقّؽ ونخمص إلى أفّ     
بإمكانو اقتراح مقاربات جماليّة ونقديّة تفترض مُنطمَقات أُخرى، وتنوّعات أكثر في القراءات 

 تنوّع وتعدّد ىذا المنجز نفسو.المحتمَمَة تماشيا مع 
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 : التعريف بالروائي 1الممحق
بعيف  0967أكتوبر  02مصطفى ولد يوسؼ قاص وروائي وناقد جزائري، مف مواليد      

الحماـ، ولاية تيزي وزو، أستاذ بقسـ المّغة والأدب العربي بجامعة البويرة، وعميد كمية الآداب 
والمّغات، متحصؿ عمى دكتوراه عموـ في الأدب المغاربي، عنواف أطروحتو "متخيّؿ التّاريخ 

 اية المغاربية".في الرّو 
 :أهمّ أعماله

 نشر الكاتب دراسات ونصوص سردية عدّة ىي كالآتي:

 مؤلّفاته النّقدية:  - أ

الذاكرة والدلالة في الرواية الجزائرية المعاصرة )المكتوبة بالعربية والأمازيغية  -
 .2120والفرنسية( 

 مف أعلبـ الرواية الجزائرية، مولود فرعوف ومولود معمري. -
 2120الخطاب الروائي )مف سردية الرواية إلى روائية السرد( أنظمة  -
( في نقد متخيؿ الاختزاؿ السردي )مف القصة القصيرة إلى القصة القصيرة جداً  -

0212. 

 مؤّلفاته الإبداعية:  - ب

 (2101الرسـ عمى الجرح الأبكـ )مجموعة قصصية  -
 (2103غثياف الغائب )رواية  -
 (2107)رواية المراوغ ورقصة الألواف  -
 (2109مدف الصحو والجنوف )رواية  -
 (2121أدغاؿ البحر والسراب )رواية  -
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 خّص رواية "أدغال البحر والسراب"مم: 0الممحق
تدور أحداث الرّواية حوؿ شاب يدعى مراد، متخرج ليسانس عمـ الآثار، أراد أف 

كاف يمارس عميو ضغطا يواصؿ دراستو في الجامعة وتحضير شيادة الماجستير إلا أفّ أباه 
كي يتخمى عف فكرتو ويبحث عف منصب عمؿ. لـ يسعفو الحظ في إيجاد عمؿ رغـ 
مساعيو الحثيثة، وصادؼ في يوـ مف الأياـ إعلبنا في جريدة عف وظيفة "مرشد سياحي" في 
ة وكالة بمدينة وىراف، فشعر أفّ الأياـ السعيدة قد حانت والمستقبؿ الزاىر قد حؿّ، وما زاده ثق

 في النّفس أفّ المنصب قريب مف تخصصو لمصمة الوثيقة بيف السياحة والآثار.    
سيغادر مراد جحيـ البطالة للؤبد وسيوفر لقمة عيشو. ترؾ أسرتو وسافر إلى وىراف 
والأمؿ يعمو محياه والتّفاؤؿ يسكف قمبو. فشؿ في المسابقة لأفّ المنصب كاف "بالمعرفة" 

وسخريتو وتجنبا لقساوتو وبرودتو قرر عدـ العودة إلى المنزؿ العائمي وتحسبا  لاستيزاء والده 
 والعمؿ نادلًا في إحدى الفنادؽ المتواضعة بوىراف.

وتظير شخصية أخرى زليخة الفتاة الماكثة في البيت تحاوؿ بكؿ قوتيا التفوّؽ في 
فّ ليتخذىا نزوة حياتيا، والصمود أماـ زوجة أبييا التي ترغب في تزويجيا برجؿ كبير في الس

لشيواتو، لولا تدخؿ والدىا ووقوفو إلى جانب ابنتو. لـ تتحمؿ زليخة سيطرة زوجة الوالد 
وتحرشيا المستمر فغادرت المنزؿ إلى وىراف بحثا عف جدّتيا، بعدىا يموت الأب متأثّرا 

 بغياب ابنتو.
نوات طويمة رفضت الجدّة فطومة احتضاف الحفيدة لأنّيا دفنت ماضييا المرير منذ س 

ولا تودّ أف يعرؼ كؿّ مف زوجيا وأبنائيا قصّة زواجيا الأوّؿ. تعمؿ زليخة خادمة في بيت 
 جدّتيا لينتيي بيا الأمر إلى الالتقاء بمراد والتّفكير في اليجرة السريّة معا إلى فرنسا/مرسيميا. 

جو مف وىناؾ قصّة عمي، الرّجؿ الذي نشأ يتيما وتكفؿ بو عمّو القاسي الذي أخر 
البيت في ليمة مف الميالي الباردة، فقصد بيت خالتو حجيمة التي رعتو حتى نجح في حياتو، 

 تزوج ورزؽ بابف وبنت، ليتفاجأ بيجرة ابنو وساـ إلى مرسيميا.
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ب اليجرة السرية بعد محاولاتو ذىب عمي إلى وىراف بحثا عف ابنو والتحؽ بأصحا 
الفاشمة لمحصوؿ عمى التأشيرة، أقاـ بالفندؽ الذي يعمؿ بو مراد فساعده عمى اليجرة. ركب 
كؿّ مف مراد وزليخة وعمي القارب، وما إف وصموا إلى مرسيميا حتى تفاجئوا بوباء الطاعوف 

جواسيس الدّولة العثمانية  ـ(، بعدىا ألقت بيـ القبض القوات الفرنسية ظناً منيا أنّيـ0721)
وظمّوا بالسّجف إلى أف فؾّ أسرىـ أحد المسجونيف فقرروا العودة إلى بلبدىـ.
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 قائمة المصادر والمراجع
 القرآن الكريم

 أولا: المصادر
 .2020، دار الأمؿ، تيزي وزو، 1ط ، أدغاؿ البحر والسراب، مصطفى ولد يوسؼ -1

 المعاجمثانيا: 

ش النيؿ، القاىرة، دار المعارؼ، كورني ،4ط ابف منظور، لساف العرب، -0
 . 2106مصر،

 .2103، مصر، 0ط، مح السردي، ترجمة عابد خزندارجيرالد برنس، المصط -2

، 3، ج0طالخميؿ بف أحمد الفراىيدي، معجـ العيف، ترجمة عبد الحميد الينداوي،  -3
 .2103بيروت، لبناف، دار الكتب العممية، 

، معجـ الغني،  -4  .2103مؤسسة الغني لمنشر، ، 0ج ،0طعبد الغني أبو العزـ

 ،0طمحمد إبراىيـ عبادة، معجـ مصطمحات النحو والصرؼ والعروض والقافية،   -5
 .2100مكتبة الأدب، القاىرة، مصر، 

ية، مكتبة الشروؽ الدول ،4طمعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، مادة أدغاؿ،   -6
 .2104مصر، 

 الكتب ثالثا:

أديت كريزويؿ، عصر البنيوية مف ليفي شتراوس إلى فوكو، ترجمة جابر  -1
 .1993دار سعاد الصباح، الكويت، ، 1ط عصفور،

دار  ،2طأوزولا لاشوي: أصؿ الفروؽ بيف الجنسيف، ترجمة ياسيف بوعمي،  -2
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 ممخّص
فكانت معاصرة؛ الجزائرية الرواية اليدور موضوع بحثنا حوؿ الأنساؽ الثقّافية في 

لمحاولة التنقيب خمؼ  "لمصطفى ولد يوسؼ أدغاؿ البحر والسرابرواية مدونة بحثنا "
خبايا النص بغية إستخراج عدة أنساؽ ثقافية، اجتماعية، سياسية وتاريخية، وىذا 

 لمعرفة مضمرات المحتمع الجزائري المميء بالخبايا والألغـ.
 : الأنساؽ الثقافية، مضمرات المجتمع، ادغاؿ البحر والسراب.الكممات المفتاحية

Abstract  
The topic of our research revolves around the cultural patterns in 

the contemporary Algerian novel. The topic of our research was on 
the novel The Jungles of the Sea and the Mirage by Mustafa Ould 
Youssef. The attempt is to dig into the hidden secrets of the text in 
order to extract several social, political and historical cultural 
patterns. This is to know the implications of Algerian society, which is 
full of hidden things and mines. 

Keywords: cultural patterns, societal implications, sea jungles, 
and mirages

 
 


