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1الإهداء 

إلى ...إلى التي وهبتني روحا من روحها لأحقق لها وجودها وأحلامها عبر دراستي

.روح أمي الحنون

فرحا، وإلى الذي أورثني نعم الأخلاق بحبه وعطفه وحنانه، إلى الذي إلى الذي حول الألم 

".نور حیاتي"وأسمیته"أبي"یسمیه العالم

االله أن یوفقهم في حیاتهم، ویحقق لهم أحلامهم، وتي وأخواتي، كل باسمه، وأدعوإلى إخ

.ویرزقهم من الخیرات ما یرضاه لهم

، أتمنى من االله "صلاح یوسف عبد القادر"وإلى سندي وأبي الثاني والمشرف على مذكرتي

.دیمك تاجا فوق رؤوسنایأن یرزقك الصحة والعافیة و

یحوز على أنوإلى كل أصحابي ومعارفي الذین أحبهم وأحترمهم أهدي لكم بحثي، وأتمنى

.رضاكم

كاتیة بوجناح



أ

2الإهداء 
:ذا العمل إلىھأهدي ثمرة 

."صلاح یوسف عبد القادر"إلى أستاذي المشرف والسند الرئیسي الدكتور

.ي الذي یعتبر السند الرئیسي كذلكإلى زوج

..إلى أسرتي العزیزة التي تحمّلت معي مشقّقة البحث وأوزار عزلتي

..الكریمین اللذین تحمّلا عناء تعلیمي وتربیتيإلى والديّ 

.وأسرهم كل باسمهإلى إخوتي وأخواتي

.إلى صلة الأرحام

.إلى أصدقائنا

.إلى روح الأستاذة

-الجزائر-إلى وطننا الحبیب 

..حرفاإلى كلّ من علّمنا 

إذا بذرت من قلب نبیل نقي في قلب –إلى كل الذین علمونا كیف تورق الكلمة الطیبة 

.غصن الأمل وإرادة الحیاة-یشبهه

...إلى من لا نرتقي لقدرهم ومكانتهم في العطاء الفیـاّض والمجد والرفعة

إلى من ینحتون في أعماق مشاعرنا ذكرى لا تمحى، 

.طیبةحتى ولو بكلمة من قریب أو بعید في إنجاز هذه المذكرةأسهموإلى كل من 

دیهیة كاشر



ب

شكر وعرفان
ولأن الاعتراف .الحمد الله الذي وفقنا لهذا ولم نكن لنصل إلیه لو لا  فضل االله علینا

(قال االله تعالى.بالجمیل فضیلة وعلى رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي :

الشكر .19النمل )بادك الصالحین والدي وأن أعمل صالحا ترضاه و أدخلني برحمتك في ع

.المعین الذي وفقنا لإتمام هذا العمل المتواضع وما كنـاّ لنصل إلیه لولا فضله علیناناّ الله ربُ 

.حدیث شریف"من لم یشكر الناس لم یشكر االله «:صلى االله علیه وسلم-وقال رسول االله

"ویقول من صنع إلیكم معروفـا فكافئوه، فـإن لم تجدوا ما تكافئوه به، فـادعوا له حتى تروا :

.»أنكم قد كافـأتموه

في مثل هذه اللحظات یتوقف الیراع لیفكر قبل أن یخط الحروف لیجمعها في كلمات 

لنا في قى كثیرة تمر في الخیال ولا یبثا أن یحاول تجمیعها في سطورتتبعثر الأحرف وعب

من الذكریات وصور تجمعنا برفاق كانوا إلى جانبنا فواجب علینا نهایة المطاف إلا قلیل

.شكرهم ووداعهم ونحن نخطو خطوتنا الأـولى في غمار الحیاة

ونخص بجزیل الشكر والعرفان إلى كل من أشعل شمعة في دروب عملنا والى من وقف 

ناعلى المنابر وأعطى من حصیلة فكره لینیر درب

،  ونتوجه بالشكر الجزیل إلى الدكتور الذي تفضل الآدابإلى الأساتذة الكرام في كلیة 

.بالإشراف على هذا البحث فجزاه أهلا عنا كل خیر فله منا كل التقدیر والاحترام

ابتدائي (نشكر كل من وقف معنا ولو بكلمة طول المسیرة الدراسیة في الأطوار الثلاثة

.إلى آخر مشوار لنا)والمتوسط والثانوي

.نشكر كل الذین كانوا على استعداد دائم لتقدیم المساعدة



ت

)25(رب اشرح لي صدري (

واحلل )26(ویسر لي أمري

یفقهوا )27(عقدة من لساني

))28(قولي
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:مقدمة

وسكنت ینا إنسانا قد شخص بصرهلا أنا، ولا أنت، ولكن ما إذا رأمن منا جرب الموت؟

.ضفارهاقد أنشبت أةیَ أیقنا أنها المن.أوصاله، وتوقفت نبضات عروقه

ته، بل لعل الكثیر ولوعمرارته، واكتوى بلظى فراقهم الأحبة وتجرعلكثیر منا قد جرب فقدوا

!ولكنه ما جرب الموت...ردحا من الدهر متمثلا ذكراهمبوانتححبة ورثاهممنا قد بكى الأ

نیة دون سؤال، الموت لغز تل الطموح والأحلام والآمال الإنساالموت سلاح فتاك یق

بنظره ه مله، وشأنه شأن من قبله، رمقه الإنسان الجاهلي وفكر فیه وتأءزاأغامض وقف

بحتمیته امنلك شأنه شأن من قبله واحد، وكذالخوف والرهبة، ونظرة المقت والتشاؤم في آن

.ووجوب وقوعه طال به العمر أم قصر

هذا البحث قصیدة جرب الموت صاحبها، إنها یائیة مالك بن الریب التمیمي إن مدونة

عرف، ودونها لم یكن لیعرف إلا في عصره، ته، فخلدته  و بها رثى بها نفسه قبیل وفاالتي

بعث الرعب في احبه شظاظ، وعصابتهما التي كانت توبیئته الضیقة كقاطع طریق، هو وص

.بصرهلفي طرف بادیة قوافل التجارنفوس المسافرین و 

نقلها كاملة، مع بیاتا منها، ومنها ما لأدب تلك القصیدة، فمنها ما نقل أوقد تناقلت كتب ا

.اختلاف في روایتها وعدد أبیاتها

إن مالك بن الریب التمیمي یصور لنا من خلال هذا الفن الرثائي موقفه من الموت الذي 

من خلال هذا الفن مأساة الحیاة لدى البشر، وقد یصور أیضایسیل في شراسة لوقف جذوة

عدها لم ویثقلها الأسى وهو ینیها الأفیلمترقب للموت في أویقاتالإنسان الیائس العاجز ا

إنها معاناة ذاتیة في وقت عصیب یعیشه الشاعر والمنیة قاب قوسین ...اللحظة تلو الأخرى

.ى منه دون أن یملك لها دفعانأو أد

ترى یمكن للشاعر تصویر هذه المعاناة التي یمر بها؟فإلى أي مدى یا

؟إقتلاعانظر إلى الموت وهو یقتلعه في حیاته وكیف سی

ددا لمفهوم الشعریة؟تعریفا محوهل یحقق المنهج النفسي 
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الوجود الإنساني ، كما یتناول تیار هذا الموضوع كونه یتناول عالما هووالدافع إلى اخ

بالأحرى یستحیل نسیانها، ركیزة حیاتیة ثابتة الأساس في فكر ووجدان الإنسان، یصعب أو

.دأ للقلبنسیان الموت ص):رضي االله عنه"(يعل"ال الإماممثلما ق

الوصف الدراسة علىفيعماق هذه الرثائیة، اعتمدناولمحاولة الغوص والنفوذ في  أ

ة أن یكون في یعة هذا البحث وحجم مادته العلمیوقد اقتضت طبلمنهج النفسيبامقترنا

:نحو الآتيعلى الل بعد المقدمة ورتبناهة فصو ثلاث

وكذلك مفهوم الشعریة بین "مالك بن الریب التمیمي"الشاعربفیه عرفنا:الفصل الأول

.تعدد المصطلح واضطراب المفهوم

غربة الزمان والمكان، غربة (لیات الرثاءـ تجلیات الغربةفیه تجتناولنا:الفصل الثاني

).وغربة الموتالأهل والذكریات، 

.الدراسة الفنیة للقصیدة من حیث اللغة والإیقاع وطبیعة الصورة:ثالثالفصل ال

بدیعة لمالك بن الریب، حیث لم یف البحث مساحة الحدیث عن الرثائیة الوقد تتسع

عدد الصفحات، ولم تمس معظم تلها، سوى مقالات أو محاولات بإلى جهود مكرسةالمفضي

.القصیدةأركان

ا هفدراجع تعددت رواوأما الحدیث عن مادة البحث فقد تضافرت في جمعها مصادر وم

ا بین دواوین شعریة وكتب نقدیة قدیمة وحدیثة ومجلات ورسائل علمیة وتنوعت منابعه

.وبعض مواقع الأنترنت

رصلاح یوسف عبد القاد"المشرفاالله سبحانه وتعالى وبعون أستاذناولكن بفضل

مل، ویبقى شطره الآخر المتمثل ذلك الأمنالبحث وتحقق شطرب واكتملتذللت الصعا"

.ضاءة جانب ولو یسیر من جوانب هذه الظاهرة الوجودیةهذا العمل في إفي أن یسهم 

ن آخره وخیر الكلام ما قل ودل ولنا بعد ذلك وهكذا لكل بدایة نهایة، وخیر العمل ما حس

صعوبات ما من القد عشنا في كنف هذا البحث زمن غیر یسیر وواجهنانا إننارب:قولأن ن

من فضله ل االله مزیدا سأنفسنا ونفمنن أخطأنابتوفیق منك وإ فإن أصبنا...قل وما كثر

.هذا فهو منه وإلیه، والحمد الله رب العالمینملناوأن یتقبل بع.وفیضه
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ین تعدد المصطلح ومفهوم الشعریة بالشاعربتعریف ال:الفصل الأول

واضطراب المفهوم

التعریف بالشاعر:المبحث الأول 

یة بني تمیم بالبصرة، وهو من هو مالك بن الریب التمیمي من مازن تمیم، نشأ في باد

، اشتهر في أوائل العصر الأموي، ولم یشتهر من شعره إلا الإسلام في أیام بني أمیةاءشعر 

.القصیدة، ومقاطع شعریة في الوصف والحماسةهذه 

كان مالك شابا شجاعا فاتكا، لا ینام اللیل إلا متوشحا سیفه ولكنه استغل قوته في قطع 

وهو متوجه الطریق هو وثلاثة من أصدقائه وفي یوم مر علیه سعید بن عثمان بن عفان

ان من أجمل الناس وجها، وقد كولما رآه أعجبه...سانارض خر أفي تمرد ة لإخماد فتن

تجاب مالك لنصح اد في سبیل االله بدلا من قطع الطریق، فاسهبالجفأقنعهوأحسنهم ثیابا، 

و، وبینما هم في غز لاء حسنا، وحسنت سیرته، وفي عودته بعد السعید وذهب معه، وأبلى ب

فسرى السم هله، لسعته أفعى وهو في القیلولةوهو مسكن أ...الغضاطریق العودة الى وادي

كائیة مالك بن بفقال قصیدة یرثي فیها نفسه، وصارت تعرف ب.في عروقه وأحس بالموت

في مرو، وهي مدینة في الاتحاد السوفیاتي )م680/ه60(الریب التمیمي، وتوفي سنة

.1واسمها ماريسابقا 

ة للنفس، وهي وهذه القصیدة النادرة التي أثرى بها التمیمي أدبنا العربي والتي تعد مرثی

تجربة غیر مسبوقة في شعرنا ولا في أي شعر أجنبي اطلعنا علیه من حیث اتخاذ هذا الرثاء 

أن رائعة التمیمي هذه محورا للقصیدة كلها ولیس معنى یقتصر على بضعة أبیات نقول

.2ر الكامن فیها من بساطتها وتلقائیتها وتلك سمة الفن الأصیلینبثق السح

الشعریةمفهوم :المبحث الثاني

غامضا ومختلطا مثل كثیر من المصطلحات التي تستعملها »الشعریة«ما زال مفهوم

وزاد في البلبلة استخدام .في غموضهفة الأدبیة استعمالا مغلوطا، یزیدالصحا

ما خرى، مما جعل القارئ یتساءلفي قراءة الروایة وأنواع كتابیة نثریة أ»الشعریة«مصطلح

خرى؟ ل الأنواع الكتابیة الأم یشمنوع أدبي أك»الشعر«كان مصطلح الشعریة یخصإذا 

..122:، دار الوسام، بیروت، دت، ص2ط.روائع من الأدب العربي:ھاشم صلاح مناع:ینظر1
.55:ص.، دار الحداثة، &ط.رؤیة جدیدة لشعرنا القدیمحسن فتح الباب،2
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مریكیة مفاهیم السوفیاتیة والفرنسیة والأمفهوم الشعریة انطلاقا من الن یمركزون ونجد آخری

ي بین التكنولوجیا والأدب، دون وهم التواز انطلاقا من وهم الشعریة الواحدة في العالم ومن 

ن إلى وهناك آخرون یلجأو .لزماكانیةعدد الشعریات وتنوعها وخصوصیته ابمفهوم تخدالأ

ح، المصطلفي الانغلاق على الذات انطلاقا من مشاعر التبعیة للأصل والبحث عن التمیز

.1هاكثر ما یفرقالشعریات أرغم أن ما یجمع من

هذا المصطلح صل قدیم حدیث في الوقت ذاته، ویعود أمصطلح POELICSالشعریة 

ذاته على الرغم من أنه المصطلح بتنوع رسطو، أما المفهوم فقد تنوعفي أول انبثاقه إلى أ

.2طار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانین العلمیة التي تحكم الإبداعینحصر في إ

من لقد عرفت الشعریة انتشارا واسعا في الحركات النقدیة الحدیثة وإن عانت، ولا زالت

، ومن ثم فالمفهوم یر مستقرة على مفهوم واحد محددأزمة المصطلح وكذلك المفهوم، فهي غ

ة ن الخصائص الجمالیع المصطلح ، وإن انحصر في بقعة واحدة وهي البحث عنو یتنوع بت

قولب حیثهذا ما ذهب إلیه حسن ناظم دبي قراءة النص الأوالفنیة و الإبداعیة التي تصنع

قوانین الخطاب «وجوهریة، وهي أن قوام الشعریةساسالشعریة المتعددة في فكرة أمفاهیم

هذا التنوع رسطو وحتى الوقت الحاضر، ومرَ ف من أوأن هذا المفهوم هو المستكش»دبيالأ

كساء الشعریة حلتها ن والمكان دور كبیر في اایة، فللزماختلاف المرجعیات الثقافیة والفكر 

لال تى إلا من خذلك الإمساك بها فإنه لا یتأتمنمساك، وایة على الإستعصالمراوغة والم

.ماناقددبیة معینة، أو فترة زمنیة محددة، أو مدرسة أ

:مفهوم الشعریة لغة:المطلب الأول

Enugclopideeورد في قاموس Alphabé que أن الشعر ظل لمدة طویلة كامنا في

وح من خلال التاریخ قوانین تنظیم القصیدة المحددة في مختلف الفنون الشعریة، وتتجلى بوض

بل غدا مادة نقدیة یةوم فلم یعد یخضع للقواعد التقنخلاف ما هو علیه الیالطویل للأدب

نما بالعالم ابالشاعر، و یطبق لفهم فن الكتابة الشعریة وهي بالضرورة غیر مرهونةاوعلم

شارات، اختلف النقاد العرب في إرساء صیغة موحدة لتعریف الشعریة المختص بالرموز والإ

لغة، ولم توجب بهذه الصیغة بالتحدید في القوامیس العربیة القدیمة، وإنما دلالتها مستقاة من 

"، ص1992، منشورات مكتبة برھومة، عمان، الأردن، 1ط".قراءة نموذجیة."عز الدین المناصرة، كتاب الشعریات1
:م، ص1994، المركز الثقافي العربي، 1ط.دراسة مقارنة في الأصول والمنھج والمفاھیم"حسن ناظم، مفاھیم شعریة2

11.
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مثله وشعر)عُرشعَر ش(ین أو ضمهابفتح العورد شَعَرَ الشعر، فتفي القاموس المحیط

من العلم ةمستمده، ولكن دلالتهالَ قَ وشعرى وشعورا ومشعورا أو مشعوراء علم به وفطن وعَ 

.1والعقل

:اصطلاحامفهوم الشعریة :المطلب الثاني

شيء لذهن لأول مرة أو على الأقل ما یعطي النص أون مصطلح الشعریة یثیر في الإ

ر كذلك في التصورات القدیمة غیر أن النقد الحدیث غیَ و قد كان الأمر ما طابعا شعریا، 

مصطلح یدل فهو التصور، لیدل مصطلح الشعریة على قوانین الكتابة الأدبیة الشعریةذلك

:متمایزتینتینحقیقعلي 

ضع الكتب التي تو ظهرتتاليلشعري وباج كتابة نتامجمل القواعد التي تساعد على /أ

،))BOILEAU)(لبوالوفن الشعر(، )رسطوالشعریة لأ(بتصرف الأدباء مثل

نواع أو تسع مفهوم النظریة لیشمل مجمل الأكل نظریة عامة حول الشعر، وقد ا/ب

ترید أن لم تعد الشعریة و أدبیا، نصا ا معنى أدق الخاصیة المجردة التي تجعل من نص م

دبیة مجرد ترتیب لاهتمامات النقد والتأویلات الشابكة، والواقع لم تكون في حقل الدراسات الأ

عة مؤلفات، وإنما صار موضوعها مجمو ه، ولا حتى الأدب باعتبار الإنتاجیعد موضوعها 

دبیة، أي أنه تم تجاوز الاهتمام بما هو خارج النص وأصبح التركیز على النص في حد الأ

.2متمیزا وخالداذاته وما یتخلق فیه من أدبیة تجعله 

:ین تعدد المصطلح واضطراب المفهومالشعریة ب:المطلب الثالث

معنى ، وإذا كان التكون موجزة ومقتضبةسیس خلفیة تاریخیة یمكن الانطلاق نحو تأ-

لا ةالشائع للخلفیة التاریخیة هو الاستقراء الشامل لتاریخ موضوع الدراسة ومتعلقاته، وبدق

التاریخیة ولهذا لخلفیةالا یتوخىهذا المعنىفإن سة، قید الدراوأن الموضوع تغفل شیئا 

رسطو، ي الشعریة عند كل من الیونان مع أسیكون الاهتمام منصبا على الدراسة البكر ف

3)ه684(القرطاجنيوحازم)ه471-400(الجرجاني والعرب مع

یختلف النقاد في تحدید مفهوم الشعریة، كل حسب قناعته العلمیة وإن كانت التسمیة 

سم بوسائل محاكاة تت«ن الشعرفن الشعر نراه یقول إ"سطو في كتابهالقدم عند أر مند متجذرة 

.سطیف-كلیة الآداب واللغات، جامعة محمد أمین.قدیما وحدیثاسمیرة حدادي، مفاھیم الشعریة عند الغرب والعرب1
.المرجع نفسھ2
.20:ص.حسن ناظم، المرجع السابق3
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رسطو هو فالشعر عند أ.»ث، قد تتجمع وقد تتفرد، وهي الإیقاع والانسجام واللغةثلا

فوتوغرافیا ولا تعني فیره تصویرالأرسطیة لا تعني تصویر الواقع بحذاامحاكاة، والمحاكاة 

.1أیضا تقید الشاعر بالأحداث كما جاءت، ولكن علیه أن یقدم رؤیا جمالیة

و یرى أنه استثناء وهالأدبكتابا في نظریة"فن الشعر"لقد عد تودوروف كتاب أرسطو

ارة لطیفة شیب، وهي إشللها الارب یتخن الذي خرج من بطن أمه بشو نساجمیل وصفه بالإ

رسطو التي تمیزت بمواصفات العلم بمقیاس الشعریات الحدیثة، وإلى موضوعها إلى شعریة أ

ن ى تودوروف تعریف فالیري فذهب إلى أتبنو قدالذي كانت تنطلق منه وهو الفعل الشعري

تتاسس على تودوروف لاغیر أن شعریات ).منظومة ومنثورة(الشعریات ترتبط بكل الأدب

في ذاته بقدر ما یهمها ر الأدبي لا یهمها الأثإذالنصوص الادبیة باعتبارها عینات فردیة 

سس موضوعه على ره زمنیا ولا فضائیا، أي هي اتجاه یتأدبي، لیس بعد حضو الخطاب الأ

.2الإجرائيقاعدة المغهوم

خرى للأدب وتتخذ من العلوم الأمجردة ویة تهتم بالبنیات الیوهكذا فشعریات تودوروف بن

.3معها في مجال واحد هو الكلامعونا لها ما دامت تتقاطع

فالوزن والقافیة لا وقف نقد معارض لنظریة عمود الشعرلقد كان لعبد القاهر الجرجاني م

سقاطهما، إذ نقض عبد القاهر إلى إحدید شعریة الشعر، لذلك عمدیعتمد علیهما في ت

.»...الجرجاني بنظریته الكثیر من الأسس التي قام عیها عمود الشعر

توخي معاني «مستترة في نظریة النظم بوصفهفجمالیة النص عند عبد القاهر الجرجاني

.4»النحو في معاني الكلم

لیة لاختبار عن عماهو إسقاط محور لق الشعریة عند عبد القاهر الجرجانيإن ما یخ

سقاط مجموعة من الخطوط تكون شبكة كاملة من العلاقات، ینشا عن هذا الإالتألیف، حیث

صباغ والنفوس سیا ثم ترد فنیتها بالأأفقیا ورأشبیهة بقطعة النسیج التي تتحد خیوطها

.5المختلفة المواقع

الشعریة بین تعدد المصطلح اضطراب /مجلة المخبر، أبیات في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر1
.363:خولة بن مبروك، ص:المفھوم بالاختلاف

-61:الملتقى الدولي الأول في تحلیل الخطاب، ص-ورقلة-جامعة قاصدي.رابح بوحوش، الشعریات والخطاب.د2
62.

.62:ص.المرجع نفسھ3
.365:ص.خولھ بن مبروك، المرجع السابق4
.378:م، ص1992دار المدني جدة ، .عبد القاھر الجرجاني، دلائل الإعجاز5
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دیدا یتمثل في توظیف المحاكاة أما عن تعریف الشعر لدى القرطاجني فقد كان تعریفا ج

إلى (ه أن یحببكلام موزون مقفى من شأن«فهو حسب القرطاجني.لتخییل داخل الشعروا

أو الهرب قصد تكریهه، لتحمل بذلك على طلبهماه الیهاما قصد تحبیبه إلیها، ویكرِّ )النفس

ة تألیف مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن هیأمنه، ما یتضمن من حسن تخییل له، ومحاكاة 

باغر وكل ذلك یتأكد بما یقترن به من اقه أو قوة شهرته، أو بمجموع ذلك،دالكلام أو قوة ص

1ثرهاا الخیالیة قوي انفعالها وتأذا اقترنت بحركاتهن الاستغراب والتعجب حركة للنفس إفإ

دائه بوظیفة محددة، یظهر شعر یتمیز بالدقة، التي تكمن في أفتعریف حازم القرطاجني لل

داعیة، كما یظهر فیها الخاصیة الإبلشعر من ناحیة وزنه وقافیتهفي افیها العنصر الشكلي

.ثیر في المتلقيالتي تتمثل في عنصر التأ

إمكانیة اشتمال النثر عليإلىحَ لمَ أالشعریة عندما هوموقد اقترب القرطاجني من مف

علیه التسمیةه و لكي یكون خلیقا بهذه عناصر الشعریة لتوافي عنصري التخییل والمحاكاة فی

.2سامعد الغرابا ویحدث تعجبا عنإأن یثیر 

بذلك من ثقافته اة إقامة علم للشعر مستفیدلقد كان من أهداف القرطاجني الرئیس

مواشجة تراثه النقدي خلال ى إمكانیة تمخض وجهات نظر جدیدة من الفلسفیة، حیث رأ

.3خلال شروح الفارابي وابن سینارسطیة، ومن الفلسفیة المتمثلة بالتنظیرات الأوثقافته 

للشعریة تعریفات كثیرة ومختلفة، تتباین من نافذة إلى أخرى ومن ثقافة إلى أخرى، إذن ف

هي ذلك الكلام البلاغي غیر العادي، وذلك القول فآخر، لكن ومع ذلك إلي وحتى من زمن

عیننا ویجذبنا بحر یسحر أالیة تسبح بعقولنا إلى والإبداعي الذي یمتلك مزایا جمالابتداعي

.إلى اكتشاف خبایاه

.28:محمد الحبیب بن الخوجة، تونس، ص:تح.البلغاء وسراج الأدباءحازم القرطاجني، منھاج 1
.366:ص.خولة بن مبروك، المرجع السابق2
.32:ص.حسن ناظم، المرجع السابق3
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في القصیدةوالغربة الرثاء تجلیات :الفصل الثاني

تجلیات الرثاء في القصیدة:المبحث الأول

نا على من رحلوا عن ؤ ذ طالما بكى شعرات البارزة في شعرنا، ااعإن الرثاء من الموضو 

، ووجد نساند الإمنذ وجوقدم،في الالدار الآخرة، وهو بكاء ضاربلى وسبقوهم إدنیاهم

أمامه هذا المصیر المحزن، مصیر الموت والفناء، الذي لابد أن یصیر إلیه، فیصبح أثرا 

1.بعد عین، وكأن لم یكن شیئا مذكورا

اء، كما أنه لا توجد الرثاء یقترن بالموت، ولا توجد أمة من الأمم في العالم لا تعرف الرث

2.وراقیة متحضرةمم والشعوب بادیةأمة لم تعرف الموت، فالرثاء وجد عند كل الا

شخصیات المرثیة وتنوعها، وذلك یضخم ختلاف الاكما أن شعر الرثاء یختلف ویتنوع ب

ي بالمرثي وصلته به، فمن ملك مطاع الشعور بالمصیبة ویصغر، تبعا لعلاقة الراثحجم من

، ..بوین حنونین، وإخوة طیبین، وأزواج طالت عشرتهمر البلاد إلى أیسیِّ حاكم ورئیسوسید

وبذلك یتحتم علینا تقسیم شعر الرثاء إلى قسمین متباینین،

یتوجه به صاحبه إلى الرؤساء والملوك والقادة، وإلى المدن :أحدهما عام أو قبلي

.والممالك الزائلة

خوات والأزواج والعشاق ه صاحبه إلى الأبناء والآباء والأجه بیتو :والآخر خاص أو فردي

من  كل ما قیمةتي لا شك أنها أعلى مرتبة، و اعز و اغلى  والأصدقاء، وإلى النفس ال

3.ت به القرائح وقذفت به الأفئدة والألسنةجاد

یرثي ى له من كل جانب أنجه لحظاته الأخیرة، والمنیة تتراءفمن حق الشاعر ومن یوا

بها أخرى، كیف لا تهتز أركان نفسه نفسه ویبكي علیها وینفطر قلبه في لحظة قد لا تلحق

4والمنیة قاب قوسین منه أو أدنى؟

أدبنا العربي، والتي تعد مرثیة للنفس، وهي "التمیمي"وهذه القصیدة النادرة التي أثرى بها 

، ولا في أي شعر أجنبي، ارثيإلا قصیدة عبد یغوث الحتجربة غیر مسبوقة في شعرنا

.7:ص.، دار المعارف4ط).فنون الأدب العربي(شوقي ضیف، الرثاء1
.11:المرجع نفسھ، ص2
-2011رسالة كماجستیر، أم البواقي، ".مالك بن الریب أنموذجا"رثاء النفسخدیجة مواسة، سیمائیة الموت في 3

.133:، ص2012
.173:المرجع نفسھ، ص4
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یقتصر على بضعة من حیث اتخاذ هذا الرثاء مساحة القصیدة كلها ولم .طلعنا علیه إ

سمة الفن ساطتها وتلقائیتها، وتلك ببهذه ینبثق السحر منها "التمیمي"أبیات، نقول إن رائعة 

.الأصیل

الصافیة التي یصدر عنها تصنع ولا تكلف، كما ینبع سحرها أیضا من الروح المحلیة فلا

1.الشاعر، والقدرة على تصویرها تصویرا صادقا مؤثرا یحرك الفكر والوجدان

ا ورثاء للذات أو النفس دة من أجود وأعظم القصائد التي قیلت نعیإن هذه القصی

.الإنسانیة، والتي یقول فیها

النواجیاالغضى أُزجي الِقلاصبوادي ألا لیتَ شِعري هل أبیتنَّ لیلةً 

عرْضَه ولیت الغضى ماشى الرِّكاب لیالیافَلیتَ الغضى لم یقطع الركبُ  

مزارٌ ولكنَّ الغضى لیس دانیالقد كان في أهل الغضى لو دنا الغضى

لقد كنتُ عن بابَي خراسان نائیالعمريْ لئن غالتْ خراسانُ هامتي

قمتَینِ ومالیافللهِ دّرِّي یوم أتركُ طائعًا بَنيّ بأعلى الرَّ

یُخَبّرنَ أنّي هالك مَنْ ورائیاودرُّ الظبَّاء السانحات عشیةً 

عَليَّ شفیقٌ ناصح لو نَهانیاودرُّ كبیريَّ اللذین كلاهما

بأمريَ ألاّ یَقْصُروا من وَثاقِیاتُكيودرّ الرجال الشاهدین تَف

ودّرُّ لجاجاتي ودرّ انتِهائیاودرّ الهوى من حیث یدعو صحابتي

سوى السیفِ والرمح الرُّدینيِّ باكیاتذكّرتُ مَنْ یبكي عليَّ فلم أجدْ 

إلى الماء لم یترك له الموتُ ساقیاوأشقرَ محبوكًا یجرُّ عِنانه

عرف كیف یصور "بمالك بن الری"نالأبیات حتى ینبض قلبه ویخفق، لألا أحد یقرأ هذه 

.بشكل دقیق وممیزوآلامهلنا معاناته 

من هؤلاء الشعراء، الذین لم یكونوا متشائمین، "مالك بن الریب"نإونستطیع القول 

اعین بالواقع الألیم، یریدون عرضهبقدر ما كانوا و .الشعور بالاضطهادتائهین في ضباب 

لاستعاضه لتوسلا إلى تفجیره من الداخل بكل حقائقه المؤلمة المفزعةعلى القارئ والمستمع

.عنه بغیره

.55:ص.حسن فتح الباب، المرجع السابق1
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لباب الضیق هذا اولعله لیس من قبیل المبالغة القول بأن الكثیر من الشعراء مروا ب

1.ادي الموت والعذابعلى و المترنجوالجسر التعیس 

.والمراكز الاجتماعیةلأشخاص والأعمار والأجناس والصفاتإن المراثي كلها في مختلف ا

وخاصة رثاء النفس أو الذات تعبر عن حزن صادق وشعور نبیل اتجاه إنسان كان یملك 

الحیاة ویقضي على كل سمة قبل أن یطرق الموت بابه وینتزعه من نالحیاة، ویضفي علیها 

.ساعة الرحیلدنوِّ ذرة أمل أو طموح وذلك ب

المراثي ن جمیع لاته، لهذا نقول إة خلدت اسم صاحبها وذكریاته وبطو إن هذه المرثی

عنها في كل مكان وزمان، لأحدبنموه، وتتطور بتطوره، ولا غنى ستستمر مع الإنسان وتنمو

.ما دامت كل نفس ذائقة الموت

تجلیات الغربة في القصیدة:المبحث الثاني

غربة المكان:المطلب الأول

لحاضنة الأولى للمكان أثره الفاعل في بناء الإنسان الجسمي والنفسي والفكري، بوصفه ا

نتهي تلامس جملة من العلاقات تبدأ بتفاصیل الحیاة الیومیة الصغیرة لها نتالتي عبر ملامس

.بالانتماء والهویة

تأمل في ..ولم یكن العربي بمعزل عن غیره من الأمم والحضارات السابقة، فهو كغیره

2.الطبیعة، وفي شتى ظواهرها

یع، أو بكاء على الوطن المضإذا كانت هذه القصیدة رثاء للنفس، فهي في الوقت ذاتهو 

.مرثیة للذات لأن الذات هي الوطن  والوطن هو الذاتبعبارة أخرى هي

، تتجلى في "مالك"أروع صورها وأعمقها في یائیةتتجلى طفة الانتماء إلى الوطن وإن عا

تعبیره عن حبه لهذه المجالي الصحروایة التي ولد بها وتلك التي ترعرع في أكنافها، ثم 

قضى نحبه بعیدا عنها وفي شوقه العارم إلى لحظات أخیرة تقربها عیناه، إذ یعود إلى هذا 

قرأ تصافح قلوبنا، حین نرار التي الحاتیزة، ومن ثم لا یرجع تلك النفحلعز المجال والدیار ا

مشاعره الصادقة ولا هذه الأنفاس العبقة إلى بلاغته في الإفصاح عن"میميالت"رائعة

.356:م، ص2005دراسة إسلامیة، .روات، فكرة الموت في التراث العربيأحمد فلاق ع1
إشراف إحسان الدیك، أطروحة ماجستیر، .سة المكان في الشعر الجاھلي والتراثة، قدامنال عبد الفتاح حسین شتی2

.26:جامعة النجاح الوطنیة في نابلس، فلسطین، ص
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تها تلك القصیدة، بحیث وجدت بل إلى سمو المعاني التي تضمن...حسبالصافیة العمیقة و 

1.أوسع أبوابهها إلى التراث الإنساني من طریق

لانتباه إلى أهمیة ما یقول وما یتمنى، فهو یتمنى تتضمن هذه القصیدة دعوة الشاعر  ل

تجسیده وأمنیة ن معاشرة ربوعه فأصبح حلما یصعب مكانا أثیرا ومعشوقا حرم منه وم

یشكل علامة سیمیائیة تتموقع حولها سمات السعادة والفرح، فالغضىیستحیل تحقیقها، 

2.نيمسمات تتراءى في الذكرى والتلكنها و 

:قوله

النواجیابوادي الغضى أُزجي الِقلاصلیلةً ألا لیتَ شِعري هل أبیتنَّ 

عرْضَه ولیت الغضى ماشى الرِّكاب لیالیاقطع الركبُ                فَلیتَ الغضى لم ی

مزارٌ ولكنَّ الغضى لیس دانیاالغضى لو دنا الغضىلقد كان في أهل 

التردید الشجي لاسم هو "مالك بن الریب"مطلع یائیةنظر القارئ فيإن أهم ما یسترعي

لا أن یحرم من العودة الغضى، وطن الشاعر البعید عن مدى رؤیته، والذي أبت الأقدار إ

رحلته المضنیة، فهذا التردید من ه خیاله طوال ي رماله، ولم یبارح طیفد دفینا فإلیه والرقو 

أسرار العذوبة في تلك الأبیات الثلاثة وموقعها العمیق في القلب، وهو تكرار یتصاعد في 

موجات موحیة كل منها أعلى من الأخرى، ومن ثم إلى أشدها وقعا، فقد ذكر الغضا مرة 

التكرارثالث، وهذا مرات في البیت الواحدة في البیت الأول، ثم مرتین في الثاني، ثم ثلاث

من تردید اسم نساني الصادق المرهف، فلیس أحب إلى المرءدلالة على الإحساس الإیمثل

3.حبه نفسهمن ت

علقه به أو إذا بحثنا عن معنى وتهذا التكرار یؤكد صلة الشاعر بهذا المكانكما ان 

شجرة فهو ایضامكانا،ضافة إلى كونه إضافي لكلمة الغضى فنستنتج أن هذا الأخیر بالإ

.دائمة الخضرة وهو متصل بجمیع جوانب حیاة الشاعر

و لم تكن القافلة التي أقلته قد ل"مالك"وفي هذه الأبیات تبلغ الحسرة أشدها حین یتمنى

ل من إلا الرحیل لو أن الوادي قد انتقیتمنى ما دامت قد أبت، ثم ..وادي الغضىادرت غ

...ةموضعه وسار في ركاب القافل

.56:حسن فتح الباب، المرجع السابق، ص1
.42:م، ص2013، 5جامعة الجزائر، .نور الدین السد، المكونات الشعریة في یائیة مالك بن الریب2
.61:الباب، المرجع السابق، صحسن فتح3
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ولیس ثمة تجسید وتشخیص أجمل وأروع من تلك الصورة المتحركة التي عبر بها الشاعر 

:ففي البیت الثالث.عن إحساسه بموطنه وحنینه إلیه

مزارٌ ولكنَّ الغضى لیس دانیاقد كان في أهل الغضى لو دنا الغضىل

بالشجر، والشجرة بالأرض، والروح بالجسد، فإذا هنا یمتزج الوطن بالأهل امتزاج الزهرة 

وحیرته، وتكثر "مالك"عن لوعةیفسمى شفأكان البیت الأول والثاني یفصحان في رقة في

كأنهللنفسقاطعم عن یأسه، إذ یقول في أنینالثالث ینتساؤلاته وتمنیاته فإن البیتهافی

1).ن الغضى لیس الدنیالك(صوت القدر معبرا عن الحقیقة الفاجعةحشرجة أو

:وأما في قوله

لقد كنتُ عن بابَي خراسان نائیالعمريْ لئن غالتْ خراسانُ هامتي

إلیها وإن منَّیتُموني الأمانیافإن أنجُ من بابَي خراسان لا أعدْ 

ن عیون المؤنسات مراعیابه ملا أرى                       فليرححولأقلب طرفي

یُسّوُّون لحدي حیث حُمَّ قضائصریعٌ على أیدي الرجال بقفزة

برابیةٍ إنّي مقیمٌ لیالیافیا صاحبَيْ رحلي دنا الموتُ فانزِلا

بَدا لِیا)سُهَیْلٌ (رُّ بعینيْ أنْ قّ یَ أقول لأصحابي ارفعوني فإنّه

قاء والألم والحزن وتزداد الكثافة الدلالیة عالم الش"نراساخ"یات تجسد علامةفي هذه الأب

غضا لهذه العلامة باعتراف السارد الشعري الذي لا یحقق حلمه وأمنیته في الوصول إلى ال

ح والابتهاج، بل علامة دالة على الخلاص مما یعانیه من ألم على الفر باعتباره علامة دالة 

.خراسان إلى دلالة الشقاء والعذابعلامة تحول وفراق، ومن هنا ت

ردة فعل هي في الواقع هز مشاعر الفنان أو الأدیبإذن بالنسبة لحالات الفرح التي ت

هز مشاعر الأدیب أو الفنان یكون داني قدیم، فالنجاح الذي قد یلام وجأو لانثلحزن سابق

.شلعندما یكون المتوقع لدیه هو الفقویا ومثیرا له

شكل الركیزة المشاعر یفي لام ه الأدیب أو الفنان من أحزان وانثما یختزنأن هذا عنى وم

التي یبنى علیها ما قد یحس به من هزة فرح أو نشوة سرور في المواقف التي یستشعر فیها 

62ص.المرجع نفسھ1
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و لذا .1.و الفني هو الحزن ولیس الفرحدبي الأفالأصل إذن في الإبداع السرور،الفرح أو 

.لا نجد غرابة في أن  بدایة الغناء العربي كان ندبا و نواحا على المیت

غربة الزمان:المطلب الثاني

ن هو في جملته غناء حزین لفراق الوطالجاهلیة الأطلال والبكاء على الزمن فيشعر إن

وذكریاته العالقة بالقلب ین إلى الماضي والتعبیر عن أحاسیسهأو لیس محوره الحن.وأهله

عب الصبا على أرض ملاو حتى آخر العمر؟ فأجمل الذكریات ما یرجع إلى مدارج الطفولة

2.الوطن

مع بین بساطة الجاهلیة تأثر بالمرحلة الزمنیة التي عاش فیها، فج"مالك بن الریب"نإ

3.البعد الواحد الضیق وبین رحاب المجتمع العربي بعد الإسلامفي التي تبدو

إن هذا الزمن أضفى على الذات الشاعرة هالة من التعب النفسي والشقاء الروحي، إنه 

:كل ما یحیط بالشاعر من موجودات، فمثلا في قولهیتبنىالذيالزمن الحاضر

سوى السیفِ والرمح الرُّدینيِّ باكیالم أجدْ تذكّرتُ مَنْ یبكي عليَّ ف

إلى الماء، لم یترك له الدهر ساقیاه ندید یجر عنانر خوأشق

ي، ومستقبله الوشیك، وحیاته وذكریاته فیها الشاعر حاضره الآنهذه الصورة اختزل 

.بلحظات تدور في فلك الزمن

خلال هذه الصورة یتبین لنا أن الشاعر یبحث عن من یعزیه ویشاركه آلامه، إلا أنه فمن 

.لا یجد سوى سیفه ورمحه وفرسه

:وفي قوله

رى حیث حم قضائیایسوون قبالرجال بقفرة صریع على أیدي 

نهایته المؤلمة، وإحساسه ن بشكل درامي ر هنا یصور لنا من خلال هذا الزمإن الشاع

:فیقول.هدا منسیاالعدم ویصیر بعدها عو اء للحظة الفنالمترقب

تَقَطَّعُ أوصالي وتَبلى عِظامیا تَنْسَیا عهدي خلیليَّ بعد ما           لاو 

م، 1986تواه، أي یؤ بلقاید، الھیئة المصریة التامة، رسالة دك.یوسف میخائیل أسعد، سیكولوجیة الإبداع في الفن والأدب1
.105:ص

57:حسن فتح الباب، المرجع السابق، ص2
.58:المرجع نفسھ، ص3
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وكأن هذا الزمن حمل كتلة من اللهیب والألم وقذف بها في نفس الشاعر، فقضت على 

والاحتماء بماضیه الذي ماله وأحلامه وعلى كل حیاته، وأردته عاجزا لا یملك سوى الهروبآ

یجاوز واقعه المریر، ویعید إلیه الحیاة والأمل، لذلك یتذكر حیاته الماضیة بجمالها وحبها 

:وبطولاتها، فیقول

سریعًا لدى الهیجا إلى مَنْ دعانیاالخیل أدبَرتْ فقد كنتُ عطَّافًا إذا

اوعن شتمي ابن العم والجار وانیى                      رَ وقد كنت محمودا لدى الزاد والقِ 

الأهل والأحبة، فهذه الحیاة بالنسبة للشاعر تمثل كینونته وسعادته لأنها تحمل معها ذكرى 

وأرض الهوى والذي الوطن الغالي الذي نعته الشاعر بأرض الغضىكما تحمل معها ذكرى

.بة نفسه الأبديبمثاأى عنه تظل ذكراهمهما ن

:وفي قوله

وأصبحتُ في جیش ابن عفّانَ غازیاألم ترَني بِعتُ الضلالةَ بالهدى

وهذه الغربة إن البعد والحنین إلى أرض الدیار وأرض الغضى، یتذكر سبب هذا الحنین

.وهي التوبة

ففي هذا البیت كأن الشاعر یعزي نفسه على مصیبتها ویتذكر أن الذي أوصله إلى هذه 

.رایة الإسلامالمسلمین لأجل إعلاء كلمة االله و الحال هو توبته وخروجه في جیوش 

:قوله

ین شانیاو لا تعجلاني قد تبلیلة  أقیما علي الیوم أو بعض 

اللیل فقد أنقص منه، وهذا یعني ر أن الشاعر ذكر الیوم كاملا أمفي هذا الشطنلاحظ 

.حیاینه في إتمام هذه اللیلةقعدم ی

:وفي قوله

فقد كنتُ قبل الیوم صَعْبًا قِیادیاإلیكماخذاني فجرّاني بثوبي 

والتي )صعبا قیادیا(عجزه الشدید الذي یسهل قیده، وتقابلهاهنا توحي إلى )فخذاني(

.توحي بصعوبة ذلك في الأمس،ن وقد كان شجاعا فاتكا، وفارسا لا یستهان به

:وأما في قوله

برابیةٍ إنّي مقیمٌ لیالیافانزِلافیا صاحبَيْ رحلي دنا الموتُ 

:وقوله
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ي مالك والریب أن لا تلاقیانبلغنإما عرضت فبفیا راكبا 

الیوم أن لا تدانیا     يوبلغ عجوز مئزري                         بردي و وبلغ أخي عمران 

بالنسبة إلیه، جهولااضره، ویستعد لمستقبله الذي لم یعد مالشاعر هنا ینهزم أمام حإن 

جده یتعایش مع الموت، لذلك یطلق في بعض الأحیان أوامر تحمل ففي هذه الأبیات ن

.معاني الاستمراریة في الحاضر، وترقب المستقبل الذي بات أمرا یقینا لا جدال فیه

ر أوجهه المتعددة والتي غلب ، عب"مالك بن الریب"الزمن في نص ن یتجليذهكذا إ

شاعر إلى الماضي، والأیام التي تحمل في طیاتها كل معاني الحیاة والأمل علیها رحیل ال

ح والسعادة الأبدیة، لكن هذا الرحیل مجرد هروب من الواقع الألیم الذي یعیشه مو والط

.الشاعر في غربته

غربة الأهل والذكریات:المطلب الثالث

والآمال واللقاءات، فكرة ترعب إن فكرة مفارقة الأهل والأحباب والأصدقاء والأحلام 

.له ذكرهاالإنسان كلما عن

فالفراق یمر به الإنسان مرات عدیدة في حیاته، سواء ذلك عندما یفارق أهله وأحبابه لسفر

إن طعم الفراق لاذع، ولا یكاد یوجد إنسان على .الموتما، أو حتى عندما یفقد عزیزا غیبه 

ون ساعات الفراق حتى وإن ولذك فإن البشر عادة ما یتجنبإلا وتجرع  مرارته وجه الأرض

"المؤقتة"للمأساة الإنسانیةاتهم حتى یضعوا حدهوجعناقصرت، ویتمنون حینها أن یعدلو 

1.التي یمرون بها من خلال لحظات الفراق

فهي مأساة غیر مؤقتة تحمل في "مالك بن الریب التمیمي"وأما الحدیث عن مأساة

حبابه وحتى المكان الذي حزن والحسرة وخاصة الشوق لأهله وأكل معاني الألم والطیاتها 

:في قوله.عاش فیه

بني مازن والریب أن لا تلاقیالغا                         فیا صاحبا إما عرضت فب

وكأن هذا البیت رسالة .یا صاحبي لأهلي وأحبتي أنه لا تلاقي بعد الیومأي قل

شعر بالتعاطف الشدید اتجاه الشاعر لأنه عبر عن مشاعره نلهذا البیت ند قراءتناوع..وداع

:وقوله.بصدق كبیر

عزیزٌ علیهنَّ العشیةَ ما بیاوةٌ نس)السُّمَیْنَةِ (ولكنْ بأطرف 

albayan.aeالذكریات في حفرة الموت، .نیاسر سعید حارب، البیا1 /
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واختار النسوة بدل دهفقل، ویتحسرنینهكبسیكر الشاعر النسوة اللواتي في هذا البیت، یتذ

من الرجل، ارقة وتأثر الرجال، لأن المرأة رمز للحب والحنان والعاطفة والعطاء، فهي أكثر

واختار العشیة بدل الیوم لأن في ذلك رمز إلى خلو الإنسان لنفسه، وهجوم الأحزان والهموم 

.على قلبه

:وأیضا یقول

سریعًا لدى الهیجا إلى مَنْ دعانیاا إذا الخیل أدبَرتْ فقد كنتُ عطَّافً 

وعن شَتْميَ ابنَ العَمِّ وَالجارِ وانیارًا على القِرْنِ في الوغىوقد كنتُ صبّا

كابیاوطوْرًا تراني والعِتاقُ  ر فَطَوْرًا تَراني في ظِلالٍ ونَعْمَةٍ 

قُ أطرافُ الرِّماح ثیابیاویومًا تراني في رحًا مُستدیرةٍ  تُخرِّ

وانیامِعانة أسوقُومَا على بئر السُّمَی بها الغُرَّ والبیضَ الحِسان الرَّ

شجاعا وفارسا، حیث أنه لم وفي هذه الأبیات نلاحظ أن الشاعر یعود بذكریاته لما كان 

:و في قوله.یكن ینام إلا وهو شاهر سیفه ، وهذا دلیل على قوته

الیوم أن لا تدانیا     يوبلغ عجوز ي ومئزري                      بردوبلغ أخي عمران

أي بلغ سلامي وشوقي لأخي عمران، وأعطه ما تبقى من ثیابي لیحتفظ بها لأنها ستذكره 

و قد خص الأم .نه لا تلاقي بعد یوممه أي قولا لأمي إیقصد أ)بلغ عجوزي(بي، وأما قوله

و وصینا الإنسان ''و هنا نستحضر قوله تعالى ,ل أكثر من الأبكلأنها أشد شعورا بالث

''بوالدیه حملته أمه وهنا على وهن و فصاله في عامین أن أشكر لي و لوالدیك إلي المصیر

.و السلام  بالأم ثلاث مراتةو وصیة الرسول علیه الصلا.)14الآیةسورة لقمان (

من أراد أن تثكله أمه ''اطب كفار قریش و كذلك قول عمر بن الخطاب عند هجرته فخ

.فلیتبعني وراء هذا الوادي

:وقوله

قمتَینِ ومالیافللهِ دّرِّي یوم أتركُ طائعًا    بَنيّ بأعلى الرَّ

یُخَبّرنَ أنّي هالك مَنْ ورائیاودرُّ الظبَّاء السانحات عشیةً 

عَليَّ شفیقٌ ناصح لو نَهانیاماودرُّ كبیريَّ اللذین كلاه

ودّرُّ لجاجاتي ودرّ انتِهائیاو صحابتيودرّ الهوى من حیث یدع

سوى السیفِ والرمح الرُّدینيِّ باكیاعليَّ فلم أجدْ تذكّرتُ مَنْ یبكي 
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لذلك اتخذ من التكرار كشكل حظ وكأن الشاعر یبكي بحرقة ولوعةهذه الأبیات نلافي

مرات، وهذا دلیل تكررت في هذه الأبیات ست)دري(ةمثلا كلم.من أشكال الندب والبكاء

ن أهله وأحبته وهو بعید عته تلكعلى تحسره وتألمه وبكائه موجعا بقلب متمزق على حال

نا له خیر ناصح، فلا یجد أحدا یبكي علیه في تلك المدینة الغریبة ن كاوخاصة والدیه اللذی

:في قوله.سوى سیفه ورمحه وفرسه القویة

سوى السیف والرمح الردیني باكیاكرت من یبكي علي فلم أجد  تذ

إلى الماء لم یترك له الموت ساقیاو أشقر خندید یجر عنانه 

ند سماعها، فهذه القصیدة الأبیات ملیئة بالمشاعر الصادقة والتي ینبض القلب عإن هذه 

لك التجربة أو حسرة على تیضتفالألم والحزن، وكساها البكاء والنحیب، قصیدة نسیجها

لا فرار الذيفي غربته المؤلمة، والتي هي واقعه المریر المأساة التي عاشها هذا الشاعر 

.منه

فإنه لا ...من حیاة الإنسان حتى وإن كان ذلك هو الجزء الأخیر منهاإن الموت جزء

والذكریات فقط هي التي تجعل .تلغي حقیقة واقع ملموس لا یشعر به الإنسان إلا بعد نهایته

فلربما تقبل الموت بشكلامن الموت فكرة مخیفة، ولو استطاع الإنسان أن یعیش من دونه

ه حتى ه ستبقى الذكریات تؤرقفي كل حركاته وسكناتمرءلكن وجود الوقت أمام ال.أفضل

1.یریحه الموت منها

غربة الموت:المطلب الرابع

شي بحرقاته ولهفته وضیاعه في أرض یة بهتاف حائر یالشاعر قصیدته الشجاستهل 

ف از نها من أعماق صدره محروم الهتاف ان یبلغ مبلغ الصرخة یطلقویكاد هذا.الغربة

ه؟ ومع ذلك لذي یأمل فیه مغترب علیل حانت منیتفما اع الأملاعمحروم حتى من شالحشا 

ادا كان القدر یترفق به قلیلا قبل أن یسلم اخر أنفاسه مایتساءل باكیا ع)مالك التمیمي"إنف

ویستمتع حینا الوطن والأهل، :ده بضع سویعات فقط تكتحل فیها عیناه بمرأى من یحبفیعی

الحرب حیث النار إلى ساحة ریر العین قبل ذهابهبل، كما كان یفعل قالإبالعودة إلى رعي

2.لیلة واحدة تلك التي یتمناها قبل أن یغمض جفنیه لآخر مرةإنها .والدماء

albayan.ae،یاسر سعید  حارب ،الذكریات في حضرة الموت،البیان1
.61:حسن فتح الباب، المرجع السابق، ص2
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ر غائبا عن اللحظة والمكان، فإن المعنى الموت هو انعدام الوجود بحیث تصیإذا كان

1.الغربةهو المرادف لهذا الانعدام 

:یقول الشاعر

برابیةٍ إنّي مقیمٌ لیالیالافیا صاحبَيْ رحلي دنا الموتُ فانزِ 

ولا تعجلان قد تبین ما بیاأقیما علي الیوم أو بعض لیلة        

ورُدّا على عینيَّ فَضْلَ رِدائیاوخُطَّا بأطراف الأسنّة مضجَعي

من الأرض ذات العرض أن تُوسِعا لیاااللهُ فیكماولا تحسداني باركَ 

فقد كنتُ قبل الیوم صَعْبًا قِیادیاوبي إلیكماخذاني فجرّاني بث

سریعًا لدى الهیجا إلى مَنْ دعانیاا الخیل أدبَرتْ فقد كنتُ عطَّافًا إذ

ایوعن شتمي ابن العم والجار وانلزاد والقرى                 وقد كنت محمودا لدى ا

ثقیلا علي الأعداء عضبا لسانیارًا على القِرْنِ في الوغىوقد كنتُ صبّا

وطوْرًا تراني والعِتاقُ رِكابیاوطَوْرًا تَراني في ظِلالٍ ونَعْمَةٍ 

وانیاأسمِعاشبیكالوقُومَا على بئر بها الغُرَّ والبیضَ الحِسان الرَّ

تَهِیلُ عليّ الریحُ فیها السّوافیارةٍ بأنّكما خلفتُماني بقَفْ 

تَقَطَّعُ أوصالي وتَبلى عِظامیاهدي خلیليَّ بعد ماسَیا عولا تَنْ 

ولن یَعدم المیراثُ مِنّي الموالیایُصیبهمنَ بَثَّا الولداولن یَعدَمَ 

وأینَ مكانُ البُعدِ إلا مَكانیانيلا تَبْعَدْ وهم یَدْفِنون:یقولون

إذا أدْلجُوا عنّي وأصبحتُ ثاویافسي على غدٍ غداةَ غدٍ یا لهْفَ ن

لغیري، وكان المالُ بالأمس مالیاطَریفٍ وتالدٍ وأصبح مالي من

الأبدي هظلا معه أثناء رحیلذین لصاحبیه اللا ل الشاعر هذا المقطع بأوامر یطلقهیسته

أقیما علیا الیوم أو بعض (والتي مفادها رعایته یوما أو بعض لیلة)يلفیا صاحبي، رح(

أنفاسه، وتغادر روحه جسده، لینتقلا بعد ذلك إلى تحضیر الأكفان، وحفر يحتى تنقض)لیلة

:القبر، وقد حدد لهما الأسنة أي الرماح كوسیلة للحفر

كفان ثم إبكیا لیالي القبر والأل روحي فهیئا              استوقوما إذا ما 

ورُدّا على عینيَّ فَضْلَ رِدائیاأطراف الأسنّة مضجَعيوخُطَّا ب

aldjazera.net.بث الحيال.الموت حین تتلاشى الفروقمصطفى خطاب، الغربة و1
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ازته أو دفنه، والتي تتضمن في حقیقتهما م جنهنا یشرح لهما بالتفصیل مراسالشاعر وكأن 

:الشدید، ویبدوا ذلك جلیا في قولهوالعجزمعنى الضعف

فقد كنتُ قبل الیوم صَعْبًا قِیادیابثوبي إلیكمافجرّاني خذاني

:ریب، فكأنه یرید أن یقولحضر صورة الواقع بصورة الماضي القفي هذا البیت یست

.فإني الیوم سهل القیاد بعدما كنت بالأمس صعب القیاد وفارسا شجاعاخذاني فجرّاني

:ال، فیقولتویحرص في موقفه إلى تصویر شجاعته في میدان الق

سریعًا لدى الهیجا إلى مَنْ دعانیاا إذا الخیل أدبَرتْ فقد كنتُ عطَّافً 

:وفي قوله

وطوْرًا تراني والعِتاقُ رِكابیاونَعْمَةٍ وطَوْرًا تَراني في ظِلالٍ 

فلدیه من مستلزمات العیش الهنيء و الراحة البیت یصف ركونه إلى الداعةفي هذا 

التي غنمها من السطو و قطع الطریق و تارة یعود إلى سیرته الأولى فیصف فروسیته و 

.الخیل التي یركبها لعملیات قطع الطریق

هذا الإشفاق الذي .لإشفاق على النفسادة لتنسج بالدموع والندم ومشاعر تمتد القصی

وهو واثق من .سوف یعرفون خسارتهم فیهشاركة والإحساس بأن من تركهم خلفهیلتمس الم

ي صاحبیه بان یوصذاها بأفعاله معهم، فهو المشاعر التي غهذه.أهله اتجاههمشاعر 

ت تعكس ولعه، وإشارته إلى النساء الجمیلالى الحكمه إنعیة ویعلنایذهبا إلى السمین

1:بالجمال، وأنه كان عاشقا للنساء، فقد ذكر هؤلاء الحسان مرارا في القصیدة

وانیاعلى بئر السُّمَینة أسمِعاوقُومَا بها الغُرَّ والبیضَ الحِسان الرَّ

مشاعر الحب والحنان تغمر على أنیطمئنل قلبه وهو یموت أن الشاعر من كبود

.قلوب أهله وعشیرته ومعجباته من النساء حزنا على وفاته في الغربة

و إلى ف ویصحو ویهفعلى النفس، فنجده یر ثم یستطرد الشاعر بعد هذا الإشفاق

وتمتد العبارات في صیغة بالغة البساطة والعمق والصدق-الحیاة-المستحیل

وأینَ مكانُ البُعدِ إلا مَكانیاعَدْ وهم یَدْفِنوننيلا تَبْ :یقولون

إذا أدْلجُوا عنّي وأصبحتُ ثاویانفسي على غدٍ غداةَ غدٍ یا لهْفَ 

لغیري، وكان المالُ بالأمس مالیابح مالي من طَریفٍ وتالدٍ وأص

.37:م، ص1998ي للنشر والتوزیع، القاھرة، العرب.محمد إبراھیم أبو سنة، قصائد لا تموت1
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بل، ثم یعرض لصور على هذا المال الذي سوف یؤول لغیره، وقد كان له من قإنه یتفجع 

تشبث مرة أخرى ویلسعادة والراحة والطمأنینة والحبوكأنه یودع فیها هذه االحیاة في قومه

ل القصیدة وهو الاطمئنان على مشاعر الحب عند أهله، وهل بهذا المعنى الذي یردده طو 

.له من تقدیر عظیم واعتزاز جدیر بمكانتهرون له ما یستحقه فارس مثمیض

:وفي قوله

كما كنتُ لو عالَوا نَعِیَّكِ باكِیال بكتْ أمُّ مالكٍ فیا لیتَ شعري ه

على الرمسِ أُسقیتِ السحابَ الغَوادیادي القبورَ وسلِّميإذا مُتُّ فاعتا

لتمس فیها إیناس الوحشة إلى القبور تذهبإلى أحضان أمه، فیوصیها بأن تیعود الشاعر

1.التي خلفها موته

نفعهم بعد موتهم، هم في الدنیا رغم أن ذلك لن یمن الناس أن یخلدوا أسماءكثیریحاول

هؤلاء أن یقولوا لنا بأن الموت هو إحدى الذكریات أیضا، والتي لا یجب أن لكن ربما أراد

2.تنسیهم أنهم كانوا یوما ما رجالا عظاما

رثى نفسه بهذه القصیدة البدیعة وهو یحس بدنو أجله "مالك بن الریب التمیمي"ولعل

.والموت قاب قوسین أو أدنى منه

یاته تلك بین حشرجات الموت، وهو یعتبر أطول قال أب"مالك بن الریب التمیمي"إن

3.ةفي تلك الساعة المرهوبالشعراء نفسا

.37:،صد لا تموت ئقصا،محمد إبراھیم أبو سنة 1
.سعید حارب، المرجع السابقیاسر 2
60ص.المرجع السابق.حسین فتح الباب3
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دراسة فنیة للقصیدة:الفصل الثالث

لغة القصیدة:الأولثالمبح

القدر یصور هذا النص الشعري ظاهرة وجودیة عالمیة من خلال تجربة إنسان ساقه 

بابه، فبكى على نفسه التي لم تمت وإنما ده، ودق الموت في هذه الأثناء إلى بلاد غیر بلا

، لما یترسم فیها من العقول عند سماعهاطیشتوشك على الموت والرحیل الأبدي، بقصیدة ت

دد الرؤیا فیمتزج فیها الواقع بالحلم، والحاضر بالماضي، والیأس والعجز جعوالم تتجدد بت

ل والوطن، فتصنع هذه الرؤیا فضاءمل، كما تمتزج فیها الحیاة بالغربة والحنین إلى الأهبالأ

تهرب إلیه الذات الشاعرة، لتوفر لنفسها الطمأنینة والراحة الأبدیة قبل أن یخترقها الفناء 

.والعدم

المعجم:المطلب الأول

تقي ان أحدهما یسحقلان دلالیان أساسالشعري لهذا النص، یتنازعهالمعجمأنیبدو

لقوىاخائرساوي الذي أرداه عاجزا عالم الشاعر الواقعي وحاضره المأكینونته الدلالیة من

لم الیأس والحزن والأمنبألفاظ وعباراتلا حول له أمام قوة الموت الباطشة، فینضح 

.والاحتراق والتمزق حیال هذا الواقع المر

:الشاعریقول 

سوى السیف والرمح الردیني باكیاتذكرت من یبكي علي فلم أجد 

:ویقول

إذا أدلجوا عني، وخلفت ثاویاغداة غد یا لهف نفسي على غد  

:ویقول

فلله دري یوم أترك طائعا   بني بأعلى الرقمتین، ومالیا

رعه الشاعر بمرارة في لحظات كما نجد مفردات بعینها تدل على الواقع الذي یتج

-انتهائیا-يمنیت:بمختلف المفردات الدالة مثل"الموت"وداعه الأخیرة، فقد عبر عن

.باكیا-صریع-هالك-الأكفان-مضجعي-قفرة-قبري-الموت-وفاتیا
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الآملة بعودة .في حین یتبدى لنا في أفق النص حقل دلالي یحیل إلى الذات الحالمة

معجم هذا الحقل حبة والوطن، فبدالمتعلقة مع هوى الأ..بالذكریاتالأخیرة، المتشبثةوداعه

.الأمل وعشق الوطنا بالحیاة المرتبطة بناضح

:یقول الشاعر

ألا لیت شعري هل أبیتن لیلة   بجنب الغضى، أزجي القلاص النواجیا

:ویقول

ورائیادعاني الهوى من أهل ودي وصحبتي   بذي الطبسین، فالتفت

:ویقول

وطورا تراني في رحى مستدیرة   تخرق أطراف الرماح ثیابیا

إلى دیاره وما حوت من ومن المفردات التي تدل على تمسك الشاعر بماضیه وحنینه

-ابن العم-شیخي-أخي-أمي-الأهل-القوم-الهوى-الغضى:حبةالأهل والأ

..الرمل-سهیل-نسوة-رحلي-صاحبي-أصحابي

وتمتد عبارات النص ومفرداته في صیغة بالغة البساطة والعمق في آن واحد، خالیة 

ر المترقب للموت عمن التعقید والتكلف والغموض، معبرة في صدق عن إحساس الشا

بعدها في عالم بعید كل البعد،وهو الأخرى لیسیر به وهو یعد اللحظات الواحدة تلوالمتربص

:في یأس ممضّ الذي یقول

.1مكان البعد إلا مكانیا؟وأینلا تبْعدْ و هم یدفنونني      :یقولون 

الأفعال:الثانيالمطلب

في هذه القصیدة یناهز المئة، الأفعالفي نحونا العربي تفید الحركة والتحول، وعدد الأفعال

إلى نفسیة الشاعر الأزمنةویعود هذا النوع في والأمرالثلاثة، الماضي والمضارع بأزمنتها 

الأهلوما حوت من ة بین حیاته الماضیة في أرض الغضىضطربة الحزینة المتأرجحمال

، وبین حیاته الحاضرة وواقعه المریر وهو بعید عن دیاره في ارض فارس، غریبا والأحبة

للقیام أصحابهطبة عر لمخاأما الأمر فقد استعمله الشاترصده من كل جانبوحیدا والموت ی

.الأهل وما إلى ذلكوإبلاغبمراسم الدفن والجنازة والبكاء 

1
2012-2011البواقي، أم جامعة ماجستیر، رسالة ".مالك بن الریب أنموذجا"خدیجة مواسة، سیمائیة الموت في رثاء النفس
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فإن ماضیه یعني الحیاة، الأمل، الأنس، شیكوإذا كان حاضر الشاعر یعني الموت الو 

الماضي لذلك فقد لمسنا صراعا قویا بین ماضي الشاعر وحاضره، انتهى بانهزام...الأهل

الذي إن دل على شيء، فإنما یدل على یقین الشاعر بانتصار الواقع الراهن حاضرأمام ال

أحضان ماضیه وذكریاتهىد إللذا فقد مارس نوعا من الهروب المعنوي والارتدا.لا محالة

والشوق والحنین إلى كل ما یربطه بأهله ووطنه، فهو یمثل الحیاة البدیلة التي أراد الشاعر 

.ت وداعه الأخیرةأن یهرب إلیها في لحظا

ا یجلب معه ذهن كل قارئ، ومهما یكن، فتضافر الأزمنة الثلاثة یشكل جسما مغناطیسی

هذا الشاعر، وانتهت بموته لى عوالم مختلفة تركت لسانها في كل لحظة من تاریخ فیأخذه إ

الوشیك

لا ضعفا هذه الأزمنة تحمل في طیاتهارحیلا وعودة، حیاة وموتا، حضورا وغیابا، خیبة وأمو

وقوة، كما تحمل معنى الحزن والألم، الأسى والشجن، وتصور معاناة نفسیة ذاتیة في وقت 

.عصیب یمر به الشاعر وهو یودع حیاته بما فیها من حاضر وماض

:مخطط بیاني لأفعال رثائیة مالم بن الریب

النسبة 
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الأسماء:الثالثالمطلب
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في في أدبنا العربي تفید الثبوت والاستقرار، وكما یبدو واضحا فإن نسبة الأسماء الأسماء

ة فعالها بأزمنتها الثلاثة مجتمعة، ویرجع ذلك حتما إلى الحالهذه المدونة تفوق بكثیر نسبة أ

النهایة شاعر، وثبوت رأیه في ان الموت هولل-الجسدیة والنفسیة-السكونیة الاستقراریة

.أبدیةلتي ستنقله من الحالة السكونیة  الآنیة إلى حالة سكونیة  قارة ارتقبةالم

-صبارا-محمودا-سریعا-عطافا:أوصاف ونعوت منها ما یتعلق بالشاعر نفسه مثل

وما مضى من سالف الأیام ا مقارنة لحالة الیوموقد أورده...قیادیاصعبا -ضباع-ثقیلا

.وهو الصعلوك العربي والفارس المغوار الذي لایشق له غبار

...سواجیا-الحسان-البیض-النواجیا-الردیني-خندید-أشقرومنها ما یتعلق بغیره مثل

الوطن بأرضه ورمله ودوابه ل و عشقب..وصاف وظیفة التعبیر عن حبوقد أدت هذه الأ

.وبأهله وصحبه

بئر -بولان-عنیزة-السمینة-ذي الطبسین-الغضى:أسماء الأماكن والمعالم مثل

).أود(-فلج-الشبیك

الي، ویقابله تذكر للمكان الذي اعر إلى كل بقعة من بقاع وطنه الغحنین الشلوهي تجسید 

خراسان-مرو:ض الواقعلب منه ثیابه وأهله وحیاته، وعودته إلى أر س

-الخزامى-الغضى-العناق-اءالظب:أسماء بعض الحیوانات والنباتات والجمادات مثل

وقد توحي لنا هذه الأسماء بمعالم الحیاة البدویة ...الآسنة-الرمح-السیف-احیاالأق

.لجاهليوطبیعة البیئة الصحراویة، إضافة إلى كونها تقلیدا سار علیه الشعراء منذ العصر ا

-قضائیا-وفاتیا-انتهائیا-مؤنسات-وانیا-نائیا-غازیا-دانیا:والمصادر مثلالمشتقات

وهذه الأسماء وغیرها تعمل عمل فعلها، غیر أنها وردت اسما بدل فعل لتعبر عن ...قیادیا

.الحالة الساكنة المستقرة لنفسیة الشاعر

لأسماء، في حین یصبح لأفعال على اقصیدة، نستشف غلبة اوباعتبار مطالع وحدات ال

الأعتبار مختلفا إذا نظرنا إلى خواتیمها التي تنتهي معظمها بأسماء فیما خلا وحدتین 

م أحدهما مسبوق بأداة التحقیق قد والآخر بالاس)امن دعانی-قد نهانیا(ن بفعل ماضتنتهیا

-ما بیا:بفعلافي اغلبهةجر ومسبوقف و حر ، وخمس وحدات تنتهي ب)من(الموصول

.اتوسعا لی-ابكیا لیا-تبین ما بیا-یابدان

.الضمائر:المطلب الرابع
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:بم الریبفي رثائیة مالكللضمائرخطط بیاني م

النسبة 
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27
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24

23

الضمائرضمائر المتكلم         ضمائر الغائب     ضمائر المخاطب   

لتظهر -دون أن تغیب-یئاشیئا فشالأنا تامة ثم تتناقصإن الشاعر یستهل نصه بسیطرة 

ص إذن ملتحم بحضور الأنا فجو الن.والأخرى، ثم لیختم آخر وحدة في نصه بهابین الفنیة

جسما وكیانا وروحا، لأن الشاعر یحاول نقل معاناته وتجربته الألیمة :یحاحضورا صر 

شكل صریح ودقیق، فیعلو صوته متجها نحو القارئ أو المتلقي مباشرة دون الموجوعة ب

1.رة والإشفاق على النفسالصوت أحساس بالفجیعة وتوقد الحسمؤول ویبرز من خلال هذا 

وبالأسل:المطلب الخامس

نورد :جاء كالآتيو قد غلب علیها الأسلوب الخبريقدالقصیدة فلأسلوبوبالنسبة 

2:مرتبة حسب نسبة التوظیفوالإنشائیة في هذا الجدول خلاصة توظیف الجملة الخبریة 

سلطة النص في دیوان والسكن :، ضمن كتاب"یا امرأة من ورق التوت"حسین خمري، شعریة الانزیاح في قصیدة11
.297.م، ص2002، دار ھومة، الجزائر، 1ط.لعبد الله حمادي، دراسة نقدیة

.272و247.صالمرجع نفسھ، 2
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النسبة من الجملة العددنوع الجملة الإنشائیة

الإنشائیة

مجموع النسبة من 

الجمل

٪22،82٪2144،68الأمر

٪04،34٪0408،51النهي

٪06،52٪0612،76الاستفهام

٪03،26٪0306،38النداء

٪06،52٪0612،76التمني

٪03،26٪0306،38التعجب

٪34ن04٪0408،51التحسر

٪51،09٪47100المجموع

:الإیقاع في القصیدة:المبحث الثاني

، ویخلق لهما عالما طلقا من الفكرجات الشاعر والمتلقي النفسیةكان الشعر یلبي حاإذا 

یؤجج عاطفته تطرب أذن المتلقي تمن الخلود الأبدي، فإن موسیقاهقق لتجاربهما نوعاویح

ر على ربط شأنه الفكري ملتبسا عوتحسسه بقدرة الشااهتحرك على وقع أصدائوتجعله ی

.الموسیقيائه ببن

1.ها الطبیعينسقحیاتنا الوحدانیة عید إلى الأوتار المشوشة في قیتارةى أدب یفالموسیق

1
:الناشر".دراسة تطبیقیة تأصیلیة بین القدیم والجدید لوسیقى الشعر العربي"العربيرجاء عید، التجدید الموسیقي الشعر 

.9:جلال فرى وشركاه مصر، ص:منشأة المعارف بالإسكندریة

النسبةالعددنوع الجملة الخبریة

٪2862،22المشبه 

٪1226،66المؤكدة

٪0511،11المنفیة

٪45100المجموع
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ي كینونة ففسیولوجیةمن أن الإیقاع حاجة "ما قیلمحقا في تصدیقه "درجاء عی"ویبدو 

1.نتاج رد فعل منعكس شرطي في الجسم البشريالإنسان وأنه یكاد یكون 

من التوقعات هو النسیج «:أنه»مبادئ النقد الأدبي«الإیقاع في كتابه"ریشاردز"یعرفو 

أنه لا یرى أن أي.»تتابع المقاطعثها والإشباعات، والاختلافات، والمفاجآت التي یحد

2.»الإیقاع شیئا ذاتیا في الكلام بل نشاطا نفسیا لدى المتلقي

سیقیة تتولد من المیل الطبیعي لدى الإنسان، من موهبة فیرى أن المادة المو "رابياالف"أما

موسیقیة داخلیة، ومن قدراته الفكریة فهو بحاجة إلى التعبیر الغریزي عن أحزانه ومخاوفه 

3.وأفراحه بواسطة أصوات محددة ومتمیزة

تكونان ناصر خارجیة وأخرى داخلیة، والإیقاع في حقیقة الأمر هو مجموعة  متكاملة من ع

نص الذي نحن بصدد دراسته یحويوهذا ال.الهیكل الموسیقي الذي تبنى علیه القصیدةإطار

:هذه العناصر الخارجیة والداخلیة بأجزاء مختلفة، وهي على النحو التالي

:الإیقاع الخارجي:المطلب الأول

الشعر العربي القدیم الذي یخضع للهندسة المعماریة رثائیة مالك بن الریب تدخل في مفكرة 

نهج الأقدمین، مما یستدعینا للوقوف و قد سار علىفي بنائها العمودي وهیكلها التقلیدي

الشعري الخارجي ان في بناء النغمساسیلوزن والقافیة باعتبارهما ركنان أأمام ظاهرتي ا

.للقصیدة العمودیة

:الوزن-أ

تها في تركیبها المقطعي للفطرة الإنسانیة السلیمة، من أهم أسرار اللغة العربیة موافقلعل

بحیث تخرج المقاطع الصوتیة منسجمة مع جهاز النطق عند الإنسان، فلا یشعر مع خروج 

في نطق المقطع لالإذا شعر بذلك فهذا یعني أن ثمة خهذه المقاطع بأیة صعوبة، و 

عنصر من عناصر التشكیل الصوتي، ویتلاحق الأصوات فالصوت أول وأهم4الصوتي

.15:ص.المرجع نفسھ1
رة، شارع صبري أبو بحام، القاھ-15دار المعرفة، ).مشروع دراسة علمیة(شكري محمد عیاد، موسیقة الشعر العربي2

.156:دار الأمل، ص
.47:ص.، دار لون للنشر، الإمارات1:ط.فوزي كریم، الموسیقة والشعر3
، الأیام للطباعة والنشر 1:ط".دراسة تحلیلیة تطبیقیة"صلاح یوسف عبد الثادر، في العروض والإیقاع الشعري4

.28:ص.1997-1996والتوزیع والترجمة، الجزائر، 
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وتتابعها في إطار زمني محدد یتشكل البیت الشعري الذي تبنى علیه القصیدة، وبذلك یكون 

.الوزن أداة التحام في توازن القصیدة وانتظامها ومنعها من الاختلال

شعري لقوانین وأوزان وقد تنبه الخلیل بن أحمد إلى ذلك قبل مئات السنین، فأخضع العمل ال

عشر وسماه تلمیذه وأضاف البحر السادس هموسیقیة، فابتكر خمسة عشر بحرا، ثم جاء بعد

وقد ابتدع علماء العروض لهذه البحور مفاتیح المتدارك/خبیثالمحدث، ویسمى أیضا ال

1.تسهل حفظ التفعیلات التي یتكون منها البحر

»بحر الطویل«وأقدم البحورإلى أشهريبنائها الإیقاعنتهي في والرثائیة التي بین أیدینا ت

مشهورة مثل المعلقات الثلاث  الذي ساد عقودا طویلة، وغطت مساحته العدید من القصائد ال

.القیس وزهیر وطرفةلامرئ 

:ووزن هذا البحر

مفاعیلن فعولن مفاعیلن   فعولنمفاعیلن فعولن مفاعیلن   فعولن 

.يومفتاحه العروض

ئل   فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلله دون البحور فضاطویل

2ثوان8إلى 7وزمنة الصوتي التغریدي 

یة أي بتمامها یبلغ عدد حروف تفعیلاته على الدائرة العروضإذ .ویسمى بالطویل لطوله

ن الخلیل سماه الطویل الوتد وهو أطول من السبب، ویقال إنه یبدأ ثمانیة  وأربعین حرفا، ثم إ

3.لأنه طال بتمام أجزائه

یشكل الوزن خطا أفقیا في النص الشعري كغیره من خطوط اللغة والأصوات والصور 

من خطوط أفقیة تمثل بتراكبها تراكمات النص الشعري وهي لولا .والأفكار إلى غیر ذلك

كمات اأو نوعیة مجرد  تر كیفیةالذي یحولها ویتحول معها إلى بؤرتقاطعها مع خط الإیقاع

بالإیقاع ذا خصوصیة موسیقیة تتصل بتجربة النص الوزن یغدو في نقطة تقاطعهكمیة فخط

4.وخصوصیة الشاعر

.43:ص.المرجع السابقحسن فتح الباب 1
.44:ص.رجع نفسھالم2
.49:ص.المرجع نفسھ3
23ص.فلسفة الایقاع في الشعر العربي.علوي الھاشمي4
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الشطر الشعري، من أول البیت أوومن خصائص عنصر الوزن إذ إنه خط أفقي یمتد

عادة ما تكون حرف روي یتصل أو یمثل إیقاع القافیة في النص، ثم التيوینتهي بنهایته 

1.جدید بعد أن یفرغ نفسه، وهكذانمیبدأ

:القافیة-ب

ف أبیات القصیدة وتبدأ من آخر حر یلتزمها الشاعر في آخر كل بیت منهي الحروف التي 

2.مع الحرف المشترك الذي قبل الساكنهساكن في البیت إلى أول ساكن سبق

أكثر من الأوزان، وإذا عدنا إلى تاریخ الشعر العربي وجدنا أن العرب كانت تحتفل بالقافیة

هم، ولا تغیب عن أذهانا قصة ئراي وجمالیاتها هي محل تنافس شعالقوافتوكانت إیقاعا

النابغة الذبیاني في المدینة وما فیها من دلالات على دور السماع وأهمیته عند القوم في 

3.وضع أسس علم القافیة

الوحدة الصوتیة :ویحدد بالقافیةاهم العناصر التي تبنى علیهویعتبر حرف الروي من أ

لامیة :فیقال مثال.التي تتكرر في آخر كل بیت من القصیدة وإلیه تنسب القصیدة كاملة

وهي ، التي تتجه إلى القافیة المطلقةالعرب وسینیة البحتري وبین أیدینا یائیة مالك بن الریب

ركة حرف الروي القافیة التي تحرك حرف رویها فتحا أو ضما أو كسرا فنطلق المجرى بح

وكأن هذا المد وإشباعها، أي تحویلها من حركة قصیرة إلى حركة طویلة، فتنتهي بحرف مد 

.لحرف الروي یمنح النفس فرصة التعبیر الصوتي عن إحساسها بألم الفقد أو توقعه

لممتد یمنح فرصة إخراج ولة بالألف المطلقة یجعل الصوت اواستخدام مالك للیاء الموص

و هي قافیة مؤسسة 4الكآبة والألم بشكل أقوى مع قراءة كل بیت من أبیات القصیدةزفرات 

یختلف من بیت لأخرقد مطلقة بین حرف الروي و بین الألف التي تسبقه حرف  صحیح  

الجمال الموسیقي بعد قافیة زحفاتو تحتل هذه القافیة المرتبة الثانیة في سلم ترتیب

لشاعر لقافیة لها علاقة وطیدة بالإحساس الذي یرید إیصاله اهذا یعني أن اواللزومیات

إلى هذا الأمر نقاد العصر العباسي تنبهار القافیة، وقد تَ خْ تُ فعلى أساس ترشیح المعنى 

5.»ترشیح المعنى للقافیة«ویبدو أنهم هم أول من استهل عبارة

.23:، دار الفارس للنشر والتوزیع، مملكة البحرین، ص1ط.علوى الھاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي1
.136:ص.دار القاع، دمشق.الواضح وعلم القافیةمحمد علي الھاشمي، العروض 2
.132:ص.ادر، المرجع السابقصلاح یوسف عبد الق3
.274:ص.خدیجة مواسة، المرجع السابق4
.133:ص.در، المرجع السابقصلاح یوسف عبد القا5
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الإیقاع الداخلي:المطلب الثاني

ل مركز التكثیف وحركاتها وتكرار هذه الحروف والحركات تشكإذا كانت القافیة بحروفها 

بیات بإیقاع رتیب تمظهر حسیا على حدود الموسیقي، بحیث یترقب المستمع نهایة الأ

إیقاعا من نوع آخر یشد انتباه المتلقي ویوقظ سمعه وإحساسه، إنه فإن ثمة1(...)الأبیات

الإیقاع الباطن الذي تحسه ولا تراه، تدركه ولا تستطیع أن تقبض علیه، ویكمن هذا الإیقاع 

وروده في رثائیة ف من قصیدة إلى أخرى، سنذكرفي تناغم وتشاكل عناصر جدیدة تختل

:مالك بین الریب التمیمي

:والتراكیبالألفاظ -أ

بقضیة اللفظ ودوره في تبلیغ رسالة الشاعر إلى جماعة لقد اهتم العرب منذ سالف العصور

والحوشیة، .یا من الحروف المتنافرة والغرابة والهجرلالمتلقین فاشترطوا أن یكون خا

.باعتبارها تشوه المعنى وتفسده...والغلاظة

یختص بها اللفظ من جودة وحسن وبهاء فجمال الشعر إذن، یرجع إلى تلك الصفات التي 

ذه الألفاظ في جمل تؤدي وقعها فور ونزاهة ونقاء وطلاوة، إضافة إلى حسن تركیب ه

2.ذانلامستها طبول الآم

عن التكلف اوهذا الخطاب الشعري الذي بین أیدینا یبدو محكم السبك، فصیح الألفاظ، بعید

.والغموض، ألفاظه رقیقة، عذبة، واضحة خالیة من الغرابة، متداولة لغویا

(ومثال عن الألفاظ الواردة في القصیدة الرجال، الموت، الدهر، الرمح، السیف، القبر، :

...)الأرض، الهدى، الضلالة، الغضى، الرحى، الظباء

أزجي القلاص النواجیا، أقول یا لهف نفسي على غد،غداة غدومثال عن التراكیب

...)، ولا تنسیا عهدي، وفدین الطبیب المداویاارفعونيلأصحابي 

ترجمة أحاسیسه وعواطفه هذه الالفاظ والتراكیب تبین قدرة مالك بن الریب التمیمي علىإن

(وحیة مثلمالكامنة في أعماق نفسه وقصیدته هذه تتمیز بكثرة الألفاظ والتراكیب ال دعاني :

التي توحي بالحنین إلى وطنه)هوىال

.توحي بالوحدة والغربة)تذكرت من یبكي علي فلم أجد(

.160:ص.المرجع نفسھ1
.276:ص.خدیجة مواسة، المرجع السابق2
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.دتوحي بالعجز الشدی)خذاني فجراني(

یخلق راكیبه ومعانیه الممیزة استطاع أنتلفاظه و ن هذا الخطاب الشعري بألك نقول إوبذ

ذا یدل على إبداع صورا حقیقیة تعیش في ذهن المتلقي لحظات من عمر القصیدة، وه

شاعرنا في استغلال فضاء العالم الشعري وتفجر طاقته الشعریة معبرا بدقة عن حالته 

.صعب ظاهرة وجودیةوریة وتجربته الذاتیة في مواجهة أالشع

التكرار-ب

ر النص، وخلق ادي دورا عمیقا في لفت الانتباه لمسالظواهر الصوتیة التي تؤ یعد أهم  

1نذلأنشازهما هو اأولیفه ومرجع الحكم على صحة هذا التألیفوتأتألیف لحن للشعر 

:ذكر ما ورد في رثائیة مالك بن الریب مثلویكون التكرار على مستویات عدة ن

التي بدت وكأنها وهو تكرار أحد الملفوظات بعینها مثل لفظ الغضى:التكرار الصوتي.ا

ى ومرتین في الوحدة الثانیة حدة الأولفي الو عوالم النص إذ وردت مرة وج الكلمة المفتاح لول

والرمل التي وردت في وثلاث مرات في الوحدة الثالثة لیبلیغ مجمل تكرارها الست مرات

متتابعة، والهوى التي تكررت ثلاث مرات ومثلها الرحى تكررت خاتمة القصیدة ثلاث مرات

.مرتین"فلن بعدم"لةث مرات، والجمثلا"ىوطورا تران"وتكررت الجملةث مرات،ثلا

2وهو أن یستهل كل بیت بفعل أمر یعمل معنى معینا:مرالأالتكرار بأ -ب

:مثل قوله

.یما علیا الیوم أو بعض لیلةأق

.ستل روحي فهیئااوقوما إذا ما 

.بأطراف الأسنة مضجعيوخطا

:وقوله كذالك

وبلغ أخي عمران بردي ومئزري

هماوسلم على شیخي مني كلی

.وعطل قلوصي في الركاب فإنها

.178:ص.القادر، المرجع السابقصلاح یوسف عبد 1
.164:ص.المرجع نفسھ2
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النداء في وهو أن یستهل الشاعر كلامه بنداء معین وقد تكرر :التكرار بالنداءب -ب

:ث مرات في قولهالقصیدة ثلا

لیت شعري هل تغیرت الرحىفیا

.م مالكویا لیت شعري هل بكت أ

.فبلغنإما عرضتافیا راكب

:وقد تكرر أسلوب التمني في القصیدة ست مرات في قوله:التكرار بالتمنيج -ب

.ألا لیت شعري هل أبیت لیلة

.الركاب لیالیاماشىفلیت الغضى لم یقطع الركب عرضه   ولیت الغضى 

.الغضىلو دنا...

.فیا لیت شعري هل تغیرت الرحى

.لیت شعري هل بكت أم مالكویا

خارجا فتتحقق اما ن تطرح لها أالشاعر، فأرادت تطارد فكر یات تعبر عن خیالاإنها أمن

.عینه وترحل روحه بسلامم على أرض خیاله لتقرأعلى ارض واقعه

شحن القصیدة بطاقة موسیقیة تحدث وظیفتي الانفعال والتأثیر وتكسب إن التكرار یسهم في 

1.ها عن سواها من القصائدیزُ مِ القصیدة خاصیة جمالیة وأسلوبیة تَ 

:صیغةلباد التكرار-ب

قمتَینِ ومالیافللهِ دّرِّي یوم أتركُ طائعًا    بَنيّ بأعلى الرَّ

یُخَبّرنَ أنّي هالك مَنْ ورائیاودرُّ الظبَّاء السانحات عشیةً 

عَليَّ شفیقٌ ناصح لو نَهانیاودرُّ كبیريَّ اللذین كلاهما

ودّرُّ لجاجاتي ودرّ انتِهائیاودرّ الهوى من حیث یدعو صحابتي

.على سبیل التذكر المادح''الله درّ ''نلاحظ أن الشاعر كرر تعبیر 

:الشدة-ج

وهو الذي یعیش وقع تجربته ویلامس مختلف جوانبها وینقلها بلغته الخاصة ذالشاعر الف

ة خاصة ترسخ بها في الأذهان یله، ما یجعلها تنفرد بتشكسیاسالتي یضفي علیها من أح

.وتعانق الوجدان

.34:ص.نور الدین الشد، المرجع السابق1
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ومن بین أهم خصوصیات هذه اللغة التشدید الذي یعتبر ظاهرة موسیقیة باطنیة تساهم في 

.حضور التجربة ومعایشتهاحمل المتلقي على 

الماثلة أمام أعیننا، ن هذا التصور عمد إلیه مالك بن الریب في رثائیته فإودون شك 

دفة، وإنما كان أداة من أدوات الشاعر اللغویة التي صلتشدید لم یكن بمحض الفاستعماله ا

1.یال واقعه المریرالإفضاء بما في نفسه من حزن وألم حتتیح له إمكان 

لفاظ إظهار الأمن الرثائیة ضربا من الانفعال النفسي ما ساعد علىلنا أبیاتتكشفو

:المشددة، مثال

ني هالك من ورائیار الظباء السانحات عشیة   یخبرن أود:قوله

جد   سوى السیف والرمح الردیني باكیاتذكرت من یبكي علي فلم أ:وقوله

القدرة على السیطرة على لمه وعدموتأذا التشدید یؤكد غضاضة إحساسه وكان الشاعر به

.إزاء واقعه المریرنفسه

ار، وابن عمي وخالیاما   وبلغ كثیمني كلیهوسلم على شیخيّ :كذلك قوله

.بناء العم والخالرار على نقل السلام إلى والدیه وأوفي ذلك إص

اید في إطار ز وبهذا تجسد الشدة حالة الصراع النفسي الذي یعتري الشاعر والذي یتناقص ویت

أن تمثلها الكلمات والحروف والشدات وتنقلها من ریة یحاول جاهدا واقع مریر وتجربة شعو 

2.بصرهمن تلقاه بسمعه أو عالم مجرد إلى عالم محسوس یراه ویحسه ویتلمسه 

طبیعة الصورة في القصیدة:المبحث الثالث

معطیات متعددة، تقف العالم كونها خیال الفنان من إن الصورة عبارة عن تشكیل لغوي، ی

المحسوس في مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من الحواس، إلى جانب ما لا یمكن إغفاله 

3.من الصور النفسیة والعقلیة

جاز لكل عناصر الصورة الشعریة بین تشبیه ومالصورة هو اصطلاح جامع ووافومصطلح 

.مالوعة والجمنتهى الر ر عنه فيبه الشعر وعبلوكل ما حف...وكتابة واستعارة

بدایات النص بردائها الفاتن لفتعنا الحضور المتتابع للاستعارة التي ومن هذه الصور، یطال

...ا یخطف الأبصار ویستهوي الألباب، ویثیر الأهواءنبهر الألوان، لتكسوه حسالم

.289:ص.خدیجة مواسة، المرجع السابق1
.289:ص.المرجع نفسھ2
.30:، ص1:دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزیع، ط.علي البطل، الصورة في الشعر العربي3
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دل وضع اللغوي معروفا تلجرجاني أن یكون لفظ الأصل في الوالاستعارة كما یعرفها ا

لك الشاعر أو غیر الشاعر، في غیر ذأنه اختص به حین وضع، ثم یستعملهالشواهد علي

1.الأصل، وینقله إلیه نقلا غیر لازم فیكون هناك كالعاریة

الاستعارة بهذا المفهوم تعطیك الكثیر من المعاني بالیسیر من اللفظ حتى تخرج الصدفة و

2.واحد أنواعا من التمرالواحدة عدة من الدرر، وتجني من الغصن ال

:الوحدة الأولى في قولهوتبدو الاستعارة في نص مالك بدءا من

.......هل أبیتن لیلة   بجنب الغضا........

ة على وجه الخصوص حذفها وترك شیئا وجنبات بالإنسان أو الز حیث شبه الغضى وهو

.بهابیت لیلا بجانمن لوازمها هو الم

:قولهوفي الوحدة الثانیة في 

الركاب لیالیاماشى......

.جعل الغضى إنسانا من صفاته المشي

الثالثة كذلك جعل الغضى إنسانا عزیزا علیه، وربما حبیبه یتمنى دنوها، في وفي الوحدة

:قوله

ولكن الغضى لیس دانیا.........لو دنا الغضا ........

:وفي الوحدة الرابعة في قوله

بالهدىلةعت الضلاب.........

شبه الضلالة بشيء مادي من لوازمه البیع، وشبه المال وهو الثمن الذي یقضیه البائع 

بالهدى 

:وفي الوحدة الخامسة والسادسة والحادیة عشر، في قوله

دعاني الهوى

أجبت الهوى

الهوى من حیث یدعو صحابهودر

دار :، الناشر2م، مسعود، ط.محمد الإسكندري، د:تح.أسرار البلاغة في علم البیان).ه471ت (لجرجانيعبد القاھر ا1
.31:م، ص1998لبنان، -الكتاب العربي، بیروت

.41:ص.المرجع نفسھ2
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هذا الإنسان في الصورتین الأولى والثالثةبإنسان یدعوه فیجیبه، فمن لوازمشبه فیها الهوى

.ة دعوته، وفي الصورة الثانیة إجابالدعوة

:وفي البیت الثاني عشر في قوله

الرمح الردیني باكیایبكى علي فلم أجد سوى السیف  تذكرت من 

له االرمح، بإنسان رفیقالمادیة، السیف،بدیعة صور من خلالها أسلحته استعماریةصورة 

.هنا هي البكاءفالقرینة.علیه یبكیها ز عزی

التي تضفي على الأسلوب جمالا وافتنانا، الاستعماریةحافلا بالصورة فالنص إذن یبدو

فتكسب المعنى قوة والوضوح والجلاء وتبرز الفكرة في لوحة بدیعة یتضح على صفحتها كل 

معالم الإبداع والفن وتحلق بالسامع في سماء الخیال، فتصور له الجماد حیا ناطقا والزهر 

1.بلسما والأصل غادة حسناء

ن من التعبیر توخاه العرب شعریة هو الكنایة، والكنایة فة الوثاني مظهر من مظاهر الصور 

سالیب ویزینون في الأوقونو بها یتذیقصد من المعاني، استكثارا للألفاظ التي تؤدي ما 

بدو أطرافها مترامیة مالك توالكنایة في نص2ضروب التعبیر ویكثرون من وجود الدلالة

.لتحل مساحة شاسعة من جسد القصیدة وكیانها

قدرته ة شوقه وحنینه إلى وطنه وعدموهي كنایة عن شد)فالتفت ورائیا(فقد وردت في قوله

.مغالبة هذا الشوق من الحنینعلى 

هو القبركنایة عن موصوف )قمتینبأعلى الر (وقوله

كنایة عن موصوف وهما الوالدین)كبیريَّ (و

.والاغترابكنایة عن الوحدة والغربة )تذكرت من یبكي علي فلم أجد(

.أي كثیر العرق، وفي ذلك كنایة عن كثرة الركض وسبقه للخیر)خندید(و

.كنایة عن السرور والسعادة)ز بعینيیق(و

.كنایة عن یقینه بدنو أجله)یما على الیوم أو بعض لیلةأق(وفي قوله

.هو القبركنایة عن موصوف )مضجعي(و

.دیدكنایة عن العجز الش)خذاني فجراني(وقوله

.103:ص.محمود السید شیخون، الاستعارة نشأتھا  وتطورھا، أثرھا في الأسالیب العربیة1
.264:ص.، المرجع السابقخدیجة مواسة2
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راسمكذلك كنایة عن القوة وشدة ال)صعبا قیادیا(و

.كنایة عن موصوف هي إما زوجته أو ابنته)خرىباكیة أ(و

وبهذا یكون الشاعر وإن أخفى علینا بعضا من أحاسیس الاشتیاق والحزن الشدید على حالته 

وصفه یحس به صدره، ویعجز عن زن ما تخیةئنه أشار إلى ذلك في صور كناتلك إلا أ

.لسانه

قناع، ولها  اثر كبیر في تحسین ولهذا تعتبر الكنایة وسیلة قویة من وسائل التأثیر والإ

خد و فيخالالأسلوب، وتزیین الفكرة فهي في العبارة الأدبیة كالذرة الیتیمة في العقد، وكال

في علیها جمالا أخاذا وسحرا خلابا ة في الروضة الفیحاء تضالجمیلالحسناء وكالزهر في 

ثرا تذوب النفس تأبهر الأحباب وسترق الأسماع ویعي الانتباه ویفیستر هاءوتكسوها رونقا وب

1حاسیس مفتونة بحسنها ودهائهاالعواطف ذهنیا لعناقها وتتحرك الأبجمالها، وتتراقص 

اثر درره شاعرنا إنه المجاز المرسل الذي تتنعة الخیال التي یمتلكهاآخر یجسد سوهناك لون

صلي ل كلمة استعملت في غیر معناها الأوالمجاز المرس، على بعض وحدات القصیدة 

لعلاقة غیر مشابهة مع قرینة مانعة من إرادة المعنى الأصلي، ویسمى مجازا مرسلا لأنه لم 

وذلك بذكر ما یكون سما یقید بعلاقة واحدة وإنما له عدة علاقات فمن علاقاته اعتبار 

ن ما سیحدث له في الغد القریب بعد أیحصل في المستقبل والشاعر حریص على تصویر 

برزت هذه العلاقة شجان، وقد رة مائیة مخلفا بعده الأحزان والأیقتلعه الموت ویرمیه في حف

:مثل قولهفي وحدات متفرقة

سوى السیف والرمح الردیني باكیا             فلم أجد              یبكي عليّ تذكرت من 

یسوون قبري حیث حم قضائیاصریع على أیدي الرجال بقفرة

:وقوله

فضل ردائیاا على عینيّ دَ رُ وَ طراف الأسنة مضجعي         أو خطا ب

:وقوله

فیها السوافیاتهیل علي الریح بأنكما خلفتمان بقفرة

:و

ي عظامیاصالي وتبلتقطع أو و لا تنسیا عهدي خلیلي بعدما                                

.67:ص.بلاغتھ-محمود السید شیخون، الأسلوب الكنائي نشأتھ وتطوره1
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لدان بجثتي ولن یعدم المیراث من موالیافلن یعدم الو 

"وقد وردت علاقة الجزئیة في قوله غیر أن ، فالعیون جزء من المؤنسات "عیون المؤنسات:

"یة بشكل خاص وقولهالمقصود هو المؤنسات بشكل عام والعیون رمز للرعا بأطراف :

.ن یحفر قبره بالرماح ولیس بأطراففالمقصود هناك أ"الأسنة

كله وتقابلها الشيءجزءا من الشيء ومعناه المذكوراللفظالعلاقة إذن تكون جزئیة إذا كان ف

منه كما وردت علاقة زمنیة االمقصود جزءشيء وكون اللفظ المذكور كل أن یالكلیة وهي 

والیوم، أو بعض لیلة والمحلیة في قوله بئر الشبیك، أطراف في قوله العشیة وغداة غد 

...السمینة، مضجعي بقفرة، برابیة، الرمل، الغضى

مزج الأشیاء تمرسه وتمكنه من اللغة ومنوالعلاقات تؤكد مدى قدرة الشاعرواختلاف 

.ب من الكلمات وكم هائل من الإمكانات التي لا حصر لها ولا حدببعضها وخلق فضاء رح

صریع على أیدي :في قولهةهذا بالإضافة إلى التشبیه الذي ورد في الوحدة الخامسة عشر 

1.فرةبقالرجال

ن من ألوان البلاغة الإیجاز فيلو و دوهعإنسان لقي مصرعه من قبلبسه حیث شبه نف

فالمشبه هو الشاعر والمشبه به هو "أنا صریع"صلوالأ"أنا"الحذف، فقد حذف المیت

.الصریع وقد صرعه الموت وهو تشبیه مؤكد مجمل

:ن في قولهوفي الوحدة الحادیة والعشری

.سنة مضجعيوخطا بأطرف الأ

ي إلیه الإنسان ویأو برماحهم، بالمضجع الذي یضطجع فیهر الذي سیحفرونه شبه هذا القب

كذلك هوو ...ركةبعدما لقى في یومه من التعب والمشاق والحن إلیه یفیرتاح فیه ویستك

.تشبیه مؤكد مجمل

.268:ص.خدیجة مواسة، المرجع السابق1
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خاتمة

وتبدو كل الأشیاء بلا قیمة أو معنى أمام واقع له وجع وفیه فزعو ة هیبة ووحشللموت

الموت ومرارته، فالموت أكبر من جبل وأصغر من شعرة، لذلك یمثل أول وأعظم خوف                      

تسلل إلى قلب الإنسان منذ فجر التاریخ، فحاول تفسیره وفك اللجام عنه بما أسعفته إمكاناته 

.المحدودة في ذلك الوقت

هذه الدراسة تناولت الفن المتصل بفكرة الموت، إنه الفن الذي عمد إلیه الإنسان لأجل ن إ

مه وفضائله، الرثاء الدي یخلد الانسان معنویا یخلد اثاره و خصاله و شی:تحقیق هوس الخلود

في قصیدته البدیعة"مالك بن الریب التمیمي"فنجد.إنه رثاء النفس.یخلد اسمه طول الزمن

یتراءى له من كل جانب، فجاءت هده یرثي نفسه بالرغم من ان اجله یدنو منه و الموت

قریحته بهذه القصیدة الرائعة التي تركت طابعا ممیزا، وأثرا خاصا، فبقیت خالدة تقرأ إلى 

.یومنا هذا

تدخل في مفكرة الشعر العربي القدیم، الذي یخضع "مالك بن الریب التمیمي"إن رثائیة

ذي یمثل فیها الوزن والقافیة ركنین لهندسة المعماریة في بنائها العمودي وهیكلها التقلیدي، والل

م ن لموسیقى النص التاریخیة، والنص ینتمي في بنائه الإیقاعي إلى أشهر وأقدأساسیی

المشهورة والمعلقات، د ئالقصاعقودا طویلة وغطت مساحته الذي ساد"البحر الطویل"البحور

ات طویلة تملؤها الحسرة خوالج نفسه، وتفریغ شحناتها من آهلشاعر آثر طوله لنقل ولعل ا

.والألم

.لها العربامن أجود وأجمل المراثي التي ق"مالك بن الریب التمیمي"مرثیة لذلك تعتبر

هذه القصیدة في بحرها الطویل مع قصیدة مجنون لیلى، التي تعتبر من ولقد اشتركت 

وهو أحد شعراء الغزل، وقع "قیس بن الملوح بن ربیعة"ئد،  فهذه الأخیرة هي لأقوى القصا

ت ضد حبهما، ولقیس بن وقفه وقریبته، إلا أن الظروفابنة عمفي حب لیلى والتي هي 

الملوح دیوان شعري في عشقه للیلى، وعند وفاته وجد ملقى بین أحجار وهو میت، ومن أروع 

وعندما نقرأ بعض الأبیات من هذه البحر الطویلقصائده في محبوبته لیلى عمودیة من 

مالك في البحر الطویل، فإلیك بعض الأبیاتلاحظ أنها قد اشتركت مع مرثیةالقصیدة ن

:لتتأكد من ذلك
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ةییقولون لیلى بالمغیب آمن

وإني لراع سرها وأمینها

وللنفس ساعات تهش لذكرها

ن متشابهتان ویكمن الشبه فیهما أنهما احتوتا على نفس إذن نلاحظ أن القصیدتی

".بحر الطویل"البحر وهو

الرائعة "عبد یغوث الحارثي"مع قصیدة"مالك بن الریب التمیمي"وكذلك تتشابه قصیدة

رثى نفسه بطریقة رائعة وهما واقفان كلا من الشاعرین ، وربما یكمن هذا التشابه في أن

.أمام الموت

":عبد الیاغوث الحارثي"یقول

اللوم خیر ولا لیاوما لكما فيبیا                         ألا تلوماني كفى اللوم ما 

قلیل وما لومي أخي من شمالیاألم تعلما أن الملامة نفعها    

نداماي من نجران أن لا تلاقیافیا راكبا إما عرضت فبلغن  

وزن والقافیة، وكذلك من حیث ال"مالك"نلاحظ أن هذه الأبیات تتشابه كثیرا مع قصیدة

".النفسرثاء"ي، وكذلك والأهم نفس الفكرةبعض الكلمات والمعان
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الغضَى أُزجي الِقلاصَ النواجیابجنبألا لیتَ شِعري هل أبیتنَّ لیلةً 

ولیت الغضى ماشى الرِّكاب لیالیافَلیتَ الغضى لم یقطع الركبُ عرْضَه

الغضى مزارٌ ولكنَّ الغضى لیس دانیاالغضى لو دنالقد كان في أهل 

وأصبحتُ في جیش ابن عفّانَ غازیاألم ترَني بِعتُ الضلالةَ بالهدى

فالتفتُّ ورائیا)الطِّبَّسَیْنِ (وصُحبتي بذي دعاني الهوى من أهل أُودَ 

تقنَّعتُ منها أن أُلامَ ردائیاأجبتُ الهوى لمّا دعاني بزفرةٍ 

سِفارُكَ هذا تاركي لا أبا لیاابنتيْ لمّا رأت طولَ رحلتيتقول 

لقد كنتُ عن بابَي خراسان نائیالعمريْ لئن غالتْ خراسانُ هامتي

إلیها وإن منَّیتُموني الأمانیافإن أنجُ من بابَي خراسان لا أعدْ 

قمتَینِ ومالیافللهِ دّرِّي یوم أتركُ طائعاً  بَنيّ بأعلى الرَّ

یُخَبّرنَ أنّي هالك مَنْ ورائیاودرُّ الظبَّاء السانحات عشیةً 

عَليَّ شفیقٌ ناصح لو نَهانیاودرُّ كبیريَّ اللذین كلاهما

بأمريَ ألاّ یَقْصُروا من وَثاقِیاودرّ الرجال الشاهدین تَفتُكي

ودّرُّ لجاجاتي ودرّ انتِهائیاودرّ الهوى من حیث یدعو صحابتي

سوى السیفِ والرمح الرُّدینيِّ باكیاتذكّرتُ مَنْ یبكي عليَّ فلم أجدْ 

إلى الماء لم یترك له الموتُ ساقیاوأشقرَ محبوكاً یجرُّ عِنانه

عزیزٌ علیهنَّ العشیةَ ما بیانسوةٌ )السُّمَیْنَةِ (ولكنْ بأطرف 

قضائیایُسّوُّون لحدي حیث حُمَّ صریعٌ على أیدي الرجال بقفزة

وخلَّ بها جسمي، وحانتْ وفاتیاولمّا تراءتْ عند مَروٍ منیتي

بَدا لِیا)سُهَیْلٌ (یَقَرُّ بعینيْ أنْ أقول لأصحابي ارفعوني فإنّه

برابیةٍ إنّي مقیمٌ لیالیافانزلاِفیا صاحبَيْ رحلي دنا الموتُ 

تَبیَّن شانِیاولا تُعجلاني قد أقیما عليَّ الیوم أو بعضَ لیلةٍ 

لِيَ السِّدْرَ والأكفانَ عند فَنائیاوقوما إذا ما استلَّ روحي فهیِّئا

ورُدّا على عینيَّ فَضْلَ رِدائیاوخُطَّا بأطراف الأسنّة مضجَعي

من الأرض ذات العرض أن تُوسِعا لیاولا تحسداني باركَ االلهُ فیكما

ملحق القصیدة
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قبل الیوم صَعْباً قِیادیافقد كنتُ خذاني فجرّاني بثوبي إلیكما

سریعاً لدى الهیجا إلى مَنْ دعانیاوقد كنتُ عطَّافاً إذا الخیل أدبَرتْ 

وعن شَتْميَ ابنَ العَمِّ وَالجارِ وانیالدى الزاد و القرىمحموداوقد كنتُ 

لسانیاثقیلا على الأعداء عضبا و قد كنت صباراعلى القِرْنِ في الوغى

وطوْراً تراني والعِتاقُ رِكابیاتَراني في ظِلالٍ ونَعْمَةٍ فَطَوْراً 

قُ أطرافُ الرِّماح ثیابیاویوما تراني في رحاً مُستدیرةٍ  تُخرِّ

وانیابها الوحشأسمِعافوماً على بئر الشبیكوق والبیضَ الحِسان الرَّ

السّوافیاتَهِیلُ عليّ الریحُ فیها بأنّكما خلفتُماني بقَفْرةٍ 

تَقَطَّعُ أوصالي وتَبلى عِظامیاولا تَنْسَیا عهدي خلیليَّ بعد ما

ولن یَعدم المیراثُ مِنّي الموالیاولن یَعدَمَ الوالُونَ بَثَّا یُصیبهم

وأینَ مكانُ البُعدِ إلا مَكانیالا تَبْعَدْ وهم یَدْفِنونني:یقولون

إذا أدْلجُوا عنّي وأصبحتُ ثاویاغداةَ غدٍ یا لهْفَ نفسي على غدٍ 

لغیري، وكان المالُ بالأمس مالیاوأصبح مالي من طَریفٍ وتالدٍ 

رحا المِثْلِ أو أمستْ بَفَلْوجٍ كما هیافیا لیتَ شِعري هل تغیَّرتِ الرَّحا

بها بَقراً حُمّ العیون سواجیاإذا الحيُّ حَلوها جمیعاً وأنزلوا

یَسُفْنَ الخُزامى مَرةً والأقاحیاالظلام یُجِنُّهاقد كادَ رَعَینَ و

بِرُكبانِها تعلو المِتان الفیافیاوهل أترُكُ العِیسَ العَواليَ بالضُّحى

عاجوا المُبقیاتِ النَّواجِیا)بَوَلانَ (و)عُنَیْزَةٍ (إذا عُصَبُ الرُكبانِ بینَ 

عالَوا نَعِیَّكِ باكِیاكما كنتُ لو ا لیتَ شعري هل بكتْ أمُّ مالكٍ و ی

على الرمسِ أُسقیتِ السحابَ الغَوادیاإذا مُتُّ فاعتادي القبورَ وسلِّمي

تُراباً كسَحْق المَرْنَبانيَّ هابیاقد جرّتِ الریحُ فوقهاجَدَثٍ ترى

قرارتُها منّي العِظامَ البَوالیارَهینة أحجارٍ وتُرْبٍ تَضَمَّنتْ 

بني مازن والرَّیب أن لا تلاقیاإما عرضتَ فبلِغاً فیا راكبا

و بلغ عجوزى الیوم أن لا تداني زريئمو بلغ أخي عمران بردي و 

سَتَفلِقُ أكباداً وتبُكي بواكیاقَلوصي في الرِّكاب فإنهاوعطلّ 
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به من عیون المؤنسات مرایافلا أرى أقلب طرفي فوق رحلي 

بكینا و فدّینا الطبیب المداویاو بالرمل منا نسوة لو شهدنني 

وباكیة أخرى تهیج البواكیافمنهن أمي، وابنتاي، وخالتي

ذمیما و لا بالرمل ودّعت قالیاو ما كان عهد الرمل مني و أهله 
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ملحق نص القصیدة شرح 

أجود وأجمل المراثي التي قالها العرب حیث رثى نفسه قبل تعتیر مرثیة مالك بن الرَّیب من 

الموت وقد روي أنَّه أشتهر في أوائل العصر الأموي وهجا الحجاج بن یوسف الثَّقفي بقصیدة  

(فطلبه الحجاج بن یوسف فهرب وصار یقطع الطریق مع أحد شعراء  الصعالیك وهو 

بيّ  عفان  الذي  استصلحه  واصطحبه   فلقیه  سعید بن عثمان بن )شظَّاظ بن الضَّ

.مجاهداً إلى خرسان وأبلى بلاءً حسنا معه 

وهذا شرح مختصر لأبیات مرثیة مالك بن الرَّیب 

ألا لیت شعري هل أبیتن  لیلة             بجنب الغضى أزجي القِلاص النَّواجیا-1

ت  فیه لیلة أسوق  یتساءل الشّاعر هل تعود أیامنا مع الأحباب بوادي الغضى  فأبی-

النّیاق السریعة  ولیت هنا تفید التمني 

فلیت الغضى لم یقطع الرَّكب عرضه         ولیت الغضى ماشي الرِّكاب لیالیا-2

.یتمنى الشّاعر لو أنَّ الغضى مشى معنا ونحن مسافرون فلم تقطع المطایا عرضه -

.لرَّكب بالشيء الذي یقطع استعارة مكنیة حیث شبه ا:لم یقطع الرَّكب عرضه -

استعارة مكنیة حیث شبه الغضى بالإنسان الذي –لیت الغضى ماشي الرّكاب لیالیا -

.یمشي 

لقد كان في أهل الغضى لو دنا الغضى         مزارٌ ولكنَّ  الغضى لیس دانیا-3

وزارونا  ولكنَّهم إنَّ أهل الغضا أحباب مخلصون لنا لو كانوا قریبین منّا  لواصلونا  -

.للأسف بعیدون عنا

ألم ترني بعت الضّلالة بالهدى                وأصبحت  في جیش ابن عفّان غازیا -4
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.سعید بن عفّان (لقد كنت ضالاً  فاهتدیت وأصبحت في الجیش الغازي بقیادة - (

.یباع استعارة مكنیة حیث شبه الضلالة بالشيء الذي:بعت الضلالة بالهدى -

.طباق (محسِّن بدیعي معنوي )الضلالة، الهدى (- (

لعمري لئن غالت خرسان هامتي               لقد كنت عن بابي خراسان نائیا -5

.یقسم الشاعر لو أنَّ خرسان أغلته  وجعلته  أغلى  مَن  بها  لابتعد  عنها  وعن بابها 

فإن أنجو من بابي خراسان لا أعد             إلیها، وإن  منیتموني  الأمانیا -6

.یقسم بأنه لو نجا من خرسان لن یعود إلیها ولو طلبوا منه أن یتمنى أثمن الأمنیات -

تذكرت من  یبكي عليَّ  فلم  أجد               سوى السِّیف والرّمح الردیني باكیا -7

موتي ومن سیبكي عليّ لا أجد إلا رمحي وسیفي وهذا الفرس  المضمَّر حین أتذكر -

القوي  الذي  یجر رسنه 

.إلى الماء دونما فارس یسبقه 

حیث قصر البكاء على ثلاثة أشیاء )طریقة النفي والاستثناء (في البیت أسلوب قصر -

)السیف والرمح وحصانه (هم 

استعارة مكنیة حیث شبه السیف والرمح بالإنسان :سوى السیف والرمح الردیني باكیا -

.الذي یبكي 

ولما  تراءت عند مروٍ منیتي                  وحلَّ بها جسمي وحانت  وفاتیا -8

یقول حینما شعرت بالموت عند مدینة  مروٍ وضعف جسمي واقترب موعد وفاتي قلت 

.لأصحابي ارفعوني 
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ني               یقرُّ  بعیني  أن  سهیلٌ  بدا  لیاأقول لأصحابي ارفعوني فإنَّ -9

قلت لأصحابي  ارفعوا رأسي  لأرى نجم سهیل فهو نجمٌ محبوب لديَّ لأنه یطلع من نحو 

.أهلي 

.كنایة عن الفرح والسُّرور :یقرُّ بعیني -

فیا صاحبي رحلي دنا الموت فانزلا            برابیةٍ  إنّي  مقیمٌ  لیالیا-10

لیلة لأنَّ موعد وفاته قد )المكان المرتفع (یطلب الشاعرمن أصحابه أن یقیما معه بربوة -

.اقترب 

كنایة عن قرب الموت   وأقول لأصحابي فیها التماس  :مقیم لیالیا -

أقیما عليّ الیوم أو بعض لیلةٍ               ولا  تعجلاني  قد  تبیَّن  مابیا-11

.د لا  تنتظران  عندي إلا یوماً أو بعض لیلة لأنَّ أمري قد اتَّضح یقول لأصحابه ق-

وقوما إذا ما استلَّ روحي فهیئا              لي القبر والأكفان  ثم  أبكیا  لیا -12

.فإذا خرجت روحي  فاغسلاني  بالسِّدر وجهزا أكفاني وابكیا  لوفاتي -

وخُطا بأطراف الأسنة مضجعي              وردّا على عینيَّ  فضل  ردائیا -13

.یطلب من أصحابه أن  یحفرا  قبره  برؤوس الِّرِّماح وأن یغطیا  وجهه  بالزَّائد من ثوبه -

ولا تحسداني بارك االله فیكما             من الأرض ذات العرض أن توسعا لیا -14

(رفاقه أن یوسعا له في قبره ولا یبخلواعلیه لأنَّ أرض االله واسعة یطلب الشاعرمن -

).جناس ناقص :الأرض،العرض

خذاني فجرّاني ببُردي إلیكما                 فقد  كنت  قبل الیوم صعباً  قیادیا -15
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وأن یجراه إلى القبر بعدما كان  ینعطف على الأعداء إذا تقهقرت الخیل ویسرع إلى نجدت 

.ن یدعوه م

یقولون لا تبعُد وهُم یدفنونني                وأین  مكان  البعد إلا  مكانیا-16

.یقولون له لا تبعد عند دفنه ولكن لا یوجد مكان أبعد من القبر-

فیا راكباً  إمّا عرضت  فبلِّغن                  بني مالك والرّیب  أن لا تلاقیا -17

ر سبیل یمر من قبره أن یبلغ  قبیلته بني مالك والریب أنَّه لن یخاطب الشاعر أي عاب-

.یلقاهم بعد الیوم 

الیوم أن لا تدانیايوبلغ أخي عمران بُردي ومئزري             وبلّغ  عجوز -18

بلغ سلامي وشوقي لأخي عمران وأعطیه ما تبقى من ثیابي  لیحتفظ بها لأنها ستذكره بي  -

.جدید بینناوبلغ أمي أن لا لقاء

وسلّم على شیخيَّ منّي كلیهما                 وبلغ كثیراً وابن عمّي وخالیا -19

.وبلغ سلامي  كثیراً إلى أخواني وابن عمي وخالي-

وعطّل قلوصي في الرّكاب فإنَّها               ستفلق  أكباداً  وتبكي  بواكیا -20

وتبكیهم آه على الرَّمل بوادي الغضا إنَّ فیه نساء أطلق سراح راحلتي لأنها ستذكرهم بي -

لو رأینني لبكین لحالي منهنَّ 

أمي وأختاي وخالتي وزوجتي ما كان أحسن أیام الرَّمل لقد كانت حمیدة وكان أهل الرَّمل 

محبین لنا مخلصین في ودادنا 

.كنایة عن شدة الحزن والألم:ستفلق أكباداً وتبكي بواكیا -
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:1لفاظ القصیدةشرح بعض أ

شجر ینبت في الرمل، ولا یكون غضا إلا في رمل، وهو من أجود الوقود عند :الغضى

:أزجي.بالألف ولا أدري لم ذلك، واحدته غضاة"ثعلب"وقال:ابن سیده"العرب، قال 

:غاله.الفتیة من الإبل بمنزلة الجاریة الفتاة من النساء:القلوص.السراع:واجينال.أسوق

وقد غالتهم تلك الأرض إذا ...المنیة:والغول.أهلكه وأخذه من حیث لم یدر:غولا واغتاله

من أتاك عن یمینك من :السانح:السانحات.موضع بخراسان:نالطبسیذو .فیهااهلكو 

.لك عن یساركذوعكسه البارح، هو ما أتاك في.ظبي أو طائر، والعرب تتشاءم منه

:الخندید.ه وأبى أن یصرف عنهتمادى فی:في الأمرجوللحاح، التمادي والإ:اللجاجة

:إذا قضي، وحم له ذلك:حم الأمر.الخصي أیضا، وهو من الأضداد:والخندید.الفحل

موضع في :فلج.سواكن:سواجي.سود العیون:حم العیونمدینة بخراسان، :مروقدر، 

بالقصر :الخزامىر الوحش، بق:العین.بلاد بني مازن وهو في طریق البصرة إلى مكة

فوق وهو ضرب من العدو:رقالالأ:المراقیل.الأزهار نفحةمن خیري البر، زهره أطیب 

جمع متن، وهو ما صلب من :المتون.رقالا فهي مرقل، ومرقالوأرقلت الناقة ترقل أ.الخبب

صبت الإبل إذا ع:عصب.یاقوالجمع قیقاء وف...وقیل المنقادةالغلیظة، :لقیافيا.الأرض

هو جمع وهم ":الأخفش"أصحاب الإبل في السفر دون الدواب، وقال:الركب.اجتمعت

:والنقي.ذوات الشحم:المنقیات.العشرة فما فوقهم، وأرى أن الركب قد یكون للخیل والإبل

هرة بن حیدان، إبل مهریة منسوبة إلى م:اريالمه.ناقة منقیة إذا كانت سمینة:یقال.الشحم

.وسطه:القبر، وقیل:الریم.وهو أبو قبیلة، وهم حي عظیم، والجمع مهاري ومهار ومهارى

.بطن الوادي حیث یستقر الماء:القرارة.قوس قزح:والقسطلاني.الشفقبدأت:القسطلانیة

.الإبل التي یسار علیها، واحدتها راحلة، ولا واحد لها من لفظها وجمعها ركب:الركاب

.استعنا في شرح ھذه الألفاظ، جمھرة أشعار العرب، وذیل الأمالي والنوادر، ولسان العرب، وخزانة الأدب1
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:الكتب باللغة العربیة

القرآن الكریم*

.دراسة إسلامیة.روات، فكرة الموت في التراث العربيعأحمد فلاق -1

.محمد بن الحبي الخوجة، تونس:تح.حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء-2

، المركز 1ط.الأصول والمنهج والمفاهیمدراسة مقارنة في "حسن ناظم، مفاهیم شعریة-3

.م1994الثقافي العربي، 

:، ضمن كتاب"یا امرأة من ورق التوت"حسین خمري، شعریة الانزیاح في قصیدة-4

، دار هومة، 1ط.نقدیةالسكن لعبد االله حمادي، دراسة ن سلطة النص في دیوا

.م2002الجزائر، 

الملتقى الدولي -ورقلة-مرباحجامعة قاصدي.والخطابرابح بوحوش، الشعریات-5

.الأول في تحلیل الخطاب

دراسة تطبیقیة تأصیلیة بین القدیم "الشعر العربيفي رجاء عید، التجدید الموسیقي -6

جلال فرى :منشأة المعارف بالإسكندریة:الناشر".وسیقى الشعر العربيموالجدید ل

.وشركاه مصر

كلیة الآداب واللغات، .یم الشعریة عند الغرب والعرب قدیما وحدیثاسمیرة حدادي، مفاه-7

.سطیف-جامعة محمد أمین

-15دار المعرفة، ).مشروع دراسة علمیة(شكري محمد عیاد، موسیقة الشعر العربي-8

.شارع صبري أبو بحام، القاهرة، دار الأمل

.، دار المعارف4ط).فنون الأدب العربي(شوقي ضیف، الرثاء-9

محمد :تح.أسرار البلاغة في علم البیان).ه471ت (بد القاهر الجرجانيع-10

.م1998لبنان، -دار الكتاب العربي، بیروت:، الناشر2م، مسعود، ط.الإسكندري، د
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دراسة تحلیلیة "ادر، في العروض والإیقاع الشعريقیوسف عبد الصلاح -11

-1996والترجمة، الجزائر، ، الأیام للطباعة والنشر والتوزیع 1:ط".تطبیقیة

.م1997

.م1992دار المدني جدة ، .عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز-12

، منشورات مكتبة 1ط".قراءة نموذجیة."عز الدین المناصرة، كتاب الشعریات-13

.برهومة، عمان، الأردن

، دار الفارس للنشر 1ط.علوى الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي-14

.یع، مملكة البحرینوالتوز 

، دار الأندلس للطباعة والنشر 1ط .علي البطل، الصورة في الشعر العربي-15

.والتوزیع

.، دار لون للنشر، الإمارات1:ط.فوزي كریم، الموسیقة والشعر-16

العربي للنشر والتوزیع، القاهرة، .محمد إبراهیم أبو سنة، قصائد لا تموت-17

.م1998

.دار القاع، دمشق.الواضح وعلم القافیةمحمد علي الهاشمي، العروض -18

.محمود السید شیخون، الاستعارة نشأتها  وتطورها، أثرها في الأسالیب العربیة-19

.بلاغته-محمود السید شیخون، الأسلوب الكنائي نشأته وتطوره-20

.یة، قداسة المكان في الشعر الجاهلي والتراثمنال عبد الفتاح حسین شت-21

.أطروحة ماجستیر، جامعة النجاح الوطنیة في نابلس، فلسطینإشراف إحسان الدیك، 

، جامعة 5ط.نور الدین السد، المكونات الشعریة في یائیة مالك بن الریب-22

.م2013الجزائر،  

.بیروت، دت، دار الوسام، 2ط.روائع من الأدب العربي:هاشم صلاح مناع-23

.الذكریات في حفرة الموت.یاسر سعید حارب، البیان-24

الهیئة المصریة .الفن والأدبسف میخائیل أسعد، سیكولوجیة الإبداع فيیو -25

.م1986امة، رسالة دكتواه، أي یؤ بلقاید، عال
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".مالك بن الریب أنموذجا"خدیجة مواسة، سیمائیة الموت في رثاء النفس-26

2012-2011أم البواقي، جامعة رسالة كماجستیر، 

مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في .مرثیة مالك بن الریبسمات الأسلوب في-27

محمد ''جامعة محمد خان،:محمد بن یحى، إشراف:علوم اللسان، إعداد

.م2012بسكرة ''خیضر

:المجلات*

/مجلة المخبر، أبیات في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر-28

.خولة بن مبروك،:بالاختلافالشعریة بین تعدد المصطلح اضطراب المفهوم 

الانترنیت *

.الموت حین تتلاشى الفروقمصطفى خطاب، الغربة و -29

aldjazeera.لبث الحيا .net

albayan.ae/البیان /یاسر سعید حارب -30

:واستعنا في الملاحق ب

استعنا في شرح هذه الألفاظ، جمهرة أشعار العرب، وذیل الأمالي والنوادر، -31

.وخزانة الأدبولسان العرب، 
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