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 دعــــــــاء
 

 اللهم إني أسألك علماً نافعاً، ورزقاً طيباً، وعملاً متقبلاً 
 اللهم أنفعني بما علمتني وعلمني ما ينفعني وزدني علماً 

 اللهم لا سهل إلا ما جعلتو سهلاً وأنت تجعل الحزن إن شئت سهلاً 
  باليأس إذا أففقتاللهم لا تجعلني أُصاب بالغرور إذا نجحت ولا

اللهم ذكَرني دائمًا أن الإففاق ىو التجربة التي تسبق النجاح اللهم إذا أعطيتني نجاحًا فلا 
 تأفذ إعزازي بنفسي

 اللهم إذا أسأتُ فأمنحني شجاعة الإعتذار وإمنحني شجاعة العفو إذا أساء الناس إليي 
 وإذا أعطيتني مالًا................. فلا تأفذ سعادتي
 وإذا أعطيتني قوةً................. فلا تأفذ عقلي

 وإذا أعطيتني جاىاً................. فلا تأفذ تواضعي
 وإذا أعطيتني تواضعاً................. فلا تأفذ عزيتي
 وإذا أعطيتني قدرةً................. فلا تأفذ عفوي

 
 

 
 



 

 

 شـــــكــــر وعـــــرفـــــــان
 

يشكر الله*. لا يشكر الناس لاصلى الله عليه وسلم: *من قال رسول الله   

الحمدُ والشكر لله الذي أنار لي درب العلم والمعرفة وأعانني على أداء ىذا 
 الواجب ووفقني إلى إنجاز ىذا العمل المتواضع.

أتوجوُ بجزيل الشكر والإمتنان إلى التي حملتني وىناً على وىن التي جعلت 
"إلى أمي العزيزة"."الجنةُ تحت قدميها   

العلم لأبنائو "والدي العزيز" إلى من تحمل مشقة الحياة وذاق مرارة التعب في إنارة درب 
 دحــــمـــــان" أطال الله في عمره."

إلى من شدَّ بهم الله أزري وجعلهم السند والمعين إلى بهجة أيامي إفـــوتـــــي وأفـــــــي الوحيد 
 "شهيناز" و"فايزة" و"سامية" وإبنتها البرعمة " لينة.وفاصة " أفتي الصغيرة " 

إلى كلي من ساعدني من قريب أو من بعيد في إنجاز عملي ولو بكلمة 
 طيبة رفعت من معنوياتي. 

الذي لو الفضل بعد الله إقلولي"  م"بوعلا إلى الأستاذ المشرف الدكتور:
فكرة إلى أن صار تعالى في إتمام ىذا البحث منذ أن كان الموضوع عنواناً و 

التقدير والعرفان.و مذكرة، فلو مني الشكر كلُو   
 كما أتقدم بشكري الجزيل إلى الأساتذة الموقرين في لجنة المناقشة. 

 هجيرة                                                              



 

 

 

 قدمــــــةــم



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة:
ا وانتشارا في الساحة الأدبية لِماَ تعد الرواية أشير أنواع الأدب النثرؼ بل والأكثر رواج

تمتاز بو مف مقومات فنية وجمالية عمى مستوػ الشكل والمضموف جعمتيا محط أنظار النقاد 
 والباحثيف كونيا مجالًا خصباً لمدراسة.

وتعود نشأة الرواية العربية الحقيقية إلى الإتصاؿ والتأثر المباشر بالغرب بعد منتصف 
دؼ حيث ظيرت في البداية عمى أيدؼ بعض المثقفيف المبنانييف القرف التاسع عشر ميلا

ا عف طريق ا وعمومً بً ادآوالسورييف والمصرييف الذيف زاروا المكتبات الغربية وشربوا منيا 
الترجمة لكنيا لـ تبق حبيسة الترجمة فبعد الحرب العالمية الأولى ومع بداية الثلاثينيات مف 

أكثر فنية وأعمق أصالة وظيرت بجميع عناصرىا  اا جديدً ىً جاتالقرف العشريف بدأت تتخذ اِ 
 وقواعدىا وتقنياتيا الفنية والجمالية ما جعميا تتخمص مف تبعيتيا لمرواية الغربية. 

فالرواية الجزائرية المعاصرة تشغل مكانة ىامة في الساحة الأدبية لما تمتاز بو مف 
نيا تعد مف أكثر الأجناس الأدبية تعبيراً مقومات فنية وجمالية مف حيث الشكل والمضموف ولأ

عف الواقع المعيش فيي تعالج ىموـ الإنساف ماضياً وحاضراً ومستقبلًا وتمثل المرآة العاكسة 
 لممجتمع حيث عمِل الروائيوف عمى ترقيتيا وتطويرىا وتحديد عناصرىا الفنية. 

"بناء الشخصيات في ومف الأسباب التي دفعتني إلى إختيار ىذا الموضوع الموسوـ بػ 
" ىو رغبتي في معرفة مدػ مواكبة الروائييف الجزائرييف لمتقنيات المنتيجة  "رواية طير الميل"

في الرواية كما أردت مف خلاؿ ىذه الدراسة تحميل مكونات ىذا النص السردؼ مف حيث 
رز )أبعاد الشخصية وأنواعيا( وكذا )علاقة الشخصية بالزماف والمكاف( والكشف عف أب

التقنيات التي اعتمدىا "عمارة لخوص" في روايتو كوف الرواية جديدة وىي أخر إصدار 
قضايا ، ىذا إضافة إلى أفّ الرّواية تتناوؿ لمروائي "عمار لخوص" رغـ تعدد أعمالو الروائية

 متعمقة بالحياة الإجتماعية والسياسية لفترة عاشيا المجتمع الجزائرؼ.



 مقدمة

 ب‌
 

مف ة عف بعض التساؤلات التي شغمتني موضوع الإجابلقد حاولت مف خلاؿ ىذا ال
 أبرزىا: 

 ما المقصود بالشخصية الروائية ؟  -
لى أؼ مدػ وفق الكاتب ولاتيا في رواية طير الميل وا  لمدما كيف تمظيرت الشخصيات و  -

 ؟ في توظيفيا
 والمكاف؟مف الزّ مف حيث وما علاقة شخصيات الرواية  -

يق المنيج البنيوؼ القائـ أساساً عمى أليتي للإجابة عف ىذه الأسئمة حاولت تطب
الوصف والتحميل ومف ىذا المنطمق إعتمدت خطة تتكوف مف مدخل وفصميف ركزت في 

بػ"مفاىيـ أولية حوؿ الشخصية الروائية" عمى مفيوـ الشخصية عند  الموسوـالمدخل 
مف المدخل لبياف الكلاسيكييف وكذا الحداثييف مف أمثاؿ غريماس وىاموف كما أفردنا جانبًا 

 نظرة النقاد العرب المعاصريف لمشخصية الروائية.
أما الفصل الأوؿ الموسوـ بػ "أنواع الشخصية وأبعادىا في رواية طير الميل فتناولت 
فيو أنواع الشخصيات وأبعادىا في رواية طير الميل، حيف ركزت عمى الشخصيات الرئيسية 

لة التركيز عمى أبعادىا الجسمية والنفسية والإجتماعية والثانوية وكذا النامية والمسطحة، محاو 
 والفكرية.

الفصل الثاني الموسوـ بػ "علاقة شخصيات الرواية بالمكونات  تفي حيف خصص
السردية لبياف علاقة الشخصية بالزمف حيث تناولت بالشرح مفيوـ الزمف الروائي وكذا 

  الإسترجاع بأنواعو إضافة إلى الإستباؽ في الرواية.
 كما أفرد جانبا مف ىذا الفصل لبياف علاقة شخصيات الرواية محل الدراسة لممكاف.

ا عتمدت في متوصل إلييا مف خلاؿ الدراسة و ت البحث بخاتمة تضمنت النتائج الأنييو 
دراستي ىذه عمى مجموعة مف المراجع القيمة التي أنارت طريق البحث أىميا "نظرية الرواية 

نية الشكل الروائي لحسف بحراوؼ، بنية النص السردؼ لحميد لعبد المالؾ مرتاض"، ب
 قاسـ . لسيزالحميداني، بناء الرواية 



 مقدمة

 ج‌
 

وفي الأخير لا يسعني إلا أف أتقدـ بأسمى عبارات الشكر والإمتناف للأستاذ المشرؼ 
"بوعلاـ إقمولي" الذؼ أشرؼ عمى ىذا العمل وتولاه بالرعاية والتصويب منذ أف كاف فكرة إلى 

 خذ الشكل الذؼ ىو عميو الأف كما أشكر السادة أعضاء لجنة المناقشة والله الموفق. أف أ
 
 
 
 



 

 

 

   

 مدخـــــل
 الروائية الشخصية حول أولية مفاهيم
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 خــــل: دم

لقد إكتسبت الشّخصيّة في الرواية مفاىيـ متعدّدة بتعدد وجيات نظر الأدباء والنّقاد، 
لحكي حيث تعتبر مكوّنا رئيسيّا في عالـ الإنتاج الرّوائي، وىي عنصر محورؼ في تطور ا

                 تحرّؾ الأحداث وتتفاعل داخل الرواية، فحركة الشّخوص داخل بؤرة السّرد تؤثّر بشكل
أو بآخر في وقوع تمؾ الأحداث، وبذلؾ أصبحت دراسة الشخصية تمثل أىمية كبرػ لدػ 

اج النّقاد والدارسيف، والباحثيف في الدّراسات السّرديّة، لما تمعبو مف دور رئيسي في إنت
                 الأحداث مما أدػ إلى عدـ الإتفاؽ عمى تعريف واحد ليا سواء مف الناحية المغوية 

 أو الإصطلاحية.

 مفاهيم حول الشّخصيّة:
 مفهوم الشّخصيّة لغة: 

ستيعاب معنى "الشّخصيّة" لا بدّ مف الرجوع والبحث عف أصل الكممة                لتحديد وا 
بف منظور" تحت مادّة ميس المّغويّة، حيث وردت في معجـ العرب "لإفي المعاجـ والقوا

 ص". "ش.خ.
خْصُ: جماعة شَخْصٍ، الإنساف وغيره، مذكّر والجمع أشخاصٌ، وشخوصٌ،  الشَّ

 .1وشيخاصٌ 
 يقول عمر بن أبي ربيعة:

 فكاف مِجَنَّي، دوف مفْ كنتُ أتّقي
 اعباف ومعصِرُ.ثلاث شخُوصٍ، ك                                   

خْصَ، وأراد بو المرأة.     أؼ أنّو أثبت الشَّ
نو امسواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد، تقوؿ ثلاثة أشخصٍ، وكلّ شيء رأيت جس والشّخص:

 فقد رأيت شخصو.
                                                           

 .45، ص1997، مادّة ) ش، خ، ص(، دار الصّادر، لبناف، 1، )تج(، ط07لساف العرب، لبناف، مج ابف منظور، -1
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 .1شَخصَ أغيرُ مفَ اللهلا  وفي حديث آخر:
 ينبغي لشخصٍ أف يكوف أغَْيَرَ مف الله. أؼ معناه لا  

خْصِ، والأنثى شخيصة، وا والشّخيص:  سُـ الشّخاصةُ.لاالعظيـ الشَّ
خاصة مصدر، وقد شَخصتُ  قاؿ ابف سيده: " ولـ أسمع لو بفعل فأقوؿ إف الشَّ

 شخاصة".
أمّا أبو زيد: يقوؿ: "رجل شخيص إذا كاف سيّدًا، وقيل شخيصٌ إذا كاف ذا شخصٍ 

 وخَمْقٍ عظيـ بيف شخاصةٍ". 
 خيصٌ أؼ جسيـ، وشَخَصَ بالفتح شخوصًا أؼ ارتفع.وشخصُ الرّجل: بالضّـ فيو ش

خوصْ: ضدَّ اليبوط، وشَخَصَ السّيـ يشخصُ شُخُوصا، فيو شاخصٌ.  2والشُّ
 أؼ علا اليدؼ.

وجاء في معجـ لغوؼ عصرؼ لجبراف مسعود: "أفّ الشّخصيّة تعني الخصائص 
 .3الجسميّة والعقميّة والعاطفيّة التي تميّز إنسانًا معيّنًا مف سواه

 أؼ ىي تمؾ المشاعر والخصائص والمميّزات التي يحمميا كلّ إنساف داخمو.
كما ورد أيضًا ذكرىا في القرآف الكريـ لقولو تعالى "اِقْتَرَبَ الوَعْدُ الحَقُّ فإذا ىِيَ 

 .4ا ظَالِمِيفْ"شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الّذِيفَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ مِفْ ىَذَا بَلْ كُنَّ 
 .97سورة الأنبياء الآية                                                     

 ومعناه ىنا الإرتفاع والسّموّ أؼ مكاف مرتفع.

 أما مف الناحية الإصطلاحية فيي " كلّ مشارؾ أحداث الرّواية  مفهوم الشّخصيّة إصطلاحا:

                                                           
 .45ص بف منظور، لساف العرب،إينظر:  -1
 .45، صالمصدر نفسوينظر:  -2
 .467، ص1992، 5جبراف مسعود، الرّائد معجـ لغوؼ عصرؼ، دار العمـ لمملاييف، لبناف، ط -3
 .97سورة الأنبياء، الآية  -4
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الحدث لا ينتمي إلى الشّخصيّات بل يعد جزء مف  يشارؾ في سمبًا أو إيجابًا، أمّا مف لا
 .1الوصف"

وىناؾ مف يراىا "القطب الذؼ يتمحور حولو الخطاب السّردؼ وىي عموده الفقرؼ 
 أؼ ىي أساس العمل السّردؼ وأحد مكوناتو الأساسيّة والرّئيسيّة.، 2الذؼ يرتكز عميو"

يير مختمفة أو أنيا الشخص وىناؾ مف يعرّفيا بأنّيا: "الكائف البشرؼ المجسد بمعا
  .3المتخيّل الذؼ يقوـ بالدّور في تطور الحدث القصصي"

تجاىاتو  كما أنيا تطمق أيضا عمى "الطّريقة التي يرتبط بيا الفرد مف خلاؿ أفكاره وا 
وأفعالو بالعناصر الإنسانيّة وغير الإنسانيّة في البيئة وعمى ذلؾ فالشّخصيّة ىي ذلؾ النّمط 

 أؼ أنّو لكلّ شخص أو فرد شخصيّة وأسموب معيّف يميّزه عف غيره.. 4ؾ"المميز لمسمو 
أؼ  (Dynamic)وتعرّفيا مدرسة التّحميل النّفسي )فرويد( بأنّيا "تنظيـ دينامي    

وذلؾ أنّيا مزيج مف  5لوجيّة يحقّق تكيّف الفرد لبيئتو"و فسي حراكي داخمي لعوامل نفسيّة
مع الوسط وعميو "تعتبر الشّخصيّة ميزة الإنساف النّفسيّة  تراكيب مختمفة في تحقيق التّكيّف

وىي في الوقت نفسو مجموعة تصرّفاتو وطريقة عيشو وتفكيره ومزاجو، إنّيا تشكّل كلّا 
 .6متكاملا"

                                                           
 .07، ص1991داود حنا، الشّخصيّة، السّواد والمرض، مكتبة أنجمو المصريّة، القاىرة، دط،  -1
، قسـ الأدب العربي، جامعة منتورؼ، قسنطينة، 13جميمة قيسموف، الشّخصيّة في القصّة، مجمّة العموـ الإنسانيّة، ع  -2

 .195، ص2000الجزائر، جواف، 
 .196المرجع نفسو، ص -3
ميا عبد الفتّاح: دراسات سيكولوجيّة في مستوػ الطموح والشّخصيّة، نيضة مصر، لمطباعة والنّشر والتّوزيع الفجالة، كامي -4

 .55ت، ص.، د3القاىرة، ط
 .394، ص1968، 7أحمد عزّت رابح، أصوؿ عمـ النّفس، دار الكتاب العربي لمطّباعة والنّشر، القاىرة، ط -5
عدّدة لمشّخصيّة )عمـ النّفس الطّباع والأنماط(، دراسة تطبيقيّة عمى شخصيات نجيب محفوظ، أحمد النّابمسي: قراءات مت -6

 .37، ص1995، 1محفوظ، دار مكتبة اليلاؿ، لبناف، ط
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سبق أف ىذا التّعريف تعريف شامل جامع لمتعريفات السّابقة كونو  ونستنتج مما
رجي( طريقة عيشيا وتفكيرىا. وىذه بعض مف تضمّف الجمع بيف تركيبيا )الداخمي والخا
 التّعريفات العّامة لمصطمح الشّخصيّة.   

أما الشّخصيّة الروائيّة فتعد مف الدعائـ الأساسية في بناء الرواية وىي التي تيمنا ىنا 
فإنو ليس ىناؾ تعريف محدد ليا أيضًا، فيناؾَ مفْ عدّىا كائنًا حيًا مثميا مثل الإنساف عمى 

 واقع وىناؾ مف عدّىا شكلًا فارغًا لا قيمة لو، وىناؾ مف إعتبرىا كائنًا ورقيًا.أرض ال
ولمشخصيّة الروائيّة مكانة ىامّة في العمل الرّوائي، كونيا المحرّؾ الأساسي لجمع 
مكوناتو الأخرػ مف زماف ومكاف وحدث........ وغيرىا ولولاىا لفقدت كلّ تمؾ العناصر 

الكبيرة فقد حظيت باىتماـ العديد مف النّقاد والدّارسيف الذيف راحوا  قيمتيا، ونظرا لمكانتيا
يقدّموف مفاىيـ عديدة ومختمفة كلَّ حسب توجّيو، وكذا مسايرة لمتّطورات التي شيدتيا السّاحة 
نتياءً  الأدبيّة عبر العصور، بداية مف أرسطو في العصر اليوناني إلى العصر الحديث وا 

 بنيوييف والشّكلانييف......وغيرىـ مف النّقاد الغرب والعرب(.    بالنقاد المعاصريف )ال
إذف سنحاوؿ مف خلاؿ ما سبق الوقوؼ عند أبرز المحطات الأساسيّة التي مرّ بيا   

مفيوميا أو بمعنى آخر كيف كاف ينْظرُ ليا مف خلاؿ المنظور الكلاسيكي والمنظور 
ي قدّميا عمماء الغرب الذيف أسيموا في تطوير الحداثي مركّزيف في ذلؾ عمى أىـ المفاىيـ الت

 مفاىيميا أكثر والعرب كذلؾ.

 الشّخصيّة من المنظور الكلاسيكي: -1
مرَّ مفيوـ الشّخصيّة بتطوّرات عديدة فمف أرسطو في العصر اليوناني الذؼ قملّ    

مجرّد ممثميف مف أىميتيا معطيا الأولويّة لمحبكة لكونيا محاكاة لمفعل جاعلًا مف الشّخصيات 
قائميف بالفعل، إلى القرف التّاسع عشر حيث إحتمت الشّخصيّة مكانًا بارزًا في النّص الروائي 

 وأصبح ليا وجود مستقل عف الحدث بل وبمغت درجة أىمّيتيا إلى درجة إعتبارىا كائنًا حيِّا.
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غير،  و لا"فالشّخصيّة عند أرسطو طاليس: لـ تكف إلّا عنصرًا تابعًا لمحدث وخادمًا ل
جاء عمى لساف مترجـ كتابو )فف الشّعر( "إبراىيـ حمادة" الذؼ أشار إلى أفّ أرسطو  وىذا ما

لا يعتبر "التراجيديا" في جوىرىا تصويرا لمشخصيّات، إنّما محاكاة لأفعاؿ ىذه الشّخصيات 
راجيدؼ أف وعمى ىذا إذا كانت الشّخصيّة تتبع الفعل أو الحدث، فإنّو يتحتّـ عمى الشّاعر التّ 

ييتدؼ إلى أفعالو الدّراميّة أوّلا ثّـ حبكتو وشخصياتو التي تقوـ بتنفيذ ذلؾ"
فميس الميّـ في  .1

نّما أفعاليا وسموكاتيا ذلؾ أفّ "المأساة ىي الفعل وليس  العمل التّراجيدؼ "الشّخصيّة" وا 
ـ عمييا العامل . ولقد وضع أرسطو في كتابو أيضًا )فف الشّعر( عناصر ستة يقو 2الشّخصيّة"

التّراجيدؼ وىي: )الحبكة، الشّخصيّة، المّغة، الفكر، والمرئيات المسرحيّة والغناء، وقد رتّب 
ىذه العناصر كما يمي: ").........( الحبكة ىي الأساس الأوّؿ في التّراجيديا، بل جوىرىا 

جادة صياغتيا، دليل عمى تميز الشاعر الدّرامي )......( أمّا ت صوير الشّخصيات، وروحيا وا 
فيأتي في المرتبة الثّانية، ويمي ذلؾ الفكر، ثـ يأتي المّغة في المرتبة الرّابعة بيف أجزاء 

 .3التّراجيديا الكيفيّة )......( أمّا الجزءاف الأخيراف فيما الغناء والمرئيات المسرحيّة
عد الحبكة، وبذلؾ يكوف قد جعل الشّخصيّة في المرتبة الثّانية وىي عنصر ميّـ ب   

وأفّ الشاعر الدّرامي لا بدّ منو أف ييتّـ بكلّ عناصر العمل الدّرامي حتى يكوف عممو في 
 المستوػ المطموب وخاصّة الحبكة التي إعتبرىا طاليس أساس العمل التّراجيدؼ.

فأرسطو يذىب إلى أفّ لمشّخصيّة مجموعة مف الخصائص والصّفات لكنّيا لا تستطيع 
ممأساة بدوف العناصر الخمسة الأخرػ التي ذكرىا، ولا بدّ مف وجود فعل أف تقدـ شيئًا ل

يصوّر لنا ما بداخميا مف أفكار وأحاسيس، ليذا قملّ مف أىميّة الشّخصيّة داخل التّراجيديا، 
وأعطى لمحبكة المرتبة الأولى معمّلا كلامو بأفّ "التّراجيديا يمكف أف تقوـ بدوف شخصيات، 

                                                           
 .401ت،‌صط،‌د.صريّة،‌منتديات‌مكتبة‌العرب،‌دأرسطو:‌كتاب‌فن‌الشّعر:‌تر:‌إبراهيم‌حمادة،‌مكتبة‌أنجلو‌م‌-1

2- Asuamahadade – yeboshakwakuahenkora: the tragichero of the neo-classical reuival, 
international journal of humanities and social science, Vol 2 No. 14 (specialissu jury 2012), p104. 

 .35، ص34ـ، ص1999، 1أرسطو، فف الشّعر، تر، إبراىيـ حمادة، ىلا لمنّشر والتّوزيع، ط -3
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، فالبدايات الأولى التي ميّدت للإىتماـ بالشّخصيّة 1ف مف دوف فعل"لكف لا يمكف أف تكو 
ف إعتبرىا ثانويّة لكنّيا ترػ فييا إمتداد لمشّخصيّة  كانت مرتبطة بنظريّة المحاكاة الأرسطيّة وا 
الواقعيّة مف خلاؿ محاكاة أفعاليا وسموكيا عبر ربطيا بالحدث وبذلؾ فتح المجاؿ للإىتماـ 

 بيا.
اتة إلى أىميتيا وقيمتيا داخل العمل الأدبي إلّا أنّيا لـ تتخمّص مف تبعيّتيا ورغـ الإلتف

لمحدث إلّا في القرف التّاسع عشر حيث أصبح ليا: "سمة نفسيّة ثابتة، بعد أف كانت مجرّد 
إسـ وممثمة لمحدث، لقد أصبحت فردًا وشخصًا، لقد أصبحت كائنًا كاملًا ).....(، لـ تعد 

لقد صارت تعامل عمى أساس  2لمحدث، بدأت تتجسّد مسبقًا جوىرًا نفسيِّا"الشّخصيّة تابعة 
أنيا شخص أو فرد لو وجود مثمو مثل أؼّ إنساف خارج العمل الأدبي يعيش ويحيا ويموت، 

 .3"ميافأصبحت: "توصف ملامحيا وقامتيا وميوليا وملابسيا ).....( وىواجسيا وأماليا وآلا
لعنصر خلاؿ ىذه الفترة ) القرف التّاسع عشر ( درجة كبيرة إلى وقد بمغ ىذا الإىتماـ بيذا ا

درجة أف غدت الشّغل الشّاغل لمعديد مف الرّوائييف الذيف راحوا يركّزوف جلَّ إىتماماتيـ عمى 
كيفيّة رسميا وطريقة تصويرىا، فصار كلَّ ىـ الرّوائي أف يقدّـ شخصيات شبيية بتمؾ 

براز عوامل تشكيميا ليصل إلى مرحمة الموجودة في الواقع" بحيث يعمل ع مى تعميقيا وا 
النّمذجة، بحيث تصبح الشّخصيّة قادرة عمى التّعبير عف طبقة، فئة شريحة إجتماعيّة 

فمف خلاؿ القرنيف )الثامف والتّاسع عشر( "عُنيت عناية كبيرة بالشّخصيّة لاسيما  4معيّنة"
عف منزلتيا الإجتماعيّة، وعلاقتيا بملامحيا الخارجيّة وتصوير مظاىرىا بدقّة، فضلا 

بالآخريف وجعميا كالإنساف في عالـ الحياة والواقع، تحبُّ وتتزوّج وتنجب. وتدركيا 

                                                           
 .113، ص1999، 1إبراىيـ حمادة، ىلا لمنّشر والتّوزيع، ط :ر، ترأرسطو، فف الشّع -1
 .76رولاف بارت، جيرار جينيت: مف البنيويّة إلى الشّعريّة، ص -2
عبد الممؾ مرتاض، نظريّة الرّواية، )بحث في تقنيات الكتابة الرّوائيّة(، دار النّشر والبمد المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  -3

 .76، ص1992ت، دط، ، الكويوالآداب
 .376، ص2003، 1( )نقد الرّواية(، دار اليازورؼ لمنّشر والتّوزيع، الأردف، ط2عبد الله رضواف: البنى السّرديّة ) -4
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إف الشّخصيّة الرّوائيّة في المنظور الكلاسيكي تعامل عمى  .1"الشّيخوخة، فتحتمؾ وتتّفق
 غ ذؼ يقدّـ لمقار أساس أنّيا كائف حي يحيا ويموت ويسعد ويشقى، والرّوائي الأحسف ال

 شخصيّة مميئة بالحياة والبيجة مطابقة لمشّخصيات الموجودة في الواقع، أؼ الحياة الحقيقيّة.
فبإنتقاؿ  .2وقد ربط "آلاف روب غرييو" ىذا الإىتماـ بصعود قيمة الفرد البورجوازؼ"

جميع الفرد مف عصر الإقطاع إلى عصر البورجوازيّة التي صاحبتيا تحوّلات مختمفة مسّت 
مجالات الحياة وحتّى الحياة الدّاخميّة والنّفسيّة للإنساف حيث صار لمفرد قيمة ومكانة ىامّة 
"فكانت وظيفة الشّخصيّة لدػ نقّاد القرف التّاسع عشر تتمثّل في إختزاؿ مميّزات الطبقة 

يوميا ، بل أكثر مف ذلؾ فقد عدّ مفيوـ الرّواية ككل يعتمد عمييا حيث عدّ مف3"الإجتماعيّة
عند البعض "فف الشّخصيات"، كما أعتبرت مقياسًا ومعيارًا يحتكـ مف خلالو لكوف ىذا 
الرّوائي أو ذاؾ أنّو روائي حقيقي و"كما يقاؿ فالرّوائي الحقيقي ىو ذلؾ الذؼ يخمق 

 .4"الشّخصيّة إنّو يتخيّل أبطالو يحسّوف ويتكمّموف ويتحرّكوف 
يّة ىي كلّ شيء فييا، بحيث لا يمكف أف نتصوّر إفّ الشّخصيّة في الرّواية التّقميد

وعميو فالقرف التّاسع عشر كاف  ،5رواية دوف طغياف شخصيّة مثيرة يقحميا الرّوائي فييا"
 بمثابة القرف المميّز ليا لأنّيا تخمّت عف تبعيّتيا لمحدث وصار ليا حريّة واسعة.

رة إلى ىذا العنصر "فأنشأ ومع حموؿ القرف العشريف إنقمبت الموازيف وتغيّرت النّظ
الرّوائيوف يجنحوف لمحدّ مف غموائيا والإضعاؼ مف سمطانيا في الأعماؿ الرّوائيّة فمـ تعد إلّا 
مجرّد كائف ورقي بسيط ذلؾ إنطلاقًا مف نياية الحرب العالميّة الأولى، وكمّما تقدـ الزمف 

                                                           
 .174، ص173، ص2010، 1إبراىيـ خميل، بنية النّص الرّوائي، منشورات الإختلاؼ، لبناف، ط -1
المناىج النّقديّة الحداثيّة )دراسة في نقد النّقد(، منشورات إتجاه العرب،  محمّد عزّاـ، تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء -2

 .203دمشق، ص
وطنيّة للإتصاؿ والنّشر، ي الرّواية المغاربيّة، دراسة في بنية الشّكل، المؤسّسة الفعبّاس: تقنيات البنية السّرديّة إبراىيـ  -3

 150، ص149ت، ص، د.دط، الجزائر
 .23، ص 1999ديسمبر،  ،دط ة، دار الكتاب العربي، الجزائر،تقنيات الدّراسة في الرّواية، الشّخصيّ عبد الله خمّار:  -4
 .76عبد الممؾ مرتاض: في نظريّة الرّواية )بحث في تقنيات الكتابة الرّوائيّة(، ص -5
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ل عمى أساس أنّيا كائف حي ، فبعد ما كانت تعام1زدادت قسوة الرّوائييف عمى شخصياتيـ"إ
ىي الآف تفقد قيمتيا خلاؿ القرف العشريف وذلؾ عندما تزعزعت القيـ الفرديّة في عصر  ىا

لاحق، إنتقل ىذا الخمل إلى الشّخصيّة الرّوائيّة التي كاف التّركيز عمييا قويِّا فأىممت مع 
 ولًا عف العالـ.)الرّواية الجديدة( التي أصبحت تصوّر الفرد ممثلا لذاتو فقط معز 

يسمّي شخصيّتو بالحرؼ الأوّؿ مف إسميا، ويغيّر ( VOLKER) لقد أصبح فولكر
شخصيّة وشكل بطمو في العمل الواحد، ويعمف )لوكاتش( القطيعة بيف البطل ال)بكيت( إسـ 

والعالـ فيطمق تسمية )البطل الإشكالي( عمى الشّخصيّة التي تقوـ بالبحث عف القيـ الأصميّة 
 .2"عالـ المنحطفي ال

نّما إعتبرىا مجرّد عنصر عرضي فقط بل    فمـ يعدّ ىّـ الرّوائي الإىتماـ برسميا وا 
حتّى أنيا كادت أف تختفي في العديد مف الأعماؿ الرّوائيّة ذلؾ أنّيـ "حاولوا أف يحبّطوا ىذه 

 .3"الشّخصيّة جممة وتفصيلا
رموزًا ويمكف أف نذكر عمى سبيل إذ ظير مف الرّوائييف مف يطمق عمييا فقط أرقًا و   

الشّخصيّة أيّة  المثاؿ لا الحصر)كافكا فراتر( بل ذىب توماشفسكي إلى حد أف أنكر عمى
 أؼ لـ يعد لدييا أؼ أىميّة في العمل السّردؼ ككل.. 4أىميّة سرديّة"

 الشّخصيّة من المنظور الحداثي: 2-2
العديد مف النّقاد لكنّيا لـ رغـ كلّ ما لحق بالشّخصيّة مف إىماؿ ورفض مف طرؼ 

نّما  تفقد مكانتيا في العمل الرّوائي خاصّة عند النّقاد المعاصريف الذيف لـ يمغوىا نيائيِّا، وا 

                                                           
 .76عبد الممؾ مرتاض: في نظريّة الرّواية )بحث في تقنيات الكتابة الرّوائيّة(، ص -1
. فراتركافكا 203حمّد عزّاـ: تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النّقديّة الحداثيّة )دراسة في نقد النّقد(، صم -2
(: روائي نمساوؼ، تميّزت أعمالو بتصوير قمق الإنساف الحديث، )تودوروؼ( كنت، بينيت، كمر وآخروف: 1924 -1883)

 .237، ص1998، 1شقيات لمنّشر والتّوزيع القاىرة، طالقصّة الرّوائيّة المؤلف، تر، خيرؼ دومة، دار 
 .90عبد الممؾ مرتاض: في نظريّة الرّواية )بحث في تقنيات الكتابة الرّوائيّة(، ص -3
رولاف بارت، وكاسير، ؼ ىاموف، ؿ بوث، شعرية المسرود، عدناف محمود، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب،  -4

 .32، ص 2010 وزارة الثقافة دمشق، دط،



   الروائية الشخصية لحو  أولية مفاهيممدخل:                                                                    

13 
 

نظروا إلييا نظرة مغايرة تمامًا لما كاف سائدًا في: "خلافًا لمنّظرة التّقميديّة ذات الأسس 
إىتمت بمضمونيا  حاديّة لمشّخصيّة عندماالإجتماعيّة والنّفسيّة التي وقعت فييا النّظرة الأ

أؼ  1فالمناىج النصانية إنصرفت بطريقة جذريّة للإىتماـ بيويّة الشّخصيّة مف خلاؿ وظيفتيا
شكميا حيث ركزت ىذه المناىج الحديثة عمى دراستيا ودورىا، لتعدّ بذلؾ إمتداد لآراء وأفكار 

 أرسطو طاليس حوؿ نظرتو ليا.
كونيا جوىرًا سيكولوجيِّا ومنذ ذلؾ الوقت "تطوّرت معالجة  كما أنّيا رفضت فكرة

الشّخصيّة في الأجناس الحكائيّة خاصّة مع التّيّار البنيوؼ ومع السيميولوجيا في النّقد الأدبي 
خلاؿ العقود الأخيرة فإنتقمت مف إعتبار الشّخصيّة في النّصوص الحكائيّة مف صورة الكائف 

بمعنى أنّيا  .2لى صورة لفظيّة في مجاؿ الكتابة"اعي التّاريخي إالإنساني في المجاؿ الإجتم
 أصبحت تعامل وتتحدّد مف خلاؿ الجمل المتمفّع بيا لا أكثر. 

. 3ويذىب "تودوروؼ": "إلى إفّ قضيّة الشّخصيّة ىي قبل كلّ شيء قضيّة لسانيّة"
شكّمة ليا. ولعلّ بمعنى أف ليس ليا أؼ محتوػ دلالي وتكتسب دلالتيا مف خلاؿ الجمل الم

قضيّة كوف "الشّخصيّة الرّوائيّة غالبًا كائف مصنوع مف صفات بشريّة وأعماؿ بشريّة ليذا 
 .4تتشابو الشّخصيّة الرّوائيّة والكائف البشرؼ"

 (Person)وىو ما أدػ إلى حدوث نوع مف الخمط بيف مصطمحي: الشّخص 
فريق بيف ىذيف المصطمحيف فقاؿ: فقد حاوؿ )ميشاؿ زيراؼ( التّ ( Characte) والشّخصيّة

                                                           
ى الوطني الرابع "السيمياء والنص الأدبي"، جامعة محمد خيضر، كمية قية في السّيميئيات السردية الممتوردة معمـ: الشخص -1

 .311، ص 2006نوفمبر،  29، 28العموـ الإنسانية والإجتماعية بسكرة، الجزائر، 
"، مجموعة مف نظور الحداثي "أييا الرائي متناكي والممحمّد أفضاض، الشّخصيّة الرّوائيّة بيف المنظور الكلاسي -2

 .121، ص2003دط، أبريل  ،الباحثيف: مكونات الخطاب الرّوائي في أعماؿ محمد عز الدّيف التازؼ، طوب بريس، الرّباط 
 .154دراسة في بنية الشّكل، ص  –إبراىيـ عبّاس: تقنيات البنية السّرديّة في الرّواية المغاربيّة  -3
، 1ـ، ط.، دوالآدابتزفيتاف تودوروؼ: مفاىيـ سردية، تر، عبد الرحماف الشرقاوؼ، منشورات الإختلاؼ، مديرية الفنوف  -4

 .100، ص2005
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ىو الشّخص الذؼ يمتمؾ حدودًا ندركيا بحواسنا ويترسّخ شكمو المجسّد ( Persone) "شخص
 .1في إدراكنا في الواقع"

فيي وجية نظر عف الإنساف يحمّميا الكاتب مدلولات  (Personnage)أمّا الشّخصيّة  
أؼ ىي صورة خياليّة  .2توعب كيفيّة تطوّرىا"معيّنة واضعًا إيّاىا في مرحمة زمنيّة معيّنة تس

يحمميا المؤلّف ويحمّميا معافٍ ومدلولات مختمفة لمتعبير عف قضيّة ما أو وجية نظر معيّنة 
 لو.

نّما ىي مفيوـ تخيّمي تدؿّ عميو التّعبيرات المستخدمة في  فيي ليست وجودًا واقعيِّا وا 
نّما إذف ىي مجرّد محاكاة لمشّخ. 3"العمل الإبداعي صيّة واقعيّة، لكنّيا ليست مطابقة ليا وا 

 صور تخيّميّة عنيا.
وبذلؾ فيي مجرّد: "كائف ورقي ينشأ إنشاءًا وىو كائف حي بالمعنى الفنّي لكنّو بلا    

شارات يكمف منيا خطاب ما، فالشّخصيّة إذف  أحشاء أو ىو كائف قدّ مف سمات وعلامات وا 
 .4دبي، وىي لا تنتسب إلّا إلى عالميا ذاؾ"مف عالـ الأدب والفف أو الخياؿ الأ

فإذا كاف الشّخص كائنًا حيِّا مف لحـ ودـ وروح فإفّ الشّخصيّة أيضًا كائف لكنّو ورقي 
شارات لغويّة "بحيث لا توجد خارج الألفاظ بأؼّ وجو"  .5مكوف مف سمات وعلامات وا 

 

                                                           
سحر شبيب، البنية السّرديّة والخطاب السّردؼ في الرّواية، مجمّة دراسات في المّغة العربيّة وآدابيا، جامعة سمناف  -1

 107، ص2013 ، صيف14الإيرانيّة، العدد 
 .107المرجع نفسو، ص -2
محمّد رياض وتار: شخصيّة المثقّف في الرّواية العربيّة السوريّة، دراسة منشورات اتحاد الكتاب العرب سوريا، دط،  -3

 .09، ص1999
الآداب بحث لنيل شيادة الماجستير كميّة  –دراسة تطبيقيّة  –سعاد دحماني: دلالة المكاف في ثلاثيّة نجيب محفوظ  -4

 .132، ص2008، 2007ائر، ز والمّغات، قسـ المّغة العربيّة وآدابيا، جامعة الج
، 1990، طد يوسف، الجزائر، عبد الممؾ مرتاض، القصّة الجزائريّة المعاصرة، المؤسسة الوطنيّة لمكتاب، زيغود -5

 .68ص
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الكلاـ الذؼ  إذف ىي "عنصر مصنوع ككلّ عناصر الحكاية فيي تتكوّف مف مجموع
 .1يصفيا ويصوّر أفعاليا وينقل أفكارىا وأقواليا"

وليبقى الكلاـ ىو الذؼ يحدّد ىويتيا، وقد ظلّ ىذا الخمل بيف المصطمحيف قائمًا لمدّة 
أطوؿ مف الزّمف و"لكف الدّراسات الشّكلانيّة والبنيويّة والسّيميائيّة تجاوزت مفيوـ الشّخص 

ة جديدة مأخوذة مف النّحو والمّسانيات كالفاعل والعامل والممثّل والشّخصيّة إلى مفاىيـ لسانيّ 
وعوّضت الأحداث بالوظائف بينما أستبدلت الشّخصيّات بالحوافز والعوامل والفواعل عند 

. وآخروف أمثاؿ "جولياف غريماس، فيميب ىاموف، والنّقاد 2"فلاديمير بروب" واتياف سوريو"
بد الممؾ مرتاض"، وغيرىـ ىو ما دفعنا إلى الوقوؼ عند العرب المعاصريف "يمنى العيد، ع

بعض المفاىيـ التي قدّميا بعض ىؤلاء النّقاد الذيف كاف ليـ فضل كبير في توضيح مفيوميا 
 كلّ حسب توجّيو.

 الشّخصيّة عند جوليان غريماس: -أ
ذؼ عرفت الشّخصيّة عند جولياف غريماس تطوّرًا ممحوظًا فقد إعتمد عمى التّحميل ال

قاـ بو )بروب( حيث إستقطبت إنتباىو دوائر الفعل السبع، فراح يوسّع النّطاؽ في العمل 
ليقدّـ بذلؾ البديل الذؼ لـ يتوصّل إليو بروب وىو أفّ ىذا الأخير لـ يطبّق دراستو إلّا عمى 
الحكاية الخرافيّة، بينما غريماس تجاوز ذلؾ إلى بقيّة مستويات السّرد الأخرػ، فإختزؿ 

صيّات النّص السّردؼ إلى ستّة عوامل أساسيّة في نموذجو الذؼ يعرؼ )النّموذج شخ
 العاممي( عمى غرار )النّموذج الوظيفي عند بروب(. 

والنّموذج العاممي كما صوّره )غريماس( "يعدّ إستبدالًا لعالـ الأفعاؿ، ذلؾ أفّ السّرد 
تتغيّر مضاميف الأفعاؿ يظلّ الممفوظ  يقوـ عمى التّراوح بيف الثّبات والتّحوّؿ في آف، ففيما

                                                           
، 2002، 1ار الغرب لمنشر، بيروت لبناف، طلطيف زيتوني: معجـ المصطمحات "نقد الرّواية"، مكتبة لبناف ناشروف، د -1

 .114، ص113ص
 .182، ص2011، 1ـ، ط.جميل حمداوؼ: مستجدات النقد الروائي، شبكة الألوكا، د -2
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والنّموذج العاممي ىو عبارة عف عوامل ستّة تبرز الدّور الوظيفي لكلّ  ،1السّردؼ ثابتًا
 شخصيّة مف خلاؿ العلاقة العامميّة التي تربطيا بالشّخصيّة الأخرػ.

 ويشكّل النّظاـ العاممي عند "غريماس" كما يوضّحو الشّكل البياني الآتي:
 < مرسل إليو--------<  الموضوع--------رسل م -
 .2< معارض-------< الذّات--------مساعد  -

ومف خلاؿ الشّكل البياني يتّضح أفّ نظاـ الأنموذج العاممي يتشكّل عف طريق 
ثنائيات تقابميّة متكوّنة مف ثلاث فئات ىي: "الذّات، الموضوع، وتمثّل محور الرّغبة، 

بحيث أف العوامل التي وضعيا غريماس  3ثّل محور قدرة التّواصل.المساعد، المعارض، وتم
ىي التّي تنتج الفعل وتتفاعل فيما بينيا بحكـ العلاقات التي تربط بينيما، وقد حلّ لفع 
         العامل محلّ الشّخصيّة، "لأنّو ينطبق عمى الكائنات الإنسانيّة أو الحيوانيّة، الموضوعات

صيّة عند غريماس تحوّلت إلى دور تقوـ بتمثيمو، ممّا يجعميا مجسّدة فالشّخ 4أو المفاىيـ".
في مزاوجتيا بيف العامل والممثّل أؼ الدّور المنوط بيا والإطار التّمثيمي الذؼ تقوـ مف خلالو 
بالظّيور عمى شكل فرد يقوـ بأحد العوامل السّتة المذكورة سابقًا، وقد تكوف الشّخصيّة إنسانًا 

 و نباتًا أو حتّى شيئًا".أو حيوانًا أ

 :(Hamon philipe)الشّخصيّة عند فيميب هامون:  -ب 
ستكماؿ لسابقيو خاصّة  تعتبر دراسات فيميب ىاموف لمشخصية الروائية حوصمة وا 
أبحاث )فلاديمير بروب وجولياف غريماس( حيث أنّو حاوؿ ىذا الأخير ربط مفيوـ 

جعميا خاضعة لنفس  مى أساس أنّيا علامة، ماالشّخصيّة ببنية النّص ككلّ وتعامل معيا ع
"إستنادًا إلى مفيوـ العلامة المّسانيّة يمكف التّعامل ػالقواعد التي تخضع ليا العلامة المّسانيّة ف

                                                           
 .46، ص2010أحمد طالب، مناىج البحث وتحميل الخطاب، دار الغرب لمنّشر والتّوزيع الجزائر، دط،  -1

2- GREIMAS (AJ), «sémantique structurale», Edition larousse, 1976, p175. 
3- GREIMAS (AJ), «sémantique structurale», p176 –178. 

 .91، ص2011نادية بوشفرة، معالـ سيميائية في مضموف خطاب السرد، الأمل لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، د.ط،  -4
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مع الشّخصيّة باعتبارىا مورفيمًا فارغًا، أؼ بياضًا دلاليِّا ).....( ويتجمّى ىذا المورفيـ الفارغ 
بمعنى أف مفيومو لا يتحدّد  ،1عمى مدلوؿ لا متواصل كذلؾ"مف خلاؿ داؿ متواصل يحيل 

إلّا مف خلاؿ العلاقة الإسناديّة أؼ، لا بدّ مف توفّر )مسند ومسند إليو( وقد "أكّد أفّ 
ثّـ عكس  (Signifie)العلامات المّغويّة تكوف مف وجييف الأوّؿ ىو داؿ أمّا الثّاني فيو مدلوؿ 

ممثلًا في الصّفات والأسماء التي تميّزىا عف غيرىا، أمّا ذلؾ عمى الشّخصيّة فجاء داليا 
المدلوؿ فيتمثّل في مجموع ما ينقل عف الشّخصيّة مف تصريحات وأقواؿ وسموكات تضمف 

. بحيث جعل الدّاؿ ىو صفات الشّخصيّة أمّا المدلوؿ فيو الكلاـ الذؼ 2الممفوظات السّردية"
 ينقل عنيا لتصبح الشّخصيّة عنده كالآتي:

 < )الدّاؿ ىو الصّفات والأسماء(   ----الشخصية عنده )العلامة المّغويّة( 
 )المدلوؿ ىو الكلاـ المتمفّع عنيا أو تتمفّظو ىي(        

كما أفّ ىذه الشّخصيّة في نظره "تعتمد عمى تسمسل الخطاب، والكتابة لتنيض 
إفّ كل ما يصبّ في ىيكل  وتكتسب بالتّالي قوّة تمكّنيا مف أداء دورىا في الحكاية بحيث

الشّخصيّة في الرّواية لا تنمو إلّا في وحدات المعنى أؼ مف الجمل التي ينطقيا عنيا 
 وأفّ صورتيا لا تكتمل إلّا بإكتماؿ النّص. ،3الآخروف"

يذىب فيميب ىاموف إلى أفّ "المعنى ليس معطى في بداية النّص ولا في نيايتو، إنّما 
ؿ النّص كمّو، كما يقوؿ "بارت"، فإفّ ملامح الشّخصيّة لا تكتمل )لا يتّـ الإمساؾ بو مف خلا

 .4تتمقّى دلالتيا النّيائيّة( إلّا مع عمميات التّمقّي )القراءة("

                                                           
، 1د، دار الحوار لمطّباعة والنّشر والتّوزيع سوريا، طفيميب ىاموف: سيميولوجيّة الشّخصيّات الرّوائيّة: تر: سعيد بنكرا -1

 .15، ص2013
ىشاـ بف سعدة، بنية الخطاب السّرديّة في رواية "شعمة المايدة" لمحمد مفلاح، بحث لنيل شيادة الماجستير، كميّة الآداب  -2

 .119، ص2014، 2013والمّغات، جامعة تممساف، الجزائر، 
، مجمّة علامات في النّقد، النّادؼ الثّقافي بجدّة، مجمّد عبد العالي بوطيب: الشّخص -3 ، 14يّة الرّوائيّة بيف الأمس واليوـ

 .367، ص2004، ديسمبر 54العدد 
 .15فيميب ىاموف: سيميولوجيّة الشّخصيّات الرّوائيّة، ص  -4
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كما أشار فيميب ىاموف في تحديده لمفيوـ الشّخصيّة عنصر القارغ، حيث جعل 
دًا متعدّدة مع كل قراءة جديدة مفيوميا محصورًا في قراءتو وتأويمو والذؼ عادةً ما يأخذ أبعا

فيي "دائمًا وليدة مساىمة الأثر السّياقي )التّركيز عمى الدّلالة السّياقيّة الداخل/ نصيّة( وليدة 
فبعدما كاف الرّوائي ىو نفسو الذؼ يحدّد الشّخصيّة  1نشاط إستذكارؼ، وبناء يقوـ بو القارغ".

مفيوميا وىويّتيا إذ "لجأ أيضًا في تحديد  ر عنصرًا فاعلاً ويرسميا لمقارغ صار ىذا الأخي
بعض الباحثيف إلى طريقة خاصّة في تحديد ىويّة الشّخصيّة الحكائيّة تعتمد محور القارغ 
لأنّو ىو يكوّف بالتّدرّج ).....( عبر القراءة صورة عنيا، ويكوف ذلؾ بواسطة مصادر إخباريّة 

 ثلاثة: 
 ما يخبر بو الرّاوؼ. -
 يّة عف ذاتيا. ما تخبر بو الشّخص -
. وعميو فالشّخصيّة مف 2ما يستنتجو القارغ مف أخبار عف طريق سموؾ الشّخصيّة -

خلاؿ ىذا المنظور عبارة عف بياض يعطييا القارغ وجودىا مف خلاؿ تحميمو ليا 
 مدلولات مختمفة.

وتتميّز الشّخصيّة عند "فيميب ىاموف" بأربعة مميّزات تتمثّل بعدـ كونيا حكرًا عمى 
دب، كما أنيا ليست محصورة فقط في النّموذج الإنساني فقد تكوف جمادات أو حيوانات الأ

نما )....( وأخيرًا ي).....( إلى جانب كونيا لا ترتبط بأنساؽ غير لسانيّة كالمسرح والسّ 
. وبيذه الصّفات والمميّزات تكوف دراستو حوصمة شاممة لجميع 3إمكانيّة تفاعل القارغ معيا"

قيو، وفي كل ذلؾ تبقى الشخصية عنصرًا ميمًا في العممية السردية كونيا ىي دراسات ساب
العامل الأساسي والمتحكّـ في الحركة داخل النّص، ولا قيمة لمرّواية أو الأعماؿ السّرديّة دوف 

 شخصيات .....

                                                           
 .40فيميب ىاموف: سيميولوجيّة الشّخصيّات الرّوائيّة، ص -1
 .51النّص السّردؼ، مف منظور النقد الأدبي، صحميد لحميداني، بنية  -2
 .17، ص16فميب ىاموف، سيمولوجية الشخصيات الروائية، ص -3
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 الشّخصيّة عند النّقاد العرب المعاصرين :  -ـج
أعقد العناصر التي يستعمميا الرّوائي في  يرػ عبد المالؾ مرتاض: أفّ الشّخصيّة مف

أعمالو، فيعرّفيا قائلا : "الشّخصيّة ! ىذا العالـ المعقّد شديد التّركيب المتبايف التّنوّع )......( 
تتعدّد الشّخصيات الرّوائيّة بتعدّد الأىواء والمذاىب والإيديولوجيات والحضارات واليواجس 

 .1عيا ولا لإختلافيا مف حدود"والطبائع البشريّة التي ليس لتنوّ 
أؼ أنّو كاف يتكمّـ عف الشّخصيات التي تحمل صورًا مصغّرة لمعالـ الواقعي فيستفيد 
مف التاريخ ومكوناتو الإجتماعيّة والسّياسيّة والإقتصاديّة إذ يقوؿ: "إف مف النّاس الغنيّ 

الـ والجاىل، الصّادؽ والقوؼّ والكبير والصّغير، والرّجل المرأة، المّئيـ والكريـ، الع
 والكاذب......

وفيما يخصّ طبائع النّاس، فالرّواية التّقميديّة أرادت أف تنيض بعبء وصف ىذه 
النّماذج البشريّة العجيبة التّركيب، وغريبة الأطوار فأتعبت وتعبت، ولـ تنصّ عمى شيء 

 .2يذكر"
الشخصية "كوحدة أما الناقد المغربي سعيد بف كراد فيركز عمى ضرورة أف تعامل 

نصّيّة لا إمتداد ليا خارج بنية النّص الذؼ يحتوييا، معناه إستبعاد كلّ التّصورات التي تجعل 
مف ىذه الشّخصيّة مرادفًا لكائف حي يمكف التّأكّد مف وجوده في بنية أخرػ غير بنية 

ظرة مشابية يتجمى مما سبق بأفّ بنكراد تأثّر بآراء فيميب ىاموف، وخاصّة ليما ن .3النّص"
لمشّخصيّة فكلاىما يرػ أفّ الشّخصيّة لا تفيـ دلالتيا إلّا حيف ينتيي زمف الرّوائي ومف 

 إبداعو والقارغ مف تأويمو. 

                                                           
، 1998، 240العدد  ،طقافة والفنوف والآداب الكويت، دفي نظريّة الرّواية، المجمس الوطني لمث ،عبد الممؾ مرتاض -1

 .53ص
 .58المرجع نفسو، ص -2
 .103ة الشّخصيات السّرديّة، رواية شراع والعاصفة لحنّا مينة، صسعيد بنكراد، سيميولوجيّ  -3
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ويقوؿ: "إفّ الشّخصيّة بإعتبارىا بناء وليس معطى جاىزًا محدّدًا سمفًا، لا تكشف عف 
وبذلؾ فالشّخصيّة  .1لزّمف التّأويمي"مجموعة دلالتيا إلاَّ مع نياية الزّمف الإبداعي ونياية ا

 الرّوائيّة في نظر بنكراد مجرّد كائف ورقي لا وجود لو إلّا مف خلاؿ النّص ويؤوّلو القارغ.
أمّا سعيد يقطيف فتناوؿ مفيوـ الشّخصيّة في العديد مف الكتب ومنيا كتابو )تحميل 

ناصر الرّواية ويقوؿ في الخطاب الرّوائي(، حيث جعل مف الشّخصيّة عنصرًا ىامًا مف ع
ذلؾ: "يمكننا تمخيص القصّة إلى جمل مركّزة أو إقامتيا مف خلاؿ خانات أو خطاطات تضّـ 

 .2مكاف......(" -زماف  -أحداث  -موادىا الأساسيّة )الشّخصيّة
ويضيف إلى ذلؾ "القصّة تتعمّق بالأحداث والأشخاص في فعميـ وتفاعميـ فيما بينيـ 

ويرػ أفّ الرواية ذات نمط درامي لا تقدّـ فييا سوػ أفعاؿ  .3جرؼ"مع الأحداث التي ت
كما  .4الشّخصيات وأقواليا، أمّا أفكارىا وعواطفيا فيمكف تممسيا مف خلاؿ الأقواؿ والأفعاؿ"

يذىب إلى أف علاقات الشّخصيات ببعضيا البعض في العمل الرّوائي ذات إدراؾ خارجي 
 إدراؾ داخمي بعلاقتيا بنفسيا وذاتيا. في علاقتيا مع بعضيا البعض، وذات

أما يمنى العيد فتؤكد بأفّ الشّخصيات ىي التي تولّد الأحداث، وىذه الأحداث تنتج 
مف خلاؿ العلاقات التي تقوـ بيف الشّخصيات "الفعل ىو ما يمارسو أشخاص بإقامة علاقات 

 .5ا"فيما بينيـ ينسجونيا وتتّـ بيـ، تتشابؾ وتتعقّد وفق منطق خاص بي
أمّا غاني شكرؼ فيعرّؼ الشّخصيّة بقولو: "إفّ الشّخصيّة الفنّيّة ىي الشّخصيّة الحيّة 
في حالة فعل، وىذا الفعل لف يكوف إلا بتفعمو مع بقيّة الأشخاص في النّص الرّوائي، التي 
تحدّد علاقات مع غيرىا ومكانتيا التي تتبوّأىا في النّص، مف خلاؿ إنخراطيا في الأحداث 

                                                           
 .105سعيد بنكراد، سيميولوجيّة الشّخصيات السّرديّة، رواية شراع والعاصفة لحنّا مينة، ص -1
يروت، التبئير( المركز الثّقافي العربي لمطباعة والنّشر والتّوزيع، ب -السّرد  –سعيد يقطيف، تحميل الخطاب ) الزّمف  -2

 .50، ص1997، 3الدّار البيضاء، ط
 .169المرجع نفسو، ص -3
 .31، ص1986دط، ، ار التّونسيّة، لمنّشر والتّوزيعمصطفى التّواتي، دراسة في روايات نجيب محفوظ الذىنيّة، الدّ  -4
 .42، ص2010، 3يمنى العيد، تقنيات السّرد الرّوائي في ضوء المنيج البنيوؼ، دار الفرابي، بيروت لبناف، ط -5
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بمعنى أفّ كل شخصيّة تتفاعل مع  .1"لرّوائيّة وفي شبكات العلاقات المتفاعمة فيما بينياا
غيرىا مف الشّخصيات داخل الرّواية لإنتاج الأحداث داخميا مف خلاؿ مجموعة مف الأفعاؿ 

 التي يكمّفيا الرّاوؼ بإنجازىا لصنع الحدث والإثارة في الرّواية.
وائية جزء ىاـ مف النّص الرّوائي، وأنّيا مرتبطة يتجمى مما سبق بأف الشخصية الر 

ليو أيضًا( ولا علاقة ليا بالسّياقات الخارجيّة. ليو )مف النّص وا   بالنّص فيي تنطمق منو وا 
 

 

                                                           
أنموذجًا، محبة  –عبد الرّحماف بف يطّو، بناء الشّخصيّة المركزيّة وفضاء أسفل المدينة، قصّة رمانة لمطّاىر وطّار  -1

الأثر، عدد خاص، )أشغاؿ الممتقى الدّولي الخامس في "تحميل الخطاب الرّوائي عند الطّاىر وطّار"(، جامعة مسيمة، 
 .78، ص2011فيفرؼ  24 – 23الجزائر، 



 

 

  الفصل الأول
  أبعادهاو  الشّخصيّات أنواع

 اللّيل طير رواية في
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 المبحث الأوّل: أنواع الشّخصيات في الرّواية.
تعرؼ الشّخصيّة بأنّيا السموكيات والخصائص والسّمات والعادات التي يصف بيا 

فرد، أؼ البناء الخاص بالفرد، وتختمف شخصيات الأفراد مف شخص إلى آخر فكلّ شخص ال
لو بصمة ذات صفات محدّدة لو، وتختمف معايير التّمييز بيف الشّخصيّة الرّوائيّة، وذلؾ 
حسب إختلاؼ العمل الرّوائي الذؼ يقدّمو، "حيث تتعدّد الشّخصيّة الرّوائيّة بتعدّد الأىواء، 

لإديولوجيات والثّقافات والحضارات واليواجس والطّبائع البشريّة التي ليس..... والمذاىب وا
 .1"ولإختلافيا مف حدود

حداث كما تعتبر الشّخصيّة المحور الرّئيسي لمرّواية، حيث تعتبر مصدرًا لحركة الأ
 .2كما أنّيا تمنحيا الحياة

يّة، الشّخصيات وقد قسمت الشّخصيات إلى عدّة أنواع منيا الشّخصيات الرّئيس
 الثّانويّة، الشّخصيات النّامية والشّخصيات المسطّحة.

 الشّخصيات الرّئيسيّة )المحوريّة(: -أ 
ىي المحور الرّئيس الذؼ تدور حولو أحداث النّص السّردؼ، كونيا محطّ أنظار 

ّـ التّعرّؼ عمييا مف خلاؿ المياـ الموكّمة  السّارد وليا الحضور الأكبر في العمل الرّوائي، يت
ومنو نقوؿ  3إلييا مف حيث "تسند لمبطل وظائف وأدوار لا تسند إلى شخصيات أخرػ ....."

 أف الرواية تمنح لمشخصية الأساسية دور أو وظيفة ما لـ تمنح إلى شخصية أخرػ مثميا.
و"الأمر الذؼ يجعميا تتصدّر قائمة شخوص العمل الفنّي، ومف المألوؼ في القصّة 

ر البطولة في أحداثيا، ويناؿ العناية الكبرػ مف الكاتب، وقد يكوف معبّرًا يتصدّر شخص دو 

                                                           
 .91عبد الممؾ مرتاض، في نظريّة الرّواية، ص -1
 .51ـ، ص2000حميد لحمداني، بنية النّص السّردؼ مف منظور النّص الأدبي، المركز الثّقافي العربي، المغرب،  -2
ربية، ميدؼ مسعودؼ، أنماط الشّخصيات في روايات ميسموف ىادؼ لرياض حسف ىادؼ، جامعة القادسيّة كميّة التّ  د. -3

 .108، ص2017عمّاف، 
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. فإنو بذلؾ يعدّ البطل في النّص السّردؼ "زعيـ 1عف طبقة معيّنة، أو اتجاه سمبيّ أو إيجابيّ"
المّعبة السّرديّة"، لأنو إستطاع تحريؾ الأحداث داخل الرواية أو النص الروائي بكل نشاط 

 وحيوية.
عند أحمد بالكثير: "فيقصد بالشّخصيّة المحوريّة تمؾ الشّخصيّة التي يتحرّؾ بيا أما 

أؼ ىي التي يعتمد عمييا  .2الكاتب ليبرز غايتو مف العمل الأدبي، روائيًا كاف أو حواريِّا"
 الكاتب في سرد أحداث روايتو قصد إبراز عممو الأدبي.

"يوجد في كلّ عمل روائي  كما تقوؿ صبيحة زعرب عف الشّخصيّة الرّئيسيّة:
شخصيات تقوـ بعمل رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانويّة، فالشّخصيّة الرّئيسيّة 
ىي التي تقود الفعل وتدفعو إلى الأماـ وليس مف الضّرورؼ أف تكوف الشّخصيّة محوريّة وقد 

 .3"يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشّخصيّة
عّاؿ وكبير داخل الرّواية وحضورىا كثيرًا أيضًا لأفّ ومنو فإفّ لمشّخصيّة دور ف

التّعبير عنو مف  "الشّخصيّة الفنّيّة التي يصطفييا القاص لتمثّل ما أراد تصويره، أو ما أراد
فإنّو يمنحيا أكثر حريّة ويولييا عناية فائقة، لأنيا ىي المحرّؾ لمعمل  .4أفكار وأحاسيس"

ييا، وأغمب الكتّاب يصوّروف سيرتيـ الذّاتيّة مف خلاؿ الرّوائي، فلا تطغى أؼ شخصيّة عم
شخصياتيـ الرّئيسيّة"، ويمكف التّعرّؼ عمى الشّخصيّة الرّئيسيّة مف خلاؿ الوظائف المسندة 
إلييا حيث "تسند لمبطل وظائف وأدوار لا تسند إلى الشّخصيات الأخرػ وغالبًا ما تكوف ىذه 

 .5فة والمجتمعالأدوار مثمنة )مفصّمة( داخل الثّقا

                                                           
 .108، ص يات ميسموف ىادؼ لرياض حسف ىادؼميدؼ مسعودؼ، أنماط الشّخصيات في روا د. - 1
نادر أحمد عبد الخالق، الشّخصيّة الرّوائيّة بيف عمي بالكثير ونجيب الكيلاني دراسة موضوعيّة وفنّيّة، دار العمـ  -2

 .107، ص2010، 1والإيماف، كفر الشيخ، مصر، ط
 .132، 131ـ، ص2006، 1، دار مجدلاوؼ، الأردف، ط1صبيحة زعرب، جماليات السّرد في الخطاب الرّوائي، مج -3
، 2009شربيط أحمد شربيط، تطوّر البنية الفنّيّة في القصّة الجزائريّة المعاصرة، دار القصّة لمنّشر، الجزائر، دط،  -4

 .49ص
 .53، ص2010، 1)تقنيات ومفاىيـ(، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، طمحمّد بوعزّة، تحميل النّص السّردؼ،  -5
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"فالدّور الذؼ تقوـ بو الشّخصيّة الرّئيسيّة يجعميا تحظى بمكانة مرموقة عند السّارد 
"فالبطل بمثابة الرّكيزة لعدد مف الأوصاؼ أو التّأىيلات التي ينعدـ وجودىا أو عمى الأقلّ 

 .1"يكوف توفرىا عند غيره مف الشّخصيّات الأخرػ بدرجة أقل
مشّخصيّة مكانة تميّزىا عف غيرىا وتجعميا في الصّدارة مف نستنتج مما سبق أفّ ل

حيث عناية الكاتب بيا، وىي أساس العمل الرّوائي في فيـ مضموف الرّواية، وجعميا معبّرة 
 عف الموقف الذؼ تؤدّيو دوف تصنّع.

 الشّخصيات الثّانويّة: -ب 
ة، ولا يمكف لأؼّ رواية الشّخصيات الثّانويّة ىي التي تأتي مساعدة لمشّخصيّة الرّئيسيّ 

أف تخمو منيا فأىمّيتيا كأىمّيّة الممح لمطّعاـ وغالبًا ما تكوف غير نامية تسير ضمف مستوػ 
مّا تتبّع  واحد لا تتعدّد وتكوف إمّا عوامل كشف عف الشّخصيّة المركزيّة وتعديل سموكيا وا 

 .2وتكشف أبعادىا" مقي الضّوء عميياليا، تدور في فمكيا، وتنطق بإسميا فوؽ أنّيا ت
ولمشّخصيّة الثّانويّة دور في العمل الرّوائي حيث تساعد في إثارة الأحداث داخميا وخمق 

 الصّراع فييا وتكوف بنسبة أقل مف الشّخصيّة الرّئيسيّة.
ا أؼ تكتفي بوظيفة كما أنّيا "تقوـ بدور معيّف ثّـ تختفي ويكوف ذكرىا في النّص نادرً 

 .3مرحميّة"
كوف صديق الشّخصيّة الرّئيسيّة أو إحدػ الشّخصيات التي تظير في كما "قد ت

المشيديف الحيف والآخر. وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو وغالبُا تظير في 
 .4"سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىميّة ليا في الحكي

                                                           
 .124، ص2008ط، د (، الجزائر،2شر والتّوزيع، )جعبد الحميد بوسماحة، مكوّنات البنية الفنّيّة، دار السّبيل لمنّ  -1
، وأنظر لجماىيرؼ 463، ص1987السعافيف إبراىيـ، تطوّر الرّواية العربيّة في بلاد الشّاـ، دار المناىل، لبناف  -2

 .127، ص1998، 260ع، 259مصطفى الشّخصيّة في القصّة القصيرة، الموقف الأدبي، 
 .124، ص2008ط، د شر والتّوزيع، الجزائر،، دار السّبيل لمنّ 2عبد الحميد بوسماحة، مكوّنات البنية الفنيّة، ج -3
 .215، ص1990، 1بي، المغرب، طحسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي، المركز الثّقافي العر  -4
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بشكل ومنو تظير بصورة أقلّ غموض مف الشّخصيّة الرّئيسيّة، مما أنّيا تظير 
 سطحي ولكف تبقى عنصر ميّـ في العمل الرّوائيّ.

يذىب باسـ عبد الحميد إلى إفّ الشّخصيّة الثّانويّة ىي المساندة التي تعطي لمعمل 
فّ تجذير الصّورة الدّراميّة داخل العمل  الرّوائي حيويّتو ونكيتو وقدرتو عمى إبلاغ رسالتو، وا 

ّـ إلّا مف خلاؿ تحريؾ ال شّخصيّات الثّانويّة التي تعطي لمصّراع ذروتو ومعناه، الرّوائي لا يت
ومف ىنا: فالشّخصيّة الثاّنويّة ليست حالة أو مادّة عابرة أو مفروضة عمى مسرح الحدث 

ليذا لا ينبغي  1)......( فإفّ الشّخصيّة الثّانويّة ىي شخصيّة بطمة أيضا إنّما بمستواىا".
حميل أو القراءة، لأفّ ليا صفة خاصّة ودور بارز في التّقميل مف شأنيا )الشّخصيّة( في التّ 

 تقوية الحيويّة داخل الرّواية ولو كانت أقلّ أثر مف الشّخصيّة الرّئيسيّة. 
فوجودىا أساسي ومكمّل للأحداث حيث "تصعد إلى مسرح الأحداث بيف الحيف 

 .2والآخر وفقًا لمدّور المنوط"
لخصائص التي تتميّز بيا الشّخصيّة الثّانويّة ولتوضيح أكثر يمخّص محمد بوعزّة أىّـ ا
 3والشّخصيّة الرّئيسيّة ندرجيا في الجدوؿ الآتي:
 الشّخصيات الثانويّة  الشخصيات الرّئيسيّة                         

 معقّدة                   
 مركّبة                    
 متغيّرة                  

       ديناميّة           

 مسطّحة 
 أحاديّة 

 ثابتة
 ساكنة

                                                           
، دار العمـ والإيماف، العراؽ، 6حمودؼ باسـ عبد الحميد، مدخل إلى الشخصية الثانوية في الرواية العراقية أقلاـ، ج -1

 .42، ص1988
، 333، العدد 5أحمد شعشع، بناء الشخصية في رواية "الخواؼ"، لعزت لعداوؼ، مجمة جامعة الخميمي لمبحوث، مجمد -2

 .03، ص2010ر، مص
 .58محمد بوعزّة، تحميل النّص السّردؼ، ص  -3
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 غامضة                                   
 ليا القدرة عمى الإقناع                       
 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرػ الحكي.        
 تتأثّر بالإىتماـ                               

 وائي                 يتوقّف عمييا العمل الرّ 

 واضحة
 ليست ليا جاذبيّة
 تقوـ تابع عرضي

 لا أىمّيّة ليا 
 ر غيابيا في فيـ العمل الرّوائي.لا يؤثّ 

نستشف مما سبق أفّ الشّخصيّة الرّئيسيّة في الرّواية أنواع متعدّدة متغيّرة مف حيف إلى 
ة شخصية آخر وليا دور فعّاؿ، وذات أىميّة كبرػ في البناء الرّوائي، أمّا الشخصية الثانوي

مسطحة وثابتو ولا يؤثر غيابيا في فيـ العمل الروائي، كما أنّيا مساعدة لمشخصيات 
 الرّئيسيّة، وليا تأثير بنسبة أقلّ مف الشّخصيات الرّئيسيّة.

 الشّخصيات النّامية )المدورة( )متحرّكة( )متطوّرة(: –ج 
تي تستطيع أف تكوف ويسمييا بعضيـ النّاميّة أو المتطوّرة أو المتحرّكة: و"ىي ال

 .1صيات الأخرػ عبر العمل الرّوائي"واسطة، أو محور إىتماـ، لجممة مف الشّخ
"فيي تؤثّر وتتأثّر بالشّخصيات الأخرػ"، كما أنّيا الشّخصيات التي تأخذ في النّمو 

ية العمميّة إلّا في نيا والتّطوّر والتغيّر إيجابًا وسمبًا حسب الأحداث ومعيا، ولا تتوقّف ىذه
 .2القصّة"

يذىب شربيط أحمد إلى "أنّيا تتطوّر مف موقف إلى موقف، بحيث تتطوّر الأحداث 
ا فشيئًا خلاؿ الرّواية أو السّرد ئً ولا يكتمل تكوينيا حتّى تكتمل القصّة وتتكشّف ملامحيا شي

                                                           
 .89عبد الممؾ مرتاض، في نظريّة الرّواية، ص-1
، 4عبد القادر أبو شريفة وحسيف لافي قزؽ، مدخل إلى تحميل النّص الأدبي، دار الفكر ناشروف وموزعوف، الأردف، ط -2

 .135، ص2008



 اللّيل طير رواية في وأبعادها الشّخصيّات أنواعالفصل الأوّل:                                                   

28 
 

داث فييا أو الظروؼ أو الوصف وتتطوّر تدريجيِّا خلاؿ تطوّر القصة وتأثير الأح
 .1يّة"الإجتماع

كل ىذا جعميا شخصيّة مقنعة في القصّة، وبفضل تطوّرىا التّدريجي وتصرّفاتيا 
المفعمة بالحيويّة تقدّـ متطوّرة مع سياؽ الأحداث العامّة داخل العمل الرّوائي فيي مؤثّرة 

 ومتأثّرة عمى حدّ سواء.
لأنّيا تتمتّع بأبعاد وتتميّز الشّخصيّة النّامية بأنّيا "مثيرة لمقارغ الذؼ يتمقّى النّص" 

نفعاليّة وفكريّة متعدّدة". أؼ ىي بعيدة عف الجمود بتصرّفاتيا ولا تسير  2وصفات عاطفيّة وا 
عمى نمط واحد بل تكوف ممتصقة بصفة حيويّة والتّفاعل مع الأحداث منسجمة في منطق 

 ظيورىا أماـ القارغ.
عيا الدّرامي، فيي تشكّل والشخصية النامية عف عبد الفتّاح عثماف "تتميّز....بطاب

الإستثناء الدّائـ، لأنّيا تحطّـ العادة أو تتحطّـ مف أجميا، فيي تكشف حقيقة ذاتيا وتحيل 
طبيعتيا الحقيقيّة إلى دراما، وخلافًا لمشّخصيّة المسطّحة، فإفّ كلاـ الشّخصيّة النامية حقيقي 

 .3المسطّحة ىو حديث مظيرؼ أو رمزؼ"بينما كلاـ الشّخصيّة 
وحسب قوؿ عبد الفتّاح فإنّيا تمتاز بطابع الدّرامة ممّا يجعميا عميقة وتبدو حقيقيّة 
المظير أمّا الشّخصيات المسطّحة تختمف تمامًا عف النّاميّة لأنّيا لا تتجاوز المظير 

 الخارجي.
و"ىي التي تنكشف لنا تدريجيِّا وتتطوّر بتطوّر حوادثيا ويكوف تطوّرىا ظاىرًا أو خفيِّا 

قد ينتيي بالغمبة أو بالإخفاؽ، والمحؾ الذؼ نميّز بو الشّخصيّة النّامية ىو قدرتيا الدّائمة و 
عمى مفاجأتنا بطريقة مقنعة فإذا لـ تفاجئنا بعمل جديد فمعنى ذلؾ أنّيا مسطّحة، أمّا إذا 

                                                           
ـ(، منشورات إتحاد الكتاب العربي، 1985ـ، 1947ي القصّة الجزائريّة المعاصرة، )شربيط أحمد شربيط، تطوّر البنية ف -1

 .34ـ، ص1998سوريا، 
 .68، ص1987خالد عدناف عبد الله، النقد التطبيقي والتحميمي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  -2
الناصر، النقد العربي الحديث ومدارس ، العجمي وأنظر 1982عبد الفتاح عثماف، بناء الرواية، مكتبة الشباب، مصر،  -3

 . 116، ص1992، دار محمد عمي لمنشر والتوزيع، تونس، 1النقد العربية، ط
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إذف  ،1يات مسطّحة تسعى لأف تكوف نامية"فاجأتنا ولـ تقنعنا.....فمعنى ذلؾ أنّيا شخص
 شخصيات متطوّرة ومتحرّكة وليست ثابتة. ىي

يمكف القوؿ مف خلاؿ ما تقدّـ أف الشّخصيّة النّامية ليا وظيفة في البناء الرّوائي، 
تصاليا  فيي تتطوّر وتنمو بتطوّر الأحداث، وتتميّز بعنصريف وىما الدّىشة والإقناع، وا 

        أو مع الشّخصيات الأخرػ،المباشر بعنصر الدّرامة الذؼ يجسّد صراعيا، إمّا مع ذاتيا، 
أو مع عواطفيا " وكمما كاف الصّراع قويِّا واضحًا بيف عناصر الرّواية كانت القصّة أنجح 

 وأكثر تأثير في القارغ......

 الشّخصيات المسطّحة:  –د
ويطمق عمييا البعض الثّابتة، أو الجامدة أو الجاىزة أو النّمطيّة، وىي "تمؾ الشّخصيّة 

ا ومواقفيا وأطوار حياتيا ة التي تمضي عمى حاؿ لا تكاد تتغيّر ولا تتبدّؿ في عواطفيالبسيط
 أؼ أنّيا تبقى ثابتة طواؿ العمل الرّوائي لا تثير الدّىشة ولا الإقناع. ،2"بعامّة

نّما تبقى ذات سموؾ أو فكر واحد أو ذات  "فيي لا تطوّر ولا تغيّر نتيجة الأحداث وا 
ة، "فيذا النّوع أيسر تصويرًا وأضعف فنِّا، لأفّ تفاعميا مع الأحداث مشاعر وتصرّفات واحد

 .3قائـ عمى أساس بسيط، لا يكشف كثيرًا مف الأعماؽ النّفسيّة ليا"
وغالبًا ما تكوف "شخصيّة عاديّة لا تنمو داخل العمل الفنّي، حيث لا تمثّل إلّا حضورًا 

ة الشّخصيّة المصوّرة حتّى عف تمثيل حرك مشاعدًا لنموّ القصّة نفسيا، عندما تأتي قاصدة
 .4في الواقع"

                                                           
نادر أحمد عبد الخالق، الشّخصيّة الرّوائيّة بيف عمي أحمد بالكثير ونجيب الكيلاني، ) دراسة موضوعيّة وفنيّة(، دار  -1

 .116، ص2009، 1العمـ والإيماف، الأردف، ط
 .89عبد الممؾ مرتاض، في نظريّة الرّواية، ص -2
، 4ي، مدخل إلى تحميل النّص الأدبي، دار الفكر ناشروف وموزعوف، الأردف، طفد القادر أبو شريفة وحسيف لابع -3

 .135، ص2008
الكتاب  ، رابطة1980، 1970رضواف عبد الله، النّموذج وقضايا أخرػ، دراسة نقديّة لمقصّة القصيرة في الأردف،  -4

 .47، ص1983الأردنييف، الأردف، 
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يعرّؼ "فورستر" الشّخصيّة المسطّحة بأنيا التي "ترسـ في أنقى صيغيا، وتدور حوؿ 
 .1فكرة أو خاصيّة واحدة، عندما لا يتوافر فييا أكثر مف عامل"

ر في القصّة كما يعرّفيا "عزّديف إسماعيل" "بالشّخصيّة الجاىزة أو المكتممة التي تظي
نّما يحدث التّغيير في علاقتيا في الشّخصيات  دوف أف يحدث في تكوينيا أؼ تغيير، وا 

فإنّيا ثابتة  2الأخرػ، وأمّا تصرفاتيا فميا دائمًا طابع واحد فيي تفقد أزمة الصّراع الدّاخمي."
بّر عنيا بجمل ومسطّحة الشّخصيّة لا تتغيّر ولا تتطوّر ولا تساىـ في الحبكة الرّوائيّة، ويع

 قميمة لأنّيا لا تحمل أبعاد متعدّدة أو أفكار مختمفة فيي تبقى جامدة وثابتة.
فلا يمكف أف نعدّ وجودىا في النّص الرّوائي سمة سمبيّة تسجّل عمى الرّوائي "فكثير 
مف الرّوائييف يصوّروف في أعماليـ شخصيّات مسطّحة فييا إحساس رائع بالعمق الإنساني 

 .3اـ بأدوار حاسمة في بعض الأحياف"لا تمنعيا مف قي فسطحيّتيا
وقد يستعمميا الرّوائي أيضا ليمقي الضّوء عمى الشّخصيّة الرّئيسيّة أو "البطل" عف 
         طريق إبراز تصوره وتفاعمو الدّينامي مع الحياة، في مقابل ثبات الشّخصيّة المسطّحة 

شّخص الثّانوؼ الذؼ يعرؼ بالمؤتمف وقد يمجأ أو ليساعد البطل عمى كشف آرائو وآمالو لم
الكاتب لإستخداميا كي يخمق لدػ القارغ إحساسًا بتنوّع الشّخصيات، أو ليعبّر بواسطتيا عف 
رؤية معيّنة في الحياة رؤية قد ترتبط بالمثالي والثّابت والمطمق في مقابل الرؤية التي تؤمف 

 .4لإنساف"وتطوّرىا وتحترـ فرديّة ابديناميّة الحياة 
نستنتج مف خلاؿ ما سبق أفّ لكلّ شخصيّة دور في الرّواية، وخاصّة الشّخصيّة 
             المسطّحة ليا فائدة لا يستياف بيا لكلّ مف الكاتب والقارغ فيي لا تحتاج إلى أؼ تفسير

                                                           
ناصر الحجيلاف، الشّخصيّة في الأمثاؿ العربيّة، دراسة في الأنساؽ الثّقافيّة لمشّخصيّة العربيّة النادؼ العربي، الرياض،  -1
 .63، ص2009، 1ط
 .181، ص 2010، 1دف، طضياء غني لفتة، البنية السّرديّة في شعر الصّعاليؾ، دار جامد لمنّشر والتّوزيع، الأر  -2
، 2000،  3حسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي ) الفضاء، الزمف، الشّخصيّة(، المركز الثّقافي العربي، المغرب، ط -3

 .216ص
‌.28، ص1999، دار الفارس، الأردف، 1فرياؿ بوسماحة، رسـ الشّخصيّة في روايات حنة مينة، ط -4
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ئو أو تقديـ أو إلى أؼ تحميل أو بياف، فإفّ القارغ يجد في مثل ىذه الشّخصيات بعض أصدقا
 ومعارفو الذيف يقابميـ كلّ يوـ.

كما أفّ الشّخصيّة قد تبدو في بداية قراءة الرّواية شخصيّة مسطّحة ولكف بعد قراءتيا 
يتبيّف أنّيا شخصيّة ديناميّة، وبذلؾ لا يمكف أف نحكـ عمى شخصيّة بأنيا شخصيّة مسطّحة 

 إلّا بعد قراءة النّص الرّوائي وفيمو جيدا.

 أبعاد الشّخصيات في رواية طير المّيل.المبحث الثّاني: 
ية، اتعتبر الشّخصيّة ركيزة ىامة في العمل السّردؼ، فيي كل مشارؾ أحداث الرّو 

وينظر إلييا مف خلاؿ أبعادىا وىو جوانب أربعة تتألّف منيا الشّخصيّات في القص بشكل 
 عاـ وتتمثّل فيما يمي:

 ي(.البعد الخارجي )الجسمي الفيزيولوج –أ        
 جي(.و البعد النّفسي )السيكول –ب        

 البعد الإجتماعي )السّوسيولوجي(. –ج        
 البعد الفكرؼ. –د        

 البعد الجسمي )الفيزيولوجي(:  –أ 
إفّ ليذا البعد أىميّة كبرػ في توضيح ملامح الشّخصيّة، ويشمل ىذا الجانب المظير 

التي تتّصف بيا الشّخصيّة سواءً كانت ىذه الأوصاؼ العاـ لمشّخصيّة وشكميا الظّاىرؼ ىي 
بطريقة مباشرة مف طرؼ الكاتب )الرّاوؼ( أو عف طريق الشّخصيات الأخرػ، وفي بعض 

وؼ طوؿ الشّخصيّة وشكميا ووسامتيا االأحياف تتولّى الشّخصيّة تقديـ نفسيا، فيذكر فيو الرّ 
 1ـ الشّخصيّة لأنّو يؤدّؼ دورًا كبيرًا فيوقوّة جسميا وضعفيا، فضلًا عف إىتماـ الرّاوؼ بإس

                                                           
، قسـ 124، العددالآدابناء الشخصيات في روايات ميدؼ عيسى سقر، مجمة أ.ـ.د، عبد الرحمف مرضي علاوؼ، ب -1

 .69، ص2018المغة العربية، جامعة بغداد، كمية العموـ الإسلامية، أذار، 
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وصفيا كأفّ يمنحيا إسمًا وصفيِّا يحدّد جنسيا أمّا مفرد )سيّدات، أطفاؿ،....( فإفّ الوصف 
 .1الخارجي يجعل الشّخصيّة أكثر وضوحًا وفيمًا لممتمقّي

مرأة رشيقة( أو يحدّد إوىذا الإسـ الوصفي عمرؼ أو بإضافة مركب )رجل أبيض، 
 2الشّخصيّة مثل )فتاة الرزؽ، فتاة الشّاـ( أو مينتيا ) كاتبة، روائيّة( "مكاف 

وىو "الكياف المادّؼ لتشكيل الشّخصيّة حيث تحدّد فيو الملامح والصّفات الخارجيّة 
لمشّخصيّة، حيث نجد الجنس نوعيف: "الذّكر والأنثى"، وشكل الإنساف مف طولو وقصره 

 .3وحسنو، ودمامتو......."
الجانب يتعمّق أيضًا بالجنس والسّف والحالة الصّحيّة والنّاحية المورفولوجيّة أؼ وىذا 

كلّ ما يتّصل بحالة الإنساف العضويّة لو علاقة بالبعد الفيزيولوجي حيث لو أىميّة كبرػ كما 
 قمنا سابقًا في توضيح الملامح لدػ الشّخصيّة المقصودة.

 : البعد النّفسي السّيكولوجي –ب 
جانب الدّاخمي السيكولوجي لمشّخصيّة التي تعكس حالتيا النّفسيّة والذّىنيّة، وىو ال

              فضلًا عف تحديدىا لمدػ تأثير الغرائز في سموؾ ىذه الشّخصيات مف إنفعاؿ وىدوء
أو كراىية ىل ىي شخصيّة إنطوائيّة أـ شخصيّة إجتماعيّة فيو )المحكي الذؼ يقوـ بو 

ياة الدّاخميّة التي تعبّر عنيا الشّخصيّة بالضّرورة بواسطة الكلاـ أنّو يكشف السّارد لحركة الح
 عمّا يشعر بو دوف أف تقولو بوضوح، أو عمّا تخفيو ىي نفسيا.

وىذا الجانب يدرس فيو القاصّ مشكلات الشّخصيّة النّفسيّة فضلًا عف غرائزىا كحبّ 
ى غير ذلؾ مف الإستعدادات الفطريّة النّفسيّة البقاء والغريزة الجنسيّة، والخضوع والمقابمة، إل

                                                           
 .69، صشخصيات في روايات ميدؼ عيسى سقرأ.ـ.د، عبد الرحمف مرضي علاوؼ، بناء ال -1
 .67، ص2005، 1ـ نصر الله، دار فارس، لبناف، طأجمد مرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىي -2
، إشراؼ د، عبد الممؾ ضيف، ريستجالماليندة بف عباس، الشخصية في الرّواية لإبراىيـ الكوني، بحث لنيل شيادة  -3

 .14تخصص أدب عربي حديث، جامعة محمّد بوضياؼ، الجزائر، ص
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والدّوافع السّيكولوجيّة التي تدفع الفرد إلى إدراؾ مف نوع معيّف، والشّعور بإنفعاؿ خاص عند 
 .1و عمى الأقلّ دافعًا إليو"الإدراؾ، أو أف يسمؾ نحوىا مسمكًا بذاتو يجد نفس

ف باقي الشّخصيّات كأف تكوف ويتميّز ىذا البعد في طابع الشّخصيّة وما يميّزىا ع
ّـ القاصّ خلاؿ ىذا البعد،  طيّبة أو شريرّة، وما يظير عمييا مف إنفعالات وعواطف حيث "ييت
بتصوير الشّخصيّة مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وسموكيا، ومواقفيا مف القضايا المحيطة 

 2بيا".
خصيّة الذؼ يعتبر والجانب السيكولوجي ىو "المرآة التي تعكس الجانب الباطني لمشّ 

    .3فترًا لا يطّمع عميو إلّا مالكو"د
كما يتمثّل البعد النّفسي مف خلاؿ إبراز الصّراع النّفسي وذلؾ في أشكاؿ المونولوج 
المختمفة منيا المونولوج الدّاخمي المباشر ويتميّز بغياب المؤلّف وسيطرة ضمير الغائب 

 ا يجعل المونولوج أشبو بالحمـ.والمتكمّـ والمخاطب في المّحظة الواحدة ممّ 
أمّا المونولوج غير المباشر فيتّـ بحضور الرّاوؼ )السّارد( وتدخمو بيف الشّخصيّة 
الرّوائّيّة والقارغ، وكذلؾ مناجاة النّفس فيي عمميّة نقل ما يجرؼ في النّفس بصورة أقرب إلى 

فسو، إفّ مناجاة النّفس رصد الموضوعيّة، وتكوف الشّخصيّة ىي المرسل والمتمقّي في الوقت ن
لمتفاعل النّفس مع حدثٍ ما أو مشيدٍ ما، حيث تقوـ الذّات بتقميب الحدث عمى كافّة الوجوه 

ومنو فإفّ البعد النّفسي لمشّخصيّة  4مف أجل إتّخاذ قرار أو موقف إزاء الحدث أو المشيد".
سس العميقة التي تقوـ عمييا يظير لنا الأحواؿ الفكريّة والنّفسيّة لمفرد ويقوـ بإبراز الأ

 الشّخصيّة.......
 

                                                           
 .69، صايات ميدؼ عيسى سقري رو أ.ـ.د عبد الرحماف مرضي علاوؼ، بناء الشّخصيات ف -1
 . 49شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص -2
جيرار جينيت وآخروف، نظريّة السّرد مف وجية النّظر إلى التبئير، تر، ناجي مصطفى منشورات الحوار الأكاديمي  -3

 .108، ص1989، 1والجامعي، ط
 .121، ص2003، 1الرّواية الجزائريّة، دار ىدػ لمنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط صالح مفقودة، المرأة في -4
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 البعد الإجتماعي:  –ج 
ويقصد بو الحالة التي يصوّرىا الرّوائي لمشّخصيّة مف خلاؿ وضعيا الإجتماعي 
ديولوجيتيا وعلاقتيا الإجتماعيّة  "حيث يتعمّق بمعمومات حوؿ وضع الشّخصيّة الإجتماعي، وا 

، الطّبقة المتوسّطة، برجوازيّة، إقطاعي، وضعيا المينيّة، طبقتيا الإجتماعيّة عامل
 .1الإجتماعي فقير، غني إيديولوجيّتيا ، رأسمالي، أصولي، سمطة........"

"ويضّـ الطّبقة التي تنتمي إلييا الشّخصيّة العاممة، الحاكمة الوسطى الفقراء، العامة، 
جو )النّقابة(. لياقة نوعو، وساعات العمل، الدّخل، ظروؼ العمل، داخل الإتحاد أو خار 
الحياة المنزليّة:  –الشّخصيّة لمعمل، التّعمّـ: مقداره، أنواع المدارس والدّرجات......إلخ 

الدّيف، الجنس والجنسيّة،  –الوالديف، القدرة عمى كسب الرّزؽ، ىل والداه منفصميف...إلخ 
 .2، مشاركاتو السّياسيّة، ىواياتو"المكانة في المجتمع
ف الشّخصيّة فلانًا أو موظّفًا أو طالبًا أو أمير أو غفير أو امرأة ريفيّة.... "فربّما تكو 

أؼ لا  ،3صيّات وتبرير سموكيا وتصرّفاتيا"ىذه المراكز ليا أىمّيّتيا البالغة في بناء الشّخ
يمكف دراسة الشّخصيّة بعيدًا عف الواقع والمجتمع لأنّيا فعلًا مرتبطة بو وتعكس الظّروؼ 

 ة المحيطة بالفرد والمجتمع.الإجتماعيّ 
ويظير البعد الإجتماعي في تقديـ الشّخصيّة مف خلاؿ العلاقة بيف الشّخصيّة وغيرىا 

 مف الشّخصيّات ويبرز مف خلاؿ الشّخصيات أيضًا:
 4"ومف خلاؿ الصّراع بيف الشّخوص والذؼ تقلّ حدّتو بيف شخوص الفئة الواحدة".

الجوانب، فيو يركّز عمى الشّخصيّة مف خلاؿ محيطيا  وعميو فإف البعد الإجتماعي متعدّد

                                                           
 .40محمّد بوعزّة، تحميل النّص السّردؼ، ص -1
"حسب نموذج فيميب ىاموف"، مجمّة  عبد الحميـ رايس، مسرحيّة " أبناء القصبة "، دراسة سيميائيّة لشخصيّة المثقّف -2

 .443، 442، ص2010، كميّة الآداب والمّغات، جامعة وىراف الجزائر، 1، ج1دد ، الع23المغة العربيّة، المجمّد 
عمي عبد الرّحماف فتاح، تقنيات بناء الشّخصيّة في رواية، "الثرثرة فوؽ النيل" مجمّة كميّة الآداب، جامعة صلاح الدّيف،  -3
 .51، كميّة المغة العربيّة، العراؽ، ص103ع
 .40ص السّردؼ، تقنيات ومفاىيـ، صمحمّد بوعزّة، تحميل النّ  -4
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الخارجي وعلاقتيا بالشّخوص الأخرػ، وكذلؾ مكانتيا الإجتماعيّة وأوضاعيا التي تعيشيا 
 في المجتمع.

 البعد الفكري:  –د 
ويقصد بالبعد الفكرؼ لمشّخصيّة "ىو إنتماؤىا أو عقيدتيا الدّينيّة وىويّتيا وتكوينيا 

 1ليا مف تأثير في سموكيا ورؤيتيا، وتحديد وعييا ومواقفيا مف القضايا العديدة". الثّقافي، وما
أؼ أفّ الصّفات والملامح الفكريّة لمشّخصيّة الرّوائيّة أىميّة كبيرة عمى المستوػ التكويف 

كما أف لو "السّمة الجوىريّة التي تتميّز بيا، الشّخصيّة عف غيرىا مف الشّخصيات في  الفنّي،
أؼ كمما منحت  2ل الرّوائي، وكمّما إعتنت ملامحيا الفكريّة كانت أكثر ديمومة وتميّزًا".العم

 ليا قيمة داخل العمل الروائي كانت أكثر فعالية وحيوية.
"كما يمثّل ىذا البعد الأبعاد الفكريّة التي تتجمّى بيا الشّخصيّة مف فكر ديني وفكر 

نعكاسيا عمى المجتمعثقافي وف  .3"كر سياسي وا 
فالجانب السّياسي يمثّل جانبًا ىامِّا مف حياة الإنساف فيو بحاجة إلى تصوير حاجتو 
الفكريّة وذلؾ مف خلاؿ وسيمة التّعبير عف ىذه الحاجات، كما يقوؿ الأديب اليوغسلافي "عف 
الإنساف ىو السّياسة والسّياسة عامل ىاـ في حياة المجتمع ومف ثّـ في إنتاج الفرد فلا يمكف 

نستنتج أف الأدب خير  .4يسافر أو يعمل منفصلًا عف بيئتو"يكتب إنساف أو يتكمّـ أو  أف
وسيمة لذلؾ سواء بالتعبير عف ىذه الحاجات أو بفعميا ويتـ مف خلالو تثقيف الفرد والمجتمع 

 بأسره.
 

                                                           
عبد الرحيـ حمداف، بناء الشّخصيّة الرّئيسيّة في رواية )عمر يظير في القدس( لمرّوائي نجيب الكيلاني، كميّة الآداب،  -1

 .128، ص2011الجامعة الإسلاميّة بغزّة، فمسطيف، 
 .70، 69ص ،قرأ.ـ.د عبد الرحماف مرضي علاوؼ، بناء الشّخصيات في روايات ميدؼ س -2
 .70، 69، صالمرجع نفسو -3
، كميّة المغة 102 ،الآدابعمي عبد الرّحماف فتّاح، تقنيات بناء الشّخصيّة في رواية )ثرثرة فوؽ البحر(، مجمّة كميّة  -4

 .51، ص1997العربيّة، جامعة صلاح الدّيف، العراؽ، 



 اللّيل طير رواية في وأبعادها الشّخصيّات أنواعالفصل الأوّل:                                                   

36 
 

 الشخصيات الرئيسية:  -1
ه توصف الشخصيات بأنيا رئيسية عندما تؤدؼ وظائف في تطوير الحدث ىذ

الشخصيات التي تمثل محور الواقع وبؤرة تحريؾ الفعل فيي "تؤدؼ وظائف ىامة في تطوير 
 الحدث فيي تشكل محور الأحداث".

ىي شخصية أساسية تمحورت حوليا الرواية وىي مصدر الأحداث والأكثر  ميمود صبرؼ:
و فكاف إسـ ميمود حضوراً منذ بداية الرواية إلى نيايتيا وىو الراوؼ الذؼ يتولى الأحداث وعمي

صبرؼ رمزاً للإنساف المنافق، الذؼ يدعي حب الخير لمغير، فيو محب لنفسو فقط، وكنيتو 
)طير الميل( ترمز لمخفاش الذؼ يمعب عمى الحبميف، إذا إلتقى بالطيور، أظير ليا جناحيو 

ذا إلتقى بالفئراف، أبرز أسنانو قائلا بأنو مثميـ، وىذا  ما تؤكده وقائع قائلا بأنو واحد منيـ وا 
الرواية، كما تعكس الرواية بطولاتو وشجاعتو أثناء الحرب التحرير الوطنية، بحيث تكمف 
شخصيتو وقوتيا بعدـ الوقوؼ في الصفوؼ الأولى، وضرب الشخص بشخص آخر وىذه 

 الشخصية تقوـ عمى أبعاد.
لمظير فمف الجانب الفيزيولوجي والذؼ يقصد بو )الملامح الخارجية، والقسمات وا

 .1العاـ والسموؾ الظاىرؼ لمشخصية( الخارجي
وىو الجانب الذؼ لو أىمية كبيرة في توضيح ملامح الشخصية وتقريبيا في ذىف 
القارغ فيو يبرز إسميا، وسنيا وعيناىا ولوف وجييا.... أؼ كل ما لو علاقة بالمظير 

 الخارجي.
نشق ميمود صبرؼ مسؾ وأورد السارد وصف ملامح ميمود صبرؼ كالآتي ...... "إست

 الميل المنبعث مف الحديقة "عاريا" مسترخياً عمى السرير، كقط نشيط نسي أوجاع الركبة
ر في النظرية التي إقتنع بيا منذ فترة طويمة، ألاـ المفاصل لا  اليمنى التي تداىمو بغتة فكَّ

                                                           
ية عمر يظير في القدس، لمروائي نجيب الكيلاني، عبد الرحيـ حمداف، بناء الشخصية الرئيسية في روا: ينظر  -1

 .  128ص
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نى، مما سببت لو . بحيث أنو كاف يعاني كثيرا مف ركبتو اليم1دواء ليا غير الراحة النفسية"
 آلاـ كبيرة تداىمو في كل لحظة.
رانو الذيف إستسمموا لمشيخوخة بلا مقاومة ينتظروف الموت قويقوؿ كذلؾ: "لا يشبو أ

وحسف الختاـ، كأنيـ خرفاف يساقوف إلى المسمخ، أمّا ىو فلا يزاؿ ما شاء الله، يأكل مف 
. نستنتج ممّا 2ثمانيف قبل شير فقط"الطيبات، ولـ يشبع ومف يصدؽ أنو إحتفل بعيد ميلاده ال

تقدـ أف ميمود صبرؼ يتمتع بصحة جيدة رغـ أنو في سف الثمانيف لولا مشكمة المفاصل، 
 لكانت صحتو تماـ التماـ، ومضرباً لممثل.

وفي تجلٍ أخر يقوؿ السارد: في أحد الميالي توعد ميمود مع فتاة وأراد أف يضاجعيا بواسطة 
بتمعيا بجرعة الحبوب الجنسية أو الم قويات الجنسية )....( "دسّ الحبة الزرقاء في فمو، وا 

ماء، ثـ ألقى نظرة ممزوجة بإبتسامة ماكرة عمى حصانو الفحل الرابض بيف فخذيو، نظر في 
المرآة الكبيرة الممتصقة بالسقف رأػ جسده العارؼ يتوسط السرير الكبير لـ يكترث لمكرش 

شيب غزا كميّاً شعره )....(، ىنأ نفسو عمى العمل الرائع البارز، والعضلات المترىمة، وال
 .3الذؼ قاـ بو ليظفر بأجمل عذراء ).....( دخل المعركة بأسمحتو وتجاربو كميا"

ومنو نقوؿ أف ميمود صبرؼ كاف متحمسا كثيراً لكي يناـ ويضاجع الحموفة ولكنيا في 
ىذه بعض مف الجوانب  نياية المطاؼ فاجأتو بشيء غير متوقع، كما نقوؿ أيضا أف

الجسمية الفيزيولوجية لشخصية ميمود صبرؼ التي سبق ذكرىا مف قبل السارد في النص 
 الروائي. 

فإف الكاتب تطرؽ إلى وصف شخصية ميمود صبرؼ كالآتي: "إف  :أما مف الجانب النفسي
احدة، ميمود صبرؼ ميووس بعالـ الخيوؿ وأيضاً بعالـ النساء الجميلات، حيث أنو أظفر بو 

وكما فضّل تسميتيا بالحموفة لأنيا عرفت كيف تغريو بنظراتيا الفتانة، إقتربت منو، وسمعت 

                                                           
 . 11لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة - 1
 .11، صالمصدر نفسو - 2
 .12المصدر نفسو، ص - 3
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شتد ىيجانو أكثر فأكثر، وقع في شباؾ الحموفة وتأكدت أنو  لياثو، ورأت الميفة في عينيو، وا 
ت في الحالة التي أرادتيا، بعدىا أدخمت يدىا في حقيبتيا، فإستخرجت منيا حبلا طويلا قيد

يديو أولا ثّـ قدميو إلى أعمدة السرير"
. ومنو تقوؿ الحموفة ىي إمرأة يرغب ميمود صبرؼ في 1

 جماعيا. 
وفي تجل آخر قاؿ في نفسو: "إف ىذه التجربة الجميمة ستبقى حيّة في ذاكرتو لفترة 
طويمة، سيحكييا لرفاقو في ليالي الأنس، ستكوف أجمل ىدية ظفر بيا في عيد الإستقلاؿ، 

مت لو بأنيا عذراء أصيمة، فصدقيا أو عمى الأقل تظاىر بذلؾ، كاف يتخيل أف الحموفة أقس
 سوؼ تحضر لو مفاجأة جيدة لكف مع مرور الوقت إكتشف أمرا مغايراً لذلؾ".

ويقوؿ في نفسو أيضاً: "يا حصرة ... العذرية اليوـ ليست كأياـ زماف يمكف رتق 
تصديق أؼ أحد كاف لأنو أناني ومحب لنفسو فقط فمف عادتو عدـ ، 2البكارة في ربع ساعة"

 ومصالحو.
"أنيا قرأت  :فنستشفو في قوؿ مميكة دراجي أما الجانب الإجتماعي في شخصية ميمود صبرؼ 

تحقيقا عف ميمود صبرؼ في إحدػ الجرائد قبل سنوات وتتضمف معمومات عف دوره خلاؿ 
ح التي صارت بعد الإستقلاؿ الثورة، وكاف ضمف مجموعة فدائية تتكوف مف زىرة مصبا

زوجتو وكاف إسميا الحركي دولورس والمحامي الحقوقي المعروؼ كنيتو "صقر" أمّا الثالث 
بالرغـ أف نجمو سطع في السماء بيف المجتمع الجزائرؼ  3فذكر كنيتو فقط البلارج أؼ المقمق"

لناس إلا أف عممو خبيث، يمعب عمى الحبميف ويضرب شخصا بشخص لكي يكسب ودّ ا
ومحبتيـ لو ولكنيـ لا يدركوف أف الشخص الذؼ أعطوه محبتيـ وثقتيـ يعدُّ شخص محتاؿ 

 وأناني وحقير. 
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وفي تجلٍ أخر يقوؿ السارد: "إلتحق ميمود صبرؼ بالفدائييف كحامل لمرسائل في 
بسبب تأثره العميق بإعداـ جاره أحمد زبانة بالمقصمة )....(، كما شارؾ في  1956صيف 
في عدة عمميات فدائية، كإلقاء القنابل في أماكف يرتادىا الأوربيوف وكانت ميمتو  البداية

، كمفو سي يزيد بتنفيذ أوؿ عممية ميمة 1957تكمف في الدعـ الموجستي فقط، وفي ربيع 
قرب البريد المركزؼ أخبره اليدؼ ىو ضابط في الشرطة القضائية تخصص في تعذيب 

  .1ىا نفذ ميمود الأوامر بدقة ...الفدائييف وأىميـ، ).....( بعد
كما، إنخرط ميمود في لعبتيف قمباً وقالباً السمطة والرىاف عمى سباؽ الخيوؿ، إكتشف 
مبكراً مف خلاؿ عممو في الإستخبارات أياـ الثورة ونضالو في صفوؼ حزب جبية التحرير 

عبة الثانية فيي الوطني عقب الإستقلاؿ أف السمطة الحقيقية موجودة في الخفاء، أما الم
الرىاف عمى سباؽ الخيوؿ، فقد تحولت في وقت وجيز إلى إدماف ،كاف مقتنعاً  أف ممارسة 

المخاطرة قد تصيب في خياراتؾ،  السمطة كالرىاف عمى سباؽ الخيوؿ، لأف كمييما يقوـ عمى
 قد تخطئ الإحساس بالإخفاؽ فيو جزء مف المعبة والإنتصار بعد الإخفاؽ لو حلاوة خاصةو 

لأنو ممزوج بالإنتقاـ، وبمرور الوقت صار يؤمف أف السمطة ىي ففّ التمييز بيف الخصـ 
والحميف أو بيف الحصاف الأصيل واليجيف، وبمتابعتو لمسابقات الخيوؿ ومراقبتو لمصراع بيف 
بف بمة وبومديف حدّد الحصاف الأصيل بلا تردد، المراىنة عمى بومديف، لأف كممة الفصل 

بمساندة الشعب فكاف لأقوػ، أؼ لصاحب السلاح قيل لو مرارً إف بف بمة يتمتع تعود دائما ل
: "الشعب مع الواقف" الشعوب كميا تعشق المنتصريف وتحتقر الميزوميف، يردُّ ضاحكًا

 .2الشعب الجزائرؼ كبقية شعوب العالـ لا يمكف أف يشكل إستثناء"
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"لـ يكمل عض ملامحيا في قوؿ السارد: لنا بأما شخصية ميمود مف الجانب الفكرؼ فتتجمى 
دراستو في الثانوية بسبب ما جرػ لوالده في فيلا برنارد كلافل أجبر عمى ترؾ مقاعد الثانوية 
 1وحل محل والده في العمل عند كلافل لأنو ىو الكبير في العائمة ولا يوجد مف يعيل العائمة"

 تحتـ الأمر عميو وعمل عنده. 
دريس بعض سور القرآف في الكتاب نفسو وفي تجل أخر يقوؿ الر  اوؼ: حفع ميمود وعبَّاس وا 

لتحقوا بالمدارس نفسيا، إقتسموا الحمو والمرَّ منذ الصغر وكانت صداقتيـ تشير بالإعجاب  وا 
. فعلا كانوا مثل الإخوة أو أكثر كما كانت صداقتيـ تثير الإعجاب والحسد في 2والحسد"

 الوقت نفسو. 
: ىو أيضا شخصية مركزية أخرػ في الرواية، وىي شخصية أساسية العقيد كريـ سمطاني

تمحورت حوليا الرواية وىي مصدر الأحداث منذ بداية الرواية إلى نيايتيا حيث ىو الذؼ 
كُمف بقضية قتل ميمود صبرؼ مع مساعديو مميكة دراجي والنقيب سمير زياف، وىذه 

 الشخصية تقوـ عمى أبعاد: 
عاد إلى : "لامح الجسمية لشخصية العقيد كريـ سمطاني قائلايبرز لنا السارد بعض م

رتدػ  الغرفة، لـ يجد مريومة... لممّـ ملابسو المبعثرة، وتوجو إلى الحمّاـ غسل وجيو، وا 
جاوز عتبة الخمسيف منذ أنو في الأربعيف رغـ أنو ت ا. ألقى نظرة سريعة في المرآة فبدثيابو..

 قيد كريـ سمطاني مزاؿ شابًا رغـ تجاوزه عتبة الخمسيف.ومنو نستنتج أف الع .3"ثلاث شيور
"الشجاعة، القوة، الصبر  أما العقيد مف الناحية النفسية فقد عدد السارد لنا أىـ سماتو وأبرزىا:

أماـ الأشخاص الذيف يريدوف شراءه بماليـ وىو الذؼ كُمف بقضية قتل طير الميل لأنو 
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لقوؿ المأثور: ا "أنو يكره التكرار وكـ يستفزه ذلؾ االأفضل في الساحة لمكافحة الإرىاب كم
 .1""في الإعادة إفادة

ومف عادتو أيضًا إستعراض فرضياتو الأولية مع مساعديو مف أجل تحديد الطريق، 
تي وضبط خطة العمل، ويستمد التحقيق الجيد إلى الإمساؾ بالخيوط الأساسية لمقضية ال

  .2كُمف بيا قضية قتل طير الميل"
أف العقيد لا يحب كممة صدفة، عندما يعجز الناس عف تفسير أمر ما، إذ  كما

سرعاف ما يختبئوف وراء الصدفة والمكتوب، قدر الله ما شاء فعل، عمّمتو خبرتو لا سيَّما عند 
التحقيق في جرائـ الإرىاب، أف التدقيق في الصدؼ ىو أقصر الطرؽ لموصوؿ لممجرميف، 

ومنو نقوؿ إنو تساءؿ في نفسو إف كانت ىذه  3بالإرىاب".لكف ىل ليذه الجريمة علاقة 
ف كانت كذلؾ، فإف ىدؼ الإرىابي الرئيسي لف يكوف  القضية متعمقة بالإرىاب أـ لا وا 

 التخمص مف عدو واحد فقط بل بث الذعر في أكبر عدد ممكف مف الناس وتخويفيـ.
البمد،  حاسب في ىذايقوؿ السارد مركزا عمى الخصائص النفسية لمعقيد أف لا أحد ي

"كل الفـ تستحي العيف"، الرشوة أو الإكرامية كما يُسمييا الإسلاميوف "ولاد الحراـ" و كما يقوؿ
المرتشوف، ىي  في كل مكاف وشبر مف البمد، كما يعرؼ الكل الرشوة حراـ ولكف مع ذلؾ 

عل ما يستخمص . ول4يرشوف، ىناؾ شتات بيف المعتقدات والممارسات، بيف الأفعاؿ والأقواؿ"
 ىو أف العقيد نذر نفسو لمحاربة الفساد والرشوة وكل مظاىر الكسب الحراـ.

فيو مطمق نافر مف الزواج مرة  أما شخصية العقيد كريـ سمطاني في الجانب الإجتماعي:
أخرػ إلا أنو ضالع في محاربة الإرىاب وىو ما جاء عمى لساف الراوؼ أمّا الزواج، فلا يفكرِّ 

ا، فقد جرّبو مف قبل ولـ يفمح، بل فتح عمى نفسو جبية الحرب، لا تزاؿ تُكبده فيو إطلاق
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، لأنيا الخسائر تمو الخسائر، فطميقتوُ نادية تستعمل الأسمحة المتاحة كميا لتنكد عميو معيشتو
 .1ىي غير راضية بذلؾ وأيضا ليما طفل بينيما "مالؾ"لـ تغفر لو لأنو طمقيا و 

اسمي بالقضية ألح عميو بجمع الأدلة في أقرب وقت ممكف لأف وبعدما كمفو العميد بمق
جماعة الفوؽ ضغطت عميو كثيرًا. وفي قوؿ السارد: العقيد مقتنع بأف جماعة الفوؽ لا تريد 
عودة الإرىاب، فالظروؼ الإقميمية تغيرت تمامًا، ولا تبشر بالخير، ففي التسعينيات كانت 

ئر محاطة بالحرائق مف ليبيا وتونس ومالي، مَفْ يمعب دوؿ الجوار مستقرة أمّا اليوـ فالجزا
بالنار، فقد يحترؽ يفترض أنو إذا كانت ىناؾ خلافات بيف الأعضاء، فيجب حمَّيا بالتي ىي 

  .2زاؿ كثيرًا، وكل واحد يأخذ نصيبوأحسف الخير ما
ميا. فمصطمح جماعة الفوؽ كثيرًا ما يستعمميا العميد بمقاسمي للإشارة إلى السمطة الع

ولا داعي لعودة ربما إلى عادتيا القديمة: تصفية الخصوـ والبكاء عمييـ وتحميل المسؤولية 
للإرىابييف بعدىا "إلتحق العقيد بالعميد وأخبره أف القضية مف إختصاصو الأف، وبناء عمى 
ذلؾ يمنحو الصلاحيات كميا، كما ألح عميو بأف لا يدخر جيدا لمحصوؿ عمى نتائج ممموسة 

نستشف مف القوؿ أف لمعقيد روح و  .3ه العقيد بالقياـ بالواجب وأكثر"ووعد الآجاؿقرب في أ
الصرامة والقوة والسير بإنتظاـ في عممو لأنو الأفضل عمى الساحة )مكافحة الإرىاب( مع 

 مساعديو النقيب سمير زياف والملازـ الأوؿ مميكة دراجي.
مح التي إتسمت بيا ىذه الشخصية ومنيا ركزت الرواية عمى بعض الملا وفي الجانب الفكرؼ 

 قوؿ السارد: 
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"صار خبيرا بطريقة تفكير الإرىابييف، ففي التسعينيات كاف في الصّف الأوؿ لمكافحة 
أصبحت لديو خبرة  ،1الإرىاب في الغرب الجزائرؼ، ثـ تعددت ميامّو داخل الوطف وخارجو"

 موف بيا.في تفكير الإرىابييف والعمميات الإجرامية التي يقو 
وبعد إغتياؿ صديقو نور ديف دخل في حالة صعبة وأصبح يكثر "وفي تجل أخر يقوؿ أيضًا: 

مف الخمور بعد ذلؾ في ليمة مف الميالي قرر أف لا يشرب مجددًا، بحث عف توازنو ركز 
عمى صحتو، وسمعتو وعممو وعلاوة عمى ذلؾ إستثمر وقتو في ىواية تعمـ المغات الأجنبية 

ويتضح مف  .2جميزية التي درسيا في الجامعة وأضاؼ إلييا الإسبانية والإيطالية"فأتقف الإن
ستغل وقتو في ىواية تعمـ المغات الأجنبية  القوؿ أف العقيد كريـ سمطاني قد ترؾ الخمور وا 

 منيا )الإسبانية والإيطالية( وخاصة إتقانو لمغة الإنجميزية. 

 الشخصيات الثانوية: -2
الشخصية الرئيسية في المتف الروائي، ومف بيف الشخصيات  ىي أقل حضورا مف  

دريس طالبي، سمير زياف، مميكة دراجي، رشيد قادرؼ،  نجد: )زىرة مصباح، عباس بادؼ وا 
 سعاد صبرؼ(.
وىي إحدػ الشخصيات الثانوية التي أثبتت وجودىا في الرواية والتي كانت  زىرة مصباح:

دريس ة المتكونة مف متمثل عضو مف أعضاء المجموعة الفدائي يمود صبرؼ، زىرة مصباح وا 
لبي وعباس بادؼ، وبعد الإستقلاؿ أصبحت زىرة زوجة ميمود صبرؼ، ووالدة سعاد وسامية طا

 وىذه الشخصية تقوـ عمى جوانب:
فمف الجانب الجسمي الفيزيولوجي الذؼ يقصد بو الملامح الخارجية...والسموؾ 

رة في توضيح ملامح الشخصية وتقريبيا إلى ذىف الظاىرؼ لمشخصية الذؼ لو أىمية كبي
 .3"مو وكل ما يتعمق بالمظير الخارجيالقارغ مف حيث إبراز إس

                                                           
 . 50لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -1
 . 103، ص نفسو المصدر -2
 .128، صفي القدس، لمروائي نجيب الكيلانييسة في رواية عمر يظير الرحيـ حمداف، بناء الشخصية الرئعبد  -3



 اللّيل طير رواية في وأبعادها الشّخصيّات أنواعالفصل الأوّل:                                                   

44 
 

أورد السارد وصفا لملامح زىرة مصباح كالآتي: )بعدما كمف سي يزيد ميمود صبرؼ 
أوّؿ عممية ميمة قرب البريد المركزؼ ).....( دنت منو فتاة جميمة بمباس صيفي أبيض 

ب زرقاء، في بداية الأمر، ظَّف ميمود أف دولورس أوربية متعاطفة مع الحزب الشيوعي وجوار 
الجزائرؼ، ولكنو إكتشف الحقيقة بعد العممية بأسبوعيف، "أف دولورس" ىو إسـ  حركي لفدائية 
جزائرية، إسميا زىرة مصباح، مف يراىا ولا يعرفيا، يعتقد أنيا أوربية فعلًا: تقمد الأوروبيات 

ف سيلًا إغراء الجميع أ، كاف الجماؿ مفتاحيا الأساسي، و دًا دقيقًا في الكلاـ والممبستقمي
بتسامتيا الساحرة"  .1بوجييا البرؼء وا 

ويبدو مف خلاؿ ما سبق أف شخصية زىرة مصباح أو دولورس شخصية تتميز بالقوة 
 والصرامة.

مصباح في الفيلاَّ "عاد بعد زيارة العقيد كريـ سمطاني زىرة  وفي تجل أخر يقوؿ الراوؼ:
يوسف رفقة أختو، سيدة في عقدىا السابع ترتدؼ الحجاب، لا تزاؿ تحتفع بشيء مف الجماؿ 

، مدَّت يدىا، وصافحتو ودعتو إلى مكتبيا" فَّ . ونستشف مف القوليف 2والرشاقة، رغـ كبر السِّ
 السابقيف أىـ الملامح التي عددىا السارد لشخصية زىرة مصباح:

إسميا دولورس وىو إسـ حركي لفدائية جزائرية إسميا زىرة  -اة جميمة، أنيا فت -
تقمد الأوربيات تقميدا دقيقا في  -مصباح مف لا يراىا ولا يعرفيا، يعتقد بأنيا أوروبية فعلا، 

لكلاـ والممبس، كاف الجماؿ مفتاحيا الأساسي، وسيلا لإغراء الجميع بوجييا البرؼء 
بتسامتيا الساحرة ...، ب رتدائيا الحجاب ولكنيا لا تزاؿ تحتفع وا  الرغـ مف عقدىا السابع وا 

 بشيء مف الجماؿ والرشاقة رغـ كبر السف.
فإف الكاتب إىتـ بالجانب الداخمي لمشخصيات الروائية فوصف  :أما مف الجانب النفسي

وؿ شخصية زىرة مصباح مف الداخل بالقوؿ أف زىرة تُكفْ في قمبيا حزنا وفقدانا لحبيبيا الأ
عباس بادؼ الذؼ لـ تتزوج بو بسبب تيمة "الخيانة" سي يزيد )مسؤوليـ المباشر( في قوؿ 
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الراوؼ: "كاف ميمود صبرؼ أخر مف وصل إلى موعد الإجتماع الطارغ لمخمية الفدائية في 
مخزف "إفرؼ" في المدينة )....( فوجد رفاقو بإنتظاره أخبرىـ أف الشرطة الفرنسية ألقت 

وليـ المباشر سي يزيد ليمة أمس، صرخت زىرة، وىي تضع يدىا اليمنى القبض عمى مسؤ 
حتدـ النقاش بينيـ، فيما لجأت زىرة إلى الصمت، ومف عادتيا خنق  عمى فميا )....(، وا 

ومنو  1الكممات في حنجرتيا عندما تشتد الشدائد، تخشى أف تخونيا الدموع فتبدو ضعيفة".
سمعتو عمى وقوع السي يزيد في قبضة الشرطة قوؿ أف زىرة إندىشت مف الخبر الذؼ ن

 الفرنسية القضائية، ولـ تصدؽ أف واحدًا مف الرفاؽ قد خانو. 
مف خلاؿ قوؿ السارد: ")....( مف خلاؿ اجتماع  كما تعرفت زىرة عمى عباس بادؼ

لتحضير عممية فدائية مشتركة، حيث شعر بالميل نحوىا منذ المقاءات الأولى )....( كاف 
اداتيا بزىور، كاف يتميف لرؤيتيا ويتعمثـ عندما يتحدث معيا، لاحع أنيا تتصرؼ يحب من

معو بشكل مختمف، كانت نظراتيا تموح بأشياء لـ تكف تقدر الإفصاح عنيا بسبب الحياء 
 . ونستنتج ممّا تقدـ أف زىرة مصباح تعمقت كثيرا بعبّاس بادؼ وكانت تريد الإرتباط بو. 2..."

صباح عمى عباس بادؼ لمدة مف الزمف حسـ عباس الأمر وتقدـ بعد تعارؼ زىرة م
لخطبتيا فوافق والدىا ولكف لـ تدـ فرحتيا كثيرا، فقبل أسبوع عمى حفل الزفاؼ سمعت خبرا 
عف عباس أنو متيـ لمعمالة مع العدو وخيانة سي يزيد: "ليذا السبب لـ تحتفل زىرة بفرحة 

يف كبيرتيف، فقد إختفى عباس وألغي حفل الزفاؼ، الإستقلاؿ كبقية الجزائرييف بسبب مصيبت
مما جعميا تعيش حالة مف الإحباط والعزلة، وما زاد الطيف بمة، وفاقـ أحزانيا ىو العثور 

يعامميا كإبنتو، وبعد إختفاء عباس كاف عمى جارىـ العزيز غارسية مندس مذبوحا، إذ 
مع الجيش الفرنسي، بعد إكتشاؼ  إنتشرت شائعات عديدة كالنار في اليشيـ، أىميا أنو ىرب

خيانتو وأعمف والد زىرة عمى الملأ فسخ الخطوبة وحمد الله الذؼ نجاه مف مصاىرتو، كاف 
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فسخ الخطوبة فضيحة والحكمة الشعبية تقتضي التخمص مف الفضائح بسرعة حتى ينساىا 
 . نستشف مف القوؿ الخصائص النفسية لشخصية زىرة مصباح كالآتي:1الناس"

رتباطيا بميمود صبرؼ، كا - نت نياية خطبة زىرة مع عباس بادؼ بفسخ الخطوبة وا 
كانت حزينة عمى حبيا الأوؿ عباس بادؼ الذؼ رحل وترؾ ليا  -لـ تكف سعيدة بزواجيا،  -

الوقت صارت تصدؽ فرضية  دعدة أسئمة تدور في رأسيا وألغاز تسمـ حياتيا، بع
 الخيانة...إلخ.  

والذؼ يتمثل في حالة زىرة الإجتماعية فبرز الوضع الإجتماعي  :عيأما مف الجانب الإجتما
ليا مف خلاؿ مواقفيا وأفعاليا وىذا ما ذكره الراوؼ في ىذا المقطع: " كانت زىرة مصباح 
فخورة بإنتمائيا إلى حيّ سيدؼ اليوارؼ حيث الجاليات، والثقافات والديانات المختمفة تتعايش 

، فمحقت بشقيقتيا فريدة التي 1957زىرة إلى الفدائييف عاـ بسلاـ، )....(، كمّا إنضمت 
كاف لو دور نشيط في يقيا يوسف الذؼ يصغرىا بعاميف، و تكبرىا بعاـ، ثـ تبِعيا شق

الإتصالات بيف المجاىديف رغـ صغر سنو، كما نفذت زىرة رفقة ميمود العديد مف العمميات 
واف كأنيما خطيباف أو حبيباف أوربياف، كانت الناجحة، كانا يتصرفاف بعفوية كبيرة، وكانا يبد

كميفيما بأشد العمميات تعقيدًا لدييما برودة أعصاب غير عادية، ممّا دفع سي يزيد إلى ت
. فزىرة مصباح إمرأة غير عادية حيث لـ تبمغ العشريف حممت السلاح والقنابل، 2خطورة"و 

خلاؿ إحتكاكيا بالأطباء  إنيا شجاعة ومناضمة قوية وكذلؾ أيضًا صارت ممرضة ماىرة
والمرضى والجرحى مف خلاؿ مغامراتيا في الجباؿ. وتمثل شخصية زىرة مصباح نموذج 

 المرأة الجزائرية القوية. 
شخصية حيث قاؿ فقد رسـ لنا الكاتب بعض الملامح الفكرية ليذه ال :أمّا مف الجانب الفكرؼ 

ولورس  أوربية متعاطفة مع الحزب في البداية الأمر ظفّ ميمود أف د" في المقطع الآتي:
الشيوعي الجزائرؼ، ولكنو إكتشف الحقيقة بعد العممية بأسبوعيف، "أف دولورس" ىو إسـ 
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حركي لفدائية جزائرية، إسميا زىرة مصباح، وىي طالبة في ثانوية لمبنات في سيدؼ 
يات تقميدًا دقيقًا في اليوارؼ، مف يراىا ولا يعرفيا يعتقد أنيا أوربية فعلا تقمد الفتيات الأورب

الكلاـ والممبس، ولـ تكف بحاجة إلى إشيار أيّة وثيقة ثبوتية حتى يقتنع الناس أنيا اوربية 
ومنو نقوؿ كانت زىرة ممثمة بارعة في تقميد الفتيات الأوربيات  ،1خاصة إتقانيا للإسبانية "

ة ثبوتية حتى يقتنع الناس تقميدا دقيقا سواءا بالكلاـ أو الممبس، لـ تكف بحاجة إلى أؼ وثيق
 بأنيا أوربية خاصة إتقانيا المغة الإسبانية.

تعد إحدػ الشخصيات الثانوية وىي إبنة ميمود صبرؼ، وحبيبة رشيد قادرؼ  :سعاد صبرؼ 
 وتقوـ عمى جوانب: 

ذكر السارد العديد مف الأوصاؼ والملامح الفيزيولوجية لشخصية  :فمف الجانب الفيزيولوجي
يث قاؿ: "عند زيارة العقيد لزىرة في الفيلا وبعد الحديث الذؼ دار بينيما سعاد صبرؼ ح

إستدارت بحركة تمقائية، فأخذت مف أحد الرفوؼ خمفيا صورة في إطار وقدمتيا لو، كانت 
وىذه  2الصورة لفتاة جميمة مبتسمة في بداية العشرينات مف عمرىا ويظير خمفيا برج إيفل"

كي ذكرىا الكاتب عف شخصية سعاد )فتاة جميمة مبتسمة بعض مف الأوصاؼ الجسمية ال
 في بداية العشرينيات...(.

وفي تجل أخر: "عند إستعراض مميكة دراجي )الملازـ الأوّؿ في مكافحة الإرىاب( معمومات 
. 3عف الإبنة الثانية لميمود صبرؼ: "أما الثانية، فإسميا سعاد، وقتمت خلاؿ سنوات الإرىاب"

 أف سعاد الإبنة الثانية لميمود صبرؼ.  نستنتج مف القوؿ
وصل رشيد قادرؼ إلى جامعة وىراف قبل موعده مع أحد أصدقاءه بنصف  كما يقوؿ أيضًا:

ساعة، فقرر تمضية الوقت في المكتبة )....(، وقع بصره لأوؿ مرَّة عمى "شابة جميمة ذات 
عنو إلا الممر، لـ تنتبو شعر أسود مجعّد، تجمس غير بعيدة في الجية المقابمة لا يفصميا 
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صو عمييا، كانت منغمسة في القراءة تنتقل مف كتاب إلى كتاب بخفة كالنحمة  لتمصُّ
". ما نستشفو مف ىذا القوؿ وقع بصره عمى شابة جميبة ىي سعاد إبنة ميمود 1النشيطة
 صبرؼ.

يث فقد ركز السارد عمى الحالة النفسية لشخصية سعاد صبرؼ ح أما مف الجانب النفسي:
تعرفت عمى شاب إسمو رشيد قادرؼ في الجامعة، وكاف يمتقياف في الكافيتريا بالجامعة 
والحديقة بعد مرور الوقت صار يحباف بعضيما لدرجة كبيرة، حتى سمع خاليا يوسف 
ر خاليا التدخل في الأمر بنفسو إذ أدخموه داخل  ووالدىا ميمود صبرؼ بقصة الغراـ بينيما قرَّ

ربًا وشتمًا وقالوا لو أف يبتعد عنيا ولكف دوف جدوػ بقيا متمسؾ بيا إلى سيارة وأشبعوه ض
 .2أخر دقيقة، فيربا معا. وحممت منو وأنجبت بنت وسماىا عبّاس بادؼ زىور

"وكانت حياة سعاد مع رشيد مغامرة مخفوقة بالمغامرات، كانا مجنونيف بأتـ معنى 
خمَّت عف المسكنات والأدوية بحيث قالت تييا إستعادت سعاد حبُ الحياة، و الكممة بفضل حب

: "رشيد ىو الطبيب، والحبُّ والدواء ورغـ العلاقة الحميمية مع والدتيا،  سعاد لأميا ذات يوـ
و عممت، لـ تستطع إخبارىا سرِّ الحمل، بسبب الحياء الشديد، كانت خائفة مف ردة فعميا، ل

سابقيف أف سعاد ورشيد كالسمكة في . وما نستشفو مف القوليف ال3ا أبدًا"يربما لف تسامح
الماء، لا يمكف لأحدىما العيش بدوف الأخر، ولولا رشيد لما إستعادت سعاد حب الحياة 
الطبيعية بدوف مسكنات ولا أدوية، كاف رشيد بالنسبة ليا ىو الدواء والحياة والحب...إلخ، 

حراء بالضبط حممت منو وىربا معا بمساعدة المحامي إدريس طالبي متجييف نحو الص
تمنراست عند عباس بادؼ، بعد مرور أشير الحمل بسرعة وضعت سعاد حمميا في البيت، 

كاف ينادؼ  ما طمب رشيد وسعاد مف عباس تسمية المولودة الجديدة، فسماىا "زىور" حسب
 جدتيا زىرة مصباح بزىور.  
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جتماعية لسعاد ا السارد لمحة صغيرة عف الحالة الإنفقد أعطى ل أما الجانب الإجتماعي
، ولكف في الحقيقة لـ تقتل 1998صبرؼ يقوؿ: "أغتيمت سعاد عمى أيدؼ الإرىابييف في عاـ 
. ما يتضح مف القوؿ أف سعاد لـ 1عمى يد الإرىابييف بل عمى يد الإرىابي رضواف درباؿ"

تعش حياتيا فقد قتمت عمى يد الإرىاب رضواف درباؿ، لأف خاليا يوسف ووالدىا ميمود 
كانا عمى عمـ بعلاقتيا برشيد قادرؼ وبقصة حمميا منو حيث قرر تكميف رضواف  صبرػ 

درباؿ بالميمة المتمثمة في قتميا دوف رحمة ىي وعشيقيا رشيد قادرؼ في الشقة نفسيا، وذلؾ 
مف أجل إنتقاـ ميمود صبرؼ لشرفو المموث" فقد أصيبت سعاد وماتت في الحيف أما رشيد 

 ا كانت نيايتيا مع عشيقيا رشيد قادرؼ.   . ىكذ2أصيب بجروح طفيفة"
 ويقوـ عمى جوانب: ،إحدػ الشخصيات الثانوية وحبيب سعاد إبنة ميمود صبرؼ  رشيد قادرؼ:

قدـ الكاتب ىذه الشخصية مف خلاؿ وصفو لملامحو الخارجية قائلا:  :فمف الجانب الجسمي
صور الموجودة عمى "بعدما إنصرؼ رشيد، إستغل العقيد فرصة غيابو، فإلتقط بعض ال

الحائط، قاؿ في نفسو إنو سيقدميا لاحقا عمى ميمو، الصور قديمة شيئا ما، يظير فييا رشيد 
وىو لا يزاؿ شابًا يافعًا والإبتسامة لا تفارؽ وجيو، يبدو سعيدًا وبشوشًا، إنو مختمف تماما 

قوؿ أف ننو وم 3عف رشيد اليوـ ذىب الشباب، وزحفت الكيولة زحفًا عمى ملامحو وجسده"
 رشيد قادرؼ كاف يتمتع بصحة جيدة... 

وفي تجل أخر: عندما ذىب العقيد لشقة رشيد قادرؼ ودؽ الجرس لممرة السادسة خمنا 
أف لا أحد في الداخل كاف عمى وشؾ أف يعود أدراجو حيف سمع وطأ أقداـ خمف الباب بعد 

ناه نصف مغمضتيف، بدا ثواني فتح الباب رجل ثخيف أصمع في عقده الخامس مترنحًا وعي
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". ما يمكف أف نستشفو مف خصائص جسمية لشخصية 1كأنو إستيقع مف توه مف نوـ عميق
 رشيد قادرؼ مف القوليف

كانت ىناؾ صور عمى الحائط يظير فييا رشيد وىو لا يزاؿ شابا  -ىو كالآتي:  
يوـ ذىب شبابو يافعا والإبتسامة لا تفارؽ وجيو، يبدو سعيدا وبشوشا، مختمفا عف رشيد ال

 أصبح ثخيف أصمع مترنحا في عقده الخامس... –وزحفت الكيولة عميو زحفا عمى ملامحو. 
فقد أورد السارد بعض المظاىر الداخمية المتعمقة بشخصية رشيد  :أمّا مف الجانب النفسي

قادرؼ حيث كاف حزينا عمى فقداف حبيبتو سعاد صبرؼ في قوؿ الملازـ مميكة دراجي 
رشيد قادرؼ النفسية، بعد مقتل سعاد بدأت رحمتو في دىاليز الإنييار العصبي  وصفت حالة

إذ يتأرجح بيف الحالتيف نقيضتيف الإستقرار والإضطراب، الحماس والإنكسار والنشاط 
 أؼ يقتل دوف أف يدرؼ. ، 2والإحباط، التفاؤؿ والتشاؤـ بإختصار، حالتو النفسية متقمبة "

لممحامي إدريس طالبي، ربمّا تجمعيما العداوة العميقة  كما أنو مف أقرب المقربيف
، حيث أعتقل رشيد، وتعرض لمتعذيب 1988لميمود صبرؼ، وتعود صداقتيما إلى أكتوبر 

 . 3وأدلى بشيادتو في المنتدػ الذؼ أنشأه المحامي ضد التعذيب والدفاع عف حقوؽ الإنساف"
ما علاقة حب قوية: وجاء ذلؾ كما تَعرؼ رشيد عمى سعاد في الجامعة ونشأت بيني

حسب قوؿ الراوؼ: "وعندما رأىا... تأمميا لدقائق معدودة ثـ مد يده إلى محفظتو وأخرج 
أقلامو ودفتره، وراح يرسميا بقي عمى تمؾ الحاؿ ساعة كاممة دوف أف يشعر بمرور الوقت، 

يـ ماذا حدث ونسي تمامًا موعده مع صديقو، مف عادتو الرسـ بسرعة وبتركيز شديد، لـ يف
لو تمؾ المرة! لـ يكف راضيا، يرسـ ويعيد الرسـ، واجيتو مشكمة عويصة قاؿ في نفسو مف 
أيف أبدأ؟ مف الشعر أو العينيف؟ أـ مف الشفتيف أـ الأنف؟ فجأة رآىا تمممـ أوراقيا وكتبيا 
 وتيـ بالإنصراؼ، فكر أف يذىب إلييا ويرجوىا أف تمنحو مزيدا مف الوقت حتّى يفرغ مف
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الرسـ، لكنو لـ يتجرأ، لحق بيا وىو يفكر في طريقة ما لمتحدث معيا، سمعيا تطمب مف 
موظفة المكتبة أف تحتفع ببعض مف الكتب التي لـ تنتو مف قراءتيا، وأنيا ستعود غدًا لإتماـ 

 لأنو سوؼ يراىا ثانية ويكمل رسمو عمى راحتو.  1الميمة، تنفس رشيد ملء، رئتيو وحمد الله"
تنا لمرواية مف خصائص نفسية لشخصية رشيد قادرؼ أف أف نستنتجو مف قر ما يمك

يعتبر رشيد قادرؼ رساـ كاريكاتورؼ وقع في حب سعاد إبنة  -نذكر منيا النقاط التالية: 
ميمود صبرؼ، حيث كاف لقائيما الأوؿ في مكتبة الجامعة حيف رآىا تنتقل مف كتاب إلى 

ا وميتما كثيرا لتفاصيل حياتيا الكبيرة والصغيرة، كاف معجبا بي -كتاب بخفة كالنحمة، 
كاف الرسـ بالنسبة لرشيد مف الخصائص  -خاصة حياتيا الإجتماعية متزوجة أـ عزباء، 

بعد قتل سعاد  -الرئيسية لا يعترؼ إلا بالأصل فقط وليس بالنسخ فمكل رسـ خصوصيتو، 
زىور لوضع حدًا لحياتو وأنياىا أصبحت حياتو تعيسة جدًا أصبح لا يطيق العيش لولا إبنتو 

وكاف رشيد قادرؼ حاقدًا عمى ميمود صبرؼ ويمعنو كثيرًا لذلؾ بسبب حرمانو مف حبيبتو 
 سعاد.

فيوضح السارد في ىذا الجانب الحالة أو الييئة الاجتماعية  أما مف الجانب الإجتماعي:
ق أبدًا مف تنكيت لشخصية رشيد قادرؼ "إذ أخبر سعاد أنو مف مدينة معسكر، ولا يتضاي

الوىرانييف مف المعسكرييف، كما ىو جميل أف تضحؾ شخصا ما، وتُدخل المرح إلى قمبو ثـ 
وأفضل خمر  "الأخضر بمومي" إنو فخور بأصمو، فمعسكر قدَّمت لمجزائر بطل المقاومة:

 .  2أحمر يحمل إسـ المدينة"
ا مف تنكيت الوىرانييف ومنو نقوؿ أف رشيد قادرؼ فخور بأصمو كثيرا ولا ينزعج أبدً 

 ومف كلاميـ. 
وفي موضع أخر يقوؿ الراوؼ: "شرع رشيد قادرؼ في العمل في صحيفة مستقمة بالصدفة 

، حيث كاف رشيد لا يدّخر جيدا في السخرية مف الجميع دونما تمييز مف أؼ 1990عاـ 
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ييف، بل عادة نوع السمطة وحزب جبية التحرير والمعارضة والإسلامييف والشيوعييف والعممان
ما يقتبس مف النكت التي تروػ عف أىل معسكر، كاف يقضي ساعات في المقاىي، يتحدث 
مع الناس ثـ يذىب إلى مكتبو في الجريدة وفكرة الرسـ جاىزة في ذىنو، ومتى كاف الرسـ 

رشيد . ومنو نقوؿ أف لدػ 1جريئا سممو في اخر لحظة، حتّى لا يطمب منو تغييره أو تمطيفو"
ة ما يقتبس رسوماتو مف نكت داعة في الرسـ الكاريكاتورؼ داعنشاط كبيريف في العمل خفة و 

ب وفكرة الرسـ جاىزة ذىفي المقاىي يتحدث مع الناس ثـ يأىل معسكر حيث يقضي وقت 
 في ذىنو، ومتى كاف جريئا سممو في أخر لحظة حتى لا يطمب منو تغييره...

سـ بعض الملامح الفكرية ليذه الشخصية حيث فقد حاوؿ الكاتب ر  :أما مف جانب الفكرؼ 
يقوؿ رشيد إلى العقيد عمى لساف الراوؼ: "وراح يروؼ قصتو مع وىراف فقد وفد إلييا مف 

، ومنو نقوؿ أف مدينة 2مسقط رأسو معسكر لدراسة الفنوف الجميمة، ولـ يقدر عمى مغادرتيا"
 درس فييا كذلؾ.وىراف بالنسبة لرشيد قادرؼ ىي مأوػ لو عاش فييا حياتو و 

وىي إحدػ الشخصيات الثانوية، ومساعدة العقيد كريـ سمطاني وىذه  :مميكة دراجي
 الشخصية ساىمت بشكل كبير في تحريؾ أحداث الرواية.

أورد الكاتب بعض ملامح شخصية مميكة دراجي حيث يقوؿ: "بعدما  :فمف الجانب الجسمي
ؾ بقميل أطمت الملازـ الأوّؿ مميكة دراجي طمب العقيد رؤية النقيب سمير زياف وجاء إثر ذل

بييئتيا المعيودة: جينز ونظارة سوداء، تبدو طالبة جامعية رغـ أنيا تجاوزت الثلاثيف بعاـ، 
قامة متوسطة، سمراء، شعر قصير، صدر منتفخ كالوردة ومؤخرة تسحر العيوف، بالمناسبة 

ا مف شوارع وىراف، تجد دومً ىذه المؤخرة الجميمة مصدر بعض المشاكل، عندما تمشي في 
. ما نستشفو مف القوؿ أف السارد أعطى لنا بعض مف 3يد ومف يفتح فمو ليقوؿ كممة زائدة"نيت

 ملامح الفيزيولوجية لمملازـ الأوؿ مميكة دراجي. 
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فقد إىتـ الكاتب بوصف شخصية مميكة مف الداخل، فأبرز لنا  أما مف الجانب النفسي:
سدىا المغرؼ بأف لا يكوف كبش فداء لذئاب بشرية فيقوؿ: صفات الكره والرفض عمى ج

"الكبت الجنسي منتشر كالسعاؿ في أثناء الشتاء في ىذه المدينة، ومميكة ترفض رفضًا 
قاطعًا أف تكوف طيزىا كبش فداء، المشكمة الحقيقية أف مميكة تحبُّ الرومانسية ولا تطيق 

مة، إذا كلعادتيا معاقبة الجناة، بركمة أو ـ، مف التعاليق السافمة، ولا تتركيا تمر مرور الكرا
فيـ الدرس وعرؼ حدوده، فيو محظوظ، وقد دعت لو أمو بالخير، )....( ومميكة دراجي 
بطمة في الكاراتيو والراغبوف في التأثر لا يعرفوف ىذه المعمومات الإستراتيجية إلا بعد فوات 

 . 1الأواف"
أبدا أف تكوف كبش فداء... دلالة ذلؾ في القوؿ ومنو نقوؿ بأف مميكة دراجي لا تطيق 

 المذكور سابقا.
كما تجيد مميكة دراجي سرد الحكايات، خاصة ذات الطابع "وفي تجل أخر يقوؿ الراوؼ: 

الرومانسي، فقد إستمعت وقرأت وشاىدت الكثير منيا، وتعرؼ مف أيف تبدأ، وأيف تنتيي، 
فقد إعتمدت في حكاية )رشيد قادرؼ وسعاد( عمى  تختار الوقفات بعناية شديدة حتّى الثانوية،

ركائز ميمة، لا تخمو منيا أيّة قصة حب تستحق ىذه التسمية مثلا، واجو العشيقاف سعاد 
ا صمدا إلى غاية النياية، كانا مستعديف لدفع أؼ مورشيد تحديات كثيرة لمفصل بينيما ولكني

. ما يمكف قولو عف شخصية مميكة 2ثمف ميما كاف باىظا مف أجل أف يكمل حبيما بالزواج"
دراجي أنيا تجيد سرد الحكايات جيدا خاصة ذات الطابع الرومانسي فقد إستمعت وقرأت 

لى أيف تنتيي.  وشاىدت الكثيرة منيا وتعرؼ مف أيف تبدأ وا 
أبرز الراوؼ لنا بعض الملامح الإجتماعية لشخصية مميكة  أما مف الجانب الإجتماعي:

مل مساعدة العقيد كريـ سمطاني وىي الملازـ الأوؿ في مكافحة الإرىاب دراجي حيث أنيا تع
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إذ أنيا تعمل عمى جمع المعمومات حوؿ قضية ميمود صبرؼ، وقضايا أخرػ في الرواية 
 )كقضية سعاد صبرؼ ورشيد وعبّاس بادؼ... إلخ(.

يقوـ إحدػ الشخصيات الثانوية ومساعد كريـ سمطاني في مكافحة الإرىاب و  سمير زياف:
 عمى جوانب: 

يبيف لنا السارد الملامح الجسمية لشخصية سمير زياف ويصفو الكاتب  فمف الجانب الجسمي:
قائلا: "... وصل النقيب سمير زياف بعد نصف ساعة، في ىيئة لا تخطئيا العيف شابٌ 
وسيـ في أواخر الثلاثينات مف عمره، نحيل طويل القامة، أبيض البشرة، فخور بمكنتو 

. وىذه بعض مف سمات الجسمية لشخصية سمير زياف التي ذكرىا الكاتب )شاب 1ئمية"القبا
 وسيـ في أواخر الثلاثينات ...(.

فقد ركز الكاتب عمى أحواؿ الشخصية الداخمية بشكل كبير، حيث  أما مف الجانب النفسي:
لمعمل يقدـ لنا مجموعة مف الأوصاؼ الداخمية فيقوؿ: "سمير ميووس بعممو بل ىو مستعد 

مجانًا، لا يتبع الأوامر بحذافيرىا، ويعشق المبادرات إذ أحسف صنعًا وأسعفو الحع، فإنو لا 
يمتفت إليو أحد كأنو لـ يفعل شيئا أما إذا أخطأ تقاـ لو المحاكـ، وتنصب إليو المشانق، يتبع 
و حدسو ولا يخاؼ مف العواقب، في نظر المسؤوليف البيروقراطييف، ىذه العيوب تجعل من

حالة ميؤوسًا منيا، أمًا العقيد فيرػ ىذه العيوب بالذات خصالا، يجب أف تتوافر في ضابط 
ما نستشفو مف القوؿ أف سمير ميووس في عممو ومستعد لمعمل  2في مكافحة الإرىاب.

 مجانا، ولا يتبع الأوامر، يعشق المبادرات ولا يخاؼ مف العواقب.
ارد الحالة الإجتماعية لشخصية سمير زياف في فقد رسـ الس أما مف الجانب الإجتماعي:

قولو: "بدأ سمير العمل في وحدة العقيد قبل خمس سنوات، لإتقانو سبع لغات، وضموعو في 
التكنولوجيا والقرصنة الإلكترونية، يستطيع أف يخترؽ حسابات، ويفؾ شفرات صعبة، 

العقيد، لأنو لـ  يخصص ساعات طويمة لترصد شبكات الإرىابييف في الأنترنت ويثق في
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ونستنتج مما سبق أف سمير زياف لو خبرة في  ،1يتركو يواجو الزوابع بمفرده في أوقات الشدة"
 فؾ الشفرات الصعبة والمعقدة كما أنو يثق كثيرا بالعقيد لأنو لا يتركو أبدًا في الأوقات الشدة. 

كبير في تحريؾ ويعتبر أيضا مف الشخصيات الثانوية التي ساىمت بشكل  :إدريس طالبي
أحداث الرواية وىو صديق ميمود صبرؼ، وعضو مف أعضاء المجموعة الفدائية ولو جوانب 

 منيا: 
تضمنت الرواية وصفا لشخصية إدريس طالبي مف الناحية الجسمية  فمف الجانب الجسمي:

قائلًا: "رفع العقيد سمطاني بصره عف دفتره بعد ربع ساعة عندما شعر بوقوؼ شخص قبالو، 
عرؼ عمى المحامي بسيولة، لأف شكمو لـ يتغير عف الصور التي نشرت لو في المقابلات ت

إبتسـ في السنوات الأخيرة، نحيل قصير القامة، شعر أبيض، يضع نظارة صغيرة العدستيف، 
. ما يمكف إستنتاجو مف القوؿ أف شكل المحامي لـ يتغير 2..."وا عتذر لو عف طوؿ الإنتظار

 رغـ مرور الوقت.
نجد وصفا لمحالة التي مرَّ بيا إدريس طالبي عندما عرؼ بقصة عدـ  مف الجانب النفسي:و 

الإنجاب وخيانة فريدة لو في قولو: "قرر المحامي تجريب الخطّة مرة أخرػ مع الزواج، فقد 
عشر سنوات، وصار نبيل شابًا يافعًا، تعرؼ إدريس  مضى عمى وفاة زوجتو فريدة ).....(

لتعميـ المتوسط، وأعجب بيا طمب يدىا فوافقت، بعد الزواج بشيور لـ تحمل عمى أستاذة في ا
جراء التحاليل )....( إستمع لحقيقة مرة صفق د صديقا أخصائيا للإستفسار بعد الفحص وا 

كالعقـ، لا يمكف لؾ الإنجاب بسبب تمف الخصيتيف، قاؿ لو الطبيب بنبرة حزينة، لـ يستسمـ 
باء أخريف مف أجل التأكد أو النفي ولكف التشخيص الأوؿ بقي إدريس لأمر الواقع، وقصد أط

 1958عمى حالو صامدا، لقد تعرض لمتعذيب في فترتيف مختمفتيف في عيد الإستعمار عاـ 
. ما نستشفو مف القوؿ أف سمير زياف لا يمكنو الإنجاب وذلؾ 3"1965وعيد الإستقلاؿ عاـ 
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وعيد الإستقلاؿ  1958عيد الإستعمار عاـ ف في يبسبب التعذيب الذؼ تعرض لو في الفترت
حيث كاف المعذبوف يفضموف ممارسة التعذيب في مناطق الجسد الحساسة،  1965عاـ 

عمدا لتمفيا، كما بقي في حيرة مف أمره عندما سمع خبر عدـ إنجابو، تساءؿ في نفسو أف 
ل شيء وىل نبيل ليس مف صمبو ومع مف خانتو زوجتو فريدة وىل يدمر حياتو ويخبره بك

 يخبر أصدقائو بذلؾ، بعد تفكير طويل قرر إخفاء السر عف الجميع.
بيف لنا السارد الحالة الإجتماعية لشخصية إدريس طالبي "بعدما  وفي الجانب الإجتماعي:

إقتحمت الشرطة الفرنسية مساكف العائلات الثلاث ىرب الكل في طريقو لكف إدريس طالبي 
اصمة الكفاح المسمح، ولكف ألقي عميو القبض وذاؽ نصيبو مف إختار البقاء في وىراف، ومو 

التعذيب، قُدـ لمحاكمة سريعة وصدر في حقو الحكـ بالإعداـ، وأودع سجف القصبة بوىراف، 
لـ تكف المقصمة الطريق الوحيد لمموت، فما أكثر الفدائييف الذيف ماتوا تحت التعذيب، وقد 

. 1جاف مولاف، بطل المقاومة الفرنسية ضد النازية"نجا إدريس مف ىذا القدر المحتوـ بفضل 
فإدريس طالبي لـ يستطيع الفرار مف وىراف بل واصل الكفاح إلى أف ألقي عميو القبض ولكف 

 ف مولاف.افي أخر المطاؼ نجا مف المقصمة بفضل ج
دريس طالبي بالعمل المسمح في خريف  وفي تجل أخر يقوؿ الكاتب: إلتحق عبّاس وا 

ت عمييما تعميمات جبية التحرير، حيث تمكف إدريس مف إلقاء قنبمة في ، وطبق1957
مطعـ قريب مف واجية البحر، كما أنو لـ يخف طالبي كنيتو صقر ولـ يكتف بالمعارضة 
الكلامية لمنظاـ الجديد، إذ إنظـ إلى مجموعة سرية مف المناضميف، أكثريتيـ يساريوف، 

عد أقل مف أسبوعييف أكتشفت الأجيزة الأمنية أمرا وأسسوا خمية لمناىضة إنقلاب بومديف، ب
بالخمية السرية، لأنيا كانت مخترقة منذ البداية وألقي القبض عمييـ وذاؽ طعـ التعذيب في 

. ما يتضح لنا مف القوليف السابقيف مف 2الجزائر المستقمة ما لـ يذقو عمى يد الفرنسييف"
أنو واصل لكفاح المسمح في وجو  - خصائص إجتماعية لشخصية إدريس طالبي كالتالي:
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، لـ يخف 1957إلتحق بالعمل المسمح سنة  -العدو ولـ يستسمـ حتى ألقي القبض عميو، 
ميف ... بعد فترة إكتشف أمر ضكنيتو المعروفة "بصقر" إذ إنضـ إلى مجموعة سرية مف المنا

مستقمة ما لـ يذقو الخمية وألقي القبض عمييـ ىو ورفاقو وضاؽ طعـ التعذيب في الجزائر ال
عمى يد الفرنسييف، شاء القدر أف نجا مف حكـ الإعداـ وذلؾ بفضل جاف مولاف )بطل 

 المقاومة الفرنسية ضد النازية(. 
يتمثل في: "أمّا إدريس، فواصل مسيرتو الدراسية وحصل عمى شيادة  أما الجانب الفكرؼ 

يريد أف يحقق حممو بأف يصير البكالوريا، وبعد الإستقلاؿ مباشرة إلتحق بالجامعة كاف 
 . 1محاميا لمدفاع عف المظموميف والتصدؼ لمظالميف ميما كانوا"

وفي تجل أخر يقوؿ أيضا: "عاد إدريس إلى دراستو في القانوف، وصار محاميا، ولـ يتنازؿ 
عف موقفو الواضح في نقد السمطة القائمة" كاف يردد بإستمرار أف العقيد بومديف إنقمب عمى 

ة بسبب إنفراد ىذا الأخير بالسمطة، ثـ ماذا فعل الزعيـ الجديد ومجمسو لمقيادة الثورة بف بم
. ما يمكف أف نستشفو مف 2سوػ حل المؤسسات الموجودة مثل البرلماف واحتكار كل شيء 

واصل إدريس  -القوليف السابقيف مف الملامح الفكرية لشخصية إدريس طالبي ىي كالآتي: 
لتحق بالجامعة. دراستو وحصل عمى شي كاف حممو بأف يصير محاميا  –ادة البكالوريا، وا 

حقق حممو في المحاماة ولكنو لـ يتنازؿ عف  -لمدفاع عف المظموميف والتصدؼ لمظالميف، 
 نقد السمطة القائمة.  

أىـ الشخصيات الثانوية التي ساىمت بفاعمية كبيرة في تطور أحداث الرواية  عبّاس بادؼ:
ء الشخصية الرئيسية المقربيف وكذا أحد أعضاء المجموعة الفدائية وتركز وىو أحد أصدقا

 ىذه الشخصية عمى جوانب ىي: الجسمي، النفسي، الإجتماعي والفكرؼ.
قدـ لنا الكاتب ىذه الشخصية مف خلاؿ وصف بعض ملامحيا  فمف الجانب الجسمي:

و والمرّ وكانت صداقتيـ تثير الخارجية في المقطع التالي: "كاف الرفاؽ الثلاثة يجمعيـ الحم
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الإعجاب والحسد حيث أوّؿ صورة ألتقطت ليـ تعود إلى يوـ الختاف، وىـ في السف الرابعة، 
كانوا يضحكوف وىـ لا يعمموف أف مقص الحلاؽ الحاج بوعلاـ سيبكييـ كثيرًا فيما بعد، 

ينة في وىناؾ صورة أخرػ وىـ في سف الرابعة عشرة متعانقوف في الطحطاحة أكبر مد
. إستخمصت مف القوؿ أف السارد ذكر بعض مف 1المدينة الجديدة يتوسّطيـ طولا عبّاس... "

 ملامح عباس بادؼ في قولو يتوسط أطوليـ عباس بادؼ... 
فقد إىتـ السارد بوصف شخصية عبّاس بادؼ مف الداخل فبرز لنا أىـ  أما الجانب النفسي:

فقداف حبيبتو زىرة وموت أمو الغالية حيث أنو  الصفات الداخمية منيا الحزف والقير عمى
تعرؼ عمى زىرة مف خلاؿ إجتماع لتحضير عممية فدائية مشتركة وشعر بميل نحوىا منذ 
المقاء الأوؿ )....(، وكاف عبّاس يتميف لرؤيتيا ويتمعثـ عندما يتحدث معيا، لاحع أنيا 

ر الإفصاح عنيا بسبب تتصرؼ بشكل مختمف، كانت نظراتيا تبوح بأشياء أخرػ لـ تقد
 .2الحياء

لشخصية عباس بادؼ قائلا: "لـ تدـ فرحتو قبل الحالة النّفسية وفي تجل أخر يبيف لنا السارد 
إتصل إدريس بميمود وزىرة وعباس وطمب منيـ الحضور إلى شقتو عمى عجل   حفل الزفاؼ

ميؾ بالموت يا )....( حدؽ إدريس في عباس قائلا، لا بد أف تيرب جبية التحرير حكمت ع
أضاؼ إدريس متوترًا )....(، لأف سي عمر رجل دموؼ لا يفقو شيئا في الدبموماسية   عبّاس

فمـ يصدؽ عبّاس  كف سي عمر ورجالو مف إيجاد مخبأه)....(، بعد يوميف مف البحث تم
عينيو حيف رأػ سي عمر ورجالو مدججيف بالأسمحة بعدىا تولى النقيب سي عمر بنفسو 

طاؽ حوؿ خيانتو لسي يزيد ثـ التعذيب، لـ تجد محاولات عبّاس في إقناع جمسة إستن
. ومنو نقوؿ لـ تدـ فرحة عباس في الزواج مف زىرة فقبل أسبوع إتصل 3المعذبيف ببراءتو
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إدريس بالرفاؽ الثلاثة وأخبرىـ أف جبية التحرير حكمت عمى عباس بالموت ولا بد لو أف 
 ييرب بعيدا. 

ر عمر رجالو بربطو كما يربط الخروؼ عند نحره، ثـ مدّ يده إلى جيبو كما يقوؿ أيضا: أم
الدّاخمي وأخرج خنجرًا يسمى البوسعادؼ، إقتنع عبّاس بأف ساعتو قد حانت، فراح يمفع 
الشيادتيف ويردّد مطمع نشيد المجاىديف" مف جبالنا طمع صوت الأحرار .... ينادينا 

بلادؼ أنا لا اىوػ سواؾ" ظل ينشد بصوت مبحوح،  للإستقلاؿ إستقلاؿ واطننا يا بلادؼ يا
بعدىا رأػ عبّاس البوسعادؼ يقترب منو أكثر فأكثر، فبمع ريقو وأغمض عينيو، لـ يحس بألـ 

نما في أنفو شعر بالدـ يسيل بغ كاد أف يتقيأ زارة عمى شفتيو، فتح فمو لتنفس و في رقبتو، وا 
. إستنتجت مف القوؿ أف نياية 1أغمي عميو" لأف طعـ الدـ كاف قويا أخذ نفسّا خافتًا، ث َـ

بالشارع مف طرؼ النقيب سي عمر ورجالو بسبب تيمة خيانة  وعباس كانت بقطع أنفو ورمي
مسؤوليـ المباشر سي يزيد. قبل مغادرة عباس وىراف أقسـ بأف لا تراه زىرة ثانية فالموت 

ر إنتقاـ كما أنو شيع جنازة ف خانو شممف أف تراه بذلؾ المنظر وأقسـ بأنو سينتقـ م ف أىو 
 والدتو مف بعيد التي حزنت عميو كثيرا.

فيبيف لنا الراوؼ حالة عبّاس بادؼ الإجتماعية فيقوؿ في المقطع  أما الجانب الإجتماعي:
، وطبقت عمييما تعميمات جبية 1957: "إلتحق عبّاس بالعمل المسمح في خريف الآتي

فدائية، يجب قتل أوربي منخرط بشكل مباشر في  التحرير إذ أقبل الإنضماـ لأية مجموعة
الإدارة الإستعمارية، واليدؼ مف ىذا الإمتحاف ىو الإحتراز مف أؼ محاولة إختراؽ صفوؼ 
جبية التحرير، حيث إجتاز عبّاس الإختبار بنجاح، إذ طعف جنديِّا في رقبتو عمى مقربة مف 

ىراف والإلتحاؽ بالمجاىديف في ساحة الإنتصارات بعدىا ىرب عبّاس وتمكف مف مغادرة و 
إلتحق عبّاس بالعمل  -. بدػ الجانب الإجتماعي في ىذا القوؿ في النقاط التالية: 2معسكر

، وطبقت عمييما تعميمات جبية التحرير إذ أقبل الإنضماـ لأية 1957المسمح في خريف 
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، واليدؼ مف مجموعة فدائية، يجب قتل أوربي منخرط بشكل مباشر في الإدارة الإستعمارية
ىذا الإمتحاف ىو الإحتراز مف أؼ محاولة إختراؽ صفوؼ جبية التحرير، حيث إجتاز 

 عبّاس الإختبار بنجاح.
وفي تجل أخر يقوؿ السارد: بعد الحادثة المفجعة التي جرت لو وقُطع أنفو توجو عبّاس نحو 

خساني كاف  الصحراء وقصد تمنراست، إذ لجأ إلى أحد أصدقاء والده، ويدعى مبروؾ أغ
تاجرًا تارقيًا، حكى لو قصتو مف أوليا إلى أخرىا، فرد عميو بجممة واحدة "صدور الأحرار 
قبور الأسرار، بعد ذلؾ سيل أغ خساني إندماجو في المجتمع التارقي إذ صرح عمى الملأ أف 
 عبّاس إبف أختو التي عاشت في وىراف، وبذلؾ أخفى عبّاس حقيقة أنفو المقطوع وبدأ بكسب

. ما نستشفو مف القوؿ أف عباس ترؾ كل شيء ورائو 1رزقو بفضل حرفتو في الصياغة"
وتوجو نحو الصحراء وقصد تمنراست، إذ وجد يد المساعدة مف أحد أصدقاء والده أغ خساني 

 بفضل حرفتو في الصياغة.  ؽ الذؼ سيل عميو العيش في المجتمع التارقي وبدأ بكسب الرز 
جد تمميح في الجانب الفكرؼ لشخصية عبّاس بادؼ في قوؿ السارد: فيو  أما الجانب الفكرؼ:

ىذا القوؿ أعطى ". في 2"إنقطع عبّاس بادؼ أؼ البلارج، عف الدراسة في الطور الثانوؼ ...
أنو إنقطع عف  بادؼ عف الجانب الفكرؼ عف شخصية عباسا صغيرً  النا الكاتب تمميحً 

 الدراسة في الطور الثانوؼ. 

 : وأبعادها الشخصيات النامية ث:المبحث الثال
رضواف درباؿ: ىو إحدػ الشخصيات المدورة وأخ أميرة درباؿ وصديق الطفولة لبدرو بوزار 

 ولو جوانب يقوـ عمييا: 
الجانب الفيزيولوجي: رسـ لنا الكاتب في ىذا الجانب بعض مف ملامح شخصية رضواف 

نحرؼ  متيف السرقة وكانت عاقبتو درباؿ "حيث كاف صديق بدرو بوزار في طفولتو وا  وا 
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ستطاع إبعاده عف عالـ الإجراـ فتاب عمى  السجف، كما إستقاـ عمى يد صديقو بدرو بوزار وا 
يده، وصار يلازمو كالظل، كانت أـ رضواف سعيدة جدًا بعودة إبنيا إلى الجدة، وتدعو لبدرو 

أبيض طويل في بالخير كمّما رأتو وكما تفاجأت زىرة مصباح برؤية شاب بمحية وقميص 
. ومنو نقوؿ بأف حياة رضواف كانت سيئة حتى ىداه الله بفضل 1مكتب ميمود لممرّة الثانية"

 صديقو بدرو بوزار وعاد إلى الجدة والصواب. 
فأراد الراوؼ إبراز الييئة الإجتماعية لشخصية رضواف درباؿ:  أما مف الجانب الإجتماعي:

صة صديق طفولتو رضواف درباؿ الفارِّ المتورط "حيث عمـ ميمود صبرؼ مف بدرو بوزار بق
في عمميات إرىابية عديدة حيث قاؿ بدرو لميمود: أنا أعرؼ مكانو وأستطيع إرشاد قوات 
الأمف لإلقاء القبض عميو ىو ومجموعتو: قاؿ بدرو مفتخرًا يمكف إيجاد حلّ أفضل، ماذا 

. ونستنتج ممّا تقدـ أف بدرو 2تقصد يا عمي ميمود؟ رضواف ىو كبش، ويمكف الإستفادة منو"
 وميمود تأمر عمى رضواف لجعمو عبيدًا ليـ وخادمًا وطائع لأوامرىـ.

ويقوؿ أيضًا: "وفعلا بدأ ميمود في تجريب مخطط جديد، بإسناد بعض الميمّات للإرىابي 
رضواف لتصفية بعض الخصوـ الذيف لا خير فييـ، ويئس منيـ، كاف ىناؾ مدير بنؾ يعرقل 

تاجو لصفقة ميّمة، عثر عميو مقتولا وىو عائد إلى بيتو، لا تحقيق ولا ىـ يحزنوف، قرضًا إح
كاف بدرو ىو الوسيط الذؼ ينقل الأوامر، إذ أقنع صديقو أنو ينشط في خمية إسلامية داخل 

". ومنو نقوؿ بأف بدرو 3الجيش، ممّا حمسو كثيرًا، ولقد صار رضواف مرتزقًا دوف أف يعمـ
 اء، وساؽ رضواف إلى اليلاؾ وأصبح مرتزؽ دوف أف يدرؾ ذلؾ. فعل فعمتو الشنع

يعتبر إحدػ الشخصيات النامية أيضا التي تظير مف حيف إلى أخر وتدىشنا  نبيل طالبي:
 بأحداث داخل الرواية وىو الإبف )الغير الشرعي( لفريدة وميمود صبرؼ ولو جوانب:
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قوؿ السارد: "بعد ذىاب العقيد لزيارة في  فيتمثل الجانب الفيزيولوجي لشخصية نبيل طالبي
زىرة مصباح عمى قضية مقتل ميمود صبرؼ حيث كاف متوجيا صوب بوّابة الخروج، وجد 

. يتضح مف القوؿ 1أمامو نبيل طالبي كل شيء فيو طويل القامة، والشعر والأنف والمساف"
 لو.أف السارد قد أعطى لنا بعض مف ملامح نبيل طالبي المذكورة سابقا في قو 

فقد إىتـ الكاتب بوصف الشخصية مف الداخل  أما مف الجانب النفسي لشخصية نبيل طالبي:
فبرز لنا أىـ المظاىر الداخمية كالأتي: "إعتاد نبيل طالبي الإحتفاؿ بيوـ ميلاد والدتو وحده، 
إذ يزور قبرىا في مقبرة عيف البيضاء، ويحمل ليا ورود، ويقرأ الفاتحة عمى روحيا ثـ يعود 
إلى البيت، ويقضي ذلؾ اليوـ كاملا، وىو يستعيد الذكريات الجميمة، كاف يبكي وىو يجدد 
العيد ككل عاـ حيث أقسـ عمى نفسو وعدًا قائلا: "لف يفمت مف العقاب مف حرمني منؾ، يا 

 .2أمي الحبيبة"
كاف حزينا جدًا عمى والدتو فريدة التي كانت عمى علاقة مع ميمود صبرؼ وكانت 

سيارة سوداء ونبيل معيا، ولكف نبيل كاف صامتا كل الوقت، وكاف عمى وشؾ إخبار تنقميا 
والده بما سمع ورأػ، كاف ذلؾ يوـ وداع أمو فريدة، ولكنو فضّل الإحتفاظ بكل شيء لنفسو، 

"تعبت يا ربي  سمع أمو تبكي وىي تتكمـ عمى التميفوف لا يزاؿ يذكر جممتيا وىي تبكي.
بعد نياية المكالمة، رأىا تمبس ملابسيا  لمخروج، إنحنت عميو  سأعترؼ بكل شيء وأرتاح

 3وحضنتو مرتعشة ثـ قبمتو عمى خده الأيمف، وخرجت وكانت القبمة الأخيرة لو مع أمو فريدة"
 كما كاف متعيدًا عمى الإنتقاـ مف قاتل والدتو الغالية فريدة.
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ف إنتماء الشخصية إلى طبقة فيكشف لنا الراوؼ ىذا الجانب عأما مف الجانب الاجتماعي: 
إجتماعية معينة وعلاقتيا بالمحيط الذؼ تعيش فيو حيث يقوؿ السارد:" يشغل نبيل منصب 

 . 1المدير العاـ لممجموعة الإعلامية "الحرية" التي تمتمؾ صحيفة وتمفزيونيًا بالإسـ نفسو
 بذلؾ.أصبح يشتغل منصب المدير العاـ لمصحيفة لأف ميمود صبرؼ ىو الذؼ أدعمو 

وكما يقوؿ أيضا: ").....( نبيل مقرب جدًا مف طير الميل، إستطاع أف يستغل شبكة 
علاقات ميمود في إنشاء إمبراطورية إعلامية صحيفة وقناة تمفزيونية خاصتيف" "في السنوات 
الأخيرة، توطدّت العلاقة بيف نبيل طالبي وخالو يوسف، وراحا يخططاف وينسقاف مف أجل 

برؼ بعد عمر طويل، وكاف عدوّىما المشترؾ ىو بدرو بوزار، وكاف يخشياف خلافة ميمود ص
كما كاف يريد الإنتقاـ مف ميمود مف أجل  2أف يرث، بوصفو صير ميمود، الجمل وما حمل"

 أمو فريدة التي لـ يشبع منيا.
 وىي إحدػ الشخصيات النامية وأخت رضواف درباؿ وليا جوانب:  أميرة درباؿ:

وضح لنا السارد بعض ملامح شخصية "أميرة درباؿ" بعدما أوقعت  فيزيولوجي:فمف الجانب ال
ميمود صبرؼ في شباكيا وأراد أف يفضّ بكارتيا في يوـ عيد الإستقلاؿ لكي تبقى لو تمؾ 
التجربة طواؿ حياتو في ذىنو ويحكييا إلى رفاقو أياـ الأنس" لـ يكف مف السيل إغراء 

مرأة يريد ميمود أف يجامعيا إا يو نقوؿ الحموفة يقصد ب. ومن3الحموفة، نعـ حموفة ونص"
 ويشبع رغبتو منيا.

وفي تجل أخر يقوؿ: "كاد قمب ميمود أف يتوقف مف شدّة الدىشة عندما خرجت العذراء مف 
الحمّاـ في قميص نوـ حريرؼ أحمر طويل، رمتْو بنظرة تممع بإغراء فتسارعت إلى ذىنو 

يوض مف السرير، ولكنيا أشارت لو بسبابتيا ألَا يتحرؾ، تساؤلات عديدة: )....( ىـ بالن
وذكرتو بشرطيا يجب أف يتخمى مؤقتا عف دوره المعيود في الأمر والنيي أراد أف يكوف 
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لطيفا وىو يفضُ بكارتيا "أقسمت لو بأنيا عذراء أصيمة، فصدقيا أو عمى الأقل تظاىر 
  .1بذلؾ"

ة درباؿ: "إنيا جذابة وتستجيب لمواصفاتو في وفي تجل أخر يقوؿ العقيد في نفسو عف أمير 
 2تقييـ الجماؿ الأنثوؼ، فيي معتدلة في المقاييس لا طويمة ولا قصيرة ولا سمينة ولا نحيفة"

 إذًا كانت مواصفاتيا حسب العقيد معتدلة ومتوسطة في كل شيء.
فبرز لنا فقد إىتـ السارد بوصف شخصية أميرة درباؿ مف الداخل  أما مف الجانب النفسي:

أىـ أوصاؼ الحقد والكره التي تكنو لبدرو بوزار وميمود صبرؼ المذاف قتلا أخاىا رضواف 
درباؿ وأميا التي توفيت بسبب الحزف الكبير عمى إبنيا رضواف، "ووقع بدرو في عشق 
، وليس بطريقة  زداد تعمقا بيا، وكاف يريد أف يراىا كل يوـ "أميرة" وتوالت لقاءاتو معيا، وا 

ة، فإىتدػ إلى حل معقوؿ إذ عرض عمييا العمل كسكرتيرة، تطورت العلاقة بينيما، سرّي
فصارا عشيقيف قالت لو مرارًا" لف أعيش معؾ إلا في الحلاؿ، الحلُّ الوحيد ىو الزواج عمى 

أميرة درباؿ إستغلاؿ ىذا الوضع أفضل إستغلاؿ، وترقب  سنة الله ورسولو بعد ذلؾ قررت
 في الإنتقاـ مف أجل أخوىا رضواف وأميا. 3"الفرصة لتحقيق ىدفيا

كما يتجمى لنا جانب نفسي لشخصية أميرة درباؿ في قوؿ السارد: ")....( فيي لا تزاؿ تذكر 
وكاف عمرىا ثماني سنوات، ذىبت إلى البيت الذؼ كاف يختبئ  1998ذلؾ اليوـ مف عاـ 

مت، ثـ تذكرت أنيا رأت في فيو شقيقيا رضواف، فوجدتو ميتًا في بركة مف الدـ، بكت في ص
مساء اليوـ السابق بدرو يضع كاميرا فيديو تسجيل خمف إحدػ الكتب إستخرجت الكاميرا، 
ورأت الفيديو كاملًا ، خلاؿ السنوات التالية كانت ترغـ نفسيا عمى مشاىدة الفيديو، كـ مرة 

           ؿ الزمفرأت ميمود صبرؼ وبدرو بوزار يطعناف رضواف وكانت تقسـ عمى الإنتقاـ طا
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أؼ أنيا كانت مصممة عمى الإنتقاـ مف قاتمي أخييا رضواف ولو كمفيا الأمر  ،1أو قصر"
صابة والدتيا بمرض  غاليا، لأف مقتل أخوىا وما تبعو مف عار وتضييق عمى الأسرة، وا 

رتفاع ضغط الدـ والموت قيرًا وحزنًا عمى إبنيا، رأت أميرة أميا تذوب كالشمع ة، السكرؼ، وا 
 حاولت المستحيل لمحيمولة دوف إنطفائيا، ولكنيا أخفقت، ورحمت الوالدة الغالية بجروحيا.

فوصف لنا الكاتب الحالة الإجتماعية لشخصية أميرة درباؿ أما مف الجانب الإجتماعي: 
قائلًا: "أنيا بدأت العمل مع بدرو عقب مشاركتيا في دورة تكوينية مكثفة لمسكرتيرات تعممت 

 ما، 2المينة، أىميا حسف الينداـ وعذوبة الكلاـ والإبتسامة والشكميات ىي الأساس" أبجديات
إستخمصتو مف القوؿ أف أميرة أصبحت جاسوسة لحساب نبيل طالبي ويوسف مصباح بعد 
ما تمقت إتصالا ىاتفيا، وعرض عمييا يوسف التجسس عمى بدرو فقبمت مف أجل حماية 

ترؾ الفرصة الذىبية التي تستجيب لتطمعاتيا، وتستوفي نفسيا مف بدرو بوزار ولـ تستطع 
 شروطيا وأيضًا تحقيقًا لرغبتيا في الإنتقاـ مف قاتمي أخييا الوحيد رضواف. 

رسـ الكاتب لبعض الملامح الفكرية لشخصية أميرة درباؿ  أما مف الجانب الفكرؼ فيتمثل في
تيرة فقبمت بعد أف إشترطت عميو قائلا: عرض بدرو بوزار عمى أميرة درباؿ العمل معو كسكر 

شرطا واحدا ىو مواصمة دراستيا الجامعية، والحصوؿ عمى ليسانس في الإقتصاد، فوافق بل 
وأخبرىا أف لديو علاقات في الجامعة، ويمكف أف يحصل عمى أسئمة الإمتحانات قبل 

أف تبقى معو  ومنو نقوؿ أراد بدرو بوزار مساعدتيا مف أجل 3الموعد، ولاقت الفكرة إعجابيا"
 وبقربو.

 ىو كذلؾ مف الشخصيات النامية وأخ زىرة مصباح ولو جوانب: يوسف مصباح:
ويظير ىذا  الجانب في الملامح الجسمية الخارجية لشخصية يوسف  الجانب الفيزيولوجي: 

مصباح حيث يقوؿ الكاتب: "بعدما ذىب العقيد كريـ سمطاني إلى الفيلا ليقابل زىرة مصباح 
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حارس إلى الصالوف بحيث وجد رجلًا في بداية السبعينيات مف عمره، وسيـ المظير رافقو ال
ورشيق الجسد في معصمو الأيمف ساعة رولكس وفي معصمو الأيسر سوار مف ذىب تقدـ 

 الرجل نحوه مرحبًا، وأخبره أنو تمقى مكالمة قبل قميل مف سي معمـ، تشعر بقدومو.
 ، يا حضرات. أنا يوسف مصباح، أخو المداـ المرحوـ -
اوؼ قد عرفنا عمى شخصية يوسف مصباح . نستنتج مما تقدـ أف الرّ 1تشرفت بمعرفتؾ -

ووصف لنا كذلؾ ملامحو الفيزيولوجية )رجلا في بداية السبعينيات مف عمره ووسيـ 
 المظير ورشيق الجسد ...(.

مف قبل فيو أحد كرة بالنسبة إليو سمع عنو، ولكنو لـ يمتقو نليس المستقبل  كما يقوؿ أيضًا:
أبطاؿ الثورة، كاف فدائيا متميزًا في وىراف، إذ دوخ السمطات الإستعمارية رغـ حداثة سِنو، 
نخرط  وتمكف بدىائو مف الإفلات مف قبضتيـ، وتقاعد مف الجيش في نياية التسعينيات، وا 

ذا ومنو نقوؿ في ى 2في التجارة والأعماؿ، شأف الكثير مف الكبار الضباط المتقاعديف"
المقطع أراد الكاتب بأف يعرفنا عف يوسف مصباح وعف دوره في العمل المسمح وعف دىائو 

 رغـ صغر سنو. 
فيتمثل في إظيار الحالة الإجتماعية لشخصية يوسف مصباح فتعد  أما الجانب الإجتماعي:

شخصية يوسف مصباح شخصية قوية ونشيطة في العمل المسمح في قوؿ الراوؼ: "بعدما 
، فمحقت بشقيقتيا فريدة التي تكبرىا بعاـ، ثـ تبعيا 1957رة إلى الفدائييف عاـ إنضمت زى

شقيقيا يوسف الذؼ يصغرىا بعاميف، وكاف لو دور نشيط في الإتصالات بيف المجاىديف 
 3يوارؼ، وىو الذؼ جند الإخوة الثلاثة"الرغـ صغر سنو، وكاف سي يزيد جارىـ في سيدؼ 

وسف مصباح دور فعاؿ في العمل المسمح وجند عمى يد سي نستنتج مما تقدـ أنو كاف لي
 يزيد ىو وزىرة وفريدة.
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وجاء في موضع أخر قوؿ الراوؼ: "كما كاف يوسف مصباح يعمل لحساب ميمود 
وكانت بينيـ شراكة في عدة أعماؿ وبعد الإستقلاؿ مباشرة بدأ مسيرتو المينية في الأمف 

ستخدـ ىذا الجياز سيفا  (SM) العسكرؼ  عمى رقاب العسكرييف لمراقبتيـ وترىيبيـ كما سُمط وا 
عمى عموـ الشعب أيضًا وذكر النقيب سمير أف النقيب السابق يوسف مصباح ترؾ رسميًا 
الأمف العسكرؼ في بداية التسعينيات، ولكنو في الواقع بقي يدور في فمكو مستغلا علاقاتو 

وىراف بفضل نفوذ ميمود صبرؼ، أسس ومعموماتو وممفاتو السوداء، كما بسط يده عمى ميناء 
. ما نستخمصو مف 1شركة للإستيراد والتصدير، والحقيقة أنيا لـ تستورد ولـ تصدر شيئا"

القوؿ السابق مف خصائص إجتماعية لشخصية يوسف ىي كالتالي: كاف يوسف مصباح 
 بعد الإستقلاؿ بدأ -يعمل لحساب ميمود صبرؼ وكانت بينيما شراكة في عدة أعماؿ، 

كما ترؾ الأمف العسكرؼ في بداية التسعينيات ولكف في  -مسيرتو في الأمف العسكرؼ، 
أسس شركة  -الواقع بدأ يدور في فمكو مستغلا علاقاتو ومعموماتو وممفاتو السوداء، 

نما كانت غطاء لممارسة دور  للإستيراد والتصدير والحقيقة أنيا لـ تستورد ولـ تصدر شيئا وا 
دارية.السمسار، وأخذ عم   ولات مف التجار المستورديف الحقيقييف مقابل تسييلات جمركية وا 
لشخصية يوسف مصباح فيتمثل في الحقد والكره الذؼ يكنو يوسف  أما الجانب النفسي:

مصباح لبدرو بوزار مف أجل "وراثة" طير الميل، إذ تأمر مع نبيل وأميرة درباؿ لتجسس عميو 
أميرة درباؿ إتصالا ىاتفيا مف يوسف مصباح، وألح عمييا )بدرو بوزار( لصالحيـ "إذ تمقت 

تفقا عمى الإلتقاء في فندؽ رواياؿ مساءا، ذىبت إلى الموعد، وكاف  بعدـ إخبار بدرو وا 
يوسف مصباح يعرؼ عنيا كل شيء تقريبًا، وكاف بدرو قد حدثيا عنو وعف عممو السابق 

عف ما ىو المطموب منيا فأجابيا:  في المخابرات، لذلؾ لـ تتفاجأ مف مقابمتو إذ سألتو
مف أنتـ؟ نحف ورثة طير الميل بعد طوؿ العمر بعدىا وافقت عمى  –تخدمي معانا يا أميرة 

التجسس عمى بدرو لصالح يوسف وكاف ذلؾ بالنسبة ليا فرصة ذىبية يجب ألا تضيعيا، 
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لمخاطر فالغرض يستجيب لتطمعاتيا، ويستوفي شروطيا، وحماية يوسف مف شأنيا تقمل ا
 وذلؾ مف أجل إزاحة بدرو مف الطريق لكي يستولياف عمى ثروة طير الميل وحدىما.  1عمييا"

إحدػ الشخصيات النامية التي ساىمت في تحريؾ أحداث الرواية وىو صير  بدرو بوزار:
 ميمود صبرؼ وزىرة مصباح ولو جوانب: 

لقد أورد النقيب سمير زياف بعض المظاىر والصفات  :الجانب الجسمي الفيزيولوجي
الخارجية المتعمقة بشخصية بدرو بوزار قائلًا: "بعد ذىاب العقيد والعميد بمقاسمي إلى فيلا 

الإستقلاؿ" إنتبو إلى وجود رجل في  عيد الخميلات التي وُجد فييا ميمود مقتولا عشية
لقامة، شعر أسود غزاه الشيب، كاف الخمسينيات مف عمره قرب النافذة، سميف قصير ا

يختمس النظر إلى الجثة، ويتحسس لحيتو الدائرية بتوتر شديد، ويبكي في صمت تساءؿ 
العقيد عمف يكوف؟ وماذا يفعل؟ في ىذا المكاف؟ لـ تدـ تساؤلاتو طويلا، دنا منو العميد 

حوـ وىو مف ووشوش في أذنو عف ىوية الرجل: بدر الديف بوزار، المدعو بدرو صير المر 
ومنو نقوؿ أف الكاتب مف خلاؿ ىذا المقطع عرفو لنا وأعطى لنا ملامحو  2بمغ عف الجريمة"

 الفيزيولوجية الجسمية. 
فقد إىتـ الراوؼ بوصف شخصية بدرو بوزار مف الداخل فبرز لنا  :أما مف الجانب النفسي

منيا بحيث يقوؿ "في  أىـ السمات حقده وكرىو لسامية إبنة طير الميل، وندمو عمى الزواج
مات الزوج الأوؿ لإبنة ميمود الكبرػ سامية بسرطاف الرئة مف كثرة التدخيف،  1997عاـ 

ستنفذت  ويبدو أف السرطاف لـ يكف أخر عذاب عاناه المسكيف، فكانت سامية عقيمة، وا 
 وسائل الإنجاب كميا ولكنيا لـ تفمح، فحولت حياة زوجيا إلى جحيـ، فقد كانت تيينو عمى
الملأ، وتجبره عمى الإعتناء بكلابيا، كاف بدرو عمى عمـ مسبق بيذه القنبمة، رغـ ذلؾ أقدـ 
عمى الزواج، وتحمل العواقب الوخيمة مثل عدـ الإنجاب، لا يمكف وصف ىذا الزواج إلا 
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بتعبير "الصفقة" ىل ندـ بدرو فيما بعد؟ ىل حصل عمى أجر يعوضو عف عذابو؟ لماذا لـ 
 و خفية؟ فيل خاؼ مف غضب طير الميل؟     يتزوج عمييا ول

نستنتج مف خلاؿ  1ىذا الزواج فتح عمى بدرو أبواب الجنة. وأبواب النار يا حضرات
ما فات أف الكاتب طرح عدة أسئمة عمى لساف النقيب سمير زياف مف أجل تشويق القارغ لِما 

ي حياتو الزوجية، أدمف ىو آتٍ في الرواية وكما أكد سمير أف بدرو بوزار لـ يكف سعيدا ف
 2عمى مشاىدة المواقع الإباحية في الميل وفي النيار أيضًا، حتى خلاؿ تواجده في المكتب"

 وذلؾ بسبب سامية التي حولت حياة بدرو أيضا إلى جحيـ.
وفي قوؿ أخر: "بعد ذلؾ وقع في عشق أميرة درباؿ بعدما رآىا بالصدفة في جنازة 

رفقة والدتيا المريضة ولـ يصدؽ عينيو بأف الطفمة التي جدتو في سيدؼ البشير وكانت ب
كانت صغيرة التي رآىا مف قبل سنوات سارت شابة تسحر الناظريف الأف ىي كاممة الأنوثة 
وكاف أىل أميرة يذكروف بإستمرار فضل بدرو عمييـ، فقد حضر عزاء رضواف متحديًا عيوف 

المسرحية، وأدػ الدور المطموب منو أجيزة الأمف ولكف في الحقيقة كاف كل شيء مُعد ك
عمى أحسف وجو بعدىا صارت أميرة الشغل الشاغل لبدرو يفكر فييا الوقت كمو، ويبحث عف 

. وذلؾ مف أجل أف يعرض 3وسيمة أو سبب لرؤيتيا، إذ خصص ليا يومًا كاملا لمراقبتيا"
وبعدىا وافقت في  عمييا العمل معو كسكرتيرة ولكف في الحقيقة مف أجل البقاء معو وبجانبو

العمل معو ودخلا في علاقة غرامية، كانت لو أميرة كل شيء إذ إشترػ ليا سيارة وشقة 
فخمة، لأنو كاف يتمتع معيا كثيرا وكانت تقوؿ لو العذرية خط أحمر، لأنو لو وصل إلى ذلؾ 

 لأصبحت أميرة خردة في المزبمة...
عية لبدرو بوزار "بحيث كاف يمقت العيش فيبرز لنا الحالة الإجتمافإف الجانب الإجتماعي: 

منذ الولادة في أفقر حيّ في وىراف وىو سيدؼ البشير، )....( فقد وجد ضالتو في المسجد، 
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كاف يداوـ عمى الصلاة وحمقات الذكر، بعد ذلؾ إنخرط مع الإسلامييف وأصبح يعد نموذج 
و مف القوؿ مف الخصائص . إذًا ما يمكف إستنتاج1لفيـ ظاىرة الإسلامييف في ىذا البمد"

كاف يمقت العيش منذ الولادة في أفقر حي  -الإجتماعية لشخصية بدرو بوزار ىي كالتالي: 
فقد وجد ضالتو في المسجد وكاف يدواـ عمى الصلاة وحمقات  -في وىراف "سيدؼ اليوارؼ"، 

عمى الذكر، إنخرط مع الإسلامييف  وبدأ يعمل كمخبر معيـ )مف الذيف يقضوف مصالحيـ 
 حساب الديف(.     

فقد حاوؿ الكاتب رسـ بعض الملامح الفكرية لشخصية بدرو بوزار  أما في الجانب الفكرؼ 
منيا: "كاف بدرو بوزار طالبا في السنة الثالثة ولـ يكف عمره يتجاوز الرابعة والعشريف، كاف 

.( فقد وجد ظالتو أحد قادة الطمبة المنتميف لمتيار الإسلامي، كما كاف رجل ديف وصالح )...
في المسجد وكاف يداوـ عمى الصلاة وحمقات الذكر، وكاف ىناؾ متطوعوف يمقوف دروسًا في 
، فتحسف مستواه الدراسي وتمكف مف إجتياز إمتحاف المدرسة المتوسطة بسلاـ،  شتى الموادِّ

شرطة فإنتقل إلى الثانوية، ثـ إلى الجامعة كاف المسجد بيتو ومدمنا عمى الإستماع إلى أ
ما يمكف إستخلاصو  2خطب الدعاة، وكاف مواظبًا في قراءة المجلات والكتب الإسلامية".

مف القوؿ مف خصائص فكرية لشخصية بدرو بوزار في النقاط التالية: كاف طالبا في السنة 
كاف أحد قادة الطمبة المنتميف لمتيار  -الثالثة ولـ يكف عمره يتجاوز الرابعة والعشريف، 

كاف رجل صالح وجد ضالتو في المسجد، كاف مواضبا في قراءة المجلات  -، الإسلامي
 والكتب الإسلامية.
  وأبعادها. الشخصيات المسطحة المبحث الرابع:

الشخصيات المسطحة أو الثابتة "التي تبنى حوؿ فكرة واحدة ولا تتغير طواؿ الرواية 
ية طير الميل عدة شخصيات مسطحة ولا تدىش القارغ أبدًا بما تقولو أو تفعمو ... وفي روا
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منيا )نادية طميقة العقيد كريـ سمطاني، مريومة عشيقتو، وزىور إبنة رشيد قادرؼ وسعاد 
 صبرؼ، وصفية زوجة عبّاس بادؼ(. 

وتعتبر ىذه الشخصية إحدػ الشخصيات المسطحة في الرواية وىي طميقة العقيد كريـ  نادية:
بق كريـ سمطاني "قالت لو مرارا: "قتمتني بالدـ البارد، بل سمطاني، "التي لـ تغفر لزوجيا السا

، وكانت تستعمل الأسمحة 1دفنتني حية" "حيث كانت تظف بأنيا وجدت طريقة للانتقاـ منو"
المتاحة كميا لتنكد عميو عيشتو، والأكثر فتكا ىو "مالؾ" إبنيما الذؼ بمغ الخامس عشر عاما 

 . 2متمثمة في أيفوف جديد، وذلؾ مف تحريض مف أمو"منذ ثلاثة أسابيع ولـ يقبل ىديتو ال
وبعد سنتيف عمى طلاقيما، تزوجت مف زميل ليا الذؼ كاف يُدَّرس معيا في الثانوية 
نفسيا "وعندما طرحت مسألة حضانة الطفل" فكر العقيد في مصمحة إبنو خصوصا أف عممو 

فراغ أو راحة معمومة، في مكافحة الإرىاب يمتص وقتو إمتصاصًا، ولا يضمف لو أوقات 
 .  3لذلؾ إمتنع عف خوض حروب المطمقيف فترؾ الولد يعيش مع أمو وزوجيا الجديد

وىي أيضًا إحدػ الشخصيات المسطحة وحبيبة العقيد كريـ سمطاني، وتقوـ ىذه  مريومة:
 الشخصية عمى جوانب ىي: 

ة حسب القوؿ التالي: لقد أورد السارد بعض الأوصاؼ الجسمية لمريوم الجانب الفيزيولوجي:
"تعرؼ عمييا العقيد كريـ سمطاني قبل ثلاث سنوات، إذ كاف في زيارة لصديق مفتش في قسـ 
الشرطة عمى مقربة مف متحف زبانة حيث رآىا أوؿ مرة ما شد إنتباىو منذ الوىمة الأولى" ىو 

ع الياقة شعرىا الطويل كذيل الحصاف، ولباسيا، إذ كانت ترتدؼ جينزا وقميصا أبيض مرفو 
"كانت في قمة  4وجاكيتًا مف الجمد بني الموف، وتنتعل حذاء أسود ذا كعب متوسط في الطوؿ"

الغضب، وشرعت في الصراخ، لـ يكف مف السيل تيدئتيا في نياية المطاؼ، إستعادت 
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"وجاءت رفقة شابة  1توازنيا، وروت أنيا تعمل طبيبة نساء في المستشفى الجامعي بوىراف"
، تحرش بيا شاباف مف حَييا فأرادت أف تشكو الجناة، طاؿ الإنتظار أكثر مف في العشريف

، وفقدت أعصابيا، وتدخل العقيد، و توسط لإتماـ الإجراءات"  .2اللازـ
وفي تجل آخر أورد السارد وصفا خارجيا ليا يقوؿ فيو: "بعد مدة مف تعارفيا دعتو، بعد 

، قبل الدعوة وكانت مناسبة 3ثلاثيف في بيتيا"ثلاثة أشير إلى حفمة عيد ميلادىا الثاني وال
لمتعرؼ عمى أختيا وأقرب أصدقائيا، في نياية السيرة طمبت منو ألا ينصرؼ لأنيا كانت 
تريده في أمر ما، بعد إنصراؼ الجميع، جمس في الصالوف يحتسي كأس خمر جزائرؼ، 

دائما خاسر"لخيوليو  يحمل إسـ القديس أو غسيتف وينصت لأغنيتو الفرنسية" في الحب ىناؾ
إيغمزياس" سمع وطأة أقداـ، فإلتفت ووجد أمامو مريومة في قميص نوـ قصير أزرؽ، 
فإىتزت جوانحو مف الأعماؽ إقتربت منو، وراحت تقبمو بميفة، كأنيا تشرب بعد عطش يوـ 

يا جميعيا" رأة "لـ تشتييو إمو 4قائضا، ثّـ أخذت يده وحممتو إلى سريرىا فإنقضت عميو بحواسِّ
 كما اشتيتو مريومة تمؾ الميمة". 

فقد إىتـ الكاتب بوصف الشخصية مف الداخل فبرز لنا ما تعانيو  أما مف الجانب النفسي
مريومة مف مشاكل حيث "أنيا تعاني البارا نوبيا، تعتقد أنيا مراقبة بإستمرار ويتجسسوف 

سابق )عميمي( الذؼ عمييا في كل مكاف، رغـ مرور خمس سنوات عمى طلاقيا مف زوجيا ال
. إذف ما يمكف 5أذاقيا أصنافًا مف التعذيب واليواف ولـ تتخمص مف الكوابيس بعد"

إستخلاصو ىنا أف مريومة تعاني مف مشاكل نفسية، وتعتقد أنيا مراقبة بإستمرار ويتجسسوف 
 عمييا مف كل مكاف، وذلؾ بسبب زوجيا الذؼ أذاقيا أصنافا مف التعذيب واليواف ...  
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فيبرز لنا الكاتب الحالة الإجتماعية لمريومة حيث يقوؿ "مريومة  مف الجانب الإجتماعي: أما
مطمقة وتعمل طبيبة نساء في المستشفى الجامعي بوىراف، وتعيش بمفردىا، وعيوف سكاف 

حقيـ مراقبتيا حفاظا عمى حيّ غامبيطا لا تغفل أبدا، فيـ يعتقدوف أف مف واجبيـ، بل مف 
نستنتج مف ىذا القوؿ أف سكاف حيّ غامييطا ما يزاؿ محافظيف  1الحميدة"الأخلاؽ الشرؼ و 

 وأنيـ أناس محبيف لمخير وذلؾ مف حسف أخلاقيـ.
وىي كذلؾ مف الشخصيات المسطحة داخل الرواية وىي الإبنة الغير شرعية لسعاد  زىور:

 صبرؼ ورشيد قادرؼ وتقوـ عمى جوانب:
مارة لخوص ىذه الشخصية مف خلاؿ وصفيا لملامحيا قدـ لنا الكاتب ع الجانب الفيزيولوجي

الخارجية قائلا: "بعد زيارة العقيد لرشيد قادرؼ في شقتو وتحدثا عف موضوع ميمود وقضية 
قتمو... بعد لحظات دخمت شابة جميمة ممشوقة القامة، شعرىا طويل وعيناىا واسعتاف 

"ألقت عمييما السلاـ  2 أسود"محاطتاف بالكحل، وترتدؼ فستانا بنيا طويلا، وتنتعل صندلا
مبتسمة، توقع العقيد مف رشيد أف يقدـ لو الوافدة، ولكنو لـ يفعل لزـ الصمت المطبق، فقرر 

 أخذ زماـ المبادرة، ووجو كلامو مباشرة إلييا 
 أنا العقيد كريـ سمطاني مف مكافحة الإرىاب. -
 .3مرحبا أنا إسمي زىور" -

احبي جاءت لزيارتي. قاؿ رشيد قاطعا صمتو "زىور إبنة ص بعد ذلؾ قاؿ لو رشيد:
 بشيء مف الإضطراب. 

إبنة صاحبؾ وعندىا مفتاح الدار؟ عمق العقيد متيكما ىذه ىي الحقيقة يا حضرات. رد  -
 .4رشيد
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  .كـ عمرؾ؟ قاؿ العقيد موجيا كلامو لمشابة -
 عشروف  -
 أعطيني بطاقة التعريف -
 فتشت زىور في محفظتيا، وسممتو البطاقة -

أوت  14قيد أنيا ليست قاصر، وقالت الحقيقة حوؿ سنيا وتاريخ ميلادىا تأكد الع
 في تمنراست 1998

 ىل لقبؾ ىو بادؼ؟  -
 نعـ -
 ىل لديؾ قرابة مع عبّاس؟  -
 لا -

بعد قرائتي لمرواية  1ثـ بعد ذلؾ غادر وطمب مف رشيد ألا يغادر وىراف إلا بإذف"
شابة  -يف السابقيف متمثمة في: إستخمصت الملامح الخارجية لشخصية زىور مف خلاؿ القول

جميمة مشموقة القامة، شعرىا طويل وعيناىا واسعتاف، ترتدؼ فستانا بنيا طويلا، إسميا زىور 
 في تمنراست لقبيا بادؼ ...إلخ. 1998أوت  14وتاريخ ميلادىا 

وفي تجل آخر لملامحيا الخارجية يقوؿ الراوؼ: "وكانت زىور تكبر بسرعة وملامحيا تشبو 
فأكثر ملامح والدتيا سعاد صبرؼ، وبدأت تطرح أسئمة ميمة، وأصبحت واعية بقدرتيا  أكثر

عمى فيـ حقيقة ما يحدث وما حدث قبميا ذات مرّة عثرت عمى صورة ليا وىي رضيعة بيف 
لى جانبيا رشيد، ألحت كثيرًا في السؤاؿ حتى أرغمت عبّاس بادؼ  أحضاف والدتيا سعاد وا 

وبعدما عرفت الحقيقة مف عبّاس الذؼ كانت تناديو بوالدىا راحت . 2عمى كشف الحقيقة ليا"
تعيش مع أبييا الحقيقي رشيد قادرؼ في شقتو وكانت تناديو "عمو" "ونشأت زىور في حضف 

 عبّاس، وأحبيا مثل إبنتو وأحفاده، كما سماىا زىور لأنو كاف ينادؼ جدتيا زىرة زىور.
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 صيات المسطحة وزوجة عبّاس بادؼ.زوجة عبّاس بادؼ وىي أيضا مف الشخ صفية:
في قوؿ السارد: "ىي إبنة أغ خساني مبروؾ التي تزوج منيا عبّاس بعدما توجو نحو 
الصحراء وقصد تمنراست، ىي شابة في قمة الجماؿ، ولكنيا عمياء إسميا صفية، ورزقا 

مح جسمية . ومنو نقوؿ أف الكاتب قدـ لنا في ىذا القوؿ ملا1بطفمتيف جميمتيف أمينة وأماؿ"
 لشخصية صفية إبنة أغ خساني ...
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لمشخصػػػػػية دور كبيػػػػػر فػػػػػي البنػػػػػاء السػػػػػردؼ لكنيػػػػػا لا تكتمػػػػػل الغايػػػػػة منيػػػػػا إلا بوجػػػػػود 
عناصػػػػر أخػػػػرػ تكمميػػػػا وتفعػػػػل العمػػػػل الروائػػػػي وبعػػػػث المغػػػػامرة والتشػػػػويق فيػػػػو، "ىػػػػي التػػػػي 

طنع تكػػػػػػوف واسػػػػػػطة العقػػػػػػد بػػػػػػيف جميػػػػػػع المشػػػػػػكلات الأخػػػػػػرػ، حيػػػػػػث أنيػػػػػػا ىػػػػػػي التػػػػػػي تصػػػػػػ
المغػػػػػػة، وىػػػػػػي التػػػػػػي تبػػػػػػث أو تسػػػػػػتقبل الحػػػػػػوار، ىػػػػػػي التػػػػػػي تصػػػػػػطنع المناجػػػػػػاة وىػػػػػػي التػػػػػػي 
تصػػػػػػػف معظػػػػػػػـ المنػػػػػػػاظر.... وىػػػػػػػي التػػػػػػػي تنجػػػػػػػز الحػػػػػػػدث، والتػػػػػػػي تػػػػػػػنيض بػػػػػػػدور تضػػػػػػػريـ 
الصػػػػػػراع أو تنشػػػػػػيطو مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ سػػػػػػموكيا وأىوائيػػػػػػا وعواطفيػػػػػػا وىػػػػػػي التػػػػػػي تعمػػػػػػر المكػػػػػػاف 

ي تتفاعػػػػػل مػػػػػع الػػػػػزمف فتمنحػػػػػو وىػػػػػي التػػػػػي تمػػػػػلأ الوجػػػػػود صػػػػػياحًا وضػػػػػجيجًا ... وىػػػػػي التػػػػػ
 إنيا تحقق الترابط والإنسجاـ بيف ىذه العناصر.  1منحى جديدا"

  .المبحث الأول: علاقة الشخصية بالزمن
مػػػػػف بػػػػػيف المكونػػػػػات الحكائيػػػػػة التػػػػػي تشػػػػػكل بنيػػػػػة الػػػػػنص الروائػػػػػي وتكمػػػػػل المكونػػػػػات 

ي البنيػػػػػة السػػػػردية الأخػػػػػرػ نجػػػػػد "عنصػػػػر الػػػػػزمف" ىػػػػػذا الأخيػػػػر مػػػػػف أىػػػػػـ التقنيػػػػات وأدقيػػػػػا فػػػػػ
السػػػػػػردية، فيػػػػػػو العنصػػػػػػر الأساسػػػػػػي لػػػػػػو تػػػػػػأثير كبيػػػػػػر عمػػػػػػى دلالات السػػػػػػرد وبفضػػػػػػمو تحػػػػػػدد 
الأساسػػػػػػية لمروايػػػػػػة لأف أؼ عمػػػػػػل سػػػػػػردؼ لا يسػػػػػػتقر عمػػػػػػى الحػػػػػػاؿ ولا تقػػػػػػوـ لػػػػػػو قائمػػػػػػة فػػػػػػي 
ظػػػػػل غيػػػػػاب ىػػػػػذا العنصػػػػػر، فػػػػػالزمف ىػػػػػو الػػػػػذؼ يتضػػػػػمف حركػػػػػة الفعػػػػػل أو الحػػػػػدث، وكػػػػػذلؾ 

وكينونتيػػػػا، فيػػػػي مرتبطػػػػة بػػػػو إرتباطػػػػا وثيقػػػػا  الشخصػػػػية، إنػػػػو يحركيػػػػا وىػػػػو أسػػػػاس وجودىػػػػا
 .  2لحظة واحدة"

إف الحػػػػػػػػػديث عػػػػػػػػػف علاقػػػػػػػػػة الشخصػػػػػػػػػية بػػػػػػػػػالزمف لا يختمػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػديث عػػػػػػػػػف 
 علاقتيا بالمكاف فيي عنصر مكمل لكل منيما.

                                                           
، الكويت، والآدابالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف  عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، )بحث في تقنيات السرد(، -1
 .   91، ص1998، ديسمبر 204ط، العدد د
رابح شريط، الزمف في الرواية "مذنبوف لوف دميـ في كفي"، لمروائي الجزائرؼ الحبيب سائح، مجمة جيل الدراسات  -2

 .31، ص2015ر ، مركز جيل البحث العممي، الجزائر، لبناف، ديسمب14الأدبية والفكرية، ع
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ــــــزمن:  -1 إف الػػػػػػزمف عنصػػػػػػر أساسػػػػػػي فػػػػػػي العمػػػػػػل الأدبػػػػػػي وخاصػػػػػػة الروايػػػػػػة، مفهــــــوم ال
داخػػػػػػل الػػػػػػزمف، ومػػػػػػف ثػػػػػػـ يصػػػػػػاغ الػػػػػػزمف  وعلاقتيػػػػػػا بػػػػػػو علاقػػػػػػة مزدوجػػػػػػة فيػػػػػػي تشػػػػػػكل فػػػػػػي

ت فكريػػػػػػػػة وعاطفيػػػػػػػػة، لتعػػػػػػػػيش عاعادميا عػػػػػػػػف طريػػػػػػػػق المغػػػػػػػػة المشػػػػػػػػحونة بإشػػػػػػػػداخميػػػػػػػػا ويقػػػػػػػػ
الشخصػػػػية المحظػػػػة تمػػػػو الأخػػػػرػ، وبنشػػػػاط وحيويػػػػة مػػػػع حركػػػػة الػػػػزمف ويػػػػذىب عبػػػػد المالػػػػؾ 

الأحيػػػػػػػػاء والأشػػػػػػػػياء فتتػػػػػػػػأثر بماضػػػػػػػػيو  فْ نِ مي يُػػػػػػػػز ىمػػػػػػػػاض إلػػػػػػػػى أف: "الػػػػػػػػزمف مظيػػػػػػػػر و مرتػػػػػػػػ
مرئػػػػػػي غيػػػػػػر المحسػػػػػػوس، والػػػػػػزمف كالأكسػػػػػػجيف يعايشػػػػػػنا فػػػػػػي كػػػػػػل لحظػػػػػػة الػػػػػػوىمي، غيػػػػػػر ال

مػػػػف حياتنػػػػػا فػػػػي كػػػػػل مكػػػػػاف مػػػػف حركتنػػػػػا غيػػػػر أننػػػػػا لا نحػػػػػس بػػػػو، ولا نسػػػػػتطيع أف نتممسػػػػػو، 
ولا نػػػػػػراه، ولا نسػػػػػػػمع حركتػػػػػػػو الوىميػػػػػػػة عمػػػػػػػى كػػػػػػػل حػػػػػػػاؿ، ولا أف نشػػػػػػػـ رائحتػػػػػػػو، إذ لا رائحػػػػػػػة 

نمػػػػػا نتػػػػػوىـ، أو تحقػػػػػق أننػػػػػا نػػػػػراه فػػػػػي غيرنػػػػػا مجسػػػػػدا فػػػػػي  تشػػػػػيب الإنسػػػػػاف، وتجاعيػػػػػد لػػػػػو، وا 
تبػػػػػػاس جسػػػػػػده..." . 1وجيػػػػػػو، وفػػػػػػي سػػػػػػقوط شػػػػػػعره، وتسػػػػػػاقط أسػػػػػػنانو، وفػػػػػػي تقػػػػػػوس ظيػػػػػػره، وا 

فػػػػالزمف لا يخػػػػرج عػػػػف نطػػػػاؽ المػػػػادة المعنويػػػػة غيػػػػر الحسػػػػية، فيػػػػو مجػػػػرد لا مجػػػػزع لػػػػو فػػػػي 
 أرض الواقع، ومرتبط بالحياة، ولا يترؾ أثره، ولا يممس. 

المفارقػػػػػػة الزمنيػػػػػػة حسػػػػػػب الباحػػػػػػث جيػػػػػػرار  تعػػػػػػدالمفارقــــــة الزمنيــــــة )نظــــــام الترتيــــــب(  -
جينيػػػػػػػػت: "مصػػػػػػػػطمح عػػػػػػػػاـ لمدلالػػػػػػػػة عمػػػػػػػػى كػػػػػػػػل أشػػػػػػػػكاؿ التنػػػػػػػػافر بػػػػػػػػيف التػػػػػػػػرتيبيف الػػػػػػػػزمنييف 

أؼ أنػػػػػػو فػػػػػػرؽ بػػػػػػيف كػػػػػػل مػػػػػػف زمػػػػػػف  2)الترتيػػػػػػب الزمنػػػػػػي لمقصػػػػػػة والترتيػػػػػػب الزمنػػػػػػي لمحكايػػػػػػة"
القصػػػػػة وزمػػػػػف الحكايػػػػػة "والمفارقػػػػػة الزمنيػػػػػة ىػػػػػي عػػػػػدـ توافػػػػػق فػػػػػي الترتيػػػػػب، وبػػػػػيف الترتيػػػػػب 

ذؼ تحػػػػدث فيػػػػو الأحػػػػداث والتتػػػػابع الػػػػذؼ تحكػػػػى فيػػػػو...وليا مػػػػدػ أو إمتػػػػداد معػػػػيف فيػػػػي الػػػػ
أؼ ىػػػػػي "القصػػػػػة" أو "الروايػػػػػة" مختمطػػػػػة الأزمنػػػػػة ، 3تغطػػػػػي مػػػػػدة معينػػػػػة مػػػػػف زمػػػػػف القصػػػػػة"

 )مف ماضٍ وحاضر ومستقبل خمطًا تاما(.

                                                           
 .173 – 172عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص   -1
 .51جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص -2
 . 24جير الدبرنس، المصطمح السردؼ، ص -3
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فػػػػػػي كتابػػػػػػو الخطػػػػػػاب الروائػػػػػػي: "يمكػػػػػػف تقسػػػػػػيـ زمػػػػػػف الػػػػػػنص  عيد يقطػػػػػػيف:سػػػػػػويقػػػػػػوؿ 
ف أساسػػػػييف لمتواصػػػػل "الإخبػػػػار القبمػػػػػي والإخبػػػػار البعػػػػدؼ ومػػػػف خلاليػػػػا النظػػػػػاـ إلػػػػى إتجػػػػاىي

 .1الزمني"
فالمفارقػػػػػػػة تكػػػػػػػوف إسػػػػػػػتباقا لأحػػػػػػػداث لاحقػػػػػػػة إمػػػػػػػا تكػػػػػػػوف رجوعػػػػػػػا إلػػػػػػػى الماضػػػػػػػي إذن 

 لأحداث مرت وتسمى إسترجاعًا. 

يعػػػػػػد الإسػػػػػػترجاع تقنيػػػػػػة زمنيػػػػػػة ميمػػػػػػة جػػػػػػدًا فػػػػػػي العمػػػػػػل الإســــــترجاع فــــــي الروايــــــة:  -2
ر خاصػػػػػة مػػػػػع الروايػػػػػة الجديػػػػػدة التػػػػػي وظفتػػػػػو كثيػػػػػرا، والإسػػػػػترجاع ىػػػػػو أف السػػػػػردؼ المعاصػػػػػ

 .2يروؼ "فيما بعد ما قد وقع مف قبل"

وبالتػػػػػػػالي يحػػػػػػػدث فييػػػػػػػا تحطػػػػػػػيـ خطػػػػػػػة الػػػػػػػزمف التػػػػػػػي كانػػػػػػػت معتمػػػػػػػدة فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة 
لػػػػػى نػػػػػوع التقنيػػػػػة لأداء وظػػػػػائف معينػػػػػة، لعػػػػػل مػػػػػف أبرزىػػػػػا إالتقميديػػػػػة وعػػػػػادة مػػػػػا يػػػػػتـ المجػػػػػوء 

السػػػػػارد مبيمػػػػػة ثػػػػػـ يعػػػػػود إلييػػػػػا تػػػػػدريجيا، ىنػػػػػا يقػػػػػوـ بعمميػػػػػة توقيػػػػػف إضػػػػػافة أحػػػػػداث تركيػػػػػا 
الحاضػػػػر )زمػػػػف الحكػػػػي( والرجػػػػوع إلػػػػى لحظػػػػة زمنيػػػػة سػػػػابقة ليػػػػذا الحػػػػدث الحاضػػػػر بيػػػػدؼ 

 إستكماؿ أحداث لـ تكتمل أو لتقديـ جانب مف حياة الشخصية يجيميا القارغ.

 : والإسترجاع له وظائف متعددة في النص الروائي -
فػػػػة التفسػػػػيرية فيػػػػي غالبػػػػة تفسػػػػيرية: حيػػػػث يػػػػتـ تسػػػػميط الضػػػػوء عمػػػػى مػػػػا "منيػػػػا الوظي

فػػػػات أو غمػػػػػض مػػػػػف حيػػػػػاة الشخصػػػػية فػػػػػي الماضػػػػػي، أو مػػػػػا وقػػػػع ليػػػػػا خػػػػػلاؿ غيابيػػػػػا عػػػػػف 
 . 3السرد"

"... كمػػػػػػػا تحقػػػػػػػػق ىػػػػػػػػذه الإسػػػػػػػػتذكارات عػػػػػػػػددا مػػػػػػػػف المقاصػػػػػػػػد الحكائيػػػػػػػػة مثػػػػػػػػل مػػػػػػػػلء 
سػػػػػػػوابق شخصػػػػػػػية  الفجػػػػػػػوات التػػػػػػػي يخمفيػػػػػػػا السػػػػػػػرد وراءه سػػػػػػػواء بإعطائنػػػػػػػا معمومػػػػػػػات حػػػػػػػوؿ

                                                           
 .72التبئير(، ص –سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي )الزمف السرد  -1
 .48، ص1990، 2تر: شكرؼ المخيوت ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ، المغرب، طتودوروؼ تزفيتاف: الشعرية:  -2
 .  18لطيف زيتوني، معجـ المصطمحات نقد الرواية، ص -3
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جديػػػػػػدة دخمػػػػػػت عػػػػػػالـ القصػػػػػػة أو بإطلاعنػػػػػػا عمػػػػػػى حاضػػػػػػر شخصػػػػػػية إختفػػػػػػت عػػػػػػف مسػػػػػػرح 
إذًا فالإسػػػػػترجاع لػػػػػو وظػػػػػائف ومقاصػػػػػد حكائيػػػػػة  ،1الأحػػػػػداث ثػػػػػـ عػػػػػادت لمظيػػػػػور مػػػػػف جديػػػػػد

رتباطا.  تخدـ النص الروائي لتجعمو أكثر تناسقًا وا 
كي وتطػػػػػػور والإسػػػػػػترجاع "قػػػػػػد نشػػػػػػأ مػػػػػػف الملاحػػػػػػـ القديمػػػػػػة، وأنمػػػػػػاط الحكػػػػػػي الكلاسػػػػػػي

بتطورىػػػػا ثػػػػـ إنتقػػػػل إلػػػػى الأعمػػػػاؿ الروائيػػػػة الحديثػػػػة التػػػػي ظمػػػػت وفيػػػػة ليػػػػذا التقميػػػػد السػػػػردؼ 
وىػػػػػذه  ،2وحافظػػػػػت عميػػػػػو بحيػػػػػث أصػػػػػبح يمثػػػػػل أحػػػػػد المصػػػػػادر الأساسػػػػػية لمكتابػػػػػة الروائيػػػػػة"

التقنيػػػػػػة وجػػػػػػدت منػػػػػػذ القػػػػػػديـ وتطػػػػػػورت ثػػػػػػـ إنتقمػػػػػػت عبػػػػػػر الأعمػػػػػػاؿ الروائيػػػػػػة الجديػػػػػػة التػػػػػػي 
د وروايػػػػة "طيػػػػر الميػػػػل" واحػػػػدة مػػػػف ىػػػػذه الأعمػػػػاؿ التػػػػي جعمػػػػت مػػػػف ظمػػػػت وفيػػػػة ليػػػػذا التقميػػػػ

الماضػػػػػػي مػػػػػػادة تسػػػػػػتدعييا الػػػػػػذاكرة لتوظيفػػػػػػو بنائيػػػػػػا عػػػػػػف طريػػػػػػق الإسػػػػػػترجاع، فكػػػػػػل زاويػػػػػػة 
تػػػػنيض عمػػػػى الماضػػػػي تتميػػػػز بػػػػو حيػػػػث لا يمكننػػػػا فيمػػػػو إلا عبػػػػر العلامػػػػات التػػػػي يوزعيػػػػا 

 شفراتو.السارد عبر نصو الروائي لتكوف مرتكزا لمقارغ ومفاتيح لفؾ 

 أنواع الإسترجاع في رواية طير الميل:  -3

ىػػػػػو ذلػػػػػؾ الإسػػػػػترجاع الػػػػػذؼ تظػػػػػل :  Anableps Externeالإســـــترجاع الخـــــارجي  -أ
سػػػػػػػػعتو كميػػػػػػػػا خػػػػػػػػارج سػػػػػػػػعة الحكايػػػػػػػػة الأولػػػػػػػػى... فالإسػػػػػػػػترجاعات الخارجيػػػػػػػػة لمجػػػػػػػػرد أنيػػػػػػػػا 
خارجيػػػػػػػػػة لا توشػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػي أؼ لحظػػػػػػػػػة أف تتػػػػػػػػػداخل مػػػػػػػػػع الحكايػػػػػػػػػة الأولػػػػػػػػػى، لأف وظيفتيػػػػػػػػػا 

دة ىػػػػػي إكمػػػػػاؿ الحكايػػػػػة الأولػػػػػى عػػػػػف طريػػػػػق تنػػػػػوير القػػػػػارغ بخصػػػػػوص ىػػػػػذه السػػػػػابقة الوحيػػػػػ
أؼ أف الإسػػػػػترجاع الخػػػػػارجي يسػػػػػتعيد أحػػػػػداثا تعػػػػػود إلػػػػػى مػػػػػا قبػػػػػل بدايػػػػػة الحكايػػػػػة  3أو تمػػػػػؾ"

الأولػػػػى" وىػػػػو ذلػػػػؾ النػػػػوع مػػػػف الإسػػػػترجاع الػػػػذؼ يعػػػػالج أحػػػػداثا تنػػػػتظـ فػػػػي سمسػػػػمة سػػػػردية، 

                                                           
 .122 – 121حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ص  -1
 .122 – 121المصدر نفسو، ص   -2
 .61 -60ب الحكاية، ص جيرار جينيت، خطا -3
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ومنػػػػو نقػػػػػوؿ أنػػػػو عبػػػػارة عػػػػػف  1لمحكايػػػػػة الأولػػػػى"تبػػػػدأ وتنتيػػػػي قبػػػػل نقطػػػػػة البدايػػػػة المفترضػػػػة 
 أحداث سابقة لمحكاية الأولى. 

ومثػػػػػاؿ ذلػػػػػؾ فػػػػػي الروايػػػػػة "طيػػػػػر الميػػػػػل" التػػػػػي تحتميػػػػػا أمثمػػػػػة كثيػػػػػرة حيػػػػػث كانػػػػػت دائمػػػػػا 
تسػػػػػػير وفػػػػػػق أحػػػػػػداث يرسػػػػػػميا إسػػػػػػترجاع شخصػػػػػػياتيا لػػػػػػذكريات حزينػػػػػػة وسػػػػػػعيدة، وتختمػػػػػػف 

إسػػػػػػترجاع ذكرياتيػػػػػػا مػػػػػػف  مػػػػػػدّة الإسػػػػػػترجاع مػػػػػػف شخصػػػػػػية إلػػػػػػى أخػػػػػػرػ فكػػػػػػل منيمػػػػػػا بػػػػػػدأت
النقطػػػػة التػػػػي إصػػػػطدمت فييػػػػا بػػػػالواقع المريػػػػر وقسػػػػوتو وىنػػػػا نممػػػػس عػػػػودة ذاكػػػػرة العقيػػػػد فػػػػي 
تػػػػػذكر مقػػػػػالا قػػػػػرأه قبػػػػػل فتػػػػػرة وجيػػػػػزة عػػػػػف إرتفػػػػػاع نسػػػػػبة الوفيػػػػػات بالسػػػػػكتة القمبيػػػػػة فػػػػػي أثنػػػػػاء 

 .2السياقة في الجزائر بسبب القمق وقمة الصبر"
مػػػػػة ىػػػػػذا النػػػػػوع مػػػػػف الإسػػػػػترجاع فػػػػػي روايػػػػػة أحسػػػػػف دليػػػػػل عمػػػػػى أمث الآتػػػػػيولعػػػػػل الجػػػػػدوؿ 

‌طير الميل: 

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الخارجي 

 تذكر مقالا
عف إرتفاع نسبة  قبل فترة وجيزة

 الوفيات بالسكتة القمبية
 أثناء السياقة

إسترجاع العقيد أسباب 
حوادث المرور في الجزائر 

 وأخطارىا

تسميط الضوء 
عمى ما فات أو غمض مف 

حوادث التي جرت قبل فترةال  

 

كاف طميق مريومة تاجرا كبيرا في بيع السيارات  وفي تجل أخر يقوؿ العميد بمقاسمي:
ثـ وقع فريسة الديوف عندما أراد أف يزاحـ منافسيو، ويوسع تجارتو، لـ يجد مفرا مف اليروب 

 .3مف البلاد والإستقرار في إسبانيا"
 
 

                                                           
شكاليات النوع السردؼ، مؤسسة الإنتشار العربي، لبناف، ط ىيثـ الحاج عمي، - 1  .68، ص2008، 1الزمف النوعي وا 
 .15لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة - 2
 .24، صنفسوالمصدر  - 3
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 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الخارجي

 كاف طميق مريومة تاجرا كبيرا -
 ثـ وقع عندما أراد -
 لـ يجد مفرا مف الديوف  -

إسترجاع العميد بمقاسمي 
لطميق مريومة "عميمي" الذؼ 
كاف مف أكبر التجار في بيع 

 السيارات

إعطاء معمومات عف شخصية 
"عميمي" طميق مريومة كيف 

 كاف وكيف أصبح

 

"في البداية شارؾ ميمود صبرؼ في عدة  لسارد:في قوؿ اآخر كما يتراءػ لنا مثاؿ 
عمميات فدائية كإلقاء القنابل في أماكف يرتادىا الأوربيوف، وكانت ميمتو تكمف في تقديـ 
الدعـ المّوجيستي فقط، كاف شديد التركيز ودقيق الملاحظة، يتحكـ في أعصابو جيدًا مما 

 .1جعل سي يزيد يثق بقدراتو"

يمؤشرات الإسترجاع الخارج  وظيفته موضوعه 

في البداية، في عدّة عمميات فدائية 
كإلقاء القنابل، وكانت ميمتو تكمف في 

 تقديـ الدعـ

 كاف شديد التركيز ودقيق الملاحظة  -
 يتحكـ في أعصابو -
 مما جعل سي يزيد يثق بقدراتو -

إسترجاع الراوؼ لأىـ العمميات 
الفدائية التي قاـ بيا ميمود صبرؼ 

ق في قدراتومما جعل سي يزيد يث  

إعطاء معمومات عف 
 شخصية "طير الميل" 

"طبعا لـ تكف المقصمة الطريق الوحيد  كما يمكف ملاحظة ىذا الإسترجاع في قولو:
لمموت، فما أكثر الفدائييف الذيف ماتوا تحت التعذيب، وقد نجا إدريس مف ىذا القدر المحتوـ 

، إذ بيف جمسة التعذيب وأخرػ، كاف بفضل جاف مولاف بطل المقاومة الفرنسية ضد النازية
 .2يقف بيف المحققيف للإستجواب"

                                                           
 .35لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -1

 .40المصدر نفسو، ص 2
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 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الخارجي

 طبعا لـ تكف المقصمة
فما أكثر الفدائييف الذيف ماتوا تحت 

 التعذيب 
وقد نجا إدريس مف ىذا القدر 
المحتوـ بفضل جاف مولاف بطل 

 المقاومة الفرنسية ضد النازية 
 قف بيف المحققيف للإستجواب كاف ي

إسترجاع السارد لعمميات التعذيب 
التي نجا منيا إدريس طالبي 

 بفضل جاف مولاف 

إظيار شخصية جديدة 
"إدريس طالبي" وا عطاء 

 معمومات عنيا

 

مجمل ىذه الإسترجاعات الخارجية في الرواية بكل وظائفيا التي وظفت لتأديتيا  إفّ 
براز بإجتماع بنية الزمف، والمكا ف والشخصية فييا شكمت بنية كبرػ ساىمت في ترسيخ وا 

جماليات شعرية الزمف في الرواية، كما ساىمت في تكويف فكرة لدػ القارغ برسـ إطار عاـ 
 لمحكاية قبل الولوج إلى بنيتيا الداخمية.

يعرؼ الإسترجاع الداخمي عمى أنو ىو الذؼ يستعيد أحداثا وقعت الإسترجاع الداخمي:  -ب
. 1ف زمف الحكاية الأولى أؼ بعد بدايتيا، وىو الصيغة المضادة للإسترجاع الخارجي"ضم

 أؼ أحداثو تقع ضمف الحكاية عكس الإسترجاع الخارجي.
كذلؾ: "الإسترجاعات الداخمية التي حقميا الزمني متضمف في الحقل الزمني لمحكاية 

 لمحكاية الأولى. . بمعنى أف حقميا الزمني لا يتجاوز الحقل الزمني2الأولى"
الإسترجاعات الداخمية أنواع، فقد تكوف "غيرية القصة، أؼ  فإف وحسب جيرار جينيت

الإسترجاعات التي تتناوؿ مضمونا قصصيا مختمفا عف مضموف الحكاية الأولى، أو مثمية 
. ففي 3القصة أؼ تمؾ التي تتناوؿ خط العمل نفسو الذؼ تتناولو الحكاية الأولى"

                                                           
 .20لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص -1
 .61، خطاب الرواية، صجينيتجيرار  -2
 .62 – 61، ص نفسوالمصدر  :ينظر -3
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غيرية القصة موضوعيا لا يشكل جزءا مف الموضوع الحكاية الرئيسي أما الإسترجاعات 
 مثمية القصة فموضوعيا يتجانس مع موضوع الحكاية. 

"كما يفرؽ بيف الإسترجاعات التكميمية أو إحالات تضـ المقاطع الإستعادية التي تأتي 
كرارية فإف الحكاية لتسد بعد فوات الأواف فجوة سابقة في الحكاية، أما في الإسترجاعات الت

فالإسترجاعات التكميمية تأتي لتسد نقصا حاصلا في  1تعود مضامينيا جيازا وأحيانا حقيقة"
 السرد، أما التكرارية فيي عبارة عف إشارات القصة إلى ماضييا قصد التذكير. 

لقد جاءت الإسترجاعات في الرواية متنوعة فمنيا ما جاء بضمير المتكمـ ومنيا ما 
ير المخاطب بعفوية وسلاسة بإتجاه عمق الرواية الداخمي الخاص بيا مف فترة جاء بضم

 طفولتيا إلى وفاتيا. 
 المفتش بارتميت نذكر: دريس طالبي و إء في حوار دار بيف ما جاك
 كنيتؾ ىي الصقر، أليس كذلؾ؟  -
 نعـ يا سيدؼ المفتش؟ -
 كيف حصمت عمييا؟  -
 ما كنت صغيرا.شى مبارزة مف ىـ أكبر مني سنا عندخكنت لا أ -
 نت جباف، لأنؾ إرىابي، تضرب وتفر.أومف صفات الصقر الشجاعة ولكف  -
 .  2بل أنا مقاوـ مثل جاف مولاف، يا سيدؼ المفتش -

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الداخمي 

 كنت لا أخشى  -
 مف ىـ أكبر مني سنِّا -
 عندما كنت صغيرا  -
 أنا مقاوـ مثل جاف مولاف   -

ياـ طفولتو إسترجاع إدريس أ -
عندما كاف لا يخشى مف ىـ 

 أكبر سنِّا منو

إعطاء معمومات عف  -
 شخصية إدريس طالبي. 

 

                                                           
 . 64 -62جيرار جينيت، خطاب الرواية، ص  - 1
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"حيث تعرؼ عبّاس عمى زىرة خلاؿ  وفي موضع آخر جاء عمى لساف السارد:
إجتماع لتحضير عمميات فدائية مشتركة، حيث شعر بميل نحوىا منذ المقاءات الأولى:" كاف 

عندما يتحدث معيا، لاحع أنيا تتصرؼ معو بشكل مختمف، كانت  يتميف لرؤيتيا، ويتعمثـ
  .1نظراتيا تبوح بأشياء، لـ تكف تقدر الإفصاح عنيا بسبب الحياء"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الداخمي

تعرؼ عبّاس عمى زىرة خلاؿ إجتماع  -
 لتحضير عمميات فدائية. 

كاف يتميف لرؤيتيا، ويتعمثـ عندما  -
 يتحدث معيا

 لاحع أنيا تتصرؼ معو بشكل مختمف  -
 كانت نظراتيا  -
 لـ تكف تقدر الإفصاح عنيا  -

إسترجاع السارد  -
لمشاعر عبّاس تجاه 

 زىرة مصباح

إعطاء معمومات عف  -
حياة عبّاس 
 الشخصية

 كما نجد إسترجاعا داخميا لكلاـ زىرة مصباح: 
مشاىد الضحايا "ما يمكف أف أقولو إنني خلاؿ العمميات الفدائية كنت أركز عمى 

      الجزائرييف كالأطفاؿ مثلا، وكاف ىذا يساعدني عمى التخمص مف أؼ إحساس بالشفقة 
 .2أو عقدة الذنب"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع الداخمي
 ما يمكف أف أقولو  -
 إنني خلاؿ العمميات الفدائية  -
 كنت أركز عمى مشاىد الضحايا  -
وكاف ىذا يساعدني مف أؼ  -

  .شفقة أو عقدة ذنبإحساس ب

إسترجاع زىرة لمعمميات  -
الفدائية التي قامت بيا خلاؿ 
الثورة حيث كانت لا تخشى 

 ولا تخاؼ القتل.

الكشف عف جانب مف  -
جوانب زىرة مصباح المتمثمة 
في عدـ الخوؼ والثقة في 

 .النفس
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 قاؿ السارد: "كاف ميمود يعشق الخيوؿ عشقا كبيرا، كما كاف مدمنا وفي سياؽ أخر
 .1عمى القمار والرىاف عمى الخيوؿ، يتعامل مع الناس بمنطق السائس"

 وظيفته  موضوعه  مؤشرات الإسترجاع الداخمي 
كاف ميمود يعشق الخيوؿ عشقا  -

 كبيرا 
كما كاف مدمنا عمى القمار  -

 والرىاف عمى الخيوؿ 
 يتعامل بمنطق السائس  -

يتحدث الراوؼ في ىذا المقطع  -
عف شخصية ميمود صبرؼ 

يث كاف مف عشاؽ الخيوؿ بح
 والقمار والرىاف  

إعطاء معمومات عف شخصية  -
 ميمود صبرؼ 

 

لقػػػػػػػد شػػػػػػػكمت الإسػػػػػػػترجاعات الداخميػػػػػػػة بنيػػػػػػػة زمنيػػػػػػػة مترابطػػػػػػػة سػػػػػػػاىمت فػػػػػػػي إخػػػػػػػراج 
آلاميػػػػػػػػا وأحزانيػػػػػػػػا وأفراحيػػػػػػػػا، مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ الوظػػػػػػػػائف التػػػػػػػػي وظفػػػػػػػػت لتجسػػػػػػػػيدىا، بتزويػػػػػػػػدنا 

ا أف ىػػػػػػذه الإسػػػػػػترجاعات جػػػػػػاءت بمعمومػػػػػػات تمكننػػػػػػا مػػػػػػف إسػػػػػػتعاب معانػػػػػػاتيـ وآلاميػػػػػػـ كمػػػػػػ
 بدافع تمخيص جزء كبير مف ىذه الشخصيات. 

يظيػػػػػػػػر نتيجػػػػػػػػة إجتمػػػػػػػػاع الإسػػػػػػػػترجاع الػػػػػػػػداخمي الإســــــــترجاع المزجــــــــي )المخــــــــتم (:  -ج
والإسػػػػترجاع الخػػػػارجي ونػػػػادرا مػػػػا يمجػػػػأ إليػػػػو السػػػػارد ويمكػػػػف تعريػػػػف ىػػػػذا النػػػػوع بأنػػػػو: "ذلػػػػؾ 

سػػػػػت مر ليصػػػػػبح جػػػػػزءا منيػػػػػا فيكػػػػػوف جػػػػػزء الػػػػػذؼ يسػػػػػترجع حػػػػػديثا بػػػػػدأ قبػػػػػل بدايػػػػػة الحكايػػػػػة، وا 
فنقطػػػػة بدايػػػػة الحػػػػدث فيػػػػو تكػػػػوف قبػػػػل بدايػػػػة الحكايػػػػة  2منػػػػو خارجيػػػػا والجػػػػزء البػػػػاقي داخمػػػػي"

ثػػػـ يسػػػػتمر ىػػػػذا الحػػػػدث ليصػػػبح جػػػػزءا مػػػػف الحكايػػػػة، وىػػػػو مػػػزج فجػػػػزء منػػػػو خػػػػارجي والبػػػػاقي 
 داخمي. 

عمػػػػػر عاشػػػػػور أنػػػػػو عبػػػػػارة عػػػػػف "ضػػػػػرب مػػػػػف الإسػػػػػترجاع تكػػػػػوف نقطػػػػػة  وكمػػػػػا يعرفػػػػػ
وذلػػػػػػػػػػػؾ بالنسػػػػػػػػػػػبة لمسػػػػػػػػػػػرد الأوؿ ( postérieur)وسػػػػػػػػػػػعتو بعديػػػػػػػػػػػة  (antérieur)ميػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػداه قب

                                                           
 .61لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -1
 .21صطمحات نقد الرواية، صلطيف زيتوني، معجـ م -2
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. فيعتبػػػػػر الإسػػػػػترجاع المخػػػػػتمط 1وبالتػػػػػالي فيػػػػػو يجمػػػػػع بػػػػػيف الإسػػػػػترجاع الػػػػػداخمي والخػػػػػارجي"
أو المزجػػػػػػػي ىػػػػػػػو الػػػػػػػذؼ يجمػػػػػػػع بػػػػػػػيف الإسػػػػػػػترجاع الػػػػػػػداخمي والخػػػػػػػارجي حيػػػػػػػث ينطمػػػػػػػق مػػػػػػػف 

حركػػػػػػة السػػػػػرد حتػػػػػى تػػػػػنظـ إلػػػػػػى نقطػػػػػة زمنيػػػػػة تقػػػػػع خػػػػػارج نطػػػػػػاؽ المحكػػػػػي الأوؿ ثػػػػػـ تمتػػػػػد 
 منطمق الحكاية الأولى وتتعداه.

وأمثمػػػػػة ذلػػػػػؾ قميمػػػػػة جػػػػػدًا، كػػػػػوف السػػػػػارد قمػػػػػيلا مػػػػػا يمجػػػػػأ إلػػػػػى إسػػػػػتعمالو وتوظيفػػػػػو، إلا 
أنػػػػػو سػػػػػاىـ فػػػػػي تشػػػػػكيل البنيػػػػػة الزمنيػػػػػة لمروايػػػػػة ومػػػػػف أمثمػػػػػة ذلػػػػػؾ نجػػػػػد قػػػػػوؿ ميمػػػػػود صػػػػػبرؼ 

زمػػػػاف، يمكػػػػف رتػػػػق غشػػػػػاء وىػػػػو يواسػػػػي نفسػػػػو: "يػػػػا حسػػػػػرة ... العذريػػػػة اليػػػػوـ ليسػػػػت كأيػػػػػاـ 
 .2البكارة في ربع ساعة"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع المزجي

 يا حسرة... -
 العذرية اليوـ  -
 ليست كأياـ زماف  -

إسترجاع ميمود صبرؼ  -
موضوع عذرية اليوـ يختمف 

 عف عذرية أياـ زماف 

ربط زمف الماضي بالزمف  -
 الحاضر 

 

و: "في التسعينيات كانت دوؿ الجوار جاء عمى لساف الراوؼ قول وفي مثاؿ آخر
 .3مستقرة أما اليوـ فالجزائر محاطة بالحرائق مف ليبيا ومالي وتونس"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع المختم 
 في التسعينيات  -
 كانت دوؿ الجوار مستقرة -
أما اليوـ فالجزائر محاطة  -

 بالحرائق

يتحدث الراوؼ عف دوؿ  -
الجوار كيف كانت مستقرة 

ف حالة الجزائر كيف وع
 أصبحت محاطة بالنيراف 

ربط زمف الماضي بالزمف  -
 الحاضر 

                                                           
عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح )البنية الزمنية، والمكانية في موسـ اليجرة إلى الشماؿ(، دار ىمومة  -1

 .19، ص2010لمطباعة والنشر، الجزائر، د ط، 
 .13لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -2

 .25، صالمصدر نفسو - 3
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"أسػػػػػػماء الشػػػػػػوارع والسػػػػػػاحات فػػػػػػػي  مػػػػػػف أمثمػػػػػػة ىػػػػػػذا النػػػػػػوع مػػػػػػف الإسػػػػػػترجاع نجػػػػػػد:و 
وىػػػػػراف فػػػػػي حالػػػػػة فوضػػػػػى عارمػػػػػة، أحيانػػػػػا تعثػػػػػر عمػػػػػى شػػػػػارع يحمػػػػػل إسػػػػػميف أو ثلاثػػػػػة، لا 

الحقبػػػػػة الإسػػػػػتعمارية، عممػػػػػا أف يػػػػػزاؿ النػػػػػاس يفضػػػػػموف إسػػػػػتعماؿ الأسػػػػػماء التػػػػػي تعػػػػػود إلػػػػػى 
بعػػػػػػض ىػػػػػػذه الأسػػػػػػماء القديمػػػػػػة المسػػػػػػتعممة تعػػػػػػود إلػػػػػػى الجنػػػػػػرالات، أبػػػػػػادوا الجزائػػػػػػرييف مثػػػػػػل 
الجنػػػػػراؿ فيػػػػػرادو الػػػػػذؼ لا يػػػػػزاؿ سُػػػػػكاف حػػػػػيّ غامبيطػػػػػا يفضػػػػػمونو عمػػػػػى إسػػػػػـ الشػػػػػييد النقيػػػػػب 

 .1الحمرؼ"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإسترجاع المختم 
في الشوارع والساحات في وىراف  -

 حالة فوضى عارمة 
 أحيانا تعثر  -
 لا يزاؿ الناس  -
 التي تعود إلى الحقبة الإستعمارية  -
 تعود إلى جنرالات  -
مثل الجنراؿ فيراد والذؼ لا يزاؿ  -

ى مسكاف حي غامبيطا يفضمونو ع
 إسـ الشييد النقيب الحمرؼ 

إسترجاع السارد حالة الشوارع  -
الساحات في وىراف بحيث و 

ثلاثة  نجد شارع لو إسميف أو
وذلؾ نسبة إلى سكانيا الذيف 

لا يزالوف يفضموف أسماء 
الجنرالات عمى الإسـ الحالي 

 لممدينة )النقيب الحمرؼ(  

ربط زمف الماضي  -
 بالزمف الحاضر 

 

لقد أدػ زمف الإسترجاع عدة وظائف في رواية طير الميل حيث أمدنا بمعمومات عف 
ييـ الحزف والتوتر كما سد عدة ثغرات ماضي الشخصيات وحالتيـ السابقة قبل أف يعتم

 حصمت في النص القصصي مف خلاؿ التركيز بأحداث ماضية.

                                                           
 .81، صطير الميلعمارة لخوص، رواية  - 1
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"تعد تقنية الإستباؽ عبارة عف قفز في السرد إلى الأماـ لمرواية الإستباق في الرواية: -4
أحداث سابقة عف أوانيا، أو توقع حدوثيا، فمصطمح إستباؽ يدؿ "عمى كل حركة سردية 

 .  1يروؼ حدث لاحق أو يذكر مقدما" تقوـ عمى أف
فيي إستباؽ لأحداث لاحقة بذكرىا مقدما أو تجعميا قبل حدوثيا كما أف "الحكاية 
بضمير المتكمـ أحسف ملائمة للإستشراؼ مف أؼ حكاية أخرػ، وذلؾ بسبب طابعيا 

في تباؽ خاصة لإسكمـ ىو الأنسب في السرد لفضمير المت 2الإستعادؼ المصرح بو بالذات"
 الروايات، السير الذاتية خاصة عندما تكوف علاقة تجمع بيف الراوؼ والبطل.

الإستباؽ عبارة عف: "مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث و 
               لـ يحف وقتو بعد... ويتخذ الإستباؽ أحيانا شكل حمـ كاشف لمغيب أو شكل تنبؤ

نوعًا ما بشأف المستقبل، والإستباؽ أنواع مختمفة بإختلاؼ موقع  أو إفتراضات صحيحة
 .3الحدث المستبق في زمف السرد الأولي، أؼ زمف حكاية الراوؼ الأساسية"

القفز إلى الأماـ، وذكر بسير زمف السرد  ةفالإستباؽ يعد تقنية مف تقنيات مخالف
 أحداث قبل أوانيا.

عمل السردؼ: "تعمل ىذه الإستشرافات بمثابة مثل الإسترجاع، فالإستباؽ أيضا في ال
تمييد أو توطئة الأحداث لاحقة يجرؼ الإعداد لسردىا مف طرؼ الراوؼ فتكوف غايتيا في 

أؼ أنيا  4ىذه الحالة حمل القارغ عمى توقع حادث ما أو التكيف بمستقبل إحدػ الشخصيات"
 ما سيحدث. تكوف بمثابة تمييد لما سيحصل وتيدؼ إلى جعل القارغ يتوقع 

                                                           
 .51جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص - 1
 .76، صالمصدر نفسو - 2
 . 16 – 15لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص  - 3
 .132حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي، ص -4
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" عما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات مثل Annonceتأتي عمى شكل إعلاف " أو"
أؼ يمكف أف تكوف عمى  1الإشارة إلى إحتماؿ موت أو مرض أو زواج بعض الشخوص"

 شكل إعلاف لما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات في العمل السردؼ. 

سيـ جينيت "سنميز مف غير مشقة ينقسـ إلى داخمي وخارجي فحسب تقأنواع الإستباق:  -5
بيف إستباقات داخمية وأخرػ خارجية فحدود الحقل الزمني لمحكاية الأولى يعينيا بوضوح 

 .  2المشيد الأخير غير الإستباقي"

 (Prolepse externe: )الإستباق الخارجي -أ
د الإستباؽ الخارجي ىو "الذؼ يتجاوز زمنو حدود الحكاية، ويبدأ بعد الخاتمة ويمت

بعدىا لكشف آماؿ بعض المواقف، والأحداث الميمة والوصوؿ بعدد مف خيوط السرد إلى 
أؼ أف حدود الإستباؽ الخارجي تتعدد وتتجاوز حدود الحكاية ليصل ببعض مف  3نيايتيا"

 خيوط السرد إلى نيايتيا، ومف وظائف كشف آماؿ بعض المواقف والأحداث الميمة. 
الرواية بيف زمف الماضي والحاضر، فنجد مف زمف وقد تنوع زمف السرد في ىذه 

 الإستباؽ الذؼ يقفز عمى زمف ما مف القصة بإيراد حدث قبل أوانو أو بتوقع حدوثو.  
ؿ صورة ألتقطت ليـ تعود إلي يوـ الختاف، " ومثاؿ ذلؾ في الرواية قوؿ السارد: أوَّ

لاؽ الحاج بوعلاـ وىـ في سفّ الرابعة، كانوا يضحكوف وىـ لا يعمموف أف مقص الح
 .4سيبكييـ كثيرا فيما بعد"

 
 
 

                                                           
 .132، صحسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي -1
 .77جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص -2
 .17 – 16توني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص لطيف زي -3
 .42لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -4
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 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الخارجي

 وىـ لا يعمموف  -
 مقص الحلاؽ الحاج بوعلاـ  -
 سيبكييـ كثيرا فيما بعد  -

إعلاف السارد مصير الرفاؽ  -
الثلاث بعد الختاف، أنيـ 

 سيبكوف كثيرا فيما بعد 

إعلاف عما ستؤوؿ اليو  -
والإشارة  مصائر الشخصيات
 إلى الحزف والبكاء 

 

وفي مثاؿ أخر: يتلاعب السارد بالزمف بطريقة فنية تبرز تحكمو في أدواتو الكتابية 
قائلًا: "كاف المحامي مقتنعا بأف البمد تسير نحو الياوية، حديثو اليومي مع عامّة الناس في 

 .1الشارع أو في المحاكـ جعمو يتوجس مف الإنفجار القادـ"

الإستباق الخارجيمؤشرات   وظيفته موضوعه 
حديثو اليومي مع عامة الناس  -

في الشارع أوفي المحاكـ جعمو 
 يتوجس مف الإنفجار القادـ

إعلاف إدريس طالبي  -
 وتوجسو مف الانفجار القادـ 

إعلاف عما ستؤوؿ اليو  -
 البلاد مف الإنفجار القادـ 

 

 .2أمي العزيزة"ويقوؿ أيضًا:" لف يفمت مف العقاب مف حرمني منؾ، يا 
 

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الخارجي
 لف يفمت مف العقاب  -
 مف حرمني منؾ  -

إعلاف نبيل عف مصير  -
الذؼ حرمو مف أمو 

 الحبيبة 

إعلاف عف مصير  -
الشخص الذؼ حرمو 

 مف والدتو فريدة 

إسػػػػتباؽ خػػػػارجي حيػػػػث كػػػػاف يمنػػػػػي  ومػػػػف أمثمػػػػة مػػػػا جػػػػاء عمػػػػى لسػػػػاف بػػػػػدرو بػػػػوزار:
ف ميمػػػػػود صػػػػػبرؼ سػػػػػيرحل عػػػػػف ىػػػػػذه الػػػػػدنيا  "بػػػػػأفّ  نفسػػػػػو بػػػػػالقوؿ دواـ الحػػػػػاؿ مػػػػػف المحػػػػػاؿ، وا 

طػػػػػػػاؿ الػػػػػػػزمف أو قصػػػػػػػر، وعندئػػػػػػػذ ستتقاضػػػػػػػى سػػػػػػػامية المقػػػػػػػدـ والمػػػػػػػؤخر دفعػػػػػػػة واحػػػػػػػدة دوف 

                                                           
 .150صلخوص، رواية طير الميل،  عمارة -1
 179، صالمصدر نفسو -2
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خصػػػػػػػػـ أو تقسػػػػػػػػػيط. "أقسػػػػػػػػػـ بػػػػػػػػػاح العظػػػػػػػػػيـ أنػػػػػػػػػو سيمسػػػػػػػػػح بيػػػػػػػػػا الأرض، ويجعػػػػػػػػػل حياتيػػػػػػػػػا 
 .1جحيـ"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الخارجي
 الحاؿ مف المحاؿ بأف دواـ  -
ف ميمود صبرؼ سيرحل عف  - وا 

ىذه الدنيا طاؿ الزمف أو قصر 
عندئذ ستتقاضى سامية المقدـ 

 والمؤخر 
أقسـ باح أف يمسح بيا الأرض،  -

 يجعل حياتيا جحيـ  

إعلاف بدرو بوزار عف  -
مصير سامية بعد موت 
طير الميل، ووعده بأف 

يمسح بيا الأرض، ويجعل 
 حياتيا جحيـ 

ما ستؤوؿ حياة إعلاف ع -
حتماؿ و  مصير سامية وا 

 في جعل حياتيا جحيـ 

ىػػػػػػػذه بعػػػػػػػض مػػػػػػػف الإسػػػػػػػتباقات الخارجيػػػػػػػة التػػػػػػػي وردت فػػػػػػػي الػػػػػػػنص الروائػػػػػػػي وأدت 
وظػػػػػػائف متعػػػػػػددة سػػػػػػاىمت فػػػػػػي تمتػػػػػػيف الخيػػػػػػوط الزمنيػػػػػػة التػػػػػػي تػػػػػػربط الحاضػػػػػػر بالمسػػػػػػتقبل 

تمػػػػػاؿ منيػػػػا مػػػػػا ورد كتمييػػػػد، أو إعػػػػػلاف لمػػػػػا سػػػػتؤوؿ مصػػػػػائر الشخصػػػػػيات والإشػػػػارة إلػػػػػى إح
 الموت أو الحزف...إلخ. 

 (:   Prolepse Interneالإستباق الداخمي ) -ب
الإسػػػػػػتباؽ الػػػػػػداخمي ىػػػػػػو الػػػػػػذؼ "لا يتجػػػػػػاوز خاتمػػػػػػة الحكايػػػػػػة ولا يخػػػػػػرج عػػػػػػف إطارىػػػػػػا 

 .2الزمني ووظيفتو تختمف بإختلاؼ أنواعو"
فيػػػػػػو عكػػػػػػس الإسػػػػػػتباؽ الخػػػػػػارجي الػػػػػػذؼ يتجػػػػػػاوز زمنػػػػػػو حػػػػػػدود الحكايػػػػػػة فالإسػػػػػػتباؽ 

تجػػػػػػاوز خاتمػػػػػػة الحكايػػػػػػة وحػػػػػػدودىا "أمػػػػػػا خطػػػػػػره فػػػػػػيكمف فػػػػػػي الإزدواجيػػػػػػة التػػػػػػي الػػػػػػداخمي لا ي

                                                           
 .244، صعمارة لخوص، رواية طير الميل -1
 .17لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، ص -2
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يمكػػػػف أف تحصػػػػل بػػػػيف السػػػػرد الأولػػػػي والسػػػػرد الإسػػػػتباقي كيػػػػف يتعامػػػػل السػػػػرد الأولػػػػي مػػػػع 
 .1الحدث المستبق عندما يبمغ أوانو ومكانو أيكرر سرده أـ يختصره أـ يحذفو؟"

سػػػػػتباقات الداخميػػػػػة نػػػػػوع ىػػػػػذا الخطػػػػػر ىػػػػػو مػػػػػا يسػػػػػميو جينيػػػػػت المشػػػػػكل: "وتطػػػػػرح الإ
المشػػػػػػػاكل نفسػػػػػػػو الػػػػػػػذؼ تطرحػػػػػػػو الإسػػػػػػػترجاعات التػػػػػػػي مػػػػػػػف الػػػػػػػنمط نفسػػػػػػػو ألا وىػػػػػػػو مشػػػػػػػكل 
التػػػػػػػػػداخل، مشػػػػػػػػػكل المزاوجػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػيف الحكايػػػػػػػػػة الأولػػػػػػػػػى والحكايػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػي يتولاىػػػػػػػػػا المقطػػػػػػػػػع 

 .2الإستباقي"
فينػػػػػػػاؾ خطػػػػػػػر ومشػػػػػػػكل فػػػػػػػي إمكانيػػػػػػػة حصػػػػػػػوؿ تػػػػػػػداخل بػػػػػػػيف الحكايػػػػػػػة الأولػػػػػػػى مػػػػػػػع 

ميػػػػػز جينيػػػػػت بػػػػػيف نػػػػػوعيف فػػػػػي الإسػػػػػتباؽ الػػػػػداخمي ىمػػػػػا إسػػػػػتباؽ حكايػػػػػة الحػػػػػدث المسػػػػػبق، وي
غيػػػػػػرؼ القصػػػػػػة ومثمػػػػػػي القصػػػػػػة وىػػػػػػذه الأخيػػػػػػرة تضػػػػػػـ الإسػػػػػػتباؽ التكميمػػػػػػي والتكػػػػػػرارؼ يقػػػػػػوؿ 
فػػػػػي ذلػػػػػؾ: "ىنػػػػػاؾ أيضػػػػػا يوجػػػػػد الإسػػػػػتباقات غيريػػػػػة القصػػػػػة... وسػػػػػنميز ضػػػػػمف الإسػػػػػتباقات 

اقات التكميميػػػػػة مثميػػػػػة القصػػػػػة بػػػػػيف تمػػػػػؾ التػػػػػي تسػػػػػد مقػػػػػدما ثغػػػػػرة لاحقػػػػػة وىػػػػػذه ىػػػػػي الإسػػػػػتب
وتمػػػػػؾ التػػػػػي تضػػػػػاعف مقػػػػػدما دائمػػػػػا مقطعػػػػػا سػػػػػرديا آتيػػػػػا ميمػػػػػا بمغػػػػػت قمػػػػػة ىػػػػػذه المضػػػػػاعفة 

 .3وىذه ىي الإسباقات التكرارية"
ىػػػػػػذه ىػػػػػػي أنػػػػػػواع الإسػػػػػػتباقات الداخميػػػػػػة التػػػػػػي حػػػػػػددىا جينيػػػػػػت، والتػػػػػػي ليػػػػػػا وظػػػػػػائف 

ومػػػػا تكػػػػوف فالتكميميػػػػة تسػػػػد مقػػػػدما ثغػػػػرة لاحقػػػػة أمػػػػا التكراريػػػػة فيػػػػي التػػػػي تكػػػػرر مسػػػػبقا، وعم
بصػػػػػػورة إشػػػػػػارات قصػػػػػػيرة تقػػػػػػوـ بالنسػػػػػػبة إلػػػػػػى حػػػػػػدث مػػػػػػا، وقػػػػػػد تضػػػػػػمنت الروايػػػػػػة الإسػػػػػػتباؽ 
الػػػػداخمي نظػػػػرا لكػػػػل شخصػػػػية مػػػػف الشخصػػػػيات أحلاميػػػػا وتكينيػػػػا لمػػػػا سػػػػيحدث فػػػػي الػػػػبلاد 

 جراء مخاوفيا ويمكف التمثيل لذلؾ بما يمي: 

                                                           
 . 17الرواية، ص لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد -1
 .78جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص -2
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جبػػػػريف عمػػػػى "لػػػػو إتبعػػػػت فرنسػػػػا أنمػػػػوذج إحػػػػتلاؿ أمريكػػػػا، لمػػػػا وجػػػػدنا أنفسػػػػنا اليػػػػوـ م
 .1الحرب"

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الداخمي 
تمني مادليف زوجة روندو  - لو إتبعت فرنسا  -

نموذج إحتلاؿ أمريكا في 
 الجزائر 

مثمي القصة يدفع القارغ إلى  -
 توقع ما سيحدث في البلاد 

 

ونستجمي مثاؿ آخر في قوؿ العقيد سمطاني: "إف صحت ىذه الفرضية فإف قتل طير 
 .2لميل لف يكوف العممية الأخيرة بل ستتبعيا عمميات أخرػ"ا

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الداخمي 
فإف قتل طير الميل لف  -

 يكوف العممية الأخيرة 
بل ستتبعيا عمميات  -

 أخرػ. 

توقع العقيد لما سيحدث  -
بعد قتل طير الميل مف 
 عمميات إجرامية أخرػ.

مثمي القصة يدفع القارغ  -
قع ما سيحدث بعد إلى تو 

 قتل طير الميل.

 

وفي حوار أخر دار بيف عبّاس وميمود صبرؼ يقولاف فيو عف أحواؿ البلاد: "ونحف 
سنبقى الخدـ إلى الأبد أضاؼ عباس، أنا متأكد مف أمر واحد يجب الحذر منيـ سيبذلوف 

"   .3كل ما في وسعيـ لإفشاؿ الثورة والإستقلاؿ قاؿ ميمود صبرؼ بصوت صارـ

رات الإستباق الداخميمؤش  وظيفته موضوعه 

 سنبقى الخدـ إلى الأبد -
 سيبذلوف كل ما في وسعيـ   -

توقع عبّاس وميمود لما  -
 سيحدث لمبلاد مستقبلا

مثمي القصة يصور ما  -
 ستؤوؿ إليو البلاد مستقبلا
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 .50المصدر نفسو، ص - 2
 .67المصدر نفسو، ص - 3



 السردية بالمكونات الروائية الشخصيات علاقة        الفصل الثاني:                                           

95 
 

 كما نجد أيضا حوارا أخرا بيف الرفاؽ وأستاذىـ روندو: 
 ا أستاذ؟ قاؿ ميمود مستفسرًا ىل لديؾ نية في الرحيل أنت أيضا ي -
 إلي أيف: إلى أرض أجدادؼ في ألزاس ولوريف؟ -
 .1لا سأبقى ىنا حيث ولدتُ.....وسأموت" -

 وظيفته موضوعه مؤشرات الإستباق الداخمي 

 سأبقى ىنا حيث ولدت -
 وسأموت -

حمـ روندو بالبقاء في الجزائر  -
 والموت فييا

مثمي القصة تكميمي سد مقدما  -
الأستاذ روندو  ثغرة بسبب إقناع

 بالبقاء في الجزائر 
 

إف الإستباقات الداخمية سواء أكانت مثمية القصة التكميمية، أو مثمية القصة التكرارية 
ىي الأخرػ أدت وظائف عديدة في المتف الروائي كسد ثغرات السرد مقدما مما جعميا تقنية 

 ساىمت في تشكيل بنية الزمف الروائي.  ةبناء
بيف زمنيف الماضي والحاضر، إلا أف الماضي كما لاحظنا وجد بكل  فالرواية تتحرؾ

ثقمو أما الحاضر فكاف مجرد إشارات لو، نظرا لكوف الرواية عبارة عف إسترجاع لمجموعة 
مف الشخصيات والاحداث الأليمة والسعيدة، وىنا يتبيف لنا أف السارد لـ يستعمل الزمف 

مقة متألمة بقدر ما كاف الزمف تواصلا بيف كخمفية لإلقاء الضوء عمى ماضي شخصية ق
الماضي والحاضر، فبنية الزمف في رواية طير الميل تنطمق مف الماضي إلى الحاضر ومف 
الحاضر إلى الماضي زمف الأحداث ثـ تتحرؾ مف الماضي إلى المستقبل القريب 

يو، ما جعل مف لمشخصيات وما ينتظرىا، وكذا المستقبل البعيد لمجزائر كميا وما ستؤوؿ  إل
سقاطو عمى الحاضر ثـ إستجلاء المستقبل، كما تجمت  الزمف حيمة فنية لنقل الماضي وا 

 علاقة التسمسل في أحداث القصة بشكل واضح مف بدايتيا إلى نيايتيا.
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 .المبحث الثاني: علاقة الشخصية بالمكان
تدعاء المكاف يمعب المكاف دورا ميما في الرواية، والشخصية وحدىا ىي الكفيمة بإس

أو خمقو، لأنو يكشف لنا عف الحالة النفسية التي تعيشيا الشخصية، كما أنو يؤثر عمييا سمبا 
أو إيجابا، فيو ليس في معزؿ عف بقية العناصر السردية، إنما في تفاعل معيا بحيث يكمل 

ة بالمكاف أحدىما الأخر والشخصية برغـ تعدد الأماكف التي تنتقل إلييا إلا أنيا "تظل مرتبط
المحورؼ والمركزؼ، وىذا الإنتقاؿ لو دوافعو لأف الإنساف لا يحتاج إلى مجرد رقعة جغرافيا 

 .1يعيش فييا بقدر حاجتو إلى رقعة يضرب فييا بجذوره باحثا عف ىويتو وكيانو"
فالفضاء حسب رأؼ الدكتور حميد لحمداني أوسع مف المكاف وأشمل، كونو مجموعة 

ا الحركة الروائية فالمكاف محدود وجزئي لأنو يدخل ضمف الفضاء وبيذا الأمكنة، تقوـ عميي
المعنى يغدو مكانا لمفضاء الذؼ يعد العالـ الواسع الذؼ يشمل مجموعة الأحداث والأماكف 

 .2فيو بذلؾ يمثل المسرح الروائي بكاممو"
بالزمف  والمكاف يرتبط بعناصر السرد إرتباطا وثيقا وتتعدد علاقاتو معيا فيو يرتبط

كونو توأمو الذؼ لا يفارقو، كما أف علاقة المكاف بالشخصية تبدو جمية وواضحة، فالبناء 
ضاع الشخصيات لو، فيو مناخ تعبيرؼ لإالمكاني لا يتشكل في النص إلا مف خلاؿ إختراؽ 

 عف دواخميا وأفكارىا. 
د يكوف "وبإمكاف المكاف الكشف عف نفسية البطل والمساىمة في نموه وتطوره، وق

سببا في تغيير حياتو ووجيات نظره، ممّا يساعدنا عمى فيـ تصرفات الأبطاؿ وقراءة 
. وعميو يوجد علاقة وطيدة 3نفسياتيـ وطريق حياتيـ، وكيفية تعامميـ مع بيئتيـ، وأحداثيا"

بيف المكاف والشخصيات، ولا يمكف تصور إنفصاـ ىذه العلاقة حيث لكل منيا دورا إتجاه 
                                                           

ة لنيل شيادة الماستر في الأدب العربي، أحلاـ معمرؼ، بنية الخطاب السردؼ في رواية "فوضى الحواس"، مذكر  -1
 . 30، ص2004 -2003)محطوطة( بجامعة ورقمة الجزائر، 

 .63حميد لحمداني، بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، ص -2
، 2010الشريف حبيمة، بنية الخطاب الروائي )دراسة في روايات نجيب الكيلاني(، عالـ الكتب الحديث، الأردف،  -3
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مكاف يكشف عف الشخصيات، والشخصيات بدورىا تعطي لو قيمة مف تجربتيا الأخر، فال
 فيو. 

وتتضح العلاقة بيف المكاف والشخصية في رواية "طير الميل" مف حيث تعايش ىذه 
الأخيرة معو أو رفضو والبحث عف مكاف آخر، فيناؾ أماكف جاذبة تساعد الشخصية عمى 

ضغط الذؼ يجعل الشخصية تبدو مضطربة عمى الإستمرار وأماكف طاردة تشكل نوعا مف ال
غير عادتيا كالشعور بالقمق أو الخوؼ أو الحزف مما يجعميا تشتعل المكاف وأحيانا تنفر 

 منو. 
والمكاف في الرواية نوعاف مغمق ومفتوح قد يكوف المكاف مغمقا مصدرًا لتعاسة 

اح عمى العالـ أو مكانا الشخصية كونو محدودا، أو ربّما تجعل منو الشخصية وسيمة للإنفت
أمنا يجعميا تحقق لنفسيا الراحة فيو كما قد يكوف المكاف مفتوح وسيمة لمتخمص مف القيود 
والشعور بالحرية أو قد يكوف ىو سجنا لمشخصية رغـ إنفتاحو، فكيف ىو الأمر مع 

ف المغمقة شخصيات "عمارة لخوص"؟ في رواية "طير الميل" وما ىي علاقتيا بالأماك
 ؟مى حد سواءعمفتوحة وال

 الأماكن المغمقة:  - أ
يكتسب المكاف وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسية والوظيفية التي يقوـ بيا، فإذا كانت 
الفضاءات المفتوحة إمتدادا لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تفرضو حاجة الإنساف 

بعضيا، ويستخدـ  المرتبطة بعنصره، فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنساف بفضاءات أخرػ يسكف
 1بعضيا مأرب متنوع...

ىذه الفضاءات ينتقل بينيا الإنساف ويشكميا حسب أفكاره، وبالشكل اليندسي الذؼ 
يروقو ويناسب تطور عصره وينيض الفضاء المغمق كنقيض لمفضاء المفتوح كما تؤدؼ 

تشكيل الشخصية الأمكنة المغمقة دورا محوريا في رواية "طير الميل" لأنيا ذات علاقة وثيقة ب

                                                           
 .204الشريف حبيمة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في رواية نجيب الكيلاني، ص -1
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الروائية وتتفاعل ىذه الأمكنة المغمقة مع الأمكنة المفتوحة بإيجابياتيا وسمبياتيا وتجمياتيا، 
 .1فتعد ىذه الأمكنة مميئة بالأفكار والذكريات والأماؿ والترقب وحتى الخوؼ"

فالأماكف المغمقة ماديا أو إجتماعيا، تولد المشاعر المتناقضة المتضاربة في النفس 
 . 2خمق لدػ الإنساف صراعا داخميا بيف الرغبات وبيف الواقع"وت

وتوحي بالراحة والأماؿ في نفس الوقت، لا يخمو الأمر مف مشاعر الضيق والخوؼ 
 لاسيما إذا كاف المكاف المغمق ىو السجف، أو ما شابو. 

 وفي رصد الأمكنة المغمقة في رواية طير الميل، تبيف أف أكثر ىذه الأمكنة وروودا
 المكتب. –السجف  –الغرفة -ىي البيت

 : البيت -1
البيت والمبيت، والمبات، في المغة معناه واحد، ىو المكاف الذؼ يقيـ فيو المرء في "

الميل، فالدار ىي مكاف للإقامة والنوـ والإجتماع والسير...إلخ، بينما البيت ىو الإقامة ليلا 
، ومف ىنا كاف أصغر حجما مف الدار، فقط أؼ أنو لا يتسع في الأصل إلا ليذا الغرض

وأقل مقدار مف ناحية المعمارية والإجتماعية، وىناؾ مف يطمق عمى البيت بمسميات أخرػ 
مف دار ودارة، وخلاؼ ذلؾ وما ىو إلا مف باب الفوضى التي تعـ المصطمحات عموما في 

 .3الحياة العربية الحاضرة"
قا مف فضاء البيت "غاستوف باشلار" في ولعل أبرز الميتميف بالجانب النفسي إنطلا

كتابو )جماليات المكاف( حيث بيف أف البيت )ىو واحد مف أىـ العوامل التي تدمج أفكار 
وذكريات وأحلاـ إنسانية، ومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىما أحلاـ اليقظة، ويمنح الماضي 

                                                           
، 1حفيظة أحمد، بنية الخطاب الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز أوغريت الثقافي، راـ الله فمسطيف، ط -1

 .134ص
جية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبناف، عبد الحميد محاديف، جدلية المكاف والزماف والإنساف في الرواية الخمي -2

 .134نقلا عف حفيظة أحمد، بنية الخطاب الرواية النسائية الفمسطينية، ص 32، ص2001
شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسات العربية لمدراسات والنشر، دار فارس لمنشر والتوزيع،  -3

 .143-142، ص 1عماف، ط
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وفي أحياف أخرػ تنشط  والحاضر والمستقبل البيت دينامية مختمفة كثيرا تتداخل أو تتعارض،
بعضيا في حياة الإنساف ينحى البيت عوامل المفاجأة ويخمق إستمرارية، ليذا بدوف بيت 
يصبح الإنساف كئيبا مفتتا، إنو البيت يحفظو عبر عواصف السماء، وأىواؿ الأرض، كما أف 

، وىو البيت يحمي أحلاـ اليقظة والحالـ، يتيح للإنساف أف يحمـ بيدوء، البيت جسد وروح
 أؼ أف الإنساف عندما يولد أوؿ شيء ينتبو إليو ىو المكاف أؼ البيت. 1عالـ الإنساف الأوؿ"

وكاف البيت في الرواية الأكثر حضورا مف أؼ مكاف أخر وذلؾ يعود، لتعدد 
الشخصيات وترابطيا بالبيت، كما لـ تقتصر رواية "طير الميل" عمى تناوؿ البيت المعادؼ، 

مبيت متنوعا ومختمفا، وفقا لتنوع العلاقة التي تربط الشخصيات الروائية، بل جاء تناوليا ل
وحركة الأحداث فييا، حيث يقوؿ الكاتب: "دسَّ العقيد كريـ سمطاني القصاصة )التي أعطاىا 
لو المعمـ بمقاسمي( في جيبو، وراح يفكر في أزمة السكف في الجزائر، في المدف الكبرػ، 

السرديف في غرفة أو غرفتيف في المقابل ىناؾ مف يممؾ فيلاَّ تتكدس أسر كثيرة العدد ك
لمخميلات ) كميمود صبرؼ( وأخرػ لمزوجة والأولاد، وأخرػ للأبناء، وأخرػ للأحفاد، وزيد يا 

 .2بوزيد"

نستنتج مما تقدـ تحسر العقيد كريـ سمطاني عمى الحالة الإجتماعية المزرية لمسكف 
ف حياة مف الضيق السكني وغيره، وىناؾ مف يممؾ فيلا في الجزائر بحيث ىناؾ مف يعيشو 

لمخميلات )النساء المواتي يرغب في مضاجعتيـ والتمتع معيـ( وأخرػ لمزوجة والأولاد وأخرػ 
للأبناء والأحفاد إلى غير ذلؾ ويعيشوف حياة الرفاىية واليناء وراحة الباؿ، وىنا جاءت دلالة 

 سمبية.  الفيلا مف خلاؿ النص والشخصيات دلالة

                                                           
1- GASTON BACHLARD ،جماليات المكاف، ترجمة غالب ىالسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات النشر و التوزيع ،

 .38 – 37، ص 1984، 2لبناف، ط
 .27لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -2
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بعدما أخبر شريف مقداد إدريس طالبي بحقيقة عشيقة سي " وفي موقع آخر يقوؿ:
يزيد التي قامت بخيانتو ىي سوزاف وىي نفسيا زوجتو فريدة: "في اليوـ  التالي عاد إدريس 

ولكف طاؿ الإنتظار، عندئذ إتصل  ياإلى البيت في المساء، ولـ يجد أثرا لفريدة، إنتظر رجوع
رة وشقيقيا يوسف، ولـ يظفر بأؼ تفسير لغيابيا المفاجئ عند منتصف الميل، قرر بأختيا زى

وىنا جاء البيت  1الذىاب إلى مركز الشرطة لمتبميغ عف إختفائيا، ثـ عاد إلى البيت ميموما"
عبر الحالة النفسية لإدريس طالبي بعد الإختفاء المفاجئ لزوجتو فريدة وسماعو خبر محزف ت

 أو إنتحرت حسب ما قالو الشرطي.  أنيا ماتت غرقا،

لـ يستمر العقيد كريـ سمطاني في مشواره الدراسي ولـ " كما يظير في القوؿ التالي:
ذبح الإرىابيوف والده في البميدة، لأنو رفض  1993يكمل طور الماجستير، ففي عاـ 

لتحق بالجيش لأ داء الخدمة الرضوخ لأوامرىـ ولـ يسمح ليـ بإستعماؿ بيتو، غادر الجامعة وا 
خلاؿ النص الروائي والشخصيات  نستنتج ممّا تقدـ أف دلالة البيت مف 2العسكرية في وىراف"

 ر عف الممكية الخاصة لأصحابو ولا يمكف للإرىاب إستعمالو بأؼ طريقة كانت.بّ تع
لـ يعد البيت في الخطاب الروائي ركنًا مف الجدراف تزينو مجموعة مف الأثاث، 

أف يتجاوزىا إلى الحضر الإنساني، والوصوؿ إلى الممسات الموحية بالروح يصفيا بدقة دوف 
التي تسكنو، لقد أصبح البيت ذا دلالة بالتأثير الجدلي بيف المكاف والشخصية إنيا علاقة 
بإمكانيا الكشف عف حياة كاممة لأناس عاشوا تحت سقف ىذا البيت أو ذاؾ، نجد أف 

ركز أكثر عمى البعد النفسي وما لو مف دلالة وتأثير  الروائي عمارة لخوص في روايتو ىذه
حساسيا بالمكاف حسب نفسيتيا.   عمى نفسية الشخصية حيث تختمف نظرة الشخصية وا 
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: "إف الغرفة ىي المكاف الأكثر إحتواء للإنساف، والأكثر خصوصية، وفييا لغرفةا -2
الغرفة جزءًا ىاما مف كما تشكل  1يمارس الإنساف حياتو، ويحمي نفسو وتصبح غطاء لو"

ستقرار، فيي تحتوؼ الإنساف  الأماكف المغمقة بالسمة الحميمية بما توفرىا لساكنيا مف أمف وا 
 بكل أمالو وتطمعاتو فضلًا عف البعد النفسي والإجتماعي الذؼ تدؿ عميو.

يقوؿ السارد واصفا الغرفة: بعدما لحق العقيد كريـ سمطاني بالعميد، وصعد إلى الطابق 
وؿ، فرأػ بابا مفتوحًا في آخر الرواؽ، فقصده، فوجد نفسو في غرفة نوـ فسيحة تطل الأ

فالغرفة إحدػ غرؼ  2عمى شرفة كبيرة، كانت الرائحة تزكـ الأنوؼ رغـ أف النوافذ مفتوحة"
الفيلا الجميمة التي بنيت عمى الطراز القديـ، وىي ممؾ ميمود صبرؼ، قتل فييا عشية عيد 

ت الغرفة وظيفتيف حسب النص الروائي والشخصيات ىو الوظيفة الإيجابية الإستقلاؿ، وأدّ 
 أنو عاش فييا حياتو كما يحمو لو، والسمبية أنو قتل فييا في عيد الإستقلاؿ.

وفي موضع أخر يقوؿ: "صعد العقيد إلى العمارة التي يسكف فييا المحامي إدريس طالبي ثـ 
عينيات مف عمرىا، قدـ نفسو، وطمب لقاء دؽ الباب، ففتحت لو الباب سيّدة في السب

المحامي، مف أجل مسألة عاجمة، )....( بل رحبت بو ورافقتو إلى قاعة الإستقباؿ، فوجد 
نفسو في غرفة صغيرة، تسع لستة مقاعد، )....( أبصر أربعة ممصقات عمى الجدراف تحمل 

عطل، كانت ىناؾ صور شيداء الثورة )....( تفاجأ بأف إدريس طالبي يعمل أيضا في ال
محتاجيف لوجو عجوز في الثمانيف مف عمرىا تنتظر دورىا، قالت لو إف المحامي يساعد ال

. نستنتج 3كرمو، لعاش الكثير مف الناس في الظمـ وبلا عدالة في ىذا البمد"الله، لولا طيبتو و 
يث أف مما تقدـ أف الغرفة في ىذا المقطع حسب النص الروائي أدّت وظيفة نفسية فكرية ح

                                                           
الزمكانية وبنية الشعر المعاصر، )أحمد عبد المعطى نموذجا عالـ الكتب الحديث(، الأردف، حناف محند موسى حمودة،  -1
 .250، ص2006، 1ط
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الغرفة بالنسبة لممحامي إدريس طالبي ليست الغرفة التي يمارس فييا حياتو فحسب بل حتى 
 يعمل فييا في العطل ويساعد الناس في وجو الله.

كما تظير الغرفة أيضا في المقطع الثاني حسب قوؿ الراوؼ: "وصل إدريس طالبي  
واجد عنبر أمراض القمب، عندما في الموعد المحدد لمزيارات، صعد الطابق الثاني، حيث يت

إقترب مف غرفة الخالة خيرة والدة عبّاس بادؼ، رآىا مف بعيد واقفة عند عتبة الباب وىي 
ولـ يعثر عميو، كأنو تبخر ه ءذىب وراتتحدث مع رجل ثـ عانقتو، قبمتو قبل أف ينصرؼ، 

ـ، ولكنيا أنكرت في اليواء إثر ذلؾ قصد إدريس غرفة الخالة خيرة وسأليا عف الرجل الممث
. ومنو نقوؿ إف الغرفة في ىذا المقطع ليست الغرفة التي يمارس فييا الإنساف 1وجوده أصلا"

حياتو مثمما يريد، إنما ىي غرفة المستشفى التي يعاني فييا المريض، والتي تقعد فييا الخالة 
اتت الخالة خيرة خيرة والدة عبّاس بادؼ بسبب حزنيا الشديد عمى إبنيا، وفي اليوـ التالي م

بعد إخفاؽ عممية جراحة القمب وكانت غرفة المستشفى أخر غرفة عاشت فييا أياميا وىي 
نتقمت إلى مثواىا الأخير تاركة إبنيا الوحيد في حزف  مريضة عمى فراش الموت ثـ ماتت وا 

 شديد، وعميو نقوؿ أف الغرفة أدت وظيفة نفسية سيكولوجية.

العصور مكانا لمظممة المتمخضة عف النور، وىي ثغور يعد السجف عمى مر السجن:  -3
لمطاقات المتخزنة والصراخات الداخمية، وظمت السجوف خزائف الحريات المغمقة بألـ وحزف 

. فالسجف إذف مكاف تقيد فيو حرية 2وعناء شبحي وحش يتناغـ مع الألـ الذؼ يعانيو السجناء
ر الميل يقدـ لنا السارد السجف عمى أنو الانساف بحيث يخضع لأوامر السمطة، في رواية طي

مكاف تربط فيو حرية الشخص ويذوؽ فيو مرارة الحياة ويتمثل في ىذا القوؿ: "إختار إدريس 
طالبي البقاء في وىراف ومواصمة الكفاح المسمح، ولكف ألقي عميو القبض، وذاؽ نصيبو مف 

فالسجف  3ودع سجف القصبة"التعذيب قُدـ لمحاكمة سريعة، وصدر في حقو حكـ بالإعداـ وأ
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مكاف تنعدـ فيو حرية الشخص كإدريس طالبي الذؼ كافح مف أجل الوطف الطيب ولكف 
 قبض عميو وذاؽ مرارة السجف وحكـ عميو بالإعداـ ولكف نجا منو بأعجوبة. 

دريس طالبي قبل  يقوؿ الراوؼ: "إجتمع شمل ميمود صبرؼ وزىرة مصباح وعبّاس بادؼ وا 
اء مف أجل الإستقلاؿ في مخبئيـ القديـ في المدينة الجديدة وجدوا المكاف شير عمى الإستفت

كما تركوه، لـ يتغير، كاف لقاؤىـ مفعما بالحماس والتفاؤؿ بالمستقبل فرحوا كثيرا لنجاة إدريس 
مف المقصمة وخروجو مف السجف بعد العفو العاـ الذؼ أصدره الجنراؿ ديغوؿ عف 

عل ما يمكف ول 1لمسجونيف، قضوا ليمتيـ ساىريف حتى الفجر"المحكوميف عمييـ بالإعداـ وا
 أف نستخمصو مف ىذا القوؿ مف ترؾ أمره ح فرج كربو. 

ىو في الأصل مكاف حيوؼ تممؤه الحركة والنشاط، والعموـ يكوف المكتب عادة المكتب:  -4
ى عمى صورتيف تختمف كل واحدة منيما في نوعية النشاط عف الأخرػ فالصورة الأول

لممكتب ىي صورة المكاتب الإدارية التي تستمد نشاطيا مف حركة مرتادييا، أمّا الصورة 
الثانية لممكتب فيي صورة المكتب الشخصي الذؼ يمكف أف يمتمكو الإنساف في بيتو، وىو 
مكاف قد يكوف لمكتابة والتأليف أو مكاف لمعمل يستمد نشاطو مف النشاط الفكرؼ الذؼ يقوـ 

مكف القوؿ أفّ المكتبيف في صورتيما الأولى والثانية موجوداف في رواية "طير بو صاحبو، وي
الميل" ويظير في قوؿ الراوؼ: "دعا العقيد كريـ سمطاني مساعديو للإجتماع فورا ووصولو 

فمكتب العقيد يمثل بدوف  2إلى المكتب قدمت مميكة أولا، ثـ لحق بيا سمير محملا بأوراقو"
 نشاطو مف حركة مرتاديو. شؾ صورة إدارية يستمد

والأمر نفسو نستخمصو في قوؿ السارد: وتكاثرت الإجراءات القانونية الواجب إتخاذىا 
بخصوص الأرض المتنازع عمييا، وتعدد زيارات شريف مقداد لمكتب إدريس، فتوطّدت 

ما العلاقة بينيما، كانا يشبياف بعضيما البعض في الكثير مف النقاط لـ يكونا راضييف عمى 
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وىنا كذلؾ جاءت صورة المكتب إدارية بحيث يستمد إدريس نشاطو في  1آلت إليو الثورة.
 العمل مع زبائنو.

وفي موضع أخر يقوؿ: "صار طير الميل ىاجس زىرة، إذ راحت تراقبو عف قرب، 
تتجسس عميو، وقبل عيد الإستقلاؿ بيوـ زارىـ شقيقيا يوسف عمى غير عادتو صباحا 

بو ميمود في مكتبو في الطابق الأرضي، وأغمق الباب، كانت نوافذ المكتب وسرعاف ما إنفرد 
مفتوحة، ممّا سيل ميمة زىرة التجسس عمييما مف الحديقة، فإستمعت إلى حديثيما، 
كتشفت أف ميمود قرر قتل رشيد قادرؼ وحفيدتيما زىور في اليوـ التالي لعيد الإستقلاؿ"  2وا 

ىنا صورة شخصية حيث أف ميمود صبرؼ يمتمؾ مكتبا ونستنتج مما سبق أف صورة المكتب 
 شخصيا في بيتو يقضي فيو وقتو ومصالحو ويستقبل أيضا فيو مف يريد.

 كما ذكر الكاتب أماكف أخرػ مغمقة في الرواية لا يتسع البحث لتحميميا وىي:
 –الفندؽ  –الحماـ  –المتحف  –المذبحة -محطة نفل الجامعي-محطة القطار 

 المقيى ... إلخ -الشركة-المسجد –العيادة  –ستشفى الم-المطعـ 
إذا نقوؿ أف توظيف الروائي عمارة لخوص للأمكنة المغمقة في رواية "طير الميل" قد 
زودتيا بطاقة فنية جمالية تزيد في إثرائيا لممعمومات القيمة وتمنح الخطاب خصوصيتو 

لتي كانت فعالة في ىذا العمل المكانية ونذكر عمى سبيل المثاؿ أىـ الأماكف المغمقة ا
الروائي )البيت، الغرفة، السجف، المكتب( ومف ىنا يمكننا القوؿ أف ىناؾ ثراء نسبي في 
الأمكنة، وتعددىا ينعكس عمى وظائفيا، فضلا عف الدلالات التي تعكسيا ىذه الأمكنة في 

 نفسية الشخصيات.
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 الأماكن المفتوحة:  -ب
لأماكف المفتوحة كالأتي: "يوحي المكاف المفتوح وجاء في قوؿ حفيظة أحمد عف ا

بالإتساع والتحرر، ولا يخمو الأمر مف مشاعر الضيق والخوؼ لا سيما إذا كاف المكاف 
المفتوح في الأمكنة الشاتات المنافي و المخيمات، ويرتبط المكاف المفتوح بالمكاف المغمق 

لذؼ ينطمق مف المكاف المغمق إلى إرتباطا وثيقا ولعل حمقة الوصل بينيما ىي الإنساف ا
المكاف المفتوح، توافقا مع طبيعتو الراغبة دائما في الإنطلاؽ والتحرر وىذا لا يتوفر إلا في 

 .1المكاف المفتوح"
ف مجمل الأماكف المفتوحة التي تزخر بيا رواية "طير الميل" يمكف حصرىا في:  وا 

 لخ المدينة، شوارعيا وأحيائيا، الطريق، السوؽ، ...إ
: "لـ تعد المدينة مجرد مكاف للأحداث، بل إستحالت موضوعًا خاصا مع تنامي المدينة -1

العوامل الداخمية والخارجية، ضمف الناحية الإجتماعية تعد ذات كثافة سكانية، كانت سببو 
جتماعية، ومف ناحية أخرػ أصبحت المدينة ممتقى التيارات  مظاىر كثيرة ومشكلات نفسية وا 

فمسفية العالمية الواردة إلييا مف جيات مختمفة مف العالـ، وقد شكل ىذا الإختلاؼ الفكرية وال
صراعا فكريا توازػ مع الصراع الإجتماعي الذؼ ساد مجتمع المدينة، وتبقى المدينة مجموعة 

 .2مف المسافات ليا أبعادىا النفسية والإجتماعية والفكرية"
مدينة المبيا، وأحيانا في أكثر مف تتحرؾ الشخصيات والأحداث في بيئة مدنية أغ

واحدة شكمت في البداية مكانا يوميا أساسيا، يشكميا الواقع كما يتجمى مف حاؿ وجية نظر 
الراوؼ والشخصيات، ومف خمف كل ذلؾ الكتاب، إذ تحولت المدينة بواسطة المغة إلى مكاف 

 شاعرؼ بني عمى أنقاض المكاف الواقعي مكانا فنيا صنعتو الكممات. 
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ميل قوبعد قراءة رواية "طير الميل" وجدنا أنيا غنية بالأماكف حيث أف الكاتب ذكر ال
  .مف المدف منيا: وىراف، المدينة الجديدة، منطقة كنستاؿ...إلخ

"كانت زىرة مصباح فخورة بإنتمائيا إلى حيّ سيدؼ اليوارؼ، حيث الجاليات والثقافات 
ا لبقية أحياء المدينة، فقد كاف سكاف وىراف والديانات المختمفة تتعايش في سلاـ خلاف

منقسميف "المسمميف في المدينة الجديدة والحمرؼ، والييود في الدرب خمف مبنى الأوبرا، 
بينما كاف الأوروبيوف الأثرياء يقيموف في شقق فاخرة في وسط المدينة الجديدة أو في فيلات 

قراء وجميـ مف الإسباف والإيطالييف، في سانت ىوبير والنخيل وكنستاؿ، أما الأوربيوف الف
. ونستخمص مما 1فكانوا يسكنوف في أحياء مختمطة مثل غامبيط، وكميف، وسيدؼ اليوارؼ"

نتمائيا إلى حي سيدؼ اليوارؼ )حي الفقراء( في  ورزى تقدـ أفّ  مصباح فخورة بأصميا وا 
 مدينة وىراف. 

ود وعبّاس منذ الولادة إرتبطت مصائر إدريس وميم" ويقوؿ السارد في موضع آخر:
قبل الحرب العالمية الثانية بعاـ، فقد إستقبمتيـ أوّؿ مرة يد الدكتور جاف مارؼ لاريبار الذؼ 
أدخل إلى الجزائر تقنيات التوليد بلا ألـ... ترعرعوا معا في ساحة سيدؼ بلاؿ في قمب 

الجنراؿ لامورسيا عاـ المدينة الجديدة أو القرية الزنجية كما سماىا الأوربيوف، وقد أسسيا 
ازىـ جتاِحلتسكيف المرحميف مف القرػ المحيطة بوىراف يبدوا أف الغاية الحقيقية ىي  1845

ومنو نقوؿ أف  2ومراقبتيـ حتى لا يساندوا الثوار، كما فعموا مف قبل مع الأمير عبد القادر"
وا في المدينة ترعرعدريس طالبي وعبّاس بادؼ( كبروا و الرفاؽ الثلاثة )ميمود صبرؼ وا  

الجديدة، وكاف حبيـ وشغفيـ وتعمقيـ بيا عميق جدًا بحيث وجدوا فييا الراحة والأماف برغـ 
 مف الحالة المزرية خلاؿ حرب التحرير الوطني.
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وفي تجل آخر يقوؿ السارد" كانت المدينة الجديدة بسوقيا المشيور سيدؼ عقبة 
وما  1تقطب زوار وىراف مف كل حدب وصوب"وفنادقيا الزىيدة الثمف وحماماتيا ومقاىييا تس

يستخمص أف مدينة وىراف مدينة أوربية بإمتياز تحمل دلالة ذات بعد إجتماعي بحيث أف 
الناس تأتييا مف كل مكاف لزيارة أماكنيا الجميمة وأسواقيا المعروفة مثل سوؽ سيدؼ عقبة 

 وحماماتيا ومقاىييا التي لا تغمق إلا لوقت متأخر مف الميل.
"يعتبر الشارع أو الحيّ أىـ الأماكف المفتوحة والتي تعبر عمى حرية أحيائها وشوارعها:  -2

مكانية  الإنساف وتنقلاتو فيو فضاء لتبادؿ الأحداث بيف الأشخاص، فيي تمتع لحرية الفعل وا 
 .2التنقل وسعة الإطلاع والتبادؿ أيضا"

ا، فيو نتوقف ونمتقي الآخريف كما ىو فضاء مفتوح مف منفذيو الذيف نأتي ونغادره مني"
إلا أنو محصور في الوقت نفسو، فينغمق عمينا مف جانبية البيوت والحيطاف والأسيجة 

يتضح مف القوؿ أف الشارع أو الحي ىو مكاف مفتوح عمى كل الأشخاص  ،3والحواجز..."
القريبة بحيث يأتوف ويغادروف منو، ويتوقفوف أينما شاؤوا ومحصور في الوقت نفسو بالبيوت 

 منو والأسيجة والحواجز الموجودة في الشارع.
كما نجد الباحثة "ميؾ باؿ" تعتبر الشارع أو الساحات عمى أنيا ليست عادة بل  

. جاءت دلالة الحي أو الشارع عند "ميؾ باؿ" أنيا 4مجرد نقاط إنتقاؿ سريع أو توقف مؤقت"
 الأشخاص.نقاط إنتقاؿ سريع أو توقف مؤقت، وليست عادة يمارسيا 

يمكف أف نستخمص عدة دلالات مف خلاؿ جس نبض مدلوؿ الشارع أو الحيّ الذؼ 
تعقبو الكاتب بقولو: "خرج العقيد مف البوابة الخمفية الصغيرة حتّى لا يمفت أنظار الجيراف، 
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مريومة مطمقة وتعيش بمفردىا، وعيوف سكاف حي غامبيطا لا تغفل أبدًا فيـ يعتقدوف أف مف 
ولعل ما يستشف  ،1مف حقيـ مراقبتيا حفاظا عمى الشرؼ والأخلاؽ الحميدة " واجبيـ، بل

نتقاؿ سريع لمعقيد كريـ سمطاني، لكي لا يمفت  ىنا ىو أف الحي يعتبر بمثابة نقطة عبور وا 
 أنظار الجيراف".

: " لمطريق في الرواية العربية وفي جغرافيا العربية أيضا موقعات الموقع الأوؿ الطريق -3
تأتي بالنسبة لممدينة خارج محيط المدينة، حيث إتفق عمى أف كافة الطرؽ داخل المدينة أنيا 

تسمى شوارع، والموقع الثاني في داخل خارج البمدة الصغيرة والقرية حيث يطمق عمى كل 
مسمؾ طريق، كانت في الأحاديث النبوية الشريفة، وفي أبيات الفقو الإسلامي وفي كتابات 

 .2أخلاؽ الغرب، وىي الكممة التي كانت مستعممة، ولـ يكف لكممة شارع"عمماء الإجتماع و 
ففي رواية "طير الميل" كانت جماليات الطريق في المدينة جزءا مف جماليات الشارع 
في ىذه المدينة، رغـ أنيا لـ تظير كثيرا فقط إشارات لو عمى سبيل المثاؿ حمقة وصل بيف 

شخصيات في مختمف الولايات، وكانت في بعض مختمف الأماكف التي تتردد عمييا ال
 الأحياف تعد مكاف فزع ولحظة خوؼ خاصة عند الحادث مرور...إلخ. 

تو الواقعة في شارع واجية البحر قوؿ السارد: "كاف الطريق بإتجاه شويظير في ق
اع وسط المدينة خاليا مقارنة بالأياـ العادية، حيث الإزدحاـ لا يطاؽ فعدد السيارات في إرتف

ومنو  3مستمر بينما بناء الطرقات الجديدة أو عمى الأقل ترميـ القديمة منيا يتـ ببطء شديد
نقوؿ أف دلالة الطريق ىي بمثابة حمقة وصل بيف المكاف الذؼ كاف متواجدا فيو العقيد كريـ 

 سمطاني والمكاف الذؼ يتجو لو )شقتو الواقعة في شارع واجية البحر(. 
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ى لساف الراوؼ: بدأ عقل العقيد كريـ سمطاني ينشط وفي موضع أخر جاء عم
ستعاد تركيزه بعد القيوة الإيطالية، بينما يمر بسيارتو بشوارع المدينة الخاوية مف  تدريجيا، وا 
الحركة المعتادة، وقع بصره عمى أشجار النخيل التي زرعت عمى حافة الطرقات في السنوات 

. تعتبر 1ا مات والبعض الأخر ما يزاؿ صامدًا"الأخيرة مف أجل تجميل المدينة البعض مني
دلالة الطريق في ىذا المقتبس بمثابة نقطة مرور سريع بيف الشوارع التي يمر بيا العقيد 

 سمطاني في المدينة الجديدة.
وىو ما نممسو أيضا في قولو: "صاؿ العقيد وجاؿ في حي العقيد لطفي ولكنو لـ يعثر 

بدرو بوزار، وفي نياية المطاؼ تجرأ، وسأؿ أحد الماريف، فدلو  عمى العيادة التي يتواجد فييا
عمى الطريق الصحيح، أسماء الشوارع والساحات في وىراف في حالة فوضى عارمة، أحيانا 

 .     2تعثر عمى شارع يحمل إسميف أو ثلاثة"
فالطريق كاف بمثابة حمقة وصل بيف الشوارع التي صاليا وجاليا العقيد كريـ سمطاني 
ولكنو لـ يعثر عمى العيادة التي يتواجد فييا بدروا، لأف أسماء الشوارع والساحات في وىراف 

 في حالة فوضى، أحيانا تعثر عمى شارع يحمل إسميف أو ثلاثة في نفس الوقت.

: "وىو المكاف الذؼ يمتقي فيو الناس، فنجد كل مظاىر التي تعبر عف وجو السوق  -4
لمكاف الذؼ تمتقي فيو أنواع مختمفة مف البشر، ويزخر بأشكاؿ المدينة، حيث أف السوؽ ىو ا

 .3متنوعة مف الحركة...كما يمثل مناسبة لتقديـ شخصيات جديدة"
فالسوؽ  4يذىب شاكر النابمسي إلى أف: "السوؽ مكاف يباع فيو كل شيء ويشترػ"

تعبر عف وجو  ىو المكاف الذؼ يمتقي فيو الناس، فنجد فيو أنواع مختمفة وكل المظاىر التي
المدينة، حيث أنو المكاف الذؼ يزخر بأشكالو متنوعة مف الحركة وىو الحيز المكاني الذؼ 

                                                           
 .49لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -1
 .50 – 49المصدر نفسو، ص  -2
 . 140ة المكاف وشعرية القص في رواية ذاكرة الجسد، دراسة في تقنيات السرد، صو ح: سطئالأخضر بف السا -3
 .101الرواية العربية، ص شاكر النابمسي، جماليات المكاف في -4
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يسمح لمرواية بتقديـ شخصيات جديدة، والسوؽ مف الأمكنة العامة تمنح الناس حرية الفعل 
مكانية التنقل وسعة الإطلاع والتبادؿ.  وا 

الجديدة بسوقيا المشيور سيدؼ عقبة  فعف ىذا المكاف يقوؿ السارد: "كانت المدينة
. 1وفنادقيا الزىيدة الثمف وحماماتيا ومقاىييا تستقطب زوار وىراف مف كل حدب وصوب"

فالسوؽ لو وظيفة تواصمية بحيث يتمقي فيو أناس كثيروف مف كل مكاف لقضاء حوائجيـ، 
 ولمنزىة أيضا والترويح عف النفس.

لأمسيات قاؿ السيد فابر عمى سبيل المزاح "في احدػ ا وفي تجل آخر يقوؿ الراوؼ:
إف الحل الوحيد بالنسبة إلى عبّاس إذا أراد العيش بيف الناس بلا أنف ىو أف يصير واحد 
مف التوارؽ الذيف يعيشوف في الصحراء، ويخفوف النصف السفمي مف وجوىيـ، غاب السيد 

إشتراه مف تاجر في سوؽ لي ىو يرتدؼ لباسا تارقيا، و فابر دقيقتيف عف غرفة الجموس، وعاد 
 .2باستي"

عل وظيفة السوؽ في ىذا الموقع ىي وظيفة قضاء الحاجة لعبّاس بادؼ حيث ول
 إنتيز فرصة ذىاب السيد فابر وزوجتو أخذ لباس التارقي وذىب.

كما يظير في قولو كذلؾ: " كاف إدريس طالبي يتابع ما يحدث في البمد بقمق بالغ 
والزيت والسميد والقيوة والبيض والبطاطا مفقودة في السوؽ بحيث  الأغذية الأساسية كالسكر

سأؿ أحد جيرانو وىو مسؤوؿ في إحدػ الأسواؽ عف سبب ندرة المواد الأولية، فأخبره 
بصوت خافت، لكي لا يسمعو أحد أف الخير موجود أطناف مف السكر والزيت والسميد 

. 3رت مف جيات عميا بعدـ توزيعيا"والبقوؿ الجافة مكدسة في المخازف لأف الأوامر صد
والقصد مف تكديس السمع والمواد الغذائية الأساسية وعدـ بيعيا لو قصد وىو تجويع الشعب 

 مف أجل الخضوع لمسمطة.

                                                           
 .42لخوص، رواية طير الميل، ص عمارة -1
 . 75 – 74، ص المصدر نفسو -2
 .150المصدر نفسو، ص  -3



 السردية بالمكونات الروائية الشخصيات علاقة        الفصل الثاني:                                           

111 
 

"ىي مكاف مفتوح يقصده الناس لمراحة وقضاء وقت ممتع وجميل وىي مف  الحديقة: -5
مقطع الآتي: "إستنشق ميمود صبرؼ مسؾ الأماكف التي أشار إلييا الكاتب بحيث يقوؿ في ال

الميل المنبعث مف الحديقة، عاريا مسترخيا عمى السرير، ثـ نيض مف مكانو بخفة كالقط 
ومنو نقوؿ أف الحديقة ىي بمثابة  1النشيط وأغمق نافذة الشرفة لأنو أحس بشيء مف البرد"

حيث يجد الإنساف  مكاف إسترخاء ومكاف طمق لشـ اليواء النقي وىو مكاف مريح أيضًا،
راحتو النفسية والبدنية، ويجد فييا أنواعًا كثيرة مف الزىور الجميمة ذات الرائحة الزكية الطيبة 

 مثل مسؾ الميل الذؼ إستنشقو ميمود صبرؼ المنبعث مف الحديقة. 
كانت ىذه أىـ الأماكف المغمقة والمفتوحة التي ورد ذكرىا في الرواية والتي لعبت دورا 

تأزـ الأحداث والعقدة، إذ كل رواية مدعمة بثنائية ضدية )المفتوحة والمغمقة( وكل  ىاما في
 مبدع يمجأ إلى ىذه الثنائية.

"لممكاف في العمل الروائي حضوره، وللإنساف في المكاف حضوره، ولمزماف في 
المكاف حضوره، ولمغة دورىا في تجسيد ىذا الحضور، وربطو بغيره مف عناصر الخطاب 

ي ربطًا يجعل منو نسيجا متشابكًا، محكـ التلاحـ والتماسؾ شديد الإتساؽ والترابط، الروائ
وىذا النسيج المتواشح ىو الرواية التي تروػ حوادثيا بأسموب خاص يتبايف مع كاتب 
ذا تأممنا المكاف الروائي، وجدنا أنو ىو الذؼ يمثل البعد المادؼ الواقعي لمنص،  لأخر وا 

. ولعل ما نستشفو مف ىذا القوؿ أف 2ؼ فيو لا عميو الحوادث"وىو الفضاء الذؼ تجر 
المكاف في العمل الروائي حضور وللإنساف في المكاف حضور والزماف في المكاف 
حضور، ولمغة دور في تجسيد ىذا الحضور، وربطو بغيره مف عناصر الخطاب الروائي 

 ربطًا يجعل منو نسيجا محكما فيما بينيـ.  
‌ 

                                                           
 .11، صعمارة لخوص، رواية طير الميل - 1
، ينظر سعيد يقطيف، 10، ص1986ياسيف النصر، إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الفنوف الثقافية، بغداد،  - 2
‌‌.26، ص1997، 1ؿ الراوؼ، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طقا
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 خاتمة: 
ف أىػػػػـ مػػػػا يمكػػػػف إستخلاصػػػػو مػػػػف دراسػػػػتنا لبنػػػػاء الشخصػػػػية فػػػػي روايػػػػة طيػػػػر الميػػػػل إ
 ما يمي: 

تعػػػػػد الشخصػػػػػيات إحػػػػػدػ التقنيػػػػػات السػػػػػردية التػػػػػي تقػػػػػوـ عمييػػػػػا الروايػػػػػة فػػػػػلا روايػػػػػة دوف  -
 شخصيات تقود الأحداث، وتنظـ الأفعاؿ وتعطي القصة بعدىا الحكائي.

فػػػػػػػػي التعػػػػػػػػاريف المغويػػػػػػػػة لا تختمػػػػػػػػف المقاربػػػػػػػػات والنظريػػػػػػػػات حػػػػػػػػوؿ مفيػػػػػػػػوـ الشخصػػػػػػػػية ف -
تعثػػػػػر عمػػػػػى مفيػػػػػوـ الشخصػػػػػية بػػػػػل مفيػػػػػوـ الشػػػػػخص، كمػػػػػا تعػػػػػددت تعريفػػػػػات الشخصػػػػػية 
مػػػػػف المنظػػػػػور الكلاسػػػػػيكي إلػػػػػى المنظػػػػػور الحػػػػػداثي إلػػػػػى تعريفيػػػػػا عنػػػػػد غريمػػػػػاس وفيميػػػػػب 
ىػػػػػاموف وعنػػػػػد النقػػػػػاد العػػػػػرب المعاصػػػػػريف أمثػػػػػاؿ السػػػػػعيد يقطػػػػػيف وسػػػػػعيد بػػػػػف كػػػػػراد وعبػػػػػد 

ولطيػػػػف زيتػػػػوني، ولكػػػػف تقػػػػف عنػػػػد مفيػػػػوـ شػػػػامل ومحػػػػدد المالػػػػؾ مرتػػػػاض ويمنػػػػى العيػػػػد 
بػػػػػػأف الشخصػػػػػػية ىػػػػػػي العنصػػػػػػر الميػػػػػػـ فػػػػػػي الروايػػػػػػة يقػػػػػػدـ الكاتػػػػػػب مػػػػػػف خلاليػػػػػػا أفكػػػػػػاره 

 وأراءه وكل ما بخيالو.
تنقسػػػػػػـ الشخصػػػػػػيات فػػػػػػي الروايػػػػػػة إلػػػػػػى شخصػػػػػػيات )رئيسػػػػػػية، ثانويػػػػػػة، ناميػػػػػػة، مسػػػػػػطحة(  -

 الشخصيات الأخرػ. وىذا راجع لإرتباطيا بالحدث داخل الرواية وكذا علاقتيا ب
أثنػػػػػػػاء بنػػػػػػػاء الشخصػػػػػػػية الروائيػػػػػػػة يجػػػػػػػب أف تتكامػػػػػػػل أبعػػػػػػػاد مختمفػػػػػػػة خارجيػػػػػػػة )جسػػػػػػػمية(  -

جتماعية وفكرية.  وداخمية )نفسية( وا 
إف روايػػػػػػػة "طيػػػػػػػر الميػػػػػػػل" تنتمػػػػػػػي إلػػػػػػػى صػػػػػػػنف الكتابػػػػػػػة البوليسػػػػػػػية حيػػػػػػػث يتػػػػػػػداخل فييػػػػػػػا  -

( أؼ مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلاؿ 2018إلػػػػػػػػى  1957مجموعػػػػػػػػة مػػػػػػػػف الأحػػػػػػػػداث الماضػػػػػػػػية تبػػػػػػػػدأ مػػػػػػػػف )
رة إلػػػػػى إنقػػػػػلاب أحمػػػػػد بػػػػػف بمػػػػػة إلػػػػػى العشػػػػػرية السػػػػػوداء إلػػػػػى عيػػػػػد بوتفميقػػػػػة أؼ مػػػػػف الثػػػػػو 

الماضػػػػػػي إلػػػػػػى الحاضػػػػػػر ومػػػػػػف الحاضػػػػػػر إلػػػػػػى الماضػػػػػػي، بحيػػػػػػث تقػػػػػػع الأحػػػػػػداث عمػػػػػػى 
 محور دائرؼ بحيث تكوف بدايتيا ىي نيايتيا والعكس وتمؾ ىي الحبكة. 
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يف شخصػػػػػيات عمػػػػػارة لخػػػػػوص شخصػػػػػيات ثػػػػػائرة ومتمػػػػػردة تبحػػػػػث عػػػػػف تػػػػػوتر وقمػػػػػق دائمػػػػػ -
 عف معنى لوجودىا في المجتمع.

أنيػػػػػػػػا تػػػػػػػػػرفض الواقػػػػػػػػػع الألػػػػػػػػػيـ والمأسػػػػػػػػػاوؼ حيػػػػػػػػث إختػػػػػػػػػار كػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػنيـ طريقػػػػػػػػػة لمفػػػػػػػػػرار،  -
 المخدرات، القتل، الذبح، الخنق، التسمـ، الإنتحار...إلخ.

تعكػػػػس الروايػػػػة سػػػػعي شخصػػػػياتيا إلػػػػى رسػػػػـ مظػػػػاىر واقعيػػػػـ، ونجػػػػدىا مفعمػػػػة بالصػػػػور  -
س فػػػػػي أعماقيػػػػػا أشػػػػػكالًا مػػػػػف الشػػػػػؾ والقمػػػػػق التػػػػػي تجسػػػػػد التمػػػػػرد والخيبػػػػػة واليػػػػػأس وتعكػػػػػ
 والضجر والتحرر مف أسر التقاليد والقيود.

سػػػػػػػاىمت الإسػػػػػػػترجاعات الخارجيػػػػػػػة فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة بكػػػػػػػل وظائفيػػػػػػػا التػػػػػػػي وظفػػػػػػػت لتأديتيػػػػػػػا  -
بإجمػػػػػػػاع بنيػػػػػػػة الزمػػػػػػػاف والمكػػػػػػػاف والشخصػػػػػػػية فييػػػػػػػا بتشػػػػػػػكيل بنيػػػػػػػة كبػػػػػػػرػ سػػػػػػػاىمت فػػػػػػػي 

بػػػػػراز جماليػػػػػات شػػػػػعرّية الػػػػػزمف، كمػػػػػا سػػػػػاىمت فػػػػػي تكػػػػػويف فكػػػػػرة لػػػػػدػ القػػػػػارغ  ترسػػػػػيخ وا 
 برسـ إطار عاـ لمحكاية قبل الولوج إلى بنيتيا الدّاخمية.

أمػػػػا الإسػػػػترجاعات الداخميػػػػة التػػػػي شػػػػكمت بنيػػػػة زمنيػػػػة مترابطػػػػة فقػػػػد سػػػػاىمت فػػػػي إخػػػػراج  -
المشػػػػػػػاعر الداخميػػػػػػػة الأليمػػػػػػػة لمشخصػػػػػػػيات الروائيػػػػػػػة التػػػػػػػي عانتيػػػػػػػا فػػػػػػػي حياتيػػػػػػػا وعانػػػػػػػت 

ميػػػػػا إلينػػػػػا، مػػػػػف خػػػػػلاؿ الوظػػػػػائف التػػػػػي وظفػػػػػت جػػػػػراء عػػػػػدـ منحيػػػػػا الفرصػػػػػة لإخػػػػػراج ألا
لتجسػػػػػػػػػػيدىا بتزويػػػػػػػػػػدنا بمعمومػػػػػػػػػػات تمكننػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف إسػػػػػػػػػػتيعاب معانػػػػػػػػػػاتيـ وألميػػػػػػػػػػـ، وىػػػػػػػػػػذه 

 الإسترجاعات كذلؾ جاءت بدافع تمخيص جزء كبير مف حياة ىذه الشخصيات.
الإسػػػػػػترجاعات المختمطػػػػػػة فػػػػػػي رواياتنػػػػػػا تكػػػػػػاد تنعػػػػػػدـ، وتوظيػػػػػػف ىػػػػػػذه التقنيػػػػػػة قميػػػػػػل جػػػػػػداً  -

 في تشكيل البنية الزمنية لمرواية. إلا أنو ساىـ
أفّ زمػػػػػػػػػف الإسػػػػػػػػػترجاع أدػ عػػػػػػػػػدة وظػػػػػػػػػائف فػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػذه الروايػػػػػػػػػة حيػػػػػػػػػث قػػػػػػػػػاـ بإعطائنػػػػػػػػػا  -

معمومػػػػػػػات عػػػػػػػػف ماضػػػػػػػي الشخصػػػػػػػػيات وحػػػػػػػالتيـ التػػػػػػػػي كػػػػػػػانوا عمييػػػػػػػػا قبػػػػػػػل أف يغمػػػػػػػػرىـ 
التػػػػػػوتر والحػػػػػػزف وحتػػػػػػى بعػػػػػػد أف غمػػػػػػرىـ، كمػػػػػػا قػػػػػػاـ أيضػػػػػػاً بسػػػػػػد ثغػػػػػػرات حصػػػػػػمت فػػػػػػي 
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لإسػػػػػػػقاط سػػػػػػػابق مؤقػػػػػػػت أو تػػػػػػػذكير بأحػػػػػػػداث  الػػػػػػػنص القصصػػػػػػػي، أؼ إسػػػػػػػتدراؾ متػػػػػػػأخر
 ماضية وقع إيرادىا فيما سبق مف السرد، كل ىذا وفق تسمسل الزمف.

أدّت الإسػػػػػتباقات الخارجيػػػػػة وظػػػػػائف متعػػػػػددة سػػػػػاىمت فػػػػػي تمتػػػػػيف الخيػػػػػوط الزمنيػػػػػة التػػػػػي  -
تػػػػػػربط الحاضػػػػػػر بالمسػػػػػػتقبل منيػػػػػػا مػػػػػػا ورد كتمييػػػػػػد، أو توطئػػػػػػة لأحػػػػػػداث لاحقػػػػػػة يجػػػػػػرؼ 

  رؼ السػػػػػارد ودفػػػػػع القػػػػػارغ إلػػػػػى التوقػػػػػع والػػػػػتكيف لمػػػػػا سػػػػػيحدثالإعػػػػػداد لسػػػػػردىا مػػػػػف طػػػػػ
            أو إعػػػػػػػلاف لمػػػػػػػا سػػػػػػػتؤوؿ إليػػػػػػػو مصػػػػػػػائر الشخصػػػػػػػيات، والإشػػػػػػػارة إلػػػػػػػى إحتمػػػػػػػاؿ المػػػػػػػوت

 أو الزواج. 
الإسػػػػػػتباقات الداخميػػػػػػة سػػػػػػواء مثميػػػػػػة القصػػػػػػة التكميميػػػػػػة، أو مثميػػػػػػة القصػػػػػػة التكراريػػػػػػة ىػػػػػػي  -

منيػػػػػػا سػػػػػػدّ ثغػػػػػرات السّػػػػػػرد مقػػػػػػدّما، ... الأخػػػػػرػ أدّت وظػػػػػػائف عديػػػػػدة فػػػػػػي مػػػػػػتف الروائػػػػػي 
 مما يجعميا تقنية بناءة ساىمت في تشكيل بنية الزمف الروائي. 

أعطػػػػػى المكػػػػػاف لمروايػػػػػة خصوصػػػػػيات ميزتيػػػػػا عػػػػػف غيرىػػػػػا، ويتجمػػػػػى ذلػػػػػؾ فػػػػػي الصػػػػػفات  -
نمػػػػػا يمػػػػػج لمماضػػػػػي  التػػػػػي وصػػػػػفيا بيػػػػػا، وربطػػػػػو ليػػػػػا بػػػػػالزمف، فػػػػػلا يقػػػػػف عنػػػػػد الحاضػػػػػر وا 

نػػػػػػة المختػػػػػػارة ىػػػػػػي إنتػػػػػػاج الفئػػػػػػات الإجتماعيػػػػػػة المتنوعػػػػػػة ليرسػػػػػـ طريػػػػػػق المسػػػػػػتقبل، فالأمك
 والمرتبطة بالمجتمع وقيمو.

إرتبػػػػػػػػاط المكػػػػػػػػاف بالشخصػػػػػػػػية، ومسػػػػػػػػاىمتو فػػػػػػػػي رسػػػػػػػػـ أبعادىػػػػػػػػا ومشػػػػػػػػاركتو فػػػػػػػػي تفعيػػػػػػػػل  -
الأحػػػػداث يمثػػػػػل حضػػػػػوره فػػػػػي الػػػػػنص مػػػػػف خػػػػػلاؿ حركتيػػػػػا، وتُعػػػػػد عينػػػػػات لأفكػػػػػار أخػػػػػذىا 

 الكاتب ويعمل عمى نشرىا.

قائمػػػػػػػػة عمػػػػػػػػى قاعػػػػػػػػدة التقابػػػػػػػػل الضػػػػػػػػدؼ  أمػػػػػػػػاكف مغمقػػػػػػػػة  فالتشػػػػػػػػكيلات المكانيػػػػػػػػة كانػػػػػػػػت -
وأمػػػػاكف أخػػػػرػ مفتوحػػػػة تتخػػػػذ أبعػػػػادا مختمفػػػػة إجتماعيػػػػة ونفسػػػػية مػػػػف أجػػػػل إبػػػػراز الصػػػػراع 

 المحتدـ بيف الشخصيات الروائية. 
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    لخوص: ةنبذة عن الرّوائي عمار 
"، تخرّج مف معيد الفمسفة، 1970عمارة لخوص مف مواليد الجزائر العاصمة عاـ "

دّكتوراه مف جامعة روما في الأنثروبولوجيا، بجامعة الجزائر، واصل دراستو وحصل عمى ال
، يكتب بالمّغتيف العربيّة والإيطاليّة، نشر روايتو 1995يقيـ في العاصمة الإيطاليّة منذ 

شيسكو نالأولى "البقّ والقرصاف"، في طبعة مزدوجة "المّغة العربيّة والإيطاليّة" )بترجمة فرا
لثّانية "كيف ترضع مف الذّئبة دوف تعضّؾ"، "، وصدّرت روايتو ا1999ليجو( في روما عاـ "

" )منشورات الإختلاؼ( والطّبعة الثّانية في بيروت )بالإشتراؾ مع 2003في الجزائر عاـ "
(، وأعاد كتابة ىذه الرّواية بالإيطاليّة وصدرت عف دار النّشر  عاـ ( E/O)دار العربيّة لمعموـ

 Scontro)ي ساحة فيتوريو بعنواف آخر ىو "صداـ الحضارات حوؿ مصعد ف 2006

diciviltá per unascensore apizzavittorio)  ،حيث نالت نجاحًا كبيرا في إيطاليا وخارجيا
إذ ترجمت مف الإيطاليّة إلى الفرنسيّة إلى فيمـ سينمائي مف إخراج إيزوناتوزو، عرض في 

 قاعات السّينما الإيطاليّة ىذا العاـ.

  لخوص:الجوائز التي حاز عميها عمارة 
، إضافة إلى جائزة المكتبيف 2006حاز عمى جائزة فلايانو الأدبيّة الدّوليّة عاـ 

 .2008الجزائرييف عاـ 
عف دار النّشر  2010وصدرت "القاصرة الصّغيرة" بالمّغة الإيطاليّة في سبتمبر 

(E/O ) "بعنواف مختمف ىو "طلاؽ عمى الطّريقة الإسلاميّة في حي ماركوني
(Divorzioall's/amica axiale Marconi) 

وكذلؾ  2012وأيضا "فتنة الخنزير الصّغير في ساف سالفاريو" "بالإيطاليّة" روما عاـ 
 .2014"مزحة العذراء الصّغيرة في شارع أورميا" بالإيطاليّة "روما" عاـ  
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 ممخّص الرّواية: 
كل مأساوؼ تدور أحداث الرّواية في مدينة وىراف تنطمق صبيحة عيد الإستقلاؿ، بش

إذ تعثر قوات الأمف عمى مجاىد سابق في ثورة التّحرير مذبوحًا، وسط غموض يمف الواقعة 
 وتوقيتيا بالتّزامف مع عيد الإستقلاؿ.

تصنّف ىذه الرّواية ضمف الأدب البوليسي، تسرد أحداثًا تضرب بعيدًا في تاريخ 
د المستعمر الفرنسي إلى فترة ( ض1958الجزائر المعاصرة إنطلاقًا مف عزّ ثورة التّحرير )

، حيث ركّز عمارة لخوص عمى 2018نياية حكـ الرّئيس السّابق عبد العزيز بوتفميقة سنة 
أحداث مفصميّة منقّبًا في تفاصيميا محمّلًا حيثيّاتيا بذىنيّة الجزائرؼ المثقّف الواعي بخبايا 

الرّواية نجد "الخيانات والوشاية التّاريخ والسّياسة ومف الأحداث التي أخذت قسطًا كبيرًا في 
لمجيش الفرنسي التي تعرّض ليا المناضموف الجزائرييف مف طرؼ أبناء جمدتيـ، إبّاف فترة 
يمانو بالوحدة العربيّة، إنقلاب ىوارؼ  ختياره للإشتراكيّة المنفتحة وا  حكـ الرّئيس أحمد بف بمّة وا 

ورة، ظيور المدّ الإسلامي بداية مف بومديف ضد أحمد بف بمّة وتأسيس المجمس الأعمى لمثّ 
ـ والأخطاء المشتركة بيف العسكر والإسلاميّوف، قانوف المصمحة الوطنيّة، الرّبيع 1986سنة 

كمغ قنب ىندؼ عبر مطار وىراف........ الذؼ كمف  701العربي،.....قضيّة تيريب 
مساعديو بالقضية العقيد كريـ سمطاني، بحيث أنو متخصص في مكافحة الإرىاب مع 

الملازـ الأوؿ مميكة دراجي والنقيب سمير زياف، كانت ميمتيـ متمثمة في تسميط الضوء عمى 
 الجريمة في أسرع وقت ممكف وفي سرية تامة.   
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 ممخص:
صيات في رواية طير المّيل لمكتاب الجزائرؼ تناولنا بالدّراسة في بحثنا ىذا بناء الشّخ

التّركيز عمى أىمية الشّخصية في العمل الرّوائي محاوليف  و"عمارة لخوص"، حاولنا مف خلال
الإجابة عمى عدّة تساؤلات، تخص مفيوـ الشّخصية وأىميتيا وتصنيفاتيا في الرّواية محل 

شّخصية بالزّماف، وعلاقة الشخصية الدّراسة، كما خصصنا جانبًا مف البحث لبياف علاقة ال
 بالمكاف.

الإسترجاع  -كما نذكر أننا تناولنا في علاقة الشّخصية بالزّماف أنواع الإسترجاع: أ
 الإسترجاع المزجي. -الإسترجاع الخارجي، جػ -الداخمي، ب

 كما تناولنا في علاقة الشّخصية بالمكاف: الأماكف المفتوحة والأماكف المغمقة.

 : اتيحلمفكممات اال
الشّخصية الرّوائية، تصنيف الشّخصيات، الشّخصية والزمف الرّوائي، الشّخصية والمكاف 

 الرّوائي.  
Abstract:  

We dealt with the study in this research, the construction of characters in 
the novel of the Bird of the Night by the Algerian book "Amara Lakhous". The 
relationship of personality to time, and the relationship of personality to place. 

We also mention that we dealt with the relationship of personality with 
time the types of retrieval: a- internal retrieval, b- external retrieval, c- mixed 
retrieval. 

We also dealt with the relationship of personality to place: open spaces 
and closed spaces. 

Key words: 
The fictional character, the classification of characters, the character and the 
narrative time, the character and the narrative place. 


