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 مقذمت
 

 ‌ه
 

 نظرنا لعدـ تكافؽ الرؤل ؛تعدٌ عممية البحث في مسألة الأجناس الأدبية عممية في غاية التٌعقيد
النقدية كالمنطمقات المنيجية في مقاربة الأجناس الأدبية، فمنيا مف جعمت السٌياقات الخارجية 
أرضية للبنطلبؽ في فيميا كالقبض عمى خصائصيا، كمنيا مف أخذت في البحث عف ماىية 
الجنس متٌخذة البنية النٌسقية المغمقة سبيلب لذلؾ، في حيف سعت نظريات أخرل إلى تجاكز ىذه 

 كاعتبرتو مؤشرنا ، كاقتراح بدائؿ ثمٌنت دكر المتمقي في العممية الإبداعية كالتٌكاصمية،الطٌركحات
أجناسيا يعكٌؿ عميو في عممية التٌجنيس، غير أفٌ زحاـ ىذه الرؤل النٌقديٌة كالمنيجيٌة زاد مف صعكبة 

 خصكصا كأفٌ ىنالؾ آراء  نقدية قكٌضت مفيكـ الجنس الأدبي كحدكده، كاعتبرتيا تقسيمات ،الميمٌة
مدرسيٌة  تتناقض كطبيعة الإبداع الذٌم يتٌسـ بالطلبقة كاللٌب محدكدية، ما يجعؿ مف عممية التٌجنيس 

متباينة بتبايف اؿبداعات ركب الإلٌحاؽ باؿ لعدـ قدرة النٌظرية النٌقدية  راجعذلؾك ،عممية شبو مستحيمة
ل  ، كالحكـ عؿ كمتابعتو لأخرللأجناس أدبية  النٌقد الأدبي كتيميش،  مف جيةالمبدعيف كتعدٌدىـ

كما ىك حاؿ الأدب الشٌعبي  مف جية أخرل؛  بالدٌكنيٌة لاعتبارات غير مكضكعيةتمؾ الميمٌشة
 .بصفة عامة كالشعر الشعبي بصفة خاصة

إفٌ الشٌعر الشٌعبي ىك أحد الأجناس الأدبيٌة الشعبيٌة الذٌم مكرس عميو التٌيميش مف المؤسسة 
 ىذا التٌيميش لـ يدـ طكيلب  لفترات طكيمة مف الزٌمف، غير أفٌ ، أك العربية، سكاء الغربيٌة،النٌقدية
كذلؾ لأسباب  (17-16ؽ) -الحكاية– للبىتماـ بالدٌراسات الشعبيةسبٌاقا  النٌقد في أكركبا فكاف

مؤشرات ر كظومنتقلب ىذه المرٌة إلى السٌاحة النٌقديٌة العربيٌة ب ليتكالى ذلؾ الاىتماـ ،تاريخية كقكميٌة
إذ  التاٌسع عشر عند العرب في النٌصؼ الأكٌؿ مف القرف كمحاكلات تسعى لدراسة الأدب الشٌعبيٌ 

 غير . بالدٌرجة الثاٌنية التراث الشعبي المادم بالدٌرجة الأكلى ثـ عمميات الجمع الميدانيعمىركزت 
 لـ يكؼ حقٌو بالدٌراسة كالتٌنظير مقارنة بالأجناس الأدبية الشعبيٌة الأخرل  العربيٌ أف الشٌعر الشٌعبي

إجراءات ؾ يد مف القضايا؛عداؿكالحكاية الشعبيٌة كالأسطكرة، كربما يعكد سبب ذلؾ إلى تشعبٌ 
 بالمادة الشعريٌة الشٌفكيٌة المتراكمة عمى مرٌ كعدـ تحديد المدٌة التاٌريخيٌة المتعمٌقة ،التٌجنيس كآلياتو

 ىذه الأنكاع تتخذا كما،  الزمف في أنكاع شعريٌة شعبية ذات تسمية مستقمٌة كخصائص مميٌزة
 فييا دكف أخرل، ما جعؿ المغامرة في تجنيس الشعر تنتشراالشعريٌة مناطؽ جغرافية خاصة 

  ػػػػػالفرديٌة كالجمعيٌةػػػػػ الشعبي كبالخصكص الجزائرم أمرنا يحتاج إلى الإلماـ بكؿٌ ىذه الأنكاع الشعريٌة



 مقذمت
 

 ‌و
 

عالـ مف الشفكيٌة إلى  الشٌعر الشٌعبي ينتقؿمع الحرص عمى الإبقاء عمى طبيعتيا الشٌفكيٌة قبؿ أف 
 التٌي لـ ييفصؿ  كالإشكالات تمؾ التٌراكماتإلى كيفتح أسئمة نقدية جديدة تضاؼ ،الكتابة كالتٌجريب

 .فييا بعد

 "إشكاليٌة تجنيس الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرمٌ  "نركـ البحث في جعمتنا الملبحظات السابقة الذٌكر 
 في ق، الخصائص التٌي تميٌزمتابعة، كمف ثـ ق الإشكالات التٌي تعيؽ تجنيسمحاكليف التٌطرٌؽ إلى

 التٌي طرأت عميو بدءا مف النماذج الأكلى التٌي ف التٌطكٌراتامحاكلة منٌا لرسـ معالمو الكبرل كتبي
. كصمتنا كصكلا إلى النماذج المعاصرة 

يجب التنكيو إلى أنٌنا اعتمدنا في عمكـ دراستنا لمشعر الشعبي الجزائرم الفردم عمى أشعار 
 كمراعاة السٌياقات الخارجيٌة التٌي صاحبت إنتاج ىذه شعبية مكتكبة جمعت في دكاكيف شعريٌة

 عمى دراسة الشعر كىك ما ذىبنا إليو كذلؾ عند دراستنا لمشٌعر الشٌعبيٌ الجمعيٌ مركٌزيف الأشعار،
 ككنو يممؾ بنيات خاصة  ػػالقبائميالأمازيغي ػػ إدراج الشعر الشعبي دكف الشعبي الجزائرم العربي 

. بو ما قد ييخؿ بتجانس المدكٌنة كالبحث بصفة عامة

 انصراؼ أغمب كإف مف أىـ الأسباب التٌي دفعتنا لاختيار مكضكع تجنيس الشٌعر الشٌعبي ق
ىماؿ خصائصو النٌكعيٌة التٌي ،ثقافية كالإثنكغرافية  مف النٌاحيتيف السكسيكتوالدٌراسات  لمعالج  كا 

 أسباب إضافةن إلىتجعؿ منو مادة أدبية ثقافية تستحؽ البحث في أجناسيتو كتفرٌعاتو المختمفة، 
ختيار ىذا المكضكع يمكف حصرىا في نقطة كاحدة كىي محاكلة ردٌ الاعتبار أخرل نحت بنا لا

مجرٌد فمكمكر مناسباتي تتجمى في ككنو لمشعر الشعبي كتصحيح الرؤية التٌي تنظر إليو نظرة دكنية 
.  ثقافيٌةحمكلة أكخاؿ مف أيٌة قيمة عممية 

كيؼ يمكف تجنيس : جكىرم في السؤاؿ اؿبحثنا عمييا أنبنىتتمثؿ الإشكالية الرٌئيسية التٌي 
متابعة تحكلاتيا، كمكضكعاتيا، كآلياتيا التشكيميٌة؟ كالنٌصكص الشعريٌة الشعبيٌة الجزائرية 

: كىيساىمت في بناء البحث كقد تفرٌع عف ىذا السؤاؿ عدٌة أسئمة فرعية 



 مقذمت
 

 ‌ز
 

ػ ما ىي آليات التٌجنيس التٌي احتكـ إلييا كؿه مف النقد الغربي كالعربي؟ كما ىي المنطمقات 
التٌي جعمكىا مرجعيات مف أجؿ ذلؾ؟ 

 النٌقدية عمى الشعر الشعبي؟ كما ىي الإشكالات التٌي طرحتيا؟ الإكراىاتػ كيؼ أثٌرت 
ػ ما ىي المؤشٌرات الأجناسية البديمة التٌي يمكف الاعتماد عمييا في تجنيس الشعر الشعبي 

 التحكٌلات التٌي  رغـالجزائرم؟ كما ىي خصائصو؟ كىؿ بقيت نفس المؤشرات الأجناسية صالحة
. شيدتيا القصيدة الشعبية الجزائرية المعاصرة؟
. ػ كيؼ أثٌر التحكٌؿ في القصيدة الشعبية؟

: لعؿ أبرزىاانطمقنا في بحثنا ىذا مف مجمكعة مف الفرضيات 
 مراعاتيا أثناء يجبػ الأدب الشعبي عمكما كالشعر الشعبي بصفة خاصة لو خصكصيات 

. عممية التجنيس
ػ التعسؼ في تطبيؽ إجراءات نقدية عمى الشعر الشعبي خمؽ عدة إشكاليات زادت مف 

.  كأفقدتو ماىيتوقصعكبة تجنيس
ػ إمكانية تجنيس الشعر الشعبي انطلبقا مف خصائص الشكمية كالمضمكنية مع التركيز عمى 

. خصائصو النٌكعية
ؿ القصيدة الشعبية مف الشٌفكيٌة إلى الكتابة يفتح مجالا لمحديث عف شعريٌة جديدة  ػ تحكُّ

. لمشعر الشعبي الجزائرم كيطرح إشكالية تجنيسية مف جديد
 ارتأينا أف نستعيف بجممة مف الإجراءات المستمدة عف ،كلمتأكد مف صحٌة الفرضيات المقدمة

 التعامؿ مع خصكصيات الشعر فيساعدنا ت ك بحثنا تخدـ مكضكعربمامناىج نقدية متعدٌدة 
تطكر نظرية الأجناس الأدبية ؿتاريخية اؿ السيركرة المنيج التاريخي لعرض نا حيث كظؼ؛الشعبي
 تتبع المسار التاريخي لمشعر الشعبي بدءا مف النماذج الأكلى مف أجؿ أيضا تكأنا عميوكما ا

 دراسة مف أجؿ إجراءات المنيج البنيكم كذلؾ في بحثنا مستثمريف حالي،كصكلا إلى عصرنا اؿ
 لمكقكؼ عمى أىـ   الشٌفكيٌةرؤل  لمقصائد الشعبية مع الاستعانة باؿة كالمكضكعاتيةنب الفنيكاالج

 .التقاليد الشٌفكيٌة البارزة فييا



 مقذمت
 

 ‌ح
 

كي ؿمنيج الأنتركبكلكجي اؿ الاىتماـ بإلىسعينا كنحف ندرس الشعر الشعبي الجمعي لقد 
. محيطيا التأليفي كالاجتماعي كالثقافيبتمكف مف ربط تمؾ النتاجات الشعبية ف

 مف أجؿ رصد كضعية المتمقي في كؿ ؛عمى تكظيؼ نظرية التمقيكذلؾ حرصنا في بحثنا 
براز التٌحكلات التٌي طرأت عمى النٌص الشعرمٌ   دكف نسياف النظرية مف الشعر الشٌفكمٌ ثـ الكتابي كا 

التداكلية باعتبارىا نظرية أك منيجا ييتـ بالمغة أثناء الاستعماؿ كىك ما يتكافؽ كطبيعة الشعر 
. الشعبي الجمعي

، ".التّصكّر الأجناسيّ، كخصكصيّة الشّعر الشّعبيّ "ػجاء الفصؿ الأكٌؿ مف بحثنا مكسكمنا ب
تناكلنا فيو تاريخ نظرية الأجناس الأدبيٌة في كؿٌ مف النقد الغربي كالعربي في مسحة تاريخية كجيزة 
ركزٌنا فييا عمى تصكرات المنظريف للؤجناس الأدبية أيف كقفنا عند ميكانيزمات كؿ كاحد منيـ بدءا 

الذٌم أكليناه اىتماما بالغا دكف أف نقصي الآراء التٌي تؤمف بكجكد الجنس - أرسطك–مف المؤسس 
الأدبي القائـ عمى حدكد كضكابط صارمة أك حتى تمؾ التٌي قكضت مفيكـ الجنس الأدبي كاختارت 

 ثـ عرٌجنا إلى راىف إشكالات الشعر الشعبي في "الكتابة"لنفسيا مساحة أكسع تحت مسمٌى 
. علبقتيا مع النقد بصفة عامة كنظريات الأجناس بصفة خاصة

جماليات البناء في الشّعر الشّعبيّ الفردمّ؛ الأنماط " المكسكـ بػ تطرٌقنا في الفصؿ الثاني
حاكلنا إذ  إلى دراسة الشعر الشعبي الجزائرم الفردم مف الجانبيف الفنٌي كالمكضكعاتي "كالتّشكّلات

ستخلبص الأصناؼ بافيو إبراز الخصائص الشكمية كالمضمكنية ليذا النكع الشعرمٌ الشعبي 
. الشعريٌة الفردية التٌي تنبثؽ منو

أمٌا الفصؿ الثالث فكاف فصلب خاصا بدراسة الشعر الشعبي الجزائرم الجمعي مف الجانبيف 
 فيو نا  ركز، حيث"نسؽ الشّعر الشّعبي مف الفعؿ إلى الافتعاؿ"، كعنكناه بػ الشكمي كالمضمكني

 الأنثركبكلكجية لو،عمى السياقات الخارجية التٌي تصاحب تمؾ الأشعار ذات الأداء الشٌفكمٌ كالأبعاد 
ثقة مف النٌكع الشعرمٌ الجمعي أيف سعينا لدراستيا مف المنب الشعريٌة نماطالأالتطرؽ إلى  بلنختمو

. جكانب عدٌة تتماشى كخصكصياتيا المكضكعية



 مقذمت
 

 ‌ط
 

 التٌحكٌؿ كالتٌجديد عمى عرفتالشٌعبية الحداثيٌة التٌي  خصٌصنا الفصؿ الأخير لمقصيدة
 مجمكع  ما يمكف أف ينصب فيمستكيات عدٌة منيا ما تعمٌؽ بالتأليؼ كمنيا ما تعمٌؽ بالتمقي أك

شعريّة القصيدة الشّعبيّة "، كقد عنكناه بػ التحكٌلات التٌي مسٌت المغة مع التٌركيز عمى جماليتيا
 .الحداثيّة كسؤاؿ التّحكّؿ

أنيينا بحثنا بخاتمة ضمٌنا فييا أىٌـ النتائج التٌي استقيناىا مف الفصكؿ الأربعة، لتككف دراستنا 
. محاكلة لتتبٌع خصائص الشعر الشعبي الجزائرم كمحاكلة لفؾٌ الإشكالات التٌي تحكؿ دكف تجنيسو

 بقسـ المغة العربية في الأخير لا يسعني إلا أف أتقدٌـ بخالص شكرم كامتناني لأساتذتي
" نعيمة العقريب"الدكتكرة مشرفتي ، كأخص بالذٌكر كآدابيا بجامعة مكلكد معمرم بتيزم كزك

 ما قد قدٌمكه   كؿ، عمى"زاىية طراحة"، ككذلؾ الدكتكرة "خالد عيقكف"الدكتكر المشرؼ المساعد ك
، كما لا يفكتني أف أشكر  كتعقيداتو البحثمطباتلي مف تكجييات كنصائح جعمتني أتجاكز 

 عمى مساعدتيـ كدعميـ لي" عبد الحميد بكرايك"كالأستاذ الدكتكر " آمنة بمعمى"الأستاذة الدكتكرة 
.  البحثاستعصت عمي في مكضكع إضاءتيـ لجكانب عف طريؽ

 

 

 

 

 



 مقذمت
 

 ‌ي
 

الفصػػػػػػؿ الأكؿ 

التّصكّر الأجناسيّ، كخصكصيّة الشّعر 
 .الشّعبيّ 

:  المبحث الأكؿ
 .؛ الرؤل كالتّصكرات الغربػي كالعربييفالمنظكرالتّجنيس في 

: المبحث الثاني

 .اكراىات التّيميش كالمقاكمة 
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     .التّجنيس في المنظكريف الغربي كالعربي؛ الرّؤل كالتّصكّرات: المبحث الأكؿ

إفٌ البحث في إشكاليٌة تجنيس الشٌعر الشٌعبي أك غيره مف الأجناس الأدبيٌة يفرض عمى 
الباحث تناكؿ مختمؼ الٌنظريات التٌي تكجٌيت لدراسة ىذا المكضكع تنظيرا كتطبيقا، ما جعمنا نسعى  

في ىذا الفصؿ لاستقصاء أصكليا كطرؽ اشتغاليا، مركٌزيف عمى أىٌـ التٌصكرات النٌظرية الغربيٌة 
كالعربيٌة دكف الاىتماـ بالجنس الأدبيٌ الذٌم أنشئ حكلو ذلؾ التٌصكر، مف منطمؽ حاجتنا لمفاتيح 
إجرائية تساعدنا في حؿٌ إشكالية تجنيس الشٌعر الشٌعبي الجزائرم، ثٌـ عممنا بعد ذلؾ عمى حصر 

 .      الإشكالات التٌي تعيؽ تجنيسو في محاكلة منٌا لقراءة كاقع الإشكالية التٌي طرحناىا
تصكر الأجناس مف منظكر غربي  : أكلا

I - (التّصكّر اليكناني للأجناس)المرحمة التأسيسية  
 :أفلاطكف     -
 تناكؿ فيو  فقد ،الجميكريٌة"ق كتاب مف خلبؿر لفكرة الأجناس الأدبيٌةمنظٌ  أكٌؿ دٌ أفلبطكف يع

 المحاكاة أك ؛السٌرد الخالصأنكاع مف السٌرد؛  ثلبثة قضية تقسيـ الأدب إلى أنكاع؛ حيث ميٌز بيف
كالسّرد قد يككف مجرّد سرد، أك تصكير كتمثيؿ، أك ":؛ كالمشترؾ؛ كعف ىذا التقسيـ يقكؿالعرض

مثّؿ في الأناشيد ت الذّم م البحتالشّعر القصصي"كيقابؿ ىذا التقسيـ كؿٌ مف  1"كمييما معا
 طريؽ ف الذّم يعبّر فيو الشّاعر عف أفكاره عMimetikaالدّيثكراميّة، كشعر المحاكاة 

التّشخيص؛ أم عف طريؽ الشّخصيات التّي يصكّرىا كما يحدث في المسرحيّة بأنكاعيا 
 يتحدث نطؽ فيو ناظمو باسمو أحيانا، كم النّكعيف السّابقيف  بيف كنكع ثالث ىك مزيج.المختمفة

لكف أفلبطكف ىاجـ ىذه الأنكاع،  ،2"ـعمى لساف الشّخصيات أحيانا أخرل كما يجرم في الملاح
نظريٌة )كاعتبرىا أنٌيا لا تكصؿ الإنساف إلى إدراؾ الحقيقة، كىذا انطلبقا مف النٌظريٌة التٌي أسماىا 

. (المحاكاة

                                                           
 .210، ص 1985فؤاد زكريا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، : أفلبطكف، الجميكرية، تر- 1
 .90ـ، ص1981النٌقد الأدبيٌ عند اليكناف، مكتبة الأنجمك المصريٌة، دط، مصر : محمٌد صقر خفاجة- 2
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 مع الأخلبؽ حيث بدأ يرفض كؿٌ مف أشعار لاعتبر أفلبطكف الشٌعر مظمٌلب لمحقيقة، كيتناؼ
 اليكناف أصكؿ الدّيف كفركع المعرفة ـستنكر القكؿ بأفّ ىكميركس عؿّ ا" ك"ىيكدكس"ك"ىكميركس"

الإنسانيّة، كانتقد أشعارىما لما كصفتو مف معارؾ الآلية، كما بذرتو في النّفكس مف حب 
كرفض أف يعيد إلييـ بتربيّة الشّباب؛ لأنّيـ يصكركف الآلية في صكرة  [...]الشّقاؽ كالنّزاع 

بشعة كيصفكف خلافاتيـ، كيظيركف عيكبيـ، كيجسّمكف جرائميـ، كينسبكف إلييـ كؿّ ما يصيب 
كما أنّيـ يحطّكف مف قدر الأبطاؿ، كيصفكنيـ كصفا . البشر مف بلايا، كيحؿّ بيـ مف مصائب

  .1"مزريا

الميثؿ ىي : "يستند أفلبطكف في رأيو ىذا إلى الجميكريٌة المثاليٌة التٌي أقاميا، كالتٌي تفيد أفٌ 
الصٌكرة المجرٌدة أك الحقائؽ في عالـ الإلو، كىي لا تفسد كلا تندثر، كلكنٌيا أزليٌة أبديٌة، كالذٌم يفسد 

 حيث يرل حسب نظريٌة المحاكاة أفٌ العالـ الذٌم نعيش فيو عالـ 2"كيندثر ىك الكائف المحسكس
 زائؼ، كصكرة مقمٌدة لعالـ المثؿ، فالفناف أك الشٌاعر حيف ينقؿ ما حكلو فإنٌو يحاكي ما يكجد في

. بدرجتيفالكاقع المزيٌؼ مف أشياء كأفعاؿ كأحداث، فيـ يبتعدكف عف الحقيقة 

مثٌؿ أفلبطكف كجية نظره مف خلبؿ أسطكرة الكيؼ التٌي عبٌر مف خلبليا عف العالـ الذٌم 
ككف بيا طبيعتنا مستنيرة أك غير تإليؾ صكرة تكضّح الدّرجات التّي : "يقكؿ، يملؤه الزٌيؼ كالكذب

  تخيّؿ رجالا قبعكا في مسكف تحت الأرض عمى شكؿ كيؼ، تطؿّ فتحتو عمى النّكر،مستنيرة
كيمييا ممر مُكصؿ إلى الكيؼ، ىناؾ ظؿَّ ىؤلاء النّاس منذ نعكمة أظافرىـ، كقد قيّدت أرجميـ 

 بحيث لا يستطيعكف التّحرّؾ مف أماكنيـ، كلا رؤية أمّ شيء؛ سكل ما يقع ؛كأعناقيـ بأغلاؿ
أماـ أنظارىـ؛ إذ تعكّقيـ الأغلاؿ مف التّمفت حكليـ برؤكسيـ، كمف كرائيـ نار اشتعمت عف بعد 
في مكضع عاؿ كبيف النّار كالسّماء طريؽ مرتفع، كلنتخيّؿ عمى طكر ىذا الطّريؽ جدارا صغيرا 

 .3"متشابيا لتمؾ الحكاجز التّي نجدىا في مسرح العرائس

                                                           
 .88 ، ص النٌقد الأدبيٌ عند اليكناف،محمٌد صقر خفاجة- 1
 .47ـ، ص2000، بيركت، 1كميؿ الحاج، المكسكعة الميسٌرة في الفكر الفمسفي كالاجتماعي، مكتبة لبناف ناشركف، ط- 2
 .246ص، جميكريٌةاؿأفلبطكف،  -3
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يكاصؿ أفلبطكف سرد أسطكرتو التٌي تمثٌؿ كاقع الإنساف في العالـ الكاقعيٌ الذٌم لا يستطيع 
عمى طكاؿ الجدار الصّغير رجاؿ : "مف خلبلو الالتفات مف كثرة القيكد إلى الحقيقة فيقكؿ في ذلؾ

يحممكف شتى أنكاع الأدكات الصّناعيّة التّي تعمك عمى الجدار، كتشمؿ أشكالا لمنّاس كالحيكانات 
كطبيعيّ أف يككف بيف حممة ىذه الأشكاؿ مف يتكمّـ، كمف لا يقكؿ شيئا، إنّيـ  [...]كغيرىا

 لأفّ السّجناء في مكقعيـ ىذا لا يرَكفَ مف أنفسيـ كمِف جيرانيـ شيئا غير ؛ ذلؾ أكّلا؛يشبيكننا
 1."الظّلاؿ التّي تمقييا النّار عمى الجدار المكاجية ليـ في الكيؼ

تكشؼ ىذه الأسطكرة حجـ الزٌيؼ المفركض عمينا في العالـ الكاقعيٌ، فتمؾ الأشكاؿ التٌي 
 عف طريؽ الجدار، كأما الحقيقة فتكمف في النٌكر -الزٌيؼ -يراىا المساجيف ما ىي إلٌا انعكاسات لو

 أفلبطكف الشٌعراء ككنيـ يقكمكف بمحاكاة لالمنبعث مف فتحة الكيؼ، فمف ىذا المنطمؽ أقص
ضافة لذلؾ فيـ ييدٌدكف مدينتو الفاضمة عف الحقيقةالمحاكاة، كبالتاٌلي يبتعدكف  ليـ القدرة  إذٍ ، كا 

.  فييايفسدكف المثؿ العمياحيث ، قيؤثٌر سمبا عمى جميكريٌتما عمى استمالة عكاطؼ الشٌعب كىذا 
لمثؿ  السامية كمحاكية ؿلأخلبؽةن ؿناشد ـشرط أف تككفالشعريٌة، ب بعض الأشكاؿ مستثنيا
ا أف نبقى ثابتيف في حكمنا أفّ التّرانيـ إلى الآلية، كالثنّاءات لمرّجاؿ الشّييريف فعمي: "قكؿ،مالعميا

الفاضميف، ىي الشّعر الكحيد الذّم يجب أف نقبمو في دكلتنا؛ لأنّؾ إذا تخطّيت ذلؾ، كسمحت 
 ،لعركس الشّعر المعسكلة أف تدخؿ إما في مقاطع شعر البطكلة، أك الشّعر الكجداني الغنائي

بدلا مف دخكؿ القانكف كعقؿ البشر الذّم أعتبر الأفضؿ عمى الدّكاـ بالرّضا المشترؾ، فمف يككف 
النٌاتجيف عف بعض أشكاؿ الشٌعر المخاطبة لمعكاطؼ،  2." المّذة كالألـ سكللحكاـ في دكلتناؿ
م بعده شعر الملبحـ، كىذا أت ثٌـ م، أرقى أشكاؿ الشٌعر الغنائي الديني يجعؿ مف الشٌعرأفلبطكفؼ

نسبيا الشّعر  –ضّؿ يؼ: "في قكلو (النٌقد الأدبيٌ الحديث) في كتابو "محمّد غنيمي ىلاؿ"ما يؤكٌده 
الغنائي لأنّو يُشيد بمباشرة بأمجاد الأبطاؿ يمي ذلؾ شعر الملاحـ؛ لأفّ النّقائص المصكّرة فيو لا 

 كالممياة أسكأ النٌماذج الشعريٌة ككنيما اةسأ كلبن مف الـ إذا أفلبطكفيعتبر. 3"تؤثّر في مصير البطؿ
                                                           

. 88صجميكريٌة ، اؿأفلبطكف، - 1
 .464ـ، ص1994شكقي داكد تمراز، الأىميٌة لمنٌشر كالتٌكزيع، دط، بيركت، : المحاكرات الكاممة، تر: أفلبطكف- 2
. 33محمد غنيمي ىلبؿ، النٌقد الأدبيٌ الحديث، دار نيضة مصر لمطٌباعة كالنٌشر، دط، دت، ص- 3
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 العميا لميكتكبيا اليكنانية التٌي حاكؿ تصكيرىا في كتابو           يخاطباف العكاطؼ كييدٌداف المثؿ
 ". الجميكرية" 

  :(Aristote)أرسطك -

أكٌؿ المنظٌريف للؤدب بعد أستاذه أفلبطكف، ككاضع الأسس التٌي تقكـ عمييا " أرسطك"يعدٌ 
 التراجيديا": حيث قسٌـ الأدب إلى ثلبثة أنكاع (ففٌ الشٌعر)نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة مف خلبؿ كتابو 

الككميديا، الممحمة، كقد بيّف خصائص كؿّ مف التراجيديا كالممحمة في المكضكع كالمضمكف 
.  مف خلبؿ دراستو لمتٌراث الأدبيٌ اليٌكنانيٌ 1".كالأداء كالكظيفة

 ما جعمو ،لدراسة التٌراث الأدبيٌ اليكنانيكسيمة اتٌخذ أرسطك المنيج الاستقرائي الكصفي 
يخالؼ أستاذه أفلبطكف الذٌم اتٌبع المنيج التأٌمٌمي؛ حيث اعتبر كلبن مف ىذه الأنكاع الثٌلبثة كجيا 

فٌ عمكما مف أكجو المحاكاة؛ لكف ليست المحاكاة بمفيكـ أفلبطكف الذٌم يرل أفٌ الشٌعر أك الؼ
. محاكاة المحاكاة، كبالتاٌلي ىك صكرة مزيٌفة كمشكٌىة لمعالـ المثالي الذٌم تصكٌره

 لكنٌو ىا كجيا مف أكجو في خانة الفنكف التٌي تتٌسـ بالمحاكاة، كاعتبره أرسطك الشٌعرضمٌفم
مظاىر الطبيعيٌة فحسب بؿ حتٌى اؿ للؤشياء كاءفي حديثو عف المحاكاة لا يتكقٌؼ عند محاكاة الشٌعر

ّـ فيك ليس نسخا "ػانطباعاتيـ الذٌىنيٌة ؼ الشّعر خمؽ باعتباره محاكاة للانطباعات الذّىنيّة، كمف ث
نّما تمثّؿ ليا لا يحاكي الأشخاص بؿ أفعاليـ،   حسب أرسطك إذٍ أنو.2"مباشرا لمحياة، كا 

نّما تقمّد حركاتيا؛ أم "ػ ؼ، التراجيديا عنده ؿ ذلؾاكحركاتيـ، كمث التراجيديا لا تقمّد الشّخصيات، كا 
تقمّد سعادتيا كشقائيا، ككؿّ سعادة كشقاء لابدّ أف تتخذ صكرة مف صكر الحركة، فالسّعادة 

 3".المطمقة أك الخير المطمؽ ىك اليدؼ مف الحياة

                                                           
 .96، ص1993، 1 عزيز الماضي، في نظريٌة الأدب، دار المنتخب العربيٌ لمدٌراسات كالنٌشر كالتٌكزيع، طمشكر- 1
 .62ط، القاىرة، دس، ص.إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك المصريٌة، د: ففٌ الشٌعر، تر: أرسطك- 2
 .36شكرم عزيز الماضي، في نظريٌة الأدب، ص- 3
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 اليكنانيٌة مرتبط بالمحاكاة مف حيث المكضكع، كالمادة  الأدبيٌة تقسيـ أرسطك للؤنكاعإفٌ 
 فالتٌصكر الذٌم يحاكيو الشٌاعر أك الفناف ىك المكضكع، كالمادٌة ىي الكسيمة التٌي يجسٌد ،كالطريقة

بالنٌسبة مثلب الألكاف ؼ كتختمؼ ىذه المادة حسب اختلبؼ المجالات  لمكضكعو،بيا محاكاتو
 1لممصكٌر أك الحجارة بالنٌسبة لمنٌحاة، أك الأنغاـ بالنسبة لممكسيقى تمثٌؿ مادة المحاكاة أك كسيمتيا

 بينما تختمؼ الطٌريقة باختلبؼ الفنكف، فالشٌاعر المسرحي يحاكي النٌاس بطريقة لتصكير العالـ
 بطريقة غير  الكاقعيحاكيؼمباشرة؛ أم بطريقة فعميٌة عف طريؽ التٌمثيؿ، أمٌا الشٌاعر الممحمي 

ذا كاف مكضكع الدراما الشعريّة كما قيؿ "مباشرة؛ أم بأسمكب سردم  أناسا يؤدكف أفعالا، إلّا – كا 
 في فأفّ ىؤلاء النّاس في التراجيديا يككنكف أنبؿ كأسمى شأنا مف النّاس العادييف، بينما يككنك

كلفيـ تقسيـ أرسطك للؤجناس الشعريٌة كجب عمينا كضع  2"الككميديا دكف المستكل العادم
: كىي كالآتي ترسيمات تكضٌح ذلؾ،

 
 (01)التّرسيمة 

 

 
                                                           

. 24 ص،ففٌ الشٌعر أرسطك،: يينظر- 1
 .24، صالمصدر نفسو- 2

الممحمة
(محاكاة)

مكضكع

محاكاة لأناس يككنكف . أناس يفعمكف
أسمى مف النٌاس العادييف

طريقة 

في )بطريقة غير مباشرة 
(أسمكب سردم

مادة

الكممات المنطكقة
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(02)التّرسيمة   

(03) التّرسيمة   

 

التٌراجيديا
(محاكاة)

مكضكع

محاكاة . أناس يفعمكف
لأناس أسمى أك أسكء 
مف النٌاس العادييف

طريقة 

بطريقة مباشرة 
(التٌمثيؿ)

مادة

الكممات المنطكقة

الككميديا
(محاكاة)

مكضكع

محاكاة لأناس . أناس يفعمكف
يككنكف دكف المستكل العادم 

.أك أقؿٌ 

طريقة 

بطريقة مباشرة 
(التٌمثيؿ)

مادة

الكممات المنطكقة
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يتبيٌف مف خلبؿ التٌرسيمات الثٌلبث أفٌ أرسطك يكازم بيف التراجيديا كالممحمة كالككميديا 
فيعتبرىا كمٌيا محاكاة، غير أفٌ ىذه المكازاة تبدك كاضحة أكثر بيف التٌراجيديا كالممحمة ككنيما 

تيحاكياف أفعاؿ جادٌة لأناس أسمى مف النٌاس العادييف، ككؿ مف مادتييما ىي الكممات المنطكقة؛ 
 مثميا مثؿ التراجيديا الممحمة":أرسطكؿ قكأم تصاغاف في قالب شعرمٌ، كعف ىذه المكازنة م

غير أنٌيما يختمفاف في طريقة الأداء . 1"محاكاة لمكضكعات جادة في نكع مف الشّعر الرّصيف
تكتفي الممحمة بالأسمكب السٌردم؛ بمعنى الإلقاء   بينما،حيث يعتمد العمؿ التٌراجيدم عمى التٌمثيؿ

الذٌم يعدٌ  (ففٌ الشٌعر) إلى كتابة عكدة كلفيـ تقسيـ أرسطك لمجنس الشعرمٌ لا بدٌ مف اؿ،المباشر
 الذٌم" نظرية الأجناس الأدبيّة" أك يسمى اليكـ بػ أقدـ مصدر كصمنا عف التٌجنيس الأدبيٌ، 

:  الأجناس الشعريٌة الثٌلبثة كبيٌف خصائصيا عمى النٌحك الآتيقاستعرض في

:  التّراجيديا-أ

محاكاة لفعؿ جاد تاـ في ذاتو لو طكؿ معيّف في لغة "يعرٌؼ أرسطك التٌراجيديا عمى أنٌيا 
ممتعة؛ لأنّيا مشفكعة بكؿّ نكع مف أنكاع التّزييف الفنيّ، كؿ نكع منيا يمكف أف يردّ عمى انفراد 

ّـ ىذه المحاكاة في شكؿ دراميّ، لا في شكؿ سردم، كبأحداث تثير  في أجزاء المسرحيّة، كتت
 يشفقكف مف مصير ؛ حيث تجعؿ المشاىديفما يساعد في عمميٌة التٌطيير 2."الشّفقة كالخكؼ

 كليذا الجنس ستة أجزاء متماسكة كأكٌليا ،البطؿ التٌراجيدم، كيتجنٌبكف الكقكع في نفس المصير
. الحبكة

قكـ عؿ طريقة بناء خاصٌة للؤحداث تتعدٌ الحبكة مف أىٌـ العناصر في الفعؿ التٌراجيدم، ك
 النٌاس العادييف عمى اختلبؼ أخلبقيـ مفأفضؿ أك أسكأ أشخاص كيتٌـ مف خلبليا محاكاة أفعاؿ 

 مضبكطة ببداية  أف تككف بمعنى؛ بعد، كييشترط في حبكة التٌراجيديا حدٌّ معمكـفيماكمصيرىـ 
 مف حيث الطٌكؿ؛ إذ أفٌ أرسطك يعكد باستمرار إلى مسألة الكحدة العضكيٌة لعرض تيفكنياية معمكـ

                                                           
 .89أرسطك، فف الشٌعر، ص- 1
 .96، صالمصدر نفسو- 2
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يجب أف لا تنتظـ العناصر  ما يضفي عمييا نكعا مف الجمالية، كما كماؿ القصيدة ككحدتيا
 .1أيضا لمصدفةا ترؾ امتدادهم كفؽ نظاـ معيٌف فقط؛ بؿ أف لا االمككٌنة لو

ف يجب م كفي عرض أرسطك لأجزاء الحبكة تعرٌض لتعريؼ التٌحكٌؿ كالتٌعرٌؼ بكصفيما قانكف
تغيّر في : "أك أحدىما، فقد عرٌؼ التٌحكٌؿ عمى أنٌوكلبىما عمى الحبكة التٌراجيدية أف تتكفٌر عمييما 

 كمعنى ذلؾ أف تأخذ الأحداث مجرل غير متكقٌع كتككف النٌياية 2."مجرل الفعؿ إلى عكس اتّجاىو
 مكت شخصيٌة لليست كما رسمناىا في أذىاننا كأف تخرؽ جميع المؤشٌرات التٌي تدؿٌ مثلب عؿ

 كيدؿٌ التٌعرٌؼ . مكانيا في حيف تيقتؿ شخصيٌة أخرل،معيٌنة، كفي الأخير تنجك تمؾ الشٌخصيٌة
التّغيّر أك الانتقاؿ مف الجيؿ إلى المعرفة؛ مما يُؤدم إلى المحبّة أك الكراىيّة "عمى حسب أرسطك 

بيف الأشخاص الذّيف قُدّرت عمييـ السّعادة أك الشّقاكة، كأجكد أنكاع التّعرّؼ ىك التّعرّؼ المقركف 
ٌـ تحديد نكع ىذه الحبكة التٌي تككف جاىزة لمعرض عمى خشبة  3."بالتّحكّؿ فمف خلبؿ القانكنيف يت
.  بالاستعانة بالمٌغة التٌي تسمح لكؿٌ شخصيٌة مف الشٌخصيات بالتٌعبير عف أفكارىا كمكاقفيا؛المسرح

: الممحمة-ب

كضع أرسطك أسيسى الممحمة، كاشترط بناء حبكتيا عمى الأصكؿ الدراميٌة التٌي عرضناىا في 
نٌما تحاكييا ية فقطالعنصر السٌابؽ، كاشترط فييا أيضا أف لا تككف ناقمة للؤحداث التاٌريخ ، كا 

محاكاة مبنيٌة عمى السٌرد، كتسمٌط الضٌكء عمى فعؿ كاحد في قالب شعرمٌ مكزكف، كتختمؼ الممحمة 
 ىما الطٌكؿ كالكزف، فالطٌكؿ في الممحمة قابؿ للبمتداد؛ بمعنىأساسيف عف التٌراجيديا في عنصريف 

 تستطيع معالجة فعؿ كاحد متعدٌد الأجزاء، كىذا ما لا يتكفٌر في التٌراجيديا أمٌا مف حيث الكزف أنيا
فإنٌيا تعتمد عمى الكزف البطكليٌ السٌداسي؛ لأنٌو الأنسب لأكزاف الملبحـ فمك أفٌ الشٌاعر استخدـ 

بالنسبة كأىدأ الأكزاف كأرزنيا تخرج قصيدتو مف إطار الممحة إلى أيطر أخرل أكزانا أخرل أك نكٌعيا 

                                                           
 .63ـ، ص2017ط، .عزيز لمتاكم، منشكرات دار الأماف، د: جاف مارم شايفر، نظريٌة الأجناس، تر: يينظر-  1
 .122، صفف الشٌعرأرسطك، - 2
 .122صالمصدر نفسو، - 3
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 كييدخؿ القصيدة في السياؽ  الذٌم يستكعب الشٌكؿ السٌردمٌ لممحاكاة1 الكزف السٌداسيلمممحمة ىك
. الممحمي

:  الككميديا-ج

 أناس أقؿٌ منزلة مف المستكل ؛ أم2"محاكاة لأشخاص أردياء: "عمى أنٌيا تعرٌؼ الككميديا
ٌـ، كييفيـ مف خلبؿ كممة  أف المحاكاة فييا تختصٌ بنقائص النٌاس كالمجتمعات كليذا  (أردياء)العا

ككاف مكضكع المسرحيّة في "النٌقص كالقبح المثير لمضٌحؾ ككصؼ أرسطك ىذه الفئة بالرٌداءة 
ذع، كالنّقد السّاخر لاالككميديا القديمة يقكـ عمى أسطكرة أك قصّة مسميّة، كسمة ذلؾ اليجاء اؿّ 

كترجع نشأة الككميديا إلى مرتجلبت قادة الأغنيات، كالرٌقصات  .3"لأحداث المجتمع كنقائصو
 4.الإحميميٌة التٌي كانت تؤدل في الأحفاؿ

 كتختمؼ ، بينما تشتركاف في الطٌريقة كالمادة،في المكضكع تختمؼ الككميديا عف التٌراجيديا
عف الممحمة في الطٌريقة كالمكضكع بمعنى أفٌ الممحمة تيسرد كلا تمثٌؿ، كتحاكي أفعالا لأناس 

يككنكف أسمى مف النٌاس العادييف، في حيف الككميديا تيمثٌؿ، كفي نفس الكقت تحاكي أفعاؿ الأراذؿ 
. مف النٌاس

II-المرحمة الكلاسيكيّة: 

 تدكر حكؿ فمؾ  الآراءالتأٌسيسيٌة حيث كانت الأرسطيٌة  لمنٌظرةاتعدٌ ىذه المرحمة امتدادن  
 انطلبقا مف مجمكعة مف المعايير -الأدبيٌ -، كعممت عمى تحديد الجنس  الأدبيٌ صفاء النٌكع
خصائص ىا  تفرٌؽ بدقٌة متناىيٌة بيف الأجناس باعتبارىا مؤسٌسات ثابتة لكؿو مفالتٌيالمضبكطة 

                                                           
 .203، صفف الشٌعر أرسطك، : ينظر-1
 .88المصدر نفسو، ص- 2
 .83، ص2019، 6، المجمٌد1عالعابد عبد العزيز، ففٌ الككميديا بيف المسرح كالسٌينما، مجمٌة آفاؽ سينمائيٌة، - 3
 .43، صأرسطك، فف الشٌعر: ينظر- 4
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الأديب أك الشّاعر أف يحترـ ىذه القكاعد، كأف يُبقى عمييا نقيّة " ، فعمى محددةكأساليب
.  الأجناسءالإنتاج الأدبيٌ مطابقا لكعا ليككف .1"خالصة

إفّ كؿّ المحاكلات التّي جاءت في ىذه المرحمة لـ تقدّـ تصكّرات خاصّة بيا بقدر ما ذىبت 
عادة إنتاجيا فنجد  القرف الراّبع في Dioméde "ديكميد"إلى شرح التّقسيمات الأرسطيّة، كا 

 كيطابؽ أرسطك في تقسيمو كتفصيمو ليا، غير أنٌو حاكؿ أف ييضيؼ 2"يحتفظ بالتّصنيؼ الثّلاثي
  الأدبيٌةصنَّؼ الأجناسحيث Boileau "بكالك"أنكاعا لـ يذكرىا أرسطك، كفي نفس المنحى ذىب 

 . كمرتبطا بو أشدٌ الارتباط الأرسطي،تصنيفا يكاد يككف مماثلب لمتٌقسيـ الثٌلبثي

ٌـ بالأجناس الأدبيٌة ؛ ذىب الاتٌجاه الكلبسيكي الفرنسي ىك الآخر نفس الاتٌجاه  فقد اىت
الكبرل كأبطؿ الأنكاع الصٌغرل التٌي ظيرت آنذاؾ في فرنسا، كقد مييٌزت الأجناس الكبرل مف حيث 

طبقة الشّخكص ككذلؾ الأسمكب، كأيضا الطّكؿ كالحجـ كجدّية "ة اليرميٌة انطلبقا مف مالتٌراتب
.  تقريبا كىك نفس ما ذىب إليو أرسطك3"المّيجة

بقيت نظريٌة الأجناس الأدبيٌة في ىذه المرحمة حبيسة التٌقسيـ النٌمطي الثٌلبثي، كامتدٌت حتٌى 
الأنكاع الأدبيّة ليا كجكد مثالي كأصكؿ ثابتة " أيف ساد الاعتقاد أفٌ ،القرف الثاٌمف عشر في أكركبا
، أك الأنكاع البيكلكجيّة، كمف ىنا أصبحت قكانيف كؿّ نكع مف ةأشبو بنظاـ الأشياء الطّبيعي

فكجب عمى الكاتب أف يصكغ  4"الأنكاع الشعريّة معركفة لمشّعراء الكاعيف بؿ كمتسمّطة عمييـ
. عممو الإبداعي عمى المنكاؿ المتكاضع عميو ككف ىذه المعايير أصبحت في أيدم المؤسٌسة النٌقديٌة

III-كما بعدىاالمرحمة الرّكمانسيّة : 

 شياءالذٌيف كازنكا بيف الأنكاع الأدبيٌة كالأ جاءت الرٌكمانسيٌة كردٌة فعؿ عمى المتشدٌديف
الطٌبيعيٌة مف حيث الاستقلبليٌة؛ أم الاتٌجاه الكلبسيكي الصٌارـ في تقسيـ الأجناس كالفصؿ بينيا، 

                                                           
 .433ص ـ،1987، القاىرة، 1، دار المعارؼ، ط(أصكلو كتطكٌره كمناىجو)الأدب المقارف ، الطٌاىر أحمد مكي- 1
 .48ـ، ص1991، 1رشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، إفريقيا الشٌرؽ، ط- 2
 .325عادؿ سلبمة، دار المريخ، دط، المممكة العربيٌة السٌعكديٌة، دت، ص: نظريٌة الأدب، تر: رنيو كليؾ، آكستنكآراف- 3
 .01ـ، ص1988، مصر، 84 عمى ىامش الأنكاع الأدبيٌة، مجمٌة القاىرة، ع،إبراىيـ حماد- 4
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عف الاستمرار نتيجة  (الأجناس الكبرل)حيث برز ىذا الاتٌجاه لمعياف بعد عجز الأنكاع القدٌيمة 
 الذٌم كاف أحد أسس التٌقسيمات الكلبسيكيٌة ؛ أبرزىا المعطى الاجتماعي،تغيٌر معطيات كثيرة

فقد تحكٌلت المجتمعات الأكركبيٌة مف العلبقات الإقطاعيٌة إلى العلبقات  (أراذؿ، أبطاؿ، نبلبء)
 حممت أفكار التٌغيير كنقد الماضي كالدٌعكة إلى ،الجديدة، كنيضت في ىذه المجتمعات فئات جديدة
 1.ىدـ الحدكد الكىميٌة بيف الأجناس الأدبيٌة أك إلغائيا

نسيكف المبدأ العاـ لمتٌقسيـ الأرسطي باعتباره يتناقض كالحياة الجديدة التٌي اىاجـ الرٌكـ
يستطيع أف  كلا ؽ العامة لممجتمع الأكركبيذكا، كما يناقض الألمجتمعات الأكركبيٌةعرفتيا ا

المسرحيٌة التٌراجيديٌة التٌي لا تحاكي الكاقع مف منطمؽ أفٌ الحياة نفسيا ب كا في ذلؾيحاكييا، كاستدؿٌ 
 ركثيرا ما تجمع في المكاف الكاحد كفي الزٌمف الكاحد، بيف المضحؾ كالمبكي، ككـ مف مرٌة يتجاك

كبالتاٌلي فإفٌ المحاكاة كمبدأ يجب أف يعكس الكاقع، كأف يككف أمينا في محاكاتو؛ . 2مثلب فرح كمأتـ
مما جعميـ يرفضكف فكرة فصؿ الأجناس الأدبيٌة فصلب حاسما، كيعتبركف أفٌ الحدكد الفاصمة بيف 

الحدّ مف قدرة الأدب عمى التّطكّر كالدّليؿ عمى صحّة ىذا الرأّم أفّ المسرح "ىي إلٌا  الأجناس ما
التٌي حصرت  3."لـ يتطكّر إلّا بعد أف انفمت مف عقاؿ النّظريّة الكلاسيكيّة المرتبطة بأرسطك

 .الشٌعر في النٌماذج الثٌلبثيٌة

نفس المنحى الذٌم اتٌخذتو الرٌكمانسيٌة في  Friedrich Schlegel" شميغؿفريديرخ"اتٌخذ 
الأفلبطكني النٌقد الحداثيٌ مف حيث مراحؿ تطكٌر أفكارىا، ففي بداية الأمر اعتبر أفٌ التٌقسيـ 

 أكثر مف غيره لتمثيؿ الأجناس الأدبيٌة مف ناحيٌة التٌطكٌر الطٌبيعي غير أنٌو أعطاه ا صالحاأنمكذج
فاعتبر أفّ الشّكؿ الغنائي شكؿ ذاتي، كالدّرامي مكضكعيّ كالممحميّ ذاتي "مدلكلا جديدا، 

 أرقى تمؾ الأشكاؿ لكنٌو سرعاف ما تراجع -الأفلبطكني -ليجعؿ مف الشٌكؿ المزدكج 4"كمكضكعيّ 

                                                           
 .21-20 ص صرشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة،: ينظر- 1
 .22 ص،المرجع نفسو  -2
 .24ـ، ص2010، الجزائر، 1، منشكرات الاختلبؼ، طكعمـ النٌصإبراىيـ خميؿ، في نظريٌة الأدب - 3
، بغداد، دار (آفاؽ عامٌة) دار الشٌؤكف الثقٌافيٌة، العامٌة أيكب،عبد الرحمف : جيرار جينيت، مدخؿ لجامع النٌص، تر- 4

 .49ت، ص. المغرب، د،ط.تكبقاؿ لمنٌشر، د
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يزاكج بيف الذاتي كبدأ يتردٌد في خصكص ىذا التٌقسيـ، كيجعؿ مف الشٌكؿ الدٌرامي شكلب 
، فيذا التٌدرٌج في النٌظرة  كفقط شعرا مكضكعيا معتبرنا إياىا بذلؾ الممحمةازيحكالمكضكعي، ـ

 عف الكتابة الأنكاعيّة، فقد ظمّت تحتفظ لفالرّكمانسيّة لـ تتخؿ"جناس شبيو بالنٌظرة الرٌكمانسيٌة للؤ
 (ىيجك)شاعرا كما ظؿّ  (لامرتيف) كظؿّ ،بمفاىيـ الرّكاية كالدّراما كالشّعر حسب تفسيرىا طبعنا

تككف فييا  1"ركائيا، فالدّعكة الرّكمانسيّة ىي أساسا دعكة لإلغاء أنكاع قصد تأسيس أخرل جديدة
. الحرٌية لمكاتب أكسع كأرحب

نسيكف قطيعة مع الشٌكؿ الخارجيٌ الذٌم اعتبر محدٌدا لمجنس الأدبيٌ في النٌقد اأحدث الرٌكـ
الكلبسيكي منطمقيف مف فكرة أفٌ الأنكاع الشعريٌة أكثر انفتاحا كتحرٌرا، كأكثر تخييلب مناقضيف بذلؾ 

 إلى ىذه المسألة النٌاقديف كا تطرؽ بيف الذٌيفالمبدأ الكلبسيكي الذٌم يدعك إلى محاكاة الكاقع، كمف
صكمكئيؿ تايمكر "ك Word Sworth"( 1770-1850)كليـ كردزكث "الانجميزييف 

تدفّؽ تمقائي ":  يعرٌؼ الشٌعر عمى أنٌو"كردزكث"، فنجد Coleridge"( 1772-1854)ككلردج
الذّم يستعيده الشّاعر بيدكء، كعمميّة  (Emotion)لممشاعر القكيّة نابع مف الانفعاؿ 

كمعنى ذلؾ أفٌ عمميٌة .2"الاسترجاع ىذه تُطمؽ بدكرىا عمميّة جديدة أخرل ىي الخمؽ كالابداع
. الإبداع منطمقيا ىك الخياؿ

تمؾ القكّة التّي تكمف في نفس الشّاعر فتمكّنو عند المّجكء "  الخياؿ بأنٌو"ككلردج"كيعرٌؼ 
 كييقصد ىنا الكصكؿ إلى إدراؾ 3"إلييا مف فصؿ المدركات، كتحميميا لمكصكؿ بيا إلى خمؽ جديد

 فإفٌ غاية الشٌعر تتعارض كفكرة نقؿ الكاقع "ككلردج" ك"كردزكث" فحسب الناقديف ،الحقيقة المطمقة
المكشكؼ لمجميع، ففي ىذا العنصر بالضٌبط يكمف الاختلبؼ بيف النٌثر كالشٌعر، فالشٌعر ىك الذٌم 

شيمي "يجدٌد المٌغة عف طريؽ الاستعماؿ المتكرٌر لمكممات عمى حدٌ قكؿ الشٌاعر 
Shelley"(1792ـ1822-ـ)  في كتابوA Defence of Poetry( 1821ـ)  الذٌم يصؼ فيو

                                                           
 .23رشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، ص- 1
، الأردف، 1إبراىيـ محمٌد خميؿ، النٌقد الأدبيٌ الحديث مف المحاكاة إلى التٌفكيؾ، دار المسيرة لمنٌشر كالتٌكزيع كالطٌباعة، ط- 2

 .38ـ، ص2003
 .39 صالمرجع نفسو،- 3
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 المدنيٌة كفنكف الحياة ا كمخترعك، المجتمعاتا كمؤسٌسك، القكانيفا مشرٌعكـالشٌعراء عمى أنٌو
 الذٌيف لا يممكيا إلا الشٌعراء التٌي ،1كالمعمٌمكف الذٌيف يتذكٌقكف كؿٌ جميؿ كيصمكف إلى إدراؾ الحقيقة

. المستقبؿ بالخياؿإلى يتطمعكف 

غيٌرت الرٌكمانسيٌة ملبمح الأجناس الأدبيٌة مقارنة بما كانت عميو في المرحمة الكلبسيكيٌة 
 مف السٌمطة التٌي يممكيا خفيؼفي التٌ  ( الأدبيٌ نقاء الجنس)حيث أسيمت مكاقفيا المناىضة لفكرة 

لتصبح تمؾ الحدكد الصٌارمة أكثر مركنة انطلبقا مف تعريفاتيـ لمشٌعر أك الأدب - الجنس– 
. عمكما

لـ يعد الخمط بيف الأنكاع يحط مف قيمة الكتابة الأدبيّة؛ لأفّ "بعد المرحمة الرٌكمانسيٌة 
بؿ أصبحت ترل في الأدبيّة صؿ بيف الأنكاع ؼنظريّة الأنكاع تخمّت منذ الرّكمانسيّة عف صرامة اؿ

 فالجنس الأدبيٌ لا يستقر عمى الحالة الكاحدة باعتباره 2."المزج قانكنا طبيعيّا في أم تحكّؿ أدبي
كينكنة متبدٌلة عبر المسار التاٌريخي نظرا لاحتكاكو مع أجناس أخرل كاكتسابو لخصائص كمككٌنات 
تعكد لأجناس مغايرة، فالعمؿ الأدبيٌ يكسب مكقعو في تاريخ الأدب بمقدار ما يقدٌـ مف إضافات 

 كىذه الدٌيناميٌة في الحركة تتطمٌب 3لمٌذاف لا ينتييافا التٌي يميٌزىا الحراؾ كالتٌحكٌؿ صيركرتوعبر 
. كبصفة مستمرٌة إعادة تعريفو في كؿٌ مرٌة

كؿّ نكع يرتبط بالأنكاع الأخرل، "إلى الإقرار بأفٌ حياة  "Ralph Kohn رالؼ ككىف"يذىب 
ّـ تعريفو مف خلاليا الشٌكميٌة  كبيذا يعتبر الجنس الأدبيٌ نسقا مفتكحا عمى مختمؼ الأنساؽ 4"كيت

 نظرا لمتٌشابكات المحتممة بيف ؛كالمضمكنيٌة ما يجعؿ الإقرار بكجكد جنس ثابت أمرا مرفكضا تماما

                                                           
 .40-39، ص المرجع السٌابؽإبراىيـ محمٌد خميؿ،: ينظر- 1
 .24رشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، ص- 2
بيف تداخؿ الأنكاع، كتميٌز النٌكع، مقاؿ منشكر في أعماؿ مؤتمر النٌقد الدٌكليٌ : زراقط عبد المجيد، الأنكاع الأدبيٌة: ينظر- 3

ص ـ، 2009، الأردف 1، ط1، عالـ الكتب لمنٌشر كالتٌكزيع، المجمٌد(رمكؾمجامعة اؿ)ـ، 2008 تمكز 24-22الثاٌني عشر 
 .881-880ص

، دار شرقيات (دراسات في نظرية الأنكاع الأدبيٌة المعاصرة)تيزيفيتاف تكدكركؼ كآخركف، القصٌة، الرٌكاية، المؤلٌؼ - 4
 .31ص، 1997، 1لمنٌشر، ط
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باعتبار أفّ الأجناس عائلات، كأفّ النّصكص أفراد في العائمة "مختمؼ الأجناس في حياتيا 
 بعضيا ىذا يدفع إلى تغيير التصكرات القديمة للؤجناس، كالبحث في علبقة الأجناسك 1."الكاحدة
.  الأفرادأكلئؾ كعلبقتيا أيضا بالنٌصكص التٌي تحيؿ إلى فكرة التٌداخؿ كالصٌراع بيف ببعض،

يف الذٌيف مف الفرنسممف بيف النقاد كالركائيMaurice Blanchot "مكريس بلانشك"يعدٌ 
لى تحطيـ الحدكد بيف الأجناس ككنيا تعيؽ الإبداع كتكبؿ إ ارفضكا مبدأ نقاء الجنس كسعك

بلبنشك فإف الأدب ىك اليركب مف كؿٌ تحديد جكىرم يجعمو فمف كجية نظر  ،طمكحات المبدعيف
الركائية  ، كىذا ما يظير جميا في كتاباتوتارتباطا باعتبار أنٌو يسير حرٌا بلب قيكد كلا 2ثابتا ككاقعيا

مف اتبع الففٌ فإنٌو اتبع الخطأ لأنو لا يكصؿ أفَّ - بلبنشك-  إذ يرل التٌي تسائؿ ما ليس لو كجكد،
إلى المطمؽ الذٌم يجب اكتشافو كالكصكؿ إليو إلٌا عف طريؽ الحرٌية التٌي انتقدتيا أكركبا إباف 

لحرٌية إلى االحرب العالمية كحكمت شعكبيا بالحديد كالنٌار، ما جعؿ النٌقاد كالمبدعيف يطمحكف 
. الإبداعية، كيتجاكزكف كؿٌ تصنيؼ أك تضييؽ عمى ىذه الحرٌية

: ىك الآخر لنفي مبدأ نقاء الجنس في قكلو Benedetto Crore "بنديتك كركتشيو"ذىب 
فكرة أفٌ الأدب  منطمقا مف 3" كؿ مجمدات تصانيؼ الفنكف كمنظكماتيالف نخسر شيئا إذا أحرقنا"

حدس لا يمكف تصنيفو في ىذه المجمٌدات، فالآثار الفردية يصدرىا المبدع بطريقة عفكية دكف 
 كفي نفس الكقت تختمؼ ىذه الآثار مف شخص لآخر لأنيا تحمؿ في ،المٌجكء إلى ىذه التقسيمات

كاف ىنالؾ كجكد للأنكاع الأدبيّة فسيككف تصنيفا لمحالات " طيٌاتيا التجديد كالتفرٌد، كليذا فإف
أمٌا تمؾ  4"النّفسية لا لمتقنيات الكتابية، ىنالؾ كحدة في الففّ، ىي كحدة مصدره الذّم ىك الحدس

 كؿ  أفَّ  فما ىي إلٌا خمؽ مف طرؼ النٌقاد الذٌيف لـ ينتبيكا إلى"كركتشو"التصنيفات المتداكلة حسب 
لأنٌو يتجدٌد في ، ما يجعمنا أماـ استحالة تصنيفو، نص أدبي ىك بمثابة تساؤؿ عف ماىية الأدب

                                                           
 .34أحمد الجكة، مف الإنشائية إلى الدراسة الأجناسية، ص- 1
 .31-30مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، صرشيد يحياكم، : ػ ينظر2
 .19، صالمرجع نفسورشيد يحياكم، - 3
 .26 صالمرجع نفسو،- 4
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لا يتحقؽ إلٌا مف خلبؿ الظكاىر الفردية - كما يرل-كؿٌ مرٌة كيتغيٌر بتغيٌر الأثر، فالإبداع الأدبيٌ 
. التٌي تتناسب مع التقسيمات التقميدية للؤجناس

باعتبار أفٌ كؿٌ نص فردم أصيؿ " لاغائية الفف" الجمالية عمى مبدأ "كركتشيو"تقكـ فمسفة 
 النٌصكص الفردية الأصيمة يقابمو تعدد للؤجناس، فمف خلبؿ طرحو ىذا فإنٌو ددىك جنس أدبي، كتٌع

يخرج عف الإشكالية التٌي تطرحيا الأجناس الأدبيٌة، كىي مشكمة التصنيؼ كالانتماء مف المفركض 
. ككيؼ يجب أف تككف (ردمء أك جيد)أف يجيب عمى ىذه المشكمة كلا يبحث في نكعية النٌصكص 

جاؾ "كعمى رأسيـ   انتقادات لاذعة مف طرؼ عدد كبير مف النقاد،"كركتشيو"كاجيت آراء 
سماه أ المٌذاف رفضا ما ،Roland Barthes"ركلاف بارت" كJacques Derrida"ادريد
 بالآثار الفردية، لأفٌ القارئ لا يستطيع استيعاب كمكاجية ذلؾ الكٌـ اليائؿ مف الآثار "كركتشيو"

تعكيض الجنس الأدبيٌ أك الأثر الأدبيٌ كما " ركلاف بارت"الفردية اللٌبمتناىية كتفسيرىا، كيقترح 
عادة " ق بالكتابة أك النٌص ككف"كركتشيو"صاغو   يتحكـ فيو مبدأ التٌناص أك استنساخ الأقكاؿ كا 

لٌؼالإحاليةالأفكار، كتعدد المراجع   في الأدب مف الاىتماـ لينتقؿ محكر 1" التٌي تعمف مكت الميؤى
المؤلؼ إلى القارئ، كفي نفس الكقت ينفي مقكلة الأجناس الأدبيٌة لأفٌ النٌص ممتقى خطابات 

 Mikhail Bakhtin"مخائيؿ باختيف"متنكعة كجماع نصكص متداخمة، كىذا ما ذىب إليو أيضا 
 (التناص)، حيث اعتبر أف Dostoievski"دكستكفسكي"عند دراستو لأنماط الكممة النثرية عند 

، كيجب 2بيعده ضركرم كجكىرم في جميع أنكاع الخطاب ليشير إلى العلبقة التٌي تربط بيف التعابير
نٌما استعمؿ مصطمح الحكارية ليديؿ عمى  الإشارة ىنا إلى أنٌو لـ يستعمؿ مصطمح التٌناص كا 

في  (الركاية باعتبارىا أنمكذج لمحكارية)العلبقات التٌي تربط بيف الكممات، فيما بينيا كالنٌصكص 
كارية الأكثر حتستخدـ بصكرة مزدكجة الأشكاؿ اؿ"أف الركاية  (باختيف)علبقتيا مع بعضيا، كاعتبر 

 غير الأدبيٌة، في الإيديكلكجيةتنكعا لنقؿ أقكاؿ الآخر، التٌي تتجمى في الحياة اليكمية كفي العلبقات 
                                                           

، المجمد العاشر، الجزائر، 20الرؤية كالاختلبؼ، مجمة مقاربات، العدد : شريط سنكسي، نظرية الأجناس الأدبيٌة- 1
 .45، ص2015

عبد الرحمف بكعمي، دار : ، نظرية الأجناس الأدبيٌة دراسة في التناص كالكتابة كالنقد، ترتكدكركؼتريفطاف : ينظر- 2
 .90-85، ص 2016، 1نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط
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المقاـ الأكٌؿ نجد ىذه الأشكاؿ ممثمة كمعاد إنتاجيا داخؿ التٌعابير المألكفة كالإيديكلكجية التٌي 
. 1"تصدر عف الشخصيات داخؿ الركاية الكاحدة 

 أف تعدد الأصكات ىي الركيزة الميمة لتحقؽ الحكارية التٌي تجسٌدىا "اختيفب"يرل 
 كالثقٌافي كبالتاٌلي لكؿ شخصية الاجتماعيالشخصيات الركائية التٌي تتحدث حسب انتمائيا 

 تطرحيا، إلى جانب ىذا تتخمؿ الركاية أجناسا أخرل تعبٌر عف نكع مف الحكارية بيف ىذه إيديكلكجية
الأجناس باعتبار أفٌ لغة ىذه الأجناس مكاقؼ داخؿ جنس الركاية الذٌم يسع جميع ىذه المكاقؼ، 

  حيف استميمت مصطمح التٌناص (Julia Kristeva)"جكليا كريستفا"كىذا ما ذىبت إليو أيضا 
 حيث عرفتو في علبقتو مع ،(الكممة، الحكار، كالركاية) : في مقاليا الذٌم يحمؿ عنكاف"باختيف"مف 

يتككف كؿّ نص كمكزاييؾ مف الاستشيادات، كؿ نص ىك امتصاص كتحكيؿ "النٌص في قكليا 
ا آخر كىذا ليس فقط عف طريؽ الترابط المنطقي بينو بمعنى أف 2"لنص آخر ا ـكؿٌ نص ينتج نصن

بؿ كحتى بالقراءة كالتأكيؿ المٌذاف ييجدداف النٌص كيجعلبنو يستمر بقدر عدد التأكيلبت كالقراءات 
. التٌي تختمؼ بيف كؿٌ شخص كآخر

 تمؾ العلبقة التٌي تجمع بيف النٌصكص في كتابو Gerard Genette"جيرار جنيت"حدد 
 TranstexTualité"النصي تٌعالياؿ كسمٌاىا بIntroduction a’l’architexte"جامع النٌص"

 فمكضكع الشعريٌة 3"العلاقات الظاىرة كغير الظاىرة التّي تجمع بيف النّصكص"الذٌم ىك مجمكع 
نما ىك  التٌي تجعمو في العلبقة  بمعنى الخصائص العامة (جامع النٌص)ليس النٌص بحد ذاتو كا 

                                                           
1 -Mikhail Bakhtine, esthétique et théorie daromanedition Gallimard, paris, 1978, p173  نقلب  

 العربي، الانتشار، دار (مشركع قراءة نماذج مف الأجناس النثرية القديمة) بسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبيٌة :عف
 .83، ص2010، لبناف، 1ط
محمد خير البقاعي، ضمف كتاب دراسات في النٌص كالتناصية، مركز الإنماء الحضارم، : ليكف سمفيؿ، التناصية، تر- 2
 .93، ص1998، سكريا، 1ط
 .79رشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، ص- 3
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، 1"كمف ىذه العلاقات، علاقة المحاكاة كعلاقة التغيير"أك غير مباشرة مع نصكص أخرل،  مباشرة
. إلى جانب علبقة التداخؿ النٌصي بالمفيكـ الكلبسيكي عند جكليا كريستيفا

 اليكنانية التٌي أعاد الأجناسية استنادنا إلى النظرية القضايابطرح ىذه " جيرار جنيت"قاـ 
 ليستنتج ثلبثة ثكابت كالركمانسيةقراءتيا حسب منظكره الخاص مركرنا بالمرحمتيف الكلبسيكية 

 كاعتبر في نفس كالشٌكؿ، كىي التٌيمة كالصيغة ،لمتمييز بيف الأجناس الأدبيٌة كتحديد النٌصكص
رجاعيا لأنٌو يعكد إلى الحركة االكقت أف التقسيـ الثلبثي المنسكب إلى أفلبطكف كأرسطك كىما 

 .الركمنسية

المرحمة اتٌسمت جاء تجاكز النظرة الكلبسيكية للؤجناس عمكما عمى ثلبثة مراحؿ ميمة، 
الأكلى بانصيار الأجناس الأدبيٌة كرفض التقسيمات المدرسية التٌي كضعا أرسطك، أمٌا المرحمة 

ا رة نظمٌ الثانية فيي مرحمة رفض مفيكـ الجنس الأدبيٌ أيف عرفت الأجناس الأدبيٌة تحكٌلات مفصؿ
 التٌمييز بيف جنس كآخر، لتأتي استحالة أفضى إلى صعكبة أك المتداخؿ كالتفاعؿ الحاصؿ بينيما ـ

. المرحمة الأخيرة كىي مرحمة سيادة النٌص كتجاكز مقكلة الجنس

لتصنيؼ كالدٌاعيف لممزج ؿ كجيات النٌظر حكؿ الأجناس الأدبيٌة بيف مؤيديف اختلبؼرغـ 
لنقاد كالمنظريف باختلبؼ عصكرىـ ؿتظؿ قضية البحث في جدكل الدراسة الأجناسيٌة ملبزمة 

ذا كاف ىذا التسميـ في الأزمنة القديمة مرتبط بالتفكير  كتكجياتيـ النظرية كالفمسفة كالفكرية، كا 
 حتٌى زماننا الحاضر، امتدالكلبسيكي الذٌم يضبط الجنس كيرسـ حدكده بصرامة، فإفٌ ىذا التسميـ 

جيرار " كAustin Warren"أكستيف كاريف" كRene Wallek"كيميؾريني "كمثؿ ىذا المكقؼ 
ف كف كآخر"نيتمج عتقدنا ا، ما جعؿ مف قضية تصنيؼ الأجناس أمرنا لا مفرٌ منو، حتى كا 

ستنتاجو إلٌا عف طريؽ التٌسميـ ابالمقكلات التٌي تركٌج لممزج كالتٌداخؿ، ككف ىذا التداخؿ لا يمكف 
 جنس استعارة ثمة يمكننا الحديث عف ، كخصائص قارة تعرٌؼ مف خلبليا،بحدكد معينة للؤجناس

لخصائص جنس آخر عبر سيركرتو التاريخية، فيذه الضكابط أك ىذه القكاعد التٌنظيرية تعمؿ عمى 

                                                           
 .79رشيد يحياكم، مقدٌمات في نظريٌة الأنكاع الأدبيٌة، ص- 1
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أك ملبحقة التغيرات الطارئة عمى مختمؼ الأجناس ساعية لإيجاد تصكرات جديدة لمنصكص 
. الثكابتعف تمؾ داعات المتمرٌدة للئب

 تضاربنا بيف النٌقاد كالمنظريف نظرنا لاختلبؼ منطمقاتيـ س الأدبيٌ شكٌمت قضية تجديد الجف
ستند إلى منيج أك انيؼ، فكؿ دارس صعتمدكىا في عممية التٌ اكتصكراتيـ، ككذلؾ المقاييس التٌي 

نظرية فمسفية في ذلؾ ما دامت ليست ىنالؾ نظرية ثابتة لمقاربة الجنس الأدبيٌ، كىذا ما أكٌده 
 سنة "تاريخ الأجناس الأدبيّة"في دراستو لمصطمح الجنس الأدبيٌ في مقالو المعنكف  (كارؿ فيتكر)

ا" حيث صرٌح بأفٌ 1931  كأرجع ىذا 1"الأجناس الأدبيّة نتاج فنّي أصمو مف أشد الأصكؿ غمكضن
 عمى التقسيمات التٌي جاءت الاعتماد إلى كدعى،  الأدبيٌ الغمكض إلى التناقض في تعريؼ الجنس

ف، كجب عمينا قصر مفإذا أردنا أف نككف كاضحيف كمنطقي": بيا العمكـ الطبيعية، كفي ىذا يقكؿ
، (جنسا)التّسمية عمى كاحد منيما كتبعا لذلؾ، إذا كاف عمينا أف نسمي الشّعر الغنائي في كميتو 

 (أنكاعنا)،  (القصيد الغنائي)ك(زكجةقالأ) ك(السكنيتة)ك (الأنشكدة)ك (المرثية)فينبغي تسمية 
 باعتباره الكحدة Genusمثمما ميزت العمكـ الطبيعية منذ القرف الثامف عشر بيف الجنس 

                                                           
عبد العزيز شبيؿ، النادم الثقافي بجدة، : نظرية الأجناس الأدبيٌة، ترتاريخ الأجناس الأدبيٌة، ضمف كتاب كارؿ فيتكر، - 1
 .04، صت.، السعكدية، د2ط
سكنيتوSonnet : ىك شكؿ شعرمٌ ثابت ظير في عصر الانبعاث في صقيمة، كعرؼ ىذا الشكؿ الشعرمٌ الركاج منذ أف

عف طريؽ  (La Pleia de)كككية الثريا " بفضؿ شعراء 16كظير أيضا ىذا الشكؿ في فرنسا في القرف  (بترارؾ)أبرزه 
، أيف أقبؿ عميو 19 ثـ رككدا بعد ذلؾ حتى القرف 18مدرسة ليكف، عرفت السكنية شيرة متكاصمة حتى غاية القرف 

، تتككف السكنية مف مقطعيف رباعييف متقاطعي القافية ىذا عند ظيكرىا الأكٌؿ، ثـ صار فيما بعد (بكدلير)الكثيركف أمثاؿ 
، كتعكد شيرتيا إلى (dceced)أك  (cdecde)مشابكيف، ككذلؾ مف مقطعيف ثلبثييف ينبني كؿٌ منيما عمى ثلبث قكاؼ 

كارؿ فيتكر كآخركف، نظرية ، (إلخ...المقارنة ثـ التفسير، التضاد، التفكير): شكميا المكجز، كىك ما يسمح بتنظيـ دلالي ىاـ
 .102عبد العزيز شبيؿ، ص: الأجناس الأدبيٌة، تر

-‌ قصيد غنائيode : مصطمح مف الأدب اليكناني القديـ، يقصد بو قصيد كجداني ميعىدٌ لمغناء أك للئلقاء مع مصاحبة
الغالب مف مقاطع   صار يشير إلى قصيد كجداني ذم استيحاء جاد في العادة، كيتككف في1549المكسيقى، كمنذ سنة 

 .104عبد العزيز شبيؿ، ص: كارؿ فيتكر كآخركف، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ترمتكازية، 
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 تندرج تحت الجنس الذٌم ىك الكحدة 1" بكصفو مجمكعة فرعيةSpeciesالأكسع، كالنكع 
. الأساسية

يضيؼ كارؿ فيتكر إلى إشكالية المصطمح التٌي طرحيا، قضية في غاية الأىمية في نظره، 
 كىي إشكالية المنيج، حيث اقترح دراسة تاريخ الجنس الأدبيٌ ككنو يساعد في ضبط معايير

 الذٌم (النمط)كبالتالي تحديد تمؾ المعايير مرتبط بدراسة تاريخ جنس معيف لتحديد  الجنس،
نستطيع مف خلبلو القياس عمى النماذج الفردية، فإف استجابت ىذه النماذج بخصائص النمط فإنٌيا 

ف لـ تستجب فإنٌيا تستبعد مف دائرتو : (كارؿ فيتكر) كفي ىذا يقكؿ ،تدخؿ في تاريخ ذلؾ الجنس كا 
، ثـ نقيس عمى (المّيدة)مخصكصا بجنس  (قكتو) (ليدات)يُمكف كذلؾ أف نعتبر كاحدنا مف أجمؿ "

، أما (ليدة)في شكؿ - طكاؿ التاريخ–ىذا النمكذج المثالي القديـ مجمكع القصائد التّي كُتبت 
فتندرج ضمف تاريخ ىذا الجنس، كأمّا التّي لا تخضع لو، فإنّيا تُبعد  التّي تستجيب مف بينيا
، كلكنٌو في حديثو عف ضركرة دراسة تاريخ الجنس الأدبيٌ حصر مجمكعة 2"باعتبارىا غريبة عنو

مف العقبات التٌي تصادؼ مجمؿ مؤرخي الأدب كىي طبيعة الجنس الأدبيٌ كالعناصر التٌي تشكٌمو، 
كخاصية ىذا الجنس بالنسبة لمجمكع الظكاىر الأدبيٌة، كىذه الصعكبات بدكرىا ىي أسئمة كاجيت 
الدٌارسيف كالنقاد نظرنا لتشعب قضية الأجناس كاختلبؼ الزكايا أك المقاربات التٌي ينطمقكف منيا، 

عتقد أنٌيا انظكره الخاص استنادنا إلى خطة منيجية ـمف الأدبيٌ تعريؼ الجنس عى ؿفكؿ تصكٌر س
الأنسب لمكاجية معضمة الأجناس كتشابكيا تاريخيا، مما أفضى إلى تعدد الميحدٌدات كتباينيا، 

: عتقادانا ما يأتياكلعؿٌ أبرز ىذه التصكرات كأىمٌيا في 

 

 
                                                           

 .03، صالمرجع نفسوكارؿ فيتكر كآخركف، - 1
بحيث تندرج في ىذا النمط  "الثديات"ىك العاـ الذٌم تندرج فيو أك نقيس عميو مجمكع الأشياء الأخرل كأف نقكؿ :  النمط

كارؿ فيتكر كآخركف، نظرية : مجمكع معتبر مف الحيكانات لأنيا تستكفي مجمكعة مف الشركط لأف تنتمي ليذا النمط، ينظر
 .12عبد العزيز شبيؿ، ص: الأجناس الأدبيٌة، تر

 .12صالمرجع نفسو، كارؿ فيتكر كآخركف، - 2
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:  تصكر ىانس ركبرت ياكس-أ

، لا بدٌ مف الرٌجكع إلى الخمفيات التٌي جعمتو يثبت ىانس ركبرت ياكسقبؿ عرض تصكر 
في تحميؿ النصكص الأدبيٌة، كربما تعكد ىذه الخمفيات إلى مكقفو الرٌافض لمدراسات تو أسس نظرم

 كىما المدرستيف الشٌكلبنية كالماركسيٌة المٌتاف أثبتتا آنذاؾ،كالتكجييات النٌقدية السائدة في ألمانيا 
التغيير في نميكذج " في مقالو المعنكف "ياكس"فشميما كعدـ قدرتيما عمى تفسير الأدب، كقد حصر 

: 1 أسباب ىذا الرٌفض فيما يأتي1969المنشكر سنة " الثقافة الأدبيٌة

عمى -عمكـ الاستجابة لأكضاع جديدة فرضت تغيٌرنا في النمكذج ممٌا جعؿ جميع الاتجاىات - 1
 .تستجيب لمتحدم- تباينيا

 . بتيالكياكالإحساستجاه قكانيف الأدب كمناىجو التقميدية السائدة االسخط العاـ - 2

 .حالة الفكضى كالاضطراب السائد في نظريات الأدب المعاصرة- 3

كصكؿ أزمة الأدبيٌة خلبؿ المد البنيكم إلى حد لا يمكف قبكلو كاستمراره ككذا الثكرة المتنامية - 4
 .ضد الجكىر الكضعي لمبنيكية

ميكؿ كتكجو عاـ في كتابات كثيرة نحك القارئ بكصفو العنصر المييمؿ في الثالكث الشيير - 5
 .(المتمقي/ العمؿ/ المبدع)

إلى عقد الصمة بيف التحميؿ الشكمي كالتحميؿ المتعمٌؽ بالتمقي " نظرية التمقي" في "ياكس"سعى 
 لاعاالتاريخي ليجمع بذلؾ إسياـ المدرستيف الماركسيٌة كالشٌكلبنية، كيجعؿ مف القارئ عاملب ؼ

العمؿ الأدبيّ بدكره لا يجد لنفسو " كمشاركا في التجربة الإبداعية لأف ،كحيكيا في عممية التمقي
مكضعا داخؿ التاريخ دكف المشاركة الفعالة ليؤلاء القراّء الذّيف كجّو إلييـ، كتدخُؿ ىؤلاء القراّء 

 معتبرنا الأدب حكارنا بيف العمؿ كالقارئ ما ينتج حكما جماليا 2"ىك الذّم يُفعّؿ أيضا الخبرة الأدبيّة
                                                           

يزر، دار النيضة العربية، دط، القاىرة، - 1  .5-4، ص2002عبد الناصر حسف محمد، نظرية التمقي بيف ياكس كا 
، 2019، (الجزائر)، سطيؼ 1خير الديف دعيش، أفؽ التكقع عند ياكس ما بيف الجمالية كالتاريخ، مجمة المخبر، العدد- 2

 .77ص
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استنادنا إلى مقكلات نقدية سابقة للؤعماؿ الأدبيٌة، فالنٌص الأدبيٌ يحمؿ معو حمكلات معرفية كلغكية 
. تجعلبف القارئ يستثمرىا في استقباؿ النٌصكص باختلبؼ مكضعيا التاريخي

ا النٌصكص الجديدة الخارقة لقكاعد ، المتمقي للؤدب/ في القارئ"ياكس"يشترط   كخصكصن
مقاربة العمؿ بالأعماؿ –المعرفة بقكاعد الجنس ): الجنس الأدبيٌ السائد ثلبثة عكامؿ أساسية كىي

، ىذه الشركط 1كالتعارض بيف ما ىك خيالي كما ىك كاقعي كبيف المٌغة الشعريٌة كالعممية- السابقة
دراكيا ضمف أفؽ تكقع معيف، فعمى مؤرخ  مجتمعة تجعؿ القارئ يستطيع مكاجية النٌصكص كا 

الأدب أف يككف ىك الآخر قارئنا كي يستطيع فيـ الأعماؿ الأدبيٌة كتقكيميا قبؿ أف يطمؽ عمييا 
. أحكامو الذاتية

 ربط نظرية "أدب العصكر الكسطى كنظرية الأجناس"  بػ في مقالو المعنكف"ياكس "استطاع
الجديدة في التمقي كمفاىيميا بنظرية الأجناس الأدبيٌة، لكنٌو قبؿ ذلؾ استعرض مجمكعة مف الآراء 

 النٌقد المحايث ككنو لا يجيب عف الأسئمة المتعمقة بالعلبقات الآنية اتجاهتتعمٌؽ بمكقفو الرٌافض 
إذا : "كالتاريخية  بيف الآثار ثـ نقد بالبنيكية التٌي عممت عمى تأسيس تاريخ بنيكم للؤجناس في قكلو

الحدكد  حاكلنا تبيّف أجناس أدبيّة مف كجية نظر آنية، ينبغي لنا أكلا أف نفترض أف تعييف
 في حيف أكٌد 2"كالتمييز لا يمكف القياـ بيما انطلاقا مف خصائص شكمية أك مضمكنيّة بحتة

الدٌكر الميـ الذٌم يمعبو التاريخ الأدبيٌ في استخلبص العناصر الثابتة كالمتغيرة في الأجناس 
 نتيجة 3"تحكّؿ بقدر ما تندرج في التاريخ، كىي تندرج في التاريخ بقدرىما تتحكّؿ"الأدبيٌة ككنيا 

.  مع الأجناس الأخرل، فيي في حركة دائمةلاحتكاكيا

ترتبط عممية متابعة خصائص الجنس كتحكٌلاتو التاريخية بالكشؼ عف مجمكع خصائصو 
الشٌكمية كالمضمكنية معا، فالجمع بيف ىذه الخصائص ىك الذٌم يعطي لمجنس الأدبيٌ بنية مستقمة 

                                                           
عز : محمد مساعدم كمراجعة: ، تر(تاريخ الأدب تحدٍّ لنظرية الأدب)ىانس ركبرت ياكس، نحك جمالية لمتمقي : ينظر- 1

 .63، ص2014، (سكريا)، دمشؽ 1العرب لحكيـ بناني، النايا لمدراسات كالنشر، ط
 عبد العزيز :انس ركبرت ياكس، أدب العصكر الكسطى كنظرية الأجناس ضمف كتاب نظرية الأجناس الأدبيٌة، ترق- 2

 .26شبيؿ، ص
 .28، صنفسوالمرجع - 3
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إبداؿ )بتجربة الإبداؿ التٌي قصد بيا - ياكس –تميزه عف باقي الأجناس حيث فسٌر ذلؾ 
كملبحظة عدـ تطابؽ ( ب)في الجنس ( أ)كضع بعض خصائص الجنس : أم (الخصائص

خصكصيات الجنس ككجكد فركؽ بينيما، كلشرح ىذه العممية قدٌـ ياكس مثالان عمى عممية إبداؿ 
لنضع الأميرة في حكاية ما إلى جانب أميرة في أقصكصة كسكؼ ندرؾ ": الشخصيات يقكؿ

 بيف الشخصيات في كؿٌ مف الأقصكصة كالحكاية التٌي لا تقبؿ الإبداؿ نظرنا لتمايز كؿٌ 1"الفرؽ
. مف الشخصيات في كؿٌ جنس

ؿي   تساعده في تشكيؿ التٌي عمى القارئ المتمقي لفيـ قكانيف الجنس الأدبيٌ السائدة "ياكس"ييعىكِّ
 الأعماؿ الأدبيٌة إلى النماذج السابقة أك انحرافيا عف النمكذج، انتماءأفؽ تكقعو كقياس درجة 

كبالتالي يخمٌص ىذا القارئ في النياية إلى أم جنس تنتمي تمؾ الأعماؿ كمف ىذا يبدك أفؽ 
التكقعات ككأنٌو أداة أك معيار يستخدمو المتمقي لتسجيؿ رؤيتو القرائية التٌي تنسب إليو في المقاـ 

، في حيف يقؼ ىذا القارئ أماـ الأعماؿ الأدبيٌة التٌي 2الأكٌؿ بكصفو مستقلبن ليذا العمؿ أك ذاؾ
 انتظارهتحقؽ الفرادة خائبنا بعدـ مطابقة خصائص الأجناس المتكاضع عمييا، ما يجعمو يعدٌؿ أفؽ 

أك أنّيا "أك يغيٌره، فالقكاعد التٌي قد تؤسس لجنس في مرحمة تاريخية معينة قد تتغير كتيعدٌؿ 
عادة  ببساطة يعاد إنتاجيا كما ىي، إف التنكيع كالتعديؿ يحدداف المجاؿ، بينما يُحدّدُ التّحكير كا 

، الانتظار لتصبح تمؾ الخصائص الجديدة قكاعد يتأسس عمييا أفؽ 3"الإنتاج حدكد بنية الجنس
كفي كؿٌ مرٌة يخرؽ ىذا الأفؽ يستدعي أفقنا آخرنا لتمقي الأعماؿ الأدبيٌة المنتمية لذلؾ الجنس، 

ليحرٌر بذلؾ تاريخ الأدب مف سمطة المؤسسة الأدبيٌة كييسندىا إلى القارئ الذٌم يظؿ في حكار مع 
. النٌصكص متأرجحا ماضييا كحاضرىا

 

                                                           
 عبد العزيز :انس ركبرت ياكس، أدب العصكر الكسطى كنظرية الأجناس ضمف كتاب نظرية الأجناس الأدبيٌة، ترق- 1

 .26شبيؿ، ص
يزر، ص:ينظر- 2  .22عبد الناصر حسف محمد، نظرية التمقي بيف ياكس كا 
عز العرب : محمد مساعدم كمراجعة: ، تر(تاريخ الأدب تحدٍّ لنظرية الأدب)ىانس ركبرت ياكس، نحك جمالية لمتمقي - 3

 .28لحكيـ بناني، ص
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: تصكّر ركبرت شكلس-ب

 في الأجناس الأدبيٌة انطلبقنا مف ضركرتيا كقيمتيا العممية تونظرم" ركبرت شكلس"صاغ 
 مقاـ القراءة:  حيث تربط ىذه النظرية بمقاميف ىما"نظرية صيغ التّخييؿ"كالبيداغكجية كأسماىا 

. كمقاـ الكتابة باعتبارىما عنصريف نستطيع مف خلبليما تحديد الجنس الأدبيٌ 

ككف - التجنيس–مف مقاـ القراءة أمرنا ضركرينا في عممية التخييؿ الأدبيٌ  (شكلس)جعؿ 
ذلؾ أنو " بو ما لـ يكف لو متصكٌر سابؽ عنو، الاستمتاعالقارئ لا يستطيع تذكٌؽ عمؿ تخييمي أك 

بالفعؿ قبؿ " ةمما الحكا" لا يكجد في الناس حتى الأطفاؿ الصغار، مف لا يطمُب منو أكلان أف يُعرّؼ
صياغة إنشائية أكّلية لمتّخييؿ قبؿ أف يككف - في الكاقع –أف يجب الاستماع إلييا، ينبغي لو 

 التٌخيمية أك أخطأ في إنشائيا أطمؽ حكما مغمكطا ق ينشئ ىذأنو لـ كما داـ، 1"قادرنا عمى ردّ الفعؿ
 كتراكـ ىذه الأخطاء يؤدم بالضركرة إلى إقامة أحكاـ نقدية مغمكطة باعتبار أف النٌاقد ،عمى الجنس

. أنٌيا ىي تٌصكر تمييدم لمجنس الأدبيٌ  إلى قارئ أيضا، كتعكد أىمية ىذه التخيمية 

مف منطمؽ أفٌ كؿٌ كاتب يتخذ مف ثقافتو  (شكلس)أجناسي حسب - أيضا–يعدٌ مقاـ الكتابة 
 السٌنة الخاصة أرضية لمكتابة، كحسبو ىنالؾ نكعاف مف  الكتاٌب أك الفنانيف، منيـ مف يتٌبعكف

ف منيـ يكربؽ أمٌا العالأدبيٌة؛ بمعنى نفس معايير الكتابة المألكفة في عصكرىـ، كىـ كتاٌب رديئكف
 إلى التجديد كتجاكز السٌنة الأدبيٌة، بذلؾ يترككف مسافة بيف عمميـ الأدبيٌ ـ بأعمالوكفمف يدفع

–الكاتب الردمء أك المستكتب "، فكؿ مف  الأدبيٌةكالأعماؿ التٌي سبقتيـ ما يجعميـ يثركف السٌنة
يتفقاف عمى أنّيما ينتسباف إلى ىذه السّنة - 1960سكاء كتبا أشرطة تمفزيكنية عف رعاة البقر 

مف ناحيتو فيك يثرم السّنة –أك ذلؾ، كيصدراف أعمالا بتطبيؽ رسكـ جاىزة، أما الفناف العبقرم 
 تشكيميا بما يقتضيو بإعادة كذلؾ ،السٌنة تمؾ  دكف إحداث قطيعة مع2"الأدبيّة بمساىمة جديدة

. العصر

                                                           
 .47، صنظرية الأجناس الأدبية،  كآخركفركبرت شكلس- 1
 .46، ص المرجع نفسو- 2
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ة متعمؿ نظرية الصٌيغ عمى البحث عف مكقع كؿٌ الصٌيغ مف خلبؿ علبقاتيا بالأعماؿ التخيؿ
الأخرل معتمدة في ذلؾ عمى المنيجيف الاستقرائي كالاستنباطي المٌذيف ميٌزا الدراسات الأجناسية 

صٌيغ سعت إلى الجمع بينيما مف أجؿ التٌقميدية مف خلبؿ تكظيفيما منفصميف، غير أف نظرية اؿ
عف طريؽ البحث في الركابط التٌي تجمع بيف ىذه الأجناس تحقيؽ رؤية شاممة لكؿٌ التٌخييؿ الأدبيٌ 

. ة عبر مسارىا التاريخيٌ مالتٌخيؿ

 نبرات ثلاث في للاختزاؿعمى فكرة أفّ كؿّ الآثار التخيمية قابمة "تقكـ نظرية الصيغ 
جكىرية، ىذه الصّيغ التخيمية القاعدية تتأسس عمى ثلاث علاقات يمكف أف تكجد بيف عالـ 

أحسف أك  (شكلس) كيحدث أف يككف العالـ التخييمي عند 1"كعالـ التجربة- ميما كاف–التّخييؿ 
، 2"أف تكسـ عمى التٌكالي بالرٌكمانسية كالكاقعية كاليجائية"يساكم أك أفضؿ مف عالـ التجربة أك 

: كلكي نفيـ كيؼ تشتغؿ ىذه النظرية ارتأينا لكضع ىذا المخطط

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .  46، صنظرية الأجناس الأدبية،  كآخركفركبرت شكلس- 1
، صفاقس 1جدلية الحضكر كالغياب، دار محمد عمي الحامي، ط: عبد العزيز شبيؿ، نظرية الأجناس في التراث النثرم- 2
 .34، ص2001، (تكنس)
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يتبيف مف خلبؿ ىذا المخطط أفٌ كؿٌ مف الأنشكدة العاطفية كالحكاية كالأىجية ىي الصيغ 
مف خلبؿ ما  (ركمانسية، كاقعية، كىجائية)التخيمية القاعدية ككؿٌ منيا يمثٌؿ ارتباطو بأحد المكاقؼ 

يمكف أف يقدـ لنا عالـ اليجاء المنحطّ، أك عالـ "تقدمو عكالميا مف شخصيات كأحداث، فالتخييؿ 
 فالشخصيات في عالـ الأنشكدة البطكلي 1"الأنشكدة العاطفية البطكلي أك عالـ الحكاية المحاكي

                                                           
 .46 ، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ص ك آخركفركبرت شكلس- 1

 

 

 

(تعتمد على)نظرٌة الأجناس التقلٌدٌة  

نبنً فكرة : المنهج الاستقرائً

على الأنماط العامة معتمدٌن على 

الروابط التارٌخٌة بٌن الأثار 

.النوعٌة  

نحٌل فٌه : المنهج الاستنباطً

آثار أدبٌة مخصوصة إلى 

.الأنماط المثالٌة  

 نظرٌة الصٌّغ

 الصٌّغ التخٌلٌة القاعدٌة

 رومانسٌة واقعٌة هجائٌة

الأنشودة  الحكاٌة الأهجٌة

 العاطفٌة
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نفر منيا فتجعمنا نأمؿ في الكصكؿ إلى مستكاىا في حيف في الأىجية المميئة بالزلات كالعيكب 
 .ل إلى تقكيميا، أك إصلبح أنفسنا عبرىاسٍعى فك

 ممٌا تقدٌمو ىذه انطلبقاشكؿ كزٌع فيو العكالـ التٌخييمية في علبقتيا بعالـ التجربة ب"شكلس"مثٌؿ
، كاعتمد في ذلؾ (التجربة)باختلبفيا مف كضعيات مشابية لعالمنا الكاقعي - التٌخييمية–العكالـ 

 عالمنا الكاقعي ف مفمف قريبمف تخييميمعالـحجـ قربيا كبعدىا منو، فمثلب العاطفة كالممياة ىما 
العالـ الاحتيالي كالمأساكم يعرضاف "ككنيما يممكاف شخصيات تشبو تمؾ المكجكدة فيو، كفي 

 1"عمينا شخصيات كأكضاعنا أقرب إلى عالمنا مف ذاؾ الذّم تعرضو أنشكدة العاطفة كالأىجية
 العالـ التٌخييمي كاقترب مف عالـ التجربة ككمٌما ابتعدنا عنو اتجاه خؼٌ ككمما اقتربنا مف الحكاية 

بإعادة إنتاج الظكاىر "، كذلؾ  عالـ التٌجربة كتضاعؼ التٌخييؿؼٌ الأنشكدة العاطفية أك الأىجية خ
 2"الإدراكية بصكر تركيبيٌة جديدة  مماثمة لمعطيات الكاقع المادم أك مغايرة ليا

تار في أمٌ مكضع نيصنٌفيا،كمثٌؿ ذلؾ حميعقدة ف" أخلبطا تخييميٌة"أف ىنالؾ  (شكلس)يجزـ 
ل إلى رسـ يشرح فيو مكقعيا بالنٌسبة للؤشكاؿ التٌخيمية فض أ، مف خلبليا(الأدب الإنجميزم)بالرٌكاية 

 3:الأخرل، ليعدٌؿ بذلؾ الشكؿ الأكٌؿ، كلتكضيح ذلؾ سنحاكؿ كضع الشكميف لملبحظة الفركؽ

 . الصيغ التخييمية كتفرعاتيا عند ركبرت شكلس:1الشكؿ

 

 

 

 

                                                           
 .99، ص، نظرية الأجناس الأدبيٌة ك آخركفركبرت شكلس- 1
، ص 2012، المغرب، 1 حفريات في الفمسفة العربية الاسلبمية، دار الأماف، ط–يكسؼ الادريسي، التخييؿ كالشٌعر  - 2

130. 
 .104-100 ص ، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ص كآخركف ركبرت شكلس:ينظر- 3

 أهجٌة ملهاة           تكدٌة          حكاٌة          عاطفة        مأساة      عاطفٌة أنشودة
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 . الأخلاط التخييمية عند ركبرت شكلس:2الشكؿ

 

 

 

 

 

 

 

 كسط الشكؿ الذٌم صاغ فيو كضعيات عالـ التخييؿ الأدبيٌ باعتبارىا كضع شكلس الركاية
ليـ منيا خصائصيا كطبيعتيا، تكتغير مف مكقعيا كؿٌ مرٌة بتغيٌر الركافد التٌي تس خميط بيف الصٌيغ،

تحت مسمى  كفي القرف التاٌسع عشر أصبحت قادرة عمى التٌكليؼ بيف عناصر مأساكية كاحتيالية
، أما الركاية الكلبسيكية فتقع بيف الركايتيف الطبيعية كالكاقعية نظرنا لتكازنيا بيف "الركاية الطبيعية"

 الركاية في اتجاه الحكاية اقتربت مف عالـ التجربة كالعكس حيف اقتربت فكمما 1قعياعي كالكمالطب
. تتخذ اتجاه الأنشكدة العاطفية كالأىجية

يٌة، غير ـبينيا أمر بالغ الجًدٌة كالأه كضع نظرية لمصٌيغ التٌخيمية عامة كالجمعمحاكلة إف 
 الأدبيٌة أفٌ مثؿ ىذا التٌصنيؼ قد لا يصمح عمى الأجناس الأكثر تعقيدنا، كعمى رأسيا الأشكاؿ

حداثيٌة التٌي لا يمكف القبض عمى خصائصيا كركافدىا بيذه السيكلة، كفي نفس الكقت يصعب اؿ
تطبيؽ مثؿ ىذه النٌظرية عمى الأجناس الشٌعبيٌة، كخصكصا منيا الشعريٌة المتقاربة التٌخييؿ 

ف كاف ذلؾ ممكنا فكيؼ نتصكٌر  الاجتماعيٌ كالثقافيٌ كالسياسيٌ بالكاقع- أغمبيا-كالمرتبطة  ، كا 
  طبيعةالشٌفكيٌة،)كىؿ سييراعي خصكصياتيا مف ، "شكلس"تكزيعيا عمى الشكؿ الذٌم اقترحو 

                                                           
 .48  ص ،، نظرية الأجناس الأدبيٌة كآخركفركبرت شكلس: ينظر- 1

                أنشودة عاطفٌة                            رواٌة                             أهجٌة

                                                           طبٌعٌة

 

(إحتٌال)                               مأساة                                                تكدٌة   

 

                                    عاطفٌة                                    ملهاة

                                                           واقعٌة

 

 

 

   حكاٌة
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صكص فٌ أـ سييركز فقط عمى مكقعيا في عالـ التخييؿ الأدبيٌ؟، فاؿ ،( المغةات،المؤلؼ، السياؽ
إنجاز لفعؿ تكاصمي يتـ بيف النّاس، إنّو إرسالية مرسمة مف طرؼ شخص معيّف في "باختلبفيا 

تستقبؿ مف طرؼ شخص آخر في ظركؼ ككفؽ  ظركؼ خاصة ككفؽ ىدؼ خاص، كما
، لذلؾ يجب الاىتماـ بيا كعدـ ف طبيعة التٌخييؿ كعكالموأىمٌية عقؿ فكؿ ىذه العناصر لات1"ىدؼ

 . إىماليا في محاكلات التجنيس

تصكّر جاف مارم شايفر -ج

صكٌر مفاده أف تمف  Jean-Marie schaeffer(  1952)"رجاف مارم شايؼ"ينطمؽ 
دراسة الأجناس الأدبيٌة يجب أف تنطمؽ مف النٌصكص لا مف خارجيا، كيقصد بالخارجية تمؾ 

 تناكلا خارجيا مؤسسا لطبقة إلييا بكصفياالحالات المبتذلة لمتصكّر الخارجي، تمؾ التّي يُنظر "
 حيث تجعؿ مف 2"مف النصكص باعتبارىا قالب كفاية أك جكىرا كامنا أك بنية ككنية أك غيرىا

الخطاب الأدبيٌ خطابا أنطكلكجيا شبييا بالمكضكع الفزيائي، كىذا ما سعت إليو كؿٌ مف الكاقعية 
كالبنائية كالاسمية في تناكليا لمجنس الأدبيٌ، لتجعؿ مف مفيكـ الجنس محصكرنا بيف النصكص 

النّصكص الكاقعية سكل مشتقات أكثر أك أقؿّ تطابقا معو، "المنبثقة مف نص مثالي، كما ىذه 
غير )مشكّىة  كيمتقي ىذا مع فكرة أفلاطكف التّي ترل أفّ المكاضيع التّجريبية، ماىي إلّا نُسخ

 دكف مراعاة أفٌ ىذه النٌصكص ىي ظاىرة خاصة كليا أبعاد أخرل كلا يمكف 3"لأفكار أزلية (تامة
. جعميا مكضكعا فيزيائيا

القراءة عبر النٌصية لتناكؿ مسألة الأجناس الأدبيٌة مينطمقا كميسمما  (جاف مارم شميفر)يقترح 
بالمفاىيـ التٌي أنتجيا جيرار جكنيت، كالتٌي ىي مظاىر عبر نصٌية ميدمجة ضمف مقكلة أعٌـ، كىي 

التّي يتعمّؽ بيا كؿّ نص أدبي  [..]النّصيّة الجامعة التّي تضّـ مجمكع المقكلات العامة أك العابرة "

                                                           
، 2017، (المغرب)عزيز لمتاكم، منشكرات دار الأماف، دط، الرباط، : جاف مارم شميفر، نظرية الأجناس الأدبيٌة، تر- 1

 .118ص
 .23، صالمرجع نفسو- 2
 .28، نظرية الأجناس الأدبيٌة ، ص كآخركفيفراجاف مارم ش- 3
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 كقد ميٌز انطلبقا مف نظرية 1"أنماط الخطاب كصيغ التمفظ- إلى جانب الأجناسية–كبالخصكص 
كأخرل لا يظير فييا المرسؿ إليو الذٌم  (ميحدٌد)التكاصؿ بيف رسالات تحدٌد مرسلب إليو معينا 

الرّسالة  (شافر)كمف قبيؿ النّكع الأكّؿ ذكر "نتكجٌو إليو ىذه الرسالة ما جعمو يستدؿٌ بكلبىما، 
النّكع الثاني الممارسات الخطابية المّعِبِيَّة التّي يغدك أمّ مُتقبِّؿ ليا حيف  كالمدائح كالأىاجي، كمف
 في حيف يشير كؿٌ ىذا إلى أفٌ تركيب الأعماؿ الأدبيٌة يطبعيا التٌنٌكع ،2"يتمقاىا مُتقبّلا فعميا ليا

كالاختلبؼ، كمف الصعب الكصكؿ إلى ىكيٌتيا بالبساطة التٌي يتكقعيا الذٌيف ينظركف إلى العمؿ 
- ىكية الأعماؿ الأدبيٌة- زيائي متماسؾ، كفي الحقيقة قد تتبايف تمؾ اليكية مالأدبيٌ كمكضكع ؼ

 بخصكص ىكٌيتيا، االاختلبؼ إلٌا إقرارذلؾ باختلبؼ الزاكية التٌي نحددىا مف خلبليا، كليس 
العمؿ الأدبيّ ككؿّ فعؿ خطابي، حقيقة دلالية معقدة كمُتعدّدة الأبعاد "كبصكرة كاضحة أكثر فإف 

.  نتمسؾ بو أك ننطمؽ منو كميسمٌمة3"كليذا السّبب فإفّ مسألة ىكيّتو لف تعرؼ جكابنا كحيدنا

أفٌ كؿ عمؿ أدبي ىك مكضكع سميائي مركب، يستدعي في دراستو الإلماـ  (شايفر)يعتبر 
مف يتحدٌث؟ ماذا يقكؿ؟ بكاسطة "بجميع جكانبو، كعدـ قصرىا عمى سؤاؿ أصبح معركفا جدنا كىك 

 مف خلبؿ ىذا السؤاؿ، كيقصد 4" الأثر المرغكب في تحقيقو؟يتحدث؟ ماأم قناة؟ مع مف 
، كمستكل الاتجاهالمستكيات الخمسة لمفعؿ الخطابي كالمتمثمة في مستكل التمفظ، كمستكل 

 معقكؿ الكصكؿ إلى نتائج مبيرة انطلبقا مف اؿالكظيفة، كالمستكل الدلالي كالتركيبي فمف غير
عف تمؾ أىمٌية مستكيات نصية محضة،فبمجرد النزكع إلييا يتـ إىماؿ مككٌنات أخرل لا تقؿٌ 

                                                           
نظرية )، ضمف كتاب جماعي (ملبحظات حكؿ الإشكالية الأجناسية)مف النٌص إلى الجنس "جاف مارم شايفر، - 1

 .73عبد العزيز شبيؿ، ص: ، تر(الأجناس الأدبيٌة
 .99أحمد الجكٌة، مف الإنشائية إلى الدراسة الأجناسية، ص- 2
، 1997غساف السٌيد، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دط، دمشؽ، سكريا، : جاف مارم شايفر، ما الجنس الأدبيٌ، تر- 3

 .62ص
 .118، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ص كآخركفيفراجاف مارم ش- 4
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كعمى العمكـ فإفّ الذّم يريد أف يشتغؿ في ميداف النقد الأدبيّ لابدّ أف يمتمؾ "، المككنات البنيكية
 1"تصكّرا كاضحا عف مادة اشتغالو

إلى جانب العمؿ الأدبيٌ بكصفو فعلب تكاصميا كخطابيا منجزا محدٌديف إضافييف (شيفر)يقترح 
يمكف أف ييساىما في كشؼ اليكيتيف النٌصية كالأجناسية كىما القراءة كالتأليؼ كأصطمح عمييما 

، كيعني بيما اكتشاؼ النٌص مف كضعية المؤلؼ لمعمؿ الأدبيٌ "التجنيس القرائي كالتجنيس التأليفي"
فإفّ التمييز بيف النظاـ التأليفي لمتجنيس "ككذلؾ القارئ الذٌم يستقبؿ كيتفاعؿ مع ىذه الأعماؿ 

مف )كبيف نظامو التصنيفي ميـ، ليس فقط لأنّو يسمح بتلافي عدد معيّف مف الالتباسات 
، كلكنو ميّـ بالخصكص لأنّو (الالتباس الحاصؿ بيف القرابات الفعمية كالقرابات الفاعمة: جُممتيا

 2"ينفتح في الكقت نفسو عمى دراسة  تاريخية كنظرية لمعكامؿ الدينامية لمتقاليد النّصية
فالتجنيس التأليفي مرتبط بالميبدع كبالنصكص التٌي ساىمت في تشكيؿ نصو، في حيف يرتبط 

 بالقارئ كجيازه المعرفي الذٌم قد يككف مختمفنا عف الكاتب كأػف نقرأ اليكـ نصا مالتجنيس القرائ
لأحدىـ، كلكف لا يستطيع معرفة كؿٌ ما أثٌث بو ىذا الميبدع نصو مف مرجعيات، كبالتالي يمكف أف 

نصنٌؼ انطلبقا مف استعادة سياؽ الذٌم أنتج فيو النٌص، كبالتالي يككف ذلؾ السياؽ المسترجعي 
معيارا لمتجنيس كمنو نقترب مف حقيقة النٌص الأجناسية، كأف نصنٌؼ استنادنا إلى كاقعنا كثقافتنا 

 ذلؾ المعيار مبنيا عمى يصبحمف ثـ كمرجعياتنا كبالتالي ييصبح معيار التصنيؼ مرتبطا بالقارئ ك
 بتأكيؿ ة التجنيس ىنا مرتبطما يجعؿ عمميةكؿٌ قارئ لو مرجعيات مختمفة عف الآخر ؿ،ؼتأكماؿ

 .النٌصكص كسياقاتيا المحتممة

 :نظرية الأجناس الأدبيّة مف المنظكر العربي- ثانيا

 مف فبرز العديدعرؼ النٌقد العربي منذ القديـ اىتماما بمسألة تجنيس الخطابات كتصنيفيا، 
 إلى التٌعمٌؽ في مختمؼ ىذه الخطابات كتصنيفيا كتبياف خصائصيا كعلبقاتيا االنٌقاد الذٌيف سعك

                                                           
، 2014، المغرب، 3 مكاقؼ، مطبعة أنفك برانت، طنظرياتالفكر النقدم الأدبيٌ المعاصر، مناىج : حميد لحميداني- 1

 .17ص 
 .185، نظرية الأجناس الأدبيٌة، ص كآخركفيفراجاف مارم ش- 2
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ٌـ لىفيما بينيا كحتى مف باب تفضيؿ جنس أدبي ع  آخر كما ىك الحاؿ في العصر الجاىمي أيف ت
الشّاعر في مبتدأ "في قكلو أفٌ  ( القيركانيابف رشيؽ)يؿ الشٌعر عف الخطابة، كىذا ما يؤكده ضتؼ

، كربما يعكد سبب ذلؾ إلى الكظيفة الميمٌة 1"الأمر أرفع منزلة مف الخطيب لحاجتيـ إلى الشّعر
سمكٌ الشٌعر  (الجاحظ)التٌي كاف الشٌعر يؤدييا في المجتمعات القبمية كحياتيـ اليكمية، كقد عمٌؿ 

بط أكٌليما بكظيفة الشٌعر، كحاجتيـ ت ير،عف الخطابة في العصر الجاىمي، فأرجع ذلؾ إلى سببيف
، 2 ككقائعيـ كثانييما يرتبط بكثرة الشٌعراء في ذلؾ العصر،ىــإليو لتخميد مآثرىـ كتذكيرىـ بأيا

فكمما شاع جنس ككثر مؤلفكه في مرحمة معينة أصبح ذلؾ الجنس رفيعا ىذا إضافة إلى جكانب 
. (الجاحظ)أخرل لا تقؿ أىمية عف ىذا الجانب الذٌم أشار إليو 

سعت الدٌراسات النٌقدية العربية لكضع مسميات تصنيفية يمكف مف خلبليا فيـ تراتبية  
الجنس صنؼ يعمّو معنى مشتؽ، : (الرُمَّاني)كفي ىذا النطاؽ يقكؿ "المقكلات العامة كالفرعية 

، كىذا الجنس الجامع لجميع الأنكاع حدٌدتو 3"كينقسـ إلى أنكاع مختمفة كالنكع أحد أقساـ الجنس
 فالنظـ كالنثر نكعاف"الذٌم يندرج تحتو أنكاع تابعة ليذا الجنس، " بالكلبـ"ىذه الجيكد النٌقدية 

 كعمى ىذا المنحى ذىب أغمب القدامى في تصنيؼ 4"قسيماف تحت الكلاـ كالكلاـ جنس ليما
مقدمات "في مؤلفو رشيد يحياكم الأجناس الأدبيٌة بؿ كحتى بعض المحدثيف منيـ، فالباحث الناقد 

 يتخذ مف مصطمح الأنكاع الأدبيٌة بديلب عف المصطمحات الأخرل مف "في نظرية الأنكاع الأدبيّة
" الكلبـ" لممصطمح أنٌو يعتبر الاختيارقبيؿ الجنس كالنمط كالأثر، كربما يتضح لنا مف خلبؿ ىذا 

ككؿ الأشكاؿ المتفرغة عنو ىي أنكاع، كفي نفس الكقت يعارض حصر الأنكاع في " جنس"ىك 

                                                           
 .184، ص1988، (لبناف)ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في صناعة الشٌعر كنقده، تحقيؽ محمد قرقزاف، دط، بيركت، - 1
، 50محمد خير الشيخ مكسى، المفاضمة بيف الأنكاع الأدبيٌة في النقد العربي القديـ، مجمة المناىؿ، العدد : ينظر- 2

 .138، ص1996المغرب، مارس 
، 1997، (المغرب)، الدار البيضاء، 1مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط: سعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر- 3

 .134ص
 .134مسككيو، اليكامؿ كالشكامؿ، نقلب عف سعيد يقطيف الكلبـ كالخبر، ص– حياف التكحيدم ابف- 4
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لأنّو لا يحؿ "نثر ككف ىذا التصنيؼ قاصر لا يستكعب كؿٌ الأنكاع، أك / تصنيؼ ثنائي شعر
.  عمى حدٌ تعبيره، كيقترح تكزيعا آخر سنحاكؿ التٌعرٌض لو لاحقا1"قضية تعدّد الأنكاع

:  تقسيـ الأدب يقكؿإلى "الكامؿ"في مقدٌمة كتابو  (ق285) الآخر عباس المبرّد ىكيذىب 
ىذا كتاب ألفناه يجمع ضركبنا مف الآداب، بيف كلاـ منثكر كشعر مرصكؼ كمثؿ سائر كمكعظة "

، كما نلبحظو في ىذا التقسيـ أنٌو تجاكز التقسيـ 2بالغة كاختيار مف خطبة شريفة كرسالة بميغة
عمى ضركب كأشكاؿ، غير أف ما يثير الإشكاؿ ىك تكظيؼ  الذٌم عرضناه سابقا حيث قسـ النٌثر

كممة الأدب مف طرؼ الميبرد كغيابيا في التقسيمات التٌي تعرضنا إلييا إلى حدٌ الآف كالتٌي اكتفت 
. الأنكاع الأدبيٌة النثرية كالشعريٌةبيف فو مف نقاد ظٌ الذٌم يجمع حسب مف ك" الكلبـ"بمصطمح 

غير أف البكادر  (العصر الجاىمي)الأنكاع الأدبيٌة في كقت مبكٌر بيف ميٌز النٌقاد العرب 
الحقيقية لـ تظير إلٌا في نياية العصر الأمكم كبداية العصر العباسي أيف سعى النٌقاد لمبحث عف 
الخصائص النٌكعية التٌي تميٌز كؿ نكع كتجعمو مختمفا عف الآخر أك تمؾ التٌي تجمعيا في كجو شبو 

فمنيا – جامع لمعاف تجرم في كجكه كثيرة اسـ"أنٌيا  ( المقفعابف)كاحد، كالبلبغة التٌي يقكؿ عنيا 
. 3"ما يككف شعرنا كمنيا ما يككف سجعنا كخطبا كمنيا ما يككف رسائؿ

كينفرد الشٌعر بمميزات تجعمو يختمؼ عف النثر، كقد حدٌدىا النٌقاد انطلبقا مف ملبحظاتيـ في 
مختمؼ الحقب الزٌمنية، ما جعؿ كؿٌ ناقد ينطمؽ مف نتائج سابقيو لمكصكؿ إلى تحديد جامع كمانع 

قدامو بف )لمشعر مف خلبؿ محاصرة خصائصو الشكمية كالمضمكنية، كعف الشٌعر كتحديده يقكؿ 
 فالشٌعر عنده يختمؼ عف النثر بالكزف كالقافية ، كبيذا4"إنّو قكؿ مكزكف كمقفى لو معنى" (جعفر

                                                           
 .84مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبيٌة، صرشيد يحياكم، - 1
، بيركت 1، دار العرب الإسلبمي، ط(دراسة في السٌردية العربية)محمد القاضي، الخبر في الأدب العربي : ينظر- 2
 .60، ص1998، (لبناف)
محمد خير شيخ مكسى، معايير التمييز بيف الأنكاع الأدبيٌة في النقد العربي، مجمة حكليات الجامعة التكنسية، - 3

 .164، ص1996 يناير، 01، تكنس، 40العدد
، 1963، (مصر)، القاىرة 2كماؿ مصطفى، نقد الشٌعر، مكتبة الخانجي لمطباعة كالنشر، ط: قدامة بف جعفر، تحقيؽ- 4

 .03ص
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كالرٌكم ككضع شرطنا آخر في الشٌعر كىك دلالتو عمى معنى كبذلؾ أقصى كؿٌ كلبـ مكزكف كمقفى 
غير داؿ عمى معنى مف دائرة الشٌعر، ككف ىذا الشٌعر ىك المٌساف الكحيد الذٌم ييعبٌر عف الأمٌة 

 1 الأجناس النثرية بداية مف القرف الثاني لميجرةتحاكؿ في عصكرىا الأكلى، ؿالإسلبمية/العربية
لارتباط ة نظرا جنب بداية مف القرف الثالث لميجرل ؿإ جنبا كيقؼ الشٌعر كالنثرمزاحمة الشٌعر، 
. آنذاؾ كالتطكٌرات الحاصمة في المجاؿ العممي الاجتماعيةالنٌثر بالحياة 

تناكؿ النٌقد العربي الحديث كالمعاصر أيضا مسألة الأجناس الأدبيٌة فسعى النٌقاد للئحاطة 
، حيث تناكؿ في "سعيد يقطيف" الناقد المغربيبيذه المسألة النٌقدية مف جكانب عدٌة كلعؿٌ أبرزىـ

ا " الكلبـ كالخبر " بػمؤلفو المعنكف المعطيات النٌقدية الأساسية للؤجناس الأدبيٌة العربية كخصكصن
 لأقساـ الكلبـ العربي كآراء النٌقاد القدماء حكؿ مسألة تقسيـ طرؽ الثالث كالرابع، أيف تففصمياؿفي 

الأجناس كالفركؽ بينيا لييخمٌص في الفصؿ الرابع إلى طبيعة ىذا التقسيـ الذٌم يتحرٌؾ كفؽ 
 بتدرج مف الكحدة  الكبرل إلى الصغرل ككأنٌو بيذا التصكٌر 2"الصيغة كالجنس كالنٌكع كالنمط"

يحاكي التٌصكر البيكلكجي الذٌم ينظر إلى الكائنات كأنكاع كفضائؿ، كفي ىذا الصدد ميٌز سعيد 
يقطيف بيف صيغتيف ميزتا الأدب العربي كىما القكؿ كالإخبار، فمف خلبؿ الصيغتيف يمكف أف 

الشّعر كالحديث كالخبر، كأف كلاـ العرب يدخؿ بيذا الشكؿ أك ذاؾ : نميز بيف ثلاثة أجناس ىي"
كنعتبر الشّعر جنسا كسيطا أك جنسا فرعيا بيف الجنسيف  [...]ضمف ىذا الجنس أك ذاؾ

سعيد )، كنفيـ مف ىذا التقسيـ أف 3"الأساسييف ذلؾ أفّ الشّاعر يمكف أف يمارس القكؿ كالإخبار
 مف الصٌيغة باعتبارىا العنصر القار الذٌم يمكف اعتماده انطلبقاقد ميٌز بيف الأجناس  (يقطيف

و لتحديد الأجناس الثلبثة التٌي تكصٌؿ إلييا عبر ىذا المنيج الذٌم يسمكو . كميكىجِّ

 صكرة يقدـ لنافي تحديد الأجناس الأدبيٌة العربية  (سعيد يقطيف) الذٌم انتيجو ىذا المسمؾإفٌ 
قكالب فنّية عامة " أكليٌة عف تبايف الأجناس كالأنكاع التٌي تتفرع منيا، كذلؾ مف منطمؽ أنيا 

عمى حسب مؤلفيا أك عصرىا أك مكانيا  أك لغتيا فحسب، كلكف كذلؾ  تختمؼ فيما بينيا لا
                                                           

 .86، ص2012طو حسيف، مف حديث الشٌعر كالنثر، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة، دط، مصر، : ينظر- 1
 .205-175سعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر، ص: ينظر- 2
 .194-193، صالمرجع نفسو- 3
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كىذا كاضح كؿّ الكضكح في القصّة كالمسرحية كالشّعر الغنائي بكصفيا [..]حسب بنيتيا الفنّية 
 ق محددات فكؿ جنس تنطكم تحت1" أدبية يتكحد كؿّ جنس منيا عمى حسب خصائصواأجناس

سعيد )ىذا ما جعؿ ك أنكاعو تحمؿ خصائص ثابتة كأخرل متحكٌلة، في أطارخصائص تندرج ك
الأنكاع "لأنكاع الثابتة بعمى ايميٌز بيف أنكاع ثابتة كأخرل متغيٌرة، كقد استدؿٌ لمتمثيؿ  (يقطيف

السيرة، فيذه الأنكاع الخبرية - 4القصة، - 3الحكاية،- 2الخبر، -1: ىيك"الخبرية الأصكؿ
كؿ نكع مف ىذه الأنكاع ك، 2"أصمية لأنّيا ثابتة كيمكف أف تكجد متعالية عف الزماف كالمكاف

 أف السيرة ىي تراكـ لمقصٌة كتكامؿ ليا، أمٌا الأنكاع ؛الخبرية يعيد تشكيؿ نفسو في نكع آخر بمعنى
تظير نتيجة لظركؼ تاريخية خاصة  قدكىي الأنكاع التٌي تتحرٌؾ مشركطة بالتاريخ، ؼالمتحكٌلة 

نكع أصمي، لكف حكايات الصالحيف نكع فرعي " الحكاية"كعمى سبيؿ المثاؿ يمكف الذىاب إلى أفّ "
، فيذا التحكٌؿ تتدخؿ فيو السياقات 3"تكلد في فترة زمنية محدّدة، كارتبط ارتباطا كثيقا بالتّصكّؼ

كالعكامؿ الخارجية المرتبطة بمحظة أك فترة معينة، كتغيٌر العكامؿ كالسياقات كالمكاف كالزماف قد 
يحدث تغيٌرا في مثؿ ىذه الأنكاع كيحفٌز لميلبد أنكاع أخرل تبقى رىينة لتمؾ العكامؿ ما يجعميا في 

كثانييا ىك أف الزماف كالمكاف يقرّراف  [...]فالنكع يزدىر بسبب مبدأ الاحتياج "حركة مستمرة، 
. 4" في مكاف آخرازدىارهمدل ازدىار النّكع في مكاف معيف، كعدـ 

لمتميز بيف الأجناس كالأنكاع الأدبيٌة العربية محاكلة يجب  (سعيد يقطيف)تبقى محاكلة 
 عربيا، كفي نفس الكقت يجب التنكيو إلى أنٌو في دراستو أكاديمياالكقكؼ عندىا باعتبارىا جيدنا 

اف بآليات نظرية غربية محاكلا المزج بيف ىذه التصكرات النقدية الحديثة علمكلبـ كالخبر است
النقد البنيكم "في كتابو " محمد سكيرتي"ما أكٌده الناقد  كنظريات النقاد العرب القدامى، كىذا

كضفكا   قدمثلب (سعيد يقطيف)حيف صرٌح بأفٌ العديد مف النٌقاد العرب كمف بينيـ " كالنّص الركائي

                                                           
 .137، ص1977محمد غنيمي ىلبؿ، المكاقؼ الأدبيٌة، دار النيضة لمطباعة كالنٌشر كالتكزيع، دط، مصر، - 1
 .195سعيد يقطيف، الكلبـ كالخبر، ص- 2
 .196، صالمرجع نفسو- 3
 .107، ص2005، الأردف، 2عز الديف المناصرة، إشكالات التجنيس الأدبيٌ، مجمة البصائر، ع- 4
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جيرار )مثلب مزج بيف شعريٌة  (سعيد يقطيف) غربية في دراساتيـ بؿ كمزجكا بينيا، ؼمناىج
. 1كالمنيج البنيكم (جينيت

 في قضية الأجناس الأدبيٌة جديرة بالذٌكر، حيث سعى مف  ىك الآخررشيد يحياكمتعدٌ جيكد 
 ناسب كطبيعة الأدب العربي، ففي مؤلفو المعنكفتخلبؿ أعمالو الأكاديمية إلى كضع تصنيؼ م

 استعرض أنكاع التصنيفات التٌي طرحتيا الساحة النقدية "مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبيّة"بػ
الغربية كفي نفس الكقت حاكؿ الاستفادة منيا كجعميا تخدـ النٌقد العربي كأفضى في النياية إلى 

، فقسـ -الأنكاع بمعنى الأجناس الكبرل–اقتراح تصنيؼ يراه مناسبا لطبيعة الأنكاع الأدبيٌة العربية 
الأنكاع الأدبيٌة إلى أربع خانات، تظٌـ الأنكاع السردية كالمحايدة كالحكارية التٌي تنقسـ بدكرىا إلى 

رشيد )أنكاع شعريٌة كنثرية إضافة لمنكع الأخير كىك النكع المدمج، كعمى ىذا التصنيؼ يقكؿ 
كىكذا نقترح تصنيفا يضـ في كؿّ خانة مف خاناتو الأربع عددا مف الأنكاع لا نكعا : "(يحياكم

كالحكار أك تدميما أك تككف محايدة  كاحد، كتتأسس أنكاع كؿّ خانة عمى طرؼ مف صيغتي السّرد
 فتيؿف اؿتيالتٌقسيـ إلى الصٌيغتيف الأساسي ، كيشير ىذا2"بينيما أم غير سرديّة كلا حكارية

كىما السٌرد كالحكار باعتبارىما صيغتيف ثابتتيف بينيت عمييا تمؾ الأنكاع،  (رشيد يحياكم)اعتمدىما 
أك حياد عنيما كيمكف تحديد ىذه - السرد كالحكار–كباقي الأنكاع ما ىي إلٌا تقاطع لمصيغتيف 

. الصٌيغ في الأعماؿ الأدبيٌة بالعكدة إلى العنصر الميميف فييا

 باعتبار الصٌيغة محدٌدا للؤنكاع الأدبيٌة كمف ، منطقي جدنا"رشيد يحياكم"في رأم  إفٌ ما جاء
رة ، غير أفٌ ىذا المعيار لا يكفي كحده لتحديد الأنكاع ككف مخلبليا يمكف تصنيفيا بطريقة يس

قارئ كالسياؽ يمعبكف دكرنا اؿالأعماؿ الأدبيٌة تستدعي أكثر مف زاكية لدراستيا فالمضمكف كالمؤلؼ ك
ىذه النظرة الأحادية  ، كعف"الصيغة"التٌجنيس باعتبارىـ مؤشرات لا تقؿ أىميٌة عف  ميما في عممية

أك " النقد الانطباعي"لماذا لا يقاؿ إفّ ":(عز الديف المناصرة)في تكظيؼ المناىج النقدية يقكؿ 
خذ في الحساب آ إنني بطبيعة الحاؿ .جميعيا أحادية النّظرة" أك البنيكم" الإنشائي الإبداعي"

                                                           
 1، الككيت، 487، مجمة البياف ، العدد (الكاقع كالآفاؽ)عبد المالؾ أشيبكف، قضايا النقد العربي المعاصر : ينظر- 1

 .55، ص2011فبراير، 
 .84مقدمات في نظرية الأنكاع الأدبيٌة، صرشيد يحياكم، - 2
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المنيج "لماذا لا نطرح  [..]ثنائية  تبريرات كؿ ىذه المناىج، كلكف ىذه التبريرات أحادية أيضا أك
 كالإيديكلكجية،  بديلا لكؿ ذلؾ؛ أم نستفيد مف كافة إمكانات النص المغكية كالسيككلكجية"الشامؿ

النسقية ) بمعنى تكظيؼ إمكانات النٌص الدٌاخمية كالخارجية 1"بؿ كاحتماؿ الإسقاط الخارجي
. لإحاطة بخصائص الأنكاع الأدبيٌةؿ (كالسياقية

 في العديد مف مقالاتو الأكاديمية للئقرار بأفٌ عممية التجنيس "عز الديف المناصرة"يذىب 
 الأدبيٌ  تعيقيا مزالؽ عدٌة تحكؿ دكف الكصكؿ إلى تجنيس صحيح للؤنكاع الأدبيٌة، كىذا يعكد إلى

الأخطاء المنيجية التٌي  يرتكبيا المنظركف في محاكلتيـ لمتجنيس، كفي ىذا الصدد أحصى 
منطمقيف معتمديف في تحديد طبيعة الأجناس الأدبيٌة كذكر مف خلبليما مكطف الخمؿ " المناصرة"

تـ مف خلبلو اعتماد عمؿ أدبي نمكذجا لمقياس عمى النماذج الأخرل، كمف ثـ مفي كمييما، فالأكٌؿ 
مثؿ ىذه الأعماؿ تحكـ نظريات التجنيس كفؽ "استخلبص قكاعد الجنس مف خلبلو كبالتالي 

منطؽ الركائع في المركزية الأكركبية مع استثناء أدب باقي قارات العالـ كىنا تكمف الإشكالية ، 
حيث نظرية النّكع تُصبحُ ناقصة لأنّيا لا تأخذ بالخصائص المتعالية في أعماؿ أدبية كثيرة 

النٌظريات إذ أفَّ ىك نتيجة لممنطمؽ الأكٌؿ، ؼ، بينما المنطمؽ الثاني 2"في باقي آداب العالـ (رائعة)
مؿ تمؾ تمركزم قد لا تطابؽ أك بالأحرل قد لا تش/ مف عمؿ أدبي مثاليانطلبقاالتٌي أينتجت 

ما يؤكده  الأعماؿ التٌي تخرج مف دائرة المركز الذٌم قيست مف خلبلو أغمب النٌظريات كىذا
 كفرعي ظؿّ ينطمؽ مف استنباط الخصائص مف مإلى رئيس إفّ التصنيؼَ "في قكلو " ةالمناصر"

ّـ انطلاقا مف خصائص مطمقة لا تنطبؽ أحيانا  أعماؿ أدبيّة محدّدة أحيانا، أك أفّ الاستنباط قد ت
ّـ انطلاقنا مف خصائص مطمقة لا تنطبؽ تماما عمى كؿّ الأعماؿ الأدبيّة  3"أك أفّ الاستنباط قد ت

أدب ؛ؾ خارجة عف دائرة المركزكاجتماعيةكخصكصا تمؾ الأعماؿ التٌي ترتبط بمنطقة جغرافية 
. الأقميات أك الأدب الشٌعبيٌ أك أدب بمداف العالـ الثالث

                                                           
 .69، ص1983، البحريف، 1عز الديف لمناصر، الشٌعر كالتٌنظير لمشعر، مجمة كممات، ع- 1
 .83، ص2005، الأردف، سبتمبر، 2، العدد9عز الديف لمناصرة، إشكالات التجنيس الأدبيٌ، مجمة البصائر، المجمد- 2
، دار الييئة 98، العدد(20/2)، مجمة فصكؿ، المجمد (شعريٌة التيجيف)عز الديف المناصرة، إشكالات التٌجنيس الشعرمٌ - 3

 .43، ص2017العامة لمكتاب، مصر، 
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 نظريات التجنيس يقكدنا إلى تتبع آراء المنظريف، كبطبيعة شتغاؿإفٌ محاكلة فيـ طريقة ا
ىذا كليا السٌبؽ في ىذا المجاؿ كاف غربية كاردة مف ثقافة الحاؿ فإفٌ أغمب ىذه النظريات النٌقدية 
 كتقصي طبيعتيا كمحاكلة إسقاطيا عمى الأعماؿ الأدبيٌة ،ما جعؿ النقاد يسعكف كراءىا لفيميا

العربية، فبمجرد إخضاع ىذه الأعماؿ فإنٌيا تفقد مميزاتيا كطابعيا الخاص، فالمتتبع لمكضع الراىف 
 الأكٌؿ يعتمد عمى النٌظريات النقدية التٌي خمفيا ؛الاتجاهلمنٌقد العربي سيجد أنٌو يتخذ ثلبثة اتجاىات

النقد العربي القديـ، كالاتجاه الثاني يعتمد عمى النٌقد الغربي، كالاتجاه الثالث يتمثؿ في المحاكلات 
 التٌي جعمت مختمؼ ىذه الاتجاىات مرجعا ليا ميحاكلة الكصكؿ إلى نتائج مرضية تفي حؽ 1الذاتية

. أشكالو المختمفةبىذا الأدب العربي المتنكٌع 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .10، ص1954، (لبناف)، بيركت، 11رجاء النقاش، في أزمة النقد العربي المعاصر، مجمة الآداب، ع: ينظر- 1
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 :إكراىات التيميش كالمقاكمة: المبحث الثاني -

 :الشّعر الشّعبيّ بيف التعددية المفاىيمية كالمصطمحية: أكلا -

ىـ تاختلبؼ ثقاؼعمى حظي الشٌعر باىتماـ كاسع مف طرؼ النقاد كالدٌارسيف حكؿ العالـ 
نكاع المتعدد الأكانتماءاتيـ الجغرافية ما جعميـ يخصصكف جانبا نقديا ميمٌا ليذا الجنس الأدبيٌ 

بأصناؼ دكف -  غير أف النٌقد العربي اكتفى بمتابعة أصناؼ دكف أخرل، كنقصد ىنا ،طبكعاؿك
 بالشٌعر العربي الفصيح أك الرسمي دكف الأنكاع الشعريٌة الشٌعبيٌة، كربما يعكد اىتمامو- أخرل

 كالتٌي تطبعيا ،السٌبب في ذلؾ إلى طبيعة العلبقة التٌي تجمع المؤسسة النقدية بالأدب بصفة عامة
تـ التعاطي مع نصكص الثقافة الشّعبيّة عمى " كالدينيٌة، حيث كالاجتماعيٌةالإيديكلكجيات السٌياسيٌة 

  ما خمؽ نكعا مف السٌجاؿ بيف الميتميف1"أنّيا شيء تافو كأنّيا لا تمثؿ التكجّو الرسمي لممجتمع
 ما تؤكٌده الإشكالية المطركحة المتعمٌقة ك كالشٌعراء الشٌعبيٌيف حكؿ ماىية ىذا الشٌعر، كهبالنقد

. بتسميتو

اختمؼ الشٌعراء كالميتمكف بالشٌعر الشٌعبيٌ حكؿ تسمية ىذا الجنس الشعرمٌ فمنيـ مف أطمؽ 
عميو تسمية الشٌعر الشٌعبيٌ أك الشٌعر الشٌفكمٌ أك العامي، كمنيـ مف اختار تسميات أخرل عمى 

بالممحكف أمثاؿ المرزكقي الذٌم يعرٌفو تو غرار ىذه التسميات فسمٌكه بالزٌجؿ كآخركف ذىبكا إلى تسمي
كؿ شعر منظكـ بالعامية سكاء كاف معركؼ المؤلؼ أك مجيكلو، كسكاء ركم مف "عمى أنٌو 

الكتب أك المشافية، كسكاء دخؿ حياة الشعب فأصبح ممكا لمشعب أك كاف مف شعر الخكاص، 
أم : كعميو فكصؼ الشّعر بالممحكف أكلى مف كصفو بالعامي فيك مف لحف يمحف في كلامو

نطؽ بمغة عاميّة غير معرّبة، أمّا كصفو بالعامي فقد ينصرؼ معنى ىذه الكممة إلى عامية لغتو 
" الممحكف"يرجع تسمية  (المرزكقي)، كحسب ىذا التعريؼ فإفٌ 2"كقد ينصرؼ إلى نسبتو لمعامة

عمى التسميات الأخرل كما جعؿ مف مجالو أكسع مف المصطمحات المسندة إلى الشٌعر الشٌعبيٌ 

                                                           
، 2015، مصر، 1قراءة سكسيك ثقافية، دار رؤية لمنشر كالتكزيع، ط: ىكيدا صالح، اليامش الاجتماعي في الأدب- 1

 .135ص
 .79، ص1967، تكنس، 1طمحمد المرزكقي، الأدب الشٌعبيٌ، دار التكنسية لمنشر كالتكزيع، - 2
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ككف ىذه التسمية تستكعب جميع خصائص ىذا الشٌعر كمؤلفيو، أمٌا عف كممة المٌحف فيك يربطيا 
. بالخطأ كالخركج عف الإعراب

ألحاف : مف الأصكات المصكغة ج" المٌحف  مفردة أفٌ إلىلقامكس المحيط ة إلى اعكدتحيمنا اؿ
فَ في قراءتِوِ  ، كلَحَّ كالمّحانية  طَرَّبَ فييا، كالمّغة، كالخَطَأُ في القراءة كالمّحكف كالمّحانة: كلحُكفه

نَةه  نَوُ خَطَّأَهُ  كالمَّحَفِ، محرّكة، لحِفَ كَجَعَؿَ، فيك لَاحِفه كلَحَفه كلحَّ   فالمٌحف يحتمؿ1"كلُحَنَةه، كثيرة، كلَحَّ
 أكٌليما الخطأ كالخركج عف قكاعد الإعراب، كثانييا ىك الإطراب أك الإنشاد، كىك نكع مف ؛معنييف

المكسيقى التٌي يتميٌز بيا ىذا النٌكع مف الشٌعر، كما يدعـ ىذا الرأم ىك تصريح بعض الشٌعراء 
: الذٌم قاؿ في أحد قصائده (ابف مسايب)بذلؾ أمثاؿ الشٌاعر الجزائرم 

يػافػاىـ  بسـ الله الكريـ نبدا انشادم   مكػكف كؿ كاينػػة

 2"سبحاف عالـ الخفيا جكادم     مكجكد قديـ حي باقي دايـ

ربط الشٌاعر في ىذه الأبيات الشٌعر بالإنشاد لمدلالة عمى الدٌكر الميـ الذٌم يمعبو في عممية 
إنتاج النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة التٌي تراعي المتمقيف مف خلبؿ حسف اختيار العبارات كالتٌراكيب 

التٌي تساىـ في خمؽ نكع مف المكسيقى الدٌاخمية إضافة إلى الطريقة الخاصة لكؿ شاعر شعبي في 
 ابف)إلقاء نصو عمى مسامع الحاضريف كمحاكلة جذب انتباىيـ بالإنشاد، كىك المكقؼ الذٌم تبناه

إفّ ىذه القصائد قد ترافقيا المكسيقى البدكيّة ": في حديثو عف الأشعار البدكيٌة قائلب (خمدكف
، فالمحف ىنا يرتبط بالطريقة الخاصة في صياغة محتكل 3"المناسبة فيمحنكف فييا ألحانا بسيطة
. السٌامعيف/ بمعنى طريقة إلقائيا عمى مسامع المتمقيف: ىذه القصائد الشٌعبيٌة كطريقة أدائيا

                                                           
ػنس محمد الشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث لمنشر : مجد الديف الفيركز آبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ- 1

 .1464، ص2008، دط، مصر، 1كالتكزيع، المجمد
الحفناكم أمقراف السحنكني، أسماء : ، ديكاف ابف مسايب، إعداد كتقديـ(ابف مسايب)أبك عبد الله محمد بف أحمد - 2

 .29، ص1989سيفاكم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، دط، الجزائر، 
، 04، ع2رابح بكنار، نظرة حكؿ الشٌعر الشٌعبيٌ كتطكٌره الفنٌي، مجمٌة آماؿ، تصدر عف كزارة الاتصاؿ كالثقافة، ط- 3

 .16، ص1969الجزائر، 
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عف باقي المسميات الأخرل، كفي " الشٌعر الشٌعبيٌ "إلى ترجيح تسمية  (التٌمي بف شيخ)يذىب 
فإنّنا نميؿ إلى الاعتقاد بأفّ تسمية الشّعر الشّعبيّ تتطابؽ مع مفيكـ الطبقات ": ىذا يقكؿ

الشّعبيّة التّي تميؿ إلى ىذا المّكف مف التعبير أكثر مف غيره مف المصطمحات الأخرل، مثؿ 
يقترب إلى حدٌ كبير مف المصطمح - التعريؼ –الاختيار غير أفٌ ىذا 1"الممحكف كالعامي كالزّجؿ

عني في المّغة حكمة الشّعب أك المعرفة الشّعبيّة، كىي تعني في م"الذٌم (folklore)الغربي 
 الذٌم انتقؿ جيلب عف جيؿ كحافظت عميو الذاكرة الشٌعبيٌة 2"الاصطلاح النّتاج الشّعبيّ كمّو

: بالاستعماؿ كالممارسة، كيشمؿ كؿ مف الفنكف الشعريٌة كالشٌعر الشٌعبيٌ كالأغاني كالفنكف السٌردية
 (...)كالمثؿ كالحكمة: كالحكاية الشٌعبيٌة كالخرافية كقصص الخكارؽ كما يشمؿ الفنكف القكليٌة
. كجميع العادات كالتقاليد كمختمؼ الممارسات المتكارثة عبر الأجياؿ

للبصطلبح عمى ىذا النٌكع مف النٌتاج الشعرمٌ  (التمٌي بف شيخ)إفٌ المصطمح الذٌم اختاره 
ف ثقافة غربية تفتقر إلى المميزات التٌي يممكيا ىذا النتاج الشعرمٌ ـ ايبدك اصطلبحا عاما مأخكذ

 عمى البيئة التٌي "التٌمي بف الشيخ"ركٌز فيو ق خرل نلبحظ أفٌ الأجية  أما مف المحميٌ، ىذا مف جية،
 اىتماماأنتجت ىذا النٌكع الأدبيٌ الشٌعبيٌ كالطبقات التٌي تداكلتو كركٌجتو كركٌجت لو، دكف ػأف يكلي 

كالمٌغة كالمكاضيع كطبيعة ذلؾ التداكؿ الشٌعبيٌ كالتٌي تيعتبر ىي الأخرل - خصائصو–لمككٌناتو 
أك قد نساىـ في " الشٌعر الشٌعبيٌ "عناصر ميمة تتدخؿ بطريقة أك بأخرل في تحديد مصطمح 

. تكجيينا إلى مصطمح أنسب

 إطلبؽ تسمية الزٌجؿ عمى مثؿ ىذا النكع مف "عباس الجرارم"يفضٌؿ الباحث المغربي 
نفضّؿ إطلاؽ الزّجؿ عمى كؿّ أنكاع الشّعر الشّعبيّ المغربي كتدعك إلى ىذه ": الشٌعر، يقكؿ

مصطمح / ، كبالرٌغـ مف ىذه الدٌعكة الصٌريحة لتكحيد تسمية3"التسمية بدلا مف أم تسمية أخرل
–قد يحؿٌ أزمة الميصطمح، كيخمؽ إشكالية  الزجؿ عمى كؿٌ الشٌعر الشٌعبيٌ المغربي إلٌا أف ىذا

                                                           
، 1983، الشركة الكطنية لمكتاب دط، الجزائر، 1945 إلى 1830التمٌي بف الشيخ، دكر الشٌعر الجزائرم في الثكرة مف - 1

 .386ص
 .18، ص2011 الجزائر،،1أمينة فزازم، الأدب الشٌعبيٌ، مناىج كدراسات، دار الكتاب الحديث، ط- 2
 .54،ص 2011، المغرب، 1عباس الجرارم، الزجؿ في المغرب، مطبعة الأمنية، ط- 3
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حقيقية يصعب البحث فييا كىي إشكالية اليكيٌة المتعمٌقة بيذا الشٌعر، مف خلبؿ إقصاء - أخرل
 ىذا ا يعرفك أفالنٌتاجات الشعريٌة الشٌعبيٌة لمسٌكاف الأصمييف لمشٌماؿ الأفريقيٌ الذٌيف مف المفركض

.  شفكيتو الأكلىذفؽ الإنساف مفاالجنس الأدبيٌ الشٌعبيٌ الذٌم ظؿٌ ير

أمر " الزجؿ"تسمية / المغربيٌة إلى مصطمح- الشٌعبيٌة–إفٌ إرجاع كامؿ النٌصكص الشعريٌة 
مستيجف لأنٌو يتقاطع كالمكشحات الأندلسية، فيذه الكممة اعترض عمييا الكثير مف الدٌارسيف، لأنٌيا 

، فمف غير 1تعتبر محاكاة لممكشٌح، كالفرؽ بينيما في لغة الكتابة، فالمكشٌح فصيح كالزٌجؿ ممحكف
كفي  (التٌداكؿ الشٌفكمٌ ) بالشٌفكيٌة االمنطقي الفصؿ النيائي في أصؿ ىذا النتاج الشٌعبيٌ ككنو مرتبط

نفس الكقت لـ تظير جذكره التاٌريخية بعد، كىنا يحؽ لنا أف نتساءؿ ىؿ لمسٌكاف الأصمييف لشماؿ 
 محمي؟أفريقيا نتاج شعرمٌ 

مرتبط أيضا بمناطؽ أخرل غير " الزجؿ"ميما تكف الإجابة عف ىذا السٌؤاؿ فإف مصطمح 
 في حديثو عف ىذا النٌكع الشعرمٌ في المشرؽ العربي (أسعد سعيد)ب، كىك الأمر الذٌم يؤكٌده غرالـ

كالزجؿ أصبح  [...]الشّعر العامي بالنسبة إلى المّيجة العامية، أك الشّعر الشّعبيّ لمشعب ": يقكؿ
 بمعنى أف تسمية الزجؿ جاءت لتعكٌض تسمية القكٌاؿ 2"اسما مصطمحا عميو حاليا بدلا مف القكّاؿ

 3"ىك مف كاف يدفع بالضيعة كأىميا إلى الدّبكة–القكّاؿ الذّم يرتجؿ الدّلعكنا "، كالاستعماؿفي 
.  عمى مسامع الحاضريفبغنائومف خلبؿ إلقاء الشٌعر 

مف مصطمح الشٌعر الشفاىي مصطمحا مناسبا لمثؿ ىذا " أحمد زغب"يجعؿ الباحث الجزائرم 
الشٌعر، كيرل أفٌ كؿٌ مف المصطمحات المكجكدة في الساحة النٌقدية كالمنسكبة إليو ما ىي إلٌا أنكاع 

فمف ىذه المصطمحات ": تندرج ضمف المقكلة الأساسية كىي الشٌعر الشفاىي، كفي ىذا يقكؿ
 كمّيا يندرج ضمف ىاالشّعر الشّعبيّ، الشّعر الممحكف، الشّعر النبطي، شعر الأعراب، نرل أفّ 

                                                           
 .55ص عباس الجرارم، الزجؿ في المغرب، : ينظر- 1
 .27، ص2009، لبناف، 1أسعد سعيد، الزٌجؿ في أصمو كفصمو، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط- 2
 .29 صالمرجع نفسو،- 3
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 مف منطمؽ أفٌ ميزة الشٌفكيٌة كخصائصيا ظمت بارزة في 1"الشّعر الشّفاىي: المصطمح العاـ
النصكص الشعريٌة باختلبؼ التسميات المنسكبة إلييا كالثقافات التٌي أنشرت فييا، حيث يؤكد ذلؾ 

لـ يعد مف الممكف تجاىؿ ىذه النّظرية في دراسة الأدب كلا سيما حيف يتعمّؽ الأمر بأدب ": قائلب
شفاىي أنشأه مجتمع لا يعرؼ الكتابة أك عمى الأقؿ لا يستعمميا إلّا في نطاؽ جدّ محدكد، ذلؾ 
أفّ مظاىر المشافية التّي نص عمييا دارسكا الذىنيّة الشفاىيّة مبثكثة كبارزة بكضكح في ثنايا 

، كبالطبع اعتمد لمكصكؿ إلى مثؿ  ىذا الاستنتاج عمى النظريات الشفاىية 2"النّصكص الشفاىية
. الغربية كالتٌي أظيرت فاعميتيا عمى النٌصكص التٌي تناكليا بالدٌراسة كالتحميؿ

مصطمحا مناسبا كجامعا  (أحمد زغب)الذٌم رجٌحو الباحث " الشٌعر الشفاىي"يعدٌ مصطمح 
للؤنكاع الشعريٌة الشٌعبيٌة ككنيا تشترؾ في خاصية الشٌفكيٌة، غير أفٌ ىذه الميزة لا يمكف أف يعكٌؿ 
عمييا كثيرنا في النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة المعاصرة لأنٌيا عاصرت الكتابة كاستميمت مف تقنياتيا 
كفقدت خاصية التداكؿ الشٌفكمٌ الجماعي، كلـ تحتفظ الذاكرة الشٌعبيٌة المعاصرة سكل بالأشعار التٌي 

 بينما النٌصكص ،تنتمي إلى عصر الشٌفكيٌة التٌي ليا خصكصيات تجعؿ الذاكرة تحتفظ بيا كتداكليا
 تتألّؼ"كالشٌفكيٌة الثانكية  (بكؿ زيمتكر)الشعريٌة المعاصرة تنتمي إلى عالـ شفكم ثانكم كأسماىا 

 مف الكتابة في كسط تككف فيو قيـ الكتابة مسيطرة عمى قيـ الصكت الإنساني في انطلاقا
 ما يجعؿ حضكر سمات الشٌفكيٌة فييا بصكرة بارزة 3"الاستعماؿ، كما في المخيّمة الجماعية معا

 ككنيا كتبت ، لـ تعرؼ المشافية شعبيةأشعار ىنالؾ  كؿ ىذا فإفٌ إلىأمرنا مستبعدا، إضافة 
. كطبعت فكر إنتاجيا

إف اختلبؼ التٌسميات كالاصطلبحات التٌي كضعيا الدٌارسكف كالميتمكف بيذا الشٌعر في 
الكطف العربي كبالخصكص في المغرب الكبير يكحي إلى اختلبؼ المنطمقات التٌي جعمكا منيا 

،  الشٌعر ميتمٌيف بجانبو النٌسقي بالتركيز عمى متكف، إما-المصطمحات -مرجعيات في تحديدىا
                                                           

نحك مقاربة أسمكبية سيميائية لمنٌص الشعرمٌ الشفاىي، أطركحة مقدمة لنيؿ –أحمد زغب، جماليات الشٌعر الشفاىي - 1
 .52، ص2006دة، الجزائر، خشيادة الدٌكتكراه في الأدب الشٌعبيٌ، جامعة بف يكسؼ بف 

 .319، صالمرجع نفسو- 2
 .63، ص2009، الجزائر، 01حميد بكحبيب، مجمة معالـ، ع: بكؿ زكمتكر، مدخؿ إلى الشٌفكيٌة الشعريٌة، تر- 3
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مٌا مركزيف عمى جانبو السياقي المرتبط بظركؼ إنتاج ىذه الأشعار كطريقو تداكليا كربطيا  كا 
بمحيطيا الثقافي كالتاريخي كالجغرافي، لكف رغـ ذلؾ فإفٌ أغمب ىذه التسميات تحمؿ في أنساقيا 

إسناد  مف خلبؿ الاجتماعيةالمضمرة معنى يحيمنا إلى التٌيميش كالإقصاء، كحتى نكع مف التراتبيٌة 
الرٌسميٌة بكممة أدب دكف الشٌعب  في حيف تكتفي الآداب / لكؿٌ أدب مصدره العامة" شعبي" كممة 

إلحاقيا بتكصيؼ إضافي باعتباره الأدب الرٌسمي المعتمد مف طرؼ المؤسسة النٌقدية التٌي جعمت 
كطرة لمكرقة بالنّسبة إلى صنعتيا كعمى محيط  "منو أدبا مركزيٌا مقارنة بالأدب الشٌعبيٌ الذٌم أعتبر

 لييعبٌر عف كؿٌ ما ىك شعبي بمصطمحات تكحي بتبعيتو كدكنيٌتو بالنسبة 1"الدائرة بالنّسبة لمركزىا
/ ىامشي، نخبكم/ للؤدب المركزم لذا نجد ثنائيات تطبع ىذا النكع مف الأدب كتلبحقو مركزم

بمصطمح الثقافة الشّعبيّة ليس كاضحا "مكتكب، فكؿ ما يتعمٌؽ / عامي، شفكم/ شعبي، فصيح
 في جكانب عدٌة كما كضحناىا في 2"فعمينا أف نعترؼ دكما بذلؾ الذّم تتبايف معو [...]تعريفيا 

الثنائيات السابقة التٌي لا يستقيـ تعريؼ الأدب الشٌعبيٌ إلٌا بيا في اعتقاد السٌمطة النٌقدية التٌي تقابمو 
. بكؿ ما ىك رسمي

يجد الباحث في إشكالية لممصطمح المتعمٌقة بالشٌعر الشٌعبيٌ نفسو يبحث في علبقات التشابو 
النٌكع مف الشٌعر ىك  كالاختلبؼ بيف الأدب الشٌعبيٌ كالأدب الرسمي دكف أف ينتبو إلى أفٌ ىذا

جنس أدبي قائـ بذاتو لو خصائصو التٌي تجعمو متميٌزا عف الأجناس الأدبيٌة الأخرل لذا كىجىبى عميو 
 إياه ةن البحث فييا بمعزؿ عف النٌظريات النقدية التٌي تجعؿ خصائص الأدب الرفيع منطمقا ليا معتبر

النمكذج أك الكؿٌ الذٌم يجب أف نقيس عميو الجزء، فبدلا مف البحث في العلبقة التٌي تربط الكؿٌ 
 النٌكعية التٌي لـ يجد ليا 3كالبحث في خصائصو- اليامشي–بالجزء كجب التطرٌؽ إلى ىذا الجزء 

النٌقد مقابلب في الأدب الشٌعبيٌ كحؿ إشكالية التسمية كالمفيكـ لتجاكز ىذه العكائؽ التٌي صنعتيا 
                                                           

مزار بف حسف، المركز كاليامش أك الخاصة كالعامة مف خلبؿ كتاب الأذكياء لإبف الجكزم، مجمة الحياة الثقافية، - 1
 .50، ص2004، تكنس، 160ع
، 1صالح خميؿ أبك أصبع، فاركؽ منصكر، دار كممة لمنشر، ط: جكف ستكرم، النظرية الثقافية كالثقافة الشٌعبيٌة، تر- 2

 .35، ص2014
، 2007، المغرب، 1عبد الكبير الشرقاكم، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: طكدكركؼ، الأدب في خطر، تر تزفيطاف: ينظر- 3
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المؤسسة النٌقدية كجب العكدة إلى ما قالتو النٌصكص الشعريٌة كمرحمة أكٌلية لتجنب الكقكع في 
 تحميؿ كدراسة ىذه المادة الشٌعبيٌة ؛ بو بمعنىالاىتماـعد الدارس عف الجكىر المراد بمزالؽ نقدية ت

 كبعيدا عف كالاجتماعية اليدٌامة،دراسة عممية مكضكعية بعيدنا عف الإيديكلكجيات السياسية 
 التٌي لا تعترؼ بالنٌصكص الشٌعبيٌة كمادة مستقمٌة تستحؽ 1الاعتبارات العرقية الذاتية الضيقة

المشكمة التٌي يكاجييا المصطمح في الآداب الشٌعبيٌة عمكما  ما يزيد مف تعقيدالدٌراسية كالبحث ك
 .كالشٌعر بصفة خاصة ىك محاكلة مقاربتيا بالمناىج النقدية الغربية

نستطيع القكؿ إفّ الأدب الشّعبيّ مف "مف خلبؿ القضايا التٌي استكقفتنا في ىذا العنصر
كحتى الذّيف تعاممكا  [..] كالدّرس مف قبؿ الباحثيف الاىتماـالفنكف الأدبيّة التّي لـ تنؿ حقيا مف 

  ما خمؽ لبسا في المصطمح2"معو لـ يضيفكا عمى ما أخذكه مف الدّراسات الغربية القديمة شيئا
كعميو يجب التعامؿ مع ىذه النٌصكص انطلبقا مف خصائصيا كجعؿ المنيج كسيمة كليست غاية 

لتحقيؽ تطابؽ نظرياتيا عمى النتاج الشٌعبيٌ، كمف الضركرم كما قمنا سالفا العكدة أك الانطلبؽ مف 
 مف أجؿ الكصكؿ إلى تعريؼ ،المكتكب، المعرؼ المؤلؼ أك مجيكلو/ النٌص الشٌعبيٌ الشٌفكمٌ 

عممي جامع يعتمد عمى المنيج العممي كليس عمى الافتراضات الغير العممية المبنية عمى الأحكاـ 
الشٌعبيٌة باختلبؼ  المسبقة التٌي تجرٌده مف خصكصياتو كدلالاتو كحمكلاتو المختمفة، فالنٌصكص

مجمكعة مف العطاءات القكلية كالفنّية كالفكرية كالمجتمعية التّي كرثتيا "أشكاليا كألكانيا ىي 
 جيلب عف جيؿ متقاسمة ىذا العطاء مع أجياؿ أخرل لاحقة، كربما ىذا ما جعؿ مف 3"الشعكب

 استخلبص خصائصىا النٌقاد كالدٌارسكف العرب لـ تفمح في غؿٌ النٌظريات كالمناىج الغربية التٌي است
نيٌة غالنٌصكص الشٌعبيٌة العربية كالمحمٌية كأثبتت قصكرىا في مكاجية ثقافة الآخر المتنكعة كاؿ

. بالمادة الثقافية كالتاريخية

                                                           
، 09، ع05سمية فالؽ، إشكالية منظكمة المناىج في دراسة النٌص الأدبيٌ الشٌعبيٌ، مجمة أبك ليكس، المجمد : ينظر- 1

 .60، ص2018الجزائر، جكاف 
أحمد عزكم، تعقبات نقدية في مفيكـ الأدب الشٌعبيٌ، مؤلؼ جماعي بعنكاف الأدب الشٌعبيٌ كالدٌراسات البينيٌة، دار ألفا - 2

 .100، ص2020، الجزائر، 1لمكثائؽ، ط
 .08، ص1991، مصر، 1فاركؽ خكرشيد، عالـ الأدب الشٌعبيٌ العجيب، دار الشركؽ، ط- 3
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 :النّص الشّعبيّ كسمطة النقد الأدبيّ :ثانيا-

إفٌ النٌصكص الشٌعبيٌة باعتبارىا نتاجات شعبيٌة تحمؿ بالضٌركرة رسالة ثقافية لمجمعات بشرية 
 كما ىذه النٌصكص سكل تجسيد لتمؾ الرٌسالة في قالب حكائي كانشغالاتيا،ليا آماليا كطمكحاتيا 

 السالفيفعف ىذيف القالبيف لتتخذ قكالب أخرل لا تقؿٌ أىمٌية عف القالبيف   تخرجقدأك شعرمٌ، أك
 كالدٌراسة، الاىتماـغير أفٌ ىذه النٌصكص الشٌعبيٌة الحاممة لرسالة ثقافية لـ تكفى حقٌيا مف ، الذٌكر
 نصكصا ىامشية لا ترقى أف تككف في دائرة المركز لاعتبارات كثيرة، ما جعميا في طيٌ كعدٌت

. النٌسياف تقاكـ مف أجؿ البقاء

 فيناؾ مف ،صحٌة تيميش ىذا النٌكع مف النٌصكص" للؤدب الشٌعبيٌ "تؤكد التعريفات المنسكبة 
، أم الطبقات الاجتماعيالأدب الذٌم ييقدٌـ لمطبقات اليابطة مف الأمٌة بمفيكميا "يعرٌفو عمى أنٌو 

 كيذىب ىذا 1"الفقيرة الجاىمة أك بمفيكميا السياسي الذٌم يعني الطبقات الكادحة مف عماؿ كفلبحيف
 كالسياسي في إشارة الاجتماعيالتكصيؼ المنسكب للؤدب الشٌعبيٌ إلى حصره في اليامشيف 

كاضحة إلا أنٌو أدب الفئات الدنيا التٌي ييميٌزىا الفقر كالجيؿ، كىك نفس الأمر الذٌم نلبحظو في 
التعبير عف انفعاؿ عاطفي "تعريؼ مصطمح الأدب الشٌعبيٌ في عدٌة مراجع كالتٌي تحدٌده عمى أنٌو 

أك فكرم يتّخذ المّيجة العامية أسمكبا لو في التّعبير تطغى عمى معانيو السّذاجة التّي يتميّز بيا 
، في محاكلة لربط كؿٌ 2"مجيكؿ المؤلؼ أك معركفو]...[ مف الثقافة  ( الشّعب المحركـابف)

المكاصفات التٌي تقمٌؿ مف قيمتو الأدبيٌة كالثقافية كتبرير لتيميشو كدكنيتو مقارنة بالأدب الرٌسمي 
. الذٌم حظي بالتدكيف كالرٌكاج كالمتابعة مف طرؼ المؤسسة النٌقدية

إفٌ كصؼ المعاني التٌي تحمميا النٌصكص الشٌعبيٌة بالسٌذاجة التٌي لا تحمؿ أم رسالة ثقافية 
ألؼ ليمة "، كتاب "الفيرست" في مؤلفو " النديـابف"كلا فكرية ليست بالأمر الجديد، فقد اعتبر 

كقد رأيتو بتماـ دفعاتو، كىك بالحقيقة كتاب عثّ ": بالكتاب الغث الذٌم لا فائدة منو في قكلو" كليمة

                                                           
 .16، ص2007، الجزائر، 04سمكل عثماف أحمد، المٌغة كالأدب الشٌعبيٌ، مجمٌة الكمـ، ع- 1
، 1964، دط، العراؽ، (السمسمة الثقافية الثامنة)، مبحث في الأدب الشٌعبيٌ، كزارة الثقافة السامرائيعامر رشيد - 2
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، كربما مثؿ ىذا الحكـ ينطبؽ عمى كؿٌ الأدب الشٌعبيٌ باختلبؼ أنكاعو مف منطمؽ 1"بارد الحديث
التٌي لا تقدٌـ ائرة لأدب الشٌعبيٌ، فمثؿ ىذه الأحكاـ النٌقدية الجإلى اأف كتاب ألؼ ليمة كليمة ينتمي 

تبريراتيا المكضكعية مست الأدب الشٌعبيٌ حتى في خصائصو التٌي يتميٌز بيا عمى غرار الأدب 
الرسمي كالمٌغة العامية كالتٌداكؿ الشٌعبيٌ، فعدٌت المؤسسة النٌقدية ىذه الخصائص علبمة عمى 

ىامشيتو كدكنيتو، مف منطمؽ أفٌ المٌغة العامية لا يمكف أف تضطمع برسالة ثقافية كلا عممية، كفي 
 ما سيؤثر عمى 2المٌغة العربية الفصيحة باعتبارىا لا تحترـ قكاعدىا نفس الكقت تشكٌؿ خطرا عمى

مستقبميا، فكؿٌ أدب لا يمتزـ بالمٌغة العربية الفصيحة يككف مصيره التيميش كالإقصاء، كىذا ما 
مف عيكب المّفظ أف يككف ممحكنا جاريا عمى ": في كتابو نقد الشٌعر يقكؿ (قدامة بف جعفر)يؤكده 

. 3"غير سبيؿ الإعراب كالمّغة

اعتبر النٌقد العربي خركج لغة النٌصكص الشٌعبيٌة عف قكاعد الإعراب مف العيكب المرفكضة، 
 كفكرية تتناقؿ مف كاجتماعيةلتعبّر عف حاجات نفسية "غير أفٌ العامية في ىذا المكضع جاءت 

جيؿ إلى جيؿ معبرة عف نكع مف التّكاصؿ المستمر عمى مستكل الجماعة التّي تتّفؽ ميكليا 
 فالعامية جاءت لتحقيؽ نكع مف التٌكاصؿ بيف المجتمعات التٌي تجمعيا 4"كتتّخذ آماليا كآلاميا

رقعة جغرافية كثقافية كاحدة، فيي الكسيط بيف عالـ مركب كمجتمعات بسيطة تعيش فييا عكاـ 
النٌاس، كبقدر ما تستمزـ المٌغة الفصحى الاعتناء بالقكاعد فإفٌ العامية تسعى إلى تحقيؽ ما تطمح 

ف ىي كذلؾ فيذا لا يعني أفٌ  إليو ىذه الشعكب في الحياة كلك عمى حساب الضكابط المٌغكية، كا 
 المٌفظ كالعبارات كلا تسعى كراء التراكيب الجيدة، اختيارالنٌصكص الشٌعبيٌة لا تحرص عمى حسف 

 بالمٌغة كالتراكيب مف خلبؿ انتقاء أحسنيا كأجكدىا الاىتماـ الشٌعر العربي الفصيح إلى لفمثمما سع
 أفٌ النٌقد العربي لـ تحقيؽ تمؾ الغاية، غيرتحت مسمٌى النٌظـ سعى الشٌعر الشٌعبيٌ أيضا إلى 

                                                           
يكسؼ عمي الطكيؿ، دار : ، الفيرست، ضبط كشرح كتعميؽ كتقديـ(أبي الفرج محمد بف أبي يعقكب إسحاؽ)ابف النٌديـ - 1

 .476، ص1996، (لبناف)، بيركت 1الكتب العممية، ط
 .177محمد غنيمي ىلبؿ، قضايا معاصرة في الأدب كالنقد، دار نيضة مصر، دط، مصر، دس، ص: ينظر- 2
 .172، مصر، دس، ص3كماؿ مصطفى، ط: قدامة بف جعفر، نقد الشٌعر، تحقيؽ- 3
 .139ىكيدا صالح، اليامش الإجتماعي في الأدب، ص- 4
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كىك يصؼ " لكؼخضر بف خلأا" يات شعريٌة لمشاعر الجزائرم بأب مف أجؿ ذلؾينصفو، كسنستدٌؿ 
:  صعكبة نظـ القصيدة الشٌعبيٌة، يقكؿ

الغزؿ في خشبة مسدم   كالمنسكج قميص كردا "

الشٌعر سمؾ حديد بيػدم   ما حممت بػضنػػاه دكدا 

 1"يػا محمد أنػػت سػػيػػػػدم   صمى الله عميػػػػؾ لبػػدا

–شبو الشٌاعر في ىذه الأبيات عممية النٌظـ بالنٌسج الذٌم يحتاج إلى حرص كعناية فائقة 
كحسب الشٌاعر دائما فإفٌ عممية النٌظـ - كالشٌعر الذٌم يحتاج حسف استعماؿ التٌراكيب كالألفاظ

أصعب مف النٌسج ككف النٌسج مرتبط بطريقة رصؼ الخيط، بينما ذلؾ الخيط المستعمؿ في النسج 
قد يككف سمكا مف الحديد في عممية النٌظـ أيف يجب عمى الشٌاعر تطكيع الكممات لخدمة القصيدة 

، كيجكز شاؤكافالشّعراء أمراء الكلاـ يصرّفكنو أنى "بانتقاء التٌراكيب الملبئمة لمفكرة المراد طرحيا، 
–الذٌم رأل في شعراء  (الخميؿ بف أحمد الفراىيدم) حسب تعبير 2"ليـ ما لا يجكز لغيرىـ

 ىامشا، كأقصيت اعتبرتأمراء الكلبـ في حيف تٌـ تجاىؿ شعريٌة النٌصكص الشٌعبيٌة التٌي - الفصيح
. مف محكر اىتمامات النٌقاد

ارتبطت النٌصكص الشٌعبيٌة أيضا بميزة الشٌفكيٌة لمتعبير عف المشترؾ الشٌعبيٌ الذٌم يجمع 
الشٌفكيٌة   ليا طمكحات كانشغالات متكافقة في عالـ لا يتعرؼ بالكتابة، باعتباراجتماعيةفئات 

شارؿ "تكاضع بيف ىذه الفئات الشٌعبيٌة، كعف ىذا المشترؾ الذٌم تجسٌده الشٌفكيٌة، يقكؿ 
الشّاعر  "" الاجتماعيةالفف كالحياة" مستشيدا بالشٌعر الشٌعبيٌ في كتابو charles lalo"لالك

ق جميعا، فذلؾ مالشّعبيّ يغني عكاطفو كلئف كانت ىذه العكاطؼ في الكقت ذاتو عكاطؼ مستمع

                                                           
محمد بخكشة، دار ابف خمدكف لمنشر كالتٌكزيع، دط، :  بف خمكؼ، ديكاف سيدم لخضر بف خمكؼ، تقديـالأخضر- 1

 .41، ص2001، (الجزائر)تممساف 
، 1بحث في المشكلبت كالإختلبؼ، دار كنكز المعرفة، ط: أحمد محمد كيس، ثنائية الشٌعر كالنثر في الفكر النٌقدم- 2

 .288، ص2017الأردف، 
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، ككف التعبير الشٌفكمٌ مرتبط بالجماعة التٌي تتمقاه 1"لأنّو عاجز عف التّفرّد بعكاطؼ مخالفة ليا
الأديب الشٌعبيٌ مف خلبؿ ثنائية المتكمٌـ كالمستمع ممزـ ؼ كبالتالي ،فتعطى انطباعا كتفاعلب معو

/ باحتراـ ىذا النٌكع مف الميثاؽ في حيف تتبنى الآداب المكتكبة بصفة بارزة أكثر التكجو الفردم
الذاتي كلا تحترـ تكجو الجماعة كميثاقيا كتجعؿ مف الكممة المكتكبة مركزا مقارنة بنظيرتيا الشٌفكيٌة 

 2اليامشية في نظر النٌقاد ما جعؿ الأدباء يشعركف بنكع مف الممكية الخاصة حيف تدكف أعماليـ
عمى عكس النصكص الشٌعبيٌة كخصكصا الشعريٌة التٌي ارتبطت بالتٌداكؿ الشٌفكمٌ بيف النٌاس ما 

 ،كفؽ ميثاؽ كؿ جماعة بشرية التغييرالتداكؿ إمٌا بالحذؼ أك ذلؾ يجعميا عرضة لمتغييرات عبر 
لتتحكٌؿ تمؾ الممكية الفردية إلى ممكية جماعية كبالتالي لا نستطيع إيجاد مؤلفيا الأصميٌ فنقكؿ 

بالنسبة للؤشعار التٌي أفقدىا التداكؿ  أك شعر جمعي  مجيكؿ المؤلؼعنيا أنٌيا أدب شعبي
 .كالتغييرات مؤلفيا

 كما الاندثارتسعى الكتابة أك الطباعة لضماف ممكية الأعماؿ الأدبيٌة كالحفاظ عمييا مف 
ري ىذا   لخدمة الآداب الرٌسمية التٌي اعترفت بيا بينما لـ تحظ الامتيازجعؿ المؤسسة النٌقدية تيسخِّ

ا فقد جزءامالنٌصكص الشٌعبيٌة بذلؾ ما جعؿ المكركث الشٌعبيٌ اللب مادم  لـ يبؽ منو سكل ما ،ميمن
ق الذاكرة الشٌعبيٌة عف طريؽ التداكؿ الشٌفكمٌ، كما ييسيٌؿي ىذه العممية ىي البنية الخاصة محافظت عؿ

 الذٌم 3لمنٌصكص الشٌعبيٌة كالمتمثمة في نكع مف  التنميط الأسمكبي الذٌم يساعد عمى الحفظ كالتذكٌر
لعبو ىذه البنية الخاصة، تيضمف بقاءىا كبقاء آماؿ الشعكب كثقافتيا، إضافة إلى ىذا الدكر الذٌم 

يسعى المٌحف بمعنى الغناء إلى تدعيـ نفس الدٌكر مف طرؼ القاص أك الشٌاعر الشٌعبيٌ الذٌم يدفع 
في حديثو عف التكاصؿ  (بكؿ زيمتكر)–السٌامع مف خلبؿ النص الناتج عف إلقائو كىذا ما أكده 

، 4"حيف أدرؾ رغبتو إلى الخضكع لمقكّة الإنجازية لصكتو–م، كيدفعني فشاكسمإنّو ": الشٌفكمٌ يقكؿ
                                                           

 .149، ص1966، (لبناف)عادؿ العكا، دار الأنكار، بيركت : ، ترالاجتماعيةلالك شارؿ، الفف كالحياة - 1
حسف البنا عز الديف كمراجعة محمد عصفكر، دار عالـ المعرفة، دط، : كالترج أكنج، الشفاىية كالكتابية، تر: ينظر- 2

 .191، ص1994الككيت، 
 .178، صالمرجع نفسو- 3
، تصدر عف المجمس الأعمى لمغة 1حميد بكحبيب، مجمة معالـ، ع: بكؿ زكمتكر، مدخؿ إلى الشٌفكيٌة الشعريٌة، تر- 4

 .52، ص2009العربية، الجزائر، 
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عمى حفظ ىذه النصكص كتداكليا كالتفاعؿ معيا بإعطائيا صبغة - السامع–ما يساعد المتمقي 
كاف الشّعر الشّعبيّ كما زاؿ "شعبية بالتصرٌؼ في مضامينيا لاحقا عبر تكالي الأجياؿ، فميذا 

مرتبطا بالغناء كلذلؾ لا نعجب مف الشّاعر المغني كالمغنيّ الشّاعر لقرب الصّمة بينيما كلشدّة 
 الغناء بمفيكمو المعاصر بالأشعار ارتباط كالدليؿ عمى ذلؾ 1" الكجداني بيف كمييماالارتباط

. الشٌعبيٌة التٌي تيغنى بمصاحبة الآلات المكسيقية المختمفة

إف ارتباط النٌصكص الرٌسمية بالكتابة كمآزرة المؤسسة النقدية ليا جعؿ الكتاب كالشٌعراء 
نحى بيـ إلى كا بقاء نصكصيـ كيعبركا عف أحكاليـ ما فالشٌعبيٌيف يمجؤكف إلى طرؽ مغايرة ليضـ

 عمى المشافية كالغناء كالتداكؿ الشٌعبيٌ، كىذا ما نممسو عند ىؤلاء الشٌعراء باختلبؼ التعكيؿ
سي محند )ليجاتيـ كلغاتيـ كحى ثقافاتيـ، كفي ىذا السياؽ يقكؿ الشٌاعر الجزائرم الأمازيغي 

 : 2(أكمحند

 Bismilleharnabd’asefruبسـ الله أبدأ الشٌعر   
 Ar ellehadilhuكعمى الله أتمنى عذكبتو       

 Ar d inadidegIwedyat    كي يجكب أنحاء السيكؿ         
تكحي بمدل ارتباط الشٌاعر الشٌعبيٌ في - كممات–تحمؿ ىذه الأبيات الشعريٌة دلالات 

 يظير جميا ىك ما ك،في إذاعة نصكصو عمى أكسع نطاؽ- العذكبة–نصكصو الشٌفكيٌة عمى المٌحف 
  لتحقيؽضركرياف، ككأفٌ الغناء كالعذكبة ىنا شرطاف (كي يجكب أنحاء السيكؿ)مف خلبؿ عبارة 

:  يقكؿ" حيزيو" في قصيدتو "بف قيطكف "ذلؾ، كىك نفس ما ذىب إليو الشٌاعر
 3".جدد يا غنام بنت احمد بمبام         شكرم كغنايا عجز"

تعمؿ النصكص الشٌعبيٌة بميكانيزمات خاصة تخالؼ تمؾ في النٌصكص الرسمية، غير أفٌ 
 جعمت منو المؤسسة النٌقدية تباينا بيف نصكص مركزية ،ؼ في الخصائص بيف الفئتيفتلبىذا الاخ

حظى بنفس المركز الذٌم م أدبا ىامشيا لا ت كبيف نصكص شعبية عدٌ ،ذات خصائص أسمى
                                                           

 .11، ص1991محيي الديف خريؼ، الشٌعر الشٌعبيٌ التكنسي، الدٌار العربية لمكتاب، دط، الجماىيرية المٌيبيٌة الشٌعبيٌة، - 1
 .6، ص2018، الجزائر، 1عبد الرحمف قاسي محمد، مختارات مف الشٌعر القبائمي، دار الكتاب العربي، ط- 2
 .33، ص 2012، الجزائر، 2ديكاف أحمد بف قيطكف، دار فيسيرا، ط: أحمد أميف- 3
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النظريات ا تفرضو التّي ، كالضكابطأدب لا يعترؼ بالقكالب الجاىزة"يحظى بو نظيره الرسمي لأنٌو 
 عمى مستكل معالجة المكاضيع كالإشكالات الراّىنة التّي تفرض ، كذلؾ الثقافةالنقدية كتكجييات

نفسيا عمى المبدع أك عمى مستكل تقنيات الكتابة الإبداعية ذاتيا فيخرج المبدع عف الأعراؼ 
 تقنيات كميكانزمات ترضيو كأديب ، كتحقؽ كجكده كانساف بحثا عف1"بةاكالتّقاليد السائدة في الكت

 إلٌا أفٌ ؛ ىذه النصكصثؿـل  كسط شعبي يؤثر كيتأثر بو، كلكف رغـ النظرية الدٌكنية إؿيعيش في
أكّؿ عالـ " خمدكف عبد الرحمف ابفعتيبر ا فقد صفتو، كجيات نظر نقدية أف ظيكرذلؾ لـ يمنع مف

عف الأدب الشّعبيّ عامة كالشّعر البدكم خاصة، كيدعك إلى - إبستكمكلكجيا-عربي يدافع 
 كمتذكقا لشعريٌتو التٌي تجاىميا النقد ، مدركا الأىمية التٌي يحمميا ىذا الصٌنؼ مف الأدب2"دراستو

. العربي طيمة قركف مف الزمف

نٌما إيمانا منو بشعريٌة ىذا ،الأدب الشٌعبيٌ دفاعا إيديكلكجيا ف ع" خمدكفابف" دفاع لا يعد  كا 
كىذا إنّما "المختمؼ الذٌم يستمد جماليتو مف خصائصو التٌي طيبع بيا بعيدنا عف الإعراب كضكابطو

حصمت لو ممكة مف ممكاتيـ لشيد لو طبعو كذكقو ببلاغتيا  أتى مف فقداف الممكة في لُغتيـ فمك
 ما جعمو يمقى ركاجا في الأكساط الشٌعبيٌة التٌي 3"إف كاف سميما مف الآفات في فطرتو كنظره

ة الشعرمٌ  تو، فشعريٌة الأدب الشٌعبيٌ تكمف في استقلبليا كمشاعرهاجعمت منو متنفسا لطرح انشغالاتو
ضكابط كأغلبؿ المؤسسة النٌقدية، كفي نفس  عف انفلبتو ك،ز خصائصو عف الأدب الرٌسميامكتـ

. مالكقت يعدٌ ىذا الاختلبؼ سببا لتيميشو مف طرؼ النٌقد العرب

بعد الحرب العالمية -تغيرت " فقد ،لـ تبؽ النصكص الشٌعبيٌة في تمؾ الكضعية اليامشية
النّظرة إلى التراث الشّعبيّ العربي عمكما مف قبؿ الباحثيف كالدّارسيف العرب كخصكصا –الثانية 

 إلى الانتباهفي مصر، حيث راح ىؤلاء الباحثكف يدافعكف عف نصيّة الأدب الشّعبيّ كضركرة 

                                                           
 .113، ص2011، الجزائر، 2خميؿ سميمة، مشقكؽ ىنية، الأدب النسكم بيف المركزية كالتيميش، مجمة مقاليد، ع-1
، الككيت، 1محمد رجب النجار، النثر العربي القديـ مف الشفاىية إلى الكتابة، دار الكتاب الجامعي لمنشر كالتكزيع، ط-2

 .422ص
دراسة في المنجز النٌصي، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الدكتكراه –بنياتو كجمالياتو : نعيمة العقريب، الشٌعر الممحكف الجزائرم- 3

 .18، ص2015، 2عمكـ في الأدب العربي، جامعة الجزائر
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 لكؿّ ما الاعتباربعد ما تأثركا بالنظريات النقدية كالتكجُّيات الغربية التّي أعادت " قيمتو كأىميتو
 الذّم يعبّر عف رؤية قكّضت ىذه النظريات النظرة التقميدية "الفمكمكر"ىك شعبي تحت تسمية 

، غير أفٌ 1التّي تعتبر النصكص الشّعبيّة كالفمكمكر عمكما بأنّو يرتبط بالسّذاجة كالدّكنية كالغرابة
النٌقد العربي سعى إلى تطبيؽ ىذه النظريات المكجٌية لدراسة الأشكاؿ الشٌعبيٌة الغربية كتطبيقيا 

كالتٌي تستدعي اختيار أدكات "عمى النٌصكص الشٌعبيٌة العربية دكف الكعي بخطكرة ىذه الخطكرة 
 ككف النٌصكص الشٌعبيٌة العربية تممؾ 2"إجرائية تنسجـ كطبيعة النٌص كتتكافؽ كمنيج التحميؿ

خصكصيات تميزىا عف النٌصكص الشٌعبيٌة الغربية مف منطمؽ أف الثقافتيف مختمفتيف في أمكر عدٌة 
. لا حصر ليا

 النٌقد العربي فرض كجكد نظريات مختصة تسمح اىتماـإفٌ عكدة الأدب الشٌعبيٌ إلى مركز 
 إلى يمجؤكفبمكاجية ىذه النٌصكص ذات الطبيعة المختمفة عف الأدب الرٌسمي، ما جعؿ النٌقاد 
 لا يكمف في ككنيااستيراد النظريات الثقافية الغربية، غير أفٌ الإشكاؿ المطركح في ىذه النٌظريات 

بمعنى أنّيا في الميداف الثقافي كالأدبيّ ": تصمح كإجراء مناسب لمنٌصكص الشٌعبيٌة العربية،
الذٌم يستدعي الأخذ بعيف 3"منصّة النّظرية إلى كاقع الإجراء فييا مف  تتحكّؿتتطمب مساحة

 التٌي تعبٌر عف اليكٌية كالاختلبؼ عف الآخر، فتطبيؽ كالاجتماعية الخصكصيات الثقافية الاعتبار
 الذٌم ، ىذه الجكانب الميمٌة لمنٌص الشٌعبيٌ العربيلا يستطيع استيعابالنٌظريات الغربية كإجراء 

كما –فالنّص "يزخر بأنساؽ ثقافية يجب الكقكؼ عندىا في كؿٌ عممية إجرائية مف خلبؿ كشفيا 
ظيار فيك نص -  النحكميقكؿ ثعمب ظيار ككؿّ مظير فيك منصكص، ككؿّ تبيّف كا  ىك كشؼ كا 

كعمينا نحف كشؼ الكشؼ، كالحفر في منصّة الشّعر لنضع القصيدة في بحرىا الطبيعي   [..]
ىذه النتاجات الشٌعبيٌة التٌي لا تستطيع  نفس الأمر ؿ، كذلؾ 4"الذّم لا يمكنيا أف تعيش إلّا فيو

                                                           
، المغرب، 3عبد الجميؿ الأزدم، مجمة الممتقى، ع: ألبرتك سيريزم، رؤيات العالـ كالفمسفة التمقائية كالفمكمكر، تر: ينظر- 1

 .99-98، ص1999مارس 
 .42، ص1986، 1عبد الفتاح كميطك، مسألة القراءة في المنيجية في الأدب كالعمكـ الإنسانية، دار تكبقاؿ، ط- 2
 .41، ص2014، 311محمد صابر عبيد، إشكالية المنيج في الدرس النقدم العربي الحديث، مجمة أفكار، العدد - 3
 .13، ص1994، بيركت لبناف، 1عبد الله الغذامي، القصيدة كالنٌص المضاد، المركز الثقافي العربي، ط- 4



الأجناس الأدبية كانعكاساتيا عمى الشعر الشعبي نظرياتالفصل الأول                               

 

62 
 

ثقافة كفكر كحضارة مختمفة،  ما يجعميا ىا كاف منطمؽالغربيٌة، التٌي الصمكد أماـ النٌظريات النقدية 
تفقد رسالتيا الثقافية،  فحياة ىذه النٌصكص الشٌعبيٌة مرتبط بالحمكلات الثقٌافية كالتاٌريخية التٌي 

. تحممو كأمٌ إىماؿ ليا ىك إىماؿ لجكىرىا

 أحدىما متعمٌؽ ؛كاف تعامؿ سمطة النٌقد الأدبيٌ مع النٌصكص الشٌعبيٌة مبنيا عمى مكقفيف
بمكقؼ النٌقد العربي القديـ الذٌم اعتبرىا نصكصا ىامشية لا ترقى أف تككف في مستكل الأدب 

: عدة منياعتبارات الرٌسمي المركزم لا

 .المٌغة العامية التٌي لا ترقى إلى مستكل المغة الفصيحة -1
 .شيكع الخطأ كالمٌحف في ىذه النصكص ما سيؤثر عمى مستقبؿ المٌغة العربية -2
 .التداكؿ الشٌفكمٌ مف طرؼ فئات دكنية مف المجتمع -3
 .الفئات الشٌعبيٌة دكف مستكل ثقافي كعممي -4
 بالمكاضيع المسمكح بيا مف طرؼ المؤسسة النقدية كبالتالي خركجيا الالتزاـعدـ  -5

 .مف الرٌقابة

 ليذه الاعتبارأمٌا المكقؼ الثاٌني فيتعمٌؽ بتغير قكل المركز كاليامش، ما نتج عنو إعادة 
النٌصكص الشٌعبيٌة، التٌي ظمت لفترات طكيمة في دائرة اليامش، غير أف الإشكاؿ في ىذه المرحمة 

ٌـ اؿ كىك كيؼ س،مطركح بطريقة مغايرة المختمفة عف / الشٌعبيٌةتٌعامؿ مع ىذه النٌصكص يت
الإجراءات أك المناىج التٌي سنقاربيا بيا؟، كربما ىك الإشكاؿ الذٌم  النٌصكص الرسمية، كما ىي

كاجو النٌقاد العرب الذٌيف لـ يجدكا سبيلب لذلؾ غير إخضاع تمؾ النٌصكص لنظريات غربية 
جراءات كافدة لا تتناسب كطبيعتيا الفنٌية كالثقافية كالتاريخية باعتبار ىذه النٌظريات نتاجات فكرية  كا 

 بو ما كالاىتماـكفمسفية كثقافية للآخر الغربي الذٌم حاز عمى الأسبقية في دراسة الأدب الشٌعبيٌ 
جعؿ النقد العربي مستيمكا كمفسٌرا لمكٌـ اليائؿ مف النظريات كالإيديكلكجيات الغربية التٌي تداخؿ 

 المنصب حكؿ النٌص الاىتماـفييا الإنساني بالإيديكلكجي كالتاريخي بالنفسي يجمع بينيما 
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كظركفو، كتفرٌقيا المكاقؼ مف المٌغة كالكجكد كالفف، خاصة بعدما أصبحت النٌظرية النٌقدية منفتحة 
. 1 كعمـ النٌفس كالفمسفةالاجتماععمى العمكـ الإنسانية كعمـ 

                                                           
شكالية المنيج : ينظر- 1 نحك آفاؽ أخرل لمقراءة النٌقدية، مجمة دفاتر مخبر الشعريٌة –ىشاـ مداقيف، الرٌكاية الجزائرية كا 

 .231، ص2018، الجزائر، 7، ع3الجزائرية، المجمد 



 

 

 

 

مّ ػػػػؿ الثاّفػػػػػػػػػػالفص
جماليات البناء الفنّي في الشّعر الشّعبيّ 

 .الفردمّ؛الأنماط كالتّشكلات
 :المبحث الأكّؿ

 .            نمكذج القكؿ في الشّعر الشّعبيّ الفردمّ 
 :المبحث الثاّني

 .           أنماط الشّعر الشّعبيّ الفردمّ 
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 .نمكذج القكؿ في الشّعر الشّعبي الفردمّ : المبحث الأكؿ
يتأسس البحث في إشكالية تجنيس الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم حكؿ السٌعي لحصر خصائص 

ىذا الجنس الأدبي كفرز الثكابت مف المتغيرات فيو، غير أفٌ ىذه العمميٌة تستدعي إجراءات 
استباقيٌة خاصة كنحف نتعامؿ مع جنس أدبي لو مف الخصكصيات ما يجعمو يفمت مف إجراءات 

منيج نقدم أك نظرية نقدية جاىزة تعمؿ عمى تطكيع العمؿ الأدبي لميكانيزماتيا دكف مراعاة جانبيا 
 .الغير قابؿ لمتطكيع

يجب الإقرار قبؿ البدء في عممية تجنيس الشٌعر الشٌعبيٌ أفٌ التٌراث الشٌعبيٌ ككؿ ينقسـ إلى 
 محسكس، كآخر لا مادم متعمٌؽ بسمكؾ كأقكاؿ مقسميف رئيسييف، قسـ مادم مرتبط بمظير فيزيائ

الإنساف، كىذا الأخير ينقسـ بدكره إلى نكعيف، تراث لا مادم فعمي كيتضمٌف الاحتفالات كالأعياد 
، ككؿٌ العادات 1كالمناسبات مف زكاج ككفاة، ككلادة، كرقص، كألعاب كزيارات، كأزياء ملببس

 الشٌعبيٌة تكالتقاليد، كتراث لا مادم قكلي يجمع كؿٌ الفنكف القكلية كالأمثاؿ كالحكـ كالحكايا
 .بأنكاعيا كالنكت كالألغاز كالأدعية كالنداءات كالأشعار الشٌعبيٌة

إفٌ مف بيف الإجراءات الاستباقية التٌي حرصنا عمى القياـ بيا في ىذا الفصؿ أك في البحث 
ككؿٌ ىك إتماـ تفرٌعات التراث الشٌعبيٌ اللبمادم القكلي كبالتحديد تفرعات الشٌعر الشٌعبيٌ التٌي 

ارتأينا تقسيميا إلى قسميف، شعر شعبي فردم كشعر شعبي جمعي؛ مف منطمؽ ما لاحظناه في 
مدكٌنتنا الشعريٌة التٌي تتماشى مع نفس التٌقسيـ، كاعتقادنا في نفس الكقت أفٌ الأخذ بيذا المنطمؽ قد 

 .يساعدنا في حؿٌ إشكالية تجنيس ىذا النتاج الشعرمٌ الشٌعبيٌ 

 
 
 

 

                                                           
، 2005فاركؽ أحمد مصطفى، محمد عباس إبراىيـ، الأنثركبكلكجيا الثقافية، دار المعرفة، الاسكندرية، د ط، : ينظر -1

 .46ص
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 مف منطمؽ ما ؛"فردم"كالآخر " جمعي"أحدىما جاء تقسيمنا لمشٌعر الشٌعبيٌ إلى قسميف     
لاحظناه في مدكٌنتنا التٌي تتماشى مع نفس التٌقسيـ، كفي اعتقادنا أفٌ الأخذ بيذا المنطمؽ قد 

ما يساعدنا في حؿٌ إشكالية تجنيس ىذا النتاج الشعرمٌ الشٌعبيٌ، كالتمييز بيف ما ىك شعبي جمعي ك
. فردم انطلبقا مف استقراء خصائص كؿٌ نكعىك 

 التّراث الشّعبيّ 

 تراث شعبي لا مادم تراث شعبي مادم

 قكلي

 

 فعمي

 

 ػ الاحتفالات كالأعياد

 ػ الزكاج

 (طقكس الكفاة)ػ الكفاة 

 ػ الكلادة

 ػ الرٌقص

 ػ الألعاب

زيارة الأضرحة، )ػ الزيارات 
 (إلخ. المقابر

 ػ أزياء الملببس

الطبخ )ػ الأطباؽ الشٌعبيٌة 
 (الشٌعبيٌ 

 الحكايات الشٌعبيٌة

 الألغاز

 النكت

 الشٌعر

 الشٌعبيٌ 

 الأمثاؿ

 الأدعية

 النداءات

 جمعي

 فردم

شعر شعبي 
 مجيكؿ المؤلؼ

شعر شعبي 
 معركؼ المؤلؼ
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 إفٌ مف بيف المشاكؿ التٌي تكاجو عممية تجنيس ىذا النتاج الشعرمٌ الشٌعبيٌ إضافة إلى ما 
مف عكائؽ منيجية كتداخؿ في المصطمحات كمقابمتو  (النظرم)عرضناه في الفصؿ السابؽ 

ىك عدـ الفصؿ بيف ما ىك جمعي كبيف ما ىك فردم، ككف كؿٌ نكع  (الرسمي)بالشٌعر الفصيح 
خصائص، مف بينيا ما يتعمٌؽ بالمؤلٌؼ في كلب النٌكعيف، كالتٌي كيختمؼ عف الآخر في عدٌة نقاط 

بدت لنا في الكىمة الأكلى عند قراءتنا لمنٌمكذجيف، كلكي نتعمٌؽ في طبيعة ىذا الاختلبؼ،سنحاكؿ 
 جانبو الشكمي، كلعؿٌ أكٌؿ نمكذج فيالشٌعبيٌ الفردم  البحث في خصائص كؿ منيما بدءا بالشٌعر

أقدـ مدكنة شعريّة "، فيي " الأخضر بف خمكؼ" لمشاعر  قصيدةكصمنا مف ىذا النكع في الجزائر
بالعربيّة الدّارجة ليذا النّكع الشعرمّ، يعكد إنتاجيا إلى القرف السادس عشر، كقد نشرت في 

نياية الخمسينيات مف طرؼ محمد بخكشة منسكبة للأخضر بف خمكؼ الفارس الشّاعر الذّم 
كاف مف بيف المجاىديف الذّيف خاضكا معارؾ المقاكمة العسكرية الاسبانية حكؿ المكانئ 

: ، يقكؿ فييا1"الكىرانية
ٍـ جًيٍتٍ اىلٍيي  يىا فىارًسٍ مًفٍ " ىـ   ك ٍـػتً كىةٍ ةٍ ػػغىزي مى زىغٍرىافٍ مىعٍميكي

يِّضٍ اىلٍمىمٍجي 1المقطع  ٍـػ يىا عىجٍلبىنىا رى مىةٍ كي اًلٍشٍؿي  رىاىيوتٍ اًجٍنىابٍ               كي شيكي مىكي
 ٍـػيىا سىاىيًمٍنًيٍ عىفٍ طٍرىادٍ اًلٍيي  ىـ ةٍ قًصٌ        كي ةٍ ػػمىزىغٍرىافٍ مىعٍميكي

 
فٍ ػػبىيٍفى النَّصٍرىانًي كىخًيٍرٍ الدِّم       ةٍ ػايًمٍنًيٍ كىيٍؼى ذىا القصَّ ػيىاسى              

ٍـ الأىقٍصى      2المقطع  اكيا بٍجًيشٍ قٍكًمٍ   لػاجٍتىمًعيكا فًيٍ بىرٍىي فٍ ػػػمًتٍيىدًمٍ  جى
كي              كيا في المًنىآ إعٍدىادىمٍ اًلٍدًيٍفٍ     ةٍ ػ مًحٍتًرسى  ٍـتىرىل سٍفيكف الٍري بٍحي صى
رٍجٍ              كا لىؾٍ خى رٍجي  ٍـػػػالشي  خى ىـ         كي ؽٍ كىجٍوٍ اًلٍ كيا مًفٍ فيكي اٍ ػكاًنٍجلبى
كًيٍؿٍ اًلٍؽي ػػغًيٍرٍ اًلٍبى                      ٍـػارٍيىةٍ كي . 2"مًحٍتًزٍمىةٍ  اىؿٍ ػمحى  تًمٍشًيٍ لىكٍبٍاً              كي

 
                                                           

، 2011لمنشر، دط، الجزائر،  التاريخ كالقضايا كالتجميات، دار فيسيرا: عبد الحميد بكرايك، في الثقافة الشٌعبيٌة الجزائرية- 1
 .13-12ص

 الحاج الغكثي ، جمع كتقديـ محمد بف(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ - 2
. 182، ص2001بخكشة، دار نشر ابف خمدكف، دط، الجزائر، 
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بصيغة النٌداء المتكرٌرة في المقطع الأكٌؿ كالبيت الأكٌؿ مف المقطع " قصة مزغراف"تبدأ قصيدة    
المتمقي )السامع / عجلبنا/ فارس)كالمينادل المتعدد " الياء"الثاني، كذلؾ مف خلبؿ تكرار أداة النداء 

كسيمة مف " إلى جانب ذلؾ يعدُّ التٌكرار ،ما خمؽ نكعا مف الإيقاع الدٌاخمي المتناغـ (المباشر
 عف التجربة 1"كسائؿ التّعبير التّي جنح إلييا الشّعراء ليضيفكا عمى شعرىـ إيقاعا داخميا معبّرا

 (مينادل+أداة نداء)المتمقي، فصيغة / الشعكرية التٌي عاشيا الشٌاعر كأراد مقاسمتيا مع السامع
 أىمية ما سيقكلو لاحقا في باقي لى ىدفنا جذب المستمع الذٌم يحاكؿ الشٌاعر إقناعو أك التككيد ع

مف المقطعيف الأكٌؿ كالثاني   في كؿو "ياسايمني" يظير جميا في تكرار عبارة  ماأبيات القصيدة، كىذا
اكلان تييئ/ الميكجٌية مباشرة لممتمقي ". قصّة مزغراف" لمدٌخكؿ في أغكار توالمستمع ميحى

تكظيؼ   مف خلبؿتكرار صكتي كردت في المقطعيف السابقيف عدٌة صياغات لمتٌكرار، منيا 
، القكـ)كممات تنتيي بمخارج متشابية مف قبيؿ  ، الشكـ ، الممجكـ المرصكفة في نياية صدر  (اليكـ

كحدة النّغمة "كؿٌ بيت شعرمٌ، ما جعمنا نسمع جرسا مكسيقيا ناتجا عف ىذا التٌجانس الصٌكتي ك
التّي تتكرّر عمى نحك ما في الكلاـ أك في البيت، أم تكالي الحركات كالسّكنات عمى نحك منتظـ 

 .2"في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلاـ أك في أبيات القصيدة
 سعت القصيدة الفردية لخمؽ شعريٌة خاصة بيا مف خلبؿ التٌكنيكات المستعممة مف طرؼ 

 كتكظيؼ التٌكرارات مف أجؿ تحقيؽ غايات جمالية كدلالية ،الشٌعراء في اختيار الكممات المناسبة
مختمفة تدحض الآراء التٌي تقابميا بالقصيدة العربية كخصكصا مف جانب الأكزاف،كىذا ما يؤكٌده 

انتييت فيما سبؽ إلى أفّ الكزف في القصيدة الممحكنة ىك الجكّ ":  قائلب"عبد الحؽ زريكح"
المكسيقي العاـ الذّم تخضع لو، كادّعاء البعض أفّ ليذه القصيدة صمة بأكزاف محدّدة ناىيؾ 

قصاء3"بالخميمية، ضرب مف المبالغة كالتجنّي عمييا لجكىرىا الشٌعبيٌ كشعريٌتيا المغايرة في  كا 
 اختارؾ"المكسيقى الشعريٌة التٌي تجعؿ منيا ذات بناء صكتي خاص،كىذا ما سنلبحظو في قصيدة 

:  لمشاعر الأخضر بف خمكؼ"الكاحد الأحد
                                                           

ماىر ميدم ىلبؿ، جرس الألفاظ كدلالاتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب، دار الحريٌة لمطباعة، دط، بغداد - 1
. 239، ص1980، (العراؽ)
. 171، ص1998، دب، 1، دار الكفاء لمنشر، ط-دراسة جمالية–رمضاف الصباغ، في نقد الشٌعر العربي المعاصر - 2
. 71، ص2008عبد الحؽ زريكح، دراسات في الشٌعر الممحكف الجزائرم، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، دط، الجزائر، - 3
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دٍ " ؾٍ اًلٍكياحًدٍ الأىحى مىدٍ   اًخٍتىارى انىوٍ الجٍمًيٍؿٍ اًلٍفىرٍدٍ الصى سيبٍحى
ؿى  ٍـ ييكي لى ٍـ يىمىدٍ كى ٍـ يىكيفٍ لىوٍ كيفٍؤًا أىحى   دٍ ػػػلى لى دٍ ػػػكى
ّـَ  بٍ اًلٍعٍبىادٍ        دٍ ػأىنٍتى اًلٍعىزًيزً يىا ميحى مىا أىعىزٍ مًنٍؾٍ إًلاى رى

دٍ ّـَ سًيدٍنىا ميحى بٍ سىعٍدًم 
زٌة ػػػػعزٌؾ بالدكاـ رب الع  ز يا معزكزمػأنت العزم

ركزة ػػػػطفة مف النٌعيـ مؼ  ركزمػػػسمٌاؾ عمى اؼ
ر الكؿ منؾ يجزا يػػػػكالخم الأبيات مف مديحؾ تجز

راد ػسكل الجميؿ كأنت نعـ اؿ  دػمشغكؼ بؾ ماني رام     
 1"نمدح النبي عف رؤكس الأشياد   ايدػا كزير كؽػزعزعتو        

الأخضر بف "عمى غرار جميع قصائد ديكاف سيدم " ختارؾ الكاحد الأحدا" جاء قصيدة 
 لمدخكؿ في استيلبلية، قصيدة عمكدية، حيث جاء المقطع الأكٌؿ متضمنا ثلبثة أبيات "خمكؼ

مكضكع القصيدة كىك مدح الرسكؿ محمد عميو الصلبة كالسلبـ، كالملبحظ في ىذه الأبيات ىك 
 حيث ينتيي ،(بىادعٍ اؿٍ / أحد، محمد/ الصمد، يكلد/الأحد)تقابؿ الكممات في نياية كؿٌ صدر كعجز 

 إثراء ليذا المقطع حؿ الساكنة، في نكع مف التٌصريع الذٌم مفاالصٌدر بنفس حرؼ الرٌكم كىك الدٌ 
فقد كاف "مكسيقيا مف خلبؿ الإيقاعات الناتجة عف تطابؽ الأصكات في نياية كؿٌ صدر كعجز 

الناس ف منتظرا أف تقكـ الأجناس الأدبية الشّفكيّة عمى ىذا الإيقاع الذّم ييسّر عف سيركرتيا بي
عمى  حيث جاء ىذا الإيقاع، 2"تيح ليا نتيجة لذلؾ، البقاء كالخمكد مف جية أخرلممف جية، ك
: الشكؿ الآتي

ػػػػػػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
                                                           

. 74، ص(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ - 1
عبد المالؾ مرتاض، مدخؿ إلى نظرية الثقافة الشٌعبيٌة، أعماؿ الممتقى الدكلي حكؿ الشفاىيات الإفريقية مف تنظيـ - 2

، 1992، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، دط، الجزائر، (1989 مارس 12/14)المركز الكطني لمدراسات التاريخية 
. 50-49ص
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ثلبث أبيات بلبزمة متمثمة في سطر شعرمٌ يتكرٌر عند   ينتيي ىذا المقطع المككٌف مف
نياية كؿ مقطع، كىذا ما سنحاكؿ شرحو في الشٌكؿ التاٌلي الذٌم يمخص اليندسة التٌي جاءت عمييا 

: القصيدة
 
 ػػػػػػػػػ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، "سعدم بسيدنا محمٌد"تتكرٌر اللٌبزمة الشعريٌة عند نياية كؿٌ مقطع شعرمٌ مف خلبؿ السٌطر 
ككؿٌ،  كالقصيدة الأصكات المكسيقية في كؿ بيت شعرمٌ أمٌا المقاطع فجاءت كميا متكازية مف حيث 
 التنكيع في حرؼ الركم كما يبينو الشكؿ أعلبه بيف حيث تجسٌد التكازم المكسيقي مف خلبؿ 

‌

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يدْ        ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ةدْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يدْ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ةدْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يدْ        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزادْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ         ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كدْ         ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نَا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كدْ         ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نَأ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كدْ         ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نَأ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ         ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ددْ 
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في أبيات المقطع الأكٌؿ، كالتاء المربكطة السٌاكنة كالدٌاؿ الساكنة في أبيات  (دٍ )الدٌاؿ الساكنة )
في الأبيات الثلبثة الأكلى،  (نىا)المقطع الثاني، في حيف المقطع الثالث جاء الرٌكم نكنا ممدكدة 

في البيتيف الآخريف مف نفس المقطع، كلكف إف قمنا بنظرة شاممة لمقصيدة كجدنا  (دٍ )كداؿ ساكنة 
داؿ ساكنة، يتكزع الرٌكم )ك (مد+ حرؼ)أفٌ أغمب المقاطع تحمؿ أبياتيا حرؼ ركمٌ متمثؿ في 

عمى الثلبث الأبيات الأكلى بينما تأتي الدٌاؿ الساكنة في البيتيف الأخيريف، كىذا ما  (مد+حرؼ)
: سنحاكؿ تكضيحو في الشكؿ الآتي

 (ألؼ+حرؼ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (ألؼ+حرؼ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (ألؼ+حرؼ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (داؿ ساكنة)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػ
 (داؿ ساكنة)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 يعتمد عمى مجمكعة مف الخصائص التٌي ، إفٌ النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ شفكينا كاف أـ مكتكبنا
  أكشاعرنصا لغكيا ككفى، يمقى مف قبؿ "جاء بيا مف بيئتو الشٌفكيٌة، فالقصيدة الشٌعبيٌة ليست 

 إنّو ذلؾ كأشياء أخرل لا نستطيع تصكره بدكنيا كخارجا  كانت، كفي أية شركطراكم لممتمقييف
سيد " فكؿ ميزة ليا دكرىا في القصيدة، كىذا ما سنحاكؿ تقصيو في القصيدة المعنكنة 1"عنيا

: لمشاعر سيدم الأخضر بف خمكؼ يقكؿ فييا" المياجريف كسيد الأنصار
ذا كممت عشرة فضميا ميٌاة تكجد  صؿٌ عميو مرٌة تجيب لؾ عشرة"  كا 

صمكا كثير عمى سيد البتكؿ محمد  يا كؿ مف جمس في المقاـ كالحضرة
ىك شفيعنا أماـ الأنبيا الأسعد  مانك مجدكا غيره يكـ الضيؽ كالحسرة

ؽ مف حديثيـ كاسمذ ػ يا صدمر اسمعسمطاف الرسؿ ليو كاجبا  الأشكا
تأتيو فاطمة لحكض سيدنا يكرد  كالمٌي نشد عمى الحبيب بيت مف الأشعار

ياكؿ مف سمعني نقكؿ محمد 
ـ ػياذا الساجديف دخيؿ ىمتؾ ا فقراػػػيا الزٌاىديف يا عابديف م

                                                           
. 195، ص2010، المغرب، 1عبد الصمد بمكبير، شعر الممحكف الظاىرة كدلالتيا، مطبعة النجاح الجديد، ط:ينظر- 1
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يا حافظيف ذا العمـ أنا عبيدكـ  ا ذكراػػػيا الطايعيف يا عامميف م
يا خايفيف ربٌي راني نحشمكـ  ا قرٌاػػػف مػػػفايزيف كتالييا م

ركا مدٌاح محمد ػكبعدىا افتؾ ارػػيكما نمكت تدعكا لي بالاستغؼ
 1"ا المي تشيدػالله يرحمو قؿ م أكاه كاف الأخضر مشغكؼ بالمختار

 كالمتمثٌمة في أداة النداء ،كقفو ظاىرة تكرار صيغة النداءت إفٌ المتمعٌف في ىذه القصيدة تس
 بناء الكحدة العضكية لمقصيدة مف ق الصيغة في ذ ق، حيث تسيـ(المنادل+ ياء النٌداء)كالمنادل 

 التٌكرار إلى خمؽ جكٌ لؾسعى ذمخلبؿ تحقيقيا لمترابط بيف الأبيات كالمقاطع، إلى جانب ذلؾ 
الجمع / نغمي عفكم يسيـ في جذب المتمقي كالتأثير عميو، كيظير ذلؾ مف خلبؿ اختيار المنادل

يأكؿ مف جمس، يا الزاىديف، يا عابديف، يا فقرا، يا ذا السٌاجديف يا عاممي، يا ذكرا، يا حافظيف، )
الذٌم أراد مف خلبلو الشٌاعر مخاطبة قمكب  (يا فايزيف، يا قرٌا، يا خايفيف، ياكؿ مف سمعني

متمقيو مف بيف الفئات الأخرل بذكر خصائصيـ في المنادل / صَّ مستمعيوخالمستمعيف كعقكليـ ؼ
كأفّ كؿ كاتب خاضع  [..]فمكؿ أثر أدبي جميكره الخاص "كالتٌي تشير لفئة المسمميف دكف غيرىا، 

يديكلكجية، كأف شرط النّجاح الأدبي رىيف بمدل  لمكسط الذّم يعيش فيو كلتصكّرات جميكره كا 
 فالشٌاعر في ىذيف المقطعيف كظٌؼ التٌكرار 2"تعبير الأثر الأدبي عما تتكقعو الفئة المستيدفة منو

سامعيو كجذب اىتماميـ مف خلبؿ مخاطبتيـ كفؽ مفردات القامكس / بيدؼ تحديد متمقيو
. لما لمدٌيف الإسلبمي مف أىمٌية في المجتمع الجزائرم؛الدٌيني

يو عبر استعماؿ أك ؼ يعمؿ الشٌعراء الشٌعبيٌكف في نصكصيـ عمى مخاطبة المتمقي كالتأٌثير 
 كذلؾ عف طريؽ استعماؿ بناء ،الانخراط معيـبالسٌامع / لمتمقيؿتكظيؼ كضعيات خطابية تسمح 

مخصكص مف تكرارات كأصكات كتككيدات لحركؼ كعبارات معينة دكف سكاىا في محاكلة 
 كالمتعمٌؽ بالقضايا التٌي تشغؿ باؿ الطبقات الشٌعبيٌة، في محاكلة مف ،لملبمسة الكعي الجمعي لديو

المكتكب مع ما تريده ىذه الطبقة، مف / ف خمؽ طرؽ تلبئـ نصٌيـ الشعرمٌ الشٌفكمٌ مالشٌعراء الشٌعبيٌ 

                                                           
. 89-88، ص(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ - 1
. 71تاريخ الأدب تحدٍّ لنظرية الأدب، ص: ىانس ركبرت ياكس، نحك جمالية لمتمقي- 2
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، ما يساعد القصيدة الشٌعبيٌة 1"(طرائؽ التلاؤـ)بكصفيا مجمكعة مف  الثقافة الشّعبيّة"منطمؽ أف 
المتمقي، ثـ تداكليا عف / عمى ضماف استمرارىا مف خلبؿ الحصكؿ عمى قبكؿ مف طرؼ المستمع

.  مف لدف السامعحصكؿ نكع مف التلبؤـ كالقبكؿيكحي بطريؽ الرٌكاة، ما 
مخاطبة متمقييو إلى  تتميٌز القصائد الشٌعبيٌة الفردية بمغة بسيطة، يسعى الشٌاعر مف خلبليا 

 غير أفٌ ، منيا ما يتعمٌؽ بالمتمقي، حيث يراعي في ىذه المٌغة الشعريٌة جكانب عدٌة؛كتمرير رسالتو
ىذه المٌغة  البسيطة تحقؽ  شعريٌة  خاصة مف خلبؿ التٌركيب كالاستعماؿ المميٌز ليا، كىك ما 

أبك عبد الله محمد بف "لمشاعر " مف نيكل ركحي كراحتي"سنسعى لتكضيحو في قصيدة 
: مسايب، يقكؿ فييابابف الممقب "أحمد

 
م ػػماننساىا في دنيت  مػمف نيكل ركحي كراحت" 
ا ػػساعة الخكؼ اداه  مػػبيا قمت جمعت غربت 1
ا ػػػػما جكزت معو          مػػػػػنتفكر أياـ فرحت 
ا ػػأيامات الفرح كاليف               اػػػػفكر أياـ زىكفػنت 
ا ػػػػػغير أنا كاياه       اط سمطنةػكاحنا فكؽ بس 2
ا ػػػػكالساقي يملبه          نناػػػػالكيساف تدكر بي 
كالكيساف تدكر بالخمرة              لا فترهػػلا بػالساقي يـ 
ا ػػػػػفكقيا مكلاه  رػػليمة  مسركقة مف العـ 3

ا ػػياهػرم قػمف بؾ         ذكرػػمقيكمة مف كؿ ما م      
كالعيداف تصحيح كالرباب        ابػمعمكـ العذراء مع الشب 
ا ػػاهػكت غفػمع ص               رابػػػبكياترزاد الانط 4
 2"اػػاهػأما جكزت مع  بيا نزىى كيمذ لي الشراب 

                                                           
، بيركت، 1منير السعيداني، المنظمة العربية لمترجمة، ط: دنيس كركش، مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية، تر- 1

. 125، ص2007
السحنكني، أسماء  أمقراف الحفناكم:، ديكاف ابف مسايب، إعداد كتقديـ(الممقٌب ابف مسايب)أبك عبد الله محمد بف أحمد - 2

 .140، ص1989سيفاكم، المؤسسة الكطنية لمكتاب، دط، الجزائر، 
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  نممس في ىذه المقاطع الأكلى مف القصيدة لغة سمسة تجعمنا مباشرة أماـ مكضكع
القصيدة، كىك التجربة الشعكرية التٌي مرٌ بيا الشٌاعر مع إحدل الفتيات التٌي كانت تعمؿ راقصة 

 افي إحدل الحانات، حيث سعى الشٌاعر إلى كصؼ الجك العاـ الذٌم يسكد تمؾ العلبقة بربطو
ستعملب في ذلؾ مجمكعة مف الصكر البيانية لعؿ أبرزىا ـبمكاف التعارؼ لاسترجاع الذكريات، 

مجاز "كالتٌي تحيؿ إلى " ساعة الخكؼ"العبارة الكاردة في البيت الثاني مف المقطع الأكؿ كىي 
 أسند الشٌاعر الخكؼ لمكقت ،حيث، فالخكؼ يرتبط بالشعكر كلا يرتبط بالكقت أك بالزمف"عقمي

ف ىمكمو كمخاكفو في فترة يحس فييا بالضٌعؼ خفيؼ عفي التٌ " الفتاة الشابة"ليعبر عف دكر ىذه 
. كالشٌتات

تدكر  الكيساف"البيت الثاٌلث مف المقطع الثاٌني   أما الصكرة البيانية الثانية فقد كردت في
حذؼ إذٍ ببشر يدكركف عمى بعضيـ، " الكيساف"كىي استعارة مكنية، شبٌو فييا  الشٌاعر " بيننا

يصؼ الجكٌ - الرابع–، كفي المقطع الأخير "الدّكراف" أحد لكازمو كىك ترؾك" الإنساف"المشبٌو بو 
كالعيداف تصيح " مف خلبؿ تكظيفو لاستعارة مكنية في عبارة ؛الركمانسي الذٌم يملؤ مكاف تكاجدىا

 "إنساف يصيح"ب  ىي آلات مكسيقية لا يمكنيا الصٌياح، فشبٌييا"فالعيداف كالرٌباب"، "كالرباب
. "الصّياح"كأتى بأحد لكازمو كىك " الإنساف"فحذؼ المشبٌو بو 

 إفٌ الٌصكر البيانية التٌي كظفيا الشٌاعر في ىذه المقاطع استطاعت أف تعبِّر بصفة مميٌزة 
مؤديا  فكاف التٌركيب الذٌم اختاره لكممات النٌص ،لممتمقيإيصاليا عف المعاني التٌي أراد الشٌاعر 

 جماليتيا مف خلبؿ عممية اليدـ كالبناء، كنقصد ىنا باليدـ؛ خرؽ قكاعد  القصيدة كحققٌت،معناهي ؿ
لمتمقي بخرؽ لذىف ا أما البناء فيك إعادة إنتاج المعنى كتقريبو ،التٌرابط المنطقي بيف ىذه الكممات

 تشكٌؿ القصيدة لابد أف يككف ىنالؾ إعادة خمؽ لمغة ذلؾ التٌرابط، ففي كؿ مرحمة مف مراحؿ
 كالرٌتابة التٌي تميٌز المغة 1 ثكابتيا المتعارؼ عمييا، مف خلبؿ تحطيـ كؿ مف قكاعد النٌحكبزعزعة
ىذه القصيدة في ، كما يمكف أف يلبحظو القارئ (العامية) كخصكصا لغة التكاصؿ اليكميٌ  العادية

: ىك الإسراؼ في استعماؿ الكصؼ، كىذا ما يظير في قكؿ الشٌاعر

                                                           
أحمد دركيش، مجمة إبداع، الييئة المصرية العامة : مقدمة في المٌغة العميا، تر–جكف ككيف، النظرية الشعريٌة : ينظر-1

. 97، ص1995، مصر، أكتكبر 10لمكتاب، ع
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مٍرىاء الٍمٍدىرٍغٍمىة  اميةػػسىحٍرتًنًي بىعٍييكفٍ فى "        بالشىفىة اٍلحى
ىـ      تٍبىسٍمىةػػدًي حٍكىة مى ا ػػػػلىمٍبيكسىة مىا أحٍلبىهى  ا لمضى
قٍبىة بًيضى       ا ػػػبىانىتٍ لًي مىا اىعٍلبىهى  اء مٍسىقٍمىوػػكالرى
قٍبىة بًيضى         رٍدىةػػػالرٌٍ حٍرىاء مٍفىرٍدىه  اء مٍجى نىخٍمىة فًي الصى
ىـ     ايىحٍ بىثٍ ايىنٍيىا يـ  ارٍ كىالٍدىةػػػػتىتٍمى ا ػىػػكلاىهػػصى
ؽٍ حًي     نٍدٍ اشٍرى قٍيىاسٍ عٍمًي فٍ مًدًتوػكالزى ق ػػقٍ زىادٍتى ػبٍمى
ابىعٍ فًي  كىخٍكىاتى ٍـ   ؿى   قىاسٍتيوالأصى ا ػػػاهى ػػة كىاتى ػكالٍخى
. 1"اػػاعة الخيكؼ ادىاهى ػى س قػػػصٍدىرٍىىا بنٍييكد مىدٍتي        

 الشٌاعر، حيث بدأ  قمب تحمؿ ىذه المقاطع الشعريٌة كصفا دقيقا ليذا الشابة التٌي استيكت
مستعملب في ذلؾ صيغة ،  إلى الرقبة كالنٌيديف بعدىا لينتقؿ، الكجو مف عيكفو كشفاهو ما فيبكصؼ 

قاظ مف ممغمضٌة حيف الاست اؿ، فشبٌو عيكنيا الذٌابمتيف بالعيكف شبوً  مف الأعضاءالتٌكرار لكؿٌ عضك
، ككصؼ شفتييا بالثٌغر الباسـ المثير لمشيكة نتقؿ لكصؼ رقبتيا الطكيمة ليشبييا بالنٌخمة  ا ثـ،النٌكـ

كصؼ الزٌنديف ق ؿالشاىقة التٌي تممؤىا الثمار نتيجة اعتناء صاحبيا بيا، أمٌا المقطع الأخير فخص
. فم لينيي المقطع بكصؼ نيدييا المتدلي،كالأصابع التٌي تممؤىما الأساكر كالخكاتـ

 ميز ىذه المقاطع الكاصفة تقنية خاصة في الكصؼ تعتمد عمى ذكر المكصكؼ كصفة مف 
صفاتو في كؿٌ صدر كاستكماليا بأكصاؼ أخرل في عجز الأبيات مع مراعاة الجانب الصكتي 

 مف المكصكؼ شيئا حيٌا متمثلب أمامنا، مف تجعؿبحيث الذٌم مدٌ ىذه الأكصاؼ جاذبية كتميزا، 
 لا تميؿ إلى أف تككف كحدات منفردة بسيطة بؿ الشفاىييفعناصر الفكر كالتّعبير "منطمؽ أف 

إلى أف تأتي عمى ىيئة عناقيد مف الكحدات كتمؾ العبارات المتكازية أك المتعارضة سكاء كانت 
 مثمما ىك الحاؿ في ىذه المقاطع التٌي عرضناىا، 2"في جمؿ بسيطة أك مركبة، أك كانت نعكتا

الرٌقبة، الزند، خكاتـ، )جعؿ كؿ مف الأسماء  كالتٌي جعمت مف الجمؿ الاسمية فاتحة ليا مف خلبؿ

                                                           
. 141، ديكاف ابف مسايب، ص(الممقٌب ابف مسايب)أبك عبد الله محمد بف أحمد - 1
حسف البنا عز الديف، سمسمة كتب ثقافية شيرية تصدر عف المجمس الكطني :  ترأكنج، الشفاىية كالكتابية،. كالترج- 2

. 82-81ص، ص 1978يناير  ، الككيت،182لمثقافة كالفنكف كالآداب ػ الككيت، سمسة رقـ
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تتصدر الأبيات ما خمؽ نكعنا مف التجانس الصكتي الذٌم ىك مف بيف الخصائص الميمٌة  (صدر
الشٌعبيٌ، حيث ييدؼ الشٌاعر مف خلبلو إلى خمؽ كحدات إيقاعية مشابية كأف يكظؼ  في الشٌعر
، التٌي جاءت متشابية في النٌغـ (نامية، متبسمة، مٍسقمو، مٍجردة، المٍدرغمة، منٍفرده، كىالٍدة)الكممات 

كالكزف لتعطي النٌص الشعرمٌ طابعا غنائيا كتدعـ في نفس الكقت الصٌكرة التٌي أراد أف ينقميا 
الشٌاعر لممتمقي كيجعميا تتمثؿ أمامو، فيذا التركيب المنتظـ لمكممات ليس مجرٌد إيقاع مكسيقي، 

نٌما  نّما يفيميا قبؿ الأذف "كا  الإيقاع بالمعنى العميؽ، لغة ثانية لا تفيميا الأذف كحدىا كا 
ما يجعؿ مف القصائد الشٌعبيٌة حيٌة في الذاكرة كمقاكمة 1"كالحكاس، الكعي الحاضر كالغائب

. لمسامع معيا/ لمضياع كالاندثار، كضامنة لتفاعؿ المتمقي
": ابف مسايب"تأتي نياية القصيدة في مقطع شعرمٌ متضمنة ثلبثة أبيات كلازمة، يقكؿ فييا  

ٍـ امٍلبى الٍؾ" السًيفٍ أسٍؽً النىاسٍ عىصٍريه  اسٍ ػػػى الٍمًي
ا ػػػى اهػى يىعرىؼٍ مىعٍف مىفٍ          اليىاءٍ يىاقكتىو في جيكىىرٍ  

كا بٍري كا ميكلاىه          البىاءٍ بيفٍ النَّاسٍ خى ا ػػىػػكاعٍذٍري
كحًي كٍرىاحٍتًيىكى مف فى   2"ل ري

 ختـ الشٌاعر قصيدتو بتشبيو الفتاة بياقكتو داخؿ جكىرة ليقرب لممتمقي مدل حسنيا كجماليا، 
ككأنٌو في صدد التعميؿ عف الأسباب التٌي جعمتو ينظٌـ ىذه القصيدة، كىك ما يتجمى في البيت 

،فالاعتذار في ىذا السٌياؽ يحيمنا إلى ارتباط ىذا النٌص " مكلاىاأعذركا"الأخير، مف خلبؿ عبارة 
لا يستطيع التٌراجع عف ذلؾ كقد سمعو ىك ك" أنشد ىذه القصيدة"بالبيئة الشٌفكيٌة ككف الشٌاعر 

التٌي يسكدىا - الجزائرية–المتمقكف المباشركف، كيرجع نفسي الاعتذار إلى طبيعة الثقافة المحمية 
كاف أنطكنيك غرامشي "لاعتبارات دينية، حيث  (الغزؿ الماجف)التٌحفظ بخصكص ىذه المكاضيع 

رغـ أنّو  [...]في الحس الشّعبيّ المشترؾ " الفمسفة العفكية"قد لفت النّظر إلى كجكد ما أسماه ب

                                                           
. 111، ص1979، (لبناف)، بيركت 1خالدة سعيدة، حركية الإبداع، دار العكدة، ط- 1
. 141ديكاف ابف مسايب، ص أبك عبد الله بف أحمد،- 2
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أك يتداكلكنيا لا يككنكف كاعيف تماما " الفمسفات"نبّو إلى أنّو قد يحدث أفّ مف ينتجكف ىذه 
.  مثمما ىك الحاؿ في ىذا النص الشعرمٌ 1"لذلؾ

 إفٌ المتتبع لممسار الذٌم أخذتو القصيدة الشٌعبيٌة الجزائرية الفردية انطلبقا مف أكٌؿ نمكذج 
كصمنا إلى غاية الآف، سيجد أنٌيا حافظت عمى البنية الشكمية كالخصائص الفنٌية، ىذا لـ يمنع مف 
ظيكر حالات شاذة، غيٌرت نسبيا مف الطابع المٌغكم لمقصيدة الشٌعبيٌة، كىذا ما سنحاكؿ تبيانو في 

: يقكؿ" تكفيؽ كماف"لمشاعر " بكح"القصيدة المعنكنة 
منذ متى ىذا الميؿ في عينيؾ " 
كما شفناش نيارؾ كقتاش طمع  
فكيؼ أصحك كالنكيـ تىمنٌع  
لأني عاشؽه ناسؾه في محراب حاجبيؾ  
أرتؿي ما تبقى مف سينفو  
كتكضيت بنكر عينيؾ  
كقمت نصمي ياحصراه فيذا الميؿ  
خانتني رجمي  
نحكس عمى القبمة ما عرفت نكلي  
طفتي بجدارؾ سبعنا  
 2"لممممتي شظيا قيبىؿً الركح 

في ىذه القصيدة أسطرنا شعريٌة بالمٌغة العربية الفصيحة ليزاكج " تكفيؽ كماف" كظٌؼ الشٌاعر 
تعبِّر ،حيث (العامية)الدٌارجة الجزائرية  في القصيدة بينيا كبيف المغة  الأسطرةمع بقيبعدىا 

تتدىاكليا الفئات الشٌعبيٌة كفي ىذا التٌي ليجة اؿرسمية كاؿغة ؿؿاالقصيدة عف نكع مف الحكارية بيف 
 عف ىذه الظاىرة في ميداف تحميؿ (Mikhail Bakhtine)ميخائيؿ باختيف الصدد عبٌر 

                                                           
. 9، ص2021، البحريف، ربيع 53حسف مدف، الشٌفكمٌ كالكتابي، مجمة الثقافة الشٌعبيٌة لمدراسات كالبحكث كالنشر، ع- 1
. 23، ص2019تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، دار خياؿ لمنشر كالترجمة، دط، الجزائر، - 2
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، كقد تحممينا ىذه 1الخطاب عمى أنيا التفاعؿ الجـ لمٌغة، سكاء كاف ىذا الخطاب شفكيا أـ مكتكبا
نقصد بو دخكؿ كممات فإننا إلى التيجيف الحاصؿ في القصيدة، كحيف نقكؿ التيجيف " الحكارية"

. عربية فصيحة إلى نص شعبي لغتو غير معرٌبة
 يطرح تكظيؼ الشٌاعر لأسطر شعريٌة بالمٌغة العربية الفصيحة عدٌة افتراضات بعضيا لا 

لمشعراء الشّفكيّيف أف "فيمكف لمشعراء الشّعبيّف أك "إرادم متعمٌؽ بتأثره بالمٌغة العربية الرسمية 
، أما 2" الخاصة بالأعماؿ الأدبية المكتكبةالثيماتيتأثركا ببعض التقنيات المّسانية كبعض 

الافتراض الثاني فيك متعمؽ بتكظيؼ المٌغة الرسمية إداريا مف طرؼ الشٌاعر ليستطيع البكح عمٌا 
يختمج في نفسو مف مشاعر لمطرؼ الآخر كالتأثير عميو، حيث تبرز ميارات المٌغة المتباينة في 

 كربما ىذا ما 3"إدراؾ العالـ الخارجي كالتعبير عنو بأساليب غير مألكفة تكسٌر أفؽ انتظار المتمقي
: تؤكده نياية القصيدة، في قكؿ الشٌاعر
كفييا نبكح عمى سكالؼ زمانؾ "

كي ربطت المٌيؿ كحبست النجكـ 
جمعت ؼ كفي ما يكفي مف شيد الريؽ 

كفٍحٍجٍرؾ ما بغيت نفيؽ 
يا الله كيؼ لي أف أطفئ ىذا الحريؽ 

 4"فأجمع شتاتنا عمنا نبصر الطريؽ
 يعبٌر الشٌاعر عف شكقو كحنينو في ىذه الأسطر الشعريٌة لمحبيب الذٌم يبدك أنٌو جمعتو 

ذكريات جميمة عاشيا معو، حيث صرٌح عف رغبتو الصٌادقة في العكدة إلى أحضانو كعدـ مفارقتو 

                                                           
، 1محمد يحياتف، منشكرات الاختلبؼ، ط: دكمينيؾ مانغكنك، المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب، تر: ينظر- 1

. 36، ص2008الجزائر، 
. 64حميد بكحبيب، ص: الشعريٌة، تر بكؿ زكمتكر، مدخؿ إلى الشٌفكيٌة- 2
أنمكذجا، " كماؿ قركر"ؿ" حضرة الجنراؿ"نجمة قركاز، بكزيد مكمني، أشكاؿ تمظير الحكارية في الخطاب الركائي ركاية - 3

. 483، ص2020، الجزائر، 1، ع7مجمة المدكنة، المجمد
. 23تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، ص- 4
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كي يعطي لكلبمو كرغبتو طابعا رسميا، في لؿمرة ثانية، كاستعمؿ مف أجؿ ذلؾ لغة عربية فصيحة 
. محاكلة منو لإقناع الطرؼ الآخر

 :التكقيع كالتأريخ كخاصتيف لمشعر الشّعبيّ الفردم: أكلا
 ىي ظاىرتا- الفردم– إفٌ مف بيف الخصائص التٌي يتميز بيا النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ 

ف تصادفاف الباحث أك الدٌارس ليذا النتاج الشٌعبيٌ ما مف بارزتمقيع كالتأريخ باعتبارىما ظاىرتكالتٌ 
 الذِّكر، ككيؼ تجمت السالفتيفيجعؿ الكثيريف يتساءلكف عف الدٌكر الذٌم تمعب كؿ مف الخاصتيف 

مف خلبؿ القصائد الشٌعبيٌة الفردية؟ 
عرؼ النٌص الشٌعبيٌ الفردم لغة عامية، كتعابير سمسمة يقترب مف خلبليا الشٌاعر مف 
الطبقات الشٌعبيٌة، ىذه المغة التٌي تعتمد عمى الألفاظ العامية نيمت مف عدٌة ركافد عمى مرٌ 

العصكر، غير أنٌيا حافظت عمى استقلبليتيا، كىذا ما تشيد عميو النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة في 
عند " شقركف غكتي"فترات أثناء كبعد الثٌكرة التحريرية ضد الاستعمار الفرنسي، كيؤكد ذلؾ الباحث 

ف حدث ذلؾ، فإف ىذا " :دراستو لمشعر البدكم في قكلو إفّ القصيدة البدكية لـ تتأثر بمغة العدك كا 
 بمعنى أفٌ المٌيجات الجزائرية حافظت عمى 1"التّقبؿ أم تقبّؿ لغة المستعمر خضع لشركط المّيجة

 .استقلبلياتيا كفي نفس الكقت استفادت مف بعض المفردات الفرنسية الدٌخيمة
 :خاصية التكقيع-أ

 تعد خاصية التكقيع في القصائد الشٌعبيٌة الفردية مف بيف الخصائص الشٌكمية البارزة، حتى 
ف اختمفت الطرؽ التٌي جاء عمييا إلٌا أنٌو يبقى ذك أىمية كبيرة كخصكصا لمميتميف بالشٌعر  كا 

 :الشٌعبيٌ، كلعؿٌ أبرز النماذج التٌي حممت ىذه الميزة نذكر
": أحسف ما يقاؿ عندم" يقكؿ الشٌاعر الأخضر بف خمكؼ في قصيدة 

 2" كيؼ يككف خاطي  الأخضريكفاني صدقي كنية"
: كيقكؿ في نياية نفس القصيدة

                                                           
-نمكذجا- منطقة كادم الشكلي" 1962-1954" شقركف غكتي، الأغنية البدكيٌة الثكريٌة بيف فترتي الثكرة كالاستقلبؿ- 1

، (الجزائر )تممساف-  جامعة أبي بكر بمقايد–جمع كدراسة، رسالة لنيؿ شيادة الماجستير، قسـ الثقٌافة الشٌعبيٌة 
 93 ص،2004/2005

.  46أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 2
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 كالأمٌة السعيدا   الأخضرا لمخمكم ػػيسرع بف"
 1"ؾ لبداػػصمى الله عمي    دمػيا محمد أنت سي

": ينفذإلا مفتاح خير "كيقكؿ في قصيدة أخرل معنكنة 
دة ػػكنزيد قكؽ تمرميػػػد       تمرـػخايؼ ألا ف"

 2"في ثكب رحمة مكجكدة     مف صاب الأخضر يتعمد
": دقة الحب"كيقكؿ في نياية قصيدة 

ادم ػمرصٌع بالذىب شعره كؽ         الأخضر يقكؿ في كممة بميزانيا"
 3"الأثمادم أصحاب المصفى ضيا     انياػػكؾ في بستػييدييا لممؿ

: يقكؿ" قـ نصمي"كفي نياية القصيدة المعنكنة 
 4" كحؿ يتمناىا حارـ النكـإلاراه  ضياىا ةدطمعت النجمة في سماىا زام"

 تحمؿ ىذه الأبيات التٌي استعرضناىا لمشاعر سيدم لخضر بف خمكؼ ظاىرة تكقيع 
كىناؾ مف الشّعراء مف نصيؼ في " أك المٌقب في نياية القصائد  الاسـالقصائد مف خلبؿ إدراج

 كلقبو معا في القصيدة، كىذا ما اسمو كىناؾ أيضا مف يدرج 5"تكقيعو ذكر مكاف إقامتو أك سكناه
بسـ العظيـ الدايـ "سنحاكؿ اكتشافو عند الشٌاعر ابف مسايب، يقكؿ في نياية قصيدتو المعنكنة 

: "نبدأ بالمعيف
 6"شربكا كاسقاىـ خمار محمد ابف مسايب بيكاه لمعاشقيف"

: ، يقكؿ"نبدأ بسـ الله العظيـ القادر" كاملب في القصيدة المعنكنة باسموكيصرٌح 
 7"أسمي محمد ابف مسايب ما يلبـ   خفت أىؿ التعدية تزيد"

                                                           
 .46 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
. 82المصدر نفسو، ص ص- 2
. 106المصدر نفسو، ص - 3
. 168 المصدر نفسو، ص- 4
زيف العابديف بف زياني، ظاىرة التأريخ كالتكقيع في الشٌعر الممحكف الجزائرم، مجمة مقامات لمدراسات المٌسانية كالأدبية - 5

 .9، ص2017، الجزائر، 1كالنقدية، ع
. 29 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 6
. 74 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 7
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كيذىب الشٌاعر سيدم الأخضر بف خمكؼ في قصائد عدٌة إلى ذكره اسمو كاملب، حيث يقكؿ في 
":  جؼ المداد"القصيدة المعنكنة 

الأخضر يمدحو ليلب كنيارم   راه بف خمكؼ راغب فيو ىذم مدة"
لانار الجحيـ      أمف درل كاش يفعؿ بي ربٌي غدا   . 1" محمد جارمكا 

اسمو كاملب مف خلبؿ بينتيف، أكرد " شايف عشت لابد تندـ"كيذكر في القصيدة المعنكنة  
: سمو، يقكؿافي الأكٌؿ لقبو كفي الثاني 

قمبو زلاؿ صافي ما فيو ىلبؾ  ربٌي عمى الخمكفي عالـ"
 2"اؾػلله ارحمكا الأخضر يا نسٌ      سـػػػامدٌاح النبي بالؽ

 كاملب اسموإلى ذكره " اركايز المعنى"في قصيدتو " خالد ياسيف شيلاؿ" كيذىب الشٌاعر 
: في نيايتيا يقكؿ
الٍمٍؽى " ا ػػلا نرىف قكؿ لا زعامة نرجاه  اىيػما درت الجاه مى
 3"خالد نيدل سماحتي أك سيؼ حداىا  شىيلبؿ اسمي أك فيو جاىي   

تجت ف إفٌ إدراج التكقيع في نياية القصائد الشٌعبيٌة الفردية يحيمنا إلى الطابع الشٌفكمٌ الذٌم أ
فيو ىذه النٌصكص الشعريٌة، ما جعؿ الشٌاعر الشٌعبيٌ يدرج اسمو ليحصؿ عمى نكع مف الممكية 
الفردية خلبؿ ىذه العممية، كفي نفس الكقت يشير نفس التكقيع إلى أفٌ الشٌاعر يعي مسبقا أفٌ 

قصيدتو ستحتضنيا الأكساط الشٌعبيٌة ككنيا تخاطب الكعي الجمعي كتلبمس الكاقع الذٌم تعيشو 
ىذه الفئات الشٌعبيٌة فالشٌاعر الشٌعبيٌ يممؾ مف الثقافة كالكعي ما يجعلبنو يرصد أحكاؿ المجتمع 

الذٌم يعيش فيو، ما يسيـ بنسبة كبيرة في تقبؿ ىذه الأشعار ما يعطييا صبغة شعبية رغـ 

                                                           
. 172 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
. 177، ص(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف الأخضر بف خمكؼ - 2
، 2012صكر كمختارات، دار فيسيرا لمنشر، دط، الجزائر، –الشٌعبيٌ الجزائرم  تكفيؽ كماف، الثٌكرة التحريرية في الشٌعر- 3

. 102ص
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الاعتبارات الفردية، كما يدؿ عمى اىتماـ الطبقات الشٌعبيٌة بيذا النٌكع مف الشٌعر ىك الكـ الكبير مف 
. 1ىذه النٌصكص التٌي خزنتيا الذاكرة الشٌعبيٌة

 استعمؿ الشٌاعر الشٌعبيٌ طرقا مختمفة ليعبٌر عف تمكنٌو مف التعٌبير عف أحكاؿ مجتمعو كعف 
طرأ عميو، فاستعمؿ التٌكقيع ليخمٌد بو اسمو بيف ىذه الأكساط الشٌعبيٌة، تمختمؼ التٌغيرات التٌي قد 

فدلالة التكقيع ىنا تجعمنا نفكٌر في الميمٌة التٌي كانت عمى كاىؿ الشٌاعرالشٌعبيٌ، باعتباره القناة 
الكحيدة التٌي يمكف ليا أف تعبٌر عف تمؾ الأحكاؿ كالمتغيرات، فميزة الشٌاعرية لـ تكف في متناكؿ 

عمو يسعى دائما إلى ابتكار كسيمة تجعؿ مف ججميع المنتميف إلى الفئات الشٌعبيٌة، ربما ىذا ما 
 كبالحديث عف الكسائؿ أك التقنيات .اسمو بارزا بيف ىذه الطبقات الشٌعبيٌة كنكع مف التشريؼ لو

مباشرة التٌي ابتكرىا الشٌاعر الشٌعبيٌ لتخميد اسمو في قصائده، نذكر ما ذىب إليو الشٌاعر اؿغير 
: ، يقكؿ في نيايتيا"مف نيكل ركحي كراحتي"في قصيدتو " ابف مسايب"

السيف أسؽ الناس عصره  الميـ املب الكاس غدره"
ا ػػػػمف يعرؼ معناه  الياء ياقكتو في جكىره
 2"اػػػػػكاعذركا مكلاه  الباء بيف الناس خبركا

، كلك جمعنا لكجدناىا أفَّ (الميـ، السٌيف، الياء، الباء) تصدرت ىذه الأبيات حركؼ كىي 
، فمـ يضعيا الشٌاعر فقط بطرية تمقائية لتشير "مسايب"ىذه الحركؼ تشير إلى لقب الشٌاعر كىك 

نٌما طرحيا عمى شكؿ لغز في قكلو   كفي البيت الأخير مف ،"مف يعرؼ معناىا"إلى ىكيتو كا 
ما " اعذركا مكلاىا"القصيدة يعطي مكجٌيا للئجابة عف المعاني التٌي تحمميا تمؾ الحركؼ في قكلو 

سيسمح لممتمقي بفؾ شفرات النٌص كفيـ الحركؼ المٌغز التٌي أكردىا الشٌاعر، كيقكؿ في قصيدة 
: "بيبي مالوحماؿ "

كالسيف صبرت لما قكل  ـ ممؾ قمبي اليكلػػالمي"
ـ الأبيات ػػػمف لا تفو ارب الدكاءػػالياء يا ش

                                                           
، ،-دراسة في المنجز النصي- نعيمة العقريب، الشٌعر الممحكف الجزائرم: ينظر- 1  بحث مقدـ لنيؿ شيادة دكتكراه عمكـ

. 63 ص،2014/2015، السنة الجامعية -2 جامعة الجزائر –قسـ المغة العربية كآدابيا 
. 141أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 2
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 1"لاتػػالشمس اذاعػؾ الباء باف اسمي في اليكاء
 اسمو مكزعا عمى ةلى ذكرإ" قمبي زاد ىباؿ"في قصيدة " بكمديف بف سيمة" كيذىب الشٌاعر 

: الحركؼ يقكؿ
نطمب مف ربنا البحنيف ما ينساني  نشفر بالنظرة مف زينؾ المكماؿ"

. 2"يا كريـ يا رافع السماء سمطاني   اء كنك بعد الداؿػباء كميـ، كم
 :خاصية التأريخ-ب

الشٌعبيٌ الفردم مف بيف الخصائص المتكاترة في مثؿ ىذا   تيعدٌ خاصية التأريخ في الشٌعر
النكع مف الشٌعر، كنقصد ىنا بالتأريخ إدراج الشٌاعر لتاريخ نظمو لمقصيدة في الأبيات الأخيرة 

 مباشرة بكتابة التاريخ بصفة كاملب كأخرل غير مباشرة إحداىامنيا، كيستعممكف في ذلؾ طريقتيف 
كذلؾ باستعماؿ الحركؼ الأبجدية التٌي تحيمنا إلى التاريخ الذٌم نظمت فيو القصيدة بمقابمة ىذه 
الحركؼ بالأرقاـ تسمسميا، ىذا ما سنكضحو مف خلبؿ الجدكليف المعتمديف في التعرؼ عمى 

أف نستعرض النٌماذج التٌي كظفت  التكاريخ انطلبقا مف الحركؼ الأبجدية لكف قبؿ ذلؾ كجب
":  كؿ يكـ نكاحي في الصبح كالعشية"التأريخ بطريقة مباشرة، يقكؿ ابف مسايب في قصيدة 

د ػػػمف عميو الله صمى سيدم كؿ سي     صاحب الحكض أبك فاطمة الزكية"
ة كالرضى  عمى أصحابو مطركز التقييد ػدايـ الدىر دكاـ الصبح كالعشي  
 3"في أكؿ تسعة كأربعيف تمت ذا القصيدة    مسايب بعد الألؼ يقكؿ كميواابف   

 كرد في البيت الأخير مف ىذه القصيدة تاريخ نظـ ىذه القصيدة عمى التقكيـ اليجرم الذٌم 
عاشقؾ يتمنى "ـ، كفي القصيدة المعنكنة 1736ق كالذٌم يقابمو في التاريخ الميلبدم 1149ىك 

: يقكؿ" كصمؾ
اـ ػألؼ كميو ترس خمسيف سنة بعد"

 1"يا ظريؼ المبرسـ       يا سميح الكجنو
                                                           

. 138أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
محمد الحبيب حشلبؼ، ديكاف الشيخ التممساني بكمديف بف سيمة، إعداد كتحقيؽ محمد بف عمر كالزرىكني، منشكرات - 2

. 102، ص2001، الجزائر، 1المؤسسة الكطنية للبتصاؿ، النشر كالإشيار، ط
. 61 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 3
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كالذٌم يقابمو في الميلبدم  (ق1150) يحمؿ البيت الأكٌؿ مف ىذا المقطع تاريخا ىجريا كىك
المعاصرة ـ كىك تاريخ كانت فيو الجزائر تحت الإيالة العثمانية، كجاء في قصيدة الشٌاعرة 1737

:  التأريخ عمى طريقة أخرل تقكؿ"أطباؽ لمحبة"المعنكنة "فايزة مميكشي"
ذكرل الاستقلبؿ في خمسة جكيمية  اـ الكقت عدلػػىذا خمسيف ع"

ة ػػػكع لمكطنيػشعارنا راه مرؼ رحمة ع الشيدا لي كفاك بالعيدا
 2"ةػػػػكـ منكمػاتكلكيمة حارة لي ا مع بعض نبصك بالجكدة  ػاحف

 جكيمية 05) جاء التأريخ في ىذه القصيدة مرتبطا بتاريخ معممي كىك استقلبؿ الجزائر 
ىذا خمسيف عاـ "كحساب تاريخ نظـ القصيدة مرتبط بو كىذا ما يدؿ عميو قكؿ الشٌاعرة  (1962

( 50+1962))بمعنى خمسكف سنة بعد الاستقلبؿ، كحسابيا كنقكـ بعممية الجمع بيف " الكقت عدل
 جكيمية 05  المصادؼ لػف للبستقلبؿم أم أفٌ القصيدة نظمت في الذكرل الخمس2012كالناتج ىك 

2012 .
بيف الحركؼ – قد يأتي التأريخ في القصائد الشٌعبيٌة بطريقة غير مباشرة، كلتسييؿ المقابمة 

: 3سنضع جدكلا لتقريب الفكرة كىك كالآتي- (التكاريخ)كالأرقاـ 

                                                                                                                                                                                     
. 122  ص،أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب- 1
. 96، ص-صكر كمختارات–الشٌعبيٌ الجزائرم  تكفيؽ كماف، الثٌكرة التحريرية في الشٌعر- 2
. 70، ص-دراسة في المنجز النصي- نعيمة العقريب، الشٌعر الممحكف الجزائرم- 3
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 . جدكؿ يكضح تقابؿ كؿ مف الحركؼ كالتكاريخ في القصائد الشعبية الفردية
قابمو رقـ  ميمثؿ ىذا الجدكؿ الحركؼ التٌي يستعمميا الشٌعراء لمتأريخ لقصائدىـ فكؿ حرؼ 

معيف، كلتمثيؿ ىذه العممية بالاستعانة بالجدكؿ أعلبه سنحاكؿ عرض مجمكعة مف النماذج 
. الشعريٌة التٌي اعتمدت عمى التأريخ عف طريؽ الحركؼ

":  داكيني نبرل"في قصيدتو المعنكنة " بكمديف بف سيمة" يقكؿ الشٌاعر 
 1"عيف بعد العشرة في أكؿ الكلبـ شيف كعشر الراء"

معيا كما   نستنتج تأريخ ىذه القصيدة انطلبقا مف مقابمة ىذه الحركؼ بالأرقاـ التٌي تتكافؽ
 كعشرة يساكم ،(200 )مائتيف، كالراء يعادؿ (1000)ىك مبيٌف في الجدكؿ فالشيف يعادؿ ألؼ 

:  كحسابيا نقكـ بالعممية التالية،(70)ساكم سبعكف فت، أما العيف (20)عشركف 
:  بحيث نقابؿ جميع الحركؼ لنتكصٌؿ إلى العممية10+ع+(200÷50)+  ش
 ىجرم ما يقابمو في 1100ق، بمعنى القصيدة نظمت سنة 1100(=1000+20+70+10)

. ـ1688التقكيـ الميلبدم بالتقريب 
: ، يقكؿ"لمف تشكي قرحة جمار" يؤرخ ابف مسايب لقصيدتو 
يقش ىي كتبت لؾ  اـػػتاريخ طبع النظ"

 2"أسمع أسمي نعرفؾ  بعد المدة مع الاعكاـ
، فكؿٌ حرؼ فييا يقابمو رقـ معيف، فالياء (يقش)يأتي تاريخ نظـ ىذه القصيدة في جممة  

: ، كحسابيا نكتب(1000)أمٌا الشيف فيساكم ألؼ  (100)، كالقاؼ يساكم مئة (10)يساكم عشرة 
 ىجرم، كالذٌم 1110، فتاريخ نظـ ىذه القصيدة ىك 1110كالناتج ىك  (10+100+1000)

. ـ1698يقابمو في التأريخ الميلبدم بالتقريب ىك 
 يسعى الٌتأريخ المدرج في القصائد الشٌعبيٌة إلى ربط متف النٌص كأنساقو المختمفة بالسياؽ 

عطائيا أبعادن   ليست متاحة االتاريخي الذٌم يشحنيا بمعطيات جديدة تساىـ في فيـ القصائد كا 
للؤنكاع الشعريٌة الرٌسمية، فبنية القصيدة الشٌعبيٌة تيدؼ إلى الكشؼ عف حقيقة النٌص كذلؾ بربطو 

                                                           
. 107محمد الحبيب حشلبؼ، ديكاف الشيخ التممساني بكمديف بف سيمة، ص- 1
. 131أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 2
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فالكظيفة العلبئقية "بالسياؽ التاريخي الذٌم ىك معطى مف معطيات البنية كعنصر مف عناصرىا، 
لعناصر البنية تكضح أىمية مفيكـ الكمية أم العنصر البنائي لا يعمؿ مستقلب عف استقباؿ عنصر 

خضاعو لمناخ البنية الشٌعبيٌة ما ىك إلٌا كظيفة مف كظائؼ   فالتأريخ الكارد في القصائد1"جديد كا 
. تمؾ البنية

: الفردية ىندسة القصيدة الشّعبيّة - ثانيا
،   اعتمدت القصائد الشٌعبيٌة الفردية عمى ىندسة يمكف القكؿ عنيا أنٌيا مكحدة عمى العمكـ

حيث عرفت القصائد التٌي كصمتنا مف العيد التركي ىندسة تقترب مف ىندسة القصيدة العربية 
الجاىمية التٌي تعتمد عمى نظاـ الشطريف المتكازييف في تكزيع الكممات، كنستدؿ في ذلؾ بقصائد 

أحسف ما يقاؿ عندم، ألؼ استمثمك  ):التٌي تحمؿ العناكيف التالية" الأخضر بف خمكؼ"الشٌاعر 
مٍدٍ زاد فًيَّا، يا ككثرٍ الٍمبىفٍ، بًؾٍ  كلبمي، لكلا أنت، مفتاح خير ألا ينفذ، محمٌدٍ خيرٍ  ، لله الٍحى ٍـ الأىنىا

بِّيٍ،  صمُّك طىابًتٍ الأثٍمىارٍ  مٍميك، مٍقىمٌبٍ القيمكبٍ رى ٍـ شًيٍبًيٍ، اذا تٍحيٌرتٍ مف ذنكبيٍ، قصة اٍ كسى مَّ ياؾ عى كي
، كؿٌ ىذه العناكيف اعتمدت عمى نظاـ الشطريف، كما تميزت بالنَّفىسً (باسلبىمىةٍ  مزغرافٍ، ابقىاك

الذٌم " سايبـابف " أم بطكؿ معتبر يتجاكز السبع مقاطع، كما نستدؿ أيضا بالشٌاعر ؛الطكيؿ
كاحزاني، بسـ الله  أنجلب): سبيؿ المثاؿ نذكر القصائد التالية  في قصائده نفس المنحى، كعمىنحى

العظيـ الدايـ نبدأ بالمعيف، بسـ الله الكريـ نبدأ انشادم، زينؾ فايت الزٌيف، ما كفي شي طمبي، نبدأ 
بسـ الله المعيف، نبدأ بسـ الرحمف، ىاج غرامؾ كىكاؾ، ىكذا أراد كقدر مف أنشأ الأناـ، يا أىؿ الله 

، فكؿ مف (إلخ...أغيثكا المميكؼ، يا الكرشاف أقصد طبيبة يا فاىـ كؿ حد عمى حالو خميو
: الشٌاعريف غمب عمى قصائدىما النظاـ العمكدم، كنمثؿ ليذه القصائد بالشكؿ التالي

 
 
 
 

                                                           
كائؿ بركات كآخركف، اتجاىات نقدية حديثة كمعاصرة، منشكرات جامعة دمشؽ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، دط، - 1

. 271، ص2003سكريا، 



 انفصم انثانً             جمانٍاث انبناء انفنًّ فً انشّعر انشّعبً انفرديّ؛ الأنماط وانتشّكّلاث
 

87 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

القصائد في كؿٌ مف النمكذجيف الذٌيف مثمنا بيما مف العيد التركي  غمبت ىذه اليندسة عمى      
، فقد تساكت أبيات كؿٌ مقطع مف حيث عدد الكممات كالطكؿ (ابف مسايب/ الأخضر بف خمكؼ)

أك القصر، غير أفٌ المقاطع فيما بينيا لـ تتساكل في عدد الأبيات فمنيا مف يحكم بيتيف كمنيا ما 
يصؿ حتى ستة أبيات، ىذا دكف ذكر اللبزمة التٌي تتكرٌر في النماذج القبمية التٌي كردت في كؿٌ 

. مف قصائد الشٌاعريف كالتٌي سنمثؿ ليا لاحقا مف خلبؿ جدكؿ إحصائي
 يىفٍصًؿي بيف كؿٌ مقطع شعرمٌ كآخر فراغ يحيؿ إلى نياية الإيقاع الذٌم يخفت عند نياية كؿٌ 

مقطع شعرمٌ، ىذا الفراغ يعطي دفعا جديدا للئيقاع المناكب في المقطع المكالي ليرتفع مف جديد 
الشٌفكيٌة / لشاعر الذٌم يعتمد عمى القكؿؿ ك،يعكد إلى حالتو الطبيعية، فالفراغ يعطي نفسا لمنٌصك

بناء نفس أطكؿ لإكماؿ المقاطع الأخرل، كتكرار ىذه ب ما يسمح لو في كؿٌ مرٌة ،في إلقاء قصيدتو
 كحركية الجزئيات لالفراغات الصكتية يجعؿ المتمقي يستكعب تككٌف المعف/ البياضات الكرقية
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 نفس/ نفس       فراغ/ فراغ
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المتمقي في ىذه الحالة ىك  ىا ككفمالمكلٌدة لو نظر لطكؿ تمؾ القصائد كتنكٌع الصُّكر الشعريٌة ؼ
متمؽ مباشر حاضر أثناء إلقاء القصيدة مف طرؼ الشٌاعر أك الراكم، كترجمة الصمت بالفراغ ىنا 
في القصيدة المكتكبة ذات أصؿ شفكم ما ىك إلٌا حرص عمى الحفاظ عمى كعي الشٌاعر بمتمقيو 

كبرغـ أفّ الكتابية تستيمؾ أسلافيا الشفاىييف، بؿ تحطّـ ذاكرتيـ إف لـ تأخذ بالغ "المباشريف، 
حذرىا، فيي لحسف الحظ قابمة كذلؾ لمتّكييؼ إلى أبعد حد، حتى أنّيا تستطيع استيراد ذاكرتيـ 

أيضا، كلذا يمكف أف نستخدميا مف أجؿ أف نُعيد بناء الكعي الإنساني فيس نقائو الأصيؿ؛ ذلؾ 
القصيدة الشٌعبيٌة المكتكبة ىك إعادة م  ككأفٌ الفراغ ؼ1"الكعي الذّم لـ يكف كتابيا عمى الإطلاؽ

. بناء الصمت في القصيدة الشٌفكيٌة
ف بمتمقييـ في نماذج أخرل، أيف يتكقؼ الشٌاعر عف م تتجسد أيضا عناية الشٌعراء الشٌعبيٌ 

، في محاكلة منيـ تو كذلؾ مف خلبؿ تكرار لازمة شعريٌة ترافؽ النٌص مف بدايتو إلى نيام،البكح
المتمقي مف إدراؾ ما جاء / إعطاء نفس جديد في كؿٌ مرة يتعاقب فييا مقطع شعرمٌ لتمكيف السٌامع

ظـ مجمكعة مف القصائد كاللٌبزمة التٌي مق، كسنمثؿ ليذه الظاىرة بجدكؿ مبو كؿٌ مقطع كربطو بسابؽ
: تتكررٌ فييا
عدد المرات التّي  اللازمة عنكاف القصيدة الشّاعر

 تكررت اللازمة

الأخضر "
 "بف خمكؼ

د اختارؾٍ الكاحدٍ الأحدٍ  ٍْ ّـَ   مرة12 سىعدمٍ بسيدنىا ميحى
سىيٌدٍ المياجريف كسيد 

 الأنصارٍ 
مَّدٍ    مرات07 ياكيؿٍ مف سمٍعًنًيٍ نٍقكؿ ميحى

  مرات07 محمٌد اًلٍمىاحًيٍ  الرٍشًيدٍ مًصٍبىاحًيٍ 
  مرات08 الله الله كالرسكؿ اليادم دقٌة الحيبٍ 

  مرة22 اًنٍظىرٍتٍ اليكٍـ في الكتابٍ  إلٌا كجو الحبيب غاب
  مرات07 يكٍـ الحٍسابٍ كالعٍقابٍ  محمٌدٍ راحةٍ الٍعقابٍ 

                                                           
. 53-52أزنج، الشفاىية كالكتابية، ص. كالترج- 1
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  مرة20 صاحبٍ التاجٍ كالمًكاءٍ كالفرقافٍ  بسـ الله نبٍتٍدىا القصًيدةٍ 
  مرة24 ما أقكاؾٍ راقدة يا عينًيٍ  الميكتي لاى غٍنىى تدٍركٍنًيٍ 

أراد كيؼ فعؿ ما ليا  "ابف مسايب"
 اختيار

  مرات10 ىكذا قدر مف أنشأ الميؿ كالنيار

  مرة14 سمـ عمى راحة الأركاح كامؿ الزيف خاطرم كدليمي حيراف
  مرات07 بعد اليناء كبعد الزىك تممساف ربي قضى عمييا
  مرات08 محمد زىك منام نبكي ما فاد بكام

  مرات07 لاقي يا ربي لاقي ىاجت بالفكر اشكاقي
  مرة13 كحؿ العيف مذبؿ الشفر ماؿ حبيبي مالو

 
زمة شعريٌة مرافقة لايمثؿ الجدكؿ أعلبه القصائد الشٌعبيٌة التٌي اعتمدت في بناءىا عمي 

 في الجدكؿ، فتكرار ىذه التٌي ضمٌناىا ابتداءن مف نياية المقاطع الأكلى إلى نياية القصائد ةلمقصيد
النص /تدع القارئ إلا أنيا رس المكسيقي الذٌم تضيفو عمى القصائد، ج اؿلزمة إضافة إؿلااؿ

فيـ ما كرد مف حالات في محاكلة ؿالنص الشٌفكمٌ يتفاعؿ معيا بشكؿ ايجابي /المكتكب، المستمع
زمة تعمؿ عمى ربط السابؽ باللبحؽ مف خلبؿ تعطيؿ تدفؽ تمؾ لاٌ شعكرية في كؿ مقطع، فاؿ

الحالات الشعكرية بصفة مؤقتة، فيي تدعـ فترات الصمت التٌي تستخدـ لكظيفة العزؿ كالتمييز بما 
 كنمثؿ ليذه النماذج بشكؿ نبيف فيو كيؼ 1بشكمو مف الزمف ساكف عير مشغكؿ في النص الشعرمٌ 

: جاءت بنيتيا الشكمية
 
 
 
 

                                                           
، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، كمية (1969-1960)سياـ جبار ىاشـ، الزمف في الشٌعر المعاصر: ينظر- 1

. 189، ص1990الآداب جامعة بغداد، العراؽ، 
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 .الشكؿ يمثؿ تكزيع اللّازمة في النّص الشعرمّ الشّعبيّ الفردم-

نلبحظ مف خلبؿ ىذا الشكؿ تكرار الأزمة كتكاترىا عند نياية كؿ مقطع كمجيء اللبزمة 
بنفس الكممات كالتراكيب أضفى عمى النص الشعرمٌ الفردم مكسيقي ساىمت بشكؿ أك أخر في 

يز، فيي تقسـ حؼإثارة المتمقي كتحفزه عمى حفظ النص الشعرمٌ لما يقكـ بو ىذه التٌكرارات مف ت
.  مقاطع التٌي تجمعيا اللبزمة في كؿ عمالية تذكرلالقصيدة إؿ

بٌ عمى طريقة بناء القصيدة  إفٌ تركيزنا عمى ىندسة القصائد الشٌعبيٌة ما ىك إلٌا تركيز انٍصى
ناء الكتابة، ككننا أخذنا بعيف أثليس تركيز عمى الشكؿ أك القالب الذٌم تتخذه كالشٌفكيٌة كمميزاتيا، 

 الأساس جاء البحث في ىندسة القصائد الشٌعبيٌة ذا قلالاعتبار الطابع الشٌفكمٌ الذٌم يميزىا، كعؿ
يات التٌي تكظفيا الشٌفكيٌة مف الناحية الآؿفي كؿٌ مف العيد التركي كالاستعمار الفرنسي لمبحث في 

نتجت في بيئة كتابية أالشكمية، لكف الأمر يختمؼ بالنسبة لمقصائد الشٌعبيٌة المعاصرة، ككنيا 
، 1"فالقصيدة التٌي تيؤلؼ كتابيا ثـ يؤدل شفكيا تتغير طبيعتيا ككصيفتيا معا"ككجٌيت للئلقاء الشٌفكمٌ 

                                                           
. 64، صحميد بكحبيب: ة، تر الشعرمٌ  بكؿ زكمتكر، مدخؿ إلى الشٌفكيٌة- 1
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‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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كىذا ما سنحاكؿ معالجتو مف خلبؿ نماذج شعريٌة فردية معاصرة، كلكف قبؿ ذلؾ كجب عمينا أكٌلا 
يف افالجانب الشكمي الذٌم جاءت عميو ىذه الدٌكاكيف، كسنختار مف اجؿ ذلؾ ديك استعراض

مف خلبؿ صكرتيف  " تكفيؽ كماف"لشاعر ؿكالثاني " باية مختارم كنكش"ة معاصريف، الأكٌؿ لمشاعر
: لياتؿلمغلبؼ الخارجي لمديكاف كىما كا

 
( 02الصكرة رقـ )              (   01الصكرة رقـ )               
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 01 الصكرة رقـ ؛فممبعريف شعاشؿ غلبؼ ديكانييف 02ك 01تمثؿ كؿ مف الصكرتيف رقـ
جناسيا لمديكاف عمى أ، يحمؿ الغلبؼ مكجيا "باية مختارم" لمشاعرة "نغاـ الأكتارأ"ف اغلبؼ لديك

شرم كيظـ فٌ  شعر شعبي فردم كيندرج ىذا المحدد في النٌص المحيط اؿل بمعف؛"شعر ممحكف"نٌو أ
 إضافة لدار النشر التٌي جاءت في 1كلبن مف الغلبؼ الخارجي كالعنكاف كالجلبدة ككممة الناشر

الذٌم جاء بعنكاف "فتكفيؽ كما" الشٌاعر الشٌعبيٌ  لديكاف فيي غلبؼ02مٌا الصكرة رقـأ. الغلبؼةكاجو
. نٌو شعر شعبي أجناسيا عمىأكالذٌم يحمؿ مؤشرا " خبر كاف"

الشٌعبيٌ  يتبيف أف الدٌيكانيف الشٌعبيٌيف ينتمياف إلى جنس الشٌعر (2)ك(1)مف خلبؿ صكرتيف
 لمقارئ الذٌم يفىما مكجومغير أنٌيما يحملبف قصائد شعريٌة مؤلفة كتابيا مف طرؼ المؤلفيف نفس

  كما كاف معمكلا بو في الشٌعر،ا عف طريؽ القراءة كليس عف طريؽ السٌماعـيستكشؼ متكنو
شعبيا ا ؾ شعرؿف ىناأ بما -طمؽ عميو تسمية القديـفإف صحٌ التعبير س-الشٌعبيٌ المتعارؼ عميو 

ليفية كالتداكلية أالفردية سعت لمتٌجديد مف الناحية الت/ا، فالقصيدة الشٌعبيٌة المعاصرةاثيفرديا حد
 ؽ طريف بإنتاج مسامع المتمقييف المباشرل شفاىيا عؿلكخرقت الأنمكذج الشٌعبيٌ القديـ الذٌم ييمؽ

كبرعدد أ أكسع ليصؿ إلى اانتشارن كتحفظ بيا النٌص مف الضياع كتضمف لو استمرارية أكثر ة جديد
شكؿ كالمضمكف مف اؿككاف لمنشر كالإعلبـ الأثر الأكبر في تأكيد التٌجديد في "مف المتمقييف،

 .2"الشٌعبيٌ  الشٌعر
ىدفيـ ستعة المتمقييف الذٌيف تبيكطإنتاجيا،غيرت القصيدة الشٌعبيٌة المعاصرة مف نمط 

ماـ المغة المكتكبة التٌي تستدعي معرفة القراءة كطرؽ التعامؿ مع ىذا أفالمتمقي ليذا الشٌعر سيككف 
 التٌي تجمع ىذا الجمعيةٌ صكرة اؿ ليجد إضافيا جيدنا أيضايستدعي سالنتاج المكتكب الذٌم ربما 

عرض نتالشٌعبيٌ المعاصر س كلتقريب صكرة النماذج التٌي جاء عمييا الشٌعر بيئة الشٌعبيٌة،بالنص 
:  تقكؿ فييا"ة مختارم كنكشمبا"ةلمشاعر" المرسكؿ"قصيدة 

جاني مرسكؿ ياسيادم "
                                                           

، 1سعيد يقطيف، منشكرات الاختلبؼ، ط: ، تقديـ(ج جنيت مف النٌص إلى المناص)الحؽ بمعابد، عتبات : ينظر- 1
. 48، ص2008الجزائر، 

لمشاعر عبد السلبـ نجيب شعباف أنمكذجا،  (حب البيضا)طارؽ ثابت، نسؽ التجديد في الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم ديكاف - 2
. 196، ص2019، الجزائر، 02مجمة عمكـ المٌغة العربية كآدابيا، ع
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دقدؽ باب الدٌار 
جابمي برية كتبيا محامي 
كلا كاتب مف الكبار 
بشركني كفرحكا قمبي 
لقاك كسعدم إلي تكدر 

ىذه مدة كسنيف 
ما طير عميو خبر 

رماني في الصحراء كخلبني أ
 1"ماحكس عميا ما فكر

 نظاـ ل مخالفة لمقصيدة الشٌعبيٌة القديمة المبنية عؿةبنية شكمي"رسكؿـاؿ"تتخذ قصيدة 
 عمى الكحدة كالقافية نسبيا مف أنيا حافظت نظاـ السطر غير عمىالشطريف حيث جاءت قائـ 

ما يجعؿ  (، تكدر، خبر، فكرالدار، كبار):خلبؿ السطر الثاني مف كؿ مقطع مف خلبؿ كممات
جمع مثلب الأسطر الأربعة فف أ معقكلا ؾامف إمكانية إرجاع ىذا البناء إلى أصمو العمكدم أمر

:  مف القصيدة، كنقكؿلالأكؿ
اب الدٌار ػػدقدؽ ب  اسيادم جاني مرسكلي

كلٌا كاتب مف الكبار   بريٌة كتبيا محاميمجابؿ
 نظاـ الشاطريف تكافؽ للأسطر الشعريٌة الأربعة ككتابتيا عؿؿنلبحظ مف خلبؿ جمعنا 

صدر كالعجز ككذلؾ مناسبة الإيقاع اؿانسجاـ في الأبيات سكاء في تكزيع الكممات في كؿٌ مف ك
لبنية ؿلمثؿ ىذا الشكؿ ما يجعمنا نستنتج أف ىذا الشكؿ الحديث لمكتابة الشعريٌة مجرد تفكيؾ 

 شاكمة الشٌعر الحرٌ مع جمع كؿ لشطريف ككتابتيا عؿاؿ نظاـ ل عؿالشٌعبيٌة المبنيةالشكمية لمقصيدة 
 الإيقاع كالشكؿ تقكؿ غاية نياية القصيدة التٌي حافظت عمى نفس ل إؿ بعضبعضيمابطريف س

: الشٌاعرة في المقاطع الأربعة الأخيرة

                                                           
، 2013ػػ شعر الممحكف ػػ، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دط، الجزائر، باية مختارم كنكش، أنغاـ الأكتار- 1

. 17ص
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لحرارة الشمس يعاني "

زادك عميا عكاصؼ الرمؿ 
 
نايا نقاسي أكحدم 

مالقيت مع مف نيدر 
 

اليكـ ىاىك جاني 
نحمد ربي كنشكر 

 
كأنا عميو ما نمكـ 

 1"في الماضي ما نريد نفكر
يتكاصؿ الإيقاع الشعرمٌ في ىذه المقاطع بتكرار حركؼ الركم المتمثمة في الياء كالراء، 

 ىك قًصر الأسطر الشعريٌة كتغميب البياض عمى مساحة الكتابة فمثؿ ىذا ىناكالجدير بالذٌكر 
 لمشعر نظرة ظر فأصبح يف-المعاصرة–الفصيحة / إليو القصائد الرٌسميةتالتكجٌو في الكتابة ذىب

حتى طريقة ، كلقافية كالرٌكمامختمفة عف النٌظرة الكلبسيكية التٌي تيتـ بالعمكد الشعرمٌ كأكزانو ك
، ؼ"عرض المغة،  لة أف أذلؾ ليست المسؿالشّعر لا يبدأ ىنا كينتيي ىناؾ ليس لمشعر تخكـ
 أ نقرأفائزا ج كىكذا لـ يعد ،ف نكاكبوأف نستكعبو بؿ أبعاده ليست أمؿ في أنتأف نفيمو، بؿ 

نما يجب أف نقر تفاصيؿ التٌي اؿىتـ فيو بكؿ ف2" فضاءأىا ككأننا نقرأالقصيدة خطيا سطرنا سطرنا، كا 
.  لمجزءةكؿ بالنسباؿ الذٌم ىك ءيستكعبيا الفضا

عميا ة المعاصرةإفٌ خركج القصيدة الشٌعبيٌ   مف دائرة التداكؿ الشٌفكمٌ كخكضيا عالـ الكتابة جى
ضي السٌرعة تر الذٌم يؽصطمبات العتتخكض تجارب جديدة في الكتابة مستميمة تقنيات تجيب لـ

                                                           
. 18باية مختارم كفكش، أنغاـ الأكتار، ص- 1
. 267، ص2008، دط، لبناف،4، دار الساقي، ج(بحث في الإبداع كالإتباع عند العرب)أدكنيس، الثابت كالمتحكٌؿ - 2
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كالإيجاز، كالإيحاء الذٌم يختصر المسافة عمى الشٌاعر الشٌعبيٌ، فمكؿٌ شيء في تمؾ القصائد لو 
" لمشاعر" كفيلعؿ.....الدنيا" تطرؽ إليو مف خلبؿ قصيدة اؿعبٌر عنيا، كىذا ما سنحاكؿ مي دلالة  

: يقكؿ فيو"   كمافؽمؼتك
 "ما نقدر ننفي................الصبر الربي"المقطع   

     اللبزمة           كفي  كأىميا عمىراه الدنيا        (1)
 

  القافية ىي كٍمىاؿٍ              المقطع    ىذه الدنيا كأىميا بالكماؿ         
   القافية ىي لٍمىاؿٍ                فقيرىا كمتكسطيا كأىؿ الماؿ       ( 02)

اؿٍ                     قسيا كأماميا ككؿ الرجاؿ              القافية ىي رٍجى
 

كميـ مدارييـ في كفي                   
أنا في عقمي يرجع لممكلى                   

  كجميع الرياس كأىؿ الصكلة     المقطع     
 مجيكلة الدكؿ لقطار كجميع     (       03)

ؽ كفي        اللٌبزمة ك ؼكتيجانيـ كميـبالحاشية                      
 

                  بكساطتيا كمديرىا ككالييا 
 بعسكرىا كضباطيا كقامتييا     المقطع     

   كصحاب الحككمة كالي فييا  (      04)
اللٌبزمة                  1"كميـ بالكفكؼ بكفي                   

جاءت ىذه المقاطع الشعريٌة في ىندسة حديثة متبنية نظاـ الأسطر حيث جاء المقطع 
 أما المقطع الثاني جاء متضمنا أربعة ،الأكؿ متضمنا سطريف ينتيياف بنفس حرؼ الركم كىك الياء

 كالسطر الأخير لازمة ة كقافية مشتركة كما ىك مبيف في القصيدا كاحدا حممت ركملييا سطر ؾي أ
                                                           

. 28، 27، ص2004، الجزائر، 1تكفيؽ كماف، خبر كاف، دار فيسيرا لمنشر، الطبعة - 1
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نٌما تحافظ عمى كممة أك  فيتتكرر في النياية  كؿ مقطع غير أنيا لا تتكرر بنفس الكممات كا 
كفي كبيذا فقد +  حرؼ الجرصيغةزمة في كؿٌ مف المقاطع لاكممتيف مف العنكاف، كقد تضمنت اؿ

التٌي بينيت عمييا  زاتتؾحد المرأزمة، باعتبارىا لاحافظت القصيدة الشٌعبيٌة المعاصرة عمى اؿ
القصيدة الشٌعبيٌة الشٌفكيٌة، كتأتي ىذه اللبزمة في نياية كؿ مقطع رغـ اختلبؼ اليندسة التٌي جاءت 

ح المكضع الذٌم جاءت فيو اللٌبزمة في كؿ مف المقاطع الأربعة تقترح الأشكاؿ مكضت، كؿ1عمييا
: مقاطع حسب اليندسة كالفضاء داخؿ صفحات الديكافاؿالتالية التٌي تمثٌؿ 

 
 
 
  
 
 
 
 
 

(   02)الشكؿ                (   01)الشكؿ 
 

الديكاف  ف يمثلبف الصكرة التٌي جاءت عمييا المقاطع فيم المذ2ك1تٌمعف في الشكميف ـإفٌ اؿ
فٌ إيستكقفو بالضركرة البياض الذٌم يسبؽ متف القصيدة كيعمكه، كما ىك مكضٌح في الشكمييف ؼ

را الجزء السفمي مف غ البياض تغمب مساحة الكتابة كتتصدٌرىا ثـ يمييا نص القصيدة شاةمساح
 ىك تمؾ الفجكات أك التٌفككات التٌي تحصؿ "زرآم"الكرقة، فالبياض في ىذا المكضكع حسب تعريؼ 
 تستيدؼ المتمقي كتثيره لملؤ تمؾ الفجكات مف في فضاء النٌص أك بيف المنظكرات النٌصية، كالتٌي

                                                           
، الجزائر، 53، ع25قارة عبد المنعـ، نظاـ الييكمة لبناء القصيدة الشٌعبيٌة الجزائرية، مجمة المعيار، المجمد : ينظر- 1

. 705، ص2012

‌

‌ـــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌عنوان‌القصيدة

‌السطر‌الأوّل‌‌‌‌‌‌‌‌المقطع‌الأوّل

‌اللازمة

‌السطر‌الأوّل

‌السطر‌الثاني‌‌‌‌‌‌‌

‌السطر‌الثالث‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌المقطع‌الثاني

 اللازمة

‌

‌

‌السطر‌الأول

‌السطر‌الثاني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌المقطع‌الثالث

‌السطر‌الثالث

‌اللازمة

‌السطر‌الأوّل

‌السطر‌الثاني‌‌‌‌‌‌‌‌‌المقطع‌الرابع

‌السطر‌الثالث

 اللازمة
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 حداث علبقات ممكنة بيف ىذه التٌفككاتإ ليتمكٌف مف  1 يسخرىا لو النٌصخلبؿ الميكجيات التٌي
 .التٌي ىي نتاج لمخيمتو كتأكيلبتوتمؾ ك

فضٌؿ ؼلـ يقمو الشٌاعر  مساحة تشغميا ما (2)ك (1)عدٌ البياض الطاغي مف خلبؿ الشكميفم
متو الإرادم في جزء صلو مف خلبؿ ؽالبكح في اليامش كآلية لاستنطاؽ الممتقي كالبحث عمٌا لـ م

: معتبر مف كؿٌ صفحة كىذا ما يظير في المقطع الرابع مف نفس القصيدة يقكؿ فيو
بٍدٍ لًيو أ" بًي عى نىا خٍمىقٍنًي رى

اؼ لا نٍذىؿٍ مىسٍنيكد عٍمًيو  لا نٍخى
م نٍدىاكًيو جً كىاىلِّي مٍرىضٍ مٍ 

مىطٍ الٍعىقىاٍر بٍكىفًي  2"كنٍخى
يشغؿ ىذا المقطع الشعرمٌ ىامش صفحة مف الدٌيكاف ليبقي كؿٌ الفضاء المحيط مف المقطع 

بط بالتٌصكؼ كسمكٌ ركح الشٌاعر كقكٌة تر مأيضا في تضافر كانسجاـ مع مدلكلات المقطع الذٌم
 دلالة البياض متعمٌقة بفيـ المقطع اليامشي بالنسبة لمبياض مف فاكتشاؼصمتو بالله عز كجؿ، 

ىك ما [ ....] لمممارسة النّصيّة، عمى نحك يسمح ببناء تصكّر عف البياض تالإنصا" خلبؿ
لقكؿ ما لـ تستكعبو المٌغة ككف المكضكع سعى  الشٌاعر ؼ3"يسمح بإضاءة علاقة الكتابة بالبياض

 تغؿٌ س فا،التٌي لا يمكف طرحيا في لغة محسكسة،مرتبط بالعلبقات التٌي تجمع العبد بالمعبكد
.  تقنية الكتابة بالبياض لعؿٌ المتمقي يميؿ إلي إدراؾ سر ىذه العلبقةالشٌاعر بذلؾ

 
 
 
 

 
                                                           

، 2007، الجزائر، 1عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة منشكرات الاختلبؼ، ط: ينظر- 1
. 225ص

. 29تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 2
. 83، ص2006، تصدر عف بيت الشٌعر في المغرب، خريؼ، 10خالد بمقاسـ، الكتابة كالبياض، مجمة البيت، ع- 3
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 :أنماط الشّعر الشّعبي الفردمّ : المبحث الثاني
تتنكع أنماط الشٌعر الشٌعبيٌ بتنكع التٌجارب التٌي عاشيا الشٌعراء الشٌعبيٌكف في حياتيـ 

كمحيطيـ فكانكا مرآة عاكسة لما يعيشو الفرد كالمجتمع الشٌعبيٌ، فمـ يكف لمفرد العادم ما كاف 
لمشعراء مف مكىبة في النٌقؿ كالتٌعبير عف المتغيٌرات الحياتيٌة كمختمؼ الانفعالات كالقضايا التٌي 
لاشؾ أفٌ المجتمع الذٌم ينتمي إليو الشٌاعر قد عايشيا أك تأثٌر بيا أك صادفتو أك قد تصادفو في 

حياتو أعطت لمشعراء نكعا مف الأىميٌة لمتٌعبير عف مختمؼ ىذه المكاقؼ كالمشاعر، فمـ يكؼ 
الشٌعراء الشٌعبيٌكف أنٌيـ كانكا ناطقيف باسـ مجتمعاتيـ، فقد ساىمكا في حفظ التاٌريخ كالذٌاكرة 

 .الشٌعبيٌيف بصفة عامة كمكٌنيكا الثقٌافات المحمية مف الاستمرار كمجابية كؿ دخيؿ ثقافي
إفٌ الحديث عف أنماط الشٌعر الشٌعبي الفردمٌ يقتضي بالضٌركرة الحديث عف المكاضيع التٌي 

تطرٌقت إلييا النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة باعتبار أفٌ كؿ نمكذج شعرمٌ ينفرد بمكضكع بارز في 
المتمقي الحذؽ يفصؿ في نمطو، كما اقتضى الحاؿ قبؿ ذلؾ حيف تحديد /ثناياه ما يجعؿ القارئ

الأنكاع الشٌعريٌة لمجنس الأدبي الشعرمٌ كتقسيميا إلى أشعار جمعية ك فردية، ىذا إف سممنا 
بالفرضية التٌي تفيد أفَّ الشٌعر الشٌعبيٌ ىك الجنس الأكبر أك الكحدة الأساسية ككؿ مف الشٌعر 
الشٌعبيٌ الفردم كالجمعي أنكاع متفرعة مف ذلؾ الجنس،كىك ما يقكدنا إلى الحديث عف تقسيـ 

مكضكعاتيٌ في محاكلة للئلماـ بمختمؼ القضايا التٌي عالجتيا الأنماط الشعريٌة الفردية، كقد تمكٌننا 
 :مف خلبؿ ىذا المنطمؽ إلى فصؿ كؿٌ نمط مف الأنماط عمى النحك الآتي

 : الشّعر الشّعبيّ الدّيني-أكلا
ارتبط الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم مف خلبؿ مضامينو بالدٌيف الإسلبمي فراح الشٌعراء يكتبكف 
في المديح كعف السيرة النٌبكية كأخذكا يضمٌنكف في قصائدىـ قصصا لمصٌحابة كمختمؼ الكقائع 
التٌي مرٌت بيا ىذه الرٌسالة، كلا يخفى عمى الدٌارس أيضا لمشعر الشٌعبيٌ الجزائرم ارتباط ىذه 

أك تككف  (مقطع)الأشعار الفردية بمقدمات استيلبلية دينية تأتي في بيت شعرمٌ أك عدٌة آليات 
الشّعر الديني ىك ذلؾ الشّعر الصادر عف نفس "لازمة تكرٌر عمى طكؿ القصيدة، كعمكما فػ 
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مفعمة بالعاطفة الدينية، كيتعرّض فيو الشّعراء إلى  مكضكعات ذات ارتباط مباشر ببعض 
 . بمغة الشعب البسيط الذٌم يتجاكب معيا ككنو شعب مسمـ1"المسائؿ كالقضايا الدينية

إلى أفٌ الجزائر كدكلة مف دكؿ المغرب الكبير قد عرفت الشٌعر - ىنا–يجب الإشارة 
مع الفتح الإسلبمي أك بعد - كما تذىب آراء العديد مف المتخصصيف في ىذا المجاؿ-الشٌعبيٌ 

 كىذا ما قد يؤثر بطريقة أك بأخرل عمى طبيعة تمؾ 2ذلؾ بقترة أم انتشر بعد مجيء اليلبلييف
القصائد كمضامينيا التٌي تبناىا الشٌعراء خاصة كأنيـ تأثٌركا بالدٌيف الإسلبمي أك خدمة لو كربما ىك 
نفس الأمر الذٌم جعؿ تمؾ القصائد الدينية تعرؼ انتشارا كركاجا بيف الأكساط الشٌعبيٌة التٌي تقدٌس 

عبد الحؽ "الديف الإسلبمي كتعظٌـ شعائره باعتبارىا مجتمعات مسممة، يذىب في ىذا الصدد 
أفّ نصكص الشّعر الممحكف، في عامّتيا تحمؿ بيف أعطافيا شحنات " إلى القكؿ "زريكح

كىذا لا ينفي بالطبع الآراء الأخرل التٌي ترل كجكد الشٌعر الشٌعبيٌ قبؿ الإسلبـ؛ أم 3"إسلامية
 .الشعكب المحمية لمشماؿ الإفريقي

يؤكد تشريح القصائد الشٌعبيٌة الفردية بداية مف النٌماذج الأكلى التٌي كصمتنا، ارتباط الشٌاعر 
قَدَرْ مَا فِيْ "الشٌعبيٌ كاىتمامو بالمضاميف الدينية كامتلبكو لمكازع الديني، كىذا ما يظير في قصيدة 

 : يقكؿ"الأخضر بف خمكؼ"لمشاعر " بَحْرْ الظْلا ْـ
ٍـ مًنٍيٍكىايًشٍ كحًيتىافٍ بلب قٍدىر عايشيف"  قىدىرٍ مىا فًي بىحٍرٍ الظٍلبى

ارٍ المٌي كاينيف مٍمىةٍ كالأىحٍجى اتٍ بلبزمػاـ       كيعٍدىدٍ الرى  مع الميكجى
 الصلبةٍ كالٍسٍلبى ٍـ

ٍـ الرفيعٍ  احًبٍ المٍقىا مَّى الله عمى صى  صى
 كالسلبـ عمى الطاىرٍ الحٍبيبٍ الشفًيعٍ 

                                                           
، مجمة الكاحات (عينة" تكات"شعراء منطقة )عاشكر سرقمة، الشٌعر الشٌعبيٌ الديني في مناطؽ الصحراء الجزائرية - 1

. 09، ص2008، الجزائر، 03لمبحكث كالدٌراسات، ع
، 2009، دار الكتاب العربي، الجزائر، (الشٌعر الديني الصكفي)عبد الله ركيبي، الشٌعر الديني الجزائرم الحديث : ينظر- 2

. 366ص
عبد الحؽ زريكح، دراسات في الشٌعر الممحكف الجزائرم مع قصائد مختارة غير منشكرة، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، - 3

. 16، ص2008دط، الجزائر، 
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 قىدٍرٍ الٍدىاعًيٍ كالميدَّعًيٍ كمىفٍ ىيكى سٍمًيٍعٍ 
مًنٍجايٍبًيعٍ   قدر الشىارًم في السكؽ كى
ؽٍ رىاهٍ في اىمٍريهٍ سميعٍ   قدر الطىايًعٍ لًمٍحى
 قىدٍرٍ ما قبًضتٍ اليىدٍ الكافمةٍ بالجميعٍ 
ٍـ كالزٍرىعٍ كالٍرٍبًيعٍ  مٍفىةٍ كالدُّكي  1"قدر الحى

ييظير ىذيف المقطعيف مف القصيدة، مدل ارتباط الشٌاعر الشٌعبيٌ بالديف الإسلبمي 
 كأساليبو، مف خلبؿ تكحيده لله عز كجؿٌ كتعداد فضائمو؛ حيث ييحٍصًي في المقطع قكمضاميف

عطائو البحر كالكائنات  (البيت الأكٌؿ كالثاني)الأكٌؿ  قدرة الخالؽ في خمقو، كتصميمو البديع،  كا 
التٌي تعيش فيو نظاما محكما مثالا عمى قدرتو التٌي لا مثيؿ ليا، ثـ يضرب الشٌاعر أمثمة أخرل 
في المقطع الثاني مف قبيؿ تسخير الله قدرتو في إعانة عبده مف خلبؿ إعانتو في أعمالو كأدعيتو 
كعباداتو باعتباره ىك السميع العميـ الذٌم يستجيب الأدعية كييسٌر اليمكـ كيعيف المحتاج كيرزؽ 

 .الذٌم يسعى كراء قكت عيشو
يتقاطع مضمكف المقطعيف الشعريٌيف بنصكص قرآنية تحمؿ نفس المعنى سنحاكؿ تبيانيا 

 :في الجدكؿ الآتي
 السكرة كرقـ الآية ما يقابمو في القرآف الكريـ مضمكف البيت الشعرمٌ 

قدٌر الدٌاعي كالمدٌعي كمف 
 ىك سميع

ذا سألؾ عبادم عنٌي فإنٌي قريب أجيب " كا 
دعكة الدٌاعً إذا دعافً فميستجيبكا لي 

 ".كليؤمنكا بي لعمٌيـ يرشدكف

 سكرة البقرة 
 186الآية 

قدٌر الشارم في السكؽ كمف 
 جايبيع

قؿ إفَّ ربي يبسط الرزؽ لمف يشاء كيقدًري "
 ".كلكف أكثر الناس لا يعممكف

 36سكرة سبأ، الآية 

مٍفىةٍ كالدُّكٍـ كالزرع  قدر الحى
 .كالربيع

ينبت لكـ بو الزرع كالزيتكف كالنخيؿ "
 إف في ذلؾ  كمف كؿ الثمراتكالأعناب

 ."لآية لقكـ يتفكركف

 11سكرة النحؿ، الآية 

                                                           
. 49، ص(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ - 1
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يكضٌح الجدكؿ أعلبه مدل تطابؽ المعاني التٌي كردت في كؿ مف النٌص القرآني كالأبيات 
الشعريٌة، ما يجعمنا نفيـ بأفٌ الشٌعراء الشٌعبيٌكف متشبعكف بالثقافة الإسلبمية ،حافظكف لكتاب الله، 

متدبركف لآياتو مف خلبؿ الإسقاطات التٌي يقكمكف بيا في قصائدىـ عمى الكاقع الذٌم يعيشكنو، فمـ 
نٌما حرص فييا عمى ملبمسة الكاقع المعيشي الذٌم  تأت الأمثمة التٌي ضربيا الشٌاعر اعتباطا كا 

كانت تعيشو الطبقات الشٌعبيٌة كيظير ذلؾ مف خلبؿ استعماؿ كممات أك أسماء مف قامكس شعبي 
، الزرع)متعارؼ عميو كمثاؿ ذلؾ  ما قد  (إلخ...الشارم، السكؽ، الدٌاعي، المدٌعي، الحمقة، الدُّكٍـ

السامع لفيـ النٌص كالتفاعؿ معو كنكع مف الاستراتيجيات الخطابية لضماف اندماجو / يجمب المتمقي
 .كترغيبو في مضمكف تمؾ الأبيات التٌي تحمؿ تفسيرات لمعافو قرآنية

لتككف " الصلبة كالسلبـ"يتكاصؿ مضمكف القصيدة عمى نفس المنكاؿ مع تكرار اللبزمة 
لازمة ذات مضمكف ديني بامتياز مفادىا الصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله ثـ لينيي الشٌاعر قصيدتو 

 :يقكؿ
اكٍمًيفٍ " ٍـ  يٍشىكؼٍ كلاى يٍشىاؼٍ حاكًـ الحى  مكلاىنىا مًحٍيٍ الٍعًظىا

ٍـ  كايفٍ في كؿٍ مكاف كلاى عىرٍفيكهٍ كيفٍ  ٍـ الباقيٍ بالنَّدىا  الدَّاي
اتٍ عالييفٍ  ٍـ  كتًطٍمىعٍ ىىذٍه الأمٌة دىرٍجى  اًذىا أىرىادٍ يٍبىرًم السٍقىا

ـ الأخٍضر كيرٍحـ الٍكىالٍدًيفٍ  ٍـ   الله يىرٍحى   ىذا المقصكدٍ في ذا النٍظىا
ٍـ المرسميفٍ  اتً  كالمي حاضر في المقاـ يعرفني         مدَّاحٍ خى

ٍـ      ىذا مىا يىعٍمؿ بف خٍمكؼ في كيؿٍ حيفٍ   الصلبة كالٍسٍلبى
ٍـ  ما دامت عيمٍريهٍ في الدنيا طكؿً الٍسٍنًيفٍ   1"الشيكرٍ مىعى الأعكا

في الحياة كىك " الأخضر بف خمكؼ"تبرز نياية القصيدة التكجٌو الذٌم اختاره الشٌاعر سيدم 
التصكؼ فكاف ىذا التكجٌو نتيجة لارتباطو الكثيؽ بالله عز كجؿٌ الذٌم ظير في أغمب أبيات 

المادية التٌي تتجمى في كؿٌ / القصيدة، أيف بدأ ييحصي نًعىـ الله عمى عباده؛ تمؾ النٌعـ المحسكسة
إنساف، كالتٌي لا يحسبيا الكثير نعما نتيجة لتكرار المشيد كلككنيا نًعمنا يشترؾ فييا قدرة الله 

فالعشؽ الصكفي لمذات الإليية جعمو يعشؽ كؿ ما تتجمى فيو ذات الله كبالطٌبع لا تتجمى "كعظمتو 
                                                           

. 55-54 ص ص،(شاعر الديف كالكطف)الأخضر بف خمكؼ، ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ - 1
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، كىك ما يصرحو 1ىذه الذات إلا في كؿٌ جميؿ حسي، كبو يرتقي إلى معرفة الجماؿ المطمؽ
كًد استعداده لتكريس حياتو لبمكغ ىذا المطمؽ الذٌم تنشد كؿ ذات  الشٌاعر في نياية القصيدة لييؤى

 .متصكفة
لـ يقتصر اعتماد الشٌعراء الشٌعبيٌيف عمى غرض كاحد مف الشٌعر الديني، فكؿٌ شاعر حاكؿ 
ترجمة تكجٌيو الديني مقركنا بالظركؼ الاجتماعية كالسياسيٌة التٌي كانت تحيط بو، فذىب البعض 

بمقاسـ "منيـ إلى تكظيفو مف أجؿ النٌصح كالإرشاد كمحاكلة ىداية الناس يقكؿ في ذلؾ الشٌاعر 
 ":الحدٌاد

 يا سعفي كالفجر ساطع كاصغي لي كؿ سامع"
 كثٌر بالصلبة عمى الشفع تناؿ كؿ صلبح
 يا ساعفي كالفجر عمـ

 يا ساعفي نظمي مدبٌد  كأنا في الألفاظ نسڤد
 كثٌر بالذٌكر كجدد  تناؿ كؿ أرباح

 بصلبة اليادم المجدد   مف نكره يا صاح
 يا ساعفي كالفجر عمـ

            يا مف يفيـ كلبمي        كثر بالصلبة عمى التيامي
    حبٌو حير منامي     كقمبي ممتاح

 2"     كنقكؿ بي غرامي         حبو زاد جراح
يحث الشٌاعر في ىذه الأبيات السامعيف لشعره للئكثار مف الذكر كالصلبة كالسلبـ عمى 

رسكؿ المٌو ككنو شفيع الأمٌة يكـ القيامة يفرٌ كؿ شخص مف الآخر، لا يتذكر سكل نفسو كاستعمؿ 
المذيف تكرٌرا عدٌة مرات في أبيات القصيدة،  (اصغي، كثٌر): في ذلؾ فعميف بصيغة الأمر، كىما

                                                           
، 2008، (الجزائر)، مستغانـ 08شعباف أحمد بدير، الجماؿ في الشٌعر الصكفي، مجمة حكليات التراث، ع: ينظر- 1

. 07ص
، 1994، الجزائرأحمد أميف، دار مكفـ لمنشر، دط، : سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، تقديـ- 2

. 06ص
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كيفيد ىنا ىذا التككيد إصرار الشٌاعر عمى إقناع السامع بإتباع نصائحو لعمٌو يناؿ الشفاعة مف 
 .الرٌسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ

كجعمو مكضكعا مييمنا  (ص)ذىبت طائفة أخرل مف الشٌعراء الشٌعبيٌيف إلى مدح الرسكؿ 
في قصائدىـ، كربما كاف ىذا الغرض أكثر الأغراض التٌي عرفت انتشارا في أكساط الشٌعراء 

الشٌعبيٌيف، حيث يعدٌ الشٌاعر الخصاؿ الحميدة لأفضؿ خمؽ الله مستذكرا المكاقؼ التٌي تعرض لو 
طمبا لمشفاعة يكـ القيامة  (ص)في حياتو، كقد تأتي بعض قصائد مدح الرسكؿ تكسلب لمرسكؿ 

في قصيدتو " ابف مسايب"ككف الإنساف معركؼ بالخطأ كالزلؿ، كفي ىذا الصدد يقكؿ الشٌاعر 
 :، كىك يطمب الشفاعة يقكؿ"الحرـ يا رسكؿ"المعنكنة 

رٍٍـ يىا رىسيكؿٍ الله" رٍٍـ يا رىسيكؿ الله           الحى  الحى
د        الحرـ يا رسكؿ الله  خًيفاف جًيت عىندىؾ قاصى

دٍ  بٍ الشٍفاعىة الاىمٍجى احى دٍ   يىا صى نٍدؾٍ قىاصى  خًيفىافٍ جًيتٍ عى
نٍدٍ الله لٍتًي نىتٍمىرٍمىدٍ  ييكٍـ الٍكٍقيكؼٍ عى كفًي بٍزى  خي

مىدٍ   عارٍ العىبٍدٍ عٍمىى ميكلاىهٍ   عىارم عميؾٍ يا ميحى
اتى ٍـ بٍ المًكىاءٍ كالخى احى ٍـ   يا صى  عىارم عٍميؾٍ يا بىمٍقىاسى
بٍتٍ بىاشٍ نٍلبىقًي الله ٍـ   ما صى  رىانًي مٍعى فٍعىالي نىادى
ٍـ  ابٍمًيسٍ غىرٍنًي بىيٍكىاهٍ  ا قٍرًيتٍ اللبَّزى  1"ما تىبٍتٍ مى

في ىذه الأبيات الشفاعة مف رسكؿ الله بعد تيقنو أنٌو كاف " ابف مسايب"يتكسؿ الشٌاعر 
تباع الطريؽ الصحيح، ما جعمو يمجأ إلى محمد  عمى خطأ كأفٌ الشيطاف أغكاه كمنعو مف ذكر لله كا 

سيستجيب لرجائو في طمبو لمشفاعة،  (ص)، إيمانا منو أفٌ الله يقبؿ تكبتو كييديو، كالرسكؿ (ص)
 :فأختار مدحو لمتقرب منو كنيؿ رضي المٌو، يقكؿ

مىدٍ "  صمكا عمى الرسكؿ اليادم  عيفٍ الكيجكدٍ ميحى
 تاجٍ الكرًاـ سًيد أسٍيادًم  سًيدًم كسًيدٍ خمٍؽٍ الله

 
                                                           

. 31 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
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تىى نٍصًيرٍ نىمٍقىى الله ؾٍ بانٍشىادًم  حى  1"مىدىاحٍ نىمٍدٍحى
بعد أف صؿٌ كسمـ  (ص)عف صفات كشمائؿ الممدكح الرسكؿ " ابف مسايب"عبٌر الشٌاعر 

، (اليادم، عيف، الكجكد، تاج الكراـ، سيد الأسياد، سيد خمؽ الله)عميو، فأسند إليو الصفات التالية 
مف فنكف الشّعر التّي أذاعيا التصكّؼ، فيي لكف مف "كيجب الإشارة إلى أف المدائح النبكية 

ألكاف التعبير عف العكاطؼ الدينية كباب مف أبكاب الأدب الرفيع، لأنيا صدرت عف قمكب مفعمة 
 مثمما ىك الحاؿ في مدح الشٌاعر في ىذه القصيدة لمرسكؿ 2"بالحب الصادؽ، كالإخلاص المكيف

 .، فيك لا يطمب ماديات أك منافع جراء ىذا المدح سكل لقاء الله، كرضاه(ص)
لـ يكف الشٌعر الشٌعبيٌ الديني بمعزؿ عف الثركة التحريرية، فكاف لو الدٌكر البارز في إقناع 

الشعب الجزائرم بضركرة الكفاح المسمح كمجابية الاستدمار الفرنسي، حيث نظر الشٌعراء 
الشٌعبيٌكف إلى الاستدمار الفرنسي نظرة الغازم كالغاصب ما جعميـ يتخذكف مف التاريخ الإسلبمي 

كىك " دريسي البشير"، كفي ىذا يقكؿ الشٌاعر المجاىد 3كأحداثو كسيمة لإقناع الناس لتحرير البلبد
 :يجمع بيف الجياد في سبيؿ الله كالكطف لإعطاء معنكيات لممجاىديف يقكؿ

بًي إلى الاىمىاؿٍ " مٍنىا يىا رى الٍقًي بًينا تىمٍطىؼٍ   كٍكىصى  يا ربي يا خى
اؿٍ  صٍنىا ييكٍـ الٍحٍصى  بجاهٍ الرىسيكؿٍ طىو المٍشىرَّؼٍ   محمد خىلبَّ

ؼٍ  اشٍيد يا زماف بىاعٍمىاؿٍ   سجٌؿ يا تىاريخ في قمبٍ الصيحي
دٍنىا بىالٍمىاؿٍ   4"قمنا بالكًفاح مف أجؿ اليىدىؼٍ   ضحينا بنٍفيكسٍنىا زى

يجعؿ الشٌاعر في ىذه الأبيات كؿٌ آمالو معمٌقة بالله مف أجؿ تحقيؽ آماؿ الشعب الجزائرم 
كنيؿ الاستقلبؿ؛ ففي دعائو الرسكؿ كسيطا لتقبؿ ىذا الدٌعاء بصفتو المصطفى كأفضؿ خمقو، 
 :لينيي الشٌاعر قصيدتو بتصريحو المباشر عف رغبتو في نيؿ الاستقلبؿ كىزيمة الاستعمار، يقكؿ

                                                           
. 31 أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
، 1986، (لبناف)، بيركت 04بكرم شيخ أميف، مطالعات في الشٌعر المممككي كالعثماني، دار العمـ لمملبييف، ط- 2

. 261ص
، 26الشٌعبيٌ الجزائرم، مجمة الثقافة الشٌعبيٌة، ع عبد المٌطيؼ حني، الشكؽ كالحنيف إلى النبكية الشريفة في الشٌعر: ينظر- 3

. 73، ص2014البحريف، صيؼ 
الشٌعبيٌ، رابطة الأدب الشٌعبيٌ، دط، اتحاد الكتاب الجزائرييف،  أحمد قنشكبة، الشٌعر الغض، إقترابات مف عالـ الشٌعر- 4

. 70، ص 2012



 انفصم انثانً             جمانٍاث انبناء انفنًّ فً انشّعر انشّعبً انفرديّ؛ الأنماط وانتشّكّلاث
 

105 
 

النا قبؿ الآجاؿ" دٍ رٍجى  يا رب العباد كحٌد ىذا الصؼ              تٍتَّحى
لًي مىحٍقيكرٍ كاذٍنىابيك اىلأىرٍذاىؿ يٍكى كـ مٍكىتَّؼٍ  كى  1"يصيح الاستعمار مىيزي

ارتبط الشٌعر الشٌعبيٌ الفردم بالمضاميف الدينية سكاء كاف المكضكع دينيا أك غيره، فقد 
لازمت تمؾ القصائد مقدمات شعريٌة كأبيات ذات مضمكف ديني، حيث انتشرت ىذه بصفة ممحكظة 

، يقكؿ 2في العيد التركي الذٌم أنشرت فيو المدائح كالتكسلبت كالابتيالات كذكر للؤكلياء الصالحيف
 :الأخضر بف خمكؼ في إحدل مقدمات قصائده

 بسـ الله نبدا القصيدة يا حضرة  كالصلبة عمى الرسكؿ العدناني
يىكىافٍ  ٍـ الميعٍتىبٍرىةٍ  عٍمىرٍ بف اليزيد رىاعيٍ الحى ٍـ قًصةٍ الٍغٍلبى  نكريٍكي

 3"صمُّكا كسمَّمكا عمىى زيف البشىرة       محمد صاحبة الشفاعىة المداني
 "عمر بف النريد"استيؿ الشٌاعر الأخضر بف خمكؼ قصيدتو التٌي تتحدث عف قصة 

بالبسممة كالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله قبؿ أف يدخؿ في ثنايا القصة التٌي أراد أف يحكييا شعرا 
لممتمقيف، فالشٌاعر الشٌعبيٌ شديد الارتباط بالديف الإسلبمي كحريص عمى تطبيقو كالالتزاـ بو، فمثؿ 

، كما 4"ىي سبيؿ كاضح لاستكشاؼ الكعي الصكفي في مستكل مف مستكياتو"ىذه المقدمات 
 تتجمى إحدل ىذه المستكيات عمى شاكمة أخرل، سنحاكؿ التٌعرؼ عمييا مف

 ":ىاج غرامؾ كىكاؾ"يقكؿ في القصيدة المعنكنة " ابف مسايب"خلبؿ الشٌاعر 
 ىاج غرامؾ كىكاؾ  تقكل جيشو كتكاثر"

 منو صادفت ىلبؾ  قمبي صابر كيكابر
 5"داكم قمبي بدكاؾ  يا سيدم عبد القادر

                                                           
 .70، صالشٌعبيٌ  أحمد قنشكبة، الشٌعر الغض، إقترابات مف عالـ الشٌعر- 1
. 369 عبد الله ركيبي، الشٌعر الديني الجزائرم، ص:ينظر-2
. 119، ص(شاعر الديف كالكطف)ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ  الأخضر بف خمكؼ،- 3
سعيد جاب الخير، العلبقة بيف التصكٌؼ كشعراء الممحكف في الجزائر، محمد ابف مسايب، أنمكذجا، الممتقى الكطني - 4

الأكٌؿ حكؿ التصكٌؼ في الأدب الشٌعبيٌ، دكرة الشٌاعر أحمد بف معطار، منشكرات الرابطة الكطنية للؤدب الشٌعبيٌ، دط، 
. 41، ص2007الجزائر، 

. 79أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 5
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بدأت ىذه المقدٌمة بكناية عف غراـ الحبيب الذٌم كصفو الشٌاعر عمى أنو جيش قكم لا 
يستطيع الصمكد أمامو ما ألحؽ بو ضررا معنكيا ما جعمو يتكسؿ لأحد الأكلياء الصالحيف طالبا 

الشيخ "منو أف يمدٌه الصبر كأف يداكم جراحات قمبو، كالمقصكد مف تسمية سيدم عب القادر ىك 
 الإماـ الصكفي الذٌم نسبت إليو الطريقة القادرية الصكفية، كرغـ أف ىذا "عبد القادر الجيلاني

تأثٌر بو ككنو أحد أعلبـ التصكؼ الذٌيف ذاع " ابف مسايب"الشيخ ليس جزائريا إلا أف الشٌاعر 
في عدة مف قصائده إلى ذكر الأكلياء الصالحيف " ابف مسايب"صيتيـ في العالـ العربي كما ذىب 

 :يقكؿ" نبد بسـ الرحمف"كالتكسؿ ليـ مثمما ىك الحاؿ في قصيدة 
 نبدأ بسـ الرحمف  سبحاف الحي القادر"

 ربي عظيـ الشاف  نحمد فضمو كنشكر
 1"في رضا حامي الديكاف      سيدم مكسى بف ناصر

 تظير في القصائد الشٌعبيٌة النزعة الدينية لمشعراء الشٌعبيٌف كتعمقيـ بالديف الإسلبمي كذلؾ
المكضكع الديني / مف خلبؿ طريقتيف أك كىيف الكجو الأكؿ متعمٌؽ بالقصائد ذات المضمكف

المحض بقائـ عمى مىدٍحً الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ أك تضميف قصص دينية تحكي سيرة 
الشخصيات الدينية كتقتصر بعضيا عمى التكسلبت كالأدعية أما الكجو / الصحابة أك أحد الرمكز

الثاني كىك تكظيؼ رمكز كمقدمات دينية في قصائد غير المكضكع الديني أيف يبدأ الشٌاعر فييا 
سكاء بالبسممة أك بالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله أك التماس العكف مف الأكلياء الصالحيف 
المعركفيف في منطقتيـ، كيبقى كيختمؼ سبب تطرؽ الشٌعراء إلى مثؿ ىذه المكاضيع حسب 

 .المكضكع الرئيس الذٌم تناكلتو القصيدة كالمقاـ الذٌم أنشدت فيو
 :الشّعر الشّعبيّ الثّكرم: ثانيا-

شغمت الثٌكرة التٌحريرية بالجميع الجزائرييف الغيكريف عمى كطنيـ أثناء الاحتلبؿ الفرنسي بما 
في ذلؾ الشٌعراء الشٌعبيٌكف باعتبارىـ أبناء الكطف الذٌيف لـ يرضكا بغير أف تككف الجزائر بمدا 

كمازالت الثّكرة التحريرية مرتكزا إلياميا كدافعا سيككلكجيا لممقكؿ الشعرمّ "مستقلب، فكانت 

                                                           
. 74أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، ص- 1
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لشعراء القصيدة الشّعبيّة الذّيف عايشكا الثّكرة، كمف أبناء جيؿ الاستقلاؿ الذّيف تمثمكىا كأبدعكا 
 . باعتبارىا معمما تاريخيا أرسى مبادئ جزائر مستقمة ذات سيادة1"في الكتابة عنيا

عبٌرت القصيدة الشٌعبيٌة الفردية عف الثٌكرة التٌحريرية كنضاؿ أبنائيا ضد الاستعمار الفرنسي 
كصمكدىـ، كما كصفت مختمؼ الكقائع أثناءىا، لتيعىبِّر عف بطكلة المجاىديف كالشيداء في ساحات 
المعارؾ، لتككف بذلؾ القصيدة الشٌعبيٌة كثيقة تاريخية حفظت أمجاد كبطكلات الأجداد كرسٌختيا في 

 :في ىذا الصدد" حديب عبد الرحماف"ذاكرة الأجياؿ اللبحقة التٌي تنعـ بالاستقلبؿ، يقكؿ الشٌاعر 
 في ربعة كخمسيف ثكرة التحرير        حكـ الاستعمار شعبنا ىانا"

 ىا ىك جالينا نكفمبر بشار            كالجزائر بيو صبحت فرحانة
 يا بدر البدكر يرمز لمثكار              نحتفمك بيؾ في كؿ سنا

 يا خاكتي نحكيمكـ بينا مسار             كنحدث مف كاف مكجكد معانا
 .2"   لمتتنساش تتفنا لعمار              تبقى للؤجياؿ تأتي معانا

في ىذه الأبيات عف الثٌكرة التحريرية كبالتحديد عف " حيدب عبد الرحماف"ييحدٌثنا الشٌاعر 
 حيث يكجو خطابو للؤجياؿ التٌي لـ تعش الثٌكرة كلـ تذؽ مرارة 1954انطلبقتيا في أكؿ نكفمبر 

لَمتتنساش تفنا "الاستعمار الذٌم ألحؽ اليلبؾ بالبلبد كالعباد، كالذٌم عبٌر عنو الشٌاعر بعبارة 
كالتٌي تحيؿ إلى حجـ الكارثة كالدٌمار كالمعاناة الذٌم تركو المستعمر في نفكس الجزائرييف " لعمار

 :كالذٌم لا يريد مغادرة ذاكرة الشٌاعر باعتباره عايش تمؾ المآسي، يقكؿ في أبيات لاحقة
يَّبٍ فًيو لىحٍنىانىا  أبىانىا كٍجٍدىادٍنىا عىاشيكا بىمٍرىارٍ      كالٍكىافىر مىتٍصى
مٍيىانىا الٍنىا غير الميكت مع الدٍمىارٍ  كمٍعمَّرٍ لىحٍبىاسٍ بًينا مى  يىرٍضى
 يىدِّم فًي خًيرىاتٍنىا مىفٍ كؿ ثٍمارٍ  ذىا الٍكٍطىفٍ الٍعٍزًيزٍ أىىٍميكا جًيعىانىا

دٍفىعٍ كٍالشىارٍ  بٍقىاشٍ دىارٍ  بىالٍمى يَّبٍ قىاعٍ أحٍكىاشٍنىا مى رى
ٍـ سيكٍنىانىا   ىىدَّ

                                                           
، (تصدر عف مخبر التراث المٌغكم كالأدبي)علبكة ككسة، الثٌكرة التحريرية في القصيدة الشٌعبيٌة المعاصرة، مجمة الذاكرة - 1
. 191، ص2017، الجزائر، جكاف 09ع
عصامي، جد، فلبح، ساكف بمنطقة برج اخريص كلاية البكيرة، نقلب عف ممحؽ مذكرة : الشٌاعر حيدب عبد الرحماف- 2

دراسة اثنكغرافية، قسـ الأدب العربي –الشٌعر الشٌعبيٌ في منطقة سكر الغزلاف : ، عنكانيا"يكسؼ العارفي" لمطالب الماجستير
. 165-164جامعة تيزم كزك، الجزائر، دس، ص
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كنىا كنا فٍمٍؾٍ أىكٍزًيٍري حشري
كا السَّمٍؾ أيكٍ زىاديكا عىسَّا مىحٍذىانىا   تىزٍيىارٍ  داري

كٍيىانىا فٍيىافٍ أك عرٍيىاف كرٍشيك خى تىسٍمىع في اليٍتًيـ يىبٍكًي فًي كؿ نٍيار         حى
1 

نقمت الأبيات الشعريٌة الجانب الكحشي للبستعمار الفرنسي الذٌم انتيؾ الحقكؽ، كتعدل 
عمى الحرمات، حيث أحصى الشٌاعر المآسي التٌي تعرض ليا الشعب الجزائرم مف تجكيع كتشريد 

مٍرارً، )كاعتداءات، فكانت تمؾ العبارات أك الكممات التٌي كظفيا تمخص تمؾ المآسي مف قبيؿ 
كنىا، دارك السمؾ، زادكا عىسىا مىحٍذىانىا،  يٍري ٍـ سيكٍنىانىا، حشركنا، زى المكت، الدمار، لىحٍبىاسٍ، جًيعىانىا، ىىدَّ

كٍيىانىا محاكلة مف تمرير رسالة للؤجياؿ اللبحقة أف الاستقلبؿ  (اليتيـ يبكي، حفياف، عرياف، كرشك خى
 :دفع ثمنو الشعب الجزائرم، كفي مقطع يؤكد ذلؾ يقكؿ

 مًيشٍ الاستقلبؿ بالسَّيمة جانا ذىا الكٍطف لعزيز ماتىتٍ عميو الأحرار   "
 2"  كأرحـ يا ربي جٍمىؿٍ ميكتانا أرحـ يا ربي الشييداء الأبرار

 يصرٌح الشٌاعر في ىذيف البيتيف أف الاستقلبؿ أخذ بالقكة مف بيف أيدم الاستعمار
الفرنسي، فكاف ثمف ذلؾ عدد كبير مف الشيداء كالمجاىديف كالذٌيف تعرضكا لمنفي مف الكطف 

 : التٌي نفي أخكىا"فطة بف حمي"كأرغمكا عمى العيش في بلبد غريبة تقكؿ عف ذلؾ 
نٍديه شًيٍ كٍلاىدٍ لاى تٍغبنكا" دٍ كؿ غٍرًيبٍ لٍأىىٍؿي المٌي عى  يا ربي رى

يٍبيكؿي كىجٍوي  كيىو غى قٍبيكا  كيىانىا خي اكٍ رى نٍديو جى  3"قاع جي
جانبا آخر مف الثمف الذٌم دفعو " ابف السايح الخثير"كفي قصيدة أخرل يعرض الشٌاعر 

 ":كطني"الجزائريكف مقابؿ الاستقلبؿ يقكؿ في قصيدة 

                                                                                                                                                                                     
كممة فرنسية تعني الدٌبابة:  الشار .
لـ يتساىمكا معنا: زيركنا .
عصامي، جد، فلبح، ساكف بمنطقة برج اخريص كلاية البكيرة، نقلب عف ممحؽ مذكرة : الشٌاعر حيدب عبد الرحماف - 1

 .165، ص دراسة اثنكغرافية–الشٌعر الشٌعبيٌ في منطقة سكر الغزلاف : ، عنكانيا"يكسؼ العارفي" لمطالب الماجستير
. 166، صالمرجع نفسو- 2
، نقلب عف ممحؽ لمذكرة 2010، تسجيؿ صكتي بتاريخ مارس (تممساف)، بني سنكس (مجاىدة)بف حمي فاطمة - 3

: أنمكذجا، اعداد الطالب  منطقة بني سنكس1962-1954الشٌعر الشٌعبيٌ الثكرم الجزائرم : الماجستير تحت عنكاف
/ 2010ابراىيـ الييلبلي، كمية العمكـ الإنسانية كالعمكـ الاجتماعية، شعبة الثقافة الشٌعبيٌة، جامعة تممساف، الجزائر، 

. 175، ص2011
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رڤيكهٍ شعٍمتٍ فيو النَّارٍ  تيڤٍعىدٍ حاير يطفي نًيرىانيو"  المنزؿ حى
اؿ عنا يحنانك  اتشكؼٍ ابٍنؾٍ لا يٍحينكا في لىكٍعىارٍ ذا الكىفٍرىة ميحى

مَّدٍ ىىدٍميكا عميو سٍنىانيو ً ذاؾ مٍكىتَّؼٍ مىا ؿ  ينالو نعَّارٍ       ذاؾٍ امٍرى
انيو كٍ  طىالعٍ ديخَّ  ىىذىامٍ مذبكح جادىمُّو ىىدَّارٍ       ىىذىامى مىحٍري

رٍ في السَّيمكفٍ مضٍيىؽٍ حًيطانيو بىا كىجٍيييى صٍفىارٍ        لاىخي    ىذا بيو الكىيٍرى
نٍفيكخٍ ڤىاعًدٍ لمتِّڤٍرىارٍ  يىاسىرٍ مف عًبىادٍ ىبٍميكا كتٍيىانيكا  ذا في الٍمىا مى
يَّة في آبارٍ  ردٍميكا نىاسٍ كثيرٍ حييٌف يٍبىانيكا كا نىاسٍ كٍثًيرٍ حى  لاىحي

دٍرىانيو  1"ما بقى حتى طريؽ المٌي تختارٍ         عدكنىا بسيؼ تيبطٍ جي
رصدت القصيدة الشٌعبيٌة الثٌكرية مختمؼ الأحداث التٌي كقعت في الحقبة الاستعمارية مثمما 

الذٌم رصد فييا أحكاؿ " ابف السايح الخثير"ىك الحاؿ في ىذه الأبيات التٌي بيف أيدينا لمشاعر 
النٌاس في تمؾ المرحمة محاكلا فضح الجرائـ التٌي ارتكبيا المستعمر في حؽ الشعب الأعزؿ، فقد 

مختمؼ الأحداث التّي شيدتيا البلاد خلاؿ فترات تاريخية مختمفة، كسجّؿ "كاكب الشٌعر الشٌعبيٌ 
 [...]ذلؾ في ذاكرة الشّعب ينقميا مف جيؿ إلى جيؿ، ككانت الأكضاع السيئة التّي مرّ بيا 

خاصة بعد أف فقد حرّيتو، فمـ يجد الشّعب متنفسا لمكنكناتو إلّا بعد القصيدة الشّعبيّة تسير بيا 
الركباف كتجتمع حكؿ ركاياتيا الحمقات كيتغنّى بيا المدّاح في كؿّ شعب مف شعاب الأرض 

 .2"الجريحة ليضعيا ضمادنا عمى شغاؼ كؿّ قمب مكدكـ
ككما اىتمت القصيدة الشٌعبيٌة بمعاناة الشعب في الفترة الاستعمارية اىتمت أيضا بمتابعة 

مستجدات الثٌكرة ضد المستعمر، كما نقمت بصدؽ كأمانة رغبة أبناء الشعب الكطنييف رجالا كنساء 
تؤكد مشاركتيا " يمينة مساكرم"في التضحية في سبيؿ استقلبؿ الكطف، كىا ىي الشٌاعرة المجاىدة 

 :في حرب التحرير تقكؿ
مٍتًي عٍمًيى نكمي" رى  ما تىبٍكًيشٍ يىا أيمي حى

                                                           
، 1ابف السايح الخثير، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، تقديـ كشرح كتعميؽ ابراىيـ شعيب، مطبعة ركيفي، ط- 1

. 111-110، ص2006الجزائر، - الأغكاط
، المجمس 2002 أكتكبر 14 ك13عبد القادر خميفي، الشٌعر الشٌعبيٌ البطكلي كدكره في كحدة المجتمع الجزائرم تيارت - 2

. 135الأعمى لمغة العربية الجزائر، دط، دت، ص
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كمًي اىىدٍ فالرُّ  1"يبدل اًسٍمىؾٍ في فىمًي باشٍ نٍجى
يحمؿ البيتيف الشعريٌيف أسى كحرقة المجاىدة عمى فراؽ أمٌيا ككنيا التحقت بصفكؼ 

المجاىديف، ككحاؿ أم مجاىد ليس بكسعيا زيارة أمٌيا كالاطمئناف عمييا كمما أرادت ذلؾ، كىذا 
يعكد لمظركؼ الصعبة التٌي كاف يعيشيا المجاىدكف مف متابعات كمضايقات بالإضافة إلى كؿ 

تخبره عف حركة المجاىديف كأماكف تكاجدىـ، كسمٌيت تمؾ الفئة " عيكنا لو"ذلؾ كضع الاستعمار 
 .الذٌيف يشتغمكف كعملبء للبستعمار الفرنسي" الحركى"ب

كقد عيبٌر عف تمؾ الفئة في قصائد شعبية عدٌة تتفؽ كميا عمى أنٌيا نسبت لشخصية الحركي 
أكصافا مف قبيؿ الجبف كالرٌضكخ، كما استشرؼ الشٌعراء في قصائدىـ المصير المأساكم لمحركي 

 :أك ما يسمى بالدٌارجة القكمي، يقكؿ الشٌاعر
 يا الحركي يا الغارؽ في الجباؿ     ىما في الجنٌة كأنت فالنَّار"

 ىما الجنٌة كأنت فالنٌار يا الحركي يا الغارؽ في الجباؿ
 2"كمًي يا الغارؽ في الجباؿ         بعت الجنٌة كشريت النٌار ي يىا ؿ

يربط الشٌاعر في ىذه الأبيات بيف الحركي أك القكمي الذٌم خاف البلبد كعمؿ كاشيا عميلب 
لصالح الاستعمار الفرنسي حيث جمعيما في مصيرىما كىي النٌار، باعتبار أفٌ خيانة الكطف غمطة 
لا تغتفر، كفي نفس الكقت قابؿ بيف ىذا الحركي كالمجاىد الذٌم مصيره الجنٌة ككف العدك ىك عدك 

كافر ميعتدو ما جعمو يضع أيضا الاستعمار في نفس الخطٌ مع الكفار باعتبارىما عدكيف لمدٌيف 
 .معتديف عمى الآخريف

تحمؿ ىذه الأبيات مكقفا رافضا لمحركي كفي نفس الكقت للبستعمار الفرنسي بصفتو 
التٌي كظفيا الشٌاعر كجعؿ منيا –" النٌار"معتدم عمى الكطف لكف لك تمعنٌا في الأنساؽ لكجدنا أف  

أحدىما كاع كالآخر مضمر، كىذا يشمؿ كؿ "مصيرا لكؿٌ مف الحركي كالمستعمر تحمؿ نسقيف 
أنكاع الخطابات، الأدبي منيا كغير الأدبي، غير أنّو في الأدبي أخطر لأنّو يتقفّ بالجمالي 

                                                           
، نقلب عف ممحؽ لمذكرة ماجستير، الشٌعر الشٌعبيٌ الثكرم، 2010الشٌاعرة يمينة مساكرم، تسجيؿ صكتي بتاريخ أفريؿ - 1

. 194، ص1954-1962
 منطقة كاد الشكلي جمع كدراسة، 1962- 1904شقركف عنكتي، الأغنية البدكية الثكرية بيف فترتي الثٌكرة كالاستقلبؿ - 2

. 35، ص2004 جامعة تممساف،  قسـ المغة العربية كآدابيارسالة ماجستير،
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 مثمما ىك الحاؿ في ىذه 1"كالبلاغي لتمرير نفسو كتمكيف فعمو في التككيف الثقافي لمذات الثقافية
الأبيات التٌي جعؿ فييا الشٌاعر ثقافتو الإسلبمية تتخذ مكقفا رافضا كمعاديا للبستعمار الفرنسي 
باعتباره كافرا كمعتديا كىك نفس التكجو الذٌم يتخذه الديف الإسلبـ مف الكفار، كىذا ما تعبره عف 

 :الأبيات التالية
ارىجٍ مف الدًيفٍ " لٍدٍ الخى نٍدىؾٍ كٍلًيد     سىمًيوٍ كى رٍكًي إلٌا عى  يا الحى

 2" الكطنيكيا لثيكٍرًم إلٌا زىادٍ عندؾ كٍلًيدٍ   سىمًيوٍ بف بىمَّو
 تعدٌدت الأكجو التٌي جاءت عمييا القصيدة الشٌعبيٌة الثكرية كما تعدٌدت التفاصيؿ التٌي

الثٌكرة مكضكعا رئيسيا تدكر حكلو ىذه "تناكلتيا أك ركٌزت الاىتماـ بيا لكف رغـ ذلؾ يبقى مكضكع 
التفاصيؿ التٌي ميٌدت لاندلاع الثٌكرة التحريرية التٌي كانت قرارا نيائيا لا رجعة فيو، عف ذلؾ يقكؿ 

 ":عبد القادر صيدكف"الشٌاعر 
 في أكٌؿٍ نكفمبرٍ كانتٍ عٍبىارٍ  كالثٌكرة بداتٍ بالبندقيةٍ "

مىاسٍ فلبحٍ كتجارٍ  كميٍـ متفقيفٍ ضدٍ الرجعيٌةٍ   الراعًي كالخى
 3"لا رجكعٍ فيو كلك تفنى الأعمارٍ   تتحرٌر البٍلبىدٍ مٍا لٍعيبيكديَّةٍ 

يصؼ الشٌاعر أجكاء بداية ثكرة نكفمبر كالتفاؼ كؿ فئات المجتمع عمييا، كعزميـ عمى 
تحرير البلبد مف الاستعمار بالمكاجية المسمحة إيمانا منيـ أف ما أخذ بالقكة لا يسترجع إلٌا بالقكٌة 

 .التٌي ىي رمز لممقاكمة المسمحة" البندقية"كىذا ما تحيؿ إليو كممة 

                                                           
، 204، سكريا، 1عبد الله الغذامي، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، تقديـ عبد النبي أصطيؼ، دار الفكر المعاصر، ط- 1

. 375ص
(سياسيا كعسكريا)، ناضؿ مف أجؿ استقلبؿ البلبد (1965-1963)أكٌؿ رؤساء الجزائر بعد الاستقلبؿ :  أحمد بف بمة ،

 كاندلاع الثٌكرة التحريرية حيث أعتبر رمزا مف رمكز الثٌكرة كقائد 1954شارؾ في تأسيس جبية التحرير الكطني في عاـ 
.  كزعيميا الركحي1954الثٌكرة أكؿ نكفمبر 

-1954نقلب عف ممحؽ مذكرة الماجستير، الشٌعر الشٌعبيٌ الثكرم الجزائرم  (تممساف)شعر شعبي مف منطقة بني سكس - 2
. 204أنمكذجا، ص منطقة بني سكس1962

 ركاية شفكية، نقلب عف ممحؽ مذكرة ماستر بعنكاف الشٌعر 1936عبد القادر صيدكف بف المفتي، مف مكاليد : الشٌاعر-  3
لمطالب صكفياف لشيب، جامعة مكلكد معمرم قسـ المغة العربية - دراسة كصفية تحميمية–الشٌعبيٌ في منطقة بف داكد 

. 81، ص2017كآدابيا الجزائر، 
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حرص شعراء شعبيكف كثر مف خلبؿ قصائدىـ إلى نقؿ كجو مف أكجو الصداـ المسمح بيف 
إحدل " يمينة مساكرم"الاستعمار كالمجاىديف أثناء الثٌكرة التحريرية كعف ىذا تحكي الشٌاعرة 

 : تقكؿ"بني سنكس"الكقائع بيف الجيش الفرنسي كالثٌكار في منطقة مف مناطؽ تممساف ناحية 
تٍ فرنسا تىّـَ عسكرٍ كمدافعٍ "  قيكى

 زادت تبساط فىالجٍبىؿٍ سىاىىؿٍ كٍمٍكىعىرٍ 
 دىمَّارٍ لىعٍديك جيش الكطني
 زادلك كتيبات ضد العدياني

دٍمىةٍ  نٍيىارٍ الزَّ
1" كلا تشكؼ غير نيراني 

نقمت الشٌاعرة حيثيات ىذه المعركة التٌي دارت بيف جيش التحرير كالاستعمار، كركزت في 
كصفيا عمى العدٌة كالعتاد المذيف ىيأىما الاستعمار لمكاجية المجاىديف، كرغـ قمٌة عددىـ كعتادىـ 
إلٌا أفٌ الاستعمار حسب  ليـ ألؼ حساب كذلؾ باستدعاء كتائب أخرل ككنو يعرؼ أفٌ الخصـ 

طىنًي): ليس بالسٌيؿ، كىذا ما يحيؿ إليو البيت  .(دىمَّارٍ لىعٍديك جًيش لٍكى
كاف الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم في الفترة الاستعمارية المتنفس الكحيد المتاح لمجزائرييف 
لمتعبير عف مختمؼ قضاياىـ كانشغالاتيـ كحتى آماليـ كآلاميـ نظرا لمحصار الذٌم فرضو 

المستعمر عمى الجزائرييف ما أسيـ في انتشار ىذا الصٌنؼ مف الشٌعر الشٌعبيٌ ذك المضاميف 
في انتشاره في تمؾ المرحمة فإننا - الميستعمر–الثكرية بيف الشعب، فبالإضافة إلى المحفز الأكٌؿ 

ذاعتو بيف الشعب،  نجد كذلؾ صفة الشٌفكيٌة التٌي لا تحتاج إلى تدكيف كلا إلى مؤسسة لنشره كا 
مستثمرا خاصية مف خصائصو التٌي لا طالما كاف يينظر إلييا بانتقاص شديد كىي لغتو العامية 
التٌي أسيمت في ركاجو كسرعة تناقٌمو بيف النٌاس عف طريؽ الركاية الشٌفكيٌة باعتبار أفٌ أغمبية 

الشعب الجزائرم آنذاؾ كاف محركما مف الدٌراسة ما جعميـ يتداكلكنو دكف عكائؽ ككف لغتو تقترب 
 .إلى حدٌ ما مف لغة التكاصؿ اليكمي في المجتمعات الجزائريٌة

                                                           
الاقتحاـ: الزدمة .
 1962-1954الشٌعر الشٌعبيٌ الثٌكرم الجزائرم عف   نقلب،2010يمينة مساكرم، تسجيؿ صكتي بتاريخ أفريؿ : الشٌاعرة- 1

ابراىيـ الييلبلي، كمية العمكـ الإنسانية كالعمكـ الاجتماعية، شعبة الثقافة : أنمكذجا، اعداد الطالب منطقة بني سنكس
. 199-198ص، ص 2010/2011، الجزائر، الشٌعبيٌة، جامعة تممساف
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يعكد الدٌافع الأكبر لكتابة ىذا الصٌنؼ مف الشٌعر الشٌعبيٌ متعمؽ برغبة الشٌعراء كحرصيـ 
، "الثٌكرة"عمى استقلبؿ كطنيـ ما يفسٌر التٌفرعات الثاٌنكية التٌي تضمنيا مكضكع كاحد كىك مكضكع 

حيث لاقى ىذا المكضكع إقبالا كاسعا مف طرؼ الشٌعراء الشٌعبيٌيف حتى الذٌيف لـ يعيشكىا، كقد 
يرجع ىذا الإقباؿ إلى طبيعة المكضكع، كعلبقتو المباشرة بالكطف كتأثٌرىـ بالثٌكرة التٌحريرية التٌي 

 .مكٌنت الأجياؿ اللٌبحقة مف العيش مستقميف في أماف كسلبـ
 :الشّعر الشّعبيّ السياسيّ : ثالثا-

لـ يكف الشٌعر الشٌعبيٌ بمعزؿ عف الحياة السياسيٌة ككنو ينقؿ آماؿ كآلاـ الشعكب، كلا شؾٌ 
أفٌ أمٌ فرد في تمؾ المجتمعات لو رأم سياسي يدافع عنو فينصره أك آخر يعارضو باعتباره لا 

يلبءـ تكجياتو السياسيٌة ما جعؿ الشٌاعر الشٌعبيٌ عضكا اجتماعيا فاعلب في الحياة السياسيٌة يدلي 
برأيو في مختمؼ التطكرات السياسيٌة الحاصمة في كطنو أك في محيطو القكمي كقد تجعمو التغيٌرات 
العالمية المتسارعة التٌي قد يككف في علبقة مباشرة أك غير مباشرة معيا يطرح مكقفو كأيديكلكجياتو 
التٌي تستند إلى خمفيات سياسية كاجتماعية كتاريخية في مقابؿ الآخر الإيديكلكجي الذٌم يفترض أف 

كيصبح المستكل الإيديكلكجي جزءن لا يتجزأ مف تعاممو الإجمالي مع "يحمؿ إيديكلكجيات مغايرة، 
نفسو كمع الآخريف، كفي الكاقع يشكّؿ الآخر مقكلة رئيسية في كؿ تفكير إيديكلكجي إذ أفّ 
حرص الجماعة التاريخية عمى تككيد ما يميزىا عف غيرىا يقكد بالضركرة إلى تككيد كجكد 

  كبالتالي الحذر منيا1"جماعة أك بالأحرل جماعات مختمفة عنيا
 ".الآخر" ضد "الأنا"كالسٌعي إلى الدفاع عف 

يختمؼ ىذا الآخر في تصكرات الشٌعراء الشٌعبيٌيف مف خلبؿ قصائدىـ التٌي تحمؿ 
حسب التمثٌلبت التٌي جاء  (اجتماعية، دينية، تاريخية)إيديكلكجيات سياسية ذات دكافع خارجية 

عمييا، فيذه الصٌكر كالإيديكلكجيات ما ىي إلٌا انعكاسات كاعية أك غير كاعية لتمؾ الدٌكافع 
 ففالفرنسيكف عندىـ صكر معيّنة عف الألماف كعف سائر الشّعكب الأكركبية، كعف الأمريكيي"

كعف العرب، كسكاىـ مف الشّعكب التّي تتعامؿ معيا فرنسا نكعا مف التعامؿ ككذلؾ الأمر 

                                                           
 كنقدىا، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، الايدكلكجياناصيؼ نصٌار، الإيديكلكجيٌة عمى المحؾٌ، فصكؿ جديدة في تحميؿ - 1
. 108، ص1994، بيركت لبناف، 01ط
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كيمكف أف يككف ىذا الآخر 1"بالنسبة إلى كؿّ جماعة تاريخية سياسية متسمحة بالإيديكلكجية
الإيديكلكجي داخؿ حيٌز تاريخي كقكمي كثقافي كاحد فيككف لو تصكرات أك إيديكلكجيات تخالؼ 
الآخريف المكجكديف في نفس الحيٌز كنستدؿٌ في ذلؾ بالمؤسسة كالشعب، فاليامش يعتبر المركز 
دائما آخرا إيديكلكجيا ما يجعمو يتخذ إجراءات لمقاكمة ىيمنة كتسمط المركز، كعمى نفس المنكاؿ 

يمكف فيـ طابع الإيديكلكجيات بيف لممركز كاليامش أينما كجد،كفي نفس الكقت يسعى المركز عمى 
 .الإحكاـ عمى اليامش مف خلبؿ إيديكلكجيات مغايرة

تمثؿ القصائد الشٌعبيٌة عنصرا سياسيا فعالا يشارؾ منيا خلبليا الشٌاعر الشٌعبيٌ في مختمؼ 
فطة "التحكلات كالمجريات السياسيٌة التٌي تدكره حكلو بطريقة أدبية، في ىذا الصٌدد تقكؿ الشٌاعرة 

 ":خًيٍطي النيظىا ٍـ"في قصيدتيا " بف حمي
ٍـ يمشي كيٍجًي" لٍدٍ لًيييكدًم خيط النِّظىا مىؾٍ يىا كى مىؾٍ سى  سى

 2" ما نسنييش مع ديغكؿٍ كقىنٍديكؿٍ لك كاف يبقى غير شٍطىبٍ 
يشير البيتيف إلى رأم الشٌاعرة السياسيٌ الذٌم يفيد رفضيا المطمؽ التفاكض مع الجنراؿ 

يبقى شطب )ديغكؿ شأنيا شأف الكطنييف مف الشعب كعبٌرت عف استحالة قبكؿ التنازلات بعبارة 
بمعنى حتى كلك لـ يبؽ أمٌ شيء في ىذا الكطف الذٌم عممت فرنسا الاستعمارية عمى  (كقندكؿ

 .ىدمو كتخريبو
عرؼ الشٌعر الشٌعبيٌ مضاميف سياسيٌة تتحدث أمكر البلبد كخاصة ما تعمٌؽ بالكاجية 

" تكفيؽ كماف"السياسيٌة كخيانة أمانة الشعب كالكطف مف طرؼ البعض، كعف ىذا يتحدث الشٌاعر 
 :يقكؿ" خبر كاف"في قصيدتو العنكنة 

 كيٍفٍ رحتٍ يىا فٍلبىفٍ "

                                                           
. 109ص ناصيؼ نصٌار، الإيديكلكجيٌة عمى المحؾٌ،- 1
بقايا أغصاف الأشجار:  شطب .
نبات شككي: قندكؿ .
الشٌعر الشٌعبيٌ : ، نقلب عف ممحؽ لمذكرة الماجستير تحت عنكاف2010فطة بف حمي، تسجيؿ صكتي بتاريخ مارس - 2

ابراىيـ الييلبلي، كمية العمكـ الإنسانية كالعمكـ : أنمكذجا، اعداد الطالب  منطقة بني سنكس1962-1954الثكرم الجزائرم 
. 161، ص2011/ 2010الاجتماعية، شعبة الثقافة الشٌعبيٌة، جامعة تممساف، الجزائر، 
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 درؽ الخٍبىر ما بىافٍ 
اؿى كانت صٍكىافٍ   رجى

 1"يا عيب الزٍمىافٍ ضرؾٍ نحٍكي اىليٍ كافٍ ... كىلاىكٍ ؼٍ خبر كاف
- الجزائر–يميٌد الشٌاعر في ىذا المقطع الشعرمٌ لمدٌخكؿ في الأكضاع السٌياسيٌة لمبلبد 

كاختار أف تككف مقدٌمتو الماضي المجيد، أيف كاف الرٌجاؿ رمزا لمشيامة كالبطكلة كحبٌ الكطف 
لييبيٌف الفرؽ الشاسع بيف ما كاف سابقا، كما " فلبف"حيث كضع صكرة ىذا الرٌجؿ الرمز الذٌم أسماه 

" خبر كاف"ىك كائف في الكقت الراىف الذٌم شيد اختفاء لتمؾ القيـ الرجكلية كىذا ما تؤكٌده عبارة 
التٌي كردت في السطر الأخير مف المقطع، حيث يؤكد ذلؾ الشٌاعر كيفضح المقصكديف مف كراء 

 :كلبمو قائلب
حٍ كايف"  التأكيد كالحزـ صى

 ع الأطياف، الثٌكرة كالخٍزىايفٍ 
 كؿ ما يىخٍفيكهٍ، كىالًيٍ بىايىفٍ 
كع الكرسي يديركا اليٍكىايىفٍ 
 

 العرض راح كالرجمة كلاتٍ ؼ خبر كاف... يا عيب الزماف
 كقتاش يتنحى عمينا العارٍ 

حٍ ساسٍ الدٌارٍ  حى كامنا تٍفًيؽٍ، تٍصى  كحي
 كبىحٍمًيبٍ الأـ يىكٍبىرٍ الصغير يرجع الثار
 يىبٍرىل المريضٍ كتتنحى كيؿٍ لضٍرىار

 2"لك يٍكيكفٍ في الككفٍ لًينىا مٍكىافٍ .... يا فىرٍح الزمافٍ 
سعى الشٌاعر مف خلبؿ المقطعيف إلى تعرية الكاقع السياسيٌ المحمي كالقكمي مف خلبؿ 

الحكاـ الذٌيف يتيافتكف عمى كرسي الحكـ مف أجؿ الثٌركة، حيث يسعكف بشتى الطٌرؽ لبمكغ أىدافيـ 

                                                           
. 07تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 1
بمعنى المستحيؿ: اليكايف .
. 15-14 ص ص،المرجع نفسوتكفيؽ كماف، - 2
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الضٌيقة كالتٌي ألحقت ببمدانيـ اليكاف كالتخمؼ كالفقر كالتبعيٌة، لكف ىذا لـ يمنع الشٌاعر مف التفاؤؿ 
بمستقبؿ أفضؿ مف خلبؿ دعكتو الحكاـ لتصحيح أخطائيـ كالعكدة إلى رشدىـ مف أجؿ استدراؾ 
ما فاتيـ لكي تنعـ الشعكب بالاستقرار كالعزة، ذلؾ الأمؿ الذٌم ربما سيطكؿ أمده عمى حد تعبير 

التٌي تحمؿ " ؟كقتاش يتنحى عمينا العار"الشٌاعر، الذٌم صاغو عمى شكؿ استفياـ في عبارة 
 .دلالات تكحي بحجـ الأضرار المادية كالمعنكية التٌي سببيا الحكاـ جراء طيشيـ في حكـ الشعكب

الذٌم يتحدٌث بمساف كؿٌ تمؾ الشٌعكب التٌي عانت كلا  (الشٌعبيٌ / الفرد)يتقمٌص الشٌاعر دكر 
تزاؿ مف مثؿ ىؤلاء الحكاـ حيث يبرز استياءه كشعكره بالتٌمزٌؽ كالقير كالاستلبب جراء تمؾ 
الظركؼ التٌي أدت بو إلى أف يحسٌ بالاغتراب حالو حاؿ تمؾ الشعكب التٌي فقدت مقكمات 

 في مثؿ تمؾ الظركؼ التٌي افتعميا الحكاـ بالرغـ مف أنيـ 1الإحساس المتكامؿ بالكجكد كالاستمرار
مف أبناء الكطف حيث مف المفركض أف يككنكا سندا لمشعب كالكطف، ربما ىذا ما زاد مف اغتراب 

 .الشعب كجعؿ منيـ أشخاصا غرباء في أكطانيـ كأفقدىـ الأماف كأشعرىـ بالذٌؿ
يحرص الشٌاعر الشٌعبيٌ عمى فرض منطقو السياسيٌ، خصكصا إذا تعمٌؽ الأمر بالمشترؾ 

" كذاب كمتطرؼ"القكمي الذٌم يجمع الدٌكؿ العربية كىذا ما سنحاكؿ التعرض لو مف خلبؿ قصيدة 
 :، يقكؿ فييا"تكفيؽ كماف"لمشاعر 

 يا صحاب القمٌة العربية"
 بركاكـ مف التزٍييؼ
 أعطيكا لمقيمة شكية
 كالرب لًيكـ إيٍعيؼ
 أتديركا قمة كرل قمة

 أصبحتكا كيٍ البٍقىارٍ الرمىة

                                                           
ديسمبر / ، الككيت، أكتكبر02عمي كطفة، المظاىر الاغترابية في الشخصية العربية، مجمة عالـ الفكر، ع: ينظر- 1

. 47، ص1998
كتسمى جامعة الدكؿ العربية، كىي منظٌمة تضـ دكلا عربية في الشرؽ الأكسط كأفريقيا تأسست في :  القمة العربية

، ككاف اليدؼ مف تأسيسيا ىك تنسيؽ كتقكية البرامج السياسيٌة 1945 مارس 22في " القاىرة"العاصمة المصرية 
. كالاجتماعية بيف أعضائيا، كحؿٌ النزاعات بينيـ كتظـ اثناف كعشركف دكلة
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 تىجٍتىركا الكلبـ ثىمىة
 1"كالقرار كي سىابٍقيك مٍقىرىؼٍ 

مكقفو السياسيٌ بخصكص القمة العربية، حيث أبدل أسفو " تكفيؽ كماف"ييكرًدي الشٌاعر 
حباطو منيا كمف أعضائيا نظرا لعدـ فاعميتيا عمى أرض الكاقع؛ بالرٌغـ مف الاجتماعات الدكرية  كا 

التٌي تعقد في كؿٌ مرة كالتٌي تنتيي بقرارات لا تخدـ الكاقع السياسيٌ العربي الذٌم يعيش أزمات 
خانقة، في ظؿٌ عدـ كجكد حمكؿ فاعمة ليذه الأزمات، إذ تتفاقـ الثغرات كالمشاكؿ في الدكؿ 

" صالح رابح الجزائرم"الأعضاء ذات التماس الثقافي كالجغرافي المشترؾ، كعف ىذا يقكؿ الشٌاعر 
 :حاؿ الأمٌة"في قصيدة 

 ىا ىي فالسطيف ما أكثر لكٍسىايىر كأكلى القبمتيف تبكي في لجمار"
 كالعراؽ يا خالقي دمك يقطر   كفي لبناف القكـ يىمٍعىؽٍ في لىمٍرىارٍ 
 كالصكمالي ما شبع عيش فالشر كالسكداني راه ىىايـ في لقفار
 ككؿ الأمٌة ىاؾ يا ربي تنظر  ىاج عمييا قكـ حاقد مالكفار
ار  2"يا ربي ىا دىنٍسيك كؿ الطىاىر   يا ربي ىىا فىسٍديك حتىى لىبٍحى

تحمؿ القصيدة إحصائيات لمكضع السياسيٌ السائد في البمداف العربية كالإسلبمية، حيث 
تفيد ىذه الإحصائيات أف الكضع السياسيٌ يشيد حالة مف عدـ الاستقرار، كقد ذكر الشٌاعر تمؾ 
البمداف دكف أخرل نظرا لمرابطة القكمية التٌي تجمعو معيا ككنيا دكلا عربية إسلبمية، كىك نفس 

الدافع الذٌم جعمو يعمف تضامنو معيا ضدٌ الأطراؼ التٌي زعزعت استقرار ىذه الدٌكؿ محاكلا فضح 
 مشيرا لمدٌكؿ الغربية التٌي تخمؽ (قكـ حاقد ككافر)المتسبب في ذلؾ، كىك ما يشير إليو بعبارة 

مشاكؿ كتكترات مف أجؿ التدخؿ في شؤكنيا الدٌاخمية مع استغلبؿ ثركتيا، كلـ يحقؽ الشٌاعر ذلؾ 
كسائؿ الصراع السياسيّ حيث أصبحت ىي الطريؽ "إلٌا باستعانتو بالمٌغة التٌي أصبحت كسيمة مف 

ظيار المكقؼ السياسيٌ الدٌاعـ لتمؾ الدٌكاؿ كفي نفس الكقت الرٌافض 3"الكحيد لمتعبئة السياسيّة  كا 
                                                           

. 52تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 1
. 06، ص2008، الجزائر، 01صالح رابح الجزائرم، بكح المحزكف تحت ظلبؿ الشٌعر الممحكف، دار أسامة، ط- 2
فالح سبيب العجمي، دكر المٌغة في التنميط كالتعصب لميكيٌة، مجمة مقاربات في المٌغة كالأدب، سمسمة تصدر عف قسـ - 3

. 22، ص2007، السعكدية، 02المٌغة العربية كآدابيا، جامعة الممؾ سعكد، ع
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كالمندٌد بتداخؿ الغرب في شؤكنيا الدٌاخمية، كعف ىذه السيطرة الغربية كىيمنتيا عمى دكؿ العالـ 
 ":ىمص زيد تخمصطمس "في قصيدة " تكفيؽ كماف"الثالث، يقكؿ الشٌاعر 

 طمص ىمص زيد تخمص"
 أمريكي صييكني مخمص
 ربطكنا برباط متيف
ٍـ عىمٌي العىيٍنًيفٍ  كىا  حي
 أك بيكشٍ بٍسىباطٍ خٍشًيفٍ 
 إمىرٍمد فيٍنىا كيٍيىرىسٍ 

 طمس ىمص زيد تخمص
 أمريكي صييكني مخمص
 فحكلة في الشعب المىسٍكًيفٍ 

كٌاؽ–سٍيىادٍ عمى   يًنيفٍ - جى
 الرَّعٍشة تقبضٍنا في الحيف
افٍ كٍييرقىصٍ   1"أك بكش فىرٍحى

تتخمؿ المقطعيف الشعريٌيف عبارات تحمؿ معنى السيطرة كالييمنة التٌي تمارسيا أمريكا 
سرائيؿ عمى الدٌكؿ الشرقية مف خلبؿ العبارات ربطكنا برباط متيف، سباط خشيف، إًمىرٍمىدٍ فينا ): كا 

التٌي سعى الشٌاعر مف كراء تكظيفيا إلى فضح العالـ الغربي المتسمٌط  (كييرسٍ، الرعشة تقبضنا
كعمى رأسو أمريكا بحكـ قكتيا السياسيٌة كالاقتصادية كالعسكرية، حيث تتدخٌؿ في الشٌؤكف الدٌاخميٌة 

 .ليذه الدٌكؿ لتجد نكعا مف الرٌضكخ كالاستسلبـ مف طرؼ قياداتيا كحكاميا
سرائيؿ في خمؽ المشاكؿ كالأزمات في دكؿ العالـ الثاٌلث مف  كجٌو الشٌاعر الاتٌياـ لأمريكا كا 

الذٌم يفيد ترجيح كفٌة عمى حساب أخرل كدخكؿ الأطراؼ المتصارعة في " ييرس"خلبؿ الفعؿ 
حركب لتتدخٌؿ أمريكا ػػػ لاحقا ػػػػ تحت غطاء ىيئة الأمـ المتحدة للبستيلبء عمى ثركاتيا كاستنزافيا 

 كمصالحيا في المنطقة، في حيف تزعـ لدكؿ العالـ أنٌيا تسعى لحفظ السمـ اكتكسيع دائرة امتيازاتو
                                                           

. 39تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 1
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كالأمف العالمييف مف خلبؿ جعؿ الديمقراطية كتقرير المصير كحرٌية التعبير، كالالتزاـ بالقانكف 
الدكلي حكرنا عمييا

، لكف رغـ تمؾ الصكرة الانفصامية فإفٌ الشٌاعر سعى إلى فضح النٌظاـ العالمي 1
 .الجديد باعتباره المفتعؿ الحقيقيٌ للئرىاب كالٌتكترات

 :يضيؼ الشٌاعر في مقاطع أخرل مف القصيدة تحميمو لمراىف السياسيٌ، يقكؿ
ميكؼٍ "  الأمريكي كيما الحى

كهٍ كمىعٍيكيؼٍ   لىحٍميك مىكٍري
 عى المشاكؿٍ راه مىمٍييكؼٍ 
 كما يجييو نيكٍـ كلا يىنٍعىسٍ 
 طمس ىمص زيد تخمص
 أمريكي صييكني مخمص
الًيٍ   تمقى كاحد شانك عى
 كنٍجيكميك لىمىاعىة تٍلبلًي

التٌي  ما عندكش ىٍميكٍـ بٍحى
 2"عىرٍبي أنجميزم مٍفرنس

كصؼ الشٌاعر الكضع السٌياسيٌ العالمي بالمتكتٌر ككنو طغت عميو التٌجاكزات كالاعتداءات 
مف طرؼ أمريكا التٌي لا تتكقؼ عف افتعاؿ المشاكؿ لضماف مصالحيا التٌي لا تنتيي، حيث 

ليقرٌب مف المتمقي حجـ استبدادىا كعدكانيا الدائـ عمى دكؿ " مميكؼ"استعمؿ الشٌاعر تكصيؼ 
 .العالـ كبالخصكص دكؿ العالـ الثالث لضماف استمرار مصالحيا في تمؾ المناطؽ الحيكية

يمزج الشٌاعر قراءاتو لمكضع السياسيٌ العالمي بنظرة كره كعداء ليذا المستبٌد العالمي مف 
، كيعكد ذلؾ إلى مكجيات ثقافيٌة ساىمت في إعطائو (معيكؼ، مكركه، الحمكؼ)خلبؿ الكممات 

فمنذ المّحظات الأكلى يتشرّب الفرد ىذا النمكذج عبر نسؽ "صكرة عف الظالـ كالكافر كالمعتدم 
كامؿ مف المحفّزات كالنّكاىي، صريحة كغير صريحة تدفع بو، كقد أبح كيلا إلى امتثاؿ لا كاع 

                                                           
. 101، ص2006، لبناف، 01علبء الديف أبك زينة، الثقافة كالمقامة، دار الآداب، ط: ادكارد سعيد، تر: ينظر- 1
. 43-42تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 2
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الترسيخ "لممبادئ الأساسية لمثقافة، تمؾ ىي الصيركرة التّي أسماىا عمماء الأنثركبكلكجيا 
 الذٌم جعمو يعبٌر عف رفضو القاطع للبستبداد كالظمـ مف طرؼ القيادات العسكرية التٌي 1"الثقافي

أصبح ليا الشأف الكبير في الساحة السياسيٌة العالمية، كقد لمٌح عف تمؾ الإطارات مف خلبؿ الرمز 
التٌي تفيد الرتب العسكرية العالية المتحكمة في الأكضاع العالمية كالتٌي ليا دخؿ مباشر " نجكمك"

أك غير مباشر فيما يحدث مف أزمات عالمية كصراعات يدفع ثمنيا الأبرياء كقد عبٌر عف ذلؾ مف 
 .باعتبارىـ المفتعمكف لتمؾ الأزمات" معندكش ىمكـ بحالي"خلبؿ عبارة 

ينفرد النٌص الشٌعبيٌ الفردم بمضاميف سياسية يعبٌر مف خلبليا الشٌاعر الشٌعبيٌ عف جممة 
مف الانشغالات السياسيٌة بكصفو ابف الشعب الذٌم يملؤه الطمكح، كينتابو الخكؼ مف نتائج 

القرارات السياسيٌة كالعسكرية كحتى الاقتصادية كالاجتماعية التٌي قد تنعكس عميو كعمى الأكساط 
الشٌعبيٌة سمبا، فكاف عميو أف يعبر عف مكاقفو كاممة جراء ما يحدث حكلو مف تغيرات كتحركات 

سكاء في كطنو أك في قكمو كقد تدفعو طبيعتو الإنسانية لمتفاعؿ مع المستجدات العالمية خصكصا 
كأفٌ العالـ أصبح قرية صغيرة بفضؿ الكسائط الجديدة التٌي أتاحت لو متابعة ما يحدث في أيٌة 

فالكعي السياسيّ نتاج لعلاقة متبادلة بيف الكعي "نقطة مف العالـ كالإدلاء برأيو كمكقفو منيا 
ىك شحنة عاطفية كجدانية قكية تتمكّف في  [...]كالكاقع، كالكعي يسبؽ عممية التّغيير كيرافقيا 

كثير مف مظاىر السمكؾ لدل الفرد، ككمما كاف الكعي أكثر نضكجا كثباتا كاف ذلؾ أكثر قابمية 
مف خلبؿ  (الطبقات الشٌعبيٌة) ما يجعمنا نستشؼ الكعي الشٌعبيٌ 2"لدعـ كتكجيو السمكؾ لدل الفرد

 .فاعميتيا كمشاركتيا السياسيٌة عف طريؽ كاسطة الشٌعر
 الشّعر الشّعبيّ الاجتماعي:رابعا-

يعد الشٌعر الشٌعبيٌ الاجتماعي أحد الأنكاع الشعريٌة الأكثر تكاترا نظرا لارتباطو بمختمؼ 
القضايا الاجتماعية التٌي شغمت الشٌعراء الشٌعبيٌيف في مجتمعاتيـ باعتبارىـ أفردنا في الطبقة 

                                                           
، بيركت لبناف، 01منير السٌعيداني، مفيكـ الثقافة في العمكـ الاجتماعية المنظمة العربية لمترجمة، ط: دنيس كركش، تر- 1

. 67، ص2007
، 8لامية صابر كسائط الإعلبـ الجديد كأكعية جديدة لإنتاج الكعي السياسيٌ في الجزائرم، مجمة العمكـ الإنسانية، ع- 2
. 70، ص2017، الجزائر، 2ج
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 لمحياة 1الشٌعبيٌة، ما يجعؿ مف إبداعو مادة تاريخية كمصدرا ىاما مف مصادر التأريخ كالتكثيؽ
الاجتماعية التٌي كانت تعيشيا الشعكب البسيطة، كلعؿ مف النماذج الشعريٌة الجزائرية التٌي تطرقت 

 ":الأخضر بف خمكؼ"لمشاعر " ابقاك بالسلامة"إلى مثؿ ىذه المكاضيع قصيدة 
رىارٍ "  .2"اًنٍيٍميك يىا أكلادم فيٍمىف جازايىرٍ  اكرٍميكه كاًعٍزكه يا سىبٍطٍ الأحى

يكصي الشٌاعر في ىذا البيت الشعرمٌ أكلاده عمى الكرـ كالجكد في كجو كؿ زائرم مقاـ 
سيدم الأخضر بف خمكؼ بعد مماتو، ليعكس بذلؾ القيـ الاجتماعية النبيمة التٌي كاف  (خيمة)

ٌـ يتحكٌؿ الشٌاعر في مقاطع لاحقة " مزغراف"يتحمٌى بيا سكاف منطقة  كالفرد الجزائرمٌ بصفة عامٌة، ث
 :إلى كصايا أخرل لأبنائو يقكؿ

 أنتى يا ميحمَّد اًنٍييمًيٍ في خًيٍمٍتًي أنت كبير دٍارًمٍ كانت ميكلاىىىا"
ى لىؾٍ ىىيٍبىة لمف يىرىاىىا  كانت يابىا القىاسٍـ عمٌـ بعمامتيٍ  تضٍحى
قٍتىا تًقٍرىاىا ذٍ ادٌمٍ سبحتي    بٍيىا افتكرٍلًيٍ كي  كانتى يا أىحٍمىدٍ خي

ذٍ شٍمًمتيٍ كبرانيسٍ الصكؼٍ   كانت الحبيبٍ كلدم نطفة مف الكبدة  خي
 3"انيمكا في بعضكـ لا تشفيكا في الأىعٍدىا   قيميكا  جنازتي كاًعطيكيا المعركؼ

تحمؿ الكصايا التٌي كجييا الشٌاعر لأبنائو أبعادا ثقافية كاجتماعية تعكس بالدٌرجة الأكلى 
حرص الأب عمى تكريث الأبناء الصفات الحميدة ككف ما تركو الشٌاعر لأبنائو أشياء رمزيٌة يكمٌفيـ 
مف خلبليا السٌيرى عمى نيجو كالحفاظ عمى كحدة شمميـ، كعدـ ترؾ الأعداء يفرحكف بتشتٌتيـ كىذا 

حسب كصيٌتو أف يككف سيٌد " محمٌد"، حيث كمٌؼ الابف الأكبر (لا تشفكا في الاىعٍدىا)ما تبيٌنو العبارة 
، ففي الأسرة الجزائرية ينتقؿ "اًنٍتى كبير دارم كانٍتى مىكلاىىىا:الأسرة كالمسؤكؿ عنيا حسب العبارة 

                                                           
، الجزائر، 22 أحمد بف االحرمة، مجمة الأثر، عالاجتماعية كالقكمية في شعر اح عثماني، الأبعادببكلر:ينظر-1

. 130، ص2015جكاف
. 192، ص(شاعر الديف كالكطف)ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ  الأخضر بف خمكؼ،- 2
. 193-192، صالمصدر نفسو- 3
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 ككنو الأكبر سنا 1لتفادم تقسيـ الممؾ العائمي (عادة الابف الأكبر)الإرث مف الأب إلى الابف 
 .كالأكثر حكمة فيمكنو تسيير شؤكف الأسرة أفضؿ مف الآخريف

يمنح الشٌاعر أبناءه الآخريف أشياء خاصٌة بو يحثٌيـ مف خلبليا أف يككنكا صالحيف كعمى 
عمامتو ليككف ذا " بمقاسـ"قدر المسؤكلية كأف تككف ليـ سمعة حسنة بيف النٌاس، حيث أىدل ابنو 

ىيبة كيحظى باحتراـ الآخريف، كأىدل لأحمد التٌسبيح كي يتذكٌره في كؿٌ تسبيحة يقكـ بيا، كفي 
صدقة جارية أك عمـ : إذا مات ابف آدـ انقطع عممو إلّا مف ثلاث"ىذا يقكؿ الحديث الشٌريؼ 

 ما يبيٌف تمسٌؾ المجتمع الجزائرمٌ بالقيـ كالمبادئ الإسلبمية 2"ينتفع بو، أك كلد صالح يدعك لو
 .كحرص الآباء لتعميميا لأبنائيـ

نٌما امتد ىذا التٌكريثحتٌى  لـ يقتصر تكريث الآباء للؤبناء القيـ كالمبادئ الإسلبمية فقط كا 
 حيث "الصّكؼ، ك برانيس الشّمالة"المٌباس التٌقميدمٌ الذٌم تركو الأب لابنو الأصغر كالمتمثؿ في 

يعدّ المّباس التّقميدمّ الأمـ في تاريخيا كحاضرىا، فالتّراث يمنح لكؿّ شعب ىكيتو التّي تمّيزه عف 
كتجعمو يستمر محافظا عمى طبيعتو المتجذٌرة فيو، مف سمككيات كأفعاؿ تصكت 3"غيره مف الشّعكب

 :الفرد كالمجتمع، كفي ىذا يقكؿ الشٌاعر
 ٍـ" يتٍكي الىةٍ اًنيٍميك يىا كٍلاىدًم خى    حفصة بنٍتٍ الاىكحؿٍ مدَّاحٍ البشيرٍ ىجَّ

الىة  انٍتيمىا كٍتىافٍيىا يا سلبطيفٍ الخيرٍ   البنتٍ كياىؾٍ تًنٍذىدٍ بٍلبى رجَّ
الىة تبكي عمى الخمكفي بيكىىا لا غير  4"إذا بكاتني إلى معذكرة في حى

                                                           
، الجزائر، 09دراسة تحميمة، مجمة الركاؽ،ع: حسف تريكي، تغير القيـ الأسرية في المجتمع الجزائرم المعاصر: ينظر - 1

 .84، ص 2017
2
‌.حديث‌شريف-
شاش أك قطعة قماش طكيمة تمؼ حكؿ الرأس يمبسيا الرجاؿ فقط: الشمالة .
لباس تقميدم جزائرم، كىك عبارة عف معطؼ طكيؿ مف الصكؼ يضـ غطاء رأس كليس بو أكماـ كىك خاص : البرنكس

. بالرجاؿ
يحي حاجي، نادية قجاؿ، التراث الثقافي المادم كاللب مادم كدكره الأساسي في بعث السياحة الصحراكية، مجمة - 3

. 125، ص2018، الجزائر، 05، ع1جماليات، مج
أختكـ : خيتكـ
الأرممة: ىجٌالة. 
. 193، ص(شاعر الديف كالكطف)ديكاف سيدم الأخضر بف خمكؼ  الأخضر بف خمكؼ،- 4
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يعكس مضمكف ىذه الأبيات النٌظاـ الأسرمٌ أك الشٌكؿ السٌائد في المجتمع الجزائرمٌ، كالذٌم 
ىك نظاـ الأسرة الممتدّة حيث يجتمع عدّة أجياؿ تحت رئاسة قائد كاحد في شكؿ جمعية كاتحاد "

حميميف كتضمف الأسرة لكؿّ عضك فييا مكانتو، كظيفتو كسبب كجكده، كيمارس الأب فييا 
ما داـ عمى قيد الحياة،كتمتدٌ ىذه السٌمطة عمى شاكمة كصايا 1"سمطة مطمقة عمى جميع أفرادىا

للؤبناء تنفذ بعد كفاة الأب، كقد جاءت الكصية ىنا لتنظـ شؤكف الأسرة كضماف الحقكؽ لأفرادىا، 
مثمما ىك الحاؿ في ضماف حؽٌ بنت الشٌاعر في الرٌعاية كالسٌترة مف طرؼ إخكتيا الذٌككر الذٌيف 

التٌي تفيد المساعدة " كتافيا"أف يككنكا سندنا ليا كىذا ما تدؿ عميو كممة - الشٌاعر–ألزميـ أبكىـ 
ففي المجتمع الرّيفيّ يسكد الضّبط الاجتماعيّ، كتبعيّة الفرد لمجماعة قكيّة جدا، "كالتٌكاتؼ، 

فالحياة الجماعيّة تخنؽ الحياة الفرديّة، فيناؾ إرادة لتقديـ الغير كتكريس النّفس لمغير، فالفرد 
، فالأبناء ىنا ممزمكف بتكريس 2"ىك كائف مف أجؿ الآخريف، كىك كذلؾ كائف مف خلاؿ غيره

 .التٌي أكصى عمييا الشٌاعر" الابنة حفصة"حياتيـ لمحفاظ عمى الأسرة كأفرادىا بما فييـ 
تطرٌؽ الشٌعر الشٌعبيٌ إلى مكاضيع اجتماعية عدٌة تناكلت ظكاىر ارتبطت بالمجتمع ككؿ أك 

النساء كبكيدىف داخؿ الأسر أك في /بفئة معيٌنة، كلعؿٌ أبرز تمؾ المكاضيع ما تعمٌؽ بالمرأة 
 :يحذٌر منيفٌ، يقكؿ" بكعزة"علبقتيف مع الآخريف، كىا ىك الشٌاعر 

 ب               ر اتباع النٌسا بالؾ لا ت       "
ف لا تقبؿ كصايتي راىـ يسبيك  3" كا 

يكصي الشٌاعر المتمقٌيف بعدكـ كضع الثقٌة في النٌساء، حيث يعدٌد في مقاطع لاحقة سبب 
 :، يقكؿفىذا المكقؼ اتجاىو

 آخر منا يطيح في طفمة تعجب"
                             مف بنات المضرب بالكممة يغنيك

                                                           
. 84 صمرجع سابؽ،دراسة تحميمية، : حساف تربكي، تغير القيـ الأسرية في المجتمع الجزائرم المعاصر- 1

2- Bourdieu Pierre, Scociologie de L’Algerie, édition Quadrige Puf, paris, 2010, P98. 
 كىنالؾ مف يسميو في نسخ أخرل عيسى، غير أف إسمو كرد في نياية -الجزائر–كىك شاعر مف الحضنة " بكعزة"سمس ،

. القصيدة مكثكقا ببكعزة كىذا ما جعمنا نرجح تمؾ التٌسمية
. 191سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ص- 3
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 ما تبغيش الماؿ في خكىا تطمب
 كالا ما صابتكش شيعتو يجزيك
 آخر يطيح في طفمة تكذب

 تبعث لو كؿ يكـ كجد ما نشتيك
 قكـ ككثٌر حط في يدم كالٌا نغضب
 1"أنت ماكش مف الرجاؿ الي يرضيك

تصكٌر الأبيات الشعريٌة ماديٌة المرأة كاستعماليا لمكذب كالألاعيب مف أجؿ النٌيؿ مف الرٌجاؿ 
المبالغة في السٌعي كراء تمؾ الماديات " حط"ك" كثر"كالحصكؿ عمى مرادىفٌ، حيث يشير الفعميف 

التٌي كضعناىا في أكلكياتيفٌ فلب يىييمُّييفَّ الاستقرار كلا حتى سمعتيفٌ، كربما يعكد سبب كركد صكرة 
المرأة عمى ىذا النٌحك إلى المكجٌيات الثقٌافية التٌي تعتبر المرأة دكنيٌة بالنٌسبة لمرٌجاؿ ما ساىـ إلى 

حدٌ كبير في ربط المرأة بالمادة كالخداع، كالابتزاز، كفي المقابؿ كردت صكرة الرٌجؿ عمى أنٌو 
الضٌحيٌة الميدٌد بتمؾ الممارسات كالألاعيب التٌي يبدك أنٌو لا يعرؼ شيئا عنيا حسب تعبير الشٌاعر 

الذٌم راع ذلؾ الجانب الذٌم استميمو مف الأنظمة الاجتماعية الطبقيٌة الأبكية في المجتمعات 
 مثؿ الخبث 2البشرية كمٌيا التٌي تعتبر المرأة ناقصة عقؿ كبالتالي تنسب ليا كؿٌ الصٌفات السٌيئة

 .كالطٌمع كالنٌميمة
يذىب الشٌعراء الشٌعبيٌكف إلى رصد كؿٌ التطكٌرات التٌي لحقت بالمجتمعات التٌي يعيشكف 
فييا، فكاف الشٌعراء بمثابة عمماء اجتماع يلبحظكف أدنى تمؾ التغيرات باعتبارىـ أقرب الفئات 

 :مخالطة لمشٌعب كمعايشة لنفس الأكضاع التٌي تعيشيا العامٌة،كفي ذلؾ يقكؿ الشٌاعر
 ما بقى يا مكة غير الأقكاؿ كنفاؽ       القكؿ باىي كالفعؿ قبيح ما يطابؽ"

 تقكؿ قامت القيامة في تٍخكـ الأسكاؽ        ما تصيب في الألؼ تاجر فٍريد صادؽ
 3"كالضٍعيؼ ابٍغاك ايقطعكا عميو الأرزاؽ       المٌي تٍكديه بالخير شىرُّه ارٍجاه لاحؽ

                                                           
. 192-191سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ص- 1
. 17-16، ص2017نكاؿ السعداكم، الكجو العارم لممرأة العربية، دار ىنداكم سي أم سي، دط، دب، : ينظر- 2
عبد المنعـ قارة، الشٌعر الشٌعبيٌ في منطقة : شاعر شعبي لـ يرد اسمو، مأخكذ مف ممحؽ مذكرة الماجستير لمطالب- 3

. 228-227 ص ص،2015جيجؿ، دراسة سيميائية، جامعة محمد بكضياؼ بالمسيمة، الجزائر، 
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 :كيقكؿ في أبيات أخرل
 ما بقى في زماننا غير زكرٍ كعياط     الكٍضيع فكؽ العرش كالمٌي فٍضًيؿ ىابىط"

 1"فرطيكا في القىرابة كالجًكار تىفٍراط            ما انشغمكا في الدنيا غير بسكاقط
يصكٌر لنا الشٌاعر أكضاع المجتمع الجزائرمٌ التٌي يعيشيا الفترة المعاصرة مف تدىكر في 
الأكضاع الاجتماعية كتغيٌر في سمككيات الأفراد كالجماعات، حيث يؤكٌد الشٌاعر أفٌ ىذه الطٌبائع 

كالأكضاع عرفت تغيٌرا ممحكظا مقارنة بالماضي، كلكي يجعمنا الشٌاعر كسط ىذه الصكرة المأساكية 
لانييار القيـ في المجتمعات المحمٌية لجأ إلى استعماؿ المتضادات في الأبيات الشعريٌة لًييمىكِّفى 

الفٍضًيؿ، ≠الشَّرٍ الكٍضًيع≠الخًيرٍ )المتمقٌي مف ملبحظة الفركؽ كعمى سبيؿ المثاؿ نذكر 
تغير القيـ في الأكساط " باية مختارم كنكش"، كفي نفس المكضكع تؤكد الشٌاعرة (ىىابىطٍ ≠فيكؽٍ 

 ":مكؿ الخير كلاه الذّيب"الشٌعبيٌة كالحياة العامة تقكؿ في قصيدة 
 مكؿ الخير كلبه الذٌيب"

 في ىذا الكقت الخير ما بقاش
 ما بقى الجار كلا الحبيب
 قكلي لي يا دنيا كعلبش

 رأس الصبي بأف فيو الشيب
 كالناس تتعرؾ كي لكباش
 رنا في القرف العشريف
 كالتقدـ العصرم

 الناس ما تفكر في الديف
 كالدنيا بينا تجرم
 كرثك حؽ اليتيـ

 1"كاحد ابيع فيو كلاخر يشرم

                                                           
جامعة محمد مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، عبد المنعـ قارة، الشٌعر الشٌعبيٌ في منطقة جيجؿ، دراسة سيميائية، - 1

. 227ص، 2014/2015 الجزائر، السنة الجامعية بكضياؼ بالمسيمة،



 انفصم انثانً             جمانٍاث انبناء انفنًّ فً انشّعر انشّعبً انفرديّ؛ الأنماط وانتشّكّلاث
 

126 
 

يجسٌد ىذا المقطع ىك الآخر الكاقع الاجتماعيٌ المنحطٌ، الذٌم يميٌزه اندثار القيـ الإنسانية 
بكعيو كفيمو "ليصبح الإنساف في القرف العشريف " المادٌة"كالخير كالرٌحمة كالسٌلبـ لتحؿٌ محمٌيا 

 كقد مثٌؿ ذلؾ الشٌاعر بالاستيلبء عمى 2"كحسّو الخمقي جزءا لا يتجزأ مف حركة المادة خاضعا ليا
حؽ اليتيـ كالبيع كالشراء فيو، فكانت القصيدة بمعانييا إرادة لمتٌغيير كالإفصاح مف خلبؿ فضح 

 .تردٌم الكاقع الاجتماعيٌ كتغيٌر القيـ التٌي عاىدىا الشٌاعر في مجتمعو
بالرٌغـ مف تركيز الشٌعر الشٌعبيٌ الاجتماعي عمى القضايا التٌي تؤرؽ المجتمع كالفرد إلٌا أفٌ 

ذلؾ لـ يمنع كجكد شعر شعبيٌ اجتماعيٌ ذم مضاميف إيجابية ينقؿ الشٌاعر الشٌعبيٌ مف خلبلو 
حلبكة العيش في بيئات اجتماعية لا مثيؿ ليا، كعف الجزائر كجماليا كتنكٌع تضاريسيا كطبيعة 

 ":شكّقتيني يا الطيارة"في قصيدة " ابف السّايح الخثير"سكٌانيا يقكؿ الشٌاعر 
  يىا عىارًؼٍ  في جانتٍ كجباليا بىانىتٍ تىكٍعىارٍ  ٍ راني في بىرٍ التٍكار"

حٍرىا عمى الرممىة تزحؼٍ كالتاٌسيمي ياؾ خاكة   لميڤارجباؿ الصَّ
 نفتخر بكنكزٍ فييا كالتُّحؼ       كجماؿ بلبدنا يمفت لىنٍظىارٍ 

 3"فييا مخطكطاتٍ كريسكـ تٍشىرٍؼٍ      ىذا الشعبالمٌي سٍكىفٍ فييىا كاختارٍ 
يصؼ الشٌاعر جماؿ الصٌحراء الجزائرية كفي نفس الكقت يفتخر بانتمائو إلى تمؾ الرٌقعة 

الجغرافية المميئة بالكنكز الطبيعيٌة كالآثار التاٌريخيٌة الضٌاربة في القدـ ما يعطي انطباعا كرغبة في 
شعبيا الذٌم لا يقمٌكف قيمة عف تمؾ الكنكز، حيث يصؼ الشٌاعر مادحا أىؿ / العيش مع سكانيا
 :قائلب" يا الله ياذا الطير"منطقتو في قصيدة 

يٍر مف نفٍسي يىطٍيىابٍ " ٍـ خى بِّي لىيٍيي حٍرىا قىبَّؿٍ حي  4"بلبدم لغكاط لمصَّ
 ":بسكرة"في قصيدة - سكٌاف بسكرة– في أىمو "تكفيؽ كماف"كيقكؿ الشٌاعر 

ايىؿ فيؾٍ "  5"بلبد النيؼ كالشيجٍعىافٍ  مجٍنًيش نٍخى

                                                                                                                                                                                     
. 49-48 ص صباية مختارم كنكش، أنغاـ الأكتار،- 1
. 85-84 ص ص،2002، سكريا، 1عبد الكىاب المسيرم، الفمسفة المادية كتفكيؾ الإنساف، دار الفكر، ط- 2
. 122ابف السايح الخثير، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص- 3
. 120، صنفسوالمصدر  -4
. 63تكفيؽ كماف، خبر كاف، ص- 5
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 ":يا لقصبة"في قصيدة " فكزية لرادم"كأىميا تقكؿ الشٌاعرة " القصبة"كعف 
  داخميا كاقفيف        ككيمٍخة كزرابي مفرشة غرفاتؾكسط الدٌار أعرص"

 درايز مزينيف بالفؿ كالياسميف           كفي كؿ سحيف عدرات مف بناتؾ
  النٌص فكؽ راسيـ دايريف       كقكيطات مفصميف طبع خصلبتؾمحارـ

 1"البعض منيـ تمقاىـ مشغكليف        المجبكد كالقرفاؼ ياؾ مف صنعتؾ
تمثٌؿ المقاطع الشعريٌة السٌابقة عرضا لجانب مف الجكانب الاجتماعية كالثقٌافية لمناطؽ 
مختمفة مف ربكع الكطف، كما يجمع ىذه المناطؽ ىك طبيعة ساكنييا الذٌيف يتميٌزكف بالطٌيبة 

كالشٌجاعة كالأنفة، حيث يعيشكف في أكساط شعبيٌة تطبعيا البساطة المستكحاة مف صميـ الثقٌافة 
 .المادية المحيطة بيذه الجماعات البشريٌة، كالذٌم يؤكٌد ثراء المنطقة كأصالتيا تاريخيا الاجتماعيٌ 
تمدٌنا الأشعار الشٌعبيٌة بمادة اجتماعيٌة كثقافيٌة ميمٌة نستطيع مف خلبليا التٌعرٌؼ عمى 

مككٌنات المجتمع كثقافتو، كعف كؿ ما يتعمٌؽ بآمالو كأحزانو كمف خلبلو نستطيع أف نفيـ العلبقات 
التٌي تجمع بيف الأفراد كميمٌة كؿٌ فرد اتٌجاه الآخر كاتجاه مجتمعو تحت مسمٌى الأعراؼ 

الاجتماعيٌة، كبذلؾ تظؿٌ القصيدة الشٌعبيٌة فنا مف فنكف الثقافة الشٌعبيٌة التٌي تحمؿ العديد مف 
 .2المرجعيات التاريخية كالاجتماعية كالنفسية كالسياسيٌة

 :الشّعر الشّعبيّ الغنائي: خامسا
نقصد  بالشٌعر الشٌعبيٌ الغنائي ذلؾ الشٌعر المرتبط بالكجداف الفردم، كالأحاسيس المنبعثة 
مف ذات الشٌاعر الشٌعبيٌ سكاء في فرحو أك في حزنو أك في اشتياقو كالتٌي يترجميا عبر كممات 
شعريٌة في تركيب لغكم خاص يخرؽ الاستعماؿ المنطقي لمٌغة دكف مراعاة الغرض الشعرمٌ إف 

كاف غزلا أك رثاءن أك كصفنا، كتككف ىذه الكممات الشعريٌة خاضعة لنكع معيف مف المكسيقى أثناء 

                                                           
أعمدة يثبت عمييا السقؼ : أعرص
قطعة قماش تضعيا النساء فكؽ الرأس لتغطية الشٌعر :  محارـ
، 2018ط، الجزائر،.، دonda، الككالة الإفريقية للئنتاج السينمائي كالثقافي، فكزية لرادم، قصائد لمحب كالكطف- 1

. 15ص
ليحة سنكسي، الأغنية الشٌعبيٌة في الغرب الجزائرم، المركز الكطني لمبحث في الأنثركبكلكجية الاجتماعية ص: ينظر- 2

 .55، ص2009، الجزائر، 07 ،سمسمة التراث رقـCRASCكالثقافية، منشكرات 



 انفصم انثانً             جمانٍاث انبناء انفنًّ فً انشّعر انشّعبً انفرديّ؛ الأنماط وانتشّكّلاث
 

128 
 

الإلقاء الشٌفكمٌ ناتج عف عدٌة عكامؿ مرتبطة بالنٌص الشعرمٌ كمكسيقاه أك بالإلقاء الخاص لمشاعر، 
أك قد يصاحب إلقاء ىذا النٌمط مف الشٌعر آلات مكسيقية، فالمكسيقى بمفيكميا الكاسع ليا القدرة 
عمى التعبير عف كاقع المعيش، كعف تجارب الذات في الحياة قد يككف الحبٌ عنكاننا ليا أك قد 

 لتككف المكسيقى 1تككف المعاناة مسيطرة عمى النٌفس ما يجعؿ مف عممية التعبير بالكلبـ أمرنا عسيرنا
أحد المترجميف المكثكؽ منيـ في الشٌعر الشٌعبيٌ نظرنا لمكاءمة الغناء أك الإنشاد مع الشٌعر الشٌعبيٌ 

 .بصفة عامة
يعدٌ ىذا النٌمط الشعرمٌ الشٌعبيٌ أكثر الأنماط الشعريٌة ركاجا نظرنا لانتشاره الكاسع في أغمب 
مناطؽ الكطف عبر عيكد تاريخية ترجع لمعيد التٌركي في الجزائر كصكلا إلى عصرنا المعاصر، 

كربما يعكد ىذا الانتشار كالترحيب مف طرؼ الشٌعراء إلى طابع الشعر الغنائي الخاص الذٌم 
يستكعب خمجات النفكس الشٌعبيٌة في كؿٌ حالاتيا الشعكرية، ففي الغزؿ يتخذ الشٌاعر مف محبكبتو 

في " ابف مسايب"مخاطبنا يعبر لو عف أحاسيسو كمكنكناتو، كفي ىذا الغرض الشعرمٌ يقكؿ الشٌاعر 
 ":عاشقؾ يتمنى كصمؾ"قصيدة 

صٍمؾ الىيو أىعٍزـ"  عاشٍقؾ يىتمىنى  كى
 يا سٍمًيحٍ الكجنو         يا ظٍريؼٍ المىبٍسـ

مٍتىؾ أرٍفىؽٍ بًيى   بالذٌم أنٍشىاؾٍ    سى
دٍ عنًي بىمقىاؾ         يا ضًي عًينًيى   جى
 كيؼٍ قمبًي يىنٍسٍاؾ    لك عٍطفت عٍميى 
 كيؿٍ شًي لوٍ معٍنى عندٍ مىفٍ يىسٍتىفٍيى ٍـ
 ٍـ بٍسى  يا سميحٍ الكىجنو  يىا ظٍريؼٍ الٍمى
 يا شٍييؿ الٍعًيف  يا كٍحًيؿ الأىحٍداؽ

 مىفٍ بٍيىاء زًينىؾٍ زًيفٍ كًيؼٍ مىفٍ ىيك يىعشؽ

                                                           
 مف بشار، المركز الكطني لمبحث في الأنثركبكلكجية مكسيقيةسيميائية لطبكع  محمد تحريشي، قراءة انثركبكلكجية: ينظر- 1

. 79، ص2009، الجزائر، 07، سمسمة التراث الثقافي رقـ CRASCالاجتماعية كالثقافية منشكرات 
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سنؾٍ عٍميييـ فىاؽٍ  ميكا اٍلبىدٍريفٍ      حى  .1"لىكٍ عى
إلى معشكقتو طالبا منيا الكصاؿ، كلكي يميف قمبيا كيعجٌؿ " ابف مسايب"يتكجو الشٌاعر 

سميع الكجنة، ظريؼ المبسـ، ضىي عيني، شٍييؿ العيف، )المٌقاء استعمؿ عبارات كاصفة مف قبيؿ 
كالتٌي ىي مكاصفات لامرأة فائقة الجماؿ حسب تكصيؼ الشٌاعر الذٌم يبدك أنٌو  (كٍحيؿ الأحداؽ

 .مرتبط بيا إلى درجة أنٌو لا يستطيع الانتظار لكقت طكيؿ مف أجؿ كصاليا
كظٌؼ الشٌاعر استعارات كتشبييات كمجازات حيف يتكجو بالخطاب إلى حبيبتو متغزٌلا 

التٌي تعبٌر عف مجاز مرسؿ ذك علبقتو جزئية، " كيؼ قمبي ينساؾ"بجماليا، حيث استعمؿ عبارة 
نٌما الإنساف ىك الذٌم ينسى، كاختار القمب ىنا دكف الأعضاء  ككف القمب ليس ىك مف ينسى كا 
الأخرل ليرمز إلى شدٌة ارتباطو كحبٌو ليا؛ لأفٌ القمب كما ىك معركؼ في جميع الثقافات مرتبط 
بالأحاسيس كعاطفة الحب، كفي البيت الأخير شبٌو محبكبتو بالبدر في الجماؿ، كقد بالغ في ىذا 

أداة "فالتشبيو " حسنؾ عمييـ فاؽ"التشبيو حيف كصؼ جماليا بأنٌو يفكؽ جماؿ بدريف في قكلو 
 2"شعريٌة بامتياز مف الشٌعر الغنائي إلى جانب أساليب البياف الأخرل، كالمجاز كالكناية كالاستعارة

 .التٌي تساىـ في التعبير عف عكاطؼ الشٌعراء في الشٌعر الشٌعبيٌ 
في الأشعار الشٌعبيٌة الفردية بصفة عامة غير أنٌيا تبدك أكثر كضكحا "تبرزي الأنا الغنائية 

في القصائد الشٌعبيٌة الغنائية الفردية حيف تنسجـ أحاسيس كمشاعر الذات مع القكؿ الشٌفكمٌ 
عمؽ العلاقة كغناىا كتعقّدىا بيف الصّكت كالكلاـ، "المباشر أيف تتضاعؼ تمؾ الغنائية نظرنا إلى 

كبيف الشّاعر كصكتو، إنيا علاقة بيف فرديّة الذات التّي يتعذّر الكشؼ عف أعماقيا، كحضكر 
نّما نسمع  الصكت الذّم يتعذّر تحديده، حيف نسمع الكلاـ نشيدنا، كلا نسمع الحركؼ كحدىا، كا 

لى ما لا يمكف 3"كذلؾ الكياف الذّم ينطؽ بيا، نسمع  ما يتجاكز الجسد إلى فضاء الركح كا 

                                                           
السحنكني، أسماء سيفاكم، المؤسسة  أمقراف الحفناكم :أبك عبد الله محمد بف أحمد، ديكاف ابف مسايب، إعداد كتقديـ- 1

. 121-120 ص،1989الكطنية لمكتاب، دط، الجزائر، 
، ككالة شراع لخدمات الإعلبـ (الأطمس المتكسط نمكذجا)محمد المسعكدم، بكشتى ذكي، الشٌعر الغنائي الأمازيغي - 2

. 73، ص1999 جكيمية 15، المغرب، 59كالاتصاؿ، ع
، بيركت 02، دار الآداب، ط(1984محاضرات ألقيت في الككليج دكفرانس، باريس أيار )أدكنيس، الشعريٌة العربية - 3

. 6-5، ص1989لبناف، 
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التعبير عنو بالكلبـ المكتكب، فيي فرصة لمذات لمتعبير عف مكنكناتيا عف طريؽ ممكنات حيٌة 
يستغميا الشٌاعر الشٌعبيٌ في تكاصمو المباشر إلى جانب التركيب المميز لمعبارات كالعفكية في 

 .البكح
 : يقكؿ"بيا العذاب طاؿ" لكعة الحبٌ في قصيدة "بكمديف بف سيمة"يصؼ الشٌاعر 
 لًمىفٍ أنا نشٍكي مىفٍ لًيعٍتًي خٍفية  الٍييكٍـ ىىذًه مدٌة بيىا الٍعٍذاب طىاؿ"

و طالبٍ الٍقًتاؿ رَّؾٍ بىسٍلبحي  الٍغراـ أىتىانًي بىعٍسىاكىرٍ قٍكيٌة حى
ى لىؾٍ يىا طىاؿى  لٍتًي عميا لىمٍتىى نىرٍجى كرٍتىؾٍ يا مىفٍ نىيكل طىكَّ  1" الدٍلاىؿٍ  ڤْ بٍزي

فراؽ الحبٌ الذٌم لـ يستطع البكح بو لأمٌ أحد ككف مجتمعو " بف سيمة"يشكي الشٌاعر 
مجتمع محافظ، ما أرغمو عمى الصٌبر كتحمٌؿ آلاـ الفراؽ لكحده لمدٌة طكيمة كحيف اشتد عميو الأمر 
بدأ يبكح بما يختمج في نفسو، حيث شبٌو غراـ الحبيب في حالتو تمؾ بجيش قكم يستفزه لمقتاؿ كىك 
لا يممؾ أدنى قكٌة لممكاجية، ما جعمو يختار الاستسلبـ كيناجي محبكبتو لمعكدة إليو ليتخمص مف 

 .عذابو
تحضر المكاضيع ذات الطبيعية الكجدانية في الشٌعر الشٌعبيٌ المعاصر غير أنٌيا تتخذ 

طرقا مغايرة عف القصيدة الشٌعبيٌة الكلبسيكية في تقكيؿ الذات، حيث يظير ذلؾ جميٌا في قصيدة 
 : التٌي يستيميا بمقاطع شعريٌة ذات دلالة خاصة يقكؿ"تكفيؽ كماف" لمشاعر "ما نرضاؾ"

 ما نرضاؾ تككف ساىؿ، ما نرضاؾ"
 ما نرضاؾ تككف كاعر، ما نرضاؾ
 نرضاؾ تحفر الكريد، كتناـ فيو
 كتبني عمى الكحيد، كنعكـ معاؾ
 2"افتؾ جكارحي، ىكذا نرضاؾ

يستيؿ الشٌاعر قصيدة بما لا يرضاه في الحبيب محاكلا تكجيو سمككو كأفعالو كحتٌى 
ما نرضاؾ تككف )أحاسيسو اتجاىو في نكع مف الطرح الفمسفي الذٌم يقابؿ فيو بيف المتضادات 

                                                           
. 124محمد الحبيب حشلبؼ، ديكاف الشيخ التممساني بكمديف بف سيمة ، ص- 1
. 38تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، ص- 2
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ثٌـ يرفضيما داعيا الحبيب إلى الاندماج معو في ذات كاحدة، كىك  (ما نرضاؾ تككف كاعر/ ساىؿ
 .التٌي يرضاىما الشٌاعر" أدخؿ دكاخمي"ك" نرضاؾ تحفر الكريد"ما تدؿ عميو عبارتي 

ما يرضاه الشٌاعر كما لا يرضاه في القصيدة في نكع مف الصراع "يتأجٌج الصراع بيف 
إنصات الذات إلى ذاتيا، في محاكلة لمكعي "الدٌاخمي في عممية بحث الذات عف ذاتيا كىك أيضا 

فالتعقيد الناجـ - الذات– كتقريب الصكرة لممحبكب ليأخذ انطباعا عنيا 1"بكينكنتيا كفيميا كتأكيميا
عف المتضادات التٌي كظٌفيا الشٌاعر ىدفيا تكضيح المشاعر كالأحاسيس العميقة التٌي لا يمكف 
طرحيا إلٌا عف طريؽ ذلؾ التعقيد الذٌم جاء في قالب لغكم مشحكف بالاستعارات، يختـ الشٌاعر 

 :قصيدتو بقكلو
 نرضاؾ تككف العطؼ لحركفي"

 تكمؿ الحكايا
 ما نرضاؾ ما نرضاؾ
 2"بصح نرضاؾ تككف معايا

يصرٌح الشٌاعر في نياية القصيدة سبب تكظيفو لتمؾ المتضادات التٌي شحٌنت ليا القصيدة 
مف بدايتيا إلى نيايتيا، حيث جاء السٌطر الأخير تصريحا مباشرنا لممحبكبة أنٌو لا يريد سكل أف 
تككف معو كىك جكاب يمخٌص البطاقة التعريفية لما عمييا ذات الشٌاعر؛ بمعنى أنٌو عكٌؿ عمى 

المتضادات ليقدٌـ ذاتو كمشاعره لمحبيبة مف أجؿ أف تفيـ بطريقة أفضؿ مكنكناتو الدٌاخمية التٌي لا 
 .يمكف التعبير عنيا بمغة مباشرة تعجز عف تفسير ما يريده كما يرضاه

" الأنا الغنائية"تتصاعد الغنائية في القصائد الشٌعبيٌة كمما تكجو الشٌاعر إلى ذاتو لتصبح 
متكاترة في كؿٌ مقاطع القصيدة باختلبؼ المكضكع كالغرض الذٌم كتبت فيو، كىذا ما سنحاكؿ 

 :، يقكؿ فييا"ابف السايح الخثير"لمشاعر " يا سمطاف فريستي"استجلبءه في القصيدة المعنكنة 
حٍؾٍ أسٍمىاطٍ كابٍنؾٍ ظيرٍؾٍ المِّي تٍجًي ما كىاتىاتيك" يٍنًي يىاؾٍ رىاهٍ الضَّ  أيمَّا عى

                                                           
، دب، 1، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، ط-بلبغة في أعماؿ إدكارد الخراط-الطكانس، شعريٌة الاختلبؼ م شكر- 1

. 475، ص2013
. 40تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، ص- 2
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 ممِّي ريحتًي ما تٍبىقَّالوي تًشٍرىاطٍ  كًيمىا بكرم قىاعٍمىى المٌي عجباتك
بٍرؾٍ جاني يا امَّا حًسُّو شىرٍمىاطٍ  خى
قىطَّعٍ لي ليفَّادٍ ذىاؾٍ بٍطىعٍناتيك  
بَّاطٍ  كٍفًي خى كالقمبٍ المٌي رىاهٍ في جى
تف سٍطٍ الفٍريسىة دًقَّاتيك  كي  رٍ كي

كا شى  ا تش ڤَّ ٍ إشى  تٍفىتتى مىنٍحيكحٍ طىاري  فىاتيك ٍ  ما ينفع تىخٍيىاط  كي
ادٍ يىنٍفىعٍنًي تىؿٍ  تَّتٍ مىا عى ادٍ كٍتًشٍتىاتيكاطٍ  ى كتٍحى مى تٍشىتَّتٍ مثٍؿٍ الرٌٍ  1"  كي

يعبٌر الشٌاعر عف حزنو كأساه العميقيف لفراؽ أمٌو، حيث كصؼ لحظات سماعو خبر كفاتيا 
الذٌم ترؾ أثرا بالغا في نفسيتو فشبٌو قمبو أثناء سماعو خبر الكفاة بقمب الفريسة أثناء كقكعيا في 

قبضة المفترس الذٌم لا يرحـ ضعفيا كتخبٌطيا، فقمب الفريسة يملؤه الخكؼ أمٌا قمب الشٌاعر 
فيقطٌعو الحزف كالأسى إذ لـ يبؽ فيو شيء عمى حالو، كما أنو يحاكؿ أف يقرب المتمقي مف الصكرة 

التٌي كاف عمييا لذلؾ لجأ إلى تشبيو ثاف كىك تشبيو القمب بشيء مكسكر تطايرت أجزاؤه ، مف 
، "اط كتشتت مثؿ الرماد ما عاد ينفعني تؿ"الصعب جمعيا كتركيبيا مجدٌدنا كىك ما تدؿ عميو عبارة 

ىذه الحالة الشعكرية جعمت الشٌاعر يمكذ إلى أحاسيسو الدٌاخمية ليعبٌر عف مدل تأثٌره بحادثة فقداف 
ٌـ بو  .الأٌـ ىربنا مف الكاقع الأليـ الذٌم أل

إفٌ شعريٌة القصيدة الشٌعبيٌة الغنائية تكمف في جعؿ الذات مركزنا تدكر حكلو المتغيٌرات 
السياسيٌة كالاجتماعية كالدنية كالثقافية، فكمما انطمقت القصيدة الغنائية الشٌعبيٌة مف ىذه المتغيرات 

الذات الذٌم ييفصح فيو الشٌاعر عف شعكره كأحاسيسو كحتى / لابدٌ كأف ترجع إلى المركز الثابت
حكمة في "انفعالاتو حكؿ تمؾ المتغيٌرات، فكؿ نص شعرمٌ يحقؽ كينكنتو كشعريٌتو انطلبقا مف 

المعنى أك بيانا في المّغة أك غنائية في الإيقاع أك شفافية في التعبير أك مفارقة في الكصؼ أك 
صدقا في الشعكر أك حداثة في المكضكع أك حسنا في الإلقاء أك استجابة إيجابية لقارئ، كؿّ 

                                                           
-شرمط الشيء أم قطٌعو كمزٌقو : شرماط
-كثير التٌخبٌط:  خبٌاط .
الشيء، كىك أخذه مف الأرض" لقط"مف الفعؿ : تمڤاط. 
. 137ابف السايح الخثير، الديكاف المثير لمشاعر ابف السايح الخثير، ص- 1
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 كبلبغة النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ الغنائي ىي 1"ذلؾ كغيره يمكف أف يككف بلاغة نص أك آخر
الفرد الشٌعبيٌ الناتج عف عدٌة / العفكية في تقكيؿ الذات كصدقيا في التعبير عف الكامف في الإنساف

راكدة جامدة بؿ ىي فاعؿ كمفعكؿ بيا تتأثر بما " أنا"النّفس ليست "تأثيرات خارجية، باعتبار أفٌ 
ىي عنصر مف عناصر العالـ الحي يشارؾ العالـ في الحياة كيفكّر فييا حكلو،  [...]حكليا 

 2"كيصؿ في بعض الأحياف إلى استنتاجات إنسانية بعيدة المدل
مكقفيا بتغيٌر " الأنا"يتجسٌد الشٌعر الغنائي الشٌعبيٌ في أغراض شعريٌة عدٌة تترجـ فييا 

، "باية مختارم كنكش"لمشاعرة " قمبي أك مفتاحك"الأغراض كتنكٌعيا، كىذا ما نمحظو في قصيدة 
 :التٌي يييمف عمييا غرض الشككل، تقكؿ

بَّا عميَّا المفٍتاحٍ "  أغٍلبىؽٍ قىمٍبًي عمى قىمٍبيك  ك خى
 أشككفٍ أسٍبىابًي كسٍبىابيك         ألًمٌي خلبَّنا أيكرىاحٍ 
 أغلبىؽ أعٍمًينىا بىابيك         كطفا عٍمينا المصباحٍ 

 أنسيت التبسامكلفراح  الحزف في كجيي إبًيفٍ 
 3"ما نشكي ما نىكَّاحٍ      أصبرت بما كٍتابٍ في لجٍبيفٍ 

تشكك الشٌاعرة فراؽ أحد الأحبٌة دكف أف تصرٌح باسمو أك نكع العلبقة التٌي تجمعيا بو، 
فكاف القمب مستكدع تمؾ التأكٌىات التٌي تحكي بشاعريٌة حيثيٌات الفراؽ كنتائجو عمييا ما جعؿ 

القصيدة تغمب عمييا مفردات الحزف، كتتعالى فييا الغنائية  حيف تتكجٌو الشٌاعرة بالخطاب الكجداني 
 :إلى المتمقي تقكؿ

اليك" مًيكىاه عٍمىى حى ميك قىمبي يىنىاسٍ يىرٍتىاح         خى  خى
 ما يشكي لًيككـ ما ينكٌاح       كنٍتيكـ فيو أتسىاليك
 4"حتى ىك أبٍغىا يىرٍتىاح            مف ىىذٍ أزماف كىٍبىاليك

                                                           
، 2019، دار ميـ لمنشر، دط، الجزائر، (مف سؤاؿ الشكؿ إلى أسئمة المعنى)آمنة بمعمى، عبد الله العشٌي، فقو الشٌعر - 1

. 19ص
. 148، ص1910مينجي الشٌممي، الفكر كالأدب في ضكء التنظير كالنقد، دار الغرب الإسلبمي، دط، لبناف، - 2
. 84باية مختارم كنكش، أنغاـ الأكتار، ص- 3
 .85المصدر نفسو، ص - 4
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تنطمؽ الشٌاعرة مف ذاتيا لتعبٌر عف حجـ المعاناة النٌفسية التٌي تمرٌ بيا مكجٌية تمؾ 
المتمقي الذٌم يبدك أفٌ الخطاب مكجٌو إليو مباشرة، كىذا ما / الشٌحنات الدٌاخمية إلى الآخر الجمعي
، فالشٌاعرة ىنا أماـ متمقييف حقيقييف عمى "الأنتـ"إلى " الأنا"نلبحظو مف خلبؿ تغيٌر الضمير مف 

عكس الشٌعراء الذٌيف ينطمقكف مف الكتابة كيخاطبكف قرٌاء يفترضكف كجكدىـ، فعممية التٌكاصؿ 
 كتسمح 1المباشر تيكسب الشٌعر الشعبي عفكية تجيز التعبير بصدؽ عف الكجداف الجماعي كالفردم

لمشاعر في الكقت ذاتو بإشراؾ الجماعة في كؿٌ ما يدكر في نفسو مف أحاسيس، ما يجعؿ مف 
 .المتمقي المباشر حافزا لمقكؿ كمقاسمة التجربة الشعريٌة بكؿٌ ما فييا مف أمكر كجدانية

يرتبط الشٌعر الغنائي الشٌعبيٌ بالإنشاد أك الغناء المٌذيف يعتبراف أىٌـ الميٌزات التٌي تجعؿ مف 
" ىانكطك"النٌصكص الشٌعبيٌة الشٌفكيٌة نصكصا شعريٌة بالدٌرجة الأكلى، كىك ما لاحظناه في كتاب 

"HANOTEAU" "poésiepopulaires de la Kabylie du Jurjura " أيف يؤكد المؤلؼ
 نظرا 2"أغنية"ك" شعر"يضيع أحيانا بيف مصطمح "ارتباط ىذه الأشعار بالغناء إلى درجة أنٌو 

لمتٌعالؽ الحاصؿ بينيما، كالغناء بدكره كجو مف أكجو التٌعبير الكجدانيٌ الذٌم يدخؿ فيو الصكت 
كالحركات عند الإلقاء المباشر ما يساىـ في التٌعبير بالجسـ عف طريؽ التمايلبت كالصكت الرجالي 

أك النسائي الذٌم يصحبو المٌحف المخصكص في كؿٌ حالة شعكرية، فالإنشاد باختلبؼ مؤديو 
ممارسة اجتماعية كطريقة في العيش كفي تعبير الفرد داخؿ النٌظـ الاجتماعية الجماعية ككؿٌ 

مكسيقى ناتجة عف ذلؾ الإلقاء ليا القدرة في الحياة قد تككف المعاناة عنكاف ليا أك إمتاع النفس 
 . حيف تككف العاطفة مرتبطة بالفرح3ىدفا ليا

 :   خمصنا في نياية ىذا الفصؿ إلى مجمكعة مف النّتائج لعؿّ أبرزىا مايمي

                                                           
، 2011أحمد المنادم، الإلياـ كالتمقي في الشٌعر الأمازيغي، المعيد الممكي لمثقافة الأمازغية، دط، المغرب، : ينظر- 1

. 75ص
، مذكرة لنيؿ شيادة 1962 إلى 1867حكيمة بلبؿ، الشٌعر القبائمي في الدٌراسات الفرنسية في الفترة الممتدٌة مف - 2

، 2002/ 2001 ، السنة الجامعيةالماجستير، قسـ المغة كالثقافة الأمازيغية، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، الجزائر
. 51ص

سميائية مكسيقية مف بشار المركز الكطني لمبحث الأنثركبكلكجية الاجتماعية  محمد تحريشي، قراءة أنثركبكلكجية: ينظر- 3
. 79، ص2009، الجزائر، 07كالثقافية، سمسمة رقـ 
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إفٌ الشٌعر الشٌعبيٌ الفردمٌ ىك أحد الأنكاع الشٌعريٌة الشٌعبيٌة الػتٌي يككف فييا المؤلٌؼ فرديا حاضرا -
في نصٌو الشعرمٌ، إمٌا بتكقيع اسمو فييا أك عف طريؽ العكائد التٌي تعكد عميو كالمتمثٌمة في 

 .الضمائر المنفصمة كالمتٌصمة مع تكثيؽ الشعر الفردمٌ الشفكمٌ لتاريخ إلقاء القصيدة
تككف قصائد الشٌعبي الفردمٌ الشٌفكيٌة منيا كالمكتكبة ذات طكؿ معتبر ما يجعؿ النص الشعرمٌ -

كبالأخصٌ الشٌفكم يعتمد في ىندستو الشٌفكية عمى تكرار اللٌبزمة عمى طكؿ القصيدة سعيا 
عطاء فرصة لممتمقٌي المباشر المستمع لاستيعاب / لاسترجاع النٌفس لمكاصمة إلقاء باقي المقاطع كا 

 .ما قيؿ في المقاطع الشٌعريٌة السٌابقة
تؤدٌم التٌكرارات المختمفة مف لازمات كتكرارات لفظيٌة دكرا ميمٌا في تسييؿ عمميٌة تمقٌي الشعر - 

ٌـ ترديده بسيكلة  .الشٌعبي كحفظو في الذٌاكرة كمف ث
تأتي الأشعار الشٌعبيٌة الفرديٌة بمغة شعبيٌة ػػػ عربيٌة دارجة لا تحترـ قكاعد المٌغة ػػػػ غير أفٌ ىذا لـ -
يمنع مف كجكد شعريٌة خاصة بيا، كذلؾ مف خلبؿ الصٌكر الشٌعريٌة المتجسٌدة في الصكرة البيانية -

 .في متنيا
الشٌفكيٌة معتمدة عمى الرٌكم المكحٌد كالتٌصريعات / تعمؿ المكسيقى الشعريٌة في القصائد الفرديٌة-

كالتٌكرارات المفظية  التٌي تخمؽ جرسا مكسيقيا كانسجاما صكتيا أثناء القكؿ المباشر، بينما تعمؿ في 
 .القصائد الفرديٌة المكتكبة عمى المكسيقى الدٌاخمية كالتٌكرارات المفظية كالمعنكيٌة 

 :يتضمف الشٌعر الشٌعبي الفردم مجمكعة مف الأنماط الشٌعريٌة الكبرل حصرناىا فيما يمي-
 .الشٌعر السٌياسيٌ -
 .الشٌعر الاجتماعيٌ - 
 .الشٌعر الدٌينيٌ -
 .الشٌعر الثٌكرمٌ - 
 . الشٌعر الغنائيٌ -

منيا عمى -يمثٌؿ كؿ نمط مف ىذه الأنماط مكضكعا خاصا تدكر حكلو القصيدة كيعمؿ كؿ نمط -
ٌـ بيف أفراد المجتمع، كباعتبار الشٌاعر فرد مف ذلؾ المجتمع يسعى مف  تحقيؽ تكاصؿ تكاضعيٌ ت
خلبؿ القصيدة عمى احتراـ المكاثيؽ الاجتماعيٌة كتجنٌب الطابكىات المحظكرة اجتماعيا، لذا نجد 
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أغمب الشعراء يعتذركف مف زلات الألسف أثناء الإلقاء المباشر لقصائدىـ أك مف المكضكعات 
 .المتنافية مع تمؾ التٌكاضعات

   

 



 

 

 

 الفصػػػػؿ الثاّلػػػػث

نسؽ الشّعر الشّعبي الجمعيّ؛ مف الفعؿ 
 .إلى الافتعاؿ

 :المبحث الأكّؿ

                البناء الفنيّ كالجمالي لمشعر الشّعبي الجمعيّ 

 :المبحث الثاّني

  الجمعيّ؛ مكضكعاتو كأنماطوالشّعبيّ  الشّعر         
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 :البناء الفنيّ كالجمالي لمشعر الشّعبي الجمعيّ   :المبحث الأكؿ
الجمعيٌ يجعمنا أماـ تصكٌر لبناء قصيدة  الشٌعبيٌ  بناء الشٌكمي في الشٌعراؿإفٌ الحديث عف 

الركاية الشٌفكيٌة، غير أنٌنا استكحينا كممة عف طريؽ ذات طابع شعرمٌ أينتجت شفكيا كتـ تداكليا 
لب الذٌم تشغمو مثؿ ىذه القصائد حيف تكتب عمى صفحات الكرؽ، كلتقريب ىذه االشٌكؿ مف الؽ

: اليندسة كفيميا أكثر سنتعرض إلى أحد ىذه النماذج الجمعيٌة الجزائرية، تقكؿ القصيدة
شًيتٍ الٍبًيتٍ  بعايركني اللبىعٍدىا  بٍكيت ك"  دٍميكعًي رى

 لا يمرضكا لي عينػاؾ   ما تبكي شي ما تبكيػػش
 1"كباباؾ ما يحب عميػؾ   ة ػػػياؾ يمٌاؾ كحدانػي

 ىدىدة أثناءتمثٌؿ ىذه القصيدة أحد نماذج القصيدة الشٌعبيٌة الجمعيٌة الذٌم تردٌده النٌساء 
 ثلبثة اأبنائيفٌ، حيث تتسـ بنيتو الشٌكمية بالقصر مقارنة بالقصائد الشٌعبيٌة الفرديٌة، فقد جاء متضمٌف

 يظير في الصٌكت كالإيقاع، كىذا ما يظير مف خلبؿ البيت الأكٌؿ الذٌم مف حيثبيات متكازية أ
 الذٌم لا طالما "عالتٌصرم"، ليشكؿ نكعا مف "الياء"ىك مكحٌد ك حرؼ ق كعجزقكؿٌ مف صدرنياية 

تككف القصيدة فيو مصرّعة، "أيف ك خصكصا الجمعيٌة منيا، نجده في الأنكاع الشعريٌة الشٌعبيٌة 
 البيتيف  بخصكص أمٌا2" في الشطر الأكؿ كالشطر الثاني مف البيت الكاحدامكحّد كيككف الركمّ 

، حيث تكرٌر ىذا الحرؼ في القصيدة ستٌ "الكاؼ"الذٌم ىك  الأخيريف فجاءىا بنفس حرؼ الركمٌ 
ىـ في إثراء المكسيقي الشعريٌة مف خلبؿ تكرار كقع ا ما س ػػػػدكف احتسابو حيف كرد ركيٌاػػػػ مرات 

مف العركض  [...]الجمعيّ  لا تتكلّد المكسيقى الخاصة بالشّعر" ، بحيثىذا حرؼ عمى المسامع
الكمي كعدد المقاطع الصكتية بؿ مف عدّة آليات كالتّكرار كالتّشاكؿ كالتّقابؿ كالفكاصؿ الصكتية 

المرتبط بالأداء كالحركات ىك الجانب  ك؛تستطيع إدراكو مف خلبؿ الشٌكؿفلا ا  كأيضا ـ3"كالنبرة
 . كالنبرات المصاحبة لمغناءالجسدية

                                                           
1-Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, édition 
Typographie Adolphe Jourdan, 2eme édition, Algerie, 1913, P31. 

. 700قارة عبد المنعـ، نظاـ الييكمة لبناء القصيدة الشٌعبيٌة الجزائرية، ص- 2
، الجزائر، 1يات كالكظائؼ مقاربة أنثربكلكجية، دار التنكير، طبفحميد بكجبيب، الشٌعر الشٌفكمٌ القبائمي السياؽ كاؿ- 3

. 267، ص2013
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كد ذلؾ إلى ككف عارتبطت بعض الأشعار الجمعيٌة بيندسة ذات طكؿ محدكد جدا، كربما م
الطٌكؿ في القصائد لا يساعد في عممية التٌذكر، فكمما كانت القصيدة قصيرة سيؿ حفظيا كتذكرىا، 
ثـ ترديدىا حيف تقتضي المناسبة ذلؾ، كنستدؿ بيذا النٌكع مف النٌصكص بالنٌص الشعرمٌ الذٌم بيف 

:  أيدينا، يقكؿ
بٌي" بٌي كالسلبؾ عٍمىى رى بٌي صى  1"يا شتا صى

يردد الأطفاؿ ىذا الشٌعر حيف ينزؿ المطر، كالملبحظ مف خلبلو أفٌ القصيدة تتضمف بيتنا 
كعنا مع تكرار الفعؿ  مرتيف في صدر البيت، ىذه اليندسة القصيرة تساعد في " صبٌي"كاحدنا مىصٍري

الذٌم تتداكلو فئة الأطفاؿ حيث  ػػػ الجمعيٌ  ػػػ عممية الحفظ كالتٌرديد كخصكصا في ىذا النٌكع الشعرمٌ 
ظٌفت فيو  يتعمؽ في ذاكرة الطفؿ بسيكلة نظرا لقصره كمحدكدية أبياتو كسيكلة العبارات التٌي كي

 ارتباط ممف خلبؿإضافة إلى ذلؾ يمعب الاستحضار دكرنا ميمٌا في عممية التٌذكر، كىذا ما يظير 
 فنزكؿ المطر في ىذا النٌص الشعرمٌ حفٌز الأطفاؿ عمى استحضاره ؛ بمكقؼ معيٌف جمعيكؿ شعر

ثـ ترديده كينطبؽ ىذا الاستنتاج عمى مجمكعة مف النٌماذج الشعريٌة، التٌي يردٌدىا الأطفاؿ في 
: مكاقؼ مختمفة نذكر منيا 

:  فيياالأطفاؿاستحضار الأطفاؿ لمقصيدة الجمعيٌة أثناء نزكؿ البرد يقكؿ 
 2"ركرم ركرم تبركرم" 

ذا رأل الأطفاؿ جنازة  :  ضركف قصيدة يقمكنا فيياححد الييكد أك النصارل يستأكا 
بٍنىاىىا لىؾٍ " شٍبىةٍ عىرٍعىارٍ جى ؾٍ  خى ازٍفى النٌار فىكِّم نىارى  3"يا خى
: أثناء المٌيؿ يستحضركف القصيدة التالية" القمر" حيف يرل الأطفاؿ 

 أدِّينًي لاى خٍكالي لاى خٍكالػي م لًي         عىؿَّ ل لًييا قمر عىؿَّ "
بىرٍكيككىسٍ  كعٍشىاىيـ بىرٍكيككىسٍ        كأخٍكالي فػػػي تيكنس 

الي سىكِّيػػػفٍ           جاتٍ البٍقىرة تىنٍطىحٍنًػػي  ابٍ لٍيىا خى جى

                                                           

1 - Desparmet, coutumes, institution, Croyances des indigines de l’Algérie, 2eme édition,P77. 
2 - ibid, P77. 
3 - ibid, P77. 
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ىىنَّدٍ ىىنَّدٍ يٍرىاعػػػػػػًي              كمف سكٌيف الينديػػػة
كجيبٍ مٍعىػػػاؾ التركيٌة      كجيبٍ عٍشىات الرٌبيعيٌػة
أٍعٍطًينًي خًيػطٍ ابيضٍ           تبكػػػي كتحمٌؿ فػيٌ قالت

لٌا أعٍطًيني كىػػر    خيطٍ حٍمر كا   1" كخيط مٍعمَّر بالجي
تنحك القصائد الشٌعبيٌة الجمعيٌة منحى المباشرة في الأسمكب كتكظيؼ ألفاظ بسيطة في 

متناكؿ الفئة الشٌعبيٌة التٌي تداكليا ما يجعؿ منيا قصائد عفكية تقترب مف لغة التٌكاصؿ اليكميٌ، 
كيجب الإشارة ىنا إلى أفٌ ىذه الأشعار تخضع لنظاـ ليجي مرتبط بكؿ جغرافية، فطريقة نطؽ 
الكممات تختمؼ مف منطقة لأخرل، ككذلؾ نفس الشيء بالنٌسبة لبعض المصطمحات التٌي قد 

يقاعيتيانجدىا في منطقة دكف أخرل، إلٌا أنٌيا تجمع كميا في بساطة تراكيبيا كقصر حجميا   كا 
الذّم كحدتو النغمة، لا الإيقاع الشعرمّ  (المّحف)الشّعبيّ يقكـ عمى الإيقاع المكسيقي  فالشّعر"

  أداءات المردٌديف النٌغميةالإيقاعات النٌاتجة عفمنطقة  كما تمعب، 2"الكزف الذّم كحّدتو التّفعيمة
 .  مع مختمؼ المكاقؼ التٌي يستذكر فيياحيف تتفاعؿ كالحركيٌة  دكرا بارزا في خمؽ جكٌ مكسيقي

إفٌ ما قد يعمٌؽ فكرة أفٌ النٌغـ كالإيقاع الشعرمٌ الجمعيٌ يتميز عف باقي الأنكاع الشعريٌة 
بي فيو طفميف بطبيعة خاصةالشٌعبيٌة الفردية أك الشعريٌة الفصيحة /  ىك الأداء الخاص الذٌم يىتىنىاكى

:  منشديف في قصيدة كاحدة كىذا ما سنراه في القصيدة التالية
ٍـ كليدم    يسٍمي   فً بابا سٍ " جكاب   نٍعىا

جكاب   منامة طًيارة    نمتؾ في مناـ   
في بلبد النٍصارل         جكاب                كيف نطيركا
 حنٍبؿجكاب   اؿ           كاش ناكمكا  
 السٌنبؿ         جكاب               كاش نخراكا

 كاشٍ مىفٍ باب ندٌخمكىا      جكاب              باب الخضرة

                                                           
1 - Desparmet,coutumes, institution, Croyances des indigines de l’Algérie, 2eme édition, P82. 

، تراث 8، رقـCRASC كراسات المركز ،(الرقص- الشٌعر)بكشيبة بركة، فنكف شعبيٌة مف الجنكب الغربي الجزائرم - 2
. 30 ص2004، الجزائر، 4رقـ
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 1"كاذا خرجكا  لكلبب        جكاب          حؿٍ سيفؾٍ كادخؿ
يتككٌف إيقاع ىذه القصيدة مف تضافر صكتي المنشديف مف خلبؿ صيغتي السٌؤاؿ كالجكاب 

كشدٌ أيدم   المتكرٌرتيف في جميع أبياتيا، كما يزيد مف إيقاعيتيا ىك دكراف الأطفاؿ في سمسمة
بعضيـ البعض في نكع مف الرٌقص الدائرمٌ المنسجـ مع كممات النٌص الشعرمٌ، فاليدؼ الرئيسيٌ 

 بمفيكمو الكاسع الذٌم يتجاكز الأىداؼ الاجتماعية ليحقٌؽ تناغما في كؿٌ 2مف الرقص ىك التنظيـ
 . شيء تعمٌؽ بالجماعة ك المشترؾ بينيا

 :الصكرة الشعريّة:أكلا      -
ترتبط الصكرة الشعريٌة بقدرات الشٌاعر في إيصاؿ المعنى لمتمقٌيو مف خلبؿ الاستعانة 

، كذلؾ 3بالخياؿ الذٌم يتيح التٌعبير عف الأشياء ك المكنكنات كالأفكار كمقاسمتيا مع الجماعة
بالاستعانة بتعابير شارحة كعبارات دالة ككممات رمزيٌة تتخذ مستكيات متفاكتة في التٌعبير باختلبؼ  

السٌند الذٌم أعتمد في تجسيد الصٌكرة، كأف يستعيف الشٌاعر بالرٌمكز كالتٌشبييات كالمجازات 
كالاستعارات بأنكاعيا أك قد يتجاكزىا حيف يتكجٌو إلى مخاطبة المتمقي مف خلبؿ استثارة الكعي 

الجمعي بطريقة ضمنيٌة مف خلبؿ تجاكز المستكل التٌكاصمي العادم ك تكظيؼ علبمات ثقافيٌة دالٌة 
تختبئ مف كرائيا صكر شعريٌة لا يمكف التٌكصؿ إلييا إلا مف خلبؿ المجكء إلى تفكيؾ تمؾ 

 .العلبمات
سنحاكؿ في ىذا العنصر التطرٌؽ إلى أىـ المستكيات التٌي جاءت عمييا الصكرة في 
 :النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة الجمعيٌة، كقد تكصمنا إلى تمخيص أبرزىا كحصرىا فيما يأتي

 
 

                                                           
1 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme édition, 
p71 

 الرٌقص في طقكس الميلبد كالزكاج كالكفاة لدل جماعة اليكركبا، مجمة العمكـ الإنسانية محمد جلبؿ حسيف،: ينظر- 2
 . 173-172،ص2021، الجزائر،06كالاجتماعيٌة، ع

، 2014، العراؽ، 110 عمي الخرباشة، كظيفة الصكرة الشعريٌة كدكرىا في العمؿ الأدبي، مجمة الآداب، ع :ينظر-3
 .   107-106ص
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 :التّشبيو-أ
تذىب الأشعار الشٌعبيٌة الجمعيٌة إلى تكظيؼ أنكاع مختمفة مف التٌشبييات مف أجؿ تقريب  

لمتّمثيؿ كالتّكضيح، ك التّبييف " صكرة معيٌنة لممتمقي عف طريؽ علبقة المشابية، كقد تمجأ إليو 
 :، كلتقريب الفكرة نمثٌؿ بإحدل تمؾ الأشعار، يقكؿ النٌص الشعرمٌ 1"كلغير ذلؾ مف الأغراض

فٍراخ الكىزٌٍ "   صٍدىرٍ مٍبرزٍ مثَّمٍتيو لاى
 حيفٍ يىدرزٍ بيف الفٍيافي يا خيكمَّ 
 2"عذٌبتي قمبي المٌو حٍسًيبؾ يا طفمة

/ الصٌدر، كالمشبٌو بو/ يحمؿ التٌشبيو في ىذا المقطع الشعرمٌ أربعة أركاف تتكزٌع عمى المشبٌو
زػػ الإكزٌػػ كأداة التٌشبيو ثَّمٍتيو ػػػ مًثٍؿى ػػػ ك كجو الشٌبو / أفراخ الكى البركز كالإثارة،  حيث يقرٌب إلينا / مى

ثارتو للئعجاب كىك ما نجده عند طيكر  صكرة مفادىا؛ بركز ىذا الصٌدر الأنثكمٌ بصكرة ممحكظة كا 
 .الإكزٌ التٌي تمشي مبرزة رأسيا نحك الأماـ ما يثير فينا نكعا مف الإعجاب ك الإثارة حيف رأيتيا

يأتي التٌشبيو في صيغة أخرل أكثر إيحائيٌة مف سابقتيا، أيف يككف المشبٌو متساك مع المشبٌو 
 :بو في الصكرة المراد إبرازىا لممتمقي، كىك ما سنراه في المثاؿ الآتي، تقكؿ النٌسكة

 يابنتي يا لا لٌا          يا رجميف الحمامة"
 3"ركحي لبنات عمٌؾ           بقٌييـ بالسلبمة

العركس برجمي / جاء البيت الأكٌؿ مف القصيدة متضمنا تشبييا بميغا، حيث شيبٌيت فيو البنت
البنت، كالمشبٌو /الحمامة في الرٌشاقة كالطٌكؿ كالجاذبيٌة، كذلؾ بحضكر ركنيف مف التٌشبيو؛ المشبٌو

الطكؿ كالرٌشاقة / أداة التٌشبيو، كجو الشٌبو: رجمي الحماـ، كغياب الرٌكنيف الثالث الرٌابع كىما/بو
، كقد نتج عف 4"ىك التٌشبيو الذٌم حذفت منو أداة التٌشبيو ككجو الشٌبو"باعتبار أفٌ التٌشبيو البميغ 

                                                           
 .48، ص1966، مصر، 2 بلبغة أدب نقد، مكتبة الأنجمك المصريٌة، ط:عمي الجندم، ففٌ التٌشبيو- 1

2- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme édition, 
p171 
3 -ipid, p79. 

دراسة في التٌشبيو البميغ في كتاب نيج البلبغة للئماـ عمي، مؤسسة -عبد اليادم خضير نيشاف، المصباح كالسفينة- 4
 .17،ص2018، العراؽ،1عمكـ نيج البلبغة، ط
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العركس / تكظيفو إنشاء صكرة شعريٌة عف مدل جماؿ كرشاقة العركس مف خلبؿ رفع صكرة المشبٌو
الحماـ حتٌى يبدكاف نظيراف، كذلؾ مف أجؿ تحفيز الخياؿ كترسيخ صكرة / إلى مستكل المشبٌو بو

 . عف طريؽ تقريبيا بالمشابية1في الذٌىف
 :الاستعارة-ب

تتكافؽ أغمب الآراء التٌنظيريٌة عمى أفٌ الاستعارة كجو مف أكجو المجاز كىك ما يكضٌحو 
تسمية الشّيء باسـ غيره إذا "  عند تعريفو ليا عمى أنٌياالبياف كالتّبييففي كتابو الجاحظ تعريؼ 

 كىك تقريبا ما ذىب إليو أرسطك في تعريفو لمفيكميا ػػػ الاستعارة ػػ ػحيث ربطيا 2"قاـ مقامو
بالمجاز الذٌم يفيد النٌقؿ أك الاستبداؿ عمى مستكيات معيٌنة كيسمح لممعنى بالتٌرحاؿ مف تعبير 

 . المراد تجسيده في النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ الجمعيٌ 3لآخر لتحقيؽ التٌمثيؿ
تتحقٌؽ الصٌكرة الشعريٌة في النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ الجمعيٌ مشكٌمة مف طابع إستعارمٌ جمعيٌ 
يزيد الصٌكرة كضكحا كجلبء ما قد يساىـ في تقبٌؿ مثؿ ىذه النٌصكص كاستيعابيا باختلبؼ النٌمط 

تقكؿ النٌسكة في إحدل البكقالة، الشعرمٌ الجمعي الذٌم قيمت مف أجمو، كسنمثٌؿ لأجؿ ذلؾ بنمط 
 :أشعارىف في ىذا النٌمط الشعرمٌ 

 العىشٍؽٍ في دىارٍنىا كالعىشٍؽٍ ربَّانىا"
انىا  كىالعىشٍؽٍ في بًيرٍنىا حتَّى حٍلبىمى

افٍ  بٍقىة حتٌى رٍمىاتٍ اىلاغٍصى  العىشٍؽٍ محَّ
 4"العىشٍؽٍ مًا يٍنىحًيوٍ قىاضًي كلا سيمٍطىافٍ 

 يتضمٌف نصٌ البكقالة مجمكعة مف الاستعارات المكزٌعة عمى أسطره الأربعة، حيث جاءت 
العشؽ في دارنا، العشؽ ربانا، فالأكلى شبٌو فييا : في السٌطر الأكٌؿ استعارتيف مكنيتيف كىما

                                                           
دراسة في التٌشبيو البميغ في كتاب نيج البلبغة للئماـ عمي، -عبد اليادم خضير نيشاف، المصباح كالسفينة: ينظر-  1

 .17ص 
، مصر، 07عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، البياف كالتٌبييف،تحقيؽ عبد السٌلبـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، ط-  2

 .153، ص1998
 .214، ص2016، الجزائر، 21نادية كدير، الاستعارة الكلبسيكيٌة كالاستعارة الجديدة، مجمة معارؼ، ع: ينظر-  3

4 -desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p169 
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عًؿ مف العشؽ شخصا يتكاجد معنا " العشؽ" بشخص يلبزمنا في المنزؿ كلا يمكننا مفارقتو، حيث جي
في كؿ كقت، فحذؼ المشبٌو بو الذٌم ىك الشخص كترؾ لازمة مف لكازمو كىي الفعؿ يسكف الذٌم 

يفيـ ضمنيا، كما يعمٌؽ بلبغة ىذه الاستعارة ىي الاستعارة الثانية  التٌي تمييا مباشرة في نفس 
حيث قامت ىذه الأخيرة بتكضيح كتقكية معنى الاستعارة الأكلى، حيف جيعؿ " العشؽ ربٌانا" السطر

مف العشؽ شخصا يمكف أف يربٌينا كيعمٌمنا كيكجٌينا في كؿٌ تصرفاتنا، فنحف نكبر عمى أيديو 
كنعيش كنمكت معو، كىذا ما نجده في الأسطر المتبقية مف البكقالة، أيف كصؿ الحدٌ إلى جعؿ 

العشؽ "العشؽ شجرة ضربت جذكرىا في عمؽ الأرض، كيظير ذلؾ في السطر الثالث في عبارة  
كىي " ما يقدر ينحييا لا قاضي كلا سمطاف" ، كفي السطر الرابع "محٌبقة حتٌى رماتٍ الأغصاف

،  يمكف تسميتيا بالعشؽ شجرة، كلكي نفيـ مجاؿ العشؽ كىك المجاؿ اليدؼ 1*استعارة تصكريٌة
، حيث يمكف أف نتصكٌر (الشجرة)لابد مف ربطو بمجاؿ آخر أقؿٌ تعقيدا منو كىك المجاؿ المصدر

في أذىاننا كؿٌ تفاصيؿ الشجرة مف أكراؽ كأغصاف كجذكر كغيرىا، شجرة عملبقة ضربت جذكرىا 
ف حاكلنا ذلؾ لتفاجأنا ببقاء جذكرىا مغركسة  أعماؽ الأرض لا يمكف إزاحتيا مف مكانيا ، حتى كا 
في الأعماؽ، ما قد يجعميا تتجدٌد كتكرؽ مف جديد، كبيذا التٌصكر فإفٌ تحقٌؽ ىذه الصكرة الشعريٌة 

 .اليدؼ السٌالفي الذٌكر/ مرىكف بالعلبقة بيف المجاليف المصدر
 :النّسؽ الثقّافي المضمر-ج

إفٌ مجرٌد التٌكافؽ عمى اختيار تسمية الشٌعر الشٌعبيٌ الجمعيٌ لمنٌتاجات الشعريٌة الجمعيٌة 
لة مف طرؼ الفئات الشٌعبيٌة ػػػ في مناسبات كظركؼ خاصٌة ػػػ يقكدنا  المجيكلة المؤلٌؼ كالمتداكى

لمتٌفكير كالبحث عف  سبب قابميٌة تداكؿ ىذه الفئات ليذا النٌكع الشعرمٌ الشٌعبي ك بقائو محفكظا في 
الذٌاكرة الشٌعبيٌة كتناقمو جيلب عف جيؿ، كلعؿٌ إحدل الإجابات المحتممة ليذا التٌساؤؿ ىي طٌبيعتو 

الفنٌيٌة الخاصٌة، كصكره الشعريٌة المتكارية كراء قناع العادمٌ التٌي تتكجٌو لمكعي الجمعيٌ مف خلبؿ   

                                                           
إفٌ الاستعارة التصكريٌة بمفيكـ لايككؼ  ىي استعارة تقكـ كفؽ مجاليف، مجاؿ مصدر كمجاؿ ىدؼ، حيث نعتمد في فيـ *

جكرج : المجاؿ الثاني انطلبقا مف المجاؿ الأكٌؿ، فيككف بذلؾ المجاؿ اليدؼ أكثر تعقيدا مف المجاؿ المصدر، ينظر
 .13، ص2014ط، مصر، .طارؽ النعماف ، مكتبة الإسكندرية، د:لايككؼ، النظريٌة المعاصرة للبستعارة، تر
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ميمٌة التٌحريض التٌي يقكـ بيا النٌسؽ الثقافيٌ لتتضاعؼ شعريٌة النٌص الشعرمٌ الجمعيٌ حيف يكبر 
 .مجاؿ تمؾ الصٌكرة الشعريٌة كيحدث تماسا مع الثقٌافيٌ بالإضمار

يشتغؿ النٌسؽ الثقٌافيٌ في الأشعار الشٌعبيٌة الجمعيٌة باعتباره كجيا مف أكجو الصٌكرة الشعريٌة 
تحت غطاء الجمالي كمتكسّمة بيذا الغطاء لتغرس ما ىك  دلالة نسقية مختبئة" مف حيث ىك

بتكجيو تمؾ الدٌلالة عبر صكرة شعريٌة مبنيٌة عمى الإضمار كالمتكاضعات  1"غير جمالي في الثقّافة
  الثقٌافيٌة المثيرة لمكعي الجمعيٌ لما ليا مف سمطة عمى المتمقٌي، كبيذا فالأنساؽ الثقافيٌة المضمرة

حاضرة في فمتات الألسف كالأقلاـ بصكرة آلية، كينجذب نحكىا  {...}سمطة مف نكع خاص "
 كىك 2"المتمقكف دكنما شعكر منيـ، لأنّيا أصبحت تشّكؿ جزءا ىاما مف بنيتيـ الذّىنية كالثقّافية

غٍنًيىة ": "ديسبارمي" في ىذا النٌص الشعرمٌ الجمعيٌ الذٌم عنكنو  ما سنعمؿ عمى استنباطو
 :، تقكؿ أبياتو"ميضٍحًكة عمى الطُّمٍبة

مٍبًي مٍع السُّطٍلبىجٍ                   "  مٍحى اجٍ          كى ٍـ كىالٍجى كزٍ كىالٍمٍحى  اىلرُّ
بٍرة ردىة جى تَّى الزَّ                     ىيما دٍكىا كؿَّ عٍلبجٍ            حى
ؿٍ مىف فيجٍرىة فٍناجى                    قيكة تٍطًيبٍ فًي الٍبىقىرىاجٍ         كى

نٍطًيحٍ فًيوٍ كًي الٍمىمٍييكؼٍ  كؼٍ     كى ابٍ لىي كٍبىابٍ خٍري                   مىفٍ صى
فٍرىة  ٍـ نٍقىعَّدٍ الصَّ تَّى طٍكىابىؽٍ الٍمىعٍميكؼٍ          بًييي                    حى
بٍ لىحٍمًيبٍ بىالٍكيثٍرىة                    مىا ازٍيىفٍ ذىاؾٍ الٍمىسٍفيكؼٍ         صى
مَّطٍ بىسٍمىفٍ مىرٍفيكعٍ                   كيسٍكيسٍ كًي التٍبىرٍ مىصنيكعٍ        مٍخى
مَّصٍ مىجٍميكعٍ           فيكقيك اىطٍرىاؼٍ مىفٍ ىىبٍرىة                   فىمٍفىؿٍ كٍحى
ي الدَّا بٍدى             كالسُّكىرٍ يٍنىحِّ كفٍ بالزَّ بزٍ سٍخي                    خي

                 آجًي تشيكؼٍ كي نىبٍدىا           نغٍطىسٍ صٍكابعًي الٍعىشٍرة

                                                           
 .33، ص2004، سكريا، 1عبد الله الغذامي، عبد النٌبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، ط - 1
جامعة مفيكمو، منيجو، إجراءاتو، مجمة كمٌيٌة التٌربية :  خمباص حمٌادم، إحساف ناصر حسيف، النٌقد الثقافيإسماعيؿ - 2

 .17، ص2013، العراؽ، 13كاسط، ع 
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 1"                في الٍبًيتٍ مىا نٍرىل اىحٍدىا         تىحٍتٍ السٍرًيرٍ بىالسُّتٍرة
- التٌي تيردٌد في مناسبات يحضير فييا الطُّمبة-يظير مف خلبؿ ىذه الأبيات الشعريٌة اليزليٌة

أنٌيا أبيات عادية تحمؿ فقط ما تعنيو مف معافو كاضحة كأف نفيـ منيا؛ أنٌيا تتحدٌث عف حبٌ 
الأكؿ كالشٌراىة غير أفٌ كراء ىذه الأبيات الشعريٌة الكاضحة صكرة نسقيٌة مطمكرة فييا، تستخرج 

الجزائريٌة عف الطُّمبة كطريقة تصرفيـ في المناسبات / بمجرٌد استحضار ما نعرفو في ثقافتنا المحمٌية
المختمفة فيما يخص مأكميـ كمشربيـ، حيث يتكاكمكف عمى النٌاس إطعاميـ أحسف المأكؿ كالمشرب 

كباعتبارىـ رجاؿ ديف كلدييـ سمعة جيٌدة في الأكساط الشٌعبيٌة يغتنمكف الفرصة لانتياز النٌاس 
باظيار رضاىـ لمذيف يقكـ بتمبية حاجياتيـ، كىك ما تدؿٌ عميو الأبيات الشعريٌة ضمنيٌا، فاختيار  
نٌما خاضع  استحضار مكضكع الأكؿ في كؿٌ مرٌة يككف فيو الطُّمبة متكاجدكف ليس اعتباطيٌا، كا 

 لسمطة الثقٌافة الخاصة التٌي تتجسٌد في السٌمككيات المتكاضع عمييا الخاصة بفئة الطُّمبة ذلؾ لأفٌ  
 كالإيديكلكجيات كالأعراؼ كالقيـ فالأفكار كتترسّخ، تتكرر حينما إلا نسقان  تغدك لا الثقّافة مككنات"

 في فعميا تمارس انساقان  تصبح فقط حينئذ نصكصيا، كتتضمنيا الثقافة داخؿ حينما تتعزز
 ننكر أف يمكننا لا لذلؾ معان؛ كالاستيلاؾ الإنتاج فعمي عمى الثقّافيّ كخارجو النصّ  داخؿ التأّثير

 عرفان  تشكّؿ إذا إلا الخاصية، تمؾ يمنح لا الثقّافي،الذّم النّسؽ تعزيز في قيمة مف لمتّكرار ما
 مف بجانب تعمّؽ ذات الأمكر مف لأمر البشر مف مجمكعة نظرة عاكسان  عميو، متكاضع شبو

كىي ما عميو  2"الدينيّة أك العمميّة أك النّفسية أك الاقتصاديّة أك الاجتماعيّة الإنساف حياة جكانب
 .الكضعية التٌي شرحناىا أثناء تطرٌقنا لمضمكف ما جاء في ىذا النٌسؽ الثقٌافي

  
 
 

 
                                                           

1-desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition 
p167 

دكنيٌة المرأة في المجتمع الجاىميٌ ك فكقيتيا في الشٌعر، مجمٌة  الشجيرم، حمزة كاظـ التميمي، سحر حبيب الله عبد- 2
 .  317.316، ص2014، العراؽ، 02، ع22العمكـ الإنسانية، المجمد / جامعة بابؿ
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 : الجمعيّ؛ مكضكعاتو كأنماطوالشّعبيّ  الشّعر: الثانيالمبحث -

 اللبمادمالجمعيٌ أحد الأنماط الشعريٌة الشٌعبيٌة التٌي يزخر بيا التٌراث  الشٌعبيٌ  يعدٌ الشٌعر
الجزائرم، حيث يمثٌؿ ىذا النمط مف الشٌعر الطابع الاجتماعي أك الذاكرة الجمعيٌة لسكاف مناطؽ 

الجمعيٌ ذلؾ الشٌعر المجيكؿ المؤلؼ الذٌم حفظتو الذاكرة  مختمفة مف الكطف، كنقصد بالشٌعر
تقكـ بيا مجمكعة مف النساء أك الرٌجاؿ في شكؿ أغاني "الشٌعبيٌة ثـ تناقمتو جيلب عف جيؿ ك

 منيا ما يرتبط بدكرة الحياة كالميلبد كالكفاة، 1"جماعية تغنى حسب مكاضيع كمناسبات الأغنية
، كمف الأشعار الجمعيٌة ما يصاحب (الدينيٌة، الاجتماعيٌة)كمنيا ما يرتبط بالمناسبات المختمفة 

العمؿ كالأشغاؿ التٌي يؤدٌييا كؿٌ مف الرٌجاؿ أك النٌساء في حياتيـ اليكميٌة، كقد تتجاكز كؿ ىذه 
الأغراض حيف يتعمٌؽ الأمر بأشعار المٌيك التٌي يردٌدىا الأطفاؿ أثناء المٌعب أك ما تردٌده النٌساء 

. كالحكفي أثناء المٌيك كالبكقالات

 :الجمعيّ كدكرة الحياة الشّعبيّ  الشّعر: أكلا-

الجمعيٌ ارتباطا كثيقا بدكرة الحياة التٌي يمرٌ بيا الإنساف بدءا مف  الشٌعبيٌ  يرتبط الشٌعر
 (إلخ...الميلبد، السٍبيكع، الختاف، الحمؿ، الزٌكاج، المكت)مراحمو الأكلى كىك جنيف تصاعديٌا 

 Cycle de la)مفيكـ دكرة الحياة "كصكلا إلى فئات أك مراحؿ عمريٌة متقدٌمة، كعمكما فإفٌ 
vie)  مستكحى في دلالتو الاصطلاحيّة كالمنيجيّة مما يسمى الدراسات الشاممة Global 

studies راد - مالينكفسكي)التّي دعا إلييا الأنثربكلكجيكف الكظيفيكف عمى كجو الخصكص
( في المجتمعات التقميدية)كىي تعني فيما تعنيو أفّ حياة الجماعة  (فرانتزبكاس–كميؼ براكف 

تشكّؿ دائرة كاممة كؿّ نقطة فييا تحيؿ إلى ما بعدىا كترتبط بما قبميا، بحيث تككف البداية ىي 
  فيما يصاحب الشٌعر2"النياية أيضا، كينصير ضمف ىذه الدائرة كؿ أكجو النشاط الإنساني

                                                           
، 07، تراث رقـ 17، رقـCRASCكرٌاسات مركز صميحة سنكسي، أشكاؿ الأغنية الشٌعبيٌة في الغرب الجزائرم، - 1

. 50ص، 2009الجزائر، 
. 408أنثركبكلكجيٌة، ص مقاربة- السياؽ كالبنات كالكظائؼ–بكحبيب حميد، الشٌعر الشٌفكمٌ القبائمي - 2
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الجمعيٌ ىذه المحطات، كيخصٌ كؿ مرحمة مف ىذه المراحؿ حقيا كيشحنيا بالمعتقدات  الشٌعبيٌ 
. كالركاسب الثقافية التٌي كجدت ىذه الأشعار مكطنا ليا

: الميلاد- أ

يعتبر الميلبد بداية لدكرة حياة الإنساف كىي أىـ مرحمة بالنسبة لكؿٌ الأسر كالمجتمعات 
باختلبؼ ثقافاتيـ غير أفٌ الثقافة الإسلبمية تكلي اىتماما بالغا ليذه المحطة الحياتية الأكلى ككنيا 

لا إلو إلّا الله محمّد رسكؿ ": تكريس لمممٌة المسممة، كىذا ما تؤكٌده أقاكيؿ النسكة قبؿ الكلادة يقمف
 ما يحيمنا إلى سعي الفئات 1"الله، الحمد لله آلّي خمقني ربّي مسممة راني نكلد في الممّة المحمدية

المجتمعات الجزائرية إلى خدمة الدٌيف عف طريؽ الميلبد كتكريث الأبناء الدٌيف كالثقافة الإسلبمية 
ٌـ الحفاظ عمى الأمٌة الإسلبمية مف الزٌكاؿ . كمف ث

تظير الفئات الشٌعبيٌة اىتماما بالغا بقدكـ مكلكد جديد في العائمة حيث تعمؿ عمى استحضار 
عدٌة عادات كتقاليد مف شأنيا الترحيب بو كحمايتو مف العيف كمف المرض، كالمعركؼ عف 
التّي "المجتمع الجزائرم أنٌو يحرص عمى إظيار فرحو كسركره بميلبد عنصر جديد في العائمة، ك

تسعى إلى استقبالو في جكّ يسكده الألغاز كالسّحر كالطقكس الدينية كحتى الكصفات الطبية 
الذٌم يحمؿ جانبا لا  الجمعيٌ  الشٌعبيٌ   حيث يظير جانب مف ىذا الاىتماـ في الشٌعر2"التقميدية

يستياف بو مف تمؾ العادات كالتقاليد المتكارثة، المتعمقة بالميلبد، كفي ذلؾ تردٌد النسكة عند ميلبد 
:  طفؿ ذكر ما يمي

. 3"البشير النذير السراج المنير   سيدنا محمد صمى الله عميو"

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p609. 
2 - ZERDOUMI NEFISSA, Enfants d’hier : l’éducation de l’enfants en milieu traditionnel 
Algérien, Maspero, paris, 1979, p72. 

. 301سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ص- 3
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الذٌم يصاحب كؿ مرحمة مف  الجمعيٌ  الشٌعبيٌ  تتعالؽ مفردات الثقافة الإسلبمية مع الشٌعر
مراحؿ دكرة حياة الإنساف، كيظير ذلؾ التٌعالؽ في ىذا النٌص الشعرمٌ الذٌم يقاؿ مف طرؼ النسكة 

بمناسبة ميلبد طفؿ ذكر مف خلبؿ الصلبة كالسلبـ عمى النبي محمد - عيف الدفمى–أنحاء مميانة 
كتكظيؼ أسماء لو كالبشير، النذير، السراج المنير التٌي نحيؿ إلى تشبٌع ذلؾ المجتمع  (ص)

بالثقافة الإسلبمية، ككما تحيؿ تمؾ الأسماء أيضا إلى الاحتفاء بالمكلكد الذٌكر المرغكب فيو في 
الطفؿ الذّكر في المجتمعات العربية أكثر تفضيلا مف الطفؿ "المجتمعات العربية بصفة عامة ؼ

 في حيف 1"كيصؿ ىذا التفضيؿ إلى درجة أف بعضيـ يممؤه الحزف إذا كلدت لو أنثى [...]الأنثى 
 أمٌا الأنثى فيقاؿ ،(ص)يعتزٌ المجتمع بالذكر مف خلبؿ إسناده تكصيفات أفضؿ خمؽ الله محمد 

: عند ميلبدىا

دٍنىاؾٍ شٍكىرنىاؾٍ يىا ميكلاىنىا طٍمىبٍنىاؾٍ رىغٍبٍنىاؾٍ تىسٍمىحٍ لٍنىا"  2"حٍمى

يظير مف خلبؿ البيت الشعرمٌ تمسؾ المجتمع بالرابطة التٌي تجمعو مع الله عز كجؿ كذلؾ 
بحمده كشكره عمى نعمة الأكلاد غير أفٌ عجز البيت يحمؿ تأكيلب بعدـ رضي المجتمع عف المكلكد 
الأنثى كمع العمـ أف جنس المكلكد أمر في يد الله كلا أحد يستطيع التحكٌـ في الأمر كتغيير تمؾ 

كلان ذكرا، - المجتمع/ الأسرة–يراد منو الاعتذار مف الله بسبب تمنييـ " اسمح لنا"الحقيقة فإفٌ الفعؿ 
ليأتي ذلؾ الاعتذار بعد إيمانيـ بأفٌ جنس المكلكد مف الأمكر الإليية التٌي لا يجب التٌدخؿ أك 

. معارضتيا ككف تفضيؿ الذكر عمى الأنثى جيؿ بنعمتو عمييـ

 بعدما كانا ،يعدٌ ميلبد مكلكد جديد طقس عبكر أكٌؿ ينسمخ فيو جسـ كركح مف شخص آخر
طقس مف طقكس المركر التّي تسمح لممكلكد الجديد بالانتقاؿ مف "كىك يعيشاف في جسد كاحد، 

                                                           
عمياء شكرم، محمد الجكىرم كآخركف، دراسات في الأنثربكلكجيا الاجتماعية، الطفؿ كالتنشئة الاجتماعية، دار المعرفة - 1

. 10، ص2008الجامعية، دط، مصر، 
. 301، صالديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربسكنؾ، - 2
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 الإدماجالذٌم يتطمب مف الأسرة تييئة شركط معيٌنة 1"الاجتماعيالكائف البيكلكجي إلى الكائف 
. لإدماج الطفؿ لاحقا كحمايتو إلى حيف يتخطى مرحمة أخرل

 :(اليكـ السابع بعد ميلاد الطفؿ)السبكع - ب

أحد العادات المتكارثة جيلب عف آخر في المجتمع الجزائرم، حيث " السبكع"تمثؿ احتفالية 
يمثؿ ىذا المصطمح اليكـ السابع بعد ميلبد الطفؿ أيف تقكـ العائمة باستحضار مجمكعة مف 

بإعداد مأدبة "العادات كالتقاليد التٌي لا تختمؼ كثيرا بيف كؿٌ منطقة كأخرل فعمكما يحتفؿ بو 
الأعماـ كالأخكاؿ كذكك )عشاء كيضحى فييا بكبش أك عدد مف الدكاجف كيستدعي الناس 

طلاؽ الباركد (القربى  كما تصاحب ىذه العادات الرئيسية 2"كيعـ البيت جكّا احتفاليّ كزغاريد كا 
 . لواسـمجمكعة مف الطقكس كالعادات الثانكية ككضع الحناء لممكلكد كقصٌ شعره كاختيار 

، "العقيقة"بدرجة كبيرة إلى ما دعت إليو السٌنة النبكية الشريفة تحت مسمٌى " السبكع"يتكافؽ 
: قكلو (ص) كجاء في حديث رسكؿ الله 3"الشاة التّي تذبح عند حمؽ شعر المكلكد"كالتٌي تعني 

ركاه الخمسة كصحّحو " كؿّ غلاـ رىينة بعقيقة، تُذبح عنو يكـ سابعو، كيسمّى فيو كيخمؽ عنو"
، كىك بالتقريب ما يفعمو المجتمع الجزائرم حرصا عمى سلبمة المكلكد مف كؿ 2142الترميذم 

: أذل كىذا ما ييؤكٌده قكؿ القابمة نفسيا التٌي كلٌدت المكلكد

يا مكاليف الدٌار ىذا كليدكـ حنُّك عميو "

ٍـ  ٍـ بٍخكركي كالبخكر نعطيكا لٍكي

ٍـ  ٍـ عٍشىاتٍكي كالٍعٍشىا نىعطًيكا لٍكي

                                                           
السابع، التسمية، معتقد العيف، التٌقميط، مجمة الآداب كالعمكـ : فريدة قاضي، عادات استقباؿ الطفؿ بيف التقاليد كالحداثة- 1

. 135، ص2010، الجزائر، 01الاجتماعية، ع
. 425، ص أنثركبكلكجيةمقاربة- السياؽ كالبنات كالكظائؼ–حميد بكحبيب، الشٌعر الشٌفكمٌ القبائمي - 2
. 1122مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم، القامكس المحيط، ص- 3
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 ٍـ  1"ما تىاذًيكنىا مىا ناذيككي

تخاطب القابمة في ىذه الأبيات الجنكف بعد أف دارت بالكلد في كؿ أرجاء الدٌار ككؿٌ الأبكاب 
كحرصت عمى تسبيعو في كؿٌ مكضع مف ىذه المكاضيع مع كضع كمية مف الكمٌكف في فميا 

كرميو في كؿ مكاف مع تردد ىذا الشٌعر لضماف سلبمة الطفؿ كعدـ إيذائو مف طرؼ الجنٌيات التٌي 
. كلدنا في نفس اليكـ الذٌم كلد فيو الطٌفؿ

يضاؼ إلى مجمكع ىذه الطقكس، عادة ربط الحناء لممكلكد مع زغاريد النسكة الحاضرات 
ذا كاف ذكرنا تتقدٌـ إحداىفٌ، كتقكؿ : كالعمٌات كالخالات كالجارات، كا 

بسـ الله كالصٌلبة عمى رسكؿ المٌو "
كيف خالاتو كيف عمٌاتو 
أيا كتفٌرحكا بكليدكـ 

 2"أعقكبة لختانتو
تصاحب ىذه الكممات زغاريد النٌسكة كؿٌ مرة تنيي فييا كؿ كاحدة شعرىا أك ما يعرؼ في 

الثقافة الجزائرية بالتٌقداـ، كالتٌي ىي عبارة عف كممات يممؤىا التٌفاؤؿ بمستقبؿ زاىر لممكلكد ترافقيا 
الزغاريد كدؽ النكاقيس كالأصكات العالية كالأعيرة النّاريّة التّي ىدفيا طرد الأركاح الشريرة "

.  عمى الطفؿ3"كشركر العيف
: كيقاؿ أيضا عند تقديـ المكلكد الذكر

رًيرٍ أيكٍ مىرٍتو قىطَّايٍتيو  أكٍليدم ثيكبٍ الٍحى
سٍ عفٍ سيكٍمتيو كؿٍ ما يىرٍخى  4"مىا يىتٍقىطَّعٍ ما يٍحي

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition 
P07. 
2 - ibid, p09. 

، 2016شكقي عبد الحكيـ، الشٌعر الشٌعبيٌ الفمكمكرم دراسة كنماذج، مؤسسة ىنداكم لمتٌعميـ كالثقافة، دط، مصر، - 3
 .214ص

4- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p09. 
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مف خلبؿ تشبييو " الذكر"تحمؿ ىذه الأبيات الشعريٌة نكعنا مف التٌيمٌف بمستقبؿ زاىر لممكلكد 
بثكب مف الحرير، فالمعركؼ عف ىذا النٌكع مف القماش أنٌو أغلبىا كأجكدىا بحيث يرتبط لباسو في 
ذىنية العامة بالممكؾ كالسلبطيف، كمثؿ ذلؾ القماش لا يتحمٌؿ كلا يتقطٌع بسيكلة لذا نجد أفٌ ثمنو 

دائما مرتفع مقارنة بالأنكاع الأخرل مف الأقمشة، فتشبيو المكلكد بو يحمؿ دلالة التٌعمير لفترة 
طكيمة مع السٌمعة الحسنة بيف النٌاس كالتٌي ىي مف المقكمات الميمٌة التٌي يراعييا الفرد في 

الأكساط الشٌعبيٌة باعتبار أفٌ المجتمع ىك المركز، كسمعة الفرد ىي التٌي تحدٌد رأم المركز فيو، 
كىنا تقترب كثيرا ميمٌة المؤسسة الاجتماعية مع تمؾ الدٌينية في تكجيو سمكؾ الفرد كجعمو يتشبٌع 

ىك الإسلاـ الحيّ الذّم يعيش في "بالقيـ الإسلبمية دكف كعي منو، فيذا النكع مف الممارسة الدٌينية 
الكاقع الممارس مف قبؿ الطبقات الشّعبيّة البعيدة عف سمطة الدّكلة، كتأثير النخبة العالمة مف 

، لذا نجد المرأة حريصة عمى أف يككف المكلكد ذك أخلبؽ عالية لضماف سمعة 1"الفقياء كالمثقفيف
. جيٌدة كمكانة اجتماعية مرمكقة في الكسط الاجتماعي

نٌما عمى المكلكد الأنثى أيضا، غير أفٌ تمؾ " التٌقداـ"إفٌ  لا يقتصر عمى المكلكد الذٌكر فقط، كا 
الأشعار تتغيٌر مضامينيا بمجرد تغيٌر جنس المكلكد، كىذا ما نلبحظو مف خلبؿ ما تقكلو النسكة 

: في أشعارىفٌ 

كا يا السٍمٍؼٍ " كحي كا ري كحي ٍـ   ري اتٍكي كسٍتًي رىاىًي جى  كعٍري

 2"ما تسعى عند بناتكـ  كالله يا شىعٍرى عٍمًييىا  

يظير ىذا الشٌعر مدل افتخار النسكة بجماؿ المكلكد الأنثى كتشبيييا بالعركس المتزيٌنة في 
أبيى حمٌتيا، غير أفٌ البيت الثاني يحمؿ في دلالتو دكنية المرأة كارتباطيا بالصٌراعات كالتراجـ مع 
قريناتيا مف نفس الجنس كيظير ذلؾ جميٌا مف خلبؿ جعؿ شعرة المكلكد الأنثى أفضؿ مف بنات 

                                                           
، الجزائر، 1ركاسب الآخر في ثقافتنا الشٌعبيٌة، دار مزكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط: أحمد زغب، عمكد الدخاف- 1

. 09، ص2015
2 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p09. 
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العائمة –الأخريات في نكع مف الاستصغار للآخر لإعلبء قيمة المكلكدة الأنثى الخاصة بيـ 
. ليخرج المتمقي بانطباع مفاده أفٌ المرأة عدكٌة قرينتيا مف نفس الجنس- الأسرة

: يقاؿ عند تقديـ المكلكدة الأنثى أيضا

ة أكٍ رىاشؼٍ نكَّارىا " ايىزٍ عمى الٍمٍرًيجى جى
 1"ذم مىرٍتىؾٍ يىا كٍلًيدًم مف الٌبناتٍ اىخٍتىارٍىا

ٌـ  في حياتيا حسب ىذا الشٌعر بتمنٌي النٌسكة الحاضرات لممكلكدة الأنثى التكفيؽ " التٌقداـ"يت
ٌـ اختيارىا مف الذٌكر ، بحيث"الزكاج"قؼ تمؾ الأمنية كحصرناىا في سكبمكغ أمانييا، كقد حدٌدف   يت

كاصطفاؤىا كزكجة، ما يحيمنا إلى طبيعة العقمية النسكية في المجتمعات العربية التٌي جعمف كؿ 
في ىذه الأبيات " التٌقداـ"طمكحات الحياة كالمستقبؿ في نيؿ إعجاب الذٌكر مف أجؿ الزكاج بو، ؼ

تربّى منذ نعكمة أظافرىا عمى أف تككف أنثى أك "يحمؿ أنساقا مضمرة بتبعية المرأة لمرٌجؿ حيث 
 كىذا ما يحيؿ إليو البيت الثاني الذٌييحمؿ معنى مفادىا 2"أداة جنس، تعرؼ كيؼ تككف جسدنا فقط

. الذكر/ المكلكد عمى الطفؿ/عرض الطفمة 
: الختاف- ج

يعدٌ الختاف أحد العادات المميٌزة لممجتمعات المسممة، أيف يتـ فييا إعداد المكلكد الذكر 
كىك عبارة عف طقس تأسيسي لرجكلة الطّفؿ "لممستقبؿ لأف يككف ذكرنا كبقية الذككر في مجتمعو، 

 كي يستطيع الاندماج مع المجتمع المسمـ الذٌم يفرض الختاف مف أجؿ طيارة 3"في المستقبؿ
الذكر مف الأمراض كيحقؽ ذككريتو حسب أعراؼ المجتمع التٌي تمحٌ كبصكرة خاصة عمى كؿٌ ما 

. الذككرة، كيكرٌسيا/ يثبت الرٌجكلة

                                                           
1- desparmet,Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition,  
p09. 

. 166-165صص نكاؿ السعداكم، الكجو العارم لممرأة  العربية، - 2
أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعية المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي، دار المثقؼ لمنٌشر - 3

. 73، ص2018، الجزائر، 1كالتكزيع، ط
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تحتفؿ المجتمعات العربية الإسلبمية بختاف المكلكد الذكر، كتتبع في ذلؾ عدٌة طقكس تعبٌر 
فييا عف فرحيا كسركرىا بتييئة مكلكد ذكر لحياة الذككرة، بما في ذلؾ الجنس الأخر، حيث تعبٌر 

: النسكة في ذلؾ اليكـ عف سعادتيف تقمف

رَّجٍ لًيٍ كٍليدم مىفٍ تحت الإيىزارٍ " اؼٍ خى تَّافٍ أىكٍ ختٌف لاى تٍخى  1"ختف يا الخى

ييقاؿ ىذا الشٌعر أثناء تييئة الطفؿ الذٌكر لمختاف، حيث يظير مف خلبلو رغبة النٌسكة 
. الحاضرات في التٌعجيؿ في ىذه المرحمة الميمٌة بالنٌسبة لممجتمع الجزائرمٌ 

المٌباس التٌقميدم الذٌم يمبسو الطفؿ الذكر قبؿ إجرائو لمختاف كىك قميص أبيض " الإيزار"يمثؿ 
: يصؿ لممقدميف كطربكش أحمر يكضح فكؽ الرأس، كفي نفس المناسبة يقمف أيضا

و ليؾ"         بٍ عٍميؾٍ    طير يا المىطيَّرٍ صحَّ  لا تكجع كٍليدم لا نىغٍضى
اؼٍ     طيَّرٍ مف تحت المحاؼ   طىيَّر كٍليدم لا تٍخى

طيٌر كليدم لعٍزًيزٍ عٍمًيَّ               طيٌر يىا بيكشاشيٌة          
كطيارة كليدم صبحت بارية            طيٌر تحت الدٌالية

طيٌر لحميو لعزيز عٍمًيَّ   طيٌر المطيٌر يا بك شاشيٌة 
ٍـ لا تبٍطاشٍ   طيٌر يا المطيٌر فكؽ الفراش   2"طيٌر كليدم كاعزي

تتزامف كممات ىذا الشٌعر مع ختاف الأطفاؿ، حيث تكصي النسكة الختاف بعدـ الخكؼ كالتردد 
بٌد كيطير ذلؾ جميا في اختيار أغمب العائلبت ختاف أبنائيـ يكـ عمف ختاف ابنيـ ككنو طيارة كت

الاثنيف المصادؽ لكؿ مكلد نبكم بالنسبة لممسمميف، أمٌا ما يشبو ذلؾ في الثقافات الأخرل فكاف 
أفّ السّكمرييف كانكا يمطّخكف أنفسيـ بالدّماء عند المذبح "ذلؾ معتقدا ضاربنا في القدـ، حيث 

كبعضيـ كاف يفتدم ذاتو بإحصاء نفسو، كالفينيقيكف جركا عمى شرعة التّضحية بالابف البكر، 
أمّا العاقمكف منيـ فيكتفكف نقص  (بعؿ)كفي قرطاجة كانكا يقدّمكف أعزّ أبنائيـ استرضاء للإلو 

                                                           
1 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition 
p09. 

. 309سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ غرب إفريقية كالمغرب، ص- 2
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لقائيا في نيراف الإلو  ما يجعميـ يقتربكف إلى درجة كبيرة مف تقميد الختاف عند 1"قمفة ذكر الطفؿ كا 
. الشعكب المسممة

شعرا يشبو إلى حدٌ كبير الشٌعر - اليضاب العميا–تستحضر النٌسكة في الشرؽ الجزائرم 

الذٌم ذكرناه سابقا عف الختاف، كنرجح أنو نفس الشٌعر تعرض نتيجة لمركاية الشٌفكيٌة لمزيادة 
: كبعض التغييرات الطفيفة، كىذا ما يؤكدٌه التطابؽ النسبي مف خلبؿ ىذا المقطع الأكٌؿ، يقمف

طىيَّرٍ يا الطَّيىارٍ يىا بيكشىاشًيىة "

طىيىرٍلًي كٍليدًم لىعٍزًيزٍ أىعٍمًينىا  يا بيكشىاشًيىة

حى يىديؾٍ  حى طىيَّرٍ يا الطىيىارٍ كصى

بٍ عميؾٍ  نٍدىؾٍ لا تجٍرىحٍ كٍليدم لىنىغٍضى عى

نىا  اتٍ نىانىاهٍ كجابىتٍ الحى جى
طيَّرٍ لي كليدمٍ طٍيىارىة اليٍنىا 

طىيَّر يا الميطىيىرٍ يا بكشاش أىحٍمىرٍ 
كفٍ التٍمىرٍ   2"طىيَّر لًي كٍليدم عىرٍجي

يتقاسـ ىذا المقطع الشعرمٌ عدٌة أبيات مع المقاطع التٌي عرضناىا في القصيدة ما يجعمنا 
ٌـ تداكلو عمى نطاؽ كاسع عف طريؽ الركاية الشٌفكيٌة التٌي سعت لضماف حفظ  أماـ نتاج شعبيٌ ت
ىذه الأشعار مف الاندثار كذلؾ بنقميا إلى  أكبر عدد ممكف المتمقييف، غير أفٌ الشٌفكيٌة أثرت 

التٌنكع كالتحكٌؿ ىك "بطريقة لافتة في ذلؾ النٌكع مف القصائد مف خلبؿ التغييرات كالزيادات ؼ
ٌـ تمقيو أكٌؿ مرٌة، حيث 3"خاصية تميٌز نصكص التٌراث الشفاىي الذٌم يصعب الحفاظ عميو كما ت

يظير ذلؾ جميا مف خلبؿ المقطع الثاني مف نفس القصيدة التٌي تغنٌى في مناسبة الختاف حيث 
                                                           

 .82-81، ص1993، مصر، 02سيد محمد القمني، الأسطكرة كالتراث، دارسينا لمنشر، ط- 1
رشيدة سبتي، الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة اثنكغرافية - 2

. 165، ص2020لممنطقة، دار التنكير، دط، الجزائر، 
. 47، ص"ذاكرة كثقافة"رشيد برىكف، التقاليد الشفيية : لكيس جاف كالفي، تر- 3
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مقارنة بمناطؽ - قصيدة مف منطقة اليضاب العميا–تضاؼ إلى القصيدة عدٌة أسطر شعريٌة 
: أخرل، يضفف فييا النسكة قائلبت

طىيىرٍ يا لىطٌيىارٍ كطىيَّرٍ بالميكسٍ "
بعٍقىابٍ عركسٍ  شىيٍك كليدمٍ طٍيىارىة كى
يـ لىحٍرىارٍ  ا كٍاؿي يىا خٍكىاؿي كىأىعٍمى خى

زىغىرتيك عمى راس الطىيىارٍ  نيكضيك
يـ كأىخٍكىاؿ كٍقيكؼٍ  ا ٍـ يىا عٍمى ا عٍمى

كؼٍ يىرٍميك بالعىشٍرىة  كيىمٍلبىكٍ الطٍري
الاىتي كعٍمىاميك لٍحٍرىارٍ  خالاتي خى

زىغىرتيك عمى رىاسٍ الطىيىارٍ  نيكضيك
الاىتي لٍحرىارٍ  عىمىاتي عًمىاتي كخى

مىى رىاسٍ الطىيىارٍ  نيكضيك زىغىرٍتيك عى
يـ لحٍرىارٍ خكالك خكاؿي يا  ا عٍمى

بالعىشٍرة يىرٍميك في طىرٍؼٍ الطىيىارٍ 
يـ يا عماـ كأىخٍكىاؿي لىحٍرىارٍ  ا اعٍمى
بالعىشٍرىة يىرٍميك في طىرٍؼٍ الطىيىارٍ 
رٍتيو عٍريسٍ  أىكٍلتو طٍيىارىة كأىخى

 1"ما أىحٍمىى البشارىة بالخمسة كالخميس
حيث يتـ فيو " عادة الختاف"تعبٌر ىذه الأبيات الشعريٌة عف أجكاء الفرح الذٌم يقاـ بمناسبة 

عطائيـ مبمغا "المختكف"مع عائمة للبحتفاؿ   كعمٌاتدعكة الأقارب مف أخكاؿ كخالات، أعماـ  كا 
ماليا يعدٌ مساعدة لتغطية تكاليؼ الحفمة مف مأكؿ كمشرب، كىك مظير مف مظاىر التكافؿ 

. الاجتماعي في المجتمع الجزائرم، كالذٌم لا يزاؿ معمكلا بو في أغمب مناطؽ الكطف

                                                           
رشيدة سبتي، الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة اثنكغرافية - 1

. 166لممنطقة ، ص
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تنيي النٌسكة شعرىفٌ برجاءات كتمنيات أف يككف الحفؿ المكالي ىك حفؿ زكاج ذلؾ الطفؿ، 
كأف ينعـ بحياة سعيدة، كقد تصاحب تمؾ الرٌجاءات أشعار تعبٌر مف خلبليفٌ النٌسكة عف خكفيفٌ 

: كحرصيفٌ عمى سلبمة الطفؿ قبؿ كبعد الختاف يقمف

كتىوٍ تٍجًي " تىو تىمشًي كٍحي مىى النَّبًي حكي ؿِّ عى المَّييٍـ صى
مٍسىة في عيف الحيسَّادٍ  كجٍ أكٍلاىدٍ خى  1"يا لمٍطىيَّرٍ زي

يقاؿ ىذا الشٌعر بعد عممية الختاف، كاليدؼ منو ىك حماية الطٌفؿ مف العيف التٌي يمكف أف 
 بأفّ عيف الحسكد تؤدم نظرتيا إلى المحسكد"تؤذيو، ففي المجتمع الجزائرم يسرم الاعتقاد 

 كىك نفس السبب الذٌم كظٌفت فيو النسكة 2"كالاعتقاد بأفّ الرقـ خمسة يحمي مف أذل الحاسديف
. في شعرىفٌ الرقـ خمسة الذٌم نظرات الحاسديف دكف إلحاؽ الأذل بالطٌفؿ

تنيي النٌسكة شعرىفٌ برجاءات كتمنيات أف يككف الحفؿ المكالي ىك حفؿ زكاج ذلؾ الطفؿ، 
كأف ينعـ بحياة سعيدة، كقد تصاحب تمؾ الرٌجاءات أشعار تعبٌر مف خلبليفٌ النٌسكة عف خكفيفٌ 

: كحرصيفٌ عمى سلبمة الطفؿ قبؿ كبعد الختاف يقمف

كتىوٍ تٍجًي " تىو تىمشًي كٍحي مىى النَّبًي حكي ؿِّ عى المَّييٍـ صى
مٍسىة في عيف الحيسَّادٍ  كجٍ أكٍلاىدٍ خى  3"يا لمٍطىيَّرٍ زي

يقاؿ ىذا الشٌعر بعد عممية الختاف، كاليدؼ منو ىك حماية الطٌفؿ مف العيف التٌي يمكف أف 
م نظرتيا إلى المحسكد ذبأفٌ عيف الحسكد تؤ"تؤذيو، ففي المجتمع الجزائرم يسرم الاعتقاد 

 كىك نفس السٌبب الذٌم كظٌفت فيو النٌسكة 4"كالاعتقاد بأفٌ الرقـ خمسة يحمي مف أذل الحاسديف
التٌي قد  الحاسديف الرٌقـ خمسة في شعرىفٌ ىذا، كأشعار أخرل، حيث يستعممنو كحماية مف عيف

 . تؤذم الطٌفؿ

                                                           
. 79أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعيٌة المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي، ص- 1
 .38،ص2015، دار ىكمو، دط، الجزائر، (المنيج، النظرية، التطبيؽ)أحمد زغب، الفمكمكر- 2
. 79أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعيٌة المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي، ص- 3
. 35،، ص(المنيج، النظرية، التطبيؽ)أحمد زغب، الفمكمكر- 4
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تعد أشعار الختاف إحدل أىٌـ النٌتاجات الشٌعبيٌة اللٌبمادية المرتبطة بدكرة الحياة، حيث تعبٌر 
عف اىتماـ المجتمع بيذه العادة التٌي ىي تمييد لما ينتظر الطفؿ الذٌكر في المستقبؿ، إلى جانب 
ذلؾ تحمؿ تمؾ الأشعار كمٌا ىائلب مف الثقافة الشٌعبيٌة مف طقكس كعادات كمعتقدات ظمٌت تتناقميا 

. الشعكب جيلب عف جيؿ

 :أغاني اليدىدة كالترقيص-د
تعدٌ أغاني اليدىدة كالتنكيـ مف بيف الأغاني الشٌعبيٌة التٌي تختص بتأديتيا الأمٌيات بصفة 
خاصة كالنساء بصفة عامة مف أجؿ مساعدة الطفؿ عمى النٌكـ أك تيدئتو أثناء بكائو عف طريؽ 
ٌـ الغناء لو كىزٌه بمطؼ كاخترنا إدراج ىذا النٌمط مف  التٌرقيص كذلؾ بكضعو عمى حجر الأٌـ ث

الأغاني في ىذا المبحث باعتبارىا أغاني مكجٌية لمطٌفؿ تساعده عمى النٌكـ كالرٌككف كاليدكء، كمنو 
أشعار اليدىدة، التٌرقيص، التٌنكيـ، التٌياليؿ، أغاني الميد أك /جاءت تسمياتو المتعدٌدة كأغاني 

. ، كالتٌي تجتمع كمٌيا في المداعبة كالسٌير عمى راحة الطفؿ1التينيف
تأتي أغاني اليدىدة في مقطكعات شعريٌة شفكيٌة تتسـ بالارتجالية كبساطة لغتيا تستدعييا 
الأٌـ أثناء تنكيـ أطفاليا مع ىزٌ المعيد أػك ترجيحو، كفي أحاييف أخرل الضٌرب عمى ظير الطفؿ 

الأغاني التٌي تردٌدىا الأٌـ ككف / برفؽ إلى أف يغمبو النٌعاس إف أرادت الحالتٌيف تتقاطع الأشعار
: أثناء تنكيـ أطفاليف" مميانة"اليدؼ ىك راحة الطفؿ كسلبمتو، تقكؿ الأمٌيات ناحية 

يا ربحي كراس مالي     كليدم يا ىلبؿ القمر"
نصكـ الخميس كالجمعة        أنا عمي كعده   

 في كسط بيتي شمعة    عمى ما أعطاني ربٌي
بجناح النٌبي غطٌيتؾ        ننٌي ننٌيت 

. 2"ننٌي ىي النٌية  يا قمبي كعينية

                                                           
دراسة مكصمية، جامعة المكصؿ، - المكضكع كالدٌلالة–محمد عمى أحمد، أغاني ترقيص الأطفاؿ في المكصؿ : ينظر- 1
. 56، ص2008، العراؽ، 19ع
. 305، ص الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب،سكنؾ- 2
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الذٌم يحمؿ في طياتو حرصيفٌ تعمى أكلادىفٌ،  تكرٌس الأمٌيات ىذا النٌمط الشعرمٌ الجمعيٌ 
بجناح النبي "كىك ما يظير مف خلبؿ تفكيض الأٌـ حماية ابنيا لمنٌبيٌ باعتباره أفضؿ حاـ في قكليا 

، فالأـ ىنا تعقد نيٌة حماية ابنيا أثناء كضعو في الفراش لمنٌكـ ككنيا امرأة مؤمنة كذات "غطٌيتؾ
كازع ديني كىك ما يعبٌر عنو البيتيف الثاني كالثالث، في إشارة منيا أنٌا كفأة لعقد ىذه النٌية التٌي 
ليست فيـ تناكؿ أم شخص كاف سكل أكلائكالذٌيف تربطيـ صمة كثيقة بالله عف طريؽ العبادة 

، كفي نفس السياؽ دائما "نصكـ الخميس كالجمعة: "كالطٌاعة كالذٌم يؤكٌده البيت الثاني في قكليا
: الأٌـ تقكؿ كىي تيدىد ابنيا المريض مف أجؿ الخمكد لمنكـ تقكؿ

 فكٌاحة محمٌد يا تفٌاحة  يا قارصة"
 1"يا شمٌامة كؿٌ مريض  يبرا يصيب الرٌاحة

، فتيدىده  تقكؿ الأمٌيات ىذا الشٌعر أثناء مرض أصاب كلدىا كلـ يستطع عمى إثرىا النٌكـ
 كأف تشبٌيو بالتٌفاحة كالمٌيمكنة ؛داعية لو بالشفاء، كتستعمؿ في غنائيا تشبييات تعكد عمى الكلد

 أحد الدٌارسيف المكاضيع التٌي تأتي يحصي في نظر أمٌو، كفي ىذا الصٌدد الابفلمتعبير عف قيمة 
: 2ىا فيما يميركيحص  اليدىدةمعمييا أغاف
. لابنيا ىا حبٌ اظيار الأ ٌـ *
.  التٌنبؤ بمستقبؿ كاعد لمطٌفؿ*
.  تخكيؼ الطفؿ في حالة رفضو النٌكـ*
. ترغيب الطفؿ في النٌكـ مف خلبؿ إعطائو كعد بإحضار ىدية أك مكافأة* 

تضاؼ إلى ىذه الصٌيغ التٌي تأتي عمييا أغاني اليدىدة ما تقكلو الأمٌيات إف شكت بأفٌ عينا 
: الأعداء قد أصابت طفميا، حيث تيدىد الطٌفؿ داعية ليـ قائمةأعيف مف 

 كىلاى نىنِّي عٍديكؾٍ مٍيىنِّي     نىنِّي يا نىنِّي" 
                                                           

ة . ليمكنة:  قىارٍصى
1-Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p31. 

، بيركت، 2أبك السٌعد أحمد، أغاني ترقيص الأطفاؿ منذ الجاىميسة حتى العصر الأمكم، دار العمـ لمملبييف، ط: ينظر- 2
 .45-23، ص1982
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بٌانىة كرٍ مٍدىلِّي اًيٍنىنِّي فًي الٍجى  1" كاىلاَّ عٍمى صي
 خصكصا مف ،تشٌكؿ أغنية اليدىدة في ىذا المثاؿ طقكسا دفاعية تحمي الطٌفؿ مف العيف

 كتأتي ىذه الطقكس نتيجة لممعتقدات الشٌعبيٌة السائدة التٌي ،عيف الأعداء كالحاسديف كالشياطيف
تؤمف بأفٌ الأركاح الشريرة ىي سبب الكثير مف المشاكؿ التٌي يعاني منيا النٌاس، كيتصكٌركف أنٌيـ 
لك استطاعكا أف يحرٌركا أنفسيـ منيا ستتحسف أكضاعيـ كاممة كيتمكٌنكف مف العكدة إلى حياتيـ 
الطبيعيٌة، نفس المبدأ تٌـ تكظيفو في المثاؿ ػالشٌعر أعلبه ػ ككف عدـ نكـ الطفؿ حالة غير عاديٌة 

 يعكد إلى ؛تستدعي طقكسا دفاعيٌة لمحاربة العيف التٌي أصابت الطفؿ لكي يتمكف مف النٌكـ بمعنى
. حالتو الطبيعية

تختمؼ أغاني التٌرقيص عف أغاني اليدىدة في السياؽ المٌذيف تؤدياف فييما، كدكف السياؽ 
يصعب عمى الباحث التفريؽ بينيما نظرنا لنقاط تلبؽ عدٌة مف ناحية الشٌكؿ كالمضمكف كحتٌى 

كالكظيفة، كىك ما سنراه في النٌمكذج الشعرمٌ المكجٌو - نقصد ىنا بالأداء بمعنى الغناء–الأداء 
: لترقيص الأطفاؿ،تقكؿ الأميات فيو

سىعٍدم بًيوٍ سىعدم بيوٍ "
مًيو  بِّي يٍخى فٍ شىاءٍ الله رى كا 
كنيو كٍيٍرىاعًيو  ربِّي يٍصي
اسىدٍ ما تىأتًيو  كعيفٍ الٍحى
كٍعىزىاية ما تٍجًينًي فًيو 

ف شاء الله نٍقىمَّطٍ   بٍدىرٍيو كا 
. 2"نٍطىيٍريه كنٍدىاكيو

                                                           
نايؼ الخكص، دار الفرقد لمطباعة كالنشر :تر- دراسة في السحر كالديف–جيمس جكرج فرايزر، الغصف الذىبي : ينظر- 1

. 698، ص2014، دمشؽ، 1كالتكزيع، ط
ىك لؼ المكلكد في قطعة قماش مع الحرص عمى استقامة جسمو: تقمظ .
.  سنة، أمية الكادم، مدكنة جمعتيا الطالبة بقاص جييدة80الزىرة كرمادم، السٌف - 2
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تؤدم ىذه الأغنية الشٌعبيٌة أثناء ترقيص الأٌـ لابنيا الذٌكر مف باب المداعبة كالافتخار بو، 
مرٌتيف ما يكحي " سعدم بيو"حيث تظير ملبمح تمؾ السعادة في السطر الأكٌؿ أيف تكرٌرت عبارة 

إلى شدٌة ارتباط الأٌـ بابنيا كافتخارىا بو، كحرصيا عمى سلبمتو مف عيف الحاسديف التٌي تترصٌده، 
ا للؤـ لمتعبير عف مشاعرىا عمى النٌفس فيي مفرٌجة في ابنيا،  أمّا "فكانت الأغنية ىنا مجالا مفتكحن

، كمسمّية الخكاطر، كمجمية الأحزاف كمنشّطة الكرباتمف كجية تأثيرىا عمى النّفس فيي مفرّجة 
 تساىـ بدرجة كبيرة في تيدئة الطفؿ كذلؾ بعد الانتباه لمٌحف ذك الإيقاع 1"الغنائـ كغذاء الأركاح

السريع نكعا ما مقارنة بإيقاع أغاني اليدىدة التٌي يميلب إيقاعيا الحزيف إلى الثقٌؿ كالبطء ما يساعد 
. الطفؿ عمى النٌكـ

تستعمؿ الأميات في أحاييف كثيرة أغاني التٌرقيص ذات الإيقاع السٌريع في تشتيت باؿ 
ف ظير عميو النٌعاس كالتٌعب في كقت غير كقت الذٌم يناـ فيو  الطٌفؿ كي لا يناـ خصكصا كا 
ما قد كتحديدنا بيف العصر كالمغرب ككنو كقت غير مناسب لمنٌكـ ما قد يجعمو صاحيا طكؿ المٌيؿ 

طعامو كذلؾ  يسبٌب لو الأرؽ، كفي غالب الأحياف يتـ ترقيص الطفؿ بعد استيقاظو مف النٌكـ كا 
. بمداعبتو كجعمو يقفز مع ترديد أغاف لمترقيص

تختمؼ أغاني ترقيص الذككر عف تمؾ المتعمٌقة بترقيص الإناث، حيث يظير في المثاؿ 
: الذٌم سنكرده عف ترقيص الإناث، تقكؿ الأمٌيات فيو

 أسكد كمدقكؽ  حرير مف السٌكؽ مف صنعة إيدم لبست البحنكؽ"
 عند العشرة نجي لبست الخمخاؿ عمى الكعب ماؿ  تحسبيني كمٌاؿ

 مف لكيز مصرٌؼ تحسبني نتعرٌؼ بنت حمٌكدة البيٌ لبست المشرٌؼ
لبست المقياس عمى زنكدىا غاس تحسبني دعٌاس عند العشرة نجي 

                                                           
، البحريف، 6مجمة الثقافة الشٌعبيٌة، السنة الثانية، ع (لفجرم)خميفة عمي عبد الله، النصكص الشعريٌة المغناة في فف - 1

. 15، ص2009
لباس صنع مف الصكؼ: البحنكؽ .
مَّاؿ . ميرىبِّ الإبؿ كالماشية: الكى
نكع مف الأقراط يكضع للؤذنيف لمزٌينة:  المشىرَّؼ .
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. 1"لبست ىاؾ الرٌكبة ىا الطٌفمة المحجكبة  الماؿ كالسٌبٌكبة تمقاىا عندم
يدكر مكضكع ىذه الأغنية حكؿ التٌغنٌي بجماؿ البنت الجسدم بألبسة كحمٌي تقميدم، كأفٌ الأٌـ 

تحاكؿ عرض جماؿ ابنتيا بيدؼ تزكيجيا أك ترغيب الرٌجاؿ في جماليا كحسنيا، ليككف خطاب 
الأٌـ ىنا خطابا قاصرنا في حؽ الطفمة الأنثى مقارنة بخطابيا كىي تراقص الطفؿ الذٌكر، حيث 

الإسلبمية الذٌم أصبح نسقا ثابتا / تعمؿ عمى تكريس النظاـ الأبكم السٌارم في المجتمعات العربية
كلـ يعمؿ  [...]ليذا عمّؽ الخطاب الأنثكم الصّادر عف النّص "في الحياة اليكمية ليذه المجتمعات 

عمى الإنباء الكاعي إلى أعمى فعمؿ ضدّ نفسو، كتكاطأ مع اللّا كعي الجمعيّ ضدّ الذّات لإعادة 
علاء سمطة الطرؼ القاىر، كبيذا يقؼ الخطاب الأنثكم في فراغ الكعي، اللّا  كبتيا كتيميشيا، كا 

ممكف، بؿ إنّو يتحكّؿ إلى أداة ترسـ صكرنا لكيانيا المستمب، كلكنّيا لا تحرص عمى 
الأنثى في مجاؿ لا تتعدٌ أف تككف / فتعيد إنتاج نفس النٌظاـ المييمف عمييا بحصر ابنتيا.2"مغادرتو

. الذكر الاعتراؼ بو كقبكلو/ فيو جسدنا يثير الإعجاب ينتظر مف المييمف
تبقى أغاني اليدىدة كالتٌرقيص أغاني تسمية مكجٌية لفئة الأطفاؿ تحمؿ في طياتيا أنساقا 
يديكجيات كفي نفس الكقت تكرسيا  ثقافية مطمكرة تجسٌد المتكاضع عميو الجمعيٌ مف ممارسات كا 
عبر ىذه الخطابات التٌسمكيٌة الخاصة بكؿ مجتمع مف المجتمعات كما تدفع ىذه الأغاني الطٌفؿ 
إلى تعمٌـ بعض مف الكممات كمدلكلاتيا عف طريؽ الممارسة كتعكيده عمييا بالغناء كالحركة فمثلب 

، فيذه الكممة ككممات أخرل ليا "ننّي"بمجرٌد ذكر كممة   لمطفؿ يعمـ أنٌو يجب عميو الاستعداد لمنكـ
. نفس المدلكؿ تدؿٌ عمى فعؿ النٌكـ بالنسبة لمطفؿ كنفس المنكاؿ يمكف قياسو عمى كممات أخرل

 :الزّكاج-ق

يمثؿ الزٌكاج إحدل السٌنف الحياتية التٌي تبنى عمييا الأسر كالمجتمعات، حيث يعرٌؼ 
يعترؼ بو المجتمع بكاسطة إقامة حفا  [...]عمى أنٌو اتٌحاد جنسي بيف الرجؿ كالمرأة "اجتماعيا 

خاص كيتضمٌف الزٌكاج حقكقا ككاجبات لا لمشريكيف المٌذيف يقدماف عميو كحدىما، كلكف الأبناء 
                                                           

. 53- 52صص أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعيٌة المرأة الخاضعة الى اثبات الذات في المجتمع الباطرياكي، - 1
، 2011، سكرية، 2سالمة المشي، الحريـ الثقافي بيف الثبات كالمتحكٌؿ، دار نينكل لمدٌراسات كالنشر كالتكزيع، ط- 2

. 119ص
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، ففي العرؼ الاجتماعي لكؿ الثقافات يعدٌ الزٌكاج طقسا ميمٌا مف 1"الذٌيف ينتجيـ ىذا الزٌكاج
بيف مرحمة الشباب التٌي تميزىا العزكبية كبيف مرحمة الكيكلة كالتٌي تميٌزىا  طقكس العبكر

الزكجة كاتجاه العائمة كالمجتمع بصفة عامة، كىك ما تذىب إليو النصكص / المسؤكليات تجاه المرأة
الشٌرعية التٌي تجعؿ منو أمرنا مقدٌسا حتى أصبح ييقاؿ عنو أنٌو نصؼ الدٌيف كما كردنا عف أحد 

كلقد أرسمنا رُسُلا مف قبمؾ كجعمناىـ ": الأحاديث الشريفة، كقكؿ الله عز كجؿٌ في سكرة الرٌعد
كمف آياتو أنخمؽ لكـ مف أنفسكـ : "، كفي قكلو عز كجؿٌ أيضا38الرعد، الآية " أزكاجا كذريّة

، " أزكاجا لتسكنكا إلييا كجعؿ بينكـ مكدّة كرحمة إفّ في ذلؾ لآيات لقكـ يتفكّركف سكرة الركـ
 .21الآية 

في المجتمع الجزائرم مف منطقة لأخرل غير أنٌيا تشترؾ في " الزكاج"تختمؼ ترتيبات 
 كعمكما فإفٌ التٌحضيرات باختلبؼ تمؾ المناطؽ ،مجمكعة منيا تكرٌس عادات كتقاليد كؿٌ منطقة

تبدأ بفترة قبؿ العرس الميتفؽ عميو مف طرؼ عائمتي العريس كالعركس، كعادة تبدأ تمؾ التٌرتيبات 
 مف الأشعار تيردٌدىا تصاحبيا مجمكعةبدىف منزؿ العريس كفتؿ الكيسكس عير أفٌ ىذه الأخيرة 

: النسكة، يىقيمف في إحداىا

رٍ سٍعيد " خى ىىذىا النَّيىارٍ لًمبىارىؾٍ كلآى
مَّدٍ كسًيدم عٍبًيدٍ  رٍ ميحى كالمٌي حىضى

 كالقىمٍبٍ شاىًيةٍ  ىذا النٌيار نًبٍغًيوٍ 
مَّدٍ  اضًرٍ ميحى اضًر حى يىجٍعىؿٍ ميحمَّدٍ حى

نًيتو  كلحقت كٍريتو  ىذا النَّيىارٍ تٍمى
مَّدً  اضًرٍ ميحى كسىوٍ في  حى الٍقىاضًي عىري
رٍعيكدٍ كىامٍطىارٍ  ارٍ كى ىذا النٌيار يىا جى

مَّدٍ  رٍبًيعٍ زىاىًي كٍنيكَّارٍ  اضًرٍ ميحى . 2" حى
                                                           

، بيركت، 03، ط2 ك1عمر رضا كحالة، سمسمة بحكث اجتماعية الزكاج، مؤسسة الرسالة لمطبعة كالنشر كالتكزيع، ج- 1
. 09، ص1984

. 81أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعية، المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي، ص- 2
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يتزامف إلقاء ىذا الشٌعر مع فتؿ النٌسكة لمكسكس تحضيرنا لمعريس كمتطمباتو مف أطعمة 
لمحاضريف يكـ العرس، كيتضمف الأبيات الشعريٌة تبركا بقدكـ يكـ العرس الذٌم تتمناه كؿٌ أسرة 

التٌي تعني اليكـ المبارؾ، كأيضا " النٌيار لمبارؾ"جزائرية، حيث يظير ذلؾ بطريقة مباشرة في عبارة 
، "سيدم عبيد"كأحد أكلياء الله الصٌالحيف باسـ  (ص)في استحضار النٌسكة لمرٌمكز الدٌينية كالرسكؿ 

الزكاج بصفة –كما يتجمى ذلؾ التبرٌؾ بطريقة غير مباشرة،كذلؾ عف طريؽ ربط يكـ العرس 
عطائو دلالة النٌعمة كالرٌحمة مف خلبؿ تكظيؼ عبارة - عامة بالخصكبة كربطو بالرٌبيع كالنٌكار كا 

كعمى نفس المنكاؿ تردٌد النٌسكة أشعارنا مصاحبة لفتؿ الكسكس، يقمنا في شعر آخر " ريعهكدٍ كأىمٍطىارٍ "
": أكلاد ابراىيـ"يتـ تداكلو في منطقة اليضاب العميا، كتحديدنا في 

كليدٍ فٍصًيحٍ  الكسكاس اسًيحٍ الكىسٍكىاسٍ " ٍـ كى إيسًيحٍ العىرٍسٍ لبيكعٍلبى
ٍـ اىلٍحٍقيكؽٍ       طىالىتٍ لىحٍبىاؿٍ أىنىا قىسٍمًي كًيفٍ  بي قىسَّا بًي رى يىا رى

كٍبٍ ايديكر  كٍبىتٍ كالرى رٍدىة رى ٍـ أىتٍديكرٍ        يا الزَّ اتٍكي مىادًم جى يىا أكٍلاىدٍ حى
رٍ بىغٍطىاهٍ  رٍ كأىخٍضى ٍـ أىخٍضى ٍـ كأحٍميدىة باباه   يىا لىعٍلبى  1"العىرٍسٍ لبيكعٍلبى

تحمؿ الأبيات الشعريٌة الشعكر الجمعيٌ بالفرح كالبيجة، كفي نفس الكقت تصؼ البركة التٌي 
 التٌي تعني الفائض مف الكسكس أك" اسيح الكسكاس"تميز الأعراس، كىك ما تدؿ عميو عبارة 

تضاعؼ حجمو، كقد يجرم في المعتقد الشٌعبيٌ الجزائرم أفٌ في مثؿ ىذه المناسبات التٌي يشرعيا 
ضربت فيو "الإسلبـ تحؿٌ البركة عمى الطٌعاـ كالشراب كيعبٌركف عف ذلؾ بالعربية الدٌارجة بقكليـ 

، كىك بالتٌقريب ما تحيؿ إليو العبارة السالفة الذٌكر، إلى جانب ذلؾ جاءت الأبيات الشعريٌة "البركة
كىي احتفاؿ أىؿ المنطقة في - أكلاد ابراىيـ–متضمٌنة عادة مف عادات أىؿ اليضاب العميا 

. الأعراس بالخيالة بعد إعلبف بداية العرس بتعميؽ الراية الخضراء التٌي تكحي بذلؾ
 كىي عادة تبيٌف كجيا عف أكجو التكافؿ "الشُّكرىةٍ "تشتير مناطؽ عديدة مف الجزائر بعادة 

تصطحبو   كالذٌىب الذٌم، كالأفرشة،العركسة كىي الأقمشة/ كالتعاكف بيف بيت الزكج كبيت الزكجة

                                                           
الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة اثنكغرافية  رشيدة سبتي،- 1

. 153لممنطقة، ص
ىي الأقمشة كالأغطية التٌي تجمبيا العركسة أثناء زفافيا:  الشٌكرة .
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العركس إلى بيت زكجيا كالذٌم تـ شراؤه مف طرؼ كالدييا بماؿ الصٌداؽ، كالمعركؼ عف ىذه 
العادة أفٌ العريس يكـ دخكلو عمى العركس، يجب عميو ذبح كبش كسمخو كتجفيفو ثـ بعثو لدار 
العركسة مف أجؿ إطعاـ الناس الذٌيف يصطحبيـ العريس يكـ الزفاؼ، كتتـ ىذه العممية بمساعدة 

، كعند "الزٌرناجية"أصحاب العريس الذٌيف يتكفمكف بنقؿ الكبش مع كمية مف السٌمف كالسٌميد كمعيـ 
: بمكغ منزؿ العركسة يغنٌكف قائميف

يىاتٍ " مُّكا الصٍرى يىالأىغىكىاتٍ حى
رىانىا جًينىاؾٍ نىارًم يىا نىارًم 

ٍـ الحيكتٍ  ظٍ اًعٍمًيؾٍ نىفٍنىى     يا عى
. 1"نىارًم يىا نىارًم كعميؾ نمكت 

يعظٌـ أصدقاء العريس مف مقاـ العركس كأىميا أثناء بمكغيـ عتبة بيتيـ فيمنحكف لقب 
الأغكات لأىؿ العركس لما ليذه التٌسمية مف دلالة في المقاـ كالثكرة كالسٌمطاف، كيصفكف العركس 

في "بعظـ الحكت الذٌم يجب حمايتو كالتٌضحية مف أجمو، كعند الرٌجكع إلى دلالة الحكت نجد أنٌو 
، كحتى اليكـ "العيف الشّريرة"العصر الكثني، رمز الخصب كالسعادة، كليذا كاف معتبرنا كحاـ ضدّ 

، كفي منطقة 2"ما زاؿ معناه الرّمزم العلاجيّ مقبكلا مف قبؿ بعض الأىالي كبخاصة في تكنس
الحكض المتكسط، فإعطاء رمز عظـ الحكت في ىذا المقاـ لـ يكف اعتباطيا كغنٌما يعكد ذلؾ إلى 

ركاسب ثقافية، كمدلكلات قديمة تفيد أف رمز عظـ الحكت دلالة عمى الأنثى كيرمز بو لمجنس 
، كعند جمع الدٌلالتٌيف نجد أفٌ العركس كيصفت عمى أنٌيا الأنثى الخصبة التٌي يينتىظري منيا 3الأنثكم

. أف تينجبى كتعمؿ عمى ضماف استمرار العائمة بتكريس الذٌككرة

                                                           
ىي فرقة مكسيقية تستعمؿ البندير كالمزمار: الزرناجيٌة .

1-Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p52. 

 ، ص1992، سكريا، 1الحياة، دار دمشؽ، ط- الأدياف–عبد اليادم عبٌاس، الرمكز في الففٌ : فيميب سيرنج، تر- 2
. 210 -209ص

. 209، صالمرجع نفسو: ينظر- 3
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دار العركسة، كيحدث ذلؾ بعد  مف" الشكرة"تتبع ىذه المرحمة مرحمة أخرل كىي جمب ىذه 
:  مردديفكيغنكفضيافة أصحاب العريس، لييمكا بعدىا بالخركج 

أىحٍنىا مٍشًينىا كىالِّي يٍحبٍنىا "
مىى خًيرٍ     يٍفىتٌٍشٍ عٍمًينىا            . 1"اىبٍقىاكٍا عى

الشٌعبيٌ مرافقتو لمختمؼ أركاف الزٌكاج، حيث يعرؼ حضكرا بارزنا فيما  يكاصؿ النٌص الشٌعر
كالذٌم يتـ في ليمة يكـ الأربعاء أيف "  الحٌنة الكبيرة"أك ما ييطمؽ عميو " ربطة الحنة"ييسمٌى بعادة 

:  كىفٌ يرددف2تجتمع النسكة مف عمٌات كخالات العركس لتخضيب يدييا كأرجميا بالحناء
ةٍ " مىدِّ يىدَّؾٍ لًمٍحنَّو بىنٍتًيً بيىا فىارٍحى

يَّفٍ اىيىامىؾٍ  مىدِّ يىدَّؾٍ بىنٍتًي تٍزى
مَّى عٍمًيوٍ يىرٍبىحٍ  مَّدٍ مىفٍ صى مَّدٍ ميحى ميحى

تىرٍبىحٍ تىرٍبىحٍ يىا الرَّابىحٍ 
قىاؿٍ اىلٍفىاؿٍ امٍبىاركىوٍ تىرٍبىحٍ يىا خيكمى عٍمًييىا 

ابىوٍ لىعٍزًيزىةٍ  تربي الأىكٍلاىدٍ كتىحٍرث بالأىزٍكىاجٍ كتٍجًيبٍمىؾٍ   .3"الصَّ
مثٌؿ النٌص الشعرمٌ التٌبريكات كالتٌمنيات التٌي تردٌدىا النٌسكة أثناء أداء عادة ربط الحنٌة 

لمعركس، كىذا ما يظير مف خلبؿ الأفعاؿ المصرٌفة لمضارع كالتٌي تفيد المستقبؿ الزاىر الذٌم 
. (تزيٌف، تربح، تربي، تحرث، تجيبمؾ)مف قبيؿ  (العركس)تتمناه النسكة ليا 

 
تفيد العادات كالتٌقاليد المنتشرة في التٌراب الكطنيٌ أفٌ ميمٌة ربط الحنٌاء لمعركس تتكفٌؿ بيا 

ّـ العركس أك خالتيا أك أختيا التّي تشترط أف تككف متزكّجة"تيا سكاء اقريب حيث يقمف بربط 1-"أ
: الحناء لأيدم العركس، كيصاحب ىذا التٌخضيب افتخار النٌسكة بعركسيفٌ، يقمف

                                                           
1-Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p53. 

. 142المنيج، النظرية، التطبيؽ، ص: أحمد زغب، الفمكمكر: ينظر- 2
. 311 ، صالديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربسكنؾ، - 3
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بىالسٍيىاسىوٍ  اىتٍمىشىامٍ  يىا لاىلىوٍ يىا لاىلىوٍ 
ا طٍكًيمىوٍ طىبٍعىتٍيىا قٍلبىدىه مًفٍ الذٍىىبٍ  الرٍقٍبىوٍ بًيضى

دٍ  يىا لاىلىوٍ يىا لاىلىوٍ  وٍ  يىاخى التَّفىاحى
أىنٍتً نىكىارىهٍ كٍتىرٍعىى فًيؾٍ النَّحٍمىوٍ 
يىا لاىلىوٍ يىا لاىلىوٍ يىا بىنٍتٍ السٍمٍطىافٍ 

. 2"شًيعىة بىابىاؾٍ كٍاىعٍمىامىؾٍ رىاىًي فًي الاىكٍطىافٍ 
تعد مناسبة الزكاج بصفة عامة، كربط الحنٌاء بصفة خاصة مكعدنا مناسبا بالنسبة لمنٌسكة مف 
أجؿ التغني بالجماؿ الأنثكم المتجسٌد في العركس التٌي تستعدٌ لمغادرة بيت أىميا، فلب تتكاف النٌسكة 
عف ذكر أبرز مكاطف جماليا كالرٌقبة كالعيكف كالخدكد كحتٌى طريقة المشي، كفي الخطاب الشعرمٌ 

ذاتو تعقد النسكة علبقة بيف جماؿ العركس كأىميا فتغتنمف الفرصة للئشادة برجكلة كسمعة أب 
العركس كأعماميا كىذا ما تحيؿ إليو صفة السمطاف المنسكبة للؤب، كالسٌمعة الطيبة التٌي يعرؼ 

عائمة )، حيث في ىذه الأكصاؼ ترغيب مف طرؼ النسكة (الأعماـ-الأب)مف خلبليا نسبيا 
، لأىؿ العريس في العركس ككف الرٌجاؿ في كؿٌ المجتمعات الجزائرية بمختمؼ الثقافات (العركس

لا يتزكٌجكف إلٌا بعد التٌحرم عف سمعة أىؿ العركس بيف النٌاس، ككذلؾ الأمر بالنسبة لأىؿ 
العريس الذٌم يجب أف تككف سمعتيـ ىـ الآخركف طيبة في القرية أك الدٌكار أك المنطقة التٌي 

. يسكنكف فييا
لأىؿ العريس، حيث تكصي  (العركسة)تحرص عائمة العركس عمى ضماف احتراـ ابنتيـ 

: النٌسكة العركس في ليمة ربط الحنٌاء قائلبت

كٍشًي بىكٍمىامىؾٍ " ؾٍ       أىكٍ رى اىطَّمٍعًي لىسٍرًيرى
كزٍتىؾٍ  ايزًيٌفٍ اىيَّامىؾٍ   3"اىنٍتٍيىلبَّمٍ فًي عٍجي

                                                                                                                                                                                     
رشيدة سبتي، الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة اثنكغرافية - 1

. 71-70لممنطقة، ص
. 212، صالديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربسكنؾ، - 2

3 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p71. 
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: كىناؾ مف النسكة مف يردٌدف أشعارنا أخرل فيس نفس السياؽ يقمف
يؾٍ يىا بىنٍتٍ لىجٍكىادٍ " يىةٍ ثٍلبىثىةٍ       نٍكىصِّ خٍيىارٍ الٍكًصَّ

اثىة  دٍتيك الدِّمى الٍعىقٍؿٍ ككىتٍمىافٍ السَّرٍ      كٍلاى مىا كىجى
ةٍ  ٍـ قٍبىاحى  1"سًيدىؾٍ كٍعىمَّؾٍ كٍرىاعًيؾٍ      لاى تٍكىرييي

ٌـ زكجيا) خيرنا بعجكزتيا كتكصيتيايتـ تنبيو العركس  تييئا - أب زكجيا–، كزكجيا كعمٌيا (أ
لمغادرة منزؿ أىميا نحك منزليا المستقبميٌ كىك بيت زكجيا، حيث تعد ليمة ربط الحناء آخر ليمة 
لمعركس في بيت أبكىا كىذا ما يؤكٌده النٌص الشعرمٌ الذٌم تدرجو النسكة في أشعارىف أثناء ربط 

: الحناء لمعركس يقمف
الٍمًيمىة لًيمىةٍ التَّحٍنًيفٍ تٍباتٍ "

ا فًييىا مٍبىاتٍ  . 2"لًيمىة غىدٍكىة يىامىوٍ مى

ىي آخر ليمة تعيش فييا العركس حياة العزكبية، " التٌحنيف"حسب الأعراؼ كالتقاليد فإفٌ ليمة 
ككذلؾ نفس الشيء بالنسبة لمعريس الذٌم ىك الآخر معني بربط الحناء كتكديع حياة العزكبية 

لكتكيف أسرة، حيث تعمؿ عائمة العريس عمى إتباع نفس خطكات ربط الحناء لمعركس، غير أفٌ 
تقداـ "الغناء الذٌم يينشد لمعريس يختمؼ عف ذلؾ الذٌم يقاؿ لمعركس، كمف بيف ما تقكؿ النسكة في 

: قكليفٌ " العركس

كسٍ " كا لًي لىغٍري ٍـ كىبٍري يىا سىعٍدًم يىا فىرٍحًي رىاىي
تَّفٍ  مَّدٍ اىمٍخى كسٍ     ميحى . 3"كميصٍطىفىى رىاهٍ عٍري

بما فييـ الأـ لكبر أكلادىا، كبمكغيـ مرحمة - النسكة–يعبر ىذا الشٌعر عف فرح عائمة العريس 
في نياية النٌص الشعرمٌ اسـ العريس، كللئشارة " مصطفى"الزكاج كتأسيس عائمة حيث مثٌؿ اسـ 

                                                           
. 86-85 ص صأحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعيٌة المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي،- 1
. 312 ص، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغربسكنؾ،- 2

3- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p79. 
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كتستدعى أسماء أخرل محمٌو، غير أفٌ متف النٌص - العريس–فإفٌ ىذا الاسـ يتغيٌر بتغيٌر اسمو 
. يبقى عمى حالو

: يكـ ربط الحناء لمعريس- أيضا–تقكؿ النسكة 

أىكٍلًيدًم بىسٍلبىمٍتيو  رىاكىبٍ الشَّيٍبىة زىانٍتيو "
كستيو ابٍ عٍري يمٍتيو  أىكٍلًيدىؾٍ جى  1"أفَّرٍحًي يىا أيمِّ

إفٌ الزكاج طقس عبكر في غاية الأىميٌة بالنسبة لممجتمع الجزائرم كىذا ما لاحظناه كنحف 
ٌـ إلٌا بالقكؿ الشعرمٌ الذٌم  نستحضر مختمؼ الأشعار الجمعيٌة المرتبطة بو كبترتيباتو التٌي لا تت

حالات اؿ التٌعبير عف مختمؼ كما يسمح في الكقت ذاتو ميمٌة التٌبرؾ كالدٌعاء، مف خلبلويؤدل 
 كأف يمتزج الحزف كالفرح أثناء ربط الحناء لمعركس ،تصاحب تمؾ المحطٌة الحياتيٌةالتٌي شٌعكريٌة اؿ

الجمعيٌ لتمؾ الحالة الشعكرية التٌي تغمر الحاضريف بمف فييـ العركس  كفي دقٌة كصؼ الشٌعر
: نستذكر قكؿ النٌسكة

يىا شىمٍسٍ العىشًيَّة  يىا شىمٍسٍ الظُّييكرٍ "
رَّجٍ لىبٍنًيَّة          رٍ كىالظٍييكرٍ        كىاشٍ يٍخى ا بًيفٍ العىاصى . 2"مى

يصكٌر البيتيف الشعريٌيف حالة شعكرية في غاية الدٌقة كالتعقيد كالتٌي تصؼ لحظة تنفيذ أحد 
طقكس العبكر، فخركج العركس مف بيت أىميا طقس عبكر كاضح، كىك ما أشار إليو أحد 

 كما يزيد مف تقريب ىذه الحالة الشعكرية 3المستشرقيف كاصفا تخطي العتبة كالالتحاؽ بعالـ جديد
ىك المٌحف أك الصيغة التٌي يقاؿ بيا أثناءىا كالمشحكف بالعاطفة كالرٌكحانية المرتبطتيف بالجكٌ 

الاحتفالي الذٌيف لا يمكف ملبمستيما إلٌا كنحف نعيش تمؾ الظركؼ، كالتٌي لا يمكف ملبمستيا إلٌا 
كنحف نعيش تمؾ الظركؼ، كالتٌي لا يمكف  ترجمتيا عمى النٌصكص المكتكبة، عمى عكس 

الخطاب الشٌفكمٌ الذٌم يكسب عفكية تحيز لو التعبير بصدؽ عف الكجداف الجماعي كالفردم، كما 

                                                           
1 - desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition 
p79. 
2- ibid, p79. 

. 516حميد بكحبيب، الشعر الشٌفكمٌ القبائمي السياؽ كالنيات كالكظائؼ مقاربة أنثربكلكجية، ص: ينظر- 3
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يكسب أعرافا فنٌية ككسائؿ أسمكبية تقكـ بتنبيو الجميكر كجذبو للبستماع، كليذا لا يجب إغفاؿ دكر 
، كىك نفس الأمر الذٌم 1القكل الشفاىية التٌي لـ يسعفيا الحظ كي تعبٌر عف نفسيا بالكتابة كالتدكيف

. صادفنا كنحف نتعامؿ مع النٌص المكتكب ذك الأصؿ الشٌفكمٌ 
: الكفاة-ك

عبكر مف ا مف طقكس اؿ طقسلذا يعتبر المكتتنتيي دكرة حياة كؿٌ الكائنات الحيٌة بالمكت، 
الحياة إلى ما بعدىا، كالإنساف باعتباره كائنا حيٌا فيك ضمف ذلؾ العبكر الحتمي كالأخير في 

حياتو، حيث يسعى المجتمع عمى أداء شعائر طقكسيٌة مف أجؿ إلحاؽ ىذا الميت بالعالـ كالمقدٌس، 
مف بيف الطقكس التّي ينشغؿ بيا الأىؿ في لحظات المكت الإحاطة بالمحتضر، كترطيب "ك

شفتيو بالماء أك التقيط داخؿ فمّو لمراّت عدّة، كتقرأ عند رأسو بعض السكر كالأدعية كالأذكار 
 كتسيٌؿ مف عممية انفصاؿ الركح 2"الخاصة بالميت اعتقادا أنّيا تخفّؼ مف سكرات المكت

. كخركجو مف الجسد

ميٌز الجنائز في عدٌة مناطؽ مف الجزائر بعدٌة طقكس تقاـ قبؿ المغادرة بالميت مف داره تت
: أىمٌيا تمؾ الأشعار التٌي تأتي عمى شاكمة ابتيالات كأدعية لمميت نستحضر منيا

مىى نىبًينىا" بِّي عى مِّي يىا رى مىى نىبًينىا         صى بًي عى مِّي يىا رى صى
بِّي أيمِّي لىحٍنًينىا ٍـ يىا رى بِّي لًكىالٍدًيىا   كاىرٍحى ٍـ يىا رى أىغٍفىرٍ لٍيي

بًي أىبًي كىأيمِّي                 ٍـ يىا رى دٍنًي عًمٍمىا         كاًرٍحى كَّ اىغٍفىرٍ يىا غىفَّارٍ، كمف قىرَّانًي كٍزى
مىى نىبًينىا بًي عى مِّي يىا رى مىى نٍبًينىا  صى بًي عى مِّي يىا رى . 3"صى

                                                           
أحمد المنادم، الإلياـ كالتمقي في الشٌعر الأمازيغي، المعيد الممحي لمثقافة الأمازيغية، سمسمة دراسات كأبحاث : ينظر- 1

. 75، ص2011، المغرب، 17:رقـ
براىـ عصاـ، زازكم مكفؽ، جدلية الذٌككرة كالأنكثة في العائمة التقميدية مف خلبؿ طقكس العبكر، مجمة المكاقؼ لمبحكث - 2

. 104، ص2019، الجزائر، جكاف 02، ع14كالدٌراسات في المجتمع كالتاريخ، مج
3 -https://www.youtube.com/watch?v=vNsTbrwYxow14:00 في الساعة15/03/2021، مشاىدة يكـ. 
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، حيث "ةالطيمٍبى "تقاؿ مثؿ ىذه الأشعار الجمعيٌة في الجنائز، كيختص بإنشادىا فرقة تدعى 
تدعك فيو دعاء تسعى في أشعارىا لطمب الرٌحمة كالمغفرة لمميٌت، كقد كرد في المثاؿ الذٌم أدرجناه 

:  لمكالديف، لتركز في أبيات لاحقة عف الأٌـ كفراقيا كتنشد الفرقة قائمة كالمغفرةالرٌحمة بالفرقة
نىوٍ كٍمىفٍ تىحٍتًيىا مىا " ؿٍ الٍجى بَّتٍنًي تىدٍخى بًي أيمِّي رى مٍيىا يىا رى أىرٍحى

وٍ  مىا قىالتٍ كىمٍمى مٍشىاتٍ كى لبىتٍنًي كي مِّي شىمٍتىتٍنًي خى اىبٍكًي يىا عًينًي عى
وٍ  تٍنًي  سىكٍنىتٍ التُّرىابٍ بىاتىتٍ فًي ظىمٍمى رٍحى فٍمىوً أيمًي جى مىى غى مٍشىاتٍ عى

رٍقىتٍنًي  ابىتٍ البىسٍمىوٍ            كٍبٍقًيتٍ أىنىايىا الكًيَّوٍ حى  1"كٍمىفٍ ذىاؾٍ الييكٍـ غى
حممت الأبيات الشعريٌة كمٌا معتبرنا مف الحزف كالأسى عمى فراؽ الأٌـ كالتحاقيا بالدٌار الآخرة، 

، كما (الكيٌة، حرقتني، غابت البسمة، أمي جرحتني، ما قالت كممة): كىذا ما تدؿٌ عميو العبارات
جاء في البيت الأكٌؿ دعاء صريح  يتضمف التضرٌع إلى الله مف أجؿ إسكاف الأـ الجنٌة كرحمتيا 

. يكـ الحساب كالعقاب
ٌـ ترديد  ليذه الأشعار الجنائزيٌة في ليمة كفاة الميت، أم في المٌيمة الأخيرة قبؿ " ةالطُّمب"يت

دفنو، كرغـ أفٌ الكممات تختمؼ مف منطقة لأخرل إلٌا أفٌ المضمكف يبقى ثابتا كىك الدٌعاء لمميت 
 كطمب الرٌحمة كالمغفرة لو، كتبقى ىذه الفرقة ترافؽ أىؿ الميت إلى كقت متأخر مف المٌيؿ ؤهكرثا

، كتجدر 2كأحيانا أخرل إلى غاية بزكغ الفجر مع حرص العائمة عمى إطعاميـ كتمبية رغباتيـ
الإشارة أفٌ ىنالؾ تسمية أخرل ليذه الفرقة في مناطؽ أخرل مف الكطف، كالتٌي يسمييا البعض 

". لىخٍكىافٍ "

                                                           
الذٌيف يداكمكف عمى " طمبتيا"فرقة مف الرجاؿ تنشد الأشعار كالأذكار في الجنائز، حيث تممؾ كؿٌ قرية أك منطقة :  الطُّمبة

 .حضكر الجنائز
1-https://www.youtube.com/watch?v=vNsTbrwYxow14:00 في الساعة15/03/2021، مشاىدة يكـ. 
خميفة زكية، الأشعار كالطقكس الجنائزية بمنطقة كاقنكف، مقاربة أنتركبكلكجية كظيفيٌة، مذكرة الماجستير، جامعة : ينظر- 2

. 62، ص2012-2011مكلكد معمرم تيزم كزك، الجزائر، 
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يتكفٌؿ الرٌجاؿ بأداء كؿٌ الطقكس الجنائزية فيما تستبعد النسكة نظرنا لنكاحيف كارتباطيفٌ 
 ىف، فبمجرٌد سماع1بصفات أنثكية نحك الجزع كرقة القمب كالعجز عف ضبط النفس كقمٌة الصبر

 يأخذف بالنٌدب كالنكاح، كأف يقمف -الأقرباء كأ العائمة  عند كفاة أحد أفرادخصكصا- بخبر الكفاة
: عند كفاة الأخ

لىتٍ نٍقيؿٍ لىوٍ بىابىا    يىا حٍمًيمًي عىفٍ جٍنىاحًي تٍكىسَّرٍ " يىاحمًيمًي مف مىازى
لٍدٍ أيمِّي  كيىا الغىالًي كي  2"كٍبًيؾٍ نٍعىاشًي ع لَّعٍدىا    خي

تعبٌر الأبيات عف الانكسار كالضعؼ إثر فقداف الأخ، حيث مثٌؿ ىذا القكؿ الشعرمٌ العفكم 
الصٌيغة المبتذلة لمشعر ككنو يميؿ إلى كلبـ المسجكع أكثر مف ميمو لمشعر، كيتميٌز بعفكيتو 

التٌي يممكىا الحزف كيصاحبيا الصٌراخ كالعكًمٍ، كتتزامف 3المطمقة ككمماتو البسيطة كألحانو المتشابية
مع ىذه الأشعار حركات لأعضاء الجسـ، كىي انحناء الجانب العمكم كالظير كالرأس، كضرب 

. اليديف عمى الجية الأمامية لمفخذيف
المناسباتيّ  الجمعيّ  الشّعبيّ  الشّعر:ثانيا-

عرؼ المجتمع الجزائرم عادات كتقاليد ارتبطت ارتباطا كثيقا بعدٌة مناسبات، منيا ما ارتبط 
ٌـ تكريسو مع مركر الزٌمف  ما ارتبط بالاحتفالات الانتقالية  (كعدة الكلي)بالمعتقد الجمعيٌ كت

شأنيا شأف تمؾ الاحتفالات التٌي أسيبنا الحديث عنيا في المبحث السابؽ، كالتٌي  (استقباؿ الربيع)
إلى جانب ىذه المناسبات المذككرة نجد   (الميلبد، الزكاج، المكت)تمثٌؿ احتفالات لطقكس عبكر 

تشغؿ جانبا ميمٌا في الحياة الاجتماعية لمشعب الجزائرم  (الأعياد، كالكعدات)المناسبات الدٌينية 
. باختلبؼ كتعدٌد جغرافيتيـ كثقافاتيـ ككنيـ تجمعيـ رابطة الدٌيف الإسلبمي

 إفٌ تكجٌينا ليذه المناسبات باختلبؼ طبيعتيا يقتصر فقط عمى إبراز ىذا النٌمط مف الشٌعر
 الذٌم كاف كلا يزاؿ مركزا يقاؿ أثناء كؿٌ مناسبة، كلا شؾٌ أف مثؿ ىذا النمط مف الشٌعر الجمعيٌ 

                                                           
، ليبيا، 1، دار المدار الإسلبمي، ط-دراسة جندريٌة–آماؿ قرامي، الاختلبؼ في الثقافة العربية الإسلبمية  :ينظر- 1

. 526، ص2007
. 163، ص-المنيج، النظرية، التطبيؽ–أحمد زغب، الفمكمكر - 2
. 127أحمد زغب، الأرجكزة النسكية مف تبعيٌة المرأة الخاضعة إلى إثبات الذات في المجتمع الباطرياركي، ص: ينظر- 3
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الجمعيٌ لا يخمكا مف ركاسب ثقافية كمقكلات طقكسيٌة كتعبدية تشكٌؿ التكجٌو الجمعيٌ لمناطؽ 
مختمفة مف التراب الكطني الجزائرم كاخترنا فصؿ كؿٌ المناسبات كالأشعار المتعمٌقة بدكرة الحياة 
كعدـ إدراجيا في ىذا المبحث ككنيا مناسبات تقترب إلى دكرة الحياة أكثر مف ككنيا مناسبة 
احتفالية أمٌا ما نرمي إليو في ىذا المبحث ىي تمؾ الممارسات النٌمطيٌة الشعائريٌة ذات شرائح 

.  تعبٌر عف الفرح كعف مقاصد اعتقاديو تؤمف بيا الجماعة1اجتماعية كاسعة

 :المناسبات الدينية- أ

تزخر الذٌاكرة الشٌعبيٌة بتراث لا مادم قيٌـ يتـ استحضاره في مناسبات مختمفة، حيث تسعى 
الجماعات كالأفراد عمى الحفاظ عميو بتكريسو كتناقمو جيلب عف جيؿ، ككمثاؿ عمى ذلؾ سنسعى 
لاستحضار إحدل الأشعار التٌي يتـ تداكليا في عيد المكلد النٌبكم الشريؼ في الزكايا كالمساجد 

: كالحمقات يقكؿ النٌص

مَّى الله عٍمويوٍ " زىادٍ النَّبًي كٍفٍرىحٍنىا بًيوٍ صى
مَّى الله عٍمويوٍ  اشٍقًيفٍ رىسيكؿٍ الله صى يا عى
مَّى الله عٍمويوٍ  مىى بىفٍ أىمًينىة صى مُّك عى صى
مَّى الله عٍمويوٍ  دًينىة صى فًي المىكَّة كىالمى
سىيًدٍ النَّبًيٍ يىشٍفىعٍ فًينىا ڤىمٍبًيشىايىؽٍ لًيوٍ 

مَّى الله عٍمويوٍ  اشٍقًيفٍ رىسيكؿى الله صى يىا عى
مٍمًيفٍ اًحٍتىفٍميكا بًيوٍ  مَّى الله عٍمويوٍ    يىا مٍسى  صى

مَّى الله عٍمويوٍ  انىا عٍمًيوٍ صى كىاتىبٍعيكا مىا كٍصى
نَّا النَّبًيٍ كىحٍنىا إًلىيٍوٍ قىمٍبًي شىايىؽٍ لًيوٍ  مى
مَّى الله عٍمويوٍ  اشٍقًيفٍ رىسيكؿى الله صى  2"يىا عى

                                                           
عامر صالح، في سيككلكجيا الاحتفالات كالأعياد الدينية المكقع الرئيسي لمؤسسة الحكار المتمدٌف : ينظر- 1

WWW.m.alhewar.org 12:05،عمى الساعة 2021/ 05/06: ، زيارة بتاريخ19/12/2013 ، نشر بتاريخ .
 في الساعة 11/07/2021  زيارة بتاريخ https://www.youtube.com/watch?v=VMC02LoG4q4مكقع - 2

11:00 .

http://www.m/
https://www.youtube.com/watch?v=VMC02
https://www.youtube.com/watch?v=VMC02
https://www.youtube.com/watch?v=VMC02
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يأتي مضمكف القصيدة متماشيا مع مناسبة ترديده كىك اليكـ الذٌم يصادؼ ميلبد سيٌد الخمؽ 
 كىك ما يظير في مستيؿ القصيدة كالذٌم يعبٌر عف الفرح بقدكـ يكـ ،محمد عميو الصلبة كالسلبـ

ميلبد شفيع الأمٌة حيث يغتنـ المجتمعكف في ذلؾ اليكـ الصٌلبة كالثناء عميو لما لو مف فضؿ عمى 
. البشرية

كالاحتفاؿ بذلؾ اليكـ  (ص)ييظير البيتيف السٌابع كالثامف تحفيزا كاضحا لإتباع نيج الرسكؿ 
المبارؾ في شكؿ رسالة تضمف استمرارية الاحتفاؿ بمثؿ ىذه المناسبات الدٌينية كما يصاحبيا مف 
عبادات كطقكس كأشعار، كالذٌم يؤكٌد ىذا التحفيز ىي الصيغة التٌي جاءت عمييا القصيدة مركٌزة 

الإيقاعات كالأنغاـ التٌي عادة تصاحب الأغنية " تكراراتيا في عجز كؿ بيت ليخمؽ جكٌا مف
كذلؾ بتسييؿ " الفكلكمكريٌة، تحفظ ليا انتشار أسرع كأسيؿ مف ذلؾ الذٌم تحظى بو الحكايات

ترديدىا كحفظيا نظرنا لتمؾ الأنغاـ التٌي تتككٌف بفعؿ ترديد التٌكرارات، فيقكـ المينشد بإنشاد أغمبية ما 
جاء في متف القصيدة بينما يقتصر دكر الحاضريف عمى تكرار أبيات كمقاطع محدٌدة كىي الأبيات 

. الكاردة في القصيدة" صمى الله عميو"أك الأجزاء المكرٌرة كعبارة 

يعدٌ الاحتفاؿ بالمكلد النبكم الشريؼ إحدل المناسبات الدينية البارزة التٌي يعيرىا المجتمع 
الجزائرم أىميٌة بالغة بتكريسيا بالفرح كالأجكاء الاحتفالية التٌي يسكدىا الايخاء كالتكافؿ، كما ىذه 
المناسبة إلٌا عيٌنة مف المناسبات كالأعياد الدينية التٌي اخترنا الاستشياد بيا في ىذا المقاـ فإلى 

جانبيا تكجد مناسبات أخرل تحمؿ طابعا دينيا كزيارة أضرحة أكلياء الله الصٌالحيف بنيٌة التٌبرؾ بيـ 
ككنيـ مف العباد المؤمنيف كالأتقياء الذٌيف ذيع سيطيـ منذ فترات غابرة مف الزمف، حيث تمثؿ ىذه 

المناسبة ثقافة المجتمع كالأسلبؼ، كالتٌي ترسٌخت بفعؿ الثقافات المتعدٌدة في التجربة الصكفية 
باختلبؼ طرائقيا كالذٌيف اعتادكا عمييا كالتفٌكا حكؿ شيكخيا ما يجعميـ يستذكركف ماضيو ككرامتو 

 كيغتنمكف فرصة الدٌعاء كالتٌقرٌب إلى الله مف أجؿ فؾٌ كربيـ 1كأعمالو للئجلبؿ بيـ كىـ في قبكرىـ
. كتيسير مشاغميـ

                                                           
فراج زينب، مقاربة أنتركبكلكجيٌة بضريح سيدم قادة بف المختار بكلاية معسكر، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في : ينظر- 1

. 32-31ص ص ،2010/2011عمـ الاجتماع، جامعة كىراف، الجزائر، السنة الجامعية 
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تساىـ عادة زيارة الأضرحة بشكؿ كبير في التٌقرب إلى الله كرسكلو ككف الزائريف 
كالصٌحابة، كىك ما كجدناه حاضرنا في الشٌعر النٌسكمٌ التٌممساني  (ص)يستحضركف شخصية الرسكؿ

: الذٌم يقاؿ أثناء زيارة تمؾ الأضرحة، كأف يقمف

مًيتٍ     بًسًٍـ الله اىبٍدًيتٍ "            كىعٍمىى النىبًيٌ صى
ابىة اىرٍضًيتٍ  السَّاكٍنًيفٍ البًيتٍ      عٍمىى الصَّحى

كرٍ النَّبًي       بِّيتٍ        اىنٍزي مىفٍ حى أىنىا كى
كرٍ قٍبىرٍ النَّبً     أىىٍمًي كٍجًيرىانًي م    أىنٍزي

كرٍ قىبٍرى النَّبًي     أ ةٍ كٍبىرٍكىانًي    نٍزي جَّ . 1"حى
 متعمٌقة ماديةيطمب الزائركف لأضرحة الأكلياء طمبات دنيكية عدٌة تشمؿ أشياء مادية، كغير

 أجؿ إراحة الضمير كضماف الآخرة كما جاء في ىذه مفبالنٌفس كمتطمباتيا مف سعادة كسمـ كىناء 
كحجٌ بيت الله الحراـ، كمف  (ص) النٌسكة الظٌفر بزيارة قبر الرسكؿ مف خلبليا تطمب الأبيات أيف

:  قكليف،أمثمة ما يقمف أثناء الزيارة أك قبؿ الخركجمف الضريح
سيدم بيكمديف  يا عالي بف عالي "

فًي ميرىادًمبتأىطٍؿ . 2"ؾٍ يىا سًيدًم  تيكى
سيدم مديف شعيب بف الحسيف "كرد غي ىذا المثاؿ اسـ الكلي الصالح سيدم بكمديف كىك 

 بالأندلس حكالي سنة بإشبيميةمف أعياف مشايخ المغرب، كلد  [...]الأنصارم الأندلسي 
يقع ضريحو جنكب شرؽ 3"في أكاخر عيد المرابطيف، كبدء عيد المكحّديف (ـ1126/ ق520)

مدينة تممساف، حيث عرؼ ىذا الكلي الصالح سمعة كاحتراما كاسعيف مف طرؼ أىالي المنطقة 
لى ضريحو، فقد كتاف قبمة لمزكار كالمؤرخيف كالمكتشفيف إلى يكمنا  ككؿٌ الكافديف إلى تممساف كا 

. ىذا
                                                           

عبد الحميد بكرايك، ديكاف المطبكعات :  تر–شعر نسكم كتراث شفكم في البلبد المغاربية - يمٌس شاكش مكراد، الحكفي- 1
 .211، ص (مخطكطة)الجامعية، 

 .214، ص  المرجع نفسو-2
3 - Bar GES (l’abbé), vie de célèbre Marabout sidi-Abou- Médienne, autrement vie Bou –
Médienne, Larousse Librairie, p01. 
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تحمؿ الأبيات طمبا كرجاء مف الزائرة لمكلي الصالح مف أجؿ تحقيؽ طمباتيا كالكصكؿ إلى 
ة الأضرحة ىي محاكلة لميركب مف الحياة ر أفٌ زيايكفأمانييا، حيث يرل بعض الأنثركبكلكج

الدنيكية الماديٌة المميئة بالمشاكؿ إلى العالـ الركحيٌ المقدس الذٌم يمثمو تاريخ كسمعة أصحاب تمؾ 
فقد كاف ليـ دكر مائز في الإصلبح بيف النٌاس كنشر تعاليـ - الأكلياء الصالحيف –1الأضرحة

. الدٌيف الإسلبميٌ في الأكساط الاجتماعيٌة

تتعدٌد الأكج التٌي تأتي عمييا زيارة أضرحة الأكلياء كفي نفس الكقت تختمؼ الطقكس التٌي 
الزٌيارات إلى ستة " منٌاد سميرة"يمارسيا الزائر حسب نكع الزيارة، كفي ىذا الصٌدد قسمت الباحثة 

: 2أنكاع كىي

 .زيارات الشككل كالمظالـ -1
 .زيارات المرض كقضاء الحاجة -2
 .زيارات الشكر -3
 .زيارات عاجمة -4
 .زيارات دكرية -5
 .زيارات غير دكرية -6

تتبع ىذه الأنكاع مف الزيارات مجمكعة مف الطقكس منيا إشعاؿ الشمكع كالدٌعاء كما ييمنا 
 أك الكعدة، كالتٌي يمكف اعتبارىا ظاىرة فنٌية بامتياز بما أنٌيا تقكـ عمى نحف ىك طقس المعركؼ

فنكف مختمفة كتفسح المجاؿ أماـ المنشديف لأداء الأغاني الشٌعبيٌة التٌي ترافؽ ىذا الحفؿ الدٌيني 
بعاد الأذل  المرتبط بثقافة كؿٌ منطقة، كاليدؼ مف ىذه الكعدة ىك إطعاـ النٌاس بنيٌة الصٌدقة كا 

                                                           
، 68نفيسة دكيدة، المعتقدات كالطقكس الخاصة بالأضرحة في الجزائر خلبؿ الفترة العثمانية، مجمة إنسانيات، ع: ينظر- 1

. 17-16، ص2015الجزائر، جكاف، 
، الجزائر، 06مناد سميرة، طقكس زيارة الأضرحة في مستغانـ مقاربة أنتركبكلكجية، مجمة العمكـ الاجتماعية، ع:ينظر- 2

. 135-133صص دت، 
اسـ يطمؽ عمى الكليمة:  المعركؼ .



 انفصم انثانث                                 نسق انشّعر انشّعبً انجمعً؛ من انفعم إنى الافتعال
 

176 
 

، كتتخمٌؿ ىذه المناسبة أشعار جمعية عمى 1كالبلبء كخمؽ جكٌ مف الفرح كالبيجة في قمكب النٌاس
شاكمة أدعية كتكسلبت، تعبٌر فييا الجماعات عف مممككيتيا لمخالؽ، كرجائيا في تيسير الكرب 
كحؿٌ المشاكؿ كتجعؿ مف كلي المنطقة كاسطة بينيا كبيف الخالؽ لسمكٌ مقامو كرفعتو بأعمالو 

الخيٌرة، كنستدؿٌ في ذلؾ بقصيدة شعبيٌة جمعية مف التراث الجزائرم يغنييا أىؿ منطقة البميدة في 
: الكلائـ كالزٌيارات، يقكلكف فييا

رَّؾٍ قىمٍبًي يىا زىىٍكٍ ضًيىا الأىجٍفىافٍ " حى
الًي مٍرًيضٍ ناحؿ جسمي مىشٍيىافٍ يىا  عٍ حى رٍجى كى

رىانًي طىامىعٍ فًيؾٍ يىا بىفٍ ييكسىؼٍ تىمٍقىانًي 
تٍلبىفٍ يىا  ا فًييىا خي ىىذًم ىًيى ظىنٍتًي مى
تَّى لىمٍكىافٍ  نٍدًم حى نِّيتٍ كٍجًيتٍ عى إًذىا حى
يا  كرٍ كٍسًمٍكىافٍ ى نٍعيكدٍ فًي اىىٍنىا كٍسٍري نىبٍرىا كى
رٍٍـ يىا أىحٍمىدٍ يىا ميكٍؿٍ البيرٍىىافٍ يىا رٍٍـ الحى . 2"الٍحى

يمثٌؿ ىذا الشٌعر مقطعا مف القصيدة التٌي تنشدىا العامة في منطقة البميدة في الكلائـ 
كالزيارات التٌي يقكمكف بيا احتفاء بالكلي الصالح أحمد بف يكسؼ الممياني كىك مف خريجي مدرسة 

 كالحاضركف في الكعدة لمتقرٌب منو كٌار المقاـ، حيث يسعى الز3تممساف الفكرية أكاخر القرف التاسع
التٌي " يا مكؿ البرىاف" كىذا ما تدؿٌ عميو عبارة ،طمبا العكف كالمساعدة لما لو مف قدرات ككرامات

: التٌي أراد الحاضركف في الكعدة اغتناميا، يقكلكف" القدرة"إلى ىي إشارة 
نَّا"  كدٍ عى لله جًينىاؾٍ قىاصٍدًيفٍ  يىا بىفٍ ييكسىؼٍ جي

دٍ مىنَّا نىمٍشًيكا الٍكيؿٍ فىارٍحًيفٍ  لاى تٍخًيٌبٍ ظىفٍ حى
رٍنىا عٍنىا شًي مٍطىرٍدًيفٍ  أىبٍنىيِّتٍنىا فًيؾٍ زي اتىرٍجى مى

                                                           
. 25، ص2015، الجزائر، 01قراءة في فنتازيا الكعدة، مجمة منيرفا، ع: بخضرة مكنيس، فينكمينكلكجيا المعيش: ينظر- 1

2- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, édition 
Typographie Adolphe Jourdan, 1ere édition, Algerie,1905, p195. 

، 2018، الجزائر، 01شنتكح ليميا، الشيخ أحمد بف يكسؼ الممياني الصكفي، مجمة حكليات جامعة الجزائر، ع: ينظر- 3
. 220-216  صص
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دٍ لىمٍقىامىؾٍ لىيٍفىافٍ  اشى الله مىفٍ قٍصى حى
مٍطىافٍ يىا  ايىبٍ يىا حٍبًيبًي كأىنٍتى سى عٍ خى يىرٍجى
اؿٍ كٍالنَّسٍكىافٍ  اكٍ الرٍجى مىفٍ بٍمًيدىتٍنىا لًيؾٍ جى

يىافٍ يىا رٍ بىفٍ بيكزى . 1"فيقىرىا القيطٍبى المٍنيكَّ
يظير المقطع الشعرمٌ مدل ارتباط أفراد المجتمع باختلبؼ جنسيـ بالأكلياء كالمداكمة عمى 
زيارة الأضرحة مف أجؿ أغراض متباينة مؤمنيف بمعتقد الكلي كقدرتو، كما يعطي انطباعا عمى 

سمطاف الأكلياء كسمكٌىـ كحتٌى فاعميتيـ في التٌكسط بيف الزٌكار كالإلو ىي المظاىر الخارجية التٌي 
تحيط بالضٌريح، حيث يتٌخذ الكلي في أغمب الأحياف مكانا منعزلا إمٌا في قمـ الجباؿ أك كسط 

الغابات أك كسط المقابر كالمساجد أك في الأحياء الشٌعبيٌة أيف يككف بيتو مبنيا بالتراب أك الحجر 
.  ما يزيده ركحانية كيعطي لمزائر انطباعا بالقدسيٌة2كيدىف بطلبء أبيض

يكاصؿ المنشدكف متف القصيدة الشعريٌة عمى نفس المنكاؿ كالنٌفس مستذكريف القيمة المقدسة 
لكؿ ركف مف أركاف الضريح مع تعاد الأسباب التٌي دفعت كؿ زائر ليقصد ضريح الكلي أحمد 

: يكسؼ الممياني لتنتيي القصيدة بدعاء كتكسٌؿ، يقكؿ نصٌ الأبيات

اهٍ كيؿٍ سًيٌدٍ " بًي بٍجى الٍنىا كٍتىغٍفىرٍ  يىا رى تىمٍطىؼٍ بٍحى
رٍ   ذٍنيكبٍ أيمَّةٍ حٍبًيبىؾٍ أىحٍمىدٍ  كىالِّي رٍكىل النَّشٍدٍ كحٍضى
قٍتٍ نىزٍعيوٍ مٍشىيَّدٍ  ٍـ مىضٍطىرٍ    كاجٍعىؿٍ كى اغى ىىذىا النٍظىا ". مىفٍ صى

المعتقدات كالأساطير كالطٌقكس، فما يقاؿ فييا - الدينيٌ –المناسباتيٌ  الجمعيٌ  يتضمٌف الشٌعر
الذٌم ظؿٌ متكارثا جيلب عف  مف أدعية كما يعبٌر عنو مف أداءات طقكسيٌة يمخٌص الاعتقاد الشٌعبيٌ 

أفٌ مثؿ ىذه العادات ليا بعد أنتركبكلكجيٌ يتجسٌد في كف جيؿ، كفي ىذا يرل بعض الأنتركبكلكجي

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, édition 
Typographie Adolphe Jourdan, 1ere édition, Algerie, p195 

، الجزائر، 1عحشلبفي لخضر، مكانة المعتقدات الشٌعبيٌة في المجتمع العربي، مجمة الحقكؽ كالعمكـ الإنسانية، : ينظر- 2
. 288،ص
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عبادة الأجداد كالأسلبؼ كىذا ما شيدتو قبائؿ بدائية عدٌة تعتقد بأفٌ أركاحيـ ليا القدرة أفٌ تيب 
. ىا الغمكضؤكتعيف كتشفي بطريقة يمؿ

 : الاحتفالات الانتقالية/المناسبات-ب

تمثؿ الاحتفالات الانتقالية أك ما يسمٌى بالطقكس الانتقالية كاجية المعتقدات الشٌعبيٌة ككنيا 
طقكس مكغمة في القدـ ارتبطت بأساطير الأكٌليف كعقميتيـ في تفسير الأمكر كطمب العكف، كنذكر 

عمى سبيؿ المثاؿ لاحتفالات الطقسية المكسميٌة التٌي تعبٌر عف تحكلات طبيعية في حياة 
المجتمعات مف برد كحرٌ كاعتداؿ، كمف مكاسـ لمخير، كأخرل لمقحط، كفي ىذه الاحتفالات 

التٌخفيؼ مف حدٌة التٌكتر الذٌم " فاف جنيب"الانتقالية تؤدل مجمكعة مف الطقكس مف شأنيا كما قاؿ 
، كسنستدٌؿ في ىذا العنصر بالطقس الانتقالي المكسمي 1أحدثو الانتقاؿ مف فترة طبيعية لأخرل

". بأنزار"أك ما يصطمح عميو في الثقافة الأمازيغية " بكغنجة"المعركؼ باسـ 

احتفالات زراعية تيدؼ إلى الاستمطار الضركرم لممحاصيؿ " "بكغنجة"تعدٌ احتفالات 
فيي غالبا ما تتـ خلاؿ نفس الفصؿ أم خلاؿ فصؿ الشّتاء أك في بداية فصؿ الربيع،  [....]

 كترتبط ىذه 2"حينما تككف الحبكب التّي لـ تنضج بعد ميدّدة بالمكت نتيجة نقص الماء
الاحتفالات بالمعتقد الشّعبيّ القديـ الذّم يؤمف بكجكد إلو لممطر يستنجدكف بو إذا أمسكت 

ق في الميثكلكجيا م أك ما يطمؽ عؿ3السماء كأجدبت الأرض كربما كاف ذلؾ الإلو ىك قكس قزح
. "أنزار "غية بمالأماز

 إحدل الفتيات الفائقات الجماؿ التٌي تعيش حياة ترؼ في "غنجة"تحكي ىذه الأسطكرة قصٌة 
قصر بعيدنا عف أنظار الرجاؿ، كتبدأ قصتيا حيف اجتاح الجفاؼ البلبد كحمؿ معو ريحا حارة 

كحرائؽ جينٌميٌة أتت عمى الأرض كالزرع كىمؾ الحيكاف كساد القحط، كلـ يكف بكسع الأىالي سكل 

                                                           
. 49أحمد زغب، عمكد الدخاف، ص: ينظر- 1
اذج مف مطمع القرف العشريف، مجمة الثقافة ـف–أكمغار، طقكس الاستمطار إباف الجفاؼ في الجزائر  سمير أيت- 2

. 103، ص2018، البحريف، ربيع 41الشٌعبيٌة، ع
، 1995، لبناف، 1سميح دغيـ، أدياف كمعتقدات العرب قبؿ الإسلبـ، دار الفكر المٌبناني لمطباعة كالنشر، ط: ينظر- 3

. 168ص
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إقامة طلبسـ كطقكس شعكذة إلى السماء، غير أف ذلؾ لـ ينفع في شيء ما دفع شيخا طاعنا في 
السٌف أف يطمب مف كالد غنجة أف يخرج ابنتو إلى العامة عارية الكجو كالقدميف ككنيا رمز لمجماؿ 

أمٌ خيار سكل إقناع ابتنتو بما " غنجة"كالعفاؼ كي ينجمي القحط كينزؿ المطر، كلـ يكف لكالد 
طمب منو، كبالفعؿ قبمت البنت بالخركج إلى العاـ، كحيف كصكليا إلى عتبة المنزؿ كرؤية الناس 
ليا ىبت ريح قكية كبدأ السٌحاب يتجمٌع، كأظممت السماء محمٌمة بالغيث داـ أربعة أياـ كثلبث ليا 
ارتكت الأرض كانقشعت الغيكـ كانفجرت ينابيع المياه مف جديد ما جعؿ الأىالي يعكدكف في اليكـ 

فقد كراىا أبكىا " غنجة"الرابع لإقامة الاحتفاؿ حكؿ بيتيا، لتعٌـ الفرحة كزغاريد النساء المكاف، أمٌا 
  :عف الأنظار خكفا أف يمحقيا الأذل فمف ذلؾ اليكـ لـ تعاكد الظيكر، رغـ نداءات المحتفميف

. 1غنجة  غنجة

تحكٌلت ىذه الأسطكرة إلى عادة مف عادات مناطؽ مختمفة مف الكطف، كأصبح يحتفؿ بيا 
كتمارس طقكسيا كمما دعت الحاجة لذلؾ، حيث يتـ الاحتفاؿ بذلؾ اليكـ بإعداد الأطفاؿ مغرفة 

في " غنجة"كبير كتزينيا بالقش أك الأقمشة حتى تظير عمى ىيئة فتات كىي ما يقابؿ معتقد 
. 2الأسطكرة، ثـ يرفعيا طفميف كالبقية تتبعيـ

الشٌعبيٌ لصيقا بما تمارسو الفئات الشٌعبيٌة مف طقكس كما تؤمف بو مف  يظؿٌ الشٌعر
، "بكغنجة"معتقدات، كىذا ما أكٌده لنا حضكر الأغنية الشٌعبيٌة أثناء ممارسة الطقكس الاحتفالية 

: قائميف" كغنجةب"حيث يردٌد الأطفاؿ كىـ يدكركف في الأزقة كمعيـ دمية 

بِّي شىمَّخٍ رىاسيو " وٍ كىجٍعيو رىاسيو يىا رى نٍجى بيكغى
الىوٍ  شىنٍشٍنًي يىا شىنٍشىانىوٍ بىاشٍ تٍعًيشٍ الٍيىجَّ

كالحاير في الرٌجالة 
 اىسٍقًييىا يىا ميكلاىنىا   عىطٍشىانىوٍ  السٍبيكلىوٍ 

                                                           
 2021/ 15/08، زيارة بتاريخ http/al-ain.com/article/algérien-teles-Legends-ghanja: مكقع: ينظر- 1

. 15:50في الساعة 
2- Voir : Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme 
edition, P88-89. 
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رٍقيو  مٍقيو        كالفيكؿٍ دىلَّى كى اىسٍقًيوٍ يىا مىفٍ خى
ة يىا الرَّفٍرىاؼٍ  يىا السَّاكىفٍ فًي الأىعٍرىاؼٍ  بيكغىنٍجى
بٍ الشٍرىابٍ  ة يىشٍرى بِّي كىاعٍطًينىا الضٍبىابٍ    بيكغىنٍجى  يىا رى
ا ة يىا طىالىبٍ الرٍجى بِّي كىاعٍطًينىا الشٍتىا   بيكغىنٍجى . 1" يىا رى

مادتو مف الكاقع الاجتماعي الذٌم تركٌزت فيو - الجمعيٌ –يستمد النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ 
مشارب عدٌة كالدٌيف، كالمعتقد كالعادة، ما جعؿ مف ىذا النٌص مادة غنيٌة يمجأ إلييا الباحث 

ف عدنا إلى أغنية كالأنثركبكلكجي  كالمؤرٌخ مف أجؿ الكشؼ عف تمؾ الحمكلات كدراستيا، كا 
لكجدنا تسمسلب في طقكس طمب الماء كما الحاؿ في نص الأسطكرة لتككف البداية ىنا في " بكغنجة"

الثالث ك البيتيف )، غير أفٌ في الأبيات اللبحقة "دمية بكغنجة"النٌص الشعرمٌ طمبا كرجاء لتبميؿ 
يظير السٌبب الحقيقي كراء طمب الماء كىك قحط الأرض كذبكؿ الزٌرع ثـ تأتي الأبيات  (الرابع

في –الأخيرة طمبا كرجاء يجمع فييا النٌص الشعرمٌ بيف الأسطكرة كالدٌيف فتارة يستحضر الأسطكرة 
/ الدٌمية–كتارة أخرل يتكجو بالدٌعاء إلى الله مف أجؿ إنزاؿ المطر كيجعؿ مف غنجة - صدر البيت

الأسطكرة دافعا أك سببا لإنزاؿ الغيث، كجمع الأسطكرة مع المقدس في ىذا المكضع ما ىك إلٌا 
اشباع لرغبات المجتمع التٌي ليا نزكع أسطكرم أمٌا الدٌعاء لله لإنزاؿ المطر ىك تكجو ديني 

تغيرت المعطيات الفكرية كالاجتماعية كالثقافية "كعقائدم ألغى الإيماف بالآلية كالأساطير، فقد 
 لتصبح 2"لمنّاس، فبدأت تتحكّؿ ىذه الطقكس عف الشّكؿ الأصمي لتأخذ شكلا جديدا أقفؿّ حدّة

مجرٌد عادات احتفالية يحافظ فييا النٌاس عمى المأككلات التقميدية التٌي كاف أجدادنا يحضٌرنيا في 
. مع الحرص عمى مظاىر التكافؿ الاجتماعي كالمٌقاء بيف الأسر" بكغنجة"احتفاؿ 

يجب الإشارة إلى أفٌ ىذه الطقكس تختمؼ مف منطقة لأخرل نسبيٌا أمٌا عف الأشعار التٌي 
طمب إنزاؿ "ىي جزء مف ىذه الطقكس تتغيٌر بعض أبياتيا كتبقى محافظة عمى المكضكع كىك 

: ، ففي الشرؽ الجزائرم تغنى نفس القصيدة عمى الشٌكؿ الآتي"المطر
                                                           

1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
P88-89. 

، 10، مجمة الأثر، ع-قراءة في المضمكف كالكظيفة–سعيد حمزاكم، العادات كالمعتقدات في الأغنية الشٌعبيٌة الأكراسية - 2
. 330الجزائر، دت، ص
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بًي بىؿٍ أىخٍرىاسٍيىا " مىتٍ رىاسٍيىا يىا رى ة خى ة غينٍجى غينٍجى
ا  ة طىمٍبىتٍ الرٍجى بًي أىعٍطًينىا النُّكٍ    غينٍجى يىا رى

ايىا ة طىمٍبىتٍ الرٍجى ؿٍ السٍمىا كىأٍعطًينىا الأىمٍطىارٍ     غينٍجى بًي حى  رى
يىا الله النُّكٍ النُّكٍ 

يا الله نىقٍدًم المعارؼٍ      يىا الله النُّكٍ الشَّارىؼٍ 
رٍبًيَّة  كيىا حمك اغىطًينًي بالزَّ تَّى يجي خي بًي حى بًي صى يا النُّك صى

بِّي يىا النُّك كٍلاىدىؾٍ فًي قيبِّي  بِّي صى صى
ة عىطٍشىانىة  بىمٍيىا يىا ميكلاىنىا  النَّعٍجى
المعزة عطشانىة  بىمٍيىا يىا ميكلاىنىا 
النٌاقة عىطٍشىانىة  بىمٍيىا يىا ميكلاىنىا 

السٌبيكلىة عىطٍشىانىة  بىمٍيىا يىا ميكلاىنىا 
مَّتٍ رىاسٍيىا ة حى  بىؿٍ احٍرىاسٍيىا     غينٍجى

بِّي أىعٍطًينىا النُّكٍ  ا يىا رى ة طىمٍبىتٍ الرٌٍجى . 1"غينٍجى
، كتتسـ بمحافظة عمى مكضكعيا  مناطؽ أخرل مف الكطفتيغنٌى نفس الأغنية تقريبا في

 :   كسياقيا الرئيسييف، كىك ما سنراه في ىذه النٌسخة التٌي يردٌدىا الأطفاؿ قائميف
بِّي شىمَّخٍ رىاسيو " ة كىجٍعيو رىاسيو يىا رى بيكغىنٍجى

الىة  جنجمي يا جنجمة  بىاشٍ تٍعًيشٍ اليىجَّ
السٍبيكلىة عىطٍشىانىة  اسٍقًييىا يىا ميكلاىنىا 

مٍقيو       الفكؿ دىلَّى اكٍرىاقىو  اسقًيو يىا مىفٍ خى
ة يىشٍربٍ الشٍرىابٍ  بِّي اعٍطًنىا الضٍبىابٍ    بيكغىنٍجى  يىا رى

و رىاسيو شىابٍ شىابٍ  كرٍ لىكٍلبىبٍ       بيكشًيخى . 2"بخركا لو بٍخي
                                                           

عبد القادر خميفي، مف المكركث الثقافي الجمعيٌ المغاربي، مجمة الثقافة الشٌعبيٌة تصدر عف معيد الثقافة الشٌعبيٌة - 1
. 132-131، الجزائر، ص1995تممساف، 

2 -Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, édition  
Typographie Adolphe Jourdan, 1ere édition, p17. 
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تبرز القصيدتيف الشٌعبيٌتيف المٌتاف استعرضناىما مدل تشابييا بالأغنية الأكلى مع تغييرات 
طفيفة في المتف كالملبحظ أفٌ كؿ مف النٌصيف حافظا عمى التٌسمسؿ في طمب الاستمطار كما جاء 

المتمقٌي / ، كذلؾ بالحفاظ عمى الرٌمكز الأسطكرية التٌي تكجو القارئ"بكغنجة"في طقكس أسطكرة 
المباشر ككنو يممؾ رصيدنا ثقافيا كافيا حكؿ ثقافتو لفيـ الرٌمز كتفكيكو، فالشرط الكحيد في ىذه 

 كىي الصٌمة التٌي 1"أف يككف ثمّة صمة سابقة مف نكع ما بيف المتمقي كالرّمز التراثي"العمميٌة 
فالرسالة "القصيدة الشٌعبيٌة الجمعيٌة /يجب أف تككف مف نكع آخر بيف التراث كالمعتقد كبيف الأغنية

 2"مف أجؿ الاندماج في الكعي الثقّافي لمجماعة الشعريّة تحتاج إلى العكدة إلى الذّاكرة الجماعيّة
ما يجعميا تستيدؼ المتكاضع عميو مف أجؿ ضماف التٌمقي الجيٌد ثـ الاستمرار عف طريؽ التداكؿ 

. الشٌفكمٌ جيلب عف آخر
 : العمؿأشعار: ثالثا-

تعيش الفئات الشٌعبيٌة حياة البداكة البسيطة التٌي تتطمٌب مف أفراد المجتمع السٌعي كراء قكت 
العيش ميما كمٌفيا ذلؾ مف غناء فالمرأة تسعى في البيت بقياميا بأعماؿ منزليٌة كالطٌبخ كالغسيؿ 
كرعاية الأبناء إضافة إلى الحرؼ اليدكية كغزؿ الصٌؼ كالنسيج، كما تيتـ المرأة أيضا بالنسبة 

كمشاغؿ أخرل كالرٌحى كتمخيض المٌبف، كالرٌجؿ بدكره يقكـ بالأعماؿ التٌي تحتاج إلى جيد كبنية 
. جسدية قكيٌة كغالبا ما تككف أعمالا مرتبطة بالفلبحة بصفة عامة كالحصاد كالدٌرس كحفر الآبار

: الرّجالية- أ

تحتاج بعض الأعماؿ التٌي ذكرناىا سالفا إلى التٌعاكف بيف أفراد المجتمع سكاء تعمٌؽ الأمر 
 كالتٌي "بالتّكيزة"بالأعماؿ التٌي تقكـ بيا المرأة أك الرٌجؿ، فمثلب عند عممية الحصاد يقكـ الأىالي 

تعني اجتماع كؿ السٌكاف مف أجؿ الحصاد في جكٌ يسكده التعاكف حتى الانتياء مف تمؾ العممية 
المضنية، كتصاحب ىذه العممية أشعار جمعية يرددىا الفلبحكف كأف يككف مضمكنيا مضمكنا 

: دينيا خالصا، يقكلكف

                                                           
. 323، ص1986، المغرب، 2عبد السلبـ بف عبد العالي، دار تكبقاؿ لمنشر، ط: ركلاف بارث، درس السيميكلكجيا، تر- 1
. 67حميد بكحبيب، ص: بكؿ زكمتكر، مدخؿ إلى الشٌفكيٌة الشعريٌة، تر- 2
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 صمى الله عميو كسمٌـ   صمى الله عمى المحمد"
نعايـ  ككثرك جنة           صمٌى الله عنك دايـ

كالميخٍطىارٍ سًيدً الطَّاىر             صمكا عنك ظاىر 
كنرحمكا مف دار لدار  حيدنا  كمنٌار             صمك عمى سيدنا

. 1"ما يدكـ إلٌا ربٌي، ىكذا تفنا لعمار                 بنيمؿٌ  ؿنعيطك
يغنٌى ىذا الشٌعر جماعيا مف طرؼ الفلبحيف ناحية برج بكعريريج أثناء مكسـ الحصاد حيث 

كالدٌعاء مف أجؿ نيؿ الجنٌة كالحصكؿ عمى محصكؿ  (ص)يطبعو الابتياؿ كالصلبة عمى الرسكؿ 
، فتقاؿ مثؿ ىذه الأشعار في الأكساط الشٌعبيٌة كي "ككثركا نعايـ"كافر كىك ما تدؿٌ عميو عبارة 

تحؿٌ البركة بالمحاصيؿ، كما تسيـ مف جية أخرل في تخفيؼ الأعباء الجسديٌة عمى الفلبحيف مف 
خلبؿ تسميتيـ بترديدىا جماعيا كيجب التنكيو في ىذا المكضع أفٌ تمؾ الأغاني باختلبفيا مف 

منطقة لأخرل ىي في الأصؿ أغاف فردية كاف ليا مبدعيا، كلكف سعة انتشارىا أكبر مف مبدعيا 
حداث 2نفسو فظٌمت الأغنية كذىب المؤلؼ طيٌ النٌسياف  فسعى الركاة كالمردٌدكف ليا عمى تداكليا كا 

. تغيرات فييا مع مركر الزٌمف إلى أف تصؿ إلينا عمى الصيغة التٌي عمييا الآف
تختمؼ أغاني الحصاد مف منطقة لأخرل غير أنٌيا تحمؿ ىمٌا مشتركا كاحدنا كىك كفرة 

المحصكؿ كجكدتو مع الدٌعاء كالتضرٌع لضماف الجنٌة في الآخرة، كمف بيف النماذج الشعريٌة التٌي 
 3:تناكلت ىذه المكاضيع نذكر

شباف صغارا طاحك في زرع مخبٌؿ 
حصدكه غمارا صمٌى الله عمى محمٌد 

: يقكلكف في نمكذج آخر
. فاطمة الحرة يا بنت النبي الرسكؿ الكاممة الزٌينة كصٌي باباؾ عمينا

                                                           
 .، تيزم كزك10:00 عمى الساعة 15/03/2021صكفياف لشيب، طالب جامعي، مقابمة يكـ - 1
ٍـ : نعايـ الغلبؿ، النِّعى
، فمسطيف، 1البرغكتي عبد المٌطيؼ، الأغاني العربية الشٌعبيٌة في فمسطيف كالأردف، مطبعة الشرؽ العربية، ط: ينظر- 2

. 18، ص1979
. 28عبد المنعـ قارة، الشٌعر الشٌعبيٌ في منطقة جيجؿ، دراسة سيميائية، ص- 3



 انفصم انثانث                                 نسق انشّعر انشّعبً انجمعً؛ من انفعم إنى الافتعال
 

184 
 

الجمعيٌ المتعمٌؽ بالعمؿ الفلبحيٌ بصفة عامة عمى صيغتيف ثابتتيف  الشٌعبيٌ  يرد الشٌعر
تقريبا، كىما ما كاف عمى شاكمة أدعية كابتيالات مف أجؿ نيؿ رضى الله يجمع فيو الفلبح بيف 
العمؿ كالعبادة في نفس الكقت، كبيف ما كاف تمنٌي كرجاء لكفرة الغمة كجكدتيا، كفيو يستعرض 
الفلبحكف اسـ الغمٌة كنكعيا كتمتزج في ىذه الصٌيغة تكسلبت كأدعية مف أجؿ عدـ زكاؿ النٌعمة 

: كمباركتيا، كىك ما سنراه في ىذه الأغنية، يقكؿ فييا الفلبحكف
بسـ الله الرحمف الرحيـ  أعكذ بالله مف الشيطاف الرجيـ "

النٌخمة نخمة ربٌي  كالصٌلبة عمى النٌبي 
بميس عميو لعنة الله  النخمة نخمة الله  كا 
عمٌرىا كثمرىا  مف فضمؾ لا تڤمحيا 

الأمكر ربٌ العالميف     كأصمحيا يا صالح 
كالعرجكف يملب غراره جبٌارة            النخمة     
كالعرجكف كبير فييا صالح       النٌخمة ڤارح   
مف فضمؾ لا تقمحيا            عمٌرىا كثمرىا 
 1"حييني يا ربي لف ناكؿ غمٌتيا يا نبي الله   

 أثناء عممية تمقيح النٌخؿ، كقد "الأغكاط"تمثؿ ىذه الأغنية مقاطع يردٌدىا الفلبحكف في 
لاحظنا مف خلبليا تحكٌؿ لمخطاب ثلبث مرات، ففي المستكل الأكٌؿ أم قبؿ بدأ عممية التمقيح 

مباشرة يستحضر الفلبحكف البسممة كالتعكذ مف الشيطاف كىذا يشير إلى تقديسيـ لذلؾ العمؿ كتمؾ 
الشجرة، كفي مرحمة أخرل مف الأغنية يتحكٌؿ مضمكف الأغنية كبالتٌحديد عند بداية عممية التمقيح 

 (التمقيح)كالثمار التٌي ستككف نتيجة لتمؾ العممية  (النخمة)أيف يصب الفلبحكف اىتماميـ بالشجرة 
كيستعينكف في ىذه المرحمة بالتكسؿ إلى الله لإنجاح التٌمقيح كفي المستكل الأخير كىك نياية التمقيح 

بأف يجيبيـ لرؤية الشجرة تثمر  (ص)يتكجو الفلبحكف إلى الله مف خلبؿ الدٌعاء إلى الرسكؿ 
. للبستمتاع بتمؾ النٌعمة

 
                                                           

. 364سكنؾ، الديكاف المغرب في أقكاؿ عرب إفريقية كالمغرب، ص- 1
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 :يةائالنّس- ب

تحدٌثنا في تكطئة ىذا المبحث عف الدٌكر المنكط بالمرأة في المجتمع الجزائرم التٌقميدم، 
 كالاجتماعي الاقتصادمكالذٌم يمكف كصفو عمى أنٌو دكر فعٌاؿ مف جكانب عدٌة لا سيما الجانبيف 

ف حتما إلى مردكديتيا كمساىمتيا بدرجة أكلى في خدمة الزٌكج كمساعدتو بتقاسـ أعباء االذٌيف يؤشر
في إطار ما سمح ليا العرؼ الاجتماعي - أغمبيا منزلية-الحياة اليكميٌة كذلؾ بأداء أعماؿ مختمفة 

: الذٌم يتدخؿ فيو الدٌيف كالمعتقد كمف بيف ىذه الأعماؿ نذكر

 :مالرّح-1

ظمت المرأة في المجتمعات التقميدية محافظة عمى أداء أعماليا التٌي تكارثتيا عف الأميات 
كالجدات، كما حافظت عمى مختمؼ الطقكس التٌي تؤدل مع تمؾ الأعماؿ، بما في ذلؾ الجانب 
اللبمادم منيا كالمتعمٌؽ بالأدعية كالتعكيذات كالأشعار، كعمى ذكر الأشعار النسكية المرتبطة 

بالعمؿ فقد أكليف اىتماما كحرصا شديديف بو ككنو القالب الذٌم تفرٌغ فيو المرأة حزنيا كسعادتيا 
كشككاىا كيسمبيا كىي تؤدم تمؾ الأعماؿ، كعمى سبيؿ ىذه الأشعار التٌي تغنييا النسكة نذكر ما 

: يقمنو أثناء طحف الحبكب

اؿٍ عىقَّبٍ كالرٌحى"  اتٍنًي الٍحى ارٍتي ما جى  كىادىتني أيمِّي بٍعيدة كٍجى
طىأ أمٌي بٍعيدة كجارتي نيكٌاطىة الحاؿٍ عقٌبٍ كالٍيٍلبىؿ تٍكى

 
غٍميكفىة ميكفىة الحاؿٍ عقٌبٍ كالرٌحى جى  أمِّي بٍعيدة كجارتي حى

ى أىرٍحًي دٍقيؽ الغىالي كىعٍبة ذٍىىبٍ كالتَّارشة فًيلبلي . 1"يا رٍحى
يشير ىذا النٌص الشعرمٌ إلى أحد العادات المتجذٌرة في التراث الشٌعبيٌ النسكم الجزائرم كىي 

بماكنة يدكية بمآزرة نساء أخريات مف نفس القرية أك الدٌكار  (الشعير-القمح)عادة طحف الحبكب 
                                                           

مسطحيف مصنكعيف بالحجارة كيتكسطيا عمكد خشبي جزأيفىي التٌي ييطحف بيا القمح يدكيا كىي تتشكؿ مف :  الرٌحىى 
. كآخر تحرٌؾ منو

متذمٌرة: نكٌاطة .
سيٌئة: جغمكفة .
. 105أحمد زغب، الأرجكزة النسكية، مف تبعيٌة المرأة الخاضعة إلى اثبات الذات، ض- 1
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كىك ما يكثقو ىذا الخطاب الشعرمٌ الذٌم يضؼ صعكبة تمؾ العممية كحاجة النٌساء إلى مساعدتيفٌ 
. لبعضيفٌ مف أجؿ إنياء طحف الحبكب

تشكك المرأة في المثاؿ الذٌم أكردناه معاناتيا خلبؿ عممية طحف الحبكب لغياب الأٌـ التٌي 
يبدك أنٌيا يعكٌؿ عمييا كثيرا في كثؿ ىذه الأعماؿ نظرنا لما تتميٌز بو الأمٌيات مف خبرة كصبر كفي 

نفس الكقت تشعر بالإحباط مف جارتيا التٌي لـ تحضر لمساعدتيا ما جعميا تنسب ليا صفة 
التٌذمر، كتشكك حالتيا، كفي الحقيقة أفٌ المرأة رغـ اختلبؼ الكضعية التٌي فييا الا أنيا تميؿ إلى 

 عف الصكرة التٌي ترد عمييا المرأة في أشعار العمؿ "حميد بكحبيب"الشككل كالتٌذمر، كىك ما أكٌده 
إفٌ الملبحظ عمى أشعار العمؿ النٌسكية، ىك ميميا إلى الغناء الحزيف، كالنزكع نحك البكحك : "يقكؿ

، رغـ أفٌ بكحبيب في ىذا الصٌدد كاف 1"البكائية، كالشككل مف أحكاؿ الدٌنيا كالحظ العاثر المنككد
يعالج أشعار العمؿ النسكية القبائمية، كىذا إف دؿٌ عمى شيء إنٌما يدؿ عمى تماثؿ تمؾ الطبائع 

. النٌسكية الظٌاىرة في أشعارىفٌ باختلبؼ الثقافة المحمية كالمٌغة لكؿ منيما

: تتداكؿ النسكة أشعار أخرل تتعمٌؽ بالرٌحى كأف يقمف منشدات

ارحي ارحي يا رحٌايتي ارحي القكت " 
ارحي ارحي يا رحٌايتي كخفٌيمي بنتي راقدة 

 2"تنكض تبكي كما كانش لي يسكتيا
كتطالبيا بالسٌرعة في طحف الحبكب خكفا مف أف " الرٌحاية"تخاطب المرأة في ىذه المقطعة 

تنيض ابنتيا الصغيرة كلا تجد مف يككف معيا أثناء بكائيا، فالمرأة في ىذا المكضع تحاكؿ نقؿ 
في قالب شعرمٌ غنائي عبر كممات بسيطة المبنى، عميقة المعنى، " لمرٌحاية"انشغالاتيا كشكاكييا ؿ

سيمة الفيـ لسمة المٌحف، كما ييميا ىك نقؿ ما لدييا مف مشاعر دكف الانتباه إلى المخاطب 

                                                           
. 625حميد بكحبيب، الشعر الشٌفكمٌ القبائمي السياؽ كالنيات كالكظائؼ مقاربة أنثربكلكجية، ص- 1
: مدكنة أراجيز النساء في منطقة كاد سكؼ جمعتيا الطالبة بقاص جييدة مف السيٌدة ىاجرة فطحيزة تجاني، عمرىا- 2

. 2016سنة - كاد سكؼ–سنة، أميٌة، الساكنة بالبيامنة 65
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، كتجب الإشارة إلى أفٌ مثؿ ىذه الأغاني الجمعيٌة تؤدل عمكما فرديا في أكقات مختمفة 1كنكعو
. كغالبا تككف ليلب أك مساء بعد الانتياء مف مشاغؿ البيت

 :النّسيج -2

تعدٌ أغاني النسيج مف بيف الأغاني النٌسكية التٌي تؤدييا المرأة كىي تقكـ بعممية النٌسج اليدكم 
المصنكع مف الخشب كالمشط " المنسج"الذٌم يعتمد عمى خيكط الصكؼ المعزكلة ك- التقميدم–

يد مجمكعة دكأدكات أخرل لا تقؿ أىمٌية عمٌا ذكرناىا، إذ بمجرد بداية عممية النسج تأخذ النسكة بتر
: مف الأغاني كأف يقمف

مف كىحشٍتؾ رانًي بديتٍ نٍغنِّي        لىبٍنىاتٍ طمف عىنٌي  سدًيتٍ يا"
ف العىالًي        ؾٍ يىا مىنسىج يزٍىىى بىالي          يٍحى كنٍحى

كىب الفمؾ كالنٌصر مف مكلام        يا منسجي كلبنات مش ىنايا
لا تبكر لا تجيني عميؾ الشٌدة          لككاف ىف في الردٌة 

رٌة قٍديكدٍ كٍشىاتًي حي . 2"بنت أصلب تعرؼ خركج         مىنٍسىجًي مى
تتقاطع الصٌيغ التٌي يأتي عمييا الشٌعر الٌنسكم المرتبط بالعمؿ، كىذا ما لاحظناه مف خلبؿ 
أغنية النٌسيج التٌي بيف أيدينا كالتٌي تقترب بدرجة كبيرة إلى إحدل أغاني الرٌحى التٌي تناكلناىا 

بالدٌارسة، حيث يتشابو الشعريٌيف في المكسيقى كالمٌحف كالقالب العاـ، كيختمفاف فقط في المكضكع 
الرئيس الذٌم أدٌيت مف أجمو، فخصكصية النمكذج الشعرمٌ لأغنية النٌسج ىنا يظير في نقطة ميمٌة 

، أمٌا الرٌغبة في استدعاء "/المنسج"كىي ذكر أحد أبرز الأدكات الأساسية في عممية النٌسج كىي 
المساعد مف أجؿ القياـ بعممية النٌسج ككنيا عممية مضنية فيك مكضكع ثانكم مطركح في عدٌة 

تغنى مف خلبلو، كىك الأمر الذٌم تكرٌر أيضا في / أغاني عمؿ نشكيٌة باختلبؼ العمؿ الذٌم تنشد
: أشعار أخرل لمنسج، نذكر قكؿ النسكة كىفٌ يغنٌيف قائلبت

                                                           
الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة  رشيدة سبتي،: ينظر- 1

 .36صاثنكغرافية لممنطقة، 
خديجة : خميفة طاغية، عبد العزيز عكادم، مف السٌيدة: مدكنة أشعار نسكية مف منطقة كاد سكؼ جمعيا الطالبيف- 2

. 2020، -كاد سكؼ– سنة، أميٌة، ساكنة بكاد العمندة 75دبش، 
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يا منسجي لبنات مش ىنايا "
ياكىاب الفنؾ كالنمر يا مكلانا 

 ككانيف في الرٌدة
. 1"لا تجيني عميؾ الشٌدة

قصد كسر " المنسج"تؤدل أغاني النسيج جماعيا أك فرديا مف طرؼ النسكة كىفٌ كراء خيكط 
الممؿ كتنشيط حركة العمؿ مف أجؿ إنياء النسج كاكتمالو عمى صكرة النيائية إمٌا زرابي أك أفرشة 
أك أغطية ذات صبغة تقميدية خاصة بكؿ منطقة كما تعتبر عادة النٌسيج مناسبة اجتماعية ميمٌة 
تمتقي فييا النسكة كتستدعى فييا القريبات مف أجؿ مديد العكف في جكٌ أخكٌم تسكده البيجة كركح 

. التٌكافؿ
 : مخض المّبف-3

تحافظ المجتمعات التٌقميدية عمى نمط المعيش المتكارث عف الأجداد، حيث تسعى جاىدة 
عمى تكريسو كتعميمو لمخمؼ خصكصا كأفٌ طبيعة الحياة التٌي تعيشيا ىذه المجتمعات تفرض 

عمييـ تعمٌميا ككنيا حياة بداكة تعتمد عمى الزراعة كتربية المكاشي كمصدر أساسي لمعيش كىك ما 
. 2جعؿ مف ىذه العادات الشٌعبيٌة ظاىرة مف ظكاىر الحياة الاجتماعية لسكاف تمؾ المناطؽ

سعت المرأة في المجتمعات البدكية إلى تأصيؿ مجمكع لا يستياف بو مف العادات 
كالممارسات المكركثة عف الأجداد خصكصا تمؾ التٌي تضمف العيش كالبقاء في ظؿٌ شحٌ 

أك كما يصطمح " القربة"باستعماؿ " مخض الحميب"الإمكانيات، كمف بيف تمؾ العادات نذكر عادة 
مف أجؿ استخراج الزبدة كاستعماليا في " الشٌككة: "عمييا في مناطؽ كثيرة مف التراب الكطني ب

أطباؽ تقميدية متعدٌدة، كما حافظت المرأة الجزائرية عمى المكركث اللبمادم الذٌم كانت الأميات 

                                                           
قريبات:  الرٌدة .
سنة، أميٌة، 70نعيمة قكيدرم، : مدكنة أراجيز النساء في منطقة كاد سكؼ جمعتيا الطالبة بقاص جييدة مف السيدة- 1

. 2016، -كاد سكؼ–الدبيمة :الساكنة ب
. 322سعيد حمزاكم، العادات كالمعتقدات في الأغنية الشٌعبيٌة الأكراسية، قراءة في المضمكف كالكظيفة، ص: ينظر- 2
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كالجدٌات يردٌدنو كىفٌ يقمنا بمخض الحميب مف أراجيز كأشعار، حيث نستذكر ما يقمنو أثناءىا 
: يقمف

بسـ الله كبإذف الله شكيكتي برـ برـ "
كالزٌبدة اتجي تتعرٌـ 

دحدكحة دحدكحة بسـ الله كباذف الله شكيكتي
 انٌحي منٌؾ طاسو كامدكحة

بسـ الله كبإذف الله طيبي طيبي يا الشككة حتٌى اتجي 
لمغاؾ مكلاؾ كليدم سارح بالبقيرة يسرش

بسـ الله كبإذف الله شكيكتي المباركة المباركة 
الملبيكة كأىؿ البركة  دار بييا الملبيكة

داكية   حسٌؾ دايرشكيكتي طاب حسٌؾ شرنف
. 1"دحدكحة انٌحي منٌؾ طاسة كامدكحة شكيكتي

جاءت ىذه الأغنية مشحكنة بطاقة ركحية تعبٌر عف تمسٌؾ المرأة في المجتمعات التٌقميدية 
بتمؾ الرٌابطة التٌي تجمعيا مع قكل الإليية كىي تقكـ بخض الحميب ما جعميا تستذكرىا في كؿٌ مرٌة 
لتحؿٌ البركة بالزٌبدة كالمٌبف كتككف نكعيتيما جيٌدة، فالمرأة في ىذا المكضع تستميؿ قكل تفكؽ قكٌة 

الإنساف باعتبارىا ىي التٌي تكجو كتتحكٌـ في أمكر الطبيعة كالحياة البشرية كبمجرٌد الاستمالة فإنٌيا 
تؤمف بكجكد إلو تحاكؿ استرضاءه بذكره كىك ما يتناقض مع طبيعة السٌحر التٌي تجبر الإلو 

لٌا فيك ميدٌد بالدٌمار في حالة العصياف  كىك الذٌم يجعمنا ننفي 2لمرٌضكخ لمسٌاحر كطاعة أكامره كا 

                                                           
ممتمئة: دحدكحة .
آنية مصنكعة مف الطيف تجمع فييا الزٌبدة:  امٍديكحة .
 ٍينصت : يٍسىرىش
ىك الصكت الذٌم يحدثو الحميب كىك يدكر داخؿ الشككة: سرنف .
 الصٌراكم غناء العمريات في منطقة سطيؼ كاليضاب العميا أكلاد براىـ نمكذجا مع دراسة اثنكغرافية ،رشيدة سبتي- 1

. 196لممنطقة، ص
. 81-80صص نايؼ الخكص، :تر- دراسة في السحر كالديف–جيمس جكرج فرايزر، الغصف الذىبي : ينظر- 2
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المجتمعات التقميدية  (innocence)ارتباط ىذه العادة بالسٌحر، كنؤكٌد بساطة كبراءة المرأة 
". الشٌككة"بتكجٌييا في أحاييف كثيرة لمخاطبة الأشياء الجامدة كما ىك المثاؿ ىنا كىي تتحدٌث مع 

 :كالتّسمكيّة الأغاني الشّعبيّة المَّعِبية:رابعا-

 :أغاني الأطفاؿ -أ

تتفتٌح الحياة الشٌعبيٌة عمى المٌعب كالتٌسمية كالمٌيك، مف أجؿ نسياف متاعب الحياة كمشاكميا 
اليكميٌة كلعؿٌ الأطفاؿ ىي الفئة المعنية الأكلى بيذا الأمر، ما جعميـ يستغمكف أدنى الشركط 

المتكفرة نمف أجؿ خمؽ متنفٌس ليـ عبر حركات كرقصات كجرم كغناء كقفز تحت مسمٌى الألعاب 
 كقد يتدعى ذلؾ إلى صنع ألعاب مف مكاد بسيطة يجدىا الطٌفؿ في متناكلو مرميٌة في ،الشٌعبيٌة

ىي أكّؿ صكر النّشاط الإنساني "الأرجاء غير صالحة للبستعماؿ، كعمكما فإف الألعاب الشٌعبيٌة 
في طفكلتو تعبيرنا عف حيكيّة الكائف البشرمّ، كمعرض المتعة كالفرح كىي مرآة الطفكلة كانعكاس 

كيمارسيا الأطفاؿ، كالفتيات كالفتياف في الشكارع كالأماكف العامة كالقرل  [...]لصكرة الحياة 
. 1"كالأرياؼ

يغمب عمى الألعاب الشٌعبيٌة للؤطفاؿ الطابع القكلي ككف الطفؿ يحتاج إلى الكلبـ كالتكاصؿ 
ارتبطت كثير مف "مع أقرانو مف أجؿ التكيٌؼ مع محيطو كأفراد مجتمعو بطريقة إيجابيٌة، فقد 

الذٌم يككف ذا طابع ارتجاليٌ، كقد لاحظنا أفٌ الأغنية  الألعاب بأناشيد كأغاني يتردد فييا الشٌعر
 كنستشيد في ذلؾ بعدة أغاني يردٌدىا الأطفاؿ 2"ترتبط عادة بمعب الأطفاؿ أكثر مف لعب البالغيف

: يقكلكف فييا" البلٌبرج"في لعكبيـ، مثؿ الأغنية التٌي يغنييا الأطفاؿ كىـ يمعبكف لعبة 

 كلادؾ فكم بلٌبرج عرٌج عرٌج "

                                                           
أحلبـ دارا عزيز، أثر الألعاب الشٌعبيٌة في تطكير القدرات البدنية كالحركية لتلبميذ الصؼ الرابع كالخامس الابتدائي - 1

. 256، ص2011، العراؽ، 57، ع17، مجمة الرافديف لمعمكـ الرياضية، مج (سنة11-10)بعمر 
أحمد زغب، الألعاب الشٌعبيٌة، محاكلة لمقاربة تاريخية كأنتركبكلكجية لمنماذج مف منطقة كاد سكؼ، مديرية الثقافة لكلاية - 2

. 31، ص2016، الجزائر، 1الكادم، ط
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. 1"تحت الدٌيسة بابا عيسى قطٌع كارمي في الطكيسة
يغني الأطفاؿ ىذه الأغنية أثناء تسميتيـ فيما بينيـ، حيث يناـ أحد الأطفاؿ عمى ظيره 

 لتخمؽ ىذه المٌعبة نكعنا مف الألفة كالكدٌ بيف الأطفاؿ 2كيرفعو رجميو كيضعيا عمى بطف طفؿ آخر
في جكٌ مف الضٌحؾ كالمرح كالصٌراخ كالحركة، كالتٌي تككف تعبيرنا عف ذاتيـ كحماسيـ كانسجاميـ 

، كمف بيف الألعاب التٌي تنحك نفس المنحى ىي لعبة 3فيما بينيـ كتفريغا لمطاقة الكامنة في داخميـ
: الرككب فكؽ القصب كالجرم بو عمى أنٌو خيؿ، حيؿ يرددكف أثناءىا قائميف

اتٍ   اسٍ عكدم اسٍ " مَّة جى  كالمٍحى
مف باب الكاد     جابٍيا عىكَّادٍ 

 عكدم لا ييديؾ  يعطيؾ دنيا تدٌيؾ اس
اس عكدم عكد المجاـ  صؾٌ المٌكرا كالقدٌاـ 
اس عكدم عكد الڤيد  تجرم في الصٌحرا كالبيد 

اس عكدم عكد الجكر  تجرم في السٌاحؿ كالبكر 
. 4"  مف جريو عكدم طايحاس عكدم عكد ڤارح

تيظير أبيات القصيدة الأغنية تعمٌؽ الأطفاؿ بالفركسية كتخيٌميـ عمى أنٌيـ راكبيف فرسا 
يجكبكف بو السٌيكؿ كالصٌحارم كيتغمبكف عمى العدٌك، ىنا يظير دكر المٌعب كاستعماؿ المٌغة في 
 5إثراء خياؿ الطفؿ كجعمو طاقة منتجة يعكس ما يراه كما يسمعو لتغيير كاقع مجتمعو إلى الأفضؿ

                                                           
1 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p72. 
2 - ibid, P72. 

، بيركت، لبناف، 1شاىيف بف محمد بف عمي البمكشي، الألعاب الشٌعبيٌة البمكشية، دار الانتشار العربي، ط: ينظر- 3
. 08، ص2016

تحمؿ معنى السٌككت:  أس .
كامؿ: ڤارح .

4 - Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p74-75. 

عبد الرحماف بف زكرة، دكر نشاط التعبير في تخصيب خياؿ الطفؿ كتنمية قدراتو كتنشيط مكاىبو، مجمة : ينظر- 5
. 14، ص2021، الجزائر، مارس 01، ع04المرتقى، مج
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ٌـ تخيٌمو مف طرؼ الأطفاؿ في نصٌ القصيدة حيف شاىدكا أنفسيـ يسبقكف العدكٌ، كيتغمٌبكف  كىك ما ت
. عميو

تحمؿ بعض الأغاني التٌي يردٌدىا الأطفاؿ أثناء لعبيـ أنساقا اجتماعية كدينية مضمرة تبرز 
:  طبيعة تنشئتيـ كعلبقتيـ بغير المسمميف، كىذا ما يظيره نص القصيدة، يقكؿ فييا الأطفاؿ

ار"  في السَّنىارىة كالٍيٍييكدٍ في السَّفيكدٍ لالنٍصى
 

الٍطًيىة في البىتًيَّةاؿٍ  مى
 ٍكالسٍبىانٍييكؿٍ في الٍبىمٍييكف "1 

: كفي قصيدة أخرل تحمؿ تقريبا نفس المعنى كالسٌياؽ، يقكلكف فييا كىـ يتسمٌكف فيما بينيـ
ٍـ فييـ        بيكهٍ عٍمييـ دٍ اليٍييك" كاٍلفٍرىانٍصًيصٍ يىحٍكى

شًي يىفطر كطٍمع كليديه بىكىجٍييو صٍفر  اطٍمع مٍكى
 2"اليٍيكد انٍكىتبيكا عىسٍكر قالك كاشٍ بيؾٍ يا كليدًم 

تمثٌؿ القصائد المٌعبية للؤطفاؿ جانبا ميمٌا مف  المعتقد الدٌيني لممجتمع الذٌم تغنٌى فيو تمؾ 
القصائد، فلب تخمك مف التكجٌو الإسلبميٌ الذٌم فرض عمى المسمـ كاجبات كنياه عف مجمكعة مف 
النٌكاىي، منيا كجكب معاداة الكافريف مف الييكد كالنٌصارل كسائر المشركيف كعدـ إظيار المكدٌة 

يأيّيا الذّيف آمنكا لا تتخذكا عدكّم ": ليـ، كىك ما جاء في النٌص القرآني، يقكؿ الله عز كجؿ
. 01:الممتحنة، الآية" كعدكّكـ أكلياء تمقكف إلييـ بالمكدّة كقد كفركا بما جاءكـ مف الحؽ

يا أيّيا الذّيف آمنكا لا تتّخذكا الييكد ": كفي سكر المائدة يؤكٌد الله جؿٌ كعلب ذلؾ قائلب
كالنّصارل أكلياء بعضيـ أكلياء بعض كمف يتكلّيـ منكـ فإنّو منيـ إفّ الله لا ييدم القكـ 

. 51:  المائدة، الآية"الظّالميف

                                                           
قطعة خشبية لـ تحترؽ كمٌية كحافظت عمى جمرىا مشتعلب:  السٌفكد .
البرميؿ:  البتية .
الدٌلك:  البميكف .

1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p78. 
2-ibid, p79. 
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يردٌد الأطفاؿ ىذه الأشعار دكف كعي كامؿ منيـ بمقصديو ما يقكلكف، كخصكصا كأفٌ تمؾ 
الأشعار اليدؼ المباشر منيا ىك المٌعب كالمرح، في حيف أفٌ الذٌم كجٌو إليو الكلبـ في القصيدتيف 

، كالإسبانييف (المالطية)النٌصارل كالييكد كأتباعيـ الإيطالييف : ىي أجناس بشرية مخصكصة كىـ
، كحسب القصيدتيف دائما فإفٌ مصير ىؤلاء سيككف سيٌئا ((الفرانصيص)كالفرنسييف  (السباليكف)

كثارىـ  (السٌنارة، السٌفكد، البتٌية، البميكف، انكتبكا عسكر)كىك ما تحيؿ إليو الكممات  نظرنا لطغيانيـ كا 
ضربت عمييـ الذّلّة أيف ما ثقفكا إلّا بحبؿ مف ": الفساد في الأرض، كفي ىذا يقكؿ الله عز كجؿٌ 

الله كحبؿ مف النّاس كباءكا بغضب مف الله كضربت عمييـ المسكنة ذلؾ بأنّيـ كانكا يكفركف 
: الآية:  سكرة آؿ عمراف"بآيات الله كيقتمكف الأنبياء بغير حؽِ ذلؾ بما عصكا ككانكا يعتقدكف

، كىك الأمر الذٌم كرد في القصيدة الثانية كالتٌي معناىا أفٌ الييكد يعممكف تحت إمرة 112
". الييكد انكتبكا عسكر"الفرنسييف كسينتيي بيـ المطاؼ في الحركب كىذا ما تدؿ عميو عبارة 

يميؿ الأطفاؿ إلى المٌعب في الأماكف المفتكحة في الأزقٌة كساحات القرل ككنيـ كثيرم 
النٌشاط كالحركة كربما يعكد ذلؾ أيضا إلى عدـ تكفٌر الأماكف المخصٌصة لمٌعب، فالأزقٌة ىي 

المكاف المتكاضع عميو مف طرؼ الأطفاؿ باختلبؼ جنسيـ لمٌقاء مف أجؿ المٌعب كالمرح، كللئشارة 
فإفٌ البنات ىفٌ الأخريات يتمتٌعف بحصٌتيفٌ في المٌعب كأقرانيفٌ الذٌككر،غير أفٌ أغمب ألعابيف 

يلاحظ أف ألعاب "مبنيٌة عمى الغناء عمى غرار الذككر الذٌيف يجمعكف الغناء بالقفر أك الجرم، ك
 مف خلبؿ لعبة إبرازه، كىذا ما سنحاكؿ 1"الذّككر الغنائيّة أشد تعقيدنا كأكثر طكلا مف أعاب البنات

: لمبنات، يقمف فييا كىفٌ يمعبف" غنا العكيتقات"

قاؿٍ الحًيطٍ كاشٍ أنىا غيرٍ الفىار يىثٍقىبٍنًي "
قاؿ الفارٍ كاشٍ أنىا غير الڤطياكمني 

قاؿ الڤىطٍ كاشٍ أنا غير الكمبٍ يىرٍمىشٍنًي   
ا تٍمىكًينًي   قاؿ الكمب كاش أنا غير الٍعٍصى

                                                           
، 54كظائفيا كدلالاتيا الرمزية كالكاقعية، مجمة الثقافة الشٌعبيٌة، ع: اليادم مسيمني، ألعاب الأطفاؿ الغنائية التراثية- 1

. 130، ص2021البحريف، صيؼ 
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قىالىتٍ العصا كاش أنا  غير النٌار تىاكيمٍنًي 
قالت النٌار كاش أنا غير المىا يٍطفيني 

بني       قاؿ الما كاش أنا  غير الفىرٍدٍ يىشٍرى
غير الميكسٍ يىذٍبىحني  قاؿ الفرد كاش أنا  
دٌاد يىرٍحًينًي  قاؿ المكس كاش أنا   غير الحى

غير الميكت تىدِّيني  قاؿ الحدٌاد كاش أنا 
مٍنًي  قالت الميكت كاش أنا   . 1"غير ربٌي يىرٍسى

إفٌ المتأمٌؿ في كممات ىذه الأغنية الشٌعبيٌة سيستخمص حتما مدل سيكلتيا كعفكيتيا كبساطة 
مكسيقاىا المبنيٌة عمى التٌكرار كالتٌناكب بيف ما جاء في الصٌدر كتكراره في العجز ناىيؾ عف 

الصٌيغة الثابتة المتبناة مف بداية الأغنية لنيايتيا، ىذه الأغنية ببساطتيا تحمؿ رمكزا ثقافية تجعمنا 
نتصكٌر طبيعة الحياة التٌي تعيشيا المجتمعات الشٌعبيٌة، كالتٌي ىي حياة البداكة كما يؤكد ذلؾ ىك 

القط، الفار، الكمب، العصا، ): كالمتمثؿ في العبارات التالية" البداكة"الحقؿ الدلالي الذٌم يعكد عمى 
التٌي تمثؿ الأشياء التٌي يراىا الفرد الشٌعبيٌ يكميا كيستعمميا مف أجؿ قضاء  (النٌار، المكس، الحدٌاد

. حكائجو
تعمؿ الأغنية الشٌعبيٌة المٌعبية عمى تمقيف الطفؿ بعضا مف السمككات الاجتماعية التٌي 

تتماشى مع العادات كالتٌقاليد كالقيـ التٌي يفرضيا المجتمع، كما تعمؿ عمى تطكير القدرات العقمية 
 ككضعو أماـ الصٌكرة الحقيقيٌة لمكاقع تدريجا، كىذا ما أثار انتباىنا كنحف نتابع تدرج 2لمطفؿ

الثنٌائيات التٌي شكمت نص الأغنية كالتٌي بنيت عمى منطؽ الغالب كالمغمكب إنطلبقا مف الأضعؼ 
إلى الأقكل كتنيي ىذه السمسمة عند المكت الذٌم يمثؿ نياية الصٌراع كانييار تمؾ الثنائيات أماـ 
ليو ترجع الأمكر، كأفٌ  خالقيا كخالؽ الككف، ليستخمص الطفؿ كلك لاحقا أفٌ كؿٌ شيء بيد الله كا 

. مصير الإنساف كجميع الكائنات سيككف ىك الفناء كالمكت

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p139. 

. 134كظائفيا كدلالاتيا الرمزية كالكاقعية، ص: اليادم، ألعاب الأطفاؿ الغنائية التراثية: ينظر- 2
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: ىناؾ مف أغاني البنات مالـ يفيـ القصد كراء ترديدىا كأف يقمف في إحداىا

 أقمي لي قمية   عمتي عمٌة"
 كأخرل مف الجمٌص  قمية مف الحمٌص

اطمعت فكؽ الصٌكر عيٌطت يا منصكر 
اكلبتو القطٌة  زرزكر مف فضٌة      طاح عميٌ زرزكر              

جٍميلبتي  قطٌة قٍطًيطىاتًي  تىرٍعىى
رٍ يىمشي كيىتٍكيكٌر  ترعى جٍمىؿٍ اىعٍكى

 1"حتى لٍبيتٍ عيمىرٍ 
يراد مف ىذه الأغنية ربما تعميـ البنات كتمقينيفٌ أنكاع الحشائش الصالحة للؤكؿ، كالتٌي 

تستعمؿ في الطٌبخ كقد كردت في المقطع الأكٌؿ اثنيف منيا كىما الحمٌص كالجمٌس فأمٌا الأكٌؿ ىك 
، كلو أنكاع كثيرة إحدل تمؾ "ضرب مف النبت"مف الخضار أك الحبكب الجافة أمٌا الثاني فيك 

الأنكاع تيأكؿ، كالمقطع الثاني جاء متٌصلب بالأكٌؿ لتقديـ المعمكمة في غطاء لعبة كي يسيؿ عمى 
. الطفؿ ترديده كتداكلو

 
 :يةائالأغاني التّسمية النّس-ب

إفٌ بمجرٌد الحديث عف أغاني التٌسمية النٌسكية يتبادر إلى أذىاننا تمؾ الأشعار التٌي تتغنى بيا 
النسكة في تجمعاتيف كفي مناسبات محدٌدة، ىذه الأشعار تمثؿ خطابات أنثكية بامتياز تؤدم 

كظائؼ نفسية كاجتماعية كفي أحاييف أخرل سحريٌة، كلعؿٌ مف بيف ىذه الخطاب ما يتعارؼ عميو 
المنتشر في الغرب الجزائرم ناحية تممساف كالنٌمط الثاني مف الأشعار النسكية "باسـ الحكفي 

كالمنتشر في مناطؽ حضرية عدٌة مف التراب الكطني، كسنحاكؿ في " البكقالات"المعركؼ باسـ 

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p77. 
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ىذا العنصر التٌطرؽ إلى ماىية كؿٌ مف ىذيف النمطيف الشعريٌيف كظركؼ غنائيما ككظيفتيما إف 
. باعتبارىا الأكثر شعبيٌة كانتشارنا في الأكساط النٌسكيٌة" البكقالات"كجدت، كسنستيؿ الحديث عف 

 :البكقالات-1

نص شعرمٌ شفكم أك مرتجؿ تنشده نسكة بعض المدف الجزائرية "تعرٌؼ البكقالات عمى أنٌيا 
 كتؤدل ىذه الطقكس عمكما في السيرات الرمضانية كالأعراس في 1"أثناء أداء طقكس لعبة البكقالة

جك نسكمٌ محض خاؿ مف الرٌجاؿ، حتٌى يتمكٌف مف إنجاز الطٌقكس في أرياحية تامة، كتستدعي 
البكقالة، ماء سبع عيكف، : "لمعبة مجمكعة مف الشركط أك التٌحضيرات كتييئة المستمزمات التالية
العنبر، الجاكم الأبيض، )سبعة خيكط مف ملببس أرممة، قطع حمي، كانكف، فحـ كبخكر مييأ 

شاشية شاب عازب تغطى بو البكقالة أك المنديؿ، عيداف )غطاء  (إلخ...الجاكم الأسكد، القصبر
.  كتستعمؿ الحنة كالزيت2"(السٌاحة)سبعة أبكاب تطؿ عمى الخارج 

تجمع النسكة لأداء ىذه المٌعبة في حضكر إحدل النساء التٌي تتكلى تسييرىا لما ليا مف كفاءة 
تتجاكز ىذه الكفاءة مجرٌد حفظ الأشعار أك إبداعيا، فالكممات ىنا ليست مجرٌد كسيمة "في ذلؾ، ك

 3"اتصاؿ بالمحيط البشرم، بؿ ىي تممؾ قكة سحريٌة لأنٌيا تتيح الاتصاؿ بالطبيعة، كبالقكل الغيبيٌة
. لذا كجب الالتزاـ بشركط المٌعبة كعدـ العبث بطقكسيا

تبدأ لعبة البكقالة بمجرٌد الانتياء منف كضع البخكر في الكانكف كتبخير المكاف كتبخير 
الذٌم ىك محكر المٌعبة، كيرافؽ ىذا التبخير قراءات شعريٌة طقكسية تختمؼ باختلبؼ البخكر  البكقاؿ

:  يقاؿالتٌي كضعت في ذلؾ الكانكف، فإذا كانت البخكر مف الجاكم

اكم " رٍنىاؾٍ بىالٍجى . 1"جًيبًي لٍنىا الىخٍبىرٍ مىفٍ الىقٍيىاكًم    بىخى

                                                           
فاطمة ديممي، لعبة البكقالة، الطقس كالشٌعر كالمرأة، أعماؿ المركز الكطني لمبحكث في عصكر ما قبؿ التاريخ، كعمـ - 1

. 73، ص2009، الجزائر، 07الإنساف كالتاريخ، ع
. 206، ص2012، الجزائر، 02بحث في الجماليات كالدلالات،مجمة متكف، ع: نعيمة العقريب، البكقالة- 2
. 19الطقس الشٌعر كالمرأة، ص: فاطمة ديممي، لعبة البكقالة- 3
مادة تحرؽ يستعممكنيا في البخكر:  الجاكم 
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: يقاؿ في حالة استعماؿ الحناؿء كبخكر
نَّة" رٍناؾ بىالحى  2" جًيبيمنا الىخٍبىر مف مىزٍغىنَّة   بىخى

: كبخكر" الكمكف"كيقاؿ في حالة استعماؿ 
 3"جًيبي لنا الخبر مىفٍ اًيفٍ يٍكيكف    بخرناؾ بالٍكىمُّكفٍ "

إفٌ الملبحظ لنصكص ىذه البكقالات المصاحبة لممرحمة التمييدية لمعبة سيتفطٌف دكف أدنى 
شؾ لمطابع السٌحرم الذٌم يميٌز كمماتيا، فبمجرد تكجيو الخطاب لمبكقالة كأمرىا بإتياف بخبر 

 أيضا في  السٌحرميتجسٌد ذلؾ الطابع، في حيف  يتأكد لنا ذلؾ الطابع السٌحرم،شخص معيٌف
 أيف يتـ تطبيؽ السٌحر عمى المشاركات في المٌعبة، كيختمؼ ىذا الاختبار حسب ،مرحمة الاختبار

المكاد التٌي كضعت لأجؿ ذلؾ، فعمكما يطمب مف الحاضرات شدٌ عقد في أحزمتيفٌ كمناديميفٌ 
كالتفكير في أحد الأشخاص كىك ما يسمى عقد الفاؿ، لتأتي مرحمة التٌحقؽ مف نتائج أشعار 

 مع تغطية البكقالة بمنديؿ، ثـ يطمب منيا 4البكقالة كذلؾ بعد حمؿ فتاتيف لمبكقالة بأصابعيما باتٌزاف
إذا تنقضي ىذا الحاجة دكرم عمى "الإجابة سكاء بالإيجاب أك النٌفي مف خلبؿ قكؿ إحداىفٌ 

ذا ما تنقضاش دكرم عمى الشماؿ، البكقالة تدكر كحٌدىا  لتظير إجابة البكقالة بعد 5"اليميف، كا 
. تحديد الجية التٌي دارت إلييا

تتناكؿ البكقالة باعتبارىا صنفا شعريٌا نسكيٌا شعبيٌا مكاضيع عدٌة تدكر حكؿ فمؾ المرأة 
كانشغالاتيا الحياتية كقد لاحظنا تكاتر مكاضيع تتعمٌؽ بعلبقة المرأة كالرجؿ كالتصريح بمكنكناتيا 

كمكاضيع أخرل تحاكؿ فييا المرأة إثبات ذاتيا كمكاجية كؿٌ أنكاع الييمنة  (العشؽ/ الحب)اتجاىو 
التٌي تكاجييا بالشٌعر، كأكلاه ىي إقصاء الرٌجؿ مف ىذا الصنؼ الشعرمٌ، كجعمو مكضكعا ليا في 

                                                                                                                                                                                     
، الجزائر، 03بكزكينة اسماعيؿ، تقاطعات الدٌلالي كالجمالي في لعبة كشعر البكقالات، مجمة الإنساف كالمجاؿ، ع- 1

. 51، ص2017أكتكبر 
. 13الطقس الشٌعر كالمرأة ، ص: فاطمة ديممي، لعبة البكقالة- 2
. 52بكزكينة اسماعيؿ، تقاطعات الدٌلالي كالجمالي في لعبة كشعر البكقالات، ص- 3
. 207نعيمة العقريب، البكقالة، بحث في الجماليات كالدٌلالات، ص: ينظر- 4

3-Voir : Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme 
edition, p166. 
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نكع مف التٌصميت، كلمعانية المكاضيع عف كثب، كجب عمينا استعراض مجمكعة منيا، تقكؿ 
: إحداىا

بىانىا  العشؽ في دىارٍنىا" كالعشؽ رى
انىا  كالعشؽ في بًيرٍنىا حتٌى حٍلبىمى

بٍقىة تٌى رٍمىاتٍ الأغصاف  العشؽ مٍحَّ حى
. 1"العشؽ ما يٍنىحًيو قاضي كلا سىمطاف

: كفي ركاية أخرل
العشؽ في دارنا كالعشؽ ربَّانا "

كالعشؽ في بيرنا حتٌى حلبمانا 
. 2"كالعشؽ يا الٍخيك ما ينحيو لا بىامٍ كلا سمطاف

تدكر أبيات البكقالتٌيف في كؿٌ مف الركايتيف عف العشؽ، كفي الحقيقة لا ندرم عف أم عشؽ 
تتحدث، عف عشؽ الحبيب أـ عف عشؽ الإلو، غير أفٌ ىناؾ مكجٌيات ساىمت في تكجيينا إلى 

نكع ىذا العشؽ الذٌم يضعنا في مكاجية الأخ، كالبام، كالسمطاف، كالقاضي، ألا كىك عشؽ 
. الحبيب

فر بالعشيؽ كممارسة ظٌ لصراع المرأة مف أجؿ اؿ- البكقالتٌيف–مثٌؿ النٌمكذجيف الشعريٌيف 
 مف أجؿ ذلؾ السمطة الذٌككريٌة التٌي كزٌعت أدكارىا عمى كؿٌ مف الأخ ت المرأةتحدٌ حيث العشؽ، 

كالبام كالسمطاف كالقاضي كمثٌمت ليا بسمطة الضبط الاجتماعي كالقضائي كالسياسي ليشيد النٌص 
ٌـ اتياـ النٌسؽ الذىني الفحكلي (الأنكثة، نسؽ الذككرة/ نسؽ المرأة)الشعرمٌ صراعنا للؤنساؽ  / كمف ث

الذٌككرمٌ أنٌو نسؽ مغمؽ لا يبصر ما ىك خارج الذات كلا ينتبو لممغاير كالمختمؼ كيحتقره كيعمؿ 

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p169. 
2- Ben chanebSaadEddine, Du moyen de tirer des présages au jeu de la buqala, Bulltin 
d’études orientales d’Alger, Tome14, 1956, p41. 
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لك تكمٌمت " كىك ما جعؿ المرأة تثكر كتتحدٌل ىذه الييمنة المطمقة، ترل أنٌيا 1عمى السيطرة عميو
فيعني أنٌيا حضرت كصارت كائنا حيٌا محسكسا كفي ذلؾ تكسير لصكرة النمكذج المؤنٌث بكصفو 

، ما جعميا تعمك بسمطة الحب كالعشؽ عف كؿ 2"جسدنا قصيا كمعمٌقا في الفراغ الخيالي لممذكٌر
: سمطة، كىذا ما يظير في بكقالة أخرل، يقكؿ نصٌيا

يا قمبي لا تٍضًيؽ فىرج الله ڤٍريبٍ "
و  المٌي في السَّجٍف يىطمؽ الله سٍراحي
شكؼ كليد الحماـ بعد التَّقٍصًيب 

مَّؼٍ  ؿى  عٍميو خى و لٍإً قٍ فٍيَّدٍ بىجٍنىاحي
و بٌنىا يٍبىادىرٍ بسٍراحي . 3"كالٍعىاشىؽٍ رى

الذٌم جاء في ىذه البكقالة مع صاحب نفس المكضكع في نص " العشؽ"اختمؼ مكضكع 
البكقالتٌيف السابقتيف المٌتاف ميزىما الاندفاع كالتٌحدٌم، ففي ىذه البكقالة ينخفض الصكت الأنثكم 
المتمرٌد، كيعاد تكجييو إلى زاكية أخرل مفادىا الصٌبر كانتظار فرج الله في نكع مف المقاكمة 

–الرٌكحية التٌي ىي الأخرل تحتاج الكثير مف الصٌبر كالتٌريث، كلإقناع الفئة المستيدفة مف البكقالة 
. جاء الخطاب متضمٌنا عبرة في الحماـ الذٌم كىب لو الله جناحيف عكض اليديف- العاشقات

إلى علبقة الرٌجؿ بالمرأة، كأختار التالي - الشٌعبيٌ المٌعبي–تطرٌؽ الخطاب الشعرمٌ النسكم 
الرمضانية كالأعراس كخمكة النسكة مع بعضيفٌ فرصة لمتعبير عف حقيقة تمؾ العلبقة تقكؿ البكقالة 

: عف ذلؾ

أنا مف قىمبي مف الٍيٍميكـ رٍجع كىانكف "
ڤٍدًم فًيو تى مىشٍيىابٍ النٌار كؿ ساعة 

                                                           
، 1، المركز الثقافي العربي، ط-مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمٌغة–عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الكىـ : ينظر- 1

. 158-157، ص1998، (لبناف)بيركت
. 40مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمٌغة، ص: عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الكىـ- 2

3- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p172. 
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اصبر قىمبي مىا صٍبىرٍ حىبٌٍ الزًيتيكف 
ٍـ طار النٌسر عميو  كتىالاَّ فرخ الظٍمي
و راه مسٍجيكف  تٍ في قفصي كىاىلاَّ فىاخى
ٍـ عٍميو  كجٍ حٍرىا الشيكؼٍ يٍشيكؼٍ كالٍخٍري
كٍـ  كىاىلاَّ ميسمـ سىاجٍنًينيو جًيشٍ الرُّ
الخدمة يخٍدـ كالٍحديدٍ في رجٍمًيو 

ٍـ فيو مَّ ٍـ فًيَّ كىلاى قٍدرتٍ نٍسى مَّ . 1"ىىذم عٍمى اًلِّي سى
مدل ألـ المرأة إثر ترؾ الزٌكج ليا، حيث شبيت حالاتيا بعدما ألـ بيا " البكقالة"يبرز نص 

بحالة الكانكف المشتعؿ الذٌم لا تفارقو النٌار، كما زاد مف ألميا كغيضيا ىي التنازلات التٌي قامت 
بيا مف أجؿ ضماف استمرار تمؾ العلبقة كحبٌيا لو إلى درجة أنٌيا لـ تستطع تركو، كىذا ما تدؿ 

بمعنى أنٌيا كانت أدٌت كاجبيا، ككانت تنتظر أف تناؿ ما يطمح " كلا قدرت نسمـ فيو"عميو عبارة 
 لكنٌيا فكجئت باليجر كالخذلاف، ما جعميا تناجي 2إليو أم إنساف كىي المكافأة المعنكيٌة كالاستقرار

. الذات باستنطاؽ آىاتيا كترجمة أكجاعيا
يتخذ الخطاب الشعرمٌ النسكم في البكقالة المرأة محكرنا تدكر حكلو الأحداث كيجعؿ منيا 
سيدة في مجتمعيا، فيحتفي بجماليا كأنكثتيا كيصنع ليا مكاف المركز الذٌم يتيافت عميو الرٌجاؿ 

: كيتسابقكف مف أجؿ الضٌفر بيا، كعف ىذا المثاؿ تقكؿ إحدل البكقالات

ىـ "  زٍ خدٌؾ فرٍمىز حاجٍبىؾ لا بيدٍ يىغٍ
ٌـٍ مٍجكٌر كالشٍفًيفىة عىكٍريٌة  ف

ثٌمتيو  زٍ مى فٍرىاخ الكىزٌٍ ؿى صٍدىرٍ مٍبرَّ
زٍ بي  الفيافي يا خكمى فٍ حيفٍ يٍدىرى

                                                           
1- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p168. 

عبد الكىاب المسيرم، قضية المرأة بيف التحرير كالتمركز حكؿ الأنثى، دار النيضة مصر لمطباعة كالنشر : ينظر- 2
. 15، ص2010، مصر، 2طكالتكزيع، 
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عذٌبتًي  قمبًي الله حٍسًبىيؾٍ يا طىفمىة 
بٌؾٍ كأنا مىا نٍقكؿ لىؾٍ شًي  قمبي حى

كعًينيٍ تقىارىعٍ لىؾٍ عٍمى قىدر ما تىمشي 
مكٌة كبًير زمزـ كالنٍبي القيرًشًي 
فٍديكا نىعٍشًي . 1"كأنا ما نٍنٍسىاؾ غًيرٍ رى

يأتي الخطاب في ىذه البكقالة عمى لساف الرٌجؿ المنبير بجماؿ إحدل الفتيات كاصفا جماليا 
كمتمنٌيا في نفس الكقت أف تككف مف نصيبو  (الخدكد، الحكاجب، الفٌـ، الشفاه، الصٌدر)الجسدم 

نٌما كاف  لينتيي العذاب الذٌم ىك فيو، كالحقيقة أفٌ الخطاب لـ يكف مكجٌيا مف طرؼ الرجؿ، كا 
مكجيا مف طرؼ المرأة لنفسيا كلقريناتيا مف نفس الجنس تترجـ بطريقة لا كاعية نظرة المجتمع 

الذككرم إلييا، تمؾ النٌظرة التٌي تأسرىا في سجف الأنثكية لتعيش فيو كأنثى كتغفؿ عف تحقيؽ ذاتيا 
، مثمما تٌـ كصفيا في 2كامرأة فيتـ التعامؿ معيا كجسد جذاب يثير الفتنة كيركم العطش الجنسي
: نصكص عدٌة مف نصكص البكقالات، ككما جاء في نص ىذه البكقالة

 حٍذىاؾٍ يا الٍقاعدىة في الرًياض كالڤىرٍڤىاؼٍ "
كجٍ امٍسىاؾٍ  يا عيكد القىمىارًم ما بًيف زي

اؾ  في النٍيىارٍ نتكحشىؾ كفي المِّيؿ نتٍرىجى
 3"كالقمبٍ لاى يىبٍدىاؾٍ  كالعيف تٍشيكؼٍ فيؾٍ 

بدأ نص البكقالة بنداء مفاده إثارة انتباه المستمعات كاللبئي حضرنا طقكس البكقالة كالتٌنكيو 
، كعف جماليفٌ "الڤرڤاؼ حذاؾ"عمى جماليف كحرصيف عمى أداء كاجبيفٌ كىك ما تحيؿ إلو عبارة 

ثٌـ تلبه التغني بجماؿ المرأة كأنكثتيا التٌي تستعمميا كسلبح " عكد القمارم ما بيف زكج امساؾ"عبارة 
                                                           

1-Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p171-172. 

لدييية لكيز، مجمة " سأقذؼ نفسي أمامؾ"سناء بكخنتاش، سامية داكدم، تمثيؿ الذات الأنثكية كالآخر في ركاية : ينظر- 2
. 477، ص2019، تيزم كزك، الجزائر، 01، ع14الخطاب، مج

ىي ألكاح خشبية تستعمؿ في شد الأقمشة التٌي يراد تطريزىا، عمكما تككف مربٌعة الشٌكؿ أك دائرية: الڤرڤاؼ .
3- Desparmet, Coutumes, institutions, Croyances des indigènes de l’Algérie, 2eme edition, 
p180-181. 
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أفٌ المرأة تستطيع بجسدىا أف تيب "في مكاجية الرٌجؿ، ككأفٌ البكقالة ىنا تريد طرح فكرة فحكاىا 
 كربما ىي الدٌلالة التٌي يحمميا 1"الحياة لمرٌجؿ كأفٌ الرجؿ يمكف أف يككف مديف بكؿٌ حياتو لامرأة

". نتكحشؾ، نترجاؾ"الفعميف 
تبقى البكقالة نمطا شعريٌا شعبيٌا جمعيٌا تختص بتأليفو كتداكلو النٌسكة مع استحضار طقكسيا 
كشركط ترديدىا، إلا أفٌ النٌصكص المكتكبة التٌي تناكلناىا بالدٌراسة عرفت قصكرنا كاضحا في نقؿ 

ٌـ تداكليا فييا، كبخصكص  بعض مف خصائصيا ما جعمنا نطعٌميا بالسياقات التٌي أنتجت كت
المكاضيع التٌي تطرقت إلييا البكقالات فقد كانت النٌصكص الشٌفاىية المقيٌدة بالكتابة ساىمت بدرجة 

كبيرة في تكجيينا لمكاضيعيا ككف الباحث أك المتمقي يتعامؿ مع كممة مكتكبة يمكف العكدة إلى 
. دلالاتيا كمعانييا في كؿٌ مرٌة

 :الحكفي-2

أحد الأنماط الشعريٌة الشٌعبيٌة المعيٌة المشيكرة في منطقة تممساف تغنيو النٌسكة " الحكفي"يعدٌ 
 فيك مف الأنماط الشعريٌة التٌي تتسمى بو المرأة أك 2أثناء أداء لعبة الأرجكحة أك أثناء القياـ بالغسيؿ

الشابات بصفة خاصة ككنيفٌ مف يممف إلى التٌسمية كلعب الأرجكحة التٌي يككف مكضعيا غالبا في 
. البساتيف مشدكدة إلى أغصاف الأشجار

يتزامف قكؿ أشعار الحكفي مع رككب الأرجكحة كىك ما أكٌده رشيد بكجدرة عف ىذا النٌمط 
يابيا: "الشعرمٌ يقكؿ ، كبذلؾ تعتبر أشعارنا لمتسمية 3"أغنية ىادئة مكقٌعة ترافؽ ذىاب الأرجكحة كا 

، كالذٌم أكٌد "الحكفي"بامتياز ارتبطت بمعتقدات كأساطير مثمما أشار إلى ذلؾ مراد يمس في كتابو 
مارسكا في الأصؿ  (أك المٌكاتي)الحضكر الخفيٌ لانشغالات سحريٌة كدينيٌة في ذىف الذٌيف "

 كذلؾ مف خلبؿ عقده مقارنة بيف التأرجح كطقكس سحرية قديمة تنحك نفس المنحى 4"التٌحكيؼ
كالعمكٌ عف الأرض بالمرأة كانشغالاتيا كعلبقاتيا بالجنس الآخر مف حبيب كأخ، كمكاضيع أحرل 

                                                           
، ج- 1 . 213، ص2017، الجزائر، جكاف 08، ع2مبرككة حكلي، تمثلبت الجسد في الكتابة الأنثكية، مجمة تاريخ العمكـ
. 32يميس شاكش مراد، الحكفي شعر نسكم كتراث شفكمٌ في البلبد المغاربية، ص: ينظر- 2

3 Rachid Bou djedra, la vie quotidienne an Algerieaujourd ‘hui, Hchette, paris, 1971,p132. 
. 126شاكش مراد، الحكفي شعر نسكم كتراث شفكمٌ في البلبد المغاربية ، ص يميس- 4
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مرتبطة بالذات كانفعالاتيا حكؿ ما يدكر حكليا مف أحداث يكميٌة، كتصاغ المكاضيع في قالب 
:  شعرمٌ قصير، كأف تستشيد بالنٌص الشعرمٌ الحكفي الآتي

عٍميكلىة " بٍ الجى بٍ الٍجٍنىافٍ كيٍحى قمبًي يٍحى
ٍـ لىحٍسىفٍ في رىاسٍ الزًيتكنة  بٍ أي كٍيٍحى
سٍديكنىا  1"كأنا مع مىفٍ ىٍكيتٍ كالنَّاسٍ حى

الجعمكلة كتسميتيف في / يشير مضمكف المقطكعة الشعريٌة إلى تعمٌؽ النٌساء بمعبة الأرجكحة
 الصٌارمة الاجتماعيةالجناف باعتباره المكاف الكحيد الذٌم يمكف الخركج إليو دكف المساس بالضٌكابط 

التٌي تمنع خركج النسكة بمفردىفٌ ما يدفعيفٌ لميزج كالغناء عمٌا يختمج في النفس مثمما ىك الحاؿ 
الغرامية كتذمٌرىا مف / في ىذه المقطكعة التٌي عبٌرت عف رضى إحدل النٌساء بعلبقتيا الزكجية

. الحاسديف كالحاقديف عمى تمؾ العلبقة
الحكفي عف حرٌية المرأة في اختيارىا لما تريد دكف تعسٌؼ مف أية سمطة كانت،  يعبٌر الشٌعر

: كىك ما كرد في النٌص الشعرمٌ الآتي

طالع لمجناف تصيٌد المقنيف "
يا أمي تحب الصلبة كبابا يحب الدٌيف 

 2"كأنا نحبزرقة العينيف
تكسٌر المرأة في مضمكف ىذه المقطكعة الطابكىات كتتحدل السمطة الأبكية كالدٌينية في نفس 

الكقت مف أجؿ ممارسة أىكائيا كالإفصاح عمٌا تريده كترضاه حتى كلك كاف الدٌيف كالعرؼ ضدٌ 
ذلؾ مف منطمؽ العفٌة الذٌم يجبرىا عمى كبت مشاعرىا كأىكائيا لتتخمى عف ذاتيا كقيمتيا كإنساف، 

. 3كتضمف الشرؼ الاجتماعي الظٌاىرم الذٌم يديف المرأة بمجرٌد التعبير عف رأييا فيما تحبٌ 

                                                           
. 68الطقس الشٌعر كالمرأة، ص: فاطمة ديممي، لعبة البكقالة- 1
. 204، ص( مف الممحؽ63المقطكعة رقـ )مراد يميس، الحكفي شعر نسكم كتراث شفكمٌ في البلبد المغاربية - 2
، 2نكاؿ السعداكم، دراسات عف المرأة كالرجؿ في المجتمع العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط: ينظر- 3

. 88-87، ص1990بيركت، لبناف، 
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تتكرٌر مكاضيع محدٌدة في كثير مف مقطكعات الحكفي منيا ما يتعمٌؽ بألـ كفراؽ الأىؿ 
كالأحبٌة كالشكؽ إلييـ كيتخذ التعبير صيغا متعدٌدة باختلبؼ المناجى كالعلبقة التٌي تجمعو 

، كفي ىذه المقطكعة التٌي سنعرضيا جانب مما استعرضناه، يقكؿ النٌص (المرأة)بالمتحكٌفة 
: الشعرمٌ 

     سٍلبمًي عمى الأىحباب       االشٌمس غىربت "        
رٍ  سلبمي عٍمىى مف غىابٍ  ااسٍلبمي عمى مىف اىحٍضى
ابٍ    اسلبمي عمى خيكمى  . 1"يا قىايىدٍ الاىصٍحى

تكجٌو المرأة نياية تحكيفيا السلبـ لمغائبيف كالحاضريف المتعمٌقة بيـ كتخصٌ بالذٌكر أخاىا 
الذٌم تعتبره نعـ الصٌحبة كالذٌم يككف عمى الأرجح مف الغائبيف البعيديف عنيا كعمى ذكر ىذا 

كىي ظاىرة تجعؿ " البحريف"تستكقفنا ظاىرة أشبو بيا في الكطف العربي كبالتحديد في " التحكيؼ"
ٌـ انتظار  مف الأرجكحة طقسا مف طقكس الحجٌ، فاستعداد الحاج لمسٌفر يميو نصب الأرجكحة ث

عكدتو، فنظرنا لمخكؼ عمى الحاج مف مشقة مناسؾ الحجٌ كاعتباره غائبا يقكـ الأىؿ كالأقارب يكما 
، 2بعد يكـ بالتردٌد عمى الأرجكحة كالتأرجح فييا كترديد أشعار تممؤىا الأدعية كالأماني بعكدتو سالما

: كىك ما يشبو أيضا أحد المقطكعات الشعريٌة في النٌمط، تقكؿ النسكة فيو
نٍدًم رٍىًيؼٍ كىالٍكىحٍشٍ عىذَّبٍنًي " القىمٍبٍ عى

أنا شٍرًيتٍ الٍخٍرًيؼٍ لاى مىفٍ يٍرىافىقٍنًي 
نىسٍنًي لٍدٍ الٍعٍميكـ ىيك يٍكى . 3"اىنٍجًيبٍ كى

تحمؿ المقطكعة الشعريٌة الكثير مف الأسى كالنٌدـ كالشعكر بالكحدة إثر قرارات اتخذتيا المرأة 
كلـ تختر مف يككف  (التٌيف)في ذلؾ المقاـ التٌي ىي فيو، كاختارت عمى حدٌ تعبيرىا فاكية الخريؼ 

. ليا سندنا كأنيسا في كحدتيا كغربتيا ما جعميا تقرٌر النٌجدة بابف الع ٌـ

                                                           
. 202-201، ص( مف الممحؽ23المقطكعة رقـ )مراد يميس، الحكفي شعر نسكم كتراث شفكمٌ في البلبد المغاربية - 1
أميرة جعفر عبد الكريـ، تياني حسف عمي المرخي، المرجحانة في المكركث الشٌعبيٌ القديـ، مجمة الثقافة : ينظر- 2

. 67-66، ص2010، البحريف، خريؼ 11الشٌعبيٌة، ع
. 202، ص( مف الممحؽ26المقطكعة رقـ )مراد يميس، الحكفي شعر نسكم كتراث شفكمٌ في البلبد المغاربية - 3
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الحكفي التٌممساني أحد المكركثات الشٌعبيٌة اللبمادية كالتٌي أبدعت النٌسكة فيو  يبقى الشٌعر
جماؿ الأحاسيس كأصدقيا كعبٌرف عف مختمؼ ما يجكب محيطيفٌ النسكمٌ كالحبيب كالأخ كالأـ 

 كتغنٌيف فيو بالجماؿ الأنثكم كحسٌيفٌ المرىؼ، ،كعف مكقفيفٌ مف الحب كالغدر كالفراؽ كالسعادة
كتركف تمؾ الطقكس المصاحبة كالتٌكسٌلبت الأسطكريٌة، كتكجيف في أشعارىفٌ إلى الله بالدٌعاء 

. كالتٌضرٌع مف أجؿ قضاء مآربيفٌ، كىك ما يشده ىذا النمط الشعرمٌ الآف

 :خمصنا في نياية ىذا الفصؿ إلى مجمكعة مف النّتائج لعؿّ أبرزىا ما يمي

يمثٌؿ الشٌعر الشٌعبيٌ الجمعيٌ أحد الأنكاع الشٌعريٌة الشٌعبيٌةػػػػ المجيكلة المؤلِّؼ ػػػػ التٌي أفقدىا -
التٌداكؿ مؤلٌفيا الحقيقي نتيجة لمقابميٌة التٌي كجدتيا في الأكساط الشٌعبيٌة، ما يجعؿ ىذه الأنكاع 

إلخ ػػػػػ الذٌم تجده ...تيستحضر في المىكضًع ػػػػ المناسبات المختمفة، العمؿ، الَّمعب، دكرة الحياة
/ مكضع/ الشٌعب مناسبا لترديدىا ما يجعميا تترسٌخ  في ذاكرة الأجياؿ مرتبطة بمكقؼ/ العامة
 .عمؿ، كييعىادي استحضارىا عند حمكؿ تمؾ المكاقؼ في كؿٌ مرٌة/ مناسبة

 :أغمب الأشعار الشعبيٌة الجمعيٌة ىي أشعار تردٌدىا النٌسكة، ما يجعمنا نخمص إلى نتيجتيف كىما- 
أفٌ إنتاج تمؾ الأشعار يعكد لمنٌسكة، كعدـ ادراج أسمائيف في القصائد يعكد إلى طبيعة - 1

 .المجتمعات الذٌككريٌة التٌي ترفض اعطاء حضكر ليا في مثؿ ىذه المكاقؼ
أفٌ إنتاج تمؾ الأشعار الجمعيٌة يعكد إلى كؿٌ مف العنصريف ػػػػ الرٌجالي ك النٌسكم ػػػ غير أف -2

ترديد النٌسكة ليا بصفة ممحكظة مقارنة بالرٌجاؿ يعكد إلى الدٌكر الفعٌاؿ الذم تمعبو المرأة في 
 .الأكساط الشٌعبيٌة خصكصا ك أفٌ تمؾ الأشعار أغمبيا مرتبط بالأعماؿ كتيردٌد أثناءه

المناسبة التٌي يتداكؿ / يتفرٌع الشٌعر الشٌعبي الجمعيٌ إلى أنماط شعريٌة تختمؼ حسب المكضكع-
: فييا، كقد حاكلنا حصرىا فيما يأتي

. أشعار دكرة الحياة*
. أشعار المناسبات الجمعية*
. أشعار العمؿ*
. أشعار المٌعب كالتٌسمية     *



 انفصم انثانث                                 نسق انشّعر انشّعبً انجمعً؛ من انفعم إنى الافتعال
 

206 
 

تحمؿ الأشعار الشٌعبية الجمعيٌة أنساقا مضمرة تؤكٌد المتكاضعات الجمعيٌة المرسٌخة في أذىاف - 
الفئات الشعبيٌة، حيث يعمؿ النٌسؽ فييا عمى تطكيع المتمقي لقبكؿ النٌص الشٌعرم كترديده دكنما 

  .شعكر منو



 

 
 

  

الفصػػػػػػػؿ الراّبػػػػع 

 شعريّػػة القصيػػدة الشّعبيّػػة الحداثيّػػػة
 .كسؤاؿ التّحكّؿ

:  المبحث الأكّؿ

 .ك تشظّي المعنى  الحداثيّةالقصيػػػػػػػػدة الشّعبيّػػػػػػػػةىندسة   

: المبحث الثاّنيّ 

 . الحداثيّة  تسريػػػػػػػػػػػد القصيػػػػػػػػػػػػػػػدة الشّعبيّػػػػػػػػػػػػػػة
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 .ىندسة القصيدة الشّعبيّة الحداثيّة، كتشظّي المعنى:  المبحث الأكّؿ

إفٌ البحث في سؤاؿ التٌحكٌؿ يقتضي كضعيتيف لمقصيدة الشٌعبيٌة إحداىا متعمٌقة بالكضعيٌة 
التٌي كانت عمييا، كالأخرل مرتبطة بالحالة التٌي أصبحت فييا، كبيف الكضعيتيف مسافة ذلؾ 

 مف بينيا ما تعمٌؽ بالمؤلؼ كمنيا ما كاف في ؛التٌحكٌؿ كالآثار التٌي تركتيا العممية مف نكاحي عدٌة
النٌص، كمنيا أيضا ما تعمٌؽ بالمتمقي باعتباره حمقة ميمٌة في عممية الإبداع كىك أكٌؿ مف يستشعر 

خصائصو، كبمجرٌد ؿالتٌغيرات كيقيس مدل تطكٌر الجنس الأدبيٌ بحكـ احتكاكو بو كاستيعاب 
، ق المستكيات يدرؾ المتمقي أفٌ الجنس الأدبيٌ قد خيرقت خصائص تمؾتعرٌضيا لمتٌجاكز في إحدل

خصكصا كأنٌنا في صدد نقاش مكضكع التٌحكٌؿ في الشٌعر فيك أبسط مف أف يدركو القارئ لأفٌ 
نّما ىي تعتمد عمى ذائقة عامة كخبرة ةعممية التّمقي لمشّعر يسير"  لا تعترضيا صعاب كثيرة، كا 

 التٌي يستكفييا المتمقي المتعكٌد عمى تذكٌؽ النٌصكص الشعريٌة 1"مشتركة كمعرفة بنظاـ الصّنعة
ف كانت ذات مجاؿ محدكد لا تتجاكز حدكد الإبداع كالتٌمقي المحمييف مثمما ىك الحاؿ  خصكصا كا 

. في القصيدة الشٌعبيٌة الجزائريٌة

 ىي خصائصو العامة كبعبارة الأدبيٌ جنس اؿلعؿٌ أبرز ما يمكف ملبحظتو أثناء عممية تحكٌؿ 
ا ىي طبيعة إنتاج العمؿ الإبداعي، ىذا إف أخذنا بعيف الاعتبار الجنس  أخرل أكثر تخصيصن

الذٌم يعدٌ مف الأشكاؿ البسيطة التٌي اعتمدت  (الشٌعر الشٌعبيٌ )الأدبيٌ الذٌم نحف بصدد دراستو 
الإبداع كالتدٌاكؿ كالتٌمقي لفترات طكيمة مف الزمف، غير أفٌ / عمى مقكٌمات الشٌفكيٌة في الإنتاج

طبيعة الأجناس الأدبيٌة المعركفة بالحركة كالتطكٌر فرضت انتقاؿ الشٌعر الشٌعبيٌ مف البيئة الشٌفكيٌة 
في الإنتاج كالتٌمقي إلى الكتابة كتقنياتيا كبديؿ عكٌؿ عميو، فالإبداع يرتبط بالتٌجديد كتجاكز المألكؼ 

، 2كالسائد، فيك يعطينا رؤية جديدة تحقٌؽ الخركج عف المشترؾ المتكاضع عميو في السٌنة الأدبيٌة
كمع تكريس ىذا النٌمكذج مف الشٌعر الشٌعبيٌ الجديد الذٌم أسس لحداثة شعريٌة بدأت ملبمح 

أجناسية جديدة في الظيكر لتحؿٌ محؿٌ نظيراتيا،التٌي كانت مكجكدة مف قبؿ في القصيدة الشٌعبيٌة 
                                                           

 .314، ص1985، بيركت، 1أدكنيس، سياسة الشٌعر، دار الآداب، ط-  1
، 2021، الجزائر، 1دار ميـ لمنشر، ط، - رؤل نقدية– ركاية يحياكم، الإنصات إلى مختمؼ الخطابات: ينظر-  2
. 263ص
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كىذا يضع القارئ عمى مسافة ما مف تمؾ القيـ التّي كانت تشكّؿ ذكقو كقناعاتو "الشٌفكيٌة، 
الخاصة في السابؽ، كىذه الكضعية تجعمو قادرنا عمى تجاكز ذكقو القديـ كالتّطمّع إلى القيـ 

الفنّية كالدّلالية الجديدة التّي تحمميا مثؿ ىذه النّصكص أك تنبّو إلى الإحساس بيا مما يؤدم 
. ، كبناء أفؽ جديد مستكعب لمكتابة الشعريٌة الشٌعبيٌة1"إلى تغيير في أفؽ التكقّع

 الكتابية أمرا في غاية الجدٌة ككف ذلؾ إلى يعدٌ انتقاؿ القصيدة الشٌعبيٌة مف البيئة الشٌفكيٌة 
التحكٌؿ انسلبخ مف بيئة خاصة ليا شركطيا التٌي ضمنت استمراريتيا لفترات طكيمة مف الزمف عبر 

 النٌماذج إلى استنادا كىذا ،  الشٌعر الشٌعبيٌ ىاالتٌي عرؼ ميكانزمات مخصكصة، كىي البيئة الأصمية
الأكلى التٌي كصمتنا ك التٌي اعتبرناىا نماذج تأسيسيٌة قسنا عمييا بداية ىذا الجنس الأدبيٌ الشٌعبيٌ 

" سيدم الأخضر بف خمكؼ"مع العمـ أنٌيا كصمتنا كىي في ذركة اكتماليا كخصكصا مع الشٌاعر 
 مرحمة سابقة سبقت ما اعتمدناه كمرحمة تأسيسية غير أف عدـ كجكد نصكص إلىكىك ما يحيمنا 

.  شعريٌة قبؿ تمؾ المرحمة جعمنا نتعامؿ مع المادم الذٌم كصمنا

يقكدنا الإقرار بتحكٌؿ القصيدة الشٌعبيٌة مف النٌظـ الشٌفكيٌة إلى النُّظـ الكتابيٌة إلى التٌسميـ 
 جديدة تتكيّؼ تىف يتكجب عميو أف يكلّد إشكالااالمبدع في عصرنا الرّ " فيد أف تبالمقكلة التٌي 

 سائدة إلى الأبد، ذلؾ إف الففّ حياة كلا شيء ليمكف أف تبؽ لا مع الحياة، فضكابط نكع أدبيّ ما
 2"فيو يكسب بشكؿ نيائي، فالففّ يحتاج إلى إعادة نظر دائمة، كىذه الإعادة تؤدم الى ازدىاره

ك بالطبٌع فافٌ القصيدة الشٌعبيٌة الكتابيٌة الحداثيٌة استميمت تقنيات الكتابة فحاكلت خمؽ فضاء جديد 
تٌحكلات اؿ مف خلبؿمضمكف منيا ما تعمٌقت باؿشكؿ ك منيا ما تعمٌقت باؿليا عبر مستكيات عدٌة

 مف 3"ككاف لمنّشر كالإعلاـ الأثر الأكبر في تأكيد أثر التّجديد"، ممحكظة في بنيتيا الدٌاخميةاؿ

                                                           
، 2014، المغرب، 3حميد لحمداني، الفكر النقدم الأدبيٌ المعاصر، مناىج كنظريات كمكاقؼ، مطبعة أنفك يرانت، ط-  1
. 166ص

لابتساـ " أجنحة الدٌقائؽ الخمسة"دراسة في المجمكعة القصصية –الميمكد حاجي، شعريٌة التعالؽ بيف السٌردم كالشعرمٌ -  2
، 2017، الصادرة عف الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، شتاء 98، ع(20/02)خميؿ، مجمة فصكؿ، المجمد 

. 391ص
لمشاعر عبد السلبـ نجيب شعباف  (حب البيضا)طارؽ ثابت، نسؽ التجديد في الشعر الشعبي الجزائرم ديكاف -  3

. 196أنمكذجا، ص
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خلبؿ الإصدارات التٌي تطرحيا دكر النٌشر كيركٌج ليا الإعلبـ باختلبؼ أنكاعو كقد برزت مظاىر 
: جديدة عمى مستكيات نذكر منيا

 :اليندسة الشكمية-1

نقصد ىنا باليندسة الشٌكمية الفضاء الذٌم يشغمو النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ الحداثيٌ في 
صفحات الدٌكاكيف في مقابؿ الخطابات الشعريٌة الشٌعبيٌة الكلبسيكيٌة التٌي تيبثٌ شفاىيا عبر الصٌكت، 

كيتـ تمقييا بطريقة مباشرة عف طريؽ السٌمع بالاستعانة بسمات الأداء الشٌفاىي التٌي تجعؿ مف 
نبرات الصٌكت كحركات الجسـ كزمف الإلقاء أمرا ميمٌا في عممية تبميغ المتمقيف المباشريف 

بالعكاطؼ كالأحاسيس التٌي نريد إيصاليا ليـ، فيذه العممية مبنيٌة عمى التأثير كالتأٌثر بيف الشٌاعر 
الشٌعبيٌ كمتمقيو، فيضع الشٌاعر الشٌعبيٌ الخطاب في مكضًع حكارمٌ ليقع التٌلبحـ بينو كبيف نفس 

سعى الخطاب الشعرمٌ الكتابي عمى الحفاظ عمى بعض مف م في حيف 1المتمقٌي الذٌم يتقمٌص دكره
الخصائص الشٌفكيٌة كما رأينا ذلؾ في مكاضع سابقة كما استفاد مف تقنيات الطباعة التٌي مكنت 
 2الشٌعراء الجزائرييف مف تحديث الشكؿ الكتابي بما يساعد في مضاعفة تأثير شعرىـ عمى المتمقيف
في محاكلة لاستغلبؿ الإمكانات الكتابية كتعكيض كؿٌ الاستراتيجيات الشٌفكيٌة التٌي تعكٌؿ عمى 

. المباشرة في التكجو لممتمقي

 إقصاء اعتبارات السٌياؽ التٌي تكجٌو الأشعار الشٌعبيٌة إلىيذىب الشٌعر الشٌعبيٌ الكتابي 
تخمؽ الكتابة ما سماه بعض الباحثيف لغة طميقة مف "الشٌفكيٌة كتجعؿ منو منطمقا ليا في حيف 

ذلؾ لأفٌ الخطاب  [...]السٌياؽ أك الخطاب المستقؿ، كىك خطاب لا يمكف مساءلتو أك معارضتو 
 مبني عمى علبمات لغكيٌة كغير لغكية متمثمٌة في التشكيؿ البصرم 3"المكتكب منفصؿ عف مؤلٌفو

" حرص خاص"الذٌم تشغمو أك تشكٌمو الطباعة، كىك ما سنحاكؿ رؤيتو في القصيدة المعنكية 
: لمشاعر عبد الرزاؽ بككبٌة، يقكؿ
                                                           

. 99، ص2002العلبمة كالدلالة، المجمس الأعمى لمثقافة، دط، مصر، / سيزا قاسـ، القارئ كالنٌص: ينظر-  1
أكجو الحضكر كأبعاد الدلالة في الشٌعر الجزائرم –لخميسي شرفي، التشكيؿ البصرم كحداثة النٌص الشعرمٌ : ينظر-  2

. 519، ص2020، الجزائر، مارس 01، ع12المعاصر، مجمة عمكـ المغة العربية كآدابيا، مج
. 69كالتر كأكنج، الشفاىية كالكتابية، ص-  3
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ؽٍ بٍرىاكٍتىؾٍ " نىحٍرى
 

. 1"بٍالقٍرىايىة
 (أنثى/ذكر)سطريف شعريٌيف يتكجٌو الشٌاعر فييما لشخص " حرص خاص"تتضمٌف قصيدة 

ليخبره أنٌو سيقرأ رسائمو غير أنو فضٌؿ تكجيو خطابو بشاعريٌة، حيث كاف السٌطر الأكٌؿ دالا عمى 
غير أفٌ المعنى تغيٌر تماما مع قراءة السٌطر الثاني الذٌم ، رغبة الشٌاعر في حرؽ تمؾ الرٌسائؿ

 محاكلة منو ، أنٌو لف يترؾ شيئا فييا غير مقركء؛حمؿ مفارقة كىي أنٌو سيحرقيا بالقراءة، بمعنى
 السٌطر الأكٌؿ أفٌ لا أىمٌية لتمؾ الرٌسائؿ يقرؤكف ـ كهكف يعتقدكا كاففخرؽ أفؽ انتظار القراء الذٌم

 ليبدأ المتمقي في عممية التأكيؿ كالبحث عف الأسباب التٌي دفعت الشٌاعر ،ما جعمو يقرر حرقيا
لاتخاذ ىكذا قرار في ظؿٌ غياب المكجيات الكافية لتفسير ذلؾ، فكاف السٌطر الثاني إجابة قكٌضت 
المعنى الأكٌلي الذٌم أنشأه المتمقي في ذىنو ليغير مجاؿ البحث عف تأكيؿ سبب الحرؽ إلى البحث 
عف سبب قراءة تمؾ الرسائؿ بعناية كاىتماـ، كفي مستكل أخير مف عممية التأكيؿ ينتبو المتمقي إلى 
شعريٌة البياض الذٌم شغر الصفحة التٌي جاءت فييا القصيدة فاعتماد ىندسة معينة دكف أخرل ليا 
أىدافيا كالتٌحفيزات التٌي أنتجت مف أجميا حيث عمؿ الشٌعراء الشٌعبيٌكف المعاصركف في قصائدىـ 

 كىك ما سنلبحظو في 2عمى إجراء تشكيلبت بصريٌة تجسٌد الدلالات التٌي يرمكف لإيصاليا لممتمقي
: كالتٌي جاءت في سطر شعرمٌ كاحد، يقكؿ فييا الشٌاعر" الكتاب الثاني"القصيدة المعنكية 

كٍعٍ " حٍفٍ الٍجي  3"يىاكيؿٍ مىفٍ صى

إفٌ تغير القصيدة الشٌعبيٌة مف الشٌفكيٌة إلى الكتابة جعؿ الشٌاعر الشٌعبيٌ يدرؾ قيمة الاىتماـ 
بالجانب البصرم الذٌم يحظى بأىمية كبيرة في عممية تمقي المكتكب بعد أف كانت القصيدة الشٌعبيٌة 

تركٌز جؿٌ اىتماماتيا عمى السٌمعي بحكـ طبيعية متمقييا المباشريف، كىك ما لاحظناه في ىذه 
طٌ سميؾ لإبلبغ المتمقٌي بالنٌظر خالقصيدة التٌي جاءت في سطر شعرمٌ مكتكب أسفؿ الصٌفحة ب

                                                           
  ٍرسائمؾ:  بٍرىاكٍتىؾ .
. 60 ص،2013 دار فيسيرا، دط، الجزائر، عبد الرزاؽ بككبٌة، يٍبمَّؿ ريؽ المىا،-  1
، المركز الثقافي العربي كالنٌادم (2004-1950)محمد الصفراني، التشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث : ينظر-  2

. 171، ص2008، المغرب، 1الثقافي العربي بالرياض، ط
. 108ص، عبد الرزاؽ بككبة، يٍبمَّؿ ريؽ المىا-  3
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صكب المراد الانتباه إليو بيدؼ تحقيؽ تكاصؿ خاص يمزج فيو الشٌاعر الشٌعبيٌ المعاصر بيف 
، كقد 1ثنائية المٌفظ كالشكؿ لتصبح القصائد نصكصا حداثية مرئية تختمط فييا الصكرة كالخط كالمٌغة

 : تكاتر مجمكعة مف الأشكاؿ الشعريٌة الحداثية، كالتٌي لخصناىا في القصائد التاليةأحصينا

  قصيدة انعتاؽ137صكرة لصفحة ديكاف يبمّؿ ريؽ الْمَا  ص: 1الشكؿ

 

 نمكذجا مف النٌماذج المتكرٌرة في الشٌعر الشٌعبيٌ الحداثي، حيث تشغؿ القصيدة 1يمثؿ الشكؿ
فيو مف سطر إلى أسطر شعريٌة معدكدة في كؿ مقطع، كتقترب بدرجة كبيرة إلى ما يسمٌى شعر 

أك الكتابة الشٌذرية التٌي تعبٌر في مكضكعاتيا عف تأمٌلبت ما ركائية حكؿ الحياة، كذلؾ " الشذرة"
بالاحتكاـ إلى متكاليات مقطعية ذات لغة مكثفٌة تحمؿ صكرنا دلالية عميقة مبنيٌة عمى الانزياح 

، حيث يعرؼ ىذا 2كالمفارقة كالحرية كالإيحاء كفي نفس الكقت لا تخمكا مف التٌرميز كالإدىاش
النٌمط الشعرمٌ الحداثي مقاطع شعريٌة منفصمة في كثير مف الأحياف مكسٌرنا النٌسقية المعركفة في 
عادة بناء ىيكؿ جديد يتضمٌف عنكنة جذابة كمختزلة تييء المتمقي  الشٌعر الشٌعبيٌ التقميدم كا 

                                                           
السيمياء كالنٌص الأدبيٌ، : خرفي محمد الصالح، التٌمقي البصرم لمشعر، الممتقى الدكلي الخامس تحت عنكاف: ينظر-  1

. 541، ص2008 نكفمبر 17/ 15جامعة بسكرة، الجزائر، 
. 137عبد الرزاؽ بككبة، يٍبمَّؿ ريؽ المىا، ص- 2



ل  انفصم انرابع                                    شعرٌتّ انقصٍدة انشعبٍت انحداثٍت وسؤال انتحوُّ
 

212 
 

لاكتشاؼ النٌص الشعرمٌ، كقد يأتي ىذا النمط الشعرمٌ عمى أشكاؿ مختمفة كأسطر شعريٌة متفاكتة 
 :حسب عدد الشذرات التٌي يتضمٌنيا، كعمكما يمكف اختزاليا في الصكر التالية

 ".بحث" القصيدة المعنكنة : 01الصكرة رقـ                      -
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 ".كصيّة خاصة" القصيدة المعنكنة : 02الصكرة رقـ-
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 ".خجؿ خاص" القصيدة المعنكنة : 03الصكرة رقـ  -

 
تأتي الشٌذرات الشٌعريٌة الشٌعبيٌة متفكٌكة كمنفصمة عمى المستكل الظٌاىرم حيث يظير النٌص 
الشعرمٌ منقسـ إلى فقرات كقطع كمتكاليات مستقمٌة، لكف يتميٌز عمقيا البنيكم بالكحدة العضكيٌة 

، التٌي تعيد جمع ىذه الشذرات في خيط رفيع يساىـ بطريقة أك بأخرل في تحفيز 1كالمكضكعيٌة

                                                           
 .06، المغرب، دت، ص01الكتابة الشٌذريٌة بيف التنظير كالتٌطبيؽ، دار الألككة، طجميؿ حمداكم،  :ينظر- 1
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المتمقي عمى ممئ تمؾ الفراغات أك الإنقطاعات بالتأكيؿ إمٌا في البحث عف علبقة الشٌذرات 
، كالتٌي تحمؿ عنكانا جامعا أك في البحث عف 1المجتمعة في نص شعرمٌ كاحد كما في الصكرة 

، كفي كثير مف الأحياف قد يتعامؿ 2العلبقة بيف شذرتيف في نصٌ شعرمٌ كاحد كما في الصكرة رقـ 
( 3)المتمقي مع نصٌ شعرمٌ شذرة كاحدة فيبحث في العلبقة بيف كحداتيا المٌغكية كما في الصكرة رقـ

 .خصكصا كأفٌ لغتيا مكثفة كمفكٌكة في الكقت ذاتو ما يحث عمى التأكيؿ أيضا
 :2الشكؿ 

 .1"معجزة" قصيدة 41صكرة لصفحة ديكاف غارت شكفتي منّي ص

 

                                                           
. 41 ص،2019، دار خياؿ لمنشر كالترجمة، دط، الجزائر، السداسي الثاني م منٌيفتتكفيؽ كماف، غارت شك- 1
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إلى أحد الأشكاؿ  (2)في الشكؿ" معجزة"تحيؿ اليندسة الشٌكمية التٌي جاءت عمييا قصيدة 
الشعريٌة الشٌعبيٌة الحداثيٌة المكزعة عمى أسطر شعريٌة متفاكتة في الطكؿ كقد تككف مكزعة عمى 

مقاطع كما في ىذا المثاؿ أك قد تأتي نصا متكاملب مف بدايتو إلى نيايتو، كما يميز ىذا الشكؿ ىك 
اعتماده عمى مكسيقى داخمية كعدـ التزامو بكحدة الرٌكم، تمؾ المكسيقى تنتج عف استعماؿ خاص 

أيف جاء السٌطر الشعرمٌ  (المقطع الأكٌؿ)لمٌغة كالتٌراكيب كىك ما يمكف ملبحظتو في السطر السابع 
، كىك ما يظير أيضا في المقطع الثاني (كممة، ىمسة)يحمؿ كممتيف تنتيياف بمخرج صكتي كاحد 

يحني، ): مف خلبؿ تكظيؼ الأفعاؿ المضارعة في بداية تمؾ الأسطر الشعريٌة عمى النحك الآتي
، كالتٌي شكمت جرسا مكسيقا أضفى إيقاعية عمى القصيدة، إذ أفٌ تكرار ىذه الصٌيغة (يضـ، يكتبنا
يقع عمى الأسماع كيؤثر عمى النفس بقكّة المتمقي، فقد زادت مف لحمو النّص كتعانؽ "المتتالي 

أبياتو، ككأنّيا تأخذ برقاب بعضو بعضا، لتقدّـ لنا في كؿّ بيت فكرة جديدة تشدنا للاستماع إلى 
– سكاء مف انفعالات داخمية أك تجارب شعكرية متدفٌقة عف طريؽ لغة شعبية 1"ما سيأتي بعدىا

غير متكمٌفة في المفردات كقد تآزرىا كممات عربيٌة فصيحة مف خلبؿ - باختلبؼ الميجات المحمٌية
كركدىا إمٌا في العناكيف أك المتكف الشعريٌة، كىك ما لاحظناه في عدٌة عناكيف قصائد مف ديكاف 

خطأ خاص، إرث خاص، : 2، كنخصٌ بالذٌكر العناكيف التالية"يٍبىمَّؿٍ رًيقٍالٍمىا"عبد الرٌزاؽ بككبٌة 
تكفيؽ "لمشاعر " غارت شكفتي منٌي"، كفي ديكاف ....معاناة، بديؿ، مناصرة، دعكة، إيثار، ثغرة

 .(...بكح، النٌبؿ، قصٌة): 3نذكر" كماف

تخمٌؿ النٌصكص الشٌعبيٌة الحداثية كممات عربية فصيحة كفي أحاييف أخرل يمجأ الشٌاعر 
الشٌعبيٌ إلى تكظيؼ كممات أك عبارات مف قامكس لغكم أجنبي، كاستعماؿ المغة الفرنسية أك 

 :لمشاعر تكفيؽ كماف، يقكؿ في أحد مقاطعو" ديكاف كيكآند"الانجميزية، كىك ما سنراه في 

 ما معنى القمؽ؟: قاؿ الكقت"

                                                           
يقاع العصر، مطبعة السفير عف كزارة الثقافة، الأردف، - 1 ،  2014أمؿ نصير، فضاء النٌص بيف إيقاع الشٌعر كا 

. 64-63صص 
. 146-10صص عبد الرزاؽ بككبٌة، يٍبمَّؿ ريؽ المىا، : ينظر- 2
. 110-23 ص صتكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني،: ينظر- 3
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 كاقؼ (باطك)منيف ترسـ خطكاتؾ : جاكبو الصٌدل
 .1"كابف بطكطة بارد في كافي بار

كالذٌم " باطك"في ىذا المقطع الشعرمٌ اسميف فرنسييف أحدىما " تكفيؽ كماف"كظٌؼ الشٌاعر 
كافي "، أما الاسـ الثاني فيك "Bateau: "يعني الٌفينة كيكتب بالمٌغة الفرنسية عمى النحك الآتي

، "مخمرة"التٌي تعني " بار"، ك"المقيى"، كالتٌي تفيد "كافي"، كىك اسـ مركب مف كممتيف ىما "بار
، كىذه الازدكاجية "Café bar"كالجمع بيف الكممتيف يفيد مقيى كمخمرة، كيكتب بالمٌغة الفرنسية 

المٌغكية المنتيجة في الخطاب الشعرمٌ تكحي إلى تكجٌو القصيدة الشٌعبيٌة المعاصرة كبالأخص 
 Laالحداثية كانفتاحيا عمى الآخر الثقافي كالسٌياسي كالإيديكلكجي مف خلبؿ البكليفكنية 

Polyphonieفي النٌص 2 التٌي يتيحيا الازدكاج المٌغكم المجسٌد في تداخؿ كتحاكر الأصكات 
كاغتالو كنفاه، لأف الشّعر يمكت في "الشٌعبيٌ بعد أف كاف أحاديا يترجـ الانحصار الذٌم كاف فيو 

فإذا أردنا لمشّعر أف يعكد لمحياة مف جديد فمنعد نحف لمحياة كلنعد  [...]الخكؼ كيمكت في القيد 
 .باستغلبؿ كؿٌ الممكنات المتاحة لمقكؿ الشعرمٌ الشٌعبيٌ  3"لمحرّية

إفٌ مرحمة الأشكاؿ الشعريٌة الشٌعبيٌة مرحمة لابدٌ منيا ىذا إف أخذنا بالحسباف طبيعة الأجناس 
الأدبيٌة المعركفة بالتٌحكؿ كالتٌطكر، ناىيؾ عف التٌحكٌؿ الذٌم يفرضو العالـ عمى الإنساف كيمزمو 
 .بالسٌرعة كالدٌقة كيطالبو بأف يككف كائنا ككنيا منفتحا عمى العالـ كمكاكبا لتطكٌراتو كمثبتا لكجكده

 : لغة الغياب-2

استكحينا ىذا العنكاف مف التٌحكٌؿ الحاصؿ في لغة القصيدة الشٌعبيٌة الحداثية بشكؿ عاـ، 
غير أنٌنا استثمرنا في نفس الكقت مقكلات نقدية ذىب إلييا مجمكعة مف النقاد كالدٌارسيف ميزة مف 
مميزات القصيدة الحداثية التٌي لا تتحقؽ حداثية نص شعرمٌ إلا بيا كقد كصفيا عمى حدٌ تعبيره 

                                                           
. 75ص، 2018دار فيسيرا لمنشر، دط، الجزائر، السداسي الأكؿ تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، - 1
دراسة في المرجعيات كالمفردات، مجمة التكاصؿ في المٌغات كالثقافة كالآداب، : نجاة عرب الشعبة، حكارية باختيف: ينظر- 2
. 80، ص2012، الجزائر، 31ع
قراءات سيميائية في الخطاب الشعرمٌ الحديث، دار نينكل لمدراسات كالنشر –ياسر عثماف، الانتياؾ كمآلات المعنى - 3

. 115، ص2015، دب، 01كالتكزيع، ط
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بأنٌيا رؤية شعريٌة أك نيج مف أنياج التناكؿ الشعرمٌ يميؿ إلى تكجيو ظؿٌ خفيؼ إلى الشٌيء مع 
السعي المغة عف الانحراؼ عنو قدر الإمكاف بدؿ مف منحو درجة كبيرة مف الكضكح كالتفصيلبت 

، كقد كجدنا في ىذا التٌكجو نقاط التقاط كثيرة تجسٌدت في 1الجزئية كما في لغة القصائد التقميدية
 .لغة القصيدة الشٌعبيٌة الحداثية

بعد خكض الشٌعر الشٌعبيٌ المعاصر رىاف الكتابة التٌي شغمت مياـ الذٌاكرة الشٌعبيٌة لفترات 
طكيمة مف الزٌمف أصبحت علبقة الشٌاعر الشٌعبيٌ بمتمقيو تعرؼ تحكٌلات يمكف كصفيا بالجذريٌة 

مست جانبا ميمٌا مف لغة ىذه النٌصكص الشعريٌة التٌي كانت لغة شفكيٌة ذات قكالب جاىزة 
 المٌفظية كالٌغة البسيطة التكاصمية السمسة، كالمقدمات تتضبطيا قكانيف التٌكاصؿ الشٌفكمٌ كالتٌكرارا

الشعريٌة اليادفة لإثارة انتباه المتمقيف المباشريف، لتصبح المغة في القصيدة الشعريٌة المكتكبة مبنية 
عمى علبقات التٌمميح كالإيماف ، فمف الميٌـ الكعي بالتٌحكلات التٌي تطرأ عمى الجياز التٌمثيمي 
عندما نتحكٌؿ مف كضعية المشافية كمشيد إنتاج المعنى عندما تككف الأطراؼ حاضرة كعندما 
تتحكٌؿ ىذه المٌعبة كيصبح المتكمٌـ كاتبا كالمتمقي قارئا، فالسؤاؿ الجكىرم ىنا يطرح عمى النحك 

كيؼ يعكض النٌص المكتكب مشيد الغياب كما ىي الآليات التٌي ينتجيا الشٌاعر الشٌعبيٌ : الآتي
؟ ف كاف الجكاب ىك 2لبناء المشيد في ذىف القارئ حتٌى يحكٌؿ الغياب حضكرن فكيؼ يمكف " المغة"كا 

لمغة الغياب أف تنكب عف لغة الحضكر كتحقؽ التٌمثيمية الغائبة في النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة 
؟ كلكي نتحقؽ ذلؾ كجب عمينا العكدة إلى أحد النٌماذج الشعريٌة الحداثية كمقارنة لغتيا مف ةالمكتكب

، كسنختار مف -الشٌفكيٌة–حيث الإبداع كالتٌمقي بخصائص المٌغة في القصائد الشٌعبيٌة الكلبسيكية 
 .أجؿ ذلؾ القصيدة المعنكية

 :كىك يصؼ جرياف إحدل الكيداف
 ....الٍكادٍ "

                                                           
-77صص ، 1989، مصر يكليك 04-03كماؿ أبك ديب، لغة الغياب في قصيدة الحداثة، مجمٌة فصكؿ، ع: ينظر- 1

78 .
ص ، 2011، البحريف، ربيع 13نكر اليدل باديس، المشافية كالتدكيف الثابت كالمتغيٌر، مجمة الثقافة الشٌعبيٌة، ع: ينظر- 2

. 17-15ص



ل  انفصم انرابع                                    شعرٌتّ انقصٍدة انشعبٍت انحداثٍت وسؤال انتحوُّ
 

219 
 

 ليٍفىة
  رىاحة لا نطي
 فىة ٍ لا ك

 راسٍ المٌا
 بحفي

ؿٍ  اكى  كًي حى
 يىشٍقىى

 .1"عمى راسٍ لٍجٍبىؿٍ 
عمى عكس ما يمكف أف " الكاد"تعمؿ لغة الغياب في ىذا المقطع الشعرمٌ عمى كصؼ جرياف 

تصفو لغة القصائد الشٌفكيٌة، حيث يكمف ىذا الاختلبؼ في الجزئيات التٌي يتٌبعيا الشٌاعر الشٌعبيٌ 
الحداثي مف خلبؿ المٌغة التٌي تسمح لو بالتٌعبير عف طريؽ الظلبؿ التٌي تنشئيا، كىي تسعى 

لإسقاط الشيء الميراد كصفو أك التعبير عنو، فالكاد ىنا ىك الشيء المستيدؼ بالكصؼ غير أنو 
 كالبحث، كيصنع مف 2غيب كاقعي فكر استحضاره، كجعمت منو المٌغة المكظفة مكضكعا لمتأمٌؿ

ليفة، لايطيؽ )المادم لغزا كظلب كأف يعطي الشٌاعر بعضا مف تمؾ الظلبؿ كيحصرىا في / الكاد"
لمتمميح إلى صكرة جرياف الكاد بقكة كدكف تكقؼ ثـ لينتقؿ إلى صناعة ظؿٌ آخر عف  (راحة كلا كقفة

الميدٌة التٌي يستغرقيا الماء كىك يجرم دكف تكقؼ، فبدلا مف اتخاذ أكصاؼ مباشرة كدالة عف طكؿ 
مدٌة الجرياف اختار الشٌاعر طرحا فمسفيا مفاده أفٌ الماء طكؿ مسافة جريانو يفقد ذاكرتو كىك يحاكؿ 
تذكٌر الجبؿ الذٌم انطمؽ منو، ليككف فقداف الذاكرة ظلب لممسافة الكبيرة التٌي قطعيا الماء في الجرم 

 .عمى طكؿ الكاد
تتدرج المٌغة الكاصفة في القصائد الشعريٌة الشٌعبيٌة الشٌفكيٌة كتتخذ منحى ينطمؽ مف الجزء إلى 

الكؿٌ، فكمما انتقمت مف جزء لآخر ظيرت الصكرة الميرىاد كصفيا إلى أف تتـ عمى الييئة النيائية 
الكاممة، في حيف تسعى لغة الغياب في القصائد الشٌعبيٌة الحداثية إلى التكجٌو لمعاـ ثـ / النٌاصعة

                                                           
. 23، ص2017ف، بعض الشؾٍ قصيدة، دار الجزائر تقرأ، دط، الجزائر، ـرشيد بممك- 1
. 78كماؿ أبك ديب، لغة الغياب في القصيدة الحداثية، ص: ينظر- 2
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تفكيكو إلى ظلبؿ جزئيٌة، ككمٌما تكجٌو القارئ إلييا سعيا لمكصكؿ إلى الصكرة النيائية تستكقفو 
الظلبؿ التٌي صنعتيا المٌغة كتجعمو يبحث عف الصكرة المراد كصفيا أماـ الكٌـ اليائؿ مف 

الظلبؿ مستعينا بقدراتو في البحث كالتأكيؿ، كىك ما سنراه في مقطع آخر مف نفس / الجزئيات
 :القصيدة يقكؿ فيو الشٌاعر

 ...الٍكىادٍ "
 سىخٍفىة

دٍ كٍبىدٍفىى  يىبٍرى
دٍ   الٍكىادٍ قىاصى
نٍفىى  الٍمى

 الكىاد كىحٍيىاتًي
كٍثًيرٍ مىا دىرَّؽٍ   1"كخٍفىى كى

نياية تصكير الكاد الذٌم كاف " الكاد"يعرض ىذا المقطع الشعرمٌ الأخير في القصيدة 
مكضكع القصيدة يدكر حكلو، غير أفٌ النٌياية خيٌبت أفؽ انتظارنا في تشكٌؿ الصكرة النيائية 

كَّر  بؿ زادت تمؾ الصكرة تلبشيا كضبابيٌة حيف امتزجت التٌكصيفات - الكاد–لممكضكع الميصى
مع المكضكع المادم ما قد يربؾ القارئ بعدـ  (سخفة المنفى، ما درٌؽ، خفى)اللٌب مادية 

قبضة عمى الصكرة النيائية كتفكٌؾ تمؾ الأطياؼ التٌي صنعتيا المٌغة عف الكاد كتىقىزُّميا إلى 
أجزاء صغيرة غير مجرٌدة يصعب الانطلبؽ منيا لمكصكؿ إلى معاني القصيدة ىذا ما يجعؿ 

 .القارئ يبحث في مجاؿ تأكيمي أكسع لاستنطاؽ النٌص الشعرمٌ 

إفٌ تعدٌد التأكيلبت الممكنة لمقصيدة باختلبؼ التأكيلبت كالقراءات يعطي حياة جديدة 
ليا عكس ما كاف معمكلا بو أثناء التداكؿ الشٌفكمٌ، حيث كانت القصيدة الشٌعبيٌة تحيا 

بالتٌداكؿ الذٌم يصحبو التغيير المستمر أثناء تناقميا مف فرد لآخر أك مف جيؿ لجيؿ، ما 

                                                           
. 24ف، بعض الشؾٍ قصيدة، صـرشيد بممك- 1
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يجعمنا أماـ نظاميف مختمفيف لضماف استمرار جنس أدبي كاحد في مرحمتيف متتاليتيف كىك 
لا "الأمر الذٌم يجعمنا نعترؼ أفٌ مرحمة تدكيف القصائد الشٌعبيٌة الشٌفكيٌة ما ىك إلٌا تعميب ليا ك

أم بكاحد مف " الجسد الحيٌ النٌاطؽ"يعدك أف يككف إلٌا ركاية كاحدة مف تمؾ الركايات المرتبطة ب
فتحقٌؽ التٌمقي في كؿٌ مف  ،1"أكلئؾ الرّكاة الحقيقييف الذّيف كانكا في علاقة مباشرة بالسّامع

عادة  المرحمتيف الشٌفكيٌة كالكتابية تختمؼ، حيث ترتبط الشفاىيٌة بالتداكؿ الشٌفاىي كنكع مف التٌمقي كا 
الإنتاج بإحداث تبديلبت في النٌص الشٌفكمٌ الأصمي مع كؿٌ تداكؿ بينما في الكتابة كبالأخص 
الحداثية يتحقؽ النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ بالقراءة كييعاد إنتاجو بالتأكيؿ الذٌم تفرضو طبيعة المٌغة 
الشعريٌة الحداثية التٌي تحث القارئ عمى ممئ الفراغات كالتٌقطعات كتجميع الظلبؿ التٌي أنتجتيا 

لمدّكر الذّم يقدّمو النّص كالاستعداد الخاص لمقارئ الحقيقي، كبما أنّو لا يمكف لإحداىما "كفقا 
كعمى العمكـ فإفّ الدّكر الذّم  [...]أف تسيطر تماما عمى الأخرل فإنّو ينشأ بينيما التكتّر 

يقترحو النّص سيككف ىك الأقكل، لكف ميؿ القارئ الخاص سكؼ لف يختفي تماـ؛ بؿ سيميؿ 
 كمحاكلة تشكيؿ صكرة نيائية يراىا 2"إلى تشكيؿ الخمفية كالإطار المرجعي لفعؿ الاستيعاب كالفيـ

 .متناسقة مع ما يمميو النٌص مف معطيات، كما تمميو عميو ثقافتو

تأتي لغة الغياب في القصائد الشٌعبيٌة الحداثية متٌخذة أكجيا عدٌة، كلعؿٌ أبرز تمؾ الأكجو 
كمخالفتيا لمتٌشكٌؿ التقميدم ليا في القصائد الشٌعبيٌة الشٌفكيٌة كلتكضيح الفكرة " الصكرة الشعريٌة"

أكثر، سنحاكؿ عرض إحدل القصائد الشٌعبيٌة الحداثية، كسنركز عمى صكرىا الشعريٌة، يقكؿ 
 ":ركحٍ الطيفٍ "الشٌاعر رشيد بممكمف في قصيدة 

 ...الطيف"

اهٍ   ...شٍرىبٍ مى

 ...نٍشؼٍ 

                                                           
. 54، ص2018، تكنس، 1طناجي التباب، مف قضايا المكركث القكلي، دار التنكير، -  1
حميد لحميداني، الجيلبلي الكدية، منشكرات : ، تر(في الأدب)نظرية جمالية التجاكب : فكلغانغ إيزر، فعؿ القراءة -  2

. 33، ص1995مكتبة المناىؿ، دط، المغرب، 
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كحٍ الطِّيفٍ   ري

يحٍ بات يٍرؼٍ .... بًمىؿٍ   الرِّ

 عٍمى راحة الكؼٍ 

 النبض

 زجؼٍ 

  كلٍحؼٍ  ٍ كرٍ 

 ...كٍساهٍ 

 لىبٍمىؿٍ تكضاه

لبىهٍ   نىاضٍ صى

 .1"صلبة ميكىخٍره

يحمؿ ىذيف المقطعيف الشعريٌيف صكرنا شعريٌة يذىب فييا الشٌاعر إلى كصؼ مكضكع 
الطٌيف، لكنٌو فضٌؿ تشكيؿ تمؾ الصكرة بطريقة خاصة خرؽ فييا التشكيؿ الذٌم "القصيدة الذٌم ىك 

ركح "ألفناه عف الصكرة الشعريٌة، فقسـ فييا الطيف إلى جسد كركح، حتى جؼٌ، كأمٌا الركح فيك 
ظاىريا فشبٌو ذلؾ البمؿ - الطٌيف–كىك البىمىؿي الذٌم يككٌنو كلا يستطيع رؤيتو باعتباره جىؼَّ " الطيف

 .ببمؿ الكضكء الصلبة ككنو بمؿ يراد منو قضاء غرض ركحي

تتٌفؽ أغمب التعاريؼ عمى أفٌ الصٌكرة الشعريٌة إنتاج طبيعي لمتٌخييؿ كترجمة لتمؾ الصٌكر 
/ الذٌىنيٌة المتحصٌؿ عمييا بالإدراؾ ثـ محاكلة التٌعبير عنيا بالمٌغة التٌي تتمثٌؿ الصٌكرة لمقارئ

 بأبعادىا ا كتجسٌدىا بطريقة كاضحة يستطيع مف خلبليا ملبحظتيا كىي تحضر فيزيائي2المتمقي

                                                           
. 26-25صص ، 2015رشيد بممكمف، سيمفي، دار الأكطاف، دط، الجزائر، -  1
. 49، ص2015، الجزائر، 16جعفر زركالي، مفيكـ الصكرة الشعريٌة في النقد العربي، مجمة الباحث، ع: ينظر-  2
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الشكمية كخصائصيا الحسٌية في النٌص الشعرمٌ بينما في القصيدة التٌي عرضناىا نجد أفٌ الصكرة 
" ركح الطيف"الشعريٌة بينيت عمى جزيئات المكضكع الميصكٌر فعكض أف يتـ التٌركيز عمى صكرة 

" الطيف"كتشكٌمو بدءا مف المقطع الثاني مف القصيدة لتتصدٌر صكرة " الطيف"كتقريبيا جاء الاىتماـ 
مركز التٌصكير، كمركز المٌغة، ليصبح مكضكع الصٌكرة الرئيسية مغيبا بالصٌكرة الشعريٌة الظٌؿ ثـ 

لينقسـ ىذا الظؿ كتتكالد عنو دلالات كصكر أخرل كفي كبؿٌ مرٌة ينقسـ فيو الصكرة الشعريٌة تضاؼ 
كذلؾ باستخداـ جممة لغكيٌة تدؿٌ في ذاتيا عمى معنى " معنى المعنى"إليو دلالات ممكنة،كيتشكؿ 

مكتمؿ لكنٌو ليس نيائيا ما يقكد إلى سمسمة مف المعاني الأخرل المقيٌدة بسياؽ النٌص كتأكيلبت 
 .، ما قد يجعؿ مف النٌص الكاحد عدٌة نصكص متكالدة1المتمقي خارج المعاني القامكسية

كما لاحظنا في الأمثمة السابقة فإفٌ لغة الغياب تتٌخذ مستكيات عدٌة في النٌصكص الشعريٌة 
الشٌعبيٌة الحداثية، غير أفٌ  أقصى ىذه المستكيات تظير حيف يغيب مكضكع النٌص الشعرمٌ ليحؿٌ 
محمٌو الرٌمز أك قد يككف نفس المكضكع حاضرنا في ىيئة رمز يحمؿ مستكل آخر مف الدٌلالة، كأف 

 :يقكؿ الشٌاعر

 كىافٍ ؿى طٌيف"

 أسٍمىا مٍسىخٍرة

 الطٌيفٍ مىخٍميكؽٍ 

 فىاه بٍلبى 

 الطٌيف يىتىغٍكىل

 بىاالٍخىؼٍ 

 بىيٍكىاهٍ 

 ىٍكىا الطٌيفٍ 
                                                           

. 81كماؿ أبك ديب، لغة الغياب في قصيدة الحداثة، ص: ينظر-  1
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 نىشٍفيك

 مىفٍ تٍرىابيك

 مىفٍ لٍعىابيك

 ىيكى لٍعىابيك

 ىيكى الطِّيفٍ 

 1"ىيكى بٍلبىهٍ 

يتقاطع الرٌمز مع مكضكع النٌص الشعرمٌ في ىذا المقطع ليككف الطيف نفسو ىك الرٌمز، 
فتصبح عممية استيعاب لمكضكع الرئيسي أكثر نتيجة لاتخاذ الرٌمز لغة تكاصؿ مف نكع آخر تجعؿ 

الرٌمز تجعؿ مدلكلات أخرل تبتعد مف المكضكع أك العنكاف الميدرج في القصيدة، / مف نفس الكممة
المكضكع مدلكلا مختمفا عف الآخر ثـ ليأتي / خصكصا كأفٌ كؿ مقطع مف القصيدة يعطي لمدٌاؿ

لا بخمؽ مظير جديد للأشياء كحسب، بؿ بخمؽ عالـ "الرٌمز ليضاعؼ اغتراب المٌغة الشعريٌة 
 .المكضكع مكجٌية مف طرؼ ثقافة القارئ/  تككف فيو العلبقة بينو كبيف المدلكؿ2"جديد

يمعب الرٌمز لغة الغياب دكرنا ميما في تغييب المكضكع بإعطاء أبعادنا دلالية جديدة تبتعد 
عف المعنى القامكسي أك تمؾ المعاني التٌي ييحيمنا إلييا تفكيرنا مباشرة فكر قراءة العنكاف مثلب، 
فيككف بذلؾ المدلكؿ غير ما بدر إلى أذىاننا في الكىمة الأكلى، كىك ما سنراه في نياية قصيدة 

 :يقكؿ فييا الشٌاعر" ركح الطيف"

 الطِّيفٍ كٍلىبٍمىؿٍ "

 الٍعىزٍ كالذىؿٍ 

                                                           
. 27-26صص رشيد بممكمف، سيمفي، -  1
، (لبناف)، بيركت 3فريد أنطكنيكس، منشكرات عكيدات، ط: فيميب فاف تيغـ، المذاىب الأدبيٌة الكبرل في فرنسا، تر-  2

. 275، ص1983



ل  انفصم انرابع                                    شعرٌتّ انقصٍدة انشعبٍت انحداثٍت وسؤال انتحوُّ
 

225 
 

 الطِّيفٍ مىخٍميكؽٍ يٍمىؿٍ 

 نٍزىادٍ بىحٍفىاهٍ 

زٍقيك  بىحٍذىاه رى
 

اعٍ كسٍخىؼٍ  كٍىيكى جى
 

 يٍمىؼٍ الطٌيفٍ 

قٍتٍ   ....الٍكى

مَّانيك دٍفىاهٍ يٍطىفِّي حي   كى

ك دٍفىى.... الىضي مَّاف كى  حي

 سىاؿٍ الطِّيفٍ عىصٍفىى

 ليعٍمىرٍ كٍفىى

 نٍشىؼٍ الطِّيفٍ 

ادٍ لىتٍرىابيك  عى

نٍدٍ بىابيك  كعى

 .1"لىبٍمىؿٍ نٍسىاهٍ 

المرئي الذٌم جاء " الطيف"تمثٌؿ نياية ىذه القصيدة ذركة تمثٌؿ لغة الغياب، كذلؾ باختفاء 
نحف لسنا أماـ لغة "متضمنا في جميع مقاطع القصيدة كتكجٌو المٌغة نحك بديؿ متفكٌؾ منو، كبيذا 

                                                           
  ٍبجانبو:  بىحٍذىاه .
  ٍاشتيى:  سٍخىؼ .
 انيك مَّ رىارتو:  حي . حى
. 28-27صص ، سيمفيرشيد بممكمف، -  1
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تبرز المرئي ناتئا، ناصعا في حضكره، بؿ أماـ لغة تغيب المرئي ككجٌو الضٌكء إلى مساحة مف 
 مف نفس المكضكع 1"نابعة منو- دكف شؾ–الكعي، كالتٌصكٌر، بعيدة عنو،أك خارجيٌة عميو مع أنٌيا 

، غير أفٌ تكظيفو كرمز في نياية القصيدة بكجكد مؤشٌرات دالة أخرل جعؿ "ركح الطيف"الذٌم ىك 
المٌغة تصنع مدلكلا آخر عف الطيف، ككف الطيف الكارد ىنا طيف يىمىؿُّ يمشي كيجكع كيمكت، 

كبالتالي فمف غير الميستبعد أف يككف رمزا للئنساف باعتباره كائنا خمؽ مف التٌراب كسيرجع إليو، 
لىعٍمىرٍ كٍفىى، نٍشىؼٍ : إلى أصمو كما كاف ترابا حيف يحيف أجمو كىك ما تدؿ عميو الأسطر التالية

نٍدٍ بىابيك، لىبٍمىؿٍ نٍسىاهٍ  ادٍ لىتٍرىابيك، كٍعى  .الطِّيفٍ، عى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
. 84كماؿ أبك ديب، لغة الغياب في قصيدة الحداثة، ص-  1
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 :تسريد القصيدة الشّعبيّة الحداثيّة: المبحث الثاني

عرؼ الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم محطات انتقالية بدءا مف النماذج الشٌفكيٌة الأكلى التٌي كصمتنا 
مركرنا بمرحمة تكثيؽ مختمؼ ىذه النتاجات كاعتماد الكتابة ككسيمة لصكنو كصكلا إلى المرحمة التٌي 

ىي نحف فييا كالتٌي طغت عميو مظاىر الكتابة كاستميـ تقنياتيا التٌي قطعت أشكاطا كبيرة فييا 
الأجناس الأدبيٌة الرٌسميٌة ما جعؿ الشٌعراء الشٌعبيٌكف يسعكف كراء تمؾ التقنيات محاكليف الخركج مف 

البيئة الضٌيقة التٌي فرضتيا الشٌفكيٌة عمى الشٌعر الشٌعبيٌ لعقكد طكيمة ما جعؿ القصيدة الشٌعبيٌة 
المعاصرة تغامر في استغلبؿ ممكنات عدٌة منيا استغلبؿ طاقة السٌرد كتفجيرىا بطريقة ذكيٌة في 

الحبكة الشعريّة أكثر تجريدنا مف حبكة النثر، كما أفّ تنكع التجربة "متكنيا كىذا عمما أفٌ 
الإنسانية الضخـ لا يمثؿ مباشرة في الحبكة الشعريّة كلكف عبر اختزاليا إلى كاحد مف النماذج 

 ما يستدعي الكثير مف الميارة كالحرص خصكصا كأفٌ طبيعة 1"الصغيرة المحدّدة ثقافيا كتاريخيا
السٌرد كمككناتو يصعب اختزاليا داخؿ أسطر شعريٌة معدكدة، كلتمثيؿ التٌسريد في مستكيات مختمفة 
في القصيدة الشٌعبيٌة ارتأينا إلى التركيز عمى الشٌاعر السارد كدكره في عممية التٌسريد ثـ تمظيرات 

 .السٌردم في النٌص الشعرمٌ عمى مستكياتو المختمفة

 :الشّاعر السّارد كانفتاح المحكي الشعرمّ -أ

مف التعابر الحاصؿ بيف الشٌعر كالسٌرد عمى مستكل " الشٌاعر السارد"استكحينا مفيكـ 
مؤلفيما، كذلؾ استنادا إلى فكرتيف أكليما كؿٌ نص سردم يحتمؿ مجمكعة مف الذكات المتشكٌمة لو، 

كالتٌي يمكف تقسيميا إلى ثلبثة مستكيات، أكٌليا مستكل الإرساؿ، فتككف ىذه الذٌكات مؤلٌفة أك 
 كالذٌم يمثٌمو 2ساردة، كثانييا مستكل الرٌسالة فتككف ىذه الذٌكات شخصيات كثالثيا مستكل التٌمقي

 فنجده يعرٌفو عمى أنٌو Todorovالمستمع كاف عدنا إلى تعريؼ السارد حسب تكدكركؼ / القارئ

                                                           
. 92، ص1995محمٌد فتكح أحمد، دط، دار المعارؼ، القاىرة، : يكرم لكتماف، تحميؿ النٌص الشعرمٌ، تر-  1
، 1991سعيد الككيؿ، تحميؿ النٌص السٌردم، معارج ابف عربي أنمكذجا، دط، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، : ينظر- 2

 .59ص
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كىك الذٌم يجعمنا نرل تسمسؿ الأحداث  [..]ىك الذٌم يرتب عمميات الكصؼ  [...]الذات الفاعمة "
بعيني ىذه الشخصية أك تمؾ أك بعينيو ىك، دكف أف يضطر إلى الظيكر أمامنا، كأخيرنا ىك الذٌم 

يختار أف يخبرنا بيذه الانقلببات أك تمؾ عبر الحكارييف شخصيتيف أك عف طريؽ كصؼ 
 كىي المياـ التٌي أككمت لمشاعر السارد في قصائده الشٌعبيٌة الحداثية، كأف يقكؿ 1"مكضكعي
 ":كيكاند"في ديكاف " تكفيؽ كماف"الشٌاعر 

انىبٍ الٍكًيكىانٍدٍ " مىى جى  عى
: كٍبىرٍتٍ 

اكىة) امىعٍ . (صى . أىنٍثىى. ذٍكىرٍ . جى
شىجٍرىة تيكتٍ 
تىحٍتٍيىا 

دٍفىة نىطٍفىة . رىغٍبىة. كينَّا صي
ٍـ لىمرٍمىا. يًنىايىرٍ   (ة)مىكٍسى

كجٍ ذٍالخيكتٍ  كينَّا جي
نىرىضٍعيك 
انُّك  نىتٍحى

يتيكفٍ  ؼٍ الزِّ يٍديكا بىلبَّرٍجٍ، نٍتىبٍعيك الٍكىادٍ، عٍرى نٍصى
ة  2"سىالىؼٍ ليكنٍجى

انطمؽ الشٌاعر السٌارد في قصيدتو المفتكحة عمى الديكاف الشعرمٌ في ظاىرة أكلى مف نكعيا 
الذٌم كاف ميد " الكيكاند"مف الزمكاف الذٌم اكتفي بإعطائو إسـ –في الكتابة الشعريٌة الحداثية 

طفكلتو ليحدٌد بذلؾ الإطار الزٌماني كالمكاني الرئيسي، ليشرع بعد ذلؾ بعرض ذكريات الطفكلة 

                                                           
الحسيف سحباف : ، تر-مجمكعة مقالات مف إعداد اتحاد الكتاب المغاربة–تزفيطاف تكدكركؼ، مقكلات السٌرد الأدبيٌ -  1

 .64، دس، ص(المغرب)كفؤاد صفا، الرباط 
 كممة انجميزية تعني عطمة نياية الأسبكع:  الكيكاند .
. 19-18-17 ص ص ص،2018تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، دار فيسيرا لمنشر، دط، الجزائر، -  2
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 مف أجؿ استرجاع الجزيئيات التٌي يبدك أفٌ الشٌاعر 1(Flash-bock)مكظفا تقنية الفلبش باؾ 
السٌارد يحف إلييا خصكصا كأنٌو اجتازىا برفقة صديؽ الطفكلة الذٌم فضٌمو أف يككف مجيكلا كذلؾ 

كينكب عنو في نقؿ " ىك"بتصميتو طكاؿ المقاطع التٌي عرضناىا ليكتفي بإسناده ضمير الغائب 
 .المشاعر المتبادلة بينيما مف أخكٌة كصداقة طكاؿ مرحمة الطفكلة

جاء الشٌاعر السٌارد في ىذه المقاطع ساردا داخؿ حكائي مشاركا في الأحداث عمييا بدكاخؿ 
كجٍ ذى الٍخيكتٍ "، كىك ما تحيؿ إليو عبارة "ىك"الصٌديؽ الذٌم مثمو بضمير الغائب  كالفعؿ " كينا جي

، ثـ ليتكجو في مقاطع أخرل إلى إكماؿ قصٌة الطفكلة عمى لساف الشٌخصيات المتضافرة "نتحانك"
الفلٌبح، ': لسرد علبقة الشخصيتيف كالحكار، كعند البعد يكتفي بإقحاـ شخصيات ثانكية مف قبيؿ

حكٌاء، الطيف، الشٌباؾ، الريح بيٌاع الكرد، المٌحظة، الحكت، القمح، الكقت، الصٌدل، ابف بطكطة، 
 التٌي تمثؿ جسرنا لمتكاصؿ بيف الشخصيتيف الرئيسيف، كآلية مف آليات 2الكاد، براسيتامكؿ، النبكءة

، يقكؿ "يكنس كتكفيؽ"التٌي يكظٌفيا الشٌاعر السٌارد مف أجؿ تغميب القرب عف البعد الذٌم طاؿ بيف 
 :الشٌاعر السٌارد عمى لساف بعضيا

 :لنا يقكؿ الفلٌبح"
 أىنٍتيمىا جيكجٍ فصكؿ
 تلبقحت فيكـ
 يىاكٍرىا ٍ شمس، حكاية، 

 ساكسكفكف حمدكشي
 :تقكؿ لينا حكاء
 أىنٍتيمىا زكج ظلبؿ

 جامعاكـ
 سرٌة، بىرَّادٍ، تيفيناغ

                                                           
، 1998، دار عالـ المعرفة، دط، الككيت، (بحث في تقنيات السرد)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية : ينظر-  1
. 276ص

. 88-17ص، ص ينظر، تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند-  2
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 حزب سبٌح
 1"باب المٌسي

تصبح العممية التعبيرية كالتٌصكيرية مضاعفتيف نتيجة لمتضافر الشديد بيف أشكاؿ الصكت 
كالحركة في العمؿ الدٌرامي، ما يسمح لمشاعر السٌارد الانخراط في عممية تحقيؽ الكصاؿ بيف 

الفلبح، : مثلب)الشخصيف الرئيسيتيف مستعينا بالحكار المفترض الذٌم تجريو الشخصيات الثانكية 
ليترجـ مف خلبلو الأخكٌة كالكدٌ الذٌم بينيما كيجمعيا في ضمير المخاطب " يكنس كتكفيؽ"مع  (حكا

، كالملبحظ في ىذيف المقطعيف الذٌيف أكردناىما ىك جكد فضاءيف مكانييف إحداىما "أنتما"المثنى 
، كالآخر "يكنس كتكفيؽ"تخييمي متعمٌؽ بالمكاف الذٌم أراد الشٌاعر السارد أف يجمع بيف الشخصيتيف 

ىك المكاف الكاقعي الذٌم يتكاجد فييما كؿ كاحد فيو بعيد عف الآخر، كما ييمٌنا نحف ىك ذلؾ 
المكاف التٌخيمي االذٌم اختاره الشٌاعر السٌارد أف يككف في كؿٌ مرة رمزا مف الرمكز سكاء ديني أك 

نٌما خضعت للبنتقاء ككنيا  ثقافي أك غيرىما، كالأىـ مف ذلؾ أف تمؾ الرمكز لـ تكضع اعتباطيا كا 
تحمؿ دلالات تجمع لا محالة بيف شخصيتيف بعيدتيف مكانيا، ككمثاؿ عف ذلؾ ىك تكظيؼ الرمزية 

الذٌيف يحيميف إلى المشترؾ الثقافي بيف سكاف الشماؿ الأفريقي، فالبرٌاد " تفيناغ"ك" برٌاد"الثقافييف 
ىي الحركؼ الأمازغية كالتٌي " التفيناغ"يرمز إلى الثقافة الصٌحراكية التٌي تجمع دكؿ الجكار أمٌا 

فالرّمز الفعمي ىك أشبو ما يككف بمحظة "تدؿ ىنٌا عمى الأصؿ المشترؾ أك الأصؿ الكاحد، 
النبكءة الشعريّة، بو نتصؿ بما كراء الأشياء، كما كراء الحسّ كالعقؿ، كىي الحالة التّي قد 

 مثمما تحرٌر الشٌاعر السٌارد الشخصيتيف مف 2"تدركيا النّفس حيف تستقؿ كتتحرّر مف جسدىا
 .البعد كالفراؽ كجمعيما في رمكز ثقافية

كالتٌي جمع فييا بيف ميٌمة " ديكاف كيكاند"تعدٌدت الأكجو التٌي ظير عمييا الشٌاعر السٌارد في 
السٌارد كتمؾ المتعمٌقة بالشٌاعر فكمما تكجو الشٌاعر السٌارد نحك ذاتو ارتفعت الغنائية كغمب الشٌعر 

عمى السٌرد، كالعكس بالنسبة لمسٌرد، فكمما تكجٌو النٌص الشعرمٌ مف الأنا الغنائية اتجاه التعدٌد 

                                                           
. 21-20صص تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، -  1
. 145، ص1980، بيركت، لبناف، 1إيميا الحاكم، الرمزيٌة كالسرياليٌة في الشٌعر الغربي كالعربي، دار الثقافة، ط-  2
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كالحركية تقمٌصت مساحة الشعرمٌ لييمف السٌرد عمى القصيدة الشٌعبيٌة لتشيد حركية في الأفعاؿ 
 :1كتشظٌيا للؤنا الأحادية الشعريٌة كىذا ما سنراه في ىذه المقاطع، يقكؿ الشٌاعر السٌارد

 تىحٍتٍ - 3فًي طٍرًيؽٍ              -1
  اخضر                اقداـ  الدٌخاف

  يحني ممشانا               يخمؽ بصمة
  بنا يكثر                      تريد بنا

 الصغر            خطكة- خياؿ- يعنٌؽ
                                    عكس السٌعات 

 نمشيك- 4يترٌسـ                    - 2 
 ريندايزر، سيناف ، ..زينة كنحكؿ (ٍ) بنادـ                في سما 

 ...             نصائح المعممة،  كتب التريخ، في

 .                    كمراىقة الغكؿ   كبسمة

  عمى شفاؼ البداية
ييخضع الشٌاعر السٌارد في ىذه المقاطع الشعريٌة عممية السٌرد لعكالمو الدٌاخمية، فالذات ىي 
المسؤكلة عف سرد نياية محتممة لقصٌة الشخصيتيف الرئيسيتيف ككنو طرؼ مشارؾ فييا كىذا ما 

الذٌم رافؽ المقاطع الأربعة مف بدايتيا إلى نيايتيا محاكلا رسـ مسار سردم " نحف"يحيؿ إليو العائد 
مستعينا في ذلؾ بالطاقة الشعريٌة التٌي - الصقيد–لا يتقاطع كرغبتو في كصاؿ الطرؼ الآخر 

، كىذه العكدة إلى الذات مف "عكس السٌاعة"تضمف لو تحقيؽ تمؾ الرٌغبة في ما دلٌت عميو عبارة 
أجؿ بناء أفؽ مغاير لكاقع القصٌة، يصطمح عميو بالرٌؤيا السٌردية التٌي يحدٌدىا مكقع السارد، فكمما 

 كيختار الزٌاكية التٌي يريدىا لسرد الأحداث، 2ل لو التٌحرؾ في المساحة سرديةفكاف  ساردنا عمييا تس
كحتٌى المغامرة في استشرافيا كما في ىذا المثاؿ الذٌم أكردناه في المقاطع السابقة ، كلتكضيح 

                                                           
.  27-24صص تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، -  1
مقارنة بيف ألؼ ليمة كليمة كركاية في البحث " أنا"ينظر، نزيية زاغر، التٌداخؿ السردم في المتف الحكائي، دراسة المفرد -  2

. 128، ص2010، بسكرة، الجزائر، 1عف الزمف الضائع، مخبر كحدة التككيف كالبحث في نظريات القراءة كمناىجيا، ط
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ارتأينا إلى كضع " الميسردف"تمظيرات الشٌاعر السارد كالشخصيات في النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ 
 :الجدكليف الآتييف

 ػ جدكؿ تكضيحي لتمظيرات الشٌاعر السٌارد1

 العكائد/ الضمائر تمظيرات الشٌاعر السارد
 ػ سارد داخؿ حكائي

 بطؿ داخؿ حكائي= ػ سارد
 ػ أنا

 ػ نحف
 

 الشخصيات الثانكية العكائد/ الضمائر الشخصيات الرئيسية
 ػ تكفيؽ
 ػ يكنس

 ػ أنتما
يعكد عمى )ػ أنت 

 (أحدىا
 ػ نحف

ػ الفلبح، حكاء، 
الطيف، الشباؾ، الريح، بًيٌاع 

الكرد، المٌحظة، الحكت، 
القمح، الكقت، الصدل، ابف 
بطكطة، الكاد، براسيتامكؿ، 

 .النبكءة
 . ػ جدكؿ تكضيحي لتمظير الشخصيات في النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ 2

إلى ضمير المتكمـ " أنا"إف تغيٌر الضمير النٌحكم في القصيدة مف الضمير المتكمـ المفرد 
الغنائية التٌي كانت " الأنا"دليؿ عمى أفٌ "  أنتما"ثـ إلى الضمير المخاطب المثنى " نحف"الجمع 

مركزية في القصائد الشٌعبيٌة القديمة تشظٌت كانسمخت مف أحاديتيا المركزية كاتجيت نحك التعدٌد 
كالتٌفتح نحك الآخر كالعالـ نتيجة لتغير مفيكـ الشٌعر كأدكاتو إلى جانب تغيٌر رؤل كقناعات الشٌعراء 

الناجـ عف المعرفة المركٌبة كالتٌمثلبت الذىنية الخصبة كما يؤكد ذلؾ الانفتاح أيضا ىك إشراؾ 
 .الثانكية في القصيدة/ الشخصيات الرئيسية

جمع النٌص الشعرمٌ بيف ثنائيات شكٌمت المكضكع الأساس الذٌم دارت حكلو مجرياتو فكاف 
الحاضر أحد أبرز ىذه الثنائيات التٌي تصارعت بداية مف المقاطع الأكلى / البعد، الماضي/ القرب
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حيث تمثٌؿ ذلؾ الصٌراع عنصرنا فعالا في سير الأحداث كتفاعميا لأنٌو محرٌؾ " لمقصيدة الدٌيكاف"
الثنائيات /  ففضٌؿ الشٌاعر السارد طرح ىذه المتضادات1الحبكة كشرط مف شركط تطكٌر الأحداث

خمؽ مكقؼ درامي أك "متنكر بقناع شخصية مع شخصيات القصة المسركدة فكاف ىدفو مف ذلؾ 
 تجعمو بعيدا عف الكقكع في الذاتية برمء 2"رمز فنّي يضفي عمى صكت الشّاعر نبرة مكضكعية

بإزاحة قسماتو كملامحو "مف كؿٌ تمؾ التصريحات كالرٌغبات كالمشاعر اتجاه الآخر كذلؾ 
 كالذٌم أعطى لو الشٌاعر السٌارد 3"الشخصيّة لتحؿّ محمّيا ملامح كقسمات أخرل يحمميا القناع

حرٌية التٌنقؿ بيف أحداث القصٌة، كبتفكيض منو كاف إحدل الشخصيات المحكريٌة التٌي تدكر حكليا 
ابتعاد صكت الشّاعر عمى الرّغـ مف أنّو خالؽ القناع، "تمؾ الأحداث، كىذا ما تحقؽ مف خلبؿ 

، حيث يظير ذلؾ في القصيدة 4"كتقدّـ صكت المتكمّـ أك صكت القناع الظاىر عمى سطح النّص
كىك يغيٌر القناع في كؿٌ مرٌة لتنكب عنو الشخصيات، يقكؿ في إحدل المقاطع عمى لساف الخصية 

 ":يكنس"

 -أتكفيؽ–اه "
ا ةٍ الٍخًيرٍ عىرٍجى لىكٍ كىانىتٍ سىاعى  5"تىتٍسىنَّانًي كٍنىتٍسىنَّاؾٍ كى

 ":الكاد"يقكؿ في مكضع آخر عمى لساف 
 "6 دافي، صكرة حزينة، كباراسيطامكؿمحتاج تعنيقة حارٌة، كىاديك"

 ":ابف بطكطة"يضيؼ قائلب عمى لساف 
                                                           

، دار الينابيع لمنشر (دراسة في الركاية الكاقعية السكرية المعاصرة)ابراىيـ عمي نجيب، جماليات الركاية : ينظر-  1
. 322، ص1994كالطباعة، دط، سكريا، 

. 209، ص2003خميؿ المكسى، بنية القصيدة العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دط، سكريا، -  2
، دار الكتاب الجديدة المتحدة، (السياب كنازؾ كالبياتي)محمد عمي الكندم، الرمز كالقناع في الشٌعر العربي الحديث -  3
. 66، ص2003، بيركت، لبناف، 1ط
الأنماط النكعيٌة كالتشكلبت البنائية لقصيدة السرد الحديث، المؤسسة العربة لمدٌراسات –حاتـ الصكر، مرايا نرسيس -  4

. 164، ص1999، دب، 1كالنٌشر كالتكزيع، ط
. 50تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، ص-  5
 ىديٌة:  كادك .
 دكاء مسكٌف للؤلـ:  باراسيطامكؿ .
. 85، صالمصدر نفسو-  6
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 الجٍبىاؿٍ مٍقىابٍمىة الجٍبىاؿٍ "
مٍمىةٍ  كؽٍ الحى  1"كالسٍفىرٍ غيكصٍ مىرٍبيكطٍ فًي عٍري

سمح القناع لمشٌاعر السٌارد التعبير عف كؿ ما يدكره في ذىنو مف خطابات ىيأىا للآخر بعد 
 (الخ....الكاد، الشباؾ)أف عمد لتعطيؿ عممية السٌرد كتقكيؿ شخصيات أغمبيا حممت طابع الجماد 

ربما لعدـ تحميؿ أنو شخصية رئيسية مسؤكلية ما قالو معتمدنا في ذلؾ عمى نفس الطريقة التٌي 
تعتمدىا الحكايات الخرافية في اعتمادىا عمى شخصيات غير قابمة للبستنطاؽ، ليزاكج الشٌاعر 
السٌارد في   قصيدتو بيف الشعرمٌ المرتبط بكؿ ما ىك  ذاتي كالسٌردم المنفتح عمى الآخر كعمى 

 .العمـ
 :غكائية السّرد كحكائية الشّعر-ب

إفٌ طبيعة الشٌعر الشٌعبيٌ في مراحمو الشٌفكيٌة ألزـ الشٌعراء التٌقيٌد بالأعراؼ الكلبسيكية 
المتكاضع عمييا، غير أفٌ تمؾ المكاثيؽ لـ تصمد أماـ الكتابة التٌي قكٌضت بعضا مف مرتكزاتو مف 

بداع كتجاكز لممألكؼ"منطمؽ أفٌ   بحثا عف 2"الشّعر بما فيو الشّعر الشّعبيّ طبعا ىك خمؽ كا 
تقنيات كخصائص قادرة عمى استيعاب العالـ المركٌب السٌريع في التٌطكر كالتحكٌؿ ما نتج عنو شعر 

شعبي حداثي كجٌو القصيدة الشٌعبيٌة الحديثة نحك الإبداعية عف طريؽ ممكنات أخرل أتاحيا 
 .التداخؿ الأجناسيٌ كاستغلبؿ السٌرد كآلياتو

لقد كثر الحديث عف شعريٌة السٌرد في النقد العربي الحديث خصكصا ما تعمؽ بالأدب 
النخبكمٌ، فتكجيت أنظار النٌقاد إلى الركاية كالقصة مف أجؿ اكتشاؼ شعريٌة السرد فييا، غير أفٌ 
الاىتماـ بالظكاىر السردية في الشٌعر لـ يتـ إلا في حدكد بعض الدٌراسات التقميدية التٌي اىتمت 
بالشٌعر القصصي ما جعميـ يغفمكف عف تذكٌؽ جماليات انصيار السٌردم في الشعرمٌ كتعايشيما 

 فطبيعة السّرد"في كياف كاحد كىي القصيدة الشٌعبيٌة الحداثية، كؿ منيما يحافظ عمى طبيعة 

                                                           
. 76تكفيؽ كماف، يكنس تيكش، كيكآند، ص- -  1
حبٌ البيضا لمشاعر عبد السلبـ نجيب أنمكذجا،  طارؽ ثابت، نسؽ التجديد في الشٌعر الشٌعبيٌ الجزائرم ديكاف-  2
. 196ص
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، كطاقة الشٌعر تضفي 1"لأنّيا في مقاـ تبميغ السّامع بأحداث القصّة: تقتضي صيغة الإخبار
ذا ما تضافرت ىاتاف الطاقتاف تشكؿ النٌص كاملب ليبدك  الجماؿ بالإيقاع كحسف استعماؿ الألفاظ، كا 

 .الكاقع في أرقى تمثلبتو

تتضاءؿ الغنائية في القصيدة الشٌعبيٌة الحداثية كمما أخذت الطاقة التعبيرية تتحرٌر فتقربنا مف 
شكالاتو، كيتضاءؿ السٌرد حيف تتكجٌو الذات إلى داخميا لاستنطاؽ  العالـ كصراعاتو كتعدٌد مكاقفو كا 
المشاعر كالأحاسيس فيتزيٌف النٌص الشعرمٌ بالانزياحات كالمجازات ما يؤشر عمى ىيمنة الغنائية، 

 ":تكفيؽ كماف"لمشاعر " دنيا كفييا حكاية"كىك ما سنتطرٌؽ إليو مف خلبؿ القصيدة المعنكية 

 ىاذم دنيا كفييا حكاية        حكاية ليؿ كنيار"
 تمقنا طريؽ اليدايا       كالشٌر يصارع بجيار
 كالخير تلبشى يارايو   لكنؾ لبيض راه صفار

 الكبدة راىا مككيٌة       عمى كلادنا شفنا لمرار
 شارع ما يرحـ لبنيٌة   كابني ما طمعشي صبٌار
 .2"مكتكب الكاحد فالدنيا   مقدٌر كنعيشك لقدار

عمؿ الشٌاعر السٌارد في ىذه الأبيات عمى الجمع بيف السٌردم كالشعرمٌ حيث استيؿ القصيدة 
أمٌا الزٌماف فاكتفى بإحالتو لمراىف مف " الحياة"بالإطاريف الزٌماني كالمكانيٌ، فالأكٌؿ صرٌح بو كىك 

خلبؿ الأفعاؿ المصرفة لممضارع ثـ ليبدأ السٌرد بالتدفؽ ليضعنا في الصكرة المأساكية التٌي يعيشيا 
المجتمع في ظؿٌ غياب القيـ كتغيٌر المكازيف بيف الماضي كالحاضر كاستعمؿ لتحقيؽ ذلؾ مجمكعة 

مف الأفعاؿ منيا ما تفيد الماضي كمنيا ما تفيد الحاضر في حركية ممحكظة، كمف بيف تمؾ 
، كأختار الشٌاعر السٌرد أف يككف مجاؿ (تمفنا، يصارع، صفار، نعيشك، يرحـ): الأفعاؿ نذكر

الذٌم يفيد " نحف"الشخصيات غير محدٌد مفتكح عمى كؿ فئات المجتمع الذٌم مثٌؿ لو بالضمير 
معايشة السٌارد لمكقائع التٌي يسردىا ففي ىذا النكع مف السرد يقكـ السٌارد بدكر انكفائي رغـ أنٌو 

                                                           
مداس أحمد، الفعؿ السٌردم في الخطاب الشعرمٌ، قراءة في مطكٌلة لبيد، كمٌية الآداب كالمغات كالعمكـ الإنسانية -  1

. 35، ص01، ع05كالإجتماعية، مج
. 111، ص2019تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، -  2
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يعرؼ الكثير عف الحالة التٌي يسردىا فيكتفي بكظيفة التٌقكيـ التٌي لا نتـ إلٌا بكاسطة النعكت 
 كما 1كالتعميقات كالمقارنات التٌي يصدرىا لتشكؿ حكما ماديا كمعنكيا حكؿ القصٌة أك الشخصيات

ىك الحاؿ في الأحداث المسركدة في القصيدة حيث عقد الشٌاعر السٌارد مقارنة بيف الماضي 
كالحاضر لينيي مقارنتو بإطلبؽ حكـ عمى الحدث الرئيسي في القصٌة كىك تغيٌر الحياة الاجتماعية 

 .كانحطاطيا
صاحب الكصؼ عممية السٌارد في الأبيات السابقة التٌي عرضناىا ما جعؿ الشٌاعر السٌارد 

يؤكؿ ما تراه عيناه إلى تكصيفات مستعينا بنظرة الذات اتجاه الكاقع الذٌم يعيشو ما ساىـ في بركز 
الجانب الشعرمٌ كمرافقتو لمعممية السٌردية كىك تحيؿ إليو الاستعارات كالكنايات الكاردة في المتف 

 :الشعرمٌ كىي كالآتي

 .تمفنا طريؽ اليداية   الاستعارة المكنية
 .الشر يصارع بجيار استعارة مكنية

 .الخير تلبشى  استعارة مكنية
 .الكبدة راىا مككيٌة  كناية

يتجسد التسريد الشعرمٌ في القصائد الشٌعبيٌة عمى مظاىر مختمفة يغمب عمييا التٌجريب 
كالمغامرة في خرؽ قكاعد النٌكع الشعرمٌ ما يكسب القصيدة شعريٌة جديدة كىذا ما سنحاكؿ التطرؽ 

 :يقكؿ" تكفيؽ كماف"لمشاعر " محبكب قمبي"إليو في قصيدة 
 

كًينؾ يا مىحٍبكبٍ قىمٍبًي كًيفٍ تٍعًيشٍ "
كحٍ  ؾٍ كًيفٍ يٍري ذىاؾٍ الٍقىمٍبٍ كٍفًيوٍ نىارى

مٍتىؾٍ  بٍتيشٍ تى  كىاىفسى اكى ارىة مىا جى م حى
كحٍ  اطىرٍ ذىا مىجٍري مًيتًي الٍخى رىحٍتًي خى
مِّي حٍبًيبىة مىا تىشٍتًيشٍ  كىاشٍ اىلًي يٍخى
 

                                                           
. 108، ص2012، الجزائر، 08نجاة كسكاس، السٌارد في السٌرديات الحديثة، مجمة المخبر، ع: ينظر-  1
 سألتؾ:  سمتؾ .
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كحٍ  بٍيىا مىكٍكًم ؼٍ الرُّ كالشَّخٍصٍ اىلًي حى
ليكلىبًينًي 

رٍقًينًي  كٍشعميني كاىحَّ
كٍدًيرًينًي 

 بًيفٍ صٍبىاعىؾٍ كًي الٍقىايرك
اىتٍنىفٍسًينًي 

بٍسًينًي ؿَّ كأ
كاىعٍمٍمًينًي 
ؾٍ  كَّ  1"ىٍكىاؾٍ كٍجي

يخاطب الشٌاعر السٌارد عمى لساف الشٌخصية الرٌئيسية محبكبتو التٌي جاءت مغيبة في 
القصيدة دكف أف يسمع ليا صكت سكل بعض الأكصاؼ التٌي قدميا الشٌاعر السارد ليا كىك يبكح 

تسمتؾ، ما 'بحبٌو ساردنا لخطة الفراؽ التٌي كانت لحظة مفصمية في حياتو كقد مثٌمت الأفعاؿ 
الجانب السٌردم الذٌم يسبؽ عممية تدفؽ الشعرمٌ المصحكب بتكاتر  (جاكبنيش، رحتي، خميتي

+ نكف الكقاية+ فعؿ)الأفعاؿ كالممخٌص لمحالة الشعكرية لمشاعر السٌارد كالتٌي جاءت عمى صيغة 
( لكلبيني، شعميني، احرقيني، اتنفسيني، ألبسيني، اعمميني: )كما في الأفعاؿ الآتية (ياء المتكمٌـ

مساىمة في إحداث جرس مكسيقي ناتج عف تكرار نفس الصيغة في أسطر شعريٌة عدٌة، فالتٌكرار 
 2"يحقّؽ تكازنا مكسيقيا فيصبح النّغـ أكثر قدرة عمى استثارة المتمقّي، كالتأّثير عمى نفسو"ىنا 

كما يعمؿ عمى تحرير الأنا الغنائية عمى حساب السٌرد ككف إيقاع تمؾ التٌكرارات تساىـ بدرجة 
الذٌم جاءت  (أنا)كبيرة في نقؿ انفعالات الشٌاعر السٌارد الدٌاخمية كىك ما يؤكٌده الضمير العائد 

عميو الأفعاؿ المضارعة السالفة الذٌكر، كىك ما أكٌده جاكبسكف حيف قاؿ بأفٌ الشٌاعر الغنائي 

                                                                                                                                                                                     
 لا تحبٌ :  ما تشتيش .
 السيجارة:  القارك .
. 81تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، ص-  1
، 2000عدناف حسيف قاسـ، الاتجاه الأسمكبي النبكم في نقد الشٌعر العربي، الدٌار العربية لمنشر كالتٌكزيع، مصر، -  2
. 219ص
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 1يستعمؿ ضمير المتكمٌـ المفرد كالزٌمف المضارع لتحقيؽ غنائية القصيدة كاستنطاؽ مكبكتاتو
 .كترجمة أحاسيسو

تتناكب العممية السٌردية كالشعريٌة عمى طكؿ القصيدة، فكمما أخذ السٌرد بالتدفؽ انفتحت 
القصيدة عمى عكالـ أخرل لتسرد الحدث كتستنطؽ الشخصيات أك تنقؿ انفعالاتيا كأدكارىا في 

 :القصة المسركدة كأف يقكؿ الشٌاعر السارد

مٍمىة كٍرًيؽٍ مخٍميكر"  شافتٍ عينًي الغٍزاؿ بيف حى
 كسىالىؼٍ بثركر

ٍـ مىسٍبكغٍ بيف شٍفارٍىاى كخٍيىالي  أدٍىى
كزىة في شٍفىايؼٍ الزٍمىاف  كنٍييكدٍ مىطٍري

 كانىا كلٍيىافٍ 
كح  كالمىا يىغمي في شٍعاىعٍ الري
كجٍ   كأنا مذبكحٍ فٍخانة الٍمٍري
 .2"كنٍسىاعىؼٍ ؼٍ رًيقًي مف البيكح

اعتمد الشٌاعر السارد في ىذا المقطع عمى أسمكب الحكاية ليقربنا مف الجكٌ العاـ لأحداث 
الحكاية الثانكية التٌي كظفيا بعد أف استعرض في مقاطع سابقة الحكاية الإطار التٌي جاءت 
ممخصة لأحداث القصة بأكمميا، ليككف السٌرد في ىذا المقطع تدرجا مف الأحداث العامة إلى 

مع إعطاء كؿٌ الحرٌية الأنا " اليي"ك" الأنا"الجزيئات الثانكية التٌي شكٌمت نسيج العممية السٌردية بيف 
العائدة عمى السٌارد في السرد كحكي الأحداث دكف إعطاء الكممة لمشخصية الممثمة بالضمير 

، كقد تتخمؿ ىذه العممية السٌردية تكقفات يعمؿ فييا الشٌاعر السٌارد عمى "ىي"الغائب المؤنٌث 
المتمقي أثناء ىذا التكقؼ أف / الكصؼ بيدؼ تقديـ أىـ جزئيات الأحداث، بحيث يحسٌ القارئ

عممية السٌرد أصبحت بطيئة جدنا ككأف السٌرد تكقؼ، كفي الحقيقة أف تمؾ التقنية تفسح المجاؿ أماـ 
                                                           

عبد الكريـ محمكدم، الشٌعر الغنائي بيف التأصيؿ اليكناني كالإبداع العربي، مجمة حقائؽ لمدٌراسات النفسية : ينظر-  1
. 125، ص2020، الجزائر، 19، ع05كالاجتماعية، مج

 82 تكفيؽ كماف، غارت شكفتي مني، ص-  2
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 التٌي تمثؿ تشعب الأحداث كتعدٌدىا، كىذا ما لاحظناه 1السارد لتقديـ الكثير مف التٌفاصيؿ الجزئية
بثكر، مسبكغ، مطركزة، ): مف خلبؿ التكصيفات كالجزئيات التٌي قدـ الشٌاعر السارد نذكر منيا

ليشرع بعد ذلؾ إلى الانتقاؿ إلى الجانب الشعرمٌ ممخصا الأحداث كالعكالـ السرديٌة  (كلياف، مذبكح
 :،يقكؿ"الأنا"في ما تقكلو 

 ..الحيب كىمٍمىة"
بٍ ىىمَّة  ...الحي

 الحب كٍرًيدٍ قمبٍ 
اتٍ   مشٍتاؽٍ النٍبٍضى

 ىىمٍسىاتٍ 
ار الخٍرًيؼ  كمٍمىة تركًم أشٍجى
 كتدٍفىفٍ غصفٍ مىسٍكًيفٍ رٍىًيؼٍ 
 .2"كالمٌي جٍراليك بيفٍ الشٍتاىء كالصٌيؼٍ 

تحكٌؿ السٌرد في ىذا المقطع مف سرد الأحداث الكاقعة في الحكاية إلى سرد الذٌات ما جعؿ 
المحكي يخؼ كيتضاعؼ الشعرمٌ كمما أنفعمت الذٌات عمٌا كقع حكليا مف أحداث، فمكضكع اليجر 
ترؾ أثرنا بميغا في النٌفس كالذٌم تجمٌى في غربتيا كيأسيا مف تمؾ الحالة ما جعؿ الذات تعيش حالة 
مف اللٌب طمأنينة كاللب استقرار الدٌاخميف كتترجميما عف طريؽ كشؼ أغكار الدٌاخؿ بالاتٌكاء عمى 

 كالمناجاة الدٌاخمية المتفاعمة مع النغمات النٌاتجة عف التٌكرارات المٌفظية 3حسٌ الاخبار كالتٌكصيؿ
النبضات، )ثلبث مرات، كتكرار كممات عمى نفس الكزف " الحب"كىك ما نتج مف تكرار لفظة 

 .(ىمسات، الخريؼ، رىيؼ، الصٌيؼ
تعمٌد الشٌاعر السٌارد أف تجمع داخؿ النسيج النٌصي بيف الشٌعر كالسٌرد فحاكؿ حكي الأحداث 

 :شعريٌا مستندنا في ذلؾ إلى غكاية السٌرد لتكتمؿ القصيدة بتكظيفيا طاقتيف عمى النحك الآتي
                                                           

، 1عبد العمي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي بيف النظرية كالتطبيؽ، دار عالـ الكتب الحديث،ط: ينظر- 1
.   64،ص2009الأردف،

. 86تكفيؽ كماف، غارت شكفتي منٌي، ص-  2
. 113، ص2000، المغرب، 1، المركز الثقافي العربي، ط(شعريٌة قصيدة النٌثر)محمد العباس، ضد الذٌاكرة : ينظر-  3
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 :خمصنا في نياية ىذا الفصؿ إلى مجمكعة مف النتائج لخّصناىا فيما يمي
طرأت عمى القصيدة الشٌعبيٌة الحداثية عدٌة تغيٌرات مسٌت جكىرىا، فبمجرٌد تحكٌليا مف 
الشفاىية إلى الكتابية غامرت القصيدة الشٌعبيٌة في التٌجريب كغيٌرت آلياتيا في التٌكجٌو نحك 
القارئ؛ فبعدما أف كانت المٌغة في الخطاب الشعرمٌ بطبعيا التٌصريح كالمباشرة كالبساطة، 

أصبحت في القصيدة الحداثية لغة مركٌبة تغيب المكضكع كتكتفي بالتٌمميح كتمجأ إلى إشغاؿ 
التفكير كمخاطبة المتكاضع عميو الجمعي مف خلبؿ الظٌلبؿ المكجكدة في الخطاب، فميس 

عمى القارئ سكل مكاجية ىذه المٌغة بالتٌأكيؿ المؤسس مف النٌص الشعرمٌ للبقتراب مف 
 .المعاني التٌي قصدىا الشٌاعر الشٌعبيٌ الحداثي

تعد ميزة تسريد الشٌعر في النٌصكص الشعريٌة الشٌعبيٌة الحداثية ىي الأخرل ميزة بارزة 
يعمؿ مف خلبليا الشٌعراء الشٌعبيٌكف عمى استنطاؽ الكاقعي كاليكمي الذٌم يعيشكنو بتركيبو 

كتشعبو مف خلبؿ الرٌىاف عمى الدراما كمككٌناتيا في النٌص الشعرمٌ، ككإجراء عيكٌؿ عميو أثناء 
تسريد ىذه الأشعار ىك تكظيؼ السٌرد بطريقة شعريٌة ساىـ في نقؿ حدث أك مجمكعة منيا 
في قالب دراميٌ يتـ فيو استنطاؽ الشخصيات الحاضرة كيتزامف ذلؾ السٌرد مع الشعرمٌ الذٌم 
يضفي عمى النٌص الإبداع كالجماؿ كالغنائية التٌي تقكؿ العكاطؼ كالمختمجات كتعبٌر عنيا، 
كفي تضافر الطاقتيف الشعريٌة كالسردية في النٌص الشعرمٌ الشٌعبيٌ الحداثي يتجسٌد العالـ في 

مع ما يحيط بيا كما يؤثر " الأنا"أرقى تمثلبتو ناقلب الحركة اليكمية كالصخب كتفاعلبت 
 .فييا

 

 الطاقة التٌعبيريٌة السردم

 الطاقة الإيقاعية كالجمالية الشعرمٌ 
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 نحصر أبرزىا فيما  كالنقاط  تكصمنا في نياية ىذا البحث الى مجمكعة مف النتائج
: يمي

يعدٌ مكضكع تجنيس الشٌعر الٌشعبي مف المكاضيع التٌي لـ ييتـ بيا الدٌارسكف كالنٌقاد نظرنا -
لعدة اعتبارات أبرزىا عدـ كجكد آليات نقدية ناجعة تحفظ الخصائص النٌكعية ليذا الجنس 

. الأدبي الشٌعبي

إفٌ مقاربة الشٌعر الشعبي الجزائرم بنظريات كمناىج نقدية غربية أفقده خصكصياتو، كخمؽ -
عدٌة إشكالات حالت دكف بمكغ تجنيسو، كىك ما رأيناه مف تعدٌد مفاىيمي كمصطمحيٌ لجنس 

. أدبي كاحد

شكالية - يتخبٌط الشٌعر الشٌعبي الجزائرم في إشكالات أخرل إضافة إلى إشكاؿ المنيج كا 
المعركؼ " الفردم"المصطمح كىك عدـ الإقرار بكجكد نكعيف مف الشعر الشعبي كىما 

. المؤلٌؼ، كالجمعي المجيكؿ المؤلؼ المرتبط  بالتراث اللبمادمٌ الفعميٌ 

الشعر الشعبي الجزائرم ىك نتاج شفكم تحفظو الذاكرة الشعبية كتداكلو كي يتمكف مف -
. الاستمرار كالكصكؿ للؤجياؿ القادمة

الشعر الشعبي الفردم : يعتبر الشٌعر الشٌعبي جنسا أدبيا يتفرٌع منو نكعيف أدبييف كىما
. كالشٌعر الشٌعبي الجمعي

:  يتميز الشعر الشعبي الفردم بمجمكعة مف الخصائص عمى مستكييف

: مستكل التشكيؿ الفني-أ
 .طكؿ القصائد-1
الاىتماـ بالمكسيقى القصيدة عف طريؽ تكظيؼ التٌصريع أك الاعتماد عمى حرؼ -2

ركمٌ مكحد كالمٌجكء في أحاييف كثيرة إلى استعماؿ اللٌبزمة كتكرارىا عمى طكؿ النٌص 
 .الشعرمٌ 
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مقدمات افتتاحية لمقصيدة تككف غالبا ذات طابع ديني كالتكبيرات أك الصلبة عمى -3
 .رسكؿ الله
 .التكقيع كالتأريخ داخؿ النٌص الشعرمٌ -4
 .استعماؿ لغة عامية لا تحترـ قكاعد المغة-5
 .(...الاستعارة، المجاز، التشبيو)تكظيؼ المحسنات البيانية -6
 .تكاتر صيغة التٌكرارت-7

 :مستكل المكضكعات-ب

يتناكؿ الشعر الشعبي الفردم مكاضيع تشمؿ المكاضيع السياسية كالتاريخية كالثكرية - 
. كالإجتماعية كقد تتناكؿ القصائد أيضا مكاضيع غنائية محضة

يتفرٌع مف الشٌعرمٌ الشٌعبي الفردم أنماط شعريٌة تختمؼ باختلبؼ المكضكع الرئيسي -
: الذٌم تتناكلو القصيدة الشٌعبية، كقد خمٌصنا إلى استنتاج خمسة أنماط كىي

. الشعر الشعبي الديني*

. الشعر الشعبي الثكرم*

. الشعر الشعبي السياسي*

. الشعر الشعبي الإجتماعي*

. الشعر الشعبي الغنائي*

يعبٌر كؿٌ نمط شعرمٌ شعبي عف الكاقع الذٌم يعيشو الشٌاعر الشٌعبي، فما تمؾ الأنماط -
إلٌا ترجمة لمكقائع باختلبفيا حيث يمتزـ الشٌاعر الشٌعبي فيما بمخاطبة الكعي الشٌعبي الجمعيٌ 

. ما يسيـ في تقبٌؿ نصكصو مف طرؼ الفئات الشٌعبية كتحظى بالتٌداكؿ

:  يتميز الشعر الشعبي الجمعي بمجمكعة مف الخصائص كذلؾ عمى مستكييف
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 :مستكل التشكيؿ الفني-أ
 .قصر طكؿ القصائد-1
 .اعتماده عمى لغة غير معربة ذات تعابير مباشرة-2
 .شيكع التٌكرارات في لغة القصيدة-3
 :مستكل المكاضيع- ب

الميلبد، السبكع، )ارتبط الشٌعر الشٌعبي الجمعيٌ بالمكاضيع المتعمٌقة بدكرة الحياة -
، كلكاحقيا كأغاني اليدىدة كالتنكيـ أك بالمكاضيع المتعمٌقة بالمناسبات (الختاف، الزكاج، الكفاة
أك المكاضيع المتعمقة بالعمؿ سكاء الرٌجالي  (الانتقالية/ المناسبات الدٌينية)الجمعية باختلبفيا 

. أك النٌسكم

المناسبة التٌي / يتفرٌع الشعر الشعبي الجمعي إلى أنماط شعريٌة تختمؼ حسب المكضكع -
: يتداكؿ فييا، كقد حاكلنا حصرىا فيما يأتي

. أشعار دكرة الحياة*

. أشعار المناسبات الجمعية*

. أشعار العمؿ*

. أشعار المٌعب كالتٌسمية*

خمٌصنا إلى أف أغمب الأشٌعار الشٌعبيٌة الجمعيٌة تغنيو أك تحاكلو النٌسكة، كيذىب اعتقادنا -
حسب تعاممنا مع السٌياقات التٌي تصاحب ىذه الأشعار إلى أفٌ الضكابط الاجتماعية التٌي 

فرضيا المجتمع الباطرياركي أرغـ المرأة أف تقكؿ الشعر دكف تكقيع اسميا في القصائد التٌي 
تؤلٌفيا كىك ما تترجمو النسكة في ثنايا النٌصكص الشعريٌة عبر التٌصريح كالتٌمميح عف صراع 

أك عف طريؽ تكريس تمؾ الييمنة بإعادة إنتاجيا في تمؾ  (الأنكثة/ الذككرة–الرجؿ كالمرأة 
. الأشعار
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تحضر ركاسب المعتقد الأسطكرم في أغمب الأشعار الشعبية الجمعية، كنمثؿ لذلؾ مف -
: خلبؿ أنماط ثلبثة مف ىذا النٌكع، كىي كالآتي

 .أشعار دكرة الحياة  الميلبد   الإيماف بمعتقد العيف-1    
أشعار المناسبات الجمعية         المناسبات الدينية   الإيماف بمعتقد الكلي  -2    

 .الصالح
أشعار المعب كالتسمية  البكقالات  الإيماف بالسٌحر كذلؾ - 3

 .بقراءة ما في الفنجاف

تحمؿ أشعار المٌعب كالتٌسمية الخاصة بالأطفاؿ الكثير مف الحمكلات الثقٌافية، كالتٌي يراد مف -
. كرائيا بناء شخصية الطٌفؿ كتربيتو كفقا لذلؾ النمكذج الثقافي

: يشترؾ النكعيف الشعريٌيف الشٌعبييف الفردم كالجمعي في مجمعة مف الخصائص نذكر منيا-

 .(لغة شفكية)الأداء الشٌفكمٌ -1
 .التطرؽ إلى مكاضيع ليا علبقة مباشرة بالفئات الشعبية-2
 .(الميجات الخاصة بكؿ منطقة)استعماؿ لغة شعبيٌة -3

: يختمؼ الشعر الشعبي الفردم كالجمعي في- 

يككف المؤلؼ في الشعر الشعبي الفردم معركفا بينما يككف مجيكؿ : المؤلؼ-1
لًؼ في الشعر الجمعي  .الميؤى

تككف القصائد الشعبية الفردية ذات نفس طكيؿ بينما تككف : نىفىسييا/ طكؿ القصيدة-2
 .القصائد الجمعية ذات نفس محدكد

يرتبط قكؿ الشٌعر الشٌعبي الجمعيٌ بتأدية مناسبة أك تظاىرة أك عمؿ مصاحب، -3
بينما يككف قكؿ الشٌعر الشٌعبي الفردمٌ دكف ىذه الارتباطات، كمنو نستخمص أفٌ في 

المكركث الشٌعبي الفعمي مع القكلي بينما / أداء الشٌعر الشعبي الجمعي يتداخؿ التراث
. يصنؼ الشعر الفردم تيراثا شعبيا قكليا خالصا
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ييؤدٌل الشٌعر الشٌعبي الجمعيٌ مف طرؼ شخص أك أكثر في حيف يرتبط قكؿ -4
 .الشٌعر الشٌعبي الفردم بشخص كاحد فقط

. عرفت القصيدة الشعبية الفردية تحكٌلات عميقة غيرت مف طبيعتيا الشٌفكيٌة إلى الكتابة- 

: إفٌ دخكؿ القصيدة الشٌعبية الحداثية عالـ الكتابة راىف عمى عدة مستكيات منيا- 

. (قصيدة النثر، الشذرة)تغيٌر اليندسة الشكمية كحكارىا مع الأشكاؿ الشعريٌة الرسمية -1     

. تحكٌؿ لغة القصيدة الشعبية مف التصريح كالمباشرة إلى التمميح كالتٌشفير-2     

تفاعؿ خصائص أجناس أدبيٌة سردية مع القصيدة الشعبية الفردية ما أدل إلى -3     
. استغلبؿ طاقة السٌرد كتفجيرىا بطريقة ذكيٌة في نصكصيا فيما أصطمح عميو بتسريد الشعر

يتطكٌر جنس الشٌعر الشٌعبيٌ الشٌفكم عبر التٌداكؿ الذم يفرض عمى القصيدة التٌعديؿ -
. كالتٌغيير كؿٌ مرة ما يجعؿ أنمكذج الجنس الشٌعرم الشٌعبي يستمرٌ كيحيا

تخضع التٌعديلبت الناٌتجة عف تداكؿ الشٌعر الشٌعبي الشٌفكم لعدٌة معطيات سكسيكثقافية - 
ٌـ تداكلو فييا، كليذا نجد تغيٌر كممات معيٌنة في النٌص  كتاريخيٌة خاصة بالمنطقة التٌي ت

.  الشٌعرم أثناء انتقالو مف منطقة إلى أخرل

كفي الختاـ لا يسعنا أف ندعي أفَّ بحثنا ىذا كاف ممما بجميع جكانب الدراسة؛ غير أننا يمكف 
أف نعتبره لبنة تظاؼ إلى عديد المبنات التي حاكلت أف تدراس الشعر الشعبي مف زكايا 

ف أخطأنا فمـ نقصر كلكف حرمنا التكفيؽ. مختمفة  .فإف كفقنا فمفَّ الله عز كجؿَّ كا 
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 :القرآف الكريـ-

: قائمة المصادر كالمراجع  

 : المصادر -
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تّ

 227 .................................................جصريذ القصصذة الل

ن د وانفحنا ااححي اللعريتّ -أ نعر الصتّ
تّ

 227 ..............................................................الل

عر-ب
تّ

رد وححنئصة الل  234 ..........................................................................غىائصة الصتّ

ونثمة  

................................................................................................................ 
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 248 ........................................................................................قنئمة ااصند  وااراالأع 

 ..................................................................................................فهرس ااححىينت
 

 



 

    
 

 


