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 شكر وعرفان
 

الحمد لله رب العالمين، والشّكر لجلالو سبحانو وتعالى الّذي أعانني على إنجاز ىذا 
 البحث المتواضع.

مقبولا،  اللّهم يا ولي المؤمنين، ومتولي الصّالحين، إجعل عملي ىذا عملًا صحيحا
 وسيعا مرضيا مشكوراً أنفع بو الله من أخذ بو وعمل بما فيو.

 وصلّى الله على سيّدنا محمّد وآلو وصحبو وسلم تسليمًا.
"بوجمعة أتقدّم بجزيل الشّكر وفائق التقدير والِاحترام إلى الأستاذ الفاضل الدكّتور 

العمل فجزاه الله عنّي   لي طوال مشواري الدراسي مع ىذاسندا دعما الّذي كان  شتوان"
 كلّ خير. 

كما أتوّجو بالشّكر الجزيل إلى كلّ من ساعدني على إتمام ىذه المذكّرة من قريب                
 أو بعيد.

كما لا أنسى كلّ أساتذة قيم اللّغة العربية وآدابها الّذين لم يبخلوا لا بأوقاتهم ولا 
 بمعلوماتهم الثريةّ.

 راديــــــــــــة

 



 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
أشكر الله الذّي بلغني ىذا المآل، أىدي عملي إلى من أنستني صحبتها وآرتني قوّتها، 

 وأخلصت الدّعاء من قلبها للمولى لي بتوفيقي "أمي الغالية".
إلى من عاش وربى وتعب من أجل نجاحي وفرحتي، صاحب القلب الحنون والرّوح النقية 

 الطاّىرة "أبي الحبيب". 
  إخوي  وأخواي  وأبنائهم.إلى

 إلى جميع أساتذة قسم اللغة العربية بجامعة مولود معمري.
 إلى من عرفتهم وإلتقيت بهم في مشوار الحياة وإلى الّذين يحبّهم قلبي ولم يذكرىم لساني.

 
 

  راديـــــــــــــــــة  

 
 



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة:
ف الحياة، وعف الأبعاد تعتبر الرّواية مف أىّـ الفنوف النثرية، فيي تعبير فني ع

الإنسانية في المجتمع، لذا عرفت ساحة الأدبية في الفترة الأخيرة اِنتشارًا واسعًا في مجاؿ 
الرّواية، لأنّيا يسجّل المجتمع البشرؼ كونيا تطرح القضايا الِاجتماعية بطريقة فنية لتعالج 

ىتمت اِىتمامًا كبيرًا بدراسة الإشكاليات الفكرية والنفسيّة، فنجد نظريات السّرد الحديثة اِ 
مكوّنات الرّواية، ومف أبرزىا الشخصية بوصفيا جزء لا يتجزأ مف العممية السرديّة، فيي 
الأساس الأوّؿ الّذؼ يحتلّ فكر الكاتب عند قيامو ببناء روايتو، فيتّخذ مف ىذه الشخصيات 

تساعد عمى فيـ مجموعة مف الشّخوص تعبر عف ما يجوؿ في خيالو وتجسّد فكرتو، كما 
الأحداث وتصويرىا، وأيضا مرتبطة بالزّماف والمكاف ومف ىنا فإفّ دراسة الرّواية والوقوؼ 
عمى أىّـ محتوياتيا الفكرية والإنسانية أمر ضرورؼ وغاية تفرض نفسيا عمى الواقع الفكرؼ 

سة الشخصية والأدبي، وكما كانت الرواية تيتـ بالإنساف وبقضاياه وأموره الدّقيقة، فإفّ درا
وعلاقتيا بعناصر البناء الأخرػ مف زماف ومكاف وحدث، ىي الوسيمة الوحيدة لموقوؼ عمى 

 أىّـ ىذه القضايا والموضوعات الإنسانية.
وعند ذلؾ نستطيع التعرّؼ عمى ميمة الكاتب ومدػ رؤيتو لمحياة بشكل عاـ، وذلؾ 

تقوـ  الّتيعامة مف دعائمو الأساسية يرجع إلى أفّ البنية السردية ىي عماد العمل الرّوائي ود
بأدوار ىامّة تساعد في تشكيل بنيتو الموضوعية والفنية، وبذلؾ يستحيل عمى الكاتب 
الِاستغناء عنيا فلا يمكف تصوّر حياة بدوف أشخاص يتحركوف داخل المجتمع، كما أنّيا 

لإرتقاء والإحاطة بكلّ ما تحافع عمى بقاء روح الرواية واِستمرارىا لأفّ الرّوائي يطمح دائما ل
كُتبت مف قبل  الّتيىو جديد، وقد دار موضوع بحثي ىذا عمى إحدػ الرّوايات الجزائرية 

جاءت تحت عنواف "معارضة الغريب" محاولة بذلؾ البنية السردية  الّتيالروائي "كماؿ داود" 
ت مف خلاؿ عرض الشخصيات، الأحداث، الزماف والمكاف، ومف ىنا وصمت إلى طرح

 الإشكالية كالآتي5 



 مقدمة

 ب‌
 

تقوـ عمييا الرواية؟ كيف تجمت البنية السردية في  الّتيما ىي التقنيات السردية 
تمثّمت مرتكزات البنية السردية في الرواية الجزائرية؟  وما مادػ تفوّؽ الكاتب  االرّواية؟ وفيم

 في رسـ وتقديـ شخصياتو؟
ىذه الرواية ىو ميولي للإطّلاع  العامل الرئاسي الّذؼ دفعني إلى الخوص في دراسة
 عمى الرّوايات ورغبة في اِكتشاؼ مميزات الرواية الجزائرية.

وللإجابة عف ىذه الإشكالية قسمت البحث بيذا الشكل بحيث اِقتضت أف تكوف 
مقسّمة إلى مقدّمة وفصميف، الأوّؿ نظرؼ تحت عنواف "بحث في المفاىيـ" والثّاني تطبيقي 

السردية في رواية معارضة الغريب لكماؿ داود" وخاتمة، إضافة              تحت عنواف "البنية 
 إلى ممحق، تمخيص لمرواية وقائمة المصادر والمراجع.

ت الخاتمة حوصمة عامّة لمبحث وأىّـ النتائج المتوصل إلييا، إضافة إلى ممحق نتضمّ 
ستي ىذه عمى المنيج يتناوؿ لمحة عامّة شاممة عف حياة الرّوائي، وقد اِعتمدت في درا

التحميمي الوصفي الّذؼ يقوـ بتفضيل ووصف المفاىيـ النظرية مف خلاؿ تحميل الرواية، ومف 
 اِعتمدت عمييا تأتي أوّلًا5  الّتيأىّـ المصادر والمراجع 

 رواية "معارضة الغريب" لكماؿ داود. -
 حميد الحمداني "بنية النص السردؼ مف تطوّر النقد الأدبي". -
 مف في الرّواية". ا حسف القصراوؼ "الزّ مي -
 شريبط أحمد شريبط "تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة". -

ولا يسعني في الأخير إلّا أفّ أقوؿ أفّ ىذا العمل يعدّ محاولة بسيطة ومتواضعة، وىذا 
 بالنّظر إلى الدّراسات السّابقة، كما أنّي أتوجّو بتقديـ الشّكر 

ابة عف ىذه الإشكالية قسمت البحث بيذا الشكل بحيث اِقتضت أف تكوف وللإج
مقسّمة إلى مقدّمة وفصميف، الأوّؿ نظرؼ تحت عنواف "بحث في المفاىيـ" والثّاني تطبيقي 



 مقدمة

 ج‌
 

تحت عنواف "البنية السردية في رواية معارضة الغريب لكماؿ داود" وخاتمة، إضافة              
 وقائمة المصادر والمراجع. إلى ممحق، تمخيص لمرواية

ت الخاتمة حوصمة عامّة لمبحث وأىّـ النتائج المتوصل إلييا، إضافة إلى ممحق نتضمّ 
يتناوؿ لمحة عامّة شاممة عف حياة الرّوائي، وقد اِعتمدت في دراستي ىذه عمى المنيج 

اية، ومف التحميمي الوصفي الّذؼ يقوـ بتفضيل ووصف المفاىيـ النظرية مف خلاؿ تحميل الرو 
 أىّـ المصادر والمراجع الّتي اِعتمدت عمييا تأتي أوّلًا5 

 رواية "معارضة الغريب" لكماؿ داود. -
 حميد الحمداني "بنية النص السردؼ مف تطوّر النقد الأدبي". -
 ميا حسف القصراوؼ "الزّمف في الرّواية".   -
 رية المعاصرة".شريبط أحمد شريبط "تطور البنية الفنية في القصة الجزائ -

ولا يسعني في الأخير إلّا أفّ أقوؿ أفّ ىذا العمل يعدّ محاولة بسيطة ومتواضعة، وىذا 
بالنّظر إلى الدّراسات السّابقة، كما أنّي أتوجّو بتقديـ الشّكر والتّقدير إلى الأستاذ المشرؼ 

تو ونصائحو "بوجمعة شتواف" الّذؼ كاف لي عونًا في ىذا البحث، والّذؼ أرشدني بتعميما
المقدمة لي، وكذلؾ إلى كلّ مف ساعدني، وأممي أف أكوف قد وقفت في بحثي ىذا، وأسأؿ 
 الله تعالى العمي القدير صواب التّفكير فيو سبحانو وتعالى الموفق وعميو نتوكّل وبو نستعيف.

 
  
     



 

 
 

 

 الفصل الأوّل
 بحث في المفـــــــاهيم

 

 البينة.تعريف  -1

 لغة. -أ

 لاحا.اِصط -ب

 .ردالس   تعريف -2

 لغة. -أ

 .اِصطلاحًا -ب

رد. -3 نات الس   مكو 

درية. -4  مفهوم البنية الس 

ردية. -5  مكونات البنية الس 

 / مفهوم الشخصية.1

 / مفهوم المكان.2

  / مفهوم الزمن.3
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في المجاؿ النقدؼ ظاىرة شائعة، مف بينيا مصطمح البنية، المصطمحات  تشكل كثرة
ة، المكاف والزمف، وبذلؾ سنذكر بعض الآراء الّتي طبعت ىذ المفاىيـ، السرد، الشخصي

 وذلؾ لمحاولة إزالة الغموض عنيا.

 : بنيةتعريف ال -1
اِرتبط مفيوـ البنية منذ القدـ بالبناء والتشييد، وكاف يطمق لفع "بنية" عمى شيء 

حتى أصبح منيجا متماسؾ، فيقاؿ بنية الشيء، أؼ ىيئة وشكمو ومنيا أخذ المصطمح يتطور 
 عمميا قائما بحد ذاتو، وىذا ما سيدفعنا إلى التعرّؼ عمى المعنى المّغوؼ والِاصطلاحي لمبنية.

 لغة: -أ 
"البنية" قد اِكتسب مجموعة  إذا ما رجعنا إلى مختمف المفاىيـ العربية نجد أفّ كممة

 مف المعاني والمدلولات نذكر منيا ما يمي5 
لبنية أو البُنية5 ما بنيتو وىو البنى ... ويروػ أسحنوا البنى قاؿ ا»ورد في لساف العرب5  -

ف أراد البناء الّذؼ ىو محدود جاز قصره في الشعر،  أبو إسحاؽ5 إنما بالبنى جمع بنية، وا 
يقاـ بيا  الّتي ةالطريق. ومنو ىذه المّفظة تشير إلى 1«وقد تكوف البناية في الشرؽ والفعل

 مبنى ما أو عممية البناء.

والبُنى بالضّـ مقصود مثل البنى، يقاؿ بُنية وبُنى وبنية وبِنَى »ورد في الصحاح الجوىرؼ5  -
بكسر الباء مقصورة مثل جزية وجزػ، وفلاف صحيح البنية أؼ الفطرة ... وأبنيت فلانا أؼ 

 .2«جعمتو يبنى بيتا

 

                                                           
 .111-111، ص 1، ط20اِبف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، مجمد  -1
، 1431دار العمـ لمملاييف، لبناف، الجوىرؼ، الصحاح )تاج المّغة وصحاح العربية(، ترجمة5 أحمد عبد الغفور عطار،  -2

 . 6021ص 
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ف في سبيمو كأنيـ إفّ الله يحب الّذيف يقاتمو »كما وردت لفظة البنياف في قولو عز وجل5  -
. إذف ممّا سبق يتبيف أفّ كممة بنية وما يتصل بيا مف مشتقات بجميع 1«بنْياف مرصوص

   دلالاتيا لا تكاد تنحاز عف الييكل والجسـ والتراص.

 اصطلاحا: -ب 
ف كانت تتّفق في     بالنسبة لمبنية في الِاصطلاح عرفت اِختلاؼ في التعريفات وا 
 المعنى.

كة العلاقات الحاصمة بيف المكونات العديدة لمكل وبيف كل مكوف شب»فالبنية ىي 
" مثلا discours" وخطاب "Storyعمى حدة والكل فإذا عرفنا الحكي بوصفو يتألف مف قصة "

. مف ىذا التّعريف البنية ىي ترجمة 2«كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بيف القصة والخطاب
بحيث أػفّ كل عمميات تتميز بالتواصل فيما بينيا، لمجموع العلاقات الموجودة بيف عناصر و 

 عنصر يتجدد مف خلاؿ علاقتو بالعناصر الأخرػ.
تحميل عمى تداخل متغيرات متعددة تفترض جميعيا أنيا يمكف أف تنخرط  »والبنية 

، إذف يتضح أف البنية ىي ىيكميا تستطيع أف تمحـ مجموعة مف الأجزاء 3«في سمسمة
 لنياية جسدًا متكاملا يجعل كلّ عنصر مف عناصره متعمق بالآخر.المختمفة لتشكل في ا

كما أفّ البنية ليست ذاتية ولا موضوعية، ولا ىي مادية أو مثالية، وىي ليست كامنة 
في العقل وليست اِنعكاسًا لشيء في الواقع عمى عقل الإنساف، وليس ليا وجود متعاؿ، وليس 

وضعي. فالبنية في واقع الأمر، شبكة العلاقات  ليا وجود ذاتي أو تجريبي أو موضوعي أو
الّتي يعقميا الإنساف ويجردىا ويرػ أنيا ىي الّتي تربط بيف عناصر الكل، وىي القانوف الّذؼ 

 يتصور الإنساف أنو يضبط العلاقات بيف العناصر المختمفة. 

 
                                                           

 .21سورة الصف، الآية  -1
 .141، القاىرة، ص 1جير الدبرنس، قاموس السرديات، ترجمة5 السيد إماـ، ميرت لمنشر والتوزيع، ط -2
 .121، ص 1441، 1عبد الله رضواف، البنى السردية )نقد القصة القصيرة(، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، ط -3
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رد: -2  تعريف الس 
 لغة: -أ

 ف المفاىيـ المّغوية مف بينيا5بالعودة إلى الأصل المّغوؼ "سرد" نجد مجموعة م
السرد في المّغة تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو            »ورد في لساف العرب5  -

. وسرد الحديث ونحوه يسرده سردًا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث 1«في أثر بعض متتابعا
لـ يكف يسرد الحديث »إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة كلامو صمى الله عميو وسمػـ5  

 . أؼ يتابعو ويستعجل فيو، وسرد القرآف5 تابع قراءتو في حذر منو والسرد التتابع.2«سردا

سرد الحديث والقراءة سردًا إذا دافع بعضو في إثر بعض »في المّغة5  وجاء في المحيط
مق5 والسّرد5 اِسـ جامع لمدروع، لأنو مُسرد، فيثقب طرؼ كل حمقة بالمسمار، فذلؾ الح

 .3«السرد، والسرّاد، المِسرد5 المثقب وىو السرد والسراد

ويتّفق تعريف الفراىيدؼ لمسرد مع تعريف الصاحب إذ ورد السرد في كتاب العيف كالتالي5 
سرد القراءة والحديث يسرده سردًا، أؼ يتابعو بعضو بعضا، والسرد اِسـ جامع لمدروع »

سرد فيثقب طرفا كل حمقة بمسمار، فذلؾ الحمق ونحوىا مف عمل الحمق، وسمي سردًا لأنو ي
. أؼ جعل المسامير عمى قدر طروؽ 5«وقدّر في السّرد». وقاؿ الله عز وجل5 4«المسرد

 الحمق لا تغمط ولا تدؽ فتقمق.

ومف خلاؿ التّعاريف المّغوية لمسرد نستنتج أفّ السرد في المّغة ىو التتابع في الكلاـ 
   مع الجودة في السياؽ.  

 
                                                           

 .012اِبف منظور، لساف العرب، ص  -1
 المرجع نفسو. -2
 .031 -032، ص 3الصاحب بف عباد، المحيط في المّغة، مادة سرد، مجمد  -3
 .001، ص 2الفراىيدؼ، كتاب العيف، مادة السرد، مجمد  -4
 .11صورة سبأ، الآية  -5
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 اِصطلاحًا: -ب
أو ما يعرؼ   la narratologieيعد السرد مفيوما جزئيًا لمفيوـ شامل ىو عمـ السرد

بالسرديات والّذؼ ىو عمـ ييتـ بالسرد إذ تسمح السرديات بالوصف العممي الجزئي والدقيق 
الّذؼ يتيح لنا إمكانية الوصوؿ إلى تشكلات السرد، كما أنو يتيح لنا التضييف، إذ تفرض 

  نظرية الأجناس ومسألة الأنواع نفسيا بإلحاح. يناعم
، يعني 1«مثل الحياة نفسيا عالـ متطور مف التاريخ والثقافة»يعرّفو "رولاف بارت" بأنّو 

أفّ ىذا التعريف لمسرد ىو تعريف عاـ وفضفاض يؤدؼ إلى التشعب، لأفّ الحياة في حد 
 لإنساف الّذؼ ىو في حد ذاتو متمرد.ذاتيا مشعبة وعصبية عف التعريف، ولأنّيا مرتبطة با

ذ كاف "عبد لله إبراىيـ" قد فرؽ بيف السرديات الكتابية والسرديات الشفاىية فإفّ  وا 
أنّو نقل الفعل القابل لمحكي مف »"سعيد يقطيف" لـ يفرؽ بينيما عندما عرؼ السرد بقولو5 

يميا، وسواء تـ التداوؿ الغياب إلى الحضور وجعمو قابلا لمتداوؿ، سواء كاف واقعيا أو تخ
. رغـ الِاختلاؼ حوؿ مصطمح السرد يبقى قوامو الأساس ىو الحكي 2«شفاىيا أو كتابيًا

والتالف بيف التعاقب الزمني والسببية، ويفرض السرد وجود ثلاث عناصر أساسية ىي الراوؼ 
 والمروؼ والمروؼ لو.

نات السرد:  -3  مكو 
ة يفترض وجود شخص يحكي وشخص إف كوف الحكي، ىو بالضرورة قصة محكي

يحكى لو، أؼ وجود تواصل بيف طرؼ أوّؿ يدعى "راويا" وطرؼ ثاني يدعى "مرويا لو" 
 تجمع بينيما قناة ىي الرواية أو القصة والتي تدعى "بالمروؼ".

 
 

                                                           
 .10اد، ص ، بغد1رولاف بارت، السرديات، ترجمة5 السيد إماـ، دار شيريار، ط -1
 .20، ص 0221، القاىرة، 1سعيد يقطيف، السرد العربي )مفاىيـ وتجميات(، رؤية لمنشر والتوزيع، ط -2

 مروي‌لهال مرويال الراوي



                                                     :                                                                                  بحث في المفاهيم                           الفصل الأوّل

9 
 

 :Le narrateurالراوي  -أ
 يممؾ المعمومات الكافية عف المروؼ، وبمؾ عناصره مف حدث،ىو الطرؼ الّذؼ 

وشخصيات، وزماف ومكاف، وىو القادر عمى إحداث التناسق بينيما ونسجيا وتقديميا لمقارغ 
مف خلاؿ بناء سردؼ يختاره ىو، فالراوؼ ىو المرسل الّذؼ يقوـ بنقل الرواية إلى المروؼ لو 

والراوؼ يتفنف في سرد ما يحدث يقدـ ويؤخر فعلا عمى فعل ويمعب وفق ما يراه »أو القارغ 
لممسار الذؼ يبنى، أو لسؤاؿ التشويق الذؼ يحاوؿ أو لمعقدة التي يعقد، وقد يروؼ مناسبا 

. 1«الراوؼ عف الأشخاص وقد يدعميـ يَرْوُوفَ عف أنفسيـ أو يجعميـ يتحاوروف فيما بينيـ
 إذف الرّاوؼ يمكف أف يكوف داخل الرواية ويتمثل في إحدػ شخصياتيا ويشارؾ في أحداثيا.

المؤلف يظل في العمل الرّوائي... »عبد المالؾ مرتاض في قولو5  وىذا ما يذىب إليو
إف المؤلف يتخذ لو أقنعة مختمفة في الكتابة الرّوائية تبعا لمتقنيات السردية التي يتبناىا، وتبعا 
لمضمائر التي يتبناىا دوف سواىا... فيو حيف يصطمح ضمير المتكمـ في سرد عممو يستحيل 

لى سارد ولكف لا أحد مف العقلاء ينزع عنو صفة في الحقيقة إلى شخصية م ركزية، وا 
. بمعنى أفّ الراوؼ ىو الّذؼ يقع عمى عاتقو نقل الرواية إلى المروؼ لو، ويمكف أف 2«المؤلف

 يكوف ىذا الراوؼ ىو صوت المؤلف، أو يكوف أحد شخوص الرواية.

 المروي:  -ب
و، فيعمل عمى إظياره يسمّى أيضا المسرود، ويكوف المؤلف عمى عمـ مسبقا ب

كل ما يصدر عف الرّاوؼ وينتظـ لتشكيل مجموعة مف الأحداث، »وبأفضل أسموب، وىو 
يقترف بأشخاص، ويؤطره فضاء مف الزمف والمكاف، وتعد الحكاية جوىر المروؼ والمركز 

ىى . فالمروؼ ىو نص الرّواية أو المادة الحكائية الّتي تتما3«الّذؼ تتفاعل كلّ العناصر حولو

                                                           
، بيروت، 1يمنى العيد، تقنيات السرد الرّوائي )في ضوء المنيج البنيوؼ(، سمسمة دراسات نقدية، دار الفارابي، ط -1

 .126، ص 1442
 .122، ص 1422، الجزائر، 1واية، عالـ المعرفة، طعبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّ  -2
 .121عبد الله إبراىيـ، السردية )التمقي والِاتصاؿ والتفاعل الأدبي(، مجمة ثقافات، ص  -3
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فييا العناصر الفنية الأساسية المتشكمة مف البنية الزّمنية والمكانية والشخصية والجوىر 
الأساسي فييا ىو عممية السرد، فالمروؼ إذف "الرواية" نفسيا التي تتفاعل فييا العناصر 

 السابقة الذكر، والمروؼ ىو حمقة الوصل بيف الراوؼ والمروؼ لو.

 : Lecteurs narratairesالمروي له -جـ
ىو المتمقي أو القارغ، يكوف حاضرا عمى الدواـ في ذىف المؤلف، ويقوـ المؤلف في 

المروؼ لو ىو الذؼ يتمقى ما يرسمو »تشكيل ىذه البنية السردية اِستجابة لممتمقي أيضا 
الراوؼ، سواء أكاف اِسما متعينا ضمف البنية السردية، أـ شخصا مجيولا... والمروؼ لو 

يو الراوؼ خطابو...، والِاىتماـ بالمروؼ لو جعل البحث في البنية السردية شخص يوجو إل
ومروؼ لو،  راوأكثر موضوعية مف ذؼ قبل ذلؾ أف أركاف الإرساؿ الأساسية مف 

. يعني أفّ كلّ عنصر مف العناصر الثلاثة في عممية السرد )الراوؼ والمروؼ 1«اِستكممت
بأمر الإرساؿ والإبلاغ والتمقي فقط بل يخل بالبنية والمروؼ لو( لا تتحدد مكوف ما لا يخل 

السردية كميا، لذلؾ يجب حضور المكونات الثلاث وتضافرىا مف أجل إنجاح الخطاب 
 السردؼ سواء كاف روائيا أو شعريا أو غيرىما.

 مفهوم البنية السردية: -4
حدا، أمّا البنية تحمل دلالة التلاحـ بيف مجموعة مف العناصر التي تشكل ىيكلا وا

مفيوـ البنية السردية عمى وجو الخصوص عف باقي البنى الأخرػ مثل البنية الشعرية             
تدور حوؿ إخراج الأشياء والأحداث والأشخاص مف دوامة »أو البنية الحكائية وغيرىا، فيي 

الحياة،  في بنية أخرػ وقانونا آخر ىو قانوف مف متوالية وقائع رصفوالحياة وقانونيا، ثّـ 
ولأجل ذلؾ فمف الضرورؼ قبل كل شيء تحريؾ ذلؾ الشيء إنو يجب تحريؾ ذلؾ الشيء 

. ومعنى ذلؾ أف ىذه الأشياء نفسيا يصبح ليا وجود جديد لأنيا 2«مف تشاركاتو العادية

                                                           
 .121عبد الله إبراىيـ، السردية )التمقي والِاتصاؿ والتفاعل الأدبي(، ص  -1
 .11، ص 0221، القاىرة، 6كتبة الآداب، طعبد الرحيـ الكردؼ، البنية السردية لمقصة القصيرة، م -2
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حينئذ تصبح جزء مف بنية جديدة، حيث تنوعت مفاىيـ البنية بحسب تنوع المدارس 
ي محاؿ رطب مف حيث ىي عالـ متطور مف التاريخ والثقافة وأداة في»والمنطمقات الفكرية، 

مف أدوات التغيير الإنساني ذلؾ أفّ كل فعل إنساني يمكف أف يندرج ضمف خطاطة يتـ 
تحديدىا كرسـ سردؼ يقوـ عمى ضبط تركيبي ليذا الفعل تفصمو في الزماف والمكاف، كما 

ترجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة  ىي. إذ 1«يقوـ بتحديد دلالي لممنتوج المتولد عنو
بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصل بيف عناصرىا 

 المختمفة.
إذف فالبنية السردية ىي عبارة عف مجموعة مف الأشياء ذات الخصائص النوعية 

ع الأدبي، فنجد البنية لمنوع السردؼ الذؼ تنتمي إليو، وتختمف البنية السردية حسب النو 
 السردية الخاصة بالرواية، كما نجد البنية السردية في الشعر والمقاؿ وغيرىا.

نات البنية السردية: -5  مكو 
 / مفهوم الشخصية:1
 لغـــة: -أ

تعد الشخصية الدعامة الرئيسية في البناء الرّوائي، وقد ورد ذكر تعريفيا في العديد 
اوليا كمصطمح لابد أـ نقف عمى مفيوميا في أميات المعاجـ مف المعاجـ لذا وقبل أف نتن

 العربية.
)ش.خ.ص( لفع )شخص( الّتي تعني الشخص »جاء في لساف العرب لِابف منظور 

سواء الإنساف وغيره مف بعيد وكل شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو، والشخص كل 
رتفع والشخوص ضد جسـ لو اِرتفاع وظيور وجمعو أشخاص وشخوص وشخص كل يعني اِ 
 .2«اليبوط وشخص يصره أؼ رفعو وشخص الشيء عينو وميزه عما سواه

                                                           
 .31، ص 1441، 1سعيد بف كراد، النص السردؼ، دار الأماف، ط -1
 .61، ص 1440، لبناف، 2، مجمد 1اِبف منظور، لساف العرب )مادة شخص(، الكتب العممية، ط -2
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شخصَّ الشخص سواء الإنساف إذا رأيتو »كما ورد تعريفيا في كتاب العيف كالآتي5 
مف بعيد وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو، وجمعو الشخوص والأشخاص وشخص 

 . 1«تفع، وشخص يبصره إلى السماء5 اِر ورـالجرح 
واقترب الوعد الحقّ فإذا »ووردت في قولو تعالى في وصف الكافروف، قاؿ تعالى5 

 .2«ىي شاخصة أبصار الّذيف كفروا...

 اِصطلاحًا:  -ب
إفّ الشخصية الروائية ىي وسيمة لمتعرؼ عمى القضايا الإنسانية ووسيمة الكاتب في 

د مقومات النص السردؼ ومف أبرز تجسيد رؤيتو والتعبير عف إحساسو بواقعو، كما أنيا أح
عناصر العمل القصصي والروائي، وىي الوجية الفنية وبمثابة الطاقة الدافعة التي تخمق 
حوليا كل عناصر السرد عمى اِعتبار أنيا تشكل المختبر الأساسي لمقيـ الإنسانية في الحياة 

ف الرّوائي يميموف لمقوؿ ومجادلتيا أدبيا داخل النصّ السردؼ لدرجة أف بعض الميتميف بالشأ
بأفّ الرّواية ىي الشخصية باِعتبارىا المييمنة في الرواية والتي تتكفل بتعبير الأحداث، 
وتنظيـ الأفعاؿ وا عطاء القصة بعدىا الحكائي، بل ىي المسؤولة عف نمو الخطاب داخل 

 الرواية باختزاناتو وتقاطعاتو الزمانية والمكانية.
تعني   وىي التي  personnagesة مف الأصل اللاتينيأيضا كممة الشخصية مشتق

              القناع الّذؼ كاف يمبسو الممثل حيف كاف أصبحت الكممة تدؿ عمى المظير الّذؼ يظير
. كما أنيا تشير إلى الصفات الخمقية والجسمية والمعايير والمبادغ الأخلاقية 3بو الشخص

. 4الأخص ما يتعمق بشخص تمثمو رواية أو قصّةوليا في الأدب معاني نوعية أخرػ، وعمى 
يعني أنيا مجموعة الصفات والمميزات الفيزيولوجية والسيكولوجية التي يتميز بو كل فرد          

                                                           
، 0224، لبناف، 1، ط1العممية، جالخميل بف أحمد الفراىيدؼ، كتاب العيف، ترجمة5 عبد لحميد ىنزاوؼ، دار الكتب  -1

 .601ص 
 42صورة الأنبياء، الآية  -2
 .11، ص 0221، القاىرة، 1ينظر5 سعد رياض، الشخصية، أنواعيا أمراضيا وفق التعامل معيا، مؤسسة إقرأ، ط -3
 .141ينظر5 إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، دار محمد عمي الخاص لمنشر، تونس، ص  -4
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أو شخص عف غيره أؼ أفّ كل شخصية ميزة تفردىا عف باقي الشخصيات الأخرػ وىي في 
 جل سيرورة العمل السردؼ.الأدب كل ما تقوـ بو الشخصيات مف أفعاؿ وتصرفات مف أ

كما اِكتسبت كممة شخصية في الرواية عموما مفاىيـ وتعريفات مختمفة وذلؾ بتعدد 
 المدارس والِاتجاىات النقدية التي اِىتمت بيا والتي يمكف تصنيفيا ضمف ثلاث مواقف5 

فريق يرػ أفّ الشخصية متكونة مف عناصر سينية وىي علامة مف العلامات الواردة في  -1
 . أؼ أنيا ليست رمزا لييكل بشرؼ لو ذات متميزة.1نصال

وفريق آخر يرػ أفّ الشخصية شيء فارغ يكتسب معناه مف البناء القصصي، فيو الّذؼ  -0
 يمده ىويتو.

أما الآخر فيرػ أفّ الشخصية كانت حي بشرؼ مف لحـ ودـ لمشخصية عدة مظاىر  -6
أو تستند إلييا مف طرؼ السارد يمكف أف نميزىا في بنائيا حيث تميز بيا نفسيا بذاتيا 

 ويمكف مف ذلؾ أف تميز ثلاث مميزات تتمثل في5 
بكينونة الشخصية وكل ما  مواصفات سيكولوجية5 وىي المواصفات والمميزات المتعمقة -

 يتعمق بيا داخميا والتي تتمثل في العواطيف والأحاسيس والأفكار.
الفرد ظاىريا وخارجيا فقط، وىي تمؾ المواصفات التي تتعمق ب»مواصفات خارجية5  -

. أؼ أنيا عكس المواصفات السيكولوجية، ففييا ينصرؼ المؤلف إلى 2«وليست داخمية
رسـ الصورة الخارجية لمشخصية بكل مكوّناتيا5 الينداـ، الييئة، العلامات، الخصوصية، 

 القامة، لوف الشعر، العيناف، الوجو، العمر والمّباس.
بمعمومات حوؿ الوضع والحالة الِاجتماعية لشخصية »عمق مواصفات اِجتماعية5 وىي تت -

يديولوجياتيا وعلاقاتيا الِاجتماعية  ، يعني إذا كاف صاحبيا فقير، غني، عامل.3«معينة وا 

                                                           
،                1432، تونس، 51 عبد العزيز شعيل، الفف الرّوائي عند غادة السماف، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، طينظر -1

 .111ص 
 .12، الجزائر، ص 1محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط -2
 .121، ص 1444، الجزائر، 1ار الآفاؽ، طإبراىيـ صحراوؼ، تحميل الخطاب الأدبي، د -3
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 تصنيف الشخصيات:  -
تعددت أصناؼ الشخصيات بحسب أطوارىا عبر العمل الروائي، حيث نجد تصنيفا 

 ة والدور.ينظر إلى الشخصية مف جية نظر الفاعمي
يمكف تصنيف الشخصيات مف وجية الثبات والتغير إلى نوعيف شخصيات مسطحة  -1

  وشخصيات نامية. 
 الشخصية المسطحة: -أ

تمؾ التي لا تفاجئ السرد، فتكوف جميع ردود أفعاليا متوقعة تماما »ىي الشخصية 
. يعني أفّ 1«ؼوالقارغ يتذكرىا بسيولة، وتبقى ثابتة في مخيمتو لا تتبدؿ نتيجة الظرو 

الشخصية المسطحة شخصية بسيطة تأخذ طابع الثبات داخل البناء الروائي، فيي لا تحمل 
ذات البعد الواحد التي »عنصر المفاجأة داخمو، مما يجعل القارغ يتذكرىا بسيولة، فيي 

نياية تستطيع أف تتعرؼ عمييا منذ البداية، وتجد تصرفاىا مستقيمة في اِتجاه محدد حتى 
. يعني أنيا تحمل صورة ثابتة طواؿ المسار السردؼ، فيي شخصية بسيطة لا 2«ملالع

تتغير في عواطفيا ومواقعيا وأطوار حياتيا، مما يجعل القارغ يتعرؼ عمييا منذ البداية 
 وليس ليا أؼ تأثير داخل العمل الروائي.

 الشخصية النامية: -ب
تغير الظروؼ الإنسانية بصفة لا تتغير وتتطور ب»تعادؿ الشخصية المتغيرة، فيي 

عامة، فيناؾ نوعاف مف الناس، نوع يضر ثابتا في مسمكو في الحياة، ونوع يتأثر ليا يجرؼ 
. لذا لا يمكف لمشخصية النامية أف تبقى عمى 3«حولو مف أحداث يتفاعل معو ويفعل فيو

ارغ لا يستطيع وتيرة واحدة طواؿ المسار السردؼ، لأنيا غير مستقرة وغير ثابتة، وحتى الق

                                                           
 .16، ص 1444يوسف خطيني، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اِتحاد الكتاب العرب،  -1
محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في بناء المعمار الروائي )عند مجيب محفوظ(، دار الوفاء لمطباعة والنشر،  -2
 .10، ص 0222، 1ط
 .13المرجع نفسو، ص  -3



                                                     :                                                                                  بحث في المفاهيم                           الفصل الأوّل

15 
 

أف يعرؼ ما ستؤوؿ إليو الأرض تنمو بتطور مع الأحداث، فيي شخصية قادرة عمى أفّ 
ف لـ تفاجئنا فيي مسطحة . وبيذا تعتبر الشخصية النامية 1تفاجئ السرد بالأفعاؿ الجديدة وا 

شخصية ليا القدرة عمى صنع الأحداث، فصورتيا المتغيرة جعمت منيا شخصية تؤثر وتتأثر 
 و باتجاه الأحداث.وتنم
يمكف تصنيف الشخصيات مف وجية نظر الفاعمية والدور الذؼ يؤدؼ داخل الرواية،  -0

 فنجد5 

 الشخصيات الرئيسية:  -أ
الشخصيات الرئيسية أو البطمة تؤدؼ دورا ميما داخل العمل الروائي، فيي التي تقود 

ر وىي شخصية تقود الفعل وتتجو إلى تحقيق ذاتيا عبر الِانتقاؿ مف وضع إلى آخ»الفعل 
. يعني أنيا تعطي الحدث اِنطلاقتو، فيي تصنع الأحداث مف البداية 2«وتدفعو إلى الأماـ

 وتخطى بعناية أساسية وكبيرة نظرا لفعاليتيا داخل الرواية.

 الشخصيات الثانوية:  -ب
ف تنليا دور ميـ في بناء الرواية ولا يستطيع أؼ كاتب لِاستغناء عنيا،  وعت حتى وا 

تقوـ بأدوار محدودة »بيف شخصيات ذات دور كبير ومساحة واسعة في أحداث الرواية، فيي 
إف قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية أو إحدػ الشخصيات التي تظير في المشيد بيف 
حيف وآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو وغالبا ما تظير في سباؽ 

ية ليا في الحكي، وىي بصفة عامة أقل تعقيدا وعمقا وترسـ عمى الأحداث ومشاىد لا أىم
. بمعنى أفّ دورىا يختمف 3«نحو سطحي، حيث لا تحظى باِىتماـ السارد في بناءىا السردؼ

عف الدور الذؼ تؤديو الشخصية الرئيسية فدورىا دور محدود وثانوؼ، فقد تكوف صديقة 
 الشخصية الرئيسية وقد تسيـ في عرقمتيا.

                                                           
 .33عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص  -1
 .11يوسف خطيني، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، ص  -2
 .11محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -3
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 الشخصية الهامشية: -جـ
تمثل الشخصية التي إقتضاىا الحدث لتكممة الشخصيات الرئيسية والثانوية والتي 

كائنا ليس فعالا في المواقف والأحداث المروية »يمكف الاستغناء عنيا في الرواية، فيي 
. إذ ىي تمؾ التي تؤثر لسد 1«والسنيد في مقابل المشارؾ يعد جزءا مف الخمفية )الإطار(

فراغ دوف أف تكوف حاممة لمواصفات معينة لأداء وظيفة، فيكوف مصيرىا الِاختفاء لا تكاد ال
 ولا تمعب دورا كبيرا في العمل الروائي، إذ يمكف الِاستغناء غنيا في سائر أحداث الرواية.

 / مفهوم المكان: 2
 لغــــة: -أ

عديد مف الفلاسفة يعتبر مفيوـ المكاف مف أكثر المفاىيـ إشكالية، باِعتبار أف ال
والعمماء الّذيف حاولوا التأصيل لطبيعة مفيومو وماىيتو، فالمكاف مف الناحية المّغوية أورده 

دور المكاف »في جاب الميـ تحت جذر "مكف"5 اِبف منظور في معجـ "لساف العرب" 
. ولقد خص الله تعالى ذكر المكاف بالمّفع 2«الموضع والجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع

لصريح في نصو القرآني في أكثر مف موضع وألبسة دلالات إيجابية رمزية، فجاء في قولو ا
 . 3«وأذكر في الكتاب مريـ إذا اِنتبذت أىميا مكانا شرقيا»تعالى5 

 اِصطلاحًا:  -ب
إفّ المكاف ىو المكوف المحورؼ في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصور حكاية بدوف 

المكاف، ذلؾ أفّ كل حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد وزماف  مكاف ولا وجود للأحداث خارج
. فالمكاف ليس في ذاكرة لكل إنساف يتذكرىا مف حيف إلى آخر، حيث يعمل الروائي 4معيف

 عمى تجسيدىا في كتاباتو بكل أبعادىا.
                                                           

 .14جير الدبرنس، قاموس السرديات، ص  -1
 .114لساف العرب، ص  اِبف منظور، -2
 .11سورة مريـ، الآية  -3
 .44محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -4
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إذف المكاف مف المقومات الأساسية التي يبني عمييا الحدث، فلا يمكف تصور وقوع 
يز مكاني وأىميتو داخل النص الروائي لا تتمف عف أىمية الزمف حدث إلا ضمف ح

والشخوص، فيو الّذؼ يسيـ في تكويف المعنى العاـ لمرواية، فيو يمثل العنصر البنائي الّذؼ 
 يؤثر في العناصر الأخرػ، حيث تتضامف مف فييا لتشكل بناء الرواية.

 أنواع الأماكن:  -
عمى قاعدة ثابتة أو خطة معروفة  لا يتأسسإفّ حضور المكاف في النص الروائي 

ذلؾ أفّ المشاىد في الرواية تتعدد، مما دفع بالروائييف إلى اِنتقاء أماكنيـ بعناية فائقة 
لتصوير تمؾ المشاىد، فنجد منيـ مف يختار أماكف، ويفضل مكاف عف آخر، كميل بعضيـ 

 مفتوحة.إلى الأماكف المغمقة، وعمى العكس ىناؾ مف يفضل الأماكف ال

 المكان المفتوح: -أ
حيز مكاني »ىو المكاف الواسع الرحب الغير محدود لا تقيد حواجز أو حدود، فيو 
. أؼ أنّو 1«خارجي لا تحده حدود ضيقة... وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمق

الناحية مفتوح عمى العالـ الطبيعي، وىو بذلؾ يتجاوز كل الحدود الداخمية والخارجية ومف 
الجغرافية ترسـ الأماكف المفتوحة مسارا سرديا مفتوحا، تشكل غالبا الشوارع، البحار، الأنيار، 

 السّيوؿ وكلّ المفردات الّتي تنتمي إلى الطبيعة تشكل أماكف مفتوحة.

 المكان المغمق:  -ب
إفّ طبيعة المكاف المغمق تحده الحدود، الحواجز والقيود التي تشكل عائقا لحرية 
حركات الإنساف وفعالياتو ونشاطو وانتقالو مف مكاف لآخر، لحضور الأماكف المغمقة داخل 

مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف »العمل الروائي متفاوتة مف كاتب لآخر، فقد تكوف 

                                                           
،                0224، 1أوريدة عبودة، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، ط -1

 .11ص 



                                                     :                                                                                  بحث في المفاهيم                           الفصل الأوّل

18 
 

. لذا 1«مطموبة لأنيا تمثل الممجأ والحماية التي تأوؼ الإنساف بعيدا عف صخب الحياة
اكف المغمقة داخل العمل الروائي مف بينيا نجد5 البيوت، الغرؽ، السجوف تختمف قيمة الأم

والمعابد... ذات الطبيعة المحصورة في حدود أماكف مغمقة. وبيذا تبقى الأماكف المغمقة رغـ 
 حدودىا الضيقة التي تعزليا عف العالـ الطبيعي ليا خصوصياتيا داخل النص الرّوائي.

 / مفهوم الزمن: 3
5 اِسـ لقميل الوقت وكثيره... الزّمف الزّماف والزمافزمف5 »اف العرب5 جاء في لس

والزماف العصر والجمع أزمف وأزماف وأزمنة، الزماف زماف الرطب والفاكية وزماف الحر 
 .2«والبرد

زمف5 الزمف مف الزماف، الزّمف ذو الزمانة والفعل زمف، »وورد في معجـ العيف5 
. إذف الزمف في المّغة يحمل معنى 3«شيء5 طاؿ عميو الزمفيزمف، زمنا زمانة... أزمف ال

مقدار معينا مف الوقت، سواء كاف قصيرًا أو طويلًا، كما أنّو يحمل معنى الحركية والاستمرار 
 والتتابع.

 اِصطلاحًا:  -ب
يعد الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السردؼ لأنو الرابط الحقيقي للأحداث 

عتبر مف المفاىيـ التي شغمت عقوؿ المفكريف والباحثيف، حيث أنّيـ والشخصيات والأمكنة، ي
الزمف متجدد معموـ »لـ يتوصموا إلى إيجاد تعريف محدد وثابت، حيث نجد الأشاعرة يقوؿ5 

يقدر بو متجدد آخر مرصوـ ومنيا الزمف تمؾ المادة المعنوية المجردة التي يتشكل منيا 
. يعني أفّ 4«.... فالزّمف ىو الحياة والحياة زمنيةإطار كل حياة وحيز كل فعل وكل حركة

                                                           
  .14قصة القصيرة الجزائرية، ص أوريدة عبودة، المكاف في ال -1
 .011اِبف منظور، لساف العرب، ص  -2
 .621الفراىيدؼ، معجـ العيف، ص  -3
 .121عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص  -4
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الزمف عنصر ميـ ومحورؼ في بناء الرواية وىو جوىر تشكيميا وعلاقتيا بو وطيدة لا يمكف 
 فيـ العمل الروائي إلّا في إطاره.

 المفارقات الزمنية:  -
صة إفّ العمل الروائي نميز فيو زمنيف5 زمف السرد وزمف القصة، إذا كاف زمف الق

والتسمسل والتتابع للأحداث وعمى ىذا الأساس نجد الراوؼ في لحظة معينة يوقف زمف السرد 
سترجاع أحداث الماضي وتسمى ىذه التقنية بالِاسترجاع، وقد يستبق الراوؼ لاِ ويعود لموراء 

 أحداث لـ تقع بعد وتسمى ىذه التقنية بالِاستباؽ.

 الاسترجاع:  -أ
السردية، يقطع السارد زمف الحاضر ليرحل إلى الماضي  يعد واحدا مف أىـ التقنيات

و في الحاضر، فيكوف جزء مف نسجو فيو يروؼ لمقارغ فيما بعد الذؼ سرعاف ما يأخذ طريق
. إذ لا يأتي 1ما قد موقع مف قبل وىو يأتي وفقا لما يستدعيو الحاضر متناسبا مع اٍنفعالاتو

و يعمل عمى سد ثغرات في السرد الحاضر، اِعتباطا إنما ليحقق وظائف عدة في النص كأن
 وبالتالي فإفّ الاسترجاع ما ىو إلا اِستذكار واِستحضار لحوادث الماضي.

 الِاستبــــاق:  -ب
يصور الأحداث التي ستأتي فيستبق الحدث الرئيسي أحداث أخرػ تعطي القارغ 

ا سيحدث قبل الومضة بما سيحدث في المستقبل، فيو يحدث عندما يعمف السرد مسبقا عم
، لكّنو يشكل لا يتحقق يتحقق أو. يعني أنو يأتي عمى توقع، أو إعلاف أو تمييد 2حدوثو

 مساحة أقل مف الِاسترجاع.
إفّ دراسة إيقاع الزمف في النص الروائي مرتبط بدرجة بطء أو سرعة الأحداث، في 

 في أسطر حالة السرعة يتقمص زمف القصة ويختزؿ ويتـ سرد أحداث تستغرؽ زمنا طويلا

                                                           
 .33محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -1
 .34المرجع نفسو، ص  -2
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بتوظيف تقنيات زمنية سردية أىميا الخلاصة والحذؼ، وفي حالة  قميمة أو بضع كممات
 البطء يتـ تعطيل زمف القصة، ووقف السرد بتوظيف تقنيات سردية مثل المشيد والوقفة.

 تسريع السرد: (1
 يحدث حينا يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث، فلا يذكر عنيا إلا القميل، وأى ّـ

 ة والحذؼ.السرد5 الخلاصالتقنيات المستخدمة لتسريع 

 الخلاصة:  -أ
في الحكي »الخلاصة أو التمخيص كتقنية زمنية سردية تتميز بطابع الإيجاز، وتعتمد 

عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا جرت في سنوات أو أشير أو ساعات واِختزاليا               
. يعني أنيا لا تعتمد عمى ذكر 1«تعرض لمتفاصيلفي صفحات أو أسطر قميمة دوف ال

تفاصيل الأحداث بل تمر عمييا مرورا سريعا، ىذه الخاصية جعمت مف مكانتيا محدودة             
 في السرد الروائي.

 الحذف:  -ب
يعد تقنية زمنية تشترؾ مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائي والقفز بو                

وتجاوز مسافات زمنية يسقطيا الراوؼ مف حساب الزمف الروائي، والحذؼ تقنية في سرعة 
يمجأ إلييا الراوؼ لصعوبة سرد الأحداث، لأنو مف الصعب سرد الزمف الكرونولوجي، وبالتالي 

صريحا ينص عميو بصراحة  ؼالحذلابد مف القفز واختيار ما يستحق أف يروػ. قد يكوف 
 ياؽ ويكتشفو القارغ.وقد يكوف ضمنيا يفيـ مف الس

 / تعطيل السرد:2
 أىميا5 المشيد والوقفة.منية سردية، ز يتـ تعطيل زمف السرد وتأخيره بتوظيف تقنيات 

 

                                                           
  .111، ص 1442، بيروت، 1، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، طحسف بحراوؼ  -1
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 المشهد:  -أ
ىو المقطع الحوارؼ الّذؼ يأتي في كثير مف الروايات ويشكل المحظة التي يكاد 

رؼ، حيث يتوقف السرد ويسند المقطع الحوا»يتطابق فييا زمف السرد مف الرواية، ويقصد بو5 
. يعني يتوقف 1«السارد الكلاـ لمشخصيات فتتكمـ بمسانو وتتجاوز فيما بينيا بالسرد المشيدؼ

 الراوؼ ويسند الكلاـ والحوار لمشخصيات فيما بينيا.

 الوقفـــة:  -ب
تسمى الوقفة بالاستراحة حيث يكوف فييا زمف الخطاب أطوؿ مف زمف القصة ويعمق 

فّ الراوؼ يوقف السرد ويشتغل بوصف مكاف ما أو شخصية روائية وقد يقوـ ىو لأ»السرد 
. حيث يمجأ الراوؼ إلى وقف السرد، حيث 2«نفسو بذلؾ أو يسند الميمة لإحدػ الشخصيات

 يقوـ بعممية الوصف سواء وصفو مكاف ما داخل الرواية، أو وصفو لأحد شخصياتيا.
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I- :البنية الشخصية 
تمعب الشخصية دور ميّـ في العمل الرّوائي، فيي بمثابة القمب النّابض لمرّواية، إذ 
تمثّل العنصر الفعّاؿ في مجرػ الأحداث، بدونيا لا يمكف لمعمل الروائي أف يُبنى، ويُراعي 

ومواقفيا  مف خلاليا الجانب النفسي والاجتماعي مف خلاؿ سموكيا وتصرفاتيا الصّادرة منيا
 مف القضايا والأحداث المحيطة بيا والمركّزة في الرّواية.

تتسـ الرواية بتنوع الشخصيات في إطارىا الحكائي فيي بمثابة الجسـ الّذؼ يعمل 
عمى تحريؾ الأحداث ونموّىا داخل النصّ ولا يكتمل أؼ عمل روائي أو قصصي إلّا بتوفير 

مف خلاليا نحلّ شيفرة الواقع وىذا ما  الّتية و الشخصيات سواء حقيقية نموذجية أو خيالي
دفعنا إلى تقسيـ ىذه الشخصيات إلى عدّة أنواع، منيا رئيسية وثانوية... الخ. والِانطلاقة 

 ستكوف مف الأصل أؼ بالشخصية الرّئيسية.

 الشخصية الرئيسية: -1
يسية ىي تعتبر المحور العاـ الّذؼ تدور حولو الأحداث في الغالب، فالشخصية الرئ

تقود العفل وتدفو إلى الأماـ، وليس مف الضّرورؼ أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل  الّتي»
العمل دائمًا، لكّنيا ىي الشخصية المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه 

 توجو الحدث وفق نسق معيف. الّتي. فيي البوصمة 1«الشخصية
يصطفييا القاص لتمثل ما أراد  الّتيالشخصية الفنية »وفي تعريف آخر ليا فيي 

تصويره أو ما أراد التّعبير عنو مف أفكار وأحاسيس، وتتمتّع الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا 
. فيي النموذج الّذؼ 2«باستقلالية في الرأؼ، وحرية في الحركة داخل مجاؿ النصّ النفسي

يجسّده الرّوائي مف خلاؿ الموكل إليو سواء كاف تصويرا أو تعبيرا، وفي ذات السياؽ فيي 

                                                           
، 0221، 1، الأردف، طصبيحة عود زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوؼ لمنشر والتوزيع، عماف -1

 .161ص 
،           0224شريبط أحمد شريبط، تطوّر البنية الفنية في القصّة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر، دط،  -2

 .11ص 
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تدور حوليا أو بيا الأحداث وتظير أكثر مف  الّتيفيي »تعدّ الدّائرة المحيطة بالواقع 
 الشخصيات الأخرػ، ويكوف حديث الشخوص الأخرػ حوليا، فلا تطغي أؼّ شخصية عمييا

نّما تيدؼ جميعا لإبراز صفاتيا ومف ثّـ تبرز الفكرة  . يعني 1«يريد الكاتب إظيارىا الّتيوا 
أنّيا أساس العمل في القصّة ومنيا تبدأ الأحداث وبيا تحل العقدة المطروحة، ولمشخصية 

تجسيد معنى الحدث القصصي لذلؾ »الرّئيسية وظيفة أساسية تقوـ بيا في بنائيا لمعمل وىي 
. وممّا سبق يمكف القوؿ بأنّيا بؤرة الحدث 2«بالمخاطر محفوؼبة البناء وطريقيا فيي صع

 وجسـ العمل ومحرّؾ الوقائع في النصّ.
 درسناىا كالآتي5  الّتيوقد جاءت شخصيات الرّواية 

ىو شقيق موسى، وعمى لسانو نقرأ أحداث رواية "معارضة الغريب" بحيث كاف هارون:  -
ى ليمي، وكاف يسرد قصّة عائمتو، وقصّة أخيو وأمو وأبوه عمى طالب يذىب كلّ ليمة إلى ممي

 الّتيفرنسي. درس ىاروف في الجزائر العاصمة وتعمـ مينة )في دائرة تفتيش أملاؾ الدّولة( 
وساعة الصلاة ىي ».  كاف ضعيف الإيماف، يكره الصّلاة، حيث يقوؿ5 3مارسيا في حجوط

يصيح ي ليا اِزداد منذ سنوات قميمة مف صوت الإماـ أكثر ما أكرىو منذ طفولتي، لكف كرى
عبر مكبر الصوت إلى سجادة الصلاة الممفوفة تحت الإبط، إلى المآذف الصاخبة والمساجد 

 .4«بيندستيا الفاقعة

وىي قد كرست حياتيا لتربية اِبنييا بعدما  والدة "ىاروف" والقتيل العربي "موسى"الأم :  -
جية مجيولة، وبعد مقتل اِبنيا موسى حزنت كثيرًا وبذلت كّل تركيا زوجيا، ورحل إلى و 

جيدىا للِانتقاـ لِابنيا "موسى" وكانت ترغـ اِبنيا موسى عمى لبس ثياب أخيو موسى، وكانت 
 دائما تحرضو عمى الِانتقاـ لأخيو.

                                                           
 .161، ص 0222، 6عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النصّ الأدبي، دار الفكر، عماف، ط -1
 . 11بط، تطوّر البنية الفنية في القصّة الجزائرية المعاصرة، ص شريبط أحمد شري -2
-10، ص 0211، 1ينظر5 كماؿ داود، معارضة الغريب، ترجمة5 ماريا الدوييي وجاف ىشاـ، دار البرزخ، الجزائر، ط -3

16. 
 .43المصدر نفسو، ص  -4
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 الشخصيات الثانوية:  -2
اطة، فيي المرافق تشكل الشخصية الثانوية، المساعد الرّئيسي وتتميز بالوضوح والبس

تضيء الجوانب الخفية                الّتيفيي »الأساسي ليا وىذا لأجل سير الأحداث وتوازنيا 
يطمع عمييا  الّتيأو المجيولة لمشخصية الرّئيسية أو تكوف أمينة سرىا قبيح ليا بالأسرار 

ؼ والتطمع عمى أحداث تسمح لنا برفع السّتار تدريجيا لمتعرّ  الّتي. إذف ىي النّافذة 1«القارغ 
براز الحدث»ومجريات النص، وبالتّالي  . وقد 2«تساعد الشخصية الرّئيسية في أداء ميمتيا وا 

أكّد عبد المالؾ مرتاض أنّو لا يمكف فصل الشخصيات الرئيسية عف الثانوية ويظير ىذا 
فضل لا يمكف أف تكوف الشخصية المركزية في العمل الرّوائي إلّا ب»جميا في قولو5 

عديمة الابتكار ما كاف ليا أف تكوف، ىي أيضا لولا الشخصيات ال الّتيالشخصيات الثانوية 
أمّا عف دور  .3«فكما أف الفقراء ىـ الّذيف يصنعوف مجد الأغنياء، فكأفّ الأمر كذلؾ ليا ىنا

فيو لا يقل أىمية عف دور »الشخصيات الثانوية في تصعيد الحدث وضع الحبكة 
براز الشخصيات الرئ يسية، إنّيا في كلّ رواية تساعد الشخصية الرئيسية في أداء ميمّتيا وا 

قد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطل أو معيق لو، ». كما أنّيا قد تأخذ عدّة أدوار 4«الحدث
وغالبا ما تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي وىي بصفة عامّة أقلّ 

صيات الرّئيسية وترسـ عمى اِتجاه سطحي وغالبًا ما تقدّـ جانب مف تعقيدا أو عمقا مف الشخ
. وىذا يعني أفّ ليا عدّة أدوار بحيث تكوف مساعدة أحيانا 5«جوانب التّجربة الإنسانية

ومعارضة في أحياف أخرػ، فوجودىا أو غيابيا لا يغيّر في المعنى باعتبارىا عنصر مساعد 
 فقط.

 
                                                           

 .161عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلى تحميل النص الأدبي، ص  -1
 .166حة عودة زعرب، جماليات السرد في الخطاب الرّوائي، ص صبي -2
 . 166عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّواية، بحث في تقنيات الكتابة الرّوائية، دار الغرب، الجزائر، دط، ص  -3
 .166صبيحة عود زعرب، جماليات السّرد في الخطاب الرّوائي، ص  -4
، لبناف، طمحمد بوعرة، تحميل النص السّردؼ،  -5  .12، ص 0212، 1تقنيات ومفاىيـ، الدّار العربية لمعموـ
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 كما ىي موضّحة في ما يمي5 
ىو قتيل مورسو، وىو أخور ىاروف البكر، أعطى لو الكاتب اِسما وىوية، بحيث  العربي: -

أنّو فارغ الطّوؿ، كبير القامة، جسمو نحيل بسبب الجوع والقوّة مف الغضب، وكاف وجيو حاد 
وكامف يسمى  فقدىا الأجداد، الّتيالتقاطع، يداه طويمتيف، نظراتو قاسية بسبب الأرض 

 .1مالًا ورجلا لكلّ الميمّات"موسى" يعمل ح

، 1416أحبيا ىاروف، وتعرؼ عمييا قبل فترة وجيزة مف صيف  الّتيىي المرأة  مريم: -
تحديدا يوـ كاف الناس جميعا مأخوذ بنا بحماسة ما بعد الاستقلاؿ، وقد عاشت مع ىاروف 

اودت قصّة حب لكف ما لبث أف اِنتيت وتلاشت دوف سابق إنذار ولسبب مجيوؿ. لكنيا ع
الظّيور مف جديد وجاءت إلى منزؿ ىاروف وقرعت الباب، وعندما فتحت ليا الأـ الباب 

. وكانت تجرؼ تحقيقا خاصًا عف 2«ىل أنتـ مف عائمة موسى ولد العساس»طرحت سؤالا 
 العربي قتيل بطل الرّواية.

 الشخصيات الهامشية: -3
لفنية، فيي تأتي لسدّ ىي شخصيات غير فاعمة سواء في المجتمع أو في الأعماؿ ا

فراغ ما، وىي شخصيات عديمة الفائدة والأىمية، وكذلؾ قميمة الظّيور وسرعاف ما تتلاشى 
وتصبح شبو غائبة أو غائبة تماما فيي شبيية بالشراب ما إف يظير حتىّ يختفي، وقد عُرفت 

              اؿكائف ليس فع  Propالشخصية اليامشية»في قاموس لمسرديات لجيرالد برنس بأنّيا 
يعدّ جزءًا مف الخمفية   expositionفي المواقف والأحداث المرورية والسنيد في مقابل المشارؾ

لذا لأؼ مكف الِاستغناء عنيا، كما أنّيا في أؼّ لحظة دوف أف ينتبو ليا  .Setting»3الإطار 
 القارغ أو يعير غيابيا أؼّ اِىتماـ، كما ىي موضّحة في الرّواية5

                                                           
 .11ينظر5 كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -1
 .41المصدر نفسو، ص  -2
، 0226، 1جيرالد برنس، ترجمة5 السيد إماـ، قاموس السرديات، ميريت لمنشر والمعمومات، قصر النيل، القاىرة، ط -3

 .114ص 



 البنية السردية في رواية "معارضة الغريب" لكمال داود                                          : ثانيالفصل ال

27 
 

كاف يعيش مع ىاروف في نفس الحيّ، كاف يقيـ عند الزاوية الأولى مف الزقاؽ،  غرب:الم -
المجاور يدؼ مقيى سماه البميدؼ، كاف أبناؤىا كذابيف ولصوص قادريف عمى سرقة كل 

   .1الثمار، مف كل ما تقع عميو أيدييـ مف أشجار

ف وكاف سميف، ويقاؿ ألزاسيا كاف يممؾ مزرعة وكاف ىاروف وأمو يعملا صاحب المزرعة: -
  .2عنو أنّو كاف يعذب الكسالى بالجموس فوؽ صدورىـ، وأف جثّة عربي مقيمة في عنقو

ىو الإماـ الّذؼ جاء عند ىاروف في السّجف وحاوؿ أف ينصحو، ويحدّثو المرشد الديني:  -
 ويشتمو.ىف الله عسى أف يتوب ويرجع إلى اّللّ، إلّا أفّ ىاروف قابمو بكلّ قسوة وراح يسبو 

II-  :بنية المكان 
تصب جلّ الدّراسات النقدية الحديثة في قالب واحد وىو الثنائية المكانية )مفتوح، 

 مغمق( فالمكاف فضاء مغمق رغـ اِنفتاحو وفي الوقت نفسو مفتوح رغـ اِنغلاقو.
المكاف المفتوح ىو إطار اِنتقاؿ الشخصيات، والمكاف المغمق ىو المكاف إقامتيا 

 حسب ىذا الترتيب5 رصدتيا 
 البيت، حانة الشرب، السجف. الأماكن المغمقة: -
  الشارع، الشاطئ. الأماكن المفتوحة: -

 الماكن المغمقة:  -أ
يقوـ بيا، فبعد أف كانت  الّتييكسّب المكاف وجودا مف خلاؿ أبعاده اليندسة والوظيفة 

رضو حاجة الإنساف الفضاءات المفتوحة اِمتدادا لمفضاء الكوني الطبيعي مع تغيير تف
المرتبطة في مآرب متنوعة، فالبيت مسكنو يحميو مف الطبيعة، المستشفى، مكاف العلاج، 
والمسجد فضاء لأداء العبادة... كل ىذه الفضاءات ينتقل بينيا الإنساف ويشكميا حسب 

                                                           
 .03ة الغريب، ص كماؿ داود، معارض -1
 .16المصدر نفسو، ص  -2
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. ويناسب تطور عصره ينيض الفضاء المغمق كنقيض 1أفكاره والشكل اليندسي الذؼ يروقو
 ء المفتوح ومف أمثمة الأمكنة المغمقة في الرواية نجد5 لمفضا

تعددت تسميات ىذا المكاف مف أبرزىا5 المنزؿ، البيت، الدار فإنيا تمتقى جميعا البيت:  -
تتمتع بالاستمرار والراحة وىو  الّتيفي إبراز دلالة واحدة، فالبيت مكاف يمتقى فيو أفراد الأسرة 

التأثير البالغ إذا تشكل بينيا وبيف ساكنيا نوعا مف الألفة مف أبرز الأماكف المغمقة ذات 
والأنس كيف لا وقد صنعيا الإنساف بنفسو بأشكاؿ ىندسية مختمفة تلائـ ظروفو، فالبيت 

. فبدوف البيت يصبح 2تدمج أفكارا وذكريات وأحلاـ الإنسانية الّتيواحد مف أىـ العوامل 
وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ، واِستخدمت سد الإنساف كائنا مشتتًا حيث يعتبر البيت ج

أعني اِستعادة حجارة بيوت المستوطنيف سابقا لأبني بيا »لفظة البيت في الرواية في قولو5 
 .3«منزلا لي، لغة لي

ىو المكاف الذؼ اِلتقى فيو "ىاروف" بالطّالب الفرنسي الّذؼ يتساءؿ عف  حانة الشرب: -
وسى"، ويقوـ بسرد قصتو وقصّة أخيو وأمو وأبوه الّذؼ "العرب" الّذؼ ىو أخو ىاروف "م

أنا جالس في ىذه الحانة »ىجرىـ إلى وجية مجيولة، وىذا واضح مف خلاؿ ىذا المقطع5 
 .4«مترقبا تعازؼ لـ يقدميا إلى أحد قط

جن:  - ىو المكاف الّذؼ دخل إليو "ىاروف" بعد اِرتكابو جريمة قتل الفرنسي، واضح مف الس 
ىناؾ أوقفت فورًا قبل أف أرمى في حجرة مع عدة أشخاص بعضيـ »طع التّالي5 خلاؿ المق

 .5«عرب
 

                                                           
 .021ينظر5 شريف حبيمو، بنية الخطاب الرّوائي، ص  -1
، 0غاستوف باشلار، ترجمة5 غالب ىالسا، جمالية المكاف، المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط -2

 .63 -61، ص 1431
 .23كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -3
 .23سو، ص المصدر نف -4
 .23 -22المصدر نفسو، ص  -5
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 الأماكن المفتوحة: -ب
تتخذ الرّوايات في عموميا أماكف منفتحة عف الطّبيعة، تؤطّر بيا للأحداث مكانيا، 
وتخضع ىذه الأماكف لِاختلاؼ يفرض الزّمف المتحكـ في شكميا اليندسي وفي طبيعتيا وفي 

 كاف ليا حضور كثيف. الّتي. إذ تظير فضاءات يمكف حصر الأماكف المفتوحة 1نواعياأ
 نجدىا في الرّواية كالتّالي5

ومف الواضح أفّ الأحياء والشّوارع تعتبر أماكف اِنتقاؿ »يعدّ الشارع مكانا مفتوحًا  الشارع: -
فيي الّذؼ تشيد ومرور، فيي الّذؼ تشيد حركة الشخصيات تعتبر أماكف اِنتقاؿ ومرور، 

واحيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو عمميا، حركة الشخصيات وتشكل مسرحًا لغدوىا ور 
وتمدنا دراسة ىذه الفضاءات الِانتقالية ىنا وىناؾ في الخطاب الرّوائي بمادّة غريزة مف 

 تتّصف بيا تمؾ الّتيالصوّر والمفاىيـ ستساعدنا عمى تحديد السمة أو السمات الأساسية 
الفضاءات وبالتّالي الإمساؾ بما ىو جوىرؼ فييا، أؼ مجموعة القيـ والدّلالات المتّصمة 

حيث نجد صورة الشارع خالية مف النّاس وىذا ما جاء في المقطع الآتي مف الرّواية  .2«بيا
عرفناه كمّنا بات ساعة الحيّ، إذ إنّو كاف بالغ الدّقة في مواعيد طقوسو، فإيقاع خطواتو »

 . 3«طّع وسعالو كانا البشائر الأولى لإشراؽ الضّوء عمى الشّاعرالمتق

ىو المكاف الّذؼ يمجأ إليو ىاروف مفتشا عف آثار الجريمة، وىذا مبرز مف  الشاطئ: -
 الّتيخطر لي أحيانا أف أذىب لأنقب الشاطئ مفتشا في الساعة »خلاؿ مقطع مف الرّواية5 

ي قمت بيذا ست مرات... نعـ قصدت ىذا الشاطئ وقعت فييا الجريمة تماما، والحقيقة أن
مرات ولـ أعثر قط لا عمى فراغات الطمقات ولا عمى آثار أقداـ ولا عمى دماء جافة عمى 

 .4«الصّخور، لا شيء

                                                           
 .011ينظر5 شريف حبيمو، بنية الخطاب الرّوائي، ص  -1
 .24، ص 1442، 1حسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي، المركز الثّقافي العربي، بيروت، ط -2
 .03كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -3
 .23 -22المصدر نفسو، ص  -4
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اِرتكبيا "ىاروف" اِنتقاما لأخيو "موسى"، مف  الّتيوكذلؾ ىو المكاف الّذؼ وقعت فيو الجريمة 
عمى الزناد وأطمقت النار مرتيف، رصاصتيف واحجة في ضغطت »خلاؿ المقطع التّالي5 

 .1«البطف والأخرػ في العنف

III- :البنية الزمنية 
إفّ زمف حدوث القصّة في رواية "معارضة الغريب" ىو زمف الاستعمار في حقبة 

 الاستعمار الفرنسي في الجزائر.
 1410ليو يو  21أمّا زمف وقوع الجريمة فكاف يعد يوـ واحد مف الاستقلاؿ في 

ضغطت عمى الزناد وأطمقت النار مرّتيف، رصاصتيف واحدة في البطف والأخرػ في العنق، »
والمضحؾ أنّو تبادر إلى ذىني فورًا أف المجموع بمغ سبع رصاصات بفارؽ أف الخمس 

 .2«قتمت موسى، كانت قد أطمق قبل عشريف سنة الّتيالأوائل تمؾ 
قد كاف بعد يوـ واحد مف الِاستقلاؿ في جويمية أمّا زمف وقوع جريمة قتل الفرنسي، ف

، وأنا 1410تمؾ المّيمة مف صيف عاـ »، وكاف ذلؾ في يوـ مف أياـ الصيف الحار 1410
صرارىا عمى ثأر شنيع حقيقتو أخيرا، كل ذلؾ في  الّتيبيدؼ  لـ تنزؿ بعد الجريمة، وأمّي وا 

 .3«1410عاـ الخفاء عف العالـ، مف خلاؿ وقف إطلاؽ النار في يوليو 

 المفارقات الزمانية:  -1
 الاسترجاع:  -أ

وىي العودة إلى الوراء لِاسترجاع حدث قد وعو مف تقنية مف تقنيات المفارقة الزمنية، 
تذكرت في »قبل، ويتجمّى الزّمف الِاسترجاعي بوضوح في رواية "معارضة الغريب" فيما يمي5 

 .4«بي الّذؼ لـ أعرفوتمؾ المّحظات قصّة كانت أمّي تحكييا لي عف أ
                                                           

 .23يب، ص كماؿ داود، معارضة الغر  -1
 .121المصدر نفسو، ص  -2
 .124المصدر نفسو، ص  -3
 .100المصدر نفسو، ص  -4
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تذكّرت صيحات بائعي »كما نجد اِسترجاعا في موضع آخر مف الرّواية في قولو 
الصحف في اليواء الطمق، عصافير آخر النيار فقو أشجار الميداف، أصوات بائع الأكلات 

 .1«الخفيفة، فرامل الحافلات فوؽ المرتفعات، ولوف السماء قبل أف ينزؿ المّيل بظممتو

 ستباق: الا -ب
ىو إعلاف السّرد مسبقا »تقنية مف تقنيات المفارقة الزمنية، ويعرّفو محمد بوعزة بقولو 

 . وىو التطمّع لما سيحدث في المستقبل.2«عمّا سيحدث قبل حدوثو
في تمؾ المّحظة، في تمؾ »ويتجمّى الزّمف الِاستباقي بوضوح في الرّواية فيما يمي5 

ّـ العفو عنّي، والمزعج في ىذا  المّحظة فقط، يكوف لي الحق، في مناقشة الافتراض الثاني5 ث
الِاحتماؿ ىو أنّو كاف مف الميـ التّقميل مف ذلؾ السبل العارـ لمدـ والجسد، الّذؼ كاف يوخز 

 .3«عيناني مف جراء تمؾ الفرحة اليوجاء، كاف مف الميـ أيضا التّقميل مف حدة الصّراخ

يمومة: -جـ  الد 
تبطئة السّرد التمثّل في5 الوقفة، المشيد، وتسريع ى ركيزتيف ىما5 فالديمومة تقوـ عم

 السرد المتمثّل في الحذؼ والخلاصة.
 / الحذف:1

وىو تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة »تقنية مف تقنيات تسريع السرد 
لاؿ . وىذا واضح مف خ4«مف زمف القصّة وعدـ التطرؽ لما جرػ فييا مف وقائع وأحداث

بعد خمس دقائق مف تعميق الجمسة، قاؿ لي خلاليا5 إفّ كل شيء يسير »المقطع التّالي5 
   .5«نحو الأفضل

                                                           
 .124كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -1
 .34محمّد بوعزة، تحميل النصّ السّردؼ، )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -2
 .102كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -3
 .111حسف بحراوؼ، بنية الشّكل الرّوائي، ص  -4
 .121كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -5
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 / الخلاصة: 2
تمخيص حوادث عدّة أياـ أو عدّة شيور أو سنوات، وفي »تعرؼ الخلاصة بأنّيا 

. 1«مقاطع معدودات أو في صفحات قميمة، دوف الخوص في ذكر تفاصيل الأشياء والأقواؿ
لما قاؿ لي الحارس ذات يوـ أنني موجود ىنا منذ خمسة شيور، صدقتو، »وتتجمّى في قولو5 

لكنني لـ أفيمو. بالنسبة لو لـ يكف ىناؾ سوػ يوـ واحد ىو الذّؼ يتوالى دوف توقف داخل 
 .2«أرقبيا الّتيالزنزانة، ولـ يكف ىناؾ سوػ نفس البقعة الضوئية 

  / الوقفة:3
تعطيل السّرد بسبب لجوء السّارد إلى الوصف ولقد وظّفت الرواية تقنية مف تقنيات 

قصير القامة، عريض الكتفيف، ويرتدؼ »ىذه التقنية بنسبة كبيرة. وىذا ما نجده في قولو5 
 .3«دائما لباسًا لائقًا

 / المشهد:4
المقطع الحوارؼ، حيث يتوقف »تقنية مف تقنيات تعطيل السّرد إلى جانب الوقفة وىو 

بينيا مباشرة، دوف تدخل  د ويسند السّارد الكلاـ لمشخصيات، فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيماالسر 
ثّـ نظر إلى السماء، وقاؿ5 أنت تخطئ يا ولدؼ، »ونجده في قولو5  .4«أو وساطتو السّارد

فيناؾ مف يستطيع أف يطمب منـ المزيد، وربما سوؼ يطمبو، فقمت5 وماذا سيطمب مني؟ 
أف ترػ، فسألتو5 أرػ ماذا؟ فنظر مف حولو ثـ أجاب بصوت متعب5 كلّ قاؿ5 سيطمب منؾ 

 .5«تمؾ الحجارة تشعر بالألـ أعرؼ ذلؾ
 

                                                           
 .11، ص 1443، 1أيمف بكر، السرد في مقامات اليمذاني، الييئة المصرية العامّة لمكتاب، القاىرة، ط -1
 .46كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -2
 .10المصدر نفسو، ص  -3
 .41محمد بوعزة، تحميل النصّ السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، ص  -4
 .161ود، معارضة الغريب،  كماؿ دا -5
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واية: -2  الأحداث في الر 
تجرؼ أحداث الرّواية في مدينة وىراف، حيث أنّيا تبدأ عند اِلتقاء "ىاروف" بطالب 

الطالب يتساءؿ عف العربي كاف يذىب إلييا كلّ ليمة، بحيث كاف  الّتيفرنسي في الحانة 
"موسى" وعف عائمتو المنكوبة وبخبر "ىاروف"، كـ كاف الأمر مثيرا لمسخرية، حيث قتل ذلؾ 
الفرنسي بعد أياـ مف الِاستقلاؿ، وأنّو لو كاف فعل ذلؾ قبل الِاستقلاؿ يعني قبل خروج 

و ىو وأمّو المستعمر لأصبح بطلا يحكى عنو، فراح "ىاروف" يحكي لمطالب الفرنسي حكايت
الّذؼ ىجرىـ وذىب إلى وجية مجيولة، وعف أمّو الساعية لمثأر لدـ  ووالده الحارس المّيمي

 اِبنيا ميما كاف ثمف ذلؾ، حيث كانت تحرض اِبنيا "ىاروف" للِانتقاـ لأخيو.

ل:   الحدث الأو 
بنييا عاشتيا الأّـ وا الّتييتمثّل في رحيل ىاروف وأمو مف الجزائر، بعد كلّ المعاناة 

عمى كل حاؿ يوـ غادرنا أنا وأمّي »بعد أف ىجرىـ زوجيا، ثّـ بعد ذلؾ موت اِبنيا "موسى" 
. تركوا الجزائر 1«الحيّ نيائيا، كانت أمي قد قرّرت أف تيرب مف مدينة الجزائر والبحر

  .  2«لماذا أجد نفسي غريقا مرة جديدة في مدينة أخرػ، ىنا في وىراف»ورحموا إلى وىراف 

 دث الثاني: الح
، بحيث 1416يتمثّل في تعرؼ "ىاروف" عمى "مريـ" وكاف ذلؾ قبل صيف عاـ 

تحمت بالصّبر لكي تحبّو وتعيده إلى الحياة  الّتيعاش معاقصة حبّ، فيي المرأة الوحيدة 
، تحديدًا 1416تعرفت بيا قبل فترة وجيزة مف صيف »والحدث واضح مف خلاؿ المقطع5 

 .3«أخوذيف بحماسة ما بعد الِاستقلاؿيوـ كاف الناس جميعا م

 

                                                           
 .60كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -1
 .61المصدر نفسو، ص  -2
 .41المصدر نفسو، ص  -3
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 الحدث الثالث: 
ضغطت »يتمثّل في قتل "ىاروف" لمفرنسي وىو يتماشى في شاطئ البحر، في قولو5 

عمى الزناد وأطمقت النار مرتيف، رصاصتيف واحدة في البطف والأخرػ في العنق، والمضحؾ 
. حيث أفّ ىاروف تمكف مف 1«أنّو تبادر إلى ذىني فورا، أفّ المجموع بمغ سبع رصاصات

 الِانتقاـ لأخيو واستطاع تمبية رغبة أمو في الثأر لِابنيا موسى.

 الحدث الرابع: 
يتمثّل في إلقاء القبض عمى ىاروف ودخولو إلى السجف بسبب قتمو لمفرنسي اِنتقاما 

 ىناؾ أوقفت فورا قبل أف أرمى في ىجرة مع عدة»لأخيو موسى، ظاىر في المقطع التّالي5 
. وتمت محاكمة ىاروف عمى قتمو 2«أشخاص بعضيـ عرب، مع غالبية مف الفرنسييف

ّـ التحقيق معو، وأدخل إلى السّجف، لكّف تّـ إطلاؽ سراحو وأصبح حرًا، وىذا  لمفرنسي وت
يخترىا العسكريوف  الّتيعند فجر اليوـ التالي في تمؾ الساحة »واضح مف خلاؿ ىذا المقطع 

 .   3«احي بلا أؼ تبريرلأخذ قرارىـ، أطمق سر 
 

 
 

 
   

                                                           
 .41كماؿ داود، معارضة الغريب، ص  -1
 .163المصدر نفسو، ص  -2
 .110المصدر نفسو، ص  -3
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ىذا البحث عالج موضوع البنية السردية في رواية "معارضة الغريب" لكماؿ داود، وقد 
 توصمت إلى مجموعة مف النتائج، منيا5 

الرّواية، بناء متماسؾ تحكمو مجموعة مف العناصر الأساسية الّتي بدونيا ينعدـ العمل  -
 زماف.الرّوائي5 شخصيات، مكاف و 

 ىيمنة ضمير المتكمّـ عمى الرّوائية. -
 مصطمح السّرد، مصطمح شاسع، ليس لو مفيوـ محدّد ودقيق. -
تعدّ الشخصية إحدػ التقنيات السّردية الّتي تقوـ عمييا الرّواية، فلا رواية بدوف شخصيات  -

 تقوـ بالأحداث، وتنّظـ الأفعاؿ، وتعطي القصّة بعدىا الحكائي.
فات الشخصية عند نقاد الغرب والعرب، لكف نقف عند مفيوـ شامل ومحدّد بأفّ تتعدّد تعري -

الشخصية ىي العنصر الميّـ في الرّواية، يقدّـ الكاتب مف خلاليا وآراءه وكلّ ما يجوز 
 بخيالو.

تنقسـ الشخصيات في الرّواية إلى شخصيات رئيسية وأخرػ ثانوية، وىذا راجع لِارتباطيا  -
د تقسيمات أخرػ مستوحاة أساسا مف مدػ قيمة الشخصيات وقوّة تأثيرىا بالحدث. كما توج

 وتفاعميا مع الأحداث، وكذا علاقاتيا بالشخصيات الأخرػ.
توظيف الرّوائي لبعض التّشابيو المبتكرة والصّور الرمزية والاستعارات لمكشف عف بعض  -

 امضة.الجوانب الخفية لمشخصية سواء وردت ىذه التّعابير صريحة أو غ
اِعتمد الرّوائي في البنية الزمنية أيضا عمى الدّيمومة، وذلؾ مف خلاؿ تقنيتي تسريع السّرد  -

وتعطيمو، فنجده يمجأ إلى الوصف، فيتوقف عف السّرد، ثّـ يعود إلى اِستئنافو بعد اِنتيائو مف 
                   الوصف، وذلؾ مف خلاؿ تقنية الوقفة، ونجده في حيف آخر يتوقّف عف السّرد ويمجأ

 إلى الحوار، واليدؼ منو تعطيل عممية السّرد.
 وفي الأخير أرجوا أف يكوف البحث قد فتح أفقا لمدّراسات القادمة، وأف يكوف عونا لمطمبة.

 والله ولي التّوفيق.                      
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 تعريف الكاتب: -1
ية مستغانـ، ىو اِبف دركي  بمدينة ماسرة بولا 1422يونيو  12كماؿ داود ولد في  

الوحيد في العائمة الّذؼ تابع الدّراسة، بعد دراستو في الرّياضيات، درس الأدب في الجامعة، 
 مطمق وأب لطفميف.

 كاتب وصحفي جزائرؼ يكتب بالمّغة الفرنسية.
 الّتيفاز "داود" بجائزة "غونكور" لمرّواية الأولى عف روايتو "ميرسو تحقيق مضاد"، 

 يميا مف رواية "الغريب" لمكاتب الفرنسي" "ألبير كامو" الحائز عمى جائزة نوبل للأدب.اِستم
 أعمف نيتو في التوقف عف الكتابة الصحفية والتّركيز عمى التّأليف الرّوائي.

 من أبرز مؤلفاته:  -
- la fable du Nain 0226، نشرتو دار الغرب بوىراف. 
- Ô lharaon0221ف ، نشرتو دار الغرب بوىرا. 
- L’Arabe et le vaste pays، 0223خ الجزائر العاصمة ز ر دار الب. 
-La préface du Nègre  مجموعة قصصية(. 0223خ الجزائر العاصمة ، دار البرز( 
- Meursault, Contre-enquête 0216، دار البرزخ الجزائر العاصمة. 
 .François- Mauriac  0211جائزة -
 .Cinq continents de la francophonie  0211جائزة -
 .Goncourt du premier roman  02111جائزة -
 
 
 

                                                           
 23الإسلاـ، بي بي سي نيوز، باريس  ينظر5 ىيو سكو فيمد، الرّوائي الجزائرؼ، كماؿ داود يثير ضجة حوؿ كراىية -1

  .0211مارس 
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 ممخص الرواية:  -2
تدور أحداث القصة حوؿ الشاب القتيل "موسى" أخو ىاروف الّذؼ يمتقي بطالب 

 لزمت الصّمت أكثر مف نصف قرف. الّتيفرنسي يتساءؿ عف العربي وعف عائمتو المنكوبة 
ب قصّتو، وقصّة أمّو ووالده الحارس المّيمي الّذؼ ىجر الوالدة يسرد ىاروف عمى الطال

"موسى" الّذؼ مف طرؼ مورسو، فمـ يبقى والأبناء وغادر إلى وجية مجيولة، وقصة أخيو 
مف العائمة سوػ ىاروف وأمو، الوالدة الساعية لمثأر لدف اِبنيا موسى، وراحت ترغـ ابنيا 

فعاش "ىاروف" كظل لأخيو المقتوؿ. أمو لـ تشعر  "ىاروف" عمى ذلؾ فألبستو ثياب "موسى"
بوجوده إلا بعد أف كبر فألبستو ثياب أخيو وعميو واجب التقمص، ما جعل موسى كالغرض 
بيف يدؼ أمو. وبعد وفاة "موسى" رحمت الأـ مع اِبنيا "ىاروف" مف مدينة الجزائر إلى مدينة 

دينة أخرػ، في وىراف، وكاف ىاروف وىراف، وقد وجد "ىاروف" نفسو غريقا مرة جديدة في م
 يذىب إلى الحانة كلّ ليمة.

راحت الأـ واِبنيا يبحثاف عف مكاف دليل يقودىا إلى قاتل اِبنيا موسى، حيث أنيما 
كانت تبدو "لياروف" كأنّيا متاىة مركبة، بينما كانا  الّتيكاف يتجولاف في مدينة "الجزائر" 

ـ تمعف النظر في منزؿ عمى الرّصيف المقابل ليما، يسيراف في أحد الأزقة فجأة راحت الأ
فاِتّجيا نحوه وطرقت الأـ باب المنزؿ، ففتحت عجوز فرنسية مسنة الباب وقد اِنتابيا شيء 
مف الخوؼ والذكر مف الأـ، وأحمر وجييا وأوشكت أف تصبح، واضطربت المرأة عند العتبة، 

أة اِنيارت مف عمى الدّرج فاقدة الوعي، فراح وحاولت أف تدفع الأـ بعيدًا عف المنزؿ لكّنيا فج
الناس يصيحوف ويستدعوف رجاؿ الشرطة، فقامت الأّـ باليرب بسرعة عندما اِستدارت               

ّـ ىاروف وصاحت كأنيا تتوجو إلى كل مف في العالـ5 سيمتيمكـ البحر كمكـ، وبعد فترة  أ
 و.اِكتشفا أف تمؾ العجوز لا علاقة ليا بقاتل أخي
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تحديدا يوـ كاف الناس جميعا مأخوذوف بحماسة  1416بعد الاستقلاؿ، وفي صيف 
ما بع الاستقلاؿ، تعرّؼ "ىاروف" عمى "مريـ" اٍلتقيا عدّة مرات وكمنيما اِفترقا بعد فترة بشكل 

 مفاجئ.
ىكذا عاش "ىاروف" حياتو البائسة محكوما عميو، متروكا، منسيا، حاملا جثة أخيو 

ث نشأ كشبح جرتو ىذه المشاعر إلى الِانتقاـ والثّأر فاِختار فرنسيا وعند عمى ظيره، حي
قتل فييا موسى اِنتيز الفرصة المناسبة وقتمو  الّتيالثانية ظيرا في الساعة نفسيا 

قتل بيا أخوه موسى ولسوء حع ىاروف أنّو قتل  الّتيبرصاصتيف، أضافيما إلى الرّصاصات 
ما أدػ إلى وضعو في السّجف والحكـ عميو بالإعداـ، وكانت  الفرنسي يوما بعد الِاستقلاؿ،

 أمنيتو ىو أيضا ىي أف يكوف المتفرجوف عميو مثر وأف تكوف كراىيتيـ ضاربة.
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 المصادر والمراجع قائمة المراجع

 القرآن الكريم: -1
 .42سورة الأنبياء، الآية  .1
 .11سورة سبأ، الآية  .0
 .21الآية سورة الصف،  .6
 .11سورة مريـ، الآية  .1

 المصادر: -2
 الجزائر، البرزخ، دار ىشاـ، وجاف الدوييي ماريا5 ترجمة الغريب، معارضة داود، كماؿ .1

 .0211 ،1ط
 الكتب: -3
 .1444، الجزائر، 1إبراىيـ صحراوؼ، تحميل الخطاب الأدبي، دار الآفاؽ، ط .1
 عمي الخاص لمنشر، تونس. إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، دار محمد .0
 .1440، لبناف، 2، مجمد 1اِبف منظور، لساف العرب )مادة شخص(، الكتب العممية، ط .6
 .1، ط20اِبف منظور، لساف العرب، دار صادر، بيروت، مجمد  .1
أوريدة عبودة، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، دار الأمل لمطباعة والنشر  .1

 .0224، 1والتوزيع، ط
 ،1ط القاىرة، لمكتاب، العامّة المصرية الييئة اليمذاني، مقامات في السرد بكر، يمفأ .1

1443. 
الجوىرؼ، الصحاح )تاج المّغة وصحاح العربية(، ترجمة5 أحمد عبد الغفور عطار، دار  .2

 .1431العمـ لمملاييف، لبناف، 
، 1يع، طجير الدبرنس، قاموس السرديات، ترجمة5 السيد إماـ، ميرت لمنشر والتوز  .3

 القاىرة.
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 قصر والمعمومات، لمنشر ميريت السرديات، قاموس إماـ، السيد5 ترجمة برنس، جيرالد .4
 .0226 ،1ط القاىرة، النيل،

العربي، الدار البيضاء، المغرب،  الثقافي المركز الرّوائي، الشّكل بنية بحراوؼ، حسف .12
 .0224، 0ط

د لحميد ىنزاوؼ، دار الكتب الخميل بف أحمد الفراىيدؼ، كتاب العيف، ترجمة5 عب .11
 .0224، لبناف، 1، ط1العممية، ج

 ، بغداد.1رولاف بارت، السرديات، ترجمة5 السيد إماـ، دار شيريار، ط .10
، 1سعد رياض، الشخصية، أنواعيا أمراضيا وفق التعامل معيا، مؤسسة إقرأ، ط .16

 .0221القاىرة، 
 .1441، 1سعيد بف كراد، النص السردؼ، دار الأماف، ط .11
، القاىرة، 1د يقطيف، السرد العربي )مفاىيـ وتجميات(، رؤية لمنشر والتوزيع، طسعي .11

0221. 
 القصبة دار المعاصرة، الجزائرية القصّة في الفنية البنية تطوّر شريبط، أحمد شريبط .11

 .0224دط،  الجزائر، لمنشر،
 .0212، 1شريف حبيمة، بينة الخطاب الروائي، دار النشر، ط .12
 .3لمحيط في المّغة، مادة سرد، مجمد الصاحب بف عباد، ا .13
صبيحة عود زعرب، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوؼ لمنشر  .14

 .0221، 1والتوزيع، عماف، الأردف، ط
، القاىرة، 6عبد الرحيـ الكردؼ، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط .02

0221. 
ة السماف، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، عبد العزيز شعيل، الفف الرّوائي عند غاد .01

 .1432، تونس، 1ط
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 ،6ط عماف، الفكر، دار الأدبي، النصّ  تحميل إلى مدخل شريفة، أبو القادر عبد .00
0222. 

عبد الله رضواف، البنى السردية )نقد القصة القصيرة(، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع،  .06
 .1441، 1ط

بحث في تقنيات الكتابة الرّوائية، دار الغرب،  عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّواية، .01
 الجزائر، دط.

 .1422، الجزائر، 1عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرّواية، عالـ المعرفة، ط .01
 لدراسات الجامعية المؤسسة المكاف، جمالية ىالسا، غالب5 ترجمة باشلار، غاستوف  .01

 .1431 ،0ط بيروت، والتوزيع، والنشر
 .2ف، مادة السرد، مجمد الفراىيدؼ، كتاب العي .02
، العربية الدّار ومفاىيـ، تقنيات السّردؼ، النص تحميل بوعرة، محمد .03  ،1ط لبناف، لمعموـ

0212. 
، 1محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ )تقنيات ومفاىيـ(، الدار العربية لمعموـ ناشروف، ط .04

 الجزائر.
الروائي )عند مجيب  محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في بناء المعمار .62

 .0222، 1محفوظ(، دار الوفاء لمطباعة والنشر، ط
يمنى العيد، تقنيات السرد الرّوائي )في ضوء المنيج البنيوؼ(، سمسمة دراسات نقدية،  .61

 .1442، بيروت، 1دار الفارابي، ط
يوسف خطيني، مكونات السرد في الرواية الفمسطينية، منشورات اِتحاد الكتاب العرب،  .60
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 الممخص:
تناولنا في ىذه الدّراسة موضوع "المقاربة السّردية في رواية معارضة الغريب لكماؿ 
داود" فبحثنا في المفاىيـ والإجراءات كفصل نظرؼ، وكشفنا في الجزء التطبيقي عف المواضيع 
المختمفة الّتي تبناىا الرّوائي مف خلاؿ البنية السّردية، كالمكاف والزماف والشخصيات، ىذه 

ر والآليات الّتي توصمنا مف خلاليا إلى نتائج ىامّة، تفتح مف خلاليا أفقا لمبحث               العناص
 في ىذا المجاؿ.

 
 
 
 

 

 


