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 .«من لم يشكر النلس لم يشكر الله  :ستممقلل رستول الله صمى الله عميو و 

 في إنجاز ىذا البحث.ا نلتكفيقو عمى  ،قبؿ كؿ شيءفالحمد لله أكلا، ك 

التي لف تفييا الكممات  «فلاح حستينة» ، الأستاذةعظيـ الامتناف إلى أستاذتنا المشرفةنتقدـ بجزيؿ الشكر ك 
لى مكلا دف حقيا،  «ستلمية داودي»الأستاذة ك  «نعملن عزيز» الأستاذعميا المتكاصؿ ما تـ ىذا العمؿ، كا 

يـ ييدأعمى  اكالشكر مكصكؿ إلى كؿ الأساتذة الذيف تعممن المتكاصمة، االمذيف لـ يبخلب عمينا بإرشاداتيم
.يبالكقكؼ أمام اف تشرفنإلى أ اؿ فترة دراستناطك   ـ اليكـ

عميو مف خلبؿ الكقكؼ ، ك بالمكافقة عمى مناقشة ىذه المذكرة ـنة المناقشة لتفضميكما نشكر أعضاء لج
فادتنا بكؿ ما زلت عنو أذىاننا  .تقييميـ كا 

يده كؿ شخص أعطى مف جإلى  ،اػكفي الرخاء رفاق ،امعنا في الشدة عكن انتقدـ بالشكر إلى كؿ مف كانك ك 
  الذم تـ بحمد الله. ي إنجاز ىذا البحث،لك بكممة طيبة فالشيء الكثير، إلى كؿ مف ساعدنا ك 

 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 إىداء
) أمي  ى سبحانو الجنة تحت قدميياإلى منبع حياتي كمصدر حناني، إلى التي كضع المكل

 الحبيبة( .

 ) أبي الغالي(. إلى مف حصد الأشكاؾ عف دربي ليميد لي طريؽ العمـ إلى مصدر قكتي كثقتي،

 ؿ الدنيا بي أسند نفسي عميو عند الشدائد )أخي الغالي(.إلى ذلؾ الجبؿ الذم عندما تمي

 كالشكؽ إليو، العمـ، بإلى أستاذتي الفاضمة المتميزة "فلبح حسينة" التي غرست في نفسي ح
 التكجيو.لـ تبخؿ عمينا بالإرشاد ك ك  صاحبة اليمة التي كانت معنا طكؿ فترة إعداد بحثنا،

 .يابادآك  ةإلى كؿ أساتذة قسـ المغة العربي

دربي  إلى صديقات يميؿ إلي، كلربما شيء إلى ركحي دكف أف أنسى رمز الصداقة كفخر الأخكة،
 كردة( . ربيحة، اللبتي كف معي طكؿ المرحمة الجامعية )ياسميف،

كؿ مف أحس  ىإل يـ في مف قريب أك بعيد  في مساعدتنا عمى إنجاز ىذا البحث،أسإلى كؿ مف 
 خطو قممي....كلـ ي بو قممي كنطؽ بو لساني،

 إلى كؿ ىؤلاء أىدم ثمرة ىدا البحث المتكاضع.

 سمكل.                                              

   



    

  إىداء
إلى ركح أبي الزكية  جيدم ىذا إلى أعز كأغمى إنساف في حياتي، إلى قطعة مف قمبي، أىدم ثمرة

 .رحمة الله عميوخير لي، الطاىرة، الذم لـ يتياكف يكـ في تكفير السعادة كال

 كعممتني الصبر كشمكع الفرح، زينت حياتي بضياء البدر،إلى التي أنارت دربي بنصائحيا، ك 
 .أمي حفظيا الله جتياد، إلى الغالية عمى قمبي،كالا

لى  ،إلى أخي  .ا لي معنى الأخكةكؿ إخكتي الذم أثبتك سندم في كقت الشدة، كا 

 الذم شجعني كدعمني كأعطاني دفعة إلى الأماـ. إلى زكجي العزيز نبض قمبي كقممي،

أتمنى أف يحظر الذم  بني الغالي حماه الله مف كؿ سكء،ا ،سر سعادتي إلى أميرم كصغيرم،
 .المناقشة

 .أجمؿ شيء رزقني الله بو إلى عائمتي زكجي،

 إلى كؿ أصدقائي كمعارفي الذيف أجميـ كأحترميـ، بالأخص صديقة دربي "ربيحة".

 .ص الأستاذة المشرفة "فلبح حسينة"كبالأخ ،كآدابيا ساتذة قسـ المغة العربيةإلى كؿ أ

دخر مجيكدا في لـ يكؿ مف لدراسية، ك ، في حياتي ااحرفلك يـ في تمقيني، ك أسإلى كؿ مف 
 مساعدتي.

شابحة.                                               
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 كالتي طكيؿ، نثرم لسرد الغالب في الخاضعة الأحداث مف مجمكعة أنياب الركاية تعرؼ

 كتتفاكت الفضاءات كتتعدد كالمشاىد، المكاقؼ كتتداخؿ كالكاقعية، الخيالية الشخصيات فييا تتمازج
 في تعددت، كلقد. كتفاعلب كحكارية انفتاحا القصصية الأجناس أكثر بيف مف يجعميا ما الرؤل،
 سعت حيث المرىؼ، الأنثكم بحسيا ككتبتيا المرأة أبدعتيا التي الركائية لأعماؿا الأخيرة، الآكنة
ظيار كمكانتيا كلغتيا ىكيتيا لإبراز  اصطمح ما ضمف يندرج ما كىك المجتمع، في مؤىلبتيا كا 
 كمف عنيا، كالدفاع المرأة قضايا بطرح مرتبطا الإبداعي النص يككف حيث النسكم، بالأدب عميو
 لاعتقادنا الخصكص، كجو عمى الجزائرية النسكية الركاية عمى ىذا بحثنا في ركزنا المنطمؽ ىذا

 .الجمالية الأدبية كقيمتو المرأة تكتبو ما بأىمية

 في بكادره ظيرت العيد، حديث أمر ليك الركاية جنس الجزائرية الكاتبة ممارسة إف
 فحرصت. كالعشريف الكاحد قرفال مف الأكليف العقديف في أكثر كتبمكر الماضي القرف سبعينيات

 الحياة بمجالات مرتبطة كعالمية كطنية قضايا طرح عمى -العالـ أديبات غرار عمى -الأديبة
 تكتب فيي بيا، الأكبر اىتماميا أظيرت حيث المرأة، قضية الأكلى، قضيتيا عف فضلب المختمفة،
 .منيا سمب ما كتستعيد لتناضؿ

 فرادتيا أثبتت حديثة أدبية تجربة باعتبارىا الجزائرية، النسكية بالركاية ىذا بحثنا يرتبط
 نسيمة" الجزائرية لمكاتبة" الميؿ آخر نبضات" ركاية اخترنا الأساس ىذا كعمى كعالمي، محميا
 المجاؿ" ىك الجزائرم، الإبداعي المشيد في الحضكر باىت يزاؿ لا مجاؿ في خاضت التي" فةك بكل

 .الجزائر في كالجريمة العنؼ أفعاؿ تزايد مف الرغـ عمى ،"البكليسي

 النسكم بالأدب اىتمامنا أبرزىا لعؿ أسباب، عدة إلى المكضكع ليذا اختيارنا كيعكد
 بكاقع كثيقة صمة ذات بقضية" الميؿ آخر نبضات" ركاية كارتباط يطرحيا، التي اليامة كالقضايا
 قضية مع تعاطييا في نسكيةال الركاية خبابا اكتشاؼ في رغبتنا إلى بالإضافة ككؿ، المجتمع
 .مجمكعو في الركائي العمؿ تؤطر التي الحب كتيمة أخرل، تيمات كمع الأكلى بالدرجة بكليسية

ت دراستنا بعنكاف "ملبمح السرد النسكم البكليسي" في ركاية "نسيمة بكلكفة" الكاتبة كعميو جاء
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كتجمع بيف الأدب  دة مكاضيع،الجزائرية المعاصرة التي حاكلت مف خلبؿ ركايتيا التطرؽ إلى ع
 النسكم كالبكليسي.  

 نسيمة ركاية في النسكية الكتابة خصكصيات عف الكشؼ إلى ىذا بحثنا خلبؿ مف نيدؼ
 ما كىك بيا، ينفرد التي البكليسية كالسمة نصيا، بناء في إلييا استندت التي كالخمفيات بكليفة،
 آخر نبضات" ركاية في البكليسي النسكم لسردا مقكمات ما: الآتية الإشكالية في صياغتو يمكف
 :الآتية الفرعية الأسئمة طرح إلى الإشكالية ىذه كتدعكنا ؟"فةك بكل نسيمة" لػ" الميؿ

 مدل كما الجزائرية؟ النسكية الركاية خصكصيات ىي كما النسكم؟ الأدب ىك ما - 
 الجزائرم؟ كالمجتمع المرأة قضايا مع تجاكبيا

 آخر نبضات" ركاية في" فةبكلك  نسيمة" اىتماـ استرعت التي المكضكعات ىي ما  -
 ؟"الميؿ

 ؟"فةبكلك  نسيمة" ركاية في البكليسي السرد تجميات ما  -

 نسيمة" ركاية في تداخميما عف المترتب الأثر كما السرد، مف البكليسية الكتابة نصيب ما -
 ؟"فةبكلك 

بداعيا بأدبيا تثبت لأف المبدعة المرأة تسعى  تخصيا سمات كتابتيا كتمنح دىاكجك  كا 
 لعؿ مكاصفات، مف مجمكعة عمى النسكم الأدب يقكـ أف افترضنلذا ا كبكاطنيا، عكالميا كتخص
 كمظاىر المرأة صكرة كتمثيؿ يميزىا، أنثكم أسمكب كتكظيؼ كمعالميا الأنثى لغة إظيار: أبرزىا
 مكانة تيبيا التي الفكرية كمؤىلبتيا ةالخفي المرأة عكالـ عمى كالتركيز كالراىف، الأمس بيف تحكليا

 بكؿ" الميؿ آخر نبضات" ركايتيا في فةبكلك  نسيمة تيتـ أف افترضنا كما. الاجتماعي كسطيا في
 بعناصر البكليسي السرد في تستعيف كأف تحكلاتو، كمختمؼ الراىف الاجتماعي بالكاقع يتصؿ ما

 إلى يفضي كأف عامة، السرد متضمنات مف ذلؾ يككف كأف كالمغز، كالتحرم كالتحقيؽ الجريمة
 المنجز في التميز صفة يمنحيا ما الراىنة، المجتمع لأعراض مشخصة بكليسية نسكية ركاية

 .المعاصر الجزائرم الركائي
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 إلى ىذا بحثنا اقسمن المكضكعة، الفرضيات صحة مف كالتأكد الإشكالية أسئمة عف للئجابة
 ،"الأدب النسكم كالبكليسي: الإشكالية كالمفيكـ كالخصكصية" بػ المكسكـ الأكؿ الفصؿ أما. فصميف
 عمى الثاني المبحث في اكركزن ،"كالملبمح المفيكـ: النسكم الأدب " إلى الأكؿ مبحثو في افتطرقن

 حيث التطبيقي، لمجانب هافخصصن الثاني الفصؿ أما". نماذجيا كبعض البكليسية الركاية نشأة"
 أبرز مبحثيف عبر ،"فةبكلك  لنسيمة «الميؿ آخر نبضات» ركاية في كليسيالب السرد تجميات" اتناكلن

 بخاتمة بحثنا انيينأك ". البكليسي السرد عناصر" الثاني تتبعك " النسكم السرد جماليات" أكلاىما
 .إلييا المتكصؿ النتائج أىـ فييا اعرضن

 السرد مفاىيـ كعمى ةالنسكي الكتابة مجاؿ في المنجزة الدراسات عمى ىذا بحثنا في اعتمدنا
 تيمات كالقضاياالركاية، فيي حافمة بالمكضكع التحميؿ لأنو الأنسب لعمى  انركز ك  البكليسي،

نا م تطمب ما ،كمؤسسة عمى آليات كتابة متداخمة قكاميا السرد كالكصؼ كاعتماد الحبكة البكليسية
رجي إلى البحث في خطاب ككذلؾ دعانا قالب الركاية الخا ،شد الدقةنيتحميلب  ذلؾ كمو تحميؿ

 . العتبات

قراءة " ،شريؼ حبيمةػ ل "الركاية كالعنؼ" :لعؿ أىميا مجمكعة مف المراجع،بنا ستعقد اكل
 البكليسي كأصكلو الأسطكرية الأدبؿ في ياالمخ" حناف بف قيراط، ػل "أنطكلكجيا الركاية البكليسية

 ػل "الرؤية السردية كأنكاعيا ةماىي" ،قادر شرشاؿعبد ال ػل "في الثقافات الشعبية العالمية كالاجتماعية
 ربيعة بدرم. ػل" العرب عند النٌسكم الأدب لمصطمح مفيكمية قراءة" آية أحمد زقزكؽ،

المتخصصة  العربية ندرة المراجع لعؿ أبرزىاالبحث، صعكبات،  جز ىذانن فحنك كاجيتنا، 
كىي  ،ة في كؿ أقساـ البحث كصفحاتولتزاـ بالمكضكعيصعكبة الاك الركاية البكليسية، مجاؿ  في
عمى  انرغمتككذا الأزمة الصحية التي حمت بالبلبد كأ الباحث، التحديات التي يرفعيا أصعب فم
نا تألحقت بمنطقكذلؾ الحرائؽ التي ك  ستثنائية،استكماؿ بحثنا في ظركؼ اك  لتكاصؿ عف بعد،ا

 . فسيةنأكبرىا ال ،ا أضرارا كخيمةنبمد فأخرل م اطؽنكم
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استكماؿ بالمجيكدات التي بذلتيا الأستاذة المشرفة في سبيؿ  كهننأف  يايةنا في النلا يفكتك 
 فا أنكما لا يفكت ، دكف ممؿ أك كمؿ.، إلى آخر جممة فيوخطكاتو أكلى كالتي رعتنا مف، انبحث
كعمى ملبحظاتيـ  ،اقشة عمى قبكليـ قراءة ىذا العمؿنة المنتكجو بالشكر إلى أعضاء لجن

 تعيد بالالتزاـ بيا.نياتيـ القيمة التي كتكجي

 التكفيؽ كالسٌداد. نسأؿ الله العزيز القدير،

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
 

 

 

 :الفصل الأول

 الإشكللية،. والبوليستي النستوي الأدب
 المفيوم والخصوصية
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 .  المبحث الأول: الأدب النستوي: المفيوم والملامح -

 مفيكـ الأدب النسكم. -

  .النسكم للؤدب الأكلى البدايات -

 التيميش. ة ك راع الأدب النسكم بيف المركزيص -

 ملبمح الخصكصية في الأدب النسكم. -

 .التحررية النسكية الحركات -

   .د الغرب كالعربنركاية النسكية عال -

 قضايا المرأة في الكتابة النسكية.  -

 نماذج مف الأدب النسكم العربي.                                                             -

 نشأة الرواية البوليستية وبعض نملذجيل.  : المبحث الثلني -

 مفيكـ الركاية البكليسية. -

 نشأة الركاية البكليسية. -

 أعلبميا. أنكاع الركاية البكليسية  -

 بكليسية.نماذج مف الركاية ال -

  الركاية البكليسية الجزائرية. -
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 المبحث الأول: الأدب النستوي: المفيوم والملامح. 
فكر النٌقاد كالدٌارسيف، كيثير جدلان كنقاشنا في مختمؼ  يشغؿزاؿ يلا ك م الأدب النسك  شغؿ

الأكساط الثقٌافية، فيك أدب محمَّؿ بيمكـ المرأة، العاطفية منيا، كالاجتماعية كالسٌياسية 
كالتاٌريخية،...، أثبتت المرأة مف خلبلو قدرتيا عمى الإبداع كتخطٌي القيكد كالحدكد، كأنيا ليست 

بؿ ىي عقؿ مبدع، بمقدكرىا امتلبؾ رؤية حكؿ عالميا كمكاكبة التٌطكر كالتٌجديد جسدا فقط 
 كالحداثة في شتٌى تجمياتيا. 

 مفيوم الأدب النّستوي:   -1
الكتابة الأنثكية، أدب الأنثى،  تعدٌدت تسميات الأدب النٌسكم، فنجد منيا أدب المرأة،

ك"مصطمح  عب تحديد تعريؼ كاحد كدقيؽ لو.كغيرىا. كانقسمت تعريفاتو بيف مؤيِّد كمعارًض، فص
 كانتقؿ إلى العرب عف طريؽ التٌرجمة، انبثؽ عف الحركة النٌسكية، الأدب النٌسكم مصطمح غربي،

فيك أدب يسعى لمكشؼ عف الجانب الذٌاتي لممرأة، ييعىبِّر بصدؽ عف الطٌابع الخاص لتجربة الأنثى، 
بأنٌو أدب ذك لغة  (Hélène Cixous) ين ستيكستوسىيم كما أنو يجسد خبرتيا في الحياة. تعرفو

. فالأدب النسكم غني في تعريفاتو فبقدر ما عبر 1خاصة في لغة المرأة الٌتي اكٍتىسىبىتٍيىا منذ الطٌفكلة"
ة غل الأدبفإف  ىيمين ستيكستوسكحسب قكؿ  عف ذات المرأة، بقدر ما خمؽ تنافسا بيف النقاد،

       حتى جعمتيا لغة خاصة بيا. د تربت كنشأة عمييا،فق تيا المرأة منذ صغرىامفطرية حم

كمما يميز الأدب النٌسكم أنو ييتـ "بالسٌرد في كثير مف الأحياف، كيحاكؿ جاىدنا التٌخمص 
ا شعريا، أك قصة، أك عملب ركائيا، لـ يىتٍريؾٍ بابنا  مف سطكة الرٌقابة بكؿٌ أنكاعيا، فيك سكاء كاف نصِّ

. كلا يشترط  2ف غربيٌة قادمة مف كككب آخر فىيىعٍزًلييىا عف شراكة المجتمع"إلٌا كدخمو، يحمؿ مضامي
في الأدب النسكم بالضٌركرة أف يككف مف كتابة المرأة لنقكؿ عنو إنٌو نسكم، بؿ يمكف لمرٌجؿ 

                                                           
لجمالية. ركايات سحر خميفة أنمكذجا. مذكرة مكمٌمة لنيؿ شيادة الماستر، مريـ زقمي، الكتابة النٌسكية بيف القضية كا - 1
 .06، ص 2015-2014، جامعة محمد بكضياؼ المسيمة، الجزائر بكديسة بكلنكار .شرؼ أإ
، 2017أيمكؿ/ سبتمبر  17، عماف، الأحد العدد الثالثأسبكعية(، ة الأدب النٌسكم، جريدة الدستكر)، ظاىر إبراىيـ مرعي -2

   .2 ص
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 كتابتو. كممٌا يىديؿُّ عمى أنٌو نسكم العناكيف كالمضاميف، كما أنٌو يىرٍتىبًط بكؿٌ ما تكتبو المرأة عف
 الرجؿ، ككؿ ما ييعىبِّر عف نظرتيا إلى الآخر )الرجؿ(.   

 البدايلت الأولى للأدب النّستوي:  -2
  يا الأكلىبداياتنفسو، كانت  إف إشكالية الأدب النٌسكم إشكالية قديمة كجديدة في الكقت

   الذم بدأ الحديث عنو منذ أكثر مف قرف كنصؼ، ثـ انتقؿ إلى العرب بفعؿ العديد  في الغرب
عف ما تكتبو المرأة منذ أكاخر القرف التاٌسع  ةمف العكامؿ كالمؤثرات. "إذ بدأت الثقافة العربية الحديث
ـ، مصحكبة بظيكر دراسات تطبيقية 1892عشر، حيف ظيرت الصحافة النسكية العربية عاـ 

نستنتج أف  .  منو1ميمة في الكتابة النسكية قبؿ العشرينيات في الغرب، كقبؿ السٌتينيات عندنا"
بؿ امتدت إرىاصاتو إلى أكثر مف قرف كنصؼ، كتأرجحت بيف  ،الأدب النسكم ليس كليد المحظة

 الغرب كالعرب، فتعددت كتابات المرأة بشٌتى الكسائؿ كفي مختمؼ المياديف. 

، كبدأت تجربة الكتابة في المجتمع بدأت فكرة الأدب النٌسكم نتيجة لحركات التٌحرر قديما
 (Jane Austen) أوستتن" "جلين القرف الخامس عشر تقريبنا،عمى يد نساء نىذٍكير منيف:الغربي في 

 "شلرلوت برونتي"التي ناقشت قضية الزٌكاج داخؿ الطٌبقات الاجتماعية، بالإضافة إلى 
(Charlotte Brenté)  ىنريك ايبستن""الٌتي تناكلت بدكرىا قضية الزٌكاج، كلحقيما النٌركيجي 
(Henrik Ibsen) أما بالنٌسبة نيا إنسانة تستحؽ أف تعيش كتحيا. دافع عف المرأة كك  الٌذم

كالسٌبعينيات،  لممجتمع العربي فقد كاف الأمر جديدنا عميو، فمـ يحظى بأعماؿ إلٌا في فترة السٌتينيات
عمى يد كتابات رجالية كنسكية، كاقٍتىصىر حديث الرٌجاؿ عمى المشاكؿ العاطفية كالحب، فقط بينما 

لطيفة " كلأدبية "ستيير القمملويىتمت المرأة بأعماؿ تىخيصُّ الأنثى كتدعكىا إلى التٌحرر، كالكاتبة "ا
كمف أشير  شتيرت بمناصرة المرأةالٌتي ا "نوال الستعداوي" سكيةبيبة النٌ بالإضافة إلى الطٌ  الزيلت"

                                                           
زىرة تعزبيف، الكيزة شاريخ، الذات في الكتابة النسكية. "أقاليـ الخكؼ" لفضيمة الفاركؽ. دراسة نفسية أسمكبية، مذكرة  - 1

، جامعة عبد الرحماف ميرة، بجاية، الجزائر،  يكسؼ رحيـ أ. ؼاشر إمستكممة لنيؿ شيادة الماستر في المغة كالأدب العربي، 
 .12، ص2013-2014
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، بنشرىا امؿ المرأةنأنسكم في الغرب عمى لكانت بدايات الأدب اكبذلؾ . 1أعماليا ركاية "زينة"
أما عربيا فقد عبر الرجؿ  ت المجتمع عامة كالمرأة خاصة،قضايا مسٌ ك ة بتيا لمكاضيع عدٌ اكتك 

خلبؿ فأعطى ليا حقيا مف  ،فحاكؿ أف يحررىا مف قفصيا لتصبح طميقة كذلؾ عف قضايا المرأة،
  كترد الاعتبار لممرأة .   ىي بدكرىا حاكلت أف تبرز مكانتياالكتابة ك 

 صراع الأدب النستوي بين المركزية والتيميش:  -3
تعددت مفاىيـ الأدب في كقتنا الرٌاىف، ممٌا أدل إلى بركز أجناس أدبية عرفت إقبالا 

كؿ طبقات المجتمع، فمف ىنا كجد الأديب نفسو في صراع بيف الأدب  مستكل كاتساعا عمى
 المركزم كاليامشي.

، يخضع لمنٌقد كالتأٌكيؿ، فيك أدب البمداف الكبرل "المعترؼ بوأما الأدب الرسمي فيك الأدب 
. 2الذم يحظى برعاية السٌمطة، فتقاـ لو النٌدكات، كيدرج في البرامج الدٌراسية، كيتقيد بو الإعلبـ"

ىتماـ كاسع ك  فالأدب المركزم ينظر كيعترؼ فقط بالطبقات العميا، قباؿ كا  مف  فريدنو لألو شيرة كا 
كؿ أدب ينتج "أما الأدب الميمٌش فيك ك  .يامطة الحاكمة كمخططاتت الستطمعانكعو فيك يخدـ 

خارج المؤسٌسة، سكاء كانت سياسية أك اجتماعية، فيك أدب محمي خارج صادر عف عامة 
نٌما ثقافة اليامش، كينظر إليو عمى أنٌو في مرتبة أدنى مما  الشٌعب، فيك لا يمثِّؿ الثقٌافة العالمية كا 

ستغناء فاعتبر إضافة يمكف الا ب الميمش صنؼ في دائرة المتركؾ،أف الأد أم. 3ىك عالمي"
مثاؿ عمى ك  فيك كالفناف الذم ينتظر أف تقبؿ أعمالو، لتفات إلى مككناتو كخصائصو،ا دكف الاعني

 ىذا القضية الفمسطينية.
نِّؼ الأدب النٌسكم ضمف الأدب الميمٌش، لأفٌ المرأة كانت ميمٌشة منذ  مف ىذا المنطمؽ صي

دىـ، كيىرٍجع تصنيؼ ىذا الأدب إلى )صنؼ الميمش( إلى عدٌة أسباب، منيا أنٌو يشير إلى آخر القً 

                                                           
 كفاء خيرم، الأدب النسكم كشاىد عمى معاناة المرأة عبر العصكر، مجمة بكست، العدد الخامس،ر: ينظ - 1

https://www.noonpost.com/content/27691،  :2021جكاف  13 تاريخ الزيارة: ،05/2019/ 09تاريخ الإنزاؿ، 
  . 4ص 

قسـ ، عيد عمار، دركس أدب اليامش. مطبكعة بيداغكجية لطمبة السٌنة الثاٌلثة ليسانس، اختصاص أدب عربيسامية س - 2
 .11، ص 2020-2019 ،قسنطينة، الجزائر ،الآداب كالمٌغة العربية، كمية الآداب كالمغات، جامعة الإخكة منتكرم

  .7-6 . ص.ينظر: المرجع نفسو، ص -3

https://www.noonpost.com/content/27691
https://www.noonpost.com/content/27691
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ذىتٍ   رجالي، كمف ىنا تعدٌدت الآراء كاختمفت كجيات النٌظر حكلو، فقد جيعؿ مف المرأة ككأنٌيا أىخى
لدٌارسيف، كبذلؾ يقرأ حقِّا ليس ليا بفعؿ ىذه الكتابة، الٌتي عدٌت خطيئة بالنٌسبة لمعديد مف النٌقاد كا

 النٌص النٌسكم كرافًض لما كتب،لا كمرحِّب للئبداع. 
"لا شؾٌ في أفٌ أسباب ضيعٍؼ إبداع المرأة عبر  في ىذا الصٌدد: حستين منلصرةيقكؿ 

يعزم إلى الييمنة الذٌككرية، عمى أساس أفٌ مساحة الحرية الٌتي أعطيت لممرأة  -التاٌريخ البشرم كمو
محدكدة جدِّا ك أحياننا معدكمة.... بؿ إذا تمرٌدت المرأة ككتبت قد تبيَّنت ىذا  في الكتابة كانت

الفعؿ المغامر في مكتيا فعميا أك مجازيا، إضافة إلى أنٌيا كانت تحجب عف التٌعميـ كالثقٌافة كترجمة 
بداعات . يؤكِّد مناصرة، مف خلبؿ قكلو ىذا، عمى أفٌ قمٌة كضعؼ الإ1الحياة خارج عتبة الباب...."

صًفىتٍ بأبشع الأكصاؼ،  النسائية راجع إلى الييمنة الذٌككرية، فقد سمبت منيا كؿٌ معاني الحرية ككي
حتٌى التٌعميـ كالثقٌافة فقد سمبت منيا. فكيؼ السٌبيؿ لتنيض بكتباتيا كتعبر عف أحاسيسيا، فقد 

انة مستقمٌة ليا، فحتى ظمٌت خاضعة لسمطة الرٌجؿ قمبنا كقالبنا، فعانت كثيرنا كىي تبحث عف مك
 أدبيا أدرج ضمف الميمش. 

كقد ذىكىرى القرآف الكريـ ظاىرة احتقار المرأة كعدـ المساكاة بينيا كبيف الرٌجؿ، في قكلو 
دِّا كىىيكى كىظًيهـ)}  سبحانو تعالى في سكرة النٌحؿ: ٍـ بًالأينٍثىى ظىؿَّ كىجٍييوي ميسٍكى ديىي ذىا بيشِّرى أىحى  (58كىاً 

 امى  اءى سى  لاى أى  ابً رى التُّ  فًي وي سُّ دي يى   ٍـأى  كفو ى ىي مى عى  وي كي سً مٍ يي أى  وً بً  رى شِّ ا بي مى  كءً سي  فٍ مً   ًـكٍ قى الٍ  فى ل مً ارى كى تى يى 
مف ىنا يتبيَّف مدل الاضطياد الٌذم عاشتو المرأة، ليس في {. 59-58(.}النحؿ،59)كفى مي كي حٍ يى 

، عصرنا الحالي فحسب، بؿ منذ الأزؿ، فحيف يبشر أحد بطفمة ي ، كيراىا نذير شؤـ شعر بالتٌشاؤـ
فظمٌت المرأة منذ كلادتيا تمثؿ الخطيئة ككؿٌ ما ىك سيئ في نظر المجتمع، فما عسانا نقكؿ عف 

 أدبيا أك تعميميا؟
شيد بحقكؽ المرأة كتدافع تي تي الجمعيات الٌ  يارات المختمفة كظيكركلكف مع تزايد تأثير التٌ 

المفركض ش ييمالتٌ  كرفع ستاريكض سكم النٌ تطاع الأدب النٌ المجتمع، اس فيعنيا كتبرز مكانتيا 

                                                           
ليدل، بككتانة ميساء، مركزية المركز كاليامش في الرٌكاية النٌسكية الجزائرية عند ياسمينة يدير، نكر اإريحانة بف  - 1

ا، مذكٌرة تخرٌج ليؿ شيادة الماستر في الأدب العربي الحديث كالمعاصر .صالح  .ؼ داشر إ ،ركاية "كطف مف زجاج" أنمكذجن
 .11، ص2018-2017الجزائر،  أـ البكاقي، ،جامعة العربي بف مييدم، شيرة بمغكؿ 
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تمثيؿ مىكاطًف الخمؿ تي طالتيا، ك ح مختمؼ أشكاؿ القير كالعنؼ الٌ ضٍ المرأة عمى فى  تٍ صى رى حى ، فى عميو
 ،تدريجيا عبر العصكر ،كبذلؾ استطاعت المرأة .بيف الجنسيفكازف التٌ إعادة  في المتجمعات كسبؿ
كِّر نضاؿ النٌساء طيمة عقكد أف تيحٍدًثى طفرة في  الدٌراسات الميتمٌة بقضاياىا، فاستطاعت أف تيصى

 مف الزٌمف، رغـ المقاكمة العنيفة الٌتي تمقتيا.

 ملامح الخصوصية في الأدب النستوي: -4
تجدر الإشارة في البداية إلى أف "ملبمح الخصكصية في الكتابات النٌسكية تستند إلى     

اتي، إذ تقكـ المرأة بسرد ذاتيا معبٌرة عف عكاطفيا كمشاعرىا ساعية لإثبات السٌرد النٌسائي الذٌ 
، فتجربتيا الخاصٌة كاختلبؼ مشاعرىا كخيالاتيا 1ىكيتيا، ما يىجٍعىؿ أدبيا يتميٌز بملبمح خاصٌة بو"

ا بيا؛ كذلؾ ما أكده العديد  مف الدارسيف، فالمرأة كائف مختمؼ  ساعدىا عمى أف تككٌف عالمنا خاصِّ
في تككينيا عف الرٌجؿ، كتعدٌ الكتابة بالنٌسبة إلييا فعؿ خلبص كىركب مف العادات كالتٌقاليد كالقير 

 الكجكدم الٌذم مارستو عمييا السٌمطة الذٌككرية.
انقسـ مكقؼ الدٌارسيف، مف خصكصية الأدب النٌسكم كملبمحو، إلى قسميف، فمنيـ مف 

 أنكركا ىذه الخصكصية كمنيـ مف أثبتكىا:
، فكتابة المرأة لا تختمؼ عف كتابة الرجؿ، ةنكركا ىذه الخصكصيٌ أ" كأتباعول: نف الأوّ لصّ ا

فيي تستخدـ نفس لغة الرٌجؿ في كتابتيا، فكيؼ تتمكَّف بمغة ذككريٌة مف تشكيؿ خصكصية ليا، 
فالمٌغة ليست مف صنعيا، فيي بحاجة إلى شيء يؤنثيا، فكيؼ تعبٌر عف مشاعرىا بمغة الغير 

. فيذا الصنؼ مف الاتجاه الذم 2جؿ(؟ كما أكٌدكا عمى عدـ أحقيٌة المرأة في الدٌراسات النٌقدية")الرٌ 
بينيا كبيف الرجؿ مف الناحية  -في نظرىـ -ىمش أتباعو كرفضكا إبداعات المرأة فلب اختلبؼ

لرجؿ فميس الإبداعية، فمكلا كجكد الرجؿ لما كاف لممرأة قكاـ تستند عميو، ككؿ إبداعاتيا مف صميـ ا
 ليا ساحة خاصة بيا. 

                                                           
ة المجم ،2006نكفمبر  19إلى  18دكلي مف  ىممتق التمثلبت،الخطاب ك  محمد حيرش بغداد، الكتابة النسكية، التمقي، - 1

 .10، ص 2013جانفي  ،الجزائر ،36العدد  ،الاجتماعيةالجزائرية في الأنثركبكلكجيا كالعمكـ 
عف طريؽ تخصيص الأدب كامتلبؾ المصطمحات، مجمٌة المٌغة، شعيب تي، إثبات اليكية كالذٌات في الأدب النٌسكم  - 2

 15 تاريخ الزيارة: ،2016-10-30تاريخ الإنزاؿ:  ،https://www.allugah.com/post.php?id=68 العدد الأكؿ،
 .2ص  ،2021جكاف 
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كيتجمى ىذا المكقؼ لدل النٌاقد "حسف البحراكم" في  قكلو: "أنا لا أينٍكًر أف ىناؾ اضطيادنا 
ا  بالمرأة، لكف ىذه المرأة الكاتبة لا ييمٍكًف أف تدرس في مجاؿ النقد" . فيذا الناقد ينكر عمى 1خاصِّ

نظر إليو نظرة دكنية، فممرجؿ مكانة جكىرية باعتباره أدب المرأة إمكاف دراستو في مجاؿ النقد، كي
 مف ابتكر المغة كفرض سيطرتو في مجاؿ الكتابة.   

ز يتميٌ  ،حسب رأييـ ،أدب المرأةف يثبتكف ىذه الخصكصية،" كأتباعو ممف لني:نف الثّ الصّ 
مف ىنا لرٌجؿ، ك فالمرأة مختمفة نفسيِّا كبيكلكجيِّا عف ا عف أدب الرجؿ  باعتبار الاختلبؼ الجنسي،

. لقد أيد أتباع ىذا الصنؼ لغة المرأة كأعادكا إلييا 2"جؿبيف الرٌ الكتابة بينيا ك  ر اختلبؼيى ظٍ يى 
ليا أحاسيسيا كمشاعرىا الخاصة   ،مختمفة اختلبفا جذريا عف الرجؿ -في تصكرىـ –الاعتبار، فيي

سائية غة النٌ "المٌ  في قكلو: " محمّد برادة"حو الكاتبكضِّ ىذا ما يي كبنيتيا الفزيائية التي تجعميا متميزة؛ ك 
اكية ص الأدبي.... فأنا مف ىذه الزٌ و بالنٌ طى بً رٍ رح يجب أف نى كمستكل مف بيف عدة مستكيات، ىذا الطٌ 

يؤكد "محمد برادة" . 3"لا أستطيع أف أكتب بدؿ المرأة، لا أستطيع أف أكتب عف أشياء لا أعيشيا
 مكاضيع تعيشيا المرأةال فميا عالميا الخاص، فالعديد مف ،لمرأةأف الرجؿ لا يستطيع التعبير بدؿ ا

يتعذر يا مكاضيع كمٌ ك  ،...،فسيةأك حالتيا النٌ  ، كفرحة الكلادة، أك فقداف إنساف عزيز،دكف سكاىا
ما، فميما ا إلا صاحبيمفالألـ أك الفرحة لا يشعر بي مثمما تعبر المرأة، عبير عنيالتٌ جؿ االرٌ  عمى

ف يتقمص دكر المرأة أك أف يعبر أك يبدع نيابة عنيا، فمف يبمغ غابتو كما ستفعؿ حاكؿ الرجؿ أ
 ىي لك فعمت. 
 :قاط الآتيةنالىا في اغنصي  وخصكصياتك  الأدب النسكم صنا ملبمحلك لخٌ 

أجؿ استرجاع حريتيا المسمكبة،  ى الكسائؿ مفبشتٌ  ضاليانلحرية: أجل ا نمضلل النّ  -
 ف عميو الرجؿ بسمطتو.مييي فيعة في عالـمكانتيا الرٌ ك 

تجربة نثكم في المجتمع مف خلبؿ الٌ : إدراؾ الحقيقة كالكاقع الأور الاجتملعيالدّ  -
 خصية.الشٌ 

                                                           
 .5ص محات، شعيب تي، إثبات اليكية كالذٌات في الأدب النٌسكم عف طريؽ تخصيص الأدب كامتلبؾ المصطينظر:  -1

   .4، ص نفسوالمرجع  ينظر: - 2
 . 3ينظر: المرجع نفسو، ص -3
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ا عف يا تختمؼ كثيرن ا في كتابتيا لأنٌ ا ميمِّ دكرن  يالغة المرأة كثقاف متؤدٌ غة: المّ الثقّلفة و  -
السٌيطرة كالييمنة، فيي تحمؿ أداة مف أدكات ر المٌغة بتعتك  ، فيذا ما ييشٍعًرىا بالتٌميز كالانفراد.جؿالرٌ 

 العديد مف الأنساؽ الثقٌافية التي تنقؿ بطريقة ضمنية.
أف يحؿ  يستطيع مف خلبلو القارئ ذمالعنكاف ىك ذلؾ المفتاح الٌ  خصوصية العنوان:-

 ك يفككيا بحسب ما يقتضيو النص.ألغاز الأحداث 
المرأة حرة بمقدار محاكاتيا لمذٌكر، كفكرة التٌماثؿ لا  صبحأم أف ت ملثل:الوىم القلتل بللتّ -

ف حاكلت المرأة أف تقمص شخصية الرٌجؿ فإنٌيا لا تفمح في ذلؾ.  يمكف أف تتحقٌؽ، كا 
عف كتابات  مكضكعياتختمؼ في شكميا ك " ستوية: ردية في الكتلبة النّ صوص الستّ بنية النّ -

ا يتـ التٌعبير عف ذاتية المرأة، حيث يحتؿٌ مكانة ، فالجسد أصبح الرٌسالة التي مف خلبليجؿالرٌ 
دعت إلى التحرر مف السيطرة . كبذلؾ رسخت المرأة الكاتبة كجكدىا ك 1كاسعة في الأدب النٌسكم"

 .ا في معظـ الكتاباترئيس افقد مثؿ الطابع الجسدم مكضكع الجسدية،
، بيف "تنكٌع اليـ الذٌاتي، كما تتكزٌع خصكصيات الأدب النٌسكم، علبكة عمى الملبمح السٌابقة

عبير قدية، التٌ لرؤية الكاقعية النٌ  كبشاعة الكاقع الإنساني، المفارقة السٌاخطة، ىمكـ الأسرة كالكاقع
، كىي قضايا تطبع الكتابة النٌسكية 2"جريدم، الكاقع كالحمـ، اليجرة كالاغترابشخيص التٌ الكاقعي كالتٌ 

 كتمنحيا صفة التٌميز. 
ا جديدا لممرأة لتشكٌؿ ذاتيا عف طريؽ الكتابة، فقد أصبحت فاعمة كليست فتح الأدب بابن 

مفعكلة، بمعنى أنٌيا تسكؽ ذاتيا بنفسيا كليس الرٌجؿ ىك مف يتحكـ فييا، "فكانت الكتابة بالنٌسبة 
ليا سلبحا لتجسٌد أبعاد قضيتيا، كقامت بتشكيؿ نصٌيا الإبداعي كي تفرٌغ الكبت، كالسٌككت عف 

ذ ا ما كتبت عف المرأة، فإف صكت الجنس النٌسكم ىك الٌذم يتكمٌـ، كالذٌات ىنا ىي ذات ذاتيا، كا 

                                                           
ينظر: أحلبـ الكاج، الأدب النسكم مفيكمو كخصكصياتو الفنية. بحث في المقاربات النقدية عند عبد الله إبراىيـ، مجمٌة  - 1

 .85ص ،2014، ديسمبر الجزائر، 09، المجمد 05العدد  إشكاليات في المٌغة كالأدب،

 خالد البقالي القاسمي، خصائص الكتابة النٌسائية في القصٌة القصيرة جدا. مقاربة ميكركسردية، -2
www.alketaba.com، 2021جكاف  12، تاريخ الزٌيارة: 2017نكفمبر  15 نزاؿ:تاريخ الإ. 

http://www.alketaba.com/
http://www.alketaba.com/
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بفضؿ  المرأة ستطاعتاف .1أنثكية تحكؿ نفسيا إلى مكضكع، كتحكؿ حمميا إلى نص مكتكب"
لا فائدة  اعابر  اشيئيراىا  خرالتي لطالما كاف الآ التعبير عف طمكحاتيا كقضاياىا،ك  الكتابة التحرر

  سمع صكتيا كحققت أحلبميا. ،فكمما كتبت المرأة منو،

 الحركلت النّستوية التّحررية:  -5
تاريخ الحركة النٌسكية إلى مكجات، ترجع "رجعكف يي  فالباحثي فالميـ الإشارة إلى أ فم

المكجة الأكلى إلى القرف التاٌسع عشر، حيث نادت النٌساء في أمريكا بحؽٌ الاقتراع، أما المكجة 
الٌتي كانت في ستينيات القرف العشريف، فقد نادت بالمساكاة بيف الرٌجؿ كالمرأة، أما المكجة الثاٌنية 

الثاٌلثة في القرف العشريف، فقد حاكلت أف تصدٌر صكت المرأة القكية الكاثقة مف نفسيا، التي تمتمؾ 
ا»الحكـ. أما حديثنا جدا فقد ظيرت المكجة الرٌابعة التي بدأت بحممة  التي تتبنى قضية ، «أنا أيضن

ت جاءأف الحركات النسكية التحررية  أم. 2التٌحرش كتمجأ إلى كسائؿ التٌكاصؿ ككسيمة لمتٌعبير"
خير دليؿ عمى ذلؾ الحملبت ميع المياديف، كبشٌتى الكسائؿ، ك لترد حقكؽ المرأة المسمكبة في ج

ذا ألقينا نظرة عمى كقتنا الحالي نج، ك التي تقكـ بيا مف أجؿ التكعية د مكاقع التكاصؿ الاجتماعي ا 
المجلبت كالجرائد الإلكتركنية الدكر الفعاؿ في إسماع  ؤدمفت تشكؿ ىمزة كصؿ بيف المرأة كالكتابة،

انبثقت مف الحركة التٌحررية النٌسكية فركع كاتجاىات عدٌة لا بأس مف تعدادىا بقد ك صكت المرأة. 
 تعميما لمفائدة: 3فيما يمي

 ية: برالستوية المّ النّ  -5-1

إف ىذا الاتٌجاه يعتمد عمى الفمسفة الفردية، فنجد الكاتب المنتمي إليو يتمسٌؾ بشعار 
المساكاة بيف الرٌجؿ كالمرأة، كتكفير فرص العمؿ، كتحقيؽ تكافؤ الفرص، كالابتعاد عف التٌمييز 

 العنصرم. إف أصحاب ىذا الاتٌجاه يؤمنكف بكجكب معالجة المسألة النٌسكية مف جذكرىا.

                                                           
 ،10العدد  مجمة القصة السكرية، ،مشاركة حكؿ أدب المرأة الرفض،ك الأدب الأنثكم بيف القبكؿ  ينظر: سعد العتابي، -1

 . 02ص ،28/04/2021 جنيؼ، سكيسرا،
 .3ص  ،14/10/2018ىبة الصغير، حركة التٌحرر النٌسكم: تاريخيا كمآلاتيا، مجمة منشكر، العدد الثامف، القاىرة،  -2

 .9، ص فسونالمرجع ينظر:  - 3
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 النستوية الرادكللية:-5-2

، فيقيـ المرأة بناء مجتمع لمنساء فقطك  ف عالـ الرجؿ،ع يدعك ىذا الاتجاه إلى الانفصاؿ
كيعالج عالميا عبر جسدىا. إف النٌسكييف الرٌادكالييف يركف أف جسد المرأة دليؿ تفكٌؽ الرجؿ عمى 

 المرأة.
 ستوية الملركستية:النّ  -5-3

، كيركف أنو كعيفضيؿ النٌ قتصادم في التٌ ف عمى البعد الايؤكٌدك  جاهإف أصحاب ىذا الاتٌ 
خراجيا بحجة عدـ  يخدـ الرٌأسمالية، فيقكمكف بإدخاؿ النٌساء في مناصب العمؿ ثـ استغلبليا كا 

 كما يطالبكف بالمساكاة في الأجكر كساعات العمؿ بيف الرجاؿ كالنساء. الكفاءة،
م مف أيف المفر، ليست متأكٌدة فيما إذا كانت مف ىنا تجد المرأة نفسيا عالقة لا تدر       

تنتج أفكارىا، أـ تستيمؾ فقط ما قدمو الغير، فلب يجب التٌشكيؾ في قدرتيا عمى الإبداع، فقد أثبتت 
جدارتيا في أدبيا الخاص، ضاربة أركع الأمثمة في التٌحدم كالمقاكمة، فالأدب لـ يكف يكما حكرنا 

  يو.عمى الرٌجاؿ، فمممرأة مكانتيا ف

 :  الرّواية النّستوية عند الغرب والعرب -6
لقد استقطبت الرٌكاية اىتماـ النٌساء المبدعات المٌكاتي عبرف بأنامميف عف أفكارىف، فأصبح 
ليف أدب يعرؼ بالأدب النٌسكم، كرغـ مساىمتيف الكبيرة في مجاؿ الكتابة إلٌا أف مجاليف 

رة التي فرضيا الرٌجؿ عمييف، حيث احتكر الكتابة الإبداعي يبقى محدكدنا بسبب الييمنة كالسٌيط
 نطفأ نكرىا كبريقيا في كسط الأدب  كالكتابة. النفسو كترؾ الحكي لممرأة، ف

 ،في القرف العشريف ،الغربرأة ظيرت عند مكتابة اليذىب فريؽ مف الدارسيف إلى أف 
فتحقٌؽ كؿ ىذا بالتفٌاكت  ، كدعكات شديدة الإصرار،سكيةىناؾ ليفة قكية لمكتابة النٌ  كاف حيث"

الحاصؿ في الأقطار الغربية، مما أدل إلى ظيكر كعي جديد كذلؾ بفضؿ الجمعيات التي كافحت 
مف أجؿ حقكؽ المرأة كالٌتي أصبحت أمر كاقعي لا غنى عنو، فقد ناضمت مف أجؿ رفع القمع 
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ة مف حقكقيا، فقد ظمت ، فالمجتمع الغربي كاف، فيما مضى، مجتمعا أبكيا يحرـ المرأ1كالتٌيميش"
  خاضعة لمثقٌافة الذٌككرية المييمنة، كأسيـ الكعي الجديد في جعؿ المرأة كالرٌجؿ في حالة تكازف.

لقد برزت عدة باحثات كعالمات في مختمؼ المجالات، كمجاؿ الإبداع الأدبي، فػ "شيد 
 Gottholليسنغم ،و إفرايVirginia Woolf، وولف ) فرجينيلىذا القرف رقة الأدبيات مثؿ: 

Ephraim Lessing ) ليميلن ىللملن »في إنجمترا كLillian Hellman ملري ملكلرثيك 
Mary McCarthy»  في أمريكا، كىذه السٌنفكنية النٌسائية كانت ردِّا عمى الأدباء الرٌجاؿ الٌذيف

 يد المرأةتعدد الباحثات في ىذا المجاؿ في إثراء رصفأسيـ  .2احتقركا المرأة لسنكات طكيمة"
 حقكقيا المسمكبة.   ةاستعادكالنيكض بصكتيا بيف المجتمعات ك 

تمثؿ الحركة النٌسكية في الغرب "صكرة المرأة في المصادر الدٌينية الثقٌافية )التٌراث الييكدم 
كالمسيحي( باعتبار أف الحركة ىي نتاج المجتمع الغربي كليس المجتمعات الأخرل، فمف أىـ 

ة الأنثكية في التٌراث الييكدم كالمسيحي ىك أف المرأة أصؿ الخطيئة لأنٌيا ىي أسباب كجكد الكتاب
، كيضاؼ إلى ىذا المعتقد القبمي "مكقؼ 3الٌتي أغرت آدـ بالخطيئة فأصبحت شيطانية كممعكنة"
الذم يصنٌؼ المرأة في  (  Platonأفلاطون )المفكٌريف كالفلبسفة الغربيٌيف تجاه الكتابة النٌسكية، كػ 

الذم يربط  ( René Descartes لرتديك رينيو )دد مف كتبو مع العبيد كالأشرار، بالإضافة إلى ع
لٌذم يصؼ المرأة اEmmanuel Kant ) كلنت  يملنويلإ)العقؿ بالذٌكر كيربط المادة بالمرأة، ك
الٌذم يقكؿ  (Jean-Jacques Rousseauجلن جلك روستو )بأنٌيا ضعيفة في كافة الاتٌجاىات، ك

الٌذم  ( Sigmund Freud فرويدستيغموند )المرأة كجدت مف أجؿ الجنس كالإنجاب، كذلؾ إف 
. فدعاة النٌسكية الغربية يتٌخذكف 4يقكؿ إف المرأة جنس ناقص لا يمكف أف تصؿ إلى درجة الرجؿ"

 . مف كؿٌ ىذه المكاقؼ منطمقنا لنشر كتاباتيـ عف المرأة التي تشكٌؿ مبادئ الحركة النٌسكية الغربية

                                                           
 إشراؼسكية الجزائريٌة. دراسة بنيكية تحميميٌة، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، في الرٌكاية الن ب، آليات السٌردصبرينة طي -1
 . 16-15-14، ص ص. ص.2014-2013 ،جامعة الحاج لخضر باتنة، الجزائر، محمد حجازم .د
  .  14، ص فسونرجع الم -2
العدد الثامف  سات كتقارير في دائرة الضكء، مجمة أكلايف،إبراىيـ الناصر، الحركة النٌسكية الغربية كمحاكلات العكلمة. درا -3

 .03، ص2020مبتمبر  21عشر، السعكدية، 
  .ف ، صفسون مرجعال -4
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نشأت تيارات داخؿ الفكر الأدبي النٌسكم في المجتمعات الغربية، منيا التيٌارات النٌسكية 
المٌيبرالية المعركفة بحركة تحرير المرأة، ككذلؾ التيٌارات النٌسكية المتطرٌفة الٌتي تطالب بتغير البنى 

 الثقٌافية كالأدبية كالعممية.
يرة كعدميا، حيث أبدعت ة كالضعؼ، بيف الشٌ كٌ بيف الق العربية سكيةكاية النٌ تركاحت الرٌ 
فحاكلت "ة أدكار، كاية فقد سارت عمى نيج الجدات الأسطكرية كمارست عدٌ المرأة في ىندسة الرٌ 

ذا أحدثنا مقارنة جديد عمى الرٌ إدخاؿ ركح التٌ  كاية العربية مما أضفى عمييا خصكصيتيا الأنثكية ، كا 
عيد عمى الصٌ  قيا عف بعضيا كلا عف غيرىا إلاٌ لا شيء يفرٌ  جالي نجد أفسكم كالرٌ بيف الأدب النٌ 

المرأة العربية بدأت الكتابة الفعمية مع بدابة  سبي، كتجدر الإشارة إلى أفٌ ي كالمكضكعي النٌ الفنٌ 
إف كتابات الأنثى لـ تكف . 1"اسع عشر، فمارست مستكيات الإبداع كافةيضة في أكاخر القرة التٌ النٌ 

ا كىمكميا بؿ تعدت ذلؾ، فقد حاكلت النيكض بالركاية، كصبغتيا بممستيا فقط مف أجؿ مشاكمي
 الخاصة، كىذا ما نمحظو عمى الركاية العربية المعاصرة. 

"كىك ما يمكف  ،إف الاختلبؼ الٌذم يلبحىظ عمى أدب النٌساء ليك ظاىرة تصبغ أدبيف
ئرية كثقافتيا الفرنسية، حيث تتجمٌى بيئتيا الجزا «أحلام مستتغلنمي»ملبحظتو مثلب في  أدب 

فالأنكثة كالرٌقة كمطالب تحرٌر المرأة جزء مف المرأة كليس كمٌيا، جزء لا تتنكٌر لو كتتبنٌاه لكنٌو لا 
عمى ما يبدك حسبما تصرٌح غالبيتيف أنيفٌ لا يحبٌذف مصطمح الأدب النٌسكم يًؤرخيا يمخٌصيا، كلا 

خمؽ نكعا مف المنافسة بينو كبيف الأدب  . فالأدب النسكم بتنكعو كاختلبفو2عمى نصكصيفٌ"
 الرجالي، الذم يطمح في أف يحافظ عمى مكضع الصدارة. 

تجاه المرأة نظرة سمبيٌة، فقد جعمكا  المرأة في الزٌاكية باعتبارىا قاد العرب لقد كانت نظرة النٌ 
 كما ،جلحظ()الجرجلني، الفرزدق ، التمثٌؿ كصمة عار ككسيمة لمشٌر كالفساد، كىذا ما قاؿ بو 

ذا نظرنا  نسبفيـ يركف أف الجيؿ ىك الأ ،عمـالتٌ عممكا عمى حرمانيا مف التٌعميـ ك  كالأنفع ليا، كا 
 بالمقابؿ إلى الجانب الدٌيني نجد أف الدٌيانات السٌماكية أعطت لممرأة حقٌيا.  

                                                           
يؿ درجة دكتكراه في الأدب ـ، رسالة مقدمة لن17/18القرنيف  ؿالأخر في الركاية النسكية المغاربية خلب بكغنجكر فكزية، -1

 . 11ص ،2015/2016 ،الجزائر معة كىراف،جا زعتر خديجة، إشراؼ د. ،الحديث
، بيركت، السادس العدد ، نظرة عمى تجربة الففٌ الركائي النٌسكم العربي، مجمة ديكاف العرب،مركل فتحي منصكر - 2

 .01، ص2021) يناير(  كانكف الثاني 27الثلبثاء 
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رت، كبدأت كبعد المعاناة كالعراقيؿ الٌتي صادفتيا المرأة، بدأ نكرىا ينير فنالت حظٌيا كتحرٌ 
السٌكرية   ،«عفيفة كرم»في الكتابة، فظيرت عدة كاتبات عربيات في مجاؿ الرٌكاية، "كتعد ركاية 

)الصٌادرة في أمريكا(، أكٌؿ ركاية عربية  "بديعة و فؤاد"المياجرة إلى أمريكا، الٌتي تحمؿ عنكاف 
في بنائيا الفنٌي، كما أضيفت متكاممة مف حيث مادتيا الحكائية، كالخطابية، كالانسجاـ كالتٌكامؿ، 

 غلدة الستملن، ستحر الخميفة، أحلام مستتغلنمي، ستميحةعدٌة أسماء لمعت في ىذا المجاؿ: 
. فأخذ الأدب النسكم في البركز، فلب تمر فترة إلا كتعـ الإصدارات 1كالقائمة طكيمة" خريس....

 كالإبداعات مف مختمؼ الأنامؿ الكاعدة. 
ـ منذ ظيكره يتٌصؿ اتصالان بالغنا بالمرأة العربية،) كالكتب، التٌراجيـ، إف التٌراث العربي القدي

المؤلٌفات كالمصنٌفات الأدبية(، لكنٌيا غيبت كىمشت بسبب النٌظرة السٌمبية الٌتي كانت تسمٌط 
، لكف دكاـ الحاؿ مف المحاؿ فكاف مف الكاجب إعادة النٌظرة في الحالة الٌتي آلت إلييا 2عمييا(

ىذا ما أدٌل إلى ظيكر جمعيات كحركات نسائية سعت لأف تعيد إلييا مكانتيا كحقكقنا في المرأة، ك 
ظؿٌ التٌيميش كاللٌبمبالاة، مع مركر الكقت تٌـ الاعتراؼ بالأدب النٌسكم كخصٌصت لو مكانة في 

 مجاؿ الإبداع كالإنتاج الثقٌافي.
 الرٌجالية، نذكر منيا: تتميٌز الكتابة النٌسكية بعدٌة خصائص، تفرٌقيا عف الكتابة 

" الكظيفة الأكلى في لمكتابة الأنثكية في التٌكاصؿ تتجمٌى في تفجير الكممة كتحريرىا مف  - 
 الصٌمت، حيث تمارس نكع مف الثٌرثرة المقبكلة ) البكح كالاعتراؼ(.

إف الكتابة الأنثكية تبيف طبيعة المرأة الدٌاخمية بحيث يصبح النٌص كالبطمة امتدادنا  -
 نرجسيا لممؤلٌفة.

                                                           
قافة العربية كاقع النقد النسكم في الثٌ  خبر،ندكة الم سكم عند العرب،مح الأدب النٌ طقراءة مفيكمية لمص ربيعة بدرم، -1

 ،2017-12-14 ،الجزائر بسكرة، ،جامعة محمد خيضر غات،المٌ ة الآداب ك غات العربية، كميالمٌ قسـ الأدب ك  المعاصرة،
 . 08ص

 نشر،، مؤسسة عسير لمصحافة كال22العدد  أىـ مائة كتاب في التراث العربي القديـ، مجمة الكطف، حسيف أحمد أميف، -2
  . 3ص ،2021يكنيك  11الجمعة  ،المممكة العربية السعكدية ،جدة
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تتميٌز الكتابة الأنثكية بمضمكنيا الخاص الٌذم يعبٌر عف قضايا مرتبطة بمككناتيا  -
 . كمف الخصائص الأخرل نذكر أيضا:1كمكاقفيا كتصكٌراتيا الٌتي تتأسٌس عمييا الحركة النٌسكية"

 الرٌجؿ.  رؤيةخاصٌة مختمفة عف ؤية الأدب النٌسكم يحاكؿ أف يرصد ر  -"
 .2حرر مف السٌيطرة الجسدية مف الرٌجؿ بتشكيؿ ىكية مستقمٌة لممرأة"التٌ  -
، كالحقيقة المذكرة (. -  الانجذاب لنظرة ما بعد البنيكية الرٌافضة لمجزـ
 تسريد الذٌات كمكاجية الكاقع ممٌا جعؿ مف الجسد رمزنا كمف الكتابة فعؿ تحرر.   -

جاءت نتيجة التأٌثر بالتٌقسيـ الغربي، كقد  لقد مرت الرٌكاية النٌسكية العربية بثلبث مراحؿ
 عمى النٌحك التالي: «حستين منلصرة»لخٌصيا الدٌارس 

كتابة المرأة بكعي قمـ الذككرة في زمنية ما قبؿ عصر النٌيضة مثميا الخنساء، كليمى  -1"
 الأخيمية، كرابعة العدكية.

 لتٌحرر كالمساكاة.كتابة الأنثى في سياقيا الرٌكمانسي، الممتزـ الباحث عف ا -2
الكتابات النٌسكية العربية المجسدة لممعركة مع الثقٌافة الذٌككرية، مثؿ كتابات غادة  -3

 . 3السٌماف، سحر خميفة كليمى عثماف"
نستنج ممٌا سبؽ أف الركاية النسكية نشأت عمى يد العرب كالغرب، فكاف لكؿ كاحد لمستو 

بة، فبرزت عدة عالمات ككاتبات أثريف رصيد المرأة الخاصة في سبيؿ النيكض كالرقي بيذه الكتا
، فرغـ كؿ العراقيؿ التي صادفت ىذا النكع مف الأدب إلا أنو  (مف كلب الطرفيف ) العرب كالغرب

برز في الساحة كعرؼ تطكرا لا مثيؿ لو، كتميز بعدة خصائص جعمتو يتفكؽ عمى الكتابة 
 ر خاص بو.  الرجالية، فقد عالج قضايا عامة كأصبح لو جميك 

 
 

                                                           
 .  09ص ،السابؽالمرجع  ربيعة بدرم، -1
الأربعاء  ،القاىرة العدد الحادم عشر،meo) )جمة سكية العربية، مكاية النٌ في الرٌ  المرأةخصائص كتابة  أحمد رجب، -2

 . 02، ص18-02-2019
كية بيف القضية كالجمالية. ركايات سحر خميفة أنمكذجا. مذكرة مكمٌمة لنيؿ شيادة الماستر، الكتابة النٌس مريـ زقمي، - 3

  . 26-25، ص ص 2015-2014، جامعة محمد بكضياؼ، المسيمة، الجزائر بكديسة بكلنكار .أ إشراؼ
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 قضليل المرأة في الكتلبة النّستوية:  -7
بعد فترة مف النٌضاؿ الطٌكيؿ استعادت المرأة صلببتيا كقكٌتيا كمكانتيا، فشرعت في بناء   

شخصيتيا، عف طريؽ الكتابة، فتعدٌدت مكاضيع كتابتيا عمى الصٌعيديف الشٌخصي كالعاـ. 
بجسدىا، ككتبت لتناقش كجكدىا في المجتمع، ككضعيا "فتحدٌثت عف عكالـ الأنثى، كعلبقة المرأة 

المادم كالنٌفسي كالثقٌافي...الخ. إف ىكاجس الكتابة لف تنحصر فقط عمى عالميا الخاص، بؿ نقمت 
لنا ما يحدث في المجتمع مف كؿٌ النٌكاحي سياسيا، اجتماعينا، ثقافينا؛ فنقمت لنا قضايا الشٌعكب ككؿٌ 

. فقضايا الأنثى متعددة 1ا، فغدا كؿٌ عمؿ ليا لكحة فنية حكؿ المجتمع"المتغيٌرات الٌتي لحقت بي
بتعدد البيئة كالصعكبات التي تكاجييا، كالمجتمع الذم يسيطر عمييا، فكاف لزاما عمييا أف تنيض 

 بنفسيا كترقى بكتاباتيا. 
 مف بيف القضايا الٌتي كتبت عنيا المرأة نذكر: 

 القضليل الاجتملعية:  -7-1

متبٌع لمقضايا الٌتي عنيت بيا كتابات المرأة يجد أف ليا أبعادا عدة، منيا البعد النٌضالي إف ال
كالاجتماعي كالثٌكرم، فمعظـ مقالاتيا تحدٌثت فييا عف المرأة كدكرىا في المجتمع، ك"أفضؿ مثاؿ 

ى قضايا الٌتي دعت بعد الاستقلبؿ إلى تككيف منظمة نسائية تتكلٌ  ) زىور ونيستي(عف ذلؾ الكاتبة 
. كمف أبرز القضايا اٌلتي استحكذت عمى اىتماـ 2المرأة مف أجؿ حياة أفضؿ ليا كلمجتمعاتيا"

نظرة ك  قميدية،كذلؾ العلبقات الاجتماعية التٌ ثانية، ك  كاج مف امرأةحديد الزٌ بالتٌ المرأة قضية الزكاج، ك 
ارية، نابعة مف أسس تربكية حضك  المجتمع لممرأة العاممة. فقد سعت المرأة إلى بناء قيـ اجتماعية

  أصيمة.

 قضليل المرأة:  -7-2

لمرأة، مف خلبؿ إقحاـ مكاضيعيا ككؿٌ ما يخٌصيا في رف صكرة احاكلت الكاتبات أف يحرٌ 
ؿ ركاياتيف لأف كيض المفيكمات المغمكطة حكؿ المرأة، فسعيف مف خلبكتاباتيف، كحاكلف تق

                                                           
، مجمة المغة كالأدب، يمينة عجناؾ بشي، قضايا المرأة في الكتابة النٌسائية الجزائرية ) زىكر كنيسي أنمكذجا( - 1

 .328، ص01/09/2016 الجزائر، ،2 البميدة جامعة كالمغات، الآداب كمية، 20العدد
 .316ص  ،فسونالمرجع  - 2
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 ،كعكالـ الأنكثة ،اكلف قضايا المرأة في أبعاد مختمفةفتن"فاكت بيف الجنسيف، التٌ يعكسف المساكاة ك 
جؿ بالمرأة، كعدٌة مكاضيع شكؿ علبقة الر ك  رة،المتحرٌ كالمثقٌفة، ك  طة،المتسمٌ المرأة المتمرٌدة، ك ك 

 Mary وولستتونكرافت ملري) البريطانيةلمكاتبة  «ماريا أك مظالـ النساء» مثاؿ ذلؾ ركايةأخرل. ك 

wollstonecraft )"
1

  اتية.ؿ سيرتيا الذٌ يا تمثٌ إضافة إلى أنٌ  ،تي تدافع فييا عف حقكؽ المرأةالٌ  ،

 قضليل الحب:  -7-3

المكضكع الأكثر بركزنا، إذ كتبت عنو بكثير مف الجرأة  سائيةكاية النٌ ؿ الحب في الرٌ يمثٌ 
 كالحماس، فالحب فعؿ ككني كقيمة إنسانية لو مكانة خاصٌة لدل البشر، فميما حاكؿ الرٌجؿ أف
يعبٌر عنو فمف يصؿ إلى قكٌة تعبير المرأة عنو، فيي تحاكؿ إعادة المعادلة الإنسانية حكؿ علبقة 
الرٌجؿ بالمرأة في أبسط عناصرىا الأكٌلية، كتقدـ مرافعة قكية عف المرأة كحقٌيا في الحياة؛ "كمف بيف 

 «امرأة مف ىذا العصر»الرٌكايات النٌسائية المتعدٌدة الٌتي كتبت حكؿ ىذا المكضكع، نذكر ركاية 
كلا  ،2"(Jane austen) جلين أوستتن لمكاتبة  «حب ك كبرياء»لمكاتبة )ىياـ البيطار(، كركاية 

 يشترط الحب أف يككف بيف الرٌجؿ كالمرأة فقط، يككف في حب الكطف كالأىؿ كالأصدقاء. 

  قضليل الستيلستة والوطن: -7-4

النٌسائي، عمى عكس الأقكاؿ الشٌائعة القائمة  يت المتف الحكائىي القضايا اليامة الٌتي شكٌم
بأف الرٌكاية النٌسكية مقتصرة فقط عمى الحب كالأسرة كالأطفاؿ، "فقد اقتحمت المرأة الميداف 
السٌياسي ككتبت عنو، كذلؾ راجع إلى أف كضعيا الاجتماعي لا ينفصؿ عف الكىضع السٌياسي 

،  لدل النساءحكة الػػػكعي صىػػػك نٌكع مف الرٌكايات العاـ، كالشيء الٌذم نلبحظو عند قراءة ىذا ال
مػػف  أسسضػرف رؤيػػا جديػػدة تضػع جتمػػػػاعي كالسياسػػػي كيستحلاكينتقػػػػدف الكاقػػػػع امػػػف فالنسػػػاء يحمٌ 

. 3"مميامة العربية بكاكازدىار الأياسي البقاء السٌ ، كمػػف أجػػؿ ءاؽ كػػؿ مػػف الرجػاؿ كالنسػػانأجػػؿ اعتػ
بؿ شمؿ أكضاع المجتمع عامة كالفرد  فقط عمى مسائميا، فيقائم يالـ يكف تفكير المرأة كميكل

                                                           
 .04ص ،2017أكتكبر  01الثلبثاء بيركت، ،09العدد مجمة حكمة، الأخلبقيات النسكية، زينب صلبح، - 1
  .6ص ،2017يناير 24، لندف، 41العدد الثقافة العربية،كقع المغة ك م ،جيف أكستف الراديكالية الخفية رم،محمد بك - 2

كذناني  ه، إشراؼ د.افاطمة مختارم، الكتابة النٌسائية، أسئمة الاختلبؼ كعلبمات التٌحكؿ، رسالة لنيؿ شيادة الدٌكتكر  - 3
 .176، ص 2014-2013اح، كرقمة، الجزائر، ببكداكد، جامعة قاصدم مر 
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أجؿ  مف خاصة، فقد كتبت كنقدت كؿ ما رأتو منافيا لمكاقع، كعممت عمى النيكض بأمتيا كتقدميا،
 القير.   مجتمع سالـ خالي مف الظمـ ك 

كتبف عف مكضكع كاحد أك مشاكؿ كىمكـ المرأة أف الكاتبات لـ يكف ي ،مما سبؽ ،يتبيف لنا
فعبٌرف عف كؿ المكاضيع بطريقتيف  ،فقط، بؿ تجاكزنا ذلؾ ليعبرف عف الكاقع السٌياسي كالاجتماعي

  فقد استطعف بذلؾ أف يجعمف مكانة ليفٌ في المجتمع كالأدب.  ،الخاصٌة كأسمكبيف

 نملذج من الأدب النّستوي العربي: -8
ف تثبت مكانتيا عبر كتابتيا، كتصنع لنفسيا مكانة في الأدب، فقد استطاعت المرأة أ 

تصدرت أكثر القكائـ تأثيرا، فالعديد مف النساء صنعف أسماء كبيرة، سكاء عربيا أك غربيا، نذكر 
 بعض الكجكه البارزة : -فيما يمي -منيف

فاع عف حقكؽ أدبية ككاتبة عربية، كلدت في النٌاصرة، كاف ليا دكر في الدٌ مي زيلدة:  "-
المرأة، كالمطالبة بالمساكاة، فيي رائدة مف رائدات النٌيضة النٌسائية العربية، استطاعت عبر 

 . (مسيرتيا أف تقدـ صكرة جديدة لممرأة. مف أشير كتبيا ) بيف الجزر كالمد 
: طبيبة ككاتبة مصرية مدافعة عف حقكؽ المرأة، كتبت العديد مف الكتب عداوينوال الستّ  -

 المرأة، كخمسيف عملبن متنكٌعنا، بيف الرٌكاية كالقصٌة ك لمسرحية كالسٌيرة الذٌاتية.عف 
كاحدة مف أشير ركائيات الجزائر، كىي أكٌؿ سيدة عربية تحصٌمت عمى عضكية  آستيل جبلر: -

 ـ. 2009أكاديمية لمٌغة الفرنسيٌة. لقد لامست كتاباتيا قمكب الكثير، رشٌحت لنيؿ جائزة نكبؿ للآداب عاـ 
: كاتبة مصرية، تراكحت أعماليا النٌقدية المنشكرة بالإنجميزية كالعربية بيف رضوى علشور-

 الإنتاج النٌظرم كالأعماؿ المرتبطة بتجارب أدبية معينة، كمف أشير أعماليا "غرناطة" .
: كاتبة كركائية جزائرية، مف أشير الكاتبات العرب. صنفت ركايتيا أحلام مستتغلنمي-
 لجسد" كأفضؿ مائة ركاية عربية، كفازت بالعديد مف الجكائز."ذاكرة ا

كاتبة جريئة عرفت بأيقكنة الأدب النٌسكم، مف أشير أعماليا ) تاء فضيمة الفلروق:  -
. حاكلت مف خلبؿ أعماليا أف تنقؿ إحساس المرأة كشعكرىا كمعاناتيا ، جراء العنؼ (الخجؿ

 كالاغتصاب. 
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المتمردة في كتاباتيا، ركٌزت عمى حؽ المرأة الضٌائع دية عك الكاتبة السٌ  :ستيلم مرضى -
 ككيفية استرجاعو. مف أشير ركاياتيا "المتمردة".

، أثارت ضجٌة في الأردف حيف كتبت ركاية"خارج ة أردنية متميزةركائي :عفلف البطلنية -
، حاكلت 1مة بمدىا " الجسد"، كلقد منعت ىذه الرٌكاية مف النٌشر مف قبؿ كزارة الإعلبـ كالثقٌافة لحكك 

 .مف خلبليا تبشيع صكرة الرٌجؿ العربي بكؿ الصٌكر )الأب، الأخ، الزٌكج، الابف..(
انطلبقا مما أسمفنا ذكره، نستخمص أف كتابات المرأة لـ تتمحكر عمى مكضكع كاحد، بؿ 

لؾ فتشكمت عدة أسماء لامعة في ىذا الأدب، كاستطاعت بذ ،حاكلت الإلماـ بكؿ قضايا المجتمع
الانتصار في حربيا مع الرجؿ، رغـ القير كالظمـ المذيف فتكا بيا، فبفضؿ صرامة الكاتبات 
النٌسكيات كقكٌتيف استطعف أف يحطف بصمتيف في الأدب، كذلؾ بإيصاليف رسالة إلى العالـ 

 فيي لؤلؤة عصرىا.  ،مفادىا أف لممرأة مكانة متربٌعة في الأسرة كالمجتمع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           
كاتبات فرضف أسماءىف أدبيا في اليكـ العممي لممرأة، مجمٌة اليكـ السٌابع، العدد  7الرٌحماف، أشير ينظر: محمد عبد  - 1
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 مبحث الثلني: نشأة الرواية البوليستية وبعض نملذجيل  ال

: تمييد  
أخرل، فيك أدب  انأحياالأسكد  بالأدب، ك انأحيايكصؼ الأدب البكليسي بالأدب الميمش  
لأنو  «ميمود بن حيمودة» كما يصفو الباحث المتخصص في الأدب البكليسي الجزائرم"ىامشي 
لكف ىذه اليامشية تظؿ كصفا الكلبسيكي، ك  ييعيش عمى ىامش مفيكـ الأدب الرسمعاش ك 

فالأدب البكليسي يظؿ أدب لا تمجأ إليو إلا فئة صغيرة  .1"عمكميا رغـ ظاىر التحديد الذم فييا
 رغـ جيكد الأنامؿ البكليسية في النيكض بو.    ،مف الكتاٌب

ىؿ ف الميؿ غطاء مناسب لأفي المٌيؿ تحدث الجرائـ لأمما يتفؽ عميو الكثيركف أف "
نساف في الميؿ يختفي المجرـ ببساطة، كيقتؿ الإتنشط الرغبات، ليامش، في الميؿ تتحرؾ الغرائز ك ا

كاقع الجريمة، كالمحلبت كذلؾ نجد المحقؽ يتحرؾ ليلب قاصدا م. دلة بذكاءالأ يفتبسيكلة، كتخ
حداث كؿ الأفكار ك اؿ المساعد عمى جمع كؿ الأف الميؿ يمثؿ العنصر الفع. إ2"ركاتالشٌ الفارغة ك 
 لغمكض. اك  بالألغاز مميءك نص بكليسي أركاية  إلىلتتحكؿ 
نيا أرغـ  ياالذككرية، فكاف لممرأة نصيبيا مننثكية ك كتابات الركاية البكليسية بيف الأختمفت ا

المعتقدات، لكف رغـ كؿ ذلؾ سعت لتثبت الميمش، بحكـ ىيمنة القيـ ك  خيؿلا تزاؿ الآخر الدٌ 
 -ىذا الفصؿ فا ذلؾ في المبحث الأكؿ منككما بي -"  الذمى" بالأدب النسكمذاتيا، فظير ما يسم

  .المؤنث مف تسمط الثقافة الذككريةنثكم الذم تسعى فيو المرأة لحماية كجكدىا يعتبر الميثاؽ الأ
مف الفنكف الأدبية النثرية، تتميز بسردىا لمجمكعة مف الأحداث، فيي  اتعتبر الركاية فن 

مرآة تعكس ثقافة المجتمعات بيف ماضييا كحاضرىا؛ فيك يفتح  اس الأدب الذم ييعدنجتندرج كفؽ آ
للئنساف بكابة التعبير عف كؿ ما يجكؿ بخاطره بأرقى العبارات. ينقسـ الأدب إلى أدب مركزم 

نكاع منيا: الركاية الشعبية، أرسمي كأدب ىامشي ميمش غير معترؼ بو، تنضكم تحتو عدة 
  كغيرىا. ركاية الخياؿ العممي، الركاية البكليسية،

                                                           
  .56، ص2020نكفمبر 30 ،، بغداد65دبية كالفكرية، العددة الركاية، مجمة جيؿ الدراسات الأسركر طالبي، مسير  -1
  .13ص  فسو،المرجع ن -2
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بحثنا ىذا يتمحكر حكؿ كاحد مف أىـ أنكاع الأدب اليامشي كىك الركاية البكليسية، مك 
 لى مفيكميا كعكامؿ ظيكرىا كانتشارىا، كأنكاعيا، كأىـ عناصرىا، كبعض نماذجيا. إكسنتطرؽ 

 مفيوم الرواية البوليستية:   -1
أنٌيا مف ػ "ب( Le Petit Robert)" روبير الصغيرمكس "في قاكرد تعريؼ الركاية البكليسية 

الركاية تقريبا... ك  المغزية ك  جراميةالإ عماؿالأتختص بكشؼ  ،نتباهللبدبية المثيرة نكاع الأالأ
نٌيا ترتكز عمى الجانب المفرع ذم يستبدؿ الرعب بالسكينة، أم أالبكليسية حكاية تبدع البرىاف ال

ما ييٌمنا . ك 1"شخصيات كفؽ حركة محكمة كمضبكطة سمفا مف الكاتباب الذم تتحرؾ فيو الكالجذ
تحريؾ لأفٌ دكرىا يقكـ عمى  تفر عنا حتى النياية،ك  تشدنا إلييا الركاية البكليسية فأ ىنا ىكىا 
  بكاسطة حركة مضبكطة كحركة الساعة. مخيمة كالمشاعرال

ف "أنٌيا تختص بالشرطة عي الكبير" يبيالمكسك  سالقامك "آخر ليا في  اكما نجد تعريف
تضعيا في مشيد قد تركييا لنا ك  مياميا، كالتحقيؽ البكليسي ىك الذٌم يعتمد عمى الشرطة...ك 
فالركاية البكليسية تيتـ بالدرجة الأكلى بكؿ أشكاؿ الإجراـ، التي تباشر  .2تحقيؽ الإجرامي"ال

 الشرطة في التحقيؽ بخصكص حيثياتيا بميارة كدقة.   
 ،خرمف ناقد إلى آ ختمؼالركاية البكليسية ت مفاىيـؿ التعريفيف السابقيف أف يتبيف مف خلب

كؿ عمى كجية نظر كاحدة تتمثؿ في أنٌيا سرد لكاقع كأحداث جريمة، بأسمكب مشكؽ لكنيا تتش
 . أحداثيا في أجكاء بالغة التعقيد تتخممو ألغاز تدكر ،غامض، مثيرك 

   : نشأة الرواية البوليستية -2
نشأة الركاية البكليسية إلى العصكر القديمة، ) فيناؾ مف ينسب أصكؿ نشأتيا  كؿأص تعكد

إلى الغرب "إنجمترا"، لكف الحقيقة ظيرت بشكميا المعاصر في فرنسا عمى يد كاتب أمريكي اسمو 
، كىك المؤسس الحقيقي لفف التحرم، كيعد أبا لمركاية  (Edgar Allan Poe ادجلر آلان بو)

                                                           
 الجامػعي الػنشػػر ، مديػريػػة12 العدد كالآداب، لمٌغػػػات قالمة جامعة حكلياتحناف بف قيراط، أنطكلكجيا الركاية البكليسية،  -1

  .429، ص2017ديسمبر  ، الجزائر،قالمة ،1945 مػػام 8 جامعػػة
 ،2012 دار سيانترا ، تكنس، ،2ط ف،لباحثيا فترجمة عدد م القامكس المكسكعي الكبير، آف ريبكؿ، ،جاؾ مكشمر -2
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مف خلبؿ  اؾ مف الميتميف بالركاية البكليسية يرجعكف  نشأتيا إؿ الكتاب العرب،البكليسية، كىن
، تمؾ القصة التي حكتيا "شيرزاد" لمممؾ "شيريار" 1( بكتاب" ألؼ ليمة كلية احات الثلبثة"لتف"ا ركاية

في الميمة التاسعة كالعشركف، كاف مختصرىا أف صيادا كجد كنزا بالبحر فاشتراه منو خميفة 
لا  ،فكجد فيو امرأة مقتكلة ،مميف "ىاركف الراشد"المس فأمر بالبحث عف القاتؿ في ثلبثة أياـ كا 

 سيقتؿ.
( Charles Dickens)تشلرل ديكنز "، أسيـ   Edgar Allan Poe إدجلر آلان بوبعد "

 بشكؿ مميز في تطكر الركاية البكليسية، كذلؾ مف خلبؿ ركاية "البيت المنعزؿ".  
ريجي بالقركف الغابرة، كىذا ما يؤكده  -كما أسمفنا القكؿ -ليسية مرتبطةإف الركاية البك 

: يقكؿ " حيثلركاية البكليسية ك تأثير الفكر العممي"ا ييرفي مؤلفو الشٌ  Régis Messacميستلك 
ربية كالفمكمكر السمتيكي  إلى الأساطير الغ"بعد دراسة متأنٌية أجد أف أصكؿ الخياؿ البكليسي تعكد 

. فأصكؿ الركاية البكليسية ترجع، في تصكر ريجي ميساؾ، إلى أساطير 2المقدسة..." الكتابات
عدة، أم أف إيجاد أصكؿ تمؾ الركاية يحتاج إلى بحث مطٌكؿ كمكثؼ، "فيي لـ تصبح جنسا أدبيا 
متميز المعالـ ذلؾ أنيا كليدة الحداثة الغربية التي عرفتيا أكركبا بعد الثكرة الصناعية، ككاف  

باؿ عمييا يزداد شيئا فشيئا، لأف مكضكعاتيا كانت تعبر عف مشاكؿ الطبقة الفقيرة كالميمٌشة الإق
. كبدأ ىذا الفف في إثارة التشكيؽ كالغمكض في نفسية 3في المجتمع، مف انتشار الجرائـ كالمخدرات"

الجريمة بشكؿ القارئ، فازدىر كلاقى إقبالا كبيرا مف القراء، فقد رسـ صكرة لثقافة المجتمع كعالج 
مشكؽ يحمؿ الكثير مف التساؤلات، ففي كؿ صفحة مف الصفحات يتطمع القارئ إلى اكتشاؼ 

 المزيد مف الأحداث، كيغكص أكثر في عمؽ الجريمة.   

                                                           
 .  05ص ،2019مارس 18مصر،  ،21العدد  نشأتيا كتطكرىا، مجمة ساسو بكست، .الركاية البكليسية رائد يكنس النبراكم، -1

-http://e ،ميالشعبية العال عبد القادر شرشاؿ، المخياؿ في الأدب البكليسي كأصكلو الأسطكرية كالاجتماعية في الثقافات - 2
bibilio.univ-mosta.dz. ،  :13-12ص  .، ص2021جكاف 12 تاريخ الزيارة: ،2003سبتمبر 21تاريخ الإنزاؿ.    

 ،21العدد  مجمة الجزيرة، أمير تاج السر، الركاية البكليسية في الأدب العربي، -3
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/11/26/، 15 تاريخ الزيارة: ،26/11/2012 زاؿ:تاريخ الإن  

 .10، ص2021جكاف 
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لقد عيرفت الركاية البكليسية في أمريكا باسـ الركاية السكداء، فقد " كثرت الجرائـ كالفساد في 
 Dashiell داشيل ىلميت، ككاف الفضؿ لمكاتب 1933ك 1919الفترة الممتدة ما بيف 

Hammett في ركاياتو البكليسية، حيث عمؿ عمى إظيار  الذم قاـ بسرد كنشر تمؾ الأحداث
الكجو الصحيح لمدينة فرانسيسكك التي يملؤىا الفساد كالخمر كالجرائـ عمى عكس ما كاف يعرؼ 

ىذه المدينة اؿ في نقؿ الأكضاع السائدة في داشيؿ ىاميت الدكر الفعفكاف ل. 1عنيا كما ينشر"
   .الذم كانت تتخبط فيو لبؿ كتاباتو، إذ فضح الكضع المزرمكذلؾ مف خ

ذا ألقينا نظرة عمى الركاية البكليسية مف جانب تمركزىا عمى الجريمة فقط، نجد أف  كا 
لإنساف، حيث قتؿ أصكليا تختمؼ تماما بالنسبة لما ذكر خمفا، فيي ترجع إلى بداية خمؽ كظيكر ا

قابيؿ أخاه ىابيؿ، كىذا ما يذىب إليو "فرانسكا ريفار" في قكلو: "فإف ميلبد النص البكليسي متصؿ 
كىذا ما يؤرخ للئنساف كعلبقتو مع بني  2بالإنساف الأكؿ كبالتحديد مع أكؿ نٌكاة في المجتمع"

 جنسو. 
تماد عمى الشخصيات يحاكؿ الرٌكائي في ركايتو البكليسية الكشؼ عف العنؼ بالاع

، حيث تجمس 3«الشمس في عمبة»في ركايتيا  ستعيدة ىوارةكالضحية كالأحداث، كما فعمت 
ذا ما عدنا  الشخصيات في أحد المنازؿ تشاىد ما أنجزتو مف تدمير كقتؿ عمى شريط فيديك. كا 

ركزت عمى  بصفة عامة إلى الركاية البكليسية الجزائرية "نجدىا حاضرة في حقبة التسعينيات، فقد
كاىتمت بالكشؼ عف الشخصيات كالمسببات في الجريمة، كعالجت  ،كؿ أشكاؿ الإجراـ كالعنؼ

قضايا السرقة كالقتؿ كالمخدرات، كغيرىا. ككانت أسيرة لقصص العنؼ كالإجراـ التي كانت تعيشيا 
كليسية مع مرحمة الجزائر، كلـ تستطع الخركج عف دائرتيا. كبذلؾ تزامنت كتابة الركاية الجزائرية الب

، مما جعؿ الركائي يطمؽ العناف لكتاباتو كيسجؿ شتى المكاقؼ،  فالركاية البكليسية  4كقكع الأحداث"
 -كغيرىا مف بمداف العالـ -ليست أدبا جديدا عمى الساحة الأدبية الجزائرية، ذلؾ أف الجزائر تشيد

 تاباتيـ.   عمميات إجراـ كأعماؿ عنؼ، ما يميـ الكتاٌب الجزائرييف في ك

                                                           
   .434حناف بف قيراط، المرجع السابؽ، ص -1

 .17عبد القادر شرشاؿ، المرجع السابؽ، ص  - 2
 .17، ص2010 ،الشريؼ حبيمة، الركاية كالعنؼ، جدار الكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، الأردفينظر:  -3

 .14، ص 2021يناير  22، فمسطيف، 11العدد  ،ية البكليسية جزائريا، مجمة القدس العربيعثرة الركا ،سعيد خطيبي - 4
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  :أنواع الرواية البوليستية -3

، الضٌحية ك لمركاية البكليسية عناصر م ككؿ عنصر منيا  ؛المحقؽيمة تتمحكر حكؿ المجرـ
يختص بنكع معيف، كمف ىذا المنطمؽ نستخمص ثلبثة أنكاع لمركاية البكليسية كىي: ركاية المشكؿ، 

 ذكر بعض أعلبميا، كفؽ الشكؿ الآتي:  ركاية التشكيؽ كالركاية السكداء، سنقكـ بتحميميا ك 

 : رواية المشكل -3-1

في ركاية المشكؿ ىك المحقؽ، حيث يبدع العنصر الأساسي ييجمع الدارسكف عمى أف "
الركائي في إظيار قدراتو الذىنية كتقمصو للؤحداث بكاقعية، ككيفية جمعو للؤدلة الغامضة لمغكص 

الدلائؿ المقدمة، كيجمع شتاتيا حتى يظفر أخيرا في أحداث الجريمة. فيك في بحث دائـ عف 
، كيظؿ المحقؽ في حالة صراع دائـ مع مجرـ ذكي أك غير معركؼ، فيككف التحقيؽ 1بمبتغاه"

  بعيدا عف مسرح الجريمة كفي ىذه الحالة تسمى الركاية تحميمية.
 كمف أىـ أعلبـ ىذا الاتجاه نذكر:

م كضع ضكابط الركاية البكليسية التي : ىك الذ Edgar Allan  Poeإدغلر آلان بو
، "كقد كتب أكؿ ركاية بكليسية عنكانيا  ،  حيث كاف شرطيو «جريمتا شارع مكرغ»نعرفيا اليكـ

الياكم اللبمع الذم يستخدـ المنطؽ لحؿ ألغاز  « Auguste Dupinاوغستت دوبين»السرم 
 كمركٌعة، مراكغة كانت فقد كالغمكض،كقد عرفت كتابات إدغار بالأسرار   .2كملببسات الجريمة"

   كالرعب. الحيرة فيو كتثير القارئ ذىف كتشغؿ الألغاز، مف الكثير تحمؿ
تميزت بخياليا  "تعتبر مف أعظـ كتاٌب عصرىا،  : Agatha christieأغاتا كزيستي

لركاية البكليسية مف لمجرائـ، فحكلت ا إبداع الحبكات المعقدة لإبراز العالـ المتكحش الخصب في
، كمف أشير مؤلفاتيا: جريمة في قطار الشرؽ السريع، لى قصة تتحدل عقؿ القارئقصة الحبكة إ

. فيذه الأديبة ركائية مف نكع خاص، تحتؿ المرتبة الثالثة 3جريمة في ممعب الغكلؼ، مرآة ميت"

                                                           
 .7-1ص  ،، ص2010ديسمبر 7 ، مصر،19العدد  مجمة مكضكع، إيماف الحيازم، أنكاع الركايات، - 1

  . 436حناف بف قيراط، المرجع السابؽ، ص  -2
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في تصنيؼ الكتب الأكثر تصنيفا في العالـ، كلقد تربعت عمى عرش ركايات الجرائـ، كترجمت 
 اليا إلى عدة لغات.أعم

 رواية الإثلرة:  -3-2

ىذا النكع مف الركايات يحبس نفس القارئ بما فيو مف تسمسؿ مفاجئات، كانقلبب مكاقؼ، 
"كيحرص النقاد عمى عدـ  فينشر نكعا مف الغمكض كالرغبة في اكتشاؼ مجرل تسمسؿ الأحداث،

، Arthur Conan Doyleويل آرثر كونلن د ) كمف أشير مؤلفييا: كشؼ العقدة في مقالاتيـ،
تعرؼ ك  .William Eric Phillips)"1، ويميلم ايريش Agatha christieأغلثل كريستتي 

الركاية  سير أحداث بحث دائـ عف إذ يظؿ في ركاية الإثارة بتأثيرىا عمى نفسية القارئ كالمتمقي،
لنياية مفتكحة لإثارة كمجريااتيا، مما يجعمو يتخيؿ نياية لمجريمة، فمعظـ الركائييف يترككف ا

 الغمكض كالتشكيؽ. 

 الستوداء:  الرواية -3-3

الشخصية المحكرية في الركاية السكداء ىي المجرـ الذم فإف عمى عكس ركاية المشكؿ، 
يمكف أف يجد فييا الشيكع ك نكعا أدبيا كاسع الانتشار ك  ىذه الركاية تعدك" يسيطر عمى الأحداث،

مؿ عمى جذب أكبر عدد مف . فالركاية السكداء تع2"الأذكاؽ القراء مكضكعات مختمفة ترضى كؿ
  مف أىـ أعلبميا:ك   ،زدىارىاالقراء لانتشارىا كا

العنؼ  حيث تعرض في مجمؿ ركايتو إلى: Dashiell Hammett داشيل ىلميت -
 مف أشير أعمالو ركاية :البطؿ الذم ينتصر دائما في النياية، ك  كالقتؿ بالقكة كالشراسة، فيتصد

  .«red harvest  الحصاد الأحمر»
اياتو حكؿ الأغنياء كاستضعافيـ تدكر رك  :Raymond Chandlerريمون شلندلر -
  Der grobe النكـ العظيـ » ،« fare well my lovely كداعا جميمتي »مف مؤلفاتو: لمفقراء. ك 

schlaf».  
                                                           

 . 06ص ،2018 رديسمب ،السعكدية المممكة العربية ،أرامكك ،20البكليسية، مجمة القافمة، العدد فكتكر سحاب، الركاية  -1
2

مجلة الإمارات الٍوم،  ،د بن مٍلود الواتًممح تزجمة، . شغف ٌزضى جٍوش من القزاءالزواٌة السوداء ،مدرٌد إفً -

  .50ص ،2012أكتكبر  31 ،دبً ،مؤسسة دبً للإعلام ،50العدد
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، العناصرر مف كؿ نكع حكؿ عنص يتمحكر ،ف لمركاية البكليسية عدة أنكاعنستخمص أ
ركاية الإثارة تدكر أحداثيا حكؿ الضحية، أما الركاية اية المشكؿ تتمحكر حكؿ المحقؽ، ك فرك 

عؿ القارئ راغبا في ىذا ما يجك  كلكؿ ركاية ما يميزىا عف الأخرل، .تقتصر حكؿ المجرـفالسكداء 
 . اكتشاؼ فحكاىا

 :بعض نملذج الرواية البوليستية -4
العرب، فتعددت الكثير مف المؤلفيف الغربييف ك  لبكليسية اىتماـلقد استيكت الركايات ا
 1ف أشيرىالتي درست قضايا مختمفة، كالقتؿ كالسرقة كالإجراـ، كمالكتابات ذات الطابع البكليسي ا

 نذكر: 
ركايات الكاتب  إنيا مف أكثر :( Dan brown دان براون )لـ  «الرمز المفقود»"رواية  -

 ىلرفلرد روبيرت لانغدون ) . تحكي عف مغامرات بركفيسكر2009عاـ ا، صدرت تشكيقك  إثارة
Robert langdon) دان براونفي كؿ ركايات  شخصية الرئيسيةال Dan Brown الذم يصؿ ،

إلى مبنى الكابيتكؿ بعد دعكة مف صديقو لإلقاء محاضرة ليكتشؼ أمرا مريبا ، فتتحكؿ الركاية إلى 
شيئا عبر صفحات العمؿ الممتع بفضؿ غزارة الألغاز كعكامؿ عالـ غامض تتكشؼ تفاصيمو شيئا ف

 الإثارة كالتشكيؽ.  
 :( Agatha Christie اغلثل كريستتي) لـ" «جريمة في قطلر الشرق الستريع»رواية  -

صدرت  ،ذات الطابع البكليسي Agatha Christie أغلثل كريستتيكاحدة مف أشير ركايات 
ؿ تحصؿ عمى متف قطار الشرؽ السريع أثناء اتجاىو مف تناقش الركاية  جريمة قت .1934عاـ

ىيركيول دؼ تكاجد المحقؽ انفس الميمة التي حدثت فييا الجريمة يص، كفي اسطنبكؿ إلى لندف
تناقش ىذه الركاية ك  .يجد نفسو مضطرا لمتحقيؽ في جريمة القتؿالذي Hercule Poiret بوارو 

 .الفاعؿ الحقيقي كصكؿ إلىسعيو لممية التحقيؽ التي يجرييا بكارك ك عم
ثلبثية لمكاتب السكيدم  :  Stieg Lrsson) ستتيج لارستون) ـل «ثلاثية ممينيوم» رواية -

فتاة لعبت "، "فتاة ذات كشـ التنيف"تحت عناكيف )  ،2007، 2006، 2005صدرت في الأعكاـ 
                                                           

سكعة المك  ةمجم، عشر ركايات بكليسية مف أفضؿ ما كتب في الإثارة كالغمكض كالتشكيؽ، الرحماف حمادمعبد  - 1
 .  03، ص2019مام  24 ، العراؽ،06الشاممة، العدد 
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ئيسية ذاتيا، في تجمع ىذه الركايات الثلبث الشخصيات الر  "(.فتاة في عش الدبابير"، "بالنار
المثيرة في الكقت ذاتو، التي يحاكؿ الكاتب مف فة مف الأحداث الغامضة المشكقة ك سمسمة كثي

  .لا يمكف التعرؼ عمييا مف الظاىر اخلبليا أف يكصؿ لنا فكرة أف الكاقع دائما يخفي أمكر 
 مشكقة،غريبة ل ةركاي :(Gilbert sinoué جمبرت ستينويو )ـ "ل «الأزرقالموح » رواية -

يجتمع فييا ثلبثة رجاؿ ديف مف الديانات السماكية الثلبثة،  قصة مف آخر العيد الأندلسي، كىي
زمف محاكـ  فالركاية رحمة إلى. رؽ في غرناطةز الييكدية، لمبحث عف المكح الأكالمسيحية ك  الإسلبـ

ككيؼ آلت  ،حتى الييكد أيضافي تمؾ الفترة في حؽ المسمميف، ك مت ظالمجازر التي التفتيش ك 
 سبانيا.النصر لصالح ممكؾ إ الدماء إلىالأكضاع بالخديعة ك 

الركاية بشكؿ  : Celeste Ng ) إنغ ستيمستت ) ـل «خبرك بوكل شيئ لم أ»رواية  -
مركييف ، أك حتى غير الأتجاه الأمريكييف مف أصكؿ أسيكية أساسي تناقش العنصرية الأمريكية

 القصة تبدأ بخبر مقتؿ فتاة مف عائمة أمريكية مف أصكؿ الذيف يعيشكف في مجتمع أمريكي، فيذه
 تتابع الإحداث في محاكلة استكشاؼ أسباب كدكافع الجريمة. أسيكية ك 

تحكي  : ( Arnaldur Indriason ارنللدو اندريلنستون )ـ ل «جثة في الفندق»رواية 
عدة أياـ مف عيد ؾ قبؿ ذلركاية قصة اكتشاؼ عامؿ فندؽ مقتكؿ في غرفتو بطريقة غامضة، ك ال

سرعاف ما يتبيف أف المظير اليادئ الذم يبدك عميو الفندؽ، بالإضافة إلى حالة ك  ،الميلبد
 المكظفيف، تخفي الكثير مف التفاصيؿ خمفيا.

في ىذه الركاية  ": Agatha Christie ) اغلثل كريستتي) ـل «واختفى كل شيء»رواية  -
كلكف فجأة يتـ تشغيؿ مسجؿ صكتي  باب مختمفة،يتـ دعكة عشرة أشخاص إلى جزيرة ىندية لأس

حماية إلى يفضح أسرار كؿ الشخصيات عمى التكالي، ليتحكؿ اليـ الرئيسي بعد ذلؾ لكؿ منيـ 
 .  حياتو ىالحفاظ عمك  نفسو

تحمؿ في مضمكنيا قصة تختمؼ عف الأخرل، لكف كجيتيا إف كؿ ركاية مف ىذه الركايات 
ث يسعى كؿ مؤلؼ لإثارة الفضكؿ في نفسية القارئ عبر سرد ىك الجريمة، حيكمكضكعيا كاحد ك 

    أحداث مشكقة مميئة بالألغاز.
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 الرواية البوليستية الجزائرية:   -5
الركاية البكليسية الجزائرية ليست كافدا جديدا عمى المشيد في الجزائر، بؿ يعكد تاريخيا 

ت بكليسية متتابعة، نذكر ست ركايا يوستف خَضر"حيف أصدر إلى ما يربك عمى نصؼ قرف، 
عبد . ثـ تلبه «النمكر تتدخؿ»، «الجلبدكف يمكتكف أيضا»، «تكقيؼ مخطط الإرىاب»منيا: 

الذم أصدر في المرحمة ذاتيا ركايتيف، لكف بالكاد يذكر النٌاس ىذيف الاسميف كما  العزيز عمراني
ركايتيف  زىيرة عوفلنيأضافت  عبد العزيز عمرانيك يوستف خضر، بعد أف كتبيما لـ تعد متاحة

تعددت بذلؾ إصدارات الركاية البكليسية  .1.«قراصنة الصحراء»ك «صكرة مفقكد»بكليسيتيف ىما: 
الجزائرية بيف مؤلؼ كآخر، فقد أتاح تعدد الجرائـ لمكاتب أف يطمؽ عنانو كيكتب بكؿ أريحية كيعبر 

 بحرية، كمع ذلؾ تبقى بعض الأعماؿ محدكدة كغير معركفة. 
باتساع رًؤية كتاٌب الركاية سمحت " 1988أكتكبر  05انتفاضة  فالتذكير بأ كيجدر

الذم " "المحقق بوبمستعار البكليسية في الجزائر، فظيرت عمى إثرىا أسماء جديدة، منيا اسـ ال
ركايتو  1997، كالذم أصدر عاـ ) يلستمينة خضرة(صار يكقع أعمالو في ما بعد باسـ 

ية بكليسية جزائرية تصدر في الخارج، حيث انتقؿ صاحبيا لمعيش في ، فكانت أكؿ ركا«مكريتكرم»
: الحرية كالقراءة، فقد تعكد بكليسية الجزائرية ىكالميجر لاعتقاده أف الشرط في كتابة الركاية ال
الساعة شركط نجاح الركاية  إلى حد. كلا تزاؿ 2"القارئ المحمي عمى ركايات تأتيو مف الخارج

حة في الجزائر، كالإشكاؿ ليس في عدـ قدرة الكاتب عمى خكض ىذا النكع مف البكليسية، غير متا
 الكتابة فنيا، إنما في شركطو الاجتماعية كالسياسية غير المتكفرة. 

عددىا الدارس عبد القادر إف غياب النص البكليسي في الأدب الجزائرم يعكد إلى عكامؿ 
 :فيما يمي شرشاؿ

 السمطات. عدـ الفصؿ بيفطبيعة الحكـ ك  -"

                                                           
 .23، ص2021يناير  22 ، بغداد،04سعيد خطيبي، عثرة الركاية البكليسية جزائريا، مجمة القدس العربي، العدد - 1
  .55المرجع السابؽ، ص سركر طالبي، -2
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طبيعة المغة العربية كخصائصيا النحكية كالصرفية كالفكرية، حيث لا يزاؿ التعامؿ مع  -
المغة يخضع لصرامة القاعدة النحكية، عمى غرار ما ىك في لغة السرد في النص البكليسي 

 الغربي.
تعمقة أثر الثقافة العربية الإسلبمية في الكتابات الأدبية الرافضة لبعض المضاميف الم -

 بالجنس كالخمر ك لعلبقات الاجتماعية.
 اختلبؼ مفيكـ الجريمة في البيئة العربية الإسلبمية الجزائرية. -
تأثر الركاية البكليسية الجزائرية بالخصائص الفنية لمركاية الغربية، كتجمى ذلؾ لدل  -

ـ ممف ، كغيرى1"«يوستف خضير»، «جملل ديب»، «ستمستم عيستى»الكثير مف المؤلفيف منيـ: 
 استيكتو الحبكة البكليسية كالجريمة المصكرة في قالب ركائي أدبي. 

لا تزاؿ تبدك ككأنيا تخطك خطكاتيا الجزائرية في كقت متأخر، ك ظيرت الركاية البكليسية 
ذلؾ مف خلبؿ تطكير كرت بسرعة لتصنع لنفسيا مكانة، ك تط" ، كمع ذلؾ يجب الإقرار بأنياالأكلى

مف خلبؿ إدراج الحكايات في الحياة بدلا مف تركيا ييا الركاية الكلبسيكية، ك فكؽ فالجكانب التي تت
محطات، منذ البكليسية الجزائرية بمنعرجات ك  فقد مرت الركاية. معزكلة داخؿ عالـ المجرميف

، فكانت تعتبر مف الأدب الميمش، قميؿ القيمة، ىدفيا 2"نشأتيا غداة الاستقلبؿ إلى يكمنا ىذا
ما كانت مرتبة ىامة إلى جانب الأدب الرسمي بعداليكـ ذلؾ تحتؿ  كمع ،مف الإثارةالترفيو أكثر 

  .  مف الآداب غير الرسمية
 
 
 
 

                                                           
خية كالخصائص الفنية كأثر ذلؾ في الركاية يعبد القادر شرشاؿ، الركاية البكليسية. بحث في النظرية كالأصكؿ التار  -1

 . 160، ص2019نكفمبر  ، دمشؽ،ة، منشكرات اتحاد المغربالعربي
نكفمبر  ،الجزائر ،65 العدد ،العاـ السابع ،الفكريةك  دبيةالأ الدراسات جيؿ مةمج ،مسيرة الركاية البكليسية ،كسيمة بكسيس -2

  .19ص  ،2020
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نستخمص، في آخر جكلتنا في ىذا الفصؿ، أف الأدب النٌسكم أدل دكرا كبيرا في نقؿ 
ا في الحياة، مما صكرة المرأة الكاقعية، بمختمؼ تجمياتيا، فقد حمؿ لنا مشاعر الأنثى كقساكة خبرتي

جعؿ الركائيات يتسابقف حكؿ الكتابة. كيتميز الأدب النٌسكم بخصكصيات أتاحت لممرأة تشكيؿ 
سماع صكتيا للآخريف، كتمثيؿ كضعيا كالتعبير عف مختمؼ القضايا التي تمس كؿ فئات  ،ذاتيا كا 

 المجتمع.
البكليسي الذم يمثؿ  اتسعت مجالات اىتماـ المرأة الكاتبة، فشرعت في التأليؼ في الأدب

تحد أكبر أماـ الأنثى، حيث عبرت عف أعماؿ العنؼ كالإجراـ، ككميا حرص عمى إضفاء التشكيؽ 
كالإثارة عمى ركايتيا، كيظؿ النص البكليسي في الجزائر عامة، كالنسكم منو خاصة، غائبا كقميلب، 

بعض الأعماؿ اليامة، كىك  لعكامؿ عدة، لكف علبمات بركزه كتطكره تتجمى في أيامنا كبمدنا عبر
 ما قد يعد بأسماء نسائية قد تتخصص فيو مستقبلب. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الثلني

تجميلت السترد النستوي البوليستي في رواية 
 لنستيمة بولوفة «نبضلت آخر الميل»
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 المبحث الأول: جملليلت السترد النستوي.

 ."الميؿ آخر نبضات"خطاب العتبات في ركاية  -1

 تجميات صكت المرأة. -2

 المرأة كقضايا الكتابة. -3

 يجية التمرد الأنثكم. إسترات -4

 المبحث الثلني: عنلصر السترد البوليستي.  

 تجميات السرد البكليسي مف خلبؿ البنية السردية. -1

 الأشكاؿ الأساسية لمحركة السردية. -2

 الرؤية السردية كالحكار. -3

 "نسيمة بكلكفة" بيف أنكثة الكتابة كالأدب البكليسي. -4
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 سترد النستوي.المبحث الأول: جملليلت ال
 ف،الزم فم فعقدي ففي مجاؿ الكتابة الإبداعية ما يزيد ع مر عمى بدايات نسيمة بكلكفة

أظيرت تمكنيا مف فنيات السرد كحبؾ الأحداث، كتخكض بكؿ جرأة " إذالسرد كىي أكثر اىتماما ب
كاتبة كليد مسالؾ السرد الكعرة، ما يسيـ في تشكيؽ القارئ كشد انتباىو. كليس ارتباطيا بعالـ ال

، كىذا 1"، حيث ظمت منذ تمؾ الفترة رافضة الاستسلبـ لمصمت كالنسياف1996المٌحظة، إذ بدأ عاـ 
ما نلبحظو جميا في ركايتيا "نبضات آخر الميؿ" التي تغكص أحداثيا في عمؽ جريمة غامضة، 

ح محققة فقد كاف شغفيا ككلعيا بالأفلبـ كالمسمسلبت البكليسية كبيرا، ككانت تحمـ أف تصب
  .بكليسية، كقد تحقؽ حمميا عمى الكرؽ

حيث جاء "تعد ركاية "نبضات آخر الميؿ" ركاية اجتماعية أكثر مف ككنيا بكليسية، 
الخطاب البكليسي فييا خادما لمبعد الاجتماعي، الذم عرض المشاكؿ الاجتماعية كالعائمية 

 لمحكار بيف الشخصيات، كترتكز عمى الخاصة، كما تعد الركاية مف أبرز الأعماؿ الأدبية استعمالا
، إذ تعرض عرضا مأساكيا نياية عائلبت كبيرة، جرفيا  2"مكضكعات مضمرة بيف الكاتب كالقارئ

ررة أسئمتيا كمغذية بحثيا بصراع الطبقات، كيتجمى ذلؾ في انتقاؿ الكاتبة مف مرحمة إلى أخرل، م
 بأفكار كرؤل عميقة.  

 ضلت آخر الميل": خطلب العتبلت في رواية "نب -1

 العنوان:  -1-1

فيك عتبة أكلى مف عتبات النص، "العنكاف مف العناصر الأساسية المككنة لممؤلؼ الأدبي، 
يختزؿ نصا طكيلب، كما أنو عبارة عف مرآة مصغرة لمنسيج النصي، كعميو فإنو ذلؾ المفتاح الذم 

كسـ  يو الأمر، فالعنكاف يحمؿيستطيع القارئ مف خلبلو أف يحؿ ألغازه كيفككيا حسب ما يقتض

                                                           
ديسمبر  06، الجزائر، 13 خر الميؿ فككت لغزا كالبقية آتية، جريدة المساء اليكمية، العددآنادية شنكم، نبضات  - 1

 .7-5ص  .ص، 2014
مجمة فصؿ الخطاب، المجمد السابع،  اكلية،مقاربة تد.الحكارم في ركاية "نبضات آخر الميؿ" الاستمزاـ ،خديجة بكخشة - 2

 .08.ص، 2019جكاف  الجزائر،، غميزاف، المركز الجامعي أحمد زبانة، 26العدد 
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فيطالعنا عنكاف ركاية "نبضات أخر الميؿ" الذم يشد الانتباه، كيجعؿ القارئ في حيرة مف . 1"الكتابة
ستكشاؼ دلالتو، كفؾ غمكضو، فما أف يمقي نظرة عميو حتى يثير في لاأمره منذ البداية، فيسعى 

نكاف؟ ىؿ يجسد كيختصر الركاية مخيمتو تأكيلبت شتى، فيا ترل ما ىي تأكيلبت ىذا الع
  مضمكنيا؟

  الوظيفة الدلالية لعنوان رواية "نبضلت آخر الميل":

، نبضٍ نبضا، نبض الشيء نبض" :تعنينبضلت جاء في معجـ المعاني أف كممة    ، ينبيضي
تحرؾ مف مكانو، نبضَّ القمب، تحرؾ ضرب، نىبضت أمعاؤه، اضطربت، الجمع أنباضٍ، المصدر 

" في معناىا الاصطلبحي فتعني "المكجة المتكلدة في الشراييف نتيجة انقباض القمب  أما .2نىبىضى
كتعني أيضا الدقات، كيمكف سماع النبضات عبر تحسس الشراييف الكبيرة في جسـ الإنساف في 

ىي الخفقات كالدقات نبضات فال .3مناطؽ قربيا مف سطح جسـ الإنساف، مثؿ العنؽ كالمعصـ"
 .   جسٌيا كتحسسيا فكيمك ،أعضاء فيوك  سافنـ الإالتي ترتبط بجس

 في المغة "فيك عقيب النيار كمبدؤه مف غركب الشمس، الميؿ ضد النيار كخلبفو، الميلأما 
. أما اصطلبحا "فيك  الذم يعقب 4ظلبـ الميؿ، كالنيار الضياء كعميو يككف القصد منو الزمف"

 الميؿ يبدأ في اليكـ مف غركب الشمس، كحتىالنيار، كمف حضف الميؿ يكلد النيار، كتحديدا 

                                                           
 مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر، أنمكذجا، لفضيمة فاركؽ "تاء الخجؿ"ركاية  .خصكصية الكتابة النسكية لبنى عبدم، -1

 ،2019-2018 ،الجزائر ،عيف تيمكشنت ،المركز الجامعي بمحاج بكشعيب ،نادية مكاتأ. إشراؼ  تخصص أدب جزائرم،
 .34ص 

 ،2010، مصر دار غيداء لمنشر كالتكزيع، ،1ط، 1المجمد  ،عربي -معجـ المعاني قامكس عربيأحمد محمد عكؼ،  - 2
  . 186ص 

 ،2021 جكيمية 29 اؿ:تاريخ الإنز  ،www.mayoclinic.orgالأعراض كالأسباب،  نبضات القمب بدكف مؤلؼ، - 3
   .2021أكتكبر  29 تاريخ الزيارة:

 ،دار المعارؼ، 3ط ،باب اللبـ ،11، الجزء 6المجمد ، لساف العرب، الإفريقي منظكر بفأبك الفضؿ جماؿ الديف  -4
  .  156ص  ،ق1299 ،تكنس
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. كعبارة "آخر الميؿ" تعني نياية النيار، كىي المدة 1شركقيا في اليكـ الثاني، أم مف الفجر"
 الزمنية التي يسكد فييا الظلبـ. 

عتمدت "نسيمة بكلكفة" ىذا العنكاف لركايتيا لتدؿ عمى الجرائـ التي تحدث في أكاخر الميؿ، ا
لزمف الذم تكثر فيو الحكادث، كجرائـ القتؿ كالاغتيالات، ككؿ الجرائـ الشنعاء، فالعنكاف فالميؿ ىك ا

 يرتبط ارتباطا كثيقا بالركاية فيك يأخذنا إلى عمؽ كصمب الحدث الركائي.

يندرج عنكاف "نبضات آخر الميؿ" ضمف العناكيف التي تشكش فكر القارئ، كتحدث نكعا 
الناقد كالباحث "عبد الحؽ بمعابد" فإف "العنكاف مجمكع معقد  مف الصدمة لديو، كعمى حسب قكؿ

. كقد 2أحيانا أك مربؾ، كىذا التعقيد ليس لطكلو أك قصره، كلكف مرده قدرتنا عمى تحميمو كتأكيمو"
جاء عنكاف الركاية عمى شكؿ استعارة، فقد ربطت الركائية نبضات القمب بآخر الميؿ، فالميؿ لا 

كالنبضات شيء معنكم كذلؾ يرتبط بجسـ الإنساف، فقد جمعت "نسيمة ينبض فيك شيء معنكم، 
بكلكفة" بيف الزمف الذم حددتو بآخر الميؿ كنبضات قمب الإنساف، مما يجعؿ العنكاف يخفي الكثير 

 في جكفو كيؤكَّؿ عدة تأكيلبت.

 الغلاف:  -1-2

المفتاح البصرم الذم التي تمفت انتباه القارئ، فيك  ةمايالإف الغلبؼ مف الأشياء الأكلى 
يصاحب عتبة النص الركائي السردم، فيحمؿ ميزة كدكرا ميميف في كلكج أعماؽ الركاية، كالبحث 

 في تفاصيميا، فييختار بمقصدية، فالغلبؼ كمضمكف الركاية يرتبطاف في علبقة تكاممية.  

ة، كأف يسيـ لمغلبؼ أىمية كبيرة في الأعماؿ الركائية، فعمى المؤلؼ أف يكليو عناية خاص
فيك يعبر عف المضمكف كذلؾ يعتمد عمى عنصريف " في كضعو بصكرة تراعي الإبداع كالجماؿ،

                                                           
، 2020جكيمية  17 تاريخ الإنزاؿ:، https://www.muhtwa.com ،آية جابر، معنى كممة ليؿ كأصؿ التسمية - 1

 . 2021أكتكبر  27 الزيارة: تاريخ
لخضر لمياء، الأنكثة في الركاية الجزائرية المعاصرة. مقاربة سيميائية لركاية "ذاكرة الجسد" لأحلبـ مستغانـ، مذكرة  - 2

، 2014-2013ا، كىراف، الجزائر، ىكارم بمقاسـ، كمية الآداب كالمغات، جامعة الساني .لنيؿ شيادة الماجستير، إشراؼ د
 .119ص 
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كفكرة عف الغلبؼ، كيجب أف يتكفر الكاتب أف تككف لديو كجية نظر  ىما المؤلؼ كالفناف، فعمى
و . كفيما يمي نستعرض غلبؼ ركاية "نبضات آخر الميؿ" بجيتي1"تناغـ بيف الرسـ كالمكضكع

 الأمامية كالخمفية، بالتركيز عمى مككنيو الأساسييف: الصكرة كالألكاف.

 الصورة:  -1-2-1

تكشؼ لنا الكاجية الأكلى مف الركاية، المميئة بالألكاف الداكنة، 
صكرة متعددة المضاميف، حيث تصدٌر بالمكف الأصفر في 
منتصؼ الصفحة نكع كاسـ جنس الركاية، ما يكحي بالنكع 

ذم ينتمي إليو العمؿ )ركاية بكليسية(، ككأف اتفاقا الأدبي ال
سيعقد مع القراء عمى أف ىذه الأحداث ليست حقيقية، كفي 
أعمى الصفحة نجد اسـ الركائية "نسيمة بكلكفة" بخط عريض 
بالمكف الأصفر، كتحتو عنكاف الركاية "نبضات آخر الميؿ" 

لمكجكدة بالمكف الأحمر بخط كبير مقارنة بغيره مف الكتابات ا
عمى الغلبؼ، كىذا ما يزيد مف تأثيره. كقد عمدت الركائية أك 
الناشر إلى استخداـ المكف الأسكد الداكف لتشكيؽ القارئ 

للؤحداث الغامضة. فممصكرة إذف علبقة بالمتف كالعنكاف، كمف خلبؿ عتبة "الغلبؼ" نستخمص أف 
مييمنة عمى أحداث الركاية كشخكصيا، الركائية أك الناشر أرادا أف ينقلب لنا أجكاء الغمكض ال

فالمكف الأسكد يدؿ عمى الحزف كالمكت كالشر، كيشير أيضا إلى القكة كالسمطة. كما نجد أيضا، في 
أسفؿ الصفحة، اسـ دار النشر )دار فيسيرا( التي تسيـ أيضا في التأثير عمى المتمقي الذم يحمؿ 

 أفقا خاصا في مخيمتو.

 

 
                                                           

 ،الإمارات العربية المتحدة ،الشارقة ،50العدد  ،عتبة نصية كجمالية، مجمة الخميج. غلبؼ الركاية علبء الديف محمكد، - 1
 . 2ص ،23/10/2020
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  ة لمرواية :الواجية الخمفي -1-2-2

يتضمف الغلبؼ الخمفي لمركاية معمكمات خاصة بنكع 
الركاية كاسـ المؤلفة، كدار النشر، كما نجد ممخصا 
لمركاية في فقرة كجيزة، مف شأنو تكجيو القارئ نحك 
مضمكف الركاية، كمنحو فكرة عنيا مف خلبؿ أحد 

 مشاىدىا البارزة.

 

 

 

 

 الألوان:  -1-2-3

 اف تحمؿ دلالات عديدة: يتضمف الغلبؼ عدة ألك 

: ظير اسـ الركائية كنكع الركاية بالمكف الأصفر، فيك مف بيف أشد الألكاف كقعا المون الأصفر -
عمى الذاكرة، يحمؿ عدة إيحاءات، كالنشاط كالحيكية، كذلؾ الغدر كالخيانة، المرض، كالعدكانية، 

 كاية.  كالمكت، ككؿ ىذه الصفات كالحالات الشعكرية نجدىا داخؿ الر 

يظير في كسط الغلبؼ الأمامي لمركاية، كيرتبط بالأماكف المفتكحة، كيرمز المون الأزرق:  -
لمتقكل كالإخلبص، كما أنو المكف الذم تعتمده الشرطة في الجزائر كعديد البمداف، فيك يساعد 

ؿ الشخص أعكانيا في التسمؿ كسط الأشرار، كالاختفاء في الميؿ عند مطاردة المجرميف، كما يجع
 المطارد يشعر بالتكتر. فممكف الأزرؽ ارتباط كثيؽ بمضمكف الركاية.

يظير عنكاف الركاية )نبضات آخر الميؿ( بالمكف الأحمر، كعادة ما يستعمؿ  المون الأحمر: - 
 ىذا المكف لكتابة الأشياء الميمة، كىك يدؿ عمى الحب كالصفاء كالحيكية كالحماس.
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السابقة يعكس أحداث كمجريات السرد في الركاية، فالمكف  إف كؿ لكف مف ىذه الألكاف
الأحمر يدؿ عمى قصة الحب التي جمعت بيف "ليمى" كالمحامي "سمير" كالصداقة القكية التي 
جمعت "ليمى" ك"رياض"، كيدؿ المكف الأزرؽ عمى الحبكة البكليسية كمخفر الشرطة كأحداث 

 " كجريمة قتميا.الجريمة، أما الأصفر فيدؿ عمى غدر "صافيناز

 تجميلت صوت المرأة:  -2
سعت "نسيمة بكلكفة" لعرض عدة نماذج عف صكرة المرأة، كذلؾ لإبراز حقيقتيا ككضعيا 
، فدكرىا في المجتمع متعدد الكجكه كالأبعاد، لذلؾ اعتمدت  كمكانتيا، ككؿ ما تحممو مف ىمكـ

كف الركاية. كقد تجمى صكت الكاتبة عمى خاصية تعدد الأصكات، كجاء ذلؾ متماشيا مع مضم
 المرأة في الركاية في صكر مختمفة ىي:

 صوت المرأة العجوز: -2-1

كىك صكت العجكز المسنة "فاطمة" التي تسكف في بيت "صافيناز"، كتعمؿ خادمة لدييا.   
خرجت عجوز في الستتين من غرفتيل المظممة وىي تمستك »كقد كرد بخصكصو المقطع الآتي: 

صعوبة أن تشق طريقيل...بدأت تصعد الأدراج وىي تميث وتبستمل، وعند كل مصبلحل محلولة ب
طلبق تتوقف قميلا لتستترد أنفلستيل، وتحلول أن تفتح عينييل لعميل ترى شيئل مل، فكلن لا يرى 

. يخمص ىذا المقطع معاناة المرأة المسنة، فكمما كبرت 1«من العجوز إلا شعرىل الرملدي ...
ا، كقؿ بصرىا، بعدما كانت شابة تتمتع بكؿ صفاتيا الأنثكية، رغـ ذلؾ ضعفت قدرتيا كضاؽ نفسي

 يبقى صكتيا قكيا يحتكـ إلى تجربتيا.  

 صوت المرأة العلممة: -2-2

قدمت الركائية الصكرة الحقيقية لممرأة العاممة مف خلبؿ شخصية "ليمى"، البطمة الرئيسة،   
ع قضمت ليمى الستندويش بشراىة....منذ أن في المكتب المتواض»التي تعمؿ في مخفر الشرطة: 

عممت في قطلع الشرطى أصبحت مواعيدىل مضطربة، صلرت تغيب عن المنلستبلت العلئمية، إلا 

                                                           
 .08ص ، 2004دار فيسيرا، الجزائر،  ، نبضات آخر الميؿ،كفةنسيمة بكل - 1
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نلدرا، لكن في أعملقيل كلنت تغمرىل ستعلدة كبيرة لأنيل تحب ىذه المينة وتملرستيل بمتعة كبيرة 
يل عدم التراجع عن أي قضية ىي التي حممت أن تصبح شرطية نلجحة.... وكلنت من ميزت

ييظير ىذا المقطع دكر المرأة الذم لا يقتصر عمى البيت فقط، بؿ يتعداه  .1«ميمل كلنت صعبة
إلى العمؿ كمحبة العمؿ، فػ "ليمى" تتفانى في عمميا رغـ كؿ التعب كالمشاغؿ الأخرل، فقد 

املبت ىف الأكثر سعادة في استغنت عف المناسبات حبا لعمميا كلتعمقيا الشديد بو، فالنساء الع
الحياة، فكمما حققف إنجازات في حياتيف المينية زدف ثقة أنفسيف، فيؤثر ذلؾ إيجابيا عمى أحكاليف 

 النفسية كالاجتماعية.

  صوت المرأة المطمقة: -2-3

كرد في ركاية "نبضات آخر الميؿ" ذكر المرأة المطمقة كما تعانيو بعد الطلبؽ، كيتجمى ذلؾ 
 لحكار الذم دار بيف المحامي "كماؿ" كطميقتو "أماؿ":مف خلبؿ ا

 كملل دعتي، أقول لك إنك أستوء أب رأيتو في حيلتي،إنك لا تستأل عن ابنك إطلاقل. -»

حقل يل أحستن أم في الدنيل؟ ىل تعرفين أنك تستكنين في الطلئرة أكثر ممل تستكنين مع ابنك  -
 وكثرت رحلاتك إلى بلريس.

 .2«أخذه معي لكن رفضت فقط من أجل إغلظتي.... ستبق وان اقترحت عميك -

يتبيٌف، مف ىذا المشيد، مقدار ما تعانيو المرأة الطميقة مع طميقييا، فيي الضمع الحساس 
في المجتمع، تكصؼ بالمتمردة الأنانية، المخطئة، كغيرىا مف الصفات التي تطمؽ عمييا، كذلؾ 

قكاؿ طميقيا ككثرة المناكشات حكؿ ابنيما ىك الحاؿ بالنسبة لػ "أماؿ" التي أصبحت ضحية أ
 . الكحيد

                                                           
 .10-9. ص. ص ،ات آخر الميؿ، نبضكفةنسيمة بكل - 1
 .21-20 . صص ،نفسوالمصدر  - 2
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 صوت المرأة المثقفة والمتحررة:  -2-4

" تتجسد، في ركاية "نبضات آخر الميؿ"، صكرة المرأة المثقفة، مف خلبؿ شخصية "ليمى
رجعت بيل الذاكرة إلى أيلم »شتغؿ كتتحرر مف قيكد المجتمع: التي درست كأنيت دراستيا لت

مقلعد الدراستة لمدة ثلاث ستنوات،بعد تجلوز امتحلنلت البلكللوريل....ىي جمعتيمل  الثلنوية، أين
فالمرأة المثقفة ىي كنز ىذا الزماف تجيد كيفية تسيير نفسيا كسط  .1«التحقت بمعيد الحقوق...

المجتمع، كتثبت ذاتيا، ذلؾ أف ليا أحلبما تتجاكز المطبخ كالتنظيؼ، فبالدراسة أثبتت جدارتيا، 
ة مبدأ قكامو أف الحياة شراكة كتضامف بيف الجنسيف. ككذلؾ مثمت الكاتبة شخصية متبع

 "صافيناز"، الكاتبة المشيكرة، التي درست كحققت حمميا لتصبح كاتبة: 

لملذا يل صديقتي؟ فقد حققت حمم حيلتي وأصبحت الكلتبة رقم واحد في البلاد، تزوجت رجل » -
عمى تحقيؽ حمميا  "صافينا"فقد عممت  .2«ذ أيلم الثلنويةحيلتي ريلض أعمم أنك كنت تحبينو من

صرارىا، فيي تعيش بالأمؿ  ،المستقبؿ إلىممرأة أحلبميا الخاصة كتطمعاتيا مف بفضؿ دراستيا كا 
 .كالطمكح

  صوت المرأة الملدية: -2-5

الماؿ زينة مف زينات الدنيا، ليس مف الغريب أف تكلع بو المرأة كتتخذه كسيمة ليا في 
حياة، لكف حيف تتحكؿ تمؾ الكسيمة إلى غاية، تختؿ مكازيف القكل عمى مستكل العائمة كالعلبقات ال

الاجتماعية. تمؾ ىي الصكرة التي مثمت بيا الكاتبة شخصية "أمؿ"، المرأة التي ضحت بزكجيا 
 بقدر مل أحب»بنيا مف أجؿ أف تعيش حياة الرفاىية. بيذا يكحي المقطع الآتي مف الركاية: كا  

كملل ليمى ىي أحبت الملل وبعد ثلاثة ستنوات من الزواج ستئمت من الزواج والعيش في شقة 
من ثلاثة غرف بللقبة رفقة محقق لا يممك غير أجرة شيرية وكومة من المشلكل والروتين 
........ مل فلئدة الجيوب الخلوية؟ وأفضل الرجلل وأقواىم من يمتمك قوة الملل ويمبي طمبلتيل 
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يبيف لنا ىذا المقطع كلع "أمؿ" بالماؿ كالثركة كالمجكىرات،  .1«عيل للأموال والمجوىراتويشبع جو 
إلى درجة اعتبارىا الحب متعمقا بالماؿ فقط، فنظرتيا إليو نظرة مادية، كىذا ما دفع بيا إلى الطلبؽ 

  مع زكجيا.

 بنة:صوت المرأة الا -2-6

ت طبيعة العلبقة التي تجمع بيف "ليمى" مثمت الكاتبة قيمة الابنة لدل كالدىا، حيث صكر 
تحلول ليمى في ستموك صبيلني »كأبييا "مراد" الذم يعتبرىا ابنتو المدلمة التي لا يرفض ليا طمب: 

التطفل عمى مذكرات والدىل، فتخطف ورقة من أوراق والدىل لكن يكون ليل بللمرصلد ويرد عمييل 
 بحنلن:

ين ستأنتيي ستتكونين قلرئتي الأولى وأول من يطمع ممنوع الممس يل ابنتي، تعرفين أني ح -
 . 2«عمييل

مف ىنا تتبيف لنا العلبقة الكطيدة التي تجمع الأب بابنتو، فكلبىما يكفٌ للآخر الحب 
كالاحتراـ، كتتجمى صفتا الأبكة كالبنكة في أجمؿ مظاىرىا، ففي الظركؼ العادية كفي أجكاء عائمية 

كيسكد التفاىـ، كتعيش الفتاة أجمؿ أياميا، ككأف بالكاتبة تقكؿ مناسبة تصفك العلبقات الأسرية، 
 كتؤكد مف خلبؿ ركايتيا ىذه أف مف امتمؾ ابنة امتمؾ كنزا قيما. 

يتبيف، بعد استعراض مختمؼ الأصكات الحاضرة في ركاية "نبضات آخر الميؿ"، أف تمثيؿ 
التشكيؿ الجمالي لمنص، فرغـ مختمؼ الشخصيات الأنثكية حقؽ أبعادا جمالية فنية، كأسيـ في 

تعدد أصكات المرأة في الركاية إلا أف اليدؼ كاحد ىك إظيار صكرة المرأة ككضعيا عمى مختمؼ 
 أصعدة الحياة.
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 المرأة وقضليل الكتلبة:   -3
عالجت "نسيمة بكلكفة"، مف خلبؿ ركاياتيا، مكاضيع عديدة، كلقد امتمكت الشجاعة كالجرأة 

ارئ نفسو أماـ لكحة فنية مرتبطة بالمجتمع الجزائرم بتنكع أقطاره كتعدد في ذلؾ، إذ يجد الق
 خصكصياتو. كمف المكاضيع الحساسة التي أدرجتيا الركائية في ركايتيا نذكر: 

 العنف والإجرام:  -3-1 

أصبحت ظاىرة الإجراـ مف أعقد المشكلبت التي تكاجو المجتمعات العالمية عامة، كليست 
ف ذلؾ، ما دفع بالعديد مف الركائيات إلى تسميط الضكء عمى ىذه الظاىرة مف الجزائر بمنأل ع

خلبؿ الكتابة الركائية، كىك ما فعمتو "نسيمة بكلكفة" في ركايتيا "نبضات آخر الميؿ"، حيث صكرت 
في لكحة فنية سردية مشيد التيمة كالإدانة، إذ تركم قصة فتاة ثرية كحيدة في عائمتيا، يحاكؿ 

صابتيا بالجنكف للبستيلبء عمى ثركتيا، فيي ضحية تمثيمية الأشباح كالجنكف. الأشرار إ رعابيا كا 
ن استتمر الحلل عمى مل ىو عميو ستينللون مرادىم قريبل، منذ »تقكؿ مخاطبة صديقتيا "ليمى":  وا 

تبكء خطة المجرميف  ،1«أقرب من شير لم أنم من شدة الرعب. لا أعرف من يدفعني لمجنون...
لقد » لكف "صافيناز"تقتؿ، كيظير القاتؿ كينكشؼ منفذك ىذه الجريمة في نياية الركاية:بالفشؿ، 

جمعت كل الأدلة كمل توصمت إلى الشخصين الذين لعبل دور الأشبلح، وقد اعترفل أن المحلمي 
 فميما طالت القضية في النياية تكشؼ الحقيقة كينزؿ الستار عف الجريمة. .2«طمب منيمل ذلك

أغلتل عمى رأسيـ ك"رت ىذه المكحة عند أكثر الكتاب البكليسييف شيرة في العالـ، لقد تكر   
، في أكثر مف (Arthur Conan Doyle وآرثر كونلن دويل، Agatha Christie كريستتي

الجريمة مف أكثر المكاضيع التي أعطتيا "نسيمة بكلكفة" أىمية نظرا لتفشيو في ف ،3"قصة كركاية
 ف الركاية بكليسية بدرجة أكلى.المجتمع الجزائرم، كلأ
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  الحب: -3-2

فلب تخمك ركاية مف تصكير "يمثؿ الحب في الركاية النسكية العربية مكضكعا رئيسيا، 
العلبقات العاطفية، فأم عمؿ ركائي يجرد مف قصة الحب، يفقد جاذبيتو عند القراء، فالحب فعؿ 

ككذلؾ تضمنت ركاية" نبضات آخر الميؿ"  ،1"الفف يـ ككني كقيمة إنسانية بيا تستمر الحياة كيقكٌ 
قصة حب اتسمت بالسعادة في بداياتيا لكنيا عرفت نياية مؤلمة، حيث كقعت المحامية "ليمى" في 
حب المحامي "سمير"، كذلؾ أثناء تعرفيا عميو في منزؿ صديقتيا "صافيناز"، في الكقت الذم 

فلطمة لم تكن وحدىل بل كلن المحلمي  الخللة»كانت تسعى فيو لحؿ جريمة مقتؿ صديقتيا ىذه: 
 ستمير معيل، مل إن رأى ليمى حتى ابتيجت عينله...بلدرت ليمى بللكلام 

 ستمعت أن الفيلا معروضة لمبيع؟ -

 .2«أو تودين شراءىل آنستة ليمى؟ -

تتكالى المقاءات بيف الاثنيف، فتقع "ليمى" في حب "سمير"، كيبادليا الشعكر نفسو، لتكتشؼ 
ىل تحزن لأن الحبيب » ة أنو العقؿ المدبر لمقتؿ صديقتيا ليستكلي عمى ثركتيا:في النياي

المفترض ستيدخل الستجن؟ ىل تحزن لأن قصة حبيل لم تنتيي النيلية الستعيدة  التي ينتظرىل 
لكف الركائية، لتظير قكة بطمة ركائيتيا، جعمتيا  ،3«الجميع عمى طريقة تزوجل وأنجبل أطفلل...

ز صدمتيا كالاستفاقة مف كابكسيا، لتكتشؼ حلبكة الحب مع "كماؿ" الذم دعاىا قادرة عمى تجاك 
لتناكؿ العشاء لتبدأ قصة حبيما. فتترؾ لنا الكاتبة النياية مفتكحة لتشكؽ القارئ كتدعكه إلى 

 استكماؿ ما تبقى مف أحداث الركاية.

                                                           
،ارسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكر  علبمات التحكؿ،ك  ختلبؼأسئمة الا. الكتابة النسائية فاطمة مختارم، - 1  ه في العمكـ

 ،2013/2014 ،الجزائر ،جامعة قاصدم مرباح، كرقمة ،كذناني بكداكد د. إشراؼ معاصر،تخصص أدب حديث ك 
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  المرأة: ليلقض -3-3

ا مختمفة، بأساليب فنية تتبايف مع طبيعة تناكلت الركائية مكضكع المرأة مف أبعاد كزكاي
المكقؼ، فقد لجأت إلى التصريح أحيانا، كالتمميح أحيانا أخرل، مستعينة بفنكف البلبغة، كما 
اخترقت المحرمات الكامنة في المجتمع الجزائرم، فمثمت عكالـ الأنكثة المتحررة كالأنيقة، الكاتبة 

 ف المظاىر.كالعاممة كالمتزكجة كالمطمقة، كغير ذلؾ م

لا بأس أف نتكقؼ عند نمكذج كاحد مف تمؾ النساء ىك المرأة الكاتبة، الذم عبرت الأديبة 
عنو مف خلبؿ شخصية "صافيناز"، الفتاة الكاتبة الحالمة التي سعت لتحقيؽ حمميا منذ الطفكلة: 

ليا عدة فقد كاف  ،1«لملذا يل صديقتي فقد حققت حممك وأصبحت الكلتبة رقم واحد في البلاد»
إصدارات، جعمت مف الكتابة أنيسيا كرفيقيا أينما حمت كارتحمت كمف مؤلفاتيا "البيت المرعب": 

وفي طلبقيل الأوستط مؤلفلت صلفي مع كل إصدار النجلح الكبير..... إصدارىل الأخير فقط طبع »
التقميدية ستبع مرات إلى غلية الآن ... تفضل المجوء إلى القمم، والورق محلفظة عمى الطريقة 

لمكتلبة....إنيل مل زالت وفية لمقمم ولا تكتب أبدا بللكمبيوتر كمل شبيت الصفحة بستلحة الوغى 
مف ىنا حاكلت الركائية أف تبيف أف القمـ ليس حكرا عمى  .2«التي ترى فييل حروبيل ونجلحلتيل..

الخاصة في الإبداع الرجاؿ فقط، بؿ يتجاكز ذلؾ ليصؿ إلى أنامؿ المرأة، فيي كذلؾ ليا أحلبميا 
 كالجماؿ كحرية الفكر كسعة الخياؿ. 

 الاغتراب عن الوطن: -3-4

إف الاغتراب مأساة العصر، كثمة عدة أسباب تدفع الإنساف إليو، كقد أشارت الكاتبة إلى 
ىذه القضية عبر شخصية "السيد عمي"، عـ "صافيناز"، الذم اغترب في إنجمترا منذ الستينيات، 

ادم المأساكم الذم كاف يعاني منو، فقد ذىب مف أجؿ تحسيف كضعو، فكافح جراء الكضع الم
طكيلب لكي يحصؿ عمى ثركة معتبرة يعكد بيا إلى أرض الكطف، لكف ذلؾ كمفو الكثير فحتى جنازة 

أيلم الدراستة طمبت منيل صلفينلز مرافقتيل »أخيو لـ يحضرىا كىذا ما نتممسو جميا في ىذا المقطع:
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مغترب بإنجمترا منذ الستتينيلت، والذي بعد اجتيلد تمكن من تكوين ثروة ضخمة لزيلرة عميل ال
علد بيل إلى الجزائر في الستبعينيلت وبدأ في بنلء القصر الضخم ...ثم فجأة قرر الذىلب لديلر 

فيظؿ الاغتراب مكضكع الساعة لدل العديد مف الكتاب، يحتؿ مكانة . 1«الغربة وعدم الرجوع ....
اليـ، كلقد اتخذ منحى آخر في أيامنا في ظؿ اغتراب المرأة الاضطرارم أك ىامة في أعم

 الاختيارم، بعد كاف فيما مضى مرتبطا بالرجؿ.

سعت الكاتبة، في ركايتيا، لمعالجة تيمات عديدة، كمناقشة قضايا ىامة في المجتمع، 
 يمتو الأدبية.كنتممس جرأتيا في الكتابة ككشؼ المستكر، ما منح العمؿ بعده الإنساني كق

 جيلت التمرد الأنثوي: يستتراتا -4

سخٌرت "نسيمة بكلكفة" عدة إستراتجيات لتمثيؿ كؿ شخصية مف شخصيات الركاية، لتتيح 
ليا الخركج مف الصمت، فكانت كىي الكاتبة تتخيؿ كتحمـ كتعبر بمختمؼ الأشكاؿ، كعممت عمى 

مة الركاية كشخصيات أخرل لمبركز، كسر الطابكىات التي أرساىا المجتمع لتفسح المجاؿ لبط
كبذلؾ أعمنت عبر كتابتيا كركايتيا عف تمردىا الإبداعي، كتطرقت عبر السرد إلى مكاضيع عديدة. 

 كمف الإستراتجيات التي استخدمتيا الكاتبة لتجسيد فعؿ التمرد الإبداعي نذكر: 

  الخيلل: -4-1

الخياؿ ىركبا مف الكاقع، كمف أكىاـ يعد ك" ،يقكـ الإبداع عامة كالأدب خاصة عمى الخياؿ
الحياة، فيعتبر نكعا مف الحرية التي تتيح لمكاتبة كالبطمة التحرر مف القيكد، كيستخدـ في الركاية 

، كىذا ما نتممسو في 2"الحديثة لمكصكؿ إلى خفايا العقؿ البشرم ككشؼ معاناتو كصراعاتو الداخمية
بدا كل شيء »أحداثا تحدث ليا كؿ ليمة في غرفتيا: الركاية عبر شخصية "صافيناز" التي تتخيؿ 

وصلر بللنستبة لي كلبوستل يومي حيث فجأة انقطعت الأنوار وصرت أستمع أصواتل غريبة مريبة لا 
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مصدر ليل كصراخ امرأة وبكلء طفل، أشخلص غير مرئيين يصعدون الأدراج، ويتحول البيت 
 .1«بأستره إلى كلئن غريب...

مل أريد الوصول إليو ىو أن صلفينلز ىي التي ترى ىذه » ككذلؾ نصادؼ المقطع الآتي:
الأشبلح، وىي التي تعيش العذاب، لأن ىذه الظواىر الغريبة لا تحدث إلا ليل فقط، ممل يجعمني 

 .2«أجزم أن ىذه الظواىر من صنع خيلليل، وأحداث تدور في رأستيل فقط

مير" الذم يغكص، مع كؿ لقاء يجمعو بػ "ليمى"، في كذلؾ الحاؿ بالنسبة لممحامي "س
بين الحين والآخر تمقي ليمى نظرة عمى ستمير، فتجده غلئبل جستده ىنل وروحو »عالمو الخاص: 

فالمقطع إشارة أخرل . 3«الذي كلن غلرقل فيو ترفرف بعيدا...... يخرج ستمير من عللم شروده
إلى عالـ الخياؿ، حيث تتحقؽ الأمنيات  -كريةالنسكية منيا كالذك -إلى لجكء شخصيات الركاية

  كتتبدد آلاـ الكاقع، فالتمرد عبر الخياؿ تمرد فني جمالي بدرجة أكلى.

 الحمم:  -4-2

كظفت الساردة تقنية الحمـ أك الككابيس لكشؼ كياف الشخص الداخمي ليظير في صكرة 
في إطار الكىـ كالتخيؿ، أقرب كأكضح، ككأف الأحلبـ بكح خفي عف المكنكف، فالشخكص تتحرؾ 

الحمـ ليس كليد كشؼ " :في ىذا الشأف (Freud)"فرويد" لكنيا لا تبتعد كثيرا عف الكاقع يقكؿ 
الرغبات  تمبي ىي التي فإذ الأحلبـف ،4"ىك يفكؽ قكانيف النفس الإنسانيةيفكؽ الطبيعة بؿ 

إف مصدرىا الإنساف نفسو، ، فيي ليست كليدة الطبيعة بؿ عقلبنية كتخرجنا مف الكبت كالقمعاللب
 كىذا ما يعبر عنو المقطع الآتي مف الركاية: 
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تقمب ليمى الصفحلت لتقف عند الصفحة الثملنين المعنونة بللكلبوس....استتيقظت من »
نومي مذعورة، تحستستت مكلنو فوجدتو شلغرا، أين ىو؟ أشعل المصبلح إنيل الثلنية صبلحل، أين 

رق، أبحث عنو في الفيلا، أنزل الأدراج حلفية أستمع ذىب ليس من علداتو أن يصلب بللأ 
 أصوات.....

 لا عميك صلفي يبدو أنك رأيت كلبوستل أقمق نومك، أرعبتني عزيزتي، بصراخك. -

 .1يتصبب العرق مني لا أصدق كل مل رأيتو كلبوس

اتيا مف عدة ككابيس أصبحت تراكدىا كتقمؽ نتصفح "ليمى" لمذكرات "صافينا"، معا فجـ عن
كميا كتربؾ يقظتيا. كأحلبـ اليقظة نمط مف الخياؿ، يتيح الفرد مف خلبليا لعقمو التحكؿ، حيث ن

يحقؽ إشباعا لـ يستطع الكصكؿ إليو في الحقيقة، كىذا ما نلبحظو جميا لدل بطمة الركاية "ليمى": 
ل غبية لمَ لن أترك أحلام اليقظة تجرفني، لا بد أن يكون متزوجل أو ربمل لديو حبيبة مل، كم أن»

لمْ أستألو عن حيلتو العلطفية، تركتو يمطرني بأستئمة ولم أستألو لا يمكن لرجل مثمو أن يكون 
فقد عممت "ليمى" عمى التحكـ في أحلبميا التي تجرفيا كؿ مرة، كالعامؿ عاطفي  .2«وحيدا...

حلبـ تقييا بدرجة أكلى ىك معرفة الكضع الأسرم لمف تكد الاقتراب منو، فيتغذل الأمؿ لدييا بأ
 صدمات الكاقع غير المحتممة.

 الجنون:  -4-3

يمثؿ الجنكف إحدل كسائؿ اليركب مف الكاقع، كىك مصكر بكثرة في الركاية، إذ يمثؿ فعؿ 
بالجنكف،  -أك كادت تصاب -التمرد عمى حالة الكعي، فقد أصيبت بطمة القصة "صافيناز"
ط لدفعيا لمجنكف. تقكؿ معبرة عف كأصبحت متمردة بسبب كؿ ما تعرضت لو مف مخاكؼ كخط

أكلد أجن يل ليمى، مل يحدث لي حكلية غريبة إلى درجة أحلول إقنلع نفستي »اضطرابيا الشديد: 
ن استتمر الحلل عمى مل ىو عميو ستينللون  أنو مجرد كلبوس.....إنيم يريدون دفعي لمجنون.. وا 

 مرادىم قريبل، منذ أكثر من شير لم أنم من شدة الرعب.
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 . 1«أعرف من يستعى لدفعي لمجنون .. لذلك جئت لطمب مستلعدتك..لا  -

كذلؾ نجد حالة جنكف مف طبيعة أخرل تتعمؽ بػ "ليمى" التي جعمت سمير يجف بحبيا: 
 ثمأصلبتو ليمى بللجنون، بلت يتصرف كللأخرق، طمب منيل الزواج، أظير ضعفو أملميل، »

 . 2«وب عمى أمره....أن يمعب دور القوي ويرفض دور العلشق المغم عميو

ييظير المقطع السابؽ حالة الجنكف التي أصابت المحامي، بسب الإعجاب كالحب الذم 
تجدر الإشارة إلى أف الجنكف مف يكنيما لػ "ليمى"، كفي ىذا المضمار كفي سياؽ الأدب الركائي "

بة لمتعبير عف الكضع أشد التيمات إغراء لممحكيات الركائية العربية، إذ تجد فييا الركائية مادة خص
، كىك ما تممسناه في ركاية "نبضات آخر 3"الحرج الذم تقؼ عميو الشخصيات، مف حمـ كجنكف

ملبذىا في اقتحاـ مناطؽ الصمت في  -عبر شخصياتيا المتخيمة -الميؿ" حيث كجدت الركائية
 الذات. 

  التعبير المبلشر: -4-4

بير المباشر عف الذات بكلبـ صريح نجد عدة شخصيات في الركاية تستخدـ طريقة التع
تتستلءل ليمى بعصبية: لملذا »كاستخداـ الضمير "أنا"، كمف أمثمة ذلؾ ما كرد في المقطع الآتي: 

ىذا العدد اليلئل من الستيلرات العللقة في الزحمة، ىل يتستمى ىؤلاء ويستتمتعون بللزحمة، ثم 
مة، الكل يفضل المرور قبل الآخر لمغرق أين يذىبون لمتستمية؟ لا توجد أمكنة معينة المدينة مقف
بلا اتجله أه...إنو الإحستلس  ويستيرونفي الزحلم، إنيم يحرقون البنزين، يحرقون أعصلبيم، 

. يعبر ىذا المقطع عف قمؽ "ليمى" كاستيائيا مف الزحاـ الذم يغزك الشارع، 4«الفظيع بللضيلع
التي تملؤ الشارع ككجية أصحابيا بطريقة مباشرة كصريحة، حيث تتساءؿ عف كمية السيارات 
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ما يشير إلى عادة سيئة طبعت سمكؾ الجزائرييف كىـ عمى مف كؿ ذلؾ التسرع، كذلؾ كىدفيـ مف 
 تتسبب في حكادث المركر. سياراتيـ

أرجو أن تنلديني  -» نجد المقطع الآتي:كفي معرض التعبير الصريح عف المشاعر، 
كلن في محكمة عبلن رمضلن جئت حينيل قبل موعد  ستمير بدون ألقلب، أمل عن لقلئنل الأول

جمستتي، دخمت القلعة وأنل جللس أنتظر دور القضية، رأيت فتلة ستمبت عقمي، بعدىل عرفت أنيل 
مستلعدة المحقق كملل الذي لم يتوقف عن مدحيل بوصفيل الأدىى، فقد تمكنت من حل أصعب 

 نيل الإستراع نحوك واحتضلنك بشدة.القضليل أنل وىي قضية مقتل الراقصة نينة.....أردت حي

 .  1«استتغربت ليمى من طريقتو المبلشرة في الكلام، إنو يقول مبلشرة مل يخطر ببللو

ييظير المشيد جرأة "سمير" الذم عبر لػ "ليمى"عف كؿ ما يشعر، كسرد ػميا أكؿ لقاء 
لتمقائية ىي ما أثر جمعيما بدقة كتفصيؿ، فاستعاف بتعبير مباشر، كلـ يضع لنفسو قيكدا، كتمؾ ا

 في ليمى" كشد انتباىيا إليو. 

  كستر الطلبوىلت: -4-5

إف الحديث عف كتابة الطابكىات في الركاية ىك الحديث عف الرقابة كالسمطة، فيك سرد 
لقصص كأحداث لـ تركل، أك منعت مف الكتابة في الركاية العربية كبالأخص الجزائرية. كلا 

عف كتابة محافظة كمسايرة لمعادات  -كغيرىف مف الأديبات العربيات -الركائيات الجزائريات تحيد
نيج التمرد  -لاسيما في مطمع الألفية الثالثة -كالتقاليد، إلا أف منيف مف اختار في السنكات الأخيرة

ككسر القيكد التي فرضتيا العادات كالتقاليد. كلعؿ "نسيمة بكلكفة" كاحدة منيف، إذ تحدثت في ركايتيا عف 
بك الجنس، الذم يعد مف المحرمات في الكتابة، ينظر إليو بمنظار أخلبقي ديني، فصكرت الكاتبة طا

تتأمل ليمى شفله ستمير »العلبقة الجنسية التي تجمع بيف "ليمى" ك"سمير" بشكؿ مفصؿ كبجرأة كبيرة: 
 فعل.المكتنة من فرط الشيوة، تتمنى أن يحقق ليل مل كتبو ليل عمى البطلقة ويقبميل فمم ي

 مل الذي يحدث لو؟
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 ألا يريدىل الآن؟ 
 ألا يشتيييل ؟ 

كل ذرة فييل تجذبيل كللمغنلطيس فتقرب رأستيل نحوه..... ويتحقق ىدفيل المنشود...تحط شفتييل 
 .      1«كفراشة نلعمة عمى شفتيو..........................

، كما يشد يصب المعجـ الدلالي المكظؼ في ىذا المقطع في مصب خطاب الجنس
 ، الانتباه جعؿ الفتاة ىي المبادًرة كالراغبة، كاختيار مكاف عاـ ىك المقيى ككقت متأخر مف اليكـ

 كىك ما يعكس درجة تمرد الكاتبة عمى الأعراؼ.

بيف "رياض" كالخادمة "فاطمة"، فكسرت  الزوجية الخيلنةكذلؾ سردت الكاتبة مشيد 
أف المشيد مؤلـ كمخجؿ إلا أف جرأة التعبير عنو بتفاصيمو القداسة التي تميز الحياة الزكجية، فمع 

تحستستت مكلنو ووجدتو شلغرا؟ أين ىو؟ أين ذىب؟ ليس من علداتو، »صادـ كخادش لمحياء: 
أنزل الأدراج أرى نورا خلفتل، أستمع أصواتل لا إنيل تأوىلت امرأة رفقة رجل، افتح البلب أدخل كمل 

ن علريلن ممتحملن.........ىذا زوجي ريلض رفقة الخلدمة يدخل النستيم فلا ينتبيلن لي. جستدا
 .2«طلووس، أصرخ بأعمى صوتي ليستمعني العللم وليرى الفضيحة الكبرى يخونني

عبرت الكاتبة أيضا عف الكضع المأساكم الذم تعاني منو المرأة في الأسرة، في ظؿ غياب 
جنسي البيكلكجي المكجكد بيف الأب كسمطة كجبركت الابف أك الأخ، فجسدت فكرة الاختلبؼ ال

الرجؿ كالمرأة، كفي ىذا إشارة صريحة إلى المجتمع البطريكي الذم يجعؿ المرأة أداة في يد الرجؿ 
ومل زاد عذابيل قستوة أخلىل الذي ستلر عمى درب أبيو بللإدملن، ممل حول »يفعؿ بيا ما يشاء: 

 يو يغلر منيل ويستيء معلممتيل،حيلة والدتو وأختو إلى جحيم... طلووس تحممت الضغط كمو، ف
ففضلب عف كضع الفقر الذم لازـ العائمة بعد  .3«يأخذ منيل الملل عنوة، فكرت في مغلدرة البيت..

كفاة الأب، يصكر المشيد السابؽ معاناة "طاككس" مع أخييا، كفي ىذا المكضع أبرزت لنا الكاتبة 
 كرىا ثانكيا، كيبيح التسمط عمييا باسـمكاصفات المجتمع الأبكم الذم يحتقر المرأة، كيعتبر د
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التقاليد كالأعراؼ. كمف كظاىر ذلؾ التسمط، اعتقاد بعض الرجاؿ بحقيـ في تممؾ الجسد الأنثكم، 
 كما جاء في المقطع الآتي الذم يتكسع أكثر في كصؼ معاناة "طاككس":

جستدىل لم يكن جملل طلووس نعمة بل نقمة فقد جمب إلييل طمع الرجلل الذين يرون »
ىنا يتحكؿ الرجؿ، كلا يجكز التعميـ في اعتقادنا، إلى . 1«مجرد لحم رخيص يمكن الاقتطلع منو

 كائف جنسي يسعى فقط لإشباع غرائزه كليست المرأة سكل الحمقة الأضعؼ.

تتبعت الركائية، مف خلبؿ شخصية "طاككس"، الكضع المأساكم لممرأة منذ صغرىا، 
الطلووس خلدمة »عف الدراسة لمبحث عف عمؿ لمساعدة أسرتيا:  كمعاناتيا مع الفقر، كتخيميا

الفيلا، توقفت عن الدراستة، وىي في الخلمستة عشر لتستلعد علئمتيل في تدبير مصلريف 
المعيشة الصعبة، والدىل توفي إثر تنلولو جرعة زائدة من المخدرات، أصيبت والدتيل بعدة 

... تستلءلت طلووس لملذا لم تنصفيل أمراض... تحولت إلى ىيكل عظمي يتنفس بصعوبة 
الدنيل، لملذا ولدت في حي قصديري لا يتوفر عمى أدنى شروط الحيلة... في الصيف يستتحيل 

كىذه الظركؼ . 2«البقلء في البيت من شدة الحرارة، وفي الشتلء تتسترب ميله الأمطلر عبر الزنك
جتمعات الجزائرية المغاربية التي المحيطة بحياة "طاككس" ليست سكل عينة مستكحاة مف كاقع الم

 لـ تتغير كتتحسف كثيرا حتى في عصر الألفية الثالثة كزمف التحكلات الكبرل.     

تيظير لنا الأمثمة المقدمة كالعينات المدركسة، مدل حرص "نسيمة بكلكفة" عمى تمثيؿ أكثر 
صيا عمى التمرد عمى تقاليد المكاضيع ارتباطا بالمجتمع الجزائرم كقضايا المرأة الراىنة، كمدل حر 

العائمة كالمجتمع كمكانعو المتجذرة في أصكؿ الثقافة المغاربية عامة. كقاـ تصكر الأديبة عمى 
التأكيد عمى ضركرة تجاكز تمؾ التقاليد التي صاغيا الرجؿ، كأممى قكانينيا، فنقمت لنا الأحداث 

كالنسياف، فجاءت كتابتيا قكية  صمتبجرأة كبيرة، ساعية لإخراج شخصياتيا النسكية مف حالة ال
   متحررة جريئة، منددة بكؿ ممنكع طاؿ المرأة كحد مف حرية فكرىا كحركة جسدىا.
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 المبحث الثلني: عنلصر السترد البوليستي.  
مادة محكية بمككناتو الداخمية، مف حدث فيك " ،ثرم كميزتو الأساسيةنالسرد جكىر الأدب ال

ت أنتجتيا المغة، بكؿ طاقتيا الكاصفة، كقد جعمت المرأة السرد كشخكص كزمف كمكاف، كىي مككنا
مطية مف أجؿ محاكلة تغيير ما يجب تغييره في نظرىا، فظير الأدب النسكم كظاىرة أدبية لافتة 
للبنتباه، أسالت الكثير مف الحبر كاستقطبت اىتماـ الباحثيف خاصة بعد النجاح الذم حققتو بعض 

يف يركف أف السرد النسكم يكسبيف الشيرة بالغكص في أجكاء الكتابة، ، ف1"الركائيات العربيات
 كيمحيف إمكانيات التعبير الحر عف ذكاتيف ككضعيف.  

كقد شيد السرد الجزائرم صعكدا لافتا لمركاية النسكية، كلـ يحصؿ ذلؾ بمعزؿ عف المكانة 
العديد مف الأسماء في البركز المتنامية لممرأة، فقد بدأت تثبت حضكرىا عف طريؽ الكتابة، فأخذت 

تدريجيا، لا سيما في الآكنة الأخيرة، كتيعد "نسيمة بكلكفة" كاحدة ممف استطاع أف يمزج بيف الأدب 
النسكم كالبكليسي كيتجمى ذلؾ في ركايتيا "نبضات آخر الميؿ"، حيث كظفت السرد تكظيفا خدـ 

  قضايا المرأة كاستثمر أحداثا كحبكة بكليسية.

 :ت السترد البوليستي من خلال البنية السترديةتجميل -1
لـ يكف السرد البكليسي متأصلب في الأدب العربي، بؿ كفد مف الأدب الغربي بتركيبتو 

كلا بأس مف التذكير بأنو نسج أسمكبي مبني عمى تكظيؼ مشاىد كلكحات سردية، كىك "الفنية، 
ينقسـ السرد البكليسي إلى فئتيف أقرب إلى المحاكاة، فيقكـ الكاتب مف خلبلو بتعقيـ نصو، ك 

ىي التي تركم قصة شخصية تجعؿ منيا محكر الحكي، عمى غرار بقية الفئة الأولى كبيرتيف، 
النص، كما تقكـ عمى جكىرية حدث أك كقائع تتشظى عبر تعاريج الحبكة، كنمط تجسد في عدة 

فتمثؿ ركاية الشخصية فيي الفئة الثلنية أعماؿ عربية منيا: أماؿ بكشارب، نسيمة بكليفة. أما 
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 .75 ص. ،2014-09-01 الجزائر، ،2البميدة جامعة كالمغات،
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فجذكر السرد البكليسي نبتت في التربة الأدبية الغربية، حيث أكلاه الأدباء  .1"ثابتة، نامية الأحداث
 أىمية بالغة، كعممكا عمى النيكض بو. 

لىنسيمة بكلكفة، عكدة إلى الركائية  عدة حيث تـ اعتماد "ركايتيا "نبضات آخر الميؿ"،  كا 
متعاقبة بيف فصؿ كآخر، مف أجؿ صناعة حبكة بكليسية مشكقة، فمكؿ  لكحات كمشاىد سردية

فممكاتبة  .2"مشيد مكضكعو كلكنو الخاص، كمرجعيتو الفنية كالفكرية المختمفة في الثقافة السردية
أسمكبيا كمرجعيتيا الخاصة في الكتابة كالتعبير، مما جعؿ ركايتيا تتميز كتتبايف مف لكحة إلى 

  ى آخر. أخرل، كمف مشيد إل

 الأحداث:   -1-1

الحدث ىك الفعؿ الذم تقكـ بو " فأ ،اصر السرد البكليسينعدد عن فحنك  ،يجدر التذكير
الشخصيات، كىك محكرىا كعنصرىا الأساسي فيك العصا السحرية التي تحرؾ الشخصيات عمى 

ذا سمطنا الضكء عمى ركاية "نبضات آخر الميؿ" نجد أف الركائي3"مدار الركاية ة جعمت مف ، كا 
الأجداث بنية منسجمة كمتلبحمة فربطت بينيا بدقة تامة، فقد سردت لنا أحداث جريمة شنعاء 
حدثت في الجزائر بالضبط في حي "بف عكنكف"، كالضحية امرأة متزكجة قاطنة في فيلب كبيرة، 

محزنة لدي أخبلر »أصيبت بالجنكف كتـ الاستلبء عمى ثركتيا. ىذا ما يتجمى في المقطع الآتي: 
. فتغكص 4«يل ليمى، يتعمق الأمر بصديقتك صلفينلز، لقد عثر عمييل ميتة في ىذه الصبيحة

"ليمى" في أحداث ىذه الجريمة لتكتشؼ لغز كسر كفاة صديقتيا، كتذىب مف جية أخرل إلى سرد 
قصة الحب التي جمعت بينيا كبيف المحامي "سمير"، في الكقت الذم كاف البحث فيو جار عف 

                                                           
، 01/04/2019الاثنيف  ،سكريا ،75العددمحمد الأميف بحرم، الركاية البكليسية في مجتمعات بكليسية، مجمة الجديد،  - 1

 . 15ص 
تاريخ  ، https://www.diwanalarab.comمكقع ديكاف العرب قراءة في ركاية نبضات آخر الميؿ، يبي،عيسى حد - 2

 . 2021جكاف  23، تاريخ الزيارة: 2015فيفرم  25الإنزاؿ: 

، مذكرة تخرج لنيؿ شيادة ماستر في المغة النسكم الجزائرم ، قضية الثكرة في السردصبرينة بكرسيف، زىية شرايعي - 3
 . 27ص  ،2018/2019 ،الجزائر ،أدرار ،جامعة أحمد دراية ،فاطمة قاسميأ. ، إشراؼ العربي كالأدب

 .51ص  ، نبضات آخر الميؿ،كفةنسيمة بكل - 4
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آنستة ليمى ستبق وأن أخبرتك بإعجلبي الكبير بك، مع ذلك رفضت دعوتي ىل أنل مرة "ـ: المجر 
 ."أخرى أجدد طمبي بلا كمل أو ممل

كيف لي أن أرفض طمب ستيلدة المحلمي؟ لا يصدق المحلمي مل يستمعو ويكلد يطير فرحل " - 
فة ركاية بكليسية ييظير ىذا المقطع، كغيره مف المقاطع، أف ركاية نسيمة بكلك  .1"كطفل صغير

 مبطنة بقصة عاطفية جارفة، فييا الكثير مف الاقتباس مف الخياؿ. 

  الشخصيلت:  -1-2

الشخصيات ىي التي تقكد العمؿ الركائي، كتحركو تدفعو إلى الأماـ، كتفعٌؿ الأحداث، كقد 
مكاف نكعت الكاتبة في شخصيات ركايتيا كانتقتيا بحكمة، بحيث جعمت الشخصية المناسبة في ال

في المكتب المتواضع »المناسب، فقدمت لنا بطمة الركاية، الشرطية "ليمى"، عمى النحك الآتي: 
. كتسرد لنا أجكاء عمميا رفقة 2«التلبع لأمن المقلطعة الخلمستة، قضت ليمى الستندويش بشراىة

حبكة رئيسيا، المفتش "كماؿ"، داخؿ المخفر، فعمى ىاتيف الشخصيتيف نسجت الخيكط الأساسية لم
 البكليسية.

كتعد "صافيناز" كزكجيا "رياض" شخصيتيف محكريتيف في الركاية، تتقمصاف دكرا رئيسيا 
% مف 50في سيراف الأحداث، فضلب عف ككنيا المغز الذٌم سعى الجميع لحمو، إذ يشكلبف 

أحداث الركاية، بالإضافة إلى شخصيات فرعية تسيـ في ربط الأحداث: العجكز المسنة ذات 
 و الملبئكي الخادمة "طاككس" في فيلب "صافيناز"، المحامي "سمير"، "كماؿ"، كالد "ليمى".الكج

 المكلن:   -1-3

المكاف ىك المككف المحكرم في البنية السردية، حيث كظفت الركائية أماكف مغمقة 
 كمفتكحة:

                                                           
 .70ص  ،السابؽالمصدر  ،كفةنسيمة بكل - 1

  .09ص ،فسون - 2
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ي تتقلستميل كلنت غرفة نوم صلفينلز الت»كيمكف إحصاؤىا في: غرفة صافيناز: لأملكن المغمقة: ا
، 2«ذىبت ليمى كعلدتيل لممكتب متعبة منيكة» مكتب ليمى:، 1«مع زوجيل ريلض شلستعة

المخفر، المطعـ، غرفة الاستقباؿ، غرفة العجكز المظممة، محؿ بائع الأكؿ السريع، المستشفى، 
 البيت، فيلب صافينازا، المحكمة، السيارة، المكتبة.

وىي تعبر الحديقة تداعبيل صورة »تحديدا في الحديقة:  تجمى في الركايةت: ك الأملكن المفتوحة
 . 4«بعد ستلعلت من ازدحلم الستيلرات بللطريق الوطني» الشارع:، و3«صلفي من بعيد

استطاعت" نسيمة بكلكفة"، أف تكظؼ الأماكف تكظيفا جيدا فقد جعمت لكؿ لكحة سردية   
ددت الدلالات كاليدؼ كاحد، ىك مكانيا الخاص، كنكعت مف الأماكف المفتكحة كالمغمقة، كتع

  كشؼ لغز الجريمة.

  الزمن: -1-4

حاكلت الكاتبة أف تدمج بيف زمني الميؿ كالنيار، كمزجت في سردىا للؤحداث بيف الماضي 
عممية سردية تعمؿ عمى إيراد حدث سابؽ لمنقطة  مف خلبؿ زمف الاسترجاع، كىك"كالحاضر 
ج بيف الماضي كالحاضر لإمدادنا ببعض المعمكمات عف كجاء المز  .5"بمغيا السرد تيالزمنية ال

تعود »: "صافيناز"حيث تغكص الساردة في أعماؽ الماضي لاسترجاع ذكريات  ،الشخصيات
الحكلية إلى ستنوات خمت، وبللضبط إلى زمن وفلة ستعيد ستمملوي عمى إثر حلدث ستيلرة غريب، 

طع السنكات التي مرت منذ كفاة استرجع المق .6«وىو يقطع الطريق صدمو مجيول وفر ىلربل
 سعيد السمماكم، مف خلبؿ سرد حادثة كفاتو.
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بعد التخرج من الجلمعة وحين قرر ريلض الزواج »ماضي صافيناز: الكاتبة كما تسرد لنا 
. ككصفت لنا شخصية "رياض" في الزمف الماضي: 1«من قريبتو صلفينلز ذىل جميع من عرفيم

في مرحمة الثلنوية كلنت عمى النقيض تململ من قريبتو والشخصية التي يتستم بيل ريلض »
 فشخصية رياض إخنمفت بيف الماضي كالحاضر. .2«صلفينل ...

منذ تقريبل شير وفي حدود »كما مزجت بيف الميؿ كالنيار، فأغمب الجرائـ تحدث ليلب: 
ع، كبذلؾ أسيـ الاسترجا .3«..صلر بللنستبة لي كلبوستل يوميو  منتصف الميل بدأ كل شيء

عادة تصكيرىا بأسمكب مشكؽ.      المكظؼ بكثرة في الركاية، في سرد الذكريات كا 

 المغة:  -1-5

مككف أساسي مف مككنات الركاية، كىي " ،المغة مادة الأدب الجكىرية بأجناسو المختمفة
فيي النسيج التي تضع بيا الساردة عمميا كتصكغ فييا أفكارىا، كتحكي بيا تجربتيا كخبرتيا 

، كقد جاءت المغة في ركاية ""نبضات آخر الميؿ" سيمة كبسيطة التركيب كالدلالة، فكانت 4"يةالفن
أحداثيا متناسقة، فقد اختارت "نسيمة بكلكفة" لغتيا مف الكاقع المعاش كمف الخياؿ، فيي مثلب في 

بط: بداية ركايتيا تصؼ لنا الفيلب في حي "بف عكنكف" بمغة سيمة كجميمة، مستعممة أدكات الر 
تمك الميمة الدافئة من شير أوت، حيث كلنت الستملء صلفية، والقمر مضيء إلى درجة أن »

جمللو ىذا لم يكن ينلفستو أحد إلا الفيلا الجميمة ذات الطلبع الفكتوري القلئمة بأدوارىل الأربعة 
 فقد عمدت إلى كصؼ الجك الساحر،كالفيلب التي تسكنيا صافيناز .5«وحديقتيل الشلستعة.....

 بأسمكب مميئ بالإثارة كالتشكيؽ،الذم يدفعنا لزيارة ىذه الفيلب. 

                                                           
 .27ص، المصدر السابؽ ،نسيمة بكلكفة - 1
 . 26نفسو، ص - 2
 .30ص ، نفسو -3
، ) (Iran Journals، مجمة المعاصر الأدب دراسات فصميةكائية، رًؤية إلى العناصر الر  ،هأزاند كريـ ،حسف شكندل -4

 .43، ص 2011المجمد الثالث، العدد العاشر، السنة الثالثة، إيراف، ديسمبر 
 .07، صالمصدر السابؽنسيمة بكلكفة،  -2
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إف لغة "نسيمة بكلكفة" مميئة بالتشكيؽ كالإثارة، فكؿ صفحة مف صفحات الركاية تدفعنا إلى 
اكتشاؼ المزيد مف الأحداث المشكقة، فقد استخدمت أسمكبا كمفردات بسيطة، تتناسب مع كافة 

 اظ المتداكلة كالمتعارؼ عمييا، كابتعدت عف الأفكار الشائكة كالصعبة.الفئات، مع التزاميا بالألف

كما اعتمدت الكاتبة عمى الخياؿ، مما جعؿ الركاية أكثر إثارة، كمف بيف المقاطع الدالة 
وكأن أصحلب الفيلا عمى موعد مع حفل ستلىر يرقص فيو الجميع »عمى ذلؾ المقطع الآتي: 

ف الميل،انطفأت الأنوار وعمت الفوضى، انبعثت أصوات عمى إيقلع اليدوء، في حدود منتص
 بيتيا، في مكجكدة غير أشياء تتخيؿ راحت إذ إلى الجنكف، "صافيناز"خياؿ ال دفع .1«غريبة..

  خياليا. نسج مف اأصكات تسمعك 

   الأشكلل الأستلستية لمحركة الستردية: -2
الناقد إلى جيكد  ،أشكالياالحركة السردية ك  فبصدد الحديث ع فحنك  ،الإشارة فلا بأس م

مف حيث السرعة "عالج الإيقاع الزمني الذي  (Gérard Genette"جيرار جينيت" )الفرنسي 
سنحاكؿ، ك . 2"تقنيات تتمثؿ في: التمخيص كالحذؼ، كالكقفة الكصفية عمى مستكل ثلبثكالتباطؤ، 
الميؿ" مف خلبؿ أف ندرس طبيعة الإيقاع الزمني المكظؼ في ركاية" نبضات آخر  فيما يمي،

  التقنيات المذككرة سمفا.

 التمخيص:  -2-1

المضي سريعا في الحدث، كتجنب الكقكؼ " يانأ التمخيصية نالتعريفات المقدمة لتق فم
بعض الفقرات  بكلكفة نسيمة كلقد اختزلت ،3"مطكلا عند كؿ نقطة أك عنصر ليس لو أىمية بالغة

فكرت »الآتي:  طعاحدة، كىذا ما يظير جميا في المقكقائع سنكات في جممة ك  تلاختز كالصفحات، ف

                                                           
  .50ص المصدر السابؽ،  ،سيمة بكلكفةن -1
ية مف منظكر الكتابة النسكية. نماذج تطبيقية، أطركحة مقدمة نكر اليدل حلبب، السرد التاريخي في الركاية الجزائر  -2

، تخصص أدب عربي،   ،الجزائر ،محمد بكضياؼ المسيمة جامعة ،د. عبد الرحماف بف يطك إشراؼلنيؿ شيادة دكتكرة عمكـ
 .133، ص 2018-2019

جامعة أحمد  ،كؿالعدد الأ ،نيالمجمد الثاز، فف التمخيص تطبيقا في مخطكطة بلبغية، مجمة رفكؼ، إنعاـ بنكو سا -3
  .53-52ص ص  ،2014-05-01 ،الجزائر ،أدرار، دراية
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ليمى وىي تدعوه لمجموس في الملضي الذي جمعيل بريلض، الملضي الذي مر أملم عينييل 
. كبذلؾ اكتفت الركائية بيذه الجممة دكف أف تغكص في التفاصيؿ، كتسرد 1«كشريط متستلرع

 مى ثلبث سنكات، تعكد إلى أياـ الثانكية. الأحداث بدقة، فقد كانت الفترة المكصكفة طكيمة، تمتد ع

إف التمخيص مرتبط بالعكدة إلى الماضي، لكف دكف قطع الصمة بالحاضر، فالركائية   
"نسيمة بكليفة" عادت بنا إلى زمف الماضي لتصؼ لنا في كؿ مرة ماضي "صافيناز" ك"رياض"، 

فة كمتباعدة لكنيا مترابطة. ذاؾ ما لكنيا دائما تعكد إلى الحاضر، كبالتالي قدمت لنا أحداثا مختم
، كما 2«في تمك الفترة لم يكن يشتغل عندنل، لكن لم نتنبو لوجوده»يكحي بو المقطع الآتي: 

تختصر ليمى الحديث بقبمة عل »اختصرت الساردة لقائيا كحديثيا مع أبييا بقبمة عمى الجبيف: 
بة المشيد بجممة كاحدة،خادمة ك فقد لخصت الكات .3«الجبين، لتغلدر متمنية لو ليمة ستعيدة

  مناسبة لممكضكع. 

لقد اعتمدت الكاتبة التمخيص في عدة مكاضع مف الركاية منيا: المقطع الذم ييظير "ليمى" 
في الستيلرة بدأت تفكر في الأشيلء التي  »كىي تذىب لزيارة "صافيناز" آخذة حقيبتيا كعدة أمتعة: 

ىنا لـ تسرد كؿ التفاصيؿ كلـ تذكر لنا كؿ الأمتعة التي  . فالركائية4«يمكن أن تكوون قد نستيتيل
أخذتيا "ليمى"، كلـ تتطرؽ للؤشياء التي قد نسيتيا، فمـ تقؼ مطكلا عند ىذه النقطة نظرا لعدـ 

 أىميتيا.

اعتمدت الركائية عمى ىذه التقنية بكثرة في ركايتيا، فعمدت إلى ذلؾ لتسريع أحداث الركاية 
اف حكؿ فكرة كاحدة، كخمؽ نكع مف التشكيؽ كالغمكض لدل القارئ، كدعكتو كتجنب التكرار كالدكر 
 إلى التفكير كالتخيؿ.

                                                           
 .12، صالمصدر السابؽنسيمة بكلكفة،  - 1
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 :الوصفية لتعطيل السترد الوقفة -2-2

تطمؽ الكقفة الكصفية عمى عممية تعطيؿ ك" ،يقؼ الكصؼ بديلب لمسرد في الأعماؿ السردية
زمف، كيظير ىذا التعريؼ علبقة الراكم سرد الإحداث، كالمجكء إلى الكصؼ الذم يكقؼ حركة ال

الكصؼ بالسرد، فالكصؼ لا يظير إلا عمى أنقاض السرد الذم يستقبمو، كينجـ صراع بيف 
  .، فالسرد يعتمد عمى الأفعاؿ، كالكصؼ يعتمد عمى النعكت كالصفات1"الاثنيف

نبضات آخر الميؿ"، مقاطع الكصؼ المطكلة لمشخصيات "ركاية  فياستخدمت الركائية، 
مكنة، كالمناظر الطبيعية، لتجسد مبدأ دكراف الأحداث، فأخذت تصؼ فيلب "صافيناز" مع كالأ

حيث كلنت الستملء صلفية والقمر مضيء »كصؼ بريؽ الميؿ في الصفحات الأكلى مف الركاية: 
وجميل، إلى درجة أن جمللو لم يكن ينلفستو أحد إلا الفيلا الجميمة ذات الطلبع الفيكتوري القلئم 

ىل الأربعة وحديقتيل الشلستعة، التي تجعل النلظر إلييل لا يصدق بأن ىذا القصر متواجد بأدوار 
مف ىنا يتبيف لنا كمية .  2«في الجزائر، بل بللعكس كأنو قصر ميرب من إحدى مقلطعلت إنجمترا

 الكصؼ المستعممة في الركاية.

بينيا، فلب نكاد نميز خر الميؿ" كتختمط كتتفاعؿ فيما نبضات آتمتزج الكقفات في ركاية" 
ىذه ليستت غرفة نوم بل قطعة من »بيف التي تيتـ بكصؼ المكاف، ككصؼ غرفة نكـ "صافيناز": 

ستحلب تشع بيلضل،كل شيء من حوليل أبيض، الأرضية، الجدران، السترير المغطى بشراشف 
 فكلن لا»كالتي تيتـ بكصؼ ملبمح الشخصيات التي تأتي عمى شكؿ كقفات خاطفة:  3«بيضلء

يرى في العجوز إلا قدمييل المرتبكتين، وعينييل الزرقلوتين، الشبييتين بعينل قط في الظلام، في 
حين ستقط من الأملم جزء من شعرىل الرملدي المستتور بمنديل مزركش، ورغم أنيل كلنت متنكرة 

يلض ر راح ». كذلؾ كصؼ ملبمح زكج "صافيناز") "رياض"(: 4«قميلا إلا أنيل كلنت خفيفة الحركة

                                                           
يخ تار  ، http://www.sahafi.jo/arc/artالكقفات الكصفية في عالـ غالب ىالس الركائي،  ، تقنيةصحفي مكقع -1
  . 28/10/2021، تاريخ الزيارة: 01/07/2005 :نزاؿالإ
 . 07، صالمصدر السابؽنسيمة بكلكفة،  - 2
 .45، ص فسون - 3
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يرتب شعره الأممس الأستود بعصبية، حيث برزت عينله الكبيرتلن القلدرتلن عمى ابتلاع كل مل 
 .1«تراه، لتتجمى وستلمتو أكثر أنفو الدقيق الإغريقي

كما نجد المقاطع السردية المنفصمة عف السرد، كنجدىا خاصة في رسـ معالـ المكاف، 
ا يؤدم إلى إبطاء السرد، كيمكف أف نستشيد حيث تشتغؿ الركائية بالكصؼ أكثر مف السرد، مم

وىمل يدخلان المقيى شعرا وكأنيمل يدخلان زمنل آخر... وأوحى ليمل ذلك »بيذا المقطع: 
الديكور العربي الأصيل، وتمك الخيمة العربية الصحراوية بأن تمعب ىي دور ليمى ويتقمص ىو 

ة...الأضواء ممونة منخفضة مريحة دور قيس.....الجدران مزينة بللزرابي والصينيلت النحلستي
 .2«للأعين....

إف الكقفة الكصفية عند" نسيمة بكلكفة" في ركايتيا ىذه، لا تيدؼ إلى تزييف السرد الركائي، 
 .بؿ تخدـ السرد بما تكفره مف إطار للؤحداث، كتزيد الإيياـ بالكاقع، كتخدـ دلالة الركاية

 الحذف أو الثغرة: -2-3

تقضي بإسقاط فترة طكيمة أك "، كتتابع الأحداث مى التسمسؿ الزمنيع ية تطرأنتقالحذؼ 
كقد كظفت" نسيمة  ،3"قصيرة مف زمف القصة، كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع الأحداث

بكلكفة" ىذه التقنية بشكؿ بارز في ركايتيا، كذلؾ مف أجؿ تسريع السرد بأقصى سرعة ممكنة، عف 
لأماـ دكف التطرؽ إلى كؿ التفاصيؿ، كقد تنكعت القرائف المستخدمة طريؽ القفز في الأحداث إلى ا

مثؿ:) بعد أسبكع، بعد ثلبث سنكات، مرت شيكر، تمؾ الدقائؽ القميمة، عند منتصؼ ذلؾ 
 الميؿ،...(.

لولا تمك الدقلئق الأخيرة التي تفصل عن »نجد الحذؼ غير المحدد في قكؿ الساردة: 
ؼ حيف بدأت "ليمى" تفكر كتسترجع ذكرياتيا في مرحمة . كذلؾ نجد الحذ4«منتصف الميل

                                                           
 .15ص ،المصدر السابؽ ،نسيمة بكلكفة - 1
 .91ص ،فسون - 2
 .141ص المرجع السابؽ،  ،السرد التاريخي في الركاية الجزائرية مف منظكر الكتابة النسكية نكر اليدل حلبب، - 3
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، 1«أين جمعتيمل مقلعد الدراستة طيمة ثلاث ستنوات لكن بعد تجلوز امتحلنلت البلكللوريل»:الثانكية
فحيددت الفترة المتقطعة كالمحددة بثلبث سنكات، دكف أف تيسرد لنا الأحداث كلك بالتمميح، كاليدؼ 

  غير. مف ذلؾ الإخبار كالإعلبـ لا

صحيح أن الدنيل فرقتنل منذ »نجد حذفا آخر حيف تذكرت "ليمى" لقاءىا الأكؿ مع "رياض": 
بعد لقلء العم ». كنجد حذفا محددا في المقطع الآتي: 2«ستنوات وقد انشغل كل واحد منل بيمومو

، حيث تمر الركائية سريعا عمى ىذه 3«بلبنة أخيو،علد إلى إنجمترا وبعد أقل من ستنة توفي
بعد  »المقطة، كذلؾ مف أجؿ الزيادة مف سرعة الأحداث، كىك الحاؿ كذلؾ بالنسبة لمقطة التالية:

 . 4«عمى ريلض بللستجن من المحلكمة حكمأشير 

منذ ذلؾ "، "في الصباح"، "منذ تمؾ الميمة"كما عمدت الركائية إلى إيراد صيغ أخرل منيا: 
د تضمنت الركاية أشكالا سردية متعددة اختمفت فق"، ككميا تدؿ عمى تسريع كتيرة السرد، "اليكـ

فكمما  .5"أنماطيا كمكضكعاتيا، كلعؿ ذلؾ متأت مف الحاجة التجريبية التي شغمت عقؿ الركائية
ثارة.      تنكعت الأشكاؿ كالأنماط السردية كمما أصبحت الركاية أكثر متعة كا 

 الرؤية الستردية والحوار: -3

 الرؤية الستردية: -3-1

أحد أعمدة العمؿ الركائي، فيي تعكس طبيعة الراكم، كيككف ليا  دكر "ؤية السردية الر تعد 
ميـ في تحديد الأسمكب الذم يتخذه، كتيتـ باستخراج الأجناس الأدبية مف القكاعد الداخمية، كتعتبر 

                                                           
 .12 ص ،المصدر السابؽ ،نسيمة بكلكفة - 1
 .13 ص ،نفسو - 2
  .35 ص ،نفسو - 3
 .65ص  ،نفسو - 4
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 . 20، ص 2019/ 30/06، الجزائر، تيارت ،خمدكف ابف جامعة، 2العدد
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كقد ،1"مبحثا نقديا ييتـ بمظاىر الخطاب السردم، ككذا بنية كؿ مف الراكم كالمركم، كالمركم لو
ثلبثة تصنيفات لعلبقة الراكم بالشخصية كىذا ما سنحاكؿ تتبعو في  (Todorov)تودروف  قدـ

 ركاية "نبضات آخر الميؿ"، حيث تتجمى الرؤية السردية في ثلبثة أنكاع ىي:

: في ىذا النكع يككف الراكم عمى عمـ بالشخصيات المتكاجدة في الرؤية من الخمف -3-1-1
تنا ىذه ليا صمة بالشخصيات الرئيسية، المكجكدة في صمب الركاية، فقد الركاية، فالكاتبة في ركاي

أجادت كصؼ كؿ شخصية كصفا دقيقا، فنقمت لنا أدؽ التفاصيؿ عنيا، كما أنيا أتقنت تقنيات 
ليمى تحب النظر من الشرفة، تعشق أن تستيو فييل »السرد. كمما يدؿ عمى ذلؾ المقطع الآتي: 

ل حتى لو عرضت عمييل الملايين، لأن ىذه النلفذة قلستمتيل زمنل، وترفض إحداث أشغلل بي
تضع كل مل  منيل وكأنيل حين تطلذكريلت الطفولة وشلركتيل دائمل في إيجلد الحمول لمشلكميل، 

. فيذا المشيد، الذم جاء عمى لساف 2«يقض مضجعيل في صندوق كبير وتفرغو في الفضلء
شخصية "ليمى"، ككأف الشخصية تقؼ خمؼ الراكية، الساردة، يدؿ عمى أف الركائية تعرؼ مكنكف 

 كىي تنطؽ كتتكمـ مف حكليا.

 كىنا تككف الركائية أقؿ معرفة بمجريات الأمكر، كتككف :الرؤية من الخلرج -3-1-2
يضع مراد قممو، ينزع نظلرتو، كأنو »الشخصيات غير كاضحة ليا. كمف أثمة ذلؾ في الركاية: 

 ت الركائية الشخصية كما تراىا دكف الكصكؿ إلى عمقيا الداخمي.. فينا قدم3«يغمق بلب تفكيره

نلدى صلحب المطعم أحد مستلعديو طللبل منو »كمف الأمثمة الأخرل المقطع الآتي: 
. ففي ىذا المشيد لـ تقدـ الكاتبة لؿ تفاصيؿ شخصية صاحب المطعـ، فمـ 4«تحشير ألذ ستندويش

 يفتو فقط كعلبقتو بػ "ليمى".تذكر اسمو كلا ملبمحو، بؿ عمدت إلى ذكر كظ

                                                           
، ؿاالمرس كقعم https://www.almrsal.com/post/945400مد زقزكؽ، ماىي الرؤية السردية كأنكاعيا، آية أح - 1

 .  2021أكت  01، تاريخ الزيارة: 2020سبتمبر 25تاريخ الإنزاؿ: 
 .24ص  ،المصدر السابؽنسيمة بكلكفة،  - 2
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تتحدث الراكية في ىذا النمط بضمير المتكمـ، ككأنيا صاحبة  :الرؤية المصلحبة -3-1-3
 القصة، فتبدك الساردة متساكية في معرفة الشخصيات. كمف أمثمة ذلؾ في الركاية المقطع الآتي:

 ىل كلن عمي أن أنتظر حضورك البيي العمر كمو؟ -»

 .1«قب مجيئك منذ ستلعة؟ألا تعرف أني أتر 

نستنتج مما سبؽ ذكره، أف مكاقؼ "نسيمة بكلكفة" تختمؼ في ركايتيا باختلبؼ مستكيات 
السرد، فيي تبدك ككأنيا تسرد لنا قصة ليا، كبالتالي كاف مف الأنسب أف تككف متضمنا حكائيا، ما 

 يبرر تكظيؼ الرؤية مف الخمؼ بشكؿ كبير في عمميا. 

 الحوار: -3-2

أداة فنية في المسرحية " كيعرٌؼ عادة بأنو ،اس أدبية عدةنصر مشترؾ بيف أجنر عالحكا
كالقصة، كالركاية، كالتمثيمية المتمفزة كالمذاعة، كىك نمط مف أنماط التعبير تتحدث بو شخصيتاف أك 
أكثر، كينبغي أف يتسـ الحديث فيو بالمكضكعية، كالإيجاز كالإفصاح، فالحكار في يد المؤلؼ 

لجأت نسيمة بكلكفة إلى استخداـ الحكار بكثرة في ركايتيا، كحاكلت  كقد. 2"شة في يد المصكركالري
مف خلبؿ ذلؾ أف تبمغ ىدفا معينا، فقد منح جمالية لكؿ مشاىد الركاية، ككشؼ أسرار الشخصيات 
كطبائعيا، كأزاؿ الرتابة عف الكتابة. كلتبادؿ أطراؼ الحديث بيف الشخصيات نجد الحكار في 

 لصفحات الأكلى مف الركاية الذم دار بيف "رياض" ك"كماؿ" ك"ليمى":ا

 ريلض: دعني أقدم لك المفتش كملل إنو أستتلذي ىنل. -»

 مد كملل يده ليصلفح الضيف، وبنظرة فلحصة فضولية، واصمت ليمى التقديم. 

 ستيدي المفتش، أقدم لك صديق الطفولة ريلض ستمملوي. -

                                                           
 .19ص ،المصدر السابؽ ،نسيمة بكلكفة - 1
، السعكدية، 21جريدة العرب الاقتصادية الدكلية، العدد  الركاية،ة الحكار في المسرحية ك غل حسيف عمي محمد، - 2
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 م من قبل...لكن أين؟يخيل لي أني ستمعت ىذا الاست -
 بسترعة أجلبتو ليمى بلفتخلر:

 إنو زوج الكلتبة الشييرة صلفينلز ستمملوي. -
 .1«ستعيد بمقلئك، دعني أقول لك إن زوجتك موىوبة حقل.....-

اليدؼ مف ىذا الحكار ىك تقديـ الشخصيات، كبالأخص شخصية "رياض"، زكج البطمة 
تعرؼ المفتش كماؿ بػ "رياض"، صديؽ طفكلتيا، كقد  الرئيسية في الركاية، حيث حاكلت "ليمى" أف

 جاء الحكار في كممات قصيرة كسيمة الفيـ. كنصادؼ أيضا حكارا آخر في المقطع الآتي:

 من ىي الخللة فلطمة؟  -»
إنيل المكمفة بللطبخ، لا بل أكثر من ىذا إنيل الستيدة المرافقة لي، وىي عجوز في الستتين  -

 د منحتني الكثير من الحنلن، وجدت فييل صدر الأم الحنون....تشتغل عندي منذ ستنة، لق
 . 2«إنيل حموتك المفضمة أليس كذلك؟-

مثمما ىك الحاؿ في المثاؿ الأكؿ، تعمد الكاتبة في ىذا المقطع إلى بالتعريؼ بشخصية 
د الخالة "فاطمة" مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف صافيناز كليمى. ككذلؾ استعممت الركائية مشاى

حكارية قصيرة كذلؾ مف أجؿ أف تمنح الحبكة عمقا كدلالة، كتكجو الحدث تكجييا آخر، كمثاؿ ذلؾ 
 المقطع الآتي: 

 في ىذه المحظة تحلول أمل إيقلفو عن المغلدرة فتقول: -»
 ألن تتعشى؟  -
 . 3«لقد شبعت، لأنني مل إن رأيتك ذىب جوعي يل روحي..تصبحين عمى خير -

 لمشيد الأخير مف الركاية حيث نجد حكارا قصيرا:كذلؾ ىك الحاؿ في ا

 بللمنلستبة أريد أن ادعوك لتنلول العشلء في الستلن جورج. -»

                                                           
 .15ص ،المصدر السابؽ، كفةنسيمة بكل - 1
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 تجيبو بلا حملس. -

 .  1«ستأرى أجندة مواعيدي وأرد عميك الأستبوع المقبل -

كمف المشاىد التي تتخممتيا مقاطع سردية طكيمة، كيعمك فييا صكت الساردة، المشيد الذم 
لنا المقاء الأكؿ الذم جمع  بيف "ليمى" ك"سمير" حيث صكرت لنا الكاتبة المقاء الأكؿ الذم يصكر 

 جمعيما في المطعـ:

 ذكرني ستيد ستمير متى التقينل أول مرة؟ -»

 يتوقف عن شرب العصير محتجل: 

نل الأول كلن في محكمة عبلن رمضلن، جئت لقلب، أمل لقلءأرجو أن تنلدي ستمير دون أ -
ييل رأيت فتلة ف أترافعل موعد جمستتي دخمت القلعة وأنل جللس أنتظر دور القضية التي حينيل قب

ستمبت عقمي بعدىل عرفت أنيل مستلعدة المحقق كملل الذي لم يتوقف عن مدحيل بوصفيل 
 الأدىى......................

 استتغربت ليمى من طريقتو المبلشرة في الكلام...

 أمثل أملمك دور اللامبللي...جعمتك قضيتي الأولى.الحقيقة، لن  لكنيل أعذريني -

 .2«إذا أنل مجرد قضية من قضليلك -

يخص الفرد نفسو، كيككف حكارا مع الذات، أك التفكير بصكت "ك ،كما نجد الحكار الداخمي
 أمثمتو في الركاية نذكر: كمف ،3"منخفض

                                                           
 .104ص ، المصدر السابؽنسيمة بكلكفة،  - 1
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قد تغيرت في البداية لم أفيم في فترة من الفترات، لاحظت أن معلممة الستيدة صلفينلز نحوي  -»
لملذا، حيثمل أذىب أجدىل تلاحقني، نظراتيل لا تفلرقني، ثم فيمت أن الزوجة تحب زوجيل حبل 
مرضيل، وتتخيل أمورا لا أستلس ليل من الصحة، مع أن الستيد ريلض تعلمل معي بلحترام لم 

 .1« يتبلدر منو أي خطأ.....

اككس كنفسيا، حيث تركم لنا كيؼ كانت علبقتيا دار ىذا الحكار الداخمي بيف الخادمة ط
بػ "رياض" كتسرد أحداث الجريمة. كما نجد بعض المشاىد التي تخمك مف تدخؿ الساردة، لكنيا 
مشاىد قميمة، حيث تحققت المساكاة بيف زمف الخطاب كزمف القصة، كىذا ما نجده في المقاطع 

"أكمي"، حيث منح المجاؿ لشخصيات ثانكية الحكارية التالية التي دارت بيف "ليمى" كالسائؽ 
 لمظيكر: 

 كيف تعرفت عمى صلفينلز ستمملوي؟  -»

 تعرفت عمييل أول مرة لمل طمبت مني إيصلليل بستيلرتي إلى موعد ميم. -

 أفيم من كلامك أنك اشتغمت كستلئق أجرى، أي ستلئق تلكستي؟ -

 ة غير قلنونية.لا ليس تململ، لم أمتمك تصريحل كستلئق أجرى، اشتغمت بطريق -

 .2«ولملذا لم تستع لمحصول عمى ترخيص؟ -

تحاكؿ "ليمى"، مف خلبؿ ىذا المقطع، أف تصؿ إلى الحقيقة المطمقة حكؿ قضية كفاة 
صديقتيا "صافيناز"، مف خلبؿ الحكار الذم جرل بينيا بيف السائؽ "أكمي"، حيث باشرت بطرح 

ضمف التحقيؽ الذم يميز السرد البكليسي  مجمكعة مف الأسئمة لتصؿ إلى نتيجة، كىك ما يندرج
 عامة. 
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مبدأ " لا بأس، كنحف ندرس تكظيؼ الحكار في ركاية "نبضات آخر الميؿ"، أف نتحدث عف  
، كىك مبدأ يرل أنو يمتزـ بو المخاطبكف (Grice)غرايس التعاكف كحكـ المحادثة الذم اقترحو 

ادثة بينيـ، حيث افتتحت النظرية الغرايسية أثناء حكاراتيـ، كلتحديد سمككاتيـ، كمما جرت المح
أدرج غرايس فكرة الاستمزاـ الحكارم كمساىمة مبدئية  قدأسمكبا جديدا كميا في النظرية التداكلية. ك 

في مركز ىذه النظرية، ككضع مبدأ عاما في التكاصؿ كىك مبدأ التعاكف، الذم يستمد أطركحتو 
رض نفسيا عمى جماعة لغكية، كيساىـ ىذا المبدأ في مف القيـ الاجتماعية كالأخلبقية التي تف

نجاز الفعؿ كمف الأمثمة الدالة عمى مراعاة مبدأ التعاكف في . 1"تسييؿ التفاىـ كتحقيؽ التأثير كا 
 الركاية، الحكار الذم دار بيف "صافيناز" ك"ليمى":

 واو... لديك حملم ستبلحة ... يل لمروعة. -»

 بسترعة ترد عمييل صلفينلز. 

 ذا أردت أن نذىب لمستبلحة فلا ملنع لدي. إ -

 .  2«أشكرك يل عزيزتي، لنترك الستبلحة لميمة أخرى -

قاـ حديث الشخصيتيف عمى مبدأ التعاكف، فجاء حاملب لمقدر المطمكب مف المعمكمات التي 
تضمف التكاصؿ كالتفاىـ بيف الشخصيتيف. نتممس الأمر نفسو في حديث "صافيناز" مع الخادمة 

 س" في المقطع الآتي:"طاكك 

 ىل العشلء جلىز؟  -»

 تجيبيل طلووس بلطمئنلن:

 .3«أجل ستيدتي كل شيء جلىز تفضلا إلى غرفة الطعلم-
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ثمة استنتاجات تقكـ بيا الشخصيات أثناء الحكار، تظيرىا الركائية مف خلبؿ سرد خاص 
ا يدكر في ذىف ميز الحكار الداخمي، كقد استعممت الكاتبة ىذه التقنية مف أجؿ الكشؼ عم

الشخصيات، خاصة المحامية "ليمى"، فقد كانت تبحث عما يخيؼ صديقتيا حسب ما جاء في 
 الركاية : 

ظمت في أعملقيل تتستلءل بحدس رجلل الأمن أن لا شيء غريب حدث لحد الستلعة يؤكد »
إدعلءات صلفينلز بأنيل تعيش في جحيم الرعب، ذلك أن القصر يوحي بحيلة كميل راحة 

 . 1«ىيةورفل

ارتبط ببعض  نجد حضكرا لمحكار الخارجي الذمعمى تكظيؼ الحكار الداخمي،  علبكة
حكار ف أمثمة ذلؾ ما نراه في امييا، كمنالمشاىد اليامة في الركاية، كأسيـ في تطكر الأحداث كت

كار "ليمى" مع "رياض"، ك"ليمى" مع "صافيناز"، كاستجكابيا لمشيكد بعد كقكع جريمة القتؿ، ككذا ح
كلقد استطاعت الركائية عبر تكظيؼ الحكار كتنكيع أشكالو مف المحامي "كماؿ" في نياية الركاية. 

تجسيد الصراع الذم يدكر بيف الشخصيات مف أجؿ الكصكؿ إلى المجرـ الحقيقي كحؿ لغز 
 الجريمة التي تبقينا دائما في الحبكة البكليسية كأجكاء التحقيقات كالبحث عف الحقيقة.

 ستيمة بولوفة بين أنوثة الكتلبة والأدب البوليستي:ن -4
لقد نكعت المرأة في كتابتيا الأنثكية، لتدخؿ فمؽ الأدب البكليسي الذم لا يخمك مف عنؼ 
كجرائـ، ىذا ما نتممسو لدل "نسيمة بكلكفة" التي بادرت بركاية بكليسية مزجت فييا بيف أنكثة 

 الكتابة كأدب محمؿ بالجرائـ كالألغاز.

ارت "نسيمة بكلكفة" مجاؿ الكتابة، كفضمت الانزكاء داخؿ المنعطؼ البكليسي كأجكائو اخت
السكداء، فأبدعت كأجادت، كمالت إلى الكتابة بمغة الرصاص، لتمتص العنؼ المييمف عمى الناس 
ثبات كجكدىا بقكة الفكر، عف  مف حكالييا، كىك أحسف اختيار لرد الاعتبار لكاقع المرأة الميزكز، كا 
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ريؽ تعزيز مساعييا إلى الثكرة باستعماؿ القكة عمى الكرؽ، فلب شيء يمنع المرأة مف صناعة ط
 الجكدة.

استطاعت الركائية في ركايتيا ىذه، "نبضات آخر الميؿ"، أف تدخؿ الجسد الأنثكم، فيك 
يمى لا ل»البؤرة المركزية لمنص عند المرأة كفي الخطاب النسكم عامة. تقكؿ الراكية في ىذا الشأف: 
, كبذلؾ 1«تضيع أية فرصة لإظيلر جستدىل الممشوق رغبة منيل في إثلرة إعجلب الآخرين

 استطاعت الكاتبة أف تبرز أنكثة "ليمى" مف خلبؿ إظيار لغة جسدىا. 

كما عممت الركائية عمى إظيار جماؿ المرأة كركنقيا، كمف المقاطع الدالة عمى ذلؾ في 
ىل ىي الآن تتألق وتتعطر، تبحث في خزانتيل عن ثوب معين » الركاية المقطع التصكيرم الآتي:

تجد ضللتيل في فستتلن حريري، رملدي....بعد أن وضعت ملكيلجيل بعنلية ولبستت حذائيل، 
 .2«أحستت أن ىذه الأنلقة تتنلستب والذىلب لستيرة عرس...

ا بممستيا رغـ أف الركاية بكليسية بدرجة أكلى إلا أف الركائية أضفت عمييا طابعا أنثكي
الخاصة، كسردت لنا قصة حب لـ تعرؼ نياية سعيدة، كىي قصة حب "ليمى" كالمحامي "سمير"، 

إنني أحس إحستلستل جديدا لم أعرقو من قبل، بدأت أتعمق بك، »حيث تتجمى العكاطؼ كتتداعى: 
حبيا . فتعبر ىنا "ليمى" عف 3«كمل لم أتعمق يومل وأثق بأحد إنك كللجبل الشلمخ يغويني بتستمقو

لممحامي "سمير" الذم شبيتو بالجبؿ الشامخ الذم يحمؿ دلالات رمزية ذات صمة بالثقافة الجزائرية 
 المغاربية.

ارتدت فستتلن نوم حريري أستود »لقد أسيبت الكاتبة في كصؼ أنكثة "ليمى" كمظيرىا:  
د في . كاتخذ الجس4«أعطى لبشرتيل البيضلء بيلضل آخر، ابتستمت قبل أن تدخل في ستريرىل

الركاية العديد مف الصكر التي تفتح النص مف الداخؿ عمى العديد مف القراءات، كتجعمو أداة لمبكح 
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بأنكثة المرأة كتمثيميا عف طريؽ جسدىا، الأمر الذم يسيـ في اكتشاؼ ذاتيا. فمع أف الركاية 
بيى أشكاليا عف بكليسية إلا أف الكاتبة أطمقت العناف لمغة الأنثى، فقد رسمت صكرة المرأة في أ

  طريؽ شخصيات أنثكية عديدة، دكف أف يفقد ذلؾ الركاية حبكتيا البكليسية.

كما تبرز "نسيمة بكلكفة" دكر المرأة كتعدد أدكارىا في المجتمع، كتقدـ لمحة عف ذلؾ في 
تحولت إلى امرأتين بمظيرين أحيلنل بطلقم أنيق كلاستيكي »المقطع الآتي عمى سبيؿ المثاؿ: 

. أم أف كظائؼ المرأة متعددة كىي 1«تململ، كمل ىي عميو اليوم ستبور بمظير ريلضي وأحيلنل
قادرة عمى تقمص العديد مف الأدكار في المجتمع، فرغـ أف "ليمى" تعمؿ في مخفر الشرطة إلا أنيا 
استطاعت أف تشتغؿ بأمكر أخرل، كالرياضة، كالاىتماـ بمظيرىا، كغير ذلؾ مف الأشياء، فقد 

 كارىا كاىتماماتيا في الركاية.  تعددت أد

كفي المشيد السردم التالي تقدـ "نسيمة بكلكفة" صكرة عف المرأة الراغبة في تجاكز حالة 
في النيلية تتوجو إلى المكلن المفضل لممرأة محلات بيع الألبستة، تعرف أن »الضيؽ المممة بيا: 

عرىل، أو تتحول إلى نحمة تتجول كل امرأة حين تشعر بللاكتئلب،عمييل إمل أن تغير تستريحة ش
يظير المشيد قابمية المرأة عمى  «.2بين المتلجر بلحثة عن مظير جديد يشعرىل أنيل مختمفة..

النسياف كطابعيا القكم الذم يدعكىا باستمرار إلى البحث عف السعادة كالجماؿ كخمؽ أجكائيما كلك 
 بقدر قميؿ مف الأشياء المتكفرة لدييا.

كلكفة" في ركايتيا "نبضات آخر الميؿ" أنكثة المرأة كأسمكبيا باحتراؼ كبير، أدخمت "نسيمة ب
مف خلبؿ مزجيا بيف الأدب البكليسي كالأدب النسكم، كالمكحات السردية المتنكعة، ما أفرز لدييا 
كتابة مختمفة عف الأدب الذككرم تنبض أنكثة كتستطمع الحقيقة كتفؾ رمكز الميؿ، ليؿ المرأة 

 جتمع الذم يخنقيا كيعكر أجكاء الحياة كالإنساف مف حكالييا.كظممات الم
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ركاية "نبضات آخر الميؿ"  فيتناكؿ بحثنا ىذا مكضكع "ملبمح السرد النسكم البكليسي" 
كتابات الركائيات  فا عبر المباحث المدركسة أنكتبيٌف ل لمركائية الجزائرية "نسيمة بكلكفة"،

 ،كالثقافية السياسية،ك  جتماعية،كالتعبير عف مختمؼ المكاضيع الا ،تتسـ بالتميز كالتنكع لجزائرياتا
كبكؿ ما يتصؿ بيا كبكضعيا  قضايا المرأة،كىي شديدة الاىتماـ ب ،لاسيما المسككت عنو منيا

 :  ما يمي ،انسجميا في خاتمة بحثنالتي  النتائججممة . كمف ماضيا كحاضرا

سبيا ماتيا المكضكعية كالفنية التي تيكليا س النسكية حمقة مف حمقات الإبداع الأدبي،الكتابة  -
ثبات د المرأة نعففعؿ الكتابة  ،اخصكصية كتفرد  خصكصية ةعلبمكىك  مكجكد،لتعبير عف الذات كا 

 . مخياليا كرؤيتياك  ،ىافكر  يترجـ

تخذت مف الكتابة كسيمة لإثبات ىكيتيا كا ،متعددا كمتنكعا تمثيلب المرأةالركائية الجزائرية ت مثم -
تجمت صكرة المرأة في ركاية "نبضات آخر الميؿ" في كلقد  المفقكدة كنشر الكعي في المجتمع.

المرأة  الأـ،المرأة  بنة،المرأة الا المرأة المثقفة كالمتحررة، : المرأة العجكز،ذكر منيان ،ةعد مظاىر
 المرأة العاممة. ية،المادالمرأة  مقة،مطالالمرأة  المتزكجة،

ا لـ لذ الترفيو كالإثارة فقط، يقتصر ىدفو عمى داب الميمشة،الآ صنؼ الأدب البكليسي ضمفيي  -
كلا يزاؿ  -ستقطباذلؾ كمع  رسمية،الغير درج في خانة الآداب يحظى بالاىتماـ الكافي كأي 

لت إلى أفلبـ حكٌ التي سية فالعديد مف الركايات البكلي ،ناؿ شيرةك  مف القراء، اكبير  اعدد -يستقطب
 بكليسية ذاع صيتيا.

 ىي ذاتك  كأسباب كقكعيا، الجريمة، كقائعتيتـ الركاية البكليسية بالبحث عف المجرـ ككشؼ  -
 السؤاؿ قبؿ كؿ شيء، ىإف جكىر الركاية البكليسية قائـ عمف لذا ،المعيشصمة كثيقة بالكاقع 

 .ية غامضةمتع بحرية التحقيؽ في قض، يتيا محقؽ ىاكفبطم

 ،متماسؾ متف سردم عمى البكليسية، تياركايفي  ،عمى تأسيس الأحداث "نسيمة بكلكفة"حرصت  -
كتجمع بيف المتناقضات: الحب،  يشتغؿ عمى لغة كأحداث متداخمة، ترافؽ المتمقي طيمة فترة السرد،
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ؽ تحميؿ مشاعر ف التركيز عمى الجانب السردم للؤحداث عف طريكاك  ،...الخياؿ، القتؿ، الحقيقة،
  الشخصيات.

مف أجؿ صناعة حبكة  التركيب كمتعاقبة بيف فصؿ كآخر، الركائية لكحات سردية محكمة تفكظ -
 فكرية.  ةمرجعيالأخرل مكضكعا ك  ففييا ما يميزىا علكحة  لكؿ بكليسية مشكقة،

كميا ك  ،نكاليافأرادت أف تنسج عمى م البكليسية خاصة، "أغاثا كريستي"الكاتبة متأثرة بركايات  -
  .يرتبط بعصرىا كمجتمعيا كثقافتيا ،حرص عمى خمؽ أسمكب مغاير

 ففييا بالملبمح الأنثكية، ركاية "نبضات آخر الميؿ"في  سردية كالحبكة البكليسيةتتمكف المغة ال -
مجسد لؼ اكشناك  مذات الأنثكية،ل بركزك  ممشاعر الأنثكية بأحلبميا كأكجاعيا،ل حضكر قكم

عمى فؾ  -بكصفيا امرأة -كة عمى بركز علبمات الذكاء الأنثكم كاستعداداتيا الفطريةعلب المؤنث،
كضد المجتمع الذم  ،في الخفاء كالجلبء كتحاؾ ضدىا ،مغاليؽ الأحداث التي تنسج حكالييا

 . ية التي تطاليا باستمرار أيدم الإجراـنسانكقيمو الإ ،يأكييا

حد ، عدـ الكثكؽ بأالبكليسية "نسيمة بكلكفة"ءة ركاية لعؿ العبرة التي نستخمصيا مف خلبؿ قرا -
عدـ الانجراؼ كراء ك  ،عمى الآخر خكؼالحب ك ت مزاعمو في النكميما كا ،ميما كاف مقرٌبا

  ميس ىناؾ جريمة كاممة.فالعكاطؼ كالمشاعر، 
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    : والمراجع المصلدرقلئمة 

  .رآف الكريـالق -

  الكتب :  -1

 . 2010 ،الشريؼ حبيمة، الركاية كالعنؼ، جدار الكتاب العالمي لمنشر كالتكزيع، الأردف -

عبد القادر شرشاؿ، الركاية البكليسية. بحث في النظرية كالأصكؿ التارخية كالخصائص الفنية  -
نكفمبر  ؽ،دمش دار المحرر الأدبي، ،منشكرات اتحاد المغربكأثر ذلؾ في الركاية العربية، 

2019 . 
 .2004نسيمة بكلكفة، نبضات آخر الميؿ، دار فيسيرا، الجزائر،  -

 المعلجم:  -2

المجمد  أبك الفضؿ جماؿ الديف إبف منظكر الإفريقي، معجـ لساف العرب، قامكس عربي عربي، -
 ق. 1299 ، باب اللبـ، الطبعة الثالثة، دار المعارؼ، تكنس،11الجزء  ،6

دار غيداء  ،1، الطبعة 1عربي،المجمد  -، معجـ المعاني قامكس عربيأحمد محمد عكؼ -
 . 2010، تاريخ الإطلبؽ مصرلمنشر كالتكزيع، 

 دار ،2ط الباحثيف، مف عدد ترجمة الكبير، المكسكعي القامكس ريبكؿ، آف مكشمر، جاؾ -
  .2012 تكنس، سيانترا،

 : مذكرات الجلمعيةالرستلئل وال -3 

يؿ ـ، رسالة مقدمة لن17/18القرنيف  ؿالأخر في الركاية النسكية المغاربية خلب بكغنجكر فكزية، - 
 كىراف، ،جامعة أحمد بف بمة زعتر خديجة، إشراؼ د. ،درجة دكتكراه في الأدب الحديث

 2015/2016،الجزائر
بككتانة ميساء، مركزية المركز كاليامش في الرٌكاية النٌسكية  ،نكر اليدل ،ريحانة بف ايدير -

ا، مذكٌرة تخرٌج ليؿ شيادة الماستر في  الجزائرية عند ياسمينة صالح ركاية "كطف مف زجاج" أنمكذجن



 قائمة المصادر كالمراجع

81 
 

أـ البكاقي،   ،جامعة العربي بف مييدم، بمغكؿ شيرة  .د إشراؼ ،الأدب العربي الحديث كالمعاصر
   .2018-2017الجزائر، 

"أقاليـ الخكؼ" لفضيمة الفاركؽ. دراسة زىرة تعزبيف، الكيزة شاريخ، الذات في الكتابة النسكية.  -
يكسؼ  إشراؼ أ.نفسية أسمكبية، مذكرة مستكممة لنيؿ شيادة الماستر في المغة كالأدب العربي، 

 . 2014-2013، جامعة عبد الرحماف ميرة، بجاية، الجزائر، رحيـ
خرج نيؿ صبرينة بكرسيف، زىية شرايعي، قضية الثكرة في السرد النسكم الجزائرم، مذكرة ت -

 ، جامعة أحمد دراية أدرار،فاطمة قاسميد. شيادة ماستر في المغة كالأدب العربي، إشراؼ 
 . 2019-2018 ،الجزائر

صبرينة طيب، آليات السٌرد في الرٌكاية النٌسكية الجزائريٌة. دراسة بنيكية تحميميٌة، مذكرة لنيؿ  -
-2013 ،خضر باتنة، الجزائرجامعة الحاج ل، محمد حجازم .د إشراؼشيادة الماجستير، 

2014.  

فاطمة مختارم، الكتابة النسائية. أسئمة الاختلبؼ كعلبمات التحكؿ، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة  -
، إشراؼ  تخصص أدب حديث ك معاصر، جامعة قاصدم ، كذناني بكداكدد. الدكتكراه في العمكـ

 . 2014-2013 ،الجزائر ،مرباح، كرقمة
حكار في ركاية" كبرياء ك ىكل" ؿ "جيف أكستف"،مذكرة كممة لنيؿ شيادة كنزة عزيزم، بنية ال -

أـ  ،جامعة العربي بف مييدم ،أنيسة جاب الله أ. دب العربي، إشراؼالماستر في ميداف المغة كالأ
 .   2016-2015 ،الجزائر البكاقي،

مكذجا، مذكرة لبنى عبدم، خصكصية الكتابة النسكية. ركاية "تاء الخجؿ" لفضيمة فاركؽ أن -
نادية مكات، تخصص أدب جزائرم، جامعة المركز  أ. مقدمة لنيؿ شيادة الماستر، إشراؼ

 .2019-2018 ،الجزائر الجامعي بمحاج بكشعيب، عيف تيمكشنت،
لخضر لمياء، الأنكثة في الركاية الجزائرية المعاصرة. مقاربة سيميائية لركاية "ذاكرة الجسد"  -

ىكارم بمقاسـ، كمية الآداب كالمغات،  .لنيؿ شيادة الماجستير، إشراؼ د لأحلبـ مستغانـ، مذكرة
 .2014-2013جامعة السانيا، كىراف، الجزائر، 
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مريـ زقمي، الكتابة النٌسكية بيف القضية كالجمالية. ركايات سحر خميفة أنمكذجا. مذكرة مكمٌمة  -
-2014 ،بكضياؼ المسيمة، الجزائربكديسة بكلنكار، جامعة محمد  .أ إشراؼلنيؿ شيادة الماستر، 

2015.  
نكر اليدل حلبب، السرد التاريخي في الركاية الجزائرية مف منظكر الكتابة النسكية. نماذج  -

، تخصص أدب عربي، إشراؼ عبد الرحماف بف  تطبيقية، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكرة عمكـ
  .2019-2018يطك ،جامعة محمد بكضياؼ المسيمة، 

                                            
 الجرائد(:  المجلات و الدوريلت ) -4

إبراىيـ الناصر، الحركة النٌسكية الغربية كمحاكلات العكلمة. دراسات كتقارير في دائرة الضكء،  -
 .2020مبتمبر  21مجمة أكلايف، العدد الثامف عشر، السعكدية، 

جريدة الدستكر) أسبكعية(، العدد الثالث، عماف، الأحد يـ مرعي، ظاىرة الأدب النٌسكم، إبراى -
  .2017أيمكؿ/ سبتمبر  17
 عبد عند النقدية المقاربات في بحث. الفنية كخصكصياتو مفيكمو النسكم الأدب الكاج، أحلبـ -
  .2014 ديسمبر الجزائر، ،09 المجمد ،05 العدد كالأدب، المٌغة في إشكاليات مجمٌة إبراىيـ، الله
العدد الحادم  ،meo جمةمد رجب، خصائص كتابة المرأة في الرٌكاية النٌسكية العربية، مأح -

 .  2019-02-18، الأربعاء القاىرة عشر،
 .2010ديسمبر 7 مصر، ،19 العدد مكضكع، مجمة الركايات، أنكاع الحيازم، إيماف -
العدد  ،) (Iran journalsأزانده كريـ، رًؤية إلى العناصر الركائية، مجمة  حسف شكندل، -

 . 2011السنة الثالثة، إيراف، ديسمبر  العاشر،
، مؤسسة 22العدد  أىـ مائة كتاب في التراث العربي القديـ، مجمة الكطف، حسيف أحمد أميف، -

 .2021يكنيك  11الجمعة  عسير لمصحافة كالنشر،
، مجمة إيضاء - ، 45ات، العدد حسيف جبار، الأحلبـ لغة اللبكعي بيف فركيد كيكنغ كفركـ

 . 08/12/2017العراؽ، 
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 العدد الدكلية، الاقتصادية العرب جريدة كالركاية، المسرحية في الحكار لغة محمد، عمي حسيف -
 2021 أكتكبر 28 الخميس السعكدية، ،21
، 12 العدد كالآداب، لمٌغػػػات قالمة جامعة حكلياتحناف بف قيراط، أنطكلكجيا الركاية البكليسية،  -
 .2017ديسمبر  ، الجزائر،قالمة ،1945 مػػام 8 جامعػػة ،الجامػعي الػنشػػر ػريػػةمدي
مجمة فصؿ  مقاربة تداكلية، خديجة بكخشة، الاستمزاـ الحكارم في ركاية "نبضات آخر الميؿ". -

 .2019، المركز الجامعي أحمد زبانة، غميزاف، الجزائر، جكاف 26العدد  المجمد السابع، الخطاب،

 ، مصر،21د يكنس النبراكم، الركاية البكليسية. نشأتيا كتطكرىا، مجمة ساسو بكست، العدد رائ -
  .  2019مارس  18
 .2017أكتكبر  01، الثلبثاءبيركت ،09العدد مجمة حكمة، الأخلبقيات النسكية، زينب صلبح، -
ثة ليسانس، سامية سعيد عمار، دركس أدب اليامش. مطبكعة بيداغكجية لطمبة السٌنة الثاٌل -

 ،قسـ الآداب كالمٌغة العربية، كمية الآداب كالمغات، جامعة الإخكة منتكرم، اختصاص أدب عربي
  2020-2019 ،قسنطينة، الجزائر

 30 ،، بغداد65سركر طالبي، مسيرة الركاية، مجمة جيؿ الدراسات الاأدبية كالفكرية، العدد -
 .2020نكفمبر

مجمة القصة  مشاركة حكؿ أدب المرأة، الرفض،القبكؿ ك  الأدب الأنثكم بيف سعد العتابي، -
 . 28/04/2021 سكيسرا، ،جنيؼ ،10العدد  السكرية،

 22 ،، فمسطيف11العدد  ،جزائريا، مجمة القدس العربيعثرة الركاية البكليسية  ،سعيد خطيبي -
  .2021يناير 

ثارة كالغمكض كالتشكيؽ، عبد الرحماف حمادم، عشر ركايات بكليسية مف أفضؿ ما كتب في الإ -
 .  2019مام  24، العراؽ،  06المكسكعة الشاممة، العدد  ةمجم
، الشارقة، 50علبء الديف محمكد، غلبؼ الركاية. عتبة نصية كجمالية، مجمة الخميج، العدد  -

 .23/10/2020الإمارات العربية المتحدة، 
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 السعكدية، العربية المممكة أرامكك، ،20 العدد القافمة، مجمة البكليسية، الركاية سحاب، فكتكر -
 .2018 ديسمبر

 الكاتي، ميمكد بف دممح ترجمة القراء، مف جيكش يرضى شغؼ. السكداء الركاية إفي، مدريد -
، الإمارات مجمة  . 2012 أكتكبر 31 دبي، للئعلبـ، دبي مؤسسة ،05العدد اليكـ

سكم العربي، مجمة ديكاف العرب، العدد مركل فتحي منصكر، نظرة عمى تجربة الففٌ الركائي النٌ  -
 .  2021كانكف الثاني) يناير(  27السادس، بيركت، الثلبثاء 

 24 لندف، ،41العدد العربية، كالثقافة المغة مكقع الخفية، الراديكالية أكستف جيف بكرم، محمد -
 .2017يناير

 المغة قسـ ،7 العدد ،2 مدالمج كآدابيا، العربية المغة مجمة النسكم، السرد بمعزكقي، محمد -
  . 2014-09-01 الجزائر، ،2البميدة جامعة كالمغات، الآداب كمية كآدابيا، العربية

 لأمؿ" نجمة سكرات"ك بكليفة لنسيمة"  الميؿ آخر نبضات" ركاية في قراءة بحرم، الأميف محمد -
 .2018 أكتكبر 03 الأربعاء الجزائر، ،186 العدد الشعب، جريدة بكشارب،

 ،سكريا ،75محمد الأميف بحرم، الركاية البكليسية في مجتمعات بكليسية، مجمة الجديد، العدد -
  . 2019-04-01الاثنيف 

أكتكبر  18 ، المغرب،27العدد  مجمة أنفاس، تكظيؼ الجنكف في الكتابة الركائية، محمد بقكح، -
2007.   

 اليكـ مجمٌة لممرأة، العممي اليكـ في أدبيا أسماءىف فرضف كاتبات 7 أشير الرٌحماف، عبد محمد -
 . 2021 أكتكبر 16 القاىرة، الثامف، العدد السٌابع،

 ،13 العدد اليكمية، المساء جريدة آتية، كالبقية لغزا فككت الميؿ آخر نبضات شنكم، نادية -
 .2014 ديسمبر 06 الجزائر،

 14 منشكر، العدد الثامف، القاىرة،ىبة الصغير، حركة التٌحرر النٌسكم: تاريخيا كمآلاتيا، مجمة  -
 .  2018أكتكبر 

 السابع، العاـ كالفكرية، الأدبية الدراسات جيؿ مجمة البكليسية، الركاية مسيرة بكسيس، كسيمة -
  .2020 نكفمبر الجزائر، ،65 العدد
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 مجمة ،(أنمكذجا كنيسي زىكر)  الجزائرية النٌسائية الكتابة في المرأة قضايا بشي، عجناؾ يمينة -
 . 01/09/2016 الجزائر، ،2 البميدة جامعة كالمغات، الآداب كمية ،20العدد كالأدب، المغة

 
 :لممتقيلت الدولية والوطنيةا -5

 النسكم النقد كاقع المخبر، ندكة العرب، عند النٌسكم الأدب لمصطمح مفيكمية قراءة بدرم، ربيعة -
 محمد جامعة كالمٌغات، الآداب كمية العربية، غاتكالمٌ  الأدب قسـ المعاصرة، العربية الثقٌافة في

  .2017-12-14 الجزائر، بسكرة، خيضر،

 19 إلى 18 مف دكلي ىممتق كالتمثلبت، الخطاب التمقي، النسكية، الكتابة بغداد، حيرش محمد -
 انفيج الجزائر، ،36 العدد الاجتماعية، كالعمكـ الأنثركبكلكجيا في الجزائرية المجمة ،2006 نكفمبر
2013.   

 : المواقع الإلكترونية -6

العدد  مجمة الجزيرة، أمير تاج السر، الركاية البكليسية في الأدب العربي، -
21،https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/11/26/، :تاريخ الإنزاؿ 
 .2021جكاف   15تاريخ الزيارة:  ،26/11/2012

، https://www.muhtwa.com صؿ التسمية مكقع محتكل آية جابر، معنى كممة ليؿ كأ -
   .2021أكتكبر  27الزيارة: ، تاريخ2020جكيمية  17تاريخ الإنزاؿ:

آية أحمد زقزكؽ، ماىي الرؤية السردية كأنكاعيا، مكقع المرساؿ  -
https://www.almrsal.com كت أ 01تاريخ الزيارة:  ،2020سبتمبر 25:نزاؿ، تاريخ الإ

2021  .  
مكقع المثقؼ  جكدت ىكشيار، الركاية بيف الكاقع كالخياؿ، -

https://www.almothaqaf.com/readings تاريخ 2016آب  09، تاريخ الإنزاؿ: الاثنيف ،
 .2021أكت 12 الزيارة:
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خالد البقالي القاسمي، خصائص الكتابة النٌسائية في القصٌة القصيرة جدا... مقاربة  -
  2021جكاف  12، تاريخ الزٌيارة: 2017نكفمبر  www.alketaba.com ،15، ميكركسردية

 كامتلبؾ الأدب تخصيص طريؽ عف النٌسكم الأدب في كالذٌات اليكية إثبات تي، شعيب -
 ،https://www.allugah.com/post.php?id=68 الأكؿ، العدد المٌغة، مجمٌة المصطمحات،

 .2021 جكاف 15: الزيارة ختاري ،2016أكتكبر  30: الإنزاؿ تاريخ
 الثقافات في كالاجتماعية الأسطكرية كأصكلو البكليسي الأدب في المخياؿ شرشاؿ، القادر عبد -

 ،2003سبتمبر 21: الإنزاؿ تاريخ ،. http://e-bibilio.univ-mosta.dz العالمي، الشعبية
  .2021جكاف 12: الزيارة تاريخ

مكقع ديكاف العرب  آخر الميؿ، قراءة في ركاية نبضات عيسى حديبي، -
https://www.diwanalarab.com ،  :23، تاريخ الزيارة: 2015فيفرم  25تاريخ الإنزاؿ 

  . 2021جكاف 
صحفي  مكقعمحمد سعيد ربيع الغاميدم، تقنية الكقفات الكصفية في عالـ غالب ىالس الركائي،  -

http://www.sahafi.jo 21، 2021أكتكبر  28اريخ الزيارة: ، ت06/2015:/زاؿنتاريخ الإ .  
مكقع الحكار  جتماعي،بكلكفة أنا مجرد كاتبة بلب تبرج انصيرة سيد عمي، الركائية نسيمة  - 

https://www.elhiwar.dz/culture، 29، تاريخ الزيارة: 2015مارس  27: زاؿنتاريخ الإ 
  .2021أكتكبر

 العدد بكست، مجمة العصكر، عبر المرأة معاناة عمى كشاىد النسكم الأدب خيرم، كفاء -
 09: الإنزاؿ تاريخ ،https://www.noonpost.com/content/27691 الخامس،

 .2021 جكاف 13: الزيارة تاريخ ،05/2019/
: اؿالإنز  تاريخ ،www.mayoclinic.org كالأسباب، الأعراض القمب نبضات مؤلؼ، بدكف -

   .  2021 أكتكبر 29: الزيارة تاريخ ،2021 جكيمية 29
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:   ممخص البحث  

السرد البكليسي النسائي في ركاية "نبضات آخر بياف خصكصيات تليسعى ىذا البحث         
البحث في مختمؼ الجماليات المعتمدة في الركاية ذلؾ بك  ،سيمة بكلكفةنالميؿ" للؤديبة الجزائرية 

ظيار مكانية إدراج عمميا ضمف الأدب البكليسي،  السرد البكليسيمدل تكظيؼ الكاتبة عناصر  كا  كا 
قضايا المرأة الجزائرية الراىنة كمستجدات المشيد الاجتماعي بيف  مكضعتوكمدل حرصيا عمى 

 .  الذم لا ينفؾ يتأزـ كيتعقد كيضطرب ،كالسياسي

 


